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TAKDIM
(42)

DERGIPARK MAKALE TAKIP SiSTEMi

Degerli Tiirkliikk Bilimi goniilliileri,

Dergimiz Tiirklitk Bilimi Arastirmalar:, 40. sayidan itibaren
yazilarin hakem siirecini ve bu siire¢ i¢inde yazarla biitiin iletisimlerini
kayit altina almak maksadiyla Dergipark makale takip sistemi {izerinden
yiiriitmek istemekteydi. Ancak hem 40. hem 41. sayinin islemleri -gecikme
tehlikesinden dolayi- soz konusu sistem {iizerinden degil e-posta
adresleriyle yazisilarak yapilmisti. Ciinkii yazarlar yazi yiikkleyememekten,
dergi yonetimi olarak bizler ise yiiklendigi sdylenen yazilar
gorememekten yakiniyorduk. Beklenmeyen bu zorluklar karsisinda
kararnmiz1 erteleyerek 40. ve 41. sayilar1 gecikmeye mahal vermeksizin
yayinlayabilmis idik. Fakat 42. sayinin islemlerini artik Dergipark makale
takip sistemi iizerinden yapabilmeliydik.

Aslinda s6z konusu sikintilar1 yasayan, sadece TUBAR degildi.
Aym sikdyetleri bagka dergiler de dile getiriyordu. Bu arada Ulakbim sz
konusu sikadyetleri gidermek icin makale takip sistemini yeniledi.
Aksakliklarin giderilmesi, sistemi daha kullanigl hale getirdi. Ancak yine
de islemlerimizi kolay yiiriitebildigimiz sdylenemez.

Oncelikle hakemlere ulagmakta sikinti cekilmektedir. Dergi
editoriiniin hakem atayabilmesi icin ilgili 6gretim elemaninin Dergipark
makale takip sistemine kayith olmasi gerekmektedir. Fakat pek cok
kimsenin ad ve soyadiyla hicbir alakasi olmayan bir rumuzla iiye oldugu
goriilmektedir. Bu durumda sistemin, “kullanici adi” yaninda ya kisi adiyla
(6gretim elemaninin gercek adi) aramaya elverigli olmasi yahut iiyelik
islemini yapanlara, adi ve soyadi hatirlatmayacak bir takma ad
kullanilmamasi gerektigi ihtar edilmelidir. Bunun yaninda hakemlerin
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dosya yiiklemede c¢ok uzun siire beklemeleri ama yine de bagarili
olamamalar1 bir bagka sikayet konusudur. Hatta bu sebeple pek ¢ok dergi
bu sistemi kullanmak istememektedir.

Ayrica Dergipark internet sitesine ulasim hususunda da yazarlar ve
hakemler sorun yasamaktadir. Sebep, Dergipark sisteminin giincel adresi
(http://dergipark.gov.tr/) yerine, eski internet adresi
(dergipark.ulakbim.gov.tr/?) {izerinden islem yapilmaya calisilmasidir.
Belki de aksakliklarin cogu bu adres karisikligindan ileri gelmektedir.

Kaydettigimiz zorluklarin tamami Dergipark teknik ekibinin
kiigiiciik miidahaleleriyle giderilebilir.

Her seye ragmen bilimsel dergilerimizin islemlerini bu sistem
tizerinden yiiriitmesi, konuyla ilgili bilgi ve istatistik havuzu olusturulmasi
icin son derece gereklidir.

Tiirkiye’deki akademik dergilerin cogu, yazilarini iki hakeme
gondermektedir. Halbuki Tiirkliik Bilimi Arastirmalari, ii¢ hakemden rapor
almak hususunda, bagtan beri 1srarcidir. Bu durum, dergimizin, yukarida
anlatilan zorluklar1 bir kat daha fazlasiyla yasamasi anlamina gelmektedir.
Buna ragmen TUBAR, sistemde kalmaya devam edecektir.

Daha giizel, daha olgun sayilarla huzurunuzda olabilmek
umuduyla...

30 Kasim 2017 - Ankara
Nazim H. POLAT



EDITORIAL
(42)

DERGIPARK ARTICLE TRACKING SYSTEM

Distinguished Turkology Research volunteers,

In order for Journal of Turkology Research to record the process of
the peer review of articles and all the communication procedures with the
author as of the 40" issue of our journal, we wanted to perform our editorial
through Dergipark article tracking system. However, the process of both
40™ and 41* issues were conducted through e-mail instead of
abovementioned system for fear of a delay. Because writers were
complaining that they could not upload articles, and we, as the
administrators of the journal were complaining that we could not see the
articles that were said to be uploaded. Under these unexpected difficulties,
we postponed our decision and were able to publish the 40" and 41* issues
without delay. Though, we should now be able to process the 42" issue
through the Dergipark article tracking system.

In fact, it was not just TUBAR that went through the trouble. Other
journals were also expressing the same complaints. In the meantime,
Ulakbim renewed the article tracking system to overcome the problem. The
elimination of the faults has made the system more useful. However, we
cannot say that we can easily handle the process.

First of all, it is difficult to reach the referees. In order for the editor
to appoint a referee, the instructor concerned has to be registered in the
Dergipark article tracking system. But it seems that many of them have
signed with a pseudonym that has nothing to do with their first and last
name. In this case, it is necessary for the system to be suitable for searching
by the name of the person (the real name of the instructor), or those who
sign up to the system should be warned that they should not use a
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pseudonym that does not remind their name and surname. However,
another complaint is that the referees have to wait too long to upload files
but they cannot succeed anyway. For this reason, many journals do not
even want to use this system.

In addition, authors and referees have problems in accessing the
website of Dergipark as well. The reason is that, instead of the current
address of the Dergipark system (http://dergipark.gov.tr/), they try to
operate through previous internet address (dergipark.ulakbim.gov.tr/?).
Perhaps most of the glitches stem from this address confusion.

All the difficulties we have mentioned can be solved with tiny
interventions of Dergipark technical team.

Despite all, the fact that our scientific journals carry out their
transactions through this system is extremely necessary to establish a
repository of related information and statistics.

Most of the academic journals in Turkey send their articles to two
referees. However, Journal of Turkology Research has been persistent in
getting reports from three referees since the very beginning. This means
that our journal has much more difficulty in the process described above.
Nevertheless TUBAR will remain in the system.

With the hopes and wishes of bringing you better and more mature
issues...

November 30, 2017 - Ankara
Nazim H. POLAT



“YARKINAY” (YORQINAY) DRAMASI

Prof. Dr. Fatma ACIK*

OZ: Bir yandan gecmisi bir sekilde degerlendirirken 6te yandan bu-
giine 151k tutmak amaciyla kaleme alinan tarihi dramlarda yazar, tarih ara-
ciligityla mensup oldugu toplumun ¢eligkilerini, de§ismeyen veya
degistirilemeyen yonlerini, sorunlarini, iyi ve giizel yonlerini anlatmay1 he-
defler. Ozbek edebiyatinda da aydinlanma donemi diyebilecegimiz yir-
minci asrin baslarinda Ceditcilerin ¢cok sayida drama kaleme aldigi
bilinmektedir. Bu tiir eserlerle, tarihi bilgi edebi zevkle harmanlanip yeni
kusaklara fikir iiretebilme yetenegi kazandirilmaya calisilmistir. Colpan,
“Yorqinoy” (Yarkinay) adli eseri vasitasiyla sosyo-kiiltiirel agidan bakildi-
ginda siuf farkliliklari, kahraman yaratma, carpik diizen gibi olgular ta-
rihselci bir perspektifle ele alarak sadece 19. asrin toplumsal manzarasini
ortaya koymakla kalmamis, diinden bugiine tarihsel bir siirecin hikayesini
de okuyucularina aktarmastir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkistan, 19. asir, Colpan, “Yorginoy”.

Plays of “YORQINAY”

ABSTRACT: In a historical drama which is produced to evaluate
and offer an insight into the past, the author aims to describe the contradic-
tions of the society, its unchanging or unchangeable aspects, problems, and
desired and beautiful aspects through history. It is known that Jedidists pro-
duced a great number of drama in Uzbek literature in the early twentieth
century, the period of enlightenment. Thanks to these works, historical
knowledge has been tried to be blended with literary pleasure and new gen-
erations are enabled to produce new ideas. Cholpon does not only reveal
the social landscape of the 19th century by dealing such phenomena as so-
cial differences, hero creation and distorted order with a socio-cultural per-
spective but presents the story of a historical period to the reader in
“Yorqinoy”.

Keywords: Turkistane, 19" century Cholpan, Yorginoy

Gazi Uni. Gazi Egitim Fak. Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Bol.
fatmaacik1 @gazi.edu.tr Gonderim Tarihi: 28.11.2016 Kabul Tarihi: 31.05.2017
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Yarkinay (Yorqinoy) Dramasimin Yazilmasinda Etkili Olan
Sosyal ve Siyasi Durum

Ivan Grozni’nin, 1552’ de Kazan’1 isgali esnasinda Kirim Hanlhigr ile
Osmanli Devleti’nden yardim talep edilmis ancak bu talebe olumlu cevap
almamamis ve Kursk ve Tula’ya asker gonderilememistir. Boylece Ruslara
Tiirk cografyasinin kapilart agilmigtir. Kazan Hanligi’nin topraklart Rus-
larin eline ge¢cmesinden iki asir sonra Kirim Hanligi’na ait topraklarda kay-
bedilmistir. Ardindan Osmanli Devleti’nin Kafkaslarda ve Balkanlardaki
topraklarinin bir boliimii Ruslarin eline ge¢mistir. Act olan su ki, Tiirk mil-
letinin kendi arasindaki iletisimsizligi, yekviicut olamamasi eskiden ona
nasil zarar vermigse, sonraki dort yiizyilda da ayni sekilde devam etmistir.

Yaklasik iki yiiz elli y1l stiren Tiirkistan Tiirklerinin siyasi birligi,
16. yiizyilin sonlarina dogru Siban Hami Abdullah (1551 - 1597) ve oglu
Abdiilmiimin 'in (1598) oliimlerinden sonra taht kavgalarina sahne olmusg
ve devlet; Buhara, Hive ve Hokand Hanligi seklinde boliinmiistiir (Eck-
mann 1963: 121 ).

Car L. Petro’nun amaci, Tiirkistan cografyasi ile birlikte, Kafkasya
ve Iran’1 son olarak da Hindistan’1 ele gegirmektir. Onun bu politikasi ken-
disinden sonra gelen yoneticiler tarafindan da siirdiiriilmiis ve nihai sonuca
ulasilincaya kadar siirekli olarak Tiirkistan’in giicli stnanmustir. 19. yiizy1-
lin ikinci yarisindan itibaren Tiirkistan’in adim adim isgali Rusya’nim In-
giltere ile iligkilerinin gerginlesmesine neden olmustur. Hatta 1855—-1866
yillar1 arasinda Ruslarin Hindistan sinirina yaklagmasi ve Afganistan’a nii-
fuz etmek istemesi iki iilkeyi savas noktasina tagimistir. Ancak Rusya’nin
Ingiltere ile savasmaya cesaret edememesi ve Afganistan’daki Ingiliz nii-
fuzunu kabullenmesi savasin ¢ikmasini 6nlemistir. Ruslarin yeni somiirge-
ler kazanma dogrultusunda sicak denizlere inme veya kara yoluyla
Hindistan’a ulagma gayretine karsin, Ingiltere, ekonomisinde &nemli bir
yere sahip olan Hindistan iizerindeki egemenligini devam ettirme siyaseti
takip etmistir. Neticede iki iilke arasinda uzlagma saglanmis; Rusya, Afga-
nistan’1 isgal etmekten vazgecerken, Ingiltere de Asya’daki Rus isgallerine
kars1 sessiz kalmustir.

I¢ cekismeler ve Rus taarruzu Bati Tiirkistan’1 egitim, teknoloji, bi-
lim ve sanat bakimindan geri birakmis, uzun siiren savaslardan dolay1 eko-
nomi zayiflamis ve halk fakir diismiistiir. Safevilerin ve Ruslarin iki farkli
koldan yiiriittiikleri siyaset sonucunda Hanliklar ile Osmanli Devleti ara-
sindaki irtibat engellenmis boylece hakimiyet Ruslarin eline ge¢mistir.
Tiirkistan Tiirkleri sadece siyasi ve iktisadi bakimdan degil, ayn1 zamanda
sosyal ve kiiltiirel alanlarda da Rus hegemonyasi altina girmistir. Bu nok-
tada ozellikle iki hususun altim1 ¢izmek gerekir. Birincisi Tiirkistan Genel
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Valisi General K. P. Kaufman’in bolge ahalisinin Ruslastirilmasi i¢in 6n-
celikle yerli cocuklart Rus okullarina ¢ekerek Ruscanin etkisini arttirmak
ve Rus vatandaglik ilkelerinin benimsetilmesi i¢in uygun ortam olusturana
kadar Miisliimanlara kars1 belirli alanlarda gérmezlikten gelme politikasi
uygulamaktir. Ikincisi ise Islami kurumlarin arkasindaki maddi destegi ke-
sip uistiindeki denetim mekanizmasini kaldirmayr mektep ve medreselerin
kisa siirede ¢okiisiinii saglama politikasidir. (Ersahin 1999: 86-87)

Rusya’nin Tiirkistan siyaseti karsisinda Hanliklar, birlik olmak ye-
rine hem Rusya ile hem de birbirleriyle hem de hanlik icinde taht miicade-
leleri nedeniyle zayif diismiis ve hakimiyeti kaybetmislerdir'. Buhara
Hanligi, Emir Muzaffereddin doneminde Ruslarin hakimiyeti altina gir-
mek zorunda kalmis (1868), Alim Han zamaninda resmen ortadan kaldi-
rilmistir (Alpargu 2002: 568). Hive Hanligi 1873 'te tamamen isgal
edilmis? ve 1920'de resmen ortadan kaldirilmigtir. Hokand Hanlig1 1868'de
kismen isgal edilmis, 1876'da ise biitiiniiyle ortadan kaldirilmistir. 1865
tarihinde Taskent Ruslarin eline ge¢mistir. Rus birlikleri Mayis 1868’de
Buhara birliklerini maglup ederek burayr Rusya’nin bolgedeki ileri kara-
kolu haline getirmistir.

Rus istilast esnasinda ve sonrasinda devam eden isyan hareketleri
Tiirkistanlilar arasinda birlik saglanamamasi nedeniyle olumlu bir neticeye
ulasamamustir. Rusya’ya tabi milletler kendi haklarini ve hukuklarini elde
etmek icin isyan etmenin yeterli olmadigini anladiklari1 anda kurtulus icin
yeni fikirlere sarilmiglardir. Sadece Bati Tiirkistan’1 degil tiim Tiirk cog-
rafyasini etkisi altina alan Islamcilik (Panislamizm) ve Tiirkciiliik (Pantiir-
kizm) hareketleri toplumun 6nde gelen kisileri icin umut 15181 olmustur.
Her iki diisiince ile ulasilmak istenen nokta Rusya’daki Miisliimanlarin
milli duygularini uyandirmak, milli okullar agmak, milli aydinlar yetistirip
Ruslastirma siyasetine karst miicadele etmek i¢in calismaktir. Rusya’nin
boyundurugu altindan kurtulma ¢abalar1 ve ileri bir toplum olma yolunda
Tiirkistanh aydinlarin faaliyetleri 1938 yilina kadar devam etmistir. Ay-
dinlarin biiyiik bir kismu1 bu tarihte susturulmus, eserleri yasaklanmis ya da

Teke Tiirkmenleri, Yemreli kabilesinin kervan baskinlari, Aral’da isyanci Sufileri, Bes
Kal‘a Ozbeklerinin itaatsizligi, Karakalpak Hasan Bay kabilesinin isyani, Hoca Murad
Bey isyani, Tore Murad Sufi ve Yomut Tiirkmenlerinin isyanlari, Merv’de yasayan Sa-
rik Tiirkmenlerinin Ozbeklerle miicadelesi gibi hadiseler bolgenin fiziken yikimi ya-
ninda kadin ve ¢ocuklarin hizla kolelestirilmesine, kolera, veba gibi salgin hastaliklarin
yayilmasina ve sefalete teslim olmasina neden olmustur. (Vambery, Travels in Central
Asia, s. 360-361).

Hive Hani ile Ruslar arasinda on sekiz maddeden olusan bir antlasma imzalanir. Ant-
lasmaya gore Hive Hanlign Rusya Imparatorluguna tabi olacaktir ve diger Tiirkistan
Hanliklanyla ittifak edemeyecegi gibi Rusya’nin Tagkent Valisinden izin alinmadigi
miiddetce onlarla harbe de giremeyecektir (Mac Gahan, a. g. e., s. 253-256).
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hepten yok edilmis olsa da 19. asrin sonlar1 20. asrin baslarindaki milli
cizgide ilerlemeye yonelik anlayis 21. asra kadar, bir sekilde gelmistir. Her
tirlii baskiya ragmen devamliligi saglayan, asir baslarinda Ceditci edip ve
aydinlar matbuata, egitime, sanata yonelerek Bat1 Tiirkistan’in sosyal ha-
yatinda yarattiklar1 degisim, kisa siirse de milli uyanisin miimkiin olabile-
cegini gostermislerdir.

Tiirkistan matbuati1 sayesinde kisa omiirlii de olsa kardes, dildas,
millettas, dindas Tiirk diinyas1 ortaya ¢ikmig kader birligi etmistir. S6z ko-
nusu aydinlar, gegmisin act deneyimlerinden 6rnek almak, gelecek i¢in bir
can, bir ten olup miicadele etmek zaruretine inanmuglardir. “Terciiman”
(Tercumon), “Vakit” (Vaqd), “Strd” (Sho‘ro) ve “Ang” (Ong) Kafkasya
ve Volga boylarinda ¢ikarilan ve Carlik Hiikiimeti’nin sémiirgeci siyase-
tine kars1 miicadelede 6nemli tecriibelere sahip olan gazete ve dergilerden
birkacidir. S6z konusu yayin organlar1 Bat1 Tiirkistan’da millilik ve mo-
dernlesme fikrini genis kitlelere yaymaya calismistir. Bu gazete ve dergi-
leri ¢ikaranlar donemin 6nde gelen yazar, sair ve diisiince adamlariydi.
Sanati1 topluma hizmet i¢in kullanmiglardi. Tam da bu nedenlerle biiyiik bir
cogunlugu 1936-1938 arasinda ya milliyetcilikle suclanip kursuna dizil-
misler ya da Sibirya kamplarinda 6liime terk edilmislerdir. Ancak, Sovyet-
ler Birligi’nin dagilmasi sonrasinda bagimsizligint ilan edebilen Tiirk
cografyalarinda 20. asrin baslarindaki gercekler arastirilmaya ve yazil-
maya baslanmistir. Degerleri canlandirma ve o donemin diisiince hayati,
edebi eserlerle ilgili yayin faaliyetleri hizin1 kaybetmemistir.

Bu makaleye konu olan Abdulhamid Siileymanoglu Colpan da
1934°te acik bir sekilde Ozbek milliyetciligi yapmak ve Ozbek halkinin
Sovyetlestirilmesine engel olmak su¢undan tutuklanan sanat¢ilardan biri-
dir. Bir siire sonra serbest birakilmis ancak 13 Haziran 1937’ de “Milli itti-
had” adinda, Sovyet inkilabina kars1 bir teskilatin iiyesi olmak su¢undan
yeniden tutuklanmistir. On alt1 ay devam eden tutuklulugu sirasinda, Sov-
yet ideolojisini benimsemedikleri i¢in hapsedilen Abdurrauf Fitrat, Abdul-
lah Kadiri, Atacan Hasim, Gazi Alim Yunusoglu gibi diger milli sair ve
yazarlarla birlikte ¢cok agir hakaret ve iskencelere maruz kalmastir.

Colpan’in sorgulamasi; Milli Ittihad Tegkilatina iiye olmak ve Sov-
yet rejimi aleyhinde faaliyetlerde bulunmak, Tiirkistan’1n istiklali i¢in sa-
vasmak, Basmaci (Korbas1) milli istiklal hareketini desteklemek, Sovyet
hiikimetini aldatmak, Tiirkperestlik (Tiirkgiiliik) teskilatinin liderleri ka-
bul edilen Feyzullah Hocayev ve Turar Riskulov’un cevresinde faaliyet-
lerde bulunmak, siirlerinde Sovyet ihtilaline karst milliyetciligi oviip
goklere ¢cikarmak, Sovyet rejimini yikmak tizere dis gliglerle igbirligi yap-
mak ve genclere milliyet¢ilik ruhu agilamak suglarini isleyip islemedigi
tizerinedir (Serafiddinov, 1994: 30-32; Colpan 1991: 16-18).
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4 Ekim 1938 gecesinde Taskent’te idam edilmistir. 5 Ekim 1938’de
mahkeme, Colpan’1 idama mahkiim etmistir (Colpan 1994: 193). Idamin
tizerinden 19 yil gegtikten sonra 1957 yilinda, Ruslarin “6diin ve baski1”
politikasinin bir geregi olarak Colpan’la birlikte tasfiye edilen millf aydin-
larin “masum” olduklar1 devlet tarafindan kabul edilmis ve “iade-yi iti-
bar”larin ardindan eserleri iizerindeki yasak da kaldirilmistir (Colpan
1994: 193). 52 y1l sonrasinda ise Istiklal Kahramani olarak ilan edilmis ve
ismi Ozbekistan’da cesitli sokaklara, binalara verilirken, eserleri de Ozbek
halkinin begenisine sunulmustur.

Colpan belki de su¢luydu! Ciinkii “Sadai Tiirkistan” (Sadoi Turkis-
ton) gazetesinin 1914 yili 15. Sayisindaki “Adabiyat Nedir?” (Adabiyot
Nadur?) isimli makalesinde;

Edebiyat gercek manast ile élen, sonen, kararan, yarali goniil-
lere ruh vermek igin; yalniz bedenimize degil, kamimiza kadar iglemig
kara balgiklar: temizleyecek olan keskin yiirek kirlerini yitkayacak olan
bilgiler, paslanmis aynalarimizi temiz ve saydam kilacak, toz ve toprak
dolan gozlerimizi arindiracak bulak suyunun vazifesini gordiigii icin in-
sanlik adina zaruridir (Colpan 1994: 37).

diyerek edebiyatin amacinin insanliga ve milletine hizmet oldugunu belirtmis-
tir. Ancak bu anlayis Komiinist Parti’nin “sekilce milli icerik¢e sosyalist” an-
layisina ters idi. “Proleter edebiyatr” olusturma yolunda 1926 yilinda kurulan
“Kizil Kalemler” cemiyeti ile Sura (Sovyet) Hiikiimetinin siyasetini halk kit-
lelerine yaymak, Sura (Sovyet) Hiikiimetinin varligin1 mesrulastirmak ve milli
cizgide eser veren yazar ve sairlerle miicadele etmek hedeflenmisti. Komiinist
Partinin 23 Nisan 1932 tarihinde aldig: kararla, edebiyatta ¢ok seslilik yavas
yavas yerini tek seslilige birakmaya baslamustir. 1934 yilinda Moskova’da top-
lanan Sura Yazarlarimin I. Kurultay1 sonrasinda sosyalist edebiyat1 yaratma
karart dogrultusunda, diger cumhuriyet edebiyatlarinda oldugu gibi Ozbek
edebiyatinda da yeni bir donem baglamigti. Tiim bu kararlara ragmen Col-
pan’in gerek 1926 oncesi gerekse sonrasinda kaleme aldig1 eserlerinde bazen
acik acik bazen de metaforik bir dil kullanarak milli ¢izgiden ayrilmadigi go-
riilmektedir.

Colpan ve Yarkinay (Yorqinoy) Dramasi

Colpan edebi hayata hamasi, milli, tarihi siirler yaninda lirik, tabii,
trajik ve sosyal siirler yazarak girmistir. Mahalli bir gazete olan “Sadai
Fergana” (Sadoi Farg‘ona), Orenburg’da ¢ikan “Sura” (Sho‘ro) dergisi,
“Istirakiyun” (Ishtirokiyun), “Kizil Bayrak” (Qizil Bayroq), “Tiirkistan”
(Turkiston), “Buhara Ahbar1” (Buxoro Axbori) gazetelerinde yayimlanan
siirlerinde dile, edebiyata, milli kiiltiir ve tarihe, mitolojik sahis ve kaynak-
lara, hiirriyete, bagimsizliga, kadin ve insan haklarina genis yer vermis;
epik, lirik, pastoral duyarlilikta, bireysel ve sosyal hiiznii iglemistir.
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“Kalender” (Qalandar), “Mirzakalender” (Mirzaqalandar), “Andi-
canl’” (Andijonlik) ve nihayetinde “Colpan” (Cho‘lpon), “Tan Yildiz1”
(Tong Yulduzi) mahlaslar ile vatan, millet sevgisi, hiirriyet duygusu, ce-
haletle miicadele, ge¢mise 6zlem gibi konularda siirler, hikayeler kaleme
almustir. Ozbek siirine yepyeni, tabii ve lirik bir duyus tarz1 getiren siirle-
riyle, 20. yiizyilda eser veren biitiin Ozbek sair ve yazarlarini etkilemistir.
Ayni zamanda “Halk” (Xalg-1921), “Menekse” (Binafsha), “Bozulan Ul-
keye” (Buzilgan O‘lkaga), “Goniil” (Ko‘ngil), “Zincir” (Kishan), “Giizel”
(Go‘zal), “Diyarim” (Diyorim), “Vijdan Erki” (Vijdon Erki), “Kozgalis”
(Ko‘zg‘alish), “Hazan” (Xazon-1923), “Ozbegim” (O‘zbegim), “Kalender
Ask1” (Qalandar Ishgi), “Yol Esdeligi” (Yol Esdaligi), “Sark I¢in” (Sharq
Uchun), “Emelinin Oliimii” (Amelning O‘limi), “Erkinlik Istegi” (Erkinlik
Istagi), “Ben Sair mi? (Men Shoirmi?-1928)” gibi siirleri Tiirkistanl geng-
ler i¢in millf heyecan ve suur kaynagi olmustur. Tiirk diinyasinin 1920’li
yillarin baslarinda ig¢inde bulundugu vahim durum ve bu arada Tiir-
kiye’deki Milli Miicadele/Istiklal Harbi ile ilgili duygu ve diisiincelerini
“Bulaklar” (Buloglar-1922), “Uyanis” (Uyg’onish-1923), “Saz” (Soz-
1923) ve “Tan Sirlar1” (Tong Sirlari-1926) adl siir kitaplarinda toplamis-
tir. (Acik 2007: 111)

Yeni Ozbek siirinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Colpan ayn1
zamanda hikayeleri, tiyatro eserleri ve romant ile de nesir sahasinda énemli
bir isimdir. “Doktor Muhammedyar” (Do‘xhtur Muhammadiyor-1914),
“Aydin Gecelerde” (Oydin Kechalarda-1922), “Novvay Kiz” (Novvoy
Kiz- 1927), “Kurban-1 Cehalet” (Qurboni Jaholat), “Kar Koynunda Lale”
(Qor Qo‘ynida Lola- 1923), “Gevheray” (Gavharoy) gibi hikayelerinde de
fakirlik ve cehaletin insanlarin hayatlarini nasil etkileyebilecegini ve top-
lumsal ¢okiise neden olacagini géstermeye calismistir. Colpan bu ve ben-
zeri hikayeleri ile Ozbek nesrinin gelisiminde dnemli bir rol oynamustir.
“Doktor Muhammedyar” (Do‘xhtur Muhammadiyor) adli hikdyesinde
ilerlemenin yolunun egitimden gectigini hikdyenin ana kahramaninin ag-
zindan; “Halk menfaatini bilse, milli mektep ve medreseler acsa, Avrupa
iiniversitelerine ¢ocuklarint gonderse, onlar doktor, miihendis, gazeteci,
zanaatkdr, is adamui olsa ve bunlarin her biri egitim aldig: alanda ise girip
halkin menfaatine gozeterek caligsa ne kadar iyi ve giizel olurdu .”(Agik,
2012: 38-39) seklinde ifade ederek hem 20. asir baglarinda hem de 21.
asirda Tirkistan cografyasindan gerek Tiirkiye’ye gerekse Avrupa ve
Amerika’ya 6grenci gondermenin 6nemine dikkat cekmistir.

Yirminci yillarin ikinci yarisinda Colpan’in Yarkinay (Yorqginoy-
1920), “Halil Fereng” (Xalil Farang-1921), “Yine Uylenemen” (Yene Uy-
lanaman-1926), “Ortak Karsibayev”’ (O‘rtoq Qarshiboev-1928), “Miis-
timzar” (Mushtumzo‘r-1928), ve V. Yan ile birlikte yazdigr “Hiicum”
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(Hujum-1928) oyunlar ile bu tiirde de basarisini ortaya koymustur. S6z
konusu dramalarda kadin haklar1 meselesi, zuliim ve adaletsizlik konula-
i1 islemistir. Ayrica diinya edebiyatindan Gorki'nin “Ana”, “Igor Buli-
cev”, Puskin‘in “Dubrovskiy”, Gotsi’nin “Melike-i Turandat”, Sekspir’in
“Hamlet” adl eserlerini Ozbek Tiirkcesine terciime etmistir.

1936 yilinda yazdig1 “Gece ve Giindiiz” (Kecha ve Kiindiiz) roma-
ninin “Gece” (Kecha) boliimiinde gecmisin karanlik sayfalari, su ana kadar
bulunamayan “Giindiiz” (Kiindiiz) kisminda ise biiyiik bir olasilikla Ekim
Ihtilali’nden sonraki dénem anlatilmistir. “Gece” (Kecha)’de “Ceditci Se-
rafiddin Hocaev, Miryakub’a Car memurlarini kastederek;

Biz bunlari sevmiyoruz. Bunlar bizim diismaninuzdir! Bizim
memleketimize Rus hiikiimeti “somiirge” diye bakmakta, yani kendi
vatanlarimin iivey evladi gibi... Bunun icin buraya iyi memurlarin
gondermiyor.” dedi. Car vekili Naib Tore de Carizmin ¢okmekte ol-
dugunu hissetmekte; “O biiyiik imparatorluk dehsetli firtina ve dal-
galar sebebiyle zulmete, belirsizlige, yokluga siiriikleniyor.

diyerek bir sekilde Rus memurlarin1 dolayisiyla Rus idaresini elestirmek-
tedir. (Kerimov 2001: 286)

Colpan, Car Hiikiimetinin memurlar iizerinden Carlik idaresini
elestirdigi gibi Hanlar yonetimindeki memurlar/beyler {izerinden Hanlik
idaresinin de hikdyeleri ve dramlarinda elestirmistir. Ozbekler arasinda
drama, 1910’lardan sonra gelisen bir tiirdiir. Behbudi’nin 1911 yilinda yaz-
dig1 ve 1913 yilinda yayimlanan “Pederkus” (Padarkush) adl eseri Ozbek
dramasinin ilk 6rnegidir (A¢ik 2007: 49). Abdullah Badri, Hac1 Muin, Nus-
ratillah Kudretillaoglu, Abdullah Avlani, Abdullah Kadiri, Gulam Zaferi,
Hamza Hakimzade Niyazi, Abdurrauf Fitrat, Batu (Mahmut Hadi) ve Mi-
yan Buzrik, Mahmut Subay, Gazi Yunus ve Gulam Zaferi dsnemin Ozbek
drama yazarlart arasindadir. Kadiri, Fitrat, Batu ve Miyan Buzrik “halk
diismani” ilan edildikten sonra eserlerinin okunmasi ve sahnelenmesi ya-
saklanmistir (Imamov-Jorayev- Hakimova 1995). “Halk Diisman1” olarak
ilan edilmelerinde edebiyat anlayislar1 ve bu anlayis dogrultusunda eser
vermeleri yatmaktadir. Onlara gore edebiyat, bir davaya yararli oldugu nis-
pette deger kazanir. Tiyatro ise diger edebi tiirlerden daha iistiindiir. Ciinkii
milleti vatan sevgisiyle costurmak yolunda tiyatro goze, kulaga hitap ede-
rek hem daha akilda kalict hem de hafizalarda etkisi daha ¢ok olan bir tiir-
diir. Halkin egitiminde tiyatrolar bir ara¢ olarak kullanilabilir ve
tiyatrolarin dili halkin anlayabilecegi sekilde olmalidir. Ceditciler, halkin
tiyatro vasitasiyla bilinglendirilebilecegine inanmiglardir.

Abdulhamid Colpan da halki aydinlatma gayesiyle yazdigi drama
tiirlinde eserler kaleme almistir. Ancak “Mustumzar” (Mushtumzo‘r-



18
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Prof. Dr. Fatma ACIK

1928), “Hiicum” (Hucum-1928), “Ortak Karsibayev” (O ‘rtoq Qarshiboev-
1929) adli dramalarinin akibeti bilinmemektedir. Bu eserlerin sahnelenme-
sine ragmen nesredilmemesi nedeniyle onlarla ilgili bir degerlendirme ya-
pilmamustir. “Ozbek Dramaturgiyasi Tarihi” (O‘zbek Dramaturgiyasi
Tarixi, Jo‘raev- Hakimova 1995: 74) adli eserde; Mustumzar” (Mush-
tumzo‘r) ve “Ortak Karsibayev” (O‘rtoq Qarshiboev) adli eserlerle ilgili
yazilan makalelerden yola ¢ikarak bu eserlerde Hanliklar donemi sosyal
hayatinin ele alindid, 6zellikle kadinin toplumdaki konumunun islendigi
belirtilmistir. “Hiicum” adli komediyasinda da kadin haklar1 konusu hicvi
tarzda islenmistir, denilmektedir.

Cedit edebiyatinin kurucularindan olan Mahmud Hoca Behbudi ve
Miinevver Kari tiyatroyu “Ibrethane” diye isimlendirmektedir. Bu anlay1-
sin bir sonucu olarak Colpan “Yarkinay” (Yorginoy) piyesinde ibretlik va-
kalardan birini iglemistir. 1921 yilinda yazilip sahnelenen bu eser yeniden
diizenlenerek 1926 yilinda yayimlanmistir. Ozbek halk masallari esasina
gore yazilan alt1 perdelik eserdeki vakalar Hanliklar doneminde gegmekte-
dir.

Sosyo-kiiltiirel acidan bakildiginda “Yarkinay” (Yorqinoy), sinif
farkliliklar1, kahraman yaratma, carpik diizen gibi olgular tarihselci bir
perspektifle ele almasi ile sadece 19. asrin toplumsal manzarasini ortaya
koymakla kalmaz, diinden bugiine tarihsel bir siirecin hikayesini de icerir.

Dramanin sahis kadrosu ¢ok kalabalik degildir. Yarkinay (Olmas
Batir’in kizi1), Polat (Olmas Batir tarafindan biiyiitiilmiis ve onun evinde
bah¢ivanlik yapan evlathigi), Kumru (Olmas Batir’in evindeki hiz-
metkarlardan biri), Olmas Batir (Yarkinay’in babasi, Han’1n en giivendigi
adami), Mamahatun (Yarkinay’1 biiyiiten nine), Nisabsay Beyi Olmas Ba-
tir’dan sonra Han’1n ikinci adami ve herkesin korktugu biri), Kal (Nisabsay
Bey’in hizmetkar1), Hanzade Tovhanbek (Han’in oglu), Nisabsay’in em-
rinde ¢alisan Novga Pelvan, Boranbay ve kapi kullari.

“Yarkinay” (Yorqinoy), piyesinde Colpan insanlarin sahsiyetini
ahlak kavrami ekseninde sorgulamaktadir. Eserin ana karakteri Polat, ya-
zarin diger eserlerinde de rastlanan siradan bir hayat siirerken olaylarin et-
kisiyle idealist bir tipe doniisiir. Zalim bir beye kars1 duyulan 6fke, kin ve
intikam duygusu Polat’in daga ¢ikmasina neden olur. Polat hayati pahasina
da olsa zulmiin sona ermesi icin ¢aba sarf eder. Koyliilerin de Polat’a
inanci1 vardir. Bu inang Polat’ta beseri agktan vatani agka gecisi saglar.

Eser, miistebit bir bey olan Olmas Batir’inin zuliimleri ekseninde
gelisen olaylar ve bu olaylara engel olmak isteyen Polat arasindaki miica-
dele tizerine kurgulanmistir. Bu miicadelede yazar ve dramdaki diger ka-
rakterler de Polat’in arkasindadir. fhtiyar: ‘Yok, evladim, selamete cikis
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cok zor. Eger bu taraftan biz savagssak, diismani cukura dogru yonlendir-
sek! (Bir an sessiz kaldiktan sonra) Keske, bizim yigit Polat, bu savast ka-
zansa, oglum, bu memleket gozyasi dokmekten kurtulurdu bir miiddet.’

(Colpan 1991: 348).

Ihtiyarin bu diisiincesine katilmayan ve iimidini kaybetmis olan
Bekgi, adil bir diizene kavusamayacaklar1 inancindadir: “Tiim yurt yigit
Polat’in yaminda savassa bile Olmas Botir’in sanst yaver gider, diyorlar.
Bilmiyorum, adalet, hak bu kadar ayaklar altina alinir mi?” (Colpan 1991:
348)

Yazarin oyunda one ¢ikardigi karakterlerden biri de isledigi zuliim-
lerle okuyucuyu sarsan Olmas Batir’dir. Hanlar tarafindan yonetilen Tiir-
kistan’da adalet yerini zulme birakmistir. Bu eserde zulmiin temsilcileri
Olmas Batir ve Nisabsay Beyi’dir.

Polat, Olmas Batir’a ceviz agacinin dibindeki cukurda yatanlarin
kim oldugunu, kag kisi oldugunu sorar. Cukurdan ¢ikan kemiklerin kime
ait oldugunu ve buldugu kagitta ne yazdigini anlamaya caligir. Kemiklerin
kime ait oldugu ve dilekcede ne yazdig: sorusu Olmas Batir’1 sasirtir. Ama
onda ne utan¢ duygusu ne de pismanliktan eser vardir. Polat okuma yazma
bilmemesine ragmen ki, bu durum Tiirkistan’da o devirdeki cehaletin ne
kadar yaygin oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir, o dilekge saye-
sinde ¢ukurda yatanlarin babasi, abisi, dayisi ile diger akrabalar1 oldugunu
Ogrenmistir.

Olmas Batir, erkek kardesine kizin1 vermedigi i¢in Polat’in babasini
ve akrabalarimi 6ldiirmiis, sadece kiiciik bir cocuk olan Polat’in bir 6miir
boyu hizmet¢i/ kul olarak calistirilmak icin sag birakildigi gercegi eserde
okuyucuya su sozlerle aciklanir:

- Polat: Bir koyiin tamanmuni incir ¢ekirdegini doldurmayacak
bir sey icin yerle bir eden kisi, “sirruvmin yayilmasindan niye kork-
sun?” Bu kadar adamu oldiirdiigiiniiz yetmezmis gibi bu gercegi de
topraga gommek mi istiyorsunuz? Sizinle nasil istersem dyle konu-
surum. Ben artik hicbir seyden korkmuyorum! (Yarkinay’a) Cellat
babayla degil, sefkatli, kiz kardesim gibi gordiigiim sizinle helalles-
mek isterim. Hakkinizi helal edin kardesim! (Colpan 1991: 290)

Kisilik itibariyle gaddar ve zalim olan bu beyler, zekice oyunlari ve
isledigi cinayetlerle halkin korkulu riiyasidir. Aslinda kendileri de bu du-
rumun farkindadir. Hanin oglu Tovhanbek babasi hakkindaki diisiinceleri
bu goriisiin acik delillerindendir: “-Hanzade: Sahipsiz kalmig bicare taht!
Senin bu hallere diigsecegini biliyordum... Su saraylar hepsi bog kaldi. Bu-
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rada Tanrt’dan bile korkmayip devran siiren babam, hirsiz Polat sehre gi-
rince hazinesini alip kacti. Saraydaki herkes kagti” (Colpan 1991: 367)
sozleriyle babasinin zalim oldugu kadar korkak bir yonetici oldugunu da
itiraf eder.

Colpan’a gore, Ruslarin egemenligi altinda kalan cografyalardaki
Tiirk topluluklarinda, gercek ve samimi bir gelecek diisiincesi, hedefleri
yoktu. Onlar yalnizca giiniin, su dakikanin menfaati i¢in, karnint doyurmak
gayesi ile yasiyor ve bircogu daha fazla ¢calisarak daha iyi yagamanin miim-
kiin olacagini bilmiyorlardi. Beyinleri kaplayan cehaleti dagitacak, igeri-
sinde bulunduklar1 durumu agikligiyla gosterecek, ilerlemeye, gelismeye
zorlayacak kitaplar, gazeteler, dergiler ¢cok ge¢ yayin hayatina girmisti.
Matbuat 6zgiirliigiiniin asin 6l¢iide kisitlanmis olmasi uzunca siire Tiirkis-
tanlilar1 hem diinyada hem de kendi cografyalarinda olup bitenlerden ha-
bersiz birakmisti. Hal boyle iken, s6z konusu cografyalardaki halki
egitime, gelismeye yonlendirecek, onlara vazifelerini gosterecek ve bu
yolda calismaya yonlendirecek medreseler, hocalar, kitaplar gerekiyordu.
Ancak Carlik Rusyasinin baskici siyaseti, 6zellikle, vakiflar1 Tiirkistanli-
larin elinden almasi, medreselerin harap edilmesi, Rus go¢cmenleri Tiirkis-
tan’a yerlestirme siyaseti, yerli halkin her gecen giin daha da geri
kalmasina, yoksullagmasina, topraklarin ve devletin idaresinin Yahudi ve
Ermenilerin eline gecmesine neden olmustu. Cehalet, i¢ cekismeler, taht
kavgalar1 ve hanlara, beylere karsi isyanlar giinbegiin artmaktaydi. Boyle
bir ortamda devlet diisiincesi de, ¢caga ayak uydurma fikrinin de gelismesi
miimkiin gérinmemekteydi.

Dramda Nisabsay Bey ve Olmas Batir’in karsi kutbunda yer alan
Polat olumlu 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bir karakterdir. Her anlamin aslinda
bir bagka anlam iizerine insa edildigi ve toplumsal degerlerin birbirinin zitt1
ile anlamlastig1 gercegi, eserlerin karakterleri icin de gecerlidir. Yazarin
diger eserlerinde de uygulamaya koydugu iyi / kétii; olumlu / olumsuz ka-
rakter karsilasmasina bu eserde de rastlariz. Polat; diiriist, merhametli, va-
tansever, giivenilir, zulme bagkaldiran, onurlu ve agkina deger vermesi
ozellikleriyle idealist bir kimlik olarak okura takdim edilmistir:

- Polat: Tag, taht... saltanat... sizin omzuma yiiklediginiz yii-
kiiniiz... Ne kadar agir olursa olsun onu tasimam gerek. . Taclarn,
tahtlarin arkasinda yurt var, memleket var, halk var... Onlart dii-
siinmek lazim. Onun gamuni azaltmak gerek... Siz bu tahti bana on-
cekilerin elinden biz sefa siirelim diye alip verdiyseniz, size iade
ederim. Bana boyle bir saltanat gerekmez! Sizin bana layik gordii-
giiniiz bu tahti yurdun dertlerine deva olamazsam, istemem... (Col-

pan 1991: 373)
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Bu noktada dikkati ceken en 6nemli husus, halkin Polat’in bagkaldi-
r1p daga ¢ikmasini yadirgamamasi, hatta yaninda yer almasidir. Polat bir
kurtarici olarak goriiliiyor. Siradan insanlar yasam miicadelesinde her seyi
ayrintili irdeleme sansina sahip degildir. Biitiin hayalleri rahat yasam ko-
sullarina kavusmak olan cahil halkin birilerinin pesinden gidip yonetime
baskaldirmay1 olagan bir davranig olarak algilamasi gercegini hanliklar do-
nemindeki isyanlara bakinca sik¢a gérmekteyiz. Polat hi¢ istemese de ken-
disine bicilen bu rolii oynamak zorunda kalmistir. Ciinkii o artik halkin
kurtulus sembolii yeni Koroglusudur. Kéroglu Ozbekistan, Tiirkmenistan
ve Azerbaycan sahasinda da yillarca anlatilagelmis bir destan kahramani-
dir. Bu nedenle de Polat’in zalim beylere, Hana kars1 baslattig1 harekette
halktan bir¢ok kisiyi yaninda bulmasi yadirganmamalidir.

Kitaba da adini1 veren “Yarkinay” karakterine gelince; Hanin en kor-
kusuz adami Olmas Batir’in kiz1 olan Yakinay, eser boyunca Polat’a olan
aski ve bagliliginin devam etmesi ile miistesna bir karakter olarak karsi-
miza ¢ikar. Glingdrmiis biri olan Yarkinay, Nisabsay Bey tarafindan kagi-
rildiginda akilli stratejiler izleyerek hem ninesini hem evlerinde muhafiz
olarak calisan Boranbay’1 hem de kacirilmasinda en 6nemli rolii oynayan
Kal’1 oliimden kurtarmis ayrica Polat’in yanina giderek Polat ile babasi
arasindaki savasa da son verdirmistir.

- Yarkinay: Iste bu yakisikli delikanliya kendimi gostermek
icin senin yamnda soyliiyorum: Ne kadar yakisikli olursa olsun ben
Han cocuklarini sevmiyorum! Seni, parasiz pulsuz seni, bah¢ivan
seni her seyden cok seviyorum! O kadar zaman sabrettim, simdi yine
sabrederim! Ama Polat, sabrin da bir sumirt var... (Colpan 1991:
374)

Eserlerini son derece ustalikli bir yontemle kurgulayan yazarin, gii-
niimiize degin bir¢ok yazari/ sairi gerek diisiinsel gerekse iislip acisindan
etkiledigi inkar edilemez. Ona gore insam yetistiren vatan topragiysa, va-
tan i¢in hizmet etmek onun yolunda 6lmekten daha tabii ne olabilir?

“- Polat: Beni yurdun esenligi icin bir kez daha oliimden kurtardi-
niz, gelin, bu yurdun selameti icin birlikte hizmet edelim, ¢calisalim. Yurdu-
muz esenlige kavustuktan sonra...” (Colpan 1991: 374) Piyesini bu
climlelerle noktalayan Colpan’in, kendi siyasal — ahlaksal doniisiimiinii ya-
rattig1 kahramanlarinda gormek istegini; onlarla birlikte gormek / yasamak
niyetini anltyoruz.

Tirklerin diinyanin en eski ve en medeni milletlerinden biri olmasi
hasebiyle 19. asirda icine diistiikleri zilleti ve cehaleti anlamak miimkiin
degildir. Ge¢cmisin harabe, virane haline gelmis abideleri ve onlarda sakli
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yazilar, tozlanmuis kitaplar; bir zamanlar Tiirklerin bilimde, sanatta, felse-
fede ne kadar ilerlediklerinin gostergeleridir. Fuzuli’nin sanati, Yesevi’nin
insanhig, Ibni Sina’nin tip ve fen bilimlerindeki bagarisindan sonra gelinen
nokta kabul edilemez. Bu nedenle silkinip kendimize gelmemiz gerektigini
“Bugiinkii Tiirk li Tiirkistan ve Onun Yakin Tarihi’ adli eserinde Zeki Ve-
lidi Togan; “Iste Tiirkiin hakiki milli seciyesi budur. Yani her vakit hayatin
ortasinda, giires meydaninda bulunmak ve her yerde kendi varligini gos-
termek. Tarihi Tiirk, hi¢bir vakit basildig1 noktada kalmayip derhal kalkan
lastik gibi yahut kendisini sikmak isteyen avucun icine sigmayan civa gibi
olmustur.” (Togan 1981: 608) diyerek dirilisimizin koklerimize, 6ziimiize
dondiigiimiiz takdirde miimkiin olabilecegine; Ziya Gokalp de “Tiirkg¢iilii-
giin Esaslar1” adli kitabinda; “Eski Tiirklerde vatani ahlak ¢cok kuvvetliydi.
Higbir Tiirk, kendi ili, yani milleti i¢cin hayatini ve en sevgili seylerini feda
etmekten ¢ekinmezdi. Ciinkil il G6k Tanri’nin yeryiiziindeki golgesiydi.”
(Gokalp 2014: 168) derken Tiirkistan’dan Tiirkiye’ye dogru genis bir cog-
rafyada benzer duygu ve diisiincelere vurgu yapmaktadirlar. Tiirk, higbir
sart altinda zincirlere vurulamaz; vatan topraginin diismanlarin ayaklar al-
tinda ¢ignenmesi karsisinda miicadele etmeden duramaz. Bazen bu diisman
disaridan gelen degil icimizden birileri de olabilir. Bu ahval ve seraitte de
Tiirk’e diisen gorev Polat’in yaptig1 gibi onu Tiirk istiklalini ve istikbalini
korumak olmalidir.

Toplumlar incelerken sadece tarihi metinlerini esas almak eksik
olacaktir. Tarihi hadiseleri kiiltiirel kaynaklarla teyit etmek, olaylar1 resmi
sOyleminin disinda da incelemek daha isabetli olacaktir. Tarih¢ilerinin ya-
zamadiklarini, yazmadiklarini yazar ve sairler eserleriyle dile getirirler.
Toplumdaki sosyal olaylar temelinde iiretilen metinlerle donemin sosyal
carpikliklari, yozlasan degerler karsisinda farkli davranis bigimleri sergile-
yen kisiler iglenebilmektedir.

Bu yiizden de Colpan; tiyatro eserlerinde, hikdyelerinde ve romanin-
daki kahramanlari ile Tiirkistanlilarin geleneklerini, ahlakini, kiiltiirel ya-
pisint yiicelterek bu degerleri pekistirmeyi saglayacak yonde halkin
egitilmesine yardimci olmak istemistir. Belli bir olay veya toplumu derin-
den etkileyen cesitli olaylar, hayat sahneleri, yanki uyandiran ayaklanma-
lar gibi konular isleyerek halkin egitimini hedeflemistir. .

Son S0z Yerine

Edebi metinler sadece estetik hazlari tatmin eden edebi iiriinler de-
gildir, bu eserler ayn1 zamanda toplumdaki sosyal olaylar1 yansitan, tarihe
151k tutan degerli kaynaklardir da. Yazar ve sairler yasadiklar1 donemde
cereyan eden sosyal hayati1 diinya goriisleriyle birlestirerek kendine has bir
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tislupla kaleme alirlar. Bu yolla edebi eserler hem yazar/sairlerinin hem de
donemin damgasini tagimis olur.

Hokand Hanlig1 biinyesinde barindirdigi Ozbek, Kipgak ve Kirgiz
boylar1 arasinda cok sik ¢ekismeler yaganmis, ayrica Buhara Emirligi ile
miicadeleleri de Hanligin zayif diismesine ve Rusya’nin egemenligi altina
girmelerine neden olmustur. Boylar arasindaki anlagmazliklarda bazi boy-
larin Ruslardan yardim istedikleri hatta onlarla ittifak ettikleri bilgisi hem
o donemin eserlerinde hem de tarihi kaynaklarda mevcuttur.

Tarihi tiyatronun amaci, bir sekilde gecmisi degerlendirmektir. Ya-
zarlar, tarih aracilifiyla mensup oldugu toplumun celiskilerini, degisme-
yen veya degistirilemeyen yoOnlerini, sorunlarini, iyi ve giizel yonlerini
anlatirlar.

Tarihe miiracaat daha ¢ok suur devrinde olur. Ozbek edebiyatinda
da hem tarihf roman hem de tarihi tiyatro ilgi gérmiistiir. Tarih{ tiyatrolar
en ¢ok ulusal bilincin uyandigi ya da ulusal birligin kurulmaya caligildigi
donemlerde yazilir séylemi (And 1973: 769), aslinda tarihin bir anlamda
toplumun gecis donemlerini kolaylastirdigini ve bunalimli donemlerinden
¢ikisma yardim ettigini belirtmek igindir. Ozbekistan’da 20. asrin basla-
rinda, II. Diinya Savasi ve 1991°de bagimsizligini ilan edip gii¢lii bir devlet
kurma agamalarinda tarihi tiyatro ve romanlara yonelisin olmasi iste bu
yiizdendir.

Bu tiir eserlerde amag tarihi bilgiyi edebi zevkle harmanlayip nesil-
lere fikir iiretebilme yetenegini kazandirmaktir. “Milletler, buhranli anla-
rinda milli tarihlerinin san dolu giinlerini estetik bir sekilde ifade eden
edebi eserler vasitasiyla bedbinlikten kurtularak, insanligin devami i¢in el-
zem olan timit ve imana kavusmuslardir.” (Kerman 1998: 274) Colpan 6z-
giirlik, bagimsizlik icin cesur insanlara gerek duyuldugunun bilincinde
olarak bu dramay1 kaleme almistir. Serdengectilik, millet ve vatan sevgi-
sinden dogar. Sevgi, cesareti getirir. Ancak cesaret, yalnizca vatan icin sa-
vasmak miicadele etmek degil, onu abat, varlikli yapmaktir. Milletini her
yonden diinya devletlerinin seviyesine ¢ikarmaktir. Bunlar kolay is degil-
dir, elbette. Oncelik kendi kendini yonetebilmektir. Elbette bunu saglaya-
bilmek icin milli birligi saglamak gerekir. Tiirklerin kotii idare edilmesi
sebebiyle parcalanmiglhigini sadece Colpan’in bu dramasinda degil, siirle-
rinde de Abdullah Kadiri’nin romaninda da Abdurrauf Fitrat’in dramala-
rinda da gérmekteyiz.

19. asirda idil Kipgaklar1 Azerbaycanlilari, onlar Osmanliy1, Kas-
garhilar Ozbekleri, Horasanlilari, yani agabey kardesini, kardes abisini ta-
nimaz duruma gelmisti. Miisliimanlar parcalanmis halde yasiyorlardi. Bu



24
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Prof. Dr. Fatma ACIK

durum Colpan’t zaman zaman iimitsizlige diisiirse ve bu timitsizligini gos-
teren eserler verse de genel olarak zulme dayanan her tiirlii zulmii yok etme
gayesi tagiyan “Yarkinay” (Yorqinoy) adli tiyatro eserinde, hikdyelerinde
ve siirlerinde halka {imit ve inang asilamaya calismistir.

“Colpan oldiiriildiikten sonra da hdkim ideoloji ondan korkmaya
devam etti” diyen edebiyat arastirmacis1 Azat Serafiddinov bir bagka ger-
cegi daha ortaya koymaktadir. O;

Colpan "1n adi edebiyat tarihinden silinmis, kiitiiphanelerdeki
kitaplar: toplatilmuis, dergilerde yayinlannus siirleri ve resimleri ka-
ralanmusti. Boyle bir zamanda bile Colpan ve Kadiri’nin eserleri
gizlice okunuyordu. Sahsen, ben de “OtkenGiinler” (O ‘tkan Kun-
lar), “Mihraptan Cayan” (Mehrobdan Chayon), “ Gece ve Giin-
diiz” (Kecha ve Kiindiiz) romanlarin I1. Diinya Savasina denk gelen
lise yillannimda okumustum. Yalmz ben degil, biitiin simif okumustu.
Kitabi nereden aldigim aklimda degil, hatirladigim bu kitaplarin
yalniz bir giinliigiine bize verildigi idi. Hepimiz sabaha kadar otu-
rup, bu kitaplari bitirirdik (Serafiddinov 1994: 35-36) .

diyerek yetmisli, seksenli yillarda edebi sahada faaliyet gosteren sair ve
yazarlarin Colpan’in izinde eserler vermelerinin nasil miimkiin olabildi-
gine de bir anlamda aciklik getirmis oluyor.
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SAVAS METAFIZiGi VE SEMBOLIK SILAHLAR
BAGLAMINDA BAGIS DESTANI®

Yrd. Dog. Dr. Cigdem AKYUZ™

0Z: Savaslar, zaman1 ve mekam sekillendiren basat unsurlar olarak
Tiirk destanlarinda tarihi tabakay1 olusturduklari gibi kolektif metafizik bi-
ling baglaminda cihat {ilkiisiine de isaret ederler. Destan kahramani sah-
sinda temsil edilen bu iilkii, salt toprak parcasini ele gecirmekten ziyade
Tiirklestirme ve imar faaliyetlerini icerir. Boylelikle destanlarda zikredilen
topraklar, fethedildikten sonra kutsal mekénlar vasfi kazanarak vatana do-
niisiirler. Destan kahramani, bireysel ¢ikarlar1 yerine toplumsal yararlilik,
baris ve bagimsizlik ugruna savasarak bir fatihe doniistir. Kahramanin sa-
vas esnasinda metafizik/mistik giicler ve ata ruhlardan destek gérmesi ve
ona zaferi getiren silahlarinin, toplum hafizasinda saklanan birtakim gele-
neksel/kiiltiirel veriyi sembolize etmesi soz konusudur. Bu calismada, bir
Kirgiz destani olan Bagus’ta yer alan savaslar, metafizik boyutlar ile ele
alinmis ve silahlarin sembolik yonleri, kahramanin basarisina manevi kat-
kilar1 bakimindan incelenmistir. Bagis’in kullandig1 silahlardan ok-yay,
muzrak, kili¢ ve tiifek secilerek konu, bu gercevede derinlestirilmistir. in-
celeme neticesinde savasin, metafizik boyutu ile kahramanin ontik evreni-
nin merkezinde yer aldigi, manevi ve mitolojik degerler ile desteklendigi
ve bu bakimdan kutsal kabul edildigi ifade edilebilir. Savas silahlarinin ise
epik devrin 6zgiirliik, bagimsizlik, hakimiyet, hitkiimdarlik gibi kavramlari
sembolize ederek kahramanin basarisina ve savasmadaki inan¢ ve kararli-
Iigina katki sagladig: goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Bagis Destani, Savas Metafizigi, Silahlar, Si-
lah Sembolizmi.

Epic of Bagyshy in the Context of Metaphysics of War and
Symbolic Weapons
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ABSTRACT: Wars are primary factors which shape time and space
and create the historical layer in Turkish epics and they also point to the
idea of jihad in the context of collective metaphysical consciousness. That
ideal is represented by the hero of epic and include not only seize of the
territory but also expeditions leading up to Turkification and activities to
reconstruction. Thereby the lands mentioned in the epics, got qualification
of holy places after conquered. Epic hero becomes a conqueror for social
utility rather than individual interests. Hero is supported by the soul of an-
cestors, metaphysics/mystical powers and his weapons. All of these point
to some traditional/cultural symbols which are kept in community memory.
In this study, the metaphysical aspects of the wars and symbolic aspects of
the weapons in Bagysh which is one of Kyrgyz epics, are examined. Arrow,
bow, spear, sword and rifle are chosen from Bagysh’s weapons and the
main subject is deepened in this framework. It can be said that the war
compose the centre of the hero's ontic universe with its metaphysical di-
mension and the hero is supported by spiritual and mythological values. In
this regard it is accepted as a holy notion. On the other hand, it is deter-
mined that war weapons symbolize the notion of freedom, independence,
sovereignty, and hegemony of the epic period. Additionally, war weapons
contribute to the success of the hero and to the faith and determination of
his war.

Keywords: Epic of Bagysh, Metaphysics of War, Symbolic Weapons.
Giris
Tarih boyunca diinyaya yon veren, sinirlart yeniden ¢izen, mekanin
yurda/vatana doniismesini saglayan savas, Tirk sozlu kiiltirtiniin en ha-
cimli yaratmalar1 olan destanlarda islenen birincil izlektir. Kronolojik ve-
riler ile birebir uyusmamakla birlikte insanlik tarihinde izleri olan biitiin
savaslar destanlasmistir denebilir. Nitekim destanlar, tarih kisileri ve olay-
lar1 isaret etmeleri bakimindan zamaninin kaydini tutmalar1 yani sira dinf,
ahlaki, hukuki, ekonomik vb. pek ¢ok geleneksel ve sosyokiiltiirel veriyi
savaglar baglaminda giincel diizleme aktarirlar. Ancak Tiirk destanlarinda
savasin, kutsal bir kavram oldugu, diismanla cenk etmekten daha derin bir
anlam tasidigi, kin ve nefretten ziyade 6zgiirliik ve bagimsizlik gibi ideal-
lerin sembolii héline geldigi goriiliir.

Savas, yikici ve tirpertici sifatlarindan onu mesrulastiran kahraman-
lik iilkiisii ile arinir. Savagin mesru olma durumu, kentleri harap edip kan
dokmenin, neyin ugruna degecegi sorusuna verilen cevapla ilintilidir. Top-
lumsal diizenin bozulmasiyla giindeme gelmesi, bozulan dengenin faille-
rine yoOneltilmesi ve onlar1 tekrar nizama sokmak gayesini igcermesi
bakimindan savas, adaleti saglama diisiincesinin tezahiiriidiir (Guénon
2003: 52). Kutsal olan ugruna verilen savasin 6diilii ise zaferdir ve bu ba-
kimdan zafer de kutsaldir.
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Orhun Abideleri’nde yer alan “[U]ze kok tefiri asra yagiz yér kilin-
tokda ékin ara kisi oglt kilinmus kisi oglinta {ize e¢lim apam bumin kagan
istemi kagan olormis” (Aydin 2012: 44) satirlarinda Bumin Kagan ve is-
temi Kagan’in yeryiizii ve gokyiizii hiikkiimdar1 kilinmasi ile Oguz Kagan
destanindaki “[/K[iin tug bolgil kok kurikan” (Bayat 2006: 262) ifadele-
rinde yer alan Oguz’un cihan hdkimiyeti mefkiiresi aym seyi isaret eder.
Bu baglamda Tiirk hakanlari, sinirli bir toprak parcasini diigman elinden
almak gibi bir amacin 6tesinde giiciiniin yettigi/elinin ulasabildigi her yeri
fethetmek ve yeryliziinii 6zgiirlestirmek isterler. Zira onlar, bir iilke ya da
diinyevi ihtiraslar icin degil {istiin bir medeniyet ilkesi ugruna savasildi-
ginda her tiirlii sinir, tehlike ve tehtidin agilacagina inanirlar (Evola 2003:
23).

Dede Korkut Kitabi’nda bezirganlar, kendisi dururken Beyrek’in
elini oplince Pay Piire Big “...Mere beniim oglim/Bas mi kesdi kan mi
reklerini ifade eder. Zira Beyrek’e on bes yasina girmesine ragmen bas ke-
sip kan dokmedigi i¢in heniiz ad konmamistir (Ergin 2008: 118). Bu
durum, Pay Piire’nin bezirgdnlar1 cagirarak “... Mere bezirgdnlar Allah
Taala maria bir ogul virdi varuii Rum iline meniim oglim icin yahsi arma-
ganlar getiiriifi...” (Ergin 2008: 117) demesinde de goriiliir. Nitekim be-
zirganlarm Istanbul’dan Beyrek icin aldiklar1 hediyeler deniz kulunu boz
aygir, al tozlu kati yay, alti perlii giirzden (Ergin 2008: 117) meydana gelip
Beyrek’in kahramanlik yolunun savagsmaktan gegecegini, ancak iyi bir sa-
vasct olursa yigitliginin tescil edilecegini gosteren silahlardir. Buradan ha-
reketle, savag silahlarina, kahramanligi destekleyen unsurlar olarak
bakildig1 ve iyi bir savas¢i olmanin hayatta kalmak kadar idealize edilen
toplumsal degerleri temsil etmek ile de ilintili goriildiigii ifade edilebilir.

Destanlarin muhtevasini belirginlestiren savas, genellikle tarihsel
veriler 15181nda nedensellik iligkisi icerisinde degerlendirilir. Ancak savas,
fiziki aleme yon verdigi nispette metafizik alemi de sekillendirir ve siradan
bir bireyin, destan kahramanina evrilmesi yolunda motivasyonunu artiran
manevi siireci baglatir. Bir kahramanlik destani olan ve savas temi etra-
finda kurgulanan Bagis destaninda da bagimsizlik ve fetih diisiincelerinin,
belirgin bir sekilde olaylar1 yonlendirdigi gdzlemlenir. Bagis’in yenilmez
bir kahraman olusunda 6zenle sectigi ve ustalikla kullandigi silahlarinin da
tesiri s0z konusudur. Bu calismada Bagis destanin1 merkeze alarak savasin
metafizik boyutu ve sembolik silahlar, Manas, Kococas, Dede Korkut,
Oguz Kagan, Kurmanbek, Koroglu destanlar1 ve Orhon Abideleri’nden or-
nekler ile irdelenmistir. Boylelikle Tiirk diinyas: destanlar1 icerisinde Ba-
gty destanm1 hakkinda bir farkindalik yaratmak ve savaslarin metafizik
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yonleri ile silahlarin sembolizmi konularina dikkati ¢cekerek toplumsal bel-
lekte izleri bulunan bazi verileri tespit ve tahlil etmek amaclanmistir. Ca-
lisma, destanda zikredilen savag silahlarindan gorece belirgin olduklari
diisiiniilen ok-yay, muzrak, kilic ve tiifek ile sinirlandirilmistir. Bu ¢gerce-
vede sozli riinlerden destanlarda yer bulan unsurlarin incelenmesinin,
toplumsal hafizay1 kesfetmek, anlamlandirmak, tarihin sosyokiiltiirel serii-
venine taniklik etmek gibi konularda yardimei olabilecegi diigiiniilmekte-
dir.

Bagis Destaninda Savas Metafizigi

Bagis, Kirgiz Tiirklerinin VII. -XIX. yiizyillar arasindaki gelenek-
sel hayatlarindan izler tasiyan bir kahramanlik destanidir. Destan, Kirgiz-
larin en eski boylarindan Cediger’e mensup Bagis, veziri Bayteke, babasi
Bay, babasinin arkadasi Manas, Manas’in oglu Semetey ve Cengiz Han
gibi bircok kahraman ve onlarin katildig1 savaslari konu alir. Destanda soz
konusu edilen bu savaglarin ¢cogu, Kalmuklarin saldirilarina karsi verilen
bagimsizlik miicadeleleridir. Cok katmanli bir zaman periyodunu iceren
anlatida, Hun Tiirklerinin Cin’in hakimiyetine girisi, Altin Ordu Dev-
leti’nin yikilis1, Kirgizlarin Tanr1 Daglari eteklerine gelisi, Hokand ve Bu-
hara Hanhklar’mn kurulusu, Ozbek Devleti'nin kurulus ve yikilis
siirecleri gibi Tiirk tarihi agisindan onemli vakalar yer alir. Kazakistan,
Kirgizistan, Cin, Dogu Tiirkistan, Tacikistan ve Iran, destanin kapsadig
cografyalardir. Bu bakimdan Bagus destaninin, Tiirk kimligi, bagimsizlik
felsefesi, evren algisi ve savas metafizigi konular1 hakkinda veriler icerdigi
ifade edilebilir.

Bagis’in genglik yillari ile baslayan ve 6liimii ile sona eren des-
tanda, onun toplumsal yararlilik bilincinden kaynaklanan giicii (6zgiiveni),
arkadaglarin1 savagma konusunda giidiileyen mistik ve ontik bir boyut tasir.
Ozellikle Bagis’in manevi sahsinin tesiri, kendisinin fiziksel olarak bulun-
madig1 savas meydanlarinda, askeri iistiinliik psikolojisi ile orgiitlenme ko-
nusunda arkadaslarii/askerlerini giidiiler. Bu ¢ercevede, Bagis destaninda
savase1 askerlerin, onun varligini1 ve ruhunu kutsal kabul ederek metafizik
giictinden faydalanmak amaciyla Bagis diyerek bagirmalari ve ondan ma-
nevi bir gii¢/destek beklemeleri s6z konusudur. Manas destaninda Ma-
nas’in Oliimiinden sonra savaslarda {ic kez Manas! diyerek bagirilmasi ve
Manas’in ruhundan yardim istenmesi (Yayin 2008, 363-365) ile benzerlik
arz eden bu durum, Baytur ile savasmaya giden Cediger askerlerinin Bagis
diye iin salarak cesaret toplamalarinda goriiliir:

Miltik¢andar aldinda Tiifekciler oniinde,
Bagistap uraan ¢akirip, Bagis deyip “uraan” atip,
Cabila koyup kiristi. Hepsi bagrismaya basladilar.

(Akyiiz 2013: 145)
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Kahramanin metafizik giiciiniin ontik boyutu, destanda ata ruhlar ile
de iliskilendirilir. Saman inancindaki 6len samanin ruhunun baska nesne
veya insana gecmesini hatirlatan bu duruma gore Bagis, savasa gitmeden
once ata ruhlardan yardim ister ve boylelikle hem kendini hem halkini kut-
sar. Nitekim Bagis’in daha ilk savasinda esi Giilayim’in onu ugurlarken

Nanus kilip conodiiri
Calgiz oziifi Kalmakka.
Kalk biiliintkon coorio,
Kaaridi togiip barmakka.
Kaariii agsin Kalmaktan
Kalkit iigiin namus kil,
Kayrattanip arbaktan.
(Akyiiz 2013: 31)

Namus sayip yola ¢iktin,

Tek basina Kalmuk’a.

Halk: perisan eden diismanina,
Ofkesini kusuvermeye
Hiddetin Kalmuk’tan tagswn,
Halknn serefini kurtar,
Gayret alip ata ruhlardan.

ifadelerinde goriildiigii tizere, ona ata ruhlardan gayret almasini Ggiitle-
mesi, bu vesile ile kendine inanc1 artacak olan kahramanin, savasta daha
cesur ve kuvvetli olarak carpisacagina ve diismani yenecegine olan inan-
cindan kaynaklanir.

Epik gelenege gore, diisman safinda olsalar dahi destanda yer alan
kisiler yigit, yenilmez, olaganiistii fizik ve psikolojik yapilariyla 6n plana
cikan kahramanlardir. Bir bagka ifadeyle sadece Tiirk destan kahramanlar1
degil diisman tarafindakiler de ayni fizik ve ruh yapisiyla anlatida yer alir-
lar (Cobanoglu 2007, 99-104). Bu baglamda ata ruhlardan yardim isteme
durumu, destanda diisman vasfi ile yer alan kisilerde de goriilebilir. Zira
Bagis’in savastigi diisman Mangu askeri,

Basina tikii saymgan,
Koynunda butka styingan,
Daliga kalkan camingan,

Beline ¢incir tagingan.
(Akyiiz 2013: 57)

Bagsina “iikii” takinan,
Koynundaki puta ibadet eden,
Omzuna kalkan koyan,

Beline zincir takinan.

dizelerinde goriildiigli iizere koynunda bir put tasir ve onun kendisine sa-
vasta yardim edecegine inanir. Kahraman, varligini ve evrenle iligkisini sa-
vas iizerinden kurar; var olmasinin sebebini savasta basarili olmasina
baglar ve savasamadig1 zaman yasamasinin bir anlami olmadigini diisiiniir.
Savas metafiziginin bu bakimdan kahramanin hayatina yon vermesi s6z
konusudur. Nitekim Bagis’in, savas meydaninda 6lemedigi i¢in iiztildiigii
ve yataginda 6lmeyi kabullenemedigi goriiliir:

Al oyuma cetpedim,
Enebedim, bilbedim.

O amacuma yetisemedim,
Bos verdim, bilemedim.

Anga-minga bag ooru,
Cetelep meni keterin!

Balta tiybey, ok tiybey,
Nayza kirbey kisi oliig,
Kisi 6156 da men 6liis.

Oyle-boyle bas agrist,
Yakalayp beni gotiiriir!

Balta degmeden, ok degmeden,
Mizrak saplanmadan bir 6liim,
Biri olse bu, benim oliimiim.
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Act 50z soyleyip dururum.
Giren mizragin ucu yok,
Kesen kilicin izi yok,
Baltann tersi diizii yok,
Ne tepeye degen topuz,
Ne de “ogogor”oku var,

Kuyin kep dep ciirgomiin.
Kirgen nayza ugu cok,
Kesken kili¢c mizi cok,
Uriguluu balta sirti cok,

Ce ¢cokuga tiygen cokmor cok,
Ce ogogor ogu tiygen cok,

Osondoy bolup Bagistan, Boylece olup Bagis’tan

Kalmakgi boldu diiyno bok! Diinya boka bulandi (Kalmuk gibi)!
Tuulgan kisi oliicti, Dogan kisi olecek,

Olsom Bagis kerek cok. Olsem Bagis gerekli degil.

(Akyiiz 2013: 209)

Destanda s6z konusu metafizik perspektifin bir bagka goriiniisii ise
cihan hakimiyeti iilkiisiidiir. Bagis’in sahsinda temsil edilen bu tilkii, Tiirk-
lerdeki vatan, millet ve din duygularini iceren Tiirklerin diinya milletleri
tizerinde hakimiyet kurma diisiincesini yansitan bir niteligi haizdir (Turan
1998: 101-119) ve en bilinen sekli ile Otiiken felsefesini ifade eden kutsal
vatan disiincesi ile agiklanabilir. Nitekim Bagis’in 6lmek iizere iken oglu

Toltoy’a fethetmesi gereken yerleri siraladigt

Kurbaldasim Bayteke,
Uulum Toltoy, kulak sal,
Kereez kebim ugup al.
Kiin ¢igisti cerdegen,
Kiillii Kitay el degen.

Cer bolup cer caralip,
Suu bolup suu caralip,
Adam uulu taralip,

Ar kayda barip saar salip,
Alduurag kiirkiirop,
Alsizdart biiciirop,

Adam uulu bolgonu,
Dalayga ¢ciktim, korbodiim,
Beycindi kisi albads,
Kitayga kosuun barbadi.
(Akyiiz 2013: 209)

Dostum Bayteke,

Oglum Toltoy, kulak verin,
Vasiyetimi dinleyiverin.

Giin dogusu tarafindan,
Kiillii Kitay ili denen,

Yerler var yaratilmis,

Suyu var yaratilmis,
Insanoglu yayilip,

Her tarafa gidip sehir kurup,
Kuvvetlileri gii¢clendirip,
Giigsiizlerin belini biikiip,
Ademoglu olani,

Kag yasina ¢itktim, gormedim,
Beycin’i kimse almad,
Kitay’a ordu gondermedi.

ifadelerde de goriildiigii iizere 6zellikle Beycin, o ana kadar kimsenin sehir
kurmadigi, yerlesmedigi bir yer ve fethedilmesi gereken bir hedef olarak
gosterilir. Destandaki sehir tanimlamasinin ise Tiirklerdeki devlet mefhu-
muna karsilik geldigi ifade edilebilir.

Destanda Bagis, Kalmuklar ile savasinda diismani piiskiirttiikten
sonra fethettigi topraklari, ivedilikle imar faaliyetlerine girigir ve halkinin
refahi icin yeni bir sehir insa eder:

Cetisuunun kuyugska,

Zalkaygan oyduii buluiiga,
Saarga ilayik eken - dep,

Yedisu’'nun kuytusuna,
Zalkaygan vadisinin kosesine,
Sehir olmaya layikmis deyip,
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Saar saldi usuga. Sehir kurdu oraya.

Otuz mift iiyliiii batkinday, Otuz bin haneyi alacak kadar,
Oynop, kiiliip catkinday. Sanki giile oynaya,

Saar biittii ii¢ cilda, Sehir bitti ii¢ yilda.

Nanus kilip er Baris, Utanip yigit Bagus,

Elden ¢igim alarga. Halktan vergi almaya,
Urusarga coo tappay, Doviismeye diisman bulamiyor
Uzak sapar kilarga. Uzak seferlere ¢ikmaya.

(Akyiiz 2013, 43)

Destanda kahramanin savagsma sebeplerinden biri de iilkesine gani-
met getirmek ve halkinin bolluk icerisinde yasamasini saglamaktir. Bu
milli ama¢ dogrultusunda Bagis da, sehir insa edildikten sonra halkindan
vergi almay1 uygun bulmaz ve seferlere ¢ikip ganimet kazanmak igin sa-
vasacak diisman arayigina girer.

Bagis Destaninda Silahlarin Sembolizmi

Mitler basta olmak iizere sozlii iiriinlerde sembolik bir dil kullanil-
mast s0z konusudur. Kozmik diinyada varlik ve yokluk arasinda cereyan
eden her olguyu iceren mitler, vermek istedigi bircok mesaji semboller va-
sitast ile iletir. Joseph Campbell (1999: 290), geleneksel diinyada kullani-
lan simgeleri, insanin kaderi, umudu, inanci ve karanlik gizeminin anlaml
metaforlart olarak tanimlar. Eric Fromm’un (2003: 15-22) da ¢esitli efsane
ve masallardaki nesne ve olgular1 semboller vasitasi ile cinsiyet¢i bir yak-
lagimla agikladig: bilinir.

Sozli iiriinlerden destanlarda yer alan en belirgin sembollerden biri
de silahtir. Silah, epik devirde 6zgiirliik ve bagimsizlik icin verilen savas-
larin, hayatta ve hiir kalma miicadelesinin, kutsal savas vb. iilkiilerin ifa-
desi ve bu baglamda hiikiimdarlik, gii¢, bagimsizlik ve kahramanlik gibi
kavramlarin sembolii haline gelir. Bagis destaninda da Bagis’in etrafinda,
onun kahramanlik iilkiisiine uygun gelisen biitiin savaslarda Tiirk destan-
larindakine benzer savas silahlar1 yer alir. Bagis’in kullandig: silahlardan
ok-yay, mizrak, kili¢ ve tiifek, savas metafizigi ve isaret ettikleri semboller
baglaminda dikkati ceker.

Ok-Yay

Savas aletleri igerisinde en cok zikredilenlerden ok-yay, savasin za-
fere giden yolunda 6nemli islevler gormesinin yani sira tagidigi metafizik
anlam ile 6ne ¢ikar. Tiirk tasavvurunda 6zellikle ok-yayin, Tanr1 tarafindan
Tiirklere adaleti korumalari, diizenin bekgiligini yapmalar icin verildigi
(Bayat 2006: 87), yayin gokyiiziinii, daha genis anlanu ile de evrene haki-
miyeti; okun ise hareketi, coklugu ve el¢iligi temsil ettigi kabul edilir (Ya-
yin 2012: 59).
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Tiik mitolojisinde ok-yay, Samanizm ile yakindan iligkilidir. Saman-
larin davullarina ok-yay ¢izmeleri ve kotii ruhlarla savagmak icin gomlek-
lerine dokuz sembolik ok ile bir sembolik yay asmalari, bir¢ok anlatida yer
alir. Bunun yani sira gége ok atmak da, Tanr1’y1 selamlamak, onun haki-
miyetini kabul etmek gibi anlamlar icerir (Bayat 2006: 91) ve Tiirk des-
tanlarinda mitolojik bir pratik olarak yer alir. Nitekim simsek ya da gok
giiriiltiisiine kars1 goge ok atmak (Ogel 1993: 142) insan ile Gok Tanr1 ara-
sinda el¢iligi cagristirir. Bazi hallerde ise s6z konusu nesneler, olumsuzlu-
gun sembolil de olabilir. Zira Dede Korkut Kitabi’nda yer alan, Nemrud
goge oh atdi / Karnt yaruk baligi karsu tutduii (Ergin 2008: 204) ifadele-
rinde de goriildiigii lizere goge ok atmak, Nemrut ile anilarak kotii etkile-
simlerin sembolii olarak kullanilir.

Ok-yayimn en onemli yer tuttugu destanlardan biri de Oguz Ka-
gan’dir. Oguz riiyasinda ogullarinin bir altin yay ve ii¢ giimiis ok buldu-
gunu goriir. Oguz, avlanma esnasinda bu oklar ve yay: bulan ogullari
arasinda iilke yonetimini paylastirir:

Kiin Ay, Yulduz kop kikler kop kuslar avlagullarindan song
yolda bir altun yani captilar aldi(lar) atasi(ga) berdiler... Kok, Tag,
Tengiz kop kikler, kop kuslar avlagullarindan song jolda ii¢ kiimiis
ok(ni) captilar aldilar atasiga berdiler (Bayat 2006: 269-270).

Destanda yay hakanlik, ok da el¢ilik sembolii olarak kullanilir
(Ogel 2001: 465). Bu oklar ve yayin Attila’nin kilict gibi Tanr1 tarafindan
gonderilen kutsal silahlar olduguna inanilir. Ayrica ok, boy anlami da tagir
ve bu baglamda Dokuz Oguz, dokuz boyu ifade eder. Aragtirmacilara gére
Oguz terimindeki z eki ise ok kelimesini ¢ogul yapmak i¢in kullanilir (At-
s1z 2011: 23).

Bags destaninda da ok-yay, en ¢ok kullanilan silahlardan olup Bagis
ve diger savascilar, savasa gitmeden 6nce mutlaka ok-yayini hazir ederler:

Bes kabat temir ton kiyip, Bes kat demir zirh giyinip
Beline saadak ok ilip, Beline okluk, ok takip,
(Akyiiz 2013: 69)

[...]

Kem-ker¢i cok kamind:. Eksiksiz hazirlandt.
Toolorgo ciiktop ok ald Develere yiikleyip ok aldt,
Ok-darisin mol ald. Oku-barutu ¢ok aldi
(Akyiiz 2013: 117)

[...]

Tiindo kelip bul cerge Geceleyin gelip bu yere
Kwykirik salip, ok atip Korku salip ok atip

(Akyiiz 2013: 128)
[...]
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Muiltikka salp ok ¢iiidap Tiifege koyup ok hazirlayip,
(Akyiiz 2013: 144)

[...]

Carkildatip ot ¢igip Parildatip ates yakip
Tarsildatip ok atip, Yankilatip ok atip,

Capirip barip tiyisti Deviriverip tutustular

(Akyiiz 2013: 145)

Diisman saflarindan 6ldiiriicii darbenin gelebilme ihtimali de en ¢ok
ok iizerinden yansitilir. Onlem olarak Bagis ve diger savasgilar, ok gegir-
mez bir zirh giyerek savasa giderler. Destanda bu durum,

Ok 6tpds olpok anda bar, Ok islemez zirh var onda,

[...]

Ok otpds olpok, ton kamdap, Ok islemez kaftan, giysi hazirlayip,
Ok-darisin mol kamdap, Savas silahlarint bol hazirlayip,

(Akyiiz 2013: 30, 130)

seklinde anlatinin birkag yerinde Bagis’in ve diismanlarinin savasa nasil
hazirlandigini ifade etmek i¢in kullanilir.

Mizrak

Kesici silahlar igerisinde savas¢inin yanindan ayirmadigi bir silah
olarak mizrak, sivri ucu dolayisiyla gokten gelen 1sinlara ve hiikiimranliga
isaret eder. Profan fizikte dahi bilinen uclarin giicii, mizragin sivri ucu ile
sembolize edilir (Guénon 2003: 64).

Diinya mitolojilerinin ¢cogunda oldugu gibi Yunan mitolojisinde de mizrak,
savagt temsil eder. Poseidon’un {i¢ basli mizraginin Tanrt silah: olarak ad-
landirilmas1 (Can 1970: 132) ve daga saplanmasi dolayisi ile dag sembo-
lizminin barindirdig1 gii¢ ve temsil ettigi yiicelige mizragin ortak olmasi
s0z konusudur. Ayrica sivri ucu ile (giines) 151n(1) yaydigi diisiincesi, miz-
rag1, glines sembolizmine yaklastirir. Giines ise ayn1 anda hayat verici-6l-
diiriicii ve iiretici-yok edici olmak iizere her iki karsit kutsal giicii temsil
eder (Guénon 2003: 70).

Tiirk mitolojisinde yaratici-yasatici bir kiilt olarak goriilen demir de,
mizragin hammaddesi olmasi bakimindan ona ilahi bir boyut katar. Nite-
kim Oguz Kagan destaninda, Oguz, avlanmak i¢in hazirlandiginda yanina
mizrak alir ve Kiat’1 6ldiiriir. Oguz, bu zaferini mizraginin demir olmasina
baglar:

Oguz Kagan bir eriz agaz kisi erdi. Bu Kiatni avlam(a )k tiledi.
Kiinlerde bir kiin avga cikti. Jida birle ya ok birle taki kili¢c birle
kalkan birle atladi. Kiat kelib basi birle Oguz kalkamin urdi. Oguz
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Jjida birle Kiatming basin urdi, ant oltiirdi... Jidam oltiirdi temiir
bolsa Kiatni...(Bayat 2006: 261)

Manas destaninda da, Manas’in mizragi ayrintili bir sekilde anlatilir
ve mizragin ucundaki demir, oviiliir:

Karagaydin carmasmn, Karagayin yarmast,
Cegedektin krymasin, Cegedegin kymas,
Ungkuzu bolot ucu kurg, Unggusu polat, ucu kurg,
Ucuna salgan kara kurg, Ucuna koydugu kara kurg,
Temirden kilgan iiybondii, Demirden yapulis iiybiinii

(Yildiz 1995: 867)

Bagis destaninda ise savaslarda kesici silahlar icerisinde mutlaka
bulundurulan mizragin govdesinin, kdknar ya da kavak agacindan yapil-
dig1, ucunun ise celik oldugu belirtilir:

Oiiorgon nayza karagay, Oniindeki mizrak koknar agact,
(Akyiiz 2013: 35)

[...]

Karagay nayza karmanip, Kdoknardan mizrak alip,
(Akyiiz 2013: 56)

[...]

Cetinden kilgan nayzani, Ucundan tuttugu mizragi
Cenep kolgo karmadi. Uzanip eline ald.

Kesken terek keptengen, Kestigi kavaktan yaptigl,
(Akyiiz 2013: 72 )

[...]

Kak karagay nayzalar, Has kéknardan nuzraklar,
(Akyiiz 2013: 147)

[...]

Bolot nayza caraktar, Celikten nuzrak silahlart,

(Akyiiz 2013: 148)

Ayrica mizrak, tiifekli ve yayl bir silah olarak da destanda yer alir
ve bu durum, agagidaki sekilde aktarilir:

Tiipoktiiii nayza aligip, Tiifekli mizrak alisip,
Tiirtiisiip bular barisip Birbirlerine saldirip.
[...]

Solkuldak nayza o6iidrgon, Yayli mizrak takinan,

(Akyiiz 2013: 97, 181)

Bagis’in savas sirasinda mizragi, kiligtan daha {iistiin gbrmesi ve
mizragin giiciine giivenmesi de dikkati ceker. Nitekim diisman1 Bagis’a ki-
li¢ ile saldirdiginda, elindeki mizraga bakarak mizragin kilictan daha giiclii
bir silah oldugunu diisiinen Bagis’in kendine inanci artar ve:

Kilicin kaprr siltedi, Kafir kilicimi salladi,
Kilicin korgon kim-kimder, Kilicini goren herkes,
Kara candan tiifiiildii. Canindan iimidi kesti.

«Kiyami emi keldi - dep, “Iste sonun geldi deyip,
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Sevgili Bagis sevindi.
Mizraktan kili¢ kisa deyip,
Gaza farz oldu ite deyip,
Kendine gayret verip,
Korkmaz Bagis dimdik” deyip,
Cins tiifegine, mizragina,
Sevgili Bagis davrandi.

Kayran Bagis siiyiindii.
Nayzadan kili¢ kiska - dep,
Kaza cetti itke-dep,

Oziiné berip kayratt, -
Cazbay Bagis tikte» - dep.
Kara tiipok nayzani,
Kayran Bagis rgadt
(Akyiiz 2013: 43)

dizelerinde de aciklandigi iizere rakibini mizrag ile 6ldiiriir.

Destan kahramaninin siradan, herhangi bir silah1 kullanmasi diisii-
niillemez. Onun kullandig: silah, 6zel yapilmis, saglam ve diismani mutlaka
alt edecek nitelikleri tagimalidir. Kahramanin silahi, ona yakisir sekilde bii-
yiik ve sahibine cesaret, diismana korku salacak nitelikte olmalidir. Bu
baglamda Bagis’in kullandig1 mizraklarin, destanda saglamlig1 ve gorkemi
ile dikkati cekmesi s6z konusudur:

Kara tiipok nayza aldi,
(Akyiiz 2013: 31)

[...]

Kayran Bagis kulatti,
Kann togiip kuuratti,
Nayza menen bir urup.
(Akyiiz 2013: 37)

[...]

Bagus degen ¢igiptir.
Baanirligi ¢in eken,
Caandan askan tiii eken.
Baska balta karmatpay,
Mas eken nayza sayiska.
(Akyiiz 2013: 45)

[...]

Kayra-kayra kakkilap,
Kagilgan nayza iindori,
Kulak meeni tundurat.
Nayzamn kiiiisii kiir etip,
Too kockondoy ugulat.
Celmoguzday baatirlar,
Kotoriip nayza siltese,
Eki kigi sapirgan,
Kirmangalik ¢ad ¢igat.
(Akyiiz 2013: 71)

Kili¢

Cins tiifek, mizrak aldu.

Degerli Bagis yere devirdi,
Kanwmi dokiip oldiirdii,
Muzrak ile bir vurusta.

Degerli Bagis yere devirdi,
Kanini dokiip oldiirdii,

Muzrak ile bir vurusta.

Bagska savas baltast kullanmaz,
Usta imig nizrakla savagsmada.

Tekrar tekrar ses ¢tkarip,

Carpisan mizraklarin giiriiltiisii,
Kulaklart wyusturup sagirlastiriyor.
Mizragin sesi cart edip,

Dag go¢cmiis gibi duyuluyor,
“Celmoguz” gibi yigitler,

Kaldirip mizrak saplasa,

Iki kisi savuran,

Harman yeri gibi toz ¢ikiyor.

Kilig, keskinligin simgesi olarak savas meydanlarindan giizel sanat-
lara kadar savasc¢idan ayri diisiiniilemeyen bir silahtir. Kilica verilen 6nem,
onun kabinin da 6zenle islenmesini gerektirir. Bu bakimdan kini genelde
ahsaptan yapilip iizeri deri ya da ¢esitli metallerle siislenir (Tez 2010: 171).
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Savasct da, kilicinin savasta kendisine {iistiinliik kazandiracagina inanir,
ona 0zel anlamlar, degerler yiikler ve “kilicina iginde gizli bir ruh tasiyan
soylu bir silah goziiyle bakar, bu dogrultuda askeri bir disiplin icinde dav-
ramr.” (Tez 2010: 172). Savag sembolizminde, kilica goksel anlamlar yiik-
lenir ve Tanr silahi olarak gokten indirildigine inanilir. Goksel olmasi
bakimindan kili¢, simsek/yildirim ile 6zdeslestirilir (Yaym 2012: 59) ve
kilicin alev sagmasinin da buradan kaynaklandigi diisiiniiliir (Guénon
2003: 50-60).

Tiirk kiiltiiriinde kili¢, hakanlarin sahsinda temsil edilen tore ve ada-
leti destekleyen en 6nemli savas araglarindan biridir. Ziya Gokalp’a (1974
59) gore kilig, Tiirklerin cihan hakimiyetini sembolize eden, erkek cinsi-
yetli bir aractir. Bu baglamda Bahaeddin Ogel (1993: 322-323) de kilict
hakanligin sembolii olarak tanimlar.

Koroglu destaninda kili¢, olduk¢a genis ve 6nemli bir yer tutar.
Buna gore Rusen bir giin ¢olde parlak bir tag bulur. Daha 6nce benzerini
gormedigi bu tasi anlamlandiramaz ve atast Ali’ya getirir. Al1 Kisi, tagin
elinde eridigini goriince onu, kili¢ ustasina gotiiriip kili¢c yaptirmasini ister.
Usta, tasi eline aldiginda bu tagin, yildirim tasi elmas oldugunu anlar; ¢e-
sitli hileler ile elmastan yaptig1 bu kilici Rusen’e vermek istemez. Bir se-
kilde ustadan kilici alan Rusen’e atasi: “-Oglum, bu kilic elmas olup
yildirim tasindan yapilmigtir. Neye vursan peynir gibi kesip dokecek...”
(Ekici 2004: 352) diyerek onun bu silahin yardimiyla savastan zaferle do-
necegine olan inancini, dile getirir. Bu baglamda kili¢, yildirim sembolii
ile 6zdeslestirilir.

Kilicin gogii sembolize etmesi ve Tanri tarafindan gokten indirilmis
olmasi, gokteki hakimiyetin yeryiiziine aktarilmasinin ifadesidir. Nitekim
Atilla’nin ¢obanlarindan biri yere saplanmig bir kilic1 bulup Atilla’ya ge-
tirdiginde, Atilla’nin kaderin kendisine giildiigiinii ve yeryiiziiniin hdkimi
ve efendisi olacagini anlamasi (Ogel 2001: 464) mukaddes kili¢ iizerinden
cithan hakimiyeti diistincesini isaret eder.

Kilig, yer ve gok gibi zitliklarin birbirine doniistiigii ve bu bakimdan
dengenin saglandig1 diizeni ve soziin giictinii ifade eder (Guénon 2003, 54).
Bu bakimdan kilicin yapilisina biiyiik bir 6zen gosterilerek kutsalligi per-
cinlenir. Tiirk destanlarinda kilicin yapimi ve savasa hazirlanmasi gibi du-
rumlarin uzunca anlatilmast da bu durumdan ileri gelir. Nitekim Manas
destaninda Manas’1n, kilicinin nasil 6zenle yapildig1 ve Manas’in onu sa-
vas meydanlarinda, bu emege saygi olarak usta bir bi¢imde kullanmasi ge-
rektigi asagidaki ifadelerle detayli olarak anlatilir:

Kildim ele kiligti, tentek, Yaptimdi kilici, tentek
Soktum ele sootti, tentek. Doktiimdii sootu, tentek.
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Kilistin cayin aytayn, tentek, Kilicin durumunu soyleyeyim, tentek
Kiluuni cidabay, tentek, Yapilisina dayanamayip, tentek,
Caman camm kiynalds, tentek, Yaman canim azap cekti, tentek,
Ogovsiing ¢idabay, tentek, Eyesine dayanamayip, tentek,
Soguuna ¢idabay, tentek, Elli eyem yitti, tentek,

Som balkalar, coyuldu, tentek, Ddokiimiine dayanamayp, tentek,
Basuuna ¢idaba, tentek, Som balkalar yitti, tentek,

Baldarim bari cadad, tentek, Basuusuna dayanamayip, tentek
Mizi sart bolsun dep, Balanun hepsi dermansiz kaldi, tentek
Mizin uuga sugardim, tentek, Mizi sart olsun diye

Oziingdii karap siltebe, tentek, Mizini avuyla sivadim, tentek,

(Yildiz 1995, 725)

Bagis destaninda da savas meydanlarinda en ¢ok kullanilan silah-

larindan biri Bagis’in kilicidir. Bu kilig, destanda efsanevi olarak tanimla-

nir:

Aiigemege asingan, Takindigi efsanevi,
Kili¢i bar kiminda Kilici var kininda
(Akyiiz 2013: 31)

Bagis destaninda kahramanin kilici, sahibinin kili¢ kullanmadaki

ustaligini da gostermesi baglaminda yigitligini tamamlayici bir 6zellik ile
yer alir. Bu durum, Bagis’in ifadeleriyle yedi ay kuli¢ sallasa yorulmaya-
cag seklinde belirtilir:

Ceti ay ¢apsam kilicti, Yedi ay sallasam kilict,
Celdep kiiyot bilegim, Yel gibi ucar bilegim,
Talikpas Bagis men mmna! Yorulmam ben Bagis bunlarla

(Akyiiz 2013: 63)

Bagis’1n savas hazirligi yaptigi sirada kilicini hazirlayisi ise destanin

bir¢ok yerinde gecer, bunlardan biri agsagidaki sekildedir:

Baatir Bagis aldirtan, Yigit Bagus ilk once,

Er Koiitoygo baruuga, Yigit Koritoy’e gitmeye,

Cami tinbay kamdandi. Hazirlandl, ici rahat etmeyip.
Nayza, kili¢, coyun bas, Mizrak, kilig, giirz,

Coogo istetcii caragt, Diismana dogrulacak silahi,

(Akyiiz 2013: 104)

Kilicin saglamlig ise destanda kahramanin fizik giicii yani sira hii-

kiimranligint ve hakimiyetini de ifade eden bir 6zellik gosterir:

Bilip turat er Bagts, Biliveriyor yigit Bagus,
[...]

Al afigi¢a artinan, Onlar giderken arkadan,
Bolot kili¢ kifigirap, Celik kili¢ egrilip,
Bolumduu erler zifigirap. Yigitler yeri titretip.

(Akyiiz 2013 145-146)
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Destanda Bagis’in savastigl diismani Koroldoy da gorkemli bir ki-
lica sahiptir ve onu ustaca kullanir. Koroldoy’un kilici o kadar korkutucu-
dur ki, bu kilic1 goéren herkes canindan iimidi keser:

Calari kili¢ kolgo alip, Yalin kili¢ alip eline,
Cayildand tiigongiir, Hirslandi kahrolast,

Cas Bagisti capkani. Geng Bagis’a saldirmak igin,
Kilicin kaprr siltedi, Kafir kilicimi salladi,

Kilicin korgon kim-kimder, Kilicini goren herkes,

Kara candan tiiniildii. Camnindan iimidi kesti.
(Akyiiz 2013: 43)

Tiifek

Sozlii anlatilardaki sembollerden biri olagelen tiifegin halk inani-
sinda kotii ruhlart kovma 6zelligi vardir ve Albasti’nin tiifek sesinden kac-
tigina inanilir (Kalafat 1999: 24). Geleneksel hayatta ise tiifek, evlerin
olmazsa olmazidir ve kutsal bir nesne muamelesi gorerek duvarda asili bu-
lunur.

Savasin teknolojikleserek kahramanlik iilkiisii/duygusu zemininden
uzaklagmasi olarak da yorumlanan ve eskilerin delikli demir de dedikleri
tiifek, atesli silahlar sinifina girer. Barutun patlayici etkisinin kesfinden
sonra savas meydanlarindaki dengeyi de degistiren bu durum, tiifek iize-
rinden belirginlik kazanir. Gelenekseli bozan bu degisim, otoriteye baskal-
diran Koroglu tarafindan da elestirilir. Nitekim destanda Koroglu’ nun tiifek
icat oldu mertlik bozuldu diyerek savas meydanlarindan ¢ekilmesi ve ar-
kadaslarina da dagilmalarini sdyleyip sirra kadem basarak kirklara karis-
masinin (Boratav 1988: 210-212) nedeni budur:

Diisman geldi tabur tabur dizildi

Alnmimiza kara yazi yazildi

Tiifek icat oldu mertlik bozuldu

Egri kili¢c kinda paslanmalidir (Artun 2005: 249).

Tiifek, diger savas silahlar ile birlikte Tiirk destanlarinda kahrama-
nin zaferine yardimeci olur. Nitekim Kurmanbek destaninda, Kurmanbek’in
Kalmuklara kars1 tiifek kullanmasi ve diigmanini boylelikle yenmesi soz
konusudur:

Kilicin suurup kininan, Kilicimi kimindan gekerek,
Tiipoktiiii nayza bulgalap, Tiifekli siingii kullanarak,
Tik kagirip conddii. Dogruca yonelip saldird.

(Kése 2005: 239)

Tiifek, avcilik ve aticiligin islendigi Kococas destaninda nispeten
daha belirgindir ve babadan ogula kalan bir miras olarak yer alir. Zira Ko-
cocas, Zulayka ile evlenecegi sirada kayinpederi Karakoco ona alt1 delikli
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Ak Barari tiifegini hediye eder ve kahramanliklarin1 ve aticiliktaki ustali-
gin1 géstermesini ister (Kose 2002: 230).

Bagis icin de tiifeginin ayr1 bir 6nem tasidigi goriiliir. Destanda
Akcal adi ile anilan Bagis’in tiifegi, at1 ile ayni adi tagir. Destanlarda atlarin
ne denli 6nemli yer tuttugu diistiniiliirse tiifegin de bu 6neme matuf oldugu
goriilebilir:

Satip algan baraiidan

Satp aldigi “baraii” dan,

Akcal degen miltik bar. “Akcal” denen tiifegi var.
[...]

Bagistin ati Akcaldi, Bagis’in ati Akcal’t,
(Akyiiz 2013: 131, 176)

[...]

Bagis’in Akcal tiifegi, cins bir silahtir ve 6zellikle savastan dnce diis-
mant korkutmak ve askerlerine talimat vermeden 6nce dikkati toplamak
icin onu kullandig goriiliir:

Kara tiipok nayza aldi,
(Akyiiz 2013: 31)

[...]

Kiiiilorii kulak tundurup,
Tiipoktiiii nayza aligip,
Tiirtiisiip bular barigip.
(Akyiiz 2013: 97)

Eline Bagis munu aytkan:

«Miltik atip, tars koyup,
Doolbasti kars koyup,
Ag¢ kiykirik, kuu siiroon,

Sala bargin» -dep aytkan.

Ag¢ kiykirik ¢ikkanda,
Mltiktin iiniin ukkanda,
(Akyiiz 2013: 125)
[...]

Emi Kalmak kelet - dep,
Multiktarin belendep,
Meltirep karap kaligt.
Adiraiidap Kalmaktar,
Angicakt baristr.

[...]

Tuu belge cakin kelgende.

Cediger atti cabila.
Mulniktin tinii tarsildap,
Miltenin baari caltildap.
(Akyiiz 2013: 103)

Cins tiifek, nizrak aldi,

Uguldamasi kulag: sagir edip,
Tiifekli nuzrak alisip,
Birbirlerine saldirip.

Bagis halkina soyle soyler:
“Tiifek atip, patlatip,
Davulu giimletiverip,
Keskin bir ses, bir yedek at,
Koyuverin” diye soylemig
Keskin bir ses ciktiginda,
Tiifegin sesi duyuldugunda,

Kalmuklar simdi gelir deyip,
Tiifeklerini hazirlayip,
Gozetleyip durdular.

Yigitlik taslayip Kalmuklar,
Tam o anda geldiler.

Tepedeki gecide yakinlasinca,

Tiim Cedigerliler tiifeklerine davrandi.
Tiifegin sesi yankilanip,

Fitilin hepsi ateslenip.

Destanda tiifegin, anlatinin kahramanina uygun olarak giicii temsil
etmesi s6z konusudur. Nitekim Bagis’in tiifeginin, diigmani tirkiitmesinin
yant sira ¢ikardigi ses ile yeri sarsip dagi parcaladigi da goriiliir:
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Multiktan tiitiin tumandap, Tiifekten dumanlar ¢ikip,

Kozgolup cerler toktoboy, Yer sallanip titreyip,

Carilgan toodon tag kulap. Par¢alanan dagdan tas yuvarlanip.
Suu akkan ceri korum tas, Su akan yeri moloz tas,

Kiiiiloniip suular orgustap. Giiriildeyip sular fiskirip.

Tiitiin menen topurak, Duman ile toprak,

Koktii karay sozulat. Goge dogru uzuyor.

(Akyiiz 2013: 130)
Sonug¢

Yikic1 ve yapici diialist etkileri olan savas, Tiirk destanlarinda tasi-
dig1 metafizik anlam ile destan kahramanin ve halkinin kaderini tayin eder.
Zira savas, toplumsal bellegin semboller ve ritiieller araciligiyla epistemo-
lojik diizlemde sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire aktarilmasi siirecinde en be-
lirgin izlektir. Bagis destaninda da kahraman, savagsmayi cogunlukla barig
saglamak ve halkina huzur getirmek bazen de topraklarini genisletmek i¢in
en etkin ve biricik yol olarak goriir. Biitiinciil bir bakis acis1 ile Bagis’in ve
askerlerinin savas metaforunu ilahi/kutsal kabul ettikleri ve hayatta kalmak
ile savasmayi askin bir diistince olarak 6zdeslestirdikleri ifade edilebilir.

Destanda Bagis ile idealize edilen kahramanlik iilkiisii; ontik bir an-
lam kazanir ve askerleri, savas sirasinda vatanseverlik, yigitlik, yiireklilik
vb. duygular ile donatir. Metafizik savas kavrami, Samanizm ve Islami-
yet’in kutsal verileri etrafinda oriiliir. Bagis’in kahramanlhig, cihan hadki-
miyeti mefkiiresine dayanir ve mekdnin diizenini bozmaktan ziyade
ozellikle Bagis’in ve Bay’in ifadelerinde goriildiigii iizere mekanin imar
edilerek vatana/yurda doniistiiriilmesini hedefler.

Savaglarda kullanilan silahlar, Bagis’in giicii ve yenilmezliginin
yam sira, biitiin Tiirk destanlarinda goriilen hakanlik ve hiikiimranlik gibi
statiileri; kahramanlik ve vatanseverlik gibi yiiksek idealleri de ifade eder.
S6z konusu silahlar, destanda siradan bireyi bir kahramana doniistiiriir ve
savas alaninda ona getirdigi zafer ile birlikte mistik giicleri de isaret eder.
Bu baglamda Bagis da, hem silahlarinin niteligi ve gorkemi hem de o si-
lahlar kullanmadaki basarisi ile karsisina ¢ikan diismanlar1 yener ve iilke-
sinin bagimsizligi, halkinin 6zgiirliigii icin savagmayi bir seref bilir.
Kullandig1 her silahin sembolize ettigi kutsal degerler, Bagis’a ve tiim sa-
vasct askerlere cesaret, kararlilik ve onur kazandirir.

Destanda savas silahlarinin demir, bakir veya ¢elikten yapilmis ol-
masi ve saglamligi ise kahramana layik olma durumundan ileri gelir. Des-
tan kahramanlarinin yenilmezligini ve kararliligini ifade eden bu durumun
kaynagi, Tiirk mitolojisindeki evren algisidir. Zira bakir, demir ve celik,
epik kahramanin karakterini sembolize eden ve onun idealleri karsisindaki
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kararliligini yansitan niteligi haizdir. Savasta kullanilan silahlarin, epik ku-
rallarla uyum gosterdigi ve destan mantigi icerisinde kahramanin sahsinda
anlatinin ideolojisini sembollerle destekledigi belirtilebilir. Bu kavramsal
cercevede Bagis destaninda savasin ve savas silahlarinin, diigmana karsi
verilen miicadeleyi asan anlamiyla bireysel yararliliklarin 6tesinde toplum-
sal/milli hedefleri gozeterek kahramanlik ve cihat iilkiilerini besleyen ve
tamamlayan unsurlar olduklari ifade edilebilir.
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TANZIMAT DONEMIi TiYATRO UYARLAMALARININ
DILDE SADELESME HAREKETI ACISINDAN ONEMI

Yrd. Dog. Dr. Sibel BULUT"

OZ: Latin sairlerden itibaren kullanilan uyarlama yontemi, ceviri

stirecinde dil ve kiiltiir uyumsuzluklariyla karsilasilan her yerde, kaynak ve
hedef metin arasindaki denkligi saglamak i¢in bagvurulan bir ¢eviri yonte-
midir. Bat1 diilnyasinin Aydinlanma Caginda milli dil ve edebiyatlarini inga
ederken bagvurdugu uyarlama yontemi, Tanzimat doneminden itibaren
yerli yazin dizgesinde de ragbet gormiistiir. Calismanin odaklandig1 Batili-
lagsma hareketleriyle hiz kazanan Tanzimat donemi ceviri etkinliginde,
ozellikle tiyatro cevirilerinde uyarlama yontemine pek cok islev yiiklene-
rek siklikla bagvurulmustur. Bu donemde uyarlama yontemiyle hem yerli
yazin dizgesinde eksik bir edebi tiir olan Batili tiyatronun girisi ve yerles-
mesi kolaylagsmis hem de Batili tiyatro teknigine yabanci olan yazarlarimi-
zin uyarlamadan kalem tecriibesi olarak faydalanip acemiliklerini

gidermeleri saglanmistir. Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey ve Teodor Kasap gibi

doénemin tiyatro yazinina yon vermis isimlerin kaleme aldig tiyatro uyar-
lamalariyla 6rnek alinan Fransiz tiyatrosu eserleri yabanci yasayis ve adet-
lerden arindirilirken, dil de halk agzindan yoresel sozciikler, atasdzii ve
deyimlerle yerellestirilerek sadelestirilmistir. Boylece Tanzimat donemi ti-
yatro uyarlamalar1 sadece tiyatro yazininda degil, nesir dilinin sadelesti-
rilme asamasinda da 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu ¢calismada uyarlama
yontemi ve dilde yerellestirme arasindaki iliski ¢cercevesinde Tanzimat do-
nemi tiyatro uyarlamalarinda dil kullanimi irdelenmis, bu eserlerin dilde

sadelesme hareketi acisindan 6nemi ortaya konulmustur.
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ABSTRACT: The adaptation method used from the Latin poets is a
translation method referenced to ensure the equivalence between source and
target text, using in the translation process when encountered incompatibilities
with the language and culture. This method which was used by Western world
while building the national languages and literatures in age of enlightenment,
has seen demand in our national literary canon from the Tanzimat period.
Translation activity of Tanzimat period which accelerated with the westerniza-
tion movements the adaptation method has often been referred by installing
many functions especially in the theater adaptation. In this period by using ad-
aptation method, both the entrance and settlement of the Western theater which
is missing literary genre in the native literary system became easier and our
writers, who are strangers to the Western theater technique benefit from the
adaptation as a pen experience. In this period theatre adaptations writing by the
playwrights like as Ahmet Vefik Pasha, Ali Bey and Teodor Kasap, language
was localized and simplified by using words, proverbs and idioms of local di-
alect. Thus the theatre adaptations of Tanzimat period has played an important
role not only in theater literature but also in simplifying language of prose. This
study examines language of Tanzimat period theater adaptations in light of the
relationship between adapting method and language localization and reveals
the importance of these adaptations in terms of language simplification move-
ment.

Keywords: Adaptation, theater, Tanzimat period, Ahmet Vefik Paga,
Ali Bey, Teodor Kasap, language simplification, Turkish theatre.

Giris

Uyarlama terimi ilk olarak bir fen bilimi kavrami olarak ortaya ¢ik-
mis, buradan sosyal bilimlere de gecerek biyolojiden; sosyolojiye, optige,
miizige, sanatsal ve edebi alanlara dek cesitli disiplinlerde kullanilan bir
terim olarak yayginlasmistir. Ozel olarak edebi alanda “bagka bir dile ak-
tarilan eserin kisi ve yer adlarini, yasayis kurallarimi aktarildigi dilin konu-
suldugu iilkeye gore degistirerek uygulamak™ ya da “bir eseri, tiiriinden
baska bir tiire ¢cevirmek, romandan oyun, oyundan opera ¢ikarmak™ (Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi 1977: 30-32) seklinde iki farkli yolla uy-
gulanan uyarlama ydntemi, yerli ve yabanci edebiyat dizgesinde ¢eviri et-
kinliginin baglangicindan itibaren bagvurulan bir ¢eviri yontemidir.

Bu basit tanimlart genisletip uyarlama yonteminin sinirlarini ve is-
leyisini kavrayabilmek icgin ceviribilime bagvurmak gerekir. Uyarlama,
modern ¢eviribilim kuramlari i¢inde pek ¢ok calismada ele alinmis, cok
ozel bir duyarliliga sahip, degistirme ya da kodlarin degistirilmesi, yani
yeni kodlamalarla yeni bir anlam diinyas1/ isaret sistemine gecisi gerektiren
bir ¢eviri igslemi olarak kabul edilmistir (Hutcheon, 2006: 25). Bu calisma-
lardan birinde uyarlamanin c¢evirinin en iist sinir1 ve yedinci siireci oldugu
ileri siiriilmiis ve 6zgiin metne atfedilen baglam ya da mesajin hedef metnin
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kiiltiirtinde olmadigi durumlarda kullanilabilecek bir ceviri etkinligi ol-
dugu vurgulanmistir (Vinay ve Darbelnet 1995: 39, 40; Bastin 1998: 6).
Tiim bu ¢aligmalar 1s181nda, ¢eviri etkinligi sirasinda kiiltiirel uyumsuzluk-
larla karsilagilan her yerde, kaynak ve hedef metin arasindaki denkligi sag-
lamak icin uyarlama yontemine basvurulabilecegi sdylenebilir.

Ceviri tarihinde uyarlama yontemine bagvuran ilk ¢evirmenler Antik
Yunan kiiltiiriinden sectikleri eserleri uyarlama yoluyla yeniden iireten La-
tin sairler olmustur. Uyarlama yontemini kendi 6zgiin edebiyatlarin kur-
mak icin kullanan Latin sanatcilar, kaynak metin iizerinde ¢ikarma ve
eklemeler yaparak Yunan kiiltiiriiniin ve sanat¢ilarinin izlerini silmeye ca-
lismiglardir. Boylece Latin bir sair tarafindan Latince yazilmis hissi uyan-
diran 0zgiin eserler vermeyi hedeflemislerdir. Uyarlama yontemine aym
amagla Aydinlanma Caginda da bagvurulmustur. Bu donemde kiiltiir ici
ceviri ve uyarlama yontemi, hem Bat1 milletlerinin kendilerinden onceki
kiiltiir diinyasina baglanmalarinda kdprii olmus hem de ¢eviri Oncesi siireci
sekillendirerek yerli yazin dizgesini kaynaga sadik, birebir ceviri etkinlik-
lerine hazirlamistir. Tanzimat doneminde Tiirk aydinlar: da ayn1 yolu takip
ederek —Bat1 milletlerinden farkli olarak- kiiltiirler aras1 uyarlama ve ceviri
yoluyla Bat1 diinyasinin zengin kiiltiire] mirasindan faydalanarak milli dil
ve edebiyatlarini insa etmeye calismuglardir. Kisa zamanda 6zellikle tiyatro
sahasinda, cogunlukla Fransiz tiyatrosundan uyarlanmis pek cok eser ka-
leme alinmistir. Donemin tiyatro uyarlamalart bu batili edebi tiiriin tanin-
masin sagladigi gibi kaynak dillerin yabanc tesirlerden siyrilip yerli 6ze
donmesi ve sadelesmesine de hizmet etmistir.

Dildeki s6z konusu yerellesme ve sadelesme egilimi oncelikle ¢o-
gunlukla sahnelenmek iizere kaleme alinan tiyatro edebi tiiriiniin geregidir.
Sahnelenen eserin anlagilma kaygist olacaktir. Erek kitlenin bu yeni tiirii
yadirgamadan rahatlikla anlayabilmesini ve kendisinden de bir seyler bu-
lup sevmesini saglayabilmek i¢in konusma dili yalinligin1 hedefleyen, erek
dilin kendi kiiltiirel zenginligine yaslanan, atasozii, deyimler, yerel agiz
ozellikleri ile yogrulmus sade ve yerli bir dile ihtiyag olacaktir. Ote yandan
genis kitlelere hitap eden tiyatro, Tanzimat sanat¢ilarinin halki egitme, bil-
giyi ve kiiltiirii tabana yayma amacina da hizmet etmistir. Bu amaca ulasa-
bilmek i¢in yine sade, anlasilir bir dile ihtiya¢ vardir. Uyarlama yontemi
hem yerli yazin dizgesinde eksik olan tiyatro tiiriiniin 6rneklerinin veril-
mesini saglayarak milli tiyatroya giden yolu agacak bir koprii olarak islev
kazanmig hem de dildeki bu sadelesme ve yerellesme ihtiyacina cevap ver-
mistir. Kaynak dildeki eserlerin erek dile aktarimi sirasinda, erek kitleye
ve erek dile yabanci 6gelerin yerli olanlarla degisimini ongoren, kaynak
eserin erek kitlenin yasayis ve diisiiniis sekline gore yeniden kurgulanma-
sin1 gerektiren uyarlama siireci, dilin de erek dilin imkénlariyla yeniden
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sekillenmesi demektir. Kaynak dildeki yabanci 6gelerin erek dildeki esde-
gerlerinin bulunup kullanilmasi anlamina da gelecek olan uyarlama yon-
temi, erek dilin iizerinde yeniden diisiiniiliip zenginliginin yeniden
kesfedilmesine de imkan tanimistir. Bu caligsma ile uyarlama yontemi ve
dilde yerellestirme arasindaki iligki ¢ercevesinde secilen metinler tizerin-
den Tanzimat donemi tiyatro uyarlamalarinda dil kullanimi irdelenmis, bu
eserlerin dilde sadelesme hareketi acisindan 6nemi ortaya konmustur.

Tanzimat Dénemi Tiyatro Uyarlamalarimmn islevleri

Uyarlama yonteminin yerli ceviri etkinligimizde yer edinip benim-
senmesi Tanzimat donemi ile olmustur. Batililagma hareketinin etkisiyle
ceviri hareketinin de yogunlastigi bu dénemde 6zellikle tiyatro cgevirile-
rinde uyarlama yontemine pek ¢ok islev yiiklenerek siklikla bagvurulmus-
tur. Uyarlama yonteminin bu siiregteki ilk islevi, donemin yerli yazin
dizgesinde eksik bir edebi tiir olan Batili tiyatronun girisi ve yerlesmesine
aracilik etmis olmasidir. Yontem, yazin tiirleri acisindan bu kurucu islevi-
nin yaninda donemin yazarlarinca yeni eserler vermek iizere hazir patron
(Sevengil 1968: 137) olarak kullanilarak egitici bir islev de kazanmustir.
Batili tiyatro teknigine yabanci olan yazarlarimiz igin uyarlama yoluyla
eser vermek birer kalem tecriibesi olmus, bu sayede acemiliklerini gider-
mislerdir. Uyarlama yontemi tiim bu islevlerinin yaninda diller ve kiiltiirler
arasi ¢eviri isleminin problemlerinden biri olan ¢evrilemezlik sorununun
da anahtart olmustur. Tanzimat donemi yazarlari, uyarlama yoluyla ya-
banci dil ve kiiltiire ait unsurlari eleyip bunlarin yerine yerli dil ve kiiltiir
malzemesini koyarak ceviri sorunlarini da kolayca agmislardir.

Ote yandan uyarlama yonteminin egitici islevi sadece yazarlara do-
niik degildir. Bu ¢eviri yontemi, Tanzimat doneminin temel iilkiisii olan
halka inme ve halki egitme amacina da hizmet etmistir. Donemin yazin
hayatinda gazete aracilifiyla sekillendirilen bu iilkiiniin en 6nemli uygu-
lama yollarindan biri de tiyatro oyunlart olmustur. Uyarlama yontemi
halka inme, halka ulagsma amacindaki Tanzimat yazarlarina halkin begeni-
sine, aligkanliklarina, duyarliklarina hitap etmek icin bir yol sunmustur.
Bati’dan alinan teknik ve konular yerli tipler, yerli meseleler, yerli hayat
ve ozellikle yerli dil imkanlariyla birlestirilerek halka hitap eden, hedef
kitleyi egitebilecek eserler verilmistir. Uyarlama yonteminden faydalana-
rak tiyatro yazinina yon vermis Ahmet Vefik Pasa, Feraizcizade Mehmet
Sakir, Ali Bey ve Teodor Kasap gibi isimlerin kaleme aldigi uyarlama
oyunlarla 6rnek alinan Fransiz tiyatrosu eserleri hem yasayis hem de dil
diizleminde erek kitleye uygun hale getirilmistir. Bu yolla secilen kaynak
eserler yabanci yasayis ve adetlerden arindirildigi gibi, yabanci dil malze-
mesi de halk agzindan yoresel sozciikler, atasozii ve deyimlerle yerellesti-
rilerek sadelestirilmistir. Bu bakimdan Tanzimat donemi tiyatro



49
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Tanzimat Dénemi Tiyatro Uyarlamalarinin Dilde [...]

uyarlamalarinin sadece tiyatro yazininda degil, nesir dilinin sadelestirilme
asamasinda da etkili oldugu goriilmektedir.

Tanzimat Doneminde Dilde Sadelesme Cabalari

Halka ulagarak her alandaki yenilikleri yayma, 6zellikle edebiyatin
giictinden de faydalanarak bu genis kitleyi egitme amacini benimseyen
Tanzimat donemi yazarlari, 6ncelikle halkla aralarindaki dil engelini as-
may1 hedeflemislerdir. Edebi eserler, 6zellikle tiyatro edebi tiirii, gorsel ve
igitsel olarak da halka dogrudan ulasip etkileyebilme imkani1 sundugundan
Tanzimat doneminin halki egitme amacina dogrudan hizmet etmistir. Dev-
rin tiyatro yazarlart da biiyiik 6l¢iide Tanzimat doneminin sade, anlagilir
dil anlayis1 ve halk diline doniis hareketinin takipgisi olmuslardir. Ozellikle
Batili tiyatronun teknigi, konulari, tipleri ve kiiltiirel iceriginin yerli yazin
dizgesinde alimlanma siirecinde, uyarlama yoluyla eser vererek kaynak ve
hedef dil ile kiiltiirler arasi ilk kopriileri atan Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey,
Teodor Kasap gibi yazarlar halk soyleyisine yaslanan, atasozii ve deyim-
lerle zenginlestirilmis sade bir dil kullanarak bu siirecte etkin bir rol tist-
lenmislerdir.

Tanzimat déneminde dile farkli bir dikkatle yaklasilmas1 ve sozliik
calismalarimin artmasi da yazarlar1 ve edebi iiriinleri etkilemistir. “Ozel-
likle 19. Yiizyilin ortalarindan sonra, bir bagka terim ile Tanzimat’tan
sonra dili bagimsiz bir varlik olarak degerlendiren aydinlarimizin saye-
sinde bu konu giindeme gelmis ve ¢alismalar artmustir. ilkin Namik Kemal,
‘Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati Samildir’ bag-
likl1 uzun yazisinda Tiirk dilinin islenmesi konusunda ciddi ve dnemli dne-
riler” getirmistir (Parlatir 1995: 4).

Bu dikkat ve oneriler kisa zamanda meyvesini vermis Tiirk¢e soz
varliklarina yer veren ii¢ onemli sozliik kaleme alinmistir: Hakkinda bilgi
sahibi olmadigimiz Halil adl1 bir yazarin 1852°de iki cilt olarak basilan
sozlugii Kitab-1 Miintehabat-1 Liigat-1 Osmaniyye, Ahmet Vefik Pasa’nin
Lehge-i Osmani (1876) adli sozligii ve Semseddin Sami’nin 1901°de ya-
yimlanan, Kamus-1 Tiirki’dir. Digerlerinden farkl olarak ilk kez Tiirk s6z-
cliginii sozlilk adinda geciren Kamus-1 Tiirki, alintilartyla ve kendi 6z
varligiyla Tiirk¢enin s6zvarligini ortaya koymustur.

Lehge-i Osmani’nin yazar1 Ahmet Vefik Pasa ise, yalniz tiyatro eser-
leriyle degil, tarih, dil ve folklor ¢alismalariyla da Tiirk kiiltiir tarihine
onemli hizmetlerde bulunarak, donemin milli dil iilkiistiniin 6nde gelen sa-
vunucularindan olmustur. Ahmet Vefik Pasa, “Osmanli ve Islam tarihleri
disinda bagimsiz bir Tiirk tarihi oldugu diisiincesini dil alanmina da uygu-
lamustir. (...) Tiirkgeyi, ilk kez bagimsiz, ayr bir dil olarak goren ve be-
nimseyen” isim olmustur (Giiray 1966: 40).
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Kaba Tiirkce diye hor goriilmiis halk dilinin s6zlerini ve deyimlerini
itibara kavusturmak, Arapca ve Farscanin tesiriyle unutulan kelimeleri ye-
niden ana dile kazandirmak, bu ikisinin hakimiyeti altinda esas kendi lii-
gatindeki servetinden uzaklasmis ifadeyi halk deyimlerine, onun kuytuda
kalmig sozlerine ve gegmisteki Tiirk¢cenin kaynaklarina agmak, Ahmed Ve-
fik Pasa’da nazariyat yerine tatbikat1 ile ifadesini bulan milli dil tlkiisi
olmustur (Akiin 1989: 150).

Ahmet Vefik Pasa’nin milli dil iilkiisiine dek halk dili, “avam so6zii”
olarak kabul edilip degersiz goriilmiistiir. Bu genel kabuliin aksine halk
dilini, Tiirk¢enin lehgesi olarak tanimlayan Ahmet Vefik Pasa, Miinteha-
bat-1 Durub-1 Emsal ve Lehce-i Osmani adl1 eserleriyle bu zengin dil mal-
zemesini ortaya koymayi hedeflemistir. “Halkin konustugu Tiirk¢enin ilk
sozlig” (Giiray 1966: 42) olma vasfiyla Tiirk sozliik¢iiliigiiniin en bityiik
eserlerinden biri olarak kabul edilen Lehge-i Osmani 1876 ve 1882 tarih-
lerinde iki cilt olarak yayimlanmig bir ¢caligmadir. Ahmet Vefik Pasa, ese-
rine Lehge-i Osmani adim koymus olsa da Tiirk dilini kastetmis, sozliigiin
onsoziinde “Osmanlica” olarak adlandirilan Tiirk¢enin, Tiirk dilinin Oguz
leh¢esinden dogdugunu vurgulamistir.

1268 (1852)’de yayimlanan Miintehabat-1 Durub-1 Emsal ise Ahmet
Vefik Pasa’nin Tiirk dili ve folkloru acisindan déniim noktast olan bir diger
eseridir. Yazarin Tiirk atasozleri, deyimleri, tekerlemeleri, 6zIii bir anlama
sahip olan beyit ve musralar ile benzetme sozciikleri gibi halk dilinin zen-
ginligine yer verdigi eseri iki agidan onem arz etmektedir: “Birincisi bu
eser Vefik Pasa’min fikir diinyasinin tespit edilmesi noktasinda onemli bir
halkay: olusturur. Ikinci onemli yonii ise Vefik Pasa’nin bu eserle halkbi-
lim calismalarim baslatmis olmasidir” (Ceri 1997: 23).

Ahmet Vefik Pasa, tespit ettigi dil malzemesini Miintehabat-1 Du-
rub-1 Emsal ve Leh¢e-i Osmani’ nin sinirlari icinde birakmak istememis, bu
kiiltiirel hazineyi yeniden hayata gecirmeyi hedeflemistir. Bunun icin de
hayata acilan bir pencere olan tiyatronun giiciinden faydalanmistir. Ahmet
Vefik Pasa, 6zellikle Moliére uyarlamalarinda kaynak eserlerin yabanci ki-
silerini ve yabanci yasayisi yerli hayata aktarip dil ve kiiltiir planinda mil-
lilestirirken ©nceden tespit ettigi tiim bu yerli 0zii de isleme imkani
bulmustur. Ignacz Kunos ile olan sohbetinde de hedefine ulagtigini isaret
ederek, Tiirk dilinin tabii giizelligi ve zenginliginin “ispat1 i¢in iste benim
‘Atalar Sozii® dedikleri kitabim. Iste benim Molyer (Moliére) oyunlarinin
terciimesi” demistir (Kdnos 1978: 44).

Secilmis Uyarlamalarin incelenmesi

Ahmet Vefik Pasa’nin bir ¢eviri yontemi olarak uyarlamay1 tercih
etmesinde Tiirkciililk diisiincesinin ve bu diisiincesinin dallarindan biri
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olan milli dil iilkiisiiniin etkili oldugu sOylenebilir. Uyarlama yontemi Ah-
met Vefik Pasa’ya hem kendi sahsi iislubunu, yazarlik yetenegini gosterme
imkan1 tanimig hem de halkin dili ve kiiltiiriiyle halka inme amacina hizmet
etmistir. Yerli yazin dizgesinde telif eser kiymetinde goriilen Ahmet Vefik
Pasa uyarlamalar1 bu basariy1, uyarlayicisinin kaynak eserlerde yer alan
hedef kitlenin yasantisina uygun olmayan igerigi ayiklarken bunlarin ye-
rine halk dili ve kiiltiiriinden secilen uygun igerigi yerlestirme becerisine
bor¢ludur. Moliére’den ddiin¢lenen bu yabanci tiir ve igerik uyarlama yon-
temi sayesinde halk dilinin atasozii ve deyimleri, yoresel sozciikleriyle is-
lenerek yabanci yazar ve kiiltiiriin izleri silinmistir. Boylece Zoraki Tabib
(1869, Le Médecin malgré lui), Zor Nikdhi (1869, Le Mariage Forcé),
Azarya (1879, L’ Avare), Dekbazlik (1882, Les Fourberies de Scapin) ve
Meraki (1885, La Malade Imaginaire) gibi bagarili uyarlamalar, bir Tiirk
yazarin kaleminden milli eserler olarak Tiirk edebiyatina kazandirilmistir.

Uyarlama islemini 6nemli 6l¢iide milli dil iilkiisiinii hayata gecir-
mek, degersiz goriilen ya da unutulmaya baslanan halk dili zenginligini
yasatmak iizere kullanan Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamak iizere Moliére
eserlerini secmesinin en 6nemli nedenlerinden biri de bu eserlerde siklikla
vurgulanan dil bilinci/bilingsizligidir. Moliére XVII. yiizy1l Fransa’sinda
Latinceyi kullanarak hem gosteris yaptigini sanan sozde aydinlar1 hem de
cahil halki anlamadig1 sozciikler, kelime oyunlariyla kandirip dolandiran
doktorlar1 hedef alarak doneminin aydinlarini dil tutumlari bakimindan
alaya alip giiliing duruma diisiirerek elestirmistir. Ahmet Vefik Pasa ise
anadile kars1 ayn1 bilingsizligin XIX. ylizy1l Osmanli cografyasinda da ya-
sandigin1 gormiis, basarili bir uyarlama karariyla Fransizcanin yerine Tiirk-
ceyi, Latincenin yerine Arapga ve Farscay1 koymus ve bu dillerden agir,
siislii, anlasilmaz terkiplerle konusmay1 maharet sanan yerli aydinlari eles-
tirmistir.

Le Mariage Forcé (1664)’tan uyarlanan Zor Nikdhi’nda soziinii et-
tigimiz dil elestirisini géormek miimkiindiir. Kendi anadili Fransizcay: adi
bir dil olarak goriip kullanmay1 tercih etmeyen Moliére’in oyun kisisi
Pancrace’in yerini uyarlama eserde, anadili Tiirk¢eyi degersiz bulan Ah-
met Vefik Pasa’nin oyun kisisi Ustad-1 Sani almistir.

1. Tablo Le Mariage Forcé — Zor Nikdhi Karsilastirmast

Kaynak eser
PANCRACE: Ama benimle konusurken
hangi dili kullanacaksiniz?
SGANARELLE: Hangi dili mi?
PANCRACE: Evet.

Uyarlama eser

USTAD-I SANI: Peki ne diyeceksiniz bana
bakayim. Hem de ne lisan kullanacaksiniz?
IVAZ AGA: Ne lisan m1?

SGANARELLE: Tuhaf sey! Agzimdaki
dili. Herhalde komsununkini 6diing alacak
degilim.

USTAD-I SANI: Evet! Yani ne dille soylese-
ceksiniz?
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PANCRACE: Hangi lehceyi, hangi lisam
demek istiyorum.

SGANARELLE: Haa! O baska.
PANCRACE: Benimle italyanca m1 konu-
sacaksiniz?

SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Ispanyolca mi?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: Almanca m1?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Ingilizce mi?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: Latince mi?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Yunanca m1?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: ibranice mi?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Siiryanice mi?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Tiirk¢e mi?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: Arapca m1?
SGANARELLE: Hayir hayir, Fransizca,
Fransizca, Fransizca.

PANCRACE: Yaa, demek Fransizca?
SGANARELLE: Evet.

PANCRACE: O halde biir tarafima gegi-
niz. Ciinkii bu kulagim ilim diline ve ya-
banci dillere, 6teki kulagim da adi dile ve
ana diline mahsustur” (Moliére 1965: 4-6).

IVAZ AGA: (Bakindi) Ne dille imis? Ne dil
olacak. Iste agzimdaki dil. Komsununkini
kullanacak degilim ya.

USTAD-I SANI: Canim 6yle degil. Ne lisan,
yani ne liigat, hangi lehce? Arapca m1 soyli-
yeceksiniz?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Farisi mi?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: brani?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Siiryani?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Yunani?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Latini?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANTI: Fransizca m?

IVAZ AGA: Hayur.

USTAD-I SANT: Ingilizce mi?

IVAZ AGA: Hayir! Hayir!

USTAD-I SANI: Nemsece, halyanca,
Rumca, Ermenice, Hinduca?

IVAZ AGA: Hayir camim! Hayir! Hayir!
Iste Tiirkge soylesiyoruz ya. Tiirkce soyle-
rim!

USTAD-I SANI: Ey peki Tiirkge olsun ca-
nim. Ciinkii Tiirkce soyliyeceksin, beri ta-
rafa geg. Zira bu kulak elsine-i kadime ve
ilmiyeye mahsustur. Obiir kulak elsine-i
adiye ve zeban-1 maderzadiye muayyendir”
(Ahmet Vefik Pasa 1933: 32-34).

Ahmet Vefik Paga uyarlamalarinda elestiri ve giildiirii yoluyla dev-
rinin dil konusundaki agmazlarini isaret etmekle kalmamis, bu agmazlari
asmanin yolunu da gostermistir. Arapca ve Farscanin hakimiyetindeki bu
agir, anlasilmaz dili komik duruma sokarak elestiren yazar, halkin i¢inden
sectigi yerli oyun kisilerini daha once sozliikk ¢calismalarinda tespit ettigi
halk dili ile konusturarak arzulanan milli dili de 6rneklemistir. Boylece te-
oriyi tiyatro uyarlamalar {izerinden hayata gecirme imkani bulan yazar,
(1) yoresel agzin yansimasi olan iinlem ve kelimeler, (2) kafiyeli sozler/te-
kerlemeler, (3) atasozii ve deyimlerle oriilmiis devrine 6rnek teskil edecek
bir dil kurmustur. Zoraki Tabip’te oldugu gibi kisiler kadrosuna Himmet
ve Halime gibi yoresel agizla konugan koylii tipleri dahil etmistir. Asagida
kaynak eserle karsilastirmali olarak alintiladigimiz Zoraki Tabip uyarla-
masinda, Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlama islemi sirasinda dil tizerinde na-
sil oynadigi, kaynak eserin dilini nasil yerellestirdigi tespit edilebilir:
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2. Tablo Le Medecin malgré lui — Zoraki Tabip Karsilastirmast

Kaynak eser

Uyarlama eser

LUCAS, Martine’i gormeksizin Valére’e. —
Inan olsun iizerimize Allah’mn belas1 bir is
aldik. Bilmem Vallahi basimiza neler gele-
cek.

(...)
LUCAS, Valére’e. — Nedir Allah askina bu
kafasina soktugu fikir? Biitiin hekimler bu
iste caresiz kalmadi m1?” (Moliére 1943:
11,12).
“LUCAS. — Amanin, iste tam bize lazim
olan adam. Haydi onu arayalim.

(...)
LUCAS. — Orasini siz bize birakin; is da-
yakla halledilecek olduktan sonra, cantada
keklik demektir” (Moliére 1943: 15, 16).
“LUCAS, yavas sesle Valére’e. — Galiba
dogru soyliiyorsunuz, tam iizerine geldik.

(...)
LUCAS, Valére’e. — Tipki bize anlattiklari
gibi” (Moliére 1943: 17).
“LUCAS. — Bu maskaralik ise yaramaz, biz
bildigimizi biliyoruz.

(...)
LUCAS. — Haydi canim, fazla uzatmayin.
Acikga diyiverin hekim oldugunuzu.

(...)
LUCAS. — Boyle konustugunuzu goriince
kalbim sevingle doluyor” (Moliére 1943:
20, 21, 23).
“LUCAS. — Vallahi bundan iyisi yoktur. Di-
gerlerinin hepsi bunun pabucu olamaz” ”
(Moliére 1943: 26).
“JACQUELINE. - Vallahi efendim, bu he-
rif de tipatip otekilerin yaptigini yapacak.
Kil kadar farketmez. Ben size diyivereyim
mi, kiziniza verilecek en iyi ilag soyle gon-
liine gore yakisikli, adamakilli bir kocadir.

(...)
JACQUELINE. - Vallahi bilmem, her vakit
duyarim, evlenmede de, her seyde oldugu
gibi goniil hoslugu zenginlikten iyidir der-
ler. Analarda, babalarda bu kor olasi huy
vardir. Hep “nesi var, nesi yok” diye sorar-
lar. Hani su bizim Pierre Baba yok mu, kiz1
Simonette’i, gen¢ Robin’inkinden bir do-
niim fazla bagi var diye koca Thomas’a
verdi. Kiz halbuki Robin’e goniil vermisti.
Zavalli kizcagiz o giin bugiin Oyle sararip
soldu ki rengi ayva gibi, hala kendini topla-
yamad. Iste efendim bu size iyi bir ders. In-
san bu Olimlii diinyayr hos gecirmeye
bakmali. Kizimi, hoslandigi iyi bir adama

(1)(2) “HIMMET, Selime’yi girmeden Kor-
kut’a. — Aman irabbim, amu da ters ige bu-
lastik. Bilmen ki néfile ne dolastuk.
(...)

(D(3)HIMMET - Amu neyine ildzim! He-
kimler pusulay: sasirdi, hep cevap verdi. Ki-
zinin derdine derman arayip yatir.
(1)*HIMMET — Vay imamm! Tste boyle
adam bize ildzim hay gidi...

(..
(D)(3)HIMMET - Géziim sizin ne yorunuz
herifin ilac1 dayak degil mi? Ben bilirim ka-
zin ayagin” (Ahmet Vefik 1933a: 27).
(1)(3)“HIMMET, bu da éyle. — Olesi tA ken-
disi! Amu bela gibi ¢attuk! Dehey domuzun
kuyrugu!

(..
HIMMET - Na iste kancik tilkinin kuyrugu de-
digi” (Ahmet Vefik 1933a: 28, 29).
(1)“HIMMET - Bu kigmirlik bosunadir, hep
bosunadir. Biz bildiigiimiizii biliiriik.

(..
(HHIMMET - Ey goziim zingildayip dur-
masaniz a, bizi saskin ettiniz, iste hekimim
diyiniz vesselam!

(..
()HIMMET - Ya ben, ya ben! Ne kartar
hoslasiyorum” (Ahmet Vefik 1933a: 33, 34,
36).
(3)“HIMMET - Zahar! Artik bundan sonra
kusurunun kuyrugundan ¢ekiver. Onlar, bu-
nun pabucu olamaz. Bu 6liileri iyi edip yii-
riitmiis” (Ahmet Vefik 1933a: 41).
(1)(2)(3)“HALIME — Ben, pek 4l4 deyivere-
yim: Obiir hekimler ne yaptiysa bu da onu
yapacak. Himhimla burunsuz birbirinden
ugursuz. Kiziniza ilag, hemen bir istedigi
kocaya vermektir.

(..
(l)HALTME — Aga, goniil hoslugu maldan iyi-
dir, derler. Analar, babalar hemen damadin nesi
var diye ararlar. Bizim konsunun kiz1 Zilha fri-
fat severkqn irbahama verdiler, iki déniim bag-
dan otiirii. Iste o giin bugiin kiz sarardi;
hayvaya dondii. Simdi yataga serildi. Agacigim
di bak bir keret, sen de pisman olursun, evlat
elden gider” (Ahmet Vefik 1933a: 42, 44).
(1)“BUDAK - Ey ne biliiriin. {ste kup gibi
sismis. Garninda, dalaginda ahlat dolu diyi-
ler. Kan virmez hap su kesili. Giin asiri
ildzimli 1s1tma tutar. Dizlerinin kasabi cip
kesilir ha!” (Ahmet Vefik 1933a: 71).
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vermeyi, diinyanin servetine degismem”
(Moliére 1943: 27, 28).
(..

“THIBAUT. - Evet, yani iste her taraf1 sis;
kiip gibi. Diyorlar ki viicudunda bir tuhaf il-
letler varmig; karacigeri yahut karni, yoksa
dalagi m1 dersiniz, bilmem ne dersiniz kan
yerine su yapiyormus; iki giinde bir giin
giinliik sitmasi tutuyor, bacaklarinin mafsal-
larinda kesiklik, agr1 duyuyor (...)” (Mo-
liére 1943: 48).

Alintiladigimiz kisimda, Himmet ve Halime’nin konusmalarinin ba-
sina eklenen “aman”, “amu”, “vay”, “ey”, “gdziim”, “dehey”, “a”, “zahar”,
“di bak” gibi yoresel iinlemlerin; “ildzim”, “irabbim”, “kartar”, “helbette”,
“hayva”, “keret”, “Irifat”, “Zilha”, “Irbaham” gibi yoresel sdyleyislerin
kaynak eserde olmadigi, bunlarin kiiltiirel dil unsurlar olarak 6zellikle ek-
lendigi goriiliir. Ayrica maskaralik anlamina gelen “kismirlik”, ¢ocuk an-
lamina gelen “kizan”, clippe anlamina gelen “binis” gibi pek cok yoresel

kelimenin de kullanildig1 dikkati ceker.

Y azarin uyarlamalarinda dil malzemesini bir bagka yerellestirme bi¢imi
de halk agzinda sikca rastladigimiz tekerleme seklinde kafiyeli s6z soyleme
egilimidir. Yukaridaki alintida Himmet’in agzindan ¢ikan ve kaynak eserde
olmayan “Aman irabbim, amu da ters ise bulastik. Bilmen ki néfile ne do-
lagtuk” ciimlesi ile Halime’ye soyletilen “Himhimla burunsuz birbirinden
ugursuz” atasdzii ornek olarak gosterilebilir.

Ahmet Vefik Pasa’nin bir diger Moliére uyarlamasi Azarya’da da
kaynak eser L’ Avare (1668)’nin dil baglaminda biiyiik 6l¢iide yoresel agiz,
atasozii ve deyimlerle halk dili kullanilarak yerellestirildigi goriiliir.

3. Tablo L’Avare — Azarya Karsilastirmast

Kaynak eser

Uyarlama eser

“ELISE. - Ah, belki yiiz tiirlii sey: Babamin
ofkesi, ailemin tekdirleri, elalemin alaylari

(..)

VALERE. - A! Beni bagkalarina benzet-
mek gibi bir haksizlik etmeyin. (...)

ELISE. - flahi Valére, herkes boyle der.
Sozlerine bakinca erkekler hep birbirine
benzerler; fakat birbirlerine benzemedikleri
ancak hareketlerinden belli olur.

VALERE. - (...) Rica ederim, insanin hay-
siyetine dokunan siiphelere kapilip beni 61-
diirmeyin. Askimin samimiligini size bin
bir delille gostermek i¢in bana meydan bi-
rakin.

“SARA. - Ah, zihnime yiiz tiirlii vahime gi-
riyor. Pederimin belki gazap etmesi. Ciimle
soy sopun bana giicenip dillemsi, el eli halk
dili, es dostun kinamasi... (...)

LEON. - Hasa ki hasa! Ben sadikiniz1 agyara
benzetip de vebalime giresiz. (...)

SARA. - Ah herkes vefa davasi eder namert
agzindaki de hep mert soziine benzer. Lakin
dogruluk er kisinin kiridir. Erler is basinda
belli olur.

LEON. - (...) Ey dilber-i tannaz, inan! Miih-
let verirseniz kalbimde nifak olmadigi bin
tirlii ispatla size malim olur. Meseldir
“Kalpten kalbe yol olur” derler.
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SARA. - Ah, ne yapayim; insan sevdikle-
rine o kadar kolaylikla inaniveriyor ki (...)
Sizin beni gercekten sevdiginizi biliyorum
ve bana sadik kalacagimizdan da eminim;

SARA. - Eyvah! Goniil sevdigine, diledigine
ne de kolay aldanir! (...) Ko ne derlerse de-
sinler artik ben de ¢ekinmem, umursamam”
(Ahmet Vefik 1933c¢: 11, 12).

bundan hig siiphe etmek istemem; onun icin
sadece beni ayiplamalarindan endise ediyo-
rum” (Moliére 1943: 3, 4).

“VALERE. - Ikisi birden idare edilemez,
baba ile ogulun tabiatlar1 birbirinden o ka-
dar z1d ki (...)” (Moliére 1943: 7).

“HARPAGON. - Sahi mi? (Moliére 1943:
48).

“LEON. - Hem kardesiniz hem pederiniz bir
elde tutulmaz, iki karpuz bir koltuga sigmaz.
Mizaglar 6yle birbirine uymaz (...)” (Ahmet
Vefik 1933c: 15).

“AZARYA. - Allay1 seversen (Ahmet
1933c: 62).

Yukaridaki orneklerde goriiliilen “dillemsi” (dile diismek, azar isit-
mek), “dinelmek” (ayakiistii durmak), “diyindi”, “ko”, “Allay1 seversen”
gibi yoresel ifadeler, “hasa”, “eyvah”, “vay”, “ey zahir”, “aga”, “birader”
gibi iinlem ve seslenme sozciiklerinin yani sira bu eser ve diger uyarlama-
larda “afatlamak” (kiyamet koparmak), “agmak” (yiikselmek), “allak” (hi-
lekar, donek), “aparmak” (asirmak), “arik” (zayif), “bitlir” (harag),
“bulangin” (bulanik), “burnaz” (burnu biiyiik), “cavlak” (¢iplak), “cib”
(biisbiitiin), “casit/casut” (casus), “dibelek” (dibe kadar), “dilmag” (tercii-
man), “esriik” (sarhos), “kakimak” (azarlamak), “kerte” (derece), “komak”
(birakmak, ikame etmek), “kurumsak” (kaltaban), “mehlem” (merhem),
“nalet” (lanet), “patadak™ (¢abuk, birdenbire), “postal” (siirtiik), “ruskat”
(ruhsat), “sadalamak” (seslenmek), “yab” (sessiz), “yalav” (alev), “yu-
mak” (yikamak, temizlemek), “ylinsiiz” (ugursuz), “zingildamak” (oyna-
mak) gibi pek cok yoresel agiz ifadesine rastlanir.

Tiim bu yoresel sozciikler uyarlayicinin, geleneksel Tiirk tiyatrosu-
nun soziin giildiiriictiliigiinden faydalanan anlatiminin da takip edildigini
gosterir. “Soziin giildiiriiciiliigiiniin en 6nemlisi, kisilerin dillerinin konu-
sulagelen dilden ayrilmasi, onun bozulmus, ¢arpitilmisg, kurala aykiri bir
bicim almasindan ¢ikar. Bu carpitilmis dil ile dogru, kuralina uygun, ali-
silmig dil arasindaki aykiriligin anlasilmasi giildiiriictidiir” (And 1985:
502).

Ahmet Vefik Paga’nin yukaridaki alint1 ile beraber diger uyarlama-
larinda sik sik bagvurdugu halk agzindan alinmis atasozii ve deyim kulla-
nimina ornek olarak da “kalpten kalbe yol olur”, “iki karpuz bir koltuga
sigmaz”, “denize diisen yilana sarilir”, “gdzden siirmeyi ¢almak”, “gdziine
dizine durmak”, “sakaldan kesip biyiga eklemek”, “adamakla mal tiiken-
mez”, “adam var dag kaldirir, adam var bir dar1 kaldiramaz”, “ahmak so-
ziine kulak verilmez”, “alismis kudurmustan beterdir”, “arife bir sz hacet
degil, arife tarif hacet degil”, “baglu koyun yerinde otlar”, “bes parmak bir

degildir”, “bir fi¢1 sirke bir sinek tutmaz”, * goniil

99 ¢

can malin yongasidir”,
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hoslugu maldan iyidir”, “huylu huyundan ge¢cmez” gibi cok sayida ozlii
sozden bahsedilebilir.

Tanzimat donemi tiyatro uyarlamalar icinde halk dilinin zenginligi
ve sadeliginden faydalanarak kaleme aldig1 Kokona Yatiyor (1870), Tosun
Aga (1870) ve Ayyar Hamza (1871) adli Moliére, Eugéne Grangé, Victor
Bernard ve Xavier Boniface uyarlamalariyla dilin sadelesmesine katkida
bulunan bir diger isim de Ali Bey’dir. Asagida Moliére’in Scapin’in Do-
laplar1 (Les fourberies de Scapin (1671)’ndan uyarlanan Ayyar Hamza’ nin
bol bol halk agzindan atasozii, deyimlere yer verilen, Arapca ve Farsca ke-
lime ile tamlamalara rastlanmayan kisa ciimlelerle oriilii sade dili Tanzimat
donemi dil iilkiistiniin yansimasidir.

4. Tablo Les fourberies de Scapin — Ayyar Hamza Karsilastirmast

Kaynak eser Uyarlama eser

«7ERBINETTE, Géronte’u gormeden ““EDA, gene gormeksizin giilerek. — Hah
— Hah. hah. hah };ah' Omiir s do“rusu. hah hay! Hatirima geldikgce giilecegim ge-
zavalli ihti’ ar ’ ’ sey dogrus, liyor. Vah zavall ihtiyar! Kurt kocaymnca
GERONT]%I _ Bunda c5l K kopegin maskarast olur derler, sahihmis!
. Co. g enec:‘, ne Var, ZUHURI. — Affedersiniz hanimefendi!
giilecek sey mi bulamadiniz?” (Moliére - N .
1944: 68) Boyle adamin biyigina giilmezler. Ayip
T ) o .. derler bir sey vardir” (Ali Bey 1940: 104).
SYLVESTRE. — Sana iki havadisim “YAVERS —y Sana verecek iij havadisim
var. Birincisi, Octave’1n isi rast gitti. Bi- R N ..
zim  Hyacinte yok mu? Senyor var: .BII’I.IICISI, bizim SenaAl Beym isi y.oluna
Géronte’un kizi ¢ikti; babalarinin tasar- girdi; Ziyba Hanim Zuhiri Efendinin kiz:
ladiklar seyi tesa du f yerine getirdi ¢ikti. Babalarinin tedbiri takdire muvafik-

e . p [ mug. Ikincisi, bizim ihtiyarlarm ikisi de
Ikinci havadis de su, ihtiyarlar sana ates sana fena halde dis biliyorlar; hele seninki
puskiiriiyorlar, hele Senyor Géronte. . G prlyorsdr;

B . .| kiiplere binmis.
S,CAPIN' Or}dan .b1r ey glk{na%. SHEI HAMZA. — Oyle ise zarar1 yok. Korkma,
diye kadar hi¢ kimsenin pliskirdigi higbiri dis geciremez. Umrunda bile olma-
atese metelik vermis degilim. Basimizin SlI<1; 4Ly gecuremes.
tizerinden, bulut gibi, gecer gider. . - .o
. - . g .
SYLVESTRE. — Aman dikkat et, ogullar YAVER. — Aklini_basina al. Giivendigin

babalartyla barisirlarsa sen acikta kalir- E:r}:ler ztamlz ‘E)e}l’balarliyza ll{lzblaslrlar, S;nii
sin” (Moliére 1944: 76). gerdid <, LA0ak 2asing paitd

(Ali Bey 1940: 111, 112).

Ayyar Hamza konugma diline yaslanan bu sadeligi sayesinde ayni
Moliére eserinin Ahmet Vefik Pasa tarafindan kaleme alinan diger uyarla-
mas1 Dekbazlik’tan daha basarili bulunmus, daha ¢ok sevilip sahnelenmis-
tir. Bu uyarlamanin nesir dili agisindan bir bagka Onemli tarafi da
giiniimiizde kullandigimiz bicimde noktalama isaretlerine yer verilmis ol-
masidir. Ali Bey eserin sonunda metin boyunca kullandig1 noktalama isa-
retlerini siralayarak kullanim yerlerini aciklamistir. Giiniimiiz Tiirkcesine
aktarilmus sekliyle Ali Bey’in eser sonundaki agiklamasi su sekildedir:
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(Bazi Isardatn Tarifi)

? Nokta-i istifham.

! Istigrap ve hayret ve hiddet ve meserret gibi halleri ima eder.
( ) Icindeki ibare hali tarif eder.

- S0z basini isarettir.

... Tabiatiyle hitam bulmayan ibarenin nihayetine ve parca parca
soylenen soziin arasina vaz olunur (Ali Bey 1940: 118).

Baéylece Ali Bey uyarlamak iizere sectigi Batili tiyatro metinlerinin
dilini halk agzindan sozciikler, atasozii ve deyimler ile yerellestirip kisa
climle yapistyla sadelestirirken bir yandan da noktalama isaretlerini kulla-
narak nesir dilinin gelisimine katkida bulunmustur.

Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey’in sade bir dil ve halk dili imkanlari-
nin kullanimina dayanan uyarlama ydntemini takip eden isimlerden biri de
Teodor Kasap’tir. Milli bir tiyatronun geleneksel ortaoyunumuza, donemin
yerli yasayisina, adetlerine, halkin diline uyarlanarak kurulabilecegine ina-
nan Teodor Kasap, Moliére’in iki komedisini, Alexandre Dumas’nin bir
komedisini ve Victor Hugo nun bir eserini bu anlayisla uyarlamstir.

5. Tablo L’Avare — Pinti Hamit Karsilastirmast

Kaynak eser Uyarlama eser

“HARGAPON. — Haydi, cabuk buradan “PINTI HAMiT' — Daha d““?“s da kar-

defol. Haydi bakayim s’imdi cikacaksin simda Sﬁ}./.le.l.l 1y0r"! Bak su habise! Cehen-

evimden, usta yankesici, gercek hapis- nem ol, gbzitm £SOrmesIn. Haydl bakayim,

hane kusu cek arabani. Seni gidi iplikhane kagkini
() seni

. (...)
HARGAPON. — Yok, hain, ben var de- | pi\pi yAMIT, - Yerin dibine gegesi, ben
miyorum. (kendi kendine) Cildiracagim

geliyor. (Yiiksek sesle) Bana fenalik ol- sana .sakh param var deninyorum. (ken(.il
. - - kendine) Gel de patlama (asikar) Sakin gi-
sun diye sakli param oldugunu agizdan

< . dip hiyanetlik i¢in mahsus parasi var deme
agiza yayacak musin diye soruyorum. diyorum
(... )

FROSINE.- Rica ederim efendim, su kii- (.)

. . . NAZIFE. — Aman efendim rica ederim,
¢iik yardimizin liitfedin. (Harpagon tek- .

ey . R ayaklarinizi 6peyim, bana azicik yardim
rar ciddilesir). Sayenizde yeniden

diinyaya gelmis gibi olurum; 6mriim ol- e@in (P. Hamit'in yizii cksir) Beni.bpyii k

dukga minnettar olacagm (Moliére b¥r.beladan kurtarmis olursunuz. lyiligi-

1943: 12, 14, 57, 58) nizi kiyamete kadar unutmam (Teodor
oo Kasap 1290: 11, 12, 52).

Teodor Kasap’in yukarida kaynak eserle karsilastirilmali olarak
alintiladigimiz Moliére’in Cimri (L’ Avare)’sinden uyarladigi Pinti Hamit
adli eseri, yazarin dil iizerindeki sadelestirerek halk diline uydurma egili-
mine Ornektir. Bu uyarlamada “belaya ¢atmak™, “halt etmek”, “bas1 sikiya
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gelmek”, “basinda paralanmak”, “bagi bozup iiziim isteyenin goziine ko-
ruk dayamak”, “goziinii agmak”, “bir tagla iki kus vurmak”, “iple cekmek”,
“goze girmek”, “gonlii bulanmak”, “yiiregi parcalanmak”™, “agzini topla-
mak”, “Oniinii almak”, “dil dokmek”, “hatirim1 kirmak”, “kulagina gir-
mek”, “ocagina incir agaci dikmek”, “bastan c¢ikarmak”, ‘“martaval

LR I3

okumak” gibi deyimler; “yarasi olan gocunur”, “arsiz ot ¢abuk biiyiir” gibi

LR N3 < 9

ozlii sozler ve “iki gdoztim”, “canim, cigerim”, “yikil karsimdan”, “cek ara-
ban1”, “citlatmak’ gibi halk agzindan ifadeler kullanilmistir. Ahmet Vefik
Pasa ve Ali Bey’in uyarlamalarinda da goriildiigii gibi halk dilinin sundugu
zengin malzeme kisa ve anlasilir bir dille aktarilmistir. Uyarlama yontemi
kaynak eserlerdeki yabanci yasayis ve duyusun izlerini sildigi, bunlarin ye-
rine yerli yasayist koydugu gibi yabanci dil tesiriyle agirlasip anlasilmaz
hale gelen dilin de sadelesmesini saglamistir. Boylece hem milli dil ve ede-
biyat iilkiisiine hizmet edilmis hem de anlasilir bir Tiirkce ile halka ulagi-
larak aydinlarla halk arasindaki iletisim saglanmis, bu genis kitlenin
egitimine hizmet edilmistir.

Sonug¢

Tiyatro uyarlamalari, Bati modelli bir kiiltiirel degisimin yasandigi
Tanzimat doneminde hem bu yeni diinyaya a¢ilan pencerelerden biri olmus
hem de yeni tekniklerle yerli 6zii yeniden isleme imkani sunmustur. Boy-
lece uyarlama oyunlar, Bati’dan ithal ettiklerimizle bize ait olan degerlerin
birlesiminden meydana gelen sentez modeller olarak 6ne c¢ikmislardir.
Uyarlamalar bu kiiltiirel nemlerinin yaninda Tiirk tiyatro edebiyatinin ge-
lisiminde ilk basamaklar1 olusturmus, ayrica yerli yazin dizgesindeki ¢eviri
etkinligine de yon vermistir.

S6z konusu donem icin son derece 6nemli olan tiim bu kazanimlar-
dan baska, devrin milli dil ve edebiyat iilkiisiiniin uygulama alanlarindan
biri olarak 6ne ¢ikan uyarlama oyunlar, nesir dilinin sadelesmesinde de et-
kili olmustur. Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, Teodor Kasap gibi tiyatro metni
kaleme alan yazarlarin uyarlama yontemini tercih etmelerindeki temel et-
kenlerden biri de milli bir edebiyat ve dil inga etmenin yolunun yerli 6ze,
halk diline doniip bu zenginligi yeni vasitalarla yeniden islemek olduguna
inanmalaridir. Bu yazarlar, tiyatro teknigi, anlatim 6zellikleri, konular aci-
sindan Ornek alarak Bati’dan uyarlanmak iizere sectikleri kaynak eserler-
deki hedef kitleye yabanci gelecek unsurlari ayiklayip bunlarin yerine yerli
hayati, kiiltiirii, kisileri ve halk dilini yerlestirmislerdir. Bu metinler hem
Batili tiyatro teknigine yabanci olan yazarlarin acemiliklerini atmalari i¢in
kalem tecriibesi olmus, arkalarindan yetisen yazarlara ornek teskil etmis
hem de halk dili zenginliginin modern eserlerde kullanilmasi, sade, anlasi-
lir konusma dilinin tercih edilmesiyle halka inilmesi ve egitilmesi amacina
hizmet etmistir.
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Tiim bu iglevlerinin yaninda uyarlama yontemi, donemin yazarlarina
ornek alinan Bati tiyatrosunun yapisal 6zellikleri ile geleneksel Tiirk tiyat-
rosunun yap1 ve kiiltiir 6zelliklerini birlestirme imkan1 tanimistir. Batil1 ti-
yatro ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun birlestirilmesinde ise en 6nemli arag
dil olmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda siklikla bagvurulan oyun kisi-
lerinin ¢ogunluk¢a konusulan, alisilmis dilin disinda farkli bolgelere 6zgii
yoresel agizla konusturularak dilin giildiiriiciiliigliniin vurgulanmasi, Tan-
zimat donemi uyarlamalarinda da takip edilmis; bdylece hem erek dilin
kiiltiirel zenginligi eserlere tasinmis hem de komedi unsuru olarak dilin
giildiiriiciiliigiinden faydalanilmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundan gelen
bu sozel giilmece aligkanliklarinin tekrarlanmasi erek kitlenin kolaylikla
kabul edebilecegi, basarili uyarlamalar verilmesini saglamistir. Uyarlama
eserlerin dil baglaminda yerellestirilerek yeniden yazildigi bu kisimlarda,
eserler komedi unsuru bakimindan desteklendigi gibi kaynak eserlerden
ayrilan eklemelerle ozgiinliikleri arttirilmis; dilin yerellesmesi ve sadeles-
mesi de desteklenmistir.

Bu calisma kapsaminda kaynak eserlerin aslina sadik birebir ¢eviri-
leriyle karsilagtirmali olarak inceledigimiz uyarlama eserlerin dil ve anla-
tim Ozellikleri agisindan biiyiik oOlgiide yerellestirilip sadelestirildigi
goriilmiistiir. Kaynak eserlerin dili yerine atasozii, deyimler, halk agzindan
sozciiklerle oriilmiis, kisa, anlasilir climleler, giinliik konusma dili tercih
edilmistir. Tanzimat donemi uyarlama oyunlarinda tespit ettigimiz bu dil
ve anlatim 6zellikleri, nesir dilinin sadelestirilmesi siirecinde atilmis oncii
ve onemli adimlar olmustur.
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CANAKKALE SAVASLARININ TURK HiKAYESINE
YANSIMALARI

Prof. Dr. Meral DEMIRYUREK"

OZ: Canakkale Cephesi ve Savaslari, I. Diinya Savas1 icinde yer
alan cephelerden ve savaslardan sadece biri olmasina ragmen diger cephe-
lerdeki savaslara oranla Tiirk kiiltiir ve tarihinde ¢cok daha 6nemli izler bi-
rakmigtir. Modern Tiirkiye’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk,
Gelibolu’daki basarilariyla taninmis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temelleri
Canakkale cephesinde atilmistir. Canakkale Savaglar1 Tiirk edebiyatin1 da
yakindan etkileyerek piyesler, tiyatro eserleri, romanlar ve siirler yazilmis,
Tiirk edebiyatinda zengin bir Canakkale kiilliyat1 olusmustur. Bu eserler
icinde empati yoluyla okurlarin kendilerinden bir seyler bulmalar1 ve kolay
okunmalart agisindan hikayelerin yeri ayridir. Nitekim Omer Seyfettin ve
Refik Halit Karay’in bu tiirii miistakil bir yazarlik alan1 haline getirmeleri
sonucunda I. Diinya Savag1 yillarinda yazilan ve yayimlanan hikayelerin
say1st hizla artmistir. Bu bildiride Tiirk edebiyatindaki ti¢ hikaye ustasinin
(Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Omer Seyfettin ve Erciiment Ekrem Talu) do-
nemin cesitli dergilerinde yayimladiklar1 ve bugiine degin Canakkale ko-
nusu agisindan ortak bir zeminde birlestirilip karsilastiritlmali bir bicimde
degerlendirilmeyen hikayeleri kurgusal metinleri inceleme metotlariyla ele
almarak Canakkale Savaslar1 edebi perspektiften dikkatlere sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Omer Seyfettin,
Erctiment Ekrem Talu, Savas edebiyati.

The Reflections of the Dardanelles Wars on the Turkish
Stories

ABSTRACT: Although the Dardanelles front line and wars were
one of the fronts of the World War the first, it has been accepted that it was
very important in the Turkish culture and history. Because the Turkish Re-
public based on the Gallipoli side and wars, in that the founder of the Mod-
ern Turkey, Mustafa Kemal Atatiirk, acquired renown. There are a lot of
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Turkish literary works concerning the Dardanelles front line and wars, such
as dramas, plays, novels and poems and these literary works has made up
a comprehensive complete works. In this context, a lot of stories have been
written. The aim of this paper is to reveal the stories by Ahmet Hikmet
Miiftiioglu, Omer Seyfettin and Erciiment Ekrem Talu concerning the
above mentioned front. It has also been attempted to study the Dardanelles
wars from the different point of view, by evaluating these writers’ stories.

Key Words: the literature of war, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Omer
Seyfettin, Erciiment Ekrem Talu, Turkish literature, Dardanelles front and
wars.

Giris

Toplumda derin izler birakan siyasal, sosyal ve ekonomik meselele-
rin sonuglari er veya geg kiiltiirel alanda da etkilerini gosterir. Yansitma
teorileri baglaminda diisiiniildiigiinde edebiyat kaynagin1 meydana geldigi
devirde ait oldugu milletin yasadiklarindan ve hissettiklerinden alir. Higbir
sanat¢i mensubu bulundugu cemiyete sirtini donemez. Bunu yaptigi tak-
dirde ya kamuoyu tarafindan yargilanir ve reddedilir ya da ancak sinirli
sayida okura ulasabilir. Aydin sorumlulugu tasiyan her yazar veya sair ka-
lemini yeri geldiginde cogunlugu ilgilendiren konular i¢in kullanir. Burada
onemli olan ince ayrinti ise edebiyatin estetik unsurlarindan taviz verme-
mektir. Bir fikri savunmak {izere yazilan eserler sadece o donemde belirli
bir amaca hizmet etmekle yetinirlerse ¢aglarinin ilerisine gidemezler. An-
cak entelektiiel kimlik toplumsal meselelere duyarli olmay1 gerektirir. Ni-
tekim tarihimize bakildiginda bu durumun bir¢cok &rneklerine rastlanir.
Yakin tarihte Canakkale Savaslar1 gerek siyasal anlamdaki kotii gidisati
durdurup lehimize ceviren yapist gerekse sosyal ve kiiltiirel hayatimizda
meydana getirdigi olumlu havayla ayr1 ve 6zel bir yere sahiptir.

Almanya 3 Agustos 1914'te Fransa'ya savas ilan eder, 27 Agustos'ta
Alman ordusu Paris iizerine yiiriimeye baslar ve 31 Agustos'ta Fransiz Hii-
kiimeti Paris'i birakip Bordo'ya kacgar. Her yerde Almanlarin zafer elde et-
tikleri sanilirken 5-10 Eyliil giinlerinde Almanlar bir yenilgiye ugrayarak
geri ¢ekilirler. O sirada Sofya atagsemiliteri bulunan Mustafa Kemal Pasa,
Dr. Tevfik Riistii (Aras) Bey'e gonderdigi mektupta, savagin uzun siirece-
gini ve ona girmekte acele edilmemesi gerektigini biiyiik bir basiret 6rnegi
gostererek gerekceleriyle birlikte yazar. Dr. Nazim, Talat Pasa gibi Ittihat
ve Terakki genel merkezi iiyeleri ona hak verdikleri halde birka¢ ay sonra
Osmanli Devleti savasa katilir. O donemin Alman bagbakani Bethmann'in
Hollveg anilarinda, Marn yenilgisinden sonra Savas't kazanamayacaklarini
anladiklarin1 ancak hem kendileri i¢in savasacak kuvvetler bulmak hem de
Savas1 devam ettirerek sanslarini denemek istediklerinden miittefik avin-
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dan vazge¢mediklerini Tiirkiye ve Bulgaristan't miittefikleri olarak kazan-
manin carelerini aradiklarin1 ve bulduklarini yazar. Mustafa Kemal Pa-
sanin gorlisleri ve Bethmann'n amlarindaki ayrintilar, Osmanh
Hiikiimeti'nin ¢ok kolay bir bicimde “yaniltildigint” gostermektedir. Os-
manl Devleti 29 Ekim 1914'te savasa girdikten ¢ok kisa bir siire sonra Al-
manlar'in Ruslar iizerine yiiriime istegi ile karsilasmis ve Enver Pasa'nin
yanlis tutumu yiiziinden ilk yikimini1 Sartkamis'ta yasamistir (Bayur, 1997:
66-70).

Canakkale savasinin basglamasina sebep olan olay ise Almanya’nin
Goeben ve Breslau adl iki kruvazoriiniin ingiliz donanmasindan kacarak
Istanbul’a siginmast iizerinedir. Osmanli Imparatorlugu tarafindan Yavuz
ve Midilli ad1 verilen harp gemileri Canakkale Bogazi'ndan iceri girerek
Ingiliz donanmasinin takibinden kurtulmustur. Canakkale'nin Ingilizler ta-
rafindan isgali meselesi bu andan itibaren konusulmaya baglanmis (25 Ka-
stm 1914) ve Churchill Ingiliz harp meclisinde bu konuyu ortaya atmustir.
Canakkale Bogazi Ingilizler tarafindan isgal olundugu takdirde kendilerine
bircok menfaatlerin saglanacagi gibi, Bogazi miidafaa ile ugrasan Tiirkleri
de Misir'a taarruzdan alikoyabilecegini belirtir. Bu sebeple Ingilizler ilk
olarak Limni Adasi'ndaki Mondros Limani'n1 isgal ederek iis olarak kul-
lanmaya bagslarlar. Osmanlilar da savunma tedbirlerini arttirarak 5. Ordu
ad1 altinda yeni bir kuvveti Gelibolu bolgesinde toplarlar. Bu orduya ilave
olarak 30. 000 kisilik bir bagka ordu da istanbul'da her an Canakkale'ye
sevk edilecek sekilde hazir hale getirildi. Nakliyeyi saglayacak deniz vasi-
talar Istanbul ve Marmara limanlarinda emre amadedirler (Tiirk Havacilik
Tarihi 1951: 25-26).

Canakkale Muharebeleri 18 Mart 1915- 6 Subat 1916 tarihleri ara-
sinda once denizden baslamis, daha sonra kara savaslariyla devam etmistir.
Ingiliz ve Fransiz ¢cikarma kuvvetleri her ne kadar Seddiilbahir ve Ariburnu
sahillerinde kopriibaslari olusturmay1 basardilarsa da Osmanhi kuvvetleri-
nin inat¢1 savunmalari ve zaman zaman giristikleri karsi taarruzlar sonu-
cunda Gelibolu Yarimadasi'mi iggalde basarili olamamislardir. Bunun
tizerine sahildeki kuvvetler takviye edilmek icin Ariburnu'nun kuzeyinde
Suvla Koyu'na 6 Agustos 1915 tarihinde yeni kuvvetlerle bir iictincii ¢1-
karma yapilmigtir. Ancak 9 Agustos'ta Kurmay Albay Mustafa Kemal'in
Birinci Anafartalar Muharebesi olarak bilinen karsi taarruzunda Ingiliz
Komutanligi ihtiyat tiimenini ates hattina siirerek sahilde tutunmay1 ancak
basarabilmistir. Mustafa Kemal ertesi giin Kocagimentepe — Conk Bayir1
hattinda yeni bir kars1 taarruz gerceklestirmis, bu hattaki Anzak birliklerini
de geri atmustir. Ingiliz ve Anzak kuvvetlerinin ikinci Anafartalar Muhare-
besi olarak bilinen genel taarruzlari ise Osmanli savunmasini agamamistir.
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Tiim bu gelismelerin sonrasinda Ingiliz, Anzak ve Fransiz kuvvetleri Ge-
libolu Yarimadasini 1915 yilt Aralik ay1 iginde tahliye etmistir.

Savas meydanlarindaki bir¢ok yenilginin ardindan Canakkale’de
elde edilen zafer, toplumun biitiin katmanlarinda biiyiik bir sevingle karsi-
lanarak ileriki yillarda kazanilacak Kurtulus Savasi’na 1sik tutmustur.

Tirk Edebiyatinda Canakkale Savaslari

Savas, go¢, deprem gibi toplumun ¢cogunlugunu derinden etkileyen
olaylara dair disavurumlari, sanatin ¢esitli dallarinda farkli bicimlerde gor-
mek miimkiindiir. Sanatci duyarliligi, hayatin gercegine genellikle kayitsiz
kalmaz ve estetikten 6diin vermeden gozlemlerini sanatsal zemine tagir. Bu
baglamda edebiyatin yeri 6nemlidir.

Edebi eserlerde tarihi olaylarin igslenmesi sikca karsilasilan bir
durumdur. Yasanan devre taniklik etmis olan edebi eserin, estetik yo-
niiniin yaninda bir de gecmigi dliimsiizlestirme ve insanlarin belleginde
kalicilik yaratma ozelligi vardir (Dogan-Ergiin, 2015: 55).

Nitekim Balkan Savaslar1 gibi Canakkale Savaslar1 da Tiirk edebi-
yatina sicagi sicagina yansimis, devrin sair ve yazarlar tarafindan cesitli
eserler yazilmistir. Edebiyatin hayatin bir yansimasi, yasananlarin sa-
natkarane bir bi¢imde ifadesi olmasi hasebiyle “edebiyat kadar hicbir sey
Harb-i Umumi denilen cihani ve ictimai afetten miitehassis ve muzdarip
olamamus™tir (Kestelli, 1922: 355). Ancak Tiirk savas edebiyatinin yete-
rince gelismedigi yoniindeki yaygin kanaati hatirda tutmakta da yarar var-
dir. Canakkale Savaglari sirasinda cepheden iyi haberlerin gelmemesi bir
faktor olarak yazilmakla birlikte, hiikiimetin gerekli tedbiri alarak ressam,
bestekar, sair ve yazarlardan olusan bir heyeti cepheyi yerinde gormek
lizere bir program diizenlemesi 6nemlidir. 1915 yilinin Haziran ayinda bi-
rer davet yazis1 alan isimlerden Tevfik Fikret ve Miifit Ratip sagliklar el-
vermedigi icin Canakkale’ye gidemezler. Tevfik Fikret, bastan olumsuz
cevap vermek zorunda kalirken Miifit Ratip, yolda rahatsizlanarak geri do-
ner. Temmuz 1915°te cepheye giderek savas mahallini ziyaret eden edebi
heyetteki isimler sunlardir: 1. Agaoglu Ahmet, 2. Ali Canip, 3. Enis Behig,
4. Hakki Siiha, 5. Hamdullah Suphi, 6. Hifz1 Tevfik, 7. Mehmet Emin, 8.
Muhiddin, 9. Orhan Seyfi, 10. Omer Seyfettin, 11. Celal Sahir, 12. Sela-
hattin, 13. Yusuf Razi, 14. Ibrahim Alaeddin, 15. Nazmi Ziya, 16. Call
Ibrahim, 17. Ahmet Yekta. Toplam 17 kisiden olusan edebi heyetin cephe-
deki mihmandarligin1 Erkaniharb Binbasis1 Edib ve Yiizbasi Hulusi Beyler
yaparlar. Olasi saglik problemleriyle ilgilenmek {izere Dr. Fikri Bey yan-
larindadir (Ayvazoglu, 2014: 12). Ordunun gosterdigi basariyr kamuo-
yuyla paylasmak ve Araplarin Osmanliya olan destegini yeniden
canlandirmak adina cepheye bir de ilm1 heyet gonderilmistir. Suriye, Filis-
tin ve Liibnan’dan segilerek Canakkale Cephesi’ne gitmeleri saglanan ilmi
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heyetin mihmandarligin1 Uryanizade Ali Vahid Efendi yapmustir. Urya-
nizéde, 18-23 Ekim 1915 tarihleri arasinda gerceklesen seyahat sirasindaki
duygu ve diisiincelerini yaziya gecirerek kitaplastirmistir. Canakkale Cep-
hesi’nde Duyup Diisiindiiklerim adin tasiyan 39 sayfalik kitapta anilarin
tamaminin kayda gegirilisinde son tarih olarak 25 Aralik 1915 (12 Kén(in-
1 evvel 1331) dikkat ¢cekmektedir (Uryanizade, 1333-34: 1). Cepheyi ziya-
ret edenlerin izlenimlerini ¢esitli eserlerle edebiyat ve sanat baglaminda
sergiledikleri goriiliir. Verilen eserlerin sayist ve etkisi beklenen diizeyde
olmaz. Savasin devam etmesi ve alinan olumsuz sonuclar, edebiyata duyu-
lan ihtiyaci arttirir. Bu sebeple, Ziya Gokalp’in ¢abalariyla 1917 yilinda
haftalik dergi olarak yayin hayatina baslayan Yeni Mecmua, Canakkale Sa-
vaglan izerine 6zel bir say1 yayimlar. I. Diinya Savasti’nin seyrinin Os-
manl Imparatorlugu agisindan kotiiye gittigi 1918 yilinda halkin ve
askerin artik dayanacak giicii kalmamistir. Ulke ekonomik agidan da ¢ok
kotii durumdadir. Bu olumsuzluk savas sartlarim1 kendi lehlerine kullana-
rak karaborsacilik gibi gayrimesru yollardan hizla zenginlesen ve adina
harp zengini denilen yeni bir ziimre tiiremistir (Demiryiirek, 2015: 498).
Iste biitiin bu karamsar havay1 dagitmak, Canakkale’de ulasilan basariy1
hatirlatarak toplumu sevk ve gayrete getirmek i¢in Yeni Mecmua harekete
gecer. Amag, milletin ve ordunun gosterdigi kahramanlik ve fedakarlig
gozler oniine serip hep hatirda tutarak ihtiya¢ duyulan propagandayi yapa-
bilmektir. I. Diinya Savasi’nin sonlarina (1918) gelindiginde genel durum,
cephelerde ardi ardina yenilgilerin alinmasi nedeniyle moral bozucudur.
Halkin cepheyi insan giicii olarak desteklemekteki zorluklari, ekonominin
iflas etmesiyle percinlenir. Iste bu atmosfer i¢inde Canakkale’de kazanilan
iyimserlik havasinin tazelenmesine ihtiyag¢ vardir. Yeni Mecmua hazirlaya-
cagl hatira 6zel sayisiyla o duyguyu toplum nazarinda yeniden canlandir-
mak ister. 1917 yili sonlarinda baslayan hazirliklar, Mayis 1918’e kadar
devam eder. Yeni Mecmua Canakkale Ozel Sayist, genel olarak diismanin
techizat ve teknik yoniinden iistiinliigiine ragmen Tiirk ordusunun kazan-
dig1 zaferin, milletin fedakarligi, inanci ve manevi giicii sayesinde oldugu
vurgulanir (Yeni Mecmua, 2006: 9-11).

Canakkale Savaslari, Tiirk edebiyatinda kisa siirede yansimalarini
bulmus ve konuyla ilgili yayinlar yapilmistir. Tiir baglaminda bakildiginda
Canakkale konulu eserlerin siir, hikdye, tiyatro, giinliik, hatira, roman,
mektup, makale ve miilakat tiirlerinde yazildig: goriiliir. Siirler arasinda ilk
akla gelen Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitlerine siiridir. “Canak-
kale Savaglarn tizerine yazilmis siirlerin biitiiniine bakildiginda vatan, mil-
let, bayrak, Istanbul sevgisi, zafer icin Allah’a dua ve siikran, manevi giic,
cephe gerisine 0zlem, askerin yigitlik ve kahramanligi, sehitlik arzusu,
diismana kars1 ofke, kin ve nefret gibi duygulari islendigi goriiliir” (Ul-
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gen, 2013: 350). Toplu calisma olarak Yeni Mecmua’nin hazirladig1 Ca-
nakkale 6zel sayisi hemen hatirlanir. Ayrica devrin gazete ve dergilerinde
konuyla ilgili farkl: tiirlerde eserlerin yayimlandigi son yillarda yapilan ca-
lismalardan anlasilmaktadir. Bu makalede 6zellikle hikayeler {izerinde du-
rulacaktir. Yapilan tasnifler sonucunda 1914-1918 yillar arasinda I. Diinya
Savasi icin yazilan hikayelerin sayisinin fazla olmadig tespit edilmistir.
Ayni1 sonug, roman i¢in de gecerlidir. Bunun sebebi, cephelerden gelen ha-
berlerin genel olarak olumsuz olusuna baglanir. Bu goriise, kurgu diinya-
simn ihtiya¢ duydugu gerceklik duygusunun Istanbul’da yasayan yazarlar
tarafindan yeterince ve sicagi sicagina hissedilememis olmasi, bir baska
deyisle gdzleme dayal1 birikimin yazma edimini harekete gecirecek kadar
giiclenmemesi eklenebilir. Devrin roman hikdye yazarlari i¢in kaynaklar
simirhidir. Gazetelere yansiyan genel haberler disinda, ancak ¢evrelerinde
tesadiifen rastladiklar1 gercek hayat hikdyelerinden yararlanabilirler. Bu-
nun diginda bilyiikk oranda hayal giiclerine basvurmak durumundadirlar.
Yetkililerce edebi heyet olusturularak cephenin ziyaret ettirilmesinin se-
beplerinden biri budur. Nitekim yapilan calismalarla devrin gazete ve der-
gilerinin (Tanin, Sabah, Ictihad, Tkdam, Donanma, Talebe Defteri, Yeni
Mecmua, Tiirk Yurdu...) taranmas1 sonucunda hikdye sayis1 37 ye ulas-
mustir. Bunlardan 15’1 Canakkale ile ilgilidir (Ceyhan, 2007: 18). Canak-
kale konulu hikayeler sunlardir: “Ahmet Bin Hamud” (Recaizade
Erciimend Ekrem), “Bir Gazinin Hatirat1” (Isimsiz), “Mehmet Onbas1” (E.
T. ), “Son Tebessiim” (Enis Tahsin), “Sehit Validesi” (Enis Tahsin),
“Tiirk’iin Gazas1” (Fazil Turgut), “Canakkale’den Sonra” (Omer Seyfet-
tin), “Miijde” (Omer Seyfettin), “Kiiciik Zabit” (Yakup Kadri), “Siimbiil
Kokusu” (Ahmet Hikmet), “Iki Lalenin HikAyesi” (Hiiseyin Ragib), “Bir
Damla Kan Bir Damla G6zyas1” (Emine Semiha), “Mustafa’nin Hilesi” (F.
Celaleddin), “Bir Azizlik” (Akil Koyuncu) ve “Anlamak Icin” (Aziz Hii-
dai). Hikayelerin sayisi elbette kesin degildir. Basin kaynaklari taranirken
yeni hikdyelere rastlama olasilig1 her zaman mevcuttur. Nitekim Canak-
kale Savast Hikayeleri adl kitaptaki Canakkale Savasi ile ilgili hikayelerin
toplam sayist 26 olup bunlardan 11’1 Ceyhan tarafindan tespit edilenlerle
aynidir. Anar, 15 yeni hikdye ilave etmistir. Sayiy1 arttiran hikdyeler ve
yazarlar sirastyla soyledir: “Diismana Ipucu Veren Essekler” (Fahri Ce-
lal), “Bir Cocuk: Aleko” (Omer Seyfettin), “Cimentepe’de” (Siileyman
Nazif), “Mehmetcik” (Resat Nuri), “Canakkale’ye Gelirken” (Sat1), “Bur-
malt Apolet” (Kenan Hulusi), “Isildak’in Riiyas1” (Halide Edip), “Tiirk
Anasi Ne Diisiiniiyor?” (yazar1 belli degil), “Siperde ik Gecem™ (yazar1
belli degil), “Kanlisirt’ta Mitraly6z” (yazari belli degil), “Ariburnu’nda,
Doniis” (Rabbani Fehmi), “Savas Yaras1” (Muhittin Nalbantoglu), “Riza
Bey’in Hatira Defteri’nden” (Rabbani Fehmi), “Bedeli Canakkale’de
Odenmistir” (Ismail Bilgin) (Anar, 2007: 7-8). Arastirmalar sonucunda
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okuyucuya ulastirilan Canakkale Savasi konulu hikayelerin toplam sayisi
30’a yaklagmaktadir. Bu hikayelerin bazilann devrin tinli yazarlarindan
Omer Seyfettin, Ahmet Hikmet (Miiftiioglu), Yakup Kadri gibi isimler ta-
rafindan yazilmistir. Bununla birlikte Enis Tahsin, Fazil Turgut, Hiiseyin
Ragib gibi edebiyat tarihinde kalici izler birakamamig isimlere de rastlanir.
Her iki gruptaki yazarlar i¢inde, cepheyi gorenler oldugu kadar gérmeyen-
ler de vardir. Nitekim bu makalede s6z konusu edilen ii¢ hikdyeden ikisinin
yazart (Ahmet Hikmet, Ercliment Ekrem) cepheyi ziyaret etmemistir.
Ugiincii isim olan Omer Seyfettin ise edebi heyet iginde yer almistir. Do-
layisiyla cepheyi goriip gormemek konuyla ilgili eser vermede 6nemli bir
rol oynamamistir. Savasin acilarini hisseden ve empati kurabilen yazarlar,
sosyal sorumluluk duygusunun da bir sonucu olarak kalemlerini savasin
yasattiklarini anlatmak i¢in kullanmiglardir.

Canakkale Savaglar1 iizerine ¢esitli romanlar yazilmig olmakla bir-
likte, sayilar1 hikayelere gore ¢cok daha azdir. Tiirk Romaninda Canakkale
Muharebeleri baglikli kitapta, Canakkale konusunun Tiirk romaninda ih-
mal edildiginden sikayet edilir ve yazar ¢alismasi icin ancak 10 roman bu-
labildiginden sz eder. Mat, Uzun Beyaz Bulut Gelibolu (Buket Uzuner),
Canakkale’ye Gidenler (Ismail Bilgin), Gelibolu- Yenilmezlerin Yenildigi
Yer (Ismail Bilgin), Tarihe Sigmayan Destan- Canakkale (Mehmet Kap-
lan), Canakkale Mahseri (Mehmet Niyazi), Ve Canakkale- Geldiler (Mus-
tafa Necati Sepetcioglu), Ve Canakkale- Gordiiler (Mustafa Necati
Sepetcioglu), Ve Canakkale- Dondiiler (Mustafa Necati Sepetgioglu), Zu-
liim Daglar1 Asar- Canakkale Icinde (Rahmi Ozen), Safakta Yanan Mum-
lar (Serpil Ural), Canakkale’de Cocuklar Da Savagti (Seving-Salim
Kocak) ve Canakkale Askerine Riitbe Gerekmez (Sezen Ozol) romanlarini
tahlil etmistir (Mat, 2007: 7-8). Hakikaten siire nazaran roman ve hikaye
sahalarinda Canakkale Muharebelerinin edebiyata yansimasinda dikkat ce-
kici bir sinirlilik vardir. Trablusgarp ve Balkan yenilgilerinden sonra Os-
manli- Tiirk toplumu i¢in biiyiik bir motivasyon saglayan, uzun bir aradan
sonra iyimserlik yaratan Canakkale zaferine dair cok daha fazla sayida ese-
rin yazilmamis olmasina hayiflanmamak miimkiin degildir. Bu anlamda,
Harp Mecmuasi’nin 1915 yilinda yazar, ressam ve miizisyenlerden olusan
bir grubu, savasla ilgili yayin yapmalarini tesvik etmek i¢in Canakkale cep-
hesini ziyarete davet etmesinin 6nemi cok daha iyi anlasilmaktadir (Ko-
roglu, 2004: 194-195).

Bir Savas Uc Hikaye

Bu calismada yukarida adi gegen hikyelerden Erciimend Ekrem
(Talu)’in “Ahmet Bin Hamud” (1915), Omer Seyfettin’in “Canakkale’den
Sonra” (1917) ve Ahmet Hikmet (Miiftiioglu)’in “Stimbiil Kokusu” (1918)
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hikayeleri karsilastirmali olarak ele alinarak verdikleri mesajlar, savas ede-
biyati i¢indeki yerleri, aralarindaki farkliliklar ve benzerlikler baglaminda
ele alinacak ve savas edebiyatina dair tespitlerde bulunulacaktir.

Ahmet bin Hamud: Recaizdde Mahmut Ekrem’in oglu olan Ercii-
ment Ekrem Talu (1886-1956) eserlerinin geneline bakildiginda Ahmet
Mithat Efendi ve Hiiseyin Rahmi ekoliinden gelen yerli renk gercekeiligini
Cumbhuriyet yillarinda siirdiiren bir yazardir. Onun eserlerinde konu, dil ve
islup agisindan modern ve gelenekselin birlestigi goriiliir.

Erciiment Ekrem’in “Ahmet bin Hamud” adli hikayesi ilk kez 16
Temmuz 1915 tarihinde Donanma mecmuasinda “kiiciik hikaye” olarak
yaytmlanir (Recaizade Erciiment Ekrem, 1915: 888-890). Canakkale mu-
harebelerinin heniiz devam etti8i ve sicak savasin yasandigi bir donemde
yazarin konuyu ele almasi ve farkli bir bakis acisiyla islemesi 6nemlidir.
“Ahmet bin Hamud” adindan da kolayca anlasilacag tizere Afrika’dan so-
miirgeci devletlerin savagmak iizere asker toplamasi ve kendi menfaatleri
icin onlar1 kullanmasi gercegi iizerine kuruludur. Fransiz ve Ingilizlerin
Canakkale’de bagvurdugu bir yontem olarak somiirgelerinden para karsili-
ginda ya da tiirlii propagandalar araciligiyla asker toplama anlayisi farkli
din, dil ve irktan insanlari ayni1 cephede bir araya getirmistir. Nitekim
hikdyenin merkezindeki kahraman Ahmet bin Hamud, Afrika’nin Dahoma
koyiinde yasayan 25 yasinda bir Miisliimandir. Biitiin bildikleri dine aittir.
Gittigi camideki molla “[...] uzakta pek uzakta giinesin dogdugu yerlerde
bir IslAm memleketi oldugunu bu memleketin mukadderatina hikim olan
emirin vekil-i Resill bulundugunu 6grenmisti. Saf ruhunun saatlerce, hatta
giinlerce siiren istigrakinda hep bu uzak memleketi, hep peygamberinin ve-
kili olan zati diisiiniirdii. Fakat o diyara nasil, nereden gidilir, o halife-i
Resul nasil ziyaret edilir, zavalli akli ermezdi” der (Recaizdde Erciiment
Ekrem, 1915: 888). Bu ciimleler hikdyedeki imay1 isaret etmekte, bir bagka
deyisle ilerleyen satirlarda metnin yapisinin nasil sekillenecegine dair
ipucu vermektedir. Olay hikayelerinde diigiim adiyla nitelendirilen satha
yine s0z konusu satirlar aracilifiyla ortaya konmaktadir. Ahmet bin Ha-
mud’un en biiyiik arzusu peygamberin vekilini yani halifeyi gérmek, onun
yasadig1 topraklara gidebilmektir. Cahil bir kdylii olan Ahmet bin Ha-
mud’un istegi gergeklesir, ancak bu hayali hi¢bir sekilde tahmin edilmeye-
cek sonuclar dogurur. Bir giin, iilkesi Fransizlarin somiirgesi oldugundan,
itaat etmedigi takdirde basinin kesilecegi tehdidiyle askere ¢agrilir. Salvar,
yelek, fes ve yemeniden olusan bir kiyafetle tiifek verilerek “uzakta, deni-
zin obiir taraflarinda muharebeye” (Recaizdde Erciiment Ekrem, 1915:
888) gidecekleri soylenir. “Orada diisman dldiiriilecek, bol bol ganaim,
para, boncuk, elmas, esvab, tiifenk alinacak, hazineler istishab edilecek,
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memleketler gezilecek, sonra da bihakkin yararlik gostermis olanlar av-
dette zabit, muhtar olacaklar” (Recaizdde Erciiment Ekrem 1915: 888)
gibi tiirlii yalanlarla kandirilarak Canakkale’ye getirilirler. Ahmet bin Ha-
mud da Afrikali askerlerden biri olarak kendini cephede, savasin ortasinda
bulur. Hikdyenin entrik unsurlarindan ikincisi daha biiyiik ve daha ikna
edici olmakla birlikte trajiktir. Ciinkii Ahmet bin Hamud ve onun gibi Miis-
liiman zencilere sOylenen bir yalan vardir:

[...] siz ehl-i Islamsiniz, gittiginiz memleket de Islam hildfe-
tinin merkezidir. Bugiin Fransa hiikiimetinin dostu olan halife-i Is-
lam’in gerek kendi gerekse makami tehlikede bulunuyor. Birtakim
kéfirler onun memleketini istila ettiler. Imdadina bizi cagird, kur-
tarmaya gidiyoruz. Goreyim sizi! (Ekrem, 1915: 888-889)

Boylesi yalanlar sdylenerek onlarin Canakkale’ye Osmanli Impara-
torluguna karsi degil de yaninda savasmaya gittiklerini sanmalar1 saglanir.
Fransizlarin kandirdiklari Ahmet bin Hamud seving i¢inde kendilerine ya-
lan sdyleyen askerin ellerini 6perek tesekkiir eder. Hikdyenin son kismi
Canakkale onlerinde gecer. Karaya otuz gemiden ancak bes tanesi asker
cikarabilir. Ahmet bin Hamud kurtulanlar arasindadir ve 6liirse sehit ola-
cagl inanciyla korkusuzca savasir. Hikayenin diigiimiiniin ¢oziime kavus-
maya basladigi boliim, Ahmet bin Hamud’un ezan sesi duymasindan
itibarendir. Dikkatle dinledigi aksam ezaninin giindiiz savastiklar karsi
cepheden geldigini fark edince, Fransiz askerinin yalan sdyledigini anlar.
Ahmet bin Hamud’un nazarinda din kardesleriyle savagmis olmak, halife-
nin askerlerine kursun sikmak cinayettir. Nitekim o, intikamin siperdeki
Fransiz askerlerinin iizerine rastgele ates edip onlarin en azindan yarisini
oldiirerek alir. Hikdyenin sonug¢ boliimiinde Ahmet bin Hamud, halifenin
ordusuna katilmak ister, ancak yol bilmedigi icin kaybolacagini diisiiniir
ve Fransiz askerlerinin eliyle 6lmektense intihar etmeyi secer ve belindeki
kasaturay1 gogsiine saplayarak ruhunu teslim eder.

Canakkale’den Sonra: Omer Seyfettin (1884-1920) Milli Edebiyat
doneminin ve Tiirk edebiyatinda olay hikayeciliginin en giiclii temsilcile-
rindendir. Sadece 36 yil siiren kisa hayati boyunca Tiirkcenin sadelesmesi
ve yerli bir edebiyat anlayisinin kdklesmesi i¢in ugras veren yazar, hikaye
tiirtiniin deger kazanmasinda da 6nemli bir yere sahiptir.

Omer Seyfettin’in “Canakkale’den Sonra” adim tastyan hikayesi ilk
kez Yeni Mecmua’da 16 Agustos 1917 tarihinde “hikaye” baslig1 altinda
yayimlanir (Omer Seyfettin, 1917: 119-120). HikAyenin adindan da anla-
silacag lizere Canakkale muharebelerinden hemen sonra yayimlanan eser,
cephede yasananlari degil de cephe gerisini anlatmasiyla farklilagir. IIL.
teklik sahis anlaticinin hareket, duygu, diisiince ve ruh halini yansittig
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kahraman, adi belirtilmeden ozellikleri verilen orta yash bir erkektir.
Hikayenin asil kahramani olan bu bey, yasi kirk besi geckin, gayet iyi bir
egitim almasina ragmen herhangi bir iste caligmayan, hayatta kalmak igin
zaruri ihtiyaclarimi karsilamanin disinda bir caba sarf etmeyen karamsar
biridir. Babasindan kalan kiiciik bir gelirle gecimini temin eder. Onun ha-
yata tutunamamasinin temelinde yatan, okuduk¢a iimidini kaybetmesine
sebep olan aidiyet duygusunun yoklugudur. Kahramanin ruh halini anlatici
sOyle ozetler:

Kendisinin bir milliyeti yoktu; bir ictimaiyyeti yoktu. Yalniz,
hararetini hissedemedigi, lisanindan ve duasindan bir sey anlama-
digt miiphem bir dini vardi. Mabedinde ulviyet duymuyor, oniinde
derin bir ezeliyet gormiiyor, semasinda ilaht bir mefkiirenin niha-
vetsizliklerine dalamiyor, siyah topragin iizerinde tipki bir hayvan
gibi, bir fert gibi kalryordu.

Bir hayvan gibi...

Halbuki o milliyetiyle, diniyle, mabedinin ulviyetiyle, ictima-
iyyetinin ezeliyetiyle, mefkuresinin nihayetsizligiyle bir insan, ahldki
ve manevi bir insan olmak isterdi: Muhiti arzu ve temayiillerini an-
sizin eriten bir ¢ol, bir sahra, bir ademdi, “giizel, iyi ve ulvi” yoktu.
Sanat diye bicimsiz hendesi cizgilerden kabuslar, edebiyat diye
Arapca, Acemce mandsiz ve miicerret terkipler yaptliyor, milliyet
inkdr ediliyor, mazi karikatiirlestiriliyor, istikbal bir duman halinde
tasavvur olunuyordu (Omer Seyfettin, 1917: 119).

Bu satirlardan da anlagildig: {izere hikdyenin kahramani iilkenin
icinde bulundugu sartlardan dolay1 biitiin inancini yitirmistir. Onun milli
ve dini duygularini dahi sarsan karamsarliginin kokeninde toplumda goz-
lemledigi degerlerin yitimi ve siyasetteki yanlis uygulamalar yatmaktadir.
Siyasi, sosyal ve kiiltiirel agidan iilkenin i¢inde bulundugu durumu hig i¢
acict bulmayan kahraman, II. Mesrutiyet’in ilaniyla umuda kapilir, ancak
kisa siirede degisen bir sey olmadigini hatta “kendini idare edemeyen bir
milletin sarsakligin1 gorerek daha ziyade” (Omer Seyfettin, 1917: 119) ka-
ramsarliga kapilir ve gelecege dair kaygilari iyice artar. Umumi Harp ilan
edilince kosesinde bir kez daha kivranan kahraman “‘suurunu kaybetmis bir
milletin esirligini gdrmemek igin, kendini 6ldiirmeye karar” (Omer Seyfet-
tin, 1917: 120) verir. Ancak Ingiliz ve Fransiz saldirilarinin piiskiirtiilmesi
ve Canakkale’nin gecilememesi onda bir mucize etkisi yaratir. Bir yil bo-
yunca siirekli zafer haberleri gelir; yenilmez samlan Ingiliz, Fransiz ve Rus
kuvvetleri dize getirilir. “Ah, hakikati idrak etmis bir kahraman ¢iksa” diye
hayiflanan kahraman, Canakkale’de biiyiik basar1 elde edilmesi iizerine
timidini kestigi Tiirk milletine inancini tazeler. Hikayenin bitiminde 15-20
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yil sonra adeta tekrar hayata donen kahramanin yasantisina ¢ekidiizen ver-
digi, tekrar yasama sevinciyle doldugu, hatta evlenip ¢ocuk sahip oldugu
goriiliir. Kizina “Mefkiire” adin1 vermesi ise ¢ok manidardir. Hikayenin
giris (serim) boliimiinde mefkiresini, bir baska deyisle {ilkiisiinii, idealini
kaybetmis biri olarak anlatilan kahraman, Canakkale’den sonra biitiin
inang ve iilkiilerine yeniden kavusurarak iilkesine, milletine, dinine olan
baglilig1 ve sevgisi yeniden can bulur. Onun diinyaya gelen kizi bu iyimser
ve mutlu giinlerin miijdeleyicisi ve baslangicidir. Bu anlayis, bugiin dahi
ayni ozelligi stirdiirmektedir. “Canakkale ruhu” Tiirk milli miicadelesinin
de temeli sayllmaya devam ediliyor. Yeni Mecmua 6zel sayisindaki Ca-
nakkale ye Diisman Donanmasiumin Saldirilar: baslikli yazisinda Emin AIR,
su tespitte bulunur:

Bazi tarihi ve onemli olaylar vardir ki bunlarla bizim aramiz-
daki goriis mesafesi zaman gecerek uzadikca onu biitiin incelikle-
riyle gormeye ve hayretle karsilamaya bagslariz. Canakkale
savaglart da o olaylardan birini olugturur. Bunu, bizlerin daha iyi
gormesi ve biitiin biiyiikliigii ve dehsetiyle kavrayabilmesi icin hem
epeyce bir zamanin gecmesi hem de uzak iilkelerden, tarafsiz agiz-
lardan isitilip dinlenmesi (Cavli, 2006: 17) gerekir.

Bu tespitler hakikaten dogrudur, Canakkale yillar yillar sonra dahi
Onemini hissettirmeye devam etmekte ve siirekli yeni calismalar yapilmak-
tadir.

Siimbiil Kokusu: Ahmet Hikmet Miiftiioglu (1870-1927), Servet-i
Fiinun déneminde yazmaya basladig1 hikayeleri ve Goniil Hanim adli ro-
mantyla Milli Edebiyat’1in 6nciiliigiinii yapmuis biridir. Caglayanlar adli ki-
tabindaki hikayeler yapi, dil ve anlatim 6zellikleriyle Tiirk hikayeciliginde
onemli bir yere sahiptir. Ahmet Hikmet, yazarliginin yant sira 6gretmenlik
yapmuis, ayrica digislerinde gorev almig bir diplomattir. Nitekim “Siimbiil
Kokusu” adli hikdyesinde mekanin Budapeste olmasi, tesadiif veya hayal
iriinii degildir. Yazar I. Diinya Savasi yillarinda Peste bagsehbenderi (Fev-
ziye Abdullah, Erisim tarihi: 7. 11. 2014) olarak gorev yapmus, Tiirk- Ma-
car iligkilerinin canlandirilmasinda rol oynamustir.

Ahmet Hikmet’in “Stimbiil Kokusu” adli hikayesi ilk kez Yeni Mec-
mua’nin Canakkale 6zel sayisinda yayimlanmistir (Ahmet Hikmet 1915:
32-33). Hikayenin sonundaki 3 Subat 1918 (3 Subat 1334) tarihi eserin ya-
zilig zamanini tam olarak 0grenmemizi saglamaktadir. Ancak Yeni Mec-
mua’nin Canakkale anisina hazirladig sayiin kiinye bilgilerinde sembolik
anlam tasimasi i¢in 1331 yil1 yazilmistir.
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“Stimbiil Kokusu”nda III. teklik sahis anlaticinin araciligiyla
hikdyenin asil kahramani olan Hiiseyin Arif’in duygu ve diisiinceleri anla-
tilir. Budapeste Dariilfiinunu’nda 6grenci olan Hiiseyin Arif, gazetelerde
Canakkale’ye dair haberleri okudukea iilkesi i¢in endiselenir ve biiyiik bir
iiziintiiye kapilir; ciinkii Istanbul, Berlin ve Londra’dan gelen telgraflara
yer veren gazeteler, Ingiliz ve Fransiz kuvvetlerinin ilerledigini yazmakta-
dir. Okudugu her satirla yiiregi yanan Hiiseyin Arif, vatanini diisiiniir. Bii-
tiin camileriyle, saraylariyla, mavi gogii ve deniziyle Istanbul zihninde
canlanir. Ona gore “Islam’in gozii, Tiirk’iin kalbi olan bu, renk ve nur du-
ragt memleket pek temiz, pek mamur, pek giizeldi. Onun yikik duvarlari,
Avrupa’min dargin sisler, durgun isler altindaki kaba, kirli, kara, matemli
kdsanelerinden daha miitebessimdir...” (Ahmet Hikmet, 1915: 32) Yiire-
ginin derinliklerinden gelen aciyla dolup tasan Hiiseyin Arif s0yle haykirir:
“[...] karanlik yiirekli, karanlik fikirli zebaniler memleketimizi o renk ve
nur duragi memleketimizi cignemesin... -Allah, Ey Islam’in Allah’,
cignemesin, cignetme!” (Ahmet Hikmet, 1915: 32)

Hiiseyin Arif, uzakta oldugu yurdu i¢in o kadar iiziiliir ki, en so-
nunda intihar etmeye karar verir. Fakat ev sahibinin ona hediye ettigi bir
saksi1 stimbiil ¢icegi hem onun hayatin1 kurtarir hem ¢6ziim yolu gosterir
hem de hikayenin diigiim boliimiinii olusturur. O esnada Hiiseyin Arif zi-
yaretine gelen arkadast Mehmet Siyavus’a da cicegi koklatarak ne koktu-
gunu sorar. Aldig1 cevap hikdyedeki énemli metin halkalarindan biridir.
Mehmet Siyavus tipki arkadag1 Hiiseyin Arif gibi siimbiil kokusunu Istan-
bul’la 6zdeslestirir: Siimbiil, Istanbul kokmaktadir! Budapeste’deki iki
kahramanin koku hafizasi onlar1 bir anda istanbul’a gétiiriir. Mehmet Si-
yavus hatirladiklarini s6yle tasvir eder:

Hani mart icinde, nisan, mayista koprii basinda, sokak kose-
lerinde geniy isportalar, kola takilan ince uzun sepetler icinde ldle-
ler, zerrinler, sebboylar, menekseler, “bahariye kokularit” diye
bagiran kara yagiz bigkin kiyafetli saticilarin oniinde demet demet
sactlan bu rayihalar... Besiktas’in Eyiip’iin fulya tarlalari... koku-
lari... ruhani bir medeniyet, kudsi bir nezaket kokulart.

Ah! Vatan kokulari, giinesi boyle, gogii boyle kokar degil mi?
Viranesi boyle, mamuresi boyle kokar. Sarayt boyle, kuliibesi boyle
kokar degil mi? Fakat bu miibarek bagce elimizden gidiyor. Istan-
bul’u kaybediyoruz (Ahmet Hikmet, 1915: 33).

Bir saksi siimbiil cicegi iki arkadasin zaten yarali olan goniillerini
iyice costurur ve Istanbul’un elden gidiyor olmasini bir tiirlii iclerine sin-
diremezler. Biiyiik bir karamsarlik i¢inde
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[...] camileri, medreseleriyle, imaretleri, saraylartyla biitiin
bir medeniyetin, ii¢ yiiz elli milyon Islam’a ait bir medeniyetin, bir
mevcudiyetin istinadgdhi, Tiirk’iin, Osmanli’mn giizelliklerin, bii-
viikliiklerin payitaht gidiyor... (Ahmet Hikmet, 1915: 33)

diyerek isyan ederler. Hatta Hiiseyin Avni yerinden firlayip “yasamak al-
cakliktir” diye bagirarak revolverini eline alir ve intihara kalkisir. Mehmet
Siyavus, onu engelleyerek “hayir sanirim ki boyle bir odada olmak algak-
liktir” der. Ona gore, yapilabilecek en iyi is, Canakkale’ye gitmek ve olii-
necekse vatan ugrunda oOlmektir. Iki arkadas “talebenin askerlikleri
devletge tecil” edilmesine ragmen “goniillii” olarak Canakkale’ye savas-
maya giderler. Budapeste’de rastladiklari bir gazetecinin sozleri ise
hikdyenin mesajlar1 arasindadir:

Canakkale miidafaast yalmz hilafetin istikrdrim degil, Al-
manya ve Avusturya Macaristan’in da bekasint temin edecek ve
Rusya’min izmihlalini hazirlayacaktir. Ve tarih Tiirkiye ' nin ehemmi-
yetini o zaman anlayacaktir (Ahmet Hikmet, 1915: 33).

Ahmet Hikmet, savas sirasinda Budapeste’de yasadiklarinin, duy-
duklarinin ve gordiiklerinin etkisiyle, hikayesini bulundugu sehrin verdigi
ilhamla kaleme almis olmalidir. iki gencin siimbiil kokusunda dahi vatanin
biitiin bir 6zetini yasamalari, hissetmeleri ve goniillii olarak askere yazil-
malar1 vatan sevgisinin insanin i¢inde her tiirlii degerin iistiinde yer ettigini
gostermesi agisindan onemlidir.

Hikayelerin Karsilastirnlmasi: Tiirk harp edebiyati kapsamindaki
eserlerde bazi ortak duygu ve diisiincelere rastlanir. Milli ve manevi deger-
lerin savunmasi s6z konusu oldugunda en basta hamasetin 6n plana ¢ik-
mast kaginilmazdir. Yigitlik, kahramanlik, cesaret temalar1 geneldir. Bu
baglamda, tiirii ne olursa olsun, savas konulu eserlerin hemen hepsinde va-
tan sevgisinden kaynaklanan cepheye goniillii gitmeyi tesvik edici, asker-
ligin getirdigi kahramanligi oviicii, sehitligi yiiceltici ozellikler goriiliir.
Cephedeki savas sahneleri, cephe gerisinde esini, oglunu, babasin bekle-
yen sevgili-es, anne-baba ve cocuklarin yasadiklariyla cesitlenir. Boylece
vatan ve millet savunmasinda aile unsuru her zamankinden daha fazla
onem ve deger kazanir. Bu genel ¢ercevenin, Canakkale Savaslari icin ya-
zilan eserlerin iceriklerinde aynen tekrar edildigini gérmek miimkiindiir.
Elbette, devre ve savunmaya bagli yonlerden kendi i¢inde 6zellesir.

Canakkale Savaslari iizerine Erciiment Ekrem (Talu), Omer Seyfet-
tin ve Ahmet Hikmet (Miiftiioglu) tarafindan yazilan hikayeler “Ahmet bin
Hamud”, “Canakkale’den Sonra” ve “Siimbiil Kokusu” birbirlerinden ba-
gimsiz olarak kaleme alinmalarina ragmen, iclerinde bazi ortak duygu ve
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diisiinceler tagirlar. Her ii¢c hikdyede de idealist, temiz yiirekli kisiler anla-
tilir. Ahmet bin Hamud Afrikali bir Miisliimandir ve okuyucu onda din ve
halife sevgisinin temsil edildigini goriir. “Canakkale’den Sonra” hikayesi-
nin isimsiz kahramani, siyasi yapinin basarisizliklart nedeniyle kaybettigi
inang ve ideallerini Canakkale Zaferi ile yeniden kazanan kiiltiirlii, ente-
lektiiel biridir. “Siimbiil Kokusu”ndaki Hiiseyin Arif ve Mehmet Siyavus
ise iilkelerinden ¢ok uzakta olsalar da vatan sevgisiyle dolu idealist geng-
lerdir. Hikayelerdeki biitiin kisiler 1stirap i¢indedir. Ahmet bin Hamud, ha-
lifeye kars1 savastigini anladiginda ¢ilgina doner, intikamini aldiktan sonra
intihar eder. Omer Seyfettin’in bahsettigi, ad1 belirtiimeyen kahraman, iil-
kesinin ve milletinin i¢inde bulundugu kotii durumdan dolay1 biitiin inang
degerlerini yitirir ve sik sik intihar diigtiniir. “Stimbiil Kokusundaki Hii-
seyin Arif de caresizlikten intihara kalkisir. “Canakkale’den Sonra”daki
kahramani intihar diisiincesinden uzaklastirarak hayata yeniden baglanma-
sin1 saglayan Canakkale muharebelerinde elde edilen zaferdir. Hiiseyin
Arif ise arkadasi Mehmet Siyavus’un savasa goniilli gitme fikri iizerine
intihardan vazgecer. Her li¢ kahramana da intihari diisiindiiren din ve vatan
sevgisidir. Bu degerler elden gittiginde yasamanin da artik bir anlamu kal-
mayacagi mesaji her ii¢ hikdyede de okuyucuya ortiik bir bicimde iletilir.
Canakkale Savaslarinin seyrine bagli olarak olumsuz havanin keskinles-
mesi, Tiirk milleti icin 6liim-kalim savasi haline gelmesine sebep olur. Va-
tanin bagimsizligi, milletin 6zgiirligli olmadan yagsama fikri imkansizdir.
Bu da dénem insaninda bir toplumsal ¢okiis psikozu yaratmistir.

Hikayeler karsilagtirildiginda mekéanin farklilastigr goriiliir. “Ahmet
bin Hamud”da 6nce Afrika’da Dahoma kdyii, sonra Canakkale cephesi,
Canakkale’den Sonra’da Istanbul, “Siimbiil Kokusu”nda ise Budapeste
mekan olarak secilmistir. Sadece birinci hikdyenin bir kismi cepheyi anla-
tirken diger hikayelerde cephe gerisi s6z konusudur. Mekanlardaki ¢esitli-
lik savas donemlerinde yasanan her tiirlii 1stirap ve sikintinin belli ve dar
bir alanla sinirli kalmayacagina, savasa miidahil ne kadar millet varsa on-
larin her bir ferdini etkileyecegine isarettir. Ayrica savas sadece cephede
degil, cephe gerisinde de en kat1 haliyle hissedilmekte, hatta psikolojik ve
sosyolojik yansimalar1 ¢cok daha sarsici olabilmektedir.

Yapisal agidan olay hikayesi olarak nitelendirilebilecek hikayelerin
sonu belirgindir. Ahmet bin Hamud’un intihar etmesinden dolay1 birinci
hikaye karamsar, ikinci ve iigiincii hikayeler ise iyimserdir. Ozellikle Omer
Seyfettin’in “Canakkale’den Sonra” hikayesi, savasin zaferle sonuglanma-
sindan dolay1 adeta yeniden diinyaya gelis mutlulugunu yansitir. Hayalleri
siisleyen ne varsa gerceklesmistir. “Ahmet bin Hamud”da aldatilan insan-
lar icin artik ¢cok gectir. “Siimbiil Kokusu” sonu itibartyla diger iki hikaye-
den farklidir. Budapeste’de bulunan iki Tiirk gencinin savasa goniillii
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yazilma karariyla sona erer. Hikdyedeki olay orgiisii agisindan bu keskin
bir bitis degil, aksine bir baslangictir. Intihar etmek gibi pasif bir eylemden
vazgecip diigmanla vurusarak miicadeleyi secen bir diigiince hakimdir.
“Canakkale’den Sonra” hikdyesi icinde barindirdig1 gii¢lii umut ve giizel
giinlerin gelecegine inang yoniinden digerlerinden daha iistiindiir. Her ti¢
yazar da vatan, millet, din savunmasini 6liim-kalim miicadelesi olarak go-
riir ve okuru etkilemek adina farkli bakis agilartyla eserlerini sekillendirir.

Sonug¢

Tarihi ve toplumsal meselelerin edebiyata yansiyarak kurgu evreni
icinde yeniden sekillenmeleri sayesinde olay ve olgular kaliciliga kavusur.
Boylece bir yoniiyle gercegi diger bir yoniiyle hayali i¢inde barindiran kur-
gusal eserler, tarihin belgeye dayali sinirliligini ortadan kaldirarak insani
ozii dile getirmede gorev iistlenirler. Aydin sorumluluguyla hareket eden
sair ve yazarlar yagadiklar1 donemin siyasi, sosyal ve kiiltiirel sartlarindan
ilham alarak eserler verirler. Onlar sayesinde roman, hikaye, siir ve piyes
gibi tiirler vasitasiyla hayatin gercegi edebiyatin diinyasi i¢inde yer bulur.
Bu anlamda, aradan yillar ge¢se de devrin duygu, diisiince ve zihniyetini
anlamada kolaylik saglarlar. Edebi zeminde yasamaya devam ederler.

Canakkale Savaglan tarihi agidan oldugu kadar, yazar ve sairlerimi-
zin eserleri sayesinde Tiirk edebiyatinda da vazgecilmez bir 6nemi haizdir.
Ozellikle geleneksel ve milli edebiyat anlayisina sahip Omer Seyfettin,
Ahmet Hikmet ve Erciiment Ekrem gibi yazarlar Canakkale zaferi once-
sinde ve sonrasinda cesitli hikdyeler kaleme alarak savas edebiyatina hiz-
met ettikleri gibi Tiirk tarihinin 6nemli doniim noktalarindan birinin edebi
metinlerle kaliciligini saglamislardir. Bu eserler yazildiklart devrin okuru
tizerinde olumlu ve yapici etkiler yaratarak iyimserlik agilamiglardir. Nite-
kim Yeni Mecmua ve Donanma gibi mecmualar savas edebiyatini destek-
lemek i¢in sair ve yazarlari tegvik etmislerdir.

Erciiment Ekrem’in “Ahmet bin Hamud”, Omer Seyfettin’in “Ca-
nakkale’den Sonra” ve Ahmet Hikmet’in “Siimbiil Kokusu” hikayeleri,
Canakkale’de yasananlar1 sicagi sicagina ele alarak devrin nabzini tutmus-
lar ve kurgunun imkanlariyla zenginlesen bir gercekligi gelecege tagimig-
lardir. S6z konusu biitiin eserler Canakkale Savaslarim tarihi, sosyolojik
ve psikolojik acilardan ele alig bicimleri kadar edebi kiymet bakimindan
da dikkate deger olup Tiirk savas edebiyatina 6nemli katkilar saglamakta-
dirlar.
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CEMAL SUREYA SiiRINDE iRONi
Yrd. Dog. Dr. Muhammed HUKUM™

OZ: 1. Yeni siiri; dili, teknigi ve icerigi acisindan kendinden 6nceki
donemlere gore 6zgiin yonelimler ortaya ¢ikarmis bir akimdir. Ozellikle
climleden kelimeye dogru bir yonelimle dilin yapisini bozma, yeni yapi-
larla yeni ¢agrisimlar yaratma girisimi II. Yeni siirinde siklikla gozlemle-
nen durumlardir. II. Yeni sairlerinin daha ¢ok dili kullanma bigimi
tizerinden kurdugu ortaklik; siirde imge ironi, humor, alay gibi tekniklerin
kullanimi iizerinden de gézlemlenebilir. II. Yeni siirinin 6ncii sairlerinden
Cemal Siireya, siirde zekay1 ve ideolojiyi vurgulamak icin ironi ve humoru
farkli bicimleriyle yogun bir sekilde kullanir. Erotizm, 6liim, ideoloji ve
sosyal elestiri bu tekniklerin bagdastirildig: iceriksel 6zelliklerdir. Cemal
Siireya, yasama baglhiligi, yasam enerjisini, toplumcu hayat goriisiinii, ask
ve tutku gibi kavramlari ironi vasitasiyla daha carpici ve etkili bir bicimde
siirlerine tasir. Hem s6zel (verbal) ironi hem de durum ironileri Cemal Sii-
reya siirlerinde gozlemlenebilir. Bu ¢calismada Siireya’nin siirlerinde kul-
landig1 ironi ve humorun siirin icerigi ile birlikte ortaya ¢ikardigi yapi aciga
cikarilmaya cgalisilmistir. Cemal Siireya’nin siirlerinden orneklerle farkli
ironi tiirleri agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: froni, humor, erotizm, 6liim diistincesi, sosyal
elestiri.

Irony in Cemal Siireya’s Poems

ABSTRACT: The Second New Poetry is a movement which
brought into unique trends compared to previous periods in terms of poetry
language, technique and content. Specifically, disrupting the structure of
the language by an orientation which is from sentence to word and attempt-
ing to create new associations with new structures are frequently observed
circumstances in The Second New Poetry. The commonality which is
mostly formed through the style of language usage by the Second New Po-
ets can be observed through the usage of techniques such as image, irony,
and humour in poetry. Cemal Siireya, one of the most prominent poets of
The Second New Poetry, uses the irony and humour intensely with their
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different forms to emphasize the intelligence and ideology in the poetry.
Erotism, death, ideology and social criticism are contextual characteristics
associated with these techniques. Cemal Siireya reflects concepts such as
conduct of life, energy of life, socialist world-view, love and passion in a
more striking and effective way in his poems with the help of irony. Both
verbal irony and situational irony can be observed in his poems. In this
study, the structure created by irony and humour with the content of the
poetry, used by Siireya in his poetry was tried to be uncovered. Different
types of irony were explained with the examples from Cemal Siireya's po-
ems.

Keywords: Irony, humour, erotism, thought of death, social criticism.
Giris
[roni, bir kavram olarak 6ncelikle dilde ifade edilmese de hayatta
var olan bir durumdur. Yasamda ortaya ¢ikan zit durumlarin birbiriyle kur-
duklar iligki bir enerji ortaya ¢ikarir. Bu sebeple ironi, evrendeki tiim zit-
liklar {izerinde gozlemlenebilecek bir gerilim enerjisini ifade eder. Fakat
ortaya cikan her zit durum ironi ifade etmeyebilir. Ironide ortaya ¢ikan zit-
ligin giilme-aglama; trajik-komik zitliklarina benzeyen duygusal bir odagi
oldugu soylenebilir. Nietzche, Kierkegaard, Rotry gibi diisiiniirler, ironi ile
hayattaki durumlar arasindaki baga yogunlasirken aci, mizah, yasam,
Oliim, elestiri, melankoli ve olumsallik gibi odaklar {izerinden ilerlerler.
Diinyada var olan gorece olarak zitlik iceren kavramlarin, ¢eliskili durum-
larin edebi metin i¢inde yogunlastirilarak dil vasitasiyla kullanilmasi iro-
niyi yazinsal bir teknik olarak ortaya ¢ikarabilir. Bu teknikte ironi ortaya
cikarken iki durum veya kavramin aralarinda anlamsal olarak higbir zitlik
veya celigki icermemesi de s6z konusu olabilir. Bu durumda bu iligkinin
belirleyicisi ideoloji, diinya goriisii, sanat anlayisi gibi yonelimler veya sa-
natcinin 6zgiin muhayyilesi olabilir.

Giinliik kullanimlarda ironi ve humor kavramlar1 bazen birbiri ye-
rine kullanilir ya da ¢ogunlukla birbirlerine atifta bulunarak anlamlandiri-
lir. Oysa ironi ve humor arasinda teknik olarak ayrim vardir. ironi kavramu,
anlamsal baglantilariyla, kinaye, alay, tersinden sdyleme gibi kavramlarla
iliski kurdugu gibi 6liim, melankoli, yikicilik gibi kavramlarla da iliski ku-
rar. Humor ise daha ¢ok mizah kavramina vurgu yapar. Zaman zaman
niikte, kara mizah, espri kavramlart ile de iliski kurar.

Ozellikle yapisalci elestirmenler edebi olami tarif etmek icin dili
merkeze alan tammlama girisimlerinde bulunurlar. “Roman Jakobson’un
ifadesi ile ‘siradan bir konugmaya kars1 orgiitlii bir siddeti’ temsil eden yazi
tiirii edebiyat olarak tanimlanir. Bu tanimdaki “g6sterilen ve gosteren ara-
sindaki orantisizlik ve dilin belli bir normdan sapmas1” (Eagleton 2011:
17, 19) ozellikleri sadece siir dilini tiim edebl metinlerin ayirt edici vasfinin
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dille ilgili olarak belirlendigi bir tanimlama girisimini gosterir. Siir dilinin
konugma dili ile arasindaki orantisizhigin kurgusal metinlere gore daha
farkli 6zellikleri vardir. Bu sebeple yapisalci tanimlamalarin metotlart ironi
teknigindeki zitlik ve sapmalarla belirgin ortak noktalar icerir.

Siirin dil, anlam ve yap1 6zellikleri acisindan yerlesik dilden farkli
ozellikler gosteriyor olmasi onu 6zel kilan, ayirt edici vasiflardandir. IL
Yeni siirinde de siklikla gbozlemlenen s6z sanatlar1, mecazlarin yogun kul-
lanimi, imgesel derinlik gibi dzellikler kisa, etkileyici ve vurucu teknikle-
rin siirin yapisi icinde kendine yer bulmasina olanak tanir. Bu ihtiyac,
ironinin 6zellikle modern siir i¢in de siklikla kullanilabilecek bir teknik
olmasini saglar.

Fransizca (Fr. ironie) bir sozciik olan ironi, Osmanlica’daki istihza
sOzciigiiyle benzer bir kullanim degeri tasir. Tiirkge sozlikkte “1. Giilmece.
2. Soylenen soziin tersini kastederek kigiyle veya olayla alay etme” (TDK
2011: 1205) anlamiyla karsilanan sozciik, yanlis bir ifadelendirmeyle “giil-
mece” ile esdeger kabul edilmektedir. Bir baska sozliikte, “Diisiindiigiinii
alay maksadryla ve alay oldugunu belli edecek sekilde, tersine bir ifade ile
anlatma” (Tuglac1 1971: 1236) seklinde tanimlanan kelime, ifadeye hem
Ozgiirliik alan1 saglar hem de bir tavri, elestiriyi ve saldiriy1 sergiler. “Ge-
nel olarak eski Yunan filozofu Platon’un diyaloglarinda hocast Sokrates’e
iliskin olarak yarattig1 “temsili karakter”i ironinin baslangic tavrun olus-
turur. Diyaloglardan dgrendigimiz kadariyla, Sokrates; ¢irkin, sisman ve
giiliing goriiniimlii bir insandi. Buna karsuik esi bulunmaz bir zekdya ve
kisilige sahipti. Sokrates’in ici ve dis1 arasindaki bu farklilik” (Cebeci
2008-1: 277) ironi kavraminin simgesel 6ziinii olusturur. Sokrates’in ger-
cege ulagsma yontemi cehalet taslayarak, karsisindaki kisiyi neticede kendi
kendisiyle celigkiye diisecek bicimde kullanmaya dayaniyordu. Boylece
Sokrates, hakikati sorular vasitasi ile muhatabinin kendisine buldurmay1
hedefliyordu. “Alkibiades, Platon’un solenindeki tinlii ovgiisiinde Sokra-
tes’i, Silenlerle’, distan tuhaf goriiniimlii Satirlere benzeyen fakat iclerinde
saf altin ve degerli maddeler tasiyan tanrisal yontularla karsilastirir. Bu
benzetmeden hareketle Alkibiades, ironiyi insanlarin karsisinda kendini
gizleme ve tiim yasami boyunca insanlarla alay etmek seklinde tamimlar.”
(Behler 2008: 130) Retorik i¢inde kullanilma bi¢imiyle zitlik, alay, bilmez-
likten gelme, bilgisizlik taslama gibi kavramlarla iliskili olarak devam
eden tanimlamanin i¢inde komik unsuru da bulunur. Komik, ironinin ol-
mazsa olmazi degildir, fakat zaman zaman ironi, ac1 veya buruk bir giiliim-
seme olgusunu da igerir. Ayn1 zamanda ironi, yapan icin bir haz kaynagi

! Satirler cogunlukla ellerindeki fliit tasvir edilen yar1 insan yar1 hayvan mitolojik figiirlerdir.

Sarap tanris1 Dionysos ile birlikte sarap igerler, kirlarda dans ederler. Yaslanan satirlere Silen
denir. Ozel olarak Dionysos'u yetistiren yaratigin adi da Silenos'tur.
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olarak diisiiniilebildigi icin edebi metin disinda yasamla dogrudan iligkisi
olan bir canliliga sahiptir. Bu canlilik sayesinde gercek yasamda siklikla
kullanilisinin ve tekrar tekrar ortaya ¢ikma ihtimalinin yiiksek oldugu dii-
stiniilebilir.

“Ironinin durum ve kisilere gire pek ¢ok formu olmasina ragmen
temelde iki cesit ironiden bahsedilebilir. Bunlardan ilki sozsel (verbal)
ironi, ikincisi de durum ironisidir.” (Demir 2012: 54) Her iki ¢esit ironide
yiik karsitlik ve zitlik kavraminin yarattigi gerilimin iizerindedir. Hayat;
olum ve yasam, zenginlik ve fakirlik, siyah ve beyaz gibi zitliklar1 ¢evre-
leyen bir yapidadir. Bu sebeple ironi, hayatin paradokslarini ve belirsizli-
gini icinde barindiran bir tekniktir.

[roni, bircok duruma uyarlanabilir bir kavram olmasina ragmen
onun esas ¢ikis noktasini dille ilgili olusu belirler. Dil ve durum arasindaki
iliski iizerine bina edilen ironi, ilk kullanimindan Ortagag’in sonlarina ka-
dar agirlikla retorikle ilgili tartismalarda kullanilmustir. froninin, 6zellikle
ismi kullanilarak olmasa da dil ve metin iistiine diisiincelere bagl kulla-
nimlarinin Bati tarihinin tiim 6nemli asamalarinda giindeme geldigi soyle-
nebilir. Richard Rotry 6zel alanla kamusal alan arasindaki ¢atismay1 ifade
etmek icin, ironizm ve metafizik arasindaki karsitlikla bir esgiidiim sagla-
maya calisir. Bu diisiincede kullandig1 anahtar kavram olan “ironist” s6z-
cligli felsefi anlamda sair figiirii ile biiyiik bir yakinlik gosterir. Sairlerle
ozdeslestirdigi ironist “ilk etapta, kendisine verilmis olan nihai soz dagar-
cigindan kusku duymaya baslar.” (Rotry 1995: 114) Dil kendi i¢inde son-
suz ifade olanaklari barindiran bir yapidir. Sair, bu olanaklar icinde
kendine 6zgii bir yol secebilecegi fikrini edindigi zaman verili olana kars1
cikip Ozgiinliik icin bir ¢abaya girismis olur. Baska bir deyisle ironi yasak
olmayan bir haz kaynagidir. Bu agidan bakildiginda sair kendine miras bi-
rakilmis ve denenmis yoldan ayrilmak i¢in ironiyi kullanmalidir. Boylece
Ozgiin ve giiclii bir sair olma girisiminde bulunmus olur. Owens’e gore
“ironi verili vesayeti agsmann bir yoludur, fakat asilan dilin yerine yepyeni
bir dil degil, basitce bir diger soz dagarcigi, bir diger insani proje, bir
kisinin sectigi kendi icinde bir tutarlilik tasiyan mecazlar biitiinii gelmeli-
dir.” (Owens 2008: 200-206) Fakat dilin, giinlitkk konusma dilinden tama-
men baglantisin1 koparmamasi gereklidir. Bunun i¢in sairler siirlerinde,
giinliik konugma dili veya donemin sdylemleri ile bag kurabilecek ipuglar
birakabilirler. Giindelik dilden her kopus, ironinin de siirin de yeter sarti
degildir. Bu agidan bakildiginda ironi, siirin ger¢ege yabancilagsmasini sag-
ladig1 gibi onun gergekle tekrar bag kurmasina da katkida bulunabilir.

[roninin tarih icindeki gelisimi incelendiginde, farkli dénemlerde
farkli durumlan ifade etmek i¢in farkli ironi metotlarinin kullanildigr go-
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riiliir. Ortacag’da kainatin 6zellikleri veya tanri ile ilgili tartismalarda cid-
diyetin ve ayrintili diisiincenin karsisinda alayci bir tavir olarak konumla-
nir. Modern donemde “kapsamli ideolojik soylemler”in altinin oyulmasi
amactyla veya baskici dinsel yapilanmalarin ateist ve liberal felsefeciler
tarafindan asindirilmasi genel ironinin bir uygulama alanini gosterir. Bu
nedenle genel ironinin baskici rejimler karsisinda ozgiirlestirici bir etkisi

vardir.” (Cebeci 2008-11: 89)

Ortacag’da hakim ideolojinin dili tipki trajedide oldugu gibi yiiksek
ve kurall1 bir dil yapisindan kuvvetini aliyordu. Kutsal metinlerde ve dini
ayinlerde kullanilan bu dilin, insanin bu diinyadaki varolusuna iligkin bir
soylemi yoktu. Bu sdylemin karsisinda halk mizahi olduk¢a diinyevi ve
hatta zindikt1 (Parla 2012: 60). Bakhtin, halkin bu s6yleminin olusturdugu
yari ciddi yar1 komik yapisini roman tiirleri tizerinden degerlendirirken, bu
yapilarin biitiinliiklii ve ciddi bir hakikat sisteminin soylemine kars1 ¢iktik-
lar1 ve entelektiiel ortodoksiye kars iistii kapali meydan okuduklarini be-
lirtir (Bakhtin 2001: 217-218). Resmi ve tek yonlii egemen soylemin hicbir
elestiriyle sinanmadan kendinden bir hakikate sahipmis gibi diigiiniilen et-
kisine karsilik halkin direnisci ve naif sdylemini temsil eden karnavalesk
yapi ciddi ideolojik sdylem karsisinda en gii¢lii silah olan ironiyi kullanir.

froni, kendine edebi dil icerisinde yeni anlam imkanlar1 gelistirirken
yasak veya sinirlanmis olanlari ihlal eden bir 6zellik gosterir. Dolayisiyla
ironi el degmemis bir alan atilan ilk adim olma potansiyelini daima tasir.
“Kisisel ve Kkiiltiirel tarihte onemli degisimlerin oldugu donemler, daha
once yasaklanmis arzularin yeniden tanimlanmasini beraberinde” (Philips
2015: 15) getirdigi icin ironinin toplumsal ilerlemede zaman zaman ates-
leyici olabilecek bir konumda oldugu da diisiiniilebilir. Ironinin zaman za-
man bir ciddiyet perdesi ile geri plana itiliyor olmasi onu kurulu diizen
karsisinda 6nemli bir konuma oturtur. Bunun yaninda yapana verdigi zevk
ile bireysel ve toplumsal anlamda 6nemli degisimlerin potansiyelini i¢inde
barindirdiginin gostergesidir.

froni estetik bir hareket amaci ile kullamldiginda yerlesik durumlara
dogmatik diisiincelere kars1 yeni bir dil hamlesi 6zelligi gosterir. Bu kendi
icerisinde saygin bir girisim olarak diistiniiliir. Ciinkii estetigi, etik kural-
lardan daha 6nce konumlandiran bir bakis acisinin iiriintidiir.

IL. Yeni Siirinde Ironi

IL. Yeni bir bakima I. Yeni’nin siirin ¢itasini agagiya diisiirdiigii dii-
siincesi ile ortaya ¢ikmistir. II. Yeni sairlerinin siirde derinlik arayiglar1 ve
Garip’in metafizik sigligina hiicum etmeleri Tiirk siirinin akisinda yeni bir
yonelim olacaginin habercisidir. Siirdeki basit soyleyisler yerine imgenin
sinirlarim1 zorlamak bu tepkinin omurgasini olusturur. Bu tepki; soyleyis,
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derinlik, icerik gibi kavramlara yonelik olmasinin yaninda dilin kullanilma
bicimine odaklamr. Bu baglamda Garip siirinin II. Yeni’ye armagan ettigi
en 6nemli kavramlardan biri “ironi”dir.

11. Yeni, Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir an-
layisint kiran bir siir anlayisidir. Ozelde bu hareket; evrene baks,
algilama ve diigiinme bigimi, dil mantigi ve siir bicimi bakinindan
onceki siirle bir hesaplagma ve hatta alisilageleni yikma niteligiyle
one ¢ikar (Karaca 2010: 199-201).

Kendilerinden Onceki evren algisini, dil yapisimi ve siir anlayisini
tamamen alt iist etmek icin II. Yeni sairleri dilin yapisin1 bozmakla ise bas-
lamislardir. Ozellikle Ece Ayhan ve Ilhan Berk sadece kendilerinden 6n-
ceki siir geleneginin dil algisim1 degil genel olarak dilin anlamla olan
iliskisini de yeniden tammlama girisiminde bulunurlar. ilhan Berk, “II.
Yeni ozellikle misrayt kirmak, dili bozmak, bir dezenformasyon yaratmak
ister.” (Berk 1994: 159) derken II. Yeni’nin, dili siirde yapilmak istenen
devrimin ilk adimi olarak algiladigin1 da gostermistir. Degisikligin odagi-
nin dil olmast, dil ve yapiyla ilgili kismi1 ideolojik ve hayat goriisiiyle ilgili
kismindan daha 6n planda olmasina zemin hazirlamistir. Zira II. Yeni siiri
icerisine dahil edilebilecek siirlerin icerigindeki ortaklik dil yapisina gore
daha azdir. Ornegin Cemal Siireya, Edip Cansever, Ece Ayhan, Turgut
Uyar, ilhan Berk gibi sairlerle Sezai Karakog¢ un siirlerinin igeriklerini be-
lirleyen ideolojik ve kiiltiirel saikler ¢cok farkli olmasina ragmen, Kara-
ko¢’un Balkon siirinin dil Ozellikleri II. Yeni siirinin baglangici
konumundadir. II. Yeni sairleri dili duyusal evrenin temsilcisi olmaktan
Oteye tasirken “degistirim, karistirim, ozgiir cagrisum, soyutlama, anlam-
sizlik, us disina ¢ikma, giic anlasilma, okurdan uzaklagma” (Bezirci 2005:
10-25) gibi stratejiler gelistirir. Bu stratejiler verili dile karsi ¢ikma 6zelligi
gosterdigi icin ironinin siklikla kullanilmasi i¢in uygun bir dil atmosferi
saglar.

II. Yeni siirinin de yaslandigi donem “insan varliginin kokten bi-
cimde dilsellestigi, deneyimin yerine ‘dil’in ikame edildigi bir donem”
(Altug, 2013: 2016) olarak diisiiniilmektedir. Medya araglar1 ve teknoloji-
nin gelismesi yasamin dilsel alandaki ifadesinin deneyimin Oniine ge¢me-
sini saglayan etmenlerden sadece bazilaridir. Dilin kazandigr bu genis
hareket noktasi ona ideoloji, estetik ve edebiyat gibi alanlarda da yeni go-
revler saglamaktadir. Bu baglamda roman veya siirin dilinin ‘eylem’ kar-
sisinda yeni bir konum kazandigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu noktada
ozellikle Cemal Siireya siirinde ironinin kullanilma bicimi eylem karsi-
sinda yiikselen dilin en dnemli tekniklerinden biri olarak dikkat ¢eker.
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Cemal Siireya Siirinde Sozel ironi

[roninin tantmindaki temel vurgu genellikle zitlik kavramu iizerinde-
dir. Bu zitlik siirin yaraticisinin bizzat kendi yasamu ile ilgili olabilecegi
gibi diinyaya ve yasama dair gozlem ve diisiinceleriyle ilgili de olabilir.
Cemal Siireya’nin biyografisi kendi icinde bircok duygusal zitlig1 barindi-
rir. II. Yeni’nin olustugu donemin siyasi ve sosyal yapisi, II. Yeni siirinin
dinamikleri, Cemal Siireya’nin 6zgiin siir anlayisinda kendine bir ifade
olanagi olarak ironiyi bilin¢li olarak yogun bir bicimde kullanmasina ze-
min hazirlamistir. Buna bagh olarak Cemal Siireya siiri; biyografik etki,
sosyal zemin ve ideolojik nedenlerle ironinin bir teknik olarak siirde uygu-
lanmasina uygun bircok 6zelligi icinde barindirir.

Edebiyatin temelde dille ilgili bir ugrasi alani oldugu diistiniildii-
giinde, siirde ironi yaratmanin ilk adiminin kavramsal veya sozel zitliklar
yaratma oldugu diisiiniilmelidir. Bu baglamda sair yasamindan edindigi iz-
lenimleri veya deneyimledigi olay ve durumlar1 sozciiklerin diinyasina ak-
tarma islevini de iistiine alan kisidir. Diinyada var olan zit durumlarin
ifadesi ve kalici bir estetik hiiviyet kazanmasi i¢in bu zitliklarin siir iceri-
sine yerlestirilmesi gerekir.

Siirde ardi ardina zit anlamli kelimelerin kullanilmasi dogrudan bir
ironi olusturmaz. Zitlhigin metin i¢inde ironik bir yap1 olusturabilmesi i¢in
zit durumlarin soézel ifadesinde anlamli ve estetik baglantilar olusturulmasi
gereklidir. Bu baglantilar i¢in telmihler, benzetmeler, istiareler, humor,
alay gibi mecazlagtirma tekniklerinden yararlanilabilir. Zira ironi yapan
kisi, kendisini toplumsallastirilan ve kendisine hazir olarak verilmis dil ko-
nusunda celiskiler tasir. “Toplumun kendisine verdigi dilin hatali olabile-
cegi ve bu sebeple hatali tiirden bir insan olabilecegi ihtimalinden endise
duyan ironist” (Rotry 1995: 116) yerlesik dil kurallarina muhalefet etme
ihtiyac1 duyar. Ayrica “Ironik dil, diger bir anlatumi ile -mus gibi yapma
durumu tarihsel siirecte toplumsal sistemlerin elestirel sorgulamasidir.
Elestirel sorgulama yontemi modernizmin akilciliginin, biiyiik umutlarimin
ve meta anlatilarimin diinya savaslart sonrasinda” (Giiltekin & Peker
2016: 151) yitirdikleri anlamlarina karst da bir anlamlandirma cabasi ola-
rak goriilebilir.

Siireya, hem siyasi ve ideolojik olarak hem de geleneksel degerler
karsisinda muhalif bir tavir tasidigin siklikla belirtir. Bu sebeple hem sii-
rinde hem diizyazilarinda yerlesik kurallara kars1 bir elestirel tavri vardir.
Elestirel tavr1 onun bazen bir ironist olarak algilanmasini da saglar. Cemal
Siireya siiri hayattaki ironik zitlik iceren durumlar sozel ve dilsel ironiye
doniistiiren bir mekanizma seklinde caligir. Siireya “umumi dilin is gérme-
digi durumda ozel dilin daha fazla hayalini kurar. Ozgiirliik arzusu yeni
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kurallara duyulan bir arzudur. Bunun i¢in de kurallar ve olaylara yeni isim-
ler vermek ” (Phillips 2015: 23) gerektiginin bir anlamda farkinda olan bir
sair olarak diisiiniilebilir. Stireya’nin siirinde yeniden insa etmeye calistig
dil ve buna bagh gelistirdigi ironi hazzi yeni bir bakisla sekillenir. Bu dilin
baskalarinin istekleri seylere boyun egmeyen bir dil olmas gerekir. icerik-
ten bagimsiz bir bicimde diisiiniildiigiinde bile Siireya’nin bigimle kendine
dikte edilen karsisinda estetik hazzi 6nceledigi soylenebilir.

Siirde dil ve anlam problemi iizerinde yogunlasan ve yerlesik siir
ortamina ciddi bir elestiri getiren II. Yeni sairleri arasinda Cemal Siireya,
bu tartigmalari hem teorik olarak hem de siir is¢iligi olarak deneyimleyerek
algilama cabasina girigsmistir. Cemal Siireya ironi ile ilgili olarak goriisle-
rini s0yle aciklar:

Ironinin var olmast icin bir sanatta diisiince ortammn bulun-
mast yetmez, o ortanun belli bir gelisme diizeyine varmasi, zengin-
lesmis, her tiirlii cagrigum orgiisiinii kurmug olmast da gerekir. Ironi,
siirin en yiice agamasi degildir elbet, hem hi¢ degildir; ama ironiye
siirin belli bir gelisim diizeyinden sonra rastlanabildigi de bir ger-
cek. (Stireya 2000: 139)

Siireya, Divan edebiyatinda daha ¢ok tecahiil-ii arif sanatiyla kulla-
nilan ironinin Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyatlarinda sosyal yapi se-
bebiyle kayboldugunu ifade eder.

Tiirk siirinde ironinin daha ¢ok rastlantisal bir tavir olarak
kaldigint diisiinen Siireya, Viadimir Jankelevi¢’in Ironi adli yapitin-
daki, ironinin saglam bir bilin¢ gerektirdigi sozlerinden yola ¢ctka-
rak, edebiyatinuzda ironinin asil 1940’lardan sonra bilingli olarak
islendigini savunur. (Memis 2003: 35)

Cemal Siireya, ironi ve humoru ¢agdas siirin ayirici niteliklerinden
biri olarak degerlendirir ve bunu “biiyiik zeka yanginlar1 ¢ikarmak” ifadesi
ile aciklar. Bergson’dan hareketle giilmenin zekayla; aglamaninsa duy-
guyla ilgili oldugunu vurgular. Modern siirde asir1 lirizme (aglamaya) za-
man bulamayan sairin siirinde zekaya daha ¢ok ihtiya¢ duydugunu ve bu
sebeple ironi ve humorun modern siirde yiikseldigini belirtir. Siireya, hu-
morun aykirilik, yabansilik, sasirticilik, siirprize agik olug gibi 6zelliklerini
vurgularken kendi siirindeki humor tekniklerini belirtir. Humoru halis bir
soyutlayici olarak goren Siireya, siirdeki diisiincenin vurgulanmasi ve be-
lirtilmesi i¢in humoru 6nerirken kendi siirindeki toplumsal elestirilerin ne-
den daha ¢ok alayci bir sdyleyisle kullanildigini da agiklamis olur. Garip
siirini kaba bir espri anlayisim1 asamamakla elestirirken Daglarca siirinin
de tek eksiginin humor oldugunu vurgular (Siireya 2000: 195-196).
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Cemal Siireya siir dilini kullanirken bir ironist gibi kendi kelime da-
garcigini olusturur. Bu yeni s6z dagarciginin yerlesik dille olan baglanti-
sin1 yagama sevgisi, evrensel sosyalizm inancina bagli olarak sekillendirir.
Baris, ozgiirliik, esitlik sdylemleri ve yogun bir bicimde erotik cagrisim-
larla zenginlestirilerek ask temasina bagh kullanimlarla ironik yapiy1 bes-
leyebilecek damarlar olusturur.

Kelime diizeyinde ironiyi yakalamak i¢in ilk yol; zit kavramlar1 ve
durumlar1 bir arada kullanmaktir. Siireya sdzciiklerin ilk anlamlarinin veya
cagrisimsal anlamlarinin zit gekillerini ayni dizelerde siklikla yan yana ge-
tirir:

“Saatler uzun giinler kisa”’;

“Susuzluk bir sey degil, Keban’im delindi”,

“Ozgiirliigiin geldigi giin/ O giin 6lmek yasak”,

“Bekdrlara kiz vermiyorlar dogru/ Evlilere kiz vermedikleri
de dogru’;

“Ne zaman hiirliigiin, barisin, sevginin agkina/ bir cigara at-
nugsak denize/ sabaha kadar yandi durdu.”

“Kuglar gibi cwvddar / Tattirdigin acllar.”

Bu dizelerde Siireya, zitliklar1 hayata dair baglantilarla bir birine
ulayarak ironik soyleyisler gelistirir. Yanmak eylemi ile denizi bir araya
getirirken veya 6zgiirliik-yasak zitliklarin1 yan yana kullanirken hiirriyet
ve Ozgiirliik gibi ideolojik bir baglanti kullanir. Ozgiirliigiin geldigi giinde
O0lmenin yasak olmasi, her ideolojik yapinin iktidari kazandigi andan itiba-
ren otoriterlesmesi gibi tekinsiz bir durumu da ortaya ¢ikaran bir ifade ve-
rir. Bu durumda ironinin yazarinin ideolojik bilincini astig1 bir nokta dahi
imlenebilir.

Bekarlik-evlilik zithiginda da erotik bir 6zgiirliik diisiincesi ile gele-
neksel yapiy1 alaya alarak zithig komige baglar. Dizelerde ironiyi ortaya
¢ikaran sadece kelimeler arasindaki zithk degildir. Ornegin, bekarlara ve
evlilere kiz verilmemesi durumunu, geleneksel yapinin elestirilmesi ama-
ciyla olusturulmus ve ucu bosluga birakilmis bir paradoks bi¢iminde algi-
lamak miimkiindiir. Sevgilinin sebep oldugu agilarin kus civiltisi biciminde
algilanmasi agk acisindan rahatsizlik duymayan veya bir bedel olarak agkin
karsisinda aciy1 6nemsemeyen bir bakisa gonderme yapar.

“Ozgiirliigiin geldigi giin/ O giin 6lmek yasak”, dizesinden hareketle
ironinin okurun zihninde ulastigi nihai hedefin bazen yazar tarafindan hig¢
diisiiniilmemis veya kastedilmemis bir alana tekabiil etmesi durumu s6z
konusu olabilir. Bu durumda ironinin diigiince ufku yazarin1 dahi asabilir.
Cemal Siireya, bu dizeleri ozgiirliigiin geldigi giinii umutla bekleyen ve
mevcut durumu elestiren bir anlam iizerine bina eder. Fakat o giin 6lmenin
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yasak olusu Siireya’nin bekledigi 6zgiir yapiy1 temsil eden bir soylem de-
gil; tam tersine otoriter bir dilin temsilcisidir.

Siirlerin tamamina niifuz etmis ironik yapinin ilk 6rnekleri, ironi de-
nince ilk akla gelen tanimla uyusan acik ironi drnekleridir. Acik ironi sdy-
lenen soziin aslinda tam tersini kastetmek seklinde aciklanabilir. Acik
ironide sair, niyetinin anlagilmasini hedefler. Bunu ton ve iislup araciligiyla
yapar. Sarkazm bu sebeple agik ironinin bir ¢esididir.

Kinayeli sdyleyise benzeyen agik ironi, Siireya’nin “Teknokratlar”
siirinde en net anlamiyla 6rneklendirilir:

Biitiin mimarlar yiiksek, miihendisler de
Bir sen kaldin alcak mimar ey Sinan Usta!
(Teknokratlar, Sevda Sozleri: 134)

Lynda Hutcheon’a gore ironi, “soylenmemig olanin séylenmis olana
hiicumudur. Ironi okuru, ‘séylenen’ ile ‘séylenmeyen’e, ‘gosterilen’ ile
‘gosterilmeyen’e gotiiriir.” (Hutcheon 2008) Siireya’nin yiiksek miithendis
olarak soyledigi, bizi yiiksek olmayana gotiirme ¢abasindadir. Cumhuriyet
sonrasinda ortaya konan mimari eserlerin en azindan Mimar Sinan’in sa-
natsal seviyesine ulasmamis olmasina ragmen (Giiler 2004: 41) bu eserle-
rin mimar ve miihendislerinin yiiksek mimar veya miihendis olarak
isimlendirilmesini Mimar Sinan’a yapilmis bir haksizlik olarak diisiinen
Siireya, ironisini Mimar Sinan’1n asla yiliksek unvanini alamayacagi gerge-
ginin iistiine kurgular. Aymi1 kurgu “Hiikiimet” adli siirde de agik ironiyi
ornekleyecek bicimde gozlemlenebilir:

Bu hiikiimet/ Pir Sultan'a pasaport vermiyor, /Onu anladik.
Yunus Emre'ye de/ Basin karti vermiyor, /Onu da anladik.
Ama bu hiikiimet/ Ferman ¢ikarmuis

Karacaoglan'i/ Otobiise bindirtmiyor.

(Hitkiimet, Sevda Sozleri: 299)

Siirdeki ilk anlam katmani dikkate alindiginda giiniimiiz kosulla-
rinda Pir Sultan’in iilkeler aras1 yolculuk yapmasi ve pasaport almasi, Yu-
nus Emre’nin basin kart1 sahibi olmasi ve Karacaoglan’in otobiise binmesi
sadece gercek anlam dikkate alindiginda zaten miimkiin degildir. Fakat sair
Pir Sultan’in evrensel sOyleminin anlagilamadigini, siirekli halkla i¢ ice
olan Yunus Emre gibi kisilerin bu islevlerini yerine getiremedigini ve hal-
kin bizzat kendisini temsil eden Karacaoglan’in halktan biri olarak algilan-
madigimi ima ederek ilk etapta bir bilmezden gelme stratejisi
gelistirmektedir. Daha sonra tiim bunlarin miisebbibi olarak da siyasi oto-
riteyi gosterirken ideolojik yapiyr da kurgulanan zithiga eklemlemektedir.
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Hiikumeti elestirirken kullanilan tarihi sahsiyetlerin farkli imgesel deger-
lerinin olugu, ironinin hedefinin siyaset uistii bir 6zellik tagimasini saglar.
Pir Sultan Abdal; yerlesik degerleri sarsan, protest bir sdylemin temsilcisi
oldugu i¢in onun evrensel dilinin hiitkumetce anlasilmamasini ironist nor-
mal bulur. Bu normal bulug dahi bir alay icerdiginden ironiktir. Yunus
Emre, siirin yazildig1 donemdeki muhafazakar ¢cevreyi temsile daha yakin
bir isimdir. Ona basin kart1 dahi verilmiyor olusu, hitkkumetin kendine karsi
mubhalif soylem gelistirmeyen kitlelere de haksizlik yaptigini ima eder. Son
olarak Karacaoglan gibi bizzat yasamu ile halkin kendisini temsil eden bi-
rinin halktan koparilmasi ironinin ulastig1 son noktada bile anlamsiz gelen
bir durum olarak belirlenir.

Siireya, “Dikkat Okul Var” siirinde de agik ironi yoluyla rahatsiz
oldugu bir durumu agiga kavusturma istegindedir. Siirin isminde “okul”
sozciigiiniin tehlikeli bir durum karsisinda bir ihtar olarak kullanilan “dik-
kat” sozciigii ile birlikte kullanimindan baslayan ironi siirin son dortlii-
giinde ironiyi aciga cikar. Siirin son dortliigiindeki sanssiz biri olmadigi
ifadesi aslinda ac1 bir alayla ters yiiz edilmis bir ifadedir. Bu ifadeyle bir-
likte siirin bashgindaki “Dikkat okul var.” ifadesine geri doniiliir ve ironi
kendi dongiisel hareketini olusturur. Bu siirecte siirde yeni bir anlam iire-
tilmis olur:

Sanssizim diyemem ben kendi payima
Oluyor boyle seyler ara sira

Sozgelimi okul kitaplarina girmez siirim
Biitiin cocuklar anlar da

(Dikkat Okul Var, Sevda Sozleri: 139)

Aritmetik Iyi Kuglar Pekiyi kitabimin girisinde Cemal Siireya’nin ge-
nel olarak cocuklar ve egitim hakkindaki goriislerini iceren giinliiklerinden
ve diizyazilarindan alinmis iki yazi bulunmaktadir. “Cocuklar I¢in Edebi-
yat” baglikli birinci yazi, Cemal Siireya’min Giinler adli yapitindaki 184.
187. 646. ve 904. giinlerden alinmig parcalardan olusur. Cemal Siireya bu
yazilarda “Cocuklarin her seyi zaten anladig1” diisiincesinden yola ¢ikti-
gin1 belirtirken aslinda siir okuru konumundayken ¢ocuklari yetiskinlerden
ayirmadigi diisiincesini de vurgular (Alan vd. ; 2016). Tiim bunlara rag-
men, Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirlerinin ders kitaplarina alinip kendi si-
irlerinin alinmamas1 karsisinda tepkisini Siireya, yine agik ironi ile verir.

Acik ironinin anlagilmasi i¢in kullanilan yontem ¢ogunlukla “kina-
yeli sdyleyis”tir. Kinaye, bir s6zciigiin ya da sz grubunun hem mecaz hem
gercek anlama gelebilecek sekilde kullanilmasi, séylenilenin tam tersinin
kastedilmesi icin de gecerli bir yoldur. Ciinkii kinayede anlam vurgusu ¢o-
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gunlukla mecaz anlamin iistiindedir. Siireya’nin “Edip Cansever”, “Siga-
ray1 Birakan’in Siiri”, “Kisa Tiirkiye Tarihi V" gibi siirlerinde agik ironiyi
net bir bicimde kullanur.

Kapali ironi ise kesfedilmeyi bekleyen bir ironidir. Bu ironinin en
giizel 6rnegi Cemal Siireya’nin iki ayn siire sifreledigi “kehanet” kavra-
minda gizlidir. Cemal Siireya 1985 yilinda yazdigi “Kehanet 1985 adli
siirin hikayesini anlatir. Siireya, Lokman Hekim efsanesinden yola ¢ikarak
kendine yedi kirlangi¢ yasami secer. Bu siirin yazilma dykiisiinii réporta-
jinda soyle dile getirir:

Uc¢ yil once ¢ok karamsardim. Kendime gore bir émiir uzun-
lugu bicmistim. O siir odur. Bunun icin Lokman Hekim soylencesin-
den c¢ikis yaptim. Lokman Hekim’e uzun omiir verilmiy ve bunu
kendisinin saptamast istenmigti. O da ¢ok yagayan bir kusun, karta-
lin yasama siiresini temel almig. Kartalin 80 yil yasadigt varsayili-
yormus o ¢agda. Lokman Hekim yedi kartalin hayatimi ardr ardina
yasamts 7x80=560. Bes vyiiz altms yil yasamis. Ben de kendime kir-
langict segcmistim. Yedi kirlangicin hayatun ard arda yagamaliydim.
Biliyorsun kirlangi¢ dokuz yil yasar. Gerisini hesapla iste. *Bu he-
sabt gordiigiim sirada 54 yasindaydum. Buna tam razi oluyordum ki
biri gelip 4 yil daha zam yapti. Efendim, 9, 5 yil yasayan kirlangiclar
da varmis. Hatta cogu dyleymis. (Siireya 2002: 175)

Lokman sair senin hayatin/ Yedi kirlangicin hayati kadar
Altistmi ardi ardina yagadwn/ Bir kirlangicin daha var.
(Kehanet 1985, Sevda Sozleri, 2013: 227)

Siireya, daha sonra yazdigi “18 Aralik” adli siirde “Kehanet” siirinin
hikayesine geri doner. 14 Temmuz 1789 Fransiz fhtilali ile kendisine Smiir
bictigi zaman an1 karsilastirir. Bu tarihlerin anlamini bilmeyen Cemal Sii-
reya okuru icin kurgulanmig yagsam-6liim ironisini bilmek miimkiin olma-
yacaktir. Bu durumda, “Muecke’nin ‘kastedilmemis ironi’ olarak
adlandirdigi kapalr ironi tiirii” (Cebeci 2008: 92) ortaya cikacaktir. Sii-
reya’nin erotizmi pornografiden uzaklastirmak i¢in kullandig teknik de

2 Cemal Siireya 9 Ocak 1990 tarihinde vefat etmistir. Kendisine bu siirle birlikte

63 yillik bir dmiir bigtigini ilan eden Cemal Siireya, 7. kirlangicin dmriinii ta-
mamlayamaz ve hesapladigi tarihten 4 sene Once, 59 yasinda hayata gozlerini
yumar. Bu hesapla olusturdugu kurgunun tiim siirine niifuz ettiginin géstergesi
kendi 6liimiiyle ilgili olarak yazdig: “1994 Eliyle Samanyolu”na adh siiridir.
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kapali ironiyi 6rneklendirir. Ayrica “555K™ gibi bazi siyasi siirleri de ka-
pali ironiyi ornekler.

Cemal Siireya Siirinde Ask, Kadin, Erotizm ve Ironi

Cemal Siireya siirinin karakteristik 6zelliklerinden biri yogun erotik
cagrisimlardir. I. Yeni siirinde bilin¢diginin ve psikanalitik bakigin bilingli
bir tercih olarak siirde kullanilmasi, siirlerde ve II. Yeni sairlerinin poetik
yazilarinda gozlemlenebilir. Diger II. Yeni sairleri gibi Cemal Siireya sii-
rinde, zaman zaman bilingdist ile iliski kurma ¢abasi sezilebilir. Cemal Sii-
reya’nin erotik soylemi bilin¢disinin sundugu malzemeyi giin yiiziine
cikarip estetize etme gayretinin izlerini barindirir. Bir psikiyatrist olan Yu-
suf Alper, Psikodinamik Acidan Cemal Siireya Siiri adli eserinde, Sii-
reya’nin; annesinin erken Oliimii, siirgiin, hor goriilme gibi durumlarla
travmatize oldugunu ve yasami boyunca kanayan yarasini onarmaya ¢alis-
tigint belirtir. Utangacligini ve hor goriilmesini de siirlerindeki erotizm,
ironi ve humorla telafi etmeye ¢alistigini soyler (Alper 2008: 44-45). Ya-
sami boyunca hissettigi narsistik orselenmeleri telafi etmeye calisirken
utangacliginin iistiine giderek onu agmasi Siireya’nin siirinde erotizmle,
ironik tutum arasinda bir bag kurar. Nitekim bazen ironi bilingdis1 siirecle-
rin etkisiyle olusan bir ruh halinin gostergesi olarak ortaya cikabilir. froniyi
gerceklestiren kisi bu yolla gorece olarak daha zararsiz intikam alma veya
odiinleme eylemini gerceklestirmekte, tepkisini sozel olarak ifade etmek-
tedir. Strinfellow’a gore “ironik ifadeler biling diizeyinde reddedilen an-
cak bilingaltinda kabul goren bir gercegi dile getirir. Bu durumda ironistin
alayla soyledigi seye icten ice inandigimin da kabul edilmesi gerekir.”
(Cebeci 2008-11: 97)

Cemal Siireya’nin siirlerinde kullanilan kadin imgeleri, psikanalitik
acidan yorumlandiginda oldukga genis bir yorum alani sunar. Bu yorum
alani; agk, erotizm ve ideoloji kavramlarini i¢inde barindirir. Siireya te-
melde ask, ideoloji ve erotizm arasindaki denge i¢in de ironiden yararlanir.
[lk etapta Siireya, metaforlagtirma stratejisi ile travmasim doniistiiriir. Boy-
lece en azindan dilsel alanda bir doyum saglar. Bu doyumun dayanak nok-
tas1 bir teknik olarak dilde mevcuttur. ironi, ironiyi gerceklestiren icin,
giinliik konusma dilinde her zaman bulunmayan bir haz ve keyif potansi-
yeli barindirir.

3 5 Mayis 1960 tarihinde Ankara'da, Demokrat Parti aleyhtar1 grencilerin yap-

t181 protesto eylemi bu parolayla organize edilmistir. Adini 5. ayin 5. giinii saat
5°te Kizilay'da gerceklesmesinden alan eylemin hemen sonrasinda 27 Mayis
1960 darbesi gerceklesmistir.
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Haz ve keyfi ortaya ¢ikaran kavram ‘engel’ olarak diisiiniiliirse ima,
gizlilik, sasirticilik ve metafor; anlama kolayca ulasmaya engel olmalari
dolayisiyla haz kaynagi olarak telakki edilebilir.

Cemal Siireya, siirinde kendine yogun olarak yer bulan erotizmin
¢ig bir pornografiye doniigmesini engellemek icin bir teknik olarak ironi-
den yararlanir. Bu sebeple erotik imgeler daha cok kapali soyleyisler ve
ironilerle yansitilir. Bu noktada Cemal Siireya, kelime diizeyindeki ironik
kullanimlarda kelimelere 6zel anlamlar yiikleyerek onlarin cinsel cagrisim-
larindan yararlamr. Ucgen, kirlangic yuvasi, uzunminare, sapka, Meryem,
bir fliitiin icinden gecmis bir mizrak gibi sozciikleri ¢agrisim yaptiklari an-
lamsal yapilarin tam zitlarini ifade edecek bicimde kullanmasi ironinin ke-
limelerden baslayan kullammim 6rnekler. Ornegin Meryem ismi, Sezai
Karakog siirlerinde veya tarihi-dini ¢agrisimiyla safligi temizligi, el deg-
memisligi ve kutsalli1 ifade ederken Siireya’nin Ingiliz siirinde cogun-
lukla kadin1 daha c¢ok erotizmi cagristirabilecek bicimde ifade eder:

Ben solugu Meryem'in sokaginda alryorum
Meryem'in diyorsam, Kolay Meryem'in, usullacik Meryem'in

Ayakta duran kadinlar olur ya/ Meryem bunlardan
Uc tiirlii ayakta durusu var/ Birini yalmz bana kullaniyor
-Giizel mi bari
-Hem de nasil
(Ingiliz, Sevda Sozleri: 20)

Benzer bicimde “Ucgenler”, “Elma”, “Su da Var” siirleri de imge-
lere erotik sayilabilecek anlamlar yiiklenerek kurgulanmis siirler olarak
dikkati ¢eker. Siirlerdeki cinsel imalar tasiyan imgelerin ironi yoluyla ka-
zandiklar1 6zel imajlar bazen pornografiye evrilebilir. Bu pornografik ya-
pinin kabalig1 ve cirkinligi ironiyle onlenmeye calisilir. “Simsicak, Cok
Yakin, Kirli” siirinin son kismi bu yapiy1 ornekler niteliktedir:

Bacaklarvn dar a¢isinda
Bir yumak
Bir kirlangi¢ yuvast
Bir sogiit yaprag susuz ve erkenci
Bir mermi yatagi derin ve pusuda
Bir saat kapag tik diye acilir
Bir tiinek dalgin giivercinler igin.
(Simsicak, Cok Yakin, Kirli, Sevda Sozleri: 86)

Siireya’nin ideolojik olarak bulundugu muhalif konum ve yasadigi
stirgiiniin travmasi genel olarak dinin ve hakim siyasal yapinin temsil ettigi
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kapali ideolojiye kars1 saldirgan soyleyisleri agiklayabilir. Bu saldirma bi-
ciminde erotizmin kullaniligi bir meydan okumadir. Toplum iginde soyle-
nilmesinden utanilacak seyleri aciklikla sdylemek bir durum ironisidir.
Siireya bunun da ilerisine giderek dini kavramlarla erotik imalar iceren
kavramlar: birlikte kullanir. Bu onun ayni zamanda muhalefet etme bici-
midir. Bu saldirgan soyleyislerin sadece dini hedef almadig1 “Kisa Tiirkiye
Tarihi” siirindeki “Selaleye Diismiistiir zeytin dali; Celaliyim, Celalisin,
Celali” dizelerindeki otekilestirilmislik hissinden de anlagilabilir. Bu du-
rumda da ironi gelen tepkileri yumusatma veya saldirgan soyleyisin miza-
hin ve dogalligin arkasina saklanmasina yardimei olma roliinii iistlenir.
Fakat Siireya’nin Islam’la ilgili kavramlarla olusturdugu ironideki saldir-
gan tutumun daha belirgin oldugunu sdylemek miimkiindiir. islami anlay1s
karsisindaki saldirgan tutumlar da genellikle cinselligin ironik kullanimlari
ile elde edilir.

Cemal Siireya, toplumun kolay hazmedemeyecegi cinsel 6zgiirliik
anlayisini siirlerinin i¢ine yerlestirirken, bir durum ironisi ¢esidi olan ken-
dini azimsama ironisinden de faydalanir. Bu tiir ironide ironist, bir durum-
dan haberdar oldugu halde hicbir bilgisi yokmus gibi davranir. “Kendini
azimsama ironisi, Sokrates’in bilgisini gizleyerek saflik tasladig ironik tu-
tumla 6nemli 6l¢iide 6zdeslesir.” (Cebeci, 2008-11: 92) Siireya’nin “Giizel-
leme” siirindeki sdyleyis bu tiir bir durum ironisine Srnektir:

Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin
Bunlar o kadar giizel ki artik o kadar olur
Bunlar da saclarin iste aksamdan ¢oziilii
Bak bu sensin cocugum enine boyuna
Bu da yatak olduguna gore altimizdaki
Sabahlara kadar koynumda yatmissin
Bak bende yalan yok vallahi billahi
Sen o kadar giizelsin ki artik o kadar olur...
(Giizelleme, Sevda Sozleri: 16)

Cemal Siireya, erotizmi sadece kadin ve ask cercevesinde kullan-
maz. Cogunlukla erotik imgelerin ideolojik gondermeleri vardir. Erotizm
kavramu 6liim gibi her bireyin insani olarak ortak bir yoniine vurgu yaptigi
icin insanlarin esit bir noktada sinanabilecegi bir kavram olarak diisiiniile-
bilir. Bu manada Siireya, tiim bireyleri erotizmle ilgili durumlarda denet-
leyerek bu kavrami bir stnama noktasi olarak belirler. ironi bu konuda ¢ok
islevsel olabilecek bir konumdadir. Ornegin askin ve cinselligin sinifsal bir
ozellik gostermeyisi cinselligin esitleyici bir kavram olarak kullanilmasina
olanak tanir. Siireya, siirlerinde agirlikli olarak erotizmi lirizme tercih eder.
Bir ask sairi icin aslinda bu kullanim ¢ok hos karsilanacak bir durum de-
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gildir. En azindan kadin okuyucular askin cinsellik karsisinda tercih edil-
digi bir siir beklentisinde olabilirler. Bu durumda da Siireya, lirizmi de alt
iist edebilme becerisine sahip bir kullamim olarak ironiyi ortaya cikarir. Or-
negin Yakin siirindeki “Giizelsin sevgilim, ama ¢ok yakindan!” ifadesi es-
tetik giizelliktense erotizmi ima eden bir yakinliga vurgu yaparken s6z
konusu kadinin ¢irkinligini de ima eder ve erotizmin esitleyiciligini vurgu-
lar. Bu agidan bakildiginda Siireya’nin yapisal olarak dilin babaerkil olarak
orgiitlenmis sistemine riayet ettigi sdylenebilir. Siireya’nin kullandig1 dil
genel itibar ile hiirliik, 6zgiirliik, esitlik gibi vurgular tasiyorsa da kadinlar
konusunda bu esitlikci tavri gostermedigi soylenebilir. Zira feminist eles-
tirmen “Wittig’e gore dil, uygulamalari itibar1 ile kadin diismani olan bir
arag ya da alettir.” (Butler 2016: 78-79) Siireya’nin bu baglamda ideolojik
tutumu ile kadin karsisindaki tutumu belirli bir ¢eligki icindedir. Bu ¢elis-
kinin dilsel yansimalarinin dogal bir sonucu olarak da ironi ortaya ¢ikar.

[roninin kuvvetli bir bi¢cimde bag kurdugu kavramlardan biri de
oliimdiir. Oliim-ironi iliskisi ask, cinsellik, hayatta kalma, yikicilik, haz,
doyum ve ahlak gibi kavramlarla bag kurarak dogal ve kiiltiirel ortami
aciklama girisimlerine uyarlanabilir 6zellikler tasir. Biyolojik alandan kiil-
tiirel alana dogru ilerleyen bir yorumlama bi¢iminde bu kavramlar arasin-
daki zitlik da ironik durumlar1 yorumlamada ise yarar veriler sunar. Bu
baglamda askin ve yasamin temsilcisi olan Eros ile 6liimiin temsilcisi olan
Thanatos arasinda uyarlanabilir bir ikilik mevzu bahistir. Eros-Thanatos
ikiligi siir ve felsefe konusundaki uyarlamalar icin olduk¢a miimbit bir alan
vaat eder. Bu ikilikte Eros; her seyin, dolayisiyla bireyin varligini koruyan-
dir. Oliim karsisinda yasam tarafinda yer alir. Daha ¢ok disil 6zellikler ta-
sir. Nesneye yonelen agk ve cinsellik de yasam diirtiisii ile yan yana oldugu
icin Eros’un tarafindadir. Thanatos yani dliimse dilsizdir ve daha ¢ok eril
ozellikler tasir (Ricoeur 2001: 246-284). Cemal Siireya, siirinde de erotizm
ve ironinin kesistigi noktada 6lim bulunur. Stireya’nin yagama tutunma
stratejilerinin agirlikli noktalarindan biri erotizm ve cinsel ¢agrisimli ey-
lemlerdir. Erotizm estetikle kurdugu iligski vasitasiyla siirde ve resimde
kendine siirekli yer bulabilen bir tema olmasinin yaninda igcerdigi iiretken-
lik ve dogurganlik kavramlariyla 6lim karsisinda bir diren¢ noktasi olus-
turur. Bu sebeple 6liim, yoksulluk ve ac1 kavramlarinin karsisinda yagamin
devami; haz, zevk ve esitleyicilik kavramlariyla birlikte ¢ikar. Stireya’nin
ilk siirlerinden olan “San” siirindeki “Kirmizi bir kustur solugum” ve “Ta-
rifsiz uzuyor bacaklarin” dizeleri yasama bagliligin veya yasamdaki haz-
zin siiresinin uzamasi istegini ifade eder. Siirin devamindaki, “Yoksuluz
gecelerimiz ¢ok kisa / Dértnala sevismek lazim” dizeleri de yoksullugun
karsisinda konulan ve zengin ya da fakir herkesi esitleyebilen bir 6zellik
olarak cinselligin kullanimina 6rnek teskil eder.
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Cemal Siireya’nin erotizmle iligkili olarak kullandig1 agk kavrami da
zaman zaman ironiye ihtiya¢ duyar. Lirizmin kuvvetle hissedildigi ask si-
irlerinde ironik yapiya cok rastlanmasa da lirizmin siirdeki gercekci yapiya
zarar vermeye basladigi noktada Siireya ironiyi bir seyreltici olarak kulla-
nir.

“Bu Bizimki” siirinde lirik ya da ciddiyetle baslayip sasirtict bi-
cimde biten ligliikler lirizmin veya agir ideolojik gondergelerin siirde agir
bir hava olusturmasina engeller. Divan siirindeki “ricat” sanatini hatirlatan
bu kullanim, ironinin 6zgiin bir kullantmin1 6rneklendirir:

[...]

boliicii bir ask
Ekmegi suyu boliiyor
Giinde ii¢ 6giin

Yasadsi bir ask,
Evilenmeyi
Hic mi hi¢ diisiinmiiyor

Kokii disarda bir ask,
Dante ile Beatrice’inkine
Fena oykiiniiyor.
(Bu Bizimki, Sevda Sozleri: 189)

Ask, 6lim ve erotizm arasindaki iligski Cemal Siireya siirlerinde sik-
likla dengelenme ihtiyaci duydugundan ¢esitli sozel stratejilere muhtactir.
Cemal Siireya bu dengelemeyi biiyiik dlciide ironi ile saglar.

Yasam Oliim Diyalektigi ve ideoloji Baglaminda ironi

Garip siirinin 6liim karsisindaki tavri saf bir alaya daha yakin olan
“humor” ile ifade edilirken II. Yeni sairlerinin yagam 6liim arasindaki zit-
liga egilmeleri “ironi”’nin hayat ve 6liim karsisinda retorik bir strateji ola-
rak kullanilmasina da kap1 aralamistir. Sonunda 6liinecek olmasina ragmen
insanoglunun diinyada yaptigi biitiin eylemlerin sagmaligini ironi ile ifade
etmeye calisan Kierkegaard’in goriisleri de 6liim ve ironi arasinda organik
bir bag oldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir.

Siireya’nin 6liim ve ideoloji temali siirlerinde kullandigi ironik tek-
nik romantik ironiye yaklasir. Romantik ironi “insanin kendisinin farkina
varmasi, buna paralel olarak hayatin karmagasini ve bu karmasayt kabul
zorunlulugunu anlamast temeline dayamir. Bu kabuliin dogal sonucu ise,
hi¢ bitmeyen, siirekli yenilenen ve yazarin kendisini de isin icine dahil et-
tigi bir elestiri anlayisidir.” (Cebeci 2008-1I: 90) insanin kendinin farkina
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varmasi ifadesi siirin, 6zellikle bireysel siirin ¢ikis noktalarindan birine
isaret eder. Kendi ruhunun farkina varan bireyin kendine kars1 gelistirdigi
elestirel duygunun samimi ve dogal olmakla ciddi bir bigimde ilgisi vardir.
Cemal Siireya, gelistirdigi soylemle romantik ironiyi 6zellikle agk, 6liim
ve ideolojiyi konu alan siirlerinde siklikla kullanir. Ornegin sairin son siir-
lerinden olan “Yabanci Dil” adli siirinde bir sair olarak Tiirkceyi ¢ok
onemseyen Siireya’nin, yabanci dil bilip kendi dilini bilmeyen kisilere
kars1 gelistirdigi ince bir alay s6z konusudur:

Bes dil biliyormus iinlii kisi
Unlii ve saygideger

Bir de Tiirkce ogrense

Alti eder.

(Yabanci Dil, S. Sozleri: 320)

Sairin “Kiirtler ve Arnavutlar” siirindeki “Kiirtler yalan soylemek
zorunda; Arnavutlar Dogru.” veya “Bent Kapag1” siirindeki “Dogru
soyle/ Beni mi seviyorsun Atatiirk’ii mii ?” ifadeleri romantik ironinin bir
diger 6zelligi olan “bireyin i¢inde yasadigi, irrasyonel ve sagma varolus
kosullar1 karsisinda aldirigsiz bir tavir takinmasi diinyayr alaya almas1”
(Cebeci 2008-1I: 90) durumunu Ornekler.

Ote yandan “ironi”’nin mantigim olusturan temel zitliklardan biri in-
sanoglunun 6liimlii olusudur. ironinin biinyesinde var olan zithk “dliimiin,
herkesin basina gelen, ama asla bana isabet etmemesi veya oliimiin bir
varlik bicimi olusu” (Okten 2008: 43) sonucunda olusan zitlikla esdeger-
dir. Bu zitlik 6lecek olacagini bilen insanoglunun yasami boyunca nesneye
baglanmasi durumunda da ortaya ¢ikar. O halde yasiyor olmak dahi 6liim
karsisinda temel bir ironi olarak karsimiza ¢ikar. Cemal Siireya’nin 6liim
temals siirlerinden “Oliim” baghkl1 siiri, 6liim korkusuyla yasama baglilig
doga iizerinden gerceklestirmeye calisan insanoglunun yasadigi zithgi
ifade eder:

Oliim geliyor aklima birden 6liim
Bir agacin gévdesine sariliyorum.
(Olim, Sevda Sozleri: 183)

Oliim siirindeki tavir melankolik bir havaya biiriinmiis bir ironiyi
orneklerken Siireya’nin “Ustii Kalsin” siiri 6liim karsisindaki caresizligin
inkara, bilmezden gelmeye hatta meydan okumaya doniistiigii bir ironinin
ornegidir:

Oliiyorum tanrim

Bu da oldu iste.
Her oliim erken oliimdiir
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Biliyorum tanrim.

Ama ayrica, aldigin su hayat
Fena degildir...

Ustii kalsmn...

(Ustii Kalsin, Sevda Sozleri: 302)

Sokrates’in kisiligi etrafinda sekillendirilen ironideki bilmezlikten
gelme tavri, acik bir bicimde 6liim hakkindaki bilgisizligimiz konusunda
orneklendirilir. Sokrates, “oliimiin ne oldugu ve oliimden sonra ne olacagt
konusunda tamamen bilgisizdir -ya da 6yle davranmaktadir-. Ancak bu bil-
gisizligi kendisine dert etmek yerine, bunun icinde mutlu ve ozgiir olmaya
bakar. Bilgisizligini ciddiye almaz; ama bilgisiz oldugu konusunda son de-
rece ciddidir.” (Kierkegaard 2009: 299) Siireya’nin 6liimii ciddiye almama
seklinde ortaya cikan tavri, “Mezartas1 Cigekleri”, “Olmiistiik” adli siirle-
rinde de goriilebilir.

II. Yeni iginde ironinin, genellikle 6liimii inkar bicimi ya da hakim
siyasal otoritenin sebep oldugu acilara ve oliimlere kars1 bagkaldir1 bigi-
minde gelisen bir yonii oldugu sdylenebilir. icerik acisindan bakildiginda
II. Yeni i¢indeki sairlerin -Sezai Karako¢ disinda- sosyalist diinya gorii-
siine daha yakin olmalart; onlarin ideolojik itirazlarimi ifade etmek igin,
genel ironiyi bir teknik olarak bilingli bir bicimde kullanmalarina olanak
saglanmugtir. Ozellikle Ece Ayhan ve Cemal Siireya, baskici rejimleri 6lii-
miin ve zulmiin temel kaynag1 olarak gordiikleri icin ideoloji iizerinden
Oliimle baglanti kurup onun karsisinda bir inkér bi¢imi olarak genel ironiyi
kullanmusglardir. II. Yeni’nin sol kanadi Demokrat Parti iktidarinin halke1
politikalar1 karsisinda bir direnig gelistirmis, anlami bulaniklastirmis ve
saldirgan bir bicimde ironiyi I. Yeni’den daha fazla kullanmistir. Genel
ironi 16. yy’dan itibaren “evreni tanri ve insan arasindaki hiyerarsik iliski
temelinde tamimlayan ve degismezlikleri nedeniyle ‘kapali ideoloji’ olarak
adlandirilan ideolojilerle bu ideolojilere rakip olarak ortaya ¢ikan daha
rasyonel ve diinyevi ideolojiler arasindaki ¢atisma” (Cebeci 2008-11: 88)
sonucunda ortaya ¢ikmustir. II. Yeni sairleri icinde Ece Ayhan ve Cemal
Siireya hakim dini degerler ve ideolojik yapiya olan itirazlarin1 genel ironi
vasitastyla dile getirmislerdir. Genel ironinin “bir Timurlenk gibi saldiran
ve saldirdigt yerde tas iistiinde tas birakmayan” (Kierkegaard 2009: 288)
kaba kuvvet ve iktidar karsisinda zekay1 ve lirizmi temsil eden bir yonii
vardir. Genel ironinin bu 6zelliklerinden yararlanan Siireya, “Kisa Tiirkiye
Tarihi” gibi siirlerinde aslinda sert ideolojik elestiriler iceren siirlerinde
olugabilecek asir1 ciddiyetin 6niine gegmeyi hedefler:

v
O yillarda ﬁlkemizde/ Cesitli hiikiimetlerle
Yetmiy iki dilden/ Ikisi yasaklannmusti:
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Ikincisi Tiirkge.
(Kisa Tiirkiye Tarihi IV, Sevda Sozleri: 222)

“Kisa Tiirkiye Tarihi IV” siirinde dénemin siyasi otoritesini Tiirkce
tizerinden elestirirken aslinda Anadolu’da konusulan bazi dillerin yasak-
landigina gonderme yapan Siireya, yasaklanan ikinci dil olan Tirkgeyi
soylerken diger yasakli dilin ismini vermez. Boylece soylenenden sdylen-
meyene dogru bir yonlendirme yapar. Bu yonlendirme ideolojik bir boyut
tagimasina ragmen kullanilan ironi bu ideolojik yapiy1 gizleyerek yumusa-
tir.

Cemal Siireya siirinde ideolojik yapiy1; baris, 6zgiirliik, esitlik gibi
kavramlarla iligkili olarak olumlanan evrensel Marksist iitopya belirler.
Statiikoya ve 6zellikle hakim Cumhuriyet ideolojisine kars1 elestirel tavri
tiim siirlerde farkli bicimlerde hissedilebilen bir tavirdir. “Oteller Hanlar
Hamamlar Icin Siirekli Siir”de, Ankara iizerinden biirokrasi ve otorite kar-
sitlig1 ironi vasitasiyla hissettirilir:

Su giinlerde ickiye diistiim, ondan nudir bilmem,

Daha ¢ok seviyorum Cansever'i, Uyar't, Can Yiicel'i

Bir de Fethi Naci’yi ve elbet Mustafa Kemal'i

Ankara Ankara

Bir kent degil burasi, bir acenta dizisi,

(Oteller, Hamamlar i¢in Siirekli Siir, Sevda Sozleri: 163)

Cumhuriyet’in kapitalizm karsisindaki konumunu yine Ankara im-
gesi lizerinden veren Siireya’nin ortikk Kemalizm elestirisi de bu siirde ge-
nel ironi vasitasiyla hissettirilir:

Is Bankas: da kendine 6zgii bir humour'la siiziiyor
Simdi biraz daha asagida kalmis Anit-Kabir'i.

Ankara Ankara.
Ey iyi kalpli iivey ana!
(Oteller, Hamamlar Icin Siirekli Siir, Sevda Sozleri: 164-165)

Ideolojik goriislerini siire aktarirken Cemal Siireya sadece kapali
ironi ve genel ironi gibi teknikler degil spesifik ironi olarak adlandirilan
bir ironi tekniginden de yararlanir. Spesifik ironi, “kendi pozisyonlarinin
dogrulugundan ve hakliligindan hareket eden kisilerin, ayni sekilde diisiin-
meyen ve davranmayan kisilere yonelik tepkisini iceren bir metottur.” (Ce-
beci 2008-1I: 88) Siireya’nin “Terazi Tiirkiisii” siirinde tekrarlanan
“Doldur, doldur Allahi seversen/ Anast satilsin burjuvazinin.” dizeleri, li-
rizm ve ideoloji arasindaki gecislerle bu {itopyanin siirde kullanilirken spe-
sifik ironiden siklikla yararlanilacaginin habercisidir. “Mezartas1 Cicekleri
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VI” adli siirindeki ¢ok sert ve Cemal Siireya’nin siir karakteristigine uy-
mayan cinsiyetc¢i agsagilama, spesifik ironi yontemiyle ortaya c¢ikan ideolo-
jik soylemin Cemal Siireya siirinde zaman zaman lirizmden daha 6n planda
ortaya ¢iktiginin gostergelerinden biri olarak diisiiniilebilir:

Kontenjan senatorii bir bayan vard ya,

Fuzuli’nin cinsel egitim gormedigini sdylemis;

Soyler miydi sairle cekilmis olmasa tenhaya,

Demek ii¢ yiizyil once Leyla’dan daha isveliymis.
(Mezartas1 Cigekleri VI, S. Sozleri: 292)

Kadin bir siyaset¢iye karsi gelistirilen bu cinsel gondermeli satasma,
yarattig1 ironi ile Siireya’nin sdz konusu ideolojik olarak kendi diisiincesi
ile paralel olmayan diisiinceler oldugunda lirizmden feragat edebileceginin
ve ironinin yikici giiciinden istifa edebileceginin bir gostergesi olarak dii-
stiniilebilir.

“Onlar Igin Minibiis Sarkis1” siiri Marksist bakis agisiyla burjuva
ahlakinin yerildigi ve spesifik ironinin 6rneklendigi bir baska siir olarak
karsimiza c¢ikar. Bu siirde Siireya, ironi, humor ve alayin tiim imkanlarini
zorlayarak kullanir. Siirde, Cemal Siireya siirinin temel bilesenleri erotizm,
olim ve ideoloji igerigi; farkli tekniklerle olusturulmus s6zel ve durum iro-
nileri dis yapiy1 belirler. Siire burjuvalarin her ortama ayak uydurma bece-
rileri ile alay ederek baslayan ironist sert saldirgan vurguyu oncelikle
cinsellik {izerinden yapar:

Kadindirlar nisanlilar kendilerine ada falan
armagan ederler
Dardirlar da, soz aramizda, cekecek kullanarak iglemde
Bulunmak gerekir.
(Onlar Igin Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

“Islemde bulunmak” ifadesini cinsel birlesme icin kullanan ironist,
burjuva kadinlan karsisinda genellikle agk ve duyarlilik ekseninde gelisen
sOylemini terk ederek cok acimasiz bir saldirida bulunur. Ayni bicimde
“namus” konusunda kocasini aldatan bir kadina bile romantik bir etki yiik-
leyen sair, s6z konusu iktidar olunca burjuvanin iktidar karsisinda menfaati
ugrunda bir¢ok degerden vazgecebilecegi gibi saldirgan bir ironi yaratir.

[ronist, cinselligi ironisine evrensel bir dayanak noktast bulmak icin
kullanirken ironinin bir tarafinin da sairin kendi diline ve toplumuna yas-
lanmasini ister. Bu bigimde ironinin anlaminin ¢6ziilmesi daha rahat ola-
caktir. Bu sebeple Siireya bir tarafi erotizme yaslanan ironinin diger
tarafini ideolojik tarihsel elestiriye yaslar. Daha ¢ok Osmanli donemini,
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mutlak iktidar, zalimlik, otoriterlik gibi yonlerden elestiren Siireya, bu du-
rumlarla cinselligi bagdastirir ve ekonomiyi de bu kurguya dahil eder.

Padisahtirlar ferman cikarmislardir: hareme
patlican ve hiyar ancak kiyilarak sokulabilir;

Tecimendirler yiizyillar boyunca karilarina hiikiimdarlarin
Satasmasim agirca bir vergi olarak kabullenmislerdir.”
(Onlar Icin Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

Burjuva ahlakinin kendi ekonomik ¢ikarlar i¢in hi¢bir kutsal deger
tanimadig1 fikrini ekonomi ile namus karsilastirmasi yaparak ifade eden
dizedeki bu asimetrik karsilastirma hem tarihe hem burjuvaya yonelen
yiiksek oranda bir gerilim icererek ironiyi viicuda getirir. Sadece bir eko-
nomik sinift ifade etmekten ¢cok sonradan gormeligi veya hak edilmemis-
boliisiilmeyen zenginligi kapsayan “onlar” halk icinde cesitli rollerdeki
halleri ile siire konu edilir. Ikinci elestirilen “onlar”in ekonomik ve ideo-
lojik konumlaridir:

Uluscudurlar bunun kaniti olarak viskiyi kdseyle icerler
Ama battlzc]trlar da lahmacuna havyar siirecek kadar,
(Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

“G Vitamini” siirinde “Bilginlerimiz sag olsunlar / Bir vitamin bul-
dular/ Calisinca azicik; Yumusak G vitamini: Ulusalcilik!” ifadeleriyle
ulusalciligr Tiirk solu icinde gelisen yapay bir hareket oldugu izlenimini
yaratan bir ironiyle kullanan Siireya, Onlar Icin Minibiis Sarkist’nda de
ulusgulugu burjuvalarla iligkilendirerek sonradan gérmelikle es tutar. Vis-
kiyi kéaseyle icme ve lahmacun {istiine havyar siirme eylemi de sonradan
gormeligi tamamlayan zitlik olarak ironinin dayanak noktasidir. Siirin de-
vamindaki “Sikke kesmislerdir badem yapragindan ince kiragi tanesinden
yegni” dizesi burjuvanin ve sermayenin devlet ekonomisinin lokomotif
giicli oldugu diisiincesine getirilmis bir elestiridir. Zira sikke kesmekle ka-
sit devlet ekonomisine burjuvanin katkisidir. Fakat padisah adina kesilen
sikkenin badem yapragindan ince kiragi tanesinden yegni olusu burjuva
ahlakinin hicbir zaman devlet-kamu menfaatini kendi menfaatinden 6nce
diisiinmeyeceginin sembolil olabilecegini akla getirir. Burjuva-iktidar ilis-
kisini elestirirken ezilenden yana oldugunu hissettiren Cemal Siireya, Tiir-
kiye’deki iktidarin iilkenin batis1 ve dogusu arasinda ayrim yaptigini
hissettirerek Bat1i Anadolu’da yasayanlarin devletin veya iktidarin nimet-
lerinden daha fazla yararlandigi imasinda bulunur:

Efedirler, Nazilli'de Uzuncarst onlarindir torenlere
Madalyalarla katilirlar
Ama yiik kamyonlart Denizli'den gecerken plaka degistirir
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Ve sakingandirlar sokakta konugurken sirtlarini
duvara verecek kadar;

(Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

froni Cemal Siireya siiri icin yeni tarihselcilik, ideolojik karsitlik,
yerel karsisinda evrenseli savunma gibi getrefilli konularin dengelenmesini
saglayan bir unsurdur. Dengelenmesi zor durumlarda humora veya saldir-
ganliga doniigen siirsel yapinin ¢ig bir hal almasini engelleyecek strateji
yine ironide gizlidir. Ornegin Siireya’nin “Tabanca” baghkl1 siiri sagduyu
karsisinda bir bagkaldiri tavr sergilerken ironiden yararlanir. Siirin bashigi
olan Tabanca’nin temelde bir cinayet aleti olmasi, insanin zaten Sliimlii
oldugunu ve insan 6ldiirmenin ¢cok da akillica bir is olmadig1 fikrini tasir.
Bu acidan siir, katillere verilen bir nasihat gibidir. Siir igerik olarak ilk ba-
kista olumii konu edinmesi dolayisiyla Kierkegaard’in ironi anlayisina
yaklasir. Fakat siirde yogun bicimde kullanilan ironi, humor ve alay; siiri
melankoliden ve oliimiin yaratacagi karamsarliktan uzaklagtirir:

Sigara icenlere ates etmeyiniz

Evli bir kadinla raki icerken

Rozet gibi gogsiine takmis cesaretini

Ben Mitridat'tan soz ettim siz etmeyiniz
(Tabanca, S. Sozleri: 53)

Sigaranin sagliga zararli olusu ve 6liime sebebiyet verisini savunan
sagduyu karsisinda sigara icenlerin tarafinda olan ironist katillere sigara
icenleri 6ldiirmemelerini telkin eder. Ciinkii sigara igenler 6liim karsisinda
sigara icerek cesaretli bir tavir gostermektedir. Ayni bigcimde kurguya gore
sigara icen kisi evli bir kadinla karsilikli raki igerken zaten 6liimii géze
almistir. Kadinin da pozisyonu yerlesik ahlaki degerlere bir meydan okuma
olarak goriildiigii icin ironist tarafindan olumlanan bir durumdur. “Veysel
Colak’in bir anisinda anlattigina gore, Hikmet Kivileimli ‘Sigara igmek
dirhem dirhem intihar etmektir. Intihar etmek de kavgadan kagmaktir. ’
sOzleriyle sigara icen arkadaslarin elestirirken, Cemal Siireya, ironi yapa-
rak Ankara’da sigara icmenin sakincasi olmadigini sdyler. Zira Ankara’nin
havasi o kadar kirlidir ki, sigara icmeden de insanlar zehir solumaktadir.”
(Tuyluoglu, 2013). Son dizedeki Mitridat’in hikdyesi kapali ve bilmezden
gelme ironisini agiga c¢ikaran bir islevde kullanilmistir. VI. Mitridat, Pon-
tus Devleti’nin en énemli krallarindan biridir. Zalimligi ile bilinen Mitri-
dat’in siirde de vurgulanan yonii zehirleme ihtimali karsisinda kendini
korumak i¢in zamaninda bilinen her zehirden, etkisinin ¢ok altinda bir doz
alip bunu daha sonraki zamanlarda arttirarak bagisiklik kazanmasidir. Diis-
manin eline gegmemek i¢in intihar etmeye calisan Mitridat’in igtigi zehir-
lere karsi bagisiklik kazandigi icin 6lememesi ve bir koleden kendisini
kiligla oldiirmesini istemesi ironinin dayandigi noktadir.
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Eski bir Osmanli pasasi gibi
Feodaliteyi siipiiren biyiklariyla
Istanbul, Istanbul uzakta
Istanbul'a ates etmeyiniz

Tutalim yanilip ates ettiniz
Seker Ahmet Pasa'min resimlerini
Eski hececilerin siirlerini bir de
Ben ¢ok seviyorum siz de seviniz
(Tabanca, Sevda Sozleri: 53)

Ikinci ve tictincii dortlitkte ironi Osmanli devletine, Seker Ahmet
Pasa resimlerine ve Hececi sairlere yonelir. Cemal Siireya’nin resimle il-
gisi diistintildiiginde Seker Ahmet Pasa resimlerine karsi belirgin bir se-
kilde kiiciimseme igeren dizedeki ironik etki, aciga c¢ikar. Resim
konusunda Van Gogh, Cahagall, Klee, Modigliani, Kandinski gibi modern
ressamlarin resim anlayisinm takip eden (Siireya 1991: 05, 331-332) Sii-
reya’nin bicimsel agidan ve igerik acisindan hece siiri ile olumlu bir iliskisi
yoktur. Bu sebeple alaya doniisen ironi, Osmanli Devleti’nin ironist tara-
findan feodal olarak nitelenen yapisina yonelerek tarihe karsi genel bir alay
havasi kazanir. Stireya’nin Osmanli tarihi karsisindaki tavr1 Ece Ayhan’in
yeni tarihselcilik anlayisindan izler tagir. Ayhan, tarihi tersten okuma giri-
siminde Osmanlinin Anadolu’ya gelisiyle Akdeniz medeniyetinin olustur-
dugu yiiksek kiiltiirel yapinin yok oldugunu diisiiniir (Hiikiim 2014: 56).

“Bir Kentin Disaridan Goriiniisii” siirindeki “Fenikelesememek”
ifadesi, Fatih’in gemileri karadan yiiriitmesi olayin1 “Deniz kackin1 bir mil-
letin ¢ocuklariy1z” dizesi bu agidan Akdeniz medeniyeti karsisinda Os-
manli medeniyetinin hafife alindiginin gostergesidir. Siirin son kismi bu
bakis acgisiyla okundugunda kapali ironi agikliga kavusabilir. Ayni bicimde
Burkulmug Altin Hali Giinegin siirinde Galata Kulesi ile ilgili kisim Bizans
ve Roma donemini 6zlemle anan yapisiyla Ayhan’in yeni tarihselci, tarihi
tersten okuyan anlayisiyla bir bag kurar. Ece Ayhan, resmi tarih sdylemine
kars1 tepkisini gizli fakat sert bir soylemle ifade ederken Siireya bu konuda
da ironi’den yararlanir:

Ve Galata Kulesi (1514 yilinda Bizanslilar zamaninda sap-
kast ucmustu, 1967 de Tiirkler tarafindan siinnet edildi), binalarin
cevresinde toplanus, yaklasmakta olan bir firtinaya rahatca gogiis
germenin yollarint artyor, goriismeler yapryor: kavminin basinda ve
en onde, Cehennemin kapisini ¢calmaya hazirlanan Firavun gibi...
(Stireya 2013: 91)
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1967°de yapilan tadilati siinnet edilme olarak ifade eden Siireya,
Islam kiiltiiriiniin Bizans kiiltiirii ile olan iliskisinde Islami yapinin etkisine
olumsuz bir tavirla yaklastigini hissettirir. Her durumda Osmanl tarihi kar-
sisinda muhalif bir tavir takinan Cemal Siireya’nin bu muhalefeti 6liim ve
statiiko baglaminda tartistig1 siir, Ozdemiroglu (Osman Paga), Yavuz Sul-
tan Selim, (II. ) Selim, (IV. ) Murat, Abdiilmecit, Adolf Hitler, Mussolini
ve Al Capone isimleri {izerinden bir tartisma ortami yaratir. Osmanli Padi-
sahlar ile fagist diktatorlerin ve bir gangsterin isminin siirde ayni1 islevde
kullanilmasi sairin Osmanliy1 da fagizmle es tuttuSunun gostergesidir.
Ozellikle Yavuz Sultan Selim ile ilgili olan dortlitkte, Yavuz’un siirinde
gecen “Sirler pencge-i kahrimdan olurken lerzan™ dizesi ile 6liim sebebi
olan sirtindaki ¢ibanin ismi gir-penge arasinda kurulan ses ve anlam ilgisi
oldukca sert tonda bir elestiriyi ihtiva eder:

Nasil anmimsamazsin Yavuz Sultan Selim'i,
Yabanil bir begeni arardi zulumlarda;
Oviiniirdii sirlerle, pence-i kahrindaki.
- Ama sonunda par¢a parga
Sir-penceden gittiydi.
(Yazgici Siir, Sevda Sozleri: 193)

Siirde ironiyi yaratan asil durum bahsedilen kisilerin hayatta yap-
maktan zevk aldiklar1 durumlarin onlarin 6liimiine sebep olusudur. Bu aci-
dan bakildiginda siirin yapisinda iki farkli anlam alam1 oldugunu
diistinmemiz miimkiindiir. Ilk anlam alam siirin son dizesine ulagilana ka-
dar ironi icermez. Son iki dizeye gelindiginde ironi ortaya ¢ikar ve insa
edilen birincil anlami sasirtict bir bigimde yikar. Bu ortaya ¢ikan ironinin
anlasilmast icin ilk dizelere geri donmek ve ikinci anlam alanini yeniden
inga edip ironistin kastettigi anlami bulmak gerekir. Bu ¢ercevede ironist,
Osmanli padisahlart ve pasalari i¢in duydugu nefreti onlarla alay ederek
tatmin etme girisiminde bulunur. Ozdemiroglu’nu oglancilikla, Yavuz Sul-
tan Selim’i zalimlikle; Abdiilmecid, Selim ve Murat’1 sarhosluk ve esrar-
keslikle itham eder. Oliimlerinin de en c¢ok ilgilendikleri seyle ilgili olusu
bir bicimde mevzu bahis kisileri rezil etme amaci tasiyan bir stratejidir.

Cemal Siireya’nin 6liimii ve toplumsal elestiriyi i¢eren siirlerindeki
ironik tavir Gogebe (1965) kitabindan sonra artarak devam eden bir karak-
teristik tavra evrilir. “Cellat Havas1” siiri 6liim ve ironi biitiinlesmesinin
yogun olarak gozlenebilecegi bir siirdir. Hayatin ve oliimiin yarattigi isti-
raplar ve acikli-melankolik durumlar karsisinda bir teselli bulmanin yolla-
rindan biri bu duygularin karsiti olan eglence ve umursamazliga
basvurmaktir. Her ne kadar Kierkegaard, ironinin melankoliyi yenecek gii¢
olmadigini onun 6zdesi oldugunu soylese de sahte ciddiyetten, zevk ve du-
yarlik yoksunlugundan kurtulmak icin ironiden gecmek gereklidir
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(Strobinski 2008: 126). Gogebe siirindeki “Marilyn Monroe oldii diyorum
ona.../ Oliimii siyah bir kakiil gibi almna diisiirmesini bildi. / Simdiyse
Cennette Nietzsche'nin metresi olmasi gerekir.” dizeleri 6liimii alay ederek
inkar etmeye Ornek teskil eder.

“Cellat Havas1” siiri merkezine 6liim ve ideolojiyi alir. Diistincele-
rinden dolayr idama mahkim edilen kisiler {izerinden ilerleyen siirde
6liimii ve onun yarattigi melankoliyi tastyan kelimeler idam mahk{mlari-
nin oldiiriildiigi aletlere yiiklenmistir:

Burjuva ihtilalinden sonra
Mosyo Giyotin yiiz elli yildir
Parisli bir avukat
Ve gozleri yaslanir sabahlart
Okudugu intiharlara
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)

Fransiz Ihtilali’ni burjuva ihtilali olarak niteleyen ironist, giyotin
gibi acimasiz bir aletin ile Fransiz Ihtilali’nin getirdigi ozgiirliik, esitlik
gibi kavramlarla yan yana kullanilmasim gercekei bulmaz. Ihtilalin yikici-
liginm1 ve dldiirmekten zevk alan bir yapida oldugunu intiharla 6len kisileri
kacirilmis bir firsat olarak goren kibar bir avukat benzetmesi ile vurgular.

Siireya, giyotinin yanina “Mo6syd”, kursunun yanina “Sinyor”, elekt-
rik sandalyesinin yanina “Mister”, baltanin yanina “Herr”, ipin yanina da
Efendi gibi saygi kelimeleri yerlestirerek onlara saygi duymayip tam ter-
sine onlar1 asagiladigini hissettirir ve ironinin ilk asamasini yaratir.

Sinyor kursun. Ispanya.
Asilip gidebilir bakiglariniz
Bir bulutun yedeginde
Tabii Lorca gibi sizin de
Gozlerinizi baglamazlarsa
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)

Ikinci asamada Mosy6, kelimesi ve Fransizca arasinda kurdugu ilis-
kiye Fransiz Ihtilali ile Giyotin arasindaki iliskiyi, Sinyor kelimesi ile Is-
panya i¢ savasinda kurdugu iliskiye 1936'da Franco taraftar1 falanjistler
tarafindan kursunlanarak o6ldiiriilen Federico Garcia Lorca’y1 ekler.

Ya ne buyrulur Mister
Elektirik Sandalyasina
Kredi yatirim bir yana
Iyi ozetler Amerika’y
William james’ten daha
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)
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Siirin iiclincii boliimiindeki Mister Elektrik sandalyesi ile birlikte
kullanilan Pragmatizmin fikir babasi1 sayilan William James ismi ve kredi
yatirumu ifadesinin hedefinde kapitalizmin oldugu bir ironi yarattii aciktir.

Siirin son kisminda Kabil ile Su¢ ve Ceza’nin kahramani olan Ras-
kolnikov isimleri, bu kisilerin kullandiklar1 cinayet aletleri ile birlikte ani-
lir. Kabil, kardesini Raskolnikov’sa tefeci kadin ve kardesini baltayla
oldiirmiistiir. Stireya, Raskolnikov’u sogukkanli bir katil olarak gormedi-
gini “Parantez icinde Raskolnikov’a” dizesiyle belirler. Siirin son dortlii-
giinde kendi yurttaglar1 icin sectigi olim aleti olan “Ip Efendi’yi
yoksullukla ve siiriincemede kalmakla iliskilendirerek ironiyi tamamlar:

Sicrayan kan selamlaridir
Kabil’e Ezra Pound’a
Parentez icinde Raskolnikov’a
Kelle bir sey anlamadan
Emirler veredursun ayaklara
Isini bitirmistir Herr Balta

Ey idama hiikiimlii yurttag
Altindan cekilince iskemle
Idare edebilirsen solugunu
Yasarsin kisa da olsa bir siire
Ciinkii ip Efendinin sundugu
Oliimler kibarca siiriincemede
(Cellat Havasi, Sevda Sozleri: 56)

Oliim, ideoloji, erotizm kavramlarinin ironik bir tavirla bulustugu en
onemli 6rnek “Onlar I¢in Minibiis Sarkisi” siirinin baz1 boliimlerini gos-
termek miimkiindiir. Daha 6nce kisaca burjuva olarak adlandirilabilecegini
saptadigimiz “Onlar” 6liim konusunda da yikici bir ironinin hedefindedir.
Onlar

bir bisiklet kazasinda o6lmeyi akil edecek kadar zariftirler

Hamarattirlar uyku haplart ve bir siirii zumbirtiyla oliimii

magazinlestirecek kadar.

Diisiintirdiirler de oliilerin aile albiimlerinden

Toplumbilim kurallart ¢ctkaracak kadar.

Oldiirmemektir felsefeleri bir karincay: bile, ama yasatmayi

bilmezler.

(Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri: 130-131)

Cemal Siireya, siirlerinde kullandig: tarihi 6zel isimlerin hepsinde
ironiye dayali bir sosyal elestiri gondermesi yapma hedefindedir. Okuyu-
cuyu sOylenen vasitasiyla soylenmeyene dogru yonlendirirken kullanilan
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isimlerin toplumsal yonleri ile kapali bir ironi yaratir. Pir Sultan Abdal,
Nazim Hikmet, Mayakovski, Ferezdak®, Zurayk®, Al Capone, Molla Fe-
nari, Heredot, Svidrigaylov, Lujin, Ahmet Cemil® gibi isimler bu duruma
ornektir. Genellikle telmihler kullanarak yaptigi ironilerde Siireya gon-
derme yaptig1 ismi veya olay tarih icindeki sekliyle degil bir tersten oku-
mayla anlamlandirir. Bu bicimde normal bir telmih degil ironik bir yap1
ortaya cikartir.

1988’de yayinlanan Sicak Nal kitabindan itibaren 6liim ve ideoloji
kavramlarimin Cemal Siireya siirinde daha agirlikli bir tema olarak kulla-
nildigini gérmek miimkiindiir. Bu siirlerde ironi bir teknik olarak kullani-
mina devam eder. Fakat kullanilan ironideki mizahi unsurlarin azaldig:
daha cok trajik zitliklarin ortaya ¢iktigi goriilebilir. Sair arkadaslarinin
Oluimleri tizerine yazilmis dizelerde, “Kisa Tiirkiye Tarih”i, “Mezartas1 Ci-
cekleri”, “Ustii Kalsm” gibi siirlerde ideolojik ve 6liimle ilgili ironik soy-
lemde eski sen sakrak sodyleyisin yerini daha sert ve ciddi bir sdyleyisin
aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Cemal Siireya Siirinde ironik Anlatim Teknikleri

froni, sadece dile ait bir olgu degildir. Yasamin genel akis1 veya in-
sanoglunun hayat kargisindaki tutumu da ironi kavrami ile bagdastirilabi-
lir. Sairlerin siirlerinde soézel bicimde ifade ettikleri zitliklarin temelinde
yasamdaki zithklar bulunabilir. Ironi’nin icerdigi zithk diinyadaki farkl
alanlarin her birinde yer almasina ragmen ironi kavrami cogunlukla dil ile
birlikte anlamlandirilir. Siireya siir dilinin yapisinda bu ironik durumu kur-
gulamak ister. Siirdeki yapiya dair unsurlar1 anlamla belirli zitliklar olus-
turacak sekilde kullanirken ideolojik sdylemine de gdndermeler yapar.
Ornegin, Vakit Var Daha siirine Kur’an’daki Bakara Suresi’nin girisi ile
ayn1 sekilde “Elif, Lam, Mim” sozciikleri ile baslamas1 bi¢im iizerinden

Unlii Arap hiciv ve 6vgii sairidir. Siirde gecen Ferezdak’in savunusu ifadesi, bir siirin-
den hareketle onu recm cezasina ¢arptirmaya ¢alisan padisaha Ferezdak’in Suara sure-
sinin 223-224. ayetleri olan “Sairler yapmadiklar: seyi soylerler. ” climlesini soyleyip
cezadan kurtulusuna gonderme yapmaktadir.

Abbasi Imparatorlugunu sarsan biiyiik zenci kole-isci ayaklanmasi hatirlatilmaktadir.
Mezhepsel bir 6zellik de tasiyan bu ayaklanmanin kahramanlarindan biri Zurayk’tir.
Cemal Siireya, Spartakiis olayindan yillar sonra yasanan ama onun kadar bilinmeyen
bu 6nemli olaya dikkatimizi ¢ekmektedir (Yiiceer, 2007).

Svidrigaylov, ve Lujin Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romanindaki karakterdendir. Ah-
met Cemil ise Halit Ziya’'nin Mai ve Siyah romaninin baskisisidir. Lujin, Raskolni-
kov’un zor durumda olan kardesi Dunya’nin isverenidir ve zenginligi ile ona sahip olma
emelindedir. Kendisine muhtag oldugu icin Dunya ile evlenir. Svidrigaylov ise romanda
Dostoyevski’yi temsil ettigi izlenimini veren roman kisisidir. “Sorarlarsa Amerika’ya
gidiyorum. ” ciimlesiyle intihar eder. Bu roman kisilerinin hepsi iizerinden gelistirilen
kapitalizm elestirisi bu siirdeki ironinin gerilim noktalarini olusturmaktadir.
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olusturulmus ironik bir yapidir. Kanto siirinde kullanilan dortliikler ve
dortliiklere eklenen ikilikler arasindaki sdylem zitligi Stireya’min siirinin
yapisinda da bi¢imi kullanarak ironik bir durum yaratmaya c¢alistiginin
gostergesidir:

Ben nerde bir cift goz gordiimse
Tuttum onu giizelce sana tamamladim
Sen binlerce yasayasin diye yaptim bunu
Bir bunun icin yaptum

-Garson bira getir

Garsonun adr Barba

(Kanto, Sevda Sozleri: 19)

Siirin ilk kismu olan dortliiklerden olusan boliimii oldukga lirik bir
soyleyis icerirken eklenen ikilik alayli bir soyleyis icerir. Bu kullanim si-
irde yapisal bir gerilim yarattigindan siirin yapisindan hareketle olusturul-
mus bir durum ironisi ortaya gikar. Bu teknigi Uvercinka’da lirik parcalara
eklenen “Afrika dahil.” dizesiyle yapan Siireya, burada zithig1 agk ve ide-
oloji ile ilgili karsit bir kurguyla yaratmaya calisir. Siireya’nin siirlerindeki
alayci sdylem ve lirizm arasindaki gerilim Siireya’nin genel siir anlayisiyla
da ortiisen bir durumu ifade eder. Siirlerde kullanilan “Ne haber, elbet soy-
leyecek yok bir de soylemesin mi ?, Na sunlar, Elma da elma allahlik, ben
oyle elmalari cok gordiim ohooo!, az namussuz degilmis adam hani!” gibi
ifadeler, siirlerdeki ideolojik ve aska dair olusturulan lirik soyleyislere
kars1 olusturduklar: zitliklarla siirlerde hem bir dengeleme hem de bir ge-
rilim kaynakli enerji yaratir.

Sonug¢

Cemal Siireya, bir anlatim teknigi olarak ironiyi hayattaki zit durum-
larla ustalikla bagdastirabilmesi dolayisiyla siirinde yogun bir bicimde kul-
lanmustir. Ideoloji, erotizm, 6liim gibi konular1 lirizmin ve modern siirin
olanaklarim kullanarak siirine tasima gayretinde olan Siireya, tiim siirleri
dikkate alindiginda bi¢cimsel manada da yeni sdyleme bicimleri girisiminde
bulunmus bir sair olarak degerlendirilebilir. Siireya’nin bi¢im ve icerik aci-
sindan oldukca zit durumlari i¢eren siir yapist, ironiyi bu zitliklari bir arada
tutmak icin bir strateji olarak bilingli bir bicimde kullandigi fikrini akla
getirir.

Siirdeki keskin erotik sdylemin yumusatilmasinin, siirin s1g bir ide-
olojik sdyleme bogulmasinin veya asiri lirik bir yapiya evrilmesinin 6niine
gecmek icin kullanilan teknikler arasinda humor ve ironi ilk gdze ¢arpan
teknikler olarak degerlendirilebilir. Ironinin tanimlanmasinda da Snemli
bir islevi olan 6liim diisiincesi, Cemal Siireya siirinde de ironi ile birlikte
kullanilir.
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Bilingli bir teknik olarak humor ve ironiyi siirinin merkezine yerlestiren
Siireya, 6zellikle agk, 6liim ve ideoloji temali siirlerinde ironiyi kullanir.
Zaman zaman yerlesik ahlaki normlara, dil diizenine bir meydan okuma
seklinde ortaya cikan ironi ve humor bireysel duygularin, lirizmin ve ca-
resizligin hissedildigi siirlerde farkli bigimleri ile saptanabilir.
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OZ: Romanci ve hikdyeci Seving Cokum Tiirkiye’nin son 150 yilhik
tarihi siirecinde yasanan biiyiik sosyal ve siyasal hadiseleri kronolojik bir
sira takip ederek romanlarina konu etmistir. Bu baglamda yazar 27 Mayis
1960 darbesini Karanliga Direnen Yildiz adli romaninda tahlilci bir gozle
romanlastirmigtir. Bir askeri darbenin toplumun zemini, gergeklestirilmesi,
toplum tizerindeki etkileri, sonrasinda yasananlar sanatci duyarlilik ile bir-
lestirilerek ortaya konmustur. Bu incelemede yazarin Karanliga Direnen
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author analyses the May 27, 1960 military coup in The Star Resisting the
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Sevin¢ Cokum and the Star Resisting the Darkness

Blending her observations with feelings, Seving Cokum' has made
us read the historical, political, and social events that have taken place in
the last 150 years in Turkey through the eyes of a novelist with effective
narration. Cokum has given voice to the sufferings of people who live in a
land that has been left in the aftermath of the collapse of the Ottoman Em-
pire in Bizim Diyar (1978) and felt the grief of the Crimean Turkish in
Hilal Goriiniince (1984). In Agustos Basagi (1989), she describes the harsh
conditions of the National Struggle within the framework of a naive love
story that takes place in Sogiit. Amid changing socioeconomic conditions,
she narrates in Cirpintilar (1991) stories of “labor migration” and the tra-
gedy of emigrants within the framework of the disintegration of a family
moving to Australia (Enginiin 2001: 358-359). Her novel The Star Resis-
ting the Darkness (Karanhiga Direnen Yildiz)?> (2014) covers various as-
pects of the May 27, 1960 military coup, which is among the most
important political events in Turkey? .

An examination of the life and work of Cokum will illustrate that
her approaches to life and history of Turkish society have a nationalistic
view. In Ali Thsan Kolcu’s book, titled Cumhuriyet Edebiyati II, he discus-
sed her in the “Nationalist-Turkic Trends” group. Cokum is interested in
the problems of Turks outside and inside Turkey, and she has been read
with interest (Kolcu 2008: 345).

Structure

The subject of The Star Resisting the Darkness is briefly summari-
zed as follows. The story of the work consists of two interrelated chain
stories. As we understand in the frame story (outer story), the novelist is

For detailed information about the life and works of Seving¢ see Enginiin 2001: 358-
359; Ercilasun 2013: 149-151; Kolcu 2008: 349-355; Karabulut 2006: 107-116; Tiirk
Diinyas1 Edebiyatcilar1 Ansiklopedisi (The Encyclopedia of the Turkish World Aut-
hors) C. 3: 76-77.

2 For a different analysis about the novel see Kolcu 2008: 349-355, Ercilasun 2013: 149-
151. Also Karanhiga Direnen Yildiz is analysed by Ulkii Ayse Oguzhan Borekgi regar-
ding the profession of journalism and Seving Cokum’s attitude toeards various profes-
sional groups and supporters of coup is discussed. For detailde informaton about this
topic see Oguzhan Borekei 2013: 1913-1932.

In this paper, tne novel used is the October 2014 edition of Kap1 Yayinlar1. The literary
text has been examined using the method in Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin
Tahlili by Prof. Dr. Serif Aktas.
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“I, ” that is, the experiences and observations experienced 34 years ago by
the first-person narrator constitute the main story of the novel. In the frame
story, the first-person narrator lives in an apartment flat in “new road, ”
now called as Vatan Caddesi (name of a street in Istanbul), which was zo-
ned for housing under the instruction of the Democratic Party. In this apart-
ment flat, she lives with her mother, two older sisters, and father, who
reads, interprets, and archives the columns of the intellectuals of that period
such as Peyami Safa* . Hiisniye, a pythoness, often stops by this house in
almost every chapter of the novel and tells the fortunes of the narrator’s
sisters. After depicting herself and her experiences at the beginning of
every chapter, the narrator turns to the world of Feridun Agabey (elder
brother). Feridun is a young man living in one of the neighboring apart-
ments and is observed by the narrator through the window or balcony. The
author’s observations about Feridun and his family constitute the main
story (inner story) of the novel. Through the date “1994-96 Istanbul, ”
which is revealed in the outer part of the novel, the author reports the date
when she finished the work. The subject of the main story is composed of
the chain of events observed by the narrator I, and then she leaves the first-
person narration to the storyteller. All of these events, which take place in
her neighborhood, consist of the experiences of Feridun before and after
the military coup on May 27, 1960. In fact, the entire novel is framed by
this military coup and its results. Feridun’s family is a member of the De-
mocratic Party. From their old neighborhood, they have moved to a boule-
vard currently known as Vatan Caddesi, or “new road” at that time; the
latter neighborhood is part of a new town planning started by the Democ-
ratic Party in Istanbul from 1956 to 1957. Feridun lives with his father Enis
Bey and mother Giilzade Hanim. Enis Bey’s brother Sebati Bey, a profes-
sor of economics at the university, his wife sculptor Sibel, and their son
Cihangir also live in the same apartment. Sibel’s sister Incenaz and her
husband Major Kaya, and Major Kaya’s cousin Asaf, a journalist, and his
wife Tiilin also live in this apartment. Apartment dwellers are extremely
intimate as they have familial relationship and meet frequently to have din-
ner and drink alcohol. The main topic of these meetings is the conflict
among the Democratic Party, Republican People’s Party, and military
coup. After the coup, the family moves out of the apartment and both po-
litical disputes between Enis Bey’s family and other residents of the apart-
ment and the novel end.

4 For detailed information on Peyami Safa’s literary and artistic sides before and after

the coup and the negative experiences he had undergone in the press, see Ayvazoglu
1998: 451-492.
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Plot: As regards structure, The Star Resisting the Darkness is writ-
ten using a technique called post-modern or new novel. This novel comp-
rises an outer part (frame story) and an inner part (main story), consisting
of ten and eight chapters, respectively; the inner part is placed inside the
outer part. The frame story consists of parts at the beginning of both the
novel and the main story and at the end of the novel, where the author does
not hide her identity and reveals herself. The parts at the beginning and end
of the novel indicate the period when the work is written (actual time);
meanwhile, apart from the parts belonging to the narrator I at the beginning
of the eight section, the main story describes the events from 1959 to 1961
(past). In each chapter of the frame story, which is placed on the top portion
of each of the eight sections that are told by the narrator I, the author shifts
to the main story without putting any partitioning or sign of a transition. In
such transitioning in each part, the first-person narrator states a sentence
related to the novel’s name and message as a sort of code. These sentences
are the ones ending in exclamatory expressions, such as “...my nation, ” or
phrases with an emphasis on the concept of “nation.” It is as if the meaning
of The Star Resisting the Darkness is hidden in these sentences (pp. 12, 43,
73, 104, 149, 186, 231, 280). In the parts at the beginning of the main story
that consist the frame story, Prime Minister Adnan Menderes is addressed
as “Bey” (Sir) by the narrator I, a high school girl. She meets and greets a
simit seller on the street and, occasionally, comes across Feridun and his
family. The observations on the latter are the bases for these chapters. The
main purpose is to lead the reader to Feridun and the main story and put
forward the arguments on the coup. In this way, the author prepares the
background for the main story.

The main story (inner story) is composed of eight chapters. By pla-
cing the protagonist Feridun in the center, various aspects of the May 27,
1960 military coup is discussed.

Part I: The name of this chapter is “Red Sentence.” It is referred to
the statement of “honor killing” written by Peyami Safa in one of his artic-
les. It starts with Doctor Enis Bey’s entrustment of Feridun to Veysel Aga-
bey to be raised as a writer. Feridun enters into an environment, which has
hosted Nurettin Topgu, Ismail Hami Danismend, Ali Faud Basgil, Nihad
Sami Banarli, Mehmet Kaplan, Peyami Safa, [brahim Kafesoglu, Necip
Fazil, Osman Yiiksel Serdengecti, and other writers valued by nationalist
and conservative circles. However, apart from Feridun’s family, the people
with whom he meets at the apartment in the evenings are supporters of the
coup and the Republican People’s Party. Therefore, Enis Bey and Feridun
have frequent political discussions with the other residents of the apart-
ment.
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Part II: The bases of this chapter comprise the survival of Prime
Minister Adnan Menderes from a plane crash in London, debates on
NATO and CENTO, Feridun’s attempt to write a novel, pro-coup apart-
ment residents, Ece’s suicide attempt, Incenaz’s seductive behaviors, Feri-
dun’s close relations with the Turkic publications and nationalist
conservative intellectuals, a discussion on love between journalist Asaf and
Feridun, military officers, university lecturers, members of the Republican
People’s Party, and militants.

Part III: The mood of the coup constitutes the basis of this part. The
issues described in this section are Bey-Pasha discussion, the university’s
critique, public criticism of the populist, deterioration of Feridun-Ece rela-
tionship, protests against the government, support of military members to
demonstrators, anti-government people’s complaints on Europe, and bur-
ning of the draft of Feridun’s novel in the fire.

Part IV: The main issues discussed in this chapter are the Democ-
ratic Party’s newly launched development movement, changes in social
life and human behaviors and mentality, Incenaz’s songs sung during din-
ners, actualization of the coup, support of the local and foreign press to the
coup, exile of nationalist officers within the junta, praise of the revolutio-
naries by the press, launching of a donation campaign for the coup govern-
ment, supporters of the Democratic Party being insulted extremely and
tried unfairly in a court, faith struggle, revolutionary winds, and debates on
fundamentalism.

Part V: We see that the concepts of coup, freedom, and revolution
are discussed here. It is also established that there is no justification for the
coup, executions are open to discussion, and a number of businessmen
change their sides and behave as pro-coup. The establishment of new po-
litical parties (Justice Party, New Turkey Party, Turkey Workers and Far-
mers Party, and Pro-homeland [Memleketci] Party, among others), and
report and arrest of Enis Bey are all depicted in this section.

Part VI: The main issues here are Adnan Menderes’ love of the
masses; the socio-psychological reasons why broad masses are not against
the coup; the breakup of Feridun and Ece; the detention of Enis Bey by one
of the distant relatives Hayrettin Pasha; spying, insult, and betrayal among
closest friends; splitting of people owing to politics; disappearance of pe-
ople’s proximity to each other; preparations for the new constitution; and
the spread of socialist tendencies.
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Part VII: This chapter consists of the events in the fall of 1961. The
main topics include the execution of Prime Minister Adnan Menderes on
September 17, 1961; the sorrow of the opponents and celebration and de-
monstrations of the supporters of the coup over Menderes’s execution; cri-
ticism of army and Ismet Inonii; impact of the executions on people;
disappearance of Feridun’s love for Incenaz who he compares with the he-
roine Perives of Arabasi Sevdasi; Ece’s engagement with Feridun’s cousin
Cangiir; cooperation of socialists and capitalists when necessary; and a dis-
cussion of the Justice Party and the Republican People’s Party.

Part VIII: The final part of the main story covers the transfer of
Feridun and his family to a new apartment, as they wish to be away from
the family and relatives owing to political disputes; new elections after the
coup; the ambition of the Republican People’s Party to establish a govern-
ment and the party’s disrespect to the public; Ali Fuad Basgil’s encounters;
nation supporters; and adherence to the pasha as a tradition that has been
practiced since the late Ottoman period’s establishment of the coalition go-
vernment. The main story of the novel ends with Feridun learning that the
person who has reported his father is his own uncle.

Perspective and the Narrator: In the first and last parts of the
frame story, we see the presence and view of the first-person narrator in
her adulthood. In parts which can be called as the second portion of the
frame story, which is placed in the early part of the eight chapters of the
main story, narrator I reflects her impressions as a 17-year-old girl with the
experience and perspective of that age. The transition from these parts to
the main story is perhaps the greatest achievements of the novelist in fic-
tion techniques. This is because, while passing to the main story at the be-
ginning of each section, the first-person narrator leaves the word skillfully
to a third-person narrator with a divine perspective, without making the
reader aware of the transition. The fiction of the novel can be demonstrated
better in the following table:

As seen in the table, the story of The Star Resisting the Darkness
consists of the discussions of people gathering in an apartment owing to
their kinship and in the printing house and newspaper offices in Bab-1 Ali
during the events in the May 27, 1960 military coup. In fact, The Star Re-
sisting the Darkness is a novel where discussion of ideas between people
is outstanding and action is rare. It is not true to mention an event based on
intrigue and action in the classic sense. There is a military coup, and the
execution of Adnan Menderes and his two friends after the coup is learned
from the press.
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FRAME STORY (OUTER STORY) AND ITS CHAPTERS

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Narrator I I (first-person narrator) |
Time 1994 1959-1961 1996
New Road (Vatan Caddesi), Apartment —
Place
Summer house
MAIN STORY (INNER STORY)
1 2 3 4 5 6 7 8
Narrator S/he (third-person narrator)
Time 1959-1961
New Road (Vatan Caddesi), Apartment —
Place

Summer house, Publishing house

In this sense, the main story of the novel is the discussion and eva-
luation of this situation reflected in the press by the residents of the apart-
ment and visitors of the Veysel Agabey’s printing house. Hence, the
military coup is the background of the novel and constitutes the agenda of
the people; and the events consist of the discussion of this agenda among
people. We can talk about four small events in the main story:

1. Feridun’s father, Doctor Enis Bey, is reported to junta members
as anti-coup by his own brother, Professor Sebati Bey. Feridun learns of
the betrayer at the end of the novel from Major Kaya. This crisis is also the
main issue of the novel. It also shows how the coup leads to an unravelling
of the integrity of society.

2. As a result of jealousy Feridun assaults journalist Asaf and then
Incenaz starts to keep away from Feridun. This circumstance causes the
nationalist and conservative young Feridun to fall out love with the young
woman Incenaz. The author highlights that certain members of the Turkish
youth tend to adhere to the national and spiritual values from now on, in
contrast with spendthrift characters that fall in love with a beautiful woman
(Bihruz Bey of Araba Sevdasi) in the novels of Tanzimat (the political re-
forms made in the Ottoman Empire in 1839) and the Constitutional Era.

3. The novel depicts Feridun’s engagement with a daughter of a ship
owner, a supporter of the Democratic Party who eventually joins the pro-
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coup Republican People’s Party after the coup. After the breakup of this
relationship, Ece engages with Feridun’s cousin Cangiir. The author emp-
hasizes that big investors do not respect any moral value for they focus on
material interests. This emphasis is a kind of critique of capitalism.

4. After Enis Bey is released from the detention, he wants to stay
away from the people who have reported him; consequently, the family
moves out of the apartment. This phenomenon is important as it shows that
the coup causes separation and confrontation among family members in
Turkish society. Perhaps, this is the most important message of the novel.

The novel emphasizes that a violent man can report his brother, re-
sulting to an ideological confrontation in society. Moreover, men such as
journalist Asaf, who accuses Adnan Menderes and his friends of immora-
lity, do not hesitate having an affair with the wives of their cousins. This
particular issue highlights that pro-coup people who have so-called morals
are not actually honest. Another example is Ece, who breakups with Feri-
dun and then engages with his cousin, has no moral value when it comes
to wealth and commerce. All these issues serve as a sharp critique of capi-
talism.

People: We deem it best to examine the people in the two main to-
pics. We will examine the people of frame and main story in separate titles.

People of the Frame Story: I, the first-person narrator (Seving Co-
kum): She has recently moved from an older neighborhood and started to
live on the fourth floor of one of the apartments, which began to appear at
the edge of the new road, with her father, mother, and two older sisters.
The author makes Feridun the protagonists of the novel whom she observes
in the neighborhood and calls as Feridun Agabey from time to time. The
narrator (I) shows up at the beginning of each chapter. After talking about
various reflections of the coup and effects of the events on herself, she
addresses to the Turkish nation and mentions Feridun. At this point, she
disappears quietly from the scene and leaves the place to the divine omnis-
cient narrator who knows precisely what happens and will happen in Feri-
dun’s life. The narrator’s two sisters and mother are mentioned only when
fortune teller Hiisniye comes to their home. However, in the frame story
the father is mentioned as a man, who is an artisan and member of Democ-
ratic Party and wears sometimes a cap and a tie, and reads and archives the
columns of Peyami Safa. Narrator (I) emphasizes that she is also a poet and
writes poems (p. 39). Even the name of the novel comes from the verse “as
if a star resisting the darkness” of one of her poems (p. 270).
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In the frame story, we learn the reason why the narrator (author) did
not write the novel immediately after the May 27, 1960 military coup and
has written 34 years later. In addition, with the note “1994-96" at the end
of the frame story in the last part of the novel, we learn the period during
which the novel is written. As the author was born in 1943 and began wri-
ting the novel in 1994, we can assume that she is a 17-year-old high school
girl in 1960.

Narrator (I) calls Feridun as brother and, at times, watches him from
the balcony and windows. Through these tips, we can assume that the aut-
hor knows this family quite well.

Pythoness and peddler Hiisniye and the simit seller are the two re-
markable characters of the frame story. Pythoness Hiisniye promotes vita-
lity and color to the stable process of the story talking about the future with
the jargon of the place she belongs. She breaks the monotony. “Well I have
nothing in my mouth since morning judy, bring summat of a bite yonder
and there will be feast in mey newingtone.” (p. 41).

The author introduces to her readers the simit seller through the fol-
lowing sentences: “I had known the simit seller. There was a small but
significant role of him somewhere in the history. As his cap is often incli-
ned to his face, now I cannot remember but can only guess that face. He is
a man with clipped moustache, thirty-five-year old, small eyes, scorched
skin and dropped shoulders” (p. 13). The narrator mentions the simit seller
at the beginning of nearly each chapter, similar to a nostalgic presence with
Hiisniye. The commitment of the simit seller to Adnan Menderes and the
national and spiritual values of Turkish society are emphasized; his place
in the novel as a personality explaining why Menderes won all elections
entered with an overwhelming majority in the Turkish political life.

People of the Main Story: With Feridun in the center of the novel,
the people of the main story can be separated into pro-coup and anti-coup,
as shown in the following table: Feridun, the central person in the main
story, demonstrates an ever-changing personality until the end of the story.
The ideological discussions among people who meet at the printing house
and the ones living in an apartment have affected his change. Even though
Feridun does not have a clear political opinion at the beginning of the inner
story, he adopts a nationalist and conservative personality at the end of the
main story.
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Feridun

I. Group

II.  Group

Opponents of the
coup (supporters of

the Democratic

Proponents of the coup (suppor-
ters of the Republican People’s

Party and other left-wing par-

Party, nationalists ties)
Apartment and conservatives) | Giircan
Summer ho- Professor Sebati Bey (uncle)
use Sculptor Sibel (aunt)
Feridun Major Kaya
Doktor Enis Bey Incenaz
Giilzade Hanim Journalist Asaf
Tiilin
Ece
Printing house | Veysel Agabey, Anil Nadiroglu
and its surro- Ozhan, Umit,

unding Ferda, Peyami Safa

In this novel, Cokum considers Feridun and the crowds of people in
his life at the individual and psychological plane rather than the social one.
For this purpose, the author often uses the concept of “human” as a “leit
motive” in the analyses and reflections on the military coup. The concept
of human is always stressed when it comes to the analyses of Feridun and
others. In this context, we encounter certain remarkable lines, as follows:

“Even though we cannot manage to become a nationalistic society,
we are not an individualistic society based on pragmatism. According to
Peyami Bey, businessman has begun to represent the ideal human type in
the entire Anglo-Saxon world since the invention of steam engine. As an
Anglo-Saxon thinking pragmatist philosophy gives the information to the
command of the benefits, regards the concept of interest instead of the con-
cept of truth and it has been working with utmost capacity in order to
change the eternal meaning of heroism for one hundred and fifty years.
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This philosophy had not captured us yet, but our society was not in
the hands and under the command of idealistic people.” (p. 150).

Feridun is an unemployed young man who has returned from the
army. He writes articles for a literary magazine and is eager for literature.
Respecting to improve this ability, his father Enis Bey introduces and con-
signs him to Veysel Agabey, the owner of a printing house, who is from
the nationalist circle. Enis Bey states that “this is the beginning of a long
way through which you can improve yourself” (p. 16), and introduces him
to the environment of which he is becoming a part and expresses his desire
for him to raise a master-apprentice relationship. The author introduces Fe-
ridun to us at the beginning of the work as follows:

“A beautiful mother from Istanbul, a doctor father carrying inacces-
sibility in the neighborhood and a child with bright shoes from the ta-
les...All tender-mindedness of Feridun inherited from the mother, Servet-
i Fiinun generation sadness inherited from the mother... However, a signi-
ficant essay writing skill was hidden behind this half smiling face. Even
though Enis Bey wanted his son to be a doctor, he said nothing to his choice
of literature and never underestimated his attempts to publish a magazine
resulting in frustration. On the contrary, all these efforts were interpreted
as steps to prepare the people of tomorrow’s key locations.

And I think he took him to Veysel Agabey thinking all of these.
A man who is childish alongside the blue hydrangeas and univalent
orange balsams in the garden wall... A mood of Osman Bey'’s saint
veterans on his square bony face (p. 15).

As can be understood from these sentences, Enis Bey, one of the
members of the Democratic Party that became prominent in the 1950s,
wishes his son to become a combatant (alperen) who is faithful to national
cultural values fed from springs of Anadolu saint veterans. Feridun starts
to improve himself at Veysel Agabey’s printing house, along with and sha-
ring the same worldview as Ozhan, Umit, and Ferda. At the printing house,
he has the opportunity to join the ranks of famous writers and intellectuals
of the time such as Peyami Safa, Necip Fazil, Osman Yiiksel, Mehmet
Kaplan, Miimtaz Turhan, Prof. Dr. Ayhan Songar, Nurettin Topgu, Ali
Fuat Basgil, and Mahir iz.

However, Feridun’s new environment and the other residents of the
apartment, where he and his family live, hold completely opposite views
of the world. The other residents of the apartment are anti-Democratic
Party, and nearly all are supporters of the Republican People’s Party or far-
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left parties. They are also pro-coup, who are members of various professi-
onal groups supporting the May 27, 1960 military coup. For example, Fe-
ridun’s uncle Professor Sebati Bey, sculptor Sibel, journalist Asaf, and
Major Kaya are representatives of pro-coup members of the universities,
art circles, media, and military, respectively. We can also add Kaya’s se-
ductive wife Incenaz, Asaf’s characteristically immature wife Tiilin, Feri-
dun’s former fiancée hedonistic Ece, his cousin Cangiir, a member of the
Labour Party, and Anil Nadiroglu, a member of the Communist Party of
Turkey and owner of a publishing house, as representatives of the environ-
ment to which they belong. Thus, the author has analyzed both nationalist
conservatives and pro-coup leftists in the process of coup through various
types in her novel. The heroes of the coup who are always seen as a silho-
uette in the background should not be forgotten. Prime Minister Adnan
Menderes who was executed after the coup is mentioned as Bey throughout
the novel. Opposite him are real historical people such as Ismet inonii as
“Chief Pasha” and Chief of General Staff Cemal Giirsel as “Pasha from
Erzurum.”

When we analyze the novel in this perspective, it can be said that
certain people are actually in a heated debate in certain places and times.
If it is considered in terms of the elements of a novel, it is observed that the
people are prominent but the place, time, and plot are kept in the backgro-
und. That is why The Star Resisting the Darkness is a novel that is extre-
mely convenient for theatre or cinema techniques.

It is also seen that there is a tight bond between the characters and
the environment to which they belong, considering the relationship
between places and people’s worldviews.

All people in the novel are rarely visible outside the places observed
by the narrator or Feridun. For example, we do not see Major Kaya or jo-
urnalist Asaf at their workplaces. We always see them in the apartment
during the time they are with Feridun.

Time: The time of the frame story is equivalent to the actual time
when the novel is written. As regards tips given by the author, we know
that the frame story is absolutely between the years of 1994 and 1996 (p.
303). However, by mentioning the time of the main story at the beginning
of each chapter in the frame story, the author reveals her memories and
observations when she was 16 to 17 years old as if traveling back in time.
Following the clues, such as month and seasons, given in these chapters, it
can be deduced that 1959, the year preceding the coup, is referred. Thus, it
is clear that the frame story describes a period between 1959 and 1996. In
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this sense, the work has the characteristics of a memoir novel. It is also
possible to determine the time of the main story easily. The story begins in
1959 and finishes on a day in autumn immediately after the execution of
Adnan Menderes on September 17, 1961 (p. 302). In this way, the author
has depicted a two-and-half- to three-year period in the past of the main
story. Among the remarkable clues in the main story is that residents of the
apartment live in their flat in Vatan Caddesi in winter, but they spent their
summer in summer houses in Kadikoy.

Place: In this novel, among the mostly emphasized elements after
people is place, as the subject matter of the novel consists of relationships
among people in a certain place and environment. We can talk about three
main places in the novel. Vatan Caddesi, put into service during the period
of Adnan Menderes, is referred throughout the novel as “new road.” This
is the broadest and open venue of the novel. The flats of the narrator and
Feridun are along this street. It is meaningful to call this street as Adnan
Menderes Boulevard today. In nearly all parts of the work, this street and
the simit seller on this street are mentioned. This street also witnesses the
demonstration before the coup and the passage of military vehicles during
the coup. The author introduces the place and environment where she lives
as follows:

Removing one end of the old neighborhood and opening of a
new road, refreshing light fell on the aged part of the city. Brides
and circumcision boys and lovers passed the street, funerals, stu-
dents and buses passed, and the coups... (s. 11).

This is an open place in the novel where the masses and social life
are reflected.

The narrator indicates that they move from their old quarters to the
fourth floor of an apartment in the upper neighborhood near the new road.
(p. 10). Thus, the author also draws attention to the socioeconomic changes
and zoning in Istanbul in the 1950s. Feridun, the protagonist of the main
story, and his family also live in an apartment nearby. This apartment is a
place where individuals gather with their family; people of different ideo-
logies live together. The relatives living in the apartment come together
most evenings as in the old mansions. However, Feridun is quite alone in
this crowd as no one understands him except his father. The place where
Feridun is happy is at Veysel Agabey’s printing house and in this circle, as
the people who understand him are there. This environment introduces us
to the realm of the press during that period and helps us to recognize the
nationalist and conservative environment of the anti-coup Feridun.
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When place and people are in question, we can say that Cokum uses
a portrayal and analysis technique from the outside to the inside. We ob-
serve the depiction of place from neighborhoods into the houses and de-
piction of people from the outside to the inside. In this way, we can see
how she deals with people and place without alienating human from place
in the following sentences:

Then, he would see that a great world was hidden there when
he stopped by that small home. On one of the walls of his room, a
framed Anatolian map reflecting his Anatolia love, on the other a
huge colourful Kaaba picture...In a sense, it was an expression of
enthusiasm of being a man of the people. Other rooms were shining
with simple decorations, marbled and illuminated verses unique for
the Muslim home. And Veysel Agabey brings his ideas to maturity
and light in this simplicity.

Content: Before anything else, analyzing the name of the novel can
express the gist and the main idea of the novel clearly. The noun “star” in
the adjective phrase “The Star Resisting the Darkness” reminds us of a line
from the National Anthem when we read all of the novel: “It is my nation’s
star, It is going to glow.” Hence, “the star” in the title symbolizes the Tur-
kish Nation. As a result, the adjective phrase “resisting the darkness” is the
adjective of nation, regarding the coup as the “darkness.” In addition, the
phrase “My Nation, ” which the author repeats in every chapter of the
frame story verifies our view in this respect. Thus, it is possible to figure
out the gist and the main idea of the novel. The Turkish nation has always
resisted dark desires such as military coups. This darkness will be enlighte-
ned as long as young people such as Feridun exist. We see that Istanbul’s
people and societies of different backgrounds and various ideologies and
supporters of these ideologies, ranging from nationalists to communists
and from hedonists to pragmatists, have been analyzed. For example, the
lives of the people living in Feridun’s building are not led by national cul-
ture but foreign ideologies. With this, the author leads the audience to the
conclusion that ideologies lead the community life. The words of Veysel
Agabey, who is the reflective center of the novel, express this as follows:

I say that the crowds will follow whoever obtains that mass
because that mass has not woken with its soul. Villagers demand
water and roads. They woke in that way. If they had woken with their
souls, the so-called revolution would have been complete, without
any deficiency (s. 36).
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The novelist argues the concept of love with respect to man-women
relationship to show the cultural and ideological differences of those who
are in favor of and against the coup.

Feridun’s view of love is nationalistic; Fizuli’s poems are often re-
ferred as regards his understanding of love (p. 59). However, Baudelaire’s
poems are the reference as regards understanding of love of pro-coup jour-
nalist Asaf (p. 62). It is observed that personal conflicts are rare in the no-
vel; the disagreements are not related to the character but to the ideology
they support. Another matter presented is that snob Ece, the daughter of a
rich man, actually reminds the reader Seniha of the character in Yakup
Kadri’s Kiralik Konak with her lifestyle. Herewith, the author criticizes the
vanity fair with which Turkish society has been familiar since the Tanzimat
(the political reforms made in the Ottoman Empire in 1839) period. The
seductive woman Incenaz is associated with Perives, the seductive and re-
veler woman in Araba Sevdasi, and referred to the morally corrupted part
of society. Another matter at issue in the novel is religion. We understand
that from the following words of Veysel Agabey:

There is a war between the believers and disbelievers in this
country. This is the reason for the coup. It is not seen but emerges
when thought deeply. Coveted with another dress, appears in a dif-
ferent form (p. 122).

Another matter at question in the work are the concepts of “nation”
and “folk.” These issues are on the agenda throughout the work. Raki tab-
les and smoking widely in these environments are remarkable throughout
the work. Even the brands of cigarettes are presented to the readers’ atten-
tion. Feridun smokes Bafra (a Turkish brand of cigarette), whereas Ece,
Giircan, and other coup supporters smoke luxury foreign cigarettes. Thus,
the author attracts attention to the fondness of rich populist people to luxury
consumer goods and nationalist people’s preference for domestic goods,
depicting a contrast between the two social classes. The corrupted side of
the press during the coup period is depicted through the discussions
between Feridun and Asaf throughout the novel. Adnan Menderes, Celal
Bayar, and the other two ministers, who are later executed, are brought to
the agenda. In contrast to their noble behaviors, the concept of “Pasha” is
debated starting from Mustafa Resit Pashas, who have consistently used
the power of the state in the westernization process, to Cemal Giirsel. The
attention is drawn to the struggle between people who are elected democ-
ratically and the ones who come to power out the blue with the title of
pasha. Perhaps, this is the most important issue of this novel. Among the
issues mentioned several times are the jets and helicopters hovering over
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and tanks and armored vehicles passing through Vatan Caddesi. This is
similar to the bad experience of Turkey on July 15, 2016. To analyze this
incident as regards content, The Star Resisting the Darkness must be fully
examined in terms of intertextuality, as the author produces a wide range
of text. She referred to various texts from the Goktiirk scriptures to Baude-
laire’s poetry and from the Bible to the Koran. We can say that the novel
is intense and meaningful in terms of knowledge and culture.

Style: Cokum portrays the May 27, 1960 military coup, which has
been debated in Turkey for years, with a meticulous and eloquent style and
a skillful use of Turkish language, employing a broad and strong language
that ranges from street language of Hiisniye the pythoness to the poetic
language of Fuzuli and Ahmet Hasim. Aside from the use of such langu-
age, she also uses a fantastic language for the characters. In the novel, Co-
kum often uses triple dot and ellipsis in her short sentences in addition to
many inverted sentences. What she says in the novel confirms what we say
here:

Then, February came...The February of 1959...When we he-
ard about the plane crash, my elder sister, who remembered the for-
tune-telling of Hiisniye. Hiisniye’s fortune-telling has come true.
Hiisniye mentioned about Government Office. About an important
person... (p. 42).

We can see that, in certain sentences, the author never uses predi-
cate, which we think is a kind of style itself. These are not ordinary and
familiar sentences with respect to grammar.

With a wild view like the old times (p. 76).

In a way that I want to see something interesting and somet-
hing that can change my life (p. 100).

We can easily say that Cokum uses artistic and poetic statements
frequently such as “The path used to weep in old times.” This is deemed
traditionally artistic.

Conclusion

The metaphors of “the darkness” and “the star” that represent the
concepts of “the people” and “the nation” respectively are the core of the
novel. These metaphors are used intentionally to bring about contrast and
conflict. Through these contrast and conflict, a critique of "pro-coup men-
tality" that ignores the law in Turkey since the period of Tanzimat (the
political reforms made in the Ottoman Empire in 1839) is done. Therefore,
the author artistically discusses the phenomenon of "military coup” that
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has deeply affected the Turkish community recently and provides basis for
the social criticism.

Considering the work as a whole, we can state the main idea as fol-
lows: The certain people who consider the Turkish society as “common
people” endeavor to put Turkey into “the darkness” through the coups. On
the contrary, anti-coup community (the star) who consider the Turkish so-
ciety as “the nation” shows continuous resistance against this attitude.

In conclusion, compared with her previous novels, Cokum uses a
different kind of plot and style in The Star Resisting the Darkness. She
analyses the May 27, 1960 military coup, which is one of the most impor-
tant events in the recent history of Turkey, in great detail and in many res-
pects with the eyes of an artist who experienced what happened then first-
hand. This masterpiece is one of the most remarkable works of modern
literature in the recent epoch with its subject, strong plot, and style.
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GOCEREVLILIK VE YERLESIKLiK BAGLAMINDA
SELCUKNAME’DEKi KULTUR UNSURLARI

Yrd. Dog. Dr. Mustata KARATAS*

OZ: Toplumsal (ve kiiltiirel) bir varlik olan insanin diger canlilar-
dan en 6nemli farki, konusabilmek (dil/simge kullanabilmek, kodlama ya-
pabilmek), diisiinebilmek ve alet kullanabilmek disinda her cografi ortama;
bitki ortiisii ve iklim sartlarina uyum saglayabilmesidir. Bu 6zelligi saye-
sinde insan tarihin her doneminde diinyada ¢ok farkli kusaklarda yasaya-
bilmis ve yasadigi cografyanin belirledigi sartlar icerisinde her acidan
sekillenmistir. Boylece, bir dil etrafinda kiimelenerek toplum haline gelen
insanlar, yasadiklar1 bolgeye dayali bir yasam biciminin (6r. gocerevlilik,
yerlesiklik) gerektirdigi degisimler nedeniyle diger toplumlardan kiiltiirel
unsurlar agisindan ayrilmiglardir. Tiirklerin anayurtlar1 Orta Asya’nin boz-
kir kusagi olmasina ve temelde gocerevli bir hayat tarzina sahip olmalarina
ragmen, Uygurlardan itibaren yerlesiklige gectikleri ve o donemden itiba-
ren de diinyanin farkli bolgelerinde hem yerlesik hem de gocebe olarak ya-
sadiklar1 bilinmektedir. Yerlesiklige gecildikten sonra da kadim yasayis
bicimleri olan gogerevliligin hayatlarina kattiklar1 bircok kiiltiirel unsuru
yasatmaya devam ettikleri goriilmektedir. Kiiltiiriin en 6nemli 6gesi olan
dil, toplumlarin yasadig1 cografyaya, bitki ortiisiine, yasayis bigimine (yer-
lesik, gocerevli vb. ) duygu ve diisiince diinyasina, diinyay1 algilayis bigi-
mine gore sekillenmektedir. Dilin bu 6zelligi sayesinde, dille kurulmus
metinlerin incelenmesi, 0 metnin iireticisi olan toplumun tiim kiiltiirel var-
l1g1, yasayis bicimi ve diinyaya bakis acis1 hakkinda bilgi verebilmektedir.
Bu ¢alismada, Selcuklularin soyu, tarihi, savaslar1 vb. konularin yani sira
Oguzlarn giindelik hayat1 hakkinda icerdigi bilgiler ve kiiltiir unsurlar: aci-
sindan da sadece Tiirk tarihi, Tiirk dili, Tiirk edebiyat1 i¢in degil Tiirk kiil-
tirii icin de c¢ok Onemli bir kaynak olan Ahmed b. Mahmud’un
Selcukname’si, kiiltiir unsurlar gogerevlilik ve yerlesiklik baglaminda in-
celenmis ve yerlesik Tiirk-islam medeniyetinin mimar1 olan Oguzlarin go-
cerevlilige mahsus bazi kiiltiir unsurlarin1 yasatmaya devam ettikleri
goriilmiistiir.

*  Haci Bektas Veli Uni. Fen-Edebiyat Fak. Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Bol.
mustafakaratas @nevsehir.edu.tr Gonderim Tarihi: 24.08.2017 Kabul tarihi: 07.11.2017
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Anahtar Kelimeler: Selgukname, Selcuklular, Tiirk Kiil-
tiirii, Gogerevlilik, Yerlesiklik

Cultural Items in Selcukname as Part of Nomadism and
Sedentation

ABSTRACT: The biggest differences of human being as a social
(and cultural) creature are that they can speak (can use the language and
symbol, code), they can think and tool. Moreover, they can adapt to all
geographical environments, all kinds of vegetation and climate conditions.
Thanks to this feature, they were able to live in different parts of the world
and they could be shaped by the conditions of his geography in every as-
pect. Thus, people who became a society by accumulating around a langu-
age differentiated from other societies in terms of cultural items because of
the changes which were required by lifestyles (eg. nomadism, sedentation)
basing on territories. It is seen that although the Central Asia, homeland of
Turks, is a steppe region and Turks essentially have a nomadic style, they
changed into sedentation as of Uighurs and from then on, they lived in dif-
ferent parts of the world both nomadic and settled. It is also observed that,
even after they adapted to sedentation, they proceeded to keep alive a lot
of cultural items of nomadism that is their ancient lifestyle. Language, as
the most important element of culture, take forms in accordance with ge-
ographies, vegetations, emotions and thoughts and perceptions of societies.
Thanks to this feature of language, the analysis of language texts can in-
form us about all cultural heritage, lifestyles and world perspectives of so-
cieties. In this study, Ahmed b. Mahmud’s Selgukname, which is a vital
source for not only Turkish history, language and literature but also for
Turkish culture due to the information about Oghuzs’ daily life and cultural
items besides Seljuks’ ancestry, history, wars and etc., is analysed in terms
of cultural items, nomadism and sedentation and it is concluded that Og-
huzs, who were the architect of the settled Turkish-Islam civilization, kept
some cultural elements of the Oghuzs’ nomadism.

Keywords: Selcukname, Seljuks, Turkish Culture, Nomadism,
Sedentation.

0. insan ve Cografya

Sozlik anlamu, “toplum hdlinde bir kiiltiir cevresinde yasayan, dii-
siinme ve konugsma yetenegi olan, evreni biitiin olarak kavrayabilen, bul-
gulart sonucunda degistirebilen ve bicimlendirebilen canly” (GTS)' olan
insan, farkli bilim dallar tarafindan ¢ok farkli sekillerde tanimlanmustir.
Biitiin tanimlara bakildiginda insanin fiziksel 6zelliklerinin disinda, genel
olarak dort temel 6zellige sahip oldugu goriilmektedir: Toplumsal (ve kiil-
tiirel) bir varlik olmak, konusabilmek (dil/simge kullanabilmek, kodlama

' Giincel Tiirk¢e Sézliik (Tiirk Dil Kurumu)
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yapabilmek)-diisiinebilmek, alet kullanabilmek ve her tiirlii iklime uyum
saglayabilmek. Antropolojide, Latince “akilli, bilen insan” anlamina gelen
homo sapiens® seklinde adlandirilmast, insanin diger canlilardan en Snemli
farkim vurgulamaktadir. Insanin bu 6zellikleri, Islamiyet’te de esref-i
mahliikat “yaratilmiglarin en sereflisi” seklindeki adlandirmada da kendini
gostermektedir.

Diinyada yaklasik 2-3 milyon yillik bir biyolojik ve kiiltiirel varliga
sahip olan insan, bu siire icerisinde, ¢ok farkli evrelerden (Paleolitik/Eski
Tas, Yontma Tas Cagi, Mezolitik/Orta Tas Cag1, Neolitik/Yeni Tas, Cilal
Tas Cag1 ve Endiistri Cagi) gecerek ve biiyiik devrimler (tarim ve endiistri
devrimleri) gerceklestirerek diinyanin her déneminde ve bolgesinde yasa-
yabildigini gostermistir. Dogal cevreye baglh olarak gerceklesen bu degi-
sim; aile kurumuna, toplumsal orgiit ve iliskilere, din, biiyii ve sanat
anlayisina, niifus ve yerlesmeye, enerji kaynaklar1 ve doniisiimiine ve el-
bette dil ve kiiltiire yansimistir (Giiveng 1991: 148-179).

Art zamanl bir incelemede cesitli kiiltiir evrelerinde degiserek geli-
sen bir varlik olarak goriilen insanin, es zamanli bir incelemede de diinya-
nin ¢esitli bolgelerinde, farkli cografi ve iklim sartlarina uyum saglayarak
ve degiserek yasayabildigi goriilmektedir. * Bu ag¢idan bakildiginda, top-
lumsal (ve kiiltiirel) bir varlik olan insanin, biyolojik olarak diger canlilar-
dan en 6nemli farkinin, yasadigi diinyadaki her cografi ortama; bitki ortiisii
ve iklim sartlarina uyum saglayabilmesi oldugu sdylenebilir.

Gerek 21. yiizyilda gerekse tarihi kiiltiir evrelerinde insan, i¢inde ya-
sadig1 cografi ortam, iklim ve bitki Ortiisiine gore sekillenmis ve degismis-
tir. Yasam bigimi, toplumsal yapi, ge¢im kaynagi, inang¢ diinyasi, niifus ve
yerlesme bigimi, kiiltiir ve dogal olarak da dil agisindan diger cografya-
larda yasayan insanlardan ayrilmuslardir.* Benzer bir sekilde giiniimiiz

Homo sapiens tiirliniin, 2, 5-2 milyon yillik bir ge¢mise sahip olan homo erectus ve 1
milyon yillik bir gegmise sahip olan ilkel/arkaik homo sapiensten gelisen bir tiir oldugu
ve bunun da yasinin da yaklagik 200 bin ila 150 bin y1l oldugu belirtilmektedir (Senel
2009: 81).

Her biri farkl1 zaman dilimlerine sahip olan kiiltiir evreleri diinya iizerinde her bolgede
ayni zamanda baslayip aym zamanda tamamlanmamustir. Ornegin, Neolitik Devrimi
Ortadogu’da baslarken Giiney Avrupa’daki iist paleolitik kiiltiirler heniiz Mezolitige
gecmemiglerdi. Gliniimiizde dahi bizden ¢ok daha geride bulunan toplumlar bulunmak-
tadir. Bu toplumlara “ilkel ¢cagdaslarimz” ad1 verilmektedir (Giiveng 1991: 152-155).

Paleolitik ve Mezolitik Caglarda diinya buzullarla kapli oldugu icin o devirde yasayan
insanlar avcilik (6zellikle balik¢ilik) ve toplayicilikla geginirken Neolitik Cagda insan-
lar buzullarin erimesi ve bitki Ortiisiiniin canlanmasi sonucunda hayvan ve bitkilerden
bazilarini evcillestirmeyi bagarmig ve Avciligin yerini hayvancilik, toplayiciligin yerini
de tarim veya rengberlik almaya baslamistir. Paleolitik ve Mezolitik Caglardaki bu sart-
larda az olan niifus daginik ve gocebe halde yagarken Neolitik Cagda niifus artmaya,
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diinyasinda da cesitli kugaklardaki insanlar o cografi bolgenin sartlarina
uygun bir sekilde yasamaktadir. 3

Sonug olarak, var oldugu andan itibaren diinyanin ¢ok farkli bolge-
lerinde yasayabilen insanin en temel fizyolojik ihtiyaci olan beslenmesini
saglayan iiretim bigimini, yasam kosullarin1 ve buna bagl olarak da, top-
lumsal yapisini, inan¢ diinyasini, kiiltiirel hayatini, sanat anlayisini, iire-
timlerini vb. kiiltiirel tiim unsurlarini1 bu bolgelerdeki cografi 6zellikler ve
iklim sartlar1 sekillendirmistir.

Insan, yasayabilmek icin ihtiyaclarini icinde bulundugu sartlarin el-
verdigi bicimde karsilamak zorunda kalmistir. Bu nedenle, buzul kusa-
ginda avcilik ve toplayicilikla geginen insan, bozkir kusaginda
hayvancilikla, tarim kusaginda ise tarim ve ticaretle gecinmek zorunda kal-
mistir. Yasadigr bolgede avcilik, toplayicilik ve 6zellikle de hayvancilikla
gecinen halklar, gogerevli bir yagam tarzini benimsemek zorunda kalmigken
tarim, endiistri veya ticaretle ugrasanlar yerlesik bir hayat tarzina sahip ol-
muglardir. Boylece bir dil etrafinda kiimelenerek toplum haline gelen in-
sanlar, yasadiklar1 bolgeye dayali bir yasam bigiminin (r. gocerevlilik veya
yerlesiklik) gerektirdigi degisimler nedeniyle diger toplumlardan kiiltiirel
unsurlar acisindan ayrilmiglardir.

1. Gocerevlilik ve Yerlesiklik
Sozliikte,

Gegim araglarint elde etmek icin mevsimlere gore yaylak ve
kislak degistiren ve topraga yerlesmemis olan toplumlarin hayat
tarzi. Avcilik, hayvan yetistirme ve yetmez bir ciftcilikle gecinen ka-
bile (boy) halindeki kavimler, esasta gocebedirler. Gocebelik bu ka-
vimleri yeni otlaklar ve bereketli yerler aramaga gotiirdiigii icin,
yigin halinde yer degistirme ve akinlar bashca vasiflaridir (Ulken
1969: 119).

cesitli bolgelerde yogunlagsmaya ve tarim yapan yerlesik medeniyetler goriilmeye bas-
lamustir (Giiveng 1991: 148).

Avrasya’nin en kuzeyi buzlardan olugsmus bir buzul kusagidir. Bu bolgede niifus cok
seyrektir. Tabiat sartlar1 yeteri kadar yiyecek bulunmasini 6nlemektedir. Bolge insan
genellikle balikcilikla gecinmektedir. ilkel sartlarda yasayan insanlar bu dénemde
baska yerlere gidemiyorlar ve kendi i¢lerine kapaniyorlardi. Bu nedenle buzul kusa-
ginda hi¢bir dénemde gelismis bir devlet goriilememistir. Tundra kusagi ise i¢ Asya’nin
en kuzeyindeki dogal yoredir. Calilardan olusan agagsiz bir kutup bolgesidir. Kislar cok
soguk yazlar ise kisa ve serindir. Ren geyigi bu kusagin basat hayvanidir. Ren geyigi
cobanligina ek olarak avcilik yapilir. Bugiin Yakut Tiirkleri bu kusagin halklarina 6rnek
olarak verilebilir.
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seklinde aciklanan gocebelik; tarim yapilabilecek arazilerin olmadigi veya
sinirli oldugu, topragin verimsiz oldugu, sert iklim sartlarinin bulundugu
bolgelerde® yasayan toplumlarin temel yasam bi¢imidir. Bu bolgelerde ya-
sayan toplumlar, yagamlarini siirdiirebilmek i¢in ¢esitli iiretim bicimleri
gelistirmek zorunda kalmiglardir. Bunlarin basinda hayvancilik gelmekte-
dir. Bu toplumlar, en temel ihtiyaclarimi (beslenme, giyim kusam, ev es-
yasi-hali ve kilim vb. ) hayvanciliktan karsiladiklari i¢in yagam bigimlerini
de hayvanlarin en saglikli ve iyi sekilde beslenmesini saglayacak bir se-
kilde diizenlemislerdir. Hayvanlarin beslenmesi i¢in gerekli olan otlak ve
su ihtiyacini karsilama endisesi, hayvan beslemeye dayali iiretim tarzini
benimseyen bu insanlarin belirli bir bolgeye yerlesmesini engellemis ve
cok hareketli bir yapiya sahip olmalarina neden olmustur. Gogerevli/ Go-
cebe/Goger/Atlt Gogebe/Konar Goger seklinde adlandirilan bu toplumlar
yil iginde mevsimlere gore siirekli yer degistirmislerdir.”

Insanoglunun Neolotik Cag’da avcilik ve toplayiciliktan hayvanci-
l1ga ve oradan da tarima geg¢isi insanoglunun gerceklestirdigi en biyiik kiil-
tirel devrimlerden biri olarak kabul edilmektedir. ® Tarim devrimi
nedeniyle topragi islemeye ve boylece bitkileri evcillestirmeye baslayan
insan, yilin her mevsiminde belli bir bolgede yasamaya baslamis ve yerle-
sik bir yasam bicimini benimsemistir.

Tarima elverigli Avrupa, Anadolu, Orta Dogu, Hindistan, Dogu
Asya ve Giineydogu Asya’yi icine alan bu bolgeler, Tarim Kusag: seklinde
adlandirilmaktadir. Bu cografi sinirlarin iginde sekillenen bu kiiltiirel ala-
nin halklar1 ne orman halklarinda oldugu gibi avcilik-toplayicilikla, ne de

Diinyada Buzul Kusagi ve Tarim Kusagi seklinde adlandirilan Avrupa, Anadolu, Orta
Dogu, Hindistan, Dogu Asya ve Giineydogu Asya’y1 igine alan bolgelerin disinda kalan
alanlar.

Gocebeligin de tek tip olmadigi farkl: tarihi donemlerde ve farkli bolgelerde temel 6zel-
likleri ayn1 olmakla birlikte nitelikleri bakimindan birbirinden farkli gocebe yasam bi-
¢imleri oldugu da unutulmamalidir. Bu nedenle, cesitli gogebelik tiirlerinden sz
edilmektedir. Ornegin Ogel’e gore (1985: 44-54), Tiirk “gocerevliligi” iig cesittir: Tam
gocerevlililik, yari go¢giinciiliik ile devlet ve ordu diizeni ile hayvancilik. Bunun disinda
farkl1 siniflandirmalar da yapilmistir. Bk. Tan 2013: 9-12.

Bu siiregte ortaya ¢ikan art1 (ihtiyag fazlasi) iiriin, ticaretin de gelismesini saglamis ve
boylece besin iiretmeyen sehirlerin dogmasina neden olmustur. ilkellikle-cagdashg
(modernlik) ayiran biitiin ol¢iiler (yazi, matematik, hukuk, madencilik, gemicilik, tica-
ret, pazar ekonomisi, yaygin egitim, is boliimii, sehirlesme, sanat vb. ) tarim devrimiyle
baslamis ve belli merkezlerden biitiin diinyaya yayilmistir. Giiniimiizde de yasayan bii-
tiin semavi dinler, kralliklar, feodalite ve imparatorluklar, sonrasinda da cumhuriyetler
biitiiniiyle “tarim devrimi”nin iirtinleridir (Giiveng 1991: 178-179).
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bozkir halklarindaki gogerevli hayvancilikla iktisadi hayatini1 temin etmek-
tedir. Yerlesikler ad1 verilen bu kusagin insanlarinin en temel ugrasi ve en
temel gecim kaynagi tarimdir.

Neolitik cagda mevsimlik goclerle baslayan gocerevli yasam tarzi
besin iireticisi topluluklarin yapisinda; iiretimde bagrolii erkeklerin almast,
gocerevli cobanlifin savasgi bir yasam bigimini ortaya ¢ikarmasi® ve go-
cerevli yasayis biciminin, ekonomik bakimdan 6zellikle de bitkisel iiriin
konusunda, kendine yeterli olamayip akinlar ve yagmalara bagvurmasi gibi
cok onemli degisikliklere sebep olmustur (Senel 2009: 275-277).

Yerlesiklerin tarim kiiltiiriinde ortaya c¢ikan sosyal farklilagmalar,
yoneten-yonetilen (devlet-halk), varsil-yoksul (siniflar: esnaf), okuryazar-
okuryazar olmayan, kentli-koylii (tasrali) ve tiiketen, tireten ekseninde ken-
disini gostermistir (Giiveng 1991: 176). Bu degisim ve gelisimler de elbette
yerlesme mekanini, yasayis bicimini, ev egyalarini, ihtiyaglarin karsilanma
bicimini, inang¢ diinyasini, sanat1 vb. tiim hayat1 etkilemistir.

Gocgerevlilik ve yerlesiklik sadece lizerinde yaganilan cografyaya gore
sekillenen bir yasayis bicimi degil, ayn1 zamanda insanlarin i¢ ve dis diin-
yalarini da sekillendiren bir bakis acisidir. '° Bu haliyle gogerevlilik ve yer-
lesiklik, okuryazar olmama yani gifahilik ve okuryazar olma yani kitabilik
kavramlariyla!! da izah edilebilmektedir (Polat 2004: 15, 19). Buna gore,
insan kavramlarla diisiiniir ve dis diinyay1 algilar. Diisiinme ve kavramlari
aktarmada gocerevliler ve yerlesikler farkli yontemlere sahiptirler. Goge-
revli dilin so6zli kullammmuiyla ve kalip sozlerle diisiiniir ve bilgileri aktarir-
ken yerlesik bu ihtiyaclarini dilin yazili kullanimiyla ve iizerinde genel
olarak uzlasilms yaz1 diliyle'? (6l¢iinlii/standart dil) karsilar. “Kitabilik go-

Mogolcadan geldigi diisiniilen ordu kelimesinin Ingilizcedeki karsiligi olan horde s6-
zliniin “insan siirtisii” ve “gdcebe topluluk™ anlamlarina gelmesinin bu durumla ilgili
oldugu diisiiniilmektedir (Senel 2009: 276).

Gocebelik ve yerlesikligin kuramsal bir karsilastirilmasi i¢in bk. Polat 2004: 19-55.

M. Said Polat, gocebelik ve yerlesikligi okuryazar olma durumu ile agiklamakla bir-
likte, temel ayirt edici vasfin bu olmadigin1 da dile getirmistir. Okuryazar olmadigt
halde kitabiligin etkisinde kalmig toplumlardan s6z edilebildigi gibi, yaz1 6ncesi do-
nemlerde toplumlarin tamamen “sifahilik denizinde yiizdiiklerini de sylemek miimkiin
degildir. ” (Polat 2004: 20). Hatta yazar, gogebeler ile yerlesikler arasindaki birbirlerini
anlama sorununu okuryazarlarla okuryazar olmayanlar arasindaki iletisim sorununa
benzetmektedir (Polat 2004: 21).

Her yerlesik toplumun bir yazi diline (6l¢iinlii/standart dile sahip olmadig: unutulma-
malidir.
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ctin bittigi yerde baglar. Yazi, duvarlar diinyasina aittir. Ciinkii yazi sinir-
lar (duvarlar, terimler) cizer. Soz ise simirlart asar, asarken de hep bir
sada birakir.” (Polat 2004: 27). 13

Goriildiigii gibi gocerevlilik ve yerlesiklik tamamen cografyanin be-
lirledigi bir hayat tarzinin sonucu olarak ortaya ¢ikmig ve bu yasam tarzi
da topluluklarin diinyaya bakisini derinden etkilemis iki sosyolojik kav-
ramdir. Buna ragmen, bu iki kavram, Batililar tarafindan genellikle gelis-
miglik Ol¢iitiine gore degerlendirilmis ve buna gore yerlesiklik
medeni/uygar, gocerevlilik ise medeniyetsiz/barbar'* olarak goriilmiistiir.

2. Tiirklerin Yasam Bicimi

Tirklerin anayurdunun hangi bolge oldugu konusu 19. yiizyildan iti-
baren tartisilmis ve 6zellikle binlerce kilometrelik Avrasya cografyasinda
yapilan aragtirmalarla “anayurt” tespit edilmeye ¢alisilmistir. Glintimiizde
Tiirkliik biliminde Tiirklerin Tag Devri (Paleolitik)nden itibaren Altaylar-
Sayan daglarimin giiney-bat1 bolgesinde (Minusinsk-Tuva-Abakan bozkir-
lar1) yasamig olduklari genel olarak kabul edilmektedir'>(Kafesoglu 1998:
49).

“Avrasya” adi verilen biiyiik kitada Avrupa, Orta Dogu, Hindistan,
Giineydogu Asya ve Dogu Asya kiiltiirleri gibi baglica yerlesik kiiltiirlerin
ortasinda “Ic Asya” ya da “Orta Asya” (Tiirkistan) ad1 verilen cografi bolge
yer almaktadir (Sinor 2002: 13, Roux 2006: 22).

13" Bu durum, gicebe ve yerlesik arasindaki iletisim sorunlarinin da temeli olarak goriile-

bilmektedir (Polat 2004: 15).

Genelde gocebeler 6zelde ise bozkir cografyasinda gocebe olarak yasayan Tiirkler igin
bircok Batili kaynakta kullanilan barbar teriminin, en erken Grekgede “yabanci” anla-
mina geldigi, daha sonraki donemlerde ise “Helen, Romali, Bizansli, hatta Hiristiyan
olmayan” insanlar i¢in kullanildig1, ancak esas anlamiyla “medeni/uygar olmayan” an-
laminda oldugu belirtilmistir (Sinor 2002: 23).

Tiirklerin anayurdunun Orta Asya (Tiirkistan) oldugu fikri genel olarak kabul edilmekle
birlikte, bu diisiinceye kars1 cikan bilim adamlar1 da bulunmaktadir. Ornegin, Azerbay-
canli Tiirliik Bilimci Prof. Dr. Feridun Agasioglu Celilov’un ileri siirdiigi Urmu teori-
sine gore, Tiirklerin Anavatan1 On Asya’da Azerbaycan ve Giiney-Dogu Anadolu’dur
(Dicle ¢aymin, Van ve Urmu/Urmiye goéllerinin havzasi). Tiirklerin biiyiik bir kismu 5-
6 biny1l 6nce buradan kuzey ve dogu yonlere go¢ etmis, Orta Asya iizerinden Mogolis-
tan’a kadar gitmislerdir. O andan itibaren bu bolgeler Tiirklerin ikinci anavatani olmusg-
tur. On Asya’dan giden Tiirklerden bazi gocebe boylar (2700 yil 6nce Sakalar,
Kimerler, 1000 y1l 6nce ise Oguzlar) ise sonradan On Asya’daki anavatanlarina don-
miislerdir. Feridun Agasioglu Celilov bu goriislerini arkeolojik, antropolojik, etnogra-
fik ve linguistik belgelerle kamitlamaya calismustir. (Bk. Karatas 2016: 16-22 ve
Agasioglu Celilov 2014: 208-227.
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Tirklerin anayurtlar olarak kabul edilen ve cografi bir terim olmak-
tan ziyade ekonomik ve kiiltiirel bir farklilig1 ifade eden Orta Asya’nin
(Tiirkistan) en 6nemli 6zellikleri, cografi alaninin genisligi, deniz yollarin-
dan uzakligi, irmaklarin ulagim i¢in elverissizligi, bozkir kusagindaki bitki
ortiisiiniin boylamasina cesitliligi ancak enlemesine tek diizeligi ve topra-
gin tahil tarimi a¢isindan sinirh olusudur (Taaffe 2002: 33-42, Sinor 2002:
15)

Insanlarin sulak alanlara go¢ etme zorunlulugu ve temel gecim kay-
nag1 olan hayvanlarimi daha sulak ve giir otlarin oldugu bolgelere gotiirme
ihtiyaci bu bozkir kusaginda yasayan Tiirklerin gogerevli veya yart go-
cebe'® adin1 verdigimiz hayat tarzinda yasamalarina yol acnustir. ' Bu ya-
sam tarzi ise “bozkir kiiltiirii’nii ortaya cikarmigtir (Kafesoglu 1998: 214).

Orta Asya’nin 6nemli bir kesimi olan Karadeniz’in kuzeyinden
Mancurya ovalarina kadar genis bir alan1 kaplayan bozkir kusaginin en
onemli ozelligi, genis diizliiklerden olugmasi ve bu diizliiklerin tarima el-
verigli olmamasidir. Bu sartlar, gocerevlilerin temel gecim kaynagi olarak
hayvanciligin 6n plana ge¢gmesine neden olmustur. '® Orta Asya’nin en ka-
labalik toplulugu olan Tiirklerin anayurdu, bozkir kusagi olmasina ragmen,
cogu ozellikle Uygur doneminden itibaren daha giineye gocerek tarim ku-
saga yerlesmis ve boylece yerlesik bir topluluk olma yoluna girmistir. '

Ayrica, gocebeligin bir tiirii olarak ¢esitli kaynaklarda ifade edilen yar1 gogebelik te-
rimi, siirekli olarak yer degistirmeyi degil, mevsimlere gore en fazla ii¢ (kisin kislak,
yazin yaylak, giiziin, yani sonbaharda kiizlek) yerlesim yeri degistirmeyi ifade etmekte-
dir. Yar1 gocebelerin ayn1 zamanda yari yerlesik olmalarina ragmen kaynaklarda goge-
beliklerinin vurgulanarak yari gogebe terimiyle ifade edilmesi bu halklara karsi
olumsuz bir bakisin oldugu hissini uyandirmustir (Ozgamca 2007: 178).

Alfabenin icadi ile yazili iiretimi bagslatan yerlesiklerin kaleminden okunan eserlerde
elbette, daha ¢ok sozlii kiiltiire dayanan gocebeligin, barbarlik olarak nitelendirilmesi
anlagilabilir bir duorumdur. Ancak medeniyet tarihine bakildiginda gocebelerin de me-
deniyete cok biiyiik katkilar1 oldugu goriilmektedir (Ozcamca 2007: 180-181). Bu ne-
denle, tarih sahnesine bozkir cografyasinin agir sartlar1 icerisinde gocebe bir yasam
tazina sahip millet olarak ¢ikan Tiirkleri barbar olarak nitelendirmek en hafif ifadeyle,
biiyiik bir yanilgidir. Medeniyet tarihi bunun en biiyiik ispatidir.

Orta Asya’daki bozkir cografyasinin ve gocebe hayatin tek diizeligi bu cografyada ya-
sayan Tiirklere bu tekdiizelikten kurtulma miicadelesini de asilamis ve bu duygu ile
Tiirkler basta cadirlar1 olmak iizere her tiirlii esyalarini siislemeye ve renklendirmeye
calismuslardir. Bu duygu ile insan, tabiat ve hayvanlarla yapilan miicadeleler ¢izgi ola-
rak sanat eserlerine yansimaya baslamustir. Iste Orta Asya’daki bozkir cografyasinda
goriilmeye basglayan “Hayvan tislubu” bu sekilde ortaya ¢ikmis ve bu eserler Hun sana-
tinin temelini olusturmustur (Diyarbekirli 1972: 155).

Bu nedenle, bilinen ilk yerlesik Tiirk toplulugu olan Uygurlarin yasadig1 ¢ag, “Ilk Tiirk
Ronesans1” olarak adlandirilmistir (Akar 2013: 171).
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Dolayisiyla, tarihteki Tiirk topluluklarina baktigimizda, oncelikle goce-
revli bir hayat tarzina sahip olduklari, ancak sonradan yerlesiklige gecildigi
ve o donemden itibaren cesitli cografyalarda hem yerlesik hem de goge-
revli olarak yasadiklar1 goriilmektedir. 2

Yasam bi¢imi, toplumlarin maddi ve manevi tiim kiiltiir unsurla-
rinda kendini gostermektedir. Bunlarin basinda da dil gelmektedir. Top-
lumlar veya milletler, ayni dili konusan insanlarin olusturdugu sosyal
gruplardir. “Tarih boyunca bir arada bulunan toplumun ortaklaga iirettigi
sosyal benlikler” milletlerin diisiince bicimlerini olusturmustur. Bu dii-
siince tarz1 da toplumun biitiin fertlerine “sinmis” ve ¢esitli davranig kalip-
larina dontigsmiistiir (Akar 2016: 82). Bir dil etrafinda kiimelenen insanlar,
ortak diisiiniis bicimlerinin yani sira, benzer sosyal yapilara, kiiltiir 6zellik-
lerine sahiptir. Bu nedenle, dilin toplum ve kiiltiir ile ayrilamaz/bagiml
(Aksan 2008: 19) bir iligkisi vardir. Bu iliskiden hareketle, toplum (veya
millet) bir “konusma (dil) cemaati” seklinde tanimlanmistir (Hocaoglu
2007: 7).

Diller, toplumlarin yasadig1 cografyaya, bitki ortiisiine, duygu ve
diisiince diinyasina, diinyay1 algilayis bi¢cimine gore sekillenmektedir. Bu
nedenle toplumun sosyal iligkiler ag1 dedigimiz sosyal statiiler, roller ve
deger yargilarindan olusan bu yapisi, kiiltiirel iiretimleri, bilgi birikimi,
hassasiyeti, deger yargilar1 ve yasayis bicimi o toplumun kullandig dile
yansimaktadir. Bir dilin s6z varligi, o dili kullanan toplumun ¢evresindeki
diinyayla ilgili bilgilerinden olusur. Bu nedenle, Tiirk kiiltiiriiniin biitiin ay-
rintilar1 da Tiirkceden, Tiirk¢ceyle iiretilmis biitiin iiriinlerden cikarilabil-
mektedir. 2!

Toplumun sosyal yapisini, yasayis bicimini ve bilgi birikimini ele
veren/gosteren dil, bu 6zelligiyle o toplumun diinyaya nasil baktigini, ¢ev-
resindeki nesne ve hareketleri nasil gordiigiinii, algiladigini, duygular na-
sil kavradigimi gostermesi agisindan da ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu
nedenle, “Bir ulusun yasayis bicimi, inanglari, gelenekleri, diinya goriisii,
cesitli nitelikleri ve hatta tarih boyunca bu toplumda meydana gelen cesitli
olaylar iizerinde hic bir bilgimiz olmasa, yalnizca dilbilim incelemeleriyle,

20 Prof. Dr. Giinay Karaagac, “Tiirkge Coban Dili mi Cift¢i Dili mi?” bashikli yazisinda

(2002: 149-192), Tiirklerin tarih 6ncesinin karanlik devirlerinden itibaren sadece bozkir
kusaginin tek hakimi olmakla kalmadiklarini, ayn1 zamanda tarim kusaginda da yasa-
digin1, giyinme ve beslenme gibi iki temel konuda komsu dillere verdigi sdzciiklerden
hareketle dile getirmektedir. Karaagac’a gore, “Tiirkce 'nin, komsularina, bir yandan
tarim ve tahila dayalr yiyecek, bir yandan da pamuk ve beze dayali giyecek adlarini ve
dolayistyla bilgilerini sunmus olmast, bozkir kusagi kadar tarim kusaginin da Tiirklerin
yerlesim bolgesi oldugunu gostermektedir. ” (2002: 151)

2 Ornek bir ¢alisma icin bk. Aksan 2008.
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bu dilin soz varliginin, soz hazinesinin derinligine inerek biitiin bu konu-
larda ¢ok degerli bilgiler ve giivenilir ipuclar: edinebiliriz.” (Aksan 1995:
65). Iste buna “dil ici diinya goriisii” ad1 verilmektedir. 2

Buradan hareketle, bir metnin kiiltiirel unsurlar acisindan incelen-
mesi, 0 metnin iireticisi olan toplumun tiim kiiltiirel varligi, yasayis bicimi
ve diinyaya bakis a¢is1 hakkinda bilgi verebilmektedir. Ciinkii bir toplum
hakkinda bilgi verebilecek en 6nemli kaynaklar o toplumun diliyle olustu-
rulmus metinlerdir. Bu nedenle, binlerce yillik Tiirk tarihinde Tiirk mille-
tinin gerek sozlii gerekse yazili biitiin yaratmalart Tiirk milletinin kiiltiirel
varlig1, yasayis bi¢cimi ve diinyaya bakis acis1 hakkinda bilgi veren ¢ok
onemli kaynaklardir. Bu ag¢idan, Ahmed bin Mahmud tarafindan kaleme
alman Selcukname adli eser, Oguzlarin Selcuklu ve Osmanli’nin kurulug
donmene kadar olan siirecteki yasayis bicimi hakkinda ¢ok 6nemli bilgileri
icermektedir.

3. Oguzlar ve Sel¢uklular

Tiirklerin en 6nemli boylarindan biri olan ve gerek tarihi gerekse
cagdag Tiirk lehgelerinin boylara gore siniflandirilmasinda bati grubunu
olusturan Oguzlar, Tiirk tarihinde 6. yiizyildan gilinlimiize kadar varlikla-
rim siirdiirmiisler ve giiniimiizde de Tiirkmenistan, Iran, Anadolu ve cev-
resi, Balkanlar ve Bati1 Avrupa iilkelerinde yasamaktadirlar.

Oguzlar, 6-10. yiizyillar arasinda Mogolistan bolgesinde Koktiirk ve
Uygur Devletlerine baglh olarak yasayan bir Tiirk boyu olarak tarih sahne-
sine ¢ikmiglardir. 10. ylizyi1ldaki Miisliiman tarih¢i ve cografyacilara gore
Oguzlar, Karahanli Devleti’nin batisinda, Seyhun boylar1 ve Aral golii ci-
varinda yasamaktadirlar ve 6nemli bir kismi da Miisliimanlagmistir. Bu
Miisliimanlasan Oguzlara ise Tiirkmen adi verilmistir (Turan 2014: 67;
Ugurlu 2011: 125-126).

6. ylizyildan itibaren varliklarini siirdiiren Oguzlar, kurduklar1 dev-
letlerle Tiirk diinyasinin en etkin ve giiclii boyu olmustur. Oguzlarin kur-
dugu ilk siyasi teskilat Selguklu Devleti olmustur. Tiirklerin diinya
izerindeki yayilis ve hakimiyet hareketleri Kun (Hun), Koktiirk, Selcuklu
ve Osmanli olmak iizere dort devre ayirmak miimkiindiir (Turan 2014: 13).

22 Dil ve kiiltiir iligkisi iizerinde en ¢ok duran aragtirmacilardan biri Wilhelm von Hum-
boldt’tur (1767-1835). Humboldt’ gore, her dilin kendine 6zgii bir anlama ve diisiinme
yolu vardir. Buna dilin i¢ birimi/i¢ biinyesi demistir. Buna gore, “Her dilde ozel bir
diinya goriigii vardr. ” Bu nedenle de, “Ulusun dili ruhu, ruhu da dilidir. ” fikrini ileri
siiren aragtirmacinin bu goriisiine (Aksan 1995: 64-69). “dil ici diinya goriisii” ad1 ve-
rilmektedir.
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Buna gore Islamiyet’ten sonraki ilk biiyiik devreyi Selcuklular olusturmak-
tadir.

24 Oguz kabilesinden Kinik boyuna mensup olan Selguklular, iki
farkli kol halinde 11. yiizyildan 14. ylizyila kadar Tiirkistan, Harezm, Ho-
rasan, Afganistan, Iran, Irak, Suriye, Azerbaycan ve Tiirkiye’de hiikiim
stirmiislerdir. Sel¢cuklularin birinci kolu, Selcuk’un oglu Mikail’in neslin-
den gelen Biiyiik Selguklular ile Irak, Kirman ve Suriye Selcuklularindan;
ikinci kolu ise Selguk’un biiyiik oglu Arslan Yabgu’nun torunlari tarafin-
dan kurulan Tiirkiye Sel¢uklularindan olusmaktadir. Devletin kurulugun-
dan once Selcuklular (Selcukiyan, Selcukiyye, Salacika) adi en dar
anlamiyla Mikail’in ogullar1 Tugrul ve Cagri beylere mensup Tiirkmenleri
ifade etmekteydi. Ancak Selcuklular ad1 en genis anlarmyla 11. yiizyildan
itibaren Tiirkistan’dan Akdeniz kiyilarina kadar hiikiim siiren biitiin Tiirk-
leri ifade etmektedir (Turan 2014: 53).

Tugrul Bey, Alp Arslan ve Meliksah gibi ilk biiyiik Selguklu sultan-
lar1 icin Anadolu’ya fetih hareketleri, bir yandan yogun Tiirkmen gogleri-
nin baskist ve onlara yurt bulmak zorunlulugu ile yapilmaktayken bir
yandan da kendi devletlerini, Miisliiman halk ve iilkelerini istila ve asayis-
sizlikten korumak amacim tasiyordu. iste Anadolu’nun Tiirklesmesi bu iki
temel amacin gerceklesmesiyle miimkiin olmustur.

Selcuklu Devleti tarihin en biiyiik go¢ hareketlerinden biri olan ve
Tiirkistan’dan Horasan, Iran, Irak ve Azerbaycan yoniinde ilerleyen Tiirk-
men gocleri ve Anadolu’ya fetih hareketleri ile bir yandan Anadolu’da Bi-
zans’a karst giiclenirken diger yandan da Islam’in cihad iilkiisiinii ve
Tiirklerin kadim cihan hdkimiyeti ideallerini gerceklestirmeye baslamislar-
dir. Alparslan 6nderligindeki Tiirk ordusunun 1071’ de Malazgirt’te Bizans
ordularin1 yenilgiye ugratmasiyla cok onemli bir zafer kazanilmis (26
Agustos Cuma) ve boylece Anadolu’nun Tiirlesmesinde cok biiyiik bir
adim atilmustir (Turan 2014: 97-187).

Biiytik Selguklu Devleti’nin kurulusundan Malazgirt zaferine kadar
siiren (1040-1071) otuz yillik devrede siklasan Tiirk gaza ve savaslari Ana-
dolu’da Bizans’1n direncini kirma ve bu iilkede il tutma®/yurt kurma baki-
mindan ¢ok biiyiik bir 6nem tasir. Iste Anadolu (Tiirkiye) Selguklularmin

23 Eski Tiirkgede “vatan edinmek, yurt tutmak; iilke yonetmek” (Sirin User 2009: 362)
anlamlarinda kullanilan il futmak sozii, “gogebe Tiirklerde bir beyin, adamlan ile bir
yere go¢iip orada bir birlik olusturmasi”dir. Bu soziin hem Orta Asya hem Bat1 Asya’da
kullanildig1 kaydedilmistir (Polat 2004: 42).
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kurulusu bu kalabalik Tiirkmen niifusun Anadolu’ya gog¢iinden sonra®* ve
bu sayede kurulmustur (Turan 2014: 276-280).

Malazgirt Savas1 (1071)’ndan sonra Anadolu iglerine kadar giren
Anadolu (Tiirkiye) Selcuklular1 (1075-1308), Siileyman Sah? komutanli-
ginda iznik’e kadar ilerlemis, 1075 yilinda bagimsizligini ilan ederek Bii-
yiikk Selcuklu Devleti’nin Bizans simirinda Anadolu (Tiirkiye) Selcuklu
Devleti’nin temellerini atmistt. Stileyman Sah’mn oglu 1. Kilicarslan, 1075
yilinda Iznik’te bagimsizligin ilan ederek Anadolu Selguklu Devleti’nin
ilk hitkiimdar1 olmustur. 2 flerleyen yillarda hakimiyet alanim genisleterek
Konya’y1 baskent yapmis, 1308 yilinda Anadolu iclerine taarruz eden il-
hanlilar tarafindan maglup edilerek yikilmislardir.

Selcuklu sonrasinda Anadolu’da ortaya ¢ikan beylikler (tavaif-i
miiltik), XIII. yiizyilin bagindan itibaren Anadolu Sel¢uklu Devleti tarafin-
dan Bizans ve Kilikya sinirina yerlestirilen “ug¢”taki?’ Tiirkmen beyleri ta-
rafindan kurulan beyliklerdir. *® Bunlar, Anadolu Selguklu Devleti’ne kars
siyasi hakimiyetlerini giiclendirmek i¢in siirekli miicadele i¢inde olmuslar;
Kosedag Savasi (1243)’nda Anadolu Selguklularinin Mogollara yenilme-

24 11. yiizyildan itibaren her biri bir bey etrafinda Rum’a (Anadolu) sizmaya baglayan

Tiirkmen boylar1 denizlerle gevrili bu cografyada il rutma miicadelesine baslamislardir.
Bu durum boylar arasi ¢ekigmelere neden olmustur. 11. yiizyilda baslayan bu i¢ miica-
dele 15. yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir (Polat 2004: 34-35).

25 Siileyman Sah, Selguk’un oglu Arslan Yabgu’nun torunu olan Kutalmis’in ogludur (Tu-

ran 2014: 280).

Meliksah’1n ilk sultanlik yillarinda Anadolu’da Kutalmigogullar: tarafindan kurulan
Tiirkiye Selguklular1 Siileymangah’in bu devleti kurdugu 1075’ten beri miistakil ve Bii-
yiik Selguklu Devleti’ne rakip bir sultanlik idi (Turan 2014: 225).

Ug, bir gogebe siyasi birligin, komsulari olan yerlesik devletlerin hakimiyeti altindaki
yerlere dogru sokulmasiyla olusan yerlerdir. Bu bolgeler yerlesiklerle gocebelerin ic ice
oldugu ve ticaretin yapildig: yerlerdir. Yerlesiklerde merkez icerde olmasina ragmen,
gogebelerde merkez, uglardir. Bu nedenle, devletin siyasi merkezi uclara dogru ilerle-
yerek oralara hikim ve etkin olmak ister. Ayrica, bu bolgeler sadece uyumlu gocebele-
rin yasadig1 yerler degil, aynm1 zamanda merkezi otoriteye baskaldiran savasci ruhlu
alplarin da siginagidir (Polat 2004: 42-43). U¢ bolgelerinin bir diger 6nemli 6zelligi,
yar1 gocebe bir hayat siiren gogerlerin yerlesik hayata gecmeden 6nce yasadiklar1 yer-
lerdir. Gegislerin bu bolgeler tizerinden gergeklesmesinin nedeni bu bolgelerin gocerler
i¢in yerlesiklerle icli digh olarak (yagma, ticaret, evlilik, aligveris vb. ) onlar tanidiklari
ve boylece de u¢ hayatina alistiklar1 yer olma 6zelligi tasimalaridir (Polat 2004: 203).

26

27

28 Bu donemde ve cografyada kurulan baslica Tiirk beylikleri sunlardir: Ermenek Beyligi,

Karamanogullart Beyligi (1256-1483), Germiyanogullar1 Beyligi (1300-1429), Men-
tese Beyligi (1280-1424), Aydmnogullar1 Beyligi (1308-1426), Inangogullar1 Beyligi
(1276-1368), Saruhanogullart Beyligi (1302-1410), Cobanogullart Beyligi (1277-
1309), Ertana (Eratna) Beyligi (1335-1381).
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siyle de merkezi idare ile baglarin1 kopararak bagimsizliklarini ilan etmis-
lerdir. Bu beyliklerin yonetici olan beyler, hakimiyet kurduklar “u¢”taki
kent merkezlerini ele gecirerek oralar1 sahip olduklar1 bolgenin siyasi ve
kiiltiirel merkezleri durumuna getirmiglerdir (Akar 2002: 609).

1243'teki Kosedag Savasi'nda Mogollara yenilen Anadolu Selguklu
Devleti’nin Bizans ve Kilikya sinirlarina yerlestirdigi Tiirkmenler iizerin-
deki denetiminin zayiflamasi iizerine, Mogollarin bir kolu olan Ilhanh-
lar Anadolu’da denetimi ele gecirmisler ve bu siirecte u¢ beylikleri, once
[lhanlilara bagl, sonra bagimsiz devletlere doniismiislerdir. Bu beylikler-
den biri olan Osmanli Beyligi, zamanla giiclenerek diger Anadolu beylik-
lerinin topraklarini ele gecirmis ve bir imparatorluga dontigmiistiir.

“Selcuklu gogleri, tabii duvarlarin diinyasindan, ara sokaklarinda
zaman icinde kaybolup gidecekleri suni duvarlarin diinyasina yapilmis bir
go¢” (Polat 2004: 27) olmakla birlikte, Selcuklular yerlesik bir Tiirk dev-
letidir. Ancak onceleri gogerevli Tiirkmen beyleri olan Selcuklu Beyleri-
nin, yerlesik bir devlet diizeni kurmaya c¢alistiklar1, bunun i¢in birtakim
sosyoekonomik planlar gelistirdikleri, yerlesikler iizerinde hakimiyet kur-
maya ¢alistiklar1 (Polat 2004: 51) ve bu siirecte de artik gogerevlilerle ¢a-
tismalarin bagladig1 ve bu nedenle de Selguklunun 6ziinii olusturan ve at,
ok ve yayla resmedilen gocerevli Tiirkmenlerin potansiyel bir tehlike ola-
rak goriiliip fran cografyasinin yerlesiklerini rahatsiz etmemeleri icin ya
yerlesiklige gecmeleri istendigi ya da ug bolgelere gog ettirildigi goriilmek-
tedir (Ozgamca 2007: 179-180). Buna ragmen Selguklu Devleti, askeri tes-
kilatlarda Tiirkmenlerden istifade etmislerdir. Hatta, Anadolu Selguklu
Devleti’nin askeri tegkilatinin 6nemli bir boliimii Tiirkmenlerden olusmus-
tur. Selguklu’da baslayan gogerevlileri yerlestirmek, onlar1 kontrol altina
almak ve vergi veya askeri gii¢ acisindan gocerevlilerden yararlanma istegi
Osmanli’da da elbette devam etmistir (Besirli; Erdal 2007: 140-141).

Oguzlarin Bozok kolunun Kay1 boyundan olan Osman Bey tarafin-
dan Bilecik’in, Sogiit ilgesinde, genel kabulle, 1299 yilinda bagimsiz bir
devlet olarak kurulan Osmanl1 Devleti, Istanbul’un fethiyle biiyiik bir im-
paratorluga doniismiistiir. 1 Kasim 1922’ye kadar, yaklasik 600 y1l hiikiim
stirmiis olan Osmanli Devleti, ti¢ kitaya yayilan bir yerlesik medeniyetle
Dogu ve Bati diinyas1 arasinda bir koprii gorevi gormiistiir. Iste bu siirecte,
Anadolu’da Oguzlar tarafindan kurulan ilk Tiirk devleti olan Selguklularin
yerlesik bir medeniyet kurma ¢abalari nedeniyle bu donemde baslayan go-
cerevli Tiirkmen boylarina yonelik olumsuz bakis Osmanli doneminde de
devam etmistir. Bir Oguz devleti olmasina ragmen Osmanli Devleti done-
minde, 6zellikle de 15-16. ylizyildan itibaren belgelerde “Oguz” kelimesi-
nin dahi kullanilmadigi, hatta Oguz Tiirklerinin adinin Osmanlilar i¢in
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“utang” verici oldugu ve bunun yerine de yoriik veya Tiirkmen® sdzlerinin
kullanildig: belirtilmektedir (Gordlevski 1988: 112). Bu durum, yerlesikli-
gin gogerevlilikten bir sapma oldugu ve yerlesiklerin onlar1 mekana bagla-
yan  duvarlarin®®  arkasina  gizlenerek  “gdcebe  kendileri’ne
yabancilastiklari®! diisiincesini (Polat 2004: 20) hakl ¢ikarmaktadir.

Ozellikle istanbul’un fethinden sonra imparatorluga giden siirecte
yerlesik medeniyete, kurumlagmaya ¢cok 6nem veren Osmanli merkezi yo-
netiminin gogerevlilerle miicadelesi farkli sekillerde olmustur. Merkezi
otorite, bir taraftan iskan politikasiyla gocerevlileri yerlesiklige zorlarken
diger yandan da ellerinden silahlarinin alindig, ata binmelerinin, kili¢ ku-
sanmalarinin ve yenigeriler gibi giyinmelerinin yasaklanarak “gdcebe
ruhu”’nun oldiiriilmeye calisildigi kaydedilmistir. Hatta bu miicadele siire-
cinde Seyhiilislam’dan gogerevlilerin oldiiriilmesine dair fetva alinabili-
yordu. Biitiin bu c¢atigsmalarin temelinde, “6zgiir ruhlu” gogerevli
Tiirkmenlerin baskinlar, yagmalar ve zorbaliklarla yerlesiklere verdikleri
zarar nedeniyle merkezi otoritenin gocerevlileri denetim altina alma caba-
lar1 yatiyordu. Merkezi otoritenin baskilari ise bu gocerevlilerin ayaklan-
malarma ve baskaldirilarina neden oluyordu. Iste merkezi otorite ile
gocerevli Turkmenler arasindaki catismalar sonucunda, Sel¢uklular done-
minde devletin temeli ve egemen sinifi olan Oguzlarin, Osmanli’da “top-
lumsal merdivenlerin asagi basamaklari’nda kaldiklar1 ve onlara “yasam
akisim engelleyen yiik” olarak bakildig: iddia edilmistir (Gordlevski 1988:
116-120). Nitekim Osmanli’da 6zellikle de 14. yiizyildan itibaren ciddi-

2 Arastirmacilar, genel olarak, Oguz ve Tiirkmen adlarinin aym Tiirk boyunu isaret ettigi

fikrinde birlesmislerdir. Bununla birlikte, Tiirkmen kelimesinin de Yoriik (<yori-k) ke-
limesi gibi gogebe Tiirk boylarini ifade eden bir isim oldugu, ayrica, Anadolu’daki
Tiirkmen asiretlerinden bazilarina Yoriik, Yortklere de Tiirkmen denildigi belirtilmistir.
Yoriik kelimesinin ise Anadolu’ya gelip buray: yurt tutan gogebe Oguz boylarin (Tiirk-
menler) ifade etmek i¢in kullanilan bir kelime oldugu ifade edilmistir. Kisaca belirtmek
gerekirse, Yoriik ve Tiirkmen kelimelerinin Anadolu’ya gelen gocebe Oguz Tiirklerini
ifade eden kelimeler oldugu goriilmektedir (Er6z 1991: 15-25).

30 Gogebeler ve yerlesikler arasindaki duvarlarm degerlendirilmesi igin bk. Polat 2004:

21’den Lindner 1982: 689-690.

Sifahilik ile kitabilik, yani gocebelik ile yerlesiklik arasindaki iletisim duvarlari ne ka-
dar asilabilse de doniisiim sonrasi yabancilagsma/yabancilik duygusu her zaman var ol-
mugtur. Bu siire¢ doniisiimil yasayanlarin, yani gogebelikten yerlesiklige gecenlerin
geldikleri yeri, insanlarini, diisiince bicimini ve goriislerini saf ve basit bulmasiyla bas-
lar. Boylece gocebeler bir onceki diinyalarina tamamen yabancilagmaya baslar. Goge-
beler ve yerlesik beyleri arasindaki yabancilagsma bdyle bir yabancilasmadir. “Bir nesil
once babalar birlikte at siirmiis, kili¢ sallamis beglerinin simdi kale duvarlarimin ar-
kasinda, kaftanlar iginde, etrafini bir zamanlar savastiklari insanlarin ¢evirmis olmast
onlart kahretmekteydi. > (Polat 2004: 31-32)

31
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yetle uygulanmaya baglayan iskan politikas1t Osmanlt halkinin yerlestiril-
mesinde cok biiyiik bir rol oynarken devsirme uygulamasinin baglatilmasi
ve yeniceri ordusunun kurulmasi artik gécerevliligin asker giiciine dahi ih-
tiyacin kalmadigim gostermektedir (Lindner 2000: 88-89).

Biiyiik Selcuklu Devletinden sonra Oguzlarin Tiirkmenistan, iran ve
Anadolu cografyalarinda siyaset ve kiiltiirel agisindan farkli bir yol izlemis
olmalar1 Oguzcanin da bu bolgelerdeki kaderini etkilemistir. Anadolu Mer-
kezli Oguz Tiirkcesi ad1 verilen ve Oguzlarin siyasi, ekonomik ve sosyo-
kiilttire] konumu ve gelisimine bagl olarak Osmanlinin 15. yiizyilindan
itibaren yliksek dil olarak kullanilmaya baslayan Tiirk lehcesinin seyrinde
Oguzlarin Anadolu’da yerlesik medeniyetteki gelisimlerinin ¢ok biiyiik bir
etkisi olmugtur (Ugurlu 2011: 134-149).

4. Selcuknime

Tiirk-islam tarihinde ¢cok nemli bir yeri olan Selcuklular ile ilgili
XI. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren bircok eser yazilmistir. Ancak Sel-
cuklu tarihinin ¢ok genis bir cografyayi igine almasi, bu donemle ilgili
eserlerin hem daginik hem de farkl dillerde olmasi ve en 6nemlisi de bu
donemde kaleme alinan bir¢ok eserin giiniimiize ulasamamis olmasi Sel-
cuklu tarihi aragtirmalarin gii¢lestirmektedir. Ozellikle XI-XII. yiizyillara
ait pek cok eserin kayboldugu bilinmektedir. Buna ragmen, Selcuklularla
ilgili bircok eser (genel veya ozel tarihler, kronikler, vesikalar vb. ) de gii-
niimiize ulasmustir. 32

Genel olarak Oguzlar 6zel olarak ise Selguklulardan bahseden eser-
lere Selcukname adi verilmektedir. Bu eserlerde Selcuklularin soylari, ta-
rihleri, devletleri, yoneticileri, kiiltiirleri, savaglari vb. konularda bilgi
verilmektedir. XI. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren baglayan Selcukname
yazma gelenegi icerisinde bir¢ok eser yazilmistir. Zahiriiddin-i Nisabu-
ri'nin (6. 582/1186 ?) Irak Sel¢uklu Sultani II. Tugrul adina kaleme aldig:
eser giiniimiize ulasan ilk Selcukname olarak bilinmektedir. Ayrica giinii-
miize ulasan Selguknamelerden genel olarak en bilinenleri Yazicizade
Ali’nin Tevarih-i Al-i Selcuk, Ahmed bin Mahmud’un Selcukndme’si ve
Ibn Bibi'nin el-Evamirii'l' Ala'iyye fi'l-umuri'l-Ala'iyye adli eserleridir
(Mercil 2009: 398).

Selguknameler igerisinde onemli bir yeri bulunan ve Ahmed bin
Mahmud'un (6. 977/1569-70) yazdigi diisiiniilen Tiirkce Selcukndme'de
daha cok Biiyiik Sel¢uklulara yer verilmekle birlikte Irak, Kirman ve Ana-
dolu Selc¢uklular1 hakkinda da kisa bilgiler bulunmaktadir. Eseri yazarken
asil kaynaginin Ali b. Nasir el-Hiiseyni'nin Ahbarii'd-devleti's Selcukiyye'si

32 Selguklularla ilgili eserler i¢in bk. Mergil 2009: 397-398; Turan 2014: 21-40.



142
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Yrd. Dog. Dr. Mustafa KARATAS

oldugunu belirten miiellif, ayrica Ebii'l-Ferec ibnii'l-Cevzi'nin el-Munta-
zam fi tarihi'l-miiluk ve'l-iimem'i ile Sibt Ibnii'l Cevzi'nin Miratii'z-zaman
fi tarihi'l a'yan adli eserlerinden de faydalanmistir. Eser Erdogan Mergil
tarafindan 1977°de yayimlamistir (Mercil 2009: 398).

Biri Bodleian (Oxford) Kiitiiphanesi digeri Badi Efendi (Edirne) Kii-
tiiphanesi Niishas1 olmak tizere iki yazma niishasi bulunan bu eser iizerinde
cesitli caligmalar yapilmistir (Mer¢il 1977: IX-XII). Ahmed b. Mahmud’un
bu eseri; herkesin anlayabilecegi ve ¢cagdas tarih yaziciligina uygun bir se-
kilde edebi bir nitelik tasiyan, ancak siislii sOyleyisten uzak, donemin ko-
nusma diliyle yazilmis olmasi ve Yazicizade nin Anadolu Selguklularini
konu edinen eserini Biiyiik Selcuklular1 da anlatarak Selguklular1 bir biitiin
olarak anlatmis olmasi nedeniyle diger Selcuknamelerden farkli bir yere
ozellige sahiptir (Mer¢il 1977: XV-XVI).

Ahmed b. Mahmud’un Selcukname’si, Selcuklularin soyu, tarihi,
savaslar1 vb. konularin yani sira Oguzlarin giindelik hayati hakkinda icer-
digi bilgiler ve kiiltiir unsurlar1 agisindan da sadece Tiirk tarihi, Tiirk dili,
Tiirk edebiyat1 icin degil Tiirk kiiltiirii icin de ¢ok dnemli bir kaynaktir. Bu
nedenle bu calismada Selgukname’deki kiiltiir unsurlart gocerevlilik ve
yerlesiklik baglaminda incelenmeye calisilacaktir.

5. Selcukname’deki Kiiltiir Unsurlar:

5. 1. Ekonomik Hayat: Selcukname’de Selcuklularin ekonomik ha-
yatin1 ayakta tutan unsurlar olarak gocerevlili§e mahsus hayvancilik, “sa-
vas tazminati” olarak uygulanan yagma, ganimet geliri vb. gecim
kaynaklarindan bahsedilmekle birlikte Selguklularin bunlardan daha cok
yerlesiklige mahsus cesitli vergiler, kole ticareti, savas harcamalar1 gibi
gelirlerle mali durumlarimi diizenledikleri goriilmektedir. Ayrica cesitli
para birimlerinden s6z edilmesi de tipik bir yerlesiklik alametidir; ¢iinkii
para birimini ticarette kullanan toplumlar yerlesiklige ge¢mis toplumlardir.
Bununla birlikte, hediye alip verme, vergi toplama, askere 6diil verme vb.
unsurlar da hem yerlesikligin hem de gocerevliligin izleri olan unsurlardir.

Eserde Oguz Tiirklerinin Maveraiinnehr’e yerlestiklerinde hayvan-
cilikla gecindigi ifade edilmektedir: “Sultan Mesud oldiikten sonra Sultan
Sencer’in devleti sona erdi: Sebebi bu oldu: Tiirklerden Guz (Oguz) deni-
len bir grupun siiriileri ¢oktu, onun siiriilerini yerlerdi. Tiirk iilkesinin so-
nundan Guz taraflarindan gelmisler ve Maveraiinnehr’e yerlesip
kalmiglard:.” (C 1I: 76>)

33 Mergil, Erdogan (1977 ), Selcukname-Ahmed bin Mahmud I-II. Istanbul, Terciiman
1001 Temel Eser.
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Eserde savas sonrasi kazanan taraflarin ganimeti elde etmelerinden
sikga soz edilmektedir. Ornegin, Atabey Ildeniz ile inang arasindaki savas
sonrasinda, “Ildeniz ile askeri sayisiz mal ve esyaya sahip oldular. Oradan
biitiin beyler ve asker halli hallince ganimet ve mal alarak iilkelerine gitti-
ler. Semse’d-Din Ildeniz de sag ve ganimet alarak Hemedan’ a geldi.” (C
II: 101)

Savas sonrasi galip gelenin ortalig1 yagma etmesi aslen bir gocerevli
gelir kaynag1 olmakla birlikte yerlesik devletlerde de bu gelenegin siirdii-
riilldigii bilinmektedir. Selguklularin da yagmadan 6nemli bir gelir elde et-
tikleri Selcukname’de hemen hemen her savas sonrasinda askerlerin
yagma ettiginden bahsetmesinden anlagilmaktadir: (C 115, 17, 18, 25, 78;
CII: 77,78, 89, 106, 112, 115, 16, 128, 135, 154).

Ilkel toplumlarda temel gecim kaynag avcilik, toplayicilik veya
yagmadir. Bunlardan yagma, daha cok gogerevliler icin énemli bir gelir
kaynagidir. Ancak gocerevliler arasinda bulunan ilkel yagmaci toplulukla-
rin aksine, Tiirklerin yagma kiiltiiriine ¢cok uzak oldugu belirtilmektedir.
“Tiirk tarihinde yagma, devlet gelenegi icinde ve savas hukukuna dayal
bir siirectir. Yagma, Tiirk otoritesine goniillii kabul gostermeyen topluluk-
lara uygulanmis ve cercevesi belli bir savas tazminatidir.” (Yereli 2010:
949). Bu durumun Selguklu ordusu i¢in de gegerli oldugu goriilmektedir.
Selguk ailesinin diger boylarindan olusan Tiirklerin Tugrul Bey etrafinda
toplanip ittifak kurduklarindan bahsedilen bolimde yagmadan soz edil-
mektedir: “Bu ittifaktan sonra ¢ok silah ile harekete gecip, etraf yagmala-
mak ve zarar vererek ile mesgul oldular. Bu gsekil iizerine gezip,
Horasan’wn biiyiik kismuni istila etdiler, askerleri cogaldr ve mal gerecleri
bolaldi, kuvvet ve biiyiikliikleri fazlalasti.” (C 1I: 8-9)

Gocerevli toplumlarda da gerek boylarda gerekse devletlerde vergi
toplanmasina ragmen vergilerin c¢esitlenmesi, bu vergilerin askerlerin ihti-
yaclart ve 6zellikle de saray halkinin giderleri i¢in harcanmasi yerlesiklige
mahsus Ozelliklerdir. Dolayisiyla yerlesik bir topluluk olan Selguklularda
da cesitli vergilerin devletin gelir kaynagi olarak toplandigi Selguk-
name’de kaydedilmektedir:

Nizamii’l-Miilk Hind, Bizans ve Tiirk devletlerinin her birine
vergi tayin etmigsti. O vergiler her yil o iilkelerden gonderilirdi. Ba-
lasagun, Cin ve Istanbul’un teskil ettigi hududlar ortasinda olan iil-
kelere vergi kararlasmisti. O alinan vergiler, askere, Sultan’in
gulamlarina ve saray halkinin elbiselerine sarf olunurdu. (C 1I: 13).

Sekc¢ukname’de osiir ve harag gibi vergilerden (C I: 19, 27; C1I: 27),
cizyeden (C I: 79, 106) s6z edilmekle birlikte, vergilerin niteligi ve miktar
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konusunda da ilgi ¢ekici kayitlar bulunmaktadir: Meliksah’in “Bizans Im-
paratoru’nu yilda 337. 000 dinara cizyeye kestigi” (C II: 20-21), Behram-
sah’1n her y1l Gazne gelirinden Sultan Sencer’e 250. 000 dinar vergi 6de-
yecegi (C II: 47), Karluklarin Semerkand bolgesine yerlesmesi iizerine
Sultan Sencer’in onlart Semerkand’in digini siiriilmesini emretmesi {ize-
rine “Karluk denilen Tiirk yoriikleri’nin Sultan’a bes bin deve, bes bin at
ve elli bin koyun vergi teklifini Sultan’in reddettigi (C II: 49), Belh valisi
Emir Kamac’a Oguzlarin Toharistan bolgesinde kalma karsilig1 olarak her
yil ev bagina 200 dirhem giimiis vergi vermeyi onerdigi, ancak Kamac ta-
rafindan bunun kabul edilmedigi (C II: 77), Dihistan Bey’inin Inang’a ih-
tiyaglarin1 gérmesi i¢in 30. 000 dinar verdigi (C II: 104) kaydedilmistir.

Yerlesiklerin hiikiimdarlart genellikle keyfi vergi uygulamalariyla
halki bezdirmelerine ragmen istisna 6rnekler de bulunmaktadir. ** Alp Ars-
lan’1in Nasr b. Mervan’1 yiiz bin dinar vergiye baglamasindan sonra,

O da halkdan devsirip (toplayip), birkag giin icinde tamamla-
yarak Sultan’a ulastirdi. Sultan o malin halkdan alindigint 6grendi,
kabul etmeyerek, yine Nasr b. Mervan’a gonderdi. Bizim ciftcilerin
malina ihtiyacumiz var ve halkin malint almaga iznimiz yokdur, dedi.
Emr eyledi, o mali nasil topladilarsa, yine hepsini eski sahiplerine
verdiler. Hatta bir ciftciden ancak bir yumurta alinmisdt, yine cift-
ciye vermek istedikleri zaman, “Bu kadar az nesnede ne var?” de-
yip, almakdan cekindi. Sultan’in kullar, “Emir padisahindir.”
diyerek yumurtasint giicliikle eline verdiler. (C I: 81-82)

Selgukname’de yerlesikligin tipik bir 6zelligi olan kole® veya esir
ticaretinden de soz edilmektedir. Ornegin, Er-Basgan’in yendigi Mihail’in
esaretten kurtulabilmek i¢in yetmis kantar altin verdigi (C I: 89), Sultan

3 Tugrul Bey’in Isfahan’1 aldiginda (1050-1051) halktan ii¢ y1l boyunca vergi istenme-
mesini emretmesi, Alp Arslan’in hiikiimdar olunca (1063) yerlesik halktan yilda sadece
iki kez asli vergi (harac-1 asli) almas1 Sel¢uklularin gogcebelere nazaran yerlesikler tize-
rinde koruyucu bir tavir sergilemeleri olarak degerlendirilmistir (Ozcamca 2007: 180).

3 Selguklular doneminde askeri bir sinif olan gulamlarin disinda toplumsal hayat igeri-

sinde bir kole sinifindan s6z edebilmek pek miimkiin degildir. 11. ylizyil 6ncesinde
Anadolu’da Bizans’a bagli yasayan yerli halkin (Rum, Ermeni) i¢inde bulunan koleler,
Sultan Siileyman Kutalmis’in gerceklestirdigi toplumsal reform sonucunda 6zgiir ilan
edilmis ve bu insanlar Miisliiman olmaya baslamistir. Boylece Selcuklular Bizans koy-
liillerini bu yolla kendilerine ¢cekmeye baslamistir (Gordlevski 1988: 170). Feodalizmin
bir sonucu olarak kolelik, Selguklu sonrasinda Osmanli déneminde yayginlasmis, Kip-
cak bozkirlarindan ve Akdeniz kiyilarindan getirilen koleler ticari bir meta olarak bii-
yiik bir pazara dontismiistiir. Osmanli’da yayginlagan kolelik kurumu 19. yiizyila kadar
siirmiis ve boylece koleligin Anadolu’daki tarihi sona ermistir (Gordlevski 1988: 166-
168).
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Sencer’in Giirhan’a esir diisen Terken Hatun i¢in 500. 000 altin, Emir Ka-
mac ve oglu i¢in de 100. 000 altin verdigi (C II: 52), Sultan Tugrul’a esir
diisen Emir Barankug’ un “70. 000 dinar ve Kazvin elinden alinmak sarti
ile”, Safiye’d-Din’in de 200. 000 dinar karsiliginda serbest birakildig1 (C
II: 57) eserde anlatilmaktadir. Ayrica, “Kiiciik yaslarda saray hesabina sa-
tin alinan veya toplanan, sonra askeri ve gorecegi diger hizmetler icin hu-
susi surette yerlestirilen koleler” (C 1I: 201) seklinde tanimlanan
gulamlardan da eserde s6z edilmektedir: “Tarih hicretin 432. yilina
(1051/1052) ulasnusdr ki, Sultan Mes’ud’un yigitlikde arslan gibi olan bir
gulami vardi, adi Niistegin idi.”(C I: 32). Eserde Tiirk gulamlarin da de-
gerli oldugu vurgulanmaktadir: “Mevdiid oldiikten sonra yerine kardesi
Abdiirresid han ve tahtinda sultan oldu. Daha heniiz geng idi ve Abdiirre-
sid’in Tiirk cinsinden bir gulami var idi, ona Tugrul Bozan derlerdi. O gu-
lam, Abdiirregid’e ihanet edip, kacip Selcuklular’a itaat etti.” (C 1: 32).

Kole ticareti yerlesiklerde yaygin olmasina ragmen eserde Tiirkler
acisindan koleligin utang kaynagi oldugu da ifade edilmektedir:

Sultan Mesud Muktefi li-Emrillah’t Bagdad’da halife tayin et-
tigi zaman, halki ona biat ettirdi. Halk halifelige Muktefi’yi kabul ve
itaat ettiler. Sultan Mesud Muktefi’den Tiirk koleler satin almamast
ve kullanmamast hususunda soz almisti. Halife Muktefi de bu so-
ziinde durmugstu. Ciinkii Selcuklu ailesi Tiirkler’den oldugu icin Tiirk
evliadimin kul olmasindan Selcuklu emirleri utang ve onlari kullan-

diklarindan biiyiikliik hissi duymakta idiler. (C II: 84-85).

Gogerevli Tiirk boylari, bozkir cografyasinda hayatta kalmanin bir
geregi olarak her an savasa hazir bir durumdadir. Bu nedenle, boylar ha-
linde yasayan gocerevli Tiirklerde savas oncesinde yapilmasi gereken ha-
zirliklar i¢in ¢ok ozel bir ¢cabaya gerek yoktur. Bu hazirliklar, hayatin her
aminda yapildigindan Tiirkler icin cok biiyiik bir 5nem tagimazdi. Ornegin,
silah hazirligi/temini vb. i¢in boy beyinin maddi destegine ihtiya¢ duy-
mazdi. Yerlesik toplumlarda ise halkin yasamak i¢in savasmak zorunda ol-
mamas1 nedeniyle, devletler kendisine asker olarak hizmet edecek
insanlara bakmak, onlarin gecimini saglamak zorundadir. Bu durum “pa-
ral1 askerlik™ ad1 verilen meslegi ortaya ¢ikarmistir. Selcuklularda da savas
donemlerinde askerlerin birtakim ihtiyag¢larinin hazine tarafindan karsilan-
dig1 ve gesitli savag harcamalar1 yapildig1 kaydedilmektedir. Ornegin,

Sultan Sencer Hitd savasindan maglup olarak Merv’e ulastigi
zaman, Harezmsdh firar ederek kendi iilkesine gitti. Sultan Sencer o
savagsta emirler ve biiyiiklere verdigi hila’atlerden baska askere 3.
000. 000 dinar sarf etmisti. Bu sebebden hazine muhtag, asker ya-
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lincak (¢iplak) ve ag idi. Harezmsdh’in yaptigi kotiiliikleri ve hazi-
nesini ve sandiklart aldigint duyunca ordu toplayp, Harezmgdh’in
tistiine yiirtidii. (C II: 53).

Gogerevli topluluklarda askerlerin 6diilleri yagmalardan elde edilen
savas ganimetleri iken yerlesiklerde hiikiimdar bu ganimetlerin ve uliifele-
rin (Selgukname C I: 13), disinda da askerleri para, silah vb. 6diillerle 6diil-
lendirebilir. Selgukname’de Sultan Mesud’un askerini bu sekilde
odiillendirdiginden soz edilir:

(...) Sultan Mes’ud, Selgcuklular’dan ¢ok iisenip (rahati ka-
cip), silahlandi. Sayisiz asker ve kalabalik bir ordu hazirladi. Bu or-
dunun oniinde Sam ve Nerimdnlar duramayacak kadar kuvvetliydi.
Ayrica asker, destan kahramani Riistem pencelerini buramayacak
kadar yigitti. Askerin oniine yiiz fil koydular ki, bunlarin her birisi
viiksek daglardan bir ornekti. Sultan hazinelerin kapisini acip, as-
kere akge ve altini, tas ve toprak gibi sagdi. Cok mal ve silah verdi.
Sonra azamet, cesaret ve heybet ile kalkip, Belh’e erdi ve hisara

girdi, oturdu. (C I: 23).

Selcuklular yerlesik bir Tiirk toplulugu olarak geligsmis bir ticaret
anlayigina sahiptiler. Ornegin kervancilik énemli bir ticaret kanal1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Selcukname’de de Selcuklu doneminde kervancili-
gin 6nemli bir gelir kaynagi oldugu vurgulanmaktadir. Bundan dolayi, ker-
van yollarinin giivenligi insanlar i¢in ¢ok 6nemliydir:

Meliksah’in niyeti daima dogruluk ve bagis iizerine idi, her
zaman lutf ve comertlik atesi ile yanardi. Onun zamaminda yollarda
ziyana ugrayan kimse yoktu. Yollar ¢cok emindi, kervanlarin yoluna
hirsiz ¢citkmaz, kimseye zarar ve ziyan olmazdi. Bir kisi Kasgar’dan
ve Yemen'e mal ve esya ile yalniz gider, hi¢ hirsizdan iz gormezdi.
(CII: 22).

Selcuklular, ticari iliskilerinde takas usuliinii degil paray1 kullanmis-
lardir. Selgukname’de sikke para biriminden (C I: 43, 70, 90), dinarin (C
II: 12, 24), ak¢enin (C II: 155) kullanildigindan s6z edilmektedir.

Yerlesik toplumlar mesleklesme, zanaatgilik ve ticaret kanaliyla go-
cerevlilere gore ¢ok daha biiyiik bir zenginlige sahip olabilmislerdir. Sel-
cukname’de ifade edilen bazi bilgiler*® Selguklu dénemi zenginliginin
anlagilmasini saglamaktadir:

3 Yerlesiklerin zenginligi agisindan baz1 6rnekler icin bk. C II: 73, 81, 111, 115, 125.
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(...) Sultan Muhammed Tapar oldiigii zaman hazinesinde 20.
000. 000 dinar, sayisiz altin ve giimiis aletler, elbisiler, miicevherat
ve cesitli kumaglar bulunmakta idi Sultan Mahmud zamaninda ger-
betcinin ayligint hazinede odeyecek kadar para bulunmadigindan
hazine sandiklarint satip mevcud paraya ilave yaparak, ancak ode-
vebildiler. Bir giin Sultan Mahmud, babast Muhammed Tapar’a ha-
zinedarlik yapmug olan Sabur Hadim’den bir giin galiye misk kokusu
istedi. Sabur hazinedeki miskin azligindan sikayet edip, “Bir mikdar
vakit verin olanmini toplayp huzurunuza getireyim.” dedi. Bir miid-
det sonra otuz miskal kadar misk getirdi. Sultan Mahmud, “Babam
zamaninda hazinede ne kadar misk vardi?” diye sordu. Sabur, “Is-
fahan hazinesinde altin ve giimiig kaplar icerisinde yiiz seksen ratl
misk vardi. Her zaman bu mikdar eksilmezdi.” dedi. Sultan Mahmud
utandi ve yamindaki beylere, “O zaman ile bu zamanin farkina bakin
ve gaddar felekden ornek alin.” dedi. (C II: 55).

Selcuklulardaki hediye alip verme gelenegi ise hem yerlesik hem de
gocerevlilerin tarih boyunca uyguladiklar bir gelenek olmustur: C I: 7, 45.

5. 2. Devlet Teskilati: Selcuklular Tiirk tarihinde yerlesiklige gec-
mig bir devlet olmasina ragmen gogerevlilikten gelme bazi 6zelikleri de
biinyesinde barindirmaktadirlar. Boylece Selcuklu devlet teskilatinda hem
yerlesiklige mahsus hem de gogerevlilige mahsus unsurlar1 karisik olarak
gorebilmekteyiz.

Yonetimde kadinin yeri gocerevlilerle yerlesiklerde farkliliklar gos-
termektedir. Gogerevlilerde katun kurultaylara katilabilirken devletin yo-
netiminde dogrudan s6z sahibi degildir; ancak Tiirk boy ve devlet
teskilatinda kadin, Tiirk toplum yapisinda oldugu gibi 6nemli bir unsurdur.
Kadinin sézii Tiirk yoneticilerinin iistiinde etkili olmustur. Selgukname’de
bu gocerevlilik ozelliginin bir Ornegi goriilmektedir. Tiirk padisahi
Yabgu’nun karisi ona yonetimdeki hatasint anlatmaktadir:

Bu senin is, is degil; hareketin hareket degildir. Getirdin bir
diisman oglu diismant memlekete hdkim ve biitiin islerin iizerine ge-
cirdin. Segme hakkini eline verip, biitiin iilkende selahiyet sahibi kil-
din. Biitiin asker onun eline bakar, her birisi senden ise de, ondan
artuk (fazla) korkar. Haberin yok kendi elin ile miilkiinii fesada ve
devletini diismana verdin. Bu isler ile saltanatina ihtilal ve kudretine
son gelmesi yakindir. Selcuk asker ile ittifak edip, seni yerinden
ayira, memlekete sahip olup, tahtina gece otura. Bilmezlik ile sen
kendi elin ile kendini oldiiriip, evini yerle bir ediyorsun. Simdi sana
soziin dogrusunu ve kusurunu hep dedim. Bu fitnenin ortadan kaldi-
rilmast icin sana gerekli ve uygun olan, ne eylersen eyleyip, Selcuk’u
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yok etmege cok gayret gosterip, bu hususda gercekten calismalisin.
(...)(CIL 3-4).

Selcuklularin 11. yiizyilda heniiz yerlesiklige ge¢medikleri ve boy-
lar halinde yasadiklar1 su ciimleden anlasilmaktadir: “Selcuk ailesinin boy-
lart (Sebiikteginiler’in) zuliim atesinden yanmiglar ve canlarindan
usannuslardi.” (C I: 8).

Selguklular doneminde yonetilen halka iligkilerde yoneticilerin
halka saygili olmasi, halkin adaletli bir sekilde yonetilmesi gerektigi Sel-
cukname’de sik¢a vurgulanmugtir. Ornegin, Sultan Mes’ud, Siibasi’ya
“Ben Horasan memleketine seni vali ve hdkim eyledim. Sen esek arsini bal-
dan, diismam da iilkeden uzaklastir.” ctimleleriyle basladigi mektubunu
sOyle tamamlamaktadir: “Simdi vilayeti diigmandan koruyup, halka saygili
olasin. Aksi halde bilmis ol ki, sana benden zarar erer.” (C I: 18).

Selcuklularin ilk donemlerinde Merv’de Selcuklular elinde zuliim
goriip aglayan halk icin Merv’in bilginleri Selguklu emirlerine gidip onlara
sOyle demislerdir: “Biitiin halk size itaat etmigdir, serkeslik yapan ve ayak
direyen kimse yokdur. Bu iilkeler memleketiniz ve reaya da halkimizdir.
Miisliimanlar’a aman veren kimseye isyan ve haksizlik olmasin. Ulkede
doguluk ve adaletle hiikiim stiriip, kotiiliigii kaldirin. Halka saygili olup,
Islam halkimi aff ve ihsamniz ile himaye edin.” (C I: 19-20).

Halka sayginin ¢ok 6nemsendigi ve bunun sik¢a onerildigi Selguk-
lular doneminde yonetici adaleti de 6n plana c¢ikmaktadir. Eserde Ni-
zamii’l-Miilk’iin adaletinden s6z edildigi bir boliimde Hacib’in bir kadinin
dilekcesini kendisine ulagtirmadigini 6grenmesi iizerine ona “Senin hizme-
tin bana gelemeyen yaglilarin ve giicsiiz kadinlarin islerini gormek ve di-
lekgelerini bana vermektir. Bu igi goremedikten sonra sen neye yararsin.”
diyerek azarladigi ve o donemde sefere cikildiginda tellallarin “Eger bir
kimse bir kimsenin bir avu¢ samanint veya bir yumurtasint parasiz alirsa,
o onun kant karsiligindadir, kendisini oldiiriilmiis bilsin.” diye bagirdikla-
rindan s6z edilmektedir. (C I: 122).

Yine Meliksah’in Ceyhun’dan Antakya’ya yiiz bin askerle gectigi
zaman hi¢ kimsenin bir kimseden bir avu¢ samani parasiz almadigi, zuliim
yapmadigi, adaletsiz davranmadig1 anlatilmaktadir. (C II: 27). Bununla bir-
likte, savaslarda acitmanin hi¢ olmadigi da eserde goriilmektedir:

Berkyaruk Sultan oldugu zaman, bu taraftan Tutus Han Nu-
sabbin’e geldi. O kalenin Emiri kaleden cikip, Tutus’a ve emrine
uydu. Ancak orada olan asker muhalefet ettiler. Sonra Tutus kaleyi
savasy ile aldi, askerleri biitiin halki kilictan gecirdiler. Camilere ve
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mescidlere siginanlar bile kurtulamadilar. Kizlara ve kadinlara te-
caviiz ederek zuliim yoluna gittiler. Kafirlerin bile helal gormedigi
isleri Miisliimanlar’a islediler. (C II: 32).

Tiim toplumlarda oldugu gibi Tiirk devlet geleneginde de yoneticiye
biiylik bir saygi duyulmaktadir. Bu sayginin temelinde gocerevli Tiirklerde
gordiigimiiz kaganin kut sahibi oldugu diisiincesi bulunmaktadir. Bu gele-
nek yerlesik Tiirklerde de devam etmis ve devletin yoneticisi daima kutsal
bir kisi olarak goriilmiistiir. Burada yerlesiklige mahsus yoneticiden kor-
kunun da pay1 oldugu siiphesizdir. Islamiyet sonrasinda halifeye duyulan
sayginin dini temelleri oldugu bilinmektedir. Selguklular doneminde hali-
feye gosterilmesi gereken saygiyla ilgili Selcukname’de su ifadeler yer al-
maktadir:

Bilmis olun ki Halife’ye iyilik Allah’t hognut eder. Halife’ye
iyilik eylemek her miisliimanin iizerine farzdir. Halife’ye tabi olmak
gereklidir. Nass-1 Kur’an’da vdsl olan ve Peygamber’in hadisleri
ona sahiddir k, ona inad, diismanlik ve isyan Allah’in gazabina layik
olur. Bu hususda hak ne ise acik e meshurdur ve ona uymak gerektir,
batil kohne ve redolunmustur, ondan ¢ekinmek lazimdir. (C 1I: 91).

Bu diisiinceden hareketle eserde Tiirk yoneticilerin halifeye ¢ok bii-
yiik bir sayg1 duyduklarina dair 6rnekler bulunmaktadir. Ornegin, Sultan
Tugrul’un Halife’nin oniinde yer Opiip yiiziinii yere siirdiigii, sonra halife-
nin Oniine koydugu yiiz yastigini alip optiigii ve yiiziine siirdiigti anlatil-
maktadir. (C I: 43)

Selcuklularda hiikiimdarin ne demek olduguna dair, Kirman Meliki
Arslan Sah’in Sultan Mes’ud i¢in soyledikleri ¢ok onemli bir ipucudur:
“Bu memleket Sultan hazretlerinindir, ben onun ndibi, kulu ve devlet kapi-
sinda bir kolesiyim. Bu iilkeden elde edilen servetin, askere harcanandan
fazlasini her yil Sultan’a gondereyim.” (C 1I: 118). Bu climleden de anla-
sildig iizere yerlesik toplumlarda devlet, iilke hiikkiimdarin mali, insanlar
da ona hizmet eden kullar sayilmaktadir. Bundan dolay1 bu eserde sikca
hiikiimdara gosterilen saygidan bahsedilmektedir: C II: 79, 111.

Hiikiimdarin giicii kadar olmasa da valilerin de bu dénem ve cograf-
yada ¢ok gii¢lii olduklar1 muhakkaktir. Sultan Sencer’in Rey sehrine tayin
ettigi Cevher, yerine Abbas adli bir kulunu gonderir.

Sonra Cevher Batiniler tarafindan oldiiriiliince, Abbas efen-
disi yerine vali oldu. Abbas kendi kullari ile tam bir kudret sahibi
olup, kendisinin at ve silahi tamam 4. 000 gulami vardi. Bunlara
disardan da asker biat edip, Abbas cok kuvvet bulmugstu. Once efen-
disinin kam igin Batiniler’in éldiiriilmesi ile mesgul oldu. O kadar
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cok oldiirdii ki, baslarindan bir minare yaptirip, iizerinde ezan
okuttu. (C II: 66).

Farkli devletlerin hiikiimdarlarinin birbirlerine gosterdikleri saygi
da farklilik gosterebilmektedir. Bizans imparatorunun Tiirk hiikiimdarina
saygisini gosterisi su ciimlelerle ifade edilmektedir: “Romanos, kadehi Sul-
tan’a sundu, sonra el kavusturup, karsisinda durdu. Sultan i¢dikten sonra,
Romanos sagim ¢ozdii, basint agdi ve yiiziinii topraga siirdii. Ciinkii onla-
rin arasinda padisahlara hizmet edildigi zaman ddet boyleydi.” (C 1. 106-
107).

Selcukname’de “bozkir demokrasi”sine benzeyen ve referandum di-
yebilecegimiz bir uygulamanin da 6rnegi goriilmektedir:

Cagri Bey bunu isidip, Merv halkimin kiictigiinii, biiyiigiinii ve
zenginini ve fakirini bir yere getirip, bu durum hakkinda sual sorup,
“Bizden memnun ve bizim ile ittifak iizere misiniz?” dedi. Hepsi
“Gegmis zaman gore, simdi iyl halimiz ve kalb huzurumuz vardir,
sizden rdzi ve size boyun egip, sizin ile birligiz.” dediler. Cagri Bey
Merv halkindan bu soz ile tam teselli bulup, biitiin asker sehirden
tasra (disart) cikip, hicretin 428. yili Saban aymin altinct Pazartesi
giinii (25 Mayis 1037) Serahs kapist oniinde saf bagladi. (C I: 20).

Yerlesik Tiirk devlet teskilatinda hiikiimdarlik babadan ogula gec-
mektedir. Selcukname’de Nizamii’l-Miilk’iin dort oglundan en kiigiigii
olan Mahmud’un atasi yerine sultan oldugu anlatilmistir. (C II: 30); oysa
Nizamii’l-Miilk daha hayattayken Tiirk devlet gelenegindeki uygulamay1
dile getirmis ve bunun dini bir 6nemi oldugunu vurgulamistir:

Meliksah’in Hatunu (Terken Hatun), Meliksah’dan oglu
Mahmud’u veliahd edinip, kendisinden sonra yerine sultan tayin et-
mesini istedi. Sonra Meliksah da bu hususu Nizamii’l-Miilk’e da-
nmisdi. Nizamii’l-Miilk ma’kul gormeyip muhalefet etdi ve “Biiyiik
evladin var iken, bir avrat ile bir kiiciik oglani Miisliimanlar’in iize-
rine sultan edersin, yarin Allah’a ne yiiz ile kavusursun.” dedi. (C

IL: 15).

Selgukname’deki, (Emir Serefe’d-Din) “Arslan Sah’a at, silah ve ih-
tiyact oldugu kadar mal vererek, kendini atabey ve oglu (Nusre’'d-Din)
Pehlivan’t emir-i hiiccdb ve oglu Muzaffere’d-Din Kizil Arslan’t emir-i si-
lah, idaresi altinda olan beylerden her birisini ise Sultan’a ait memuriyet-
lerden birisine tayin etti.”(C II: 101) ciimlesinden de anlasilacagi iizere
yerlesik Selcuklu devletinde artik hizmetler maasli devlet memurlari tara-
findan verilmektedir.
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Yerlesik Selguklularda bir ceza yontemi olarak cesitli iskenceler de
uygulanmistir. Vezirin bir esege bindirilerek bir Yahudinin arkasindan onu
tokatlamas1 ve sakalint yolup sovmesi (C I: 42), Emir Kamac’in Emir
Zengi’nin oglunu o6ldiiriip etini babasina yedirmesi (C II: 76) ve Mesut Bi-
lal’nin Emir Salar’1 ayaklarindan asarak Firat suyunda bogdurmasi (C II:
86) sadece birkacidir.

5. 3. Ordu: Sel¢uklularda ordu, savas taktikleri, silahlar vb. konu-
larda karsimiza c¢ikan unsurlar da hem yerlesiklik hem de gogerevliligin
izlerini tagimaktadir.

Selgukname’de, orduda kullanilan silahlar olarak zirh (C I: 26), giirz
(CL:41,CII: 97, 112), bozdogan (C I: 42, 112), mancinik (C I: 82, 92), ok
(CIL: 113, C1II: 50, 97, 112), zenburek (bir ok tiirii) (C I: 82), kili¢, mizrak
(CII: 50, 93,97, 112, 134), balta (C II: 93, 134), harbe (kisa mizrak, siingii)
(C II: 139) gibi silahlardan s6z edilmektedir.

Selcukname Sel¢uklu Devletinin kurulus donemini ve sultanlarin ik-
tidarlart siiresince yaptiklart miicadeleleri anlatmaktadir. Bundan dolay1
eserde savag sahneleri cok sik yer almaktadir. Bunlardan bazilar1 dikkat
cekicidir:

Bu tarafdan Romanos magrur, Miisliiman askerinin azligin-
dan memnun ve Alp Arslan’in kendisi ile karsilasacagin diigiinmii-
yor iken, Alp Arslan ansizdan o ondort bin askeri ile geld,
Bizanslilar’a goz acdirmadan hepsi birden savasa girdi. O ondort
bin askerin hepsi bir aradan dyle bir ndrd atdilar ki, biitiin diinya
giimledi ve gok inledi, kulaklar duymayip, isidenlerde akli kalmadi.
(C I: 100).

Bahsi gecen bu savaslar da kullanilan taktikler de bozkir gocerevli
ordularinin taktiklerinin izlerini tasimaktadir. Tugrul Bey ve askerlerinin
tizerlerine Gazne tarafinda asker geldigini gordiiklerinde su plani yapmis-
lardir: “Buna gore: kagar sekilde hareket edip, hile edeler, ¢adir, davar ve
mallart her ne ki varsa dokiip gideler, ol yorelerde bazi dere ve magara-
larda pusu kuralar. Diisman gelip, yagmaya mesgul olup, koynu ve koltugu
dolup, ihtiyatsiz olduklart zaman, Selcuklular cikip bildiklerini kilalar.” (C
I: 10).

Savas sirasinda karsilasilan sorunlarin ¢oziimii konusunda da goce-
revli kiiltiiriin izleri bulunmaktadir. Sultan Alp Arslan’in Run iizerine se-
ferinde diigman hisarindan atilan ateslerin cuvallari ve i¢indeki saman ve
yapraklar1 yakmasi iizerine,
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Sultan Alp Arslan, o kalenin karsisina agagcdan saglam bir hi-
sar yapumasini emr etti. O agagdan hisarn tistiinii, atesten korumak
icin sirke ile islannugs kege ile kapladilar. O sirke ile 1slanmis kege-
nin iizerine diisen ateg, bu suretle agactan hisara zarar vermeye-
cekti. Sonra o agagcdan hisarin iizerine ¢ikip durdular. Kdfirin
kalesinin iizerine yonelip, ok atarak giddetle savastilar, onlara
imkdn birakmadilar. (C 1: 68).

Sultan Sencer, Giirhan’a maglup olup her tarafi taglik olan Dergam
vadisinin tek ¢ikis noktasindan askerleriyle birlikte kagarken Giirhan’in
oniinden ge¢mis ve Giirhan da miidahale etmemistir. Bu durumun nedeni
Giilhan’a soruldugunda o su cevabi vermistir: “Kacan ile savasmak cdiz
degildir. Ciinki camindan bikmuistir, oliinceye kadar savasir. Oyle olunca
Sfirsat bulup bize galip gelebilir.” (C II: 52).

Tiirk askerleriyle miicadele eden diigman komutanlarin da farkli
taktiklerinin oldugunu eserde gorebiliyoruz. Alp Arslan’in Rum seferinde
Miisliimanlarin tag ve ates hiicumundan bir an nefes alabilmek isteyen “ka-
firler” bir hileye bagvurmuslar:

Ne kadar giizel oglanlar ve kadinlari varsa, siisleyerek hisar-
dan c¢ikardilar ve Miisliimanlar’in karsisina koydular. Niyetleri as-
ker bunlara meyl edip, esir etmekle mesgul oldugu zaman, savastan
vazgecmis bulunan Miisliimanlart gafil avlayarak oldiiriip, maglup
etmekti. Sonra Sultan askerin ikiye ayrilmasint emr etti. Bir kismi o
kadinlart ve oglanlari takip edip, yakalarken askerin diger kismi sa-
vastan ayrilmayip Kafirleri onledi®” (C 1: 67).

Selcuklu ordusu aslen bir yerlesik ordusu olmasina ragmen bazi
uygulamalarin bozkir ordusundakiyle benzer oldugu goriilmektedir. Sultan
Mahmud’un annesi Terken Hatun’un Meliksah’in askerine daima liituf ve
iyilik etmesi ve Meliksah 6ldiigiinde askerlerine yaninda olan 1. 000. 000
dinar1 dagitmasi askeri memnun etme diistincesinin triintidiir. (C II: 30).
Gogerevlilerin ordusunda para dagitma s6z konu olmamasina ragmen yag-
madan 6nemli oranda pay verilmesi de askerin memnun edilmesiyle ilgili-
dir. Nitekim eserde Terken Hatun’un “Tiirk aslindan ve Afrdsydb
neslinden” oldugunun vurgulanmasi da bu gelenegi bildigini isaret etmek-
tedir.

37 Burada, Orhun Abideleri’'ndeki “Cin’in kizlarindan ve yumusak ipeginden sakinm!”
uyarisinin asirlar sonra da diismanlar tarafindan uygulanan bir taktigi isaret etigi goriil-
mektedir.
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Selguklu ordusunun gécerevli bir Tiirk toplulugunun ordusundan
en temel farki askerligin parali olmasidir. Bundan dolay1 askerlik bu me-
deniyette bir meslek haline gelmistir. Askerlik meslegine alinacak askerler
ise cesitli sinavlardan gecirilirdi. Savaglar ¢ok cetin oldugu icin orduyu
olusturan askerlerin iyi egitimli ve tecriibeli olmalarina dikkat edilirdi.
Eserde Arslan Sah’in Giirciileri yok etmek icin harekete gectigi ordudaki
askerlerden s0yle bahsedilmektedir:

O askerde sunun gibi erler vardi ki, her birisi bin kisiye be-
deldi. Her birisi tecriibe anasinin memesinden siit emip, zamanin
icinde terbiye bulmug ve harp ocaginda pisip yetigmisti. Hicbir za-
manda Irak’da boyle secme ve silahlt bahadirlardan ordu toplandigi
goriilmiis degildi. (C 1I: 113).

Selcuklu ordularindaki asker sayilar1 konusunda Selcukndme’de
kayitlar bulunmaktadir: C II: 50, 59, 65, 70, 77, 78.

Bozkir gocerevli ordusunda her sancak bir boyu ve her boy da bir
alay1 temsil etmektedir. Tiirk ordusunda da sancak sadece alaylarda bulun-
maktadir ve ¢ok biiylik bir manevi degeri bulunmaktadir. Selcuknidme’de
Sultan Alp Arslan’in Romanos’a onu itanbul’a yolcu ederken bir sancak
verdigi anlatilmaktadir: “Beyaz ipekten yapilmis bu sancagin iizerinde ‘La
ildhe illahlah Muhammediin Resiilullah- Tanridan baska ilah yokdur, ve
Muhammed onun elcisidir’ yazilmugdi.” (C I: 107-108). Goriildiigii tizere
burada sancak da Islamiyet’in etkisiyle nitelik degistirmistir.

Bu eserde, sancagin bir bolgeye hakimiyetin simgesi olarak kulla-
nildigina dair de kayitlar vardir: “Halife Muktefi’nin Ermeni ve Rum’dan
kendi kullart vardi, her birine ddet tizerine sancak verip, memleketlerinden
bir tarafa hdkim eyledi.” (C 1I: 85). Burada da sancagin bir boyun yasadig1
bolgenin simgesi olma 6zelliginin devam ettigini goriiyoruz.

Sancak bir ordudaki 6nemi dolayisiyla sancagin varligi ordunun
varligina denktir: Hilafet merkezi olan Bagdad’da ‘Sultanii’l-Kahir’ un-
van verilen Sultan Siileyman, Giircistan’da “kafirler” ile savasirken “7e-
sadiif sancak gotiiren kimsenin atimin durdugu er yarilnus, cukur olmustu.
Ansizin atimin ayagi o ¢ukura diistii. Askerler sancagin yikildigini goriince
her birisi sasti, hezimete ugrayip firar ettiler.” (C 1I: 150).

5. 4. Hukuk: Selgukname’de hukuk ile ilgili yerlesiklige mahsus
en dikkat ¢ceken boliimler yoneticilerin keyfince uygulanan kurallarin an-
latildig1 boliimlerdir. Eserde Meliksah ile ilgili hikayelerin nakledildigi bir
boliimde su hikdye anlatilmigtir:

Bir Tiirkmen, bir Tiirkmen’in etegine yapisip, Sultan’in huzu-
runa getirdi ve “Ey Sdh-1 Cihdn su Tiirkmen’i kizimla yaramazlik
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eder iken buldum, alip huzuruna getirdim. Bu benim namusumu par-
caladi. Emr eyle ben de bunu o6ldiiriip, pis viicudunu diinyadan kal-
dirayum.” dedi. Sultan, “Oldiirme, bu bozuklugu diizelt, kizi ona
nikah eyle. Ne kadar agirlik gerekse, biz hazineden verelim, ikisini
bir biri ile evlendirelim.” dedi. O Tiirkmen, “Boyle yapinca kalbi-
min yarasi gitmez, oldiirmeyince gonliim kanaat etmez.” dedi. Sul-
tan kilicint eline alip, kimindan cikardi. O Tiirkmen’i yanina cagirdi,
kilict eline verdi. Sultan kilicin kimint elinde tutup, Tiirkmen’e “Bu
kilict bu kimin igine sok.” dedi. Tiirkmen kilict kina koymak istedikge,
Sultan kini dondiirdii, koymaga imkan olmadi. Sultan, “Nicin kilict
kinina koyamazsin?” dedi. Tiirkmen, “Ben koyayum dedikce, siz kint
dondiiriir, birakmazsimiz. Oyle olunca, koymak miimkiin olmaz.”
dedi. Sultan, “I;vte senin kizimin da durumu boyledir. Eger o razi ol-
masa, zina edebilmek miimkiin degildi.” dedi. Sonra Tiirkmen, Sul-
tan’in bu isine hayran oldu ve “Emir Sultanindir.” dedi. Sonra
ikisini birbirine nikahlayp, baslik parasini hazineden verdiler. O
ikisi muradlarina erdiler. (C II: 25-26)

Yerlesiklerin hukuk anlayisindan bahsedildigi boliimlerde yoneti-
cinin kendi disinda herkes i¢in (asker, memur, halk vb. ) hukuku devreye
soktugundan ve buradan hareketle de hukukun yonetici tarafindan belir-
lendiginden s6z edilmisti. Yukarida anlatilan hikdyede yoneticinin bir so-
runu ¢ézmede toplum ¢ikarlarinin goz Oniine alinarak hazirlanan hukuk
kurallarindan hareket etmedigi, kendi belirledigi bakis acisiyla sorunu ¢6z-
diigii goriilmektedir. Iste bu tipik bir yerlesiklik 6zelligidir.

5. 5. Toplum Yapist: Tiirklerde toplum yapis1 yerlesiklige gecis
doneminde farklilik arz etse de genel olarak bozkir kiiltiiriindeki izler yer-
lesiklik doneminde de devam etmistir. Selcukname’de Selguklulardaki aile
yapisi ile ilgili 6nemli bilgiler bulunmaktadir. Sultan Mahmud’un veziri
Nizame’d-Din’in Sultan Sencer’e Sultan Mahmud hakkinda soyledigi,
“Amcandir, baban yerindedir, biiyiik han ve ulu sultandir. Ona muhalefet
caiz degildir. Uymak gerektir.” (C 1I: 44) sozleri gocerevli Tiirk aile yapi-
sinin izleridir.

Tiirk toplumundaki birlik beraberlik diisiincesi agisindan Selguk-
lularin kurulus déneminde Selcuk ailesinin diger boylarinin (Sebiiktegini-
ler) hep birlikte hareket edip Tugrul Bey’in etrafinda toplanmasi, Tugrul
Bey’in sozlerini dinlemeleri, ona nasil davranmalar1 gerektigini sormalari
ve sonunda da ortak bir karar alip Horasan’a hakim olmalar1 énemli bir
ornektir. (C I: 8).
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Halife Mustazhir Billah’in 1110’da Sultan Muhammed Tapar’in
kiz kardesi ile 100. 000 dinar agirlik karsiliginda evlenmesi “baslik pa-
ras’”’mn Selcuklular doneminde uygulandigim gostermektedir. Bu da bir
yerlesiklik 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gogerevli toplumlarda oldugu gibi yerlesik Tiirk kiiltiirtinde de si-
yasi amach evlilikler sik¢a yapilmistir. Semse’d-Din ildeniz’in kizin1 Me-
raga Beyi ile nikdhlamas1 ve boylece onunla akrabalik kurmasi bodyle bir
diistincesinin iiriiniidiir. (C II: 90).

Selcukname’de ¢cogu Selguklu sultanlarinin en 6nemli 6zellikleri
olarak yardim severlikleri dile getirilmektedir. Ornegin, Nizamii’l-
Miilk’iin “cok sadaka verip, hayir ve ihsan ile mesgul oldugu” 6rneklerle
belirtilmektedir (C II: 11).

Tiirk toplum yapisi agisindan yas torenlerinin ¢ok biiyiik bir Gnemi
vardir. Bozkir kiiltiirlindeki yas torenlerinin izleri Selcuklular doneminde
de goriilmektedir. Meliksah’in kardesi Ayaz’in 6liimil {izerine Nizamii’l-
Miilk Meliksaha’a, “Kardesinin oliimii icin kara elbiseler giyip, hiiziin gos-
ter seving gosterme. Halk sana sover.” demesi ve bunun iizerine Melik-
sah’in soziinii tutup ona {iziintiili bir tavir takinmasi, halka da o yiizle
goriinmesi, belli bir siire sonra da bu yastan ¢ikip islerini stirdiirmesi (C I:
123) bu gelenegin giizel bir 6rnegidir.

5. 6. Inanc: Tarihi cok eski donemlere kadar geri gotiiriilen ve diin-
yada ¢ok genis bir alana yayilmis olan Tiirkler bu 6zelliklerinden dolay1
evrene yasadiklar1 cografl ve kiiltiirel ortama bagli olarak ¢ok farkli acilar-
dan bakmuislar, bu bakis agilarinin olusturdugu sistemi inan¢ haline getir-
mislerdir. Elbette ki, sahip olduklar1 inang¢ sistemleri etkilesim halinde
bulunduklar1 farkli dinde ve kiiltiirde topluluklar nedeniyle de tarih bo-
yunca degisiklige ugramistir.

Bozkirda yasayan Tiirkler tarihin hi¢bir doneminde dini bir cemi-
yet olmadigi gibi din bu toplumlarda toplumun biitiin yasayisini diizenle-
yen bir “gii¢” olarak karsimiza ¢cikmamaktadir. Dolayisiyla din adamlari
da toplumda ¢ok biiyiik bir 6neme sahip kisiler olarak goriilmemektedir.
Bununla birlikte, Tiirk tarihinde gerekse semat gerekse iptidai olmak iizere
cesitli Tiirk topluluklarinin “inandig1”, inang¢ haline getirdigi sistemler go-
riilmektedir. Bu inang¢ sitemlerinden bazilar1 bir “gelenek” olarak karsi-
miza ¢ikarken bazilari ise biitiin toplumu, tiim yasayisiyla birlikte etkileyen
cok giiclii “din”ler olarak karstmiza ¢ikmaktadir. 38

3% Tirklerin Islamiyet 6ncesi dinleri ile ilgili ayrintili bilgi icin bk. Roux 2005.
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Maveraiinnehir Tiirkleri, Samanizmden sonra bu dinleri birakip Is-
lamiyet’e gecerken, doguda Uygurlar, batida Hazarlar ve Bulgarlar baska
dinlere de geciyorlardi. Bu dini olarak farklilagsmanin, dagilmanin nedeni
elbette Goktiirklerden sonra siyasi bir birligin kurulamamis olmasidir.
“Mogolistan’dan Tuna boylarina kadar uzanan genis bozkirlarda yasayan
gocerevliler, Selcuk Imparatorlugu’nun kurulusuna kadar, istikrarli ve ge-
nis bir siyasi birlik kuramamistir.” Ayrica, Islamiyet disinda bahsi gecen
dinlerin Tiirk tarihinde derin izler birakamamasinin nedeni elbette gdcebe
Tiirk topluluklar1 arasinda yayilma imkani bulamayislaridir. (Turan 2002:
290-293).

Cahiliye devrinden baglayip Abbasiler devrine kadar siiren iligkiler
neticesinde Maveraiinnehir bolgesinde yasayan basta Oguzlar olmak iizere
diger Tiirk topluluklar1 islamiyet’i kabul etmeye baglamislardir. Daha 6nce
de deginildigi gibi 6zellikle Karadeniz ve Hazar’in kuzeyindeki Tiirk top-
luluklarla da ticaret kanaliyla iliski kurulmus ve bu topluluklarin (Hazarlar,
Idil-Volga Bulgarlari, Karhanlilar) dolayl olarak islamiyet’i tan1yarak be-
nimsemeleri sonucu ortaya ¢ikmistir.

Tiirklerin Islamiyet’e gecisi Hz. Peygamber zamanindan baslayan
bir “biiytik olusum” (Kitap¢1 2002: 263) olarak gergeklesmis ve Karahan-
lilar donemine kadar siirmiis olsa da Karahanli hiikkiimdar1 Abdiilkerim Sal-
tuk Bugra Han*’in islamiyet’i bir devlet dini olarak kabul etmesi bu
donemden sonra Tiirklerin Islamiyet’e gecisinde cok énemli bir adim ol-
mustur.

Tiirklerin Islamlasma siireci cok cesitli siireclerden gecerek Kara-
hanlilar dsneminde kendi istekleriyle ve kitleler halinde Islamiyet’in kabul
edilmesiyle devam etmistir. Islamlasma hareketi bu siralarda Oguzlar ara-
sinda da hizlanmisti.

Gergekten, Oguz Yabgusu ile arast acilan Selcuk Siibast da
Oguzlara ait Cent gehri civarina gelerek orada takriben 960 yiinda,
yan, 260. 000 ¢adir halkinin Miisliiman oldugu bir zamanda, bu dine
girmis; bu yeni kuvvetten faydalanarak eski metbuu olan Oguz Yab-
gusuna karsi cihada baslamis ve Gazi Selcuk olmustu. Boylece Tiirk-
ler arasinda yayilan Islamiyet, beylerin de siyasi miicadeleleri icin
bir destek mahiyetini almis ve bu da ihtidalari hizlandirnusti. (Geng
1997: 165).

3 Aragtirmacilara gére Satuk Bugra Han 9900 veya 910’da dogmus, 944-945’te Islami-
yet’i kabul etmistir. Bu yillarda gayrimiislim Tiirklerle miicadele etmis, 955-956 yilinda
da vefat etmigtir (Geng 1997: 163).
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Selcuk Bey’e atfedilen, “Biz yasamak istedigimiz bu iilke halkinin
dinini kabul etmeliyiz. Eger onlarin torelerine uymazsak kimse bize yiiz
vermez, biz de tek basimiza kalmaya mahkiim oluruz.” s6ziiniin, Oguzlarin
Islamiyet’i kabul etmesinde yerlesik Miisliimanlarla birlikte uyumlu bir se-
kilde yasayabilmenin sart1 olarak diisiiniildiigiinii gosterdigi belirtilmekte-
dir (Polat 2004: 45).

Miisliiman bir Tiirk devleti olan Sel¢uklularda bir taraftan ge¢mis
inang¢ sistemlerinin izleri, birer kiiltiir unsuru olarak goriilmeye devam
ederken, diger yandan toplum hayatinin tamaminda Islamiyet’in etkisi go-
riillmektedir. *° Tlk Tiirk-islam medeniyetinin en énemli eserlerini verdigi
donem de bu donemdir. Dolayisiyla Selcukname’de Islamiyet’in izleri he-
men her boliimde, olayda karsimiza ¢ikmaktadir.

Selcukname’de, Sekki’de (Giiney Kafkasya’nin dogusunda, Azer-
baycan topraklarinda bir yer) Efrenc beylerinden olan Ahsartan adli bir ha-
nmin, Alp Arslan’a Islamiyet’i kabul etmek istedigini soylemesi yer
almaktadir (C I: 76-77).

Sultan Mesud’un 1036’da Gazne’de bir siire istirahat etmesi ve
“id-i ahda”y1 (Kurban Bayramini) orada gecirmesi, Alp Arslan’in, Tiflis’te
bir hisardaki o donemde Hiristiyanlar i¢in Miislimanlarin Kéabe’ye duy-
dugu hiirmet kadar degerli olan kiliseyi temizleyip, siisleyip cami yapmasi
(C I: 78), Ebii Said’in Alp Arslan i¢in kaleme aldig1 sdylenen duadan®!
anlasildigs iizere Alp Arslan’in miicadelesinin Islam miicadelesi olarak de-
gerlendirilmesi (C I: 95), Sultan Sencer’in 16 Ekim 1086’da o6ldiigtinde
daha once kendisi tarafindan yaptirilan ve adina “Dar-1 ahiret” dedigi tiir-
beye gomiilmesi (C II: 81) Islamiyet’in etkileri olarak karsimiza cikmak-
tadr.

Bozkir gogerevlilerinde goriilen bazi inang unsurlarinin da Selguk-
lular arasinda devam ettigi Selgukname’de kaydolunmustur: Meliksah 61-
diigii zaman, “Oliisiinii gizlediler, gece saraydan iki kisi alip gitti.
Yakinlarindan bir kigi bile namazini kilmadi, kimse oldiigiinii bilmedi, an-
sizin yok oldu. Onun icin atlarin kuyrugu kesilmedi ve gozyast dokiilmedi.
Kimse feryad etmedi ve ah-vah demedi.” (C II: 29).

40 Selguklu gégerlerinin inancinin, farkli topluluklara ait gesitli 6geleri birlestirici, biitiin-
lestirici bir inang (senkretizm) oldugu goriisti de bulunmaktadir: Polat 2004: 204, 548.
dipnot.

4 “Ey Tanrum, Islam sancagum ve seriata ait bayrag yiikselt ve Alp Arslan’t Kafirler

iizerine muzaffer eyle. Islam’a yardim edenlere kuvvet, miisrikligi (Allah’a ortak
kosma) ve miisrikleri asag kil. Miisriklik ve dinsizligin irkini yok et. Miisrikleri ve din-
sizleri Miisliimanlar’n iizerinden uzaklastir. (...)” (C I: 95)
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Selcukname’de Bizanshilarin da ilgi ¢ekici inanclarindan s6z edil-
mektedir. Romanos’un kendini Islam iilkesini harap etmeye adadiginin an-
latildig1 boliimde su bilgiler yer almaktadir:

Istanbul’da Bizans imparatorlarimin bir ddeti vardi. Onlar bir
sefere ve bir iilkeye savasa gitseler, once Ayasofya’yi ziyaret eder-
lerdi. Onun icinde, Isa, Meryem ve Havariyyun’un resimleri altin-
dan ve giimiisden mihraba konmusdu. Bizans imparatorlart Isa’min
resminin karsisina gelip, viiz siirerler ve el kavusturup, karsisinda
dururlardi. Inanclarn geregince yalvarip, o resimden yardim ister-

lerdi. (C 1: 93).

Verilen bu bilgiden sonra, Romanos’un Alp Arslan’In {izerine git-
meden Once ii¢c defa bu putlara secde edip Alp Arslan’a kars1 yardim iste-
mesinden sonra putlarin kible dogrultusunda devrilip parcalandigi ve
Romanos’un bu ilahi isareti gébremeyip maglubiyetini anlamadigi anlatil-
mustir. (C I: 93).

Eserde Selguklular dncesinde Cin’in kuzey bolgesi olan Hita’da
“dinsizligin” de varligindan s6z edilmektedir:

Bir giin Yabgu dinsizligi, inadi ve fesadi geregince Islam halki
ile ceng ve harbi murad edinip, Miisliiman iilkeleri ve Allah’in bir-
ligine inanan askerler iizerine sefer ve Kafir yerinden Islam diyarina
gecmege kasd edip, bu husus icin Dokak ile miinazara ve miisavere
edip, goriisdii. (C I: 1-2).

5. 7. Barinma: Bozkir kiiltiiriindeki temel barmak c¢adir/otag*,
daha sonra kurulmus olan yerlesik Tiirk devletlerinde de ozellikle savas
sirasinda kullanilmistir. Gogerevlilikten yerlesiklige gecen Selcuklular da
barinma konusunda hem gogerevlilige mahsus 6zellikler hem de yerlesiklige

4 M. Said Polat, gdcebelige mahsus temel barinma aract olan ¢adir ve otagin ve daha

sonra Tiirklerin yerlesiklik medeniyetinde de ¢ok sik kullanilan kubbeli yapisinin go-
¢ebenin yeryiiziiniin bir tasavvurunun sonucu oldugunu su tespitlerle dile getirmektedir:
“Duvarlarin olmadig: bir diinyada Bilge Kagan hakimiyet alanini ancak asamadigu iki
had ile, “kok” ve “yagiz yir” ile belirleyebiliyordu. Ciinkii onun diinyasinda yerlesik-
lerinkine benzer teritoryal bir sinir yoktur. Ayaklart yerde ama siirekli hareket halinde,
kok ise iizerinde sonsuz bir kubbe. Ufuktan yerle kokiin birlesmesi, dikildigi yerde ise
alabildigine derinlesmesi kokii bir kubbe olarak tasavvur etmelerine yol acmistir. Onlar
kiirenin bir yarisint kesfetmislerdi. Uzerinde degil, icinde yaganan bir yarikiire. Bu al-
gularimi ¢adirlarindan mezar tasina kadar her yere yansittilar. Gogebe, kendini evrenin
merkezinde hisseder. Duvarlarin olmadig bir diinyada axis mundi kendidir. Fakat be-
gin gadirt axis mundi olmaya basladiginda gogebe ilk yabancilasmasini yasar. Beg ve
caduri varligimin bir sebebi haline gelir. Yerle gogiin birlestigi yerde dahi olsa beg ¢a-
dirt merkez olmaya devam eder, artik yagiz yir ile kok anlamint yitirmektedir. ” (Polat
2004: 26).
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mahsus 6zellikler goriilmektedir. Selgukname’de barinak olarak cadir ve otag-
dan 6zellikle seferlerden bahsedilen boliimlerde sikca s6z edilmektedir (C I:
27, 40, 50, 61, 62, 70, 88, 154). Ayrica, Sultan Tugrul’un Halife Mustansir’1,
Medine-i Dar’iis-Selam (Bagdat) da bir otagda konuk edildigi sirada ziyaret
ettigi ve oniinde egilip yer opiip yiiziinii yere siirdiigii da kaydedilmistir. (C I:
43)

Selcuklularda da sultanin digerlerinden farkli bir ¢cadirda barindi-
gina dair kayitlar da bulunmaktadir. Meliksah bir av sirasinda kendini ta-
nimayan bir kdyliiden sikdyetini dinledikten sonra ona: “Asker icinde bir
kizil ¢adir vardir. Ben gelinceye kadar onun yaminda dur, sakin oradan
ayrilma. Benim dedigime uygunsuz is yapma, sana nafaka olacak nesneyi
vereyim ve isini goreyim.” diyerek onu sultanin yani kendisinin ¢adirina
yonlendirir. (C II: 23). Bu ciimleden Selg¢uklu sultanlarinin av, savas ya da
akin sirasinda ¢adir kullandiklari, bu ¢adirlarin da digerlerinden farkl: ola-
rak kizil renkte olduklar1 anlasilmaktadir.

Ayrica Selgukniame’de kirmizi (kizil) cadirin Bizanslhilarda da im-
parator i¢in kurulduguna dair kayit bulunmaktadir:

(...) Sonra Bizans askeri, Islam askerlerine yakin yerde konak-
layip, Bizans Imparatoru icin kirmizi bir atlas cadir ve ipekten cadirlar
kuruldu. Romanos gecip, bir altin taht iizerine oturdu ve lizerine ¢ok
kiymetli taslar ile siislenmig bir ha¢ adsilar. (C I: 99)

Kiiltiir, belli bir cografya iizerinde bir dil etrafinda kiimelenen top-
lumlarin kendine mahsus olan degerler sistemidir. Bu degerler toplum var
oldugu siirece zamandan zamana ve mekandan mekéna da aktarilabilmek-
tedir. Bu haliyle kiiltiir toplumlarin tarihi siire¢ icerisinde ge¢cmisten o ana
ve gelecege aktardiklar tecriibeleri, yani bilgi birikimleridir. Bu durum
kiiltiir 6gelerinin tamaminda goriilebilir. Ornegin, giiniimiizde sahip olu-
nana mimari anlayis ve eserler binlerce yillik gecmisin bir iiriiniidiir. Isla-
miyet’ten 6nce bozkir ve Tiirkistan geleneginden dogan ordu-balik®
yapisindaki sehirler ve Budizm sahasinda buyanlari (vihar), Islamiyet’in
kabuliinden sonra Karahanlilar déneminden itibaren ribat ve muyanliklar
ve onlar1 da ¢ok kubbeli mescitler, tdkli mescitler ve minareler izlemistir.
Buna gore Tiirk-Islam kiilliyeleri, plan1 ve unsurlari Islamiyet’ten 6nce do-
gan ve Islamiyet’ten sonra klasik goriiniimiinii alan yapilardir (Esin 1993:
75-102). Iste bu sehirlerin ve yapilarin en 6nemli unsuru kubbeli cadir veya
otaglar olmustur.

43 Ordu, “kaganin karargah1”, (Sirin User 2009: 242) balik “sehir” (Sirin User 2009: 240),
“1. balik, 2. Balgik surlar ve karam (hendek) ile ¢evrili miistahkem sehir”; ordug ba-
lik/ordukent “Kagan veya beyin askeri ile bulundugu baskent” (Esin 1993: 76).
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Selcukname’de ilk islam devletlerinde goriilen ve ribat adi verilen
yerlesim yerlerinden de soz edilmistir. Burada Sultan Mevdud’un Muham-
med ile savasimi kazanip zaferden duydugu sevingle bir koy ve bir ribat
inga ettirdigi ve adim1 da Feth-abad kodugu ifade edilmistir. (C I: 32)

5. 8. Giyim: Giyim konusunda Selcukndme’de kaydedilen en
onemli gogerevli ozelligi hilat giydirme gelenegidir. Hilat, “Hiikiimdarin
taltif etmek istedigi bir kimseye verdigi kiymetli elbise manasinda kullani-
lir. Hil’at bu muayyen kostiimden baska, memuriyetin onemine gore, kiilah,
kemer, kilic, at, bayrak ve para gibi seyleri de ihtiva ederdi.” (C 1I: 102).

Bu gocerevli gelenegi, yerlesik Selguklularda oldugu gibi Tiirk-s-
lam devletlerinin ¢ogunda asirlarca yasatilmistir. Selgukname’de bu gele-
nekten sikca soz edilmektedir. Eserde hilat, c¢esitli nedenlerle
odiillendirilen kisilere at, silah, para vb. odiillerle birlikte giydirilen bir
giysi olarak ifade edilmektedir (C I: 7, 11, 24, 81, 85, 107, 156; C II: 39,
58,69, 75,76, 102, 137)

Halife ile Sultan Meliksah karsilasmasi, hilat giydirme gelenegi
acisindan ilgi cekicidir. Bu sahne eserde su sekilde anlatilmaktadir:

(...) Hepsi Halife’yi selamlayp, Nizamii’l-Miilk her birisini
adlart ile Halife’ye bildirdi. Sultan’in dayist olan Ayetegin denilen
emir de, Halife’ye selam verip, Halife’ 'nin oniinde kibleye karst du-
rup, iki rek’at namaz kildi ve Halife 'nin evin duvarlarum eliyle ok-
sadi. Ondan sonra Halife emr etdi, Sultan’a kiymetli ve ipekden
cesitli hil’atler getirip, giydirdiler, bagina elmas bir tac koydular ve
boynuna gerdanlik ve kollarina iki altin bilezik ve beline miicevher
kemer kusatdilar. Halife kendi eli ile iki parlak kili¢c kusadip, iizerine
giimiis, altin ve kiymetli taglar sacti. Sultan Halife ’nin elini opmek
istedi. Halife Sultan’a elini dptiirmekten cekindi, yiiziigiinii sundu.
Sultan da alip, dperek goziine siirdii. (C I: 156)

Eserde Arslan Sah’in Emir Zengi’ye hilat sundugu boliim hilat
sunma torenleri agisindan ilgi ¢ekicidir:

Sultamin cadirint her taraftan emir ve sipahi araya alnus, Sul-
tan’in otagr askerler icinde kalmisdi. Beyler ayay olarak Emir
Zengi’nin oniine diigiip, o halkamin icine girdiler. Emir Zengi’ye
dehset iistiin gelir, adimda bir yer Oper, yiiziinii yere siirerdi. Emir
Zengi Sutan’a yaklastigi zaman, Sultan yerinden kalkarak, Emir
Zengi’ye bir iki adim kargt kaldi. Sonra Emir Zengi ilerleyerek, Sul-
tan’in ayagini épdii ve oradan donerek atina bindi. Oniinde cavugslar
ile gelip, cadirina indi. Sultan, Emir Zengi’ye her cegsitten sayisiz
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yiyecek ve icecek seyler gonderdi. Ondan sonra Emir Zengi’yi mec-
lise cagirarak, beraberce sarap igip, ziyafet verdi ve agir hilatler
giydirdi. Emir Zengi’ye altin ve giimiis oyan (gem, dizgin, yular) ve
eyerler ile at ve katirlar ve bir miicevherli bir kilic bagisladi. (C 1I:
111)

5.9. Yiyecek, icecek: Insanlik tarihi boyunca tarimla geginen top-
lumlarin karsilagtig1 en biiyiik sikint1 kitlik olmustur. Eserde Selcuklularin
yasadig1 cografyada da “Yusuf kitligi”’na benzer bir kitliktan s6z edilmek-
tedir:

Selcuklular ise Horasan’in her tarafina hdakim olmakta idiler.
O sebebden kervan islemez ve yolcular dere ve derbend asamaz ol-
muglardi. Yollarda konaklardan eser bulunmaz ve yiik hayvanlarin-
dan b haber alinmaz idi. O sebebden Horasan’da Yusuf kitligina
benzer bir kitlik olmugstu. Gelip Siibasi’ya Selgcuklular’in verdigi zi-
yani ve yagmay: ve vilayetin o sebebden karsilastigi kitlik ve belayt
hikdye ve sikdyet ederlerdi. (C I: 16).

Yerlesik kavimlerin en temel iceceklerinden olan sarabin Tiirk Is-
lam devletlerinden biri olan Selguklular déoneminde de yaygin oldugu
eserde kaydedilmistir; ancak bu o6rneklerde sarabin kotii bir aligkanlik ol-
dugu vurgulanmaktadir. Siibasi’nin Sultan Mesud’a génderdigi etkileyici
mektupta su satirlar yer almaktadir:

Ey Diinya Padisahi ve zamanin Hakani, bilmis olasin ki, Sel-
cuklular her birisi keskin ve kan dokiicii kili¢ gibi bir kabiledir. Has-
nun gogsiine mizrak ve diismanin basina ¢iplak kilictir. Her birisi
demirden yay, kimse egSemez ve yakici atestir, kimse degemez. Oliim-
den korkulart yok ve hileleri cokdur. Halkin kalbine dehsetleri dol-
musg ve goniillerini heybetleri almisdir. Once bunlar bizim iilkemizin
fakir ve zayiflarindan idiler. Bunlar az sayida iken ele gecirmediniz,
sarap ve eglence ile mesgul oldunuz. (...) (CI: 19)

O hizmet ettigim emir devamli sarap icmeye ve sonra akilsiz-
ligindan sarhog olmaya alisikdi.” (C 1I: 11), “Berkyaruk’un atabeyi
Giimiistegin Candar’n isi giicii fazla sarap icip, kotiiliik yapmaktt.
Ancak Berkyaruk’un yaninda hos karsilanmakta ve o da on ile gece
ve giindiiz sarap icmekle mesguldii.” (C 1I: 33), “Miiseyyede’d-Din
cok sarap icer, bir an ayik olmaz kendini bilmezdi” (C 1I: 75), “Bu
Sultan Giyase’d-Din kotii huylara sahipti, eglence ve saraba ve seh-
vete diiskiindii. (C II: 155).
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Daha ¢ok orman kavimlerinde temel gecim kaynagi olarak goriilen
avciligin gocerevliler arasinda da gerek spor gerekse savas hazirligi ama-
ciyla yapildigini, av sonralari vurulan hayvanlarin etleriyle ziyafetler ve-
rildigini ve bunun Tiirkler arasinda ¢ok 6nemli bir gelenek haline geldigini
yukarida gormiistiik. Selcukndme’de de Sel¢uklu Sultanlarinin ava merakl
olduklarina dair kayitlar vardir. Ornegin, Selguknime’de Nizamii’l-
Miilk’iin bir av sirasinda, miibalagali bir sekilde, 4 bin ila 10 bin arasinda
geyik avladigi rivayet edilmektedir. Hatta yine miibalagali bir sekilde, bu
geyiklerin baslarindan Kiife’ya yakin bir yerde bir minare ve yine ceylan
basindan onun gibi bir minare de Isfahan’da yaptirdig1 anlatilmaktadir. (C
I, 156).

5. 10. Ulasim: Selcukname’de Sel¢uklular doneminde kullanilan
ulagim araglari olan ve 6zellikle seferlerde kullanilan at, katir ve deveden
(CI: 91, 92) sik¢a soz edilmektedir. Bunlarin disinda yerlesiklere mahsus
yaya ulasimindan da bahsedilmektedir: “Ondan sonra Semsii’l-Miilk Tegin
iizerine gitmek icin asker toplamaga ve Maveraiinnehr’e gecmege karar
verdi. Ikiyiiz bin asker ve ayrica nice bin yayak (yaya) yigitler ile viiriidii,
asker yeryiiziinii biiriidii.” (C I: 110).

Yerlesiklere mahsus ulagim araglarindan olan taht-1 revandan da
soz edilmistir: “Sonra Sultan Mes’ud, kardesi Muhammed’i ve eviadini,
biitiin kalelerde olan mallari ve hazineleri ne varsa alip, ii¢ bin yiik kiymetli
kumas elbiseler, altin, akge, kiymetli tas ve biitiin yakinlart ve koleleri ile
yiikleyip, kardesi Muhammed’i bir taht-1 revane bindirdi.” (C I: 30-31)

Selcukname’de ozellikle savas oncesi hazirliklar sirasinda araba
kullanimindan da (C I: 92) s6z edilmektedir: “Bu tarafdan Bizans Impara-
toru Romanos, Efrenc, Rus, Ermeni, Rum, Farslar ve Guzlar (Oguz-
lar)’dan altyiizbin asker ve savasci yigitler toplayip, ikibindortyiiz araba
hazir eyledi. O arabalari dortbinsekizyiiz manda ¢eker ve yamnda hizmet
eden nice bin er bulunurdu. Bu arabalarin iistiinde manciniklar, silahlar
ve diger savag aletleri vardi.” (C I: 92)

Ayrica Selgukname’de bazi savaglarda 6nemli bir gii¢ olarak fil
kullanildigindan da sz edilmektedir. (C I: 23; C II: 47).

5. 11. Haberlesme: Selgukname’de yerlesiklere mahsus en temel
haberlesme araci olan mektuptan sikca soz edilmektedir. (C I: 6, 11, 12,
15,16, 17, 18, 19, 24, 27, 38, 80; C 1I: 44, 49, 6, 63, 72, 90, 91, 94, 95, 96,
98, 99, 100, 103, 104, 108, 109, 110, 112, 116, 122, 123, 126, 132, 145,
148) Bu sikliktan, o donemde kullanilan en yaygin haberlesme aracinin
mektup oldugunu anlayabiliyoruz. Bu da tipik bir yerlesik toplum 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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5. 12. Dinlenme, Eglenme, Spor: Selcuknidme’de insanlarin din-
lenme, eglenme ve spor etkinlikleri olarak tavla oynadiklarindan (C II: 80),
maskaralik mesleginden (C II: 100), avciliktan (C II: 20), pehlivanliktan
(CI: 1) soz edilmektedir.

5. 13. Giizel Sanatlar: Selguknidme’de giizel sanatlarin ¢esitli da-
larindan soz edilmektedir. Ornegin, Selguklu diinyasinda siirin 6nemli bir
sanat dal1 oldugu Sultanlarin bu sanata ilgi duyduklari anlagiimaktadir. Or-
negin, “Nizamii’[-Miilk’tin kendisini dven sairleri vardi. Her birisi kendi-
sine siir ve kasideler soyleyip, overlerdi.” (C 1I: 19). Ayrica, “Atabey
Sungur 6ldiigii zaman, Atabey (Ildeniz) onun éliimiine memnun olup, siir
soylemistir.” (C II: 109).

Ayrica eserde, Alp Arslan ile Romanos arasindaki savas sahneleri
(CI: 101) ve bu savasg sirasinda Alp Arslan’in Allah’a duasi (C I: 102) siir
seklinde dile getirilmistir.

Meliksah ile ilgili baz1 olaylarin anlatildigi boliimde Sultan’in bir
sarkiciyla arasinda gecen olay sOyle anlatilmaktadir:

Sultan Rey’de iken gayet giizel bir sarkici getirterek dinledi.
Sultan bu sarkictya meyl edip, onunla goriismek ve birlikte yasamak
istedi. O sarkict bundan cekinerek, “Ey diinyanmin Sultan’t ve zama-
nin Hakani, bunun gibi giizel yiizii ates ile iskence ettirip, Cehen-
nem’de harab etmek mi istersin? Haramin helal olmasina imkdn
var. Hemen bir soz ile, Allah’in emri yerini bulur.” dedi. Sultan,
“Dogru dersin.” diyerek onunla evlendi. (C 1I: 29).

Buradan Selguklular doneminde sarkicilik mesleginin varligini ¢1-
karabilmekteyiz.

Eserde davul (tabl) ve nakkare gibi iki enstriimanin Selguklularin
Gazne ordusuna saldirisi sirasinda ¢aldig1 ve ordunun hep birlikte hiicum
ettiginden soz edilmektedir. (C I: 10).

Selcukname’de resim sanatindan sadece Bizans imparatorlarinin
savas Oncesi geleneklerinden bahsedilen boliimde ve Hiristiyanlardan bah-
sedilen boliimde s6z edilmistir:

Onun icinde, Isa, Meryem ve Havariyyun'un resimleri altin-
dan ve giimiisden mihraba konmusdu. Bizans imparatorlart Isa’nin
resminin karsisina gelip, viiz siirerler ve el kavusturup, karsisinda
dururlardi. Inanglart geregince yalvarip, o resimden yardim ister-
lerdi. (Selcukname C I: 93).

Yine o hisarda ¢ok kiliseler vardi. Isa Peygamber ve Mer-
yem’in altindan resimleri ve Havariyyun'un giimiisden sekillerini
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tasvir edip, her bir kiliseye koymuslardi. Isa Aleyhisselam’in iizerine
nazil olan sofranin giimiigden resmini yaparak, her bir kilisede bun-
lart zikr olunan sekil tizerine bulunduruyorlardi. (C 1. 79).

Eserde ayrica mimari acisindan da agac kalelerden (C I: 68), tas
kalelerden (C I: 73) de soz edilmektedir.

5. 14. Aydinlanma: Selgukndme’de Selguklularin aydinlanma ih-
tiyaclarini nasil karsiladiklarina dair sadece bir kayit tespit edilebilmistir:

Padigah (Sultan Tugrul) bunun hizmetini begenip, “cok iyi
hizmetkdr” deyip, meg’aledarlara reis tayin etti. Tesadiifen bir gece
seferde gider iken, yag bitti. Padisah karanlikta kaldi, asla yakacak
bir nesne bulmak imkdni olmadi. Sonra Amid Muhammed, Matbah
Emini’nden elli dinarlik badem yagi satin alip, mesaleleri tamamen
yakti. Padisah sasakalip, “acaba yagi nereden buldu, ne tedarik
kildi?” derken, yagin kokusundan badem yagi oldugunu bildi, bu
hususu Amid’e sordu. O da Matbah Emini’nden badem yagi aldigin
soyledi. Padisah goriisiinii begenip, giizel buldu. (C I: 57-58).

Burada Selguklularin 6zellikle seferlerde mesale kullandiklarini ve
mesaleyi yakmak i¢in cesitli yaglardan yararlandiklarin1 ve bu yaglarin da
degerli oldugunu ¢ikarabilmekteyiz.

5. 15. Temizlik: Selcukname’de temizlikle ilgili sadece bir kayda
rastlanilmistir: Alp Arslan beraberindeki askerlerle Tiflis’i fethettikle-
rinde, “Orada Siileyman Peygamber’in yaptirdigt bir hamam gordiiler. Ta-
rih yazarlart dediler ki; yeryiiziinde o hamamdan once hamam
yapilmanusti, diger hamamlar hep ondan sonra inga edilmigti.” (C 1: 78).
Bu eserde temizlikle ilgili bahislerin az olmast Selguklular donemindeki
temizlik anlayisi ile ilgili yorum yapmamiz icin yeterli degildir; ¢iinkii
Tiirk islam medeniyetinin Selcuklu doneminde miikemmel hamamlara ka-
vustugunu bilmekteyiz.

6. Sonuc¢

Insan, yasadig1 her cografi sartlara uyum saglayabilmesi sayesinde
tarihin her déneminde diinyada ¢ok farkli kusaklarda yasayabilen bir can-
lidir. Insanin bu 6zelligi, kiiltiirlerin cografyaya dayali olarak sekillenme-
sini saglamustir. Gogerevlilik ve yerlesiklik de tamamen cografyanin
belirledigi bir hayat tarzinin sonucu olarak ortaya ¢ikmig ve bu yagam tarzi
da topluluklarin diinyaya bakisin1 derinden etkilemis iki sosyolojik kav-
ramdir. Bu durum gerek gocebe gerekse yerlesik olarak yasamis Tiirk hak-
larmin yerlesme mekanini, yasayis bicimini, ev esyalarini, ihtiyaglarin
karsilanma big¢imini, inang diinyasini, sanatini vb. tiim hayatin1 etkilemis-
tir.
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Orta Asya bozkirlarinda yiizlerce yil gocerevli bir yasam siirme-
sine ragmen Tiirkler tarih sahnesine ¢iktiklar1 Uygurlarin daha giineydeki
Tarim Kusagina gogmeleri nedeniyle yerlesiklige gecmisler ve daha son-
raki yiizyillarda gerceklesen gocler nedeniyle diinyanin farkli bolgelerinde
hem yerlesik hem de gocerevli olarak yasamislardir. Tiirklerin, yerlesiklige
gectikten sonra da kadim yasayis bicimleri olan gocerevliligi hayatlarina
cesitli dzellikleriyle kattiklari, bu sekilde bir¢ok kiiltiirel unsuru yasatmaya
devam ettikleri goriilmektedir.

Tiirklerin yerlesik bir medeniyete gectikten sonra gogerevlilige
dair hangi kiiltiirel dgeleri yasatmaya devam ettiklerinin anlasilabilmesi
icin yapilan bu ¢alismada; Selguklularin soyu, tarihi, savaslart vb. konula-
rin yan sira Oguzlarin giindelik hayati hakkinda icerdigi bilgiler ve kiiltiir
unsurlar1 acisindan da sadece Tiirk tarihi, Tiirk dili, Tiirk edebiyati igin de-
gil Tiirk kiiltiirii i¢in de ¢ok 6nemli bir kaynak olan Ahmed b. Mahmud’un
Selcukname’si kiiltiir unsurlar acisindan incelenmistir. Buna gore Selguk-
name’den anlagildig1 kadariyla ¢alismadan su sonuclar elde edilmistir:

1. Selguklu doneminde yasayan Oguzlarin ekonomik hayatinda ce-
sitli vergilerin varlig1 ve keyfi vergi uygulamalari, kole ticareti, savas har-
camalari, ticarette para kullanilmasi ve mesleklesmenin baslamis olmasi,
zanaatin gelismis olmasi agisindan yerlesikligin Oguzlarda yerlesmeye
basladig1 goriilmektedir. Ancak hayvanciligin o donemde de yaygin olarak
yapilmasi, ganimet gelirleri ve yagmanin bir “savas tazminati” gibi uygu-
lanmis olmas1 gocerevliligin ekonomik hayattaki izleri olarak degerlendi-
rilmektedir.

2. Devlet teskilatlanmasindaki iilkenin hiikiimdarin mali, halkin da
ona hizmet eden kullar konumunda olmasi, devlet islerini maasl devlet
memurlarinin yiiriitmesi ve islamiyet’in kabulii sonrasinda halifelik kuru-
munun varligi yerlesikligin alametleri olarak goriilmektedir. Buna ragmen,
Ozel olarak hiikiimdar esinin genel olarak ise kadinin yonetimdeki etkisi ve
boylar halinde yasam gocerevliligin izleri olarak goriilmektedir.

3. Orduda kullanilan silahlar ve savas taktikleri hem yerlesikligin
hem de gocerevliligin ortak 6zelliklerindendir. Ancak parali askerligin var-
I1g1 sadece yerlesik ordunun bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4. Selguklu déneminde goriilen yoneticilerin keyfine gore uygula-
nabilen hukuk kurallari, hukuk ile ilgili yerlesiklige mahsus en dikkat ce-
ken boliimlerdir.

5. Eserde bir yerde dile getirilen “baslik parasi”nin varlig1 goce-
revli kiiltiirde var olan bir gelenegin devam ettigini gostermektedir.
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6. Karahanlilar doneminden itibaren Tiirklerin Islamiyet’e gecisi
hizla ve kitleler halinde devam etmistir. Oguzlar arasinda da islamiyet’in
yayilmasi ve Anadolu’daki ilk Misliiman Tiirk devleti olan Sel¢cuklu Dev-
leti’nin kurulmasiyla Tiirk-Islam medeniyetinin insas1 Anadolu’da basla-
mustir. Dolayisiyla Selgukname’de de Islamiyet’in izleri hemen her
boliimde karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak 6len insanin arkasindan atinin kuy-
rugunun kesilmesi gibi eski inanglara dair kii¢lik kayitlar da bulunmakta-
dir.

7. Oguzlarin Anadolu’ya yerlestikten sonra da bozkir cografya-
sinda temel barmak olarak kullandiklar ¢adir ve otag 6zellikle seferlerde
kullanmaya devam ettikleri goriilmektedir. Ancak yerlesik medeniyette,
cadir ve otag sekilleriyle, artik cok gelismis mimari yapilarda ve ordu-balik
yapisindaki sehirlerde, kiilliyelerde, kisacas: tiim Selguklu mimarisinde
karsimiza ¢cikmaktadir.

8. Selcukname’de bir¢cok yerde kaydedilen hilat giydirme gelenegi
hem yerlesikligin hem de gogerevliligin bir giyim 6zelligi olarak goriin-
mektedir.

9. Gogerevlilik, temel gecim kaynaginin hayvancilik oldugu bir
yasam tarzidir. Yerlesiklikte ise temel gecim kaynagi tarimdir. Tarim cog-
rafi sartlardan, iklimden, toprak durumundan ve sulama imkanlarindan et-
kilenen bir faaliyettir. Bu sartlarin yetersiz oldugu donmelerde kitlik
goriilebilmektedir. Dolayisiyla Selcukndme’de kitliktan soz edilmesi,
Oguzlarin temel gecim kaynaginin artik tarim oldugunu gostermektedir.
Ayrica, eserde Oguzlar tarafindan ¢ok yaygin yapilan bir faaliyet olarak
avciliktan ve av sonralar1 vurulan hayvanlarin etleriyle ziyafetler verilme-
sinden s6z edilmesi yerlesik Selcuklularin da ava ¢ok merakli olduklarim
gostermektedir. Ancak avciligin yerlesiklerde oldugu gibi gocerevlilerde
bir eglence araci olmadigr da belirtilmelidir. Avcilik, gocerevli toplum-
larda sadece bir eglence ve beslenme araci degil, ayn1 zamanda bir savas
hazirligidir.

10. Selgukname’de Sel¢uklular doneminde kullanilan ulasim arag-
lar1 olan ve 6zellikle seferlerde kullanilan at, katir ve deveden sikca soz
edilmektedir. Eserde sozii edilen taht-1 revan, 6zellikle savas oncesi hazir-
liklar sirasinda kullanilan araba ve bazi savaslarda énemli bir gii¢ olarak
kullanildig: belirtilen fil, elbette yerlesiklere mahsus ulagim araclaridir.

11. Selcukname’de haberlesme araci olarak soz edilen mektup;
dinlenme, eglenme ve spor aliskanliklarindan avcilik, pehlivanlik, sarkici-
Iik ve maskaralik; giizel sanatlardan siir ve sarki, mimari acidan deger ta-
styan agac kaleler; enstriiman olarak da davul (tabl) ile nakkare;
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aydinlanma araci olarak kullanilan mesale genel olarak hem gocerevli hem
de yerlesik yasamda ortak olarak kullanilan unsurlardir.

12. Tiirk-islam medeniyetinin en énemli mimari yapilarindan biri
de Selcuklular donemi Anadolu’sunda karsimiza ¢ikan hamamlardir.
Roma ve Bizans’tan giiniimiize kadar kesintisiz bir sekilde Anadolu’da ta-
kip edebildigimiz hamam kiiltiirii tipik bir yerlesiklik 6zelligidir.

Sonug¢ olarak, 6-10. yiizyillar arasinda Mogolistan bdlgesinde
Koktiirk ve Uygur Devletlerine bagli olarak yasayan bir Tiirk boyu olarak
tarih sahnesine ¢ikan, 10. yiizyildan itibaren hizla ve kitleler halinde Miis-
liimanlasan, kurduklar1 devletlerle Tiirk diinyasinin en etkin, giiclii ve ka-
labalik boyu olan Oguzlar, “... tabii duvarlarin diinyasindan, ara
sokaklarinda zaman icinde kaybolup gidecekleri suni duvarlarin diinya-
sina” (Polat 2004: 27) yaptiklar1 son gogle, Anadolu’ya yerlesmisler ve
burada kurduklar ilk siyasi teskilat olan Selguklu Devleti ile Tiirk-Islam
medeniyetini inga etmeye baslamiglardir. Boylece, bozkir cografyasinin
gocerevli Oguzlar, yerlesik bir Tiirk devleti olan Selguklu Devleti’nde
hem yonetici olarak yerlesikligi kurumsallastirmaya cabalarken diger ta-
raftan da bu yoneticilerin en ¢cok miicadele ettikleri asi Tiirkmen/Y 6riik
boylar olarak varliklarini siirdiirmeye ¢alismislardir. Bu siiregte bir taraf-
tan yerlesik bir medeniyetin kurulma miicadelesi diger taraftan da atalari
gocerevli olan Tiirkmenlerin gocerevli olarak hayatta kalma miicadelesi
goriiliir. Zaman ve sartlar gogerevli Tiirkmen/Y oriiklerin aleyhine islemis
olsa da Tiirklerin kadim diinya goriisii olan gocerevlilik, yerlesikligin bir-
cok unsurunda karsimiza ¢ikmaktadir.

Oguzlarin, Selcuklu (Anadolu Sel¢uklu) ve Osmanli’nin kurulug
donemine kadar olan siirecteki yasayis bicimi hakkinda ¢ok 6nemli bilgi-
leri iceren Selcuknime adl1 eserin incelenmesiyle yerlesik Tiirk-Islam me-
deniyetinin mimari olan Oguzlarin gogerevlilige mahsus kiiltiir unsurlarini
da yasatmaya devam ettikleri goriilmiistiir.
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OLARAK AYDINLARDA BOLUNMUSLUK
VE KULTUREL KOPUKLUK

Prof. Dr. Abdiirresit Celil Karluk”

OZ: Uygur Ozerk Bolgesinin kurulmasiyla Dogu Tiirkistan Bolgesi
politik ve cografi olarak tamamen Cin’e baglanmis olmasina karsin, bolge-
nin sosyo-kiiltiirel anlamda Cin’e tabi olmas1 ancak CKP’nin Uygur Tiirk
toplumunda radikal ve zoraki degistirme uygulamalarini 1srarla siirdiirmesi
sonucunda 2000’1i yillardan sonra gerceklesmeye baslamistir. Ozellikle dil,
egitim ve kiiltiir alanindaki hizli degistirmelerin Sinciang'Uygur Ozerk
Bolgesi (SUOB)’ nin kurulusundan itibaren (1955-- ) baslandig1 ve giinii-
miizde hizla devam ettirildigi bilinmektedir. Yarim asr1 gecen degisme
veya degistirme siireci sosyolojik ac¢idan zorunlu sosyo-kiiltiirel degisme
kategorisindedir. Isbu degistirmeye bagli olarak ortaya ¢ikan degisme rea-
litesi, gliniimiiz Uygur Tiirk toplumunda geri doniisii imkansiz kiiltiirel ko-
puslar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Makalede, 2003-2013 yillar1 arasinda gozlem
ve sahadan elde edilen nitel veriler temelinde giiniimiiz Uygur Tiirk toplu-
munun aydin tabakasim incelemistir. Ozellikle kiiltiirel kopukluk olgusunu
yasatmakta olan Cin dilli Uygurlar grubu iizerinde ayrintili betimlemelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Uygur Tiirk toplumu, kiiltiirel kopukluk, degisme, Cin
dilli Uygurlar.

Yildirim Beyazit Uni. Insan ve Toplum Bilimleri Fak. Sosyoloji Bol.
ackarluk@ybu.edu.tr Gonderim Tarihi: 23.06.2017 Kabul Tarihi: 25.10.2017

Cincesi Xinjiang/$f&8: genel olarak “#f=yeni §8=hudut’ anlamin tagtyor ise de, Cin-
cenin yazi 6zelliklerinden hareket edenler isbu yer adinin gayri resmi olarak “silah giicii
ile ele gecirilen yeni toprak” anlamini sakladigini dile getirirler. Bu yer ad1 1884°te
Cinlilerce resmi olarak kullanilmaya baslandiysa da bolgenin yerli ahalisi olan Tiirkler
tarafindan yaygin ve zorunlu olarak kullanilmaya baslanmasi ancak CKP donemi
(1955) sonrasinda miimkiin olmustur. Cinceye vakif olmayan bir Tiirk genellikle bozuk
(6rn.: Sincang) telaffuz ederler. Cin Halk Cumhuriyeti’nin Turkiye Cumhuriyetindeki
basarili diplomatik ve psikolojik girisimleri sonucunda, daha 6nceleri genellikle “Dogu
Tiirkistan” olarak adlandirilan isbu bolge adi igin artik “SINCAN” soyleminin yaygin-
lastirildig1 bilinmektedir. Daha genis agiklamalar i¢in bakiniz: Erkin Tiirkler, Sincan:
Cin’in basaril1 algi operasyonu, Tiirk Yurdu, Say1 331, Mart 2015, S. 27-28.
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Cultural Fragmentation and Disorientation Among The Uyg-
hur Intellectual Community as a Result of the Transformation
in the Uyghur Turk Society

ABSTRACT: Eastern Turkestan became a part of the China both
politically and geographically when Chinese Communist Party (CCP) cul-
minated the power struggle with Guomindang (Nationalistic Party) suc-
cessfully in 1949. However, it took decades getting the Uyghurs under the
complete socio-cultural influence of China due to the insistent and deliber-
ate ethnic pressure policies of the CCP and it was after the 2000s. Espe-
cially the governmental pressures on language, education and culture of the
Uyghurs was started with the foundation of Xinjiang Uyghur autonomous
region in 1955 and been increasingly growing nowadays. These fifty years
long sociocultural assimilation policies of CCP can be defined under the
category of “compulsory socio-cultural change” from the perspective of the
science of sociology. The reality of forceful change will trigger the irre-
versible cultural erosion in Uyghur Turk Society. This article, based on the
research methodology of participant observation and qualitative data ob-
tained from the interviews, investigated the intellectuals in Uyghur Turk
Society between the years of 2003-2013. To understand the cultural disori-
entation phenomenon better, more detailed study has been especially made
on the sample of Chinese spoken Uyghurs.

Key words: Uyghur — Turkish Society, Cultural Disconnection,
Changing, Chinese spoken Uyghurs.

Giris

Tiirk medeniyeti ve kiiltiiriiniin tesekkiilii ile gelisimi siirecinde
miistesna yeri olan Uygur Tiirk toplumu 18. ylizyilin baglarindan itibaren,
yasadig1 i¢ savaslar ve dis savaslar sonucunda ¢okiis siirecini yasamistir.
Bu siireg, parcast oldugu Tiirk-Islam diinyasinda ortaya ¢ikan sosyal, eko-
nomik, politik ve kiiltiirel gerileme ile baglantiliydi. Umumi Tiirk toplum-
larinda beliren bu gerileme veya ¢okiisiin ana sebepleri elbette kendi sosyal
ve kiiltiirel yapilarinda ortaya ¢ikan sorunlar ile iligkilidir. Ayrica, bu ¢okiis
siireci Avrupalilarin yeni deniz yollarin1 kesfetmesi, ticaret baglanti yolla-
rimin degismesi; Tiirk-Islam medeniyetine alternatif olarak Bati’da ortaya
cikan Bati medeniyetinin yeni bir diinya diizeni insa etme siirecine giris-
mesi, bu siirecte ortaya cikan ve hizla yayilan somiirgecilik sistemleri ile
de iligkilidir. Tiirk yurtlar1 18. ylizyilin sonlarindan itibaren Kuzeyden ve
Batidan Carlik Rusya’s1, Dogudan ise Mancu-Qing imparatorlugunun so-
miirgelestirici politikalarina maruz kalmistir.



173

TUBAR XLII / 2017-Giiz / Uygur Aydinlarda Boliinmiisliik ve Kiiltiirel Kopukluk

Osmanl hilafetine bagli Kasgar devletinin?> Mancu-Cin ordular ta-

rafindan ortadan kaldirilmasiyla (1878), Tiirkistan’in dogusu 1884 yilinda
Xinjiang adiyla Cin’in yeni bir eyaletine donustiiriilmiistir (Jia, 2011: 1,
15). Cinli idareciler tarafindan bolge Tiirkleri, SUOB kuruluncaya ka-
dar(1955) egitim, kiiltiir, din ve sosyal alanlarda bolgeyi idare eden Cinli-
lerden bagimsiz kalmayr basarmistir. Bunun temel nedenlerini asagidaki
sekilde aciklamak miimkiindiir:

1. Giiniimiizde Uygur olarak adlandirilan Tiirkler, batisinda bulunan
soydas ve dindaslan ile sosyal, kiiltiirel iliskilerini (en zor sartlarda
olsa da) devam ettirmeye 6nem vermistir; CKP iktidarina (1949--)
kadar ister Yarkent Se’idiye Sultanligi (1514-1680) doneminde ol-
sun, ister daha sonraki donemlerde [drnegin, Yakup Beg (182?-
1877) hdkimiyetine (1864-1878) son veren (1878) Mancu-Qing
siilalesi (1616-1911) donemi veya Milliyetci Cin yonetimi done-
minde (1912-1949)] olsun, batisindaki soydaslar1 ve dindaslar1 ile
olan sosyo-kiiltiirel iliskilerini farkli diizeylerde devam ettirmistir.

2. Bolge CKP iktidarina kadar (1949) genellikle Cin kokenli askeri

valiler veya sivil biirokratlarca somiirii sistemi ile idare edilmis
(Zhang, 1987: 2), Uygur Tiirk toplumu, tebaasi oldugu tilkenin -
Cin’in- egemen cogunlugu olan Hanzu® toplumuyla sosyal ve kiil-
tiirel anlamda etkilesimde bulunmamustir.

Bolgede hakim millet olarak beliren Cinliler veya Mancgularin ye-
rel halk nezdinde istilaci olarak bilinmesi ve siirekli direnisle kar-
silasmas1 kalict iskan politikalarinin uygulanamamasi durumunu
ortaya cikartmustir.

1955 oncesine kadar bolgede yasayan Cinliler genellikle ida-
reci/memur, asker ve tiiccar sinifindan olusuyordu. Cin resmi ma-
kamlariin verdigi istatistiki verilere gore, 1950 6ncesi Cinlilerin

2

Konu ile ilgili genis bilgi i¢in su kaynaklara bakilabilir: Boulger, D. C., The Life of
Yakoob Beg (Athalik Ghazi, and Badaulet; Ameer of Kashgar), Wm. H. Allen & Co.,
London 1878; Auf, Mehmed, Kasgar Tarihi (Bais-i Hayret Ahval-i Garibesi), haz.
Ismail, Vehbi, Cahit, Eysi Yayinlari, Kirtkkale 1999; Brophy, D. (2016). Uyghur Na-
tion. Harvard University Press. Sayrami, Molla Musa, Tarihi Hamidi, haz. Enver Bay-
tur, Pekin Milletler Nesriyati, Pekin 1986; Hayit, Baymirza, Tiirkistan Rusya ile Cin
Arasinda, ¢ev. Abdiilkadir Sadak, Otag Yaynlari, Ankara 1975.

Cin’deki ¢ogunluk olan Cin milleti kendilerini Hanzu/{Xf& veya Hanren/{¥ Aolarak ad-
landirirlar. Cin’deki milliyetlerin genel durumlar1 ve etno-demografik 6zellikleri i¢in
bakiniz: Abduresit Jelil Qarluq, “Cin Halk Cumhuriyeti’ndeki Milliyetlerin Dagilimi
ve Etno-Demografik Ozellikleri”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi, 2009 Giiz (11), s. 63-90.
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toplam niifustaki oranm1 %5 dolayinda idi (Barnett, 1961; Fre-
eberne, 1966). 4

5. Bolgede ikamet eden Mancu-Cinli niifus Miisliiman Tiirk ahaliden
ayr1 olarak surlarla ¢evrilmis olan askeri garnizonlarda-Yengi Se-
hir’”lerde- yastyor olmasi ve etnik ayirimcilik temelinde politika
giidiiyor olmas1 (Jia, 2011: 7) onlarin isgal giicti olarak kalmasi
durumunu pekistirmistir.

6. Bolgeye gonderilen idarecilerin temel kaygist bolgenin kalkindi-
rilmast veya Cin’in diger bolgeleriyle biitiinlestirilmesinden zi-
yade, sadece kendi menfaatlerini ve mensubu oldugu ¢ikar
grubunun menfaatlerini korumak, kollamak tarzinda olmustur.

7. Cografi olarak bolgenin Han Cinli bolgesinden uzakta olmasi, Cin
anakarasi ile Tiirk bolgesi arasinda gecgilmesi zor ¢oller veya in-
sansiz bolgelerin bulunmasi® muhtemel Cinli-Tiirk etkilesimine de
engel olmustur.

8. Uygur aydinlart ve kanaat 6nderleri, zenginler kendi toplumunun
kalkinmasinin recetelerini siyasi haritada bagli bulundugu tilkenin

1949 yilina gelindiginde bolgede yasayan Han Cinlisinin toplam niifusu askerler dahil
ancak 5% civarindayken, buna karsin Uygurlarin 75%, Kazaklarin 10%, Mogollarin
6%, geri kalan Kirgiz, Tatar, Ozbek, Dongen ve Sibelerin 4% civarinda oldugu bilini-
yordu.

Mangu-Cin birlikleri bolgeyi ele gegirdikten sonra kendi garnizon, karargdh ve idari
birimlerini Tiirk sehirleri i¢inde degil, yakinlarindaki stratejik yerlere insa ettikleri, et-
raf1 surlar ile ¢evrili olan yeni sehirlere kurmustur. Bu durum halk arasinda “Kona Se-
her” ve “Yengi Seher” ayiriminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kona/Eski sehirler,
bolgede var olan yiizlerce veya binlerce yillik Tiirk sehirleri olup buralarda genellikle
Miisliiman Tiirkler yagarken, onlar tarafindan “Yengi Seher” diye adlandirilan yiiksek
surlar ile ¢evrili, Cinli askerlerce korunan uydu sehirlerde ise, genellikle sonradan gelip
yerlesen veya bolgeyi idare eden Cinliler basta olmak iizere gayri Miislimler ve Miis-
liman Cinliler yastyordu. Idareci Cinliler ise, Miisliman Tiirklerin yasadig1 kentlere
“Huicheng/[E}f’ yani “Miisliiman sehri” diye adlandiriyor ve kayitlara dyle gegiriyor-
lard1. Kendilerinin yasadiklar1 yeni kentlere ise “Hancheng/{#’ yani “Han Cinli Sehri”
adini veriyorlardi. Bu durum XUAR sonras1 da degismemis fakat artan Cinli niifusu ile
yeni yeni uydu kentleri insa etmistir. Bu Cinli niifusun baskin oldugu sehirler veya bol-
gelerin kalkinmasi i¢in diger Uygur kentlerinden daha fazla ayricalikli politikalart uy-
gulayarak SUOB’deki kalkinmus, miireffeh kentlere doniistiirmiistiir. Bu durum,
gocmen Cinlilerin kalici iskan edilmesinde ¢ok etkili olmugtur. Detayli bilgi i¢in baki-
niz: Jia, J. (2011). Whose Xinjiang? The Transition in Chinese Intellectuals' Ima-
gination of the'" New Dominion'" During the Qing-Dynasty. Harvard-Yenching
Institute Working Paper Series, S. 1-16; Alessandra Cappelletti (2016), Socio-econo-
mic disparities and development gap in Xinjiang: the cases of Kashgar and Shihezi,
Edited by Anna Hayes, Michael Clarke, Inside Xinjiang Space, Place and Power in
China's Muslim Far Northwest, Routledge.

Zhang zhizhong (1987), Uriim¢i Sohbetidin Xinjiang Tin¢ Azat Bolganga Q:idir,
Cinceden Ceviren Razaq Malik, Uriimgi: Sincang Halk Nesiriyat1. S. 48-55.
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kiiltir merkezlerinde (6rnegin Pekin, Sanghai, Nanjing) degil, kiil-
tiirel agidan mensubu oldugu Tiirk-Islam kiiltiir merkezlerinde (6r-
negin Buhara, Taskent, Delhi, Kazan, [stanbul) aramstir.

CKP iktidart (1949) sonrasinda, iilkedeki resmi ideoloji-Cin tarzi
sosyalizm-bolgenin sadece politik ve cografi anlamda degil, sosyal ve kiil-
tiirel anlamda da Cin’in ayrilmaz bir pargasina doniistiiriilmesi i¢in selef-
lerinden farkli olarak daha 1srarci politikalar icra etmiglerdir. Bundan
dolayr CKP Uygur Tiirk toplumuna yonelik radikal bi¢gimde “doniistiirme
projesi”’ni tavizsiz bicimde uygulamaya koymustur. Ozellikle din, dil, egi-
tim ve kiiltiir alanindaki radikal uygulamalarin SUOB kurulusundan itiba-
ren (1955--) gerceklestirilmeye baslandigi, Wang Lequan/F SR8 (1994-
2010) doneminden itibaren daha radikal, daha 1srarc1 bicimde uygulandigi
gorilmiistiir.

Wang Lequan doneminde 6zellikle aile, din, ekonomi kurumuna y6-
nelik sert ve zorlayici uygulamalar yiiriirliige girmis olup, bu donemdeki
baz1 6zel uygulamalarla 6zerk bolgenin esas halki olan Uygur Tiirklerinin
her alanda marjinallestirilmesi ve her anlamda “yoksullastirilarak” Cinli
toplumuna tamamen bagimli hale getirilmesi amacina uygun politikalart
gerceklestirilmistir. Din kurumu ile ilgili bu dénemde uygulanmaya basla-
nan ve halen uygulamasi devam eden uygulamalardan bazilar1 sunlardir:

e Ozel din 6grenimi ve egitiminin tamamen yasaklanmasi; 18 yasin-
dan kiigiiklerin, tiniversite, yiiksekokul 6grencilerin, devlet memurlarinin
veya maaslilarinin tamaminin dini faaliyetlerden men edilmesi. Cuma giin-
leri ve Ramazan ayinda camilerin siki denetime tabi tutulmasi. Dini ibadet
yapmasi yasaklananlarin camiye girislerinin engellenmesi ve girenlere
caydirici cezalar verilerek aninda icra edilmesi, giindelik hayatta kullanilan
Islami sozciiklerin yasaklanmasi;

e Uygurlarin iktisadi faaliyetlerinin denetime tabi tutulmasi, bolge-
ler arasi hareketliliginin sinirlandirilmasi, bolge ici veya Cinlilerin yogun
oldugu bolgelerde ikamette sinirlama getirilmesi;

7 CKP iktidari, SUOB’de iktidarini pekistirir pekistirmez, Uygur Tiirk toplumunun temel

taslarina ve manevi enerji kaynaklarina yonelik amansiz bir miicadeleyi sosyalist jar-
gonlarla baslatmigtir. Isbu miicadele “yerli milliyetcilige karsi miicadele”, “ayrilik¢t
giiclerle miicadele”, “feodal dini gii¢clerle miicadele”, “Pantiirkizmle miicadele”, “Pa-
nislamizmle miicadele” ve 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda ise “terdrizm ile miicadele”
gibi kavramlar ile acimasiz bir sekilde yiiriitiilmiistiir. Bakiniz: MA Dazheng/ZKIE
(2016). Sincang’da “Radikalli1 Yok etme” miicadelesinin arastirilmasy/ & Zt5amt’
AR FEBIEAFZIK 37(5), 1-5. Nicholas Becqueline, “Criminalizing Ethnicity:
Political Repression in Xinjiang, ” China Rights Forum 1 (2004), Gardener Bovingdon,
“The Not-So-Silent Majority: Uyghur Resistance to Han Rule in Xinjiang, > Modern
China 28, no. 1 (January 2002): 39-78.
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e Egitim ve kiiltiir alaninda daha 6nce serbest olan milli tarih, milli
kiiltiir ¢aligmalarinin sinirlandirilmasi veya tamamen durdurulmasi, Tur-
gun ALMAS benzeri Uygur kokenli tarih¢i ve yazarlarin daha 6nce resmi
olarak yayimlanmig eserlerinin tekrar elestiriye agilarak toplatilmasi, bu
kitaplar1 bulunduran, okuyanlarin cezalandirilmast;

e Uygur Tiirk tarihi ve kiiltiiriinii Cin tarihi ve kiiltiiriinden bagimsiz
arastirilmasina izin verilmemesi, resmi Cin tarihinin zorunlu olarak oku-
tulmasi ve yayginlastirilmast;

¢ Uygur bolgesindeki basarili ve ¢aligkan Uygur kokenli lise 6gren-
cilerinin Cin’in i¢ bolgelerine gondererek kendi toplumundan tamamen ko-
parilmasi ve yeni bir sosyal grup---Neigaosheng—yaratilmasi;

¢ Cin dilli Uygurlara, Minkaohanlere daha fazla olanaklarin tanin-
mas1 ve Uygur toplumunda Cin dillilerin ¢ogalmasi i¢in 6zel uygulamalara
basvurulmasi;

¢ Uygurlarin Pasaport almalarinin neredeyse imkansiz hale getiril-
mesi, uluslararasi etkilesimin tamamen kontrole tabi tutulmasi...

Bu uygulamalarin sonucu olarak, giiniimiiz Uygur toplumunda geri
doniisii imkénsiz bazi kiiltiirel kopuslar, sosyal yarilmalar ortaya ¢ikmustir.

Arastirmanin Sorusu ve Metodolojisi

Arastirmanin Sorusu: Arastirmanin ana sorunsalim1 Uygur Tiirk
toplumundaki degisme/degistirme esnasinda beliren, kiiltiirtinden kopan,
stirekli yabancilagan aydinlar olusturmaktadir. Bilindigi gibi aydinlar bagl
olduklar1 toplumlarin selameti agisindan cok 6nemli islevlere sahiptir. Cok
uluslu ve ¢ok kiiltiirlii toplumlarda egemen konumda bulunmayan toplum
veya topluluklarin aydinlarinda iki énemli islev goze carpar. ilki, bagl ol-
dugu toplumun sosyo-kiiltiirel yapisinin korunarak mevcudiyetinin siirdii-
riillmesine calismasidir. ikincisi ise, birinci islevini yerine getirirken
egemen toplum ile iyi iligkiler kurarak kendi toplumunu egemen toplum
karsisinda en iyi sekilde temsil etmesi, gerektiginde savunmasidir. Yazarin
daha 6nce Uygur aydinlari iizerine yiiriittiigii bir aragtirma projesi® ile bas-
layan incelemeleri isbu arastirmanin temelini olusturmaktadir. Bu bag-
lamda arastirmamizin ortaya cikmasina neden olan merkezi sorular
sunlardir:

8 2006 yilinda Cin Merkezi Milliyetler Universitesi Bilimsel Arastirmalar Birimi tarafin-

dan desteklenen “CKP iktidari sonrasit Pekin’e yerlesen Uygur Aydinlarinin Egemen
Toplum Ile Iligkileri” arastirma projesi. Isbu proje ile ilgili yayin icin bakiniz: Abduresit
Jelil Qarluq, DonaldHugh McMillan, (2011), Towardsa ‘Harmonious Society’ A Brief
Case Study of the post Liberation Settlementin Beijing of Uyghur Intellectuals and Their
Relations with the Majority Society, Asian Ethnicity, 2011/1, P: 1-31, London.
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¢ Neden Cin Halk Cumhuriyeti’nin azinlik bolgelerinde, Cin anaya-
sasi, dini inan¢ yasasi ve 6zerk bolgeler yasasinda (azinliklar i¢in) vaat
edilmis olan (sosyal, kiiltiirel ve politik) haklara aykiri uygulamalar yay-
gindir?

¢ Uygur Tiirk toplumunda degismeler nasil ve ne sekilde ortaya ¢ik-
maktadir? Degismenin ana nedenleri nelerdir?

e Egitim ve kiiltiir politikalar1 bir toplumu, 6zellikle aydinlar1 nasil
etkilemekte, sekillendirmektedir?

e Uygur Tiirk toplumundaki Aydinlar nasil ve ne sekilde farkli grup-
lara ayrilmiglardir?

Arastirmanin metodolojisi: Arastirma tamamen nitel bir arastirma
olup veriler yazarin uzun yillik saha deneyimi ve birikiminden elde edil-
mistir. Makalede bahsi gecen Uygur aydin gruplart (Uygur dilli Uygurlar,
Minkaohanler, Neigaoshenglar ve Cin dilli Uygurlar) iizerindeki goézlem
ve miilakat verileri yazarin Cin’den ayrildigi Temmuz 2013 tarihine kadar
devam etmistir. Fakat yurt disinda ¢esitli iilkelerde yasayan Uygur Tiirkii
aydinlar {izerindeki gozlem ve cesitli diizeylerdeki goriismeleri devam et-
mektedir. Bu ¢esitli mekan ve ortamlarda yapilan miilakatlar, katilimlhi goz-
lemler makalenin en Onemli verilerini olusturmustur. Ayrica, Cince,
Ingilizce ve Tiirkge (Uygur Tiirkgesi dahil) alan ve konu ile ilgili yapilmig
bilimsel ¢aligmalar taranmis ve gerektiginde istifade edilmistir.

Uygur Tiirk Toplumu

19. yiizyilin ortalarindan itibaren gelisen Bati somiirgeciligi, Bati
dist toplumlarin Batililagma veya modernlesme siirecine katilma zorunlu-
lugunu ortaya ¢ikartmistir. Adi1 gecen siirecte somiirge veya yari somiirge
konumunda olan Bat1 dis1 toplumlarin ¢cogu, mevcut durumdan kurtulmak
icin farkli yol ve yontemlere basvurdugu bilinmektedir. Rus ve Cin somiir-
gesine maruz kalan cesitli Tiirk topluluklari, biinyelerini giiclendirmek,
Rus ve Cin asimilasyonuna direnmek, ¢agdas millet olabilmek i¢in bahsi
gecen modernlesme siirecine dahil olmuslardir. Istanbul-Kirim-Kazan iic-
geninde geliserek tiim Tiirk yurtlarini etkisine almig olan Tiirk Aydinlanma
hareketi -Ceditgilik hareketi- Uygur Tiirk toplumunun ¢agdaslasma siire-
cinde de ¢ok dnemli izler birakmustir®.

®  Genis bilgi i¢in bakimz; Abdiirresit Jelil Qarlug’un su yayinlarina bakilabilir: Ceditcilik
Hareketi-Tiirk Islam Kiiltiirtiniin Yenilesme Girisimi, Milliyetler Arastirmas: Kiilliyati/
B EMinzu Yanjiu Wenji Milliyetler Universitesi Yaymevi, 2007, 275-288,
Pekin, (Cince); Musabayuf Ailesinin Sincang Yenilesmesi Siirecine Katkilar1 Uzerine

Inceleme, Milliyetler Aragtirmast Kﬁlliyan/ﬁi?ﬁ}fﬁjﬁ/ﬁnzu Yanjiu Wenji, Mer-
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Uygur yenilesme siirecinin SUOB kuruluncaya (Ekim 1955) kadar
olan asamasi incelendiginde, etkilesme ve yenilesmenin ilham merkezleri
olarak Istanbul, Kazan, Taskent karsimiza ¢ikacaktir. Ciinkii, Uygur Tiirk
bolgesi “Xinjiang-Sinciang” adiyla eyalete doniismesinden (1884) SUOB
kuruluncaya kadar olan siirecte, bolgeye gonderilen yoneticilerin esas kay-
gilarinin bolge halkinin egitimi basta olmak {izere sosyo-ekonomik, sosyo-
kiiltiirel agidan kalkindirilmast yoniinde olmadigi aksine yerliler lehine
olan her miispet gelismelerden siiphe duyarak engelledigi bilinmektedir
(Qarlug, 2009: 292). Dolayisiyla, Uygur aydinlan 6zellikle egitim siste-
mini kendi imkanlar1 dahilinde modernlestirmeye/doniistiirmeye, gelistir-
meye ugrasmasi, tamamen ozveriye dayali sekilde caligmalarina ragmen,
resmi yonetim siirekli siipheci ve dilsmanca tutum takinmig, miimkiin ol-
dugunca ilgili baglantilar1 kopararak izole etmeye ¢alismistir'®. Bununla
birlikte, Kasgar, Ili, Turfan gibi bolgelerin Cin’in Pekin, Sanghay, Kanton
gibi siyaset, ticaret ve kiiltiir merkezleri arasindaki mesafe, bolgenin bati-
sinda bulunan Buhara, Tagkent, Dehli, Kazan ve [stanbul arasindaki mesa-
feye nazaran daha uzak olusu, ulasimin ¢etin ve mesakkatli olmasi; Cinliler
ile Tiirkler arasinda dil, din ve kiiltiir baglaminda ortakligin hi¢ bulunma-
yist gibi somut nedenler, Tiirklerin Cinlilerden sosyal ve kiiltiirel olarak
bagimsiz kalmasina imkén vermistir.

Malum oldugu iizere, 20. ylizyilin baslarindan itibaren eski sémiirge
sistemleri cokmeye, par¢alanmaya yiiz tutmus, ayn1 zamanda Avrupa men-
seili ulus-devlet modeli yayginlagsmaya baslamistir. Diger taraftan, modeli
yeni, fakat mahiyeti eskisinden pek farkli olmayan, dislayici ve eritici ka-
rakteri olan ideolojilerin rehberliginde yeni imparatorluklar da teskil et-
meye basladigi bu yeni donem de -Sosyalist Blok donemi- baglamig
bulunuyordu. Rus sosyalist imparatorlugunun teskili ve onun 6zgiin Milli-
yetler Politikast, kendinden olmayan millet, topluluklara “bél, idare et”
stratejisini uygulatmig, genis Tiirkistan ve Kafkas cografyasina yayilmis
Tiirk kitlesini mahallf kimlikler veya yoresel adlar altinda yeniden Millet
olma yoluna sevk etmistir.

kezi Milliyetler Universitesi Yaymevi, 2007, 260-275, Pekin, (Cince); Uygur Yeni-
lesme Siirecindeki Istanbul Ekolii ve Onun Bazi Temsilcileri Uzerine, Tiirk Kiiltiirii
Tirk Kiiltiiri Aragtirmalar1 Dergisi, y1l 47 yeni seri cilt I, sayi 2, 2009/2, 290-328,
Ankara; Uygur Yenilesme siirecinde *Istanbul Ekoliiniin’ Etkisi tizerine, Téirk Kiiltiirii,
2010/2, 72-112, Ankara;

Waite, Edmund, (2007). “The Emergence of Muslim Reformism in Contemporary Xin-
jiang: Tmplications for the Uyghrs’ Positioning Between a Central Asian and Chinese
Context”, Situating The Uyghurs Between China And Central Asia , Ed.: Ildik6
Bellér- Hann, M. Cristina Cesdro, Rachel Harris, Joanne Smith Finley, Angland: Ash-
gate Publishing Company, pp. 167.
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Bu baglamda, asirlardan beri kendi millf kimligini Tiirk olarak algi-
layip (en azindan aydin, ulema tabakasinca), o sekilde “6teki” ile kendile-
rini ayirt eden bu milletin aydinlan ve ulemalar1 gitgide saf dis1 edilirken,
yiiriirliikteki ideolojiye uygun veya buna yatkin yeni tip aydinlar sinift da
hizla yetistirilmeye baglanmisti. Bu siirecte, Ruslarin dogrudan somiirgesi
konumunda olmayan, sonradan onlarin genel politik etkisi ve yonlendir-
mesiyle de kendileri i¢in reva goriilen “Uygur’” etnonimini millet ad1 olarak
oziimseyecek olan (Cin’in politik sinirlar i¢inde kalan) Sark-i Tiirkistan
Tiirkliigiiniin aydin tabakasi, milletlesme siirecinde yavas yavas genelde
iki gruba ayrilmaya baglamistir. Bunlarin ilki, milli gelenege uygun sekilde
kendilerinin de kabul ettigi geleneksel Tiirk-Islam ¢izgisinde devam eden,
daha ¢ok Tirk kimliginin muhafazasindan yana olan aydin-ulemalar
grubu; Ikincisi ise, SSCB siirlart icinde okumus, ikamet etmis ve Rus et-
kisinde kalmis olan daha ¢ok Uygur adi1 ve kimligi ile milletlesmeye yatkin
aydinlar grubudur (Qarlug, 2010: 90-99).

[k gruptakilerin kimlik algilayis1 onceleri Ruslarin daha sonra ise
Cinlilerin soguk ve dislayict muamelesine maruz kalmistir. Ruslar, bu gru-
bun etkin olmasi durumunda, boyundurugu altindaki Tiirklerin menfi
yonde etkilenecegi korkusundan hareketle bolgedeki Cinli yoneticileri
yonlendirmis ya da bizzat miidahalede bulunarak!'bélgedeki siyasal gelis-
menin kendi ¢izgisi ve kontroliinde olmasina ¢aba sarf etmistir. Daha son-
ralart Cin’de egemen olan, Rus sosyalizminden esinlenen Cin komiinist
ideolojisi de birinci grup aydinlari ve onlarin zihniyetini tehlikeli bulmus
ve SUOB’in kurulmasindan hemen sonra yasaklamistir. Onlar1 “Pantiir-
kist”, “Panislamist” ve “yerel milliyetciler” seklinde yaftalayarak agir ce-
zalara carptirmigtir. Rus ve Cin yasaklarina ragmen giiciinii ve enerjisini
binlerce yillik kimlik algilama geleneginden alan zihniyet ve kiiltiirel 6z
biling etkisini gliniimiize kadar siirdiirmiistiir.

11" SSCB yonetimi Dogu Tiirkistan bdlgesindeki gelismeleri yakindan takip etmis ve isbu

bolgeden sinirlart igindeki Tiirk bolgelerine yonelmesi muhtemel tehditleri yerinde
imha etme politikasin giitmiistiir. Ornegin 6zellikle Tiirk-Islam ¢izgisinde olan aydin-
lar1 potansiyel tehdit ve diigman olarak gormiistiir. Mesut Sabri Baykuzu, Mehmet Emin
Bugra ve Sabit Damolla ekibi dolayisiyla yeni kurulan Sark-i Tiirkistan Islam Cumhu-
riyeti hiitkiimetinden duydugu asir1 rahatsizligini, bolgenin Cinli genel valisi Sheng
Shicai ve ihtilalci lider Hocaniyaz ile anlasmak suretiyle Kizil Orduyu Dogu Tiirkistan
topraklarina siirerek Sark-i Tiirkistan Islam Cumhuriyetini ortadan kaldirarak belli et-
mistir. Mesut Ependi bolgenin genel valisi oldugu donemlerde bazi karigikliklar ¢ikart-
mus, hatta Mesut Sabri ekibinin gérevden alinmasi siirecini bizzat etkilemistir. Ayrica,
Ruslarin ikinci Sark-i Tiirkistan Cumhuriyetinin (1945-1949) onderi, Reis-i Cumhur
Alihan Tére’yi tutuklayarak Taskent’e gétiirmesi de onun Tiirkgii ve Islamc1 kimligi ve
fikriyatindan duydugu rahatsizlikla dogrudan iliskilidir.
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Giinlimiizde yaklasik bir asirdir Rus ve Cin komiinistlerinin anti
Tiirk tutumu, parcalayici ve yikict uygulamalar1 sonucunda Tiirk-Islam
cizgisindeki grup, Uygur Tiirk toplumunda artik belirleyiciligini kaybet-
mistir. Fakat sunu da belirtmek gerekir ki, Dogu ve Bati1 Tiirkistan’da ya-
sayan diger Tirk soylulara nazaran giiniimiizde “Uygur” siyasi
kimligindekilerin Tiirklitk suurunun daha kuvvetli ve kapsayici oldugu ra-
hatlikla soylenebilir. Bagimsizligin1 kazanmis Tiirk Cumhuriyetlerinde
devlet destekli “Boy”culuk uygulamalari 6rnegin Kazakgilik, Ozbekgilik,
Kirgizcilik uygulamalari ve bu iilkelerde yasayan Uygur Tiirklerine yone-
lik acimasiz bastirma veya gereksiz yere tutuklamalar, hatta Cinlilere ¢e-
sitli uydurma bahaneler ile sorumsuzca teslim etmeleri durumu Uygur
Tiirklerinde biiyiik hayal kiriklig1 yaratmistir. Bu tarz 6tekilestirici ve dis-
layict realite Uygur Tiirklerinde var olan kapsayici Tiirkliik bilincine y1p-
ratict etki yaptigr ise son yillarda daha acik bir sekilde gézlenmektedir.
Bundan dolay1 diasporada yasayan veya bagimsizlik miicadelesi i¢inde
olanlar arasinda “Uygur Milleti”, “Uyguristan” sdylemlerinin yayginlas-
maya basladig1 da biliniyor. Tiirkiye’de Sark-i Tiirkistan Milll Merkezi
olarak kurulan Diaspora iist catisinin ge¢gmisteki Tiirk yonetimlerince siir-
giine gonderilmesi veya faaliyetlerinin yasaklanmasi sonucu merkez Al-
manya’ya tasinmig, daha sonra adim1 Diinya Uygur Kurultayi’na
degistirmis olmasini ise bu baglamda degerlendirilebilir.

Ikinci algilayis bigimi ise, 1920’1i yillarin erken ¢aglarinda, Bolge-
vik yonetiminin Tiirkistan Tiirklerini kendi ideolojisine uygun siniflandi-
rirken sekillenmeye baslamistir. Bati Tiirkistan’da Bolsevikler, ekim
devriminin hemen akabinde Tiirkistan Tiirklerini boy veya mahalli adlar
temelinde ayr1 “milliyet” olarak belirlemeye ve ayristirmaya basladigi si-
ralarda, kendi sinirlar1 disinda kalan Dogu Tiirkistan Tiirklerini de bu po-
litika ve strateji kapsaminda degerlendirmeyi uygun gormiistiir.
Bolseviklerin igsbu uygulamasi Bat1 Tiirkistan’da yasayan veya gecici ika-
met eden bazi Dogu Tiirkistan kokenli aydinlarin da destegini kazanmustir.
1921 yilinda toplanan Tagkent konferansinda Dogu Tiirkistan’da yasayan
yerlesik Tiirklerin millet adinin “Uygur” olmasina karar verilmistir (Ka-
malov, 2007: 32). Bu siirecte, Rus Tiirkologlarinin ve mevcut ideolojinin
etkili hem de belirleyici oldugu kesindir. Tiirkistan’da Ruslar tarafindan
baglatilan Tiirklerin boliinerek “milletlestirilme” siirecini yakinen takip
eden Sovyet sinirlar iginde yetisen yerli Uygur Tiirk aydinlar1 ve Sovyet-
lere 6grenim amagh gelen Dogu Tiirkistanl aydinlar, Ruslar tarafindan be-
lirlenen “Uygur” adin1 nispeten kolayca benimsediklerini diigiinmek
miimkiindiir. Daha sonraki stirecte isbu aydinlar grubu “Uygur” adinin
Tanr1 daginin kuzey ve giineyinde yerlesik hayat tarzi siirdiiren Tiirklere
milli ad olarak yayginlastirilmasi ve benimsetilmesi hatta resmi kimlige
doniistiiriilmesi siirecini hizlandirmugtir.
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SUOB kurulmasiyla Cinli idarecilerde Ruslar tarafindan gelistirilen
(Ozellikle, Tiirklere yonelik) ‘Milliyetler Politikast’ nin sosyalist jargonlart
ile kendi geleneksel diisiince sistemindeki “dtekilere” yonelik uygulama-
lari birlestirerek daha sistematik, daha kontrollii ve kendi ¢ikarlart aci-
sindan daha akilci yeni tarz milliyetler politikasimt gelistirdi ve
sistemlestirdi. Isbu politikanin sistemli olarak uygulanmasi sonucunda yu-
karida bahsi gecen ikinci grubun zihniyeti artik Uygur Tiirk toplumunda
belirleyici konuma gecmis ve rejim tarafindan da desteklenmistir.

Fakat, CKP’nin Uygur Tiirk bolgesinde her alanda iistiinliigii elde
ettigi 1994 sonrasi siirecte ise, CKP yonetimi, Tiirk¢ii kimlik algisina karsi
destek verdigi Uygurcu kimlik anlayisinin totaliter ve asimilasyoncu rejim
karsisinda tekrar bir milli birlik olusturmasinda ayni derecede etkili oldu-
gunu, dolayisiyla rejimin farkli milletleri kaynastirarak olusturmak istedigi
“Cin milliyeti-Zhonghua Minzu” projesi ve siirecine engel olabilecegini de
gormiistiir. Bundan dolayr daha onceleri “Tiirk” demeyi resmen yasakla-
yan yoneticiler artik “Uygur” demeyi de boliiciiliik yapmak, Cinlileri dig-
lamak ve milliyetler birligine/ittifakina zararli olarak algilamis veya
algilanmay1 mecbur kilmistir. Resmi ve popiiler sdylemde artik “Uygur”
yerine “Milli” sozciigiinii yerlestirmeye ve komiinist aydinlar, idareciler ve
medya aracilii ile yayginlastirmaya baslamistir. Giindelik dilde ve resmi
soylemde ister Cince veya Uygurcada “milli” sozciigii “Uygur” yerini al-
mistir. Bolge CKP yonetimi, Uygurlarin Cin milletinin bir pargast oldugu
fikri ve bilincini (artik 2003 yilindan sonraki Cince egitim-6gretimin Uy-
gur Tiirkcesiyle egitim-0gretimin yerine ge¢mesi ile) ana okuldan itibaren
yerlestirmeye baslamistir. Bu siire¢ su an son siirat istikrarl bir sekilde de-
vam etmektedir. Bu durum adeta bir tarz hafiza kazinmasi ve yeniden ha-
fiza olusturulmasi siireci olmustur. Bu duruma itiraz eden veya mevcut Cin
yasalar1 cercevesinde elestiren aydinlar ekonomist Profesor ilham Tohti
orneginde miiebbet veya daha agir cezalar ile cezalandirilarak sindirilmis-
tir.

Kisacasi, geleneksel Tiirkistan toplumlarindaki sosyal, kiiltiirel ve
psikolojik parcalanmanin aslinda somiirgecilik donemi ile birlikte daha da
hiz kazandig1 s6ylenebilir. 20. yiizyilin baslangicinda aydinlar tabakasinda
ortaya ¢cikmis olan bu ikilem daha sonraki siirecte Ozellikle, CKP iktidari-
nin bolgede mevcudiyetini tamamen pekistirmesinden sonra dallanarak
budaklanarak devam etmistir.

Kiiltiirel Kopukluk Olgusu

Etkilesmeyen ve degismeyen bir kiiltiirii tahayyiil etmek imkansiz-
dir. Kiiltiirler arasi iletisim veya etkilesim dogal oldugu kadar suni, esit
oldugu gibi esitsiz, dogrudan oldugu gibi dolayli olabiliyor. Yasam giicii
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kuvvetli kiiltiirlerin 6teki kiiltiirlerden etkilense de nihai olarak yasam giicii
nispeten giigsiiz kiiltiirleri derinden etkiledigi gibi tamamen kendi icine
alarak eritebildigi milletler tarihinde sikga rastlanmustir. Ozellikle, etkile-
sim esitsiz iliskiler temelinde gerceklestiginde bu etkilemenin zorunlu kiil-
tiir degismelerini ortaya ¢ikartabilecegi somiirgeci iilkeler pratiginde sikca
rastlanmustir.

Kiiltiirlerin etkilesiminde ortaya ¢ikan 6nemli bir durum ise, kiiltiirel
kopukluk durumudur. Kiiltiirel kopukluk, farkl kiiltiirler arasinda etkile-
sim yasanildiginda, 6zellikle esitsiz etkilesim gerceklesmeye baslandi-
ginda ortaya ¢ikacak olan sosyolojik bir olgudur. Kiiltiirel kopukluk
durumu, belirli bir kiiltiir mensubunun tabi oldugu toplumdan ayrilarak ya-
banci bir kiiltiir i¢ine go¢ etmesi sonucunda da ortaya ¢ikabilecektir.

Kiiltiirel kopukluk olgusu genellikle hizli sosyal ve kiiltiirel degisi-
min yasanildig1 toplumlarda ortaya ciktifi gibi yabanci giicler tarafindan
istila edilmis toplumlarda veya yabanci kiiltiir taklit¢iliginin yaygin oldugu
topluluklarda daha agik olarak ortaya c¢ikabilmektedir. Modernlesme ile
birlikte bazi toplumlarda ortaya ¢ikan Batililagsma olgusu, modernlesmeye
calisan toplum veya topluluklarda gozle goriiliir kiiltiirel kopuklugu ortaya
cikartmistir. Bunun en bariz 6rneklerini Tiirkiye, Pakistan ve Kore gibi iil-
kelerde rahatlikla gormek miimkiindiir.

Uygur Tiirk toplumu ve kiiltiirii SUOB doéneminden itibaren, bil-
hassa 1990’11 yillardan sonra Cinli toplumu ve kiiltiirii ile dogrudan fakat
esit olmayan dengesiz bir etkilesim siirecine girmistir. Bu durum, tamamen
egemen milliyet konumundaki Han Cinlilerinin zihniyeti ve milliyet yapi-
lart ile alakali olmustur. Cinliler genellikle farkli milliyet veya kiiltiirlerle
olan iligkilerinde, karst toplum veya milliyete iistiinlitkk saglayana kadar
nispeten esitlik¢i iligkilerden yana olurken, niifusca ve niifuzca iistiinliigii
sagladiktan sonra kendi dili ve kiiltiiriinii zorlamaya, hatta kars1 tarafa ait
sosyal, kiiltiirel, dini, politik ve ekonomik biitiin 6zelliklerin kaybolmasi
icin cesitli uygulamalara bagvururlar. Kesintisiz ii¢ bin yillik medeniyet ta-
rihi olan Cin uygarhiginin, farkliliklarla nasil iliski kurulmasi konusunda
kurumsallasmus kiiltiirii ve felsefesi mevcuttur. Cinlilerin SUOB’de niifus
ve niifuz alaninda Uygurlara nazaran iistiinliikk saglamasi ancak 1990 son-
rasinda gerceklesmeye baslamistir. Bolge’de uygulamaya koydugu kendi
yasalarina aykir1 olan ¢ok sayidaki politik uygulamalarinin uluslararasi
arenada mesru gosterilebilmesi ise 11 Eyliil saldirisi sonrasindaki konjonk-
tiirel siire¢ ile tamamen miimkiin olmustur. Bu siirecte Uygur Tiirk top-
lumu harici uygulamalarin etkisiyle siirekli olarak parcalanma, cesitli
sosyal gruplara boliinme siirecine itilmigtir. Farkli sosyal gruplar arasin-
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daki en 6nemli belirti asli Tiirk islam kiiltiiriinden kopma, Han Cinli kiil-
tiriine stirekli yakinlagma / yakinlastirilma veya iginde erime/eritme tar-
zinda devam etmistir.

Umumi Uygur Tiirk toplumlarinda'? ortaya ¢ikan kiiltiirel kopukluk
olgusu oncelikle Cin dilli, Rus dilli ve Arap-Urdu dilli Uygurlarda ortaya
cikmistir. Bu makalede, kiiltiirel kopukluk olgusunu (giiniimiizde) tiim c1p-
laklig1 ile canli olarak yasatmakta olan Cin dilli Uygurlar grubuna odakla-
narak aciklamaya, dolayisiyla Uygur Tiirk toplumundaki siddetli sosyal
yarilma ve parcalanmalara dikkat cekilmeye calisilacaktir. Diger taraftan
sosyoloji literatiiriinde pek dikkat cekmeyen aslinda zengin malzeme ba-
rindiran, kiiltiirel gesitliliklere tehdit olan Cin tarzi asimilasyonun anlasil-
masina da 1s1k tutulacaktir.

Giiniimiiz Uygur Toplumunda Sosyal Gruplar

Bilindigi iizere, degismeyen toplumu diisiinmek imkansizdir. Fakat
degismenin hangi seyirde (serbest/aktif, zorunlu/pasif) gerceklestigi veya
gerceklesmekte oldugu ise sosyolojik agidan 6nemlidir. Somiirgelestirilme
stireci ile karst karsiya kalmis veya somiirgelestirilmis toplumlarin co-
gunda ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltiirel degismelerin ¢cogunun ise, pasif veya
zorunlu degisme oldugu bilinmektedir. Uygur Tiirk toplumu, tahminimize
gore, ilk radikal sosyal ve kiiltiirel degisimini Islamiyet ile sereflenen Ka-
rahanlilar doneminde yasamistir. Bu donemden sonraki en radikal sosyal
ve kiiltiirel degisimini belki 1955 sonras1t CKP yonetiminde yasamaya bas-
lamistir. Bu siire¢ heniiz sonuglanmamis fakat son siirat devam eden canli
bir siirectir. Dolayisiyla, giiniimiiz Uygur toplumundaki sosyal ve kiiltiirel
degismeler genellikle yonlendirilmis veya zorunlu olarak tepeden tabana
yayilmaya ¢alisilan sosyal ve kiiltiirel degistirme siirecidir.

CKP, “reform ve acilma” siireci ile sinirlar1 i¢indeki azinliklara yo-
nelik baslattig1 mutedil, nispi esitlik¢i politikalarint soguk savasin sona er-
mesi ve SSCB’nin dagilmasindan sonra degistirmistir. 1990 sonrasinda
CKP, Cin vatandaslarina, bilhassa azinliklara yonelik Cin anayasasi dahil
cesitli yasalar tarafindan taninan sosyal, kiiltiirel, egitim ve politik alanlar-
daki haklarin1 kademeli olarak sinirlandirmaya gitmistir. Ozellikle, 6zerk
bolgelerde uygulanmasi beklenen 6zerklik yasalarinin Uygur ve Tibet bol-
gelerinde giderek uygulanmamasi veya 6zerklik hakki bulunan milliyet
aleyhinde degistirilerek uygulanmasi durumu, Uygur Tiirkleri ve Tibetli-

12 Giiniimiizde Uygur Tiirklerinin mutlak ¢ogunlugu resmi adiyla SUOB olan Dogu Tiir-
kistan’da yasamakla birlikte, sayilar1 gayri resmi olarak iki milyonu gecen Uygur Tiirkii
bagta SSCB’den ayrilan Tiirk Cumhuriyetleri olmak {izere Pakistan, Afganistan, Ara-
bistan, Tiirkiye, AB, ABD, Avusturalya, Japonya gibi iilkelerde yagamaktadir.
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lerin biiyiik sorunlarla yiizlesmesine neden olmustur. Cin’deki egemen top-
lum ve kiiltiirden tamamen farkli yap1 ve 6zellige sahip olan Uygur Tiirk
toplumu ve kiiltiiriiniin kendini savunma, koruma ve gelistirme mekaniz-
mas1 hizla iglevsizlestirilerek sosyal ve kiiltiirel alanda boliinme, parga-
lanma ve nihayetinde egemen kiiltiir icinde eriyip gitmesi yOnii
belirginlestirilmistir.

CKP yoneticileri, 30 kiisur yillik hizli kalkinma siirecinde uygula-
diklar1 oncelikli bolgesel kalkinma stratejisinin ortaya cikarttigi ¢esitli sos-
yal sorunlart politize ederek veya sorunu ¢ok yonlii arastirmadan tek tarafli
¢ozme yoluna gitmistir. Bunun ig¢in, baskici, zorba yonetim anlayisi
CKP’de egemen olmustur. Biitiin sorunlar1 ekonomik gostergeler teme-
linde okuma aligkanlig1 agir basinca istikrar vurgusu 6n plana ¢ikmistir. Bu
durum, “devlet cikar1 her seyden tistiindiir” anlayisini diistur edinen yone-
ticilerde riigvet ve yolsuzlugu siradanlastirmistir. Bunun akabinde 6zellikle
azinlik bolgelerinde iilke yasalarini hice sayan Wang Lequan Orneginde
yerel diktator krallar ortaya cikmustir. istikrar, ekonomik biiyiime ve iilke-
nin sosyo-kiiltiirel biitiinliigiiniin saglanmasinda oncelik, farklilik tehdittir
anlayisi ile tek dilli, tek kiiltiirlii egitim, kiiltiir politikasina ge¢ilmistir. Son
on bes yilda gitgide derinlestirilerek uygulanan Cin yasalarina aykiri yerel
politikalar aslinda iilke gercegine (¢ok milliyetli ve ¢ok kiiltiirlii) ve me-
deni diinyada iistiin degerler olarak kabul edilen ¢ogulculuk anlayisina ta-
mamen aykin diigmiistiir. Tek milliyetlilik (Zhonghua/Cinli Milliyeti) ve
tek kiiltiirliilitkk (Han Cinli kiiltiirii) politikalarinin tavizsiz bir sekilde uy-
gulanmasina devam edilmektedir. Bu uygulamalar cercevesinde olusturu-
lan sosyal, ekonomik, dil, din ve kiiltiir politikalarin Uygur, Tibetli ve
Mogol benzeri milliyet toplumlarinda onemli 6lciilerde amacina ulastigt
gozlenmektedir.

Sonugcta, giiniimiiz Uygur Tiirk toplumunda sosyal, kiiltiirel olarak
parcalanmislik, ekonomik olarak zayiflatilmistik ve bagimlilik durumu or-
taya ¢ikmistir. Devam etmekte olan bu siire¢, Uygur toplumunda geri do-
nilisii veya tamiri imkansiz sosyal yarilma ve sosyal parcalanmalari
gerceklestirmis, sosyolojik manada kiiltiirel kopuklugu tiim yonleri ile ya-
satan yeni sosyal gruplari ortaya ¢ikartmustir.
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HAKIM CiN KULTURU

Ciftci,

Esnaf,

Tiiccar,
Sayilar gitgide
azalan din
adamlan

Sekil 1 Siyah Cin kiiltiirii ile kusatilmis beyaz Uygur Tiirk toplumu ve
mevcut sosyal gruplar

Ozellikle bahsi gegen politika ve uygulamalar sonucunda Uygur
Tiirk toplumundaki aydinlar kitlesi Uygur dilli Uygurlar (Minkaomi/ X%
f%), Minkaohan’ler ([X;#%7X), Cin dilli Uygurlar (Xentilliq Uygurlar) ve
Neigaosheng’lar( 4 i557) olmak iizere birbiri ile anlagsmakta zorluk ceken,
birbirinden farkli deger yargilara sahip cesitli sosyal gruplara boliinmiistiir.
Aydinlar haricindeki kitle genellikle kirsallarda yasayan cift¢iler, kent ve
kasabalarda yasayan esnaflar, tiiccarlar ve sayilari siddetle azalan din
adamlaridir.

Uygur Dilli Uygurlar: Giiniimiiz Uygur toplumunda sayica ¢ogun-
lukta olan, fakat 2003’de uygulamaya konulan «Cift dilli egitim»'? politi-
kasinin tavizsiz uygulanmasindan sonra nitelik ve nicelik bakimindan
gerilemeye baslayan gruptur. Cince Minkaomin/[X; %% [X.olarak adlandirilir.

13 Cin’de hala ¢ok tartigmal1 olan ancak sorgulanmasi devlet tarafindan pek hos karsilan-

mayan, Ozellikle kendi yaz1 ve dilleri ile ilk, orta ve yiiksek dgrenimini siirdiirebilen
Uygur, Tibetli ve Mogol toplumlarinda zorunlu olarak uygulamaya konulan bir devlet
politikasidir. Isbu politikanin ad1 “Cift dille egitim” olup uygulamada ise, sadece Cin-
cenin gecerli dil sayildigi, Uygur, Tibet ve Mogol dillerinin dislandig1 bir ¢esit egitim
ve kiiltiir politikasidir. Ozellikle, Uygur bolgesindeki dil politikas: uygulamalari icin
bakiniz: Dwyer, A. M. (2005). The Xinjiang conflict: Uyghur identity, language policy,
and political discourse. Policy Studies, (15), I. Schluessel, Eric T. (2007) "Bilingual’
education and discontent in Xinjiang', Central Asian Survey, 26: 2, 251-277; Hann,
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Uygur dilli Uygurlar, umumiyetle sadece Uygur Tiirk¢cesinden bagka
dil bilmeyen ailelerde dogmus; ilk, orta ve liseyi Uygur Tiirkcesi ile ta-
mamlayarak iiniversiteye giden, iiniversite 6grenimini genellikle Uygur
Tiirkgesi ile bitirmig bireylerdir. Onlarin birinci dili Uygur Tiirkgesi olup
Uygur Tiirkeesi ile diistiniir ve o sekilde konusurlar, yazarlar. Cinceye
vakif, belirli seviyede Ingilizce veya diger yabanci dilleri bilen; Islami
inancim kaybetmemis veya geleneksel Uygur Tiirk-Islam zihniyetini de-
vam ettirmeye calisan; Biiylik cogunlugu Cinlilere rezerve koyan, gayri
Tiirkler ile karisik evlilik yapmayan kimselerdir. Uygur dilli Uygurlar yani
Minkaominler, Cinliler veya Cin dilliler (Cin dilli Uygurlar dahil cesitli
milliyet mensuplar1) gdziinde genellikle «ehlilestirilmesi» gereken, pek is-
tenilmeyen, gormezden gelinebilecek gruptur.

Uygur dilli Uygurlar, 6zerk bolge yonetimi ve idaresinin gesitli ka-
demelerindeki etkinlikleri 11 Eyliil saldirist sonrasinda degisen konjonk-
tiirel siirecte kademeli olarak sinirlandirilmaya hatta tasfiye edilmeye
baslanmistir. Bu grubun iiyeleri, gerci politik olarak beklenen seviyede
“Cinli”’lestigi gozlendiyse de sosyal, kiiltiirel ve psikolojik olarak yeterli
diizeyde “Cinli” olamayisi, sayilart gitgide ¢cogalan Cin dilliler kadar “ak-
tif”” ve “sinyal/mesaj alic1” olamayislarindan otiirti, CKP sekreterlerinin
gozlerinden diigmiigtiir.

CKP yonetiminin 2000’li yillardan sonra, Uygur 6zerk bdlgesinin
yonetimi ve biirokrasisinde Cin dilli Uygurlar1 veya Minkaohan’leri tercih
etmeye baslamasiyla Uygur dilli Uygurlarin artik hizla saf dis1 edildigi agik
olarak gozlenmeye baglanmistir. Ozellikle, Cinli CKP yetkilileri her alanda
kendisiyle iyi anlasan, kars1 gelmeyen hatta isteyip dillendirmekte tereddiit
ettiklerini dahi diisiiniip 6nceden yapabilen, Cin kiiltiiriinde yetisen Min-
kaohan veya Cin dilli Uygurlar1 yasalar ve yonetmelik geregi Uygurlarin
bulunmast gereken mevkilere atamistir. Sonug olarak, genellikle politik
arenada Uygurlari, Uygur Tiirkgesi ve kiiltiiriinde yetisen Uygur dilli Uy-
gurlar degil, artik bahsi gecen Cin dilliler veya Minkaohanler temsil et-
meye baslamistir.

Minkaohan’ler/ % {: Aslinda kendi dili ve yazis1 olan, Cinli ol-
mayan Uygur, Mogol veya Tibetli gibi milliyetlerin lise mezunlari tiniver-
site giris sinavina kendi dillerinde yapilan bolgesel sinava degil, Cin dili
ve yazist ile yapilan ulusal iiniversiteye giris sinavina (Gaokao/{==5) gir-

C. (2014). Harmonious or Homogeneous? Language, education and social mobility in
rural Uyghur society. On the fringes of the harmonious society: Tibetans and Uyg-
hurs in socialist China, 183-208; Gupta, S., & Veena, R. (2016). Bilingual Education
in Xinjiang in the Post-2009 Period. China Report, 52(4), 306-323.
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melerinden otiirii, Cinliler tarafindan Minkaohan/[X:%57} olarak adlandi-
rilmistir. Bu adlandirma esasinda, etnik Cinlilerden veya ana dili ve milli
yazisini ¢coktan kaybetmis olan diger milletlerden ayirmak, Minkaohan
diye adlandirilan grubun Cince ulusal sinava katilmalarindan 6tiirii 6diil
odiil puan verilerek kendi dili ve yazisi ile iiniversite sinavlarina katilan
diger akranlarindan daha iyi liniversite ve boliimlere girmesini saglamasi
ve oteki akranlar arasinda bir statii kazandirma islevini goriiyordu. “Min-
kaohan” kavramin dogrudan anlami ise “Azinlik milliyetinden Cince Si-
nava Girenler” seklindedir. Zamanla Minkaohan adi bu grup insanlarin
genel ad1 olarak bir tanimlamaya doniigmiistiir.

Uygur Tiirk bolgesinde, sosyal ve kiiltiirel dzellikleriyle daha belir-
gin olan Minkaohan grubu, sosyolojik acidan soyle tanimlanabilir:

Biyolojik olarak Uygur Tiirk ana-babadan dogma, niifus ciiz-
daminda ve kimliginde “Uygur” yazilan, fakat egitim ve etkilesim
cevresinden dolay: kiiltiirel olarak daha ¢ok Cinli olan bireylerdir.
Bu gruba mensup bireyler dogduklar: yorelerde Uygur okullarimin
bulunmayist veya ana-babasinin istegi tizerine ana okuldan itibaren
Cin dili ve yazisi ile egitim-ogretim yapan Han Cinli okullarina ve-
rilmek sureti ile Cince egitim siizgecinden ge¢mislerdir. Universi-
teye giris sinmaviarinda Cinlilerle ayni sinava girmesinden Ootiirii
ekstradan odiil puanile édiillendirilmis ve kontenjan sinirlama-
sina" maruz kalmadan Cin’deki cesitli iiniversitelere gidebilmisler-
dir. Cinlilerle ayni siniflarda, yurt odalarinda kalarak 6grenimine
devam etmig, arkadaslik cevresi genellikle Cinli veya Cin dilli kim-
selerden olusmugstur. Uygur dillilere uygulanan iiniversiteye giris
kontenjant ve kota uygulamasina maruz kalmadiklarindan dolay:
popiiler meslekler, tip ve miihendislik benzeri onemli branslara gi-
rebilmisler ve mezuniyet sonrasinda daha iyi is bulabilmislerdir.

Buna benzer somut gerekgeler onlarin sayisinin giderek artmasin-
daki 6nemli etkenler olmustur. Bu nicel artig, 2003 sonrasinda uygulanacak
sozde “Cift dilli” pratikte ise “tek dilli egitim” politikasinin hizla uygu-
lanmasi i¢in de onemli bir gerekce olusturmustur. Aslinda 2003 6ncesinde

4 Azinliklarin Cince egitim-6gretime katilmasini, dolayisiyla Cin kiiltiirii ile kiiltiirlen-

mesini tesvik etmek amaciyla uygulanan bir uygulamadir.

Uygur dilli Uygurlar, tiniversiteye girig sinavlarina Uygur Tiirkcesi ile girerler, bu sinav
devlet tarafindan taninan fakat sadece Uygur Ozerk Bolgesi sinirlart icinde yapiliyordu.
Sinav sorular ve yabanci dil, Cince yapilan ulusal liniversiteye giris sinavindan farkli-
dir. Sosyal bilgilerde Uygur dili ve kiiltiirii agir basarken, yabanci dil yerine Cin dili ve
edebiyatindan girerler.
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Uygur Tiirk bolgesinde uygulanan egitim politikalarinin gizli amag ve is-
levlerinden birinin Minkaohan’lerin sayilarinin arttirilmasi yoniinde ol-
dugu daha sonra bolge aydinlarinca anlagilmustir.

Minkaohan grubunun biiyiikk ¢ogunlugunun birinci dili Cincedir,
cogu farkl diizeylerde Uygurcanin konusma dilinden haberdarlar, fakat
yazi dili ve kiiltiirii hakkindaki bilgileri genellikle yetersizdir; dini inanglari
ve din kiiltiirleri ¢ok zayif olmakla birlikte bakis agilar1 genellikle olum-
suzdur. Arkadas cevresi ise, cogunlukla Cinli veya Cin dilli kimselerden
olusur. Onlarin es-dost se¢me egilimleri genellikle Cinli/Cin dilli veya Cin
kiiltiiriine sempati ile yaklasan kimselerdir. Cin’deki kimlik, niifus clizdan
uygulamalarindan dolay1'® politik mensubiyeti “Uygur” olmasina karsin,
kiiltiirel ve psikolojik mensubiyeti genellikle Cinlidir. Fakat etnik iligki-
lerde Cinliler tarafindan “Uygur” kimligi ve ad soyadinin Cince olmama-
sindan otiirli pek benimsenmezler. Diger taraftan, Uygur dilli Uygurlar
tarafindan kiiltiire] mensubiyetinin daha ¢ok “Cinli” goziikmeleri ve Uygur
Tiirk orf adetleri ile inanclarina yabanci olmalarindan 6tiirii de diglanirlar.
Bundan dolay1 bir gesit hibrit kimlik sergilerler'”.

Bundan dolay1r Minkaohan’ler halk tarafindan SUOB’de 14. Millet,
Cin genelinde ise 57. Milliyet'® seklinde siniflandirilmiglardir. Bu durum
ise, onlarin politik mensubiyetinden ziyade kiiltiirel mensubiyette Cinlili-
gin baskin olmasina karsin “Uygurluk” belirtilerinin de bulunusu, kendile-
rini Cinlilere yakin hissetmesi ve ona uygun davranmalarina karsin

Cin Halk Cumhuriyeti vatandagslarinin yanlarinda tagima zorunlulugu olan kimlik bel-
gesinde su bilgiler yer alir: (Belgenin 6n tarafindaki bilgiler) Adi-Soyadi, Cinsiyeti,
Milliyeti, Dogum Tarihi, Ikamet Adresi, Vatandaslik kimlik numarast; Belgenin arka
tarafinda ise, Cin Halk Cumhuriyeti Vatandaslar1 Niifus Ciizdan1 Yazisi, Belgeyi
Diizenleyen/veren Birim, Belgenin Gegerlilik Siiresi.

17" Daha genis bilgi i¢in bakimz: TAYNEN, Jennifer, (2006), “Interpreters, Arbiters or
Outsiders: The Role of the Minkaohanin Xinjiang Society”, Journal of Muslim Minority
Affairs, Vol. 26, No. 1, pp. 45-62; SEAN R. Roberts, (2007), “‘Ethnic Anomaly’ or
Modern Uyghur Survivor? A Case Study of the Minkaohan Hybrid Identity in Xinji-
ang”, Situating The Uyghurs Between China And Central Asia, Ed.: 11diké Bellér-Hann,
M. Cristina Cesdro, Rachel Harris, Joanne Smith Finley, Angland: Ashgate Publishing
Company, pp. 219-239.

Cin’deki resmi sdylemde SUOB’de yerli 13 milliyet vardir. Tiim Cin’de ise 56 milliyet
vardir. Daha genis bilgi icin bakimiz: Abdiirresit Jelil Qarluq, “Cin Halk Cumbhuri-
yeti’ndeki Milliyetlerin Dagilimi ve Etno-Demografik Ozellikleri”, Hacettepe Univer-
sitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 2009 Giiz (11), s. 63-90.
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Cinlilerce 6ziimsenmemesi farkli bir grup olarak algilanmasindan kaynak-
lanmaktadir.

IR ¥ 5%y

Cin toplumu/Cin Kiiftiirii | 23y || Vysur Iirk toplumu

/Kiltiri

Sekil 2 Cin ve Uygur Tiirk toplumlar: arasinda marjinal fakat hibrit grup olarak
Minkaohanlar

Minkaohan grubuna mensup c¢ok az sayida aydinlarin, aile terbiye-
sindeki 1srarlar veya daha sonraki etkilesimler, diisiince diinyasinda beliren
degisimler, bireysel cabalar sonucunda kendi ana dili ve kiiltiiriine doniis
yaptiklari, Cin dili ve kiiltiirti tizerindeki artistm1 kendi milli ¢ikarlar1 dog-
rultusunda degerlendirdigi; Cin-Uygur toplumlar: arasinda kopriiliik islev-
leri gormeye calistiklar1 da goriilmiistiir.

Neigaosheng /KW H4:Grubu: CKP yoneticilerinin  SUOB’deki
Miisliiman Tiirklere yonelik sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik uygula-
malarina genel olarak bakildiginda konjonktiirel oldugu goriilmekle bir-
likte temelde degismeyen bazi stratejilerin oldugu anlasilmaktadir.
Ozellikle, bolgedeki gogmen Cinli niifus baskin hale gelene kadarki uygu-
lamalarda yonetimin daha temkinli oldugu ve yerlilerin kiiltiirel olarak
(kontrollii) homojen kalmasina nispeten kayitsiz kaldigi veya bilingli ola-
rak egemen toplumdan her alanda geride kalmas icin bazi uygulamalara
basvurdugu gozlenmektedir. Ornegin, egitim-6gretim alaninda Cin’deki
yaygin dil olan Cincenin Uygur okullarinda zorunlu dil olarak okutulma-
digy, tiniversiteye kabul edilenlerin ise once iki y1l Cince hazirlik gordiikten
sonra dort yillik lisans egitimine baslatildigi, sonucta bir Uygur iiniversite
mezununun yasitt Cinlilerden iki sene ge¢ mezun olmasi; kontenjan kisit-
lamasi ve popiiler mesleklere girisin engellenmesi... vs. Fakat bolgeye yer-
lesen Cinlilerin yerlilere kars: her alanda iistiinliigli tam olarak sagladig:



190
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Prof. Dr. Abdiirresit Celil KARLUK

yillardan sonra (1990) daha dogrudan, kaba ve yasalara aykir1 uygulama-
lara bagvurdugu gozlenmistir. Bu uygulamalrin temel amaci bolgedeki hal-
kinin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik olarak Cinli toplumu ile biitiinlesmesini
saglamak ve aradaki sosyo-kiiltiirel, sosyo-psikolojik farklar1 asgariye in-
dirmek veya sifirlamak olmustur. Bu dogrultuda, 2000 tarihinden itibaren
egitim ve kiiltiir alaninda benzeri goriilmemis uygulamalar1 hayata gecir-
meye baslamistir. Bu uygulamalardan en dikkat cekici olani ise devlet des-
tekli 75BN HumE 8/ Xinjiang  neidi  gaozhong ban (Cin’in g
bolgesindeki Sinciang sinift) uygulamasidir. '

Bu projeye dahil edilen 6grenciler, genellikle Uygur Tiirkcesi ve ya-
zisiyla egitim yapan okullardan segilen en basarili, caliskan veya istekli
ortaokul 6grencilerden olusmaktadir. Secilen 6grenciler, Cin’in dogusun-
daki gelismis veya kalkinmis kiyr kentlerdeki liselerde 6zel olarak tesis
edilmis “Sinciang Siifi’nda yatili olarak dgrenim goriiyorlardi. 2004 y1-
Iinda ilk mezunlar1 verilmis ve ¢ogu Cin’in i¢ kesimindeki ¢esitli tiniversi-
telere yerlestirilmistir. Bu uygulama giiniimiizde de tiim hizt ile devam
ettirilmektedir

3-15 yagina kadar
Uygur dilli, sonra liseyi
Dogu Cinin ¢esitli
kentlerinde yaull
olarak tamamlayan ve
genellikle Cin'de
Universite okuyan
grup.

Nigaosheng

Sekil 3 Uygur toplumundan kopartilarak Cinli toplumu icine transfer edilen Neigaos-
heng grubu

Yaklasik sekiz yillik Cin’deki 6grenim siireci sonucunda olusan
kimlikleri dolayisiyla Uygur toplumunda daha ¢ok “Neigaosheng”lar veya

19 Grose, Timothy A. (2010) 'The Xinjiang Class: Education, Integration, and the Uyg-
hurs', Journal of Muslim Minority Affairs, 30: 1, 97-109
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kisaca “Neigao”lar olarak adlandirilmiglardir. Bu grubun 6zellikleri su se-
kildedir:

Secilen dgrencilerin yaslart 13-15 arasinda olup, bu yasina
kadar kendi ailesinden ve dogup biiyiidiigii memleketlerinden hic ay-
rilmanugstir. Gurbet nedir hi¢ bilmeyen bu ¢ocuklar birden 6-7 bin
kilometre uzakta bulunan, tamamen yabanct bir bolgede yatili oku-
mak iizere ailesinden, akrabalarindan ayrilmislardir. Geldikleri li-
selerde bir yillik Cince hazirlik sonrasinda Cinli ogrencilerin
arasina dagitilan Uygur ogrenciler, genellikle ortaokuldaki basari-
st siirdiirmekte zorlanmug ve cesitli sorunlarla karsilagmislardur.
Bu sorunlarin basinda cesitli ruhsal ¢okiintiiler, iklimden dolayt or-
taya cikan cesitli hastaliklar, Cinli 6grenciler tarafindan asagi-
lanma ve diglanma, kebab¢i, hirsiz tarzinda etiketlenmeler...
Gittikleri liselerde SUOB yénetimi tarafindan gonderilen yerel yo-
neticiler ve rehber ogretmenlerin denetiminde olan bu gengler, idari
yonetim tarafindan 24 saat gozetim uygulanmugtir. Iklim degisikligi,
egitim modeli ve miifredatimin Uygur Tiirkcesinden Cinceye degis-
mesi umumiyetle sok etkisi yaratmis, ogrencilerin psikolojik yapila-
rinda ciddi degigimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Daha
neseli, mutlu ve ozgiiveni yerinde olan gencler, bu siire¢c zarfinda
icine kapali, cekingen, kendinden emin olamayan, cogu zaman ka-
rarsiz bireylere doniismeye baslamislardur.

Bu politikanin uygulanma siireci ve sonuclari hitkumetin bekledigi
sekilde olmamustir. Ozellikle verilen taahhiitlerin yerine getirilmeyisi; 6g-
rencilerin dogduklar yerlerde kazandiklar1 benlik suuru ve mensubiyet al-
gilayislari, geldikleri yerlerdeki sosyal ve psikolojik dislanma durumlari
onlarin i¢ine kapanmasina, pasif olsa dahi siirece direnmelerine neden ol-
mustur. Fakat Cin’de devam eden en az 8 yillik egitim siirecinde Uygur
Tiirk kiiltiirtinden siirekli uzak kalmasini ve Cin kiiltiirii ile siirekli kiiltiir-
lenme durumunu ortaya c¢ikartmistir. Bu durum, onlarda cesitli psikolojik
sorunlarin ortaya cikmasina, Cin ve Uygur Tiirk kiiltiirleri arasinda sikisip
kalmasina neden olmustur.

Neigaosheng grubu Uygur Dilli Uygurlar ve Minkaohan’lere gore
daha ¢ok i¢ine kapali, zaman zaman psikolojik sorun yasadiklar kolayca
anlasilabilen kimselerdir ki, Cinli toplumu dahil kendi toplumundaki bahsi
gecen gruplarla iletisimde zorlandiklar1 gézlenmektedir. Uygur dillileri
kendilerine daha yakin gérme egilimi vardir.
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Cin dilli Uygurlar®: Giiniimiiz Uygur toplumunda, giidiilen ¢esitli
(egitim, kiiltiir, sosyal, ekonomik ve dini) politikalar sonucu farkli sosyal
gruplar hizla ¢cogalmaya baglamistir. Bu gruplar icinde en dikkat cekici
olani ise, son yarim asirlik siiregte yavas yavas ortaya ¢ikarak mevcut
SUOB idaresinin ¢esitli kademelerinde ve memuriyette nicelik olarak bas-
kin hale gelen Cin dilli Uygurlar grubudur.

Uygur Tiirk toplumunda ortaya ¢ikan farkli sosyal gruplar esasinda,
CKP’nin bolgede uygulamis oldugu egitim ve kiiltiir politikalarinin sonu-
cudur. Isbu politikalar CKP’nin bolgedeki egemenlik oranina paralel ola-
rak olgunlagsmistir. Baslangigta kabul edilmis olan azinliklarin dil ve

Etnik ve politik
mensubiyeti: Uygur

Sosyal ve Kiiltiirel

mensubiyet: Cinli
Cinlilik mensubiyeti list

seviyede

Sekil 4 Etnik mensubiyeti Uygur, fakat kiiltiirel mensubiyeti Cinli olan Cin dilli Uygur-
lar grubu

kiiltiiriiniin korunarak gelistirilmesi ile ilgili yasa ve yonetmeliklere nispi
olarak riayet edilmistir. Onceleri, Minkaohan benzeri gruplarin kademeli
olarak ortaya ¢ikmasina, 6zendirilmesine miinasip uygulamalar gercekles-
tirdi ise, 11 Eyliil saldiris1 sonrast olusan kiiresel konjonktiire uygun olarak
i¢ siyasetinde radikal degisime gitmis ve 2003 yilindan itibaren Cin dilli
Uygurlarin hizla ¢ogalmasina zemin hazirlayan ve mesrulastiran politika-
lar1 hizla uygulamaya baglanmistir. Artik bu tarihten itibaren, CKP’nin

20 Uygur Tiirkgesindeki tam acilimi “Hanzu tillik Uygurlar” olan bu kavram, ilk olarak,
Ekim 2005 tarihinde Pekin’de diizenlenen Merkezi Milliyetler Universitesi Uygur Dili
ve Edebiyat1 Boliimiiniin 2. y1ldontimii miinasebetiyle diizenlenen Uygur Dili Arastir-
malar1 Sempozyumunda tarafimizdan ortaya atilmis idi (Karluk 2011: 39).
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milliyetler politikas1 radikal degisime ugramus, teritoryal 6zerklik yasasi
dahil, din, dil, kiiltiir yasalar1 bir kenara itilmis ve uygulanmamustir.

1990’11 yillardan sonra nicelik olarak artmaya devam eden, 6zerk
bolge yonetimindeki Uygur kokenlilerin bulunmasi gereken mevki ma-
kamlara atanmaya baslayan Cin dilli Uygurlar, sosyolojik acidan incelen-
diginde asagidaki gibi 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadirlar.

1. CKP’nin egitim politikas1 ve ailevi kararlar Cin Dilli Uygurlari or-
taya cikartmustir: Uygur 6zerk bolgesindeki egitim sistemi 2003 yilina
kadar Uygur Tiirkgesi, Cince, Kazak Tiirkcesi, Mogolca ile egitim yapan
kurumlardan olusuyordu. Bolgenin esas yerli halki olan Uygur Tiirklerinin
egitim sistemi, binlerce yillik Tiirk-Islam egitim sistemi temelinde degise-
rek gelismis sistem olup nispeten olgunlagmis yapisi ile Cin’de Cince egi-
tim-6gretim yapan kurumlardan sonra gelmektedir. Bolgedeki Kirgiz,
Ozbek, Tatar ve Tacik gibi diger Tiirk ve akraba boylarin cocuklar1 da Uy-
gur okullarina gonderiliyordu. Biitiin dersler Uygur Tiirkgesinde okutul-
dugu gibi smiflarda okutulan kitaplar, Uygur Tiirkii akademisyenlerce
yazildig1 i¢in Tiirk-Islam degerleri kisith olsa da aktariliyordu. Cinli okul-
larinda okutulan ders kitaplar1 ve miifredat, Cin milli egitim bakanliginin
miifredati ve belirlenmis ders kitaplaridir.

Uygurlarin yogun olarak yasadiklari her bélgede Uygur okullari tiim
kademesi ile mevcuttu. Fakat Uygurlarin yogun olmadig Bingtuan/£% [4]%!
yerlesim birimlerinde, askeri birimlerde, Cinlilerin yogun olarak yasadigi

2l Cin Kurtulug Ordusu (CKO) tarafindan 1954 yilinda Dogu Tiirkistan’da kurulan yar
askeri yar sivil goriiniimlii bir yapidir. Sinciang Uygur Ozerk Bolgesi hiikkumetinden
tamamen bagimsiz olarak dogrudan merkez1 hiikfimete kars1 sorumlu olan Bingtuan, bu
niteligi ile Cin Halk Cumhuriyeti’nde benzeri olmayan bir tesekkiildiir. 1954 ten bu
yana kontroliinde bulundurdugu topraklar1 genisleterek biiyiiten Bingtuan’in yiiz 6l-
¢limii 2013 yili itibari ile 70. 600 kilometrekaredir. Biinyesinde 14 tiimen, 176 alay
vardir. Biirokratik yetkilerinin de arttirilmasiyla giiniimiizde “devlet icinde deviet” ola-
rak nitelendirilebilecek bir yapiya evirilmistir. Resmi makamlarin verdigi istatistik ve-
rilere gore, 1954’teki niifusu 175. 000 olan Bingtuan’1n niifusu, giiniimiizde yaklasik 3
milyon kisiye ulagmis ve onlara istihdam olanag1 saglamaktadir. Bu is giicliniin mutlak
¢ogunlugunu  Han  Cinlileri  olusturmaktadir. (Bkz.: www.china.org.cn/e-
white/20030526/9. htm, erisim: 25. 12. 2016). Mao doneminden 20. yiizyilin sonlarina
kadar Sovyet iggali ve etnik ayaklanmalara kars1 emniyet supabi islevi goren Bingtuan,
Cin’in ekonomik atilim yaptig1 1990’11 yillardan itibaren bolgedeki Han Cinli niifusun
sosyo-ekonomik iistiinliigiiniin muhafaza edilmesine, yerli halkin kusatilmasi ve isyan-
larin hizli bir sekilde acimasizca bastirilmasina hizmet eden bir tesekkiil olmustur. De-
tayli bilgi icin bakimiz: Donald Mcmillen, “Xinjiang And the Produnction and
Construction Corps: A Han Organization in a Non Han Region” The Australian Journal
of Chinese affairs, 1981/6 P. 65-96; James D Seymour, “Xinjiang’s Produnction and
Construction Corps, and the Snification of Eastern Turkestan”, /nner Aisa, 2000/2, P.
171-193.
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sehirlerde daginik yasayan Uygurlar, bulunduklari bolgelerde yeteri sayida
Uygur niifusu bulunmadigindan dolay1 ¢ocuklarini Cinli okullarina gon-
dermek mecburiyetinde kalmiglardir. Diger taraftan, Cinli, Dongen gibi
Cin dilli biri ile evlenen Uygur Tiirkii’niin ¢ocuklar1 da genellikle Cinli
okullarina gonderilmistir. Bu durum, daha sonraki siiregte Uygur dilli Uy-
gurlardaki igsizligin artmasi, iiniversitelerde Uygur dillilere verilen kon-
tenjanlarin kisitli olusu, popiiler meslekler ve fen-miihendislik alanlarinda
olmayis1 gibi somut gerekcelerle yonetim kademesinde bulunan bazi Uy-
gur aydinlar1 kendi istegi ile cocuklarini Cin okullarina vermeye baslamig-
tir.

Ozetlemek gerekirse, Cin dilli Uygur mensubu bireyler istisnai zo-
runluluk haricinde genellikle aile reislerin istekleri dogrultusunda, tama-
men Cin dili ve kiiltiirii ile egitim-6gretim yapan kurumlara verilmesi
sonucu egitim kanaliyla kiiltiirel Cinlilesme siirecine girmesi neticesinde
ortaya ¢ikmistir.

2. Sosyallesme Siireci ve Kiiltiirel Mensubiyetinin Cinlilesmesi: Cin
dilli Uygurlar, ana okullardan itibaren resmi egitim kurumlarinda sosyal-
leserek “Uygur dilli” Uygurlardan farkl diisiince yapisina, yasam tarzina,
deger yargisina ve tarih suuruna, hafizaya sahip olmuslardir. Bundan do-
layi, kiiltiirel mensubiyet itibari ile daha ¢ok Cin kiiltiiriinde sosyallesen ve
bu kiiltiirde yetisen birey ya da gruplara tabidir veya onlara ¢ok yakindirlar.
Bundan dolayi, psikolojik olarak kendilerini daha ¢ok Cin kiiltiiriinde ye-
tisen birey ya da gruplara tabi hissederler veya onlarla daha yakin iligki
kurarlar. Onlarin milli hafizasi Cinliler ile neredeyse aynidir veya tamamen
Cin tarzidir. Gokalp’in belirttigi iizere (1997: 228), “insan tabiiyeti aldigt
terbiyeye baghdur ki, o kimin veya hangi milliyetin terbiyesini alirsa, onun
icin hizmet eder, ona calisir, hatta kendini ona feda edebilir” tarzinda bi-
reyler olmuslardir.

Cin dilli Uygurlarin birinci dili Cincedir. Uygur Tiirkcesini bilenler
genellikle Cinceden c¢evirdikleri s6z veya ctimleyi konusurlar. Yani kafa-
larinda Cince kurduklart ctimleleri bildigi Uygur Tiirkgesindeki sinirli ke-
limelerle cevirmeye ¢alisirlar. Uygur Tiirkgesini asla orijinal Uygur Tiirkii
gibi konusamaz, ince duygularin1 Uygur Tiirkgesi ile ifade edemez, Uygur
yazisiyla ilmT makale dahil herhangi bir sekilde akademik iiretimde bulu-
namazlar. Onlarin belki en dnemli temsilcisi Uygur Ozerk bolgesinde
2008-2014 yillar1 arasinda bolge reisi olan ve halen Cin Halk Cumhuriyeti
Enerji Kurumu baskan1 olan Nur Bekridir. Nur Bekri’nin SUOB reisi ol-
dugu donemde uygulamaya konan sozde “Cift dilli egitim” ile ilgili olarak
verdigi su demec¢ Uygur Tiirklerinin hafizasina kazinmistir: “Uygurlar
«Cift dilli egitim» politikasindan sikdyet etmemeliler. Dongenlerin milli
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dilleri yoktur, ama Dongenler hala kiiltiirel ve etnik mensubiyetini koru-
yorlar. Dolayistyla Uygurlarin kendi dillerinde konusmamasi da o kadar
onemli sorun degildir.”

3. Dini Inanclan ve Tiirk-islam Degerlerine Yonelik Tutumlari: Cin
dilli Uygurlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri ise, islam dininden soyut-
lanmig olmalar1 veya dini duygularinin ¢ok zayif olmasidir. Bilyiidiigii aile
muhitinde dini degerler yasatiliyorsa dahi egitim siireci ve edindigi Cin
kiiltiiriinden dolay1 ya Ateist ya da sekiiler bir inang tarzi benimsemiglerdir.
Islam’a ve Miisliimanlara bakis1 ise genellikle menfi, soguk veya olabildi-
gince mesafelidir. Eger idari birimlerde ¢alisiyor ise, mevcut bolge yone-
timinin arzu ettiginden ziyade din diigman1 olabilmektedirler.

Onlar, Uygur dili muhitinde yetisip Uygur Tiirkgesini kendilerine
birinci dil secen ve Tiirkce diisiinen aydinlar gibi Tiirk-Islam merkezlerin-
den ilham almazlar ya da bu merkezlerle var olan geleneksel baglarin ko-
runmasindan yana degiller. Tam tersine Cin’e ait olan kiiltiir ve medeniyet
merkezlerinden ilham ve feyz alma egilimindeler. Bu tarz egilimin, Uygur
Tiirkleri arasinda yaygin olmasi gerektigini diisiiniir, geleneksel Tiirk-Is-
lam merkezlerini, bu bolgeler ile kurulacak herhangi bir iletisimi bolge ve
Cin c¢ikarlar1 acisindan tehlikeli bulurlar.

4. Yasam Tarz ve Ailevi Yasantilari: Kiiltiirel mensubiyetlerinden do-
lay1 yasam tarzi da mensubu oldugu Uygur Tiirk toplumundan uzaklagsma,
Cinli toplumuna olabildigince yakinlasma ya da dogrudan onlarin bir ferdi
gibi yasama egilimi sergilerler. Ozellikle yeme igme aligkanliklari zihni-
yeti ve yasam tarzlarindan dolay1 genellikle Cince veya «Ddngence»dir.
Mutfaginda baskin olan yemekler Cinlilere 6zgii olan kavurma cesitleri
veya beslenme aligkanliklardir. Kimi Cin dilli Uygurlar disarida Cinlilere
ait olan restoranlarda rahatca tiilketimde bulunurlarken, kimileri yiyecekle-
rin sadece “dongence” denilebilecek olan “Qingzhen*?” olmasinin yeterli
olacagini savunurlar.

22 Qingzhen-;&&, aslinda helal veya islami manasinda kullanilan bir kavramdir. Fakat Cin

genelinde veya yaygin kullanim ise, tiiketilecek yiyecekte Islamiyet’te haram kilinmis
olan etlerden domuz, kopek, esek eti gibi maddelerin bulunmamasi seklindedir. Bundan
dolayr ¢cogu resmi kurumlarda, igletmelerde ayni1 Cinli yemekhanesi veya restoranda
“Qingzhen” penceresi veya boliimii vardir. Boyle yerlerde, ascilarin Miisliiman olup
olmadigina pek dikkat edilmez. Cogu zaman karigtirilir veya aslinda ayni olan yemek
farkli pencereden servis edilebiliyor. Buna benzer 6rnekleri yazar da bizatihi yagamis
veya sahit olmustur. Bu sadece gostermelik veya orada bulunan Dongen ve diger Miis-
liiman kokenlilerin psikolojik olarak rahatlamasinin saglanmasi i¢in uygulanan bir ¢esit
uygulamadan ibarettir. Ornegin, Pekin’de bulunan Milliyetler Yayinevinde birbirinden
farkli onlarca milliyet mensubundan 200’e yakin personel ¢alisir. Bunlarin iginde say1-
lar1 40’den fazla Uygur, Kazak, Kirgiz ve Dongen milliyetlerine mensup Miisliiman
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Giyim-kusam tarzlar1 ve estetigi ise, Uygur Tiirklerinden tamamen
uzaklasmis olup genellikle Cincedir. Ozellikle kadinlarin giyim kusami ve
estetigi belirgin derecede Cinlilesmistir. En iyi gézlemlenen sekliyle Cin
dilli Uygur kadinlar genellikle pantolon giyerler, etek ve uzun gémlek giy-
mezler. Renk secimleri tamamen Cince olup, canli ve renkli giysileri tercih
etmezler. Estetik aligkanliklart ister bireysel giizellik anlayisi ister ev ici
dosemelerde olsun Cin tarzidir. Uygur Tiirklerine ait kiiltiir unsurlar1 evle-
rinde ve yagaminda ender rastlanir. Erkeklerin giyim kusamu ise, genellikle
Cin tarzidir. Cinlilere ait olan kumasg ayakkabisim1 giymekte sakinca gor-
mezler. Tiirklere 6zgii sakal, biyik asla birakmazlar ve bu tarz estetik anla-
yislart asagilarlar. Sac stili genellikle Cinli oldugu gibi sa¢larinda beyaz
saclarin goziikkmesine de tahammiil edemezler ve Cinliler gibi siirekli si-
yaha boyarlar.

Arkadaslik cevresi genellikle Cinli veya kendileri gibi Cin dilli olan
kimselerdir. Etnik olarak mensubu oldugu milliyete yani Uygurlara disar-
dan biri veya “oteki” goziiyle bakarlar. Uygur dilli Uygurlar ile bir arada
oldugundan kendini rahat hissedemez ve daima sikilganlik i¢cinde olurlar.
Fakat Cin dilli milliyet ya da Cinlilerle bir arada oldugundan tamamen tersi
goriintii sergiler ve ¢ok rahat olabilirler. Bunlar1 bulamadiginda ise, Uygur
dilliler arasindan kendilerine en yakin gordiikleri kiiltiirel mensubiyeti gev-
semis, Cin tarzi yasama acik olanlar ile ahbaplik ederler.

Es secmede Cinlilerden veya kendileri gibi Cin dilli Uygurlardan se-
cerler. Nadiren Cin dilli diger azinlik milliyet mensuplarindan da secebili-
yorlar. Onlara gore, Cinliler ¢aliskan, medeni ve gecinilebilir kimselerdir.
Cin dilli Uygurlara gore, Uygur toplumunda kendilerini en iyi anlayanlar
yine kendileri gibi Cin dilli olan Uygurlar veya Minkaohan’lerdir. Uygur
dilli Uygurlar ile evlilik, genellikle diisiiniilmez ve istenilmez. Boyle bir
evliligi yapanlarin mutlak ¢ogunlugu belli bir siire sonra bosanmislardir.

kokenli personel vardir. Fakat birimde tek yemekhane mevcut olup, yemeklerin “Qing-
zhen” oldugu sdylenir. Biitiin personel 6gle yemegini, kimi zaman aksam yemegini bu-
rada yerler. Uygur, Kazaklar nasil kuzu etine diiskiin iseler, Koreliler kopek etine,
Cinliler domuz ve diger Islamiyet’te yasaklanmig hayvan etlerine diiskiindiirler. Daha
oteki milletlerin yemek zevki Tiirk kokenlilerden daha farklidir. Burada ¢alisan farkli
milliyet ve inangtan insanlarin aslinda, dini inang ve kiiltiirel degerler bakimindan kendi
kiiltiirlerine coktan yabancilasmis ve Cin devletinin belirlemis oldugu ‘“Zhonghua
Minzu/Cin Miliyeti” kimligini pasif olarak olsa dahi benimsedigi, Cin kiiltiiriiniin mer-
kezindeki degerlerde birlesmeye basladig: goriiliir. flging olan ise, Miisliiman kokenli
milliyet mensuplari isbu yemekhanede “haram” olan yiyeceklerin olabilecegini asla ka-
bul etmezler. Fakat as¢ilarin, yemekhane ¢alisanlarinin Miisliman olup olmamasi ile
ilgilenmezler. Bu tarz yemekhanelerin son yillarda Uygur Ozerk Bolgesindeki birgok
resmi birimlerde veya isletmelerde gitgide yayginlastirildigi, Miisliiman-Cinli yemek-
hane ayiriminin boliictiliigi koriikledigi, milletler arasi sinirlar1 pekistirdigi gerekge-
siyle yasaklandig1 saha ¢aligmalarimiz esnasinda gozlemlenmistir.
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Onlara gore, kendi milliyeti icindeki evlenilebilecek adaylar belki Min-
kaohanler veya Cin kiiltiiriinii iyi benimsemis olan Neigaoshenglerdir. Co-
cuk algilarina bakildiginda, Cinliler gibi genellikle erkek cocuk
istemektedirler. Cok cocuk yapmak istemezler. Cocuklarina verdikleri kisi
isimleri ise genellikle kisa ve Cincenin sOylenis ve yaziligina uygun adlar-
dir. Kimi Cin dillilerin ¢ocuklarina dogrudan Cince ad verdikleri de goriil-
mektedir.

5. Oteki Gruplar ve Diger Milliyetler iliskileri: Burada 1srarla sunu be-
lirtmeliyiz ki, iizerinde durulan “Cin dilli Uygurlar” ile Minkaohan’ler ara-
sinda ¢ok ince bir ayirim vardir. Cin dilli Uygurlar denildiginde dogrudan
Minkaohan’lerin tamamin kesinlikle kast edilmemektedir. Fakat, Min-
kaohan’lerin biiyiik cogunlugunun potansiyel “Cin dilli Uygurlar” olabile-
cegi ima edilmektedir. Minkaohan’ler grubundaki kimselerin bazilari, ana
okuldan itibaren Cince egitim-0gretim siirecine katildiysa, bazilar1 belli bir
asamada Cince egitim siirecine dahil olmustur. Daha acik sekilde ifade
edilmesi gerekirse, egitim siirecinin belli bir donemini Uygur okullarinda
gecirmis, {iniversite giris sinavina Cince olarak katilmis ve 6diil puanlar-
dan yararlanarak Uygur dillilerden daha genis kontenjan ve secme sansini
yakalamis olan kimselerdir. Boyle bireyler ise, Uygur Tiirkcesi ile yazisini
biliyor ve Uygur Tiirk kiiltiiriinii nispeten iyi benimsemistir. Bundan dolay1
onlarin kimlik algilamasi ve kiiltiirel mensubiyeti daha ¢ok Uygur dilli Uy-
gurlar gibidir?®. Fakat Minkaohan’lerin ¢ogunlugunu olusturan kitle ise
Cin dilli Uygur grubuna yakindir veya dahildir.

Cin dilli Uygurlarin Uygur tarihi ve kiiltiirii hakkindaki bilgileri ve
yaklagim esasen «Cince»dir®*. Dolayisiyla, 6teki gruplara bilhassa Uygur

23 Bakimz: Abduresit Jelil Qarlug, (2006). “Til Bilin Kiiltiirnifi Munasiveti”, Xinjiang
Radio-Televiziyéd Universiteti Jurnili, S. 3, Uriimgi. Ayrica bakiniz: Taynen, Jennifer,
(2006), “Interpreters, Arbiters or Outsiders: The Role of the Minkaohanin Xinjiang So-
ciety”, Journal of Muslim Minority Affairs, Vol. 26, No. 1, pp. 45-62; Sean R. Ro-
berts, (2007), “‘Ethnic Anomaly’ or Modern Uyghur Survivor? A Case Study of the
Minkaohan Hybrid Identity in Xinjiang”, Situating The Uyghurs Between China And
Central Asia, Ed.: 1ldiké Bellér-Hann, M. Cristina Cesaro, Rachel Harris, Joanne
Smith Finley, Angland: Ashgate Publishing Company, pp. 219-239.

2+ Cin resmi tarih tezi, Cin sinirlar1 igindeki milliyetlerin tarihini “azinlik tarihi”, Han Cin-

lileri veya merkezi hanliklarin himayesi altinda yasamuis, vergi 6deyen yerel beylikler
tarihi olarak sunar. Ttrklerin ister Hun, Koktiirk, Uygur ve Karahanl, Timur donemle-
rinin asla bagimsiz devletler, hanliklar oldugunu kabul etmez. Kuzey ve Kuzeybatidaki
azinlik gocebeler olarak bahsedilir, detayina girilmez. Kasgarli Mahmut, Yusuf Has
Hacip gibi bilginleri Karahanli donemi degil, Cin’in Song siilalesi doneminde yasamus,
Han Cinli kiiltiiriinden etkilenerek eser vermis azinlik bilginleri seklinde anlatilir. Cin-
liler ile bagimsizlik miicadelesi vermis kahramanlar, devlet adamlar ise eskiya, hain,
satilik unsurlar seklinde tarif edilir. Aksini yazan, sdyleyenler ise “boliicti”, “ayrilik¢r”,
“Pantiirkist/Panislamist” olarak cezalandirilir.
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dilli Uygurlara tepeden bakarlar, begenmezler ya da Cinliler ile ayn1 pen-
cereden bakarlar. Onlarin Cin kiiltiirii ve degerleri etrafinda doniistiiriil-
mesi gerektigini diisiiniir veya Oyle olmasi igin egitim-kiiltiir
politikalarinin gelistirilmesine zaman zaman Onciiliik ederler.

Uygur dilli Uygurlar ile bir arada olduklarinda kendilerini rahat his-
sedemezler, sikilganlik icinde olurlar veya catisirlar. Fakat, Cin dilli biriyle
veya Cinlilerle bir arada olduklarinda ise, tamamen tersi goriintii sergiler
ve psikolojik olarak onlarin yaninda ¢ok rahat olurlar. Dolayisiyla, Uygur
dilliler ile olan iliskilerde mesafeliler, tutumlarinda daima Cinliligi yansi-
tirlar. Bundan dolay1 Uygur Tiirk toplumunun selameti, Uygur kiiltiiriiniin
korunarak gelistirilmesi konusunda daha ¢ok Cinlilerle hemfikirdirler.

Cin dili ve kiiltiiriinii, yasam tarzi ve zihniyetini ¢ok iyi benimsedik-
lerinden otiirii Cinlilerle iletisim sikintist bulunmamaktadir. Cinliler karsi-
sinda asagilik kompleksine sahip olmalarindan dolay1 Cinli yoneticiler
tarafindan tercih edilmislerdir. Giiniimiizde SUOB’de Uygurlarin bulun-
mas1 gereken idari mevkilerin bilyiik cogunlugu Cin dilli Uygurlara ve
Minkaohanler’e verilmistir.

Devletin Cin dilli Uygurlar ile (6énemli oranda) Minkaohan’lere 6zerk
bolge yonetimi ve idaresinde Uygur dilli Uygurlara nazaran ¢ok fazla kon-
tenjan ayirmasi, Uygur toplumunun aydin kitlesi arasinda aslinda var olan
anlagsmazlik ve onyargilar1 daha da derinlestirmis veya pekistirmistir. Cin
dilli Uygurlarin 6nemli mevkilerde bulunmasina ragmen, Uygur Tiirk top-
lumundaki kiiltiirel erozyon hizla devam etmis, milli hafiza silinmeye de-
vam etmektedir. Hatta bu siirece onlarin acik¢a O©Onayak oldugu
bilinmektedir. Bundan dolay1, Toplumdaki ¢ogu Uygur dilli aydinlar, Cin
dilli Uygurlarin etnik olarak mensubu oldugu toplumu sosyal, kiiltiirel ve
politik olarak temsil etmedigini veya edemeyecegini diisiinmektedirler. Il-
ham Toht1 6rnegindeki agik sozlii cesur aydinlar, isbu rahatsizligi agikca
dile getirmis ve gerekli elestirilerini yapmstir®.

25 flham Toht’nin Nur bekri hakkindaki goriisii icin bakimiz: Anthony Kuhn, Uighur
Scholar Caught Up In China's Ethnic Conflict, http: //www. npr. org/templa-
tes/story/story. php?storyld=113620353, erisim: 20. 02. 2017; Life term for China
scholar chills ethnic dialogue, By the Associated Press | September 23, 2014, http:
/lwww. cnsnews. com/news/article/life-term-china-scholar-chills-ethnic-dialogue, Eri-
sim: 20. 02. 2017.
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Onlarin milli dil, din, kiiltiir ve 6rf adet hususundaki radikal Cinci
tutumlarindan otiirti halk tabakasi tarafindan hos karsilanmayan, istenme-
yen kimselere doniigsmiistiir. Daha da ileri gidilerek onlar1 Sinciang’daki
14. Milliyet, Cin’deki 57. Milliyet olarak gérmiislerdir.

Degerlendirme

Uygur Tiirk toplumu CKP iktidan siirecinde siirekli olarak yonetim
ve rejimin degistirme ve doniistiirme hedefi olmustur. Bu siire¢ 1955 yi-
linda baglamis, 1966-1976 yillar1 arasindaki meshur ‘kiiltiir devrimi’ siire-
cinde zirveye ulagmistir. 1979 sonrasi, Cin genelindeki yumusama
siirecinde Uygur Tiirk toplumunun ‘nefes almasi’na imkan vermistir. Fa-
kat, CKP yonetimi engin devlet tecriibesi ile SSCB’nin ¢okmesi ve dagil-
mas1 sonrasinda olusan kiiresel konjonktiirden ders ¢ikartmayi bilmis ve
mutedil milliyetler politikasindan vaz gecmistir. Buna gore, Uygur, Tibet
politikasinda mevcut yiiriirliikteki ilgili yasalar1 kenara iterek, ¢cok farkl
bir siireci adina sosyo-kiiltiirel asimilasyon siireci denilebilecek yeni bir
stireci baglatmistir. 11 Eyliil saldirilari, isbu politikanin daha ileri versiyon-
larinin icrasina kiiresel imkan tanimis, Uygur Tiirk toplumunun kiiltiirel
omurgasi kirilmaya baslanmistir.

Biitiin bu siiregteki uygulama ve icraatlar Uygur Tiirk toplumunun
zorunlu olarak kendi yoriingesinden ¢ikmasi, toplumun sosyal ve kiiltiirel
olarak parcalanmasi, boliinmesi ve nihayetinde zayiflatilmasi sonucunu or-
taya cikartmistir. Ozellikle uygulanan egitim ve kiiltiir politikalar1 aydinlar
arasindaki boliinmeyi hizlandirmis ve birbirinden farkli sosyal gruplari or-
taya cikartmmstir.

Ozetle, Uygur dilli Uygurlar grubu giiniimiizde nitelik ve nicelik
olarak gerileme siirecine girmistir. Minkaohan grubu, yerini gitgide Cin
dilli Uygurlara birakirken, Neigaosheng grubu ise, mevcudiyetini koru-
maktadir. Eger SUOB yo6netiminin mevcut dil, kiiltiir ve egitim politikasi
degismeden devam edecek olursa, Uygur Tiirk toplumundaki aydinlarin
cogunlugunu Cin dilli Uygurlarin olusturacagi 6ngoriilebilir.

Uzerinde durulan “Cin dilli Uygurlar” grubu giiniimiiz Uygur Tiirk
toplumundaki Minkaohan grubunu kast etmemekte, fakat Minkaohan’lerin
biiyiik ¢ogunlugunun “Cin dilli Uygurlar” olabilecegi gercegine de vurgu
yapilmaktadir. Ciinkii Uygur kokenli Minkaohanler genellikle Cin dilli
grubun ozelliklerini tastyorlar. Boyle olmasinin temel nedenlerinden biri
ise, Uygur Tiirk kiiltiirti ile Cinli kiiltiirii arasinda gegiskenligin hi¢ dene-
cek kadar olmamasidir. Cinceyi birinci dil olarak benimseyen birinin, Uy-
gur Tiirkgesini kolay 6grenememesi, 6grense de Tiirk Islam kiiltiiriinii
Oziimsemesinin zorlugudur.
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Diger taraftan, dil-kiiltiir ve zihniyet iligkileri baglaminda, Cinceyi
birinci dil olarak benimsemis bireylerde, Cin kiiltiirii ve bu kiiltiire ait dav-
ranig kaliplarinin iyice yerlesmesi sonucunda Cinlilerde var olan otekilere
bakis acisinin yerlesmesi ve otekileri asagilama tutumunun igsellestiril-
mesi sonucunda kiiltiirel mensubiyet etnik mensubiyetin oniine gecebilme
gercegidir. Yani Cin dilli bireyde Cinlilerde var olan Cin benligi ve kimli-
gini istlin tutma ve gayri Cinlileri 6zellikle azinlik konumunda olanlara
yonelik asagilama, diglama zihniyetinin diga vurmasi ile etnik olarak men-
subu oldugu topluma mesafeli durulmasi veya tepeden bakilmasi durumu-
nun ortaya ¢ikmasidir. Diger taraftan etnik olarak Cinli olmayan biri
Cinlilere kendini kabul ettirmek icin Cinliden daha Cinli olmasi,
oncii/avangart olmas1 durumunu ortaya ¢ikartmigtir. Bu durum, Cin’deki
Han Cinli-azinlik iligkilerinde siklikla yasanan bir durumdur. Minkaohan
grubu icinde ¢ok az sayidaki bireylerin Uygur Tiirkcesini, yazisini ve kiil-
tiirlinii nispeten iyi benimsemis oldugu, kiiltiirel mensubiyet ve kimlik al-
gilamasinda daha c¢ok Uygur dilli Uygurlara yakin durdugu da bir
gercektir. Bu tarz aydinlarin Cinlilerle olan iligkilerde kendi toplumunun
hak ve hukuklar1 i¢cin daha mantikli 6neriler sunabildigi de bilinmektedir.

Bolgede yaptigimiz saha ¢aligmalari, Uygur dilli Uygurlarin mutlak
cogunlugun ve 6nemli sayidaki Neigaosheng mensuplarinin, Minkaohan
ve Cin dilli Uygurlardan soyle beklentilerinin oldugu anlasilmistir: Onlar
gore, Minkaohan ve Cin dilli Uygurlar, Uygur toplumu ile Cinli toplumu
arasinda kopriiliik islevi gormeliydiler, Clinkii Minkaohan ve Cin dilli Uy-
gurlar dogduklar1 toplum ve biyolojik mensubiyetlerinden dolay1 Uygur
tabiiyetindeler, fakat aldiklar1 egitimlerinden dolayi ise Cinlilere daha ya-
kin ve Cinlilerle cok iyi iletisim kurabiliyorlardi. Bundan dolay1, onlar iki
toplum arasindaki iletisimin kolaylastirilmasi ve mevcut yasalarda vaat
edilen haklarin elde edilip uygulanmasina yardimeci olmalar1 ise onlarin asl
gorevleri idi.

Fakat zamanla isbu grup mensuplarinin tam tersi davranislar ile Uy-
gur Tiirk toplumunun ekseriyetinde hayal kiriklig1 yasatmakta olduklari
anlasilmistir. Ortaya cikan bu durum, Uygur toplumundaki bahsi gecen
gruplar aras iligkilere menfi etki yapmis, gruplar aras1 mesafe giderek agil-
mustir. Elbette, yoneticiler de bu durumdan iyice istifade ederek siireci
kendi lehlerine yonetmislerdir.

Kiiltiirel kopukluk hadisesi, toplumun parcalanmasi ve yarilmasi so-
nucunda ortaya ¢ikar. Genellikle toplumun parg¢alanmasi ve yarilmasina,
toplumun tabakalagmasi ve boliinmesi neden olur. Toplumun tabakalas-
mas1 ve boliiniisiine ise, ilgili toplumda 1srarla uygulanan politikalar, re-
formlar ve zoraki degistirmeler neden olabilir. Uygur Tiirk toplumunda
ortaya cikan kiiltiirel kopukluk veya kiiltiirel yabancilagma olgusunun en
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onemli nedenlerinden biri iilke genelinde icra edilen tek kiiltiircii din, dil,
egitim ve kiiltiir politikas1 ve onun SUOB’deki sovenist tarzda uygulanma-
sidir.
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NECIP FAZIL’IN “CERCEVE”LERINDE MIZAH
ANLAYISI

Yrd. Dog. Dr. Halef NAS®

OZ: Tiirk edebiyatinda mizahi tiirlere bakildiginda okurunu giildii-
ren fikra, hiciv, niikte, latife, espri tiiriinde binlerce 6rnege rastlamak miim-
kiindiir. Ancak mizaha neden giiliindiigiine iliskin akademik ¢aligmalar bu
durumla ters orantilidir. Mizahin tarifi ve islevi izerinde diisiinceler, calig-
malar olduk¢a yenidir. Bat1 diisiince ve edebiyat diinyasinda mizaha iligkin
caligsmalar da yeni olmakla Tiirk edebiyatindaki caligsmalara gére daha eski
ve ciddidir. Basit bir literatiir taramasinda bu farki gérmek miimkiindiir.
Bat1 felsefesinde Platon’dan bu yana bazi filozoflar neden giildiigiimiize
dair diislinceler ortaya atmis; ylizden fazla mizah teorisi dikkatlere sunul-
mustur. Makalenin konusu giilmeyi 6nemseyen bir yazarin, Necip Fazil Ki-
sakiirek’in Cerceve yazilarindaki fikralarda giilme kaynagi ve mizahin
islevine dairdir. Bir kelime virtiiozii olan Necip Fazil, Cercevelerde sadece
mizahi kisimlarda degil hayatin her alanina iliskin fikralarda tislubunu ba-
yagilastirmamakta bunu yaparken de mizahin iglevlerinden yararlanmakta-
dir. Bu yaklasimiyla mizahi ciddiye almaktadir. Tiirk edebiyatinda mizahin
tarihini yazacaklarin Necip Fazil’a gereken ilgiyi gostermeleri ve yerini ko-
numlandirirken Cergeve yazilarina dikkat ¢cekmeleri yerinde bir yaklasim
olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, hiciv, fikra, latife, mizah teorileri,
Uyumsuzluk teorisi, Ustiinliik teorisi.

Necip Fazil’s Sense Of Humour In His “Cerceve’’s

ABSTRACT: When we look at humorous types in Turkish litera-
ture its possible see thousands of joke, satire, wit, hoax, jest; however aca-
demic studies regarding why people laugh at them are inversely correlated.
The studies and arguments on the description and function of the humour
are quite new. Although it is new, the studies on humour in western thought
and literature are older and more serious than the ones in Turkish literature.
Itis possible to see this distinction through a simple literature review. Since
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Platon, some philosophers have thrown an idea into the pot on this issue
and more than a hundred theories of humour have been presented. In this
study, sources and functions of humour of jokes in Cerceves by Necip Fazil
Kisakiirek have been presented. Necip Fazil gave importance to laughing
and as a word virtuoso he never vulgarised his style throughout the jokes
in Cerceves regardless of they are humorous or related to other parts of life.
To do so, he took advantage of the functions of humour. In his approach, it
is clear that he took humour seriously. It would be pertinent that the ones
who would write the history of humour in Turkish literature give due atten-
tion to Necip Fazil and his Cerceves.

Key Words: Humour, satire, joke, wit, theories of humour, Disso-
nance theory, Superiority theory.

Necip Fazil hayatin degisik alanlarina edebiyatin farkl: tiirlerine dair
eserler yaznus cok yonlii bir sanatcidir. {lim, siyaset, toplum, ideoloji gibi
alanlarin yani sira siir, tiyatro, roman, hikaye, fikra gibi edebi tiirlere iligkin
yazilarinda her zaman bir tez ile okurunun karsisina ¢ikar. Gazeteci ve edi-
tor vasiflart da yazarliginin ¢ok yonliiliigiine eklenirse politikaci, sair, ti-
yatrocu, romanci, hikayeci, gazeteci, editor Necip Fazil bunlarin
hangisidir? Boyle bir soruya Orhan Okay “O bu saydiklarimin hepsi” sek-
linde cevap vermektedir. (Okay, 2014: 7) Orhan Okay, Necip Fazil’in 25
Eyliil 1939°da Haber gazetesinde yayimlanan ve kendinden bahsettigi
“Ben Buyum” baslikl1 bir Cerceve yazisi i¢in boyle bir yorumda bulun-
maktadir. Degisik yonleriyle Necip Fazil sanatta hedefi olan bir sanat¢idir.
1941°de kendisiyle yapilan bir konusmada sanattaki hedefini anlatirken
sunlar1 sdyler: “Benim sanatta muayyen bir hedefim vard: ve hdld da var.
Hedeflerimin bas diismanit oldugum sanat teldkkileriyle miicadele edebil-
mektir. Bir teldkkiye diisman olmak igin insamin, evvela bir teldkki sahibi
olmast lazim.” (Kisakiirek, 2009: 38) Necip Fazil’1n sanat telakkisi iginde
bir “mizah” anlayis1 vardir ve Necip Fazil’in siyasi ve edebi sahsiyeti bir-
cok yonden incelenmesine ragmen bu anlayisin “tarifi” ve “islevselligi” bir
yoniiyle ihmal edilmistir. Cagdas mizah teorileri mizahu, tarifi ve islevsel-
ligi bakimindan incelemekte bdylece mizahin anlasilmasi yoniinde bazi
prensiplere ulasmaktadir. Yazida yontem takip edilirken Necip Fazil’in mi-
zah anlayisinin bir “prototipi” sayilabilecek, 43 yillik fikra yazarlig: serii-
veninin {iriinii olan “Cerceve”lerdeki fikra yazilari c¢agdas mizah
teorilerine gore incelenmis, mizahin tarifi ve islevselligine gore Necip Fa-
z1I’1n mizah anlayisinin hangi prensiplere dayandig: tespite calisilmustir.
Bu yapilirken giris boliimiinde genel olarak mizahin tarifine iliskin dikkat-
lere, cagdas mizah teorilerine deginilmis ve Tiirk edebiyatinda mizahin ge-
lisimi kismen de olsa “kronolojik™ olarak aktarilmistir. Makalenin esas
amact Necip Fazil’in mizah anlayisinin tespiti oldugu icin yazilarindan
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“Cergeve’ler prototip olarak secilmis ve yazilar eszamanli (syncronic) ola-
rak incelenmistir. Bu yiizden Necip Fazil’in mizah anlayiginin bagka ya-
zarlarla karsilagtirilmasi cihetine gidilmemistir.

Giris

Giilmeyi agiklamaya ¢alisan teorilere bakildiginda elde mizaha dair
milkemmel bir tanmimin kalmadigi goriilir. Mizah teorisyeni Marcel
Gutwirth, Laughing Matter: An Essay on the Comic’in birinci boliimiinii
Saul Steinberg’in su soziiyle baslatir: “Mizah1 tanimlamaya c¢aligmak mi-
zahin tariflerinden biridir (Trying to define humor is one of the definitions
of humor)”. (Gutwirth, 1993: 1) Mizah teorilerini tasnif eden sistemlerin
hi¢ kimseyi tatmin edemedigini ifade eden Leonard Feinberg son ii¢ bin
yilda yiizden fazla mizah teorisinin ortaya ¢iktigini soyler. Feinberg, D. H.
Monro’nun belli baghi mizah a¢iklamalarinin su basliklar altinda toplandi-
gint dile getirir: Uyusmazlik, Kisitlamadan kurtulma, Dengesizlik ve Us-
tinliik. (Oguz-Teke, 2014: 279) Bu bakimdan giilmeyi tek basina tarif
edebilecek bir teori yoktur. Mizah1t mutlak manada diisiince diinyasina ya-
hut sanat alanina dahil etmeye olanak da yoktur. Ciinkii birini veya tekini
dogrularken tarihsel gercekliginden bir seyler kaybolacaktir. (Escarpit,
2016: 93) Yine de teoriler, mizah1 daha iyi anlamak ve ona dair bir bakig
acist kazanmak i¢in faydalidir.

Cagdas giilme teorisinin onde gelen teorisyenlerinden Marcel
Gutwirth neden giildiigiimiiz sorusuna verilen cevaplarin ii¢ grupta simf-
landirilabilecegini dile getirmektedir. ilki giilmenin “sosyolojik” islevine
yonelir ve giilmenin ne ise yaradiginin, hayatimizdaki yerinin anlasilmasi-
nin Snemine dikkat ¢eker. Ikincisi giilmenin duygusal yoniiyle ilgilenir ve
giilmeyi insan dogasindaki bir egilimin belirtisi olarak goren “psikolojik”
giilme teorilerini kapsar. Uciinciisii bizi neyin giildiirdiigiinden yola cika-
rak neden giildiigiimiizii agiklamaya calisan ve duyguyu degil zihni esas
alan “entelektiiel” giilme anlayisidir (Gutwirth, 1993: 2).

Giilmeyi ele alan yaklasimlar giilmenin “rasyonel” veya “irrasyo-
nel” olup olmadig1 konusunda ikiye ayrilir. Hegel ve Bergson’un diisiince-
lerinden yola c¢ikan rasyonalistlere gore gillme, mantikli diisiincenin
zaferidir. Bu giilme yaklasiminda zihin, bir yanlisligi tespit ederek bunu
giilme araciligiyla diizeltir. Onciiliigiinii Freud un yaptig1 irrasyonalistlere
gore giilme rasyonalist olandan irrasyonalist olana dogru bir gegis yapar.
Burada mantikli diistinmedeki “rasyonel meleke” giilme esnasinda kisa sii-
reli bir yenilgiye diiser. Durum gecici oldugundan bir soruna yol agmaz ve
rasyonel diisiinceyi tiimiiyle ortadan kaldirmaz. (Cebeci, 2008: 18)
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Giilmenin fizyolojisi iizerindeki ¢calismalarda, gerilim uyandiran du-
rumlarin ortadan kalkmasiyla beliren rahatlama ve sevincin giilmeyi tetik-
ledigi ifade edilmektedir. Konu hakkindaki fizyolojik arastirmalar
giilmenin aym1 zamanda dogustan ve bulasict oldugunu gostermektedir.
(Cebeci, 2008: 18-19) Mizah, biyolojik, i¢giidiisel ve evrim teorileri, bilis-
sel-algisal ozellik gosteren uyumsuzluk kuramlari, duygu karmasas: ku-
ramlari, toplumsal degerleri ve algilamalar1 6n plana ¢ikaran asagilama ve
iistiinliik kuramlari, baskilama ve rahatlama gibi unsurlari iceren psikoa-
nalitik kuramlar, son donem kuramlar1 basliklariyla da incelenmektedir.
(Eker, 2014: 135)

Kiiltiir tarihi calismalar1 arasinda 6nemli bir yeri olan mizahin siyasi,
sosyal, kiiltiirel... vs. islevlerinin yan1 sira keyif verme, hosgorii ve elestiri
gibi acik islevleri; protesto ve tahrip etme, is organizasyonunda yarar ve
zarar, gerilimi azaltma, savasta protesto, i organizasyonlarinda basarili sa-
vunma mekanizmasi, yararlilik, tipta tedavi, sosyal tarihin kod ve mesajini
tasima, problemlerle basa ¢ikma ve hayata tutunma gibi gizli islevleri var-
dir. (Eker, 2014: 30-44)

Tiirk edebiyatinda mizaha bakildiginda, 12. yiizyila ait az sayida
sozlil veya yazili mizahi 6rnegin Anadolu Selguklulan ve beyliklerinin kiil-
tiir ortaminda sekillendigi goriiliir. Bu yiizyildan itibaren her siniftan ve
seviyeden insan hikaye dinliyor, kukla, taklit izliyor, niikte ve saka yapi-
yordu. 13. Yiizyilda, Mevlana’nin basta Mesnevi olmak iizere Fihi Mdfih
ve Mecalis-i Seb’a’sinda giildiiriicti ayn1 zamanda egitici ve 6gretici birgok
hikdyeye rastlamak miimkiindiir. Tiirk mizahinin en 6nemli ismi Nasrettin
Hoca’yla yine bu asirda karsilasilir. Yunus Emre’nin sathiyelerinde de mi-
zahi ornekler mevcuttur. 14. Yiizyilin baslarinda yazdig1 Risaletii’n-nus-
hiye’de Mevlana’dan alinmis “Duvar dibini delen hirsiz” hikayesiyle
mizahi bir 6rnek vardir. 14. Yiizyil, 6nceki yillara nazaran mizahi malzeme
bolluguyla dikkat ceker. Bu asirdan Yenilesme donemi Tiirk edebiyatina
kadar Osmanli mizahinda hezel ve hicvin yam sira tariz, sathiye, latife,
mutayebe, saka, niikte suhriyye, fikra, hikiye gibi adlar altinda giildiiriicii
bir¢ok yazi tiirii bulunmaktadir. Klasik Tiirk mizahini olusturan bu yazi-
larda mizah eglendirme, zevk verme ve egitme konusunda 6nemli bir yere
sahip olmakla birlikte din, ahlaki, terbiyevi kurallara ¢ok aldirmadan ge-
lisimini stirdiirmiigtiir. Osmanli entelektiieli klasik Tiirk mizahinin teorik
planda ¢izilen ideal modeli ¢ercevesinde tartigmaya girismemis, mizah id-
eal bir teoriye bakilmadan pratik olarak iiretilmistir. (Kortantamer, 2007:
3-62)

Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin baslangicinda mizahin ayirt

~eoGe

edici 6zelligi “espri inceligi” ve “ifade zerafeti’ne dayanan hiciv agirlikli
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bir iisluba sahip olusudur. XIX. ve XX. asir basininda sadece mizahi ko-
nular ¢ercevesinde basilan bir¢ok gazete ve dergi bulunmaktadir. Kimi ya-
zarlar mizahin giilme tarafina kimisi de hicve yonelmekle birlikte ikisinin
ortak yani elestiridir. Edhem Pertev Pasa, Ziya Pasa, Namik Kemal, Direk-
tor Ali Bey, Teodor Kasap, Mehmet Tevfik, Cenap Sahabettin, Hiiseyin
Suat, Siilleyman Nazif ve Tevfik Fikret’in mizahi yazilar akla gelen ilk
orneklerdir. Edebiyat tartismalariyla gecen XIX. asirda kalem kavgalar1 ve
polemiklerde mizahi bir iislubun baskin oldugu goriiliir. Tanzimat ve Ser-
vet-i Fiinun donemine ait bu 6rneklerden sonra Milli edebiyat doneminde
sahsi konulardan ciddi manada kurtularak siyasi ve sosyal elestirilerle bes-
lenen, konu cesitliligi yoniinden zengin ve fikirle kuvvetlenen bir mizahla
karsilasiriz. Neyzen Tevfik Kolayli, Halil Nihat Boztepe, Thsan Hamami,
Hiiseyin Rifat Isil, Abdulbaki Fevzi Uluboy donemin belli basl isimleridir.
Ismini mizah disindaki edebi tiirlerle duyuran Refik Halit, Orhan Seyfi,
Yusuf Ziya, Ibrahim Alaattin, Faruk Nafiz gibi isimler de mizahi kitaplar
yazmistir. (Akyliz, tarihsiz: 82-84; 123-124; 190-191) Bu isimlerin yan1
sira Ozellikle birinci kitap Safatahat’ta, Siileymaniye Kiirsiisiinde ve
Asim’daki ironi ve hicivleriyle M. Akif Ersoy’u (Gokcek, 2005: 251-254;
Huyugiizel, 1986: 31-52), bir hiciv ustas1 sair Esref’i (Cagin, 2007: 131-
249) ve nesir yazilarinda Ahmet Hasim’i, miistehcenlikten uzak ince, zarif
fikirlere dayali mizahi anlayisiyla Fazil Ahmet Aykac’t (Coruk, 2008. )
hatirlamak gerekir. Rifat [igaz ve Aziz Nesin mizah sahasinda adlar1 kalici
olan diger Cumhuriyet donemi yazarlarindandir. Giiniimiizde mizah yazar-
larinin sayis1 ¢ok olmakla birlikte giincel malzemeyle yetinenler ve sanat
endisesi tagimayanlar herhalde kalic1 olmayacaktir. (Enginiin, 2007: 351-
353)

Cercevelerde mizah anlayisi

Cerceve yazilart Biiyiik Dogu yayinlar1 arasinda seri olarak 6 cilt
halinde yayimlanmustir. flki 25 Ocak 1939, sonuncusu 14 Temmuz 1982
tarihli bu metinler 6. ciltteki tekrarlarla birlikte 1301 adet yazidan olus-
maktadir'. Din, dil, edebiyat, felsefe, tarih, sanat, hukuk, siyaset, giinliik
hayat, ahlak, spor ve daha bir¢cok konu hakkinda hiikiimlerde bulunan Ne-
cip Fazil fikra yazilarinda hadiseleri ¢ergevelerken 20 satirla 40 satir arasi
bir 6l¢ii olarak “hizli, koyu ve toplayict ¢izgilere mahsus bir kemiyet 6l-
clisii tistiindedir. Cercevelerinde “kemiyet” 6l¢iisiinii her zaman muhafaza
edememisse de “esya ve hadiselerin ruhunu vezneden bir miyar” olarak

1 30 Mayis — 19 Temmuz 1979 tarihleri arasinda Ortadogu, 3 Aralik 1979 — 3 Agustos
1980 tarihleri arasinda Yeni Istanbul gazetesinde yayimlanan cerceve yazilari Rapor-
larda derlendigi i¢in Cergeve serisine alinmamigtir.
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“keyfiyet’e onem vermektedir. Cilinkii “Asinmis, porsiimiis, ucuz ve lau-
bali bir kalip olan giindelik fikra tabutunda harcanip gitmek™ gibi miithis
bir korkusu vardir. (Kisakiirek 2010/1: 5-6)

Bu endise Cercevelerdeki mizaha da hakimdir. Necip Fazil i¢in mi-
zah igporta mali ucuz bir anlayis, ibislik ve soytarilik degildir. “Kahkaha”
fikrasinda duruma su sekilde deginir:

Gegenlerde, tuluatcilarin yanlis Tiirkce tabiriyle (giiliinglii)
bir oyun veren bir tiyatroya gittim. (...) (Giiliin¢lii) oyunun temsilci-
lerinden biri, Cerkez taklidi yapan bir tanesi: “Pencereyi acin da
hava girsin!” yerine, tam bir Cerkez agziyle: “Pencerelerimi agin
da havalarum girsin!” diyor ve kahkahalarin kestane figekleri patli-
yor. Ben iigiiyorum. (...) Hayattaki hayalinin tam tersine, sahnede
aptallik gayretindeki aktor, kapryr sasirip pencereden ¢ikmaya cali-
styor ve kahkahalarin yagmuru bosaniyor. Ben iisiiyorum. Hayalim-
den filozof Bergson’un Giilmek (Le Rire) isimli eseri gegiyor ve
diisiintiyorum ki, herkes icin bu kadar kolay olan kahkaha vesilesi
benim icin, apacik ibiglik ve soytarilik cercevesinde kaldikca, hiiziin
ve merhamet saiki olmaktan ileriye gecemiyor. Ben kahkaha vesile-
sini daha ziyade, ciddi sandigumz fakat ciddiligindeki liyakati dol-
duramadigimiz, soziim ona muhtesem fiillerin pecesi altinda
buluyorum. Bir basmuharrire giindelik tekerlemesi, bir davada
acikli miidafaa, bir resmi teblig, bir ask yemini, bir dostluk temini,
cok defa, aklimi kaybettirecek kadar kahkaha damarlarini gicikla-
maktan vaz ge¢miyor (Kisakiirek, 2010/2: 59)°.

Yazida Necip Fazil’in mizah anlayisinin kaynagi goriilmektedir:
Henri Bergson ve onun Giilmek (Le Rire) isimli eseri. Necip Fazil, Berg-
son’a dikkat ¢ekerken, mizah1 “ciddi sandigimiz fakat ciddiligindeki liya-
kati dolduramadigimiz, s6ziim ona muhtesem fiillerin pecesi altinda”
aramaktadir. Dikkat edilirse bu meselelerin mevzusu “kaliplasmis” durum-
lardir. Necip Fazil’in mizahi da hazir ¢cergeve halinde sunulan kaliplar mi-
zahla cercevelenince ortaya cikar. Anlayis, Bergson’un Giilme’deki su

Necip Fazil’in hocasi ve dostu Mustafa Sekip Tun¢’un bu yazinin tarihinden 20 sene
once Bergson’un da giilme anlayisini inceledigi Giilmek Nedir, Kime Giiliiyoruz isimli
calismast yayimlanmistir. Mustafa Sekip, Hayat ve Cumhuriyet’te Bergson’un giilme
nazariyesini ve Giilmek (Le Rire) eserini ayrintili olarak ele almis kitabinda Bergson’un
giilme anlayisinin yani sira mizah teorilerini de tanitmistir. Bergson, Cumhuriyet devri
yazarlarini sadece sezgicilik felsefesiyle etkilememis onlarin giilme anlayislarinda da
tesirli olmugtur. Mustafa Sekip’in ¢alismasinin ayrintili bir incelemesi ve giiniimiiz
harfleriyle metin aktarimi i¢in bkz. Levent Bayraktar, Zeynep Tek, Bergson’dan Mus-
tafa Sekip’e “Giilme”, Aktif Diistince Yay., Ankara, 2015.
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sozlerinin izah1 gibidir: Basit bir odiil dagitinu toreninden tutun, bir mah-
keme oturumuna kadar, kaliplasmis bicim sunan toplumsal eylemlerde ko-
migin giiciinii nasil gosterdigini herkes bilir. Oyleyse, ne kadar bicim ve
formiil varsa komigin icine girecegi bir o kadar da hazir cerceve vardir.
(Bergson, 2015: 38)

Va-nli’dan (Vala Nurettin) bahsettigi “Dil Buhranimiz-1, Vaziyet”
fikrasinda bunun bir 6rnegi vardir. Necip Fazil, Tiirk¢enin yanlis kulla-
nimi, dil ve ifade yanlislar {izerinde ¢ok durmus, gerekli gordiigii diizelt-
meleri yapmis ve Tiirk¢enin kullanimina iliskin hassasiyet ve tekliflerini
Cercevedeki fikralarda seri yazilar halinde dile getirmis; mevzuyu bir ma-
arif davasi olarak telakki etmistir. Bu kadar 6nemli bir meselenin yazar-
larca ciddiyetle ele alinmayip kaliplastirilmasina mizahi bir iislupla
deginir:

Mandalarin keyifli keyifli camura gomiiliisii gibi, bir zaman-
lar dil yanliglart icinde rahat ve mesut banyo yapan muharrirleri-
mizde, simdi bir dil gayretidir gidiyor. Vala Nurettin (Va-Nii) ki, eski
zarif Istanbul Celebisinin son asri ornegidir. Aksam gazetesinde,
(Ne demeli, ne dememeli?) diye, her giin kibrit kutusu boyunda bir
dil cercevesini doldurmaya memur. (Va-Nit)nun bu dil gayreti, igle-
rin memleketimizdeki ele alinma basitligi sayesinde baska gazete-
lere de sirayet imkdanini bulmugtur. (Kisakiirek, 2010/1: 300-301)

Necip Fazil’in Cergevelerindeki giilme anlayisi farkli teorilere dahil
edilebilecek niteliktedir. Burada agirlikli olarak Uyumsuzluk ve Ustiinliik
teorisinden bahsedilebilir.

Cercevelerde uyumsuzluk teorisi 6rnekleri

Uyumsuzluk teorisinin temelini, Aristoteles’in insanlarin belli bir
beklenti icindeyken beklenmedik baska bir sonucla karsilagsmasinin giil-
meyi ortaya ¢ikardigina dair diisiincesi olusturmaktadir. Teoriyi Kant ve
Schopenhauer gelistirmis James Battle sistemlestirmis, Henri Bergson da
savunmustur. Burada ilgimi mizahin duygusal ya da duyusal yanindan en-
telektiiel, zihni tarafina ¢evrilir. (Morreall, 1997: 3) Karsitlik temeline da-
yanan bu teori mantigin beklentisi disinda ortaya ¢ikan, baslangi¢ ve sonug
arasindaki aykirilik, uygunsuzlugun giilme eylemini olusturdugunu savu-
nur. Cagdas psikolojik arastirmalarda baskin bir konumda bulunan teori
“benzesmeyenlerin iligkisi’’ni esas almaktadir. (Eker, 2014: 137-140) Teo-
riye gore, “salt bir uyusmazliktan ibaret” olan mizah hikayenin mantikli
gidisindeki ani bir sapmanin olusturdugu uygunsuz bir durumda ortaya ¢i-
kar. (B. Giiler - C. Giiler, 2010: 243)
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Necip Fazil uyumsuzluktan dogan giilmeyi genellikle karsitliklar-
dan yararlanarak ortaya koyar. Bu durum sadece Cercgevelere has degildir.
Babiali’de, hiikiimetin lise ve {iniversite mezunlari arasinda Avrupa’da
tahsile gonderdigi ilk 6grenci grubu icinde Cemil Sena, Suad Hayri Ur-
giiplii, Vildan Asir, Namdar Rahmi, Burhan Umit ve digerleriyle vapur
yolculugunu anlatirken sunlar sdyler:

-Barbaros’un biiyiik armadasina karsilik findikkabugu bii-
yiikliigiinde bir tekneyle Batiyi fethe gidiyoruz! Teknemiz daha cok
bir esir gemisine benziyor. (Kisakiirek, 2013: 26)

Batiyi fethe ¢ikmak ciddi bir istir fakat bunu bir esir teknesiyle yahut
esir olarak yapmak uyumsuzdur. Barbaros’un armadasiyla bir esir tekne-
sini mukayese etmek de bize ancak bir karikatiir verir. Uyumsuzluk teorisi
icin Cercevelerdeki su fikralar 6rnek olarak verilebilir:

Necip Fazil, “Din ve Sanat” yazisinda Burhan Umit’in Fransizcadan
terciime bir etiit serisi olarak ¢ikardigi Din ve Sanat kitabina dair telif ve
terclime mevzusundaki karisiklikta bir uyumsuzluk gérmektedir:

Terciime kokan telifler tamiriz. Fakat telif kokan terciimeler
var midir diye sorulabilse Burhan Toprak’in terciimeleri derdim.
Yeni kitabinda bu incelik daha cok belli... Kitabin ismi kendisinin,
metinler terciime. (...) Ancak sunu soyleyelim ki fena konusanlar
arasinda siikiitun mertebesi, iyi konusanlar arasinda soz sahibi ol-
mak derecesine basamaktir. (Kisakiirek 2010/1: 44-45)

Telif bir eser terciime kokabilir ancak terciime bir eser telif olamaz.
Ihtikarin anlatildign “Ug Ayakli Sehpa” bir uyumsuzluk 6rnegidir:

Biiyiik bir bankaciya sordum:

- Intikdri nasil onliyebiliriz?

- Biisbiitiin serbest birakarak, fakat genis mikyasta reka-
bete imkdn vererek, birbirine rakip miiesseseler kurarak, tama-
miyle (liberal) bir usul takip ederek...

Bizzat ihtikar bile kendi hakkinda bu kadar iyi bir dilekte bu-
lunamazdi! (Kisakiirek, 2010/2: 57)

AL

Bir seyi kiymetlensin diye saklamak demek olan “ihtikar” ayn1 za-
manda “vurgunculuk” anlamina gelmektedir. Vurgunculugu engellemek
icin serbest birakarak tedbir almak uyumsuz bir durumdur. Burada baglan-
gictaki sebeple sonug arasinda bir uyumsuzluk s6z konusudur.

Tiirkcede “j” sesi olmadigl i¢in yabanci kelimelerin “C” sesiyle
Tiirkcelestirilmesi Onerisinde bulundugu Son Telgraf’taki yazilarindan
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sonra karsi goriiste elestiriler alan Necip Fazil “Milli Hancgere Mese-
lesi’nde su sekilde bir mukabelede bulunur:

Refik Halit, Va Nii ve daha bir zat... Bunlara gore Tiirkcede
“J” sesi tastyan yabanci kelimeleri ayni sesle kullanmaktan baska
care yokmug. Benim bu husustaki iddiam yanlis ve ¢iiriikmiis; falan;
filan. (...) Bana dilimizde (J) sesini, o6z Tiirkcenin kelime icinde gos-
terecek zati, Haymana ovasinda bir balina kesfetmis kadar biiyiik
bir bulus sahibi olarak ilan etmiye hazirim. (Kisakiirek, 2010/2:
185)

Cercevelerdeki bazi mizahi uyumsuzluk 6rnekleri Jonathan Swift’in
Algakgoniillii Bir Oneri’sinde® oldugu gibi satiriktir (Swift 2008: 125-126).
Necip Fazil baz1 fikralarinda Swift’inkine benzer, tasviri satir ifadeleriyle
birka¢ 6neride bulunur:

Tiirkceyi dogru konugan ve yazan birkag kisi umumi hapisha-
neye kapatilsa da ortada dil diye bir hadise kalmasa. (...) Sokakta
iic bes adam, bir sacakta ciftlesen iki giivercine gozlerini dikse de
belli basli bir dava iizerinde kalabaliklarin nasil toplandigt go-
riilse...” (Kisakiirek, 2010/2: 62) “Istanbul’un imar davasin kokiin-
den halletmek icin, zelzeleye kazma ve yangina siipiirge
tsmarlamali. (BD, 26: 2)

Birka¢ Cerceve yazisinda Necip Fazil Tanzimat’tan beri hakiki ma-
nada bir Tiirk miinekkidinin yetismedigine deginir. Hakiki Tiirk miinekki-
dinin dogusu i¢in de su teklif ve temennide bulunur: “Allahim; masallarda,
cocugu olmayanlarmn yaptigi gibi, hangi tilsimli elmanin yarisint Tiirk
edibi ve obiir yarisimt Tiirk okuyucusu yiyecekse yese de, hakiki Tiirk mii-
nekkidi dogsa... Ve kurtulsak...” (Kisakiirek, 2010/2: 83) Ornekler miza-
hin ayrica elestiri islevine dahil edilecek niteliktedir. Bir uyumsuzluk
ornegi de miinevverlere dairdir: “Yagt 5, pirinci 2 liraya bulamiyoruz!
Ciinkii miinevveri, Tanzimat basindan beri bir milyon liraya bulamadik!..”

(Kisakiirek, 2010/2: 26)

Kitabin tam ismi Irlanda’daki Yoksul Insanlarin Cocuklarin Ailelerine ya da Ulkele-
rine Yiik Olmasin Engellemek ve Onlart Topluma Yararli Hale Getirmek Icin Alcak-
goniillii Bir Oneri. Swift burada son derece ciddi bir yaklagimla bir siyasal ekonomi
profesoriiniin sdylemini kullanir ve frlanda’nin yaralari icin bir takim teklifte bulunur.
Buna gore yetersiz beslenme, halkin yoksullugu ve niifus artisinin oniine ge¢ilmesi icin
yoksul halkin ¢cocuklarini kasaplik et olarak satmalar1 uygun olacaktir. Bdylece yetersiz
beslenmenin Oniine gecilecek, yeni kaynaklar bulunurken niifus artis1 da 6nlenecektir.
Swift uygulamali 6nerilerde bulunmaya devam eder; besicilige dair dgiitler, yemek ta-
rifleri ve ¢ocuk kesim merkezlerine dair tekliflerde bulunur. Durum ¢6ziim iiretemeyen
yoneticilere abartili, grotesk tonda satirik bir elestiri 6rnegidir.
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Cerceve yazilarindaki uyumsuzluk 6rneklerinde sahsiyata dokiilme-
yen, genellikle entelektiiel giilme ve elestiriye kapi aralayan bir anlayis
vardir. Ancak istiinliik teorisine dahil edecegimiz orneklerde durum fark-
Iidir. Burada Necip Fazil bazen elestirinin sinirlarini asan bir anlayis ser-
giler.

Cercevelerde iistiinliik teorisi 6rnekleri

Mizah teorileri arasinda en eskisi giilmenin insanin diger insanlar
lizerindeki iistiinliik duygularinin ifadesi oldugunu ileri siiren Ustiinliik te-
orisidir. (Morreall, 1997: 2) Platon’un dile getirdigi ve Thomas Hobbes un
gelistirdigi Ustiinliik teorisine gore rakibi saf digi birakmanin keyfi, onu
kotii duruma diisiirmenin verdigi haz ve mutluluk, baskasinin talihsizlikle-
rinden alinan zevk, bedensel cirkinlik ve bozuklugun kendinde bulunma-
masi gibi durumlar giilmeye sebebiyet vermektedir. (Eker, 2014: 141-143)

“Pijama” fikrasinda Necip Fazil, Avrupali olma gayretinin nasil te-
lakki edildigini anlatirken ruha niifuz edemeyen taklidi ve taklitcileri be-
densel cirkinlik bakimindan kii¢iimser:

Bogazicine ugraywn; yalisinin rihtinunda kendisini elaleme
teshir eden pijamali insanlar goreceksiniz. Bir sandala binip sahil
boyunca ilerleyin saginizdan solunuzdan gegenlerin cogu pijamali-
dir. (...) Acaba pijamayi, bala iiniformast ayarinda resmi ve muhte-
sem bir giyim vasitast sanan bu kenar dilberleri, sabik entari
zariflerinin ¢cocuklar: mi? Pijama ancak yatak odalarinizdaki ayna-
min gorebilecegi mahrem bir istirahat kiligidir ve affedersiniz ama
pijamayla elaleme goriinmek, anadan dogma cirilciplak goriinmek-
ten daha cirkin ve ayip... Orta halli bir Ingiliz, kendisini pijamastiyle
oda hizmetcisine bile gostermekten hayd eder. Hey gidi Avrupali
gayreti hey! Ruha niifuz edemeden iistiinkorii madde kopyaciligiyla
bir medeniyetin avlanamayacagina, bircogumuzda su zaman ve
mekdnum sasirnus olan pijama ne giizel misal! (Kisakiirek, 2010/1:
90-91)

Ustiinliik teorisi cercevesinde bir 6rnek de “Kiilliik Akadem-
yast”’nda Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in soyledikleridir. Burada mizah Tan-
pmar’in dig goriiniigiine ait ifadelerde ortaya cikar:

Ah, unuttum... Bakin parmagimn gosterdigi noktada, soldan
iiciincii masada, sikligindan ziyade sikliga gayreti goriinen kavruk
sacll, burusuk alinli, zoraki giiliislii, kamburca bir zat var. Bu zat
masasindaki iki kisinin on misli kadar bir ziimrece taninmis ve tan-
yeri agarirken pinar basinda dogmus bir sairciktir. Su anda ihtiyac
icindedir, ciinkii sohreti kendisine cin gibi musallat bir sairin, agiz
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dolusu aleyhinde bulunmaktadir. Liitfen ona, Misir carsisina ugra-
yvip kiskanclik derdine iyi gelecek bir ot aramasini tavsiye ediniz!

(Kisakiirek, 2010/1: 92)

“Bir Parca Insaf”ta Necip Fazil, bir parca insaf gosterildiginde ima-
nin zirvesine yaklagilacagini tavsiye etmektedir. Fikranin tamami okundu-
gunda Necip Fazil’in insaf dilenmedigi, imandaki tistiinligi anlattig
goriilecektir. Fikradaki mizah takma dislerde kendini belli edecektir.

Sadece insaf, efendiler! Korkmaywn ne iman ne bir sey! Bir
parca insaf! Iman; o, saadetlerin zirvesi. Oraya sizin gibi mefliclart
nasil cagiralim. Yalmz bir parca insaf!.. Insaf. zirvesinden bahsetti-
gimiz dagin etekleridir. Oraya insan siiriine siiriine de gidebilir. Siz
de takma diglerinizi biraz siksaniz, gelebilirsiniz! Ne olur bir parca
insaf! (Kisakiirek, 2010/3: 107)

Cerceve yazilarindaki mizahi 6rnekler genel olarak uyumsuzluk ve
iistiinliik teorisine dahil edilmekle birlikte islevseldir.

Cercevelerde mizahin islevi

Cercevelerde mizah islevsel olarak kullanilmaktadir. Burada Necip
Fazil bazen gakaci bir iislupla latife yaparken mizahin elestiri ve hosgorii,
protesto ve tahrip, savunma ve saldiri, gerilimi azaltma, sosyal tarihin kod
ve mesajini tagima, keyif verme ve eglendirme islevlerinden de yararlan-
maktadir.

Latife islevi

Muallim Naci, mizah1 “yekdigeriyle latife etmek” (Muallim Naci,
1322: 649) diye tarif eder. Cerceve’lerde Yakup Kadri ile ilgili iki yazi
latife islevine ornektir. “Latife” ve “Yakup Kadri” isimli bu yazilarda Ne-
cip Fazil mizah1 sakalagsma ve tebessiim icin kullanir. Fikralarin ikisi de
Yakup Kadri’nin biiyiikelgilik vazifesiyle alakalidir.

Yakup Kadri bizim Hollanda elcimiz... Yakup Kadri’yi hatir-
lamaktaki vesile bambagska... Hollanda el¢iligi Yakup 'un iiciincii se-
firligi... Birincisi Tirandaydi. Nerede Tiran? Ikincisi Prag’dayd.
Hani Prag? Uciinciisii de Hollanda’da. Ne oldu Hollanda’ya?
Yand: yand: kiil oldu. Garip olmaktan bagka hichbir haysiyeti olma-
yan birtakim tesadiiflerde kiymet aramiyorum. Maksadim, barut ko-
kulart icinde biraz tebessiime yer aywrmak. (...) Yakup Kadri’nin
Cekoslovakya ve Hollanda’daki memuriyetine nihayet veren Alman
ordulart karsisinda dil ucuna gelen espri de muhakkak ki yeni bir
latife mevzuu olarak su oluyor: Yakup Kadri’yi Berlin biiyiikelcisi
tayin edelim (Kisakiirek, 2010/1: 226-227).



216
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Yrd. Dog. Dr. Halef NAS

Yakup Kadri’nin bulundugu iic yabancit merkezin de isgali ki
basit ve tabii bir tesadiif hadisesinden baska bir sey degil (...) Yakup
Kadri’yi edebiyatimizda oldugu gibi politikamizda da sahibini me-
sut, fakat diismanini bedbaht eden, bir yeni ve milli silah gibi kulla-
nabiliriz” (Kisakiirek, 2010/1: 230-231).

Elestiri ve hosgorii islevi

Elestiri igslevinde Necip Fazil elestiri konusu olan bazi durumlar1 mi-
zah yoluyla gosterip diizeltme yoluna gider. Bazen de diizeltme yoluna git-
mesine ragmen metinde 6fkeli bir elestiri izlenimi uyandirir. Kimi mizahi
elestiriler bir hosgorii barindirir. Bir aksiyon adami olarak Necip Fazil,
Cerceve yazilarinda “aksiyon”u fikrin taarruz aleti olarak gormekte; aksi-
yonsuz fikri silahsiz askere, kursunu olmayan tabancaya benzetmektedir.
Kendi zaviyesinden Gandi’nin aksiyonsuz fikir telakkisi elestiriye acgiktir.
Durumu “Bog Mide Aksiyonunda “aclik nébeti” etrafinda bir mizahla de-
gerlendirir:

Coktanberi ismi herhangi bir vesilenin diregine cekilmeyen
Gandi yine karsimiza cikti. Anlasilan, yillardir uslu ve akilli, yiyip
iciyordu; yine aclik nobetine tutuldu. Bu defaki sebep bir Hind mih-
racesiyle arasindaki ihtilaftir. Mihrace tebaasina demokratik rejim
tatbik etmiyormug (Kisakiirek, 2010/1: 32).

Cerceve’lerdeki mizahi elestiri 6rneklerinin ¢ogu Tiirk¢e’ nin kulla-
nimina dairdir. Necip Fazil, dilin kullanimina iliskin elestirilerini yap-
makta, bazi hatalan diizeltmektedir. Mizahin elestiri islevinde “diizeltme”
durumu en 6nemli unsurlardan biridir. “Tiirkce, Zavalli Tiirk¢e”de bunun
bir 6rnegini goriiriiz:

Ya bizim Tiirkcemiz! Engizisyon zulmiine ugruyor da kimse
aldiris etmiyor. “Dahiliye, Iktisat ve Maarif Vekilleri izahat verdi-
ler- verdi.” “Bu yu sayfiyeye giden bircok aileler-aile.” “Sanli Tiir-
kiye’nin yigin yigin askerleri- askeri”. Neredeyse bir tatl su frengi
edasiyle ii¢c adamlar diye konusacagiz. “Ug silahsorler, Ug ahbap
cavuslar” gibi bazi isimleri hatirlamaz misuiz? Hele film isimleri,
ilan Tiirkgeleri, Sisli agizlary, evlere senlik. (...) Dilimize bir ihanet,
miinevverler Tiirkgesinin iicte birini miistemlekelestiren Fransizca
kelime istilasi... Tiirk anneleri iki cocukta bir Fransiz yavrusu mu
doguruyor? Ne rezalet! (...) Nedir o “Etriisk, Trak, Marakaz, Suvat”
filan gibi vapur isimleri? Hotanto ticaret filosunun gemileri mi bun-
lar? (Kisakiirek, 2010/1: 73-74)

Dilin kullanimina iligkin “Gramer Dersi” ve “Ankara Radyosundan
flhamlar”da elestiri islevinin yaninda bir 6fke sezilmektedir:
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Soylu Tiirk gramerinin aslinda, fail birden fazla oldugu za-
man fiil cem ifade etmez. Mesela (askerler geldiler) ciimlesi yanlis-
tir. (Askerler geldi!) Bazi istisnalariyle gramerimizin miisaade ve
miisamaha ettigi bu sekil, hele fail hayvan veya cemad olursa asla
caiz degil. (Kazlar yiiriiyorlar), (Taglar yuvarlaniyorlar) ciimleleri,
zevk gramerimizi bile tirmalayacak birer kazkafalilik ve tagbeyinli-
lik eseri! (Kisakiirek, 2010/1: 143)

- Bircok tayyarelerin oldiirdiikleri bircok siviller...

- Siz Tiirkge bakimindan, bir¢ok ziippe telkinlerin degil, tel-
kinin; oldiirdiikleri degil, oldiirdiigii; bircok bastbozuklar degil bir-
cok basibozuksunuz.

- Is-tih-ba-ba-barati... Padon, padon... istihbaratina naza-
ran...

- Mehmet Akif’in dedigi gibi (Pardon) cikti cikalt her su¢
miibahtir. Hele (r) siz pardon, yani padon ¢ikt1 ¢ikali...

- Tatitatitatarari

Bu kaval Ankara radyosunun en mantikli ve dogru sesi... (Ki-
sakiirek 2010/1: 293-294).

Cercevelerdeki 1301 yazidan ikisi, gazete/dergi kose yazisinin di-

sinda bir edebi tiir olan fikra drnegidir. Ilkinde Necip Fazil bir yanlis1 dii-
zelterek mizahin elestiri islevinden yararlanmaktadir. Digerinde ileride
gorecegimiz gibi bir savunma mekanizmasi islevi vardir. Necip Fazil, “Si-
yasi Muharrir” baglikli ilk fikrada Araplarin Nasrettin Hocas1 olarak bili-
nen “Ciha”y1 kosesine tagir ve fikranin sonundaki bir ilaveyle diizeltmesini

Ciha’y1 bir giin babasi, pigmis bir koyun kellesi satin almak
iizere pazara gondermis. Ciha kelleyi almig ve yolda gelirken daya-
namayip kellenin gozlerini, dilini ve beynini yemis.

Baba bu dimdizlak kelleyi evirip cevirdikten sonra Ciha’ya
haykirmug:

- Ciha bu ne boyle?

- Koyun kellesi!

- Nerede bunun gozleri!

- Saglhiginda kormiis.

- Yadili?

- Dilsizmis.

- Ya beyni nerede?

- Mektep muallimi oldugu igin beyinsizmis.
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Ben Ciha’nin son hiikmiindeki teshisi haksiz buldugum icin
onu soylece diizeltiyorum:

- Siyasi muharrir oldugu icin beyinsizmis. (Kisakiirek,
2010/1: 128)

“Kolay Ciimle”deki elestiride bir hosgorii 6rnegi vardir:

Bazi dostlarim bana demistir ki:

- Yazilarint kolaylikla anlvyamiyoruz. Bazi ciimleleri birkac
kere okumak lazim. Biraz daha hafif yazamaz misin?

Bazi diismanlarim da soyle buyurmustur:

- Ne dedigi anlastimiyan adam! Muvaffakiyetini anlasilma-
makta arayan, zikzakli, dolambacli, cetrefil ciimlelerde kiymet veh-
meden yazict!

Demek ki, bazi dostlarumla bazi diismanlarim arasinda yalniz
nezaket farki var... (Kisakiirek, 2010/1: 104)

Protesto ve tahrip islevi

Mizahta protesto ayni zamanda tahrip etme isleviyle birlikte ele alin-
maktadir. Necip Fazil’in dénemin CHP’si aleyhinde yazdigi yazilar bir
araya getirilse hacimli bir kitap olacak niteliktedir. Bizi ilgilendiren mi-
zahta protesto igleviyle ilgili kistmdir. “Milletin Ekmegiyle Oynaniyor”’da
Necip Fazil “tek parti donemi™ni bir satir ifadesi olarak “Tek tip ekmek”
tabiriyle protesto etmektedir. Yazi 30 Ocak 1948 tarihlidir:

Yiiz seneden beri ruh hamurumuz bozuluyor ve o kadar bo-
zuldu ki, nihayet ekmek hamurumuzu da kendisine benzetmeye basg-
lad. (...) nihayet, icine girmedigimiz harp bitti dediler, vesikalar
kaldirdilar; ucuz veya pahali, fakat iyice bir ekmek yemege basladik.
Birdenbire “Tek tip ekmek” emriyle, basumiza ne geldigini biliyor-
sunuz! (...) Hentiz hi¢ kimsenin i¢ yiiziiyle farkinda olmadig: bu ha-
disenin ismi, milletin ekmegiyle oynamaktir (BD, 78: 1; Kisakiirek,
2010/3: 95-96).

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Necip Fazil, Tiirk¢enin kullanimi mesele-
sini bir maarif davas1 olarak telakki etmektedir. Tiirk¢e’nin yanlis kullani-
miyla ilgili elestirileri sadece mizahi yazilarla sinirh degildir; hatta mizahi
yazilar dile dair yazilar arasinda ¢okluguna ragmen az bir yekiin teskil eder.
Bir kelime virtiiozii olan Necip Fazil icin Tiirkce hayat demektir ve Tiirkce
istiklalini kaybederken topraklarimizin istiklaliyle 6giiniilemez, (Kisakii-
rek, 2010/1: 160) Tiirkgenin yurticinde ve yurtdisinda yanlis ve zevksiz
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kullanimini baz1 fikralarinda mizahi bir iislupla ele almistir. Zevksizligi
prostesto ettigi “Isimlerimiz” fikrasi buna bir 6rnektir:

Yolunuz Beyoglu’ndan, bilhassa Talimhane adasindan geger-
ken lutfen apartiman isimlerine goz atarak yiiriiyiin! Palasli, incili,
yakutlu, sikli, astimanli, koketli, bir demet... bunlarin icinde (sev
beni, Op beni, al beni!) tarzinda emir verenleri de var... Bana bu
cinsten isim tastyan bir apartmanda bedava daire verseler oturma-
yacagima inanir musiniz? (Kisakiirek, 2010/1: 75)

Kanaatimizce 6z Tiirk¢ecilik cereyaniyla ilgili elestirisindeki mizah

da bir protestodur. Ciinkii dilin edebi kullaniminda 6z Tiirkcecilik de bir
cesit zevksizliktir. Abdiilhak Hamid’in 25. 6liim y1il1 miinasebetiyle yaz-
dig1 “Abdiilhak Hamid” fikrasindaki espriden su 6rnegi verebiliriz:

Abdiilhak Hamid (...) Eserini bir tarafa birakalim simdi; sah-
sina, hayatina ve esprilerine bayiirdim. Yeni harfler bahsinde, is-
minin (Hamit) diye yazilmasina miithis kizar ve soyle derdi:

- “Omriimiin sonunda ismimin sonuna bir (it) taktilar.” En
giizel esprisi, yeni Tiirkce cereyanlart devrinde “sair” yerine kulla-
nilmak istenen “kulcigir” lafina verdigi cevaptir: “Ya kulcigir sair
demek degil, ya ben sair degilim (Kisakiirek, 2010/4: 82).*

Savunma ve saldiri islevi

Necip Fazil’in bir edebi tiir olarak fikrayr kosesine tagidigi ikinci

yazis1 1960 darbesinden iki sene sonra yayimlanmistir. Necip Fazil burada
iki taraf arasinda kalmamak icin bir savunma mekanizmasi gelistirir gibi-
dir. 27 Mayis’la ilgili “Garip” baslikl fikra su sekildedir:

Bir Yeniceri ile bir Sipahi, gece mi giindiiz mii, belirsiz bir
vakitte silahlarimi ¢ekmis bogaz bogaza tartisma halindeler.

Biri, elini gokte bir seye uzatnus, kiikriiyor:

- Bu giinegstir!

Obiirii, eli ayni seye dogru giirliiyor:

- Bu aydir!

Giines mi ay mi; gel de kestir!

- Ay degil, giines!

- Giines degil, ay!

4

Necip Fazil, benzer bir yaklasimi Ofke ve Hiciv’deki “Halimiz” manzumesinde dile ge-
tirir: “Ruhsal, parasal, soyut, boyut, yasam, egilim / Ya bunlar Tiirkce degil ya, ben
Turk degilim.” (Kisakiirek, 2011: s. 46)
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Bir de baknuslar ki, kiyin kiyin, bir Bektasi babasi gecmekte...
hemen babanin iizerine atilip soruyorlar:

- Soyle! Su gokte gordiigiin giines degil mi?

- Bildir? Su, gokteki sey, ay degil mi?

Baba baknus ki, giines dese obiiriiniin kamasi, ay dese beriki-
nin, topuzu... Ne yapsin?...

- Cocuklar, demig; kusura bakmayin, ben buranin garibi-
yim! Tanimiyorum!

Biz de buramin garibi olduk; kusura bakmaywmn: Giines mi, ay
mi, tammiyoruz!” (Kisakiirek 2010/4: 165)

Bu tek fikra ile Necip Fazil, 27 Mayis hadisesinden otiirii iki taraf
arasinda kalmamak icin bir savunma yapmaktadir. Ancak bu fikradan bir
ay sonra yazdig1 cergeveye bakildiginda savunmanin yaninda saldirtya ge-
cecek ve Ismet Inonii’ye yiiklenecektir. “Dedi-Dedim” fikrasindaki ifade-
ler ayn1 zamanda uyumsuzluk teorisine de 6rnek teskil eder:

Dedi:

- Af cikarsa huzur gelir mi?

Dedim:

- Af cikarsa huzur gelmez; ¢citkmazsa gitmekte devam eder.

Dedi:

- Inonii cekilirse isler diizelir mi?

Dedim:

- O gekilmedikge hicbir sey diizelmez; cekilirse her sey bo-
zulur. (Kisakiirek, 2010/4: 92)

Gerilimi azaltma islevi

Gerilimi azaltmayla ilgili buraya alinan 6rnek de 1960 darbesinden
iki sene sonra yayimlanmustir. Burada Necip Fazil mizahi bir tislupla bir
yandan gerilimi azaltmaya calisirken diger taraftan ince elestiriler de yap-
maktadir. Yazinin ismi baska Cercevelerin de basligi olan “Dedi-Dedim”
serisine aittir.

Dedi: 27 Mayis ve Anayasa hakkindaki tenkit yasagindan
sonra ne yapacaksin?

5 Necip Fazil’in mizah kaynaklarindan Bergson, Giilme’de benzer bir fikra nak-

leder: “Herkesin gozyaslar1 doktiigii bir vaaz sirasinda adamin birine neden
aglamadigini sormuslar, o da: - Ben buranin yabancisityim, demis” (Bergson,
2015: 14).
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- Ben bunu demek istemiyorum. Birak su cinaslt agzi! Yani
yazi yazabilecek misin?

Dedim:

- Evvela ne demek istiyorsan acik soyle! Sonra cinas ve

imaya o kadar muhtag bir hengdmedeyiz ki, pirzolanizi yerken, gar-
sona “Bana bir bicak getir!” yerine “Pirzolayt ufalamak icin bir
tedbir bul!” demek zorundayiz. Daha sonra, 27 Mays ve Anayasaya
gelinceyedek, hayal ve idrakimiz, daha nice maywn tarlalari icinde
yol almaya mecbur.

Dedi:

- Bunu yapabilecek medeni cesarete malik misin?

Dedim:

- Cesaretin medenisine, evet; fakat kanunisine hayir! (Kisa-

kiirek, 2010/4: 47-48)

Fikrada mecazlarla ortamdaki gerilim azaltilmaya calisilmaktadir.
Ancak cesaretin medenisine sahip olunmakla birlikte kanuni bir cesaret bu-
lunmamaktadir. Ciinkii ortada cesareti tegvik eden (!) bir kanun yoktur.

Sosyal tarihin kod ve mesajin tasima islevi

Dil toplum tarihini muhafaza eden ve gosteren canl bir varliktir.
Kiiltiir ve toplumdaki degismeler, nesiller arasindaki farklar dilin kullani-
mina da yansimaktadir. Bir dilin bagka bir dilden etkilenmesi dil icin ola-
gan bir siirectir. Sosyal tarihimiz i¢inde dilin nasil etkilendigi aragtirmaya
ve elestiriye acik bir konudur. ilk dénem romanlarinuz dzellikle alafranga-
lik baglaminda bu tiir konulara yer vermistir. Alafrangaligin elestirildigi
romanlarimizda karakterlerin Tiirkce ve Fransizca karisik ctimleleri kulla-
nimindan dogan komik unsuru gésterilmistir. “Yeni Nesil”de Necip Fazil,
Tiirkce-ingilizce karisik bir dil kullanimini mizahi bir iislupla ele alirken
aslinda sosyal tarihimiz i¢in Tanzimat’tan bu yana bir vakia haline gelmis
alafranga Tiirk¢e kullanimini alaya almaktadir. Uyumsuzluk teorisine or-
nek olarak ayni zamanda elestiri islevi goren fikrada Tiirk¢ce konugmalar,
Ingilizce charming (tatli, ¢ekici, cazibeli), that is (yani), because (ciinkii),
because it is (Ciinkii 0), I am very very (ben ¢cok ¢ok), moonlight (mehtap,
ayisig1) ifadeleriyle karigik halde verilirken Necip Fazil bu karigiklig1 alaya
alir:

Kadikoyii vapurunun hususi mevkiinde iki geng kiz ve bir de-
likanly... bu mahluklar zahirde, en hurda teferruat ve en saglam bii-
tiin halinde yiizde yiiz Amerikali. Ne nisbette, biliyor musunuz?
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Taklit ettikleri, eger tavus kusu kadar muglak ve mufassal bir sey
olsaydi, hi¢chbir tavus kusu bunlarin mesela saksagan oldugunu kar-
stdan fark edemezdi.

Rahat rahat konuguyorlar:

- Amma yaptin ha, ne kadar (sili)

- Sen onu affetmissin (Carming)

- (dat iz) ¢cok dogru, (bikoz)

- (bikoz)?

- (Bikoz it iz) malum...

- Ne dersiniz deyin! (Ay em veri veri) mes’ut...

Kaytan bryikli delikanli, Alan Led’i kiskandiracak bir bezginlik eda-
siyle soruyor:
- Mehtap var; yarin gece gel de asfalta cikalim!

Ve geng¢ kiz Rita Hayvort’a tas ¢ikartacak bir mizag¢ havasi iginde
cevap veriyor:

- Bilirsin ki ben (Munlayt)lart hi¢ sevmem! (BD, 77: 2; Ki-
sakiirek, 2010/3: 94-95)

Keyif verme ve eglendirme islevi

Mizahin bir islevinin hayatin sikinti, stres, dert, tasa ve kaygilarin-

dan uzaklastirarak keyif verme ve eglendirme oldugu kabul edilir. Charlie
Chaplin’in “Hayat, uzak cekimde komedi, yakin planda trajedidir” anlay1-
sindan hareketle Allen Klein mizahin keyif verme ve eglendirme islevini
eglence diinyas1 icindeki yerine gore tarif eder. (Klein, 1999) Necip Fa-
z1’1n bazi fikralarinda mizah hayata uzak ¢ekimden bakan bir iisluba sa-
hiptir. Bu fikralarda 6zel bir konu olamamakla birlikte ince bir elestiri
dikkatten kagmaz. Necip Fazil burada giinliik hayatin daha ¢ok alistigimiz
taraflarinin arkasindaki komik 6gesini yakalamaya calisir.

“Kahve”de kahve ve tiitiin sorununa mizahi bir dille yaklagir:

Duyduguma gore Hitler’in en miithis tiryakiligi kahveye karst
imig... Giinde 50-60 kahve icermis... Simdi o da Almanya’da kahve-
siz mi bilmem amma, biz burada, ilk saiki kendisinden baska kimseye
viikleyemeyecek sekilde kahvesiziz. Anavatanda yetisen tiitiine nazar
degmese bari... (Kisakiirek, 2010/2: 238)

Cergevelerde otobiis, araba, -siirekli trenle seyahat ettigi icin- daha

cok tren ve tramvaydaki kalabaligi anlatir. “Halimiz Nice Olacak’ta tram-
vaydaki kalabalik bir sahne i¢in sunlar1 sdyler:
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Karakoy’de, bir mahser kalabaligi icinde tramvay bekliyo-
rum. Eger tramvay gelecek olursa ve iginde tek adanun sokulabile-
cegi bir delik bulunursa, ben de bu deligi dolduracak yegdne
bahtiyar olabilirsem, Beyoglu'na cikacagim. (Kisakiirek, 2010/2:
287)

“Asevleri”, Cerceve’lerde elestiriden nasibini ¢ok alan is adamla-
riyla ilgilidir:

Parayr kucak kucak kaldiran, cuval cuval kazanan ve avug
avug harcayan is ve tesebbiis adanina sorsam:

- Vakiflar idaresinin yoksullara mahsus boyle agevleri bu-
lundugunu ve buralarda bedava yemek dagitildigini biliyor musun?

Bilmis veya bilmemis, kag para eder; gidip de orada bedava
yvemek yemedigine tesekkiir edelim... (Kisakiirek, 2010/2: 244)

“Hububat Derdimiz”’de hububat sorununu ele alir:

Mabhsul, devsirildikten sonra ne olmustur? Yoksa harpten
sonra, Izmit’ten Agr1 dagina kadar, topragin altinda ve Binbirdirek
seklinde muazzam bir Yerebatan sarayr mi kesfedecegiz? (Kisakiirek
2010/2: 286).

Necip Fazil’in cercevelerindeki yogun yazi faaliyeti diistiniildii-
giinde bu yazilarin giiniibirlik yazilar oldugu diisiincesi akla gelebilir. An-
cak fikralar gercekten ilk giinkii fikrada ifade edildigi gibi “Asinmus,
porsiimiis, ucuz ve laubali bir kalip olan giindelik fikra tabutunda harcanip
gitmek” endisesini tagimaktadir. Bu yiizden Necip Fazil yazdig1 yazilari
unutmamis goziikmektedir. Asagidaki iki fikra arasinda ii¢ senelik bir fark
olmasina ragmen Necip Fazil sadece mevzusunu degil esprisini de unut-
mamigtir.

“Kiyaslama”da Tiirkiye’de siyasi, sosyal, edebi, kiiltiirel manzara-
nin da etkisiyle olusan koétii durumu alaya alir:

1960 baslarinda “Hiirriyet” diye bagiriliyordu.

1962 ortalarmda Huzur” diye cirpiniliyor.

1965’te acaba ne diye doviiniilecek.

1960 baslarinda muharrirler mahkeme koridorlarim doldu-
ruyordu.

1962 ortalarinda yazarlar Adalet Saraywm tasiriyor.

1965’de belki de muharrir kalmayacak.” (Kisakiirek, 2010/4:
102)
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Mubharrir kalmamasinin ardinda yatan kosullar sadece yazarlarin
adalet sarayini doldurmasiyla ilgili degildir. Mesele kendini yazar sanan-
larin yazar olarak telakki edilmesiyle de ilgilidir. Zaten mevzunun goriin-
meyen tarafi ve mizahin ikinci boyutu da budur. 1962’de yazdigir bu
yazidan ii¢ sene sonra muharrirleri tekrar ele alacak kendini muharrir sa-
nanlar1 “Muharrir San1g1”’nda iislup ve mana yoksunu sayacaktir:

Muharrir samgi dedik ya; bir sey sanilan kalemlerin su lisan,
iislup ve mana yoksunluguna bakiniz. (Kisakiirek, 2010/4: 142)

Necip Fazil, bu tarz yazarlara muharrir dememekte 1srarcidir. “Yazar Kel-
leleri’nde onlara “yanik kafalar” etiketini yapistirmaktadir. Ancak bu ka-
falar iskembeci vitrinlerindeki pismis kellelere benzeyen “yanik’lardir:

Onlara muharrir demiyorum, yazar diyorum. Aradaki fark:
anlayan anlar. Yazar, iste. Yazar, ¢izer, karalar. Bir jandarma eri
de, kiiciik ve biiyiik harfleri birbirine karistirarak (bOliK eMrl) diye
yazar. (...) bazi gazete fikralarumin tepesindeki yazar kellelerini kas-
tediyorum (...) Okuyucuya ne bu kellelerden? Iskembeci vitrinle-
rinde, agzina bir de yesil yaprak ilistirdikleri pismis kelleleri
hatirlatan bu yanik kafalar, yoksa fikrin olmadig yerde onun yerine
mi geciyor? Bir yazinin tepesinde, muharririn, ya bir (desen) yahut
fotograf halinde siritan resmi, bazi berber aynalarinin kenarlarina
stkistirdnus kartvizitler kadar adi. (Kisakiirek, 2010/5: 45)

Sonug olarak, klasik Tiirk mizahin1 olugturan yazilarda mizah eglen-
dirme, zevk verme ve egitme konusunda 6nemli bir yere sahip olmakla
birlikte dini, ahlaki, terbiyevi kurallara ¢ok aldirmadan gelisimini siirdiir-
miistiir. Osmanhi entelektiieli teorik planda mizah tartismalarina girme-
mekle birlikte mizahi pratik olarak iiretmistir. Yenilesme donemi Tiirk
edebiyatinin baslangicinda mizah, espri inceligi ve ifade zerafetine daya-
nan hiciv agirlikli bir iisluba sahiptir. Tanzimat ve Servet-i Fiinun done-
mine ait bu 6rneklerden sonra Milli edebiyat doneminde sahsi konulardan
ciddi manada kurtulmus siyasi ve sosyal elestirilerle beslenen, konu ¢esit-
liligi yoniinden zengin ve fikirle kuvvetlenen bir mizah anlayisi dogmus-
tur. Necip Fazil’a gore mizah ciddi bir istir ve “ciddi sandigimiz fakat
ciddiligindeki liyakati dolduramadigimiz” kaliplagsmis hadiselerin pecesi
altinda yatmaktadir. Bu mevzuda kaynagi Henri Bergson ve Giilmek isimli
eseridir. Cercevelerdeki fikralarda mizah daha cok dil bahsine inhisar et-
mistir. Necip Fazil’in mizahi agirlikli olarak uyumsuzluk ve iistiinliik teo-
rilerine dahildir. Uyumsuzluk orneklerinde sahsiyata dokiilmeyen,
genellikle entelektiiel giilme ve elestiriyi esas alan bir anlayis vardir. An-
cak tistiinliik teorisine dahil edilecek orneklerde bazen sahsiyata yonel-
mekte elestirinin sinirlarini agabilmektedir. iki teori arasinda uyumsuzluk
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orneklerinin baskin oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla mizahi yaklasi-
minda, benzesmeyenlerin iliskisini dikkate alan tezatli durum ve soyleyisin
hakim oldugu sodylenebilir. Bu yoniiyle rasyonalist bir giilme anlayigina
sahiptir. Cercevelerde Ustiinliik teorisine gore degerlendirilecek mizahi 6r-
neklerde satir ornekleri baskindir. Necip Fazil icin mizah islevseldir. Cer-
ceve’lerde mizahin latife, elestiri ve hosgorii, protesto ve tahrip, savunma
ve saldiri, gerilimi azaltma, sosyal tarihin kod ve mesajini tasima, keyif
verme ve eglendirme islevlerinden yararlanmaktadir. Latifelerde genel-
likle sakac1 ve hoggoriilii bir iislup kullanan Necip Fazil, mizahin diger is-
levlerinde bariz olarak elestirel bir tutum takinir. Cercevelerde mizah
O0zneden cok nesneye doniiktiir. Necip Fazil’in kendini mizahin nesnesi
yaptig1 nadirdir.
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DUSLERIN YORUMU'NDAN ZiYA PASA'NIN RUYA'SINA:
BiR SAVUNMA MEKANIZMASI OLARAK 'FANTEZi"

Ars. Gor. Zeynep TEK™

“Psikolojik bir vesika: Riiyd” (A. H. Tanpwnar)
“Diislerin yorumu, aklin bilin¢disi etkinlikle-
rine gotiiren bir kral yoludur.” (S. Freud)

OZ: Ziya Pasa (1829-1880) on dokuzuncu yiizyihin en iinlii sair,
yazar, ¢evirmen, edebiyat tarihgisi, gazeteci ve biirokratlarindan biridir.
Yazarin Riiyd adli eseri, Hiirriyet gazetesinde 11 Ekim 1869 ve 18 Ekim
1869'da "Sultan Abdiilaziz Han, Ziya Bey, Ali Pasa" adiyla yayimlanmis-
tir. Elinizdeki calisma yazarin Riiyd adli eserini psikanalitik edebiyat eles-
tirisi yoluyla incelemeyi amag¢lamistir. Bu amag¢ dogrultusunda, sanatkarin
psikolojisi psikanalitik yaklasim (6zellikle Sigmund Freud, Carl Gustav
Jung ve Yeni Freudcularin goriisleri dogrultusunda) ve o yillarin 6nemli
tarihsel gergeklikleri ve siyasal olaylar1 1s181nda incelenmistir. Riiyd, Ziya
Pasa’nin bir diisiinii kurguya dokmekte ve yazarin diisiince siireclerine dair
ipucu vermektedir. Sanatkar diisiin anlattminda ego-savunma mekanizma-
larindan biri olan fanteziyi kullanmistir. Eserin bu yonii, sanatkarin benini
(egosunu) incelemeye imkan vermistir. Ayrica Riiyd intikam arayisina da-
yal1 oldugu icin, bu calismada hing temasi tizerinde de durulmustur. Boy-
lelikle sanatkarin savunma mekanizmalar1 ve bu mekanizmalarin biling ve
bilin¢dis1 kaynaklar1 anlamlandirilmaya galisilmistir. Yapilan incelemeler,
Riiyd’daki fantezilerin yazarin ge¢mis politik yasantilar1 ve intikam ar-
zusuyla iligkili oldugunu ortaya ¢ikarmustir.

Anahtar Kelimeler: Riiyd, Ziya Pasa, Diislerin Yorumu, Sig-
mund Freud, Fantezi, Metin Tahlili.
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From The Interpretation of Dreams to Riiya of Ziya Pasa: 'Day
Dreaming' as a Defense Mechanism

ABSTRACT: Ziya Paga (1829-1880) was one of the most famous
poets, writers, translators, historians of literature, journalists and, also bu-
reaucrats in nineteenth century. His work, Riiyd, was published in Hiirriyet
on October 11th, 1869 and October 18th, 1869 with the name of “Sultan
Abdiilaziz Han, Ziya Bey, Ali Pasa". The aim of the current study was to
examine Riiyd by psychoanalytic literary criticism. In accordance with this
purpose, psychology of the author was investigated in light of psychoana-
lytic approach (especially, in line with Sigmund Freud’s, Carl Gustav
Jung’s and Neo-Freudians’s ideas), important historical facts and political
events of those years. Riiyd fictionalises a dream of Ziya Paga and says a
lot of things about the thinking processes of the author. The author has used
fantasy which is one of the ego defense mechanisms in his narration. This
part of the work allows us to examine the author’s ego. In addition, the
theme of grudge was necessarily addressed in this article because the
Riiya depends on looking for revenge. So, the defense mechanisms of the
author and their conscious and unconscious sources were tried to be under-
stood. The analyses revealed that the fantasies in the Riiyd were related to
the past political experiences of the author and his desire for revenge.

Key Words: Riiyd, Ziya Pasa, The Interpretation of Dreams, Sig-
mund Freud, Fantasy, Textual Analysis.

Giris

Savunma mekanizmalarinin terim olarak tarihgesi psikanalizle bir-
likte baglamaktadir. Anna Freud savunma kavraminin, ilk olarak 1894’te
Sigmund Freud’un “Savunma Psikonevrozlar1” konulu arastirmasinda or-
taya atildigimi belirtmektedir. Burada ve bunu izleyen bir dizi ¢alismada
kavram, benin ac1 veren ya da katlanilamayan fantezi ve duygulanimlara
kars1 direnmesi anlaminda kullanilmistir. Bu ad daha sonra birakilmig ve
ardindan bastirma onun yerini almistir. Fakat bu iki adlandirma arasindaki
iliski belirsiz kalmistir. Ancak, “Ketleme, Semptom ve Kaygi”ya (1926)
yazilan tamamlayici bir agiklamada eski savunma kavramina geri doniil-
miig ve savunmanin benin belki de nevroza doniisebilecek olan catigsmala-
rinda  kullandigi biitiin  yontemler icin genel bir tamim oldugu,
bastirmaninsa savunma yontemlerinden birinin adi oldugu ileri siirtilmiis-

tir. Boylelikle bastirmanin anlami dzel bir savunma yontemine indirgen-
mistir (2011: 36-37).

Savunma mekanizmalar1 Heinz Hartmann’in Ben Psikolojisi ve
Uyum Sorunu adli kitabinda siklikla vurguladigi uyum adina ¢cok onemli-
dir. Hartmann’a gore “savunma siirecleri, eszamanli olarak hem i¢giidiisel
diirtiiniin denetimine, hem de dis diinyaya uyuma hizmet edebilir” (2011:
57). Diirtiiye kars1 olan savasimda ve duygulanimin ortaya ¢ikmasina karsi
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olan savunmada (Freud, 2011: 30) kullanilan bu mekanizmalarin, diger is-
levlerinin yaninda narsisistik bir islevi oldugu, bunun da kendilik degerini
korumak oldugu belirtilmelidir (Kernberg, 2006: 208).

Idin siddetli arzular1 ve siiperegonun siirekli baskisi altinda kalan
ben, ruh sagligini korumak iizere birtakim savunma yontemleri gelistirir.
A. Freud’un ifadesiyle “Ben savunmasi, enerji yatiriminin takviye edilmesi
sonucunda basariya ulastigi takdirde, idin saldirist son bulur ve boylece
(...) ruhsal ateskes yeniden ilan edilmig olur” (2011: 17). Ayrica “Ben ya
da kendilerini benle temsil ettiren dis diinyamn giicleri karsi cikmasalard,,
her diirtiiniin karsilagsacagt bir tek yazgt olurdu: doyum” (2011: 37). Su
halde benin dengesini saglamaya imkan veren savunma mekanizmalari, ki-
sinin bireysel ve toplumsal sagliginin korunmasi adina 6nemlidir. Fakat bu
mekanizmalarin asirt kullanimi dig gercekligin yitimi gibi nevrotik sorun-
lara yol acabilmektedir.

Savunma mekanizmalar1 dogustan kazanilan aygitlar olarak kabul
edilmektedir. Hartmann’a gore “Insan birey, dis diinyaya hakim olmasina
yardim edecek aygitlara da sahip olarak dogar. Bu aygitlar geligim ilerle-
dikgce olgunlagir” (2011: 57). Bu aygitlarin en 6nemli 6zelligi; kisilerarasi
uyuma hizmet etmesidir. Hartmann; uyumun, bir yandan insanin birincil
donanimi ve aygitlarinin olgunlagsmasiyla, diger yandan da bu donanimi
kullanarak kisinin ¢evresiyle iligkisindeki bozukluklarla savasan ve etkin
olarak bu iligkiyi iyilestiren, benin diizenledigi eylemlerle giivence altina
alman 6zelligi tizerinde durur. Ciinkili uyum; insanin ¢evresiyle mevcut
iligkisini, verebilecegi tepkilerden hangilerinin bu siirecte kullanilacagini
ve ayrica kullanilan tepkilerden hangilerinin baskin olacagini belirleyen
etmenlerden biridir (2011: 35). Dolayistyla kisinin dis diinyasiyla saglikli
bir iligki kurmasinda dogustan var olan savunma mekanizmalarinin olgun-
lasmasinin 6nemli oldugu anlagilir.

Savunma mekanizmalar1 ¢cevreyle uyum saglamanin yani sira dzel-
likle yetigkinlerde "ruhsal sagligin"” kazaniminda 6nemli rol oynamaktadir.
Karsilasilan olumsuzluklarla bas etmede etkin olan savunma mekanizma-
lar1; benin "act veren deneyimler'le daha kolay basa ¢ikmasina olanak sag-
lar. Melanie Klein’a gore;

Benlik gelistikce, kullanilan savunmalar da karmagiklagir ve
daha iyi uyarlanmirlar, ama daha az saglamdirlar. Savunmalar in-
sight’1 kaplayip bogmadiginda, ruhsal saglik olanak kazanir. Ruhsal
sagligi yerinde olan bir kisi, karsilastigi her tatsiz durumu daha tatl
bir acidan gorme gereksinimin bilincine varabilir ve bunu allayip
stisleme egilimini diizeltebilir. Bunun sonucunda da aci veren bir
deneyim olan, iilkiilestirmenin ¢okiisiinii yasamanus, zulmedici ve
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depresif kaygilar iiste ctkmanus olur, dis diinyadan kaynaklanan act
veren deneyimleri daha rahatlikla gogiisleyebilir (1996: 123-124).

Ozdesim kurma, bastirma, yiiceltme, yansitma, karsit tepki gelis-
tirme, saplanma, gerileme, yadsima-inkdr, mantiga biiriime, yon degis-
tirme, hayal kurma, odiinleme-telafi etme, 6zgecilik, ¢ilecilik ve mizah
kullanilan savunma mekanizmalarindan bazilaridir. Bu savunmalar, ego-
nun alaninda olmakla birlikte bilingdis siireclerdir. Bilingdisi, bilingaltinin
karsilig1 degildir. Idde oldugu gibi, iistben ve bende bilingdis1 bir alan ol-
dugu kabul edilmektedir. A. Freud, “ben yapilarimin biiyiik bir boliimiiniin
de bilingsiz” oldugunu sdylemekte ve bu nedenle benin bu bilingsiz yon-
lerini “analitik yontem yardumiyla bilin¢li” kilmaya caligmaktadir (2011:
26). S. Freud’a gore “Egonun kendi icinde ayni zamanda bilingdist da
olan, tipki bastirilmis gibi davranan —yani, bilingli olmaksizin da giiclii et-
kiler iireten ve bilince cikarilabilmesi icin 6zel bir calisma gerektiren- sey-
ler karsimiza ¢ikar” (akt. Leledakis, 2000: 201). Benin bu 6zelligi bir
psikanalist tarafindan analiz yontemiyle ¢6ziimlenebilirken; bir edebi me-
tin incelemesinde bu ¢coziimleme, merkeze alinan sanatkarin edebi eserleri
izerinden gerceklesebilecek bir okumayla miimkiindiir. Bu ¢calismada Tan-
zimat donemi sanatkarlarindan Ziya Pasa'nin i¢ psisik siireclerini anlam-
landirabilmede, Riiyd adli eserindeki fantezi mekanizmasi ¢ikis noktasi
olmustur. Boylelikle s6z konusu savunma mekanizmasi iizerinden sa-
natkérin ben biitiinliigiinii, i¢ ve dis tehlikelere karsi nasil korumaya calis-
t181 izlenmistir.

1. Bir Savunma Mekanizmasi Olarak Fantezi / Hayal

Fantezi, benin Orselenmelerini onarmaya yardimci olan savunma
araglarindan biridir. Fantezilerin gercegi yadsimada, gercekleri istekler yo-
niinde kullanmada olanak tanidigin1 séyleyen A. Freud, benin bu meka-
nizma yardimiyla biiyiilk miktardaki nesnel hosnutsuzlugu asabilecegini
ifade etmektedir (2011: 58-63).

S. Freud, “giindiiz-diisleri” olarak adlandirdig1 fantezi kurmayz1; co-
cukluktaki oyun oynamaya benzetmektedir. Buna gore oyun oynamanin
yerini alan fantezi, duygusal doygunluk saglayarak yetigkin bireyin, kisa
siire ile de olsa rahatsiz edici gerceklikten uzaklagmasina imkéan tanimak-
tadir. Sanatkarlar da tipki oyun oynayan ¢ocuklar gibi eserlerine giindiiz-
diiglerini yansitarak doyuma ulasabilmektedir. Freud giindiiz-diisii gibi,
yaratici bir yazi parcasinin da bir zamanlar ¢ocukluk oyunu olanin bir de-
vami ve yerine-geceni oldugunun varsayilabilecegini belirtmektedir (1999:
125-134).
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Fantezi ve sanatin kaynagini ¢ocukluk siireciyle iliskilendiren S.
Freud'dan farkli olarak Melanie Klein, bu siirecin dogumla birlikte basla-
digin1 diigiinmektedir:

Klein’a gore bilingdisi fantezi tiim ruhsal siirecleri temellen-
dirir ve her tiirlii ruhsal islevsellige eslik eder. Oysa Freud fantezi
faaliyetinin dis diinyada ugranan diiskirikliklarini, engellenmeleri
telafi etmeye yonelik oldugunu diigiinmiistii. Klein bilincdisi fantezi
faaliyetinin icgiidiisel islevselligin dogrudan bir ifadesi oldugunu
diisiiniir. Cok daha faal ve dis diinyada olup bitenle alakalr bir bi-
lingdisidir bu.

Klein fantezi faaliyetinin dogumla birlikte basladiginit kabul
eder. (...) Klein’a gore fantezi faaliyeti bilin¢disi birincil siire¢ dii-
stincesinin esaswmnt olusturur (Tura, 2011: 10).

Fantezinin bilingdist birincil siireg ile ilgili olmasi, bilingalti teme-
line isaret etmektedir. Fakat bilindigi tizere fantezi; egonun biling¢dist bir
alani olarak kabul gérmekte, onun savunma mekanizmasi olarak islevsellik
kazandigi belirtilmektedir. Bu bakimdan Klein’1n fantezi / hayalin kisisel
bilincaltiyla iligkisi tizerinde durmasi énemlidir. Ciinkii fanteziler bastiril-
mig arzu ve isteklerin birer digavurumu olarak da goriiniirlilk kazanmakta-
dir. Su hélde fantezilerin id ve egoya bagl gelisen bir siire¢ oldugu
anlagsilir.

S. Freud, fantezilerin iki yonliiliigtinii tespit ederek onlarin sadece
doyurulmamig arzularin tatmini olmadigim1 ayni zamanda bir savunma
araci oldugunu belirtmektedir. 1908 yilinda "Yaratic1 Yazarlar ve Giindiiz-
Diisleri" adl1 yazisinda mutsuz insanlarin diislem kurdugunu, her bir diis-
lemin bir istek doyurma, doyurucu olmayan gercekligin bir diizeltilmesi
oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla fantezilerin "hursli” ya da "erotik
istekler"in baskilarina karst bir savunma araci oldugu da anlasilir (Freud,
1999: 128). Buradaki mutsuzlugun nevrotik bir rahatsizliga yahut dogru-
dan depresif bir ruh héline karsilik gelmediginin alt1 ¢izilmelidir. S6z ko-
nusu olumsuz duygu durumu; arzu nesnesine olan mesafeden kaynakli bir
ruh halini isaret eder.

2. Bir Giindiiz-Diisii: Riiyd

Ziya Pasa’min Riiya' adli eserinin bir giindiiz-diisii ve savunma dii-
zenegi olarak okunmasi miimkiindiir. Nurullah Cetin, birtakim olaylar rii-
yada goriilmiis gibi anlatildigi icin Riiyd'yr klasik Tiirk edebiyatinda

' Riiya ile ilgili atiflar, "Sultan Abdiilaziz Han, Ziya Bey, Ali Pasa" adiyla Hiirriyet ga-

zetesinin 11 Ekim ve 18 Ekim 1869'da yayimlanan 68. ve 69. sayilarina yapilmistir. Bu
eserin gazetedeki baslig1 Riiyd olmamakla beraber eser bu isimle taninmstir. 1910 ve
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ornekleri goriilen habname tiiriinde bir metin olarak degerlendirir (2016:
58). Uyku ile uyaniklik arasindaki an ve uykunun bir agamasi olan yakaza
halinde kurgulanan eser, hayal kurma eyleminde oldugu gibi birtakim ar-
zularin tatminine olanak saglayan bir kurgu ile karsimiza c¢ikmaktadir.
Tanpinar’in "kiigiik fantezi" (2012: 334) olarak adlandirdig eser, bir inti-
kam metni olmast bakimindan dikkat cekicidir. Tanpinar’a gore;
"Riiya’nin hosa giden tarafi, bir plandan oteki pldna gecmedeki muvaffa-
kiyetidir. (...) Eser, onun her zaman gordiigii riiyadir. Intikamcidir; bu
onun ¢ok istedigi icin olmayan riiyasidir” (Alptekin, 2010: 134).

Bir giindiiz-diisiiniin riiyada gosterimi olarak da ifadelendirilebile-
cek Riiyd; sanatkiri Babiali’yi 6zellikle Sadrazam Mehmet Emin Ali
Pasa’y1 (1815-1871) yermek i¢in 1869 yilinda Londra'da kaleme aldig
mensur bir eserdir. Kisi, mekén, sahis kadrosu ve olay orgiisii eserin kur-
guya donilismesine zemin hazirlamistir. Sanatkarin sahsi, siyasi meselele-
rini, bu eserden iki sene once kaleme aldig1 Arz-1 Hal'den farkli olarak
Riiya'da dogrudan vermemesi, araci bir anlatim teknigine ihtiya¢ duyarak
kurgusal bir atmosfer yaratmasi ve entrik bir ¢izgide vakalar1 birbirine bag-
lamasi; eseri edebi olanin, anlatinin sinirlart dahilinde incelemeye imkan
vermektedir. M. Kayahan Ozgiil de riiya tarzinda kaleme alinan eserlere
"fiktif metin" demekte, bunlarin hem edebiyat tarihi hem siyasi tarih hem
de fikir tarihi agisindan 6nemli oldugunu kaydetmektedir (2004: 279). Ay-
rica 6zne anlaticinin yer aldigi mensur eserde anlatici kisisinin yazarin ken-
disi oldugu anlasilir. Tanpinar'in "yeni nesrin ilk saheseri” olarak
gosterdigi Riiyd'min "Tiirkcede ilk muvaffak hikdye" olarak addedilebilece-
gini belirtmesi (2012: 334) de eserin kurgusal yoniine 151k tutmaktadir.

Siyasi meselelerin sanatkdrin sahsi hayati ve psikolojisiyle i¢ ige
gectigi Riiyd'da; rilyanin "acik” ve "gizli icerigi'ni (Jung, 2015: 12) ve rii-
yanin kaynagini olusturan ge¢cmisi anlamak amaciyla bu ¢alismada "acik
rifya igerigini parcalara ayirma” (Jung, 2015: 38) teknigi uygulanmustir.
Boylelikle kisisel hazza karsilik gelen arzu noktalari, fanteziler tespit edildik-
ten sonra psikanalitik okuma yontemi ile diigiin yorumlanmasina gegilmistir.

1932'deki baskilarinda Riiyd adinin gegmesi nedeniyle bu ¢aligmada Riiyd ismi tercih
edilmistir. Ayrica yapilan okumay1 kontrol amagli Tefeyyiiz Kitaphanesinden ¢ikan
1932 tarihli metne ve Mehmet Kaplan, Inci Enginiin ve Birol Emil tarafindan yeni harf-
lere aktarilan esere bakilmuig; ancak her iki metindeki okuma hatalar1 diizeltilmistir. Bu
calismada 11 Ekim tarihli say1 (1869a) seklinde, 18 Ekim'deki ise (1869b) seklinde ki-
saltilarak verilmistir. Ayrica arastirmacilara kolaylik saglanmasi amaciyla Riiyd'nin
Kaspar Matbaasinda 1910°da yayimlanan baskisina da atif yapilarak her iki yayim igin
de sayfa numarasi verilmistir. Ancak 1910 baskisinin 1869'da yayimlanan niishalardan
farkliliklar arz ettigini de belirtmekte fayda vardir. Bundan dolay1 esas alinan Riiyd
metni 1869 nesridir.
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Diis, dilimizde riiya ve hayal kurma anlamlarina karsilik gelmekte-
dir. Pierre Sorlin, Diis Soylemleri adl1 eserinde diislerin “bir umut, bir di-
lek, bir ozlem” (2004: 7) olan yoniinii vurgulamaktadir. Fakat bu caligmada
diis kavramu rilya icin; giindiiz-diisii, fantezi, diislem ise hayal kurma ey-
lemi i¢in kullanilacaktir. Ciinkili ritya, dus; "uyku sirasinda meydana gelen
olagandis1 bir psisik aktivitenin kalintilaridir" (Jung, 2015: 35). Freud’un
Diislerin Yorumu adli eserinin rilya icerikli olmasi da kavram kargasasinin
oniine gececektir.

2. 1. Zat-1 Sahane'nin Tebessiim ve Iltifatndan Ali Pasa'min Az-
lettirilmesine

Ziya Pasa'min Avrupa hayat1 1867'de Namik Kemal'le birlikte yola
ciktig1 Paris'le baslamistir. Sanatkéar; Paris, Londra ve Cenevre'de uzun do-
nemler kalmis, 1871'in sonunda Ali Pasa’min vefati, sadarete gelen Mah-
mut Nedim Pasa’nmin "deldletiyle Pddisdh'in miisdadesine kavus"mugtur
(Bilgegil, 1972: 164). Kendisi bu uzun ve yorucu siirecin baglica sorum-
lusu olarak mabeyin katibi oldugu donemden itibaren aralarinda sahsi bir
husumetin gelistigi anlagilan Ali Pasa'y1 gérmiis ve onun 6liimiine degin
siddetli bir muhalefet gelistirmistir. Sanatkarin eserlerinde siklikla goriilen
Ali Pasa elestirisi, "egonun bir étekinde saplanmus olarak esir kalabilme"
(Izmir, 2015: 83) durumlarindan biri olarak okunabilmektedir. Riiyd adli
eserin de en temel karakteristik 6zelligi bu diismanligin merkeze alinarak
yazilmig olmasidir. Ayrica onun arkadaslanyla diistiigi fikir ayriliginin da
belirginlesmesi agisindan bu eserin dikkat ¢ekici bir yonii vardir. Niyazi
Berkes'e gore; Yeni Osmanlilar cemiyetinin bir yandan Mustafa Fazil'in
para yardimina muhta¢ olmasi, 6te yandan kendi aralarindaki karakter
farklar1 yiiziinden karsilastiklart bircok dertten baska asil sorunlari, 6zle-
dikleri degismelerin hangi giiclin destegiyle gerceklestirilebilecegiydi
(2013: 286). Bu eserde goriildiigii iizere Ziya Pasa'nin Ali Pasa'nin azliyle
bir¢ok temel sorunun hallolacagina dair tavri, onunla arasindaki meseleyi
sahsilestirmesi ve ozellikle Mustafa Fazil Pasa'nin Istanbul Hiik@imeti ile
anlasip Hiirriyet gazetesinin yayimina bir siire ara verilmesi teklifini kabul
etmemesi cemiyet iiyeleri i¢inde ihtilafi arttirmistir. Ziya Pasa disindaki
bir¢ok kisi yurda donerken o tek basina calismalarini stirdiirmiistiir. Bir
siire sonra Cenevre'ye cekilen sanatkar, Hidiv Ismail Pasa'dan maddi yar-
dim alarak Hiirriyet gazetesini ¢cikarmaya devam etmis,? "yurdundan kop-
mug ve yeni bir yagam anlatisi olusturmaya ¢alisan insanlar"da (Sennet,

2 Hiirriyet gazetesinin akibeti ve Ziya Pasa'yla cemiyet iiyelerinin Mustafa Fazil Pasa ve

Misir Hidivi Ismail Paga ile iliskisi hakkinda genis bilgi icin bk. Bilgegil, 1979: 123-
139; Ebuzziya Tevfik, 1973: 316-334; Karahan, 1961: 2.
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2014: 133) goriilen 'amacsizlik' tehlikesine diigmemek adina 'muhalefeti'ni
hayatinin merkez noktasi haline getirmistir.

Ziya Pasa’nin bir diis formunda yazilan Riiyd’s1, kurgusu itibariyle
bilincaltt arzular konusunda fikir verirken, bir fanteziye odaklanilmasi y6-
niiyle de egonun savunma mekanizmasini kullanimi hakkinda fikir ver-
mektedir. Riiyd’da sanatkarin zihninde tasarladigi basta Ali Pasa'nin var
olan giiciinii kaybetmesi ve kendi 'su¢suzlugunun' anlasilmasi olmak iizere
bir¢ok hayal unsurunu ve arzuyu tespit edebilmek miimkiindiir. Eserin ba-
sinda Ziya Pasa’nin monologu bu gercege soyle isaret etmektedir: “Ah!
Miimkiin olsa da Zat-1 SaGhdane'yi gorsem ve kendinden mektiim tutulan bir-
cok ahvdli hakikatle kendine sdylesem ve bunun ile hem velini’metime ve
hem de devlet ve milletime elimden gelen hizmeti etmig olsam" (Riiyd
1869a: 2; 1910: 5) 3. Peki, sanatkarin Padisah'1 gormesi ve ondan sakli tu-
tulan hakikatleri anlatmasi nasil miimkiin olacaktir? Burada kurgu teknigi
devreye girmekte; rifyanin imkanindan faydalanilarak mekanlar arasi bir
yolculuk miimkiin olmaktadir:

Iste ben bu haydlat ile ugrasirken pis-i nazarimda duran cet-
vel-i ab tedricle tevessii' ederek bir sekl-i ahara tahvil ve inkildp et-
meye ve suyun iki tarafinda muntazaman magriis olan biilent
agaclar dahi heybetini tebdil ile yali ve bahce siiretine girmeye bag-
ladilar. Ben bu tahvil-i gardbet-niimdy: temdgsa ile: "Acaba burasi
neresi olacak" derken bir de Bogazi¢i meydana ¢ikti (Riiyd 1869a:
2; 1910: 5).

Boylelikle kurgu; Londra'nin Hampton Court bah¢esindeki havuzun
karsisinda bir bankta oturan Ziya Pasa'nin dis gerceklikten siyrilarak Istan-
bul'a; yani i¢ / hayal dlemine baglanmasina olanak tanir. Burada gercekiistii
bir tasvir s6z konusudur. Jung'a gore riiyalardaki diisiincelerin bir araya
gelmesi fantastiktir, bunlar, bizim gercekligi diisiinebilme yetimize ol-
dukga yabanci bir sekilde birbirleriyle baglantilidir. Ayrica bilingli zihinsel
stirece 6zgii bir karakteristik oldugunu diisiindiigtimiiz fikirlerin mantikl
bir sekilde siralanmasiyla da ciddi bir tezat olusturur (2015: 36). Metnin
sonunda her seyin bir riiya oldugunun ifadesi ile Ziya Pasa'nin karsisindaki
havuzun yavasca genisleyerek degisip doOniismesi ve "Sardy-i
Hiimayiin"un seklini almast; goriilen rilyanin / yakaza hélinin baslangicini

Eserin yeni harflere aktariminda tam bir transkripsiyon sistemi uygulanmamis; sadece
uzatma isaretleri, hemze ve ayin isaretleri verilmistir. Ancak 6zel isimlerde hemze ve
ayin isareti kullanilmamustir. Kelimelerin yaziminda giiniimiiz imlasina uyulmaya cali-
silmis; Arapca-Farsca kelimelerdeki d-t ve b-p degisimi giincellenmis, ancak giliniimiiz
Tiirkgesinde yaygin olarak kullanilmayan kelimeler, anlam karisiklig1 olmamas: adina
aslina uygun sekilde birakilmigtir.
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ortaya koymasi bakimdan riiya icerigine uygundur. Bogazi¢i'ni karsisinda
bulan Ziya Pasa, en biiyiik “hayaldt’1indan birinin pesinden giderek Sultan

Abdiilaziz’e (1830-1876) kendini ifade etme sans1 bulmustur:

Evvel emirde Begsiktas Sardy-1 Hiimdyinunu gordiim ve bil-
mem nasilsa igine girdim. Ciinkii sardywn her tarafi zihnimde mahfiiz
olmakla kimseye rast gelmeyerek biiyiik nerd-bandan yukar ¢ik-
tim. Yavas yavas sofada gezinip: Acaba Zat-1 Sahdne buralarda ni?
diye hayrdan hayrdn etrdfa nigerdn iken meger Zdt-1 Cendb-i
Miilitkdne bahge iistiindeki odada imis. Cikti ve beni gormekle eliyle
isaret edip yanina cagirdr. Kogup gittim ve nice senelerden beri has-
retini cektigim ayaklarina aglayarak kapandim. Meftir oldugu
mesime-i lutf u indyet iktizdsinca tebessiim ile niivdzig ve iltifat bu-
yurdu ve miibdrek eliyle basimi yerden kaldirip soze basladi. Ben
dahi etrdfuima bakip isitecek kimse olmadigini gordiigiimde vata-
nima ve hustisiyle ni’met ve ihsdni ile perverde oldugum velini’me-
time hizmet icin bundan 4la vakt-i firsat olamaz dedim. Gozlerim
vasla dolu olarak su vechile cevaba sitdp eyledim.

-Ziya! Benim senin hakkinda ibzdl ettigim bunca eltdf ve
'indyatt unutup Avrupa’ya firdr etmek sana diiger miydi?

-Ah velini’metim efendim, hakkimda ibzal buyurdugunuz eltaf
ve indydtin hicbir zamanda hakk-1 siikriinii ifd edemem ve
efendimin hizmetini birakip Avrupa’ya gidecek kadar nddan olma-
digim efendimin de mal’imunuzdur. Lakin bu harekette bendeniz
mecbiir ve bu cihetle ma’ziirum. Gergi izn-i hiimdyiinunuz munzam
olmaksizin Avrupa’ya gittim. Ancak orada da elimden gelen hizme-
tinizde kusiir etmedim (Riiya 1869a: 2; 1910: 5-7).

Ziya Pasa’nin Sultan Abdiilaziz ile yiiz yiize konusma firsat1 yakala-
masi ve onun tarafindan affedilmesi metnin ilk fantezisini olusturur. Sanatkar,
Dolmabahce Sarayi’na giderek “hasretini cektigi” Padisah’in ayaklaria ka-
panarak onun tarafindan "tebessiim” ve "iltifdt"la karsilanmis, Padisah’a Av-
rupa’ya firarinin bir "mecbiir"iyet sonucu oldugunu agiklamistir. Riiyd'nin
yayimlandigi 68. ve 69. sayilarindan da anlasilacag: iizere yazarin Namik Ke-
mal gibi bazi1 arkadaslarinin Londra'dan ayrilmasindan sonra bu eseri kaleme
almasi, arkadaglar1 gibi affedilme arzusunda oldugu gostermekte; bunun iler-
leyen boliimlerde goriilecegi iizere Sadrazam'in azliyle birlikte planlamasi da
yurda doniisiinde hayal ettigi diizene isaret etmektedir. Yurt digina "firdr"min
elinde olmayan durumlardan dolay1 gerceklestigini izah ettikten sonra, Padi-
sah'a millet meclisinin faydalarinin anlatimina ve onun ikna edilmesine doniik
bir cabaya gecen yazar, bu arada viikelanin keyfi davraniglarini da elestirme
firsat1 yakalayarak sunlar soylemistir:
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Millet meclisi Zat-1 Sahdnenizin mesrii’ olan istiklalinizi kat’iy-
ven ihldl etmez. Zird kulunuzun tasavvurumdaki millet meclisinin
nizdmi hudiid-1 ser’iyyeden hdri¢ bir sey olmadigindan istikldl-i salta-
nat nasil ahkam-i ser’iyye ile mahdiit ise nizam ile dahi o kadar mahdiit
olur. Mesela viikeldniz harekat u ef al-i vaki’alarindan nagi millet mec-
lisinden mes’il tutulmakta sizin istiklalinize dokunacak nedir? Eger vii-
keld istedikleri gibi ahdliye zuliim ve cefd ve hazineyi yagma ederlerse
sizin istikldlinizin kemaline mi deldlet eder? Boyle istiklali siz ister mi-
siniz? (...)

Millet meclisi dokunsa dokunsa viikeldnmin istikldllerine ziydde
dokunur. Zird o zamdn her geyi istedikleri gibi yapip sonra ne yapalim
padisdh boyle yapti diyemezler. O zamadn keyifleri istedigi kadar Av-
rupa’dan istikrdz ile yagma edemezler. O zamdn canlart istedigi kadar
ahdliye vergi ve riisimdt yiikletemezler. O zamdn istediklerini bild-
muhdkeme azl ve nefy edip hak-i pdyinize birtakim yalan soyleyerek
mazhar-i1 tahsin i ikbal olamazlar. Zird bunlardan her biri icin millet
meclisinde mes’iil tutulurlar (Riiya 1869a: 2-3; 1910: 7-9).

Kurulacak millet meclisinin Padisah’in mesru istiklalini golgelen-
dirmeyecegini ve meclisin, ser'i sinirlardan ¢ikamayacagini dile getiren ya-
zara gore bakanlarin millet meclisinden sorumlu tutulmasi milli menfaatler
adina biiylik yararlar getirecektir. Millet meclisinin teskiliyle "hiikiimet-i
keyfiyye" son bulacaktir. Yazar, mesruti monarsinin faydalarini Sultan Ab-
diilaziz’e anlattiktan sonra iilkenin i¢inde bulundugu olumsuz ahvale gec-
mistir. Avrupa'nin Devlet-i Aliye'ye "cani ¢ikmus bir ceset gibi" baktigini,
Rumeli'nin her tarafinin casuslarla dolu oldugunu, Anadolu'nun ise "bir
yangin yerine benze"digini, Istanbul ve Misir'in tiirlii sorunlarla ic ice ol-
dugunu anlatmistir. Bunlarin "sahihan ve kat'iyyen isldh-1 ahvadli" igin ¢o-
ziim ise Ziya Pasa'ya gore Sadrazam Ali Pasa'nin "saddretten ‘azliyle
Kibris Mutasarrifligina nasbedi"lmesidir (Riiyd 1869a: 3-5; 1910: 7-16).
Zira ona gore "Bi'l-farz onun yerine bir sirtk hamali getirilse elbette ziydde
mazarrat edemez” (Riiyd 1869a: 6; 1910: 19). Buradaki giiliinglestirme hic-
vin tahkire ulasan boyutunu gostermektedir. Ozgiil, riiya yazarlarmin me-
tinlerini inceledigi calismasinda yazarlarin; ferdi benlerinin, ferdi kimlik
ve kisiliklerinin perspektifinden devletin basinda bulunanlarin tenkidini
hedef aldigini, sanatkar yonii ile tanidigimiz bazi isimlerin siyasi ve i¢timai
ihtiraslarini, edebi bir metin haline getirmelerinin oldukg¢a 6zel bir tahki-
yeli tiire yol actigini belirtmektedir. Muhalifler, tepedekilere gizli, yar1 acik
veya biitliniiyle acik tenkitler yoneltirken alegoriden, miibalagadan, giiliing
kilma imkanlarindan fazlaca istifade etmektedir (2004: 279). Riiyd'da da
Ali Pasa'nin azledilme gerekgesi, acik tenkitle belirtildikten sonra bir diger
fantezi g6z 6niine serilmistir. Bu amagla Sultan Abdiilaziz’in Ali Pasa’nin
yerine sadrazamliga “Kim miinasiptir?” sorusu sdyle cevaplandirilmistir:
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-Nihdyet soyle, yerine kim miindsiptir?

-Efendim falan miindsiptir diyerek ta’yin-i sahs etmek bir
mes’dliyettir ki kulunuzun dcizim. Onu kabiil ve tahammiilden kdsir-
dir. Lakin bu makama gelecek zatin mutlakad viikeld sinifindan ol-
mast sart nudir? Bu mesnede getirilecek zdt ‘asrin ve zamdnin ve
miilkiin ahvalini iyi bilmeli ve devletin yaralar: nerelerindedir layi-
kiyla anlamig, usanmaz, yorulmaz, azlinden korkmaz olmali. Efen-
dimiz de kendine emniyet buyurmalisiniz. Fakat yine dizgini elde
tutmalisimiz. Bu evsdfla muttasif olan bendegdninizi nazar-1 tasav-
vurunuzdan gecirip ve hakkinda mukaddemce isma’ edilen isnddat-
1 garazkdrdneye ve riitbesinin kiiciikliigiine bakmayip kendine
tevdi’-i umiir edersiniz (Riiyd 1869a: 7; 1910: 20-21).

Bu soru ve goriigme imkani sayesinde Ziya Pasa'ya gore sadrazamlik
makamina gelecek kisinin nasil olmasi gerektigi anlasilir. Buna gore; 1.
Viikela siifindan olmasina gerek yoktur (kendisi gibi). 2. Asrin, donemin
ve devletin ahvalini iyi bilmelidir (kendisi gibi). 3. Azlinden korkmaz ve
yorulmaz olmalidir (kendisi gibi). 4. Hakkinda yapilan garazkarane isnat-
lara ve riitbesinin kiigiikliigiine bakilmamalidir (kendisi gibi). Dolayisiyla
sanatkarin hayati boyunca gelmek istedigi makam olan sadrazamlik i¢in
kendisini isaret ettigi soylenebilir. S. Freud yazarlarin degistirerek ve kilik
degistirterek bencil giindiiz-diislerinin karakterini yumusattiginit (1999:
134) belirtmektedir. Ona gore diislemin giidiileyici gii¢lerinden biri “dzne-
nin kisiligini yiiceltmeye hizmet eden hirsly istekler”dir (Freud 1999: 128).
Bu bakimdan Riiyd'da dolayli yoldan bir tarif ile hirsli isteklerin giindeme
getirilmesi, giindiiz-diisiiniin niteligine uygundur. Boylece “haset duyulan
kisinin aslinda en ¢cok deger verilen ve arzulanan seye sahip ol”’mas1 (Klein
2011, 49) durumunun, Ziya Pasa'nin bu eserinde de gegerlilik kazandig1
goriliir.

Yazar, esas arzusunu ortiik bir sekilde dile getirme firsat1 bulduktan
sonra siyasi fikirlerini de ortaya koymus; sadaret makaminin liizumlu ol-
dugunu belirtmistir. Bir millet meclisinin kurulmasi ve viikelaya padisahin
riyaset etmesi gerektigini belirten eski biirokrat, tekrar ayn1 konuya done-
rek meselelerin hallini Sadrazam Ali Pasa'nin isten ¢ikarilmasima bagla-
mustir. Ona gore; Padisah ister bir sadrazam nasbina hacet gorsiin ister
gormesin kendisini ve halki "esdretten kurtarmak” ve haiz oldugu
“makdm-1 hildfet-i uzmanin za'm olan gan ve sohretini i'dde etmek isterse”,
“her seyden evvel bunlara sebeb-i asli olan Ali Paga'y: isten ¢ikar”malidir
(Riiyad 1869b: 1, 1910: 23). Su halde giiclii bir fantezinin gerceklesme ze-
minine gecilmekte; Ali Pasa’min sadrazamliktan azlettirilmesi asamasina
sira gelmektedir. Bu amagla bir intikam metni olan eserde (1910) Padisah,
Ziya Paga’ya sunlar s6ylemektedir:
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Oyleyse simdi Ali Pasa’min yalisina git ve miihr-i saddreti
kendinden al ve kendini Kibris’a gotiirmek icin seri’an bir vapur
tehyie edilmesi zimninda Tersane Nezdretine dahi bir tezkere yazil-
sin. Hemen bir sdat zarfinda yalisindan vapura bindirip sardyin
oniine kadar berdber gel. Buradan yanina bir yaver terfik edip ma-

halline gonder (Riiyd 1869b: 1; 1910: 23).

Ziya Pasa Hiirriyet'teki gazete yazilarinda, Zaferndme’de siklikla
vurguladigi Ali Pasa’nin azledilmesi diisiincesini, bilingli bir giindiiz-diisii
olan Riiya’da devrin tek yetkili kisinin agzindan soylettirerek gerceklestir-
mektedir. Mabeyinde vazife sahibi oldugu donemde Sultan Abdiilaziz'e
yakin olmaktan istifade eden géizde sairin, bir siire sonra Sadrazam Ali Pa-
sa'y1 gozden diisiirme cabasinda oldugu kaydedilir. Kaya Bilgegil’e gore
Ziya Pasa, devlet islerini agir yurittiigii telkinleriyle Sadrazam'r mevkiin-
den diisiirerek kendi mevkiini yiikseltmek hevesindedir (1979: 28). Ziya
Pasa’nin “Ali Paga’nin mehdmm-1 umiiru tesri’ edemedigi isndduyla tahay-
viil-i hiyel ve tebeddiildttan istifdde emel” eyledigi Mehmet Memduh’un
Mir’at-1 Su’tindt (1912: 30) adli hatiratinda da gegmektedir. Aradan gegen
yillarin sanatkarin s6z konusu arzusunda bir degisiklik yaratmadigi, saray-
dan uzak diistiigii donemde de bir muhalif olarak ayni diistincesini kale-
miyle dile getirdigi goriiliir.

2. 2. Ali Pasa'nin Koskii'nde "Asil Intikam Riiyast"

Tanpinar Riiyd icin "bu kadar muvaffakiyetle hareketli eser[in] pek
az" oldugunu belirtmektedir (2012: 334). Eserin hareketliligini saglayan en
temel unsur fanteziler iizerine kurulmus olmasidir. Sanatkarin art arda ta-
hayyiil ettigi fantezilerin hikdyede yer alis bi¢imi, bir taraftan sahne ve ko-
nularin degismesini saglarken diger taraftan kurgunun entrik unsurunu
olusturur. Bu bakimdan Riiyd’nin asil entrik noktasi, Ziya Pasa’nin Ali
Pasa’nin koskiinii ziyaret etmesiyle baslamaktadir. Tanpinar, bu boliim
icin “Ali Pasa’nin yalisinda gegen ikinci kisim ise, Ziya Pasa’min kim bilir
kag geceyi uykusuz gecirdigi asil intikam riiyasidir.” (2012: 332-333) de-
mektedir. Sair yalidan igeriye girer girmez oncelikle kendisini karsilayan
gorevliye Ali Pasa’min yaninda kimler oldugunu sormustur:

Ve aksam ezami vakitleri Bebek’te vaki' sahilhdne-i saddrete
yanastik. Pasa Hazretleri nerede diye sordum. Agalardan biri
oniime diistii. Sahilhdnenin verdsindaki dagda bulunan bir kiiciik
koske gotiirdii. Yaminda kimler oldugunu sordum. Zaptiye Miisiri
Hiisnii Paga, Saib Bey, Vehbi Molla olduklarimi haber aldim. (...)
Hiisnii Pasa diyor ki: “Artik onlarin yil bitti sGyenizde gazetenin de
onii alindi. Hicbir niishast geldigi yok...” Bilmem kimdir birisi de
cevdp verip: "Nasil geldigi yok hatta altmis alti numaral niishasini
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diin gordiim. “Ozr-i Ne'dme” unvaniyla bir mufassal makdle vard.
Yine agizlarina geleni soylemigler. Bunlari susturmanin ve yahut
memdlike sokmamanin bir ¢dresini bulmali. Bu da size diiser dedi

(Riiyd 1869b: 1; 1910: 23).

Ziya Paga’nin bu agsamada diger diismanlarin1 da halihazirda bulun-
durmas tesadiifi olmasa gerek. Bu kurgu, intikamin son derece ince dii-
siincelerle oriildiigiinii gostermektedir. Ciinkii Ali Pasa’min yaninda
birilerinin olmasi, ona verilecek acinin ve bundan alinacak hazzin derece-
sini arttirabilecektir. Birinin mahcubiyetine, hezimetine digerinin magrur
ve galip olusuna imkén verebilecek olan bu karsilasmanin kalabaliklar
oniinde gerceklesmesinin, psikolojik a¢idan iistiinliik duygusuna hizmet
eden bir yonii vardir. Ayrica eserde altmig alti numarali niisha denilerek
Ziya Pasa ve yurda donmeyen arkadagslan tarafindan Avrupa'da c¢ikartil-
makta olan Hiirriyet gazetesinin tiim engellemelere, yasaklamalara ragmen
iilkeye girdigi belirtilir. Bu diyaloga yer verilmesinde yillardir ¢ikartil-
makta olan gazetenin okunulmasindan duyulan memnuniyet ve iftihar sez-
dirilir.

Ziya Pasa’nin esas fantezisine ulasmadan 6nce bir¢ok arzu ve hayali
tatmin ederek ilerlemesi; doyurulmamus isteklerin yogun icerigiyle iliski-
lendirilebilir. Nihayet Sadrazam Ali Pasa ile karsilasan Ziya Pasa; ona azil
haberini vermeden 6nce bir diger fantezisini ger¢eklestirme imkani bulur.
Bu da Ali Pasa’nin yiiziine kusurlariin, hatalarmin sayilma firsatidir. Max
Scheler'a gore gozden diisiirme, intikam arzusu igindeki kisi iizerinde psi-
kolojik bir rahatlik saglamakta ve bunalimini azaltmaktadir (2004: 33).
Ziya Paga'nin diismanina onun hakkindaki tiim diigiincelerini esit hatta iis-
tiin bir konumda sdyleme imkén1 yakalamasi, intikam arzusu itibariyle psi-
kolojik rahathigin artmasinda etkili olabilir. Ayrica eserin gazetede
yaytmlanacak olmasi da g6z 6niinde bulunduruldugunda gozden diisiirme-
nin boyutlar1 daha iyi anlasilir. Sadrazam'in Padisah'a sikdyet edilmesi ve
ona dogrudan sert elestiriler yoneltilmesi gibi degersizlestirme ¢abalarinin
temelinde diismana karsi beslenen hing duygusunun etkili oldugunu soyle-
mek gerekir. Scheler'a gore, “Hing, zihnin karanlik dehlizlerinde gezinen,
egonun eylemliliginden bagimsiz, bastirilnug bir gazap duygusudur. Res-
sentiment sonunda nefret ya da bagka diismanca duygulanmimlarin tekrar
tekrar yasanmasi yoluyla sekillenir. O kendi basina diismanca bir niyet
tasimaz ama ¢ok sayida boylesi niyeti besler” (2004: 3). Ziya Pasa'nin Ali
Pasa'ya kars1 besledigi nefret, kin, haset, intikam istegi, degersizlestirme
cabasi gibi duygu ve durumlar; hing duygusunun birer tezahiirii ve unsuru
olarak okunabilir. Bu durum da asagida goriildiigii iizere siirekli olarak mu-
hatabin tenkit edilmesine ve tiim sorunlarin yegane sorumlusu / suglusu
olarak onun goriilmesine neden olmustur:
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Nerede ise yaramaz ve lekeli eshds varsa onlart umiir-i devlette kul-
lanan sizsiniz. Her kimde fetdnet ve liydkat eseri goriiliirse sivrilip yetis-
memesi icin derhdl bir bahdne ile basimi ezmek yirmi yildan beri
miiltezeminiz olan usildendir. Hazineyi suna buna yagma ve mensibdti-
niza milyonlar kazandirmak igin birbiri iistiine istikrdzlar icrd ettiren
hazineye variddt-1 cedide bulmak icin ahdliyi vergi ve riisiimdt altinda ezip
geciren sizsiniz. (...) Irtikdba da’ir bir hareketim goriilmedi buyuruyorsu-
nuz. Bahgekapisi hdricindeki iki yiiz arsin gelir gelmez bir ¢opliigii vaktiyle
orada kapici bulunan pederinizin miilkii imig diyerek ti¢c bin bu kadar kiseye
hazineye satan siz degil misiniz? (...)

Soyle bir zaménda ki ashdb-1 ma’as yedi sekiz aylik vazifelerini
alamadiklarindan evidt ve 'tydlleriyle muzik-1 istirdpta kanlar kusuyor-
lar ve ordularda bulunan 'asdkir ve zdbitdmin ma’dglart yirmi otuz ay-
dan beri teddhiilde kalmakla yalin ayak ve cirilciplak kislalarda ve
terik olan ahgdp hdnenizi kargir olarak hazine-i maliyeden insa ettiren
siz degil misiniz? (...) Bunlar ve bunun gibi hadd ii hesdba gelmez ha-
rekatiniz irtikdp degil de ya nedir? Hamiyetim birakmiyor, devlette
adam yok diyorsunuz. Hamiyetiniz bu devleti kendi elinizle bogazla-
maya miisd’ade ediyor da yerinizi baskasina terk etmeye mi miisd’it ol-
muyor? Devlette adam olmadigini siz neden anladimiz? Sizin
etrdfinizda bulunanlarin hilye-i liyakatten ari olmalart biitiin milletin
liyakatsizligini mi ispdt eder? Lakin ashdb-1 liydkati sizin bilmeyisinize
hi¢ ta’acciip olunamaz. Zird onlar size takarriip etmezler, gelip sizin
eteginizi opmezler. Me’ miiriyet, mansip istemezler. Onlar Oyle ndmiis
ve hamiyet ashdbidir ki bir lokma ekmek icin size ser-fiirii etmekten ve
sizin elinizde masa gibi tahrib-i devlete dlet olmaktansa kdge-i inzivdda
zariretle zaman gecirmeyi canlarima minnet bilirler.

-Yok, Beyefendi, artik siz pek ileri gittiniz. 'Adeta yiiziime karsi beni
tahkir etmek istiyorsunuz. Ve benim hamil oldugum iktidar: galiba unuttu-
nuz (Riiyd 1869b: 4-5; 1910: 31-33).

Goriildiigl tizere Ziya Pasa, Ali Pasa’nin kusurlarini uzun uzun dile

getirme firsatt bulmugtur. Bunlar; devrin tinlii dedikodularindan biri olan Ali
Pasa’nin babasiinmis gibi gostererek devlete ait bir miilkii hazineye yiiksek
fiyatla satmasi, yanan evini kargir olarak yaptirmasi ve masraflarini devlet ha-
zinesinden karsilamasi, yakinlarina iltimas ge¢mesi, ahaliye agir vergiler yiik-
lemesi, maaglarin 6denmemesi, yolsuzluklara neden olunmasi, liyakatli
kisilerin Oniiniin kapatilmasi gibi sadrazamlik makamina uygun olmayan
hareketlerdir.* Ziya Pasa’nin intikamim almakta bu sekilde agir davran-

4

Ziya Pasanin s6z konusu elestirileri basta 1868’de yazmaya basladigi ve 1870’de ta-

mamladig1 (bu konuda genis bilgi i¢in bk. Apaydin, 2001: 61-70) Zaferndme olmak
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masi, hesap edilen bir diisiincenin yansimasi olsa gerek. Ciinkii amac, diis-
manini yavas yavas kotii bir duruma diisiirerek kendisine zevk veren bu
halin seyrini uzatmaktir. Dolayistyla intikamin hemen alinmamasinin ar-
kasinda psikolojik bir iistiinliik duygusu yattigi anlasilir. Ciinkii Tanpi-
nar'in da belirttigi gibi Ziya Pasa, Ali Pasa’ya derhal Kibris’a tayin edildigi
emriyle geldigini sdylememis, evvela onunla miinakasa etmis, yaptig1 fe-
naliklar1 yliziine karsi sayip dokmiistiir. "Onu ddeta yavas yavas kii-
ctilt"miistiir (2012: 333). Sadrazam'in yanlis / eksik / kusurlu bulunan
icraatlarimin, giic dengesinin degisecegi bir anin arifesinde Ali Pasa’nin
yiiziine kars1 séylenmis olmasi; "bastirilmis bir gazap duygusunun (Sche-
ler, 2004: 3) etkisi olarak okunabilir. Ciinkii Scheler’a gore; ressentiment
yani hin¢ ancak intikam, kotiileme diirtiisii, degersizlestirici kin, haset ve
garaz gibi duygular giiclilyse ama yine de bas edilemeyecegi duygusuyla —
ya fiziksel ya da zihinsel zayiflik ya da korku yiiziinden- bastirilmak zo-
rundaysa ortaya cikabilir. “Kokeni nedeniyle ressentiment agirlikli olarak
o an hizmet edenleri ve tahakkiim altinda olanlari, otoritenin verdigi sikin-
tilara karst nafile bir hing duyanlart kapsar” (2004: 9). Ziya Pasa'nin da
Ali Pasa nedeniyle istanbul'dan uzaklastirildigi, ondan mevkice asagida
bulundugu, arzu ettigi makamlara onun yiiziinden gelemedigi(ni diisiin-
diigii) hatirlandiginda hissettigi hin¢ duygusunun temelinde zayiflik ol-
dugu fark edilir. Uzun yillar biriken bu hin¢ duygusu, beraberinde hakli
olmaya duyulan inancin temellerini saglamlastirirken 6tekinin kusurlarini
da tiim gerekgeleriyle belirginlestirmistir. Ali Pasa'nin tenkit edilmesinden
sonraki sahne yazarin bir bagka hazzinin goriiniir olmasina imkan vermek-
tedir. Sadrazam'in azledilme haberini almasiyla, yasadig1 saskinlik ve kor-
kunun tasviri sdyle yapilmistir:

(... mdbeyn kapr cuhaddrt odadan igeri girdi ve kendine bir
temennddan sonra benim yamima gelip kulagima vapurun geldigini
soyledi. Sadr-1 Ali-Cendp o zamdan hali anladi ve elinden ¢ubuk yere
diistii. Dudaklari titremeye bagladi) ve bendenize teblig edecek bir
me’miiriyetiniz var mi diye sordu. Ben de evet Sevketlii Efendimiz
miihr-i hiimayiinlarin istiyorlar. Onu ahz ve isdl icin bendelerini
me’miir buyurdular dedim. Gityd bu soz bir tilsum imig. O kibir ve
‘azametiyle yere goge sigmayan zat bir anda kiiciiliiverdi ve ¢ehre-
sine yegsile mad'il bir sarilik geldi ve disleri kilitlenip bir seyler soyle-
mek isterdi lakin anlagilmazdi (Riiya 1869b: 5; 1910: 34).

iizere bircok eserinde 1srarla dile getirdigi goriilmektedir. Zaferndme'de "Baggcekapist
haricindeki devletin odunluk arsasini, pederimin malidir, diyerek ii¢ bin kiseye devlete
sattigt herkesin ma’liimudur" (Zaferndme Serhi tsz.: 150) elestirisi; yukaridaki ifadenin
bir baska benzeridir. Bu eserde goriildiigii iizere Ali Paga'nin basta idareciligi, icraatlari
olmak iizere insani, fizyolojik bir¢ok yonii sanatkérin hicvinin hedefinde olmustur.



242
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Ars. Gor. Zeynep TEK

Bu béliimde Sultan Abdiilaziz'den sonra devrin en yetkili kisisi olan
Sadrazam Ali Pasa’nin diisiisiine odaklanmilmaktadir. Sadrazam'in konumu
ve kisiligi ile sonrasinda yasayacagi korku ve endisenin betimlenisi; ara-
daki farkin siddetini gostermede islevseldir. Oncelikle kétii bir haber oldu-
gunu sezen Sadrazam'in elinden sigaras1 diismiistiir. Endiseden eli titredigi
anlagilan Sadrazam'in dudaklar titremeye baslamis; sadrazamliktan alin-
digin1 6grenmesiyle cehresine "yesile ma'il bir sarilik” gelmis, "disleri ki-
lit"lenmistir. Bunlar hissettigi korkunun fizyolojik tepkimeleridir. "Miihr-
i hiimdyin"un istenmesiyle Sadrazam'in "kiigiiliivermesi”; Devlet Ada-
mi'nin ¢okiisiinii bedensel ve ruhsal boyutta goriiniir kilmistir. Tanpinar'in
belirttigi gibi "Vakia, sadece en liizumlu olanla yetinen bu temiz anlatista
hicbir psikolojik unsur unutulmus degildir. Edebiyatimizda ilk defa olarak
kudret karsisindaki aczin, o kiiciik diisme duygusunun ifadesine bu
hikdyede rastlanmir” (2012: 334). Psikolojik motivasyonlarin sekil verdigi
bu ayrintili anlatis tarzi, vakanin imgesel boyutta canlandirilmasina da ola-
nak hazirlamistir.’ Boylelikle kesin bir galibiyetin iki taraf i¢in yaratacagi
duygu hali belirginlestirilmistir. Bir tarafta {istiinliik duygusunun kendin-
den emin giicii; diger tarafta en temel giivenlik duvari ¢coken, yenik bir dev-
let adanmunin acizligi goz oniine serilmistir. iktidar yitiminin yaratacag
caresizlik halinin tasviri, iki kisi arasindaki gii¢c dengesinin degistigini ha-
ber vermekte ve catigsma alanlarinin kaynagini ortaya koymaktadir. Eserin
basinda Ziya Pasa'nin bir sadrazamin evine girip, izin almaksizin sigarasini
tiittirmesi ve Sadrazam'a tiim hatalarim1 ¢ekinmeden soylemesi, meydan
okumanin baslangici ve Sadrazam agisindan menfi bir durumun habercisi

5 Eserde en dikkat ¢ekici anlatimlardan biri de bedensel boyutun ve viicut dilinin tasviri-
dir. Bu bakimdan en dikkat ¢ekici yer; Ziya Pasa'nin Sadrazam' ziyaretinin baslangici-
dir. Sadrazam'in odasindan iceri giren Ziya Pasa'y1 Ali Pasa birdenbire taniyamamus
fakat sonra "sasirip bild-ihtiyar" ona "buyurun” demistir. Ziya Pasa da kanepenin ya-
nindaki koltuga gecip oturmustur. "Bir vakitten sonra" kendini toplayan "Zdt-1 Saddret”
ona "Biz sizi Londra'da santyorduk. " demis ve Ziya Pasa da "Evet dyle idi. Ldkin biraz
vakitten beri buradayim. " cevabini vermistir. Bunun iizerine Sadrazam "bagint cevirip,
pencereden tasra bakmaga basla"mstir. Bu bas ceviris; onu ciddiye almadigini ve onu
gormekten memnun olmadigini gostermektedir. Bu tepki iizerine Ziya Pasa kendi
i¢inde bulundugu hali soyle tasvir etmistir: "Bende ise tiitiin iptildsi oldugundan, ciinkii
cubuk da 1smarlamadi, cebimden tiitiin kesesini ¢ikarip bir cigara yaptim ve kalkip
fandislu samdandan yaktim, icmeye basladim. " (Riiyd 1869b: 2; 1910: 25) demistir.
Ziya Pasa'nin beden hareketleri muhatabina ve i¢inde bulundugu meclise meydan oku-
manin ve gosterilen muameleyi ciddiye almadiginin gostergesi olarak okunabilir. Be-
den diliyle bu karsilikli savasin tasviri, hikayenin entrik yoniinii kuvvetlendirmistir.
Tanpinar'in s6z konusu sahne icin "Ziya Pasa'nin lambadan cigarasint yakma sahnesi
gibi bir sahneye nesir edebiyatimiz belki ancak 1908'den sonra kavusabildi. " (2012:
334) demesi; bu hareketin realist ve psikolojik boyutunun incelikle tasvir edilisinden
ileri gelmektedir.
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idi. Ancak bu hareketlerin nedenini anlayamayan Ali Pasa sonunda daya-
namay1p ona "hdmil oldugu" "iktiddri" hatirlatmistir. Ziya Pasa ise once
Yunus Emre'nin "Bir sinek bir kartalr kaldirdr vurdu yere / Yalan degil
gergektir ben de gordiim tozunu" (Riiyd 1869b: 5; 1910: 34) beytini hatir-
latarak Sadrazam tarafindan bir "sinek" gibi kiiciik goriilen kendisi tarafin-
dan "kartal"in vurulma aninin geldigini sezdirirken sonra eline verilen
iktidar / yetkiyi masaya siirmiis ve aradaki savasin galibini memnuniyetle
aciklamustir. Ali Pasa'nin azil haberinin yetinilmedigi bu anlatimda sira,
gorevden alinan Sadrazam'a siirgiin haberini vermeye gelmektedir:

Nihdyet elleri titreyerek koynundan miihr-i hiimdyiinu ctkarmaya ugra-
sirken vapur da yalin éniine yanasti. Zat-1 Ali bununla fi’l-ciimle iimit ve
ingirah bulup galiba elcilerden biri geldi dedi. Ben dahi, hayir elci olmamali.
Bu vapur me’miiriyet-i cedidenize isdl icin hizmet-i 'aliyyenize tahsis buyurul-
mustur, dedim. Oyle ise biz yalmiz ma’zil degil belki menfi imisiz diyerek géz-
lerinden yas gelmeye bagladi. Ben cevdba siir’at edip hayir efendim, menfi
degilsiniz. Avatif-1 'aliyye-i cendb-1 miiliikdneden uhde-i liyakatinize Kibris
Mutasarrifligi tevcih buyuruldu. Oranin muhtdc-1 1slah olan ahvali igin bir
dirdyetkdr me’miirun liiziimu cihetle mukaddemce bendenizi tensip buyurmus-
tunuz. Dirdyet ve kifdyetce sizin bendenize riichdniniz oldugundan ve Girit’te
muvaffakiyetle Adalarin ahvdline vukilf-1 tammeniz goriildiigiinden Zat-1 Dev-
letinizden elyak kimse bulunmad. Insallah muvaffak olursunuz. Hem de mev-
sim-i gitd takarriip ettigi ve nehdfet-i cisminiz cihetiyle Adalar'n havdstyla
glizel imtizda¢ buyurulur. Fakat kulunuzun oraca bir ricd-y1 mahsisam var.
Tesrifinizde iskeleden yali tarikiyle merkez-i me 'milriyetinize azimet buyuru-
lursa orada ndm-1 ndmi-i hiimdytina menstip olarak ingdsina muvdffak oldu-
gum kdrgir cami’-i serif ile mektep vardir. Bunlara mu’acceldt miidiirii iyice
nezdret etmis mi yoksa metritk ve mu’attal mu kalmig velhdsil bu isin hiisn-i
tahkik i icrdsint muttasif olduklart stme-i miiriivvetten intizdr ederim, dedim
(Riiyd 1869b: 5; 1910: 34-35).

Sadrazam'in akibeti, Ziya Pasa'nin Kibris’a valilik ile siiriilmesinin
intikaminin alindigini géstermektedir. Ali Paga’nin siirgiin edilmesi, iiste-
lik bu yerin Kibris olmasi nedensiz degildir. Ciinkii 1862 tarihinde Ziya
Pasa, Istanbul’dan uzaklastirilmak maksadiyla Kibris’a gonderilmesinin
miisebbibi olarak Ali Pasa’yr gormiistiir. Sair burada cok sikinti cekmis,
sitma hastali§ina tutulmus, bir evladini ve babasim kaybetmistir. ® Bu ba-
kimdan Jung'un bir riiyanin psikolojik agiklamasi yapilmak isteniyorsa,
oncelikle bu riiyayr olusturan daha onceki yasanmigsliklart bilmeliyiz
(2015: 38) tespitinin onemi daha iyi anlasilir. Aksi takdirde sanatkérin rii-
yasinin icerigini anlamak pek miimkiin olamayacaktir. Kendisi icin zor ve

6 Ziya Paga'nin Kibris Mutasarriflig1 hakkinda genis bilgi i¢in bk. Bilgegil, 1979: 32-39.
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menfi zamanlari hatirlatan bu yerin, Ali Pasa i¢in miinasip goriillmesi hafi-
zamin intikanu olarak degerlendirilebilir. 7 Tanpinar da “Ziya Pasa ise Kib-
ris’ta gektiklerini hi¢ unutamaz. Zaten o hi¢bir seyi unutamaz.” (2012:
332) diyerek Kibris’1n sairin biling ve bilingdis1 diizeyindeki etkisini ifade
etmistir. Sanatkér, Ali Pasa’nin kendisinden “dirayet ve kifayetce” iistiin
oldugunu, Girit’te "muvaffakiyet” kazandigini® ve Adalar'in havasinin gii-
zel oldugunu sdyleyerek acik ironi ile sdylediklerinin tersini kastetmekte-
dir. Eski Kibris Mutasarrifi, Kibris’ta cami ve mektep yaptirdigini ve
bunlarin itmam icin Ali Pasa’nin nezaretini rica etmesiyle de intikam sii-
recinin tamamlanmadigint géstermektedir. Bu vesileyle oradaki icraatla-
rim1 dile getirme imkani bulan yazar, ezeli diismanini Istanbul'dan
uzaklastirirken kendisini de Ovme firsatt yakalamistir. Bu bakimdan
Riiyd'min "bir polemik eseri” (Tanpinar, 2012: 334) oldugu kadar bir pro-
paganda metni oldugu da sdylenebilir. Sadece kisisel hazza hizmet etme-
yen eserde; Ziya Pasa'nin ne kadar "ndmiis ve hamiyet ashdbi"ndan oldugu,
"usanmaz, yorulmaz, azlinden korkmaz", "velini’'meti'ne "hizmet" etmede
hazir, yurt disina izinsiz gitmesi basta olmak {izere basina gelen tiirlii aksi-
liklerden dolay1 "mecbiir" ve "ma’ziir" oldugu ima ve ifade edilir. Bu ba-
kimdan diismanlarinin ise sahsi ihtiraslarin pesinde, liyakatsiz ve zalim
kisilerden olustugu dogrudan yahut dolayli yollarla belirtilir.

2. 3. Devam Eden Hing: ""Sadece Hiilyada Kalan Tatmin''

Scheler’a gore; “Kiigtimseyici ve degersizlestirici kin” s6z konusu
oldugunda, bu diirtii derinlesmis ve yerlesik hale gelmistir; adeta, her za-
man aciga cikivermeye ve dizginlenmeyen bir hareketle, kendini ele ver-
meye hazirdir. Bu bakimdan hincin en dikkat cekici 6zelliklerinden biri
baskasinin talihsizliginden zevk almadir (2004: 9). Ziya Pasa'nin giicii ele
gecirdigi ilk firsatta diigmanini siirgiin ettirmesinin ve onun icinde bulun-

7 Ziya Paga, 1867'de Londra'da Sultan Abdiilaziz’e sundugu Arz-1 Hal’de de Kibris’ta
cektigi sikintilar: dile getirmistir. Yurt disina kagmasina neden olan ikinci kez Kibris’a
tayinini canina kastedilmesi olarak gormiis ve Padisah’a “Tecriibe-i sdbikanin acist
hala cigerde durdugundan bu def’a dahi gidecek olursam ayagimla kendi mezdrima
gitmis olacagim (...) yine telef olacagim goziimiin oniine gelip (...)” (1911: 22) diyerek
bu mekanin kendisi i¢in bir mezara, yok olmaya esdeger oldugunu belirtmistir.

Ziya Pasa ozellikle Zaferndme'de Sadrazam Ali Pasa’nin Girit isyanini, adaya birtakim
ayricaliklar vererek bastirmasini agir bir sekilde elestirmistir. S6z konusu imtiyazin bir
basarisizlik olup olmadigi tartigmali olmakla beraber zafer olmadigi muhakkaktir.
"Kimseler olmadi bu feth-i miibine mazhar / Ne Sikender ne Hiilagii ne Sezar u Anibal”
(Zafername Serhi tsz.: 1), "Hi¢ bahriyyeden dgdh degilken evvel / Vermedi ablukada
san-1 Donanmaya halel / Ingiliz devietine olsa sezddir amiral" (Zaferndme Serhi tsz.:
10) diyen sairin miibalaga yoluyla ironiyi gerceklestirdigi ve Sadrazam't hicvettigi go-
riiliir.
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dugu caresizligi ayrintiyla tasvir etmesinin geri planinda, iistiinliik duygu-
sunun verdigi haz ve diismaninin i¢inde bulundugu durumdan zevk alma-
nin etkisi aranabilir. Bu 'giindiiz-diisii'nde, fantezilere karsilik gelmeyen
hi¢bir noktanin yer almadigi anlasilir. Kurgunun devaminda gézyaslari
icinde olan Ali Pasa’nin Ziya Pasa'nin ayaklarina kapandigi goriilmektedir:

Lakin Kibris me’miiriyetini haber alir almaz Paga'nin 'akil ve
su’tiru selb olunmakla bilmem bu ricamu igitti mi yoksa igitmedi mi!
Neden sonra azicik 'akl iistiine gelerek 'acabd hareme gidip ba’zi
levazimat almaya miisa’ade var midir diye su’dl etti. Ben dahi benim
me’miiriyetim sizi bir sd’at zarfinda vapura irkdp ve sizinle berdber
Sardy-1 Hiimayiin pisgdhina kadar refdkat edip oradan size vedd’ ve
emdnet-i seniyyeyi yed-i miieyyed-i hiimdyiina teslim etmekten
ibarettir cevdabini verdim. Ol vakit hani “Ene Rabbikiimii’l-a'ld”
fahriyyesiyle felege kelek demeyen Ali Pasa biitiin o ‘azdmet ve ce-
berriitu unuttu ve bir vakit katliyle miiteselli olamadigi Ziyd’'nin
ayaklarina sarilip “Ben ettim sen etme ne olursa senden olur.” di-
yerek yalvarmaya basladi. Dizlerinin bag coziiliip kalkmaya mecali
kalmamakla kolundan tuttum kaldirdim (Riiya 1869b: 5-6; 1910: 35-
36).

Sadrazam’in “Ben ettim, sen etme.” diyecek duruma diisiiriilmesi ve
Ziya Paga'ya yalvarmasi; sanatkarin orselenen benini onarmada nasil bir
pozisyon tasavvur ettigini gostermektedir. Ziya Paga'nin onun hareme ug-
ramasina dahi miisaade etmemesi, hincin yogunluguna ve idin saldirganlik
diirtiisiine uygun bir tepki olarak degerlendirilebilir. Onun kurgu siiresince
konumu ve hissettigi duygular bir grafik olarak diisiiniildiigiinde; Ali
Pasa’nin mevki ve sahsiyet bakimindan diisiisii ile Ziya Pasa’nin mevki ve
haz bakimindan yiikselise gectigi bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Ozel-
likle bu goriisme Oncesinde “Ene Rabbikiimii’l-a'la” fahriyyesiyle felege
kelek demeyen" sifat-fiil grubuyla kibrine, "'azdmet ve ceberriitu” na vurgu
yapilan ve alaysi bir hicivle elestirilen Sadrazam'in hem gergek hem de
mecazi anlamda 'ayaklar'a diismesi, arzu edilen degismenin derecesini
gostermektedir.

Yazar, Ali Pasa odakli fantezisinde onun ¢evresindeki adamlar da
kurguya dahil etmeyi ihmal etmemistir. Ali Pasa’nin en yakin adamlariin
kendisine dalkavukluk etmesi, kendi safina gegmesi bir taraftan egonun al-
dig1 tatmini arttinirken diger taraftan Sadrazam’in tahkir edilmesinde bir
imkan alam olur. Boylelikle Ziya Pasa, siirgiin edilen Ali Pasa’ya yakin
adamlarinin ihanet acisini da tattirmigtir. Eserde Ziya Pasa’nin Hiisnii
Pasa’y1 segmesi de nedensiz degildir. Ciinkii Yeni Osmanlilar’in nesriya-
tin1 engelleme cabalari ile dikkat ¢ceken Hiisnii Pasa, basta Ziya Pasa’nin
olmak {izere tiim cemiyetin en biiyiik diismanlarindan biridir. Hatirlanacagi
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lizere Ziya Pasa, Zaferndme’nin serhini de Hiisnii Pasa’nin agzindan yazdir-
mist1. Sanatkar, Riiyd’da Hiisnii Paga’nin sahsinda Ali Paga’nin etrafindaki in-
sanlarin ona ictenlikle bagli olmadigini, menfaat geregi yakininda
bulundugunu dile getirme yolu bulmustur.

Bu hal ile asagi yalrya indik. Bu esndda etrdfima nazar ettim ki
bir sd’at evvel pertev-i ikbdl ile manend-i dar-1 siir piir-niir-1 behget i
stirir olan s@hilhdne mdtemhdneye donmiis ve mevki’-i hizmette bezl-i
cdan etmeye hazir gibi goriinen tevabi’in her biri yatagini omuzlayip sa-
vusmak teldsina diismiis. Dalkavuklarin (...) birisi yamin kicin yanima
sokulup “Beni defter-i bendegdninizda tbkd buyurmugsunuzdur me’miil
ederim. Zira min-gayr-i hadd elimden geldigi kadar hizmet-i devleti-
nizde kusir etmedim i’tikddindayim ve oteden beri su zdatin hasm-i cani
oldugum ve onunla berdber iste bulunusum dahi miicerret derd-i
ma’iset ve hizmetinizde bezl-i makderet etmek maksadindan ibdret bu-
lundugu ma'lliimunuzdur. (...) Simdiye kadar dahi Muhbir ve Hiirriyet
niisah-1 ndfi’alarmin nesriydtinda ibraz eyledigim miisd’ade bilhdssa
su mensiibiyetimi muhdfaza icindi.” dedi. Doniip baktim ki Hiisnii Paga
imis. Egerci Ali Paga kendine driz olan dehget miilabesesiyle gizii diin-
yayt gormeyecek bir hdlde ise de Hiisnii Pasa’nin bu sozlerini igittikte
ihtiydr elden gidip “Be hey kdfir-i ni’'met senin Seldnik ve Manastir ve
Bursa valiliklerinde ettigin habdsetleri oOrtiip nihdyet Yeni Osmanli-
lar’in men’-i nesriydtint ta’ahhiit ettigin cihetle Zaptiye Miisirligine
nasbeden ben degil miyim ve hdld bu me’milriyette de yevmiye zuhiira
gelen bin tiirlii uygunsuzlarini ketm ile muhdfazaya calisan ben degil
miyim? Daha bir sd’at mukaddem ayaklarumi Opiip perestis eden
velini’met-i efendim Allah, benim omriimii alsin da sana versin diyen
sen degil miydin diyerek 'itap eyledi. Hiisnii Paga dahi ona karsi “Efen-
dim efendim herkesin perestisini sen kendi kerdmetinden mi saniyor-
dun? Senin bu devlete bu millete ettiklerini kimse bilmez herkes seninle
ittifak eder mi zannediyordun? Me’miirinin sana ser-fiirii etmeleri
‘acizlerindendir. Yoksa her birinin icinden kan gider. Beni Zaptiye
Miisirligine getiren benim liydkatimdir siz degilsiniz.” cevdbini verdi
ve bu ‘arbedelerle yalimin sofasina gelindi (Riiya 1869b: 6; 1910: 36-
37).

Bu ihanet parcasiyla, Hiisnii Pasa’nin Selanik, Manastir, Bursa vali-
liklerinde kotiiliikler ettigi ve Yeni Osmanlilar'in yayin hayatini engelledigi
dile getirilmektedir. Ali Pasa ile Hiisnii Pasa arasinda gelisen diyalog; bir
taraftan Hiisnii Paga'nin hak etmedigi halde Zaptiye Miisirligine getirildi-
gini gosterirken diger taraftan bu mansib1 yapan Ali Paga’min kusurunu géz
Oniine serer. Buna ragmen Hiisnii Paga’nin "nankor"likkte bulunmasi onun
karakter ozelligini ortaya koymak amaclidir. Yazarin bu iki yakin ismi bir-
birine diisiirerek hata ve agikliklarini kendi agizlarindan dile getirmesi dik-
kat c¢ekici bir anlatim bi¢cimidir. Boylelikle yazar / anlatic1 dahil disaridan
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herhangi birine gerek kalinmaksizin kisilerin birbirini degersizlestirmesi
saglanir. Ali Pasa’nin daha sarayindan ayrilmadan hizmetlilerinin yatakla-
rin1 omuzlayip savugmasi ve bazilarinin da Ziya Pasa’ya dalkavukluk yap-
masl, Sadrazam'in etrafindaki insanlarin ona goniilden bagli olmadigini ve
cikar icab1 yakininda bulundugunu gostermek diisiincesiyledir. Ayrica ese-
rin bu boliimiinde bir Sadrazam'in en yakinindaki insanlar1 dahi segmede,
tanimada basarisizlig1 ortaya konularak esasen devlet yonetiminde ne ka-
dar yetersiz, liyakatsiz olabilecegi ima edilir.

Ali Pasa’min en yakin adamlari tarafindan ihanete ugramasindan
sonra yazar, onu aglayan ve yalvaran bir halde tasvir etmistir. Bu sayede

kendi agzindan onu “‘dciz” gordiigiinii ifade sansi bulan sanatkar, son
climle ile intikaminin bilincinde oldugunu gostermektedir:

Zat-1 Al basini kaldirdi ve gozlerinden beld bardam gibi yas do-
kerek tekrar ayaklarima kapanmak istedi ve "Evilddinin basi icin benim
camma kiyma ben ettim sen etme. Eger bana acimazsan evldt ve
‘tydlime merhamet et!” diyerek tazalliim ve istirhdma dgaz eyledi. Be-
nim de merhamet damarlarunin hareket etmesine ta’acciip olunmaz mi!
Cektiklerimi bir anda unuttum ve bi-¢dreyi teselli icin “Efendim nicin
boyle evhama tabi’ oluyorsunuz? 'Asr-1 ma’delet-hasr-1 miiliikinede
kimse kimsenin canina kastedemez ve herkes sizin mayanmizda olamaz.
Siz kendinizden ez'af olana galebe ile iftihdr edersiniz. Lakin bendeniz
bunun 'aksi olarak kendimden dciz olanlarla ugrasmay nefsime ziil go-
riirtim. Hayir efendim emin olunuz ki bendeniz o zebiinkiislerden degi-
lim. Benim icin en lezzetli sey siz makdm-1 iktiddrda bulunmadiginiz
halde sizinle goriismektir. Size bu vecihle galib oldugum bana intikam-
1 kdfidir."” dedim (Riiyd 1869b: 6; 1910: 38).

Tanzimat’tan sonra hukukun iistiinliigii ilkesi geregi kimse mah-
keme edilmeden mahkim edilemezdi. Bu durumda Ali Pasa’nin hayatina
dokunulmamasi i¢in Ziya Pasa’ya yalvarmasi, "hiilyanin doruklarimin
olusturulmasinda abartmadan faydalanildigin1 diisiindiirmektedir. Esas
amacin ve bilyiiklenme arzusunun ortaya c¢iktig1 Riiyd nin sonlarina dogru
olan ciimleler Tanpinar’a gore eserin kilit noktasidir. "Emin olunuz ki ben-
deniz o zebinkiiglerden degilim. Benim icin en lezzetli sey siz makdam-u ik-
tiddrda bulunmadiginiz hdlde sizinle goriismektir. " cevabi {izerine
Tanpinar; “Bu ciimle, Ziya Pasa vakiasimn biitiin sirrini ¢ozer. Bir bakima
cok kiiciik ve bicare bir intikam, sadece hiilyada kalan tatmin!” (2012:
333) demektedir. Scheler intikamin tatminsizliginin olabilecek sonuglar
tizerine; “Eger intikam arzusu hep tatminsiz kalirsa ve eger oOzellikle
“hakli olma” (bir dfke patlamasinda aciga ¢ctkmayan ama intikanun ayril-
magz bir parcasi olan) duygusu iyice yogunlasip bir “gorev” fikrine donii-
siirse, kisinin gercekten eriyip tiikenmesi ve olmesi de miimkiindiir.” (2004:
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10) tespitini yapmaktadir. Dolayisiyla Ziya Pasa'da goriildiigii iizere "hiil-
vada kalan [bir] tatmin"e gerek duyulmast; gecici de olsa bir teselli ve
rahatlamaya ihtiya¢c duyuldugunu gostermektedir. S6z konusu rekabette
yenik ve kacak bir siire sonra da parasiz duruma diisecek olan sanatkar;
elindeki en biiyiik kozu devreye siirmekte ve kalemiyle kurgu planinda ka-
lacak olsa da bir haz alani olusturmaktadir. Bu fantezinin boylesi ayrintili
kurgulanmasi; geri planinda yogun bir duygusal ve diisiinsel boyutun var-
Iigina isaret etmektedir. Genel olarak Yeni Osmanlilar'in Padisah'a karsi
muhalefetine ragmen Ziya Pasanin Sultan'in ayaklarina kapanmasi ve af-
fin1 istemesi; ayn1 zamanda intikam diigiincesini acik¢a izah ederek kisisel
zaaflarin1 ortaya koymasi, bu fantezinin gercek hayatta ne kadar arzulan-
digim gostermesi agisindan kayda degerdir Ayrica Hiirriyet gazetesinde
yer alan yazilar umumiyetle imzasiz olmakla (Bilgegil, 1979: 120) beraber
bu eserin altinda "Ziya" (Riiyd 1869b: 7) adinin acikg¢a belirtilmesi, eser-
deki s6z konusu mesajlarin dogrudan yerlerine ulagilmasinin istendigini
gostermektedir.

Riiyd’nin ismiyle miisemma olarak riiya olarak kurgulanmasi konu-
sunda da durmak gerekir. Eserin basindaki "tahvil-i gardabet-niimd" sonucu
mekansal degismede goriildiigii iizere vakalar bir rilya atmosferinde gec-
mektedir. S. Freud’un belirttigi sekilde “dis diinyadan kopus, diis yasami-
nmin en belirgin ozelliklerini belirleyen etmen gibi goriiniiyor” (2012: 104).
Ziya Pasa da Hampton Court parkinda uyuyarak ve son sahnede parkin
bekgisi tarafindan "diirtii "lerek (Riiyd 1869b 7; 1910: 39) uyandirlarak dii-
siin en temel niteligini vermistir. Dolayisiyla okuyucunun riiya mi1 degil mi
gibi bir soru ve siiphe i¢inde birakilmamasi, eserin fantastik bir kurgu ol-
madigin1 géstermektedir.

Ali Budak, Tzvetan Todorov’un c¢alismasindan yola c¢ikarak
Riiy@’nin “fantastik edebiyat tiirii”’niin bizdeki nadir 6rneklerinden biri
olarak okunabilecegini sdylemektedir (2013: 167). Fakat Todorov’un Fan-
tastik adli incelemesi esas alindiginda fantastik kurgunun en temel 6zelli-
ginin gerceklik noktasinda okuyucunun belirsizlikte ve celiskide
birakilmasi oldugu anlasilir. Todorov’a gore; “(...) fantastige can veren
kararsizlik duygusudur” (2004: 37). Gergeklik ve gercekiistiiliik arasinda
bocalayan okuyucunun bu durumu icin Ayse Demir, “Bu kararsizlik nok-
tasi asildigi andan itibaren de kurgu fantastik olmaktan citkar.” (2007: 163)
demektedir. Ziya Pasa’nin Riiyd’sinda ise her seyin bir riiyadan ibaret ol-
dugu; “Gordiigiim seyler biitiin riiyd imis.” (Riiyd 1869b 7; 1910: 39) sek-
linde belirtilmektedir. Dolayisiyla Ziya Pasa’nin okuyucuyu ikircikli ve
“tekinsiz” (Todorov, 2004: 31) bir alanda birakmamast; eserin kiiciik bir
fantezi oldugunu ama fantastik kurgunun anlam alanina giremeyecegini
gostermektedir. Budak'in dikkat cektigi ikircikli durumun nedeni ise uzun
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rilya boyunca yaratilan gergeklik etkisinin kuvvetli olmasiyla ilgilidir. Bu
durum da Budak'in tespitiyle "belli bir dlgiide de olsa, okuyucuda Todo-
rov'un vurguladigi gibi bir kararsizlik durumu, bir ikircim yaratmay: ba-
sarnustir” (2013: 168). Dolayisiyla Riiyd'da birtakim fantastik unsurlarin
varligi aciktir. Ancak eser, baslangici itibariyle olaganiistiiniin sinirlarinda
gezinmekle beraber s6z konusu fantastik unsurlarin eserin biitiinii itibariyle
izlenmemesi, tahkiye boyunca riiya gercekligi icerisinde kalinmasi ve so-
nunda riiyanin bitiginin net bir sekilde belirtilmesi yoniiyle fantastik tiiriin
disinda degerlendirilmektedir.

4. Diislerin Yorumu’ndan Riiya’nin Yorumuna

S. Freud'un Diislerin Yorumu’ndan yola cikilarak riiyalarin genel
karakteristik 6zellikleri tizerinden Ziya Pasa'nin Riiya's1 soyle tahlil edile-
bilir:

1- Riiyalarda muhakkak mantik dis1 6geler bulunmaktadir. S. Freud’a

gore; “Kesinlikle mantikli olan ve biraz tutarsizlik, zaman karigik-
lig1 ya da sacmalik icermeyen hicbir diis yoktur” (2012: 107).

2- Riyalar genellikle nedensellikten uzaktir. Heinrich Spitta, “(...)
diislerde ortaya cikan diisiincelerin, tiimiiyle nedensellik yasasin-
dan yoksun oldugunu bildirir. Radestock ve oteki yazarlar, diigle-
rin yargilama ve sonug¢ c¢ikarmadaki zayiflik ozelligi iizerinde
wsrarla dururlar” (akt. Freud, 2012: 109).

Bu maddeler 1s181inda Ziya Pasa’nin Riiyad’s1 incelendiginde dnce-
likle onun diisiiniin anlamsiz olmadigin1 soylemek gerekir. Ayrica olay,
durum ve diyaloglar nedensellik yasasindan yoksun degildir. Eserde
mekan, zaman ve kisiler birbirine olay orgiisii icinde, bir mantik diize-
ninde, kronolojik ve gercekci bir diizlemde baglanmaktadir. Tabii ki bunda
Riiyd’nin bir kurgu olmasinin da etkisi sz konusudur. Ancak riiyanin bas-
langicinda arzu edilen atmosferin yaratilmasinda mantik dis1 6geler kulla-
nilmigtir. Rilyanin mantigina uygun olarak mekansal bir yer degistirme
yasanmis; sanatkar, bir anda karsisindaki havuzun genisleyerek "tahvil ve
inkildp etme''si ve cevresindeki agacglarin "tebdil" etmesiyle kendini Boga-
zici'nde bulmustur. Mekanlarin, seylerin bir anda doniismesi, zamansal
acidan "yogunlastirma' ile s6z konusu degisimin bir an icerisinde gercek-
lesmesi, diisiin niteligine uygundur.

3- Diislerde ahlak duygusu, siiperegonun etkisinin kalkmasiyla zayif-
lamaktadir. Peter Jessen’e gore; “Uykuda ne daha iyi, ne daha dii-
riistiiz. Tersine vicdan, diislerde sessiz gibidir; ¢iinkii diis icinde
acimasizizdir ve en kotii suclart -lirsizlik, saldirt ve cinayet- tam
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bir kayitsizlik ve sonrasinda hicbir pismanlik duymaksizin isleye-
biliriz.” Paul Radestock da diislerin ahlaki bir yapidan yoksun
olusu ile ilgili su tespitte bulunmaktadir: “Diislerde cagrisumlarin
ortaya cikisinda ve diisiincelerin birbirine baglanisinda hicbir dii-
siinme, sagduyu, estetik tat ya da ahldksal yargilamanin bulunma-
digi akilda tutulmalidir. Yargilama son derece zayiftir ve ahldksal
kayitsizlik her seyin iizerinde egemenlik siirer” (akt. Freud, 2012:
117).

Ziya Paga’nin diisiiniin acimasiz yonii dikkat ¢ekicidir. S. Freud’un
da ifadesiyle masum diisiin olamayacag1 gercegi Riiyd’da da goriiniir ol-
maktadir. S. Freud’a gore; “Goriiniirde masum olan diislerin eger onlar
coziimleme zahmetine katlanirsak tam tersi olduklar: ortaya ¢ikar. Diyebi-
lirim ki onlar kuzu postuna biiriinmiis kurtlardir” (2012: 231). Ziya Pasa
da Riiya’da diigmanini, maddi ve manevi tiim giiciinden yoksun birakarak
zor / diiskiin bir durumda kalmasi yolunda hareket etmekte, ancak en so-
nunda merhamete geldigini soylemektedir. “Cektiklerimi bir anda unuttum
ve bicdreyi teselli icin” sozleri Ziya Paga’nin bu hislerinin ifadesidir. Ama
bu bir anlik merhametten hemen sonra Ziya Pasa'nin kendisi icin "en lez-
zetli sey"in Ali Pasa'min "makdm-1 iktidar"da bulunmadiginda onunla go-
riismek oldugunu sdylemesi, bu sayede aldig1 "intikam"in kendisi igin
"kafi" oldugunu belirtmesi, ondaki duygularin acimasiz yoniine igaret ola-
rak gosterilebilir.

4- S. Freud; “Bir diis bir istegin doyurulmasidir.” (2012: 174) tespi-
tinde bulunarak riiyalarin en temel 6zelligini vermektedir. Ona
gore dislerin “tiimii de tam anlamiyla bencilcedirler; sevgili ego
kilik degistirmis de olsa tiimiinde ortaya cikar. Diiglerde doyuru-
lan istekler, degismez bicimde egonun istekleridir” (2012: 316).

Freud’un Diislerin Yorumu’nda en cok vurguladigi konulardan
biri; diislerin isteklerin doyurulmasi oldugu fikridir. Ziya Pasa’nin Riiyd’s1
incelendiginde dikkati ¢eken ilk 6zellik, bu eserin, arzularin tatmini yo-
niinde olusturulmasidir. Freud 1896’daki bir mektubunda Fliess’a soyle
yazmistir: "Her popiiler fantezinin arkasinda dogru bir seyin yattigini
bana sen ogrettin” (akt. Doksat-Onen, 2004: 64). Ziya Pasa’nin bir fantezi
metni olan Riiyd’sinin arka planinda da onun hayati ve psikolojisi ile ilgili
birtakim gercekler / durumlar yatmaktadir. Freud un sanat¢inin yapitinda
bastirilmis arzu ve isteklerin yattig1 iddiasi, Riiyd’da bircok bakimdan kar-
silik bulmaktadir. Eserde sanatkarin biling ve bilin¢disi istek, arzu ve fan-
tezileri soyle siralanabilir:



251
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Ziya Pasa'nin Riiyd'sinda: Fantezi

a. Padisah’in yanina giderek ona suclu olmadigini ifade ede-

bilme.

Padisah’in kendisini affetmesi.

Padigah’in yaninda 6nemli bir gérev alma.

Millet meclisinin gerekliligine Padisah’1 inandirma.

Ali Pasa’nin azledilmesi.

Bos kalan sadrazamlik makamina kendisinin diigiiniilmesi.

Miimkiinse sadaret makaminin kaldirilmast.

Ali Pasa’min azil haberinin bizzat kendisi tarafindan teblig

edilmesi.

Ali Pasa’nin yiiziine tiim hata ve eksikliklerinin sayilarak "tah-

kir" edilmesi.

j.  Ali Pasa’nin dostlarinin yaminda kiiciik duruma diismesi ve ya-
kinlan tarafindan ihanete ugramas.

k. Ali Pasa’nin gozyaslar icinde kendisine yalvarmasi ve kendi-
sinden yardim talep etmesi.

1. Ali Pasa’nin Kibris’a nefyedilmesi.

S0 e an o

—

5- Riiyalarda, birincil diisiince siireci hdkimdir. Dolayisiyla diiglerin
temel kaynagi bilin¢dis1 alandan saglanir. S. Freud'a gore diis is-
tegi goz Oniine alindiginda diigleri iiretmenin itici giiciiniin biling-
dis1 tarafindan saglandigi goriilecek ve bu ikinci etmen yiiziinden
bilingdisi sistemi diis olusumu icin baslangi¢ noktasi olarak almak
gerekecektir (2012: 264).

S. Freud’un ifadesiyle “Diislerin yorumu, aklin bilingdisi etkinlik-
lerine gotiiren bir kral yoludur” (2010: 324). Ziya Pasa’nin Riiyd’s1 ve bu
metninin yorumu da onun bilingaltini agiga ¢ikarmada bir kral yolu olarak
disiiniilebilir. Alfred Adler’in ifadesiyle “Riiyalarda, onceden saptanmisa
benzeyen bir amagla yonlendirilmis, kisisel deneyimlerin kullanilmasiyla
beklentisel diigiincenin tiim gecici evreleri ortaya cikar” (2011: 285). Ziya
Pasa’nin kisisel deneyimleri iizerine kurulu bu eser de onun basta "'aydr-i
stdk u ihldst"nin anlasilmasini (Riiyd 1869b: 7; 1910: 39) gostermek olmak

izere bircok beklentisini ortaya koyma bakimindan islevseldir.

Ziya Pasa’nin birincil diisiince siirecine ait arzulariin yer aldigi
Riiya’nin onun bilincaltin1 agiga ¢ikarmasi ile ilgili Cetin su tespitte bulun-
maktadir: “Eser, Ziya Pasa’min bilincaltina itilmis bulunan Ali Pasa’ya
olan biiyiik kizginliginin ve kininin biling yiizeyine aktarimasindan ibaret-
tir. Bu bakimindan bir olciide siirrealistlik bir ozellik arz eder” (2016: 58).
Yazarn; siirgiine gonderdigi Ali Pasa'nin arkasindan "Iste devletin vii-
ciidunda yerli yaki gibi miicib-i istirdp olan 'illet z4'il oldu. " (Riiya 1869b:
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7; 1910: 38) gibi sozleri, kizginligini, 6fkesini ve kinini se¢mis oldugu
"yaki", "istirap"”, "illet" gibi kavramlar {izerinden ortaya koymasi bakimin-
dan dikkat cekicidir.

6- Diigler, gecmisten beslenmektedir. Diislerin olugmasini saglayan
malzemeler konusunda Freud su tespitte bulunmaktadir: “Diisle-
rin igcerigine katilan 6gelerin kokeni konusunda kendi deneyimimi
inceleyecek olursam, her diiste bir Onceki giiniin yasantilartyla bir
deginme noktast bulmanin olast oldugu iddiastyla baslamam ge-
rekir"” (2012: 214).

Freud’a gore diigleri olusturan temel malzeme 6nceki giiniin ya-
santilar1 ve cocukluk siirecidir. Ziya Pasa’nin Riiyd’s1 da ge¢misine daya-
nan malzemelerden olusmaktadir. Sanatkdr eserin kurgusunu yasadigi
olaylar, tanmidig1 kisiler ¢ercevesinde gelistirmistir. Diigte gegmisin malze-
meleri, arzu ve isteklerin doyumu sz konusu oldugu icin gelecege doniik
bir fantezi / hayal ile oriilmiistiir.

7- Diigler yogunlasmis 6zellikleriyle cok kisadir. “Diis icerigini diig
diisiinceleriyle karsilastiran birinin acik olarak gorecegi ilk sey
biiyiik dlciide bir yogunlastirma isleminin gerceklestirilmis oldugu
olacaktir” (Freud, 2010: 13). "Diisler, diis diistincelerinin kapsami
ve zenginligine kiyasla kisa, verimsiz ve ozetlenmiys seylerdir. " di-
yen S. Freud'a gore; "Eger bir diis yazilacak olsa belki de yarim
sayfaya sigabilir. Diisiin altindaki diis diisiincelerini ortaya koyan
coziimleme ise alti, sekiz hatta oniki kat fazla yer tutabilir” (2010:
13).

8- S. Freud’a gore; diislerde “yerdegistirme” (39-43), “temsil arag-
lart” (44-69), karsitlik (52), “tersine cevirme ve sansiir” (2010:
59-60) gibi ozellikler goriilmektedir.

Ziya Pasa’nin Riiyd’sinda yogunlastirma, karsitlik, yer degistirme,
zamansal ters ¢evrilme, silik, belirsiz birakma gibi durumlarin pek az olma
nedeni; iletinin metnin esas amaci olmasiyla ilgili degerlendirilebilir. Ziya
Pasa'nin duygularinin yogunlugu; bir¢ok kisiyle yasadigi sorunlar; gecmis-
ten kalan meselelerin fazlaligi; ¢coziilmesi gereken bircok problem eserde
0ziin, konunun 6ne ¢ikmasini saglamistir. Bu durum da riiya formuna uy-
gun olarak yogun ve kisa ya da sembolik bir anlatimin disarida tutulmasina
neden olmus olabilir. Ayrica bu anlatim tutumunda Riiyd’ nin kurgusal bir
eser olmas1 ve donemi itibariyle fantastik, biling akis1 gibi modern teknik-
lerin pek kullanilmamasinin da etkisi aranabilir. Bununla birlikte sa-
natkdrin temsil araclari gibi daha dolayli teknikleri kullanmamasinda
kisiliginin de etkisi aranabilir. Ziya Pasa’nin iislubu genellikle dogrudan,
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acik ve elestirel bir ton tasir. Onun riiya, ironi gibi kurgu ve anlatim tek-
niklerine bagvurdugu yerlerde ise amacinin kisiligini ve sahsi tislubunu
gizlemek degil, daha sert ve yikicit olmanin imkanlarin1 aramak oldugu
sOylenebilir.

9- Diislerde duygular daha az degisiklige ugramaktadir. S. Freud diis-
lerdeki duygu konusunda sunlar1 soylemektedir: “Diis diisiincele-
rine bagli herhangi bir duygu, diisiinsel icerikten daha az degigime
ugrar. Bu duygular cogunlukla baskilanmistir; saklanirken kendi-
lerine uyan asil diisiincelerden ayrilirlar ve benzer ozellikteki duy-
gular bir araya getirilir” (2010: 232).

Diislerde duygular cesitli sekillerde kendini gosterebilmektedir. S.
Freud, diislerdeki duygularin diisiincelere gore daha az degisiklige ugradi-
gin1 kabul eder. Riiyd’da ise Ziya Pasa’nin hem duygu hem de diisiincele-
rinin gercek hayattakine uygun diistiigii; pek bir degisiklige ugramadigi
goriilmektedir. Tanpinar riiyalarda duygularin i¢ ice gegtigini belirterek
mensei ne olursa olsun, hangi refleks veya sevk-i tabiiye, hangi ihtisasa,
korkuya dayanirsa dayansin bu hislerin tek bir temde kalmadigini, daima
birbiriyle karistigimi belirtmektedir. "Onun icindir ki, saf bir his yerine,
bunlara, karisik ve cok kesif bir ruh haleti demek daha dogru olur. " (1998:
33) demektedir. Riiyd’da da kizginlik, kibir, nefret, 6fke gibi duygularin
yaninda mahcubiyet, merhamet, korku, endise gibi duygular i¢ ice gecmek-
tedir. Acimasizliktan bir anda merhamete gecen sanatkirin hemen sonra
intikam ve kibir duygusu tasidigini hissettirmesi, eserin duygu boyutunu
cesitlendirmistir. Ancak eserde hakim duygu renginin, kin ve intikam tara-
findan sekillendigini ve genellikle tek bir boyutta kademe kaydettigini be-
lirtmek gerekir.

Bilingdisinin riiyada goriiniir olmasiyla beraber, eserin kaleme alin-
masinda bilincin rolii, egonun savunma mekanizmasinin da eserde devreye
girdigini disiindiirmektedir. Bir taraftan teknik agidan riiya, arzularin do-
yumuna zemin olustururken diger taraftan yazarin eser igindeki anlatici ile
ayn1 olmasi; giindiiz-diisiiniin bircok bakimdan goriiniir olmasina olanak
saglamistir. S. Freud riiya ile fantezinin ortak noktalaria deginerek; gece
diislerinin, giindiiz-diigleriyle ayn1 bicimde istek doyurmalar oldugunu be-
lirtmektedir (1999: 130). Boylelikle bilin¢dis1 iki siire¢ olan riiya ve fantezi
tizerinden benin kendini onarma siirecine tanik olunmaktadir.

Sonuc¢

“Bigare bir intikam” oldugu ifade edilen Riiyd, Ziya Pasa’nin i¢
psisik stireclerini anlamlandirma bakimindan 6nem tasimaktadir. Sa-
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natkarin Riiyd’y1 yazdigr donemdeki sosyal konumu ve psikolojisi anlasil-
dig1 takdirde, eserin i¢ gercekligine daha fazla niifuz edebilmek miimkiin-
diir. Sanatkarin yurt disina kactigi; bircok sorunla ugrastigl bir siirecte
Riiya’y1 kaleme aldig1 bilinmektedir. Arz-1 Hal'de oldugu gibi Padisah'a
kendini anlatma, masum ve magdur oldugunu dile getirme ¢abasinda olan
yazarin i¢inde bulundugu durumdan hognut olmadig1 goriilmektedir. Yurt
disindaki yayinlar1 basta olmak iizere Padisah't hedef almadigini; "hizmet"”
gayretinde oldugunu ifade etme sansi bulan sanatkdrin bu eseri kendini
izah / aklama cabasinin dramatik bir 6rnegi olarak okunabilir. Bir donem
Istanbul'da Padisah'in mabeyin katiplerinden biri olan sanatkar; canint kur-
tarma amactyla kactig1 yurt disinda bagkalarinin yardimini alarak gecin-
mek durumunda kalmistir. Dig gercekligin ve caresizligin en fazla
hissedildigi bir siirecte; dogrudan meselenin ¢6ziimiinde en zirve noktaya
basvurmak bilincin alanina girerken; gecici, hayali bir galibiyet bilin¢disi-
nin alanini goriintir kilmaktadir. Fantezilere gercekligin ve dis diinyanin
baskilarindan kurtulma amaciyla bagvuruldugu hatirlandiginda, sanatkarin
ruh hali daha iyi anlasilabilmektedir. Sahsi menfaatlerin 6ne ciktig1 eserde
umudun, gegici tesellilerin, bilingdis1 arzularin yogunlukla islendigi gorii-
liir.

Sanatkarin birincil diisiince ve bilingdisi siirecini anlama yolunda
anahtar bir metin olan Riiyd'da diisman1 degersizlestirme ¢abalari ve kisisel
bir hakli olma miicadelesinin izleri/etkileri fark edilir. Bir taraftan benin
mekanizmasi olan fantezi aygiti ile egonun biitiinliigii korunmaya calisir-
ken diger taraftan sahsi doyuma ulasma imkani fantezinin ve diisiin idsel
kaynaklarini ortaya koyar. Iktidara, giice yonelik arzunun goriiniir oldugu
Riiya'nin, s6z konusu ideale ulagsma yolunda fantezilerden oriilii, diistin
imkanlarindan yararlandig1 sdylenebilir. Ayrica gecmisten kaynaklanan
meselelerin ¢oklugu, 6rselenmenin cesitli yonlerden olusu, kisisel ve top-
lumsal diizeyde arzu edilen bir¢ok diizenlemenin olusu, hayal / fantezi sa-
vunma mekanizmasina ve diisiin olanaklarina bagvurulma nedenini daha
acik hale getirir. Sonuc olarak bir intikam ve tatmin metni olan Riiyd, sairin
psikolojisinden ve yasanmigligindan ayri diisiiniilememektedir.
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“ACIBADEMDEKI KOSK” OYKUSUNDE ANLATICI VE

ANLATI KiSILERININ KiPLIKLER ACISINDAN
INCELENMESI

Yrd. Dr. Funda UZDU YILDIZ"

OZ: Anlatimin temel unsurlarindan olan anlatici, anlatidaki diger ki-
siler gibi kiplikler agisindan incelenebilir. Bu, anlaticinin anlatma eylemine
kars1 olan tutumunu da ortaya koymayi saglar. Bu ¢alismada anlati kisileri
ile birlikte anlatic1 da gostergebilim kipliklerine gore ¢coziimlenmeye ¢ali-
stlmistir. GOstergebilimin temel amaci anlam olusumunu ortaya koymaktir.
Kisilerin ve anlaticinin kiplik ¢dziimlemesiyle anlatinin anlam olusumuna
yaptiklar1 katki daha somut bir sekilde goriilebilir. Tanpinar’in Acibadem-
deki Kosk adli oykiisii anlat1 kisilerinin simgeledigi donemsel 6zellikler
acisindan incelenmeye deger bir eserdir ve pek ¢ok calismada farkli agilar-
dan incelenmistir. Bu ¢alismada da bu Oykiiniin kisileri kipliklerine gore
coziimlenerek bir anlati kisisi olarak anlatinin i¢inde de yer alan anlatici ile
anlatinin baskisisi arasinda kiplikler a¢isindan karsilastirma yapilmistir. Bu
karsilastirmanin sonucunda anlat1 kisilerinin 6ykiide temsil ettikleri diisii-
niilen donemler arasindaki karsitligin kipsel olarak da paralellik gosterdigi
gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yazinsal gostergebilim, gostergebilim kiplik-
leri, anlatici, anlati kisileri, baskisi.

An Analysis Narrator And Characters According To Modality
in Story “Acibademdeki Kosk”

ABSTRACT: As one of the main elements of narrative, the narrator
can be examined in terms of modality like other people in it. It will also
reveal the attitude of the narrator to the narrating act. In this study, the nar-
rator has been tried to be analysed with other characters according to mo-
dality of semiotics. The main purpose of semiotics is to present the meaning
formation. By means of analysing modality of narrator and other charac-
ters, their contribution to the meaning formation can be seen corporally.
Tanpinar’s short story called ‘Acibadem’deki Kosk’ is worth examining

*
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with regard to the periodical features that symbolised by the characters of
the narrative and has been studied by many researches from different points
of view. In the present study, the characters of the narrative have been an-
alysed according to the modality and the modalities of the protagonist and
the narrator that exist in the narrative as a character have been compared.
With this comparison, it has been observed that the contrast between the
periods that is thought to be represented by the characters are also parallel
to each other in terms of modality.

Keywords: Literary semiotics, modality of semiotics, narrator, cha-
racters, protagonist.

Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Acibademdeki Kosk adli 6ykiisii, anlati-
cisinin kendisinin de gozleyen olarak icinde bulundugu bir yasantiyi, kendi
bakis a¢isiyla yorumlayarak anlattigi, anlam acilimi oldukga genis bir dykii
olarak degerlendirilebilir. Oykiiniin baskisisi olan Sani Bey’in yasantisin-
dan kesitlerin sunuldugu oykiideki olaylar, 6ykiiye adin1 veren Acibadem-
deki Kosk’'te gerceklesmektedir. Sani Bey emekli bir c¢arkg¢ibasidir,
giinlerini koskte degisik icatlar deneyerek ve bu icatlari giinliik yasantisina
dahil ederek gecirmektedir. Aslinda icatlarinin ¢ogu, var olan sistemleri
daha karmasik hale getirmekten baska bir ise yaramamaktadir. Ama onun
diisiincesine gore bu ugraslarin hepsi yeni bir bakis agisiyla var olanlarin
“islah, tadil ve ikmal” edilmesidir ve bu diisiince onu mutlu etmeye yet-
mektedir. Evdekiler ve esi onun bu ugragilarina ¢ok karismazlar ve genel-
likle onu mutsuz edecek yorumlar da yapmazlar. Oykiiniin sonunda Sani
Bey’in yine kendi icatlariyla 1sitma sistemini degistirdigi banyoda yandig1
ancak yine de “vazifesini yaptigindan hi¢ siiphesi olmayan bir adam...”
olarak mutlu 6ldiigii belirtilir.

Gostergebilim, bir metnin icindeki yer alan ortiik anlamlar1 goster-
meye c¢alisan nitel bir ¢éziimleme yontemidir (Chandler, 2007: 142). An-
lam genisligi ve alegorik yorumlamalara oldukga elverisli olan 6ykii, bu
calismada yazinsal gostergebilimin ¢6ziimleme yontemiyle incelenip anla-
tic1 ve anlati kisileri gostergebilim kiplikleri acisindan ¢bziimlenmeye ca-
lisilmistir. Bu yonteme gore 6ykii once kesitlere ayrilmis, anlati kisileri
eyleyen semasina yerlestirilerek bu kisiler arasindaki iligkiler betimlenmis,
anlatic1 ve anlat1 bagkisisinin kiplikleri gostergebilimsel dortgende belirti-
len karsitliklar acisindan incelenerek bilme kipliklerine gore karsilastiril-
mistir. Metinde ortiik olarak yer alan kipsel anlamlar belirginlestirilerek
anlam olusumu belirginlestirilmistir.
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Yazinsal Gostergebilim

Yazinsal gostergebilim yazinsal tirtinleri gostergebilim ilkelerine ve
cOziimleme agamalarina gore inceleyerek yazin yapitinin anlaminin olusu-
munu ortaya koymay1 amaclar. Buna yonelik olarak inceleme nesnesi ola-
rak ele aldig1r yapit1 belirli diizeylere gore inceler. Gostergebilimin ii¢
asamali inceleme yontemini Greimas asamalarin birbirini tamamlamasi ve
denetlemesi olarak belirtir:

Greimas gostergebilimi varsayimsal-tiimdengelimli bir yak-
lasimla kurulmustur ve bu yaklagimdaki gostergebilim kuramu bir-
birini tammlayan ve birbirini denetleyen ii¢ ayri diizeyi icerir:

1. Betimsel diizeyde incelenecek gosterge dizgesi betimlenir.
Boylece inceleme konusu bir iistdile aktarulir.

2. Yontembilimsel diizeyde daha ¢ok tutarliligi saglayan ya-
pilar ve aralarindaki bagintilar incelenir.

3. Bilimkuramsal diizeyde ise temel gostergebilim kavramiyla
inceleme nesnesi kavramlart arasinda kavram agi olusturulur (Ri-

fat, 1998: 177).

Gostergebilimin genel ¢oziimleme yonteminin yazinsal gostergebi-
limdeki inceleme alanlarin1 Bertrand (2000: 29) asagidaki gibi belirtir:

Tablo 1: Anlamlamanin iiretici siireci

Soylem- Betisel yerdeslik (uzam, zaman, eyleyen)

sel yapilar Izleksel yerdeslik

Anlatisal-  Anlati semasi (eyletim — sdzlesme-, eding, edim —eylem-, yapti-
gosterge-  rim

sel yapilar e .. .. .
yap Eyleyensel sdzdizim (6zne, nesne, gonderen, kars1 6zne, anlat1 iz-

lencesi, anlatisal siirec)

Kipsel yapilar (/istemek/, /zorunda olmak/, /bilmek/, /muktedir
olmak/, yapmak ya da olmak; bu kipliklerin olumsuzluklar)

Derin ya- Temel anlam ve sozdizim (gostergebilimsel dortgen: anlamlama-
pilar nin temel yapist)

Greimas’1n betimsel diizey olarak belirttigi, gosterge dizgesinin be-
timlendigi ve iist dile aktarildigi asamay1 Bertrand yazinsal gostergebi-
limde sdylemsel yapilar olarak adlandirir. Soylemsel yapilarda yazin
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yapitindaki yerdeslikler betisel ve izleksel agidan betimlenir. Anlatinin ne-
rede ne zaman hangi kisiler cevresinde gelistigi ve izlek olarak devamliligi
saglayan ogelerin neler oldugu betimlenir. Anlatinin sdylemsel yapisini
olusturan bu yapilarin betimlenmesi diger yapilardaki incelemelerin yapi-
labilmesi i¢in Onciildiir. Greimas’ta yontembilimsel diizey olarak belirti-
len, tutarlilik ve baglantilarin incelendigi asamayi Bertrand anlatisal
gostergesel yapilar olarak ele alir. Anlatisal-gostergesel yapilarda anlati iz-
lencesi, anlatidaki eylemin siireci ve anlati kisileri betimlenir ve kisilerin
kipsel yapilan incelenir. Anlati izlencesinde anlati kisilerinden 6zne ve
gerceklestirdigi eylemin siireci betimlenir. Anlatiy1 olusturan kisi ve ey-
lemler birbiriyle iliskileri agisindan degerlendirilir. Ugiincii diizey olan de-
rin yapida ise yazin yapitinin anlamsal ¢oziimlemesi, karsitlik ve celiski
iliskileri a¢isindan gostergebilimsel dortgen iizerinden ¢oziimlenir. Bu ¢o-
ziimleme ile anlatinin anlam agilimi saglanir. Yiizey yapida goriinmeyen
anlamlara ulagilir. Greimas’1in Bilimkuramsal olarak adlandirdig: ve ince-
leme nesnesinin gostergebilim acisindan kavram agi icinde anlamlandiril-
dig1 boliimdiir. Bu ¢alismada anlatici ve anlat1 kisileri kiplikler agisindan
ele alinacag i¢in 6ykii daha ¢ok anlatisal (yontembilimsel) diizey cerceve-
sinde incelenecektir. Bu cerceve olusturulurken 6ykii kesitlere ayrilacak ve
kesitler icindeki eyleyenlerin etkilesimlerini gosteren eyleyen semalar1 be-
timlenerek bu semalarin i¢inde yer alan kiplik iliskileri gosterilmeye cali-
silacaktir.

Gostergebilimde ele alinan kiplikler, gostergebilimin tiim ¢o-
ziimleme-anlamlandirma agamalarinda oldugu gibi oncelikle dzne
acisindan incelenirler. Oznenin eyleme gecebilmesi icin gerekli olan
dis kosullar yerine getirildikten sonra ya da getirilmeden once 6z-
nenin biligsel ve duygusal acidan eylemine hazir hale gelme durumu
kiplikle ilgili bir durumdur. Oznenin bu asamada sahip olmasi bek-
lenen dort temel kiplik vardir: arzu (/istemek/), bilgi (/bilmek/), ye-
tenek (-Abilmek-/muktedir olmak/), zorunluluk (/zorunda olmak/).
Oznenin eylemini basarili bir sekilde gerceklestirip nesnesine ulas-
mast icin bu kipliklere sahip olmast beklenir (Uzdu Yildiz, 2012:
48).

Oykii kisilerine bakildiginda, dykiide baskahraman Sani Bey ve ai-
lesinin yer aldig1 goriiliir. Anlatinin olay orgiisiinde baskahraman olarak
Sani Bey yer alsa da anlatinin genelinde bir anlat1 kisisi olarak anlatic1 da
baskahraman kadar anlatinin iizerinde etkilidir. Ciinkii anlatinin genelinde
anlaticinin da yasam kesitlerine gore sunulan olaylar1 gérmekteyiz. “Anla-
tic1, koskteki hayatini {i¢ “satha”ya ayirir. Bu safhalar1 ayirma olgiitii ola-
rak bilincinin agamalarimi esas alir. Anlatici, yasla beraber entelektiiel
gelisimini gosteren bu asamalarin her birinde, koskteki yapi ve olaylar1 ayri
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bir sekilde algilamis ve degerlendirmistir” (Oguz, 2007: 173). Dolayisiyla
oykii iizerinde yapilacak bir kesitlemede kendi i¢inde tutarli bir yapiyi ele
alabilmek icin anlaticinin ¢ocukluk genglik ve yetiskinlige gecis donemleri
ayr kesitler olarak degerlendirilebilir. Bu kesitleme anlati i¢inde de sik-
likla belirtilen bir dogal kesitleme olarak kabul edilebilir. Buna gore asa-
gida belirtildigi gibi ii¢ diizeyli bir kesitleme yapilabilir:

1. Kesit

Bu kesitte anlatic1 Acibademdeki Kogskiin onun hayati {izerinde et-
kili oldugundan bahsederek bir giris yapar. “Actbademdeki koskiin hayati-
min her safhasinda acik bir tesiri vardir. O cocuklugumuzun bazi biiyiik
zenginlikleri gibi sadece kiiciik yaslart doldurup gecmemistir. Benim de
diisiince tarzima mizacima tesir etmistir.” Sani Bey’i ve koskii betimler.
Koskteki diger kisilerden de kisaca s6z eder.

2. Kesit

Bu kesitte kogk Sani Bey’in icatlariyla karsilasma ve bunlara bir an-
lam verme cabasi iginde olan anlaticinin ¢ocukluk doneminin bakis agisin-
dan sunulur. “Onu ilk defa gordiigiim zaman dayinun yiiziinde o hepimizi
o kadar ceken ve korkutan o cocuk ifadesinin manasuu anladim diyebilir
miyim? Yasim bu dikkate miisait miydi? Burasini bilmiyorum.” Anlatici
anlatilan olaylara iliskin bakista “cocukluk” donemine dikkat ¢ekerek an-
lama ve bilme konusunda bir 6z degerlendirme yapmaktadir. Dolayisiyla
kesitlemede anlaticinin yasinin olay orgiisiiyle kosut olarak belirleyici ol-
dugu goriiliir.

3. Kesit

Bu kesit anlaticinin “benim zihni hayatim iiciincii safhaya girmistir”
diye belirttigi Sani Bey’in icatlarin sorgulamaktan vazgecip bu icatlan ya-
pan Sani Bey’in diisiinceleri sunulmaya ¢alisilmigtir. Bu boliimde anlatici
neden, nicin sorularinin cevabini bulamadig icin olaylart oldugu gibi ak-
tarmustir. Anlat1 Sani Bey’in kendi icad1 banyosunda gecirdigi kaza sonucu
Olmesiyle de son bulur.

Anlat1 Kisileri

Gostergebilimde anlat1 kisileri eyleyen olarak adlandirilir ve anlati-
daki iglevlerine gore adlandirilirlar. Bu iglevler eylemi gerceklestiren dzne,
onu eyleme gecmeye yonlendiren gonderen, eylemin hedefinde yer alan
nesne, eylemi gerceklestirme asamasinda ona yardimct ve engelleyici du-
rumlar ve 6znenin nesneyle eylem sonras1 durumunu belirten gonderilen
olarak adlandirilirlar. “Hepsi birer islevi belirten ve farkli kisiler tarafindan
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gerceklestirilebilen bu eyleyenler arasinda eylemi gergeklestirme durum-
larina gore birlesimler goriiliir. Yani iki eyleyenin birbirleri arasinda amaca
dayali, bir eyleyenin diger eyleyene ne amacla yoneldigini gosteren bagin-
tilar kurulur” (Uzdu Yildiz, 2012: 15-16). Bu durumda eyleyenler ara-
sinda, eyleyen semasinda:

“Gonderen-Ozne-Nesne arasinda = isteyim eksenini
Gonderen- Nesne-Gonderilen arasinda = iletisim eksenini

Yardimci- Ozne-Engelleyici arasinda = giic eksenini” (Giinay
2002: 93) olusturur.

Iletisim ekseni

?Giinderen) (Nesne) (Gonderilen)

1
I
I
: Isteyim ekseni

(Yardimeci) (Ozne) (Engelleyici)

Gii¢ ekseni
Sekil 1. Eyleyenler arasindaki eksenler

Anlat1 kisilerinin gostergebilimsel olarak incelenmesi pek ¢ok farkli
bakis agisiyla farkli nitelikler g6z 6niinde bulundurularak yapilabilir. An-
cak kiplikler bu incelemede belirleyici konumdadirlar.

Bir metnin kigiler dizgesini incelemek, bir dizi indirgemeler
ve siniflandirmalar yapmak demektir: Oncelikle, bir yandan temel
niteliklerin ya da eksenlerin, dte yandan daha soyut diizeyde isteme,
bilme ve yapma kipliklerinden hareketle olusturulmus eyleyensel
rollere indirgenebilir olan baglica saptamalarla kiginin metinsel go-
riintimiinii meydana getiren diizenlenmis eylemler ve kipliklerden
gecmek demektir (Hamon 1998’den aktaran Civelek, 2008: 319).

Oykiiniin olay orgiisiiniin merkezinde yer alan Sani Bey 6zne olarak
eyleyen semasi i¢inde degerlendirildiginde diger eyleyenlerle arasinda bazi
iligkiler goriilebilir:

Ozne olan Sani Bey’i 1slah, icat ve tadil yapmaya yonlendiren itici
gii¢ yani gonderen Sani Bey’in hayat anlayisidir.



265
TUBAR XLII / 2017-Giiz / “Acibademdeki Kosk”te Anlatic1 ve Kisi Kiplikleri

Sani Bey’in Islah, tadil
hayat anlayigi ==== ve icat yapmak = ===- yapmak/yapmamak
Gonderen Nesne Gonderilen
|
1
1
1
Ailesi ve kiplikleri — ——-. Sani Bey —_— eksik bilgileri
Yardimci Ozne Engelleyici

Sekil 2: Sani Bey’in eyleyen semast.

Ona gore “isleyen insan kafas1” olarak da yorumlanabilir. Yani Sani
Bey kendisini inandig1 anlayisin ideal insani olarak gormektedir. Dolayi-
styla giiclii bir gonderene sahiptir ve eyleme ge¢mek icin hazirdir. Burada
muktedir olma kipliginin varligindan s6z edilebilir.

Ozne /muktedir olma/ kipliginin edimle birlikte var olmasina
gore, giicii sayesinde ozgiir bir konumda bulunabilir, elindeki erk
onu kendi kararlarint verme konusunda ve eylemi gerceklestirebilir-
ligi konusunda ozgiir hale getirmistir. Bir eylemi yapip yapmamasi
konusunda bir erke sahipse bagimsizdir. Muktedirligin olmadig: du-
rumlarda ise boyun egen ya da giicsiiz bir ozne goriiliir ki bu 6zneler
eylemlerinin kararinda baska bir eyleyene ozellikle de gonderene
bagimli bir hale gelirler (Uzdu Yildiz, 2012: 67).

/yapmaya-muktedir olmak/ /yapmamaya-muktedir olmak/

. w®

Ozgiirliik S ," Bagumsizlik

x
/, \\
7 4 n
/yapmamaya-muktedir olmamak/ /yapmaya-muktedir olmamak/
Boyun egme Giigsiizliik

Sekil 3: Muktedir olma kipligi (Greimas ve Courtés, 1979: 286-287).

Sani Bey eylemlerini yapma konusunda muktedirdir. Dolayisiyla
eylemlerini dzgiirce gergeklestirir.

Sani Bey’in nesnesi ise yani eyleminin yonii ise 1slah, tadil ve icat
yapmaktir. Bunlar1 yapabilmek icin yardimci eyleyen roliinde esi, evdeki
caliganlar1 ve Sani Bey’in /isteme/ kipligi yer alir. Engelleyici eyleyen ise
Sani Bey’in /bilme/ kipligindeki eksiklik olarak goriiliir. Bu eksiklik hem
yapmay1 bilme hem de yeterlilik olarak yapabilme kipliginin eksikligidir.
“Anlatinin ilerleyisinde 6znenin nesnesine ulagmasi i¢in gerekli bilgilerin
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ne oldugunu /bilme/si, yani bilgiye dair bilgisi ayrt bir kipsel iligki olustu-
rur. /Bilme-bilme/ gostergebilimsel dortgen iizerinde su sekilde gosterile-
bilir” (Uzdu Yildiz, 2012: 65):

Farkinda olma Farkinda olmama
w_ 4
/Bildigini bilme/ S L7 /Bildigini bilmeme/
<
/’, \\\\
/BilMEdigini bilme/ a » /BilMEdigini bilmeme/

Sekil 4: Ust bilme kipligi (Greimas ve Courtes, 1979: 228).

Oznenin nesnesine ulasmasi icin gereken bilgiyle ilgili yuka-
ridaki durumlardan ikinci kipligin olumlu oldugu sozcelerde ozne
durumun farkindadir ve farkindaligi onun eylemine de olumlu yan-
str. Kipligin olumsuz oldugu sozcelerde ise ya farkinda olmama du-
rumu vardir ya da Oozne eylemle ilgili yanliy yonelimlere
bagvurabilecek bir cehalet icindedir (Uzdu Yildiz, 2012: 66).

Sani Bey i¢in de farkinda olmama durumu ve cehaletin s6z konusu
oldugu soylenebilir. Bu durum anlatinin genel havasini olugturan ironinin
nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kiplige yani /bilmedigini bilmeme/
durumuna ragmen eyleme ge¢mesi Sani Bey’in giiliing duruma diigsmesi
sonucunu dogurmaktadir. Bu asamada yardimci eyleyenler sonucu degis-
tirecek kipsel destegi sunamamiglardir. Ayrica kendi kafa karigikligi da
onu eylemini gerceklestirme konusunda engelleyici bir rol oynamaktadir.
Diger eyleyenlerle sozii edilen iliskilere sahip olan 6zne Sani Bey gonde-
ren ve yardimct eyleyenleri sayesinde eyleme geger. Ozne ile nesne arasin-
daki son durumu isaret eden gonderilen eyleyeni belirsizdir. Ozneye gore
degerlendirildiginde Sani Bey nesnesine ulagmustir 1slah tadil ve icatlar ya-
pabilmistir. Ancak ayn1 durum bagkalar1 tarafindan daha nesnel degerlen-
dirildiginde aymi kabuliin olmadig1r goriiliir. Dolayisiyla gonderilen
tartigmali olarak kalir. Ozneye gore /yapma/, baskalarina gore /yapamama/
sonucu ortaya ¢ikmustir.

Anlatida yer alan diger anlati kisileri (anlatict disindaki kisiler veril-
mektedir, anlatict ayr1 bir baslikta incelenmistir) anlatida yer alig sirasiyla
sOyledir:

Dervis: Evin at1.

Raci: evin biricik oglu. Tibbiyede 6grenci.

Anlaticinin yengesi: Sani Bey’in esi. Anlaticinin annesinin dayisi-
nin esi.

Kerim Aga: Evin usagi, seyisi, arabacisi, Sani Bey’in atolyede is
arkadasi.

Hayri Bey: Anlaticinin babasi.
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Bu kisiler anlatida Sani Bey ile iliskilidirler. Ozne olan Sani Bey’in
eylemlerinin gerceklesmesinde rol oynarlar. Sani Bey’in eyleyen semasi
icinde Kerim Aga ve Anlaticinin yengesi (Sani Bey’in esi) yardimci eyle-
yen olarak degerlendirilebilir. Bu kisiler Sani Bey’in eyleme ge¢cmesini ko-
laylastiran, karsilastig1 zorluklar1 asmasina yardimci olan kisilerdir. Diger
kisilere gore anlatida yer alislar1 da daha fazladir.

Anlatici

Anlatict anlatisal gostergesel yapilar icinde yer alan bir eyleyen ola-
rak diisiiniilebilir. Anlatma eylemini {istlenerek anlatinin olusumu saglar.

Cagdas anlatibilim anlaticiyt bir anlatimin ortaya ctkmasini
saglayan iic temel rolden biri olarak degerlendirmistir. Buna gore
bir anlati ii¢ iglevden olusur: Yapma, gorme ve soyleme. Bunu §oyle
aciklayabiliriz: Karakterler, bazi seyler yaparlar; bu yapilanlar be-
lirli bir perspektiften goriiliir ve goriilen sey aktarilir (Dervigcema-
loglu, 2014: 113).

Oykiide olanlari bir anlat: kisisi perspektifinden géren ve birinci kisi
adiliyla anlatan bir anlatici yer almaktadir. “Birinci kisi adilt kullanan bir
anlatict ii¢c degisik tipte olabilir. Anlatici iiciincii tekil kisi adili gibi olay-
larin disinda kalir. Ne ad1 ne yari ne cinsiyeti bellidir... Ikinci tiir anlatida
konusan hem 6ykiiniin anlaticis1 hem de kahramani olabilir... Ucgiincii tip
anlatici olaylarin ikinci derecede kahramanidir. Olaylara az ¢ok karisir ama
onun asil gorevi olup bitenleri anlatmaktir” (Kiran ve Kiran, 2007: 115-
116). Bu 6ykiideki anlatic1 Kiran ve Kiran’in belirttigi iiciincii tip anlatici-
dir. Bu anlatic1 anlatinin yapisi ve iislubunu belirler. Ayn1 zamanda anlati-
cinin i¢inde bulundugu durumlar anlatinin alimlanisini da etkiler.

Anlatma esasma bagly itibari metinlerde vaka, sahis kadrosu
ve mekdna ait hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledi-
lir. Bu durumda anlatici, soz7 konusu kahramanin miisahede kabili-
yeti, tecriibesi ve bilgisi ile swmurlidir. Kisacasi anlatict
kahramanlardan biriyle aynilesir. Boylece metnin yapisi ve tislubu
tizerinde kahraman anlaticinin kiiltiir seviyesi, mizaci, dikkati ve
icinde bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlar etkili olur (Aktas,
2005: 93).

Oykiideki anlatic1, kahraman anlatict olarak anlattiklarimi yasayan
ayni zamanda gozlemleyen bir anlati kigisidir. Olay orgiisiiniin merkezinde
yer alan Sani Bey’in yegeninin ¢ocugudur. Olaylara bakisim ¢ocukluktan
yetigkinlige gelisen siirecle okuyucuya sunmaktadir. Kendisinden ¢ok s6z
etmez.
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Anlatict, Sani Bey’in faaliyetleri etrafinda koskte gelisen
olaylarin iceriden bir gozlemcisidir. Anlatici, Sani Bey’in
‘atelye’sine, gizli yollardan girebilen ve Sani Bey’in dalginligindan
yararlanarak orada uzun siire kalabilen tek kisi oldugunu belirtir.
Koskteki yapi ve olaylar hakkindaki kanist iic asamali bir gelisimde
degisiklikler gosterir... Anlatictmin adini vermemesi, kendisini kogk-
teki sistem icinde tanumlamaktan kaginmasi ve siirekli gelisim icinde
olmasu ile agiklanabilir (Oguz, 2007: 170)”.

Kendisini tanimlamaktan kaginmis olsa da anlatici, degisim geciren,
benligi ve bilinci 6ykii icinde hissedilen bir kisi olmas1 nedeniyle anlatida
“0zne” eyleyeni olarak tanimlanabilir.

Yegen, hikdyenin tek degisen ve olgunlasan karakteridir. O,
elestirel gercekci tavriyla eski yapiyt bozan ve eski yapinin ici bosa-
lan kavramlarum tecriibenin denetiminden gecirip, onlart yeniden
degerlerle dolduran veya yeni bir yapinin temelini atan kigidir (Kan-

tarcioglu, 2004: 93).

Anlatma eyleminin gerceklestiricisi olarak, anlaticinin 6zne oldugu
eyleyen semasi asagida verilmistir. Bu eyleyen semasi (nesne yani anlati-
lan sey degismekle birlikte) tiim anlatilardaki anlaticilarin ortak eyleyen
semas1 olarak degerlendirilebilir. Ozne disindaki eyleyenlerin anlatma ey-
lemine yonelik etkileri her anlatida farklilik gosterecektir.

Sani Bey’i

Anlatma istegi —— - anlatmak = =—===-- Anlatmak/anlatma-
mak
Gonderen Nesne Gonderilen

1

1

1

1

Kiplikler Anlatici Eksik kiplikler

Yardimct -TEm T Ozne Tt T Engelleyici

Sekil 5: Anlaticimin eyleyen gemast.

Anlaticinin anlatma eylemiyle olan iliskisinde kipliklerinin 6nemi
biiyiiktiir. Onun gelisimine gore kipliklerinde de degisimler gozlenir. An-
latacags seylerle ilgili kendisinin anlayabilme kipligini siklikla sorguladig:
goriiliir. Sekil 4°te belirtilen /bilme/ kipligi anlatic1 acisindan degerlendi-
rildiginde Sani Bey’den farkli olarak her seyin farkinda olusunu goriiliir.
Ciinkii anlatict /bildigini bilme/ ve /bilmedigini bilme/ kiplikleri konu-
sunda farkindalik durumu i¢indedir ve 6ykii icindeki sorgulamalar1 bu kip-
likler iizerinden gergeklesir. Cocukluk caglarindaki sorgulamalart “Sani
Bey orta boylu, ben tamidigim zamanlar kir sakalli, genis atletik viicutlu,
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mavi gozlii bir adamdi. Bir zaman carkg¢t yiizbasiligi yapnusti. Fakat ge-
dikli miydi mektepten mi yetigmisti? Bunu iyi bilmiyordum.” Ve “Bununla
beraber ilk cocukluk yaslarimda ben isin bu tarafint pek bilmezdim” gibi
cliimlelerden anlayabiliyoruz. Anlaticinin biiyiimesiyle bilme ve anlama
kipligine eklenen bir iist kiplik olarak /isteme/ kipliginin ortaya ¢iktig1 go-
riliir. “Yasim biraz ilerleyip de miiphem iirpermelerin yerine bilmek ve an-
lamak zevkini ister istemez duydugum zaman bu evin hayatimdaki rolii de
beraberce degisti” sozleriyle anlaticinin anlama ve bilme isteginin ortaya
ciktigr goriiliir. Bu kiplige bagl olarak neden ve ni¢in sorulariyla karsi kar-
stya kalan ve bu sorularina cevap arayan bir 6zne olusmustur.

f§te her diisiincenin esast olan, nicin, neden ve nasil? gibi su-
allerle ben bu evde ve onunla karsilastim. Bu yiizdendir ki diigiincem
hicbir zaman metafizik problemlerde gecikmedi. Onun sayesinde
dogrudan dogruya realite iizerinde diistindiim. Nigin kapilar bu ka-
dar ehemmiyetli kilitlenirken her katin sofasinda yangin merdiveni-
nin agildigi pencere —ciinkii dayim yangin merdivenini Istanbul’da
ilk kullananlardan biridir- daima yart actk bulunur? Neden dayim
sokaktan gelecek her seyden bu kadar cekindigi halde etrafindan sa-
dece algak duvarlar bulunan bahge tarafini ¢ok emin bir yer adde-
der ve mutfak kapisimin gece giindiiz ardina kadar agik bulunmasina
g0z yumardi? Nasil olurdu da dayim bu kadar kilit ve siirgii merak-
list oldugu halde evdeki anahtarlarin hicbiri kilitlerine uymazdi.
Goriiliiyor ki bende zihni tecessiisiin mekanizmast sadece bu evin
etrafinda isliyordu.

Bu sorulara aradig1 cevaplarla Sani Bey’in icat, 1slah ve tadillerini
aktaran anlatici kendi zihni hayatinin {igiincii evresine girmesiyle bakis agi-
sin1 degistirmistir. Kiplikleri konusunda farkinda olan ve siirekli bir an-
lama istegiyle anlatimini gergeklestiren anlatici bu evrede artik bu istekten
vazgecip olanlar1 oldugu gibi kabul etme, bazi seyleri anlamaya ¢alismanin
gereksiz oldugunu diisiinmeye baglamustir.

Daha evvel soyleyeyim ki bu banyo dairesi hepimize adeta bii-
yiik bir merasimle acildig giinden itibaren benim zihni hayatim
iictincii safhaya girmistir. Eger dostlarim beni ciddi bulmuyorlarsa,
olur olmaz giilmemi ayipliyorlarsa yahut kendilerini o her zaman
heyecanlandiran, biiyiik iimitlere kaptiran islerde soguk durdugum-
dan sikayet ediyorlarsa, hiilasa herkese benzemek ve herkesle bera-
ber az ¢ok cildirmamak meziyetlerinden —ki hayatta muvaffakiyetin
en biiyiik sartlarindan olsa gerekir- mahrumsam, bunun tek mesulii
siiphesiz annemin dayist veya onun icadi olan bu saheser gusiilha-
nedir.
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Genel olarak anlaticinin gegirdigi iic asamal1 siire¢ degerlendirildi-
ginde /bilme/ kipligine yonelik istegin anlati siirecinde nasil degistigi goz-
lemlenebilir.

Tablo 2: Anlaticimin doniisiimii

Bilmiyor Bilmek anlamak isti-  Biliyor ve anliyor

yor
Cocukluk donemi- Olaylara bakiginda Anlam veremedigi olaylar1
nin bakis agisiyla mantik akil yoluyla mantikla anlamaya ¢alistyor
olaylar1 degerlendi- acgiklamalar baglanti- ama anlamaya calistig1 sey
riyor. Bilmeme kip- lar artyor. Neden, ni- mantik temelli olmadig icin
ligine vurgu ¢in, nasil sorulariyla anlamaya ¢aligmanin gereksiz
yap1yor. zihni mesgul. oldugunu biliyor. Akil dis1

olaylar akilla aciklamanin gii-
liing bir durum olusturdugunu
goriiyor.

Oykiide karsimiza ¢tkmayan anlaticinin saskinliklarindan biri de kimsenin
Sani Bey’in davraniglarini degistirmeye ya da engellemeye ¢alismiyor olmasidir.
Bazi 6nlemler aliniyor olsa bile bunlar Sani Bey’den habersiz yapilmaktadir. Dav-
ranigin sonuglart dogrultusunda Sani Bey genellikle idare ediliyordur.

Sonuc¢

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Acibademdeki Kosk adli 6ykiisii, goster-
gebilim kipliklerine gore incelenmeye ¢alisiimistir. Kiplik incelemesi 6zne
temel alinarak yapilmaktadir. Bu 6ykiide anlatinin sahip oldugu iki 6zne
tizerinden kiplikler ve Ooykii incelenmistir. Anlatida olay orgiisiiniin mer-
kezindeki kisi Sani Bey ve anlati siiresince doniisiim ve degisimleri gozle-
nebilen anlatic1 6zne olarak degerlendirilmislerdir. Anlaticinin 6zne olarak
degerlendirilebilmesinde kahraman anlatict olmasinin rolii biiyiiktiir. Bu
Oznelerin /bilme/ kipligi konusunda ve daha pek ¢ok acidan olusturduklari
karsitliklar ykiiniin anlam olusumunda belirleyici olmustur. Iki 6zne ara-
sinda goriilen karsitliklar asagida verilen tablodaki gibidir.

Bu karsitliklar ve 6znelerin doniigiimii 6ykiideki temel yapiy1 kurar-
lar. Oykiiniin alegorik yapisinin olusumda da katkisinin oldugu diisiiniil-
mektedir. Caligmanin giris boliimiinde Oykiiniin anlam genisliginden s6z
edilmis ancak bu konuda bir degerlendirme ve yorum yapilmayacagindan
s0z edilmisti. Boyle bir degerlendirme yapilmayacaktir ancak bu ¢alisma-
nin bulgularimin yapilacak yeni degerlendirme ve yorumlamalarda farkli
bir bakis agis1 sunabilecegi diisiiniilmektedir.
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Tablo 3: Anlatidaki Ozneler

Sani Bey Anlatict
Goriinen 6zne Gergek Ozne
Kipliklerinin farkinda degil Farkindalik ve biling diizeyi yiiksek

Degisime ve doniistime kapali (madde dii- Zihni boyutta doniisiim gegiriyor.
zeyinde doniisiim taraftar1 olsa da tek bir

diisiinceye saplanip kalmasi onun doniisii-

miinii engelliyor).

Elestiriye kapali Elestiriye agik
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KOKENLERINDEN GUNUMUZE TURK VE MAKEDON
DUGUNLERINDE DAVUL-ZURNA iLE TAPAN - ZURLA

Prof. Dr. Feyzan GOHER VURAL"

OZ: Tiirklerin Balkanlardaki yiizlerce yillik gecmisi, Tiirk ve Ma-
kedon kiiltiir tiriinlerinde biiyiik bir benzerlige neden olmustur. Giiniimiiz
Makedoncasinda yiizlerce Tiirkce kelime yasamaya devam etmekte; kiiltii-
rel etkilenme hemen her alanda hissedilmektedir. Bu durum, kiiltiiriin ya-
sayan en canli dgelerinden olan miizik icin de gegerlidir. Diigiinler, miizik
kiiltiirtiniin ¢ok canh sekilde yasatildig1 ortamlardir. Dolayisiyla iki toplum
arasindaki kiiltiirel yakinliklarin tespiti i¢in diiglinlerdeki uygulamalar1 in-
celemek 6nem tagimaktadir. Bilhassa davul-zurna ikilisi gibi yiizlerce yillik
kiiltiirel tarih icinde gelismis ve varliklar1 dnemli anlamlar i¢eren calgilar
s0z konusu oldugunda, bu onem artmaktadir. Literatiir taramasi ve alan
arastirmasina dayali olan bu ¢alismada, Tiirk Makedon diigiinlerindeki da-
vul ve zurna calgilarinin kokenleri ve tarihsel zeminlerine deginilmis; bu
calgilarin Makedonya’ya tasinmalarina iligkin goriisler tartigilmus; calgila-
rin yapisal ozellikleri, kullanilis bigcimleri arasinda karsilagtirmalar yapil-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Makedon Halk Miizigi,
Davul, Zurna, Diigiin, Calgi, Miizikoloji.

Davul-zurna (Drum Shawm) and Tapan — Zurla in Turkish
and Macedonian Weddings from Past to Present

ABSTRACT: Due to fact that Turks have been in Balkans for hun-
dreds of years, Turkish and Macedonian cultures are very similar. There
are a lot of Turkish words in Macedonian and cultural influence can be felt
in all aspects of life. This situation is also valid for music. Music culture
takes place in weddings very effectively. So analysing the wedding tradi-
tions is of importance to determine the closeness of the two cultures. Speak-
ing of drum and shawm which have developed hundreds of years in cultural
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history, this importance increases. In this research which is based on liter-
ature review and fieldwork, it has been aimed to compare Turkish and Mac-
edonian drum and shawn in terms of their features and where they are being
played throughout the history.

Key Words: Turkish Folk Music, Macedonian Folk Music, Drum,
Shawm, Wedding, Musical Instrument, Musicology.

Giris

Tiirkler binlerce yildir, gittikleri her yere kiiltiirlerini de tasimislar;
tanigtiklar yeni kiiltiirlerden etkilenmisler ve onlar1 da derinden etkilemis-
lerdir. Bu etkilerin en kuvvetli sekilde hissedildigi yerlerin basinda Bal-
kanlar  gelmektedir. Giiniimiizde = Yunanistan’dan  Bulgaristan’a,
Arnavutluk’tan, Makedonya’ya kadar Balkanlarin tamaminda Tiirk izleri
yogun sekilde goriiliir. Sarmalar, dolmalar, borekler, isim degisikligine ug-
ramaksizin mutfaklar1 senlendirirken; sayisiz Tiirk¢e kelime dillerde do-
lasmaya devam etmektedir. Yiizlerce yi1l aym havayr solumus, ayni
cesmeden su i¢mis, ayni tarihi paylasmis insanlarin, benzer kiiltiirel {iriin-
lere sahip olmalari, beklenen bir durumdur. Bu durum, kiiltiiriin en canl
ogelerinden olan miizik i¢in de gecerlidir.

Tiirk ve Makedon halk calgilar1 arasindaki benzerlikler iist diizey-
dedir. Calgilarin nitelikleri bir yana, isimleri arasindaki paralellikler de
dikkat ¢ekicidir. Kavalin kaval, darbukanin tarabuka, dairenin dayre olarak
adlandirildigr Makedonya’da, calgi kelimesinin karsilig1 da calgidir. Kus-
kusuz s6z konusu miizikal koprii, iki iilke arasindaki kiiltiirel baglar1 net
sekilde vurgulamaktadir. Bu ¢alismada ise Tiirk ve Makedon diigiinlerinde
kullanilan davul zurna ikilisi ele alinmustir.

Metodoloji

Arastirmanin Amaci: Tiirkiye’de yaygin kullanima sahip olan da-
vul —zurna ¢algilar1 ile Makedonya’da kullanilan tapan — zurla ¢algilarini
karsilastirmak; kullanim alanlarini, ¢algilarin bigimlerini ortaya koymak;
sozii edilen iki ¢algi grubu ve miizik kiiltiirii arasindaki biiyiik benzerligi
vurgulamak bu caligmanin amaglart arasindadir. Calismada, Make-
donya’da kullanilan davul — zurna ¢algilarinin, Tiirk etkileri neticesinde
yayildig1 hipotezinden hareket edilmistir. Dolayisiyla bu savin tartigilmasi
da calisma amaclar1 arasinda yer almustir.

Arastirmanin Yontemi: Betimsel karakterli bu calismada, temelde
literatiir taramas1 yontemi kullanilmig; Makedonya’da gergeklestirilen go-
riismelerle de veriler desteklenmistir. Makedonya Istip Goce Dolcev Uni-
versitesi ve Makedonya Istip ve Uskiip’te gerceklestirilen arastirma
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siirecinde yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi ile katilimsiz gozlem tek-
nikleri uygulanmistir. Calisma, Tiirk ve Makedon davul, zurna ¢algilari 6r-
nekleminde sekillendirilmistir.

Bulgular ve Sunus

Tiirklerde davul —zurna; Makedonlarda tapan — zurla ¢algilarina ilis-
kin bulgulara gecmeden 6nce, s6z konusu benzerlikleri ortaya ¢ikaran ta-
rihten soz etmek faydali olacaktir.

Tiirkler ve Makedon Topraklar:

Balkan Yarimadasi, IV. yiizyilda Avrupa Hunlar ile Tiirklerle tanis-
mis; VI yiizyilda Asya’dan ve Karadeniz’in kuzeyinden gelen Tiirk ka-
vimlerinin etkisine girmistir. Bu etki dylesine kuvvetlidir ki “Balkan”
kelimesi bile Tiirkcedir ve “sira dag”, “daglik” anlamlarina gelmektedir.
Anadolu Tiirklerinin bolgeye gelisleri ise 1260’1ara kadar dayanir (Inalcik

2006: 20). Osmanh hakimiyeti ile bolgedeki etki, ¢ok daha kuvvetlenir.

Balkanlarin 6nemli bir kismi1 olan Yugoslavya-Mekedonya toprak-
larinda hiikiim siiren topluluklara goz atildiginda ise bolgede ilk olarak flir-
yalilar, Traklar, Daclar’in oldugu goriiliir. Geligen siirecte bolgede Antik
Makedonlardan Bizanslilara, Hunlardan Avarlara, Bulgarlardan Pecenek-
lere uzanan cesitli medeniyetler yer almis; Slavlar, Yunanlar ve Osmanlilar
doneminde iskan edilen cesitli Tiirk topluluklar1 etkili olmustur. Giinii-
miizde ise bolgedeki baslica etnik gruplar icinde, Sirplar, Arnavutlar, Ma-
kedonlar, Bosnaklar ve Romlar ile birlikte Tiirklerin 6zel bir yeri vardir.
Antik Makedonlara uzanan aidiyet bilin¢lerinin derinligi hari¢, Makedon-
lardan ve muhtemelen Arnavutlardan sonra, bu bolgede en uzun biyolojik
ve kiiltiirel varliga sahip olanlar Tiirklerdir (Cavusoglu 2007: 124).

Osmanli Devleti’nin Balkanlarda toprak kaybetmesiyle baglayan sii-
recte, bolgedeki Miisliiman Tiirkler biiyiik eziyetlere maruz kalmislar; ce-
sitli go¢ dalgalariyla Anadolu’ya gelmeye baslamiglardir. Bolgede yasayan
Tiirklerin Anadolu’ya gogleri, bilindigi iizere Cumhuriyet doneminde de
devam etmistir.

Osmanli doneminde Anadolu’ya kagcmak zorunda kalan Miisliiman
Tiirkler bir yana, Geray, 1923-1960 déneminde Tiirkiye’ye miibadil olarak
gelenlerin sayisim 1. 204. 205 olarak vermektedir. Bunlar arasinda Yugos-
lavya-Makedonya gd¢menlerinin sayist 269 bin 101 (%22, 4)’dir (Cavu-
soglu 2007: 133). Yiizbinlerce Tiirk, evlerini birakarak giderlerken,
artlarinda kalan yiizlerce yillik kiiltiirel doku, diger Balkan iilkeleri gibi,
Makedon topraklarina da sinmistir. Gerek bu topraklarda kalan Tiirkler,
gerekse diger etnik kokene sahip kisiler, Tiirk kiiltiiriinii yasatmaya devam
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etmektedir. Binlerce yildir Tiirk miizik kiiltiiriiniin simgelerinden olan da-
vul-zurna ikilisinin Balkanlardaki yaygin varligi da, bu kiiltiiriin yansima-
larindandir.

Davul-zurna ikilisinin Makedonya’ya Gelisine iliskin

Davul-zurna geleneginin en yogun yasadigi yer sliphesiz Ana-
dolu’dur (Picken 1984: 197). Bununla birlikte davul-zurna ikilisi, Balkan-
larda Makedonya, Giiney Sirbistan, Kosova, Arnavutluk, Bulgaristan ve
Yunanistan’da da goriilmektedir (Juhasz 2002: 1). Mehter miiziginden
esintiler tasiyan ve acik hava eglencelerinin 6nemli bir pargasi olan davul-
zurna miizigi, Tiirk halk kiiltiiriiniin bir iriintidiir. Picken, davul-zurna iki-
lisinin enstriimantal Tiirk Halk Miiziginin en tipik 6rnegi oldugundan s6z
eder (Picken 1984: 197). Buchanan da Balkanlarda Osmanlinin mirasinin
hem kirsal hem de kentsel miizikal pratiklerde kendisini gbstermeye devam
ettigini; bunlarin i¢inde en goze carpanin ise davul-zurna gelenegi oldu-
gunu belirtir (Buchanan 2007: 368).

Bununla birlikte, Alman miizikolog F. Hoerburger gibi kimi arastir-
macilar, Balkanlardaki davul-zurna geleneginin ¢ingeneler tarafindan,
Orta Dogu, Iran, Pakistan ve Hindistan’dan tagindigini iddia ederler. Buna
delil olarak da Pakistan’da davula “dohol” / “dhol”; zurnaya da “sorna” /
“surnai” isimlerinin verilmis olmasini ve davul-zurnanin Osmanli Dev-
leti’nden 6nce Balkanlardaki varligin1 gostermektedirler (Hoerburger’den
akt. Juhasz 2002: 3). Elbette diinyadaki pek ¢ok medeniyette vurmal1 ¢al-
gilar ile yiiksek ses ¢ikaran iiflemeliler yer almistir. Siimerler, Hititler ve
Antik Misir’da bu tip calgilarin varligi rolyef ve duvar resimleri ile sabittir.
Roma dénemi M. O. IV. yiizyila ait bir heykelin elindeki zurnaya benzer
tipteki tiflemeli ¢algi (Vural 2013: 17), Makedon kiiltiiriine olan yakinlig
nedeniyle bazi1 Helenistik donem heykellerinin ellerindeki tiflemeli ¢algilar
da dikkate degerdir. Bunlarla birlikte Anadolu ve Makedonya’da su an go-
riildiigii sekilde davul-zurna ikilisinin ¢esitli toren ve eglencelerde yer ali-
sinin, Orta Asya Tiirk kiiltiiriine dayanmasi ve buradan Tiirk devletleri
vasitasiyla yayilisina iligskin pek ¢ok tarihi delil sunulabilir. Ana konudan
uzaklagsmamak adina burada bazi 6rnekler verilerek, sozii edilen bu sava
kars1 diisiinceler ortaya konulacaktir:

Davul-zurna calgilarimin Tiirk tarihindeki konumu, cevre me-
deniyetlere etkisi ve kelimelerin kokenine iliskin:

Davulun, Tiirk tarihinde binlerce yila dayanan 6zel bir konumu var-
dir. Tiirklerin Islamiyet’ten 6nce benimsedikleri Gk Tanr1 inamgsinin din
adamlar1 olan kamlarin baglica ¢algis1 olmasi bakimindan dini bir 5neme
sahip olan davul, kamin gége yiikselmesini ya da yer altina inmesini sag-
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layan bir araci, binegi (at1) vazifesindedir (Drury 1996: 76). Davula yiikle-
nen dini anlamlar, yapildigi malzeme ve iizerine ¢izilen resimler gibi un-
surlar, onu Tiirk mitolojisi agisindan son derece énemli bir konuma tagir'.

Temelleri daha 6nceye dayanmakla birlikte M. O. III. yiizyildan iti-
baren siyasi birligi takip edilebilen Biiyiik Asya Hunlarinin resmi ¢algisi
davuldur. Eski Tiirklerde “tiimriik, kobiirge, kiivriig, tug” isimleri verilen
davul (Oztuna 1969: 153), Asya Hunlar1 dsneminde, yirag (surnay / zurna),
borguy (boru), kiivriik (kds) ve ¢eng (zil) ile tug takiminmi (askeri miizik
takimi) olusturmustur (Erendil 1992: 15). Bu calgilardan davul ve zurna
tipindeki iiflemelilere iliskin gorselleri, Hun hiikiimdari ile evlenen Cinli
prenses Ts’ai Wen Chi’nin cizimlerinde gdormek miimkiindiir (Baykuzu
2005: 101). Hun ordusunda davulun yer alis1 ve davulla yapilan taktikler,
Cinliler tarafindan 6grenilerek kullanilmuistir (Ogel 1984: 81). Cin ve Bi-
zans kaynaklar1 Hun ve Kok Tiirklerin davulun yaninda, boynuz veya kimi
madenlerden imal ettikleri boru ya da zurnalar kullandiklarini belirtmistir
(Gomeg 2009: 6; Ogel 1987: 99). Hun miizigi ve ¢algilarinin Cin iizerin-
deki etkilerini Cin kaynaklarindan takip etmek miimkiindiir (Yusupcan
2009: 2356).

Davul - boru, Tiirklerde devletin ve hakanin simgesidir. Bu nedenle
diismanlar, hitkkiimdara ait davulun ele gegirilmesini ¢ok nemsemislerdir:
M. O. 123 yilinda Hunlar1 yenen Cin generali icin Cin kayitlarinda “Hun-
larin biiyiik sol generalini yendi ve Hun generalinin davulu ile bayragin
aldr” ifadesi geger (Ogel 1984: 21). Burada davulun ve bayragin elden git-
mesinin maglup ilan edilmek anlamina geldigi belirtilmektedir. Kok Tiirk-
lerde de bu simgeleme devam etmistir. Yeni secilecek kagana, Kok Tiirk
kaganlarinin hakki olan bori bash bayrak, iki tekerlekli hiikiimdarlik kag-
nist ve davul ile borular teslim edilmesi (Kalafat 1999: 76), bu calgilarin
Onemini gosterir. Kaganlar zaferlerini, kobiirge denilen davulun sesi ile du-
yurmuslar (Konyali1 1943: 38); savas baslangi¢larinda, savas esnasinda ve
bitiminde davuldan yararlanmislardir. Davuldan elde edilen farkl: ritimler,
haberlesme amacli olarak da kullanilmustir.

Altinli davul ve altinli boruyu devletin resmi calgilart kabul eden
Uygur Tiirklerinin (Ogel 1984: 365) ise VIIL. ve IX. yiizyillarda surnay
(zurna) kullandiklar1, Uygur yazitlarindan anlagilmaktadir (Sertkaya 1982:
16). Gazimihal’e gore zurna kelimesinin kokeni Orta Asya Tiirklerine da-
yanmaktadir. Orta Asya’da “sarnamak”, ezgilemek demekken; “sarra” da
zurna i¢in kullanilmistir (Gazimihal 2001: 62). Uygur Tiirkleri bu ¢algiy1
halen “surnay” olarak isimlendirmektedirler. Surnay, Cin kiiltiiriine cok

1" Bu konuda detayli bilgi i¢in bkz. Feyzan Goher Vural, “Orta Asya Tiirk Diinyasinda

“Davul”un Onemi ve Simgesel Anlami”, Turansam, C. 5, S. 20, 2013.



278
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Prof. Dr. Feyzan GOHER VURAL

eski donemlerde ge¢cmis ve Cinliler tipki Tiirkler gibi torenlerinde davul ve
surnay kullanmiglardir. Kelime Cinceye “suona” ve “su er nai” seklinde
gecmistir (Arslan ve Oger 2008: 14).

Davul ve zurna, acik havada, debdebe ile calindiklarindan 6tiirii,
bozkir yasamindaki Tiirklerin hayatinda vazgecilmez bir yere sahip olmus;
gerek duyuru, gerekse eglence amach olarak son derece yaygin sekilde kul-
lanilmislardir. Bu durum Manas gibi pek ¢ok Tiirk destaninda da islenmis-
tir. Islamiyet’ten sonra ©nce nevbethane / tabilhanede; daha sonra
Mehterhanede baslica sazlardan olan davul ve zurna, duyuruda kullanilma
ozelliklerini devam ettirmis; Ramazan eglencelerinin ve sahurlarin vazge-
cilmez unsurlar olmus; diigiin ve eglencelerde mutlaka yer almiglardir.

Tiirklerin Osmanh Devletinden 6nce de Balkanlardaki varhigi:

Tiirklerin Balkanlardaki biiyiik etkisi Avrupa Hunlart donemine
uzanir. Yani Osmanli déneminden once buralarda davul ve zurnanin go-
riilmesi, bu ¢algilarin Balkanlara taginmasinda Tiirk etkisinin olmadigini
ispatlamaya yetmeyecektir. Ayrica davul ve zurnanin Osmanlilardan 6nce
Balkanlarda, simdiki ozelliklerine temel olacak sekilde yer aldigina iliskin
de net bir bilgi sunulmamaktadir.

M. S. IV - V yiizyillarda Avrupa’nin biiyiik bir kismini fetheden
Hunlar, s6z konusu cografyada dnemli kiiltiirel ve siyasi degisimlere neden
olmustur. Avrupa Hunlar1 zamaninda askerf miizik takimlarinin yapisinda
bulunan ¢algilarin (davul, boru vb. ) yog / yug yani cenaze térenlerinde yer
aldig1, Avrupa Hunlarinin davul ve zurnayi da iceren calgilarla icra edilen
miizikleri ¢ok sevdikleri, Batili kaynaklarda yer bulur (Kalafat 1999: 136;
Kopriilii 1930: 5). Anadolu Tiirklerinin bolgeye gelisleri ise 1260’1ara ka-
dar dayanir (Inalcik 2006: 20). Tiirklerin gesitli nedenlerle Bati’ya dogru
yiirliylisii ile birlikte, onlara ait kiiltiirel unsurlar da Bati’daki yeni komsu-
lari etkilemeye baslamistir. Gazimihal’e gore askeri miizigi ve barindir-
dig1 davul, zurna tipi calgilarn Bati’ya yayanlar Tirkler olmustur
(Gazimihal 1955: 1).

Avrupahlarin davul-zurna miizigine yabancihgi, Mehter Miizi-
ginin Avrupal bestecilere etkisi:

Hacli Savaslar1 doneminde Selguklularla karsilasan Avrupalilarin,
Selcuklu askeri miizigini, “trompet, zurna (clarions), korno, boru, davul ve
zillerden olusan, korkung giiriiltiilii ve yaygara koparan bir miizik olarak
tanimladiklart goriiliir. Bu miizigin erken donem Avrupa askeri miizigini
etkiledigi diisiiniilmektedir (Schmidt 2013: 212). Bunu takip eden siirecte
yiizlerce yillik Osmanli hakimiyeti doneminde, bolgedeki kiiltiirel etkile-
simler, en list seviyeye ulasmistir. Osmanli donemi Tiirk miiziginden s6z
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eden ve ulasilabilen en eski Batili kaynaklardan biri, 1433 yilina aittir. Bur-
gonya Diikii Philippe’in miisaviri olarak zamanin bagkenti Edirne’ye gelen
Broquiere, boru, davul ve nakkarelerden olusan heyeti anlatmaktadir (Ak-
soy 1994: 22). Fatih Sultan Mehmet’in 1453 yilinda Istanbul’u fethinde,
Kanuni Sultan Siileyman’in 1521°de Macaristan seferi sirasinda ve Viyana
Kusatmalarinda yiizlerce davul ve zurnay1 da iceren Mehter miizigi, Klasik
Bat1 Miizigini derinden etkileyerek Alla Turca stilinin dogusuna neden ol-
mustur. Davul, dylesine Tiirklerle biitiinlesmistir ki, Batil1 besteciler Tiirk
Tarz1 (Alla Turca) eserler bestelemek istediklerinde, bu etkiyi verebilmek
icin mutlaka davul kullanmiglardir. Davulun Bat1 orkestralarina girisi de
Tiirk etkisi sayesindedir.

Savagslarda, gesitli duyuru ve etkinliklerde, ziyaretlerde sik¢a duyu-
lan bu miizik, Avrupali seyyah, tarih¢i ve el¢ilerin ¢ok dikkatini cekmistir.
Ornegin Kritovulos, “Tarih-i Sultan Mehmed” adli eserde, Fatih’in Istan-
bul’u fethi sirasinda, surlardan iceri giren Mehter takiminin miiziginden
s0z ederken (Kritovulos 2012: 87); 100 y1l sonra Pierre Belon 1555°te ka-
leme aldig1 eserinde, Tiirklerin sabah ve aksamlar1 davul ¢aldiklarin1 ve
zurnalariyla ¢ok giizel melodiler icra ederek, dinleyenleri etkiledikleri bil-
gisini aktarir (Rice 1999: 48). Avrupali gezginlerin duyduklar: bu coskun
melodiye ve ritme sahip miizigi, biiyiik bir ilgi ve saskinlikla kaleme alma-
lar1, bu miizige ne denli yabanci olduklarini ortaya koymaktadir. Mehter
miizigi, giiniimiizde Tiirkiye ve Balkanlarda ¢alinan davul zurna melodile-
rinin temelini olusturmaktadir. Tek sesli, kuvvetli vuruslarin kos ve davul-
larla verildigi, kimi yerlerde boru ve zurnalarla elde edilen dem seslerin
yer aldig1 bu miizik, Balkanlarda biiyiik bir etkiye sahiptir.

Cingenelerin davul-zurnayr Hindistan’dan getirdigi savina
karsi sav:

Makedonya ve Balkanlardaki diger iilkelerde davul-zurnanin genel-
likle ¢ingene miizisyenlerce ¢alindigi, dolayisiyla bu calgilarin Hint ko-
kenli olduguna yonelik goriis de gergegi yansitmaktan uzaktir. Oncelikle
calgilarin yapist ve calinis stilleri, Hint miiziginden ziyade Tiirk etkilerini
gostermektedir. Bunun yaninda calgilarin Cingenelerce caliniyor olmast,
calgilarin kokeni hakkinda bilgi vermekten uzak bir veriridir. Bu noktada
Cingenelerden kisaca soz etmek yerinde olacaktir:

Cingenelerin kokenlerine ve yayilislarina iliskin tarih, heniiz tam
olarak aydinlatilmamis olsa da, Hint kdkenli olduklart konusunda artik tam
bir fikir birligi vardir. Bu konuda 6nemli arastirmalar yapmis olan Donald
Kenrick (2006: 24-25-43), iran’da calismak iizere Hindistan’dan getirilen
Hintlilerin (biiyiik ihtimalle 250-650 yillar1 arasinda), zamanla birbirlerine
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karistig1 ve “Dom” diye adlandirilacak olan yeni bir topluluk olusturduk-
larim diisiinmektedir. Gergcekten de tarihi dokiimanlar incelendiginde, en
akla yakin sav budur. Cingene topluluklarinin 6nemli bir kismi, Anadolu
ve Istanbul iizerinden Balkanlara ge¢cmistir. “Dom” yerine “Rom” olarak
anilmaya baglamiglar ve basta Romanya olmak {izere Avrupa’nin cesitli
tilkelerine dagilmislardir. Osmanli Devleti’nin idari vergi kayitlarinda Cin-
genelerden ilk kez 1430 yilinda soz edilir. Kenrick’e gore Cingenelerin bir
kism1 Osmanli Devletinden 6nce Balkanlara gelmis olsalar da digerleri
Tiirk ordulan ile birlikte ya da pesi sira Balkanlara gelmislerdir. Bunlar
Miisliiman Cingenelerdi (Kenrick 2006: 57-60). Ventsislav Dimov da,
Tiirkiye’den gelen davul, zurna ve tamburin calan ¢ingene miizisyenlerin,
Yugoslavya miizigine etkilerinden s6z etmektedir (Dimov 2012: 316-317).
Buchanan ise Romlarin Balkanlarda davul-zurna ¢alarak Osmanli mirasini
yasattiklarini belirtir (Buchanan 2007: 368).

Cingenelerin Iran’da kaldiklar1 donemlerde “lavta” caldigina iliskin
bilgiler mevcuttur. ispanya’ya yerlesenler daha cok gitar, Dogu Av-
rupa’dakiler ise “gadulka”, “rebek” gibi lavtaya daha ¢ok benzeyen ¢algi-
lar calmiglardir (Kenrick 2006: 31). Yani babadan ogula gecen
miizisyenlik meslegini devam ettirmekle birlikte, icinde bir siire bulunduk-
lar1 toplumun miizikal kimligi icinde yer alan calgilar1 da benimsemisler-
dir. Giiniimiiz Anadolu’sunda kemandan kanuna, darbukadan klarnete pek
cok calgiy1 son derece mahir sekilde calan Cingeneler, Tiirklere has davul-
zurna gelenegini de benimsemis olmalidirlar. Onlarin binlerce yillik mii-
zisyenlik gelenegi, girdikleri toplumda bu gorevi iistlenmelerini saglamis-
tir. Dolayisiyla Osmanli doneminde Ramazan davulcularindan, eglence ve
diigiinlerde gorev yapan davul-zurnacilara kadar, miizisyen ihtiyaci sik sik
Cingeneler tarafindan karsilanmig olmalidir.

Cingene miizisyenlerin, ‘gdcebelik’ ya da ‘gezginlik’ ile aciklanabi-
lecek ozelliklerine de bagli olarak, bir miizigin yer degistirmesinde; farkli
miiziksel baglamlara uyarlanacak bicimde doniistiiriilmesinde tarihsel sii-
rec icinde korunmasi ve sonraki kusaklara aktarilmasinda oynadiklari bagat
rol(ler), “kiiltiirel aracilik” kavrami ile tanimlanabilir (Yiikselsin 2014:
713-714).

Bu kiiltiirel aracilik, calgilarin tasinmasi bakimindan da miizikolojik
bir sonu¢ dogurabilir. Dolayisiyla Rumeli ezgilerini Tiirkiye’ye tasiyan
Cingene ve diger etnik kokenli miizisyenler, ylizyillar 6nce de davul-zur-
nay1 Balkanlara tagimis olmalilar.
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Davul-zurna Anadolu’da Abdallar ve diger Tiirk miizisyenlerce icra
edilmekle birlikte, pek cok kez Cingeneler tarafindan calinir (Picken 1984:
197). Cingenelerin icrada en yiiksek seviyeye ciktiklar1 calgilarin iginde
zurna basta gelmektedir (Saglambilen 2017: 7). Cingeneler, i¢inde bulun-
duklar toplumun miizisyenlik gorevini iistlenme 6zellikleri, Anadolu’da
da devam ettirmektedirler.

Fotograf IMakedon diigiinii http: //www.pretv.at

Farkli iilkelerde yasayan Cingenelerin kimileri kendi dillerini muha-
faza etse de, kimileri ise bulunduklari toplulugun dilini aldilar. Ornegin
Orta Asya’ya go¢ eden Mazanglar, zaman i¢inde kendi dillerini unutmus-
lardir. Bunlar, bugiin Tacik dilini konusmaktadirlar (Kenrick 2006: 99).
Makedonya’daki pek ¢cok Cingenenin bugiin Tiirk¢ce konusmas1 da benzer
bir durumdur. Oran, 1992 yilinda gerceklestirdigi inceleme gezisinde, Ma-
kedonya’da yasayan Cingenelerin 10. 000 kadarinin kendisini Tiirk saydi-
gim1 ve Tiirkce bildiklerini belirtmektedir (Oran 1993: 132). Juhasz da
giiniimiiz Makedonya’sinda yasayan Cingenelerin onemli bir kisminin
Tiirkge konustugunu, bir kismu izmir’den gelmis olan bu miizisyenlerin
“mahalle / mahala” adi verilen semtlerde yasadigini ifade eder (Juhasz
2002: 1). Bizim de 2016 yili Ramazan ayinda bulundugumuz Makedonya
Istip Camii’nde Teraviye gelen bir kismn miizisyen olan Cingenelerin hep-
sinin Tiirkge konugmasi, benimsedikleri kiiltiirtin Tiirk kiiltiirii oldugunu
gostermektedir. Osmanli doneminde Anadolu’dan Balkanlara ge¢gmis olan
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cingenelerin, Anadolu’nun miizikal 6zelliklerini, ¢algilarint oraya tasima-
lar1; zamanla sahip olduklar1 miizikal 6zellikler ile Balkan miiziginin sen-
tezini olusturmalari beklenen bir durumdur.

Dolayisiyla Makedonya’daki davul-zurna ikilisinin Tiirk etkili degil
de Iran, Hint, Pakistan etkili olduguna iliskin goriisler, ncelikle bu calgi-
larin yapilari ve birlikteliginin tarihsel gelisimi, kelimelerin etimolojik ko-
keni iizerinde heniiz netlesmeyen goriigler, Tiirklerin binlerce yildir bu
calgilart caldiklar1 mekanlar, Tiirk askeri miiziginin Avrupa miizigi lize-
rindeki biiyiik etkisi, Makedonya’daki Cingene miizisyenlerin pek ¢ogu-
nun Tiirk dilini, dinini, kiltiiriinii benimsemis olmasi, Avrupa’da
Osmanli’dan ¢ok daha 6nce, heniiz IV. yiizyildan itibaren takip edilebilen
Tiirk etkileri nedeniyle gercekci bulunmamaktadir.

Tiirklerde Davul - Makedonlarda Tapan

Davul i¢in kopuz ve boru ile birlikte Tiirklerin temel ii¢ sazindan
birisidir demek yanlis olmayacaktir. Yukarida Tiirk kiiltiiriindeki ayrica-
likl1 yerine deginilen davul ve zurnasiz bir diigiin diisiiniilemez. Davul sesi,
diigiiniin coskusunu en giizel ortaya koyan ifadelerden birisidir. Tiirkler
gittikleri her cografyaya davulu gotiirmiislerdir. Elbette diinyanin cesitli
yerlerinde davul benzeri farkli vurmali ¢algilar vardir ancak giiniimiiz Tiirk
cografyasinda, bilhassa Anadolu’da, hakim olan asma davul, karakteristik
bir durum arz
eder. Asma
davul, genel-
likle ahsaptan
elde edilen bir
kasnagin  iki
tarafina  deri
gerilmesi yo-
luyla yapilan
ve  kuvvetli
vuruglart tok-
mak, zayif vu-
ruslari ise
daha ince bir
degnek ile ca-
linan vurmali
bir calgidir.

Fotograf 2 Asma Davul (Vertkov vd. 1963: Ek174)
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Bu calgiya Tirk kiiltiirtiniin baskin oldugu Ural-Volga Bol-
gesi’nde “tumir” ismi verilmektedir (Vertkov vd. 1963: 51).

Tiirklerin yasadig1 ya da Tiirk etkisinin yogun goriildiigu ¢esitli bol-
gelerde birbirinden farkli isimler alan asma davul, Anadolu eglencelerinin
ve ¢esitli rittiellerin baslica araglarindan birisidir. Asker ugurlamalarinda,
yagh giires miisabakalarinda yer alan bu ¢algi, diigiin torenlerinde ise kizin
baba evinden ¢ikarilmasindan, eglencelerdeki oyunlara kadar her asamada
yer alir. Tiirkler yayildiklari tiim Balkan cografyasina bu calgiy1 gotiirmiis-
lerdir. Artik o bolgelerdeki pek cok topluluk, asma davulu kendi halk mii-
zigi calgist olarak kabul etmektedir. Bunlarin baginda Makedonlar gelir.

Asma davul, Tiirklerle birlikte Makedonlarin miizik hayatinda da
cok onemli bir yere sahip olmustur. Kisisel goriisme gerceklestirdigimiz
Goranco Angelov, davulun eglencelerinin baglica calgisi oldugunu ifade
etmistir. (Angelov ile kisisel goriisme 09. 06. 2016).

Fotograf 3Makedonya Halk Miizigi icrast - Goce Dolcev Universitesi Miizik Sanatlart
Fakiiltesi 12.06.2016

Makedonya’da asma davul “tapan” olarak adlandirilir. Tokmaga
“mavalka”; ince degnege ise “pr¢ka” ismi verilir (Juhasz 2002: 2).
Makedon davulunda geleneksel olarak ceviz ve kestane agaci ile
tabaklanmis koyun ya da keci derisi kullanilir. Makedonya’da davulun
yani tapanin ¢esitli sekilleri bulunur. Veles (Kopriilii) Bolgesinde bu calgi,
Veles Davulu (Benemrku tanann) olarak anilir (Angelov 2012: 1). Make-
donya Istip Goce Dolcev Universitesi Miizik Sanatlar1 Fakiiltesinde, Go-
ranco Angelov ve dgrencilerinden dinleme sansi buldugumuz halk miizigi
konserinde de davul, kaval, gayda, tanbur calgilar birlikte yer almistir.
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Makedonya’da tapan ¢alan yani davulcu anlaminda “tapandZzi” keli-
mesi kullanilmaktadir. Genellikle lider miizisyen konumundaki ta-
pandZi’ye, “zurladZi” yani zurnaci eslik eder (Juhasz 2002: 2).

Tiirklerde Zurna, Makedonlarda Zurla

Zurna koklii tarihi ile Tiirk miiziginin vazgec¢ilmez ¢algilarindan bi-
risidir. Sesinin keskinligi, dolgunlugu ve ses yiiksekligi gibi ozellikleri se-
bebiyle ylizyillardir meydan sazi olarak kullanila gelmis, davulun eslik saz1
olarak {inlenmistir (Saglambilen 2017: 22). Kokeni Asya Hunlarina daya-
nan, giintimiizdeki seklini Uygurlar doneminde aldig1 tahmin edilen zurna,
Tiirk diinyasinda davulla birlikte en popiiler acik hava sazidir. Anadolu’da
genellikle simsir agacindan yapilan zurna, ¢ok kuvvetli bir sese sahiptir.
Simsirin yan1 sira digbudak, giirgen, ardi¢, zurna yapiminda kullanilan di-
ger agaclardir.

Anadolu’da kaba zurna, orta zurna (zurna), cura zurna ve zil zurna
olmak tizere dort farkli zurna tipi bilinmekle birlikte, zil zurnanin kullani-
mina pek sik rastlanmaz. Zurnanin ana govde, dil, boru ve liile olmak iizere
dort temel kismi vardir. Makedonya’da cura zurnaya karsilik gelen ¢algi
ise “velika”dir (Kastelli 2004: 20; Juhasz 2002: 1). Zurnanin agza yakin
dar kisminda yer alan delige bir kamis ¢akilir. Bu kamisin ad1 yorelere gore
degisim gosterir. Genel olarak sipsi ismi verilse de, Erzurum’da liile, Kas-
tamonu’da cuk-cuk ya da dil ad1 verilir. Govdenin 6n yiiziinde yedi, arka
kisminda bir delik vardir. Zurnanin kalak yani en alt kisminda {ii¢ sira ha-
linde bulunan cin delikleri, asagidan yukariya dogru birinci sirada 3 tane,
ikinci sirada 1 tane, iiclincii sirada ise 3 tane olmak {izere toplam yedi adet-
tir. Cin delikleri iist taraftaki perdelerden ¢ikan havanin dengelenmesini
saglar (Kastelli 2004: 20-21).

Makedonya Golce Delcev Universitesi 6gretim elemanlarindan An-
gelov’un, doktora tezini Makedon zurla calgisi {izerine yapan bir akade-
misyen olmasi ve dolayisiyla konuya son derece hakim bir kigi olmasi
nedeniyle, bu calismada kendisi ile goriismek biiyiik 6nem tagimistir. An-
gelov, acgik hava sazi olarak kabul edilen zurnanin, Makedonya’da genel-
likle davulla birlikte calindigim1i ve son derece popiiler oldugunu

Fotograf 4 Zurla
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belirtmistir. Makedon zurlasi, ceviz ya da erik agacindan yapilabilmekte-
dir. Ancak bu durum, bolgeden bolgeye, yani o bolgede daha rahat bulu-
nabilen agacglara gore degisim gosterebilmektedir (Angelov ile kisisel
goriisme 09. 06. 2016). Makedonya’da genellikle zurla olarak anilan calgi,
kimi yerlerde ise Anadolu’daki ile aym sekilde zurna ismiyle bilinmekte-
dir.

Makedonya’da zurna calan kisilere “zurladZi” ismi verilmektedir
(Juhasz 2002: 2). Makedon diigiinlerinde geline davulla birlikte zurnanin
eslik etmesi, onemli geleneklerden birisidir. Kamsh bir ¢algi olan zurla,
kuvvetli bir nefes gerektirir. Yaklasik iki oktavlik bir ses genisligi vardir
(Angelov ile kisisel goriisme 09. 06. 2016).

Anadolu zurnasinda dil, Mekedon zurlasinda ise slavet olarak adlan-
dirllan kisim ise oldukga sert bir agagtan yapilmalidir. Bunun i¢in en uygun
agac¢, Makedonya’nin sadece belli bolgelerinde yetisen bir tiir ceviz agaci-
dir. Bu agacin kutsal kabul edilen bir yonii de vardir. Zurla kiiciik, orta ve
biiyiik olmak {iizere ti¢ tiptedir. Geleneksel zurna dort ana parcadan olus-
maktadir. Bu boliimler, telo / korpus, (Temo /kopmyc), slavet (crnasen),
mendik (Mmernuk) ve piska (mucka)’dir (Angelov 2012: 2-4). Bu, Anadolu
zurnasinin ana govde, dil, boru ve liile kisimlar ile birebir paralellik gos-
termektedir. Zurlanin temel boliimleri Angelov’un Makedon zurna yapim-
cis1 Rade Lojankoski’yi konu alan bildirisinde asagidaki gibi sunulmustur:

Zurla, sahip oldugu dort kisim, ii¢ temel tip ve iizerindeki delikler

Fotograf 5 G. Angelov (M3pabomysarbemo na mpaouyuonaiHuom...)

bakimindan zurna ile tamamen paraleldir. Asagida solda Anadolu zurnasi-
nin, sagda ise Makedon zurlasinin yapim asamalarindan fotograflar sunul-
maktadir.
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Bir zurla yapimcisit olan Lojankoski, ¢alginin agizlik kisminin
cogu kez Tiirkiye’den getirttigini ifade etmektedir (Angelov 2012: 6).

Fotograf 7 Zurla Yapimi (Angelov 2012: 5)

Davul-zurna ve Tapan - Zurla ikililerinin Diigiinlerde Yer Ahs

Davul ve zurna ikilisi, Tiirk diigtinlerinin ayrilmaz bir parcasidir.
Sadece gecmiste degil, giiniimiizde de bu 6nem devam etmektedir. Ayn1
durum Makedon tapan - zurla calgilar i¢in de gecerlidir.

Makedonya Uskiip diigiinlerinde tapan ve zurlanin sokaklarda cali-
nis1 son derece onemli bir gelenek haline gelmistir. Calgilarin diigtinlerde
yer alis1, cogu kez kizin babasinin evinden alinisi ile baslar (Hasani ile ki-
sisel goriisme 07. 06. 2016). Siiphesiz sadece davul-zurna kullanimi degil,
diigiinlerin pek ¢cok agsamasi benzerlik gostermektedir. Gelinin ata bindiril-
mesi, kina yakilmasi, damat tirasi bu benzerliklerden bazilaridir (Angelov
ile kisisel goriisme 09. 06. 2016).

Ftograf 8Anadolu Diigiinii (milliyet.com.tr, Yadeller, 08.12.2010 ‘
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Fotograf 9Makedon Diigiinii (www.utrinski.mk) Benuuecmeen Jyounej
Ha I'anuurxa Ceaoba, 15. 07. 2012

Tiirkiye’de genellikle bir davul bir zurna ile gergeklestirilen diigiin-
ler, Makedonya’da siklikla bir davul ve iki zurna ile yapilir (Juhasz 2002:
2). Bununla birlikte ornek resimlerde goriildiigii gibi gerek Tiirk gerekse
Makedon diigiinlerinde ¢ok sayida davul da yer alabilmektedir.

Fotograf 10 Anadolu Diigiinii (yaylahaber.com
07.12.2015)
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Fotograf 11 Makedon Diigiinii (komanovskimuabeti.mk
15.07.2012)

Iki zurnanin yer aldign Makedon eglencelerinde, genellikle ikinci
zurna ilkine eslik eder. ilk zurna ana melodiyi calarken, digeri eslikgidir.
Bazen iki zurna siirekli unison (tek ses); bazen de oktav araliginda veya
ticlii aralikta da calabilmektedirler. Zurna calan kisi performansi esnasinda
sik sik dogaclamalara yer verir (Juhasz 2002: 2; Angelov ile kisisel go-
riisme 09. 06. 2016). Tiirk eglencelerinde de benzer bir durum vardir. Tki
zurnanin yer aldig1 performanslarda genellikle bir zurna ana melodiyi ¢a-
larken, digeri “dem ses” tutarak ona eslik eder. Ancak tipki Makedonya’da
oldugu gibi iki zurnanin ayni sesi caldig1 da goriilebilir.

Fotograf 12 Anadolu Diigiinii(www.davulzurnakiralama.com) ve Ma-
kedon Diigiinii (www.mkd-news.com)

Fotograflarda da goriildiigii iizere tapan, sadece bicim olarak degil,
kullanilis yeri agisindan da Anadolu davulu ile aynidir. Tapan, zurla
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(zurna) ve Makedon bayrag: ile birlikte, Makedon diigiinlerinin vazgecil-
mez ¢algist olmustur. Bu milli kimlik yiikleme, Anadolu diigiinlerinde, as-
ker ugurlamalarinda da goriiliir. Bayragin /sancagin davul ve zurna ile
birlikte yer alisi, daha once de deginildigi iizere binlerce yillik bir Tiirk
gelenegidir.

.-. -_ i 03 g-ﬁ; _.,_:l B .-' I i - T" ‘ £ l‘. J -._. ‘
Fotograf 13 Tiirk diigiinii (anilarayolculuk.blogspot.com.tr 25. 07. 2016) veMakedon dii-
giinii(komanovskimuabeti.mk)

Davul-zurna ikilisi gibi tapan - zurla ikilisi de diigiin boyunca gele-
neksel halk oyunlarina eslik etmektedir. Halaylarin baglica ¢algilari da yine
davul ile zurna olmustur. Benzer durum, Makedonya’da da gegerlidir.

Anadolu diigiinlerinde farkli uygulamalar goriiliir. Ornegin Diizigi
ve Kadirli yoresi diigiinlerinde davulculara biiyiik bir sayg1 gosterilir. Ye-
mekler oncelikle davulculara ikram edilir ve onlarin ne galacagina herkes
karisamaz. Bu bolgede yakin zamana kadar, diigiin bagladiginda kesilen
hayvanlarin cigeri ve derisi davulculara ait kabul edilirdi. Adana’da ise
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kina giinii erkek evinden kiz evine giden davulcu, zurnaci ve kinaciya, kiz
evinden havlu, heybe hediye edilir.

Fotograf 14 Tiirk diigiinii (dimobetchev.tripod.com 07.07.2016)
ve Makedon diigiinii (travelmacedonia.info 19.07.2012)

Adana yoresinde diigiinlerin disinda yakin zamana kadar devam
eden geleneklerin i¢inde, harman zamani davul calarak, harman sahibinden
para almak; erkek ¢cocuk dogdugunda g6z aydin1 davulu calmak gibi gele-
nekler sayilabilir (Kili¢ 2012: 353-356).

Davulcularin kimi zaman sov yaparak ¢almasi, her iki kiiltiirde de
goriilebilmektedir. Anadolu eglencelerinde davulcularin kendi merkezle-
rinde hizla donerek davul calmalan sik goriilen bir sov seklidir. Ayrica
kimi eglencelerde davulcularin yerde takla atarak davul ¢aldiklar1 da gorii-
liir. Bunlar bireysel davul sovlari iken, altta goriiliigii gibi kimi zaman da
birden ¢cok davulcunun yerlere kadar egilerek ya da sik sik davulu baslari-
nin iizerinde tutarak caldiklari durumlar da olur.

Kimi bolgelerde davul — zurna ekibine kocekler eslik eder. Osmanh
donemi minyatiir ve kaynaklarinda da takip edebildigimiz kogekler, basta
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Kastamonu ve Cankir1 olmak iizere Tiirkiye’nin bazi illerinde davul —
zurna ekibi ile goriiliirler.

Fotograf 15 Kastamonu davul- zurna ekibi (youtube.com)

Makedon diigiinlerine baktigimizda yaygin ve geleneksellesmis bir
tema ile karsilasiriz. Makedonya’da davul sovu, en 6nemli geleneklerden
birisi halindedir. Davulcunun yerde dik duran davulu, diz iistiine ¢okerek
caldig1 anda, bir kisinin tek ayagi ile davula basmasi ¢ok sik goriilmektedir.

o i

Fotograf 16 Kogekler ve davul — zurna (youtube gerze - davul zurna ve kogek; hiirriyet.
com.tr)
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Davula tek ayagi ile basan kisi, diger ayagini ve elini kaldirarak den-
gede ve dimdik durmaktadir. Bu sekilde dengede duran kisi, magrur bir efe
edasini tagir. Bu ifade ve durus, milli bir simge olarak kabul edilir.

Fotograf 17 Makedon Diigiinii www.mkd-news.com

Bu goriiniis, yani davulcunun calarken bir kisinin davulun iizerinde
tek ayakta dengede durmasi, bu esnada yanda bir zurnanin ¢alinmasi, o
denli Makedon kiiltiirii ile 6zdeslestirilmistir ki, Uskiip Meydaninda iilkeyi
temsil eden heykellerden birisi, bu kompozisyonu isler. Altta solda Uskiip
meydaninda yer alan s6z konusu heykel grubu goriilmektedir. Soziinii et-
tigimiz davul sovunu yapan kisinin, eline bayrak alarak dengede durmast
da rastlanan bir durumdur. Diigiinlerde bayrak tasima gelenegi, Tiirklerde
oldugu gibi Makedonlarda da ¢ok yaygindir.

Bilindigi tizere, Anadolu’da davul zurna ikilisi, sadece diigiinlerde
calinmaz. Kimi bolgelerde, 6rnegin son on yila kadar Nigde bolgesinde,
Ramazanlarda sahurda sadece davul degil, davul zurna ikilisi ¢almaktaydi.
Ayrica asker ugurlamalarinin da bayraktan sonra en 6nemli unsurlan davul
zurnadir. Ayrica calismanin basinda vurgulandig iizere, davul ve zurna
(6ncesinde boru) binlerce yildir Tiirk askeri miizik takimlarinin baglica ¢al-
gilar olmustur. Gliniimiiz Mehter Takimlarinin da temel ¢algilar1 olan da-
vul ve zurna, bu kullanislari ile milli bir kimligi istlenmektedirler.

Makedonya diigiinleriyle birlikte, diger eglencelerinin ve halk oyun-
larimin temel ¢algilan olan tapan ve zurla, yukarida da sozii edildigi tizere
klasiklesmis bir kompozisyon iginde sikca goriiltir. Tapan ve zurla ¢alan
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ile birlikte tapanin iistiine basan kisinin magrur durusu, milli simgelerden
birisi olarak kabul goriir.

Davul zurnanin Anadolu kiiltiiriindeki bir diger yeri ise yagh giires-
lerdir. Edirne’de gergeklestirilen geleneksel Kirkpinar Yagh Giireslerinde
davul ve zurna ¢alan miizisyenler, miisabakalarin bagindan sonuna kadar
onemli bir role sahiptir. Yarigmalarda miizik aletlerinin kullanimi, Ttirk-
lerde yiizlerce yil oncesine dayanan bir gelenektir. At yarislarinda, cirit
oyunlarinda, giireslerde davul ve zurnanin esligi, basta Manas Destani1 ol-
mak iizere pek ¢ok Tiirk halk hikdyesine de konu olmustur.

m
o
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Davul-Zurnali Davet

Fotograf 18Makedonya’da diizenlenen yagh giires turnuvasindan (golcukhaber.com.tr
17.05.2016) ve Edirne Kirkipinar Giireslerine halki davet (edirnehaber.org 20.07.2016)
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Yagh giires, Edirne ile cografi yakinligi bulunan Balkan bolgele-
rinde de taninmakta ve yapilmaktadir. icinde bulundugumuz yil, Make-
donya’da diizenlenen uluslararast yaglh giires turnuvasinda, Golciik
Belediyespor giirescisi Yusuf Tatli, Makedon ve Arnavut rakiplerini yene-
rek baspehlivan olmustur (golcukhaber.com.tr Yusuf Tatlh Makedonya’da
Baspehlivan Oldu 17. 05. 2016). Bu miisabakalarda davul ve zurna ikilisi
yer almistir.

Giiniimiiz Makedon diigiinlerinde, bilhassa sehirlerde, davul zurna
ikilisinin yerini, akordeonun eslik ettigi davul saksafon grubu almistir. Bil-
hassa alto saksafon davulun eslik¢isi olarak tercih edilmeye baslanmustir.
Makedonya Istip’te gerceklestirilen bir diigiinde goriisme imkan1 buldugu-
muz Hasani, Saksafonun zurnaya gore daha cok melodi calabildigini ve
giiniimiizde bu ¢alginin kullaniminin arttigini belirtmistir (Hasani ile kisi-
sel goriisme).

Fotograf 19Davul - Klarnet (Tiirkiye Aydindere) ve Davul-Saksafon-Akordeon
(Makedonya)
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Anadolu’da bilhassa Trakya Bolgesinde, davul zurna ikilisinin ye-
rini kimi zaman davul klarnetin aldig1, saksafon kullaniminin da goriildiigu
soylenebilir. Ancak davul ve zurna ikilisi, her iki kiiltiirde de diigtinlerin
temel unsurlarindan birisi olmaya devam etmektedir.

Sonuc¢

Tiirk kiiltiiriiniin binlerce yillik ¢algis1 davulun Anadolu’da en sik
goriilen sekli olan asma davul ve yine Tiirk kiiltiiriinde davulla birlikte as-
keri miizigin temel unsurlarindan olan zurna, Tiirklerle birlikte genis bir
cografyaya yayilmistir. Anadolu’da davul ve zurna olarak adlandirilan ¢al-
gilar, Makedonya’da tapan ve zurla ya da zurna olarak adlandirilmakta ve
yapisal olarak da birebir benzerlik gostermektedir. Davulun yapildig: kas-
nak bolgelere gore degisim gostermekle birlikte, yapim teknigi hemen he-
men aynidir. Zurnanin ise gerek sahip oldugu dort parca, gerekse delik
sayilari, cin delikleri de dahil olmak iizere aynidir.

Bu ¢alismada, tapan-zurla (davul-zurna) geleneginin Makedonya’ya
Cingeneler tarafindan Hindistan veya Iran’dan getirildigine iliskin goriis-
lerin bir temele dayanmadigi, bu ¢algilarin ¢alinis stilleri ve yapisinin Tiirk
tipi davul ve zurna ile ayn1 oldugu ve bu stilin Mehter temeline dayandigi,
Cingenelerin sadece kiiltiir tasiyiciligl gorevini iistlenerek, Anadolu davul-
zurna geleneginin Balkanlara yayilmasina yardimci oldugu savlar savu-
nulmustur.

Davul-zurna birlikteligi yani ikili olarak varligi, her iki kiiltiirde de
yaygindir. Bilhassa diigiinlerde gelinin evden alinmasindan, diigiiniin so-
nuna kadar davul-zurna / tapan - zurla ikilisi ¢almaktadir. Tiirk kiiltiiriinde
milli simge niteligi ile askeri miizik takimlarinin 6nemli pargalarindan olan
davul zurna ikilisi, asker ugurlamalarinda yer alisi ile de bu goriiniimii pe-
kistirmektedir. Makedonlarda ise tapan ile zurlanin yer aldig1 geleneksel-
lesmis bir kompozisyon, diigiinlerde ve halk oyunlarinda gerceklestirilir.
Davul ¢alan kisi, davulun iistiine tek ayagi ile ¢ikan magrur erkek ve zurna
calan kisiden olusan bu goriiniim, milli simgelerden birisi olarak kabul gor-
mektedir. Her iki kiiltiirde de davul-zurna ile tapan - zurla ikilileri, diigiin-
lerde halay benzeri eglenceleri yiiriiten baslica galgilardir. Ayrica bilhassa
davul ¢alanlarin izleyicileri etkileyecek sovlar yapmasi da her iki kiiltiirde
ortak olan 6zelliklerden birisidir. Bu iki ¢algi, Balkanlardaki Tiirk etkisi-
nin, Tiirk ve Makedon iligkisinin, tarihsel baglarin ve kiiltiirel deger pay-
lagiminin yasayan degerleridir.
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Feyzi ERSQY, Tiirkiye Tiirkcesinde Kelime Tahlilleri, Gazi
Kitabevi, Ankara, 2016, 364 s.

Dog. Dr. Giilcan COLAK"

y . ” Tiirk dili calismalarinda, Tiirkiye
Tiirk¢esinin gramerini biitiin olarak ya da
ses bilgisi, sekil bilgisi, s6z dizimi gibi
gramerin bir boliimiinii isleyen eserlerin
say1s1 20. ylizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren ivme kazanmis, zamanla kimi eser-
lerde  dilbilimsel  yontemlerin  de
kullanilmasiyla daha derinlemesine calis-
malar ortaya konmustur. Mevcut bilimsel
calismalar, alaninda degerli olmakla bir-
likte ayrintili, uygulamali ve monografik
incelemelere hala ihtiya¢ vardir. Dog. Dr.
Feyzi Ersoy’un, 2016’da yayimlanan Tiir-
m kiye Tiirkcesinde Kelime Tahlilleri adli
eseri, Tiirkce kelimelerin ctimle baglamu i¢inde verilip tahlil edilmesi agi-
sindan, Tiirkiye Tiirk¢esinin sekil bilgisi ¢aligmalarinda, bu s6z konusu ih-
tiyaca karsilik verir niteliktedir.

KELIME TAHLILLERI

Tiirkiye Tiirkcesinde Kelime Tahlilleri, giris ve bes boliimden olus-
maktadir. Giris bolimiinde kokler, ekler, yardimci sesler ve ozellikleri
hakkinda bilgi verilmistir. Tkinci boliimde; Tiirkcedeki isim ve fiil tiireten
yapim ekleri, isim ve fiil cekiminde kullanilan ekler, fiilimsi ekleri ve ek-
fiil kipleri 6rneklerle agiklanmustir. S6z konusu iki bolim mevcut bilgileri
ozetler nitelikte olmakla birlikte kitabin en 6zgiin tarafini olusturan ve ya-
zarin asil amacini gerceklestiren sonraki boliimlerdir. Bu yiizden {iciincii
boliim; kelime tahlilinde dikkat edilmesi gereken hususlar1 vurgulamasi,
sik yapilan yanlislar tizerinden dogruya dikkat ¢ekilmesi ve tiim bu konu-
larin 6rneklerle kavratilmasi acisindan 6nem tasimaktadir. Ornegin, yaza-
rin verdigi “Oraya yalmz gitmemelisin.” climlesindeki gitmemelisin
kelimesinde oldugu gibi, 6grenciler kelimeleri zihinle degil gozle tahlil et-
mekte, s6z konusu kelimedeki -mAIl gereklilik kipi ekini, -mA (fiilden isim
yapim eki) ve +/I (isimden isim yapim eki) gibi gosterebilmektedir. Bu
gibi yanlislara dikkat ¢ekilmesi, “Bu iste senin ¢ikarin ne?” ve “Paltonuzu

Gazi Uni., Edebiyat Fak., Tiirk Dili ve Edebiyat: B&l., gulcancolak@gmail.com
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¢ikarin.” drnek climlelerindeki gibi kelimelerin, dolayisiyla eklerin dil ici
baglam icinde degerlendirilmesine yonelik vurgular icermesi ve sekil aci-
sindan birbiriyle karigtirilan eklerin islevlerinin vurgulanmasi agisindan bu
boliim, oldukca faydali 6rnekler icermektedir.

Eserin en hacimli, Tiirk¢e kelimelerin yapisin1 kavramada en pragma-
tik ve bosluk dolduran nitelikteki boliimii; 1250 kelimenin, edebi eserler-
den secilen ciimleler i¢inde verilip tahlil edildigi, kok ve eklerin anlam ve
islev yoniinden orneklerle kavratildigi dordiincii boliimdiir. Yazar, sadece
kelimelerin tahlilini gostermemis, gerektiginde dipnotlarla baz1 kok ve ek-
lere dair agiklamalarda bulunmustur. S6z konusu dipnotlardaki etimolojik
aciklamalar; 6zellikle lisans 6grencilerine, tahlili yapilan kelimeyi olustu-
ran kok ya da govdelerin ve eklerin art zamanl kavratilmasina katki sag-
lamaktadir. Fakat kitabin bir sonraki baskisinda, kelimenin tabanini
belirlemekteki ol¢iitlere ve dipnotlarda kelime etimolojisi belirtmeye dair
tutarlilik gosterilmesi, kitab1 daha yetkin hale getirecektir. Mesela agla-
nust 6rneginde kelime kokii, ag (isim kokii); islanan orneginde s (isim
kokii) olarak gosterilmis, fakat basarisizliklarini 6rneginde kelime tabani
bas degil de basar-; yaklasiyordu drneginde ise yak degil de yaklas- fiili
gosterilmistir. Eger fosil tabanlar, es zamanl diisiiniiliip -yaklas- fiilinde
oldugu gibi- belirtilmiyorsa agla- ya da islan- fiillerinde de gosterilmemeli
ya da tutarlilik adina her bir 6rnekte kelimenin tespit edilen kok ya da gov-
desi belirtilmelidir. Benzer sekilde anlayamiyorum kelimesinin tahlilinde
dipnotla kelimenin *an “diisiince, idrak” kokiine dair bilgi verilmekte fakat
1slanan kelimesinin tahlilinde zs isim kokiine dair dipnotta bir bilgi bulun-
mamaktadir. Ayrica bu boliimde, kelime tahlilinde —mXsCAsInA, -XrcA-
sinA, -(X)yormugcasina gibi zarf-fiil eklerinin, dipnotta hangi eklerin
birlesmesiyle olusup kaliplastigina dair bilgiler verilebilir.

Besinci boliim, kitabin 6zellikle 6grenci okurlarina hitap eden aligtir-
malardan olugmaktadir. Son boliimde tahlili yapilan kelimelerin dizini ve-
rilmistir. Dizin boliimii, hem kitapta tahlil edilen kelimelerin biitiiniiniin
goriilmesi hem de tahlil edilmek istenilen kelimenin bulunmasi agisindan
kolaylik saglamaktadir.

Kitap biitiin olarak degerlendirildiginde, Tiirk¢e kelimelerin tahlilini
Ogretme ve Ogrenme siireclerinde 6nemli bir basvuru kaynagi olmast;
Tiirkce kok ve govdelerin eszamanli —dipnotlarla art zamanli- goriilmesi,
eklerin dil ici baglam i¢inde islevsel degerlerinin vurgulanmasi agisindan
onemli bir uygulama calismasi olarak deger tasimaktadir.
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Tiirk tarihi boyunca hiikiimdarlar,
sanatin hamisi olmakla kalmayip kendileri
de eserler vererek sanata, edebiyata hizmet
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MUHIB8! DIVAN i etmiglerdir. Bunlardan birisi de I. Siiley-
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man’dir. Batililar i¢in korkutucu bir tarihi
figlir olan “Muhtesem” Siileyman, ¢ikar-
dig1 kanunlar ve adaletli yonetimiyle Tiirk
tarihinde “Kanuni” unvanini almistir. Hem
Osmanli Devleti’nin hem de Tiirk diinyasi-
nin en parlak asr1 olarak nitelendirilebile-
cek XVI. yiizyilin bu biiylik hiikiimdari,
“Muhibbi” mabhlasiyla siirler yazmustir.
Bundan baska “Muhib” ve “Meftlini”’ mah-

laslarin1 da kullanmustir (Ak 2010: 74).

Kanfini Sultan Siileyman’in 46 y1l siiren saltanat1 boyunca Osmanli
Devleti sadece siyasi agidan degil kiiltiir, sanat ve edebiyat acisindan da
altin cagini yasar. Tiirk klasik edebiyatinin zirve isimleri Fuzuli (1483-
1556) ve Bdki (1526-1600) onun devrinde eser vermistir. Bu isimlerden
ikincisinin Kanfini tarafindan himaye edildigi ise herkes¢e malumdur. Kii-
clik yasindan beri siirler yazan Muhibbi’nin siiri, padigsah olduktan sonra
biiylik sairlerle temast neticesinde olgunlasmistir (Ak 2010: 74). Devlet
adamliinin yani sira sanatkér yoniiyle de 6n plana ¢ikan Sultan Siileyman,
Tiirk edebiyatinda en cok siir yazan hiikiimdar unvanina sahiptir (Yavuz
vd. 2014: 12).

Yakin tarihe kadar Muhibbi Divani iizerine yapilan en kapsamli ¢a-
lisma Prof. Dr. Coskun Ak tarafindan hazirlanip 1987 yilinda Kiiltiir Ba-
kanliginca yayimlanan eserdi. Bundan baska, Vahit Cabuk’un Terciiman
1001 Temel Eser arasinda basilan Divan-1 Muhibbi (Kanunt Sultan Siiley-
man’n Siirleri) ve Giinay Kut‘un hazirladig: ve yine bir Kiiltiir Bakanlig1
yayini olan Muhibbi Divani-Tipkibasim adli caligmalarini da zikretmek ge-
rekir. Tiirkiye kiitiiphanelerinde ¢ok sayida niishast bulunan Muhibbi

Gazi Uni., Edebiyat Fak., Tiirk Dili ve Edebiyat1 B&l., yilmazibrahim @ gazi.edu.tr
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Divanr’nin Bolge Yazma Eserler Niishasi, 2014 yilinda Orhan Yavuz, Be-
kir Direkci, Mevliit Giilmez, Mehmet Yast1 ve Hidayet Duyar tarafindan
yayimlanmistir. Kanuni Sultan Siileyman’1n siirleri tizerine yapilan son ca-
ligsma ise, bu yazida tanitilmaya calisilacak eserdir.

Kemal Yavuz ve Orhan Yavuz tarafindan yayimlanan Muhibbi
Divani: Biitiin Siirleri adl1 eser, Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerinin 14
farkli kiitiiphanede yer alan niishalarinin karsilagtirmali yaymidir. Bu yo-
niiyle, Muhibb1 Divan iizerine bugiine kadar yapilmis en kapsamli ¢alis-
madir. Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanliginca iki cilt halinde
basilan yayin, 4118 siir igermektedir. Takdim, Sunus, On Siz, Séz Bast ve
Kisaltmalarn ardindan 16 basliktan olusan /nceleme boliimii gelmektedir.
Bu bagliklarda; Tiirklerde siir gelenegi ve Kantini Sultan Siileyman’n siir
anlayisi, etkiledigi ve etkilendigi sairler, tarihi olaylarin Kan{ini’nin sana-
tina etkileri ayrintilariyla anlatilmistir. Inceleme kisminin ardindan eser ha-
zirlanirken faydalanilan kaynaklar ve metin nesrinde kullanilan
transkripsiyon alfabesi verilmistir. Tenkitli Metin boliimiiniin sonra aradik-
lart siirlere ulagmada arastirmacilara biiyiik kolaylik saglayacak Siirler Di-
zini yer almaktadir.

Oldukga hacimli olan /nceleme boliimii, ilgililere dikkat cekici bil-
giler sunmaktadir. Tiirk tarihine hitkmedenlerin bir¢ogunun ayni zamanda
sair oldugunun vurgulandigi bu boliimde Sultan Siileyman’in devlet adam-
lig1 kimliginin gerisinde kalsa da oldukca parlak olan sanat¢i kimligine
vurgu yapilmaktadir. Zira hiikiimdar sairler ele alindiginda da Kantini Sul-
tan Siileyman’in Tiirk edebiyatinda miistesna bir yerinin oldugu dikkat
cekmektedir. Tiirk¢enin yani sira Farsca bir divan1 da bulunan Muhibbi’nin
en ¢ok siir yazan hiikiimdarlar arasinda ilk siray1 aldigi ve biitiin sairler
arasinda da ilk ii¢ sirada bulundugu goériilmektedir (24, 67). Bu boliimde
verilen bilgilerden Muhibbi’nin Nesimi, Cem Sultan, Necati, Ahmed Pasa
gibi sairlerden etkilendigini ve cagdaslarindan Fuzili ve Baki gibi sa-
natkarlan takip ettigini 6grenmekteyiz (26). Muhibbi, ayrica Nizdmi ve
Selman gibi sairleri begenmekte ve siirlerini onlarin siirleriyle kiyaslamak-
tadir (27). Eserlerinde, deyim ve atasozlerini siklikla ve ustalikla kullan-
mustir (33-52).

Edebiyatimizda Ahmet Hagim ile birlikte anilan saf siir/poesie pure
fikri, asirlar 6ncesinde Muhibbi’de karsimiza ¢ikmaktadir (31):

“Muhibbi olmagil gafil diliinden koyma eg’ar

Isidenler diye art §i’ir sana miisellemdiir” (351).

Muhibbi’nin sanati; nazire edebiyati acisindan incelendiginde ve
tahmis yonii ile degerlendirildiginde daha iyi anlasilir. Divan siirinin ken-
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disinden onceki sanat¢ilarin1 ve devrinin biiyiik ediplerini takip eden padi-
sahin bu yonii, devrinin edebiyat ve siir diinyasinin canli olmasinda rol oy-
namigtir. Nesimi, Seyhoglu Mustafa, Ahmed Pasa, Avni (Fatih Sultan
Mehmed), Fuziili gibi bircok saire nazire yazan Kan{ini Sultan Siileyman;
Cem Sultan, Hayali, Necati, Husrev gibi isimlerin gazellerini de tahmis
etmistir (67-102).

Muhibbi’yi Tiirk edebiyatinda 6nemli kilan 6zelliklerden bir de
onun Tiirk sarki edebiyati acisindan tasidigi 6nemdir. O, Tiirk edebiyatinin
sarki alanindaki en basarili sairlerindendir (102).

Dili kullanma konusunda da Muhibbi’nin Tiirk edebiyatindaki
onemi oldukga biiyiiktiir. “O kendine mahsus, tamamen kendinin yaptig1
kelimeleri ve ekleri kullandig1 gibi, Cagatay Tiirkcesi ve Azerbaycan Tiirk-
cesine has kelime ve eklere de yer verir. Hatta Farscga dil kullaniglarini da
Tiirk¢enin igine sokar” (117).

Biitiin Tiirk tarihinin en kudretli hitkiimdarlarindan olan Kan{ini Sul-
tan Siileyman, sanata ve sanatciya verdigi onemle de dikkati cekmektedir.

Yukarida verilen bilgiler 151g¢1nda rahatlikla denilebilir ki; Kan{ini “muhte-

sem” bir sultan, Muhibbi de “biiyiik” bir sairdir. O, yalniz Tiirk tarihinin
degil Tiirk edebiyatinin da 6nemli bir ismidir. Kénfini Sultan Siileyman
Han’in dogumunun 520. ve oliimiiniin 450. yili miinasebetiyle Muhibb?
Divani: Biitiin Siirleri adl eseri titizlikle hazirlayan Sn. Kemal Yavuz ve
Sn. Orhan Yavuz’a ve eserin basimim gerceklestiren Tiirkiye Yazma Eser-
ler Kurumu Bagkanligina siikranlarimizi sunariz. Yayina http: //www. eki-
tap.yek.gov.tr/ adresinden de erisebildigini hatirlatmakta fayda goriiyoruz.

Son olarak, Muhibb1’nin sanatina kii¢iik bir 6rnek vermek amciyla
Hiirrem Sultan’a yazildigi tahmin edilen bir siiri paylasalim:

Karsunda ben pervaneyem sen sem’i tdbdansin bana
‘Iskunla hem divdneyem sen dfet-i cinsin bana
Cevr ii cefd kahr u sitem mihr ii vefd ciid u kerem
Ben bende-i fermanunam sen gdh-1 sultdnsin bana
Bir biilbiil-i ndlanunam ta subha dek girydnunam
Soyle seniin hayrdnunam sen dahi hayrdnsin bana
Hicr icre bulmisken memat kildun bana ciin iltifat
Buldum lebiinden ben haydt sen db- hayvansin bana
Ziilfiine gonliim bestediir Ghum goge peyvestediir

Cand Muhibbi hastadur sen derde dermansin bana (165).
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