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Aksanh Sinema ve Fatih Akin

Neslihan Kiiltiir

Yiiksek Lisans Ogrencisi

Kocaeli Universitesi

Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dal1
neslihankultur@gmail.com

OZET

Biitiin kimlikler bir toplumsal iligkiler ag1 iginde olusur. Etnik kimlik temel olarak bireylerin kendilerini
0zdeslestirdigi simgelere dayanir ve dolayisiyla siirekli insa edilir. Nitekim yabancilar, 6tekiler, disardakiler
olmadan icerdekilerin de tanimlanmasi imkansiz hale gelir. Oysa yabanci, kimligimizin 6teki yiiziidiir. Kisit-
lamalar gé¢menlerin giindelik hayatina dek niifuz eder. Ayn1 zamanda, toplumsal kaynaklara erigsimde
onlara dontik 6zgiil engeller vardir. Son yillarda gogmenler, bu ihtiyaca bir ¢oziim olarak sanatsal ve
kiiltiirel alanda kendilerini daha ¢ok ifade etmeye baslamislardir. Sonugta yasanan kiiltiirel karsilasmalar ve
kimlik arayiglar1 diasporik sinema, aksanli sinema gibi farkli kavramlari ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢caligmada da
yonetmen Fatih Akin ve aksanli sinema degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, ¢okkiiltiirliliik, aksanli sinema, Fatih Akin
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Accented Cinema and Fatih Akin
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ABSTRACT

All identities are shaped through cultural relationships. Ethnic identities are mainly based on symbols that
the individuals identifiy themselves with therefore it constantly evolves. However it is not possible to
define insiders without foreigners, others and outsiders. Whereas foreigner is the other side of individual’s
iden-tity. Restrictions can infiltrate immigrants daily life. At the same time, there are special obstacles for
them reaching society resources. Therefore, in recent years immigrants started to define themselves more in
arts and cultural concepts in order to address the issue. Hence, ongoing cultural problems and identitiy
confu-sions resulted in shaping new concepts such as diasporic cinema and brogue cinema. Present study
aims to investigate director Fatih Akin and brogue cinema.

Key words: Indentities, multiculturalism, brogue cinema, Fatih Akin
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AKSANLI SINEMA VE FATIH AKIN

Aksanlt sinema terimi, Naficy’nin 6nceki ¢caligmalarinda kullandig1 bagimsiz ulus asir1 sinema kavraminin
gelistirilmis versiyonudur. Bagimsiz ulus asir1 sinema onceden tanimlanmis cografi, ulusal, kiiltlirel, sin-
emasal ve list sinemasal sinirlart boylu boyunca kesen yeni bir tiirdiir. “Farkli tarihsel, toplumsal, siyasal
nedenlerle yurtlarini terk etmek zorunda kalmis sinemacilarin iirettigi bagimsiz ulus asir1 filmler yalnizca
ortak olarak yoneldikleri temalar anlaminda degil, ayn1 zamanda ortak bigimsel 6zellikleri, benzer iiretim ve
tiiketim kosullar1 nedeniyle de yeni bir tiir olusturmaktadirlar” (Giizel, 2001: 42).

Aksanli sinema kavrami ise, Batida yasayan siirgiin, diasporik ya da postkolonyal/etnik kimlikli sin-
emacilarin 1960’lardan bu yana iirettikleri filmleri adlandirmak i¢in kullanilir; “biiyiik bir cogunluk, ligiincii
diinya ve post kolonyal iilkelerden olan bu sinemacilar, 1960’tan itibaren kuzeydeki kozmopolit yerlesim
merkezlerine yerlesmislerdir. Yer degistiren bu insanlarin hem kendi uluslariyla hem de yerlestikleri ul-
uslarla aralarinda gerginlik ve anlagsmazliklar vardir. Kisaca, bu sinemacilar, marjinalligin ve farkliliklarin
gerilimiyle beslenirler” (Naficy, 2014: 10). Bir baska deyisle, aksanli sinema, stirgiin, gogmen ve diasporanin
yasadig1 yersiz-yurtsuzlasma ve melezlesme deneyiminin estetik bir ifadesidir. Kiiltiirel karsilagsmalarin ve
melezlik problemlerinin 6znesi olan niifus, Batidaki biiylik metropollere adaptasyon ve kabul sorunundan
dogan ¢atigmalarin kaynagidir. Bu ¢atigmalar kimlik ve kiiltiirel alanla ilgili deneyimler {iretir.

Dilbilimsel agidan ¢ok 6nemli bir yere sahip olan, aksan kavrami, sosyal ve politik alanlardaki esitsizlige
isaret eder. Aksanlarin telaffuza génderme yapan dilbilimsel varligi, insanlarin sosyal duruslar1 hakkinda
yargilar tiretir. Aksan, kimi insanlara yerel, kimi insanlara dini, kimilerine politik degerler yiikler. Sonucta,
aksan hem kimligi lireten, hem de kimligi ortaya koyan en belirgin kodlardandir. Aksan sdzctigli de bu tiir
sinemay1, standart, egemen ve ticari olandan farkli kilmak, ayn1 zamanda yerinden edilmislik deneyimini
vurgulamak i¢in kullanilir.

Aksanli sinema yaraticilari, anavatanlarindan zorla koparilmis, ayrilmak zorunda kalmis ya da kendi istegi-
yle ayrilmis kisilerdir. Yerini terk etme ve yeni bir yere yerlesme ihtiyaci hissetmislerdir. Bu bakimdan film-
leri de kendi deneyimlerini ya da kendi deneyimlerine benzer deneyimleri sorgular. Aksanli filmler parmak
izi gibi tek ve essizdirler. Yazarlarina ait otobiyografik izler tasirlar (Kirel, 2004: 39).

Aksanli sinema, egemen sinema anlatisinin karsisinda, azinlik diyalektigiyle konusan, kendini bagimsiz ve
dolaysiz konumlayan bir sinema 6rnegidir. “Aksan, filmin 6ykii diinyasindaki karakterlerin aksanli konugma-
larindan ziyade, sinemacilarin diinyaya bakislarini, diinyay1 algilayislarini, dolayisiyla tisluplarin sekillen-
diren yerinden edilmislik durumundan kaynaklanir. Aksanin kaynaklarindan biri yonetmenlerin deneyimleri-
yse eger, digeri de filmlerin iiretim kosullaridir” (Suner, 2006: 258). Ortak yapim veya sanatsal kaygilardan
kaynaklanan dayanigsmalarla gerceklestirilmesi, yonetmeninin ve hatta seyircilerinin yurtsuzlagsmis olmasi,
bir filmi aksanli sinemaya dahil eden en 6nemli 6zelliklerdendir. Aksanli sinema egemen kiiltiir endiistrisinin
ve sosyal formasyonlarin disinda, arada kalmis alternatif, kolektif sistemlerini sergiler.

Aksanli sinema 1960’lardan bu yana ortaya ¢ikan sinemasal yapilarin, teorilerin ve pratiklerin doniigiimiinden
de etkilenir. Ozellikle Latin Amerika sinemasinin teorize olmastyla ve dolayli olarak {igiincii sinemanin or-
taya ¢cikmasiyla, Teshome H. Gabriel tarafindan olgunlagmasiyla, aksanli sinemanin referanslari ¢ogalmistir.
Marksist ve Sosyalist kuramlardan beslenen iiglincii sinemaya gore, aksanli sinema daha cok kisisel hikaye-
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ler, etnisite, milliyetler ve kimlik stratejileri ve yerinden olma deneyimi ile baglantilidir. Bazi1 farkliliklara
ragmen, aksanli sinema da iiclincli sinema da tarihsel bir bilingle hareket ederler. Politik altyapilar1 olup,
elestiriye aciktirlar ve melezdirler (Rotha, 2001:71). Bununla birlikte, Avrupa’nin 6teki deneyimlerini din-
lemek, Avrupa sinemasini besleyen Batili kiiltiir geleneginin doniisiimiine 6tekinin objektifinden bakmak,
kimligin insas1 i¢in ¢ok onemlidir. Bu noktada, aksanli sinema, 6tekinin yaklasimindan isleyen bir yol acar.
Hall’un (1998:42-43) ifadesiyle, “Avrupa’nin kimliginin kendisini insa edebilmesi i¢in 6tekinin igne deligin-
den gegmesi gerekmektedir.” Aksanli filmlerin bilesenleri cok karmasik bir boyut olustururlar. Aksanl sin-
ema, tarthteki diger akimlar, tiirler gibi tek parca, bagimli, merkezilesmis ve hiyerarsik bir yapiya sahip
degildir. Aksanli sinemanin anlatim bigimlerindeki bilesenlerin belirlenmesindeki asil 6l¢iit, bu bilesenlerin
tek bir filmde ya da birden fazla filmde tekrarlanarak kullanilmis olmalaridir. Aksan, sinemasal yapinin bigi-
mini etkiler, sinemasal yapinin unsurlarina isler, anlatisini, temasini, gorselligini, karakterlerini ve temasini
bicimlendirir. Her seyden dnce, melez yasam deneyimleri anlatim formlarin1 da melezlestirmistir. Ancak
ulusal sinemalarin, tiirlerin ve bigimsel anlatilarin siirlarinda dolasirlar. “Bu filmler, yaraticilarinin iginde
bulundugu, cifte bilinglilik durumunu yansitirlar. Cogunlukla iki ya da ¢ok dillidirler. Estetik bigimleri ho-
mojen degildir. Sinemacilarin kendi {ilkelerine ve yerlestikleri iilkeye ait sinema geleneklerinin etkisiyle
olusan sinemasal anlatimlar1 vardir” (Migrant and Diasporic Cinema in Contemporary Europe, 2014)).

Bu, sinemacilarin kullandiklar1 en 6nemli bigimsel bilesenlerden biri gorsel agidan fetislestirilmis anavatan
ve gecmis imgesidir. Anavatan, bu filmlerin en koklii referansidir. Anlatimlar anavatana kavusma arzusuyla
sekillenir. Eve doniis imgesi imkansizligin1 agikca ortaya koydugunda, ayrilik, fetisler, anlamlar ve anilar
lizerinden nostalji iiretmeye baglar (Scognamillo, 1996: 58-59). Ancak son yillarda eve doniisii arzulayan
karakterlerin yaninda, geldigi yerde Kkiiltiirleraras1 karsilasmalar sonucu melez kimlikler insa eden daha
hareketli karakterler de ortaya ¢ikmustir. Isitsel agidan ise, aksan, sesler ve miizik bireysel ve kolektif kim-
liklerin sinirlarini ¢izmek i¢in kullanilir. Cok seslilik bu sinemasal metinlerin tasidigi kiiltiirel ve bolgesel
ayrimlara isaret eder.

Aksanli filmler iizgiin, yalniz, akli bagka bir mekanda asili kalmis ve yabancilagmig karakterlerle doludur.
Bu karakterler bedensel ve ruhsal agidan ortak deneyimler yasarlar. Sinir dis1 olmak, yersiz yurtsuzlagsma
deneyimi ve siirgiin olmak, 6zellikle de yerlesilen vatandaki irk¢ilik ve diismanlikla besleniyorsa, bedenin
ve beynin biitlinliigii endise duygusuyla yasamaya baslar. Karakterler, bu duygularini bastirarak yasamaya
alismaya caligirlar.

Aksanli filmlerde genel bir karakteristik olarak ortaya ¢ikan ¢okdillilik, sinemacilarin kimligine dair be-
lirleyici bir 6zelliktir . Aksanli sinemacinin kimligi bir ¢oklu (multi) kimliktir. Cokkiiltiirlii, ¢okdilli, ancak
hepsinin birlestigi ve bir mozaigin sert dokusundan farkli olarak neredeyse bir harman kivamina gelen tek
bir kimligin tiretimi olarak, diller aksanli filmlerde i¢ icedirler. Siirgiin ve diaspora filmlerinin ¢ogunlugu iki
dilli yahut gesitli seslendirme, terciime ve yazilar igeren ¢okdilli yapimlardir.

Aksanh Sinemanin Tiirleri

Naficy, otobiyografik 6zellikler tagiyan ve bunun sonucu olarak yazarlarinin bakis agisin1 ve toplumsal
konumunu yansitan filmleri, ii¢ tlire ayirir: siirgiin (exilic), diaspora ve etnik. Bu ayrim ¢ok kat1 bir ayrim
degildir. Cogunluk ti¢iinii de farkli 6l¢iilerde paylasirken, bazi filmler de bu siniflamalarin birinin i¢ine dogal
olarak girer. Her tiiriin i¢inde, alt boliimler bulunmaktadir. Buna ek olarak, kariyerlerini stirdiiriirlerken, ¢ogu
sinemaci sadece lilkeden iilkeye degil, kendi kimliklerinin ve kendi oncelikli toplumlarinin yolculuklarinin
yoriingesinde film tiirlerinden diger film tiirlerine de gegerler (Naficy, 2014: 11).
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Siirgiin Sinemacilari

Siirgiin, bir kimsenin yurdundan ya da evinden zorla ya da istengli olarak uzaklagsmasi anlamini tasir.
Stirgiinler, anavatana donememelerine karsin, i¢lerinde yogun bir “geri donme arzusu’ barindirirlar. Bu geri
donme arzusunu sesler, imgeler, filmler araciligiyla fetislestirirler. Bu nedenle erken donem siirgiin ¢alisma-
larinin ¢ogu anavatanlarini temsil etme egilimi tasir (Kolker, 1999: 74).

Denilebilir ki, siirglinlerin bakiglar1 anavatana dogrudur. Bir miicadele kosulu doguran stirgiinliik hali, her
stirgiin 6znesi i¢in gecerli olmasa da, bu kosullarin getirdigi gerilimler, karmasa biiyiik sanat yapitlarinin bir
Ozelligidir. Tabu kavramlar iiretimi tesvik eder. Samuel Beckett, Salman Rushdie, Vladimir Nabokov, Fer-
nando Solanas bu duruma 6rnek olusturabilir.

Stirgiinler, i¢cinde bulunduklar1 durumu, yer degistirmelerini, yerlerinden edilisi tanimlamak i¢in ciddi bir
caba sarf ederler. Ozellikle ilk yaptiklar1 filmlerde kendi iilkelerindeki insanlar1 ve kendi iilkelerini temsil
ederler. Icinde bulunduklari, arada kalmislik ve taraflar aras1 ¢ekisme filmlerine de yansir. Yasadiklar ger-
ilim ve karmasa, alt metinleri kuvvetli, kompleks ve yogun yapilar liretmelerini saglar. Naficy (1998: 61).
bu tarz iiretimleri, genelde, edebiyat, sinema, resim ya da sanatin diger dallarindaki basyapitlar i¢in karak-
teristik bir durum olarak belirtir. “Siirglin yaraticilig1 koriikler. Tabii ki, biitlin siirglin sanatgilar kalic1 ve
dontistiiriicii eserler sergilemezler ama sanat tarihine baktigimizda, sanat tarihine adin1 yazdiracak eserler
genelde goniillii veya zorunlu olarak tilkesini terk etmis sanat¢ilardan ¢ikar.” Hannerz (2014: 13) de siirgiin-
lerin melez kiiltlirleri ve yaraticilik iliskisinin altin1 ¢izer: “Melez (creole) ve yaratma (create) arasindaki
benzerlikler rastlantisal degildir. Her zamankinden daha kesin bir sezgiyle melez kiiltiirlerin, insanlarin etkin
bir bi¢imde kendi sentezlerini olusturmaya calismalarinin bir sonucu oldugunu séyleyebiliriz. ”

Stirgiinlerin yasadigi, eksiklik ve endise hissiyle oriilii kaygan bir zemindir. Mahremiyet ve gliven hislerinin
gizli tutulamadig1 endisenin ve kederin i¢inde yasarlar. Su an yasadiklarin yerlerle, geldikleri yer arasindaki
iligkiler siirekli olarak test edilir. Boyle bir ortamda kimliksel ve kiiltiirel bir arayis baslar. Bu arayis hemen
her sanat dalinda oldugu gibi sinemada da yogun olarak temsil edilir.

Diasporik Sinemacilar

Siirgiin ile benzerlikler igeren diaspora da siirgiin gibi kopma, kirilma ile baslar. Diasporadaki 6zneler de
stirglinlere benzer olarak anavatandan ayrilmadan 6nce kendi kimliklerine sahiptirler; diasporik kimlikleri de
bu onceki kimlikleri ile sekillenir. Ancak siirgiinlerden farkli olarak (¢iinkii stirgiinler bireysel ya da kolektif
olabilir) diaspora mutlaka ge¢miste ve gelecekte kolektiftir. Bu kolektif hafizanin idealize edilmis anavatan
fikri, diasporik kimligin temelini olusturur. Kimlikleri anavatan ile dikey bir iliski gerektiren siirgiinlerden
farkli olarak diasporik biling yatay ve ¢ok taraflidir, sadece anavatani icermez, baska yerde bulunan yurttas
topluluklarini da igerir. Bu farkliliklar siirgiin ve diaspora filmlerini farklilastirir. Diasporik sinemacilar, tek
bir anavatan ile iligkiye ve anavatanin temsili izerine odaklanmazlar. Siirgiin sinemacilarinin bakislar1 ana-
vatana dogrudur, ancak diasporik sinemacilar anavatana, ev sahibi iilkeye ve diger diasporik topluluklara
da bakislarini gevirirler. Diasporik sinemacinin temsili artik sadece anavatan {izerine odaklanmis degildir.
Naficy’ye gore bu durum diasporik filmlerin siirgiin filmlerine gore, ¢cok tarafl1 bakislarin1 daha ¢ok aksanl
hale getirilmistir (Naficy, 2014: 14).
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Diaspora ve siirgiin sinemasi belli noktalarda benzesir, belli noktalarda ise birbirlerinden ayrilirlar. Stirgiin-
ler gibi, diaspora kimlikleri de kendi vatanlarinda sahip olduklar1 6nciil kimliklerle birleserek, yeni kim-
liklerle eklemlenerek olusur. Siirgiinler kisisel ve kolektif bir kimlik tasiyabilirler oysa diasporalar genelde
kolektif kimligin tastyicisidirlar. Sonug olarak, kolektif hatiza, diasporik kimligin kaynagi/temeli olan anav-
atani idealize eder. Bu anavatan imgesi ya var olan belirli bir vatani imler ya da heniiz belirli olmayan veya
var olmamis olani. Diasporada yasayan insanlar, ev sahibi iilkenin ya da anavatanin diismanca tavrina karsi
uzun vadede etnik ve ayirt edici bir biling olustururlar.

Postkolonyal Etnik Kimlik Sinemacilar:

Postkolonyal etnik kimlik sinemacilar1 olarak isimlendirdigi li¢lincii tiiri Naficy “hem etnik hem de diyas-
porik” olarak tanimlar. Anavatanla olan iligkiler lizerine farkli vurgular, aksanli filmleri farkl: tiirlere ayir-
may1 saglar. Onceki iki béliimde belirtildigi gibi, siirgiin sinemasi dnce siirgiine ve ardindan anavatana oda-
klanirken, diyasporik sinema anavatan ile dikey, diger diyaspora topluluklari ile de yatay bir iliski gelistirir.
“Postkolonyal etnik kimlik sinemasinin odagi ise sinemacinin ait oldugu simdi ve buradaki tilkenin yagsami
ve gereklilikleridir. Postkolonyal etnik kimlik sinemasi, kimligin degisim ve doniisiimii ve odaklandig1 yer
ile siirgiin ve diyaspora kategorilerinden ayrilir” (Naficy, 2014: .15).

Avrupa’da Melez Sinema

Giliniimiizde insan, sermaye, mal, teknoloji ve medya yoluyla imge transferinin sinir asic1 6zellikleri goz
oniine alindiginda ulus devlet siirlarini asan yasam bigimleri ve kiiltiirel kimlikler ortaya ¢ikmaktadir.
Bugiin pek ¢ok insan kendini pek ¢ok iilkeye bagli hisseder duruma gelmistir. Kiiltiirde ¢ogulculugu 6n plana
c¢ikaran ve egemen Kkiiltiirin agirhiginin kayboldugunu 6ne siiren post-modernizm, iki kiiltiiri de biinyesinde
bulunduran bir yonetmenin kimligini agiklamak i¢in de son derece uygundur. Nitekim postmodernizm alt-iist
kiiltiir ayrimina kars1 ¢ikarken, bireylerin kimliklerinin artik sabit, dogal, duragan ve toplamsal olarak al-
gilanamayacaginin altini ¢izer. Diasporada yasayan bireyler acisindan bakilirsa, post-modernizm tarafindan
egemen kiiltiirin agirliginin ortadan kaldirilmasi ve kiiltiirler arasi farklarin yapinti ve yok sayilmasi biiyiik
Onem tasir. Bu baglamda iki kiiltiirii ayn1 anda yasayan ve kimlik olusumlarinda da zengin referans noktalari-
na sahip diasporik bireyleri post-modern ¢cogulcu kimliklerle agiklamak uygundur.

Sozii edilen modern diyasporik kimlikler; gogmenlerin, diyasporalarin sonrasinda ortaya ¢ikan, gdgmenlerin
cocuklarmin ve onlarin ¢ocuklarmin iki farkl kiiltiiriin ve kiiresel kiiltiiriin de etkisiyle sekillenen kiiltiirlerin
kesisim alanlarinda olusan kimliklerdir. Bu alanda yaratilan kiiltiir, bu alanin ¢eliskilerini ¢6zmeye yoneliktir.
Bu celigkileri yasayan ve elestirel olarak yansitan sanat, edebiyat ve diisiin adamlarinin {iretimleri toplumun
gelisimine ve gelecegine dair bir manzara ortaya koyarlar. Dolayisiyla Avrupa kiiltiirii artik Bati’nin entele-
ktiiel ve kiiltiirel geleneklerinden ibaret olarak diisiintilemez. Giliniimiizde artan insan akislari, 6teki kiiltiirleri
Avrupa’nin merkezine tasimistir. Kiiresellesmeyle birlikte hiz kazanan kiiltiirel karsilasmalar Avrupa’nin
merkezinde yasanmaktadir. Somiirgeci ve emperyalist tarihiyle Avrupa artik bir kiiltlirler mozaigidir. Oysa
Avrupa’y1 temsil eden kavramlar, Avrupa’nin ¢esitli ve farkl kiiltiirel formlarini igermemektedirler; Avrupa
bu kiiltiirlerle uzlasmanin yollarini aramaktadir. Bu kiiltiirel karsilasmalar, yeni evrensel 6l¢iitler ¢izilmesini
Onerirler; Avrupa merkezli bir kimligin 6tesine gecgilmesi gerektigini ve kiiltiirler aras1 diyalogu vurgularlar.
Gogmenleri ve azinlik gruplarinin kimlik olusumlarini ve kiiltiirel uygulamalarini formiile eden yeni bakig
acilart 15181nda, Almanya’da yasayan tiglincii kusagr diasporik olarak tanimlamak yetersizdir, onlar Alman
ya da Tirk olarak degil, bu ikisinin de iistiinde melez bir kimlige sahip olarak karsimiza ¢ikar. Bu post-dias-
porik olarak tanimlanabilecek “gifte biling sahibi” bireyler, yasadiklar1 toplumun hem i¢inde hem de disinda
olduklart i¢in farklilik ve yeniliklere de aciktirlar.



Djh Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2017 « 4(2) * giiz/fall: 3-17

Artarak yasanan esitsiz kiiltiirel karsilagsmalar ve kimlik arayis1 siirecinde kiiltiirlerarasi sinema, diasporik
sinema, aksanli sinema gibi farkli kavramlar ¢ercevesinde tanimlanan Avrupa sinemasinin iginde bir ¢atisma,
uzlagsma ve diren¢ noktasi olusturmustur. Ayni zamanda yaraticilarinin deneyimlerinden beslenerek gelisen
bu sinemalarin yaninda, Avrupali yonetmenlerin filmlerinde de gé¢gmen, diasporik, siirgiin kimlikleri tasiyan
karakterler de giderek artig gostermistir.

1980 ve 90’larda Avrupa’da misafir is¢ilere ve gogmenlere karsi yayilan toleranssiz tavir Almanya’da da
gorlilmiistiir. Bu noktada Tiirklerin Almanya’da yasadiklart olumsuz kosullar (irk¢1 vatandaslik yasasi, ku-
rumsal 1rkeilik, yapisal dislanma, anavatana geri dontis sOylencesinin giin gectik¢e ortadan kalkmasi...vb.)
diasporik Tirklerin Almanya’da kimlik ve kiiltiir tizerinden kolektif stratejiler tiretmelerine neden olmustur
(Greiner, 1995: 78).

Almanya’daki gé¢menlere bakildiginda bu azinliklarin toplumsal sistemin bir parcasi olsalar da, biiyiik
Olciide siyasal sisteme entegre edilmedikleri goriiliir. Azinlik stratejisi gogunluk toplumu ile girisilen diyal-
ektik iliski icinde olusturulur. Bu iliski i¢inde azinlik, ¢cogunluk toplumunun kendini yok sayan hegemonik
tutumuna kars1 bir tutum gelistirir. Almanya’daki Tiirk sanat¢ilarinin cogunluk toplumu tarafindan tanimlan-
ma sekli bu azinlik olma durumunu agiklamakta iyi bir 6rnek olarak kullanilabilir (Scognamillo, 1996: 45).
Scognamillo’nun (2000: 76) da vurguladig: gibi azinlik olma durumunun kuvvetlice hissedildigi ve kabul
siireclerinin sorunlu oldugu durumlarda, Avrupa’da ayni siireci yasayan diger gégmenler/azinlik topluluklar
gibi Tirkler de “arada kalmis” durumlarini, yagadiklari deneyimleri temsil etmenin yollarini aramislardi. Bu
aray1s, yasadiklari topluma farkli sekillerde ait olmanin da bir yoluydu. Almanya’da yasayan Tiirkler edebi-
yattan sinemaya, miizikten plastik sanatlara kadar kendilerini sanatsal ve kiiltiiralist tirtinlerle ifade etmisler-
di. Kaya, Almanya’daki Tiirk sinemacilar1 temsil eden kolektif baslik olan “Siirgiindeki Tiirk Sinemas1”nin
icerigini vurgular: “Almanya’daki Tiirk sinemacilar, Almanya’da yasayan Tiirk gd¢gmenlere odaklantyorlar.
Bu sinemacilar Almanya’daki iki milyonu askin biiyiik Tiirk niifuzuna baglilar. Siirgiindeki hayatin getird-
igi endise ve korkular1 yansitiyorlar ve bunlar1 dontistiiriiyorlardi.” Tung Okan, Erden Kral, Tuncel Kurtiz,
Yilmaz Arslan, Enis Giinay, Rasim Konyar, Tevfik Baser, Yiiksel Yavuz ve Fatih Akin bu sinemacilardan
bazilardur.

Bu yonetmenlerin filmlerinde, yolculuk yine temel izleklerden birisi olarak korunmustur. Karakterler Avru-
pa’daki kiiltiirel karsilasmalarin 6znesi olan diger karakterler gibi melez/¢ift kiiltiirel 6zelliklere sahip ol-
makta ve ig gogliniin pargasi olan misafir is¢i grubundadirlar. Burada dogup biiylimelerine karsi Almanlar
tarafindan Alman ya da varligindan memnun olunan misafir kimligini tastmamaktadirlar. Yasadiklari catigma-
lar1 ve sorunlu kabul siire¢lerini temsil ederken, ulusal ve kiiltiirel kimlikle ilgili geleneksel goriisleri yeniden
sorgulamaktadirlar (Kaya, 2000: 78-79). Bu baglamda, baz1 karakterler melezlige karsi dururken (genelde
birinci kusagi temsil eden karakterler), digerleri melezligi kabul eden, kiiltiirel karsilagmalardan hognut bir
tavir igindedirler (genelde ikinci kusagi temsil eden karakterler). Melezlige kars1 geleneksel savunmalar is¢i
gocliyle gelen birinci kusakta daha yaygindir. Ancak ikinci ve ti¢lincii kusak ister istemez Alman kiiltlirtinden
de etkilenmistir ve tasidiklar1 melez kimlikle kiiltiirel karsilasmalara daha agik karakterler tarafindan temsil
edilirler. Filmlerde karakterler iizerinden sunulan bu ¢atigma kiiltiirlerin saf ve tiirdes konumlayan mantikla,
kiiltiirel diyaloga agik sdylemler arasindaki gerilimden beslenir.
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Bu kimliksel sorgulama siirecinde, zamanla farkli temsiller olusmustur. Deniz Goktiirk (1999: 35) bu
degisimlerin ortak noktasina filmlerdeki kadinin temsili iizerinden deginmistir. Goktiirk, 1990’larla birlikte
stirgiindeki Tiirk’iin temsiline karsi sorumlu bir sinemadan, melezlikten memnun ve onun avantajlarini kul-
lanabilen hareket halindeki bir kimligin temsiline dogru degisimi vurgular. Bu degisimin ingiliz-Asyali sin-
emasinda 6zellikle “Bhaji On The Beach” ve “My Son The Fanatic” filmiyle 6rneklenebilecek degisimle
paralellik tasidigini ifade eder. Bu siireci soyle degerlendirir: “1970’lerde, Tevfik Baser’in Almanya 40 m2
gibi filmlerde, Tiirk go¢menler Almanlarla iletisime ve diyaloga gegemeyen siirglindeki kurbanlar olarak
konumlanmistir.” Bu temsil Hamid Naficy’nin de altini ¢izdigi filmlerin klastrofobik atmosferiyle paralel-
lik gosterir. Kurbanlar, Alman toplumunun i¢inde fakat ayni1 zamanda onun disinda, klastrofobik ortamlara
sikigmis olarak yasamaktadirlar.

Ayrica, bdyle bir konumlama Alman kiiltiiriinii ve Tirk kiiltiirtinii ikili bir karsitlik i¢inde ele alir; gelenek-
sel Tiirklerin iletisim kurmakta zorlandig1 daha modern ve aydin Alman toplumu. Bu sunumda geride kalmis
iilke hayali bir vatan olarak nostalji nesnesi haline getirilir. Bir bagka deyisle, bu 6zelliklerin biitlinii, duragan
ve mekana bagimli olarak tanimlanan, saf ve katigiksiz kimlik ve kiiltiir s6ylemlerine paraleldir. Sonugta, yer
degistirme pratikleriyle siirekli degisen kiiltiirel ve kimliksel sdylemlerden etkilenen ve ayni zamanda onlara
yon veren bu filmler Avrupa ve Diinya sinemasinin i¢inde mesruiyetlerini kazanmiglardir.

Ozellikle 2000°1i yillarla birlikte uluslararas: festivallerde dnemli ddiillere layik gériilen bu filmler, yapim-
ci iilkeler tarafindan sahiplenilmeye baslanmistir. Duvara Kars1 filmiyle Berlin Film Festival’inde Altin Ay1
Odiiliinti alan Fatih Akin, Alman basini tarafindan yeni Alman sinemacilarin basarisi olarak lanse edilmis,
Tiirk basini ise Tiirkiye’nin gururunu diinyaya duyurmanin sevincini yasamistir. Film ise diinya sinemasi
raflarinda yerini almistir. Bu 6rnek diger tilkelerde basarili filmlere imza atan sinemacilar ve filmler icin de
gegcerlidir.

Fatih Akin Biyografi ve Filmografisi

Trabzon Siirmeneli bir is¢i ailesinin ikinci ¢ocugu olarak 1973 yilinda, Almanya-Hamburg’da diinyaya
gelen Fatih Akin, kii¢iikliigiinden itibaren tatillerde veya hafta sonlarinda fabrikada babasinin yaninda biraz
daha biiyiiyiince de sinemalarda satici olarak ¢alismis ve kii¢iik yaglarda sinemaya ilgi duymaya baglamistir.
Bu ilgisini de biiylimeye basladigi 1980’li yillarda videonun yayilmasiyla ailesi “vatan hasretini” videodan
izledikleri Tiirk filmleriyle gidermeye baglamistir. “ Fatih Akin, lise ikinci sinifta video Motte grubu ile bir-
likte gencler i¢in bir kiiltiir merkezinde konusu ‘sinirlar’ olan 45 dakikalik bir film ¢ekmistir. John Hughes’in
Kahvalt1 Kuliibii (The Breakfest Club, 1985) filminden etkilenerek ¢ektigi bu film, Akin i¢in 6nemli ilk film
denemelerinden olmustur” (Behrens ve Toteberg, 2013: 30).

Fatih Akin’in televizyon diinyasinda oyunculuga adim atmasi ise tamamen bir dergi fotografi {izerin-
den sansinin yaver gitmesi ile iligkilendirilebilir. 19 yaslarinda Thilia Tiyatrosu’nun bir genglik projesi olan
Thilia Bulugmalarin’a katilarak ‘Almanya’da yabanci olmak’ lizerine serbest ¢agrisimli bir Kaspar Hauser
yorumu oynayacagi i¢in Szene Dergisi Fatih Akin ve rol arkadaginin fotografini yayinlar. Fatih Akin yonet-
menle tartistig1 igin sahneye ¢ikamasa da bu derginin yayni iizerine dikkat ¢eker ve ‘Doppelter Einsatz’ (Ikili
Gorev) adli polisiye dizisinin bir boliimiinde rol almay1 basarir. Boylelikle televizyon diinyasina da énemli
bir adim atmis olur (Behrens, Toteberg 2013: 32).

1994 yilinda, Hamburg Giizel Sanatlar Koleji’nde Gorsel iletisim egitimi almaya baslamis ve bu sirada
Wiiste Film sirketiyle calismaya baslamustir. 1995 yilinda, Hamburg Kisa Film Festivali’nde Izleyici 6diilii
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alan Sensin (Du Bist Es) adli ilk kisa filmini ve 1996 yilinda, Ot (Getiirkt) adl1 ikinci kisa filmini ¢ekmistir
(Fatih Akin Biyografisi, 2014).

Bu filmlerin ardindan ilk uzun metrajl filmi olan Kisa ve Acisiz (Kurz Und Schmerzlos)’1 ¢eker. 2000
yilinda ise ikinci uzun metrajli filmi olan Temmuzda (Im Juli) sinemalarda yerini alir. 2001 yilinda Denk Ich
an Deutschland: Wir Haben Vergessen Zuriickzukehren adli akrabalarinin rol aldig1 ilk belgesel filmini ¢eker.
Italyan bir ailenin go¢ hikayesinin anlatildigi Solino filmi 2002 yilinda perdede yerini alir. Ardindan uluslar-
arasi alanda oldukga ses getiren ve 2004 yilinda kendisine bir¢ok ddiil kazandiran Duvara Kars1 (Gegen Die
Wand) filmini ¢eker. Duvara Kars1 Altin Ay1 6diilii ile biiyiik bir bagariya imza atar. Ayni y1l, Die Bosen Alten
Lieder” adli kisa filmle Visions of Europe adl1 filme Almanya adina katilir.

2005 yilinda ise, Istanbul’un farkli mekanlarinda miizisyenlerin performans sergiledigi Kopriiyli Gegmek:
Istanbul Hatiras1 (Crossing the Bridge: The Sound of Istanbul) adl1 bir belgesel film ¢eker. Bu belgesel filmin
ardindan, “koklere doniis” filmi olarak degerlendirilen Yagamin Kiyisinda (The Edge of Heaven)’y1 ¢eker.
2009 yilinda ise Yunan asilli iki kardesin etrafinda gergeklesen olaylara odaklanan Aska Ruhunu Kat (Soul
Kitchen) adli uzun metrajli filmi sinemalarda yerini almistir.

Diinya promiyeri Canes Film Festivali’nde ger¢eklestirilen Cennetteki Copliik isimli belgeseli ise bugiine
kadar yaptig1 calismalarindan farkli bir yapiyla karsimiza ¢ikar. Aslen Trabzonlu olan yonetmen, bu belgeselle
tekrar kendi topraklarina geri doniis yapmis ve Karadeniz halkiyla birlikte ¢cevre i¢in de tehlike olusturdugu
ileri siirlilen yeni yapilanmanin karsisinda duran bir konuya egilmistir. Cennetteki Copliik isimli belgeseli-
yle, artik daha politik ve Tiirkiye’nin tarihini ilgilendiren konulara egileceginin sinyallerini veren yonetmen,
iki y1l arayla 2014 yilinda Alman yapimi olan Cut (Kesik) filmini ¢ekmistir. Tiirkiye’de gdsterime girip
girmeyecegi konusu biiyiik sansasyonlara yol agan film, 1915 yilinda gerceklesen Ermeni olaylarini, demirci
ustasi karakterini Tahar Rahim’in canlandirdig1 Nezaret’in hayat 0ykiisii lizerinden anlatir. Yonetmen Fatih
Akin, cok ses getiren Cut (Kesik) filminin ardindan 2016 yilinda yine bir Alman yapimi olan ve senaryosu
Wolfgang Hernndorf’un ‘Goodbye Berlin’ isimli romanindan uyarlanan Elveda Berlin isimli filmini ¢eker.
Film, ekonomik ac¢idan durumu 1yi ancak sorunlu bir Alman ailenin ¢ocugu Maik (Tristan Gdbel) ve Fatih
Akin’1n filmlerinde sik¢a rastladigimiz gégmenlik vurgusunu temsil eden Rus gdgmeni bir cocuk olan Tsch-
ick (Anand Batbileg) arasinda gelisen dostluk ekseninde bir yol hikayesini anlatmaktadir. Akin’in, Alman
ve Fransiz ortak yapiminda ¢ektigi ve Almanya’nin Yabanci Dalda En Iyi Film kategorisinde Oskar aday1
gosterdigi 2017 yapimi son filmi Paramparga’nin (Aus Dem Nichts) temasi ise, © Nasyonalsosyalist Yeralt1’
(Nazionalsozialistischer Untergrund- NSU) isimli 1rk¢1 terdr orgiitiiniin Almanya’da 2000 yillarindan beri
siiregelen ve Tiirk halkini hedef alan cinayetlerinden biri ekseninde gelisir. Hikaye, Alman asilli Katja’nin
(Diane Kruger) Hamburg’da yine bu 1rk¢1 patlamalardan birinde Tiirk soydasi esini ve ¢ocugunu kaybetmesi
tizerine hukuk miicadelesinden timidini kesip kendi adalet arayisina girmesini konu edinmektedir.

Fatih Akin’in Filmlerinin Aksanh Sinema Baglaminda Degerlendirilmesi

Fatih Akin’1n yasaminin esasen, Tiirk asill1 olmanin getirdigi baz1 sikintilar nedeniyle pek de siradan sayila-
mayacagi soylenebilir. Hamburg’un barlari, gece kuliipleri, kahveleri, kumarhaneleri ile dolu yer alt1 diin-
yasini daha kiiciikken kesfetmis; yasadiklartyla siddet, sevgi ve nefreti erken yaslarda 6grenmistir. Yagamin
biitiin zitliklarni agir1 uglarda yasayarak 6grendigi soylenebilir. Bu yasam tarzi kuskusuz Fatih Akin’in
sinema diline de yansir.
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16 yasindayken bir ceteye takilir. Bazen “diisman” cete olarak nitelendirdikleri ‘dazlaklar’ laf attiginda
toplanip onlara karsi doviislere gider. Hatta ‘dazlaklar’ yiiziinden hapse de girer. Daha sonralari ¢ete olay-
larina uyusturucu karisinca ceteyi birakir ve oldukga fazla dost kaybeder. ‘Kisa ve Acisiz’ filminde de bu
yasananlara benzer pek cok olaya rastlanmaktadir. Akin, 12 yasinda Alman bir kiza asik olmus, Tiirk old-
ugu icin reddedilmis hatta dazlaklar onu trenden atmaya kalkmistir. Bunun yani sira, Alman arkadaslarinin
evine gittiginde, onlarla ayn1 masada yemek yemesi hos goriilmediginden, yemek saatinde oradan ayrilmak
zorunda kalmistir. Ancak biitlin bu yasananlarin onda eziklik ya da kompleks olusturmadigini diisiinmekte-
dir. Kendini Hamburg toplumunun, kendi mahallesi Altona’nin bir pargasi olarak gérmiistiir. Nitekim orada
okula gitmistir ve yalniz degildir, bir siirii yabanci vardir ve bunu hep zenginlik olarak diistinmistiir. Akin
bunu sOyle ifade eder;

“Sayet kiiciik yaslardan beri farkli iilkelerden insanlarla beraber olursan, herkesten daha fazla sey 6grenir-
sin elbette. Yaptigim filmlerde go¢cmenlik durumu sadece bir fon. Yalnizca bunun oldugu filmler de yapildi,
ornegin 40 m2 Almanya. Ancak o benden onceki donem. Hala aci hikayeler var ama ben kisisel yasamimdan
seyler vermeyi tercih ettim” (Armutgu, 2004).

Ancak iizerinde durarak, sadece go¢men ya da Tiirk olmadiginin altini ¢izer.. “Kendimi bazen Alman, bazen
ise Tiirk gibi hissediyorum. Ama bu benim i¢in hi¢bir zaman dezavantaj olmadi. Beni engellemek yerine daha
da yaratici yapt1” (Tosun, 2004)).

Aslinda filmlerindeki bu tipleri Almanya sokaklarinda ikinci veya {igiincii kusak yabanci kdkenli gengler
arasinda gérmek miimkiindiir. Bir tarafta ailelerin getirdigi siki adet ve gelenekler, diger tarafta Alman
toplumunun diglama ¢abalar1 gengleri hakli bir 6fkeye siirtikler. Filmlerinde sadece Tiirk orijinliler degil,
Yunan, italyan, Yugoslav, Rus bir baska anlatimla Alman toplumunun “étekiler”’i de yer alir. Bu da bize
yasadig1 ¢ok kiiltiirlii ortami filmlerine yansittigini gosterir. Giiglii filmler yaratmasinin nedeni, tanidigi ve
bildigi seyleri anlatmasindan ve sosyal gercekleri gozlemleyerek, bunlar1 dykiilemesinden kaynaklanmak-
tadir.

Geleneksel diasporik filmlerde dykii genellikle gog, gociin getirdigi yabancilagsma ve toplumsal uyumda
yasanan sorunlar olurken, Akin filmlerinde gi¢ ve gd¢menlik arka plan olarak kullanilir. Ornegin Temmuzda
iki Alman karakterin yolculugu ve askini anlatirken, yan rollerde bulunan Tiirk asilli oyuncular gé¢men-
likleriyle degil, anlatiy1 destekleyen hikayeleriyle filmde yer alir. Tiim filmlerdeki karakterler sonuca yonelik
hareketlerde bulunarak, olay drgiisiiniin ilerlemesine yardimc1 olacak motivasyona sahiptirler.

Avrupa’da yasamlarini siirdiiren gogmen Tiirklerin sorunlari tizerine egilen ve kimlik ¢atigsmasi, yabancilas-
ma gibi konular1 go¢menlik dogrultusunda ele alan diger Tiirk asilli yonetmenlerin aksine Fatih Akin, film-
lerinde evrensel insan sorunlarina odaklanip, gogmenligi bir alt metin olarak kullanmaktadir. Onun basarisi
da Almanya’da yasayan degisik diasporaya ait insanlar1 go¢cmen olarak degil “insan” olarak ele almasi ve
genel diasporik film sinirlarini agarak kendine has bir dil olusturmasidir. Akin’in, egemen Alman ulusalci ve
ayrimct sOyleminin karsisinda bir tavr1 s6z konusudur. Etnik ayrimlara 6nem vermeyerek herkesi bir potada
toplama bagarisini gosterir, bagka bir ifadeyle bireyleri sadece insan olarak sunmay1 basarir.

Fatih Akin filmlerinde yeni kusak yabanci kokenlilerin uyumu dikkat ¢eker. Buna ragmen Avrupa kendi
kimligini ve bir agidan bunun tistiinliigiinii “6teki ’'ni dislayarak kurmaya calismakta ve degisik etnik kdken-
lilere dislayict bir yaklasim sergilemektedir. Akin’in bu yaklasimina 6rnek olarak Wolfgang Hernndorf un
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‘Goodbye Berlin’ isimli romanindan uyarladig1 Elveda Berlin filmindeki Rus kokenli Tschick’in (Anand Bat-
bileg), siniftaki Alman arkadaslar tarafindan diglanirken ayni zamanda sinifta en yiiksek notu alan 6grenci
olarak takdir gormesi verilebilir. Sinemanin kimlik olusturma tizerindeki etkisi dikkate alinirsa, Akin’in
sundugu, kendi kimligi gibi olan, bu Rus karakter Avrupa’nin melez yeni kimliklerinin kurulmasina vurgu
yapar. Tschick, karakterinin filmde yansittig1 savruk, kural tanimaz, cesur yasamiyla, Fatih Akin’in kendi igin
yaptig1 ‘arka sokaklar ¢ocugu’ yorumu bir hayli ortiismektedir.

Fatih Akin’1n filmlerinde sundugu karakterler, imgeler ve ¢cagdas pratikler farkli diinyalar1 yan yana sunark-
en ayni zamanda kalip yargilar1 yikan bir islev de goriir. Son derece geleneksel sahneler, karakterler, iliskiler
ve sesleri bunlara zit olaylar, mekanlar ve kisilerle goze batmadan yan yana sunmast, bir anlamda her iki diin-
yay1 kaynastirmasi yonetmenin sinemasinin en énemli 6zelligidir. Akin’in melez kimligi dogal olarak sine-
masina da yansir ve melez Alman-Tiirklerin egemen sdylem eksenindeki gegmisten gelen siniflandirmalarini
(gb¢men, yabancilagsmis, uyum sorunu olan) da alt iist eder. 2014 yilinda ¢ektigi Cut filmiyle bu yaklagimini
yalnizca Almanya’daki ‘6feki’ kavramindan kurtarmak ¢abasiyla 1915 yilinin Osmanlt Dénemine tagir. Er-
meni olaylariin anlatildig: filmde yine bir etnik koken ayrimciligi sorunsalina egilir. Yonetmenin filminin
dilinin yogunlukta Ingilizce olmak iizere, Tiirkce, Arapga, Ispanyolca gibi dillerden olustugunu gérmekteyiz.
Bilhassa Ermeni kkenlilerin dilinin Ingilizce olmasina dair yaptig1 agiklama, aslinda hedef kitlenin artik
Almanya gd¢meninden ¢iktigini gosterir niteliktedir. ‘Insanlara sasirtic1 geldi ¢iinkii onlar benim filmlerim-
in Almanca ve Tiirk¢e olmasina aliskin. Lakin bu film daha ¢ok tiim diinya iizerine kurulu ’ (Sinematopya,
2015).

Siibjektif bir sinemasi olan Fatih Akin yine de evrensel bir dil yaratmay1 basarmistir. Fatih Akin’in Diin-
ya promiyeri 26 Mayis 2017°de Cannes Film Festivalinde yapilan son filmi "Paramparca’nin” (Aus dem
Nichts) festivalde Diana Kruger’e verilen en iyi kadin oyuncu 6diilitlyle donmesi ve ayni1 zamanda filmin
bu y1l Almanya’nin German Film adli kurumu tarafindan ‘Yabanci Filmde En Iyi Film’ dalinda Oskar aday1
secilmesi bunun en giizel 6rneklerindendir.

Paramparca filmi konusu itibari ile ¢ok fazla dikkat ¢ekmektedir. 2000 yillarindan beri Almanya’nin farkli
sehirlerinde 8’1 Tiirk olmak {izere toplamda 10 kisinin NSU orgiitii tarafindan cinayete kurban gitmesi Al-
manya i¢in ¢ok ciddi bir sorun haline gelmeye baslamistir. Fatih Akin Paramparca filmi ile bu terdr cinay-
etlerine kurban gidenlerden biri olan uyusturucu kagaksicist Tiirk soydasi karakter Numan Acar ve oglunu
konu edinmistir. Bu durum, daha 6nce Almanya’da bir ¢cok filme konu olmustur ancak Fatih Akin’in filmi
kadar ses getirmemis Almanya yerelinde kalmistir. Film her ne kadar Almanya’nin Oskar aday1 se¢ilmisse
de yine de Almanya ve Alman basini filme tepkilidir. Spiegel dergisinin filmle ilgili yayinladig1 yazi, filmin
ses getirmesine bir tepki sunarken ayni1 zamanda uluslararasi oldugu gercegini de kabul ettigini gdsteriyor.
Anlagilan Aus Dem Nichts filmi uluslararasi seyirci i¢in yapilmis ¢iinkii bu skandalin zaten Alman versiyon-
lar1 var. Mesala; ‘Mitten in Deutschland NSU’, ‘Der Kuafor Aus Der Keupstrasse’ filmleri gibi... Bu filmi
ayakta alkislayan uluslararasi meslektaslar bu filmi NSU skandali saniyorlar. Almanlar bu konu hakkinda o
kadar da emin degiller (Spiegel Online, 2017).

Paramparca Filminde Katja’nin bisikletini Tiirk kokenli bir adamin biirosunun 6niine koymasi tizerine
kadina "Hey bisikletini kilitlemen lazim yoksa buradan c¢alinir. ” uyarisi lizerine hemen geri dénecegini be-
lirten Katja yoluna devam eder. Filmde islenen bu sahne, 2004 yilinda NSU teror orgiitiiniin Koln’de yaptgi
teror eylemine bir atifta bulunmaktadir (Spiegel Online, 2017).
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Almanya i¢in ¢ok hassas olan bu konu ile ilgili Westfalische Nachrichten Gazetesi, Fatih Akin ile yaptig1
roportajda ilk olarak, neden bdyle bir konuyu ele aldigiyla ilgilenmistir. Fatih Akin’1in cevabi ise Almanya’da
yabanci ve Oteki olma kavramlarinin altini ¢izer niletikte su sekilde olmustur: "Bir Tiirk ve bir yabanci arka
planina sahip oldugum i¢in bu konu beni yakindan ilgilendiriyor. Bu olanlar benim basima da gelebilirdi.”
Bu olaylarin Akin’da nasil bir his yarattig1 sorusuna ise "Ben bu tlilkede dogdum ve biiyiidiim. Buna ragmen
ailem baska kiiltiirden geldigi i¢in bana (yabancilara) 6liimii layik goriiyorlar” (Westfalische Nachrichten:
2017).

Fatih Akin’in filmleri, bilinmeyen bir yerde ve insanlarla, seyircide merak uyandirarak baslar. Merak
duygusuyla baslayan filmlerde seyirci, yonetmenin agamali olarak bilgilendirmesiyle karakterler, mekan ve
bunlarin birbiriyle iligkisi hakkinda bilgi sahibi olur. Bunun disinda ise, dykiilerin egemen ideoloji taraflisi
ve tutucu olmalar1 yoniinde de kapaliligi s6z konusudur. Geleneksel ve popiiler hikayeler daha ¢ok kapali bir
yap1 gosterirler ve var olan hakim sdylemin stirmesine katki saglarlar. Akin’in filmlerinde ise ideolojik bir
yaklagim, bir sey sdyleme ve kabul ettirme ¢abas1 ya da tek bir dogru yoktur. Kosullarin, zamanin ve kisilerin
dogrular1 vardir, diger bir ifadeyle filmlerinde modernizmin dayattig1 homojenlik, tekdiizelik, mutlak gergek
ve kimlige rastlanmaz.

Yonetmenin gergeklestirdigi filmlerdeki dykiiler, popiiler anlatilarda oldugu gibi, basi, ortast ve sonu bel-
lidir ve hikayeler karakterler tizerinden anlatilir ve ykiiyii bu kisilerin yagamlar1 olusturur. Dolayisiyla daha
cok kisiye dayanan anlatilardan bahsetmek miimkiindiir. Bu tiir bir yaklasim &ykiintin kisilere ve kisiler ar-
asindaki iliskilere dayandirilarak anlatilmasi, filmin ¢atigma ve ¢eliskilerini bireysel diizeye indirgemektedir.
Fatih Akin sinemasinin, evrensel olan duygular1 bireyler iizerinden ele aldig1 sdylenebilir.

Akin’in kullandig1 en 6nemli anlati 6zelliklerinden biri de yabancilastirmadir. Bertolt Brecht’ten hareke-
tle yabancilagtirma olgusu, anlatiy1 Aristoteles bi¢imi dramadan uzaklastirarak, bilincin yani aklin yolunu
iiretken bir bicimde agmak i¢in kullanilan tekniklerin tiimiidiir. “Bir olay1 ya da karakteri yabancilastir-
mak demek, onu Oncelikle, kendiliginden-anlasilirhigindan, taninirligindan, goériiniir seklinden uzaklastirip,
saskinlik ve merak uyandiracak bir duruma sokmaktir (Parkan, 2004: 63). Ozellikle 6zdeslesme ve seyircinin
empatisi sonucu olusan catharsis (arinma) ortadan kaldirilmali; anlatiyr homojen tek bir organik biitiinliik
gibi sunan kurgudan vazgecilmeli ve dramanin siki yapist kirilarak daha gevsek bir yap1 benimsenmelidir.
Siireksiz kurgu, epizotik anlatim ve anlati i¢ine serpistirilen sarki, diizyazi, kameraya konusmak, ara fasil ve
koro goriintiileri gibi yollarla yabancilastirma saglanir.

Yabancilastirmada insanlar kendileri disinda ve 6tesinde verilir; insanlar, i¢ce dogru gelisen ruhsal iligkil-
eri ile degil, birbirlerine iliskin davranislari ile ele alinir. Onemli olan kisilerin psikolojik gelisimleri degil,
bu gelisim gosterilmeden psikolojik yonelislerin sonuglaridir; 6n diizeyde insanoglunun davraniglart vardir.
Her seyden once davranislart kapsayan bir doku i¢inde olaylar kisileri siiriikler. Boylece, insan psikolojisi
davranislar yoluyla agiklanir (Nutku, 1970: 33,47).

Yabancilastirma sinemada egemen sOylemin kirilmasi i¢in 6nemli bir aragtir. En basitinden, popiiler ya da
ana akim sinemada kurgu izlenenin bir yapint1 olacagini gizleyecek sekilde yapilir ve filme olabildigince
gerceklikmiggibilik hissi verilir ve yapilmak istenen seyirciyi filme hapsedip verilen her seyi sorgulamadan
almasini saglamaktir, ne de olsa gerceklik vardir perdede. “Yabancilastirmada amag seyircinin olaylar1 ya

14



Djh Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2017 « 4(2) * giiz/fall: 3-17

da karakteri olagan ve siradan olarak algilamasini engelleyerek onu hayrete diisiirmektir ” (Tezgoren, 2007:
21) . Naficy’den hareketle, yabancilastirma diaspora sinemasinin da sik¢a basvurdugu bir yoldur. Ancak
klasik diasporik filmlerde karakterin i¢inde bulundugu topluma yabanci olmasindan dolay1, 6zellikle dil ve
ses yoluyla seyirci yabancilastirilir. Buradaki amag, diasporadaki kisinin 6zellikle dil eksikliginden dolay1
cektigi sikintilari biraz olsun seyirciye yasatmaktir. Goriinmeyen kisilerin mektup okumasi, filmi anlatmasi
ya da ¢evirisi olmayan diller, seyirciyi rahatsiz bir evrende sorularla bas basa birakir. Bu tiir bir yabancilagtir-
ma, filmlerin evrensellik diizeyini oldukca etkiler. Akin filmlerinin yabancilastirmasi ise, bize izledigimizin
bir yapint1 oldugunu anlatmaya ¢alisir. Buradaki karakterlerin birinci dilleri Almanca oldugu ve ¢ogu zaman
aksanl Tiirk¢e konustuklar i¢in karakterlerin dil ile ilgili bir problemleri yoktur.

Geleneksel diasporik filmler gibi ¢cok dilli olan Akin filmlerinin onlardan ayrilan yonii Almancanin aksansiz
ve ana dil olarak kullaniltyor olmasidir. Almancanin yani sira filmlerde Tiirkge, Sirpga, Yunanca, italyanca
ve Ingilizceye rastlanir. Akin daha dnce de belirtildigi iizere Almancanin Almanlar tarafindan anlasilabilecek
inceliklerini filmlerinde kullanir. Dile hakim olmasi ve ayn1 sekilde karakterlerin de dile hakim olmalarty-
la, diasporik filmlerden 6nemli bir bicimde ayrilir. Sadece Solino’da anne ve baba Almanca konugmazken
cocuklarin yeni geldikleri iilkeye hemen uyum saglayip dili 6grenmelerine vurgu yapilir, anne ve baba ke-
limelerin anlamini ¢ocuklara sorar.

Solino’da gé¢gmenlik dogrultusunda, gogmen ailenin ¢cocuklarinin yasadigi kismi ve gegici o6zgiirliikler ve
doyumlarin ardindan yasadiklar ortak tiziintii, babanin kolayca uyum sagladigi yeni toplumsal rolii, annenin
bitmek bilmeyen geri donme istegi, aile bireyleri tarafindan farkli yonlere dogru ¢ekilerek gerilen ve pargal-
anmanin esigine gelen iligkiler ifade edilir. Yine insan dogasi ve insan iliskilerinin karmagik yapis1 gozler
Ontine serilir. Solino’da aile ve esas olarak da kardes iliskisi ¢ikis noktasidir.

Sonug¢

Aksanli sinema kavrami, dar ¢ercevede Bati’da yasayan siirgiin, diasporik ya da postkolonyal/etnik kim-
likli sinemacilarin 1960°lardan bu yana iirettikleri filmleri adlandirmak i¢in kullanilir. S6z konusu film-
lerdeki ortak vurgu, koklerinden bir sekilde uzaklastirilmis, ayri diistiriilmis insanlarin koklerine donme
yolculuklaridir. Naficy, Bati’ya gelerek aksanli sinema 6rnekleri veren yonetmenleri ortaya ¢ikis zamanlarina
gore iki ana gruba ayirmaktadir: “1950’ler ve 1970’ler” arasindan {iglincii diinya iilkelerinden, Sovyet reji-
mi yiiziinden Dogu Bloku iilkelerinden ve i¢ savaslardan kacanlarin olusturdugu ilk grup ve 1980’lerde ve
90’larda nasyonalizm, sosyalizm ve komiinizm gibi kavramlarin ¢ékmesiyle yiikselen etnik ayrimciliklar,
dini savaslar, Islam algisindaki degisiklikler ve tiim biiyiik diinya iilkelerinin miilteci politikalarmin yeniden
sekillenmesiyle ortaya cikan ikinci grup. Her iki grubun da temel amaci, yerinden yurdundan olmuslugun
neticesinde dertlerini sinema araciligiyla aktarabilmektir. Bu yersiz yurtsuz, siirglindeki insanlarin kokleriyle
en biiytlik baglar da siiphesiz ki dilleridir, aksanlaridir.

Fatih Akin Almanya dogumlu, Tiirk kokenli bir yonetmen oldugu i¢in diisiiniilen ilk sey de onun “gd¢men”
kimligi olmustur. Tiirkler onu kendilerine mal ederken bazi Almanlar onu yine de go¢men olarak gérmeyi
stirdiirmiistiir. Yonetmenin de ait oldugu bu nesil Almanya disinda yasamamis ve ana dili Almanca olan bi-
reylerden olusur ve ailelerinin getirdigi birtakim degerleri Alman kiiltiiriiyle harmanlayarak kendilerine kim-
lik inga ederler. Bu melez kimlik ingas1 ge¢mis ile gelecek, anavatan ile diaspora, yerel ile evrensel, burasi ile
orasi, kokler ve go¢ yollar1 arasinda kurulan diyalog sonucunda gelisir.

Bu yaklagim Tiirk gé¢gmenlerin yanlarinda getirdikleri kiiltiirel birikimleri hep saklayacaklari, hi¢ degismey-
ecekleri bakis acgisina karsi bir durustur. Boylelikle yonetmen taraf tutmadan iki kiiltiire olan bagliligi
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sayesinde ikisinin de listiine ¢ikabilmektedir.

Kendisini “iki kiiltiirlii bir yonetmen” olarak tanimlayan Fatih Akin’in ¢alismalar1 bu ¢ok kiiltiirliiliik or-
tamini nasil ele aldig1 ve yansittigr yoniinden 6nem tasimaktadir. Yonetmenin filmlerinin misafir is¢i filmi
siirlandirmasina uymadigi, evrensel bir dil tasidigi da ortadadir.

Filmlerin ¢ok sesli/dilli olmasi diasporik filmlere yaklastirir ancak Almanca her zaman baskin ve aksansiz
konusulan dildir. Diasporik filmlerle yaklastig1 diger bir nokta gorsel dgelerin kullanimidir. Akin da film-
lerinde gelinen lilkenin eserlerini, binalarin1 yansitan resimler kullanir ancak bunlar 6zlemle anilan yerler
olmaktan Gte baska kiiltiirlere onlar1 tanitmak amaciyla gorsellesir. Diaspora filmlerinde rastlanan yolculuk
temasina hem kisisel hem de gergek yolculuklara Akin filmlerinde de rastlanir. Tiim karakterler filmin sonun-
da degisir, doniisiir ve farkli bir yere varir.

Filmlerde gdo¢menlik alt metin olarak bulunurken, hicbir filminde 6n plana ¢ikmaz. Asil 6nemli olan insan
iliskileridir ve tiim filmler iliskilere odaklanir. Bu yoniiyle de diaspora sinemasindan ayrilir, karakterlerin
goemenlikten dolay1 yasadigi bir problem yoktur. Diasporik filmlerde oldugu gibi {i¢ ¢esit uzam ve mekan
eklemlenmesi; agik, kapali ve {igiincii mekan Akin filmlerinde de yan yana goriiliir. Burada amag filmlerde
anlatiy1 giiclendirmek, bi¢cim ve icerigin uyumunu saglamaktir. Ancak burada kapali eklemlenmenin diaspo-
ra sinemasindan farki kistirilmis, ¢aresizlik ya da yabancilagsma gibi duygular diaspora tecriibesinden degil,
yasanilan 6znel olaylardan kaynaklanmasidir.

Yonetmenin melez kimligi, diasporayi ele alis ve kullanis bigimi, sundugu yeni kimlikler farkli bir dias-
pora sinemasina igaret eder niteliktedir. Akin 6zelinde bu sinema, hem diasporay1 hem de yasanilan toplumu
yansiz veren, evrensel konular ekseninde “insan” hikayeleri anlatan, ¢ok kiiltiirlii, egemen soylemi kiran ve
degisiklige acik olarak tanimlanabilir.

Her iki kiiltiire ait olan Tiirk asilli yonetmen en az iki kimligi blinyesinde barindiran, iki kiiltiirel kimligi
dile getiren ve bunlar arasinda ceviri ve goriisme yapabilen bir kisi olarak, filmlerinde kendine 6zgi bir dil
olusturmay1 ve az sayidaki filmlerine karsin dikkat ¢ceken bir ilgi uyandirmay1 basarmistir. Bu da melez kim-
liginin evrensel olarak pek ¢ok insana dokundugunu gostermektedir. Hizla kiiresellesen diinyada ve gelisen
medya teknolojileri sayesinde kiiltiiriin ulus-6tesi duruma ge¢mesiyle birlikte sinirlarin anlamini yitirmis
olmasi nedeniyle yonetmenin Almanlik, Tiirklik ya da go¢menlik gibi sinirlamalardan ve kalip yargilardan
farkli bir yerde diistiniilmesi gerekmektedir.
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Ozet

1870°1i yillarda Istanbul’da yayimlanan ilk dénem mizah gazeteleri, Tiirkge hassasiyeti olan, gerektiginde bu ugurda tavrini ko-
yabilen yayinlardir. Bu yayinlar, dilimizin kiymetini bilmeyen, Tiirk¢eyi bozmaya calisanlara alayl bir sekilde yaklagmis ve
gerektiginde ders verir nitelikte ciimlelerle karsilik vermislerdir. Bu yaymlar arasinda 6zellikle Tiirkge hassasiyeti bakimdan Di-
yojen, Ibret (Ibretniimd-y1 Alem), Haydl, Latife, Meddah, Letdif-i Asar 6n plana ¢ikmaktadir. Yazimizin amaci, bu gazetelerde or-
taya konan Tiirk¢e hassasiyetini géz 6niine sermektir. Adlar1 gecen mizah gazetelerinden alintilar yapilarak, o dénemde Tiirkgeye
kiymet vermeyenlerle nasil alay edildigi ve onlarm ne sekilde kiigiik diistiriildiigii agiklanacaktir. Bu agiklamalar, mizah gazetele-
rinden drnekler esliginde yapilacak ve bdylelikle 1870’11 yillarda basindaki Tiirk¢e hassasiyeti ortaya konacaktir. Gazeteler tara-
findan yapilan elestirilere bakildiginda, 6zellikle donemin alafrangalagmis kisilerine tepki gosterildigi goriiliir. Yiiziinli tamamiyla
Bati’ya donmiis ve kendi degerlerini unutmus bu kisiler Fransizcaya fazlasiyla deger verirler. Mizah gazeteleri ise bu derece bir
yabancilagmaya karsidir. Tiirk¢e kelimeler kullanmak yerine, 6zellikle Fransizcalarini tercih etmek, o donem alafrangalarinda bir
modadir. “S1k” ve “sivilize” olarak adlandirilan bu kimseler, Tiirkgenin kiymetini bilmedikleri gibi, Fransizca sdyledik¢e medeni
olduklarint da zannederler. Mizah gazeteleri, boyle insanlart alay konusu yapmak i¢in ¢esitli tiirlere bagvurmuslardir. Kimi zaman
bir muhavere ile onlarla alay edilirken, kimi zaman da 6zellikle siir kaleme alirlar. Bu tip siirler alay yollu oldugundan, ayni za-
manda bir¢ok Fransizca kelimeyi de igerir.

1870’11 y1illarda Tiirkge agisindan bir baska sorun ise asir1 derecede ve gereksiz yere Arapga-Fars¢a kelime kullanarak konusan insan-
lardir. Mizah gazeteleri, bu kisilere de kayitsiz kalamamis, onlar elestirmek i¢in alayli muhavereler yayimlamiglardir. Anlasilmaz
kelimelerle konuganlarin yani sira, o ddnemde bazi okullarda Tiirk¢e egitimi sorunu yasandigini yine bu yayinlardan 6grenmekteyiz.
Bu dénemde Tiirkce acisindan sikintilarin yasandigi bir baska alan ise ulasimdir. Ozellikle, yabanci sirketler tarafindan isletilen ula-
sim araclarinin tarifelerinde Tiirk¢e kullanilmamasi, halkin magdur olmasina sebep olur. Mizah gazeteleri bir taraftan bu sirketleri
elestirirken, diger taraftan da dile yeni giren yabanci kelimelerin Tiirk¢e karsiliklarini bulmaya ve bunlari 6gretmeye gayret ederler.
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Abstrat
The first humour newspapers, which were published in Istanbul in 1870s, cared for Turkish language and they took up a position
when it was necessary. They made fun of those people who tried to ruin the Turkish language and didn’t appreciate them. Moreo-
ver, they responded those people with didactical sentences. Among these newspapers; Diyojen, Ibret (ibretniima-y1 Alem), Haydl,
Latife, Meddah, Letdif-i Asar step forward in terms of being sensitive about Turkish .The aim of our article is to display the views
of these newspapers on the Turkish language. By quoting from these newspapers, the way they made fun of people who didn’t
appreciate Turkish will be revealed. Thus,we will prove that the press of 1870s defended Turkish language. Most of the criticisms
were aimed at people who tried to live like an European person. These people adored western culture and French language. Furt-
hermore, they forgot their own core values and thought using French words instead of Turkish ones will increase their
popularity, culture level. These people were called “chic” or “civilised”. However,the first humour newspapers were definitely
against of this kind of alienation. The newspapers used every possible literary genre in order to make fun of them. Sometimes this
happened with a dialog which riducules them and sometimes with a poem which is about them. Also, those poems include a great
deal of French words due to its goal to riducule.

Another dilemma for Turkish language in 1870s is the people who use too many Arabic-Persian words in their speech. The first

humour newspapers didn’t treat them much differentl . They published ironic dialogs to criticise these people. Also,according to

the newspapers, some of the schools were having trouble in teaching Turkish.

In this era,transportation was another arca which was having some serious problems about usage/disusage of Turkish.
Especially, the disusage of Turkish in the schedules of the public transports that were operated by foreign companies caused
public to be aggrieved. While humour newspapers were critisizing these companies, they endeavoured to find Turkish
equivalents of the new loanwords. Moreover they tried to teach these equivalents to public.

Key Words: Humour, Newspaper, Turkish.
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GIRIS

Tarihimize bakildiginda, Tiirk¢e hassasiyetine sahip olan pek ¢ok kisinin var oldugu goriiliir. Prof. Dr. Faruk
Kadri Timurtas, Tirkgecilik kavramini soyle agiklar: “Tiirkcecilik Tiirk dilini sevmek, onun biiyiikliigiine
ve Ustlinligline inanmak, varligin1 korumak, onu baska dillere kars1 miidafaa etmek, sadeligini saglamak ve
kudretli bir edebiyat dili haline getirmek demektir.” (Timurtas 1981: 81) Ilk yazili eserimiz Orhun Kitabe-
leri’nden itibaren Tiirk¢ecilik yapilmis ve dilimizin biiyiikligliniin\ kudretinin farkina varilmigstir. Tanzimat
devrinde ise dilimize sahip ¢ikan aydinlarin arttig1 bilinmektedir. 1870’11 yillara gelindiginde aydinlar, Tiirk-
ceye dair fikirlerini donemin gazetelerine yazdiklar1 yazilarla agiklamislardir. 1870’11 yillarda, sadece giinliik
siyasi gazetelerde degil, ayn1 zamanda donemin mizah gazetelerinde de Tiirk¢e hassasiyetine sahip yazilar
goriiliir. 1870-1877 arasinda yayimlanan ilk donem mizah gazetelerinde yer alan kimi metinler, o donem
mizah basininin da Tiirk¢eye kayitsiz kalmadigini gostermektedir. Bu durumu, gazetelerin Abdiilaziz dev-
rinde ¢ikmis olmalari ile agiklayabiliriz; ¢iinkii Abdiilaziz doneminde gazetecilik yapanlar, Tiirk¢eyi halkin
anlayabilecegi bir seviyeye getirmislerdir.! Bu yazinin amaci, 1870’li yillarin mizah gazeteleri ekseninde
o donemdeki Tirkce hassasiyetinin ne boyutta oldugunu ortaya koymaktir. Dénemin mizahi metinlerinde,
“Tirkge nasil korunmaya ¢alisilmistir, Tiirkce karsitlari ile nasil alay edilmistir?”” sorularina cevap bulmaya
calisacagiz.

ALAFRANGA TiPLER VE TURKCE

Diyojen gazetesinin ikinci niishasinda yer alan bir yazida, Gedikpasa\ Osmanli Tiyatrosu sahibi tebrik edil-
digi gibi, tiyatro ile ilgili birtakim endiselerden de bahsedilmistir. O donemin alafrangalari olan “sivilize”ler,
stirekli Fransizca konustuklarindan dolayi, tiyatro konusunda da Fransiz Tiyatrosu’nu? tercih ederler. Bu ter-
cihten dolay1 rahatsizlik duyan gazete, bu kisilerin yerli mahsullere yonelmesini talep eder; fakat bu konuda
da umutsuzdur. Sivilizelerin, Fransizca ve Fransiz sevdasindan vazgececekleri yoktur. Bu durumda, Giilli
Agop’u® uyarma geregi duyan Diyojen, tiyatro sahibine soyle seslenir:

“Ey Agop Efendi.* Sen bu sivilizelerden bir sey bekleme. Minnet altinda kalirsin. Arzularina

1 “Sultan Abdiilaziz donemi gazete ve mecmualarin ¢esitliligi ile bunlarin sosyal-siyasi meselelere verdigi 6nemle Osmanlt
tarihinde ayri bir yere sahiptir. Abdiilaziz’in halkla iliskilerinin ¢ercevesini gosteren etkinliklerden biri de ozel gazete ve mecmu-
alara verdigi destektir. Onun zamanminda daha once goriilmedik bir sekilde matbuata hareketlilik geldigini goriiriiz. Ayni sekilde
1862 de basin isleriyle ilgilenmek iizere Matbuat Miidiirliigii, Maarif Nezareti’'ne bagh olarak kurulmustur. 1864 te de Matbuat
Nizamnamesi yayinlanir. Bu kanunlar gazetelerin ne sekilde ¢ikacagini denetlerler. Daha once, 1. Mahmud un emriyle ¢ikmaya
baslayan gazete, agir dili ve bazi imkansizliklar sebebiyle halkin genelinin istifade edebilecegi icerikten yoksundur. Ilk gazete olan
Takvim-i Vekayi’nin yazarlarimin pek ¢ogunun ilim adami veya devlet kalemlerinden gelmesi dolayisiyla dili agir ve agdalidir. Bu
durum Sultan Abdiilaziz déneminde degismeye baslamistir. Ahmet Midhat Efendi,

Namik Kemal, Mendpirzdde Nuri, Ebuzziya Tevfik, Kemalpasazdde Said, Semseddin Sami ve Basiret¢i Ali Efendi gibi daha ¢ok
halka yonelik gazetecilik yapan, eserler yaymlayan edebiyat¢ilarin sayesinde Tiirkge halkin anlayabilecegi bir seviyeye gelmistir.”
DIKME, Hiiseyin (2012) “Osmanli’da Halkla iligkiler: Sultan Abdiilaziz Donemi Ornegi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Der-
gisi, Cilt 5, S. 21, Bahar, s. 300.

2 Istanbul’da yapilan ilk tiyatro binasi, Palasi de Crystal adiyla da bilinen, eski Fransiz Tiyatrosu’dur. Binanin kesin
vapum tarihi bilinmemekle beraber, kurulusunun Abdiilmecit devrinin ilk yillarina rastladigi sanilmaktadr. Metin And, bir Cenevizli
tarafindan, 18. yiizyilda Galata’da bir tiyatro agildigini, bu tiyatronun 1827 tarihinde Beyoglu'na tasindigini ve bu tiyatronun da
Fransiz Tiyatrosu olabilecegini soylemektedir. Binanin 1831 tarihli Beyoglu yanginindan evvel var oldugu, bu yangindan sonra da
onartarak yeniden hizmete girdigi bilinmektedir” PEKMAN, Yavuz, 2011, Gelecege Perde A¢an Gelenek Geg¢misten Giiniimiize
Istanbul Tiyatrolar: II, (Beyoglu, Sisli, Besiktas ve Cevresi),istanbul, YKY, s. 29.

3 “1840 ta Istanbul’da dogan Osmanli dénemi tiyatro oyuncusu, yonetmeni ve Tiirk tiyatrosunun kurucularindan olan Er-
meni asilli Agop Vartovyan, ‘Giillii Agop’ olarak taninir; sonralar: Miisliiman olarak ‘Mehmet Yakup’ ismini alir”” HIZAL, Selda
2012, istanbul’un 100 Sahne Sanatgisi, Istanbul, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A:S. Yay.,

4 “Giillii Agop, bir Osmanli vatandasi olarak éncelikle Tiirkce temsillere, Tiirk seyircisine, Tiirk yazarlarina énem veri-
yordu. Ama ayrica i¢inden ¢iktigr Ermeni topluluguna, Ermeni basinina, Ermeni seyircisine ddevieri vardi. Ve en onemlisi sanatgi
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hizmet etme. Lanet altinda kalirsin. Senin tuttugun yolun ef’al ii dsdarindan degilse, akval ii
etvarindan tiyatro maksadina hizmet oldugunu anlayanlar sana yardimdan geri durmaziar.
Ali-himmetler, hizmetlerini kimseye sormazlar. Sen devam u gayretten geri durma. Sivilizelerin
idnesini ruydda gorsen bile hayra yorma. Sana imtiyaz ihsan eden bab-1 ma’delet-medba git.
Oraya arz-1 hdcet et. Hacetin reva olur. Umidin yerini bulur.” (Diyojen 1870: 4)

Bu yazi, ikinci niishada karsimiza imzasiz ¢ikmis olsa da, 168. nlishada yayimlanan baska bir yazidan, sahi-
binin Ali Beyefendi oldugunu anliyoruz.

187011 yillarda yasayan kimi genglerin Tiirkgeye karsi olumsuz bakislari, Tiirkceyi dnemsemeyisleri ilk
donem mizah gazetelerince ele alimmustir. Ozellikle, yiiziinii Bati’ya ¢evirmis ve yanlis Batililasmis geng-
lerde bir Tiirkge 6zensizligi s6z konusudur. Onlar igin &nemli olan tek dil Fransizcadir.’ Oyle ki Tiirkce bil-
meseler dahi olur. “S1k” adi verilen bu geng beylerin ve onlardan daha yaslica olan “sivilize”lerin Tiirk¢eye
bakis acis1 Hayal’de soyle dile getirilir: “Sik Fransizca séyler. Sivilize Fransizca bilir. Ingilizce bilen adam
ne sik olabilir ne sivilize. Stk ddaima Beyoglu'nda gezer. Sivilizenin ise hareminin masarif defterlerini Be-
yoglu tuhafgilart ayaga getirir. S1ik Tiirk¢e bilmese de olabilir. Lakin sivilize hem Tiirk¢e bilmeli hem Fran-
sizca.” (Hayal 1874: 1-2) Siklar, bilmemelerine ragmen, Fransizca konusmaya calistiklar1 i¢in, gercekten
giiliing bir haldedirler. Siklarin Tiirk olmalarina ve ana dillerinin Tiirk¢e olmasina karsin, Fransizcaya karsi
bu hayranliklari, Meddah gazetesi tarafindan sert bir sekilde elestirilir. Ancak gazete, elestirisini muhavere
icerisinde yaparak, siklara giizel bir ders vermeye caligsmistir:

“Stk- Efendim geceleri ne ile okupe oluyorsunuz?

Gazeteci-Tiirkce ne demek istiyorsunuz?

Stk- Yani ne ile mesgiil oluyorsunuz?

Gazeteci- Ha... Gazete okumakla...

Stk- Aman efendim benim i¢in diinyada jurnal miitalaasindan biiyiik belle riz olamaz. Hele
finans iizerine yazilmigs artikilileri beni pek edmirili ediyor.

Gazeteci- Allah askina ne demek istiyorsunuz?

Stk-Efendim sizin rariniz nedir?

kadrosu ¢ogunlukla Ermeni oldugundan, onlari tiyatroda tutabilmek icin Ermenice temsiller vermek zorundaydi. Bu iki degisik
kiiltiirii yanyana yiiriitmek, ikisini esit degerde tutmak tam bir denge ustaligint gerektiriyordu, Giillii Agop bu ustaligi gésterebil-
migstir. Ancak Tiirk kesimi ¢alismalardan hosnut olmakla birlikte, Ermeni kesimi hep Giillii Agop 'a ve Osmanl Tiyatrosu 'na diisman
goziiyle bakmistir:” AND, Metin 1976, “Osmanli Tivatrosu” Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, Ankara, Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Yay.,s. 10.

5 “Tiirkler arasinda, bilim dili olarak Arapgamin yerine, Fransizca o donemin tabiri ile ‘Frenkge 'nin etkili olmaya basla-
mast, 1826 sonrasindadir. Sunu hemen belirtelim ki 1826 oncesinde de Tiirkler arasinda ‘Frenk’ dilini bilenler hi¢ de az degildir.
Fakat, dogrudan padisahtan kaynaklanan bir ayrt itibar kazanma, bu siwrada baglamistir. Bu donemde Fransizca bilen Tiirklerin,
bu kavrami, ‘civilisation u bildikleri, Avrupalilarla sohbetlerinde kullandiklar: da goriiliiyor. Ama Tiirklerin ¢cogunlugu i¢in durum
mechuldiir. Sezildigi kadaryla, 1830°lu yillarda ‘sivilizasyon’ kavramimin kullanildigi her defada bu kavramin izah edilmeye ¢a-
listlmasi, bunun ¢ogunluk tarafindan bilinmedigini gosterir” BAYKARA, Tuncer, (1991) “ ‘Nizam’, ‘Tanzimat’ ve ‘Medeniyet’
Kavramlari Uzerine”, Tanzimat i 150. Yildoniimii Uluslararast Sempozyumu (Bildiriler) 25-27 Aralik 1989, Ankara, s. 64.

21



D)) Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisie © 2017 « 4(2) » giiz/fall: 18-30

Gaczeteci- Efem... Rar ne oluyor?

Stk- Yani sifatiniz...?
Gazeteci- Gazetecilik...
Stk- Oyle ise prononse ettigim mevleri ni¢in anlamiyorsunuz?

Gazeteci- Prononse ettiginiz mevleri anliyorum. Fakat Tiirk oldugunuz halde, Tiirkgeyi Tiirkce
olarak séylemediginiz i¢in anlamayr haddime yakistiramiyorum.” (Meddah 1875: 2)

Siklar hakkinda yazilmus bir siir ise 23 Mayis 1875 tarihli Letdif-i Asdar niishasinda karsimiza ¢ikar. “Sik Bey-
lerin Sitayisi” bashig1 altinda verilen siirde, 6zellikle Fransizca kelimelere yer verilerek, siklarin konusmalari
ile alay edilmeye calisilmistir. Siirin en 6nemli 6zelligi ise i¢inde serhinin; yani agiklamasinin bulunmasidir.
Her beyitten sonra, siirde gegen Fransizca kelimelerin manasi verilerek, okuyucuya kolaylik saglanmistir.
Serhin bir diger amaci ise siklarin ne kadar yabancilasmis olduklarini ortaya koymaktir. Siir, 1875 yilinin
giindelik hayatinda sik kullanilan Fransizca kelimeleri vermesi bakimindan da énemlidir:

“Gezemez sik bey olan baston ile (bonjor)suz

Stkilir cami eger kalsa iki giin (kur)suz

Fransizca lugatlarin serhi

(Bonjor) Bir nev palto olup etekleri kigindan yukaridir

(Kur) Silliklara arz-1 muhabbet etmektir.

Seyrde koltuguna naz ile alsa (madama)
Der madam ah n’olur olsa basimda (panama)
(Madama) malum

(Panama) bir nev hasir sapka

Madam anlayamayip der ise (kes kdse koman)

Saswrip sik diyecek yerde (mon anj) derse (mon an)
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(Kes kése koman) ne séyliiyorsun makaminda

(Mon anj) Benim melegim (mon an) benim esegim

Isitenler bu muhabbetleri derler (bravo)
Stkin ol dem sesini kesse gerek bir iki (tu)

(Bravo) aferin makamindadir

(Tu) okstiriik

Simdi sik mektebi (Bonmarse) (Filib)le (Valori)
Carsun onlar icin kalmamug eski (valorii)
(Bonmarse) (Filib) bu isimler malum

(Valorii) kiymet deger manasina

Stklarin agzina layik dejune vakti (boku)
Kahvesinde Filib’in (janbon) ile taze (kato)
(Boku) Cok manasina

(Janbon) Lahm-1 hinzir (kato) borek

Orada eyleseler birbirine (rankonter)
Asinaliklar ederler ki usiile (konter)

(Rankonter) tesadiif manasina

(Konter) muhalif

Udebddan gecinir her birisi bir (doktor)
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Bu biligle olamazlar dahi bir (kondiiktor)
(Doktor) dalim manasina

(Kondiiktor) omnibiis arabacisi manasina

Ya o nazly yiiriiyiis ol nene ¢esm (miyob)
Yosmalik siklar icin (Mir)de bigilmis bir (rob)
(Miyob) za’f~1 basar

(Rob) kaftan manasina

Kaba derler bize ol yosma edalar (sandut)
Bizi inceltemedi siklart incelten (rut)
(Sandut) siiphesiz

(Rut) tarik

Bir miikemmel sik icin lazim olan sey (Truva)
Ele baston, goze gozliik, kola sillik (madama)

(Truva) ii¢

Ya o sullik olani neyleyelim her (dimans)
Koluna takmak icin siklart mdanende-i (mans)
(Dimans) yani pazar giinii

(Mans) came ve elbisenin kolu

Araba ile Beyoglu 'nda eder durmaz (tur)
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O guguklu hotozu sallar eder siklara (kur)
(Tur) dolasip gezmek

(Kur) arz-1 muhabbet

Yosma-cazim der iken sik beye ettin beni (fu)
Arabact stka der kag bizi etme (makru)
(Fu) divane manasina

(Makru) yol gésterici manasina

Isitince seyisin bu séziinii ol (joli dam)
Der ki bakma bu barbara sakin kizma (mon am)
(joli madam) giizel hanim manasina

(Mon am) benim canim demek

Calabim razi, beyim razi buna ben (kontan)
Derim avdette sab ayligini ona (vatan)
(Kontan) memnun manasina

(Vatan) yikil git manasina

Der o sulltk hanima stk bey o dem (mil mersi)
Der hanim (padekva) stk bey dahi (mersi mersi)
(Mil mersi) bin tesekkiir demek

(Padekva) yani tesekkiire degmez.
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Ayrilirken tutusup el ile derler (adiyo)
(Adiyo monger ami) (Ma ser ami san zadiyo)
(Adiyo) veda manasina

Elveda benim kiymetli dostum. Veda etmeyerek ayrilalim muhibbem

Ayrilirlar o zaman sonra olurlar hemdem

Arabaci kovulur sonra kim alir bilmem

Vah siklar darilip simdi bize hiddet eder

Her biri basin alip gayri Beyoglu’na gider

Medeniyet beyidir beylerimiz dogrusu ya

Ne kadar medh ii send olsalar azdir hayfd

Hele yaz mevsimi silliklar olup da (amazon)

Cevirirler giizel at iizerinde (helezon) (Letdif-i Asar 1875: 3-4)

Siirde gegen Fransizca kelimelerin bir dokiimiinii yaparsak, su liste ile karsilagiriz:

cour (kur), madame (madama), panama(panama)-hasir sapka, mon (mon)-benim, ange (anj)-melek, ane
(an)-esek, bravo (bravo)-aferin, toux (tu)- oksiiriik, Bonmarse bir magaza, Filib- bir kiraathane, valeur (va-
16r)-deger, beaucoup (boku)-¢ok, jambon (janbon)-domuz butu, gateau (gato)-¢orek, rencontre (rankontr)-te-
sadiif, contraire (kontrer)- muhalif, docteur (doktor)-doktor, conducteur (kondiiktor), myope (myop), robe
(rob)-entari, sans doute (san dut) siiphesiz, route (rut)-yol, trois (trua)-ii¢, dimanche (dimans)-pazar giinii,
manche (mans)-elbise kolu, tour (tur), fou (fu)- divane, joli (joli)- giizel, ame (am)-can, adieu (adiyd)-veda,
sans (san)-siz eki, content (kontan)-memnun, vat+en!-yikil!, mille (mil)-bin, merci (mersi)-tesekkiir, amazo-
ne (amazon)- binici kadin. (Ongel 1976; Tuglac1 1968)

1870°li yillarm Istanbul insan1 arasinda sadece Fransizcay1 bas tact edenler yoktu. Diger tarafta ise Arapga ve
Farscaya kiymet verip, bu dillerden gelen kelimelerle konusanlar da vardir. Bu durumun mizahi bir elestirisi
ise Meddah’ta yapilir. 1870’11 yillarin kayikcilari, donemin aydinlar1 gibi mektep-medrese gormediklerinden,
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¢ogunlugu okumamis kesimdendir. Kayiga, okumus\aydin bir miisteri bindiginde ise kayiker ile yolcu ara-
sindaki muhavere dikkat ¢ekici boyutlara gelebilmektedir. Hele ki miisteri, donemin katiplerinden ise, yani
giinliik konusmasinin i¢inde bile bol miktarda Arapga-Fars¢a sozciik var ise, o zaman ortaya komik diyalog-
lar ¢ikabilmektedir:

“-Bir Katib ile Bir Kayik¢i Beyninde Muhdvere-

Katib- Miista’cel bir isim oldugundan kopriiye bir ayak evvel yetismek i¢in tesmir-i sak-i ih-
timam etmenizi isterim.

Kayik¢i- Simsirden saat mi istersin?

Kdtib- Hayw! Kopriiye ¢abuk varabilmek i¢in dermiyan-i damen-i himmet olmanizi talep edi-
yorum.

Kayik¢i- Kopriide mi?

Kdtib- Ne?

Kayikei- O dedigin degirmen...

Katib- Yok be camm! Isim var. Képriiye cabuk yanasmaya ¢alis diyorum.

Kayikci- Ha... Oyle ise anladim. Peki.” (Meddah 1875: 2)

Yukaridaki diyalog, bize Karagdz ile Hacivat arasindaki muhavereleri hatirlatmaktadir.

OKULLARDA TURKCE OGRETIiMi

Mektepler igerisinde ayr1 ve 0zel bir yeri olan “Mekteb-1 Sultani” de mizah gazetelerince ele alinmistir.
Ibret gazetesinde karsimiza ¢ikan bir diyalogdan, 1870°1i yillarda Mekteb-i Sultani’nin; yani Galatasaray
Lisesi’nin durumunu anlamak miimkiindiir. Anlagildig1 kadar1 ile bu mektep, Tiirkce 0gretimine gereken
onemi vermemektedir. Yabanci kokenli bir okul olmasi nedeniyle, Tiirk¢e disindaki dillere daha ¢ok kiymet
verilmistir:

“-Sinyor bu ¢ocuk senin mi?
-Evet efendim benim.
-Mektebe gidiyor mu?

-Gidiyor ama camim efendi affedersiniz size bir sey sudl edecegim. Ben bu ¢ocugu Tiirkge og-
rensin diye Mekteb-i Sultani’ye koydum. Su kadar da para verdim. Iki sene oldu hala Tiirkce iki
lakirdr edemez nicin?” (bret [Ibretniima-y1 Alem] 1872 :4)

Boylelikle, bu mektebin egitim anlayis1 gazete tarafindan elestirilmis olur. Sinyor seklinde hitap edildigine
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gdre, cocugunu bu okula Tiirkge dgrensin diye gonderen veli bir Italyandir, ancak ¢ocugu yanlis okula gon-
dermistir.

ULASIMDA TURKCE

Simendifer idaresinin ilanlarda gosterdigi bir “tuhaflik” ise saatleri alafranga diizene gore yazmasidir. Bu
durum alafranga saati bilmeyen miisterileri gli¢ duruma sokmakta, hatta simendifere binememelerine sebep
olmaktadir. Ilanlardaki saat diizensizligine dair yazilmis olan asagidaki muhavere ise durumu apagik gozler
Ontine serer. Hareket saatlerinin alafranga yazilmasi, vatandasi ¢ileden ¢ikarir ve tepki gostermelerine neden
olur. Bir Istanbullu, “Tiirk memleketinde dogdum, Tiirkiim ve Tiirkceden baska bir seye aklim ermez!” diye-
rek Tiirkce hassasiyetini gosterir:

MUHAVERE

-Efendim su demiryol arabalari dogrusu ahaliye ¢ok suhiilet verdi. Degil mi?
-Ne demek elbette!

-Nasil, bu yaz Florya ve Makrikéyii filana gittiniz mi?

-Hayr efendim gidemedim.

-Acayip! Rumeli ve Anadolu igin ayri ayrt demiryol arabalart var iken hi¢ durulur mu? Meger
ki bir mani-yi kavi ola!

-Hayiwr mani filan yok gidemedim! Ne vakit bir mevkife gitmis isem katart hareket etmig buldum.
-Demek ki katari bulamadiginiz i¢in bir mahalle gidemediniz 6yle mi?
-Evet oyle ya?

-Lakin bu tuhaf! Gazetelerde, varakalarda kocaman yazilarla Rumeli demiryolu ilandatini hi¢
gormediniz mi?

-Gordiim ama ne faydasi var! Bir sey anlayamiyorum ki... Mesela sabah aksam vakt-i hareket-
leri pek de anlasilmaz bir surette gostermigler! Saatleri alafranga yazmuislar! Ben alafrangayt
bilmem. Tiirk memleketinde dogdum, Tiirkiim, Tiirk¢ceden baska bir seye aklim ermez!

-Vakia hakkiniz var! Herkes alafrangadan, alafranga saatten anlamaz. Bakiniz zdt-1 dliniz de
anlamiyorsunuz. Fakat o saatleri anlamak kolay seydir. Bir bilenden sorulsa bir kerede ogre-
nilir.

-Iyi ama demiryol arabasina binip para verecegim diye alafrangalik 6grenmeye ne mechiriyet
var? O arabalarin igletici kumpanyalart alafrangaligi birakip da Tiirkce ogrenseler, saatleri
Tiirkge yazsalar olmaz mi?

-Nic¢in olmaz? Su kadar var ki alafranga saatlere saat-i zevali derler, fence dogrudur. Onun igin
o saati kullantyorlar.

-Giizel! Lakin efraddan bir adam saat-i zevali, saat-i guribiyi, fenni filani ne anlar? Diizce
babasindan gordiigii Tiirkce saati bilir. Bunun icin Istanbul da isleyen arabalar, vapurlar saat-
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lerini Tiirk saati yapmak lazim gelir. Hem baksaniza Sirket vapurlarmin saatleri nasil?
-Oralari 6yle! Ama belki baska bir sebep de vardir...
-Sebebe aklim ermez!

-Her ne ise biz bahsi unuttuk. Murddimiz Florya filana gitmediginizi sual idi. Hasili gitmediniz,
gezmediniz ha?

-Hayir efendim gidemedim...” (Latife 1874: 2-3)

Tiirk memleketinde yasayan ve Tiirkgeden baska dil bilmeyen kisi, kendisine zorla alafrangalik 6gretilmeye
calisilmasindan son derece sikayet¢idir. Demiryolu kumpanyasini isleten kisilerin Tiirk¢e 6grenmek zorunda
olduklarini ve dolayisiyla Tiirkce yazmalar1 gerektigini belirten Istanbullu, bir hayli 6fkelenmistir. Demiryo-
lu tagitin1 halk kullanir, halk ise babasindan 6grendigi Tiirkce saati bilir, bagskasini bilmez. Dolayisiyla, halka
gore davranmak gerekir.

Tiinelin Istanbul’da galigmaya baslamasiyla birlikte, ismiyle ilgili birtakim sikintilar da ortaya ¢ikar. i1k do-
nem mizah gazeteleri, ¢ogu zaman “tiinel” kelimesi yerine, “delik”1 kullanmay1 tercih etmislerdir. “Tiinel”
kelimesinin kullanilmamasi gerektigi, Hayal tarafindan da savunulmustur:

“Bir vakitten beri Tiirkce gazetelerde Galata’dan Tekke ye tiinel yapilacagi ve muahharan dahi yapilip, hi-
tam buldugu hakkinda birkag bendler ve ilanlar gormekteyiz. Ancak bu tiinel tabirinden murdd ne oldugunu
merak ederek Kamiis’a, Burhan’a, Ferheng’e, Ihtira’ya, Lehce’ye, Lugat-i Osmani’ye hiilasa gerek Arabi,
gerek Farisi ve gerek Tiirki lugatlarin kdffesine miiracaat ettik, tiinel lugatini bulamadik. Ayip degil a- bulan
olur da haber verirse bizi meraktan kurtarmis olacagindan memnun olur ve tesekkiir ederiz- nihdyet nasil sey
oldugunu re’ye’l-ayn gormek icin Galata’ya gegtik. Burada tiinel varmis diye sorduk. Bize Gavan’un a¢tig
deligi gosterdiler. Halbuki bu deligin asil ismi sehir altindan miirur eden demiryol manasina (metropoliten’
railway) olup hatta gerek taraf-1 hiikiimetten verilen imtiyazda ve gerek mezkiir kumpanyanin nesrettigi hisse
seneddtinda metropolid ismiyle yad olundugu hadlde bizim gazetelerimiz acaba bu delige tiinel namini nere-
den vermigler.” (Hayal tarihsiz :3)

“Tiinel” kelimesinin dilimize nereden geldigini anlayamayan gazete, kendisinin Tiirkce “delik™i kullanaca-
gin1 okuyucularina duyurur.

SONUC

1870’11 yillarda yayimlanan ilk donem mizah gazetelerinde, Tiirk¢e hassasiyeti igeren metinler bulmak miim-
kiindiir. Bu metinlerde, kimi zaman dogrudan Tiirkcecilik yapilirken, kimi zaman da bir siir veya muhavere
arag olarak kullanilmistir. Inceledigimiz yazilardan bazilarinda ciddi ve sert elestiriler yer alirken, bazisinda
da alay yollu ifadeler bulunur. Ozellikle s6z konusu, donemin sik ve sivilize diye tabir edilen alafrangalasmis
kisileri oldugu zaman gazeteler, mizahi birer yayin olmanin da geregi olarak alaya basvurmuslardir. Sik
beylerin Fransizca sevdalari, bu gazeteler tarafindan hi¢bir zaman hos karsilanmamistir. Ancak, bu kisileri
muhatap olarak da gérmezler; yani dogrudan onlara seslenmek yerine elestirilerini kurmaca muhavereler
tizerinden yapmislardir. Bu geng beylerin, Tiirk olmalarina karsin Tiirk¢eden bu kadar uzak olmalari, mizah
gazetelerini endiselendirir. Siklarin konusmalari ile alay etmek i¢in tiirlii tiirlii yollar bulan mizah gazeteleri,

6 ‘Tiinel’ olarak da ifade edis biciminde kullanilmakta olan ‘metro’ sézciigii, Yunanca ‘ana’ anlamindaki ‘meter’ile ‘kent’
anlamindaki ‘polis’ sozciiklerinden tiiretilmis olan, Fransizca ‘Metropolitain’ (ana kent) sézciigiiniin kisaltilmis bigimiydi. Genel-
likle arag trafiginin yogunlugu nedeniyle biiyiik sehirlerde ortaya ¢ikan zaman ve enerji kaybint ortadan kaldirmasi ¢abast icinde,
yogun yerlesim merkezi alanlarinda yer altinda tiineller agilarak buralara ray désenmesi ve bu raylar iizerinde de trenler isletil-
mesi suretiyle daha rahat bir ulagimin saglanmas: yoluna gidilmisti ki, bu da ‘Metropoliten Demiryolu’ya da kisaca ‘metro’ olarak
adlandirilan yeni bir ulasim tiiriinii ortaya ¢ikartmist.” KAYSERILIOGLU, R. Sertag, 2011 Osmanli’da Ulasimin Seriiveni I,
istanbul, IETT, s. 214.
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siire de bagvurmus ve onlar1 bu sekilde kiiclik diisiirmeye ¢alismislardir. Onlar1 anlatirken, konusmalarindan
da 6rnek vermek durumunda kalan gazeteler, boylelikle 1870’11 yillarda giinliik dilde en ¢cok hangi Fransizca
kelimelerin kullanildigini da bize gdstermis olurlar. Fransizca sevdasina kapilmis sik ve sivilizelerin yani
sira, Arapga-Farsca kelimelerle konusan kalem efendileri de mevcuttur. Onlar1 da alaya almaktan geri durma-
yan gazeteler, bu kisilerin halkin arasinda iken diistiikleri durumu yine kurmaca muhavereler esliginde dile
getirirler. Bir bagka elestiri konusu ise donemin Fransizca egitim veren okulu Mekteb-i Sultani’dir. Tiirkceyi
1yi 6grensin diye ¢ocugunu bu okula yazdiran babanin isyani, hem komik hem de ilgi ¢ekicidir. Ulasimdaki
Tiirkge ise apayri bir konudur. Ozellikle demiryolu sirketinin sanki Tiirklere degil de Avrupali milletlere
hizmet ediyormusgasina saatleri alafranga tarzda yazmasi, Tiirk¢e kullanmamasi yine bu gazetelerin tepki-
sini ¢ekmistir. Kurmaca bir muhavere ile ortaya ciddi elestiriler koyan gazetenin, vatandasin zor durumunu
bu sekilde dile getirmesi, Tiirk¢e hassasiyeti bakimindan dikkate degerdir. Son olarak, “tiinel” kelimesini
begenmeyerek, yerine Tiirk¢e “delik” kelimesini kullanan mizah gazetesinin bu tutumu, Tiirkg¢ecilik agisin-
dan degerlidir.
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Ozet

Dil ve ideolojik sistem birbiriyle etkilesen ve dongiisel bir yapi i¢ginde birbirinin olusumunda yer alan kav-
ramlardir. Ideoloji anlamlandirmalarinda simgesel diizen kendini dil araciligiyla ifade ederken, dilin kul-
lanimi ile olusan sdylemin ¢oziimlemesi toplumsal diizenin dinamiklerini anlamada veriler sunmaktadir.
Sylem, ideolojilerin olusumunda kilit bir rol oynar ve toplumsal iktidar sdylem tarafindan yeniden iiretil-
mektedir. Medya metinlerinin (6zellikle anlati tiirii olarak haberin) yapisini olusturan igerikleri ve kullanilan
stratejileri ortaya ¢ikarmada sdylem onemli bir ¢ikis noktasi saglamaktadir. Ozellikle 1970’li yillardan sonra
medya ¢alismalarinda daha siklikla yapilan elestirel haber analizleri, Kiiltlirel Calismalar’in da etkisiyle dil,
anlam, ideoloji ve sdylem baglamlarinda degerlendirilmeye baslamis, medya metinlerini ¢oziimlerken
toplumsal gii¢ ve iktidar iligkilerinin metin iceriklerinde nasil insa edildikleri arastirilmistir. Haber metinleri
dilsel yapilanmas1 ve kurgulanan sdylem yapilari, icinde ideolojiyi barindirmaktadir. Haber sdyleminin ide-
olojik oldugundan yola ¢ikan dilbilimci Teun v. Dijk, haber metin analizlerinde uygulamak i¢in gelistirdigi
elestirel sdylem ¢oziimlemesi formiilasyonuyla haber sdylemi i¢inde yer alan ideolojik pratikleri, gii¢ ve ik-
tidar iliskilerini, anlamsal insay1 ortaya ¢ikarma adina haber aragtirmalarina 6nemli katkilar saglamistir.

Haber soylemiyle ilgili kavramsallastirmalar ve bu kavramlarin olusturdugu zihinsel harita, elestirel ha-ber
aragtirmalar1 alanin1 anlamimiza ve bu alanda derinlikli arastirmalar yapabilmemize imkan saglamak-tadir.
Dolayisiyla bu ¢alisma, elestirel haber arastirmalarinda kullanilan Elestirel S6ylem Coziimlemesi
yonteminin 6zellikle Teun v. Dijk’n a¢tig1 perspektif izleginden giderek, alana sagladigi katkilari tartismay1

ve ele almay1 amaglamaktadir.
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Abstract

Language and ideological system are concepts which interact and effectuate each other in a circular
structure. Whereas symbolic order is enunciated through language in significations of ideology, analysis of
discourse which is formed by usage of language presents data to understand dynamics of social order.
Discourse plays a crucial role in formations of ideologies and social power is reproduced by discourse.
Discourse provides a starting point for uncovering the content and strategies which are the constituents of
the structure of media texts, especially news as a narrative form. Critical analsyses of news, which are
carried out more frequently in media studies especially after 1970’s, have begun to be interpreted in the
context of language, meaning, ideology and discourse under the influence of Cultural Studies and the way
social power and power relations are constructed in the content of the text were researched in analyses of
media texts. News texts, their lingu-istic sturcture and structure of discourse consist of ideology. Building
his work on the premise that all news discourse is ideological, linguist Teun v. Dijk have immensely
contributed to news research by developing a formulation of Critical Discourse Analysis to implement in
news research to reveal ideological practices, power relations and semantic construction in the discourse of
news.

Conceptualizations about news discourse and the mental map created by these concepts provide us an
oppor-tunity to understand critical news research and do in-depth researches in the field. In this regard,
following the perspective of Teun v. Dijk, this study aims to adress and discuss contibutions of Critical
Discourse Analysis which is employed in critical news research.

Keywords: Critical Discourse Analysis, Critical News Research, Teun v. Dijk
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Giris

Dilsel pratiklerin kullanilma bigimleri olarak agiklayabilecegimiz sdylem kavrami, egemen ideolojinin gii¢
ve iktidar iliskilerini var etme ve diizenleme uygulamalarinda bagat bir 6neme sahiptir. Medya c¢aligmalari
alaninda da ideoloji kavrami yerini sdylem kavramina birakarak yeni baglaminda ele alinmaya baglanmistir.
Haber metinlerini bir sdylem olarak ele almak elestirel haber aragtirmalari i¢in haber sdylemi analizlerini
temel bir yontem olarak kabul edilmesini zorunlu hale getirmistir. Dilbilimin yontemleri ve kavramlarini kul-
lanarak gelisen elestirel sdylem ¢oziimlemesi, haber sdylemi analizlerinde toplumsal yap1 analizi yapmay1

miimkiin kilmistir.

Elestirel soylem ¢oziimlemesi yapanlar arasinda Teun van Dijk’1n 6nerdigi model, haber sdylemi araciligiyla
iiretilen toplum-biligsel yapilanmay1 arastirmistir. Van Dijk, 6zellikle haber metinlerinde sdylem iginde yeni-
den insa edilen iktidar, gii¢, egemenlik, ideoloji iliskilerini, dilbilimsel kavramlar ve dilsel yapilar1 kullana-
rak incelemektedir. van Dijk’1n iizerinde durdugu “bilissel yapilanma, tiimiiyle bireye 6zgii olmayip, bireyin
icine dogdugu gercekligin ona sundugu ve kosullara gore iginden sec¢ip, benimsedigi degerlerin kodlanmasi-
dir. Bu da bireyin zihninde, ideolojileri siirdiiren ve yeniden yapilandiran egemen giiciin ya da gii¢lerin telkin
ettigi her tiirlii ayrimin (biz/onlar ayrimi gibi) rasyonellestirilmesidir (Biiyiikkantarcioglu, 2012:178). van
Dijk’n 6nerdigi elestirel soylem ¢éziimlemesi modelinde iiretildigi toplumun, politik, ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal dinamikleriyle birlikte bir baglam icerisinde incelenmesi gereken haber sdyleminde, gii¢ ve iktidar
iligkilerinin, toplumsal esitsizliklerin, sdylemsel yap1 ve stratejilerle nasil insa edildigini analiz etme ¢abasi
yatmaktadir. Her ne kadar dilbilimciler agisindan elestiri alan noktalar1 olsa da, elestirel haber aragtirmalari
i¢cin van Dijk’1n yaptig1 ¢alismalar haber sdylemi incelemeleri i¢in toplumsal yap1 anlamlandirmasinda 6ncii

ve ¢oklu perspektifler sunmaktadir.

Bu caligsma elestirel haber arastirmasi yapmaya yeni baslayanlar i¢in, Teun van Dijk’1n elestirel haber ¢6ziim-
lemesi modelini agiklamay1 ve van Dijk’1in ¢oziimlemeyle ilgili kavramsal haritasini ¢ikararak, elestirel haber

calismalarina bu modelin nasil bir kuramsal katki sagladigini tartisma amaci tagimaktadir.
ideoloji, Dil, Soylem liskisi

Dil, ideoloji ve anlam arasindaki iliskileri ilk aciklamaya calisan, gostergebilimsel ideoloji kuraminin
kurucusu, Valentin Nikolayevi¢ Volosinov olarak anilmaktadir. Volosinov’un dil ve ideoloji sorununun iki
farkl1 yaklasim degil bir biitlin olarak kavranmasi gerektigine iligkin goriisleri, sonradan elestirel dilbilim
calismasi yapanlari etkileyecektir. “Volosinov nerde bir gdsterge varsa, orada ideoloji vardir 6nermesini
one siirer ve ideolojik her sey gdstergesel bir degere sahiptir tezini savunur. Ideolojik olan hem iginde yasa-
nilan gergegin bir parcast hem de buna ek olarak gostergeler sisteminin ona verdigi bir arti-deger’e sahiptir
ve kendi disinda bir gergeklige de gonderme yapar, bu bilesim onu farkli kilar. Gosterge olmaksizin ideoloji
de yoktur” (Volosinov, 2001:48). Diinyanin gostergeler sistemi ile anlamlandirildigini belirten Volosinov,
anlamlandirma ve yeniden bigimlendirme isleminin dil ve diisiince dolayimu ile gerceklestigini sdyler. Bu
baglamda ideoloji, gostergeler sistemi i¢inde isleyen bir yapilanim olarak goriilerek, gostergeler alanina
deginmeden bir ideolojik ¢éziimleme yapilamaz.
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Dilin ideolojik igeriginden yalitilmasini miimkiin gérmeyen Volosinov’un ¢alismalari bu alana “karsit
toplumsal ¢ikarlarin gostergeler diizeyindeki miicadelesi” seklinde yeni bir ideoloji tanimi kazandirmistir.
Volosinov, toplumsal iktidarin dilin i¢indeki roliinti dikkate alan ve giiniimiizde sdylem analizi olarak anilan

¢Oziimleme tarzinin kurucusu olarak bilinmektedir.

Volosinov’u izleyen Althusserci Fransiz Dilbilimci Michel Pécheux ise; soylemi ideolojik yapr ta-
fuindan bi¢imlendiren bir model gelistirmistir. Pécheux, sdylemin anlam1 olusturma mekanizmasini iki temel
kavramla agiklar: Soylemsel formasyon ve sdylemsel siire¢. Soylemsel formasyon, bir toplumsal formas-
yon i¢inde sdylenebilecek olan ve sdylenmesi gerekeni belirleyen yapidir. Séylemsel siireg ise, dilsel 6geler
arasinda hareketliligi tanimlar. S6ylemin, ideoloji ile iliskiye ge¢gmesinde anlamlandirmanin énemini vur-
gulayan Pecheux, her dil kullaniminin degisik sdylemsel anlambilim (semantik) kurallar1 bulundugunu ve
gercekligin anlamlandirilmasinda, her ideolojinin kendi dinamigini kullandigini séyler. Pecheux’un modeli,

Marxist ideoloji ¢oziimlemesi ile sdylem ¢oziimlemesini yaklastirmaya ¢alisan bir model olarak goriilebilir.

Ideolojinin, gergekligin toplumsal insasinda oynadig1 kurucu rol ile diisiiniilmesi gerekliligi dnemli-
dir. Bu baglamda ideoloji, bireyin yasadig1 diinyay1 olusturan simgelerin ve anlamlarin karsilikli etkilesimi
icine yerlesmistir. Belirli toplumsal yapiy1 olusturan ¢esitli ¢ikar gruplarinca eklemlenen ideolojik anlam
formasyonlarinin toplumsal gergekligin kurulma tarzlarinda, yani ideolojinin anlam insasi siireglerinde oyna-
di1 rolii ortaya koymak gereklidir. Ideoloji kavrami, sdylem ¢oziimlemelerinin merkezi kavramlarindan biri
olurken, sdylem, ideoloji ve iktidar kavramlari arasindaki baglanti bircok ¢alismaya konu olmustur. Ideoloji
dilinin gilindelik yasamdaki hegemonik iligkilerde de siirdiiriildiigii ve ideolojinin orgiitlii politik pratikler

kadar, glindelik yasamin biitiin alanlarinin (ev, igyeri, okul, medya) olusturdugu genel kabul gérmektedir.

Nesnel olarak nitelendirilen toplumsal pratikler dil ile adlandirilip anlamlandirildig1 i¢in ve toplumsal
ile zihinsel arasindaki tek temel dolayim dil oldugu i¢in, toplumsal pratikleri dilsel pratikler olarak inceleme
ve ¢ozlimleme projesi ideoloji ¢aligmalarina 6nemli katkilar saglamistir. Dilbilimin getirdigi yeni olanak, di-
lin toplumsal pratikleri anlamlandirma/simgeleme 6zelliginin diisiincenin olusumunu agiklamadaki glictidiir
(Sancar Usiir, 1997:73).

Elestirel calismalar, ideoloji kavramini merkeze alarak, toplumsal iktidarin dilsel pratikler araciligiy-
la nasil gerceklestigi lizerinde durur. Bu yaklasimin temel 6nermesi iktidar iliskilerinin dil i¢inde kodlandig1

ve dil araciligiyla dolasimda oldugudur.

Dil bir anlamlandirma pratigidir ve toplumsalin dis diinyay1 i¢inde kendini var edebilmek i¢in onu
anlam1 ve doniistlirebilmesinin araci olarak etkinlik gosterir. Diinyanin anlasilabilmesi i¢in dis diinyadaki
nesnelerin anlamlandirilabilir kavramlara doniistiiriilerek dilsel alana yerlesmesi ve bunlarin dilsel simgeler-
le ifade edilebilecek bir siiregten sonra dilde yeniden kurulup yasam alanlar yaratilmasi gerekir, dis diinya
dil olmadan insan i¢in anlasilabilir degildir...Bu baglamda diinyanin anlamli kilinmasi siirecinde simgeles-
tirme oldukga biiyiik 6nem tasir, dis diinyay1 dogrudan degil simgeler yoluyla dolayimlayarak anlamlandiran
insan, dogal olandan kopar ve yeni bir paradigma icerisinde, i¢inde yasadig1 diinyanin belirledigi kosullar

icerisinde, anlamlandirma pratiginde bulunur (Coban, 2003:249).

Toplumsal yasam igerisinde yer alan bireyler, dil aracilifiyla anlasarak sozlii ve yazili kiiltiiriin olus-

masina katkida bulunurlar. Dil, diinyaya bakisimizda ve yasananlar1 yorumlamada kullandigimiz bir arag
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olarak ayni zamanda ideolojinin aktarilmasini ve islemesine de olanak saglamaktadir. Kelimeler, dile getir-
dikleri seyleri temsil etmekte olan isaretlerdir ve kullanimlari sirasinda bir varlik/deger kazanirlar. Bireyler,
dil ve dilin icerdigi ideolojiyi paylasarak, toplumsal yasam i¢indeki varliklarini siirdiirebilirler (Talimciler,
2007:486).

Bu toplumsallagma siireci i¢inde de dil edimi 6nem tasimakta, diinyay1 anlamak i¢in bir anahtar islevi
gormektedir. Bireyler evreni ancak dillerinin olanaklilif1 sayesinde algilayabilir. Dolaysiyla dil, bireylerin
yasam algilamalarini ve zihinlerini bigimlendirir. Birey dil edimi ile yasantisini kavramsallastirarak, biligsel
alanlarini olusturur ve stirekli yeniden yapilanma siireci i¢inde olan islemler zinciri olarak sdylemi gelistirir.
Yine birey, i¢inde yasadig1 toplumun bir liyesi olarak sdylem ile toplumda yerini almakta, bulundugu konum-

dan toplumsal yasama katilmakta ve sdylem iiretimi i¢inde etkili olmaktadir.

Ideoloji kavrami zamanla yerini ideolojinin giindelik hayatta ve dilsel pratikler yoluyla ¢dziimlen-
mesini olanak taniyan sOylem kavramina birakmis, kuramsal ¢alismalarin odagina da ideolojik 6znelerin
olusum siire¢lerinin ¢éziimlenmesi yerlesmistir. Bu donemden sonra, dil bir iletisim araci olmaktan ziyade,
toplumsal yasamin bi¢imlendiricisi olarak ele alinmaya, konusma ise edimsel bir pratik olarak dilin olanaklar
esnekliginde tanimlanmaya baslamistir. Dolayisiyla bu tartismalarin odagina “sdylem” kavrami oturmustur.
Ideolojinin dil, 6zne, anlam ve sdylemle iliskili maddi bir pratik olarak kavramsallastirilmasi, tartismalarin

odak noktasidir ve somut ¢oziimlemelerde kuramsal zemin saglamaktadir.

Dilsel iletiler egemen ideolojinin etkisini tizerlerinde tasirlar. Bu nedenle tiim toplumsal iletigim 6ge-
leri ideolojik bir okumanin etkisi altindadir. Ideolojik etkiden bagimsiz bir dilsel ve iletisimsel siiregten s6z
etmek olanaksizdir, ¢linkii iletilerin orgiitlenmesi ve iiretilmesini olanakli kilan anlamsal kurallar sistemi
ideoloji tarafindan olusturulmustur. Iletilerin {iretilmesinde anlambilimsel bir kurallar sistemi olarak ideoloji,
oznelerin bigimlendirilmeleri ve rizanin yaratilmasinda en etkin ara¢ oldugunu da kanitlar, ¢linkii devletin
ideolojik aygitlarinin isleyis kurallarini belirleyen ideolojinin ve iktidarin sdyleminin bu kurallar sistemine
uygun olarak belirlendigi sdylenebilir (Coban, 2003: 254-255).

Teun v. Dijk’a gore ideolojilerin toplumsal boyutu, ideolojilerin yeniden liretiminde ve gelismesin-
de gruplar ve kurumlar arasinda ne tiir grup ve iliskilerin yer aldigim aciklar. Ideolojilerin séylem boyutu
ise, ideolojilerin gilinliik konu ve konusmalarimiz1 nasil etkiledigini, ideolojik sdylemi nasil anladigimizi ve
toplumda ideolojinin yeniden iiretiminde sdylemin nasil yer aldigin1 agiklamaktadir. Toplumun grup ve ku-
rumsal seviyesindeki iliskiler ideolojiktir ve ideolojiler, bu iliskileri etkileme ve agiklama giiciine sahiptir...
Ideolojileri nasil edindigimiz, 6grendigimiz ve degistirdigimizi etkileyen dil kullanimi ve sdylem, son derece

onemli bir toplumsal pratiktir. (Ozer, 2011:52)

Soylem en basit ifade ile, anlamin dil i¢inde hareket etmesi ile ortaya ¢ikan bir sey olarak tanimla-
nabilir. Ideoloji ise, bu anlamin belli gruplar ve kisiler lehine nasil harekete gecirildigi ile ilgilenir. S6ylem
kavraminin bir toplumsal ¢éziimleme araci haline gelmesinin, Saussure’iin dilin bireysel kullanimi olarak
tanimladig1 ‘s6z’ kavraminin, dilin toplumsal kullanimini tanimlamak {izere genisletilmesi ile basladigim
sOyleyebiliriz. S6ylem kavramu ile birlikte toplumsal dil ¢dziimlemelerinin odagi, dilsel 6gelerde ciimleden
sozce ve metne, gostergelerin incelenmesinde, gosterenin yapisal 6zelliklerinden, gosterilenlerin degisken-

ligine, yani anlamin sabitliginden, degismenin dinamiklerine ve yorumun yapisina kaymustir ( Sancar Usiir,
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1997:89).

Soylem, egemenlik iligkilerinin hem kuruldugu hem de temsil edildigi birincil aractir ve ideoloji,
sOylemi ve egemenlik iliskilerini baglantilandirmakta dolayimlayict kapasiyetle islev gormektedir (Mumby,
2004:137).

Soéylem iginde ideolojiyi barindirir, ideoloji de sdylem olusumundaki ¢erceve olarak goriilebilir.
Soéylem, ideolojilerin yeniden iiretiminde ve glinliik ifadelerde vazgecilmez bir rol oynar. Bu nedenle ide-
olojilerin sdylemde nasil ifade edildigi veya gizlendigi ve bdylece ayn1 zamanda toplumda nasil yeniden

iiretilebilecegi elestirel haber arastirmalari i¢in 6nem tagimaktadir.

Soylem, dil iginde sifrelenmis ideolojiyi toplumsal ve kurumsal olarak ortaya ¢ikarmaktadir. SGy-
lem, sdylenmesi olanakli olan ve olanakli olmayan1 betimler, sinirlandirir ve tanimlar. “ideoloji, her 6zneyi,
ne oldugu, neyin iyi oldugu ve neyin miimkiin oldugunu fark etmeye yetenekli kilmaktadir. Boylesine bir
yetenekli kilma siireci, sistem ig¢ine yaratici bir katilima esanli olarak elverirken, belirli olas1 algilamalari
ve eylem tarzlarini, sona erdirmesi anlaminda hem siirlayict hem de olanak saglayicidir. Diger bir deyisle,
ideoloji hem verili bir toplumsal diizene boyun egmeyi hem de verili bir toplumsal diizenin 6znelerini liretir
( Mumby, 2004:137).

Fairclough, sdylemin yapilar tarafindan bi¢imlendirildigini, ayn1 zamanda yapilarin bigimlendiril-
mesine ve yeniden bi¢imlendirilmesine, yeniden iiretimine ve doniisiimiine de katkida bulundugunu belirtir.
Bu yapilar, dogrudan dogruya sdylemsel/ideolojik bir dogaya sahiptir —sdylemin diizeni, kodlar ve sozciikler
ve sozalma teamiilleri gibi bunlarin 6geleri- ancak bunlar ayrica dolayimlanmis bir bigim igerir, politik ve
ekonomik yapilar, pazardaki iligkiler, cinsiyet iliskileri, devlet ve egitim gibi sivil toplum kurumlarindaki
iligkiler (Fairclough, 2003: 159). Foucault’a gore sdylemin {iretimi, birikimi, dolagimi ve isleyisi olmadan,
iktidar iligkileri ne yerlestirilebilir, ne gliglendirilebilir, ne de tiretilebilir. SOylemi, bilgi ve iktidar iligkilerinin
i¢ ice gectigi bir 6ge olarak tanimlayan Foucault, sdyleme iktidarin bilgiyi ortaya ¢ikardigi, bilginin de bu
iktidar1 genisletip giiclendirdigi bir ¢ark olarak da bakar (Canpolat, 2003: 106). Foucaultcu sdylem, bir bilgi
teorisidir. Soylem yapilar1 da bilginin nasil formiile edilecegine gore olusur. Soylemsel pratikler, sdylem
iiretme yollar1 degildir. S6ylem pratikleri, kurumlarda, teknik siireclerde, genel davranis kaliplarinda ickindir
(Sozen, 1999:66-67). Foucault, sdylem ile iktidarin kurulus siirecinin ayni oldugunu, iktidarin bir séylem
olarak bireylere geldigini ve onlar1 6zneler haline doniistiirdiigiinii soylemektedir. Foucault’a gore sdylemin
kendisi bir iktidardir. S6ylem bu iktidari, bilginin iiretilmesi sayesinde yaratir. Klasik ideoloji kavraminda
ise, 0zneler onceden kurulmus varliklar olarak, maddi yapidan tiiretilen ¢ikarlarinin bilincine varabilirler
ve bu bilinci ideolojik ifadelere terciime edip iktidar1 ele gegirebilirler. Dolayisiyla iktidar, biitiin bunlarin
sonunda ele gegirilip, kendi ¢ikarlarini egemen kilmanin nihai araci olarak kullanilacak bir sahiplenme ilis-
kisi olarak tamimlanir (Sancar Usiir, 1997:106).

Ideolojiler, séylem iginde dilsel gdsterge araciligiyla varlik kazanirlar. Soylem iginde egemen olma
miicadelesi dnemlidir. Anlam da bu miicadeleli siirecte olusur. S6ylem bir anlamin dil pratigi icinde sabitlen-

meye calisilmasidir. Bu siirecte bazi1 anlamlar igeride, baz1 anlamlar disarida yer alir.

Anlam, daha c¢ok gostergesel bir ¢evredeki insani iletisimsel etkilesimler i¢erisinden kurulmaktadir.

Anlam kurulugsunun bu siireci, biitiin toplumsal biraradaliklar1 karakterize eden iktidar iligkilerinin karmasik
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karsilikl1 etkilesiminin bir sonucudur. Egemen bir toplumsal grup, bundan dolay1 kendi ¢ikarlarina hizmet
eden anlamlandirma siirecini ideolojik olarak en iyi yapilandirabilen bir gruptur. Ancak yine de, bir iletisim
olayinin egemen her okumasi i¢in, var olan hegemonik sistem i¢ine mal edilmeye direnen daima alternatif,

muhalif bir yorumlama vardir (Mumby, 2004:139).

Bu baglamda ideoloji, egemenlik iliskileri izerinde ve ¢evresinde insa edilen anlam bigimlenmelerini
olusturmada anahtar bir kavramdir. Boylece cesitli soylemsel pratikler icerisinden ideoloji, belirli bir toplum-
sal gercekligi kuran iktidar iliskilerini yeniden liretmekte islev gérmektedir. Burada 6nemli olan, sdylemsel
pratikler sisteminin, iktidar bicimlenmelerinin yapisini ve egemen iligkileri kuran anlamsal insay1 yeniden

tiretmeye nasil hizmet ettigidir.

Yapisalcr dilbilime olan katkilar: ile dil, ideoloji ve anlam arasindaki baglant1 hakkinda kuramsal
tartigmalara katki koyan bir bagka isim Roland Barthes’tir.. Barthes’e gore, her sey varolmaya basladigi
andan itibaren kendisinin gostergesine doniisiir (Barthes, 1993:41). Gostergelerden olusan dizgelerin an-
lamlandirmay1 nasil olusturduguna bakmak toplumsali anlamak i¢in 6nemli bir adimdir. Barthes’la birlikte,
tartismalar sdylem ve anlam arasindaki akiskan ve degisken yorum olanaklari iizerinde yogunlagmistir. Bart-
hes diizanlamlarin yaninda, yananlamlarin da varligina dikkat ¢ekmis, bu ayrim, sdylem ¢oziimlemelerinde
dile iliskin zorluklarin asilmasi i¢in uygun bir zemin hazirlamistir. Yananlam, ideolojik anlatinin yapisal

¢oziimlenmesinde anlam diizeyi olarak varolur.

Yananlamsal gonderi alani, Barthes tarafindan ideolojinin dil sistemine s1zdig1 alan olarak belirlenir.
Hall da yananlamin gonderi alaninin ideolojik 6zelligi tizerinde durur. Hall’a gore, gercek sdylemde ¢ogu
gostergenin diizanlamsal ve yananlamsal yonleri birlesmistir. Yananlamsal diizlemde anlamlar dogal algila-
ma i¢inde tam olarak bir yerlesme yasamadigi i¢in ideolojik bir deger tasirlar, yananlamsal alan ideolojik
sOylem ve anlamlara aciktir, tam bir kapanma yasamamistir. Bu gergeklik diizanlamsal diizeyin ideolojik
olmadigin1 gostermez, aksine diizanlamsal diizeyde ideoloji tam olarak yerlesmis ve kapanmaistir, ¢linkii ta-
mamen dilsel alan i¢inde dogal hale gelmistir (Heck, 1992, akt: Coban, 2003:257-258).

Barthes’a gore yan anlamlar diizeyinde ortaya ¢ikan ideoloji, dilin 6zelligi sayesinde diiz anlamlara
baglanarak dogallastirilmis ve normallestirilmistir. Barthes’in ideoloji taniminin ortaya ¢iktig1 bu noktada
dilin islevinin ideolojiyi dogallastirmak ve dolayisiyla egemen sistemin ¢ikarlariyla bagdastirmak oldugunu
goriiriiz. Barthes’1n burada ‘egemen ideoloji’ yaklasimini benimsedigini soylemek gerekir. ideoloji, egemen

cikarlarin hizmetinde bir gizleme ve dogallastirma olarak isleyen mitsel anlamlardir ( Sancar Usiir, 1997:84).

Ideoloji aslinda sdylemsel pratiklerle baglantilandirilmis ve boylece dogas1 geregi simgeseldir. Oziin-
de ideoloji ve s0ylem arasinda yinelemeli bir iliski bulunmaktadir. Yani, her biri 6tekinin araci ve ¢ikti-
s1 olarak islev gérmektedir. ideoloji ayn1 anda sdyleme yol gdsteren ve onu smirlayan altta yatan mantig
saglarken, ayn1 zamanda sdylem de ideolojinin siirekli iiretildigi ve yeniden iiretildigi ortamdir. Bundan
dolayi, belirli anlam bi¢im(siz)lenmelerinin ideolojik yapisinin c¢alisilmasi, bu anlam bigim(siz)lenmelerini

olusturan sdylemsel pratiklerin bir ¢6ziimlemesini gerektirmektedir (Mumby, 2004:138).

Dolastyla sdylem kurgusunda egilim, toplumsal bir pratik olarak toplumsal yagamda dilin nasil isledi-
gine, soylemin i¢indeki iktidarin nasil kurumlastigina dogru kaymistir. A¢ik uclu anlatimda sdylemde ortaya

¢ikan kapanmanin altinda, anlamlandirmaya yon veren bir gii¢ olarak gizli/ortiik bir sekilde ideoloji yatmak-
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tadir. Dolayisiyla her sdylem, i¢inde ideolojiyi barindirmaktadir. ““ S6z konusu iki kavramin birbirini disla-
madan kullanilis1 dilsel ve simgesel iletisim iginde iktidar iliskilerinin goriinmez kilinisina dikkati ¢ektigi
icin yararlidir. Bu tartigmalarin 15181nda artik ideoloji kavrami kullanilsa bile, klasik ideoloji kuramlarindaki
baglamini yitirmis, bunun yerine sdylemsellige ya da gostergeler sistemi olarak simgeselligine gonderme

yapan bir baglama oturmustur” (Eagleton’dan akt: Sancar Usiir, 1997:114).

Elestirel Soylem Coziimlemesi

Ideoloji ve sdylem arasindaki iliski, her zaman ideolojiden sdyleme uzanan tek yonlii bir iliski degildir.
Soylemin de ideolojinin siirdiiriilmesini saglayan, bireysel ve toplumsal bilissel semalari-farkina varilarak ya
da varilmadan etkileyen 6nemli bir giicli bulunmaktadir. Bu nedenle, toplumsal-Kkiiltiirel, toplumsal-psikolojik
ve toplumsal-politik siirecler agisindan sdylemin hangi amaclar dogrultusunda ve nasil yapilandirildigi 6nem
kazanmaktadir. Bu nedenle, sdylem hem zihni temsil eden hem de zihni yonlendiren bir gii¢ olarak ortaya
cikmaktadir...S6ylem ¢ozlimlemesi iginde disiplinlerarasi yaklasimlarla gelisen ve ideoloji yiiklii oldugu
one siiriilen dilsel yapilar1 dilbilimin yontemlerinden yararlanarak sistemli bir bigimde aciklamay1 amag-
layan caligmalar giinlimiizde Elestirel Soylem Coziimlemesi olarak adlandirilmaktadir (Biiyiikkantarcioglu,
2012:166). Genellikle dilbilim kokenli elestirel sdylem ¢ozliimlemesi arastirmacilari, dilbilimin geleneksel
sorunsali yerine, bir sosyal bilimci yaklasimu ile dili toplumsal gii¢ ve iktidar iliskilerinin kuruldugu yer ola-

rak gormiisler ve ideolojik analizlerde yeni analitik diizeyleri iletisim arastirmalarina tagimislardir.

Dilbilimsel diger sdylem ¢oziimleme ¢aligsmalari ile elestirel soylem ¢oziimleme ¢alismalarinin bagh-
ca farki, elestirel ¢oziimlemelerin dilsel 6zelliklerden yola ¢ikarak toplumsal olgulari agiklamaya caligmasi,
bu nedenle de ¢ok disiplinli ya da disiplinlerarasi bir yaklasimi1 benimsemesidir. Dilbilimsel sdylem ¢oziim-
lemelerinde temel amag dili dil adina incelemekken, elestirel sdylem ¢éziimlemesi amaci geregi, dil drnek-
lerini tarihsel ve toplumsal baglamdan soyutlanmis bi¢cimde ele alamaz ve varis noktasi dilsel olmaktan ¢ok
toplumsal-politiktir (Biiylikkantarcioglu, 2012:169). Haberi bir sdylem olarak ele almak, bu sdylemin igine
demir attig1 toplumsal formasyon ve sOylemsel formasyonu sorgulamay1 gerektirir. S6ylem analizi metinleri
baglamindan yalitarak ele alan bir analiz bigimi degildir. SOylem analizi baglama iliskin bir analizdir. Varo-
lan gii¢/ iktidar iligkilerinin sdylem i¢inde nasil kuruldugunu agiklamaya yonelirken, bu iliskilerin elestiri-
sinden yola ¢ikar (Inal, 1996:96). Dolayisiyla haber sdylemi iiretildigi toplumun politik, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel dinamiklerinden ayr1 diisiiniilemez. Belli bir toplumsal yapinin iiriinii olan bu dinamikler, toplumsal
bir pratik olarak haber sdylemini etkilemektedir. Bu noktada elestirel séylem analizi, bu dinamikleri analiz
etmeyi, haber soyleminin ardalaninda bulunan yapiy1 ¢6zmeyi, varolan gii¢/iktidar iliskilerinin sdylem i¢inde

nasil yeniden tiretildigini analiz etmeyi amaglayan bir yerde durmaktadir.

N. Fairclough, G. Kress, T. V. Leuwen, Ruth Wodak ve Teun v. Dijk’1n da i¢inde bulundugu bir grup
dilbilimei, 1991 yilinda Amsterdam’da bir sempozyum sonrasi biraraya gelerek ESC’nin temel ilkelerini
belirlemislerdir (Biiylikkantarcioglu, 2012:171). Giiniimiizde farkli uygulamalarla olduk¢a sik kullanilan
ESC, temel ilkeleri korunarak sosyal bilimler alanindaki cesitli caligsmalara genis bir perspektif sunmustur.
Elestirel yaklasimin, sdylem yapilar ile iktidarin yapilar arasinda kurdugu iliskiyi analiz etmeye g¢alisan

Teun van Dijk, iktidarin toplumsal gruplar arasinda ortaya ¢iktigina ve zihinler araciligiyla isledigine dikkat
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¢eker. Bu bakis dilin sundugu olanaklar ile inga edilen iktidar iliskilerini agiga ¢ikarir. van Dijk’in analizleri,
toplumsal farkliliklarin (etnik, 1irka dayali, cinsiyet gibi) sdylem i¢inde nasil hiyerarsik bir diizenekte ko-
numlandirildigint 6rneklerle bize gosterir. Medya ¢alismalart agisindan sdylem kavrami, ideoloji ile birlikte
ele alindiginda, medya metinlerinin toplumsal iktidarin kurulmasindaki roliinii sergilemekte ¢ikis noktalari
saglamaktadir.

Bell (1991), Fairclough (1991; 1992; 1992;1992a;1993;1994), Fairclough ve Graham (2003) ve Pe-
cheux(1992), Hartley (1990) sdylem ¢oziimlemesi yaklagimlarinda anilan isimlerdir. Ancak Teun V. Dijk’in

modeli haberin yapisin1 ve daha 6nemlisi haberin ideolojik sunumunu ortaya ¢ikarma bakimindan 6ne ¢ik-
maktadir (Ozer, 2015:200).

Fairclough’a gore elestirel sdylem ¢oziimlemesi, verili bir tarihsel ana ait s0ylemsel pratikler, olgular
ve metinlerle daha genis toplumbilimsel ulamlar olan toplumsal ve kiiltlirel yapilar, iliskiler ve siirecler ara-
sinda Ortiik olan nedensellik ve belirleyicilik bagintilarinin sistematik bir bigimde agiga ¢ikarmayi; bu pratik-
lerin, olgularin ve metinlerin gii¢ iliskileri ve gii¢c miicadelesiyle nasil bicimlendigini arastirmay1 ve toplumu
olusturan 6znelerarasi bu gii¢ iliskilerinin sdylem araciligiyla nasil ortiiklestirildigini ve bu nedenle egemen
sOylemin bizzat kendisinin bir gii¢ ve hegemonya araci oldugunu aciklamay1 amaglamaktadir (akt: Yagciog-
lu, 2002:6-7). Fairclough elestirel sdylem ¢oziimlemesini, hem dili hem de gostergesel bigimleri (-6r: beden
dili ya da gorsel imgeler) sdylem ve diger toplumsal pratiklerin diger 6geleri arasindaki diyalektik iliskinin
¢Ozlimlenmesi (Fairclough, 2003:174) olarak tanimlar.

Fairclough ve Wodak (1997) elestirel sdylem ¢oziimlemesinin ana ilkelerini s0yle 6zetlemektedir:
(akt: van Dijk, 2015:467)

1.Elestirel sdylem analizi sosyal problemlere deginir.
2.Giig iligkileri soylemseldir.

3.Soylem, toplum ve kiiltiirii olusturur.

4. Soylem, ideolojik ¢aligmadir.

5. Soylem tarihseldir.

6. Metin ve toplum arasindaki bag, dolaylidir.
7.S6ylem ¢oziimlemesi, yorumlayici ve agiklayicidir.
8. Soylem, sosyal eylemin bir formudur.

T. Van Dijk, sdylem ve sosyal boyutu arasindaki iliskinin zihinsel modellerce gerceklestirildigini sa-
vunurken, Fairclough, bu gorevin sdylem uygulamalar1 yani metin liretimi ve tliketimi tarafindan yerine geti-
rildigini 6ne siirer. Ruth Wodak’a ise ideolojiyi, elestirel sdylem analizi i¢in, esitiz gii¢ iligkilerinin kurulmasi
ve korunmasinda énemli bir unsur olarak goriir (Wodak, 2001:10). Tiirkiye’de elestirel haber aragtirmalari
caligmalarinda van Dijk’1n elestirel sdylem ¢éziimlemesi modelini kullanarak yapilmis bir¢ok haber analizine

rastlamak miimkiindiir. Bu calismada da elestirel sdylem ¢oziimlemesinin haber arastirmalarina katkis1 van
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Dijk’mn 6nerdigi model ve formiilasyon tizerinden tartisilacaktir.

Teun V. Dijk’in kullanimiyla elestirel soylem ¢alismalarina, M. Foucault, L. Althusser, V. Voloshinov,
M. Pecheux, P. Bourdieu, M. Bakhtin, C. Mouffe, E. Laclau, N. Luhman gibi post-yapisalc1 kuramcilarin

sOylemle ilgili goriis ve fikirleri belli bir diisiinsel zemin saglamistir.

Teun van Dijk, haberi bir tiir olarak degil, bir sdylem olarak ele almakta, haberin séyleminin toplumda
varolan egemen sdylemlerin bir {iriinii olarak gérmektedir. Haber s6yleminin egemen sdylemlerden bagim-
siz olmadigini belirten van Dijk, haberin sdyleminin, toplumdaki gii¢/iktidar sahibi kisi ve kuruluslardan
ayr1 tutulamayacagini soyler. Dolayisiyla i¢inde iiretildigi toplumsal yapidan ayri diisiiniilemez olan haberi
bir baglam igerisinde ele alan “sdylem analizi, metnin anlamiyla yani «metin ne hakkinda ve ne sdylemek
istiyorlay ilgilenmektedir. Boylelikle metin i¢eriginde gizli kalan yan anlamlarin da ¢oziimlenmesi saglanmis
olur. S6ylem analizinin metnin aktardiklarini, ideolojik boyutuyla birlikte anlasilabilmesi i¢in, toplumsal,
kiiltiirel, siyasal ve ekonomik baglamlariyla ele alinmasi gerekmektedir. Bu iliskiler ag1 igerisinde haber,

yapilandirilmis bir toplumsal-kiiltiirel sdylem olarak ele alinmaktadir” (Cangoz, 1999:85).

Van Dijk, elestirel sdylem incelemelerini 1980°li yillarin sonuna dogrut oplum-biligsel (socio-cogniti-
ve) model olarak adlandirdig bir yaklagim ¢ercevesinde siirdiirmiistiir. Bu modele gore ideolojiler toplumsal
aktorlerin zihinlerinde belli temsil semalar1 olustururlar. Bu biligsel temsil semalarina gore, toplumsal ya da
etnik kimliklere, davranis, algilama ve degerlendirme bigimlerine, amaglar ve diger pratiklere iliskin normlar
olusarak bireysel ve toplumsal tutumlari belirler. Tutumlar da sdylemde yansir. Dolayisiyla, bireyin biligsel
diizeyde yapilandirdigi ideolojik cergceve, sdylemin niteligi i¢in temel ¢ikis noktasi olusturur. Séylemin ¢o-
ziimlenmesi, bu biligsel yapilanmay1 ortaya koymalidir (Biiyiikkantarcioglu, 2012:178).

Elestirel soylem ¢oziimlemesi i¢indeki bircok akademisyenin sozcilik dagarcigi, “giic, egemenlik, he-
gemonya, ideoloji, sinif, toplumsal cinsiyet, 1rk, ayrimcilik, ¢ikar, yeniden tliretim kurumlar, sosyal yap1 ve
sosyal diizen” gibi nosyonlardan olusur (van Dijk, 2015:468). “Haberin sdylemi el altinda bulunan sdéylem-
lerin bir Urlinlidiir” diyen van Dijk, haberin sdylemini incelerken makro ve mikro yapilar arasinda analitik
bir ayrimin 6nemine deginir. Gazete haberlerinde haberin makro yapisini, basliklar, haber girisi, spotlar ve
fotograflarin yer aldig1 tematik yapi ile durum, ana olayin sunumu, ardalan bilgisi, baglam bilgisi, haber kay-

naklar1 ve yorumun yer aldig1 sematik yap1 olusturur. Baslik ve haber girisleri, haber iceriginin 6zeti gibidir.

Van Dijk’a gore, ideolojilerin toplumsal boyutu ideolojilerin yeniden iiretiminde ve gelismesinde
gruplar ve kurumlar arasinda ne tiir grup ve iliskilerin yer aldigim agiklar. ideolojilerin séylem boyutu ise,
ideolojilerin gilinliik konu ve konusmalarimizi nasil etkiledigini, ideolojik sdylemi nasil anladigimizi ve top-
lumda ideolojinin yeniden iliretiminde sdylemin nasil yer aldigini aciklar. Bu sebeple sdylem, ideolojilerin
yeniden iiretiminde ve giinliik ifadelerde vazgecilmez bir rol oynar. S6ylem yapilar1 i¢indeki imgeler, s6z
dizimi, tonlama, konu, tutarlilik, (6n)varsayimlar, metaforlar ve uslamlama gibi anlamin bir¢ok yoniine kadar,
ideolojilerin sdylem yapilarini nasil etkiledigi 6nem tasimaktadir (van Dijk, 2003:13-14). van Dijk, sdylem-
deki catismanin tarihsel, politik ve sosyal gegmisinin olusturdugu baglamin, ¢atismalarin, giic iligkilerinin ve
gruplarin ¢éztimlenmesini, Biz ve Onlar’a iligkin olumlu ve olumsuz goriislerin belirlenmesini, 6nvarsayilan

ve sezdirilen (ima edilen) bilgilerin acik hale getirilmesini ve kutuplasmis gruplarin goriislerini vurgulayan
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sozciik secimi ve sdzdizimsel yapinin incelenmesi gerektigini belirtir (akt: Ulkii, 2004:376)

Haber metinlerinin mikro yapilarini olusturan ise, sdzciik se¢imleri ve ciimle yapilari (sentaks) dir.
Ayrica haberin ikna yollar1 yani retorigi, arka arkaya gelen climleler arasinda kurulan iligkiler de mikro ya-
pisal 6zellikler arasinda yer almaktadir. Haberin mikro yapisal 6zellikleri sdylemin kurulmasinda dnemli bir
isleve sahiptir. T. van Dijk’e gore, haberin sdylemi, makro ve mikro yapisal 6zelliklerden olusan bir biitiindiir
ve sadece haberin liretim siireci ve alimlanma siireciyle birlikte ele alindiginda anlagilabilir. “Haber soylemi-
nin mikro yapisi i¢inde yer alan sozciik se¢imleri, toplumdaki varolan gii¢/iktidar sahibi sdylemlerin uylasima
doniistiikleri en dikkat ¢ekici yerdir. Bu konuda verilen en yaygin 6rnek, farkli bakis acilarina gore bir kisinin
“ozgiirliik savascisi» ya da «terorist» olarak kitle iletisim araglarinda sunulmasidir. Benzer 6rnek, Glasgow
Medya Grubu’nun iscilerle ilgili olarak yaptig1 bir arastirmada ortaya ¢ikmistir. Endiistriyel meselelerde ti-
pik olarak secilmis bazi1 sozciiklerle basinda yer alan isciler, genellikle isverenle karsilastirildiginda daha
olumsuz sdzciiklerle sunulmuslardir. “Isciler talep eden, isverenler de arz edenler olarak sunulmakta, top-
lumda varolan temel inanglar ve ideolojiler ifade edilmektedir (Ozer, 1999:127). Dil kullanimu, séylem, sozlii
etkilesim ve iletisim, sosyal diizenin mikro seviyesiyle ilgilidir. Sosyal gruplar arasindaki gii¢, egemenlik ve
esitsizlik, analizin makro diizeyiyle ilgili tipik kavramlardir. Bu su anlama gelmektedir ki; elestirel sdylem

analizi mikro ve makro yaklagimlar arasinda bilinen boslugun kopriisiidiir (van Dijk, 2015:468).

Van Dijk’a gore, sdylem iizerine ¢ogu elestirel caligmalarda merkez kavram giictiir ve daha spesifik
olarak gruplarin ya da kurumlarin sosyal giiciidiir. Sosyal giicli kontrol kavramiyla tanimlayan van Dijk,
eger gruplar az ya da ¢ok diger gruplarin eylemlerini ya da diistincelerini kontrol edebiliyorsa, o gruplar
az ya da cok bir giice sahiptir. Egemen gruplarin giicii, yasalarla kurallarla, normlarla, aligkanliklarla ve
hatta oldukca genel konsensusla entegre olmus olabilir ve bdylece Gramsci’nin hegemonya kavrami-
nin formlar1 alinabilir. Van Dijk’in sdylem ve gii¢ arasindaki iliskinin analizinde, dncelikli olarak, sdyle-
min 6zel bir formuna erisebilinmektedir. Ornegin politika, medya, egitim ya da bilim, gii¢ kaynagidir.
Ikinci olarak, eylem bizim zihnimiz tarafindan kontrol edilmektedir. Béylece, biz eger insanlarm zihnini
etkileyebiliyorsak (6rnegin, onlarin bilgilerini, tutumlar1 ya da ideolojileri) ikna ve manipiilasyondan bil-
digimiz gibi, biz onlarin eylemlerini de dolayli olarak kontrol edebiliriz. Soylem-gii¢ kapali dongiistinde
son olarak, bu su anlama gelmektedir ki: en etkili s6ylemi kontrol eden o gruplar, digerlerinin diisiince-

leri ve eylemlerini dolayli olarak kontrol etme sansina daha fazla sahiptir (van Dijk, 2015:469-470)
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Sosyal yapi iletisimsel Olay Kisisel ve sosyal bilis
Glglu Gruplar > S — —
Iletisimsel Durum B R Kisisel | Kisisel
b - baglam | durum
Kurumlar . .
. modeli modeli
Séylem Y'Y ‘
Sembolik Elitler Yapilari
Kontrol s

Sosyal tutumlar

Ortam (Zaman, mekan) ideolojiler
'

Katilimcilar

Kimlikler, Roller, iliskiler

Amagclar, Bilgi, ideolojiler +

Sosyal eylem,konusma eylemi Sosyokiltirel bilgi

Tablo.1 Giiclin sdylemsel yeniden iiretiminin semasi (van Dijk, 2015:474)

Van Dijk’e gore elestirel soylem ¢oziimlemesi arastirmasi igin 3 iliskili soruda s6ylemsel gii¢ meselesini ayi-
rabiliriz: (van Dijk, 2015:470)

1. Gigli gruplar, kamu sdyleminin metnini ve baglamini nasil kontrol eder ?

2. Bu tiir gii¢ soylemleri, daha az giiglii gruplarin zihinlerini ve eylemlerini nasil kontrol eder? Ve top-

lumsal esitsizlik gibi boyle bir kontroliin toplumsal sonuglari nedir ?

3. Gigli gruplar, kurumlar ve orgiitlerin sdyleminin 6zellikleri nelerdir? ve giiciin kotiiye kullaniminin

formlarmin 6zellikleri nasildir?

Elestirel soylem ¢oziimlemesinin temel meselelerinden biri giiciin kotiiye kullanmasi tizerinedir. Bu se-
beple medya metinlerinde gii¢ ve iktidar' soylemlerinin nasil yeniden insa edildigi sorusu elestirel haber
arastirmalari icin dnemli bir sorunsaldir. Ozellikle toplumsal esitsizliklerin (sinif, etnisite, cinsiyet, 1k, giig,
egemenlik bakimindan) dil igerisinde nasil yapilandig ile ilgilenen elestirel sdylem ¢dziimlemesi, sdylem
yapilar1 ya da sdylem stratejilerini ortaya ¢ikarmayi, haber sdyleminin ardalaninda yatan yapiin toplumsal
dinamiklerini bulmay1 amaglamaktadir. Gii¢ ve egemenligin (dominance) konusma ve metinlerde yeniden
nasil Uiretildigini sorgulayan ¢oziimleme, sembolik diizeyde iiretilen gii¢ iliskilerinin ortaya ¢ikarilmasini
olanakh kilmaktadir. Dolayisiyla egemen sdylemlerin dogallagtigi, mesrulastigi, normallestigi haber metin-

lerinde, egemen ideoloji ve degerler sistemi toplumsal isleyisine uygun olarak bu stratejilerle devamliligini

1 * Foucault’a gore iktidar, kendi orgilitlenmelerini kendileri olusturan, gii¢ iliskilerini doniistiiren, glig-
lendiren ya da tersine ¢eviren bir siire¢ ve bu giic iliskilerini etkili kilan stratejiler olarak anlagilmalidir. Giig
iliskileri esitsiz oldugu igin, ortaya siirekli bir iktidar durumu ¢ikar. iktidarin bir noktadan 6tekine uzanan her
iliskide iiretilmesinden dolayi, iktidar her yerdedir. Iktidar, her yerden ¢iktigindan dolay1, ne bir kurum, ne bir
yapidir; iktidar, toplumlarda bulunan bir karmagik stratejik duruma verilen addir (Canpolat, 2003:99).
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stirdiirmektedir.>* Bu sebeple elestirel soylem aragtirmacisinin sosyopolitik bir durusu olmasi gerekmektedir.

Son yirmi yilda medyayla ilgili elestirel sdylem analizi yaklagimlar1 ¢ogalmistir. Bu c¢aligmalar,
elestirel medya ¢aligmalarinda bir durum olarak sadece haberin ve diger basin yayin organlarinin sosyal ve
iletisimsel baglamini aragtirmakla kalmadi, bunun yaninda bir¢ok diger yapilar arasinda sozliik, sentaks, ko-
nular, metafor, tutarlilik, aktor tanimi, sosyal kimlikler, tiirler, kiplik, 6nvarsayim, retorik rakamlar, etkilegim,
haber semalar1 ve goriintiilerin ¢oklu analizi gibi medya sdylemlerinin yapilarinin sistematik analiziyle de
ilgilenmistir (van Dijk, 2015:477). van Dijk 2012°de yaptig1 “Discourse and Knowledge” adli ¢alismasinda,
sOylemin yapilarini sesbilimi, sentaks, anlam, 6nermelerin sirasi, onermelerin etkileri/sonuglari, 6nvarsayim,
betimlemeler (ayrintililik, seviye, perspektif, eylem, aktorler), kanitsallik, makro yapilar: konular, konusma
eylemleri ve etkilesimli konusma olarak belirlemistir (van Dijk, 2012: 592-601).

Elestirel Soylem Analizinin Elestirel Haber Arastirmalarina Katkist Ve Sundugu Perspektif

Haberin bir sdylem olarak ele alinmasi bir¢ok yaklasima gore, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yap1
icerisinde medyanin konumuna iliskin bir sorgulamay1 beraberinde getirirken, bu yapilar baglaminda med-
yanin islevinin tarihselci bir anlayisla tanimlanmasini saglayacaktir. Bu nedenle haberi bir sdylem olarak ele
alan yaklagimlar kavramin 6zelligi dolayisiyla i¢inde bulundugu baglamdan ayri diisiiniillemeyecegini ileri
siirmektedirler. Baglam kavrami kapsaminda ele alinmas1 gerekenler ise, toplumsal yapi, egemenlik iligki-
leri ve ekonomi politik yap1 gibi etmenlerden olusan bir biitiindiir. Sonug olarak haber sdylemi agiklanmaya

calisilirken, bu etmenler gozoniine alinmadan yapilan ¢alismalar, arastirmacilari yanlis sonuglara gotiirebilir.

Haberin sdyleminin olusmasinda haber tiretim siireclerine baktigimiz zaman, gazetecinin mesleki for-
masyonu, haber kaynagi, haberin iiretildigi kurumun yapisi, gectigi editoryel siireg, politik ve ekonomik
konjonktiir belirleyici bir roller oynamaktadir. Haber sdylemi bu birgok faktoriin etkilesimi sonucunda iiretil-
mektedir. Egemen ideoloji ve degerler sisteminin gerek haber gerekse de diger anlati tiirlerinde yeniden insa
edildigi elestirel yaklasimlarin 6ngordiigii temel tezidir. Dolayisiyla haber metinleri igerisinde belli egemen
diisiinceler, yaklasimlar, anlatilar 6ne ¢ikarilir. Bunun sonucunda belli diinya goriislerini tasiyan ideolojik ve
kapal1 bir metin ortaya cikar.

Toplumsal gercekligi belli bir ideolojiye gore diizenekleyen sdylem, kuskusuz en énemli siyaset
aracidir. Ciinkii her sdylemsel olay, baglami olusturan olumsal kosullara bagl olarak olusurken, durumlari,
bilginin nesnelerini, toplumsal kimlikleri, 6zneleraras1 ve gruplararasi iliskileri vareder. Soylemin bu var
edici 0zelligi, tarihin belli bir aninda belli gruplarin ¢ikart dogrultusunda sunulan “ger¢egi” ya da ideolojiyi
s0z dis1 davraniglarda da diizenleyerek, her sdylemsel olayda yeniden lireterek siirdiiriilmesini saglayabilece-

gi gibi karsit sdylemsel pratikler araciligiyla toplumsal dontisiimlere de katkida bulunabilir” (Fairclough ve

2 * Chomsky’nin getirmis oldugu derin-yap1 ve yiizey-yap1 kavramlariyla, derin yap1 anlamin belirlen-
digi yerdir, ylizey-yapi ise birbirlerine eklemlendikleri alandir, ayni sekilde ideolojiler bir derin-yap1 islevi
gorerek imge ve kavramlarin kullanilma pratiklerine yani yiizey yapiya etkide bulunur. Ideoloji, belirlenmis
bir kodlar halindeki ileti degil, gercekligi kodlama sistemidir. Gergekligin yaratilmasi ideolojinin temel is-
levlerinden birisidir ve bu gergekligin anlagilabilir kilinmasinda kullanilan kodlarin nasil bir araya gelecegini
gosteren sistemdir (Coban, 2003:253-254).
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Wodak’tan aktaran:Yagcioglu, 2002: 6).

Soylem ¢ozlimlemesi, iletisim ve etkilesimdeki sosyal sorunlarin gosterilmesi ve giinliik olarak kanit-
lanmasinda gii¢lii ve keskin yollar sunar. ..Esitsizlik, sinmif farkliliklari, cinsiyet¢ilik, irkeilik, giic, egemenlik,
konusma ve metinden daha fazlasini icermektedir. S6ylem, onlarin ideolojik olarak formiilasyonlarinda yeni-
den iiretimlerinde, sosyal ve politik karar alma siire¢lerinde ve bazi konularin temsili ve kurumsal olarak yone-
tilmesinde yasamsal rol oynar (Ozer, 2015:209). Haber sdylemi icinde barindirdig1 ideolojik anlamlandirmay1
giic ve toplumsal iktidar iligkilerinin yeniden insast sorgulamasinda 6nemli ¢ikis noktalar1 saglamaktadir.
“Bu anlamda egemenlik iligkilerinin yeniden iiretimine doniik, baskin sdylemlerin haber sdylemi igerisinde
nasil yer aldig1 sorusu, bu alandaki calismalarda merkezi bir yer tutmaktadir” (Inal, 1995: 116). van Dijk’m
makro ve mikro yapisal ¢oziimlemesi formiilasyonu, sdylemin icine yerlesen egemen ideolojik pratikleri an-
lamlandirmay1 ortaya ¢ikarmak adina, arastirmacilara dilsel bir hareket esnekligi saglar. Bu esneklik aslinda
anlamin akigskan ve degisken esnekligidir. “S6zkonusu ideoloji, dil igerisinde anlami, harekete gecirmektedir.
Bunun agilimi, (egemen) ideolojinin sdylem igerisine yerlestigidir. Dolayisiyla haberin sdyleminde (egemen)
ideolojik pratikler yer almaktadir. (Egemen) ideolojik pratiklerle dolmus haberin sdylemi de, bdylece egemen
soylem olmaktadir” ( Ozer, 1999:115).

Egemen ideolojik pratiklerin haber sdylemi i¢cinde ortiiklesmesi, mesrulagmasi, dogallagsmasi ve dil
araciligiyla rasyonalize edilmesi, van Dijk’1in 6nerdigi sdylem yapilar1 ve sOylem stratejileri kavramlastirma-
lar1 ile toplumsal yap1 ve toplumsal baglamin analiz edilmesi i¢in yol gostericidir. Gazeteci kullandig1 dil ve
yaptig1 kodlamalarla iletisini olustururken, bir yandan haber kaynaklarinin s6ylemlerinin de yeniden iireticisi
konumundadir. “Haberin sOylemi, ancak i¢inde olustugu baglamla iliskilendirildiginde anlasilir. Bu baglam
ise bizleri haber iiretimi ve toplumsal yap1 icinde medyanin konumuna iligkin tartigmalara geri gotiiriir ve ha-
ber medyasini toplumsal gii¢/iktidarin kurulup siirdiiriilmesindeki roliinii sorgulamaya acar” (Inal, 1996:22).
Dolayisiyla elestirel sdylem ¢oziimlemesi, sosyal diizeni ve 6zellikle esitsizlik iligkileri dogallastiran ve mesru
olarak kontrol eden sOylemsel stratejiler lizerine odaklanmaya gerekesinim duyar (Fairclough’tan akt: van
Dijk, 1993:254).

Toplumsal bir baglam i¢erinde tiretilen haber soylemi, sdylemsel giiclin yeniden insasina iliskin 6nem-
11 ipuglart verir. Giiglii gruplarin daha az gii¢lii gruplar tizerinde kurdugu gii¢ ve iktidar, dilsel pratikler icinde
nasil iiretilmektedir ve haber metinlerinde egemen ideoloji ve degerler sistemi ¢ercevesinde kurulan toplumsal
esitsizlikler sdylem icinde nasil yapilanmaktadir? gibi sorular, van Dijk’in 6zellikle lizerinde yogunlastig
meselelerdir. Van Dijk’a gore elestirel sdylem ¢oziimlemesi, esitsizlik, haksizlik ve giiclin kotiiye kullanilma-
sinin s0ylemsel boyutlariyla ilgilenmektedir (van Dijk, 1993:252). Biz ve Onlar karsitligini ideolojik sdyle-
min temel stratejisi olarak da géren van Dijk, “biz” e iliskin eylemlere olumlu deger atfi yapilirken, “onlar”
in eylemlerinde olumsuz deger atfi yapildigina dikkat ceker. (Ornegin gd¢menlerle ilgili yapilan bir haber-
de, kullanilan sozciikler, aktif/pasif ciimleler, imalar, dolayl anlatimlar gogmenlere iliskin zihinsel modelleri
iretmekte, dnyargi, ayrimcilik ve irk¢iligi pekistirmektedir). Dolayisiyla elestirel haber arastirmasi yapan bir
arastirmaci i¢in elestirel sOylem analizi, derinlikli bir yapisal analiz olanagin1 miimkiin kilmaktadir. Giicli
ve basat ideolojilerin pekistirildigi ve statiikonun korundugu bir yeniden iiretim siirecinde haber, gercekligin

temsil edilmesinde ve insasinda sdylemsel stratejiler barindirir. “Haber medyasi bu yolla, egemen sdylemleri
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uylasima doniistiirmekte ve bu siire¢ icinde hegemonyaya yonelik rizanin olusumunda aktif bir rol oynamak-
tadir” ( akt: Inal, 1996:114). Gii¢ ve iktidar sahibi sdylemlerin uylasima doniistiikleri yani giiclerini arttirip
genislettikleri mecra, haber medyasidir. Bu nedenle haber sdylemleri 6nemlidir ve bu sdylemlerin dille dola-
yimlanan ideolojiyi i¢inde barindiran yapisi géz oniine alindiginda, biiytik 6l¢lide toplumsal yapidaki egemen
basat degerlerin bir yansimasi oldugu goriilmektedir.

Sonuc¢

Gii¢ ve iktidarin sOylemsel pratiklerle haber dili ve sdyleminde yeniden tiretildigi,elestirel haber arastirma-
larinda giderek artan derecede 6nemli kabul edilmektedir. Elestirel soylem ¢éziimlemesi, varolan giig/iktidar
iligkilerinin sdylem i¢inde nasil kuruldugunu agiklamaya calisir. Bu iliskilerin dil ve sdylem i¢inde kurulma
bicimlerine bakar. S6ylem, bir yandan dil ve ideoloji arasindaki iligkiyi anlamakta genis bir perspektif sunar-

ken, bir yandan toplumsal esitsizliklerin ve egemen ideolojinin yeniden iiretiminde dnemli bir iglev {istlenir.

Elestirel sdylem ¢oziimlemeleri arasinda Teun V. Dijk’in haber sdylemi modeli ve kavramsallastir-
malari, elestirel haber arastirmalarinda diger arastirmacilara gore dne ¢ikmaktadir. i¢inde iiretildigi toplumu-
mun politik, ekonomik, kiiltiirel, toplumsal dinamiklerinden ayr1 tutulamayacak olan haber, ancak bir baglam
icerisinde degerlendirildigi zaman anlam kazanir. van Dijk, ¢6ziimlemesinde haberi, dilsel yapilar dilbilim
yonteminden yararlanarak incelemekte hem de sosyopolitik baglamda ele almaktadir. van Dijk’1in séylem ve
elestirel sdylem ¢alismalarina katkisi, ayn1 zamanda elestirel haber arastirmalarina da akademik derinlik kat-
mis, onerdigi model elestirel haber arastirmacilarina toplumsal yapiya iliskin daha analitik bir degerlendirme
ve agiklama yapma olanagi kazandirmistir. Iktidar, giic, sdylem ve ideoloji iliskileri ve medya metinlerindeki
uygulamalari lizerine yogunlasan van Dijk, biitiinciil bir yaklasimla ¢oziimlemeler yapmakta ve bu yoniiyle
elestirel haber ¢alismalar literatiirtine 6nemli katkilar saglamaktadir.

Kaynakc¢a
Barthes, Roland (1993) Gostergebilimsel Seriiven, Cev: Mehmet Rifat- Sema Rifat, istanbul: YKY

Biiyiikkantarcioglu, S. Nalan (2012) “Sdylem Incelemelerinde Elestirel Dilbilimsel Boyut: Elestirel Séylem
Coziimlemesi ve Otesi”, Haberi Elestirmek, Ed: Omer Ozer, Konya: Literatiirk Yay.

Cangoz, Incilay (1999) Kitle Tletisim Kurumlarinda Etki Sorunsali ve Bir izleyici Arastirmasi, Yaymlanma-

mis Doktora Tezi, Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Enstitiisii, Eskisehir

Canpolat, Nesrin (2003) “Bilginin Arkeologu Michel Foucault”, i¢inde, Kadife Karanlik, Haz: N. Rigel, G.
Batus, G. Yiicedogan, B. Coban, Istanbul: Su Yay.

Coban, Baris (2003) “Sdylem, Ideoloji ve Eylem: Iktidar ve Muhalefet Arasindaki Miicadeleyi Coziimleme

Denemesi”, Séylem ve Ideoloji, Haz: Baris Coban, Zeynep Ozarslan, istanbul:Su Yay.

Fairclough, Norman (2003) “Dil ve Ideoloji,” Cev: B. Coban, Séylem ve Ideoloji, Haz: Baris Coban, Zeynep
Ozarslan, Istanbul : Su Yay.

45



Sibel Karaduman ¢ Elestirel Soylem Coziimlemesinin Elestirel Haber
Arastirmalarina Katkisi1 Ve Sundugu Perspektif

Fairclough, Norman (2003) “Séylemin Diyalektigi” Cev: B. Coban, Sdylem ve Ideoloji, Haz: Baris Coban,
Zeynep Ozarslan, Istanbul : Su Yay.

Inal, Ayse (1995) “Yazili Basin Haberlerinde Yapisal Yanlilik Sorunu”, Toplum ve Bilim, Say1: 67, Ankara
Inal, Ayse (1996). Haberi Okumak, Istanbul: Temugin Yaynlari

Mumby,K. Dennis (2004) “ideoloji ve Anlamin Toplumsal Insas1 :Bir Iletisim Bakis A¢is1”, Cev : C. Dursun,
Dogu Bat1 Ideolojiler-3, Say1:30, Ankara

Ozer, Omer (1999) “Haber Séylemi: Tiirk-Yunan Iliskilerine Yonelik Haberlerin Tiirk Basininda Sunumu,

Gazi Universitesi letisim Fakiiltesi Dergisi, Ankara
Ozer, Omer (2011) Haber Séylem Ideoloji, Elestirel Haber Coziimlemeleri, Konya: Literatiirk Yay.

Ozer, Omer (2015) “Teun Adrian v. Dijk’m Orneginde Elestirel Soylem Coziimlemesi”, Iletisim Arastirmala-

rinda Yontemler (i¢inde), Konya: Literatiirk Yay.
Sézen, Edibe (1999) Séylem, Belirsizlik, Miibadele, Bilgi/Gii¢ ve Refleksivite, Istanbul: Paradigma Yay.

Ulkii, Giiler (2004) “Sdylem Cdziimlemesinde Yontem Sorunu ve Van Dijk Yontemi”, Haber Hakikat ve
Iktidar Iliskisi (i¢inde), Der: C. Dursun, Ankara: Elips

Usiir, Sancar Serpil (1997) Ideolojinin Seriiveni Yanlis Biling ve Hegemonyadan Sdyleme, Ankara: Imge
Kitabevi

Talimciler, Ahmet (2007) “Tiirkiye’de Medya ve Ideoloji iliskisinin Gériin(mey)en Yiizii: Futbol-Maga-

zin-Reklamlar ve Diziler”, Medya ve Siyaset Sempozyumu, Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi

van Dijk, A. Teun (1993) “ Principles of Critical Discourse Analysis” Discourse & Society Sage (London.
Newbury Park and New Delhi), vol. 4(2): 249-283

van Dijk, A. Teun (2003) “Séylem ve Ideoloji Cok Alanli Bir Yaklasim,” Cev: N. Ates, Soylem ve ideoloji,
Haz: Baris Coban, Zeynep Ozarslan, Istanbul:Su Yayinlari

van Dijk, A. Teun (2012) “Discourse and Knowledge” In James Paul Gee & Michael Handford (Eds.), Hand-
book of Discourse Analysis. (587-603). London: Routledge

van Dijk, A. Teun (2015) “Critical Discourse Analysis”, The Handbook of Discourse Analysis, Second Editi-
on. Edited by Deborah Tannen, Heidi E. Hamilton, and Deborah Schiffrin, John Wiley & Sons, Inc. Published.

Volosinov, N. Valentin. (2001) Marksizim ve Dil Felsefesi, Cev: M. Kiigiik, Istanbul: Ayrint1 Yay.

Wodak, Ruth (2001)“What CDA is about —a summary of its history, important concepts and its develeop-
ments”, R Wodak- M. Meyer (Ed.), Methods of Critical Discourse Analysis, (1-14)

Yagcioglu, Semiramis (2002) “Elestirel Soylem Coziimlemesi: Disiplinlerarasi Bir Yaklasim”, 1990 Sonrasi

Laik Antilaik Catismasinda Farkl1 Sdylemler, Izmir: Dokuz Eyliil Yay.
46



D ja Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2017 « 4(2) « giiz/fall: 47-71

Giniumuz Turk Animasyon Sinemasi’na Modernlesme
Kuramlari Ekseninde Bir Bakis!

Dr. Zeynep Cetin Erus

Profesor

Marmara Universitesi

Iletisim Fakiiltesi

Radyo, Televizyon ve Sinema Bolimii
zeynepces@hotmail.com

Birgiil Alc1

Arastirma Gorevlisi

Marmara Universitesi

Iletisim Fakiiltesi

Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii
birgulalici@hotmail.com

Ozet

Tirk Sinemasi’nin 6zellikle kendi anlatim diline kavustugu 1950’11 yillarindan itibaren donemin
iktidarlari-nin modernlesme politikalarinin da etkileriyle farkli sinema tiirleri denenmis, bunlardan biri
olan animasyon tiirii de kendi sinema diline farkli evrelerden gegerek gelmistir. Glinlimiizde sayilari
gittik¢e artan sekilde sinemalarda ve yerli ¢ocuk kanallar1 basta olmak iizere TV kanallarinda siklikla
gordiiglimiiz animasyon yapimlardan yerli animasyon sinema filmlerine modernlesme kuramlar1 ekseninde
bakmak bu ¢alismanin konusudur. Calisma, glinlimiiz animasyon filmlerine modernlesme kuramlarinin
gelenek-modern ikilemi ek-seni {izerinden RGG Ayas filmi 6zelinde bakmay1 amag edinmistir. Caligmanin
kuramsal boliimiinde litera-tiir taramasi, analiz béliimiinde ig¢erik ve sdylem analizi yontemleri
kullanilmistir. Calismada RGG Ayas’ta geleneksel 6gelerin modern bir tislupla yorumlandigi goriilmiistiir.
Ayrica filmde Batili iilkelerin ideolojileri ve kiiltiirlerine ait unsurlarin da azimsanmayacak oranda yer
aldigina dair veriler elde edilmis ve bu veriler degerlendirilmistir.
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Abstract

Since 1950s, partially as a result of modernization policies put in place by governments, Turkish
cinema experimented with different types of cinema. Animation is one of these and constructed its own
means of expression through time. It is possible to analyze animation films that we often encounter in TV
or on cine-ma screens from the perspective of modernization theorems. This study focuses on an animation
film, RGG Ayas, to analyze modernization theory’s traditional-modern dilemma. Although limited to a
single work in Turkish animation cinema which evolved through time and has been shaped by the socio-
political conditions of the time, our study, using literature review, content analysis and dicourse analysis,
finds that RGG Ayas interprets traditional elements in modern way. Moreover it is observed that despite its
emphasis on tradition western ideology and culture are heavily present in the film.
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Giris
Tiirkiye’de sinema gosterimleri ilk olarak 19. yiizyil sonlarina dogru elit kesimler i¢in baslatilmis daha sonra
Anadolu’ya daha alt kesimlere yayilmistir. Modern bir eglence araci olarak elit kesimlerin goéziinii dolduran

sinema Tiirkiye’de ilk yerli belge filmlerin iiretildigi Birinci Diinya Savas1 doneminde daha ¢ok propaganda

amacl kullanilirken giiniimiizde farkli kesimlere ve amaglara hizmet eder hale getirilmistir.

Bat1 dis1 toplumlari 6tekilestiren ve bu toplumlara kurtulus regetesi olarak Bati’y1 6rnek almalar1 gerektigini
s0yleyen modernlesme kuramlari, 6zellikle 1950’11 yillardan itibaren Tiirk Sinemasi’nda da etkilerini hisset-
tirmistir. Donemin siyasi giicleri ve onlar etkileyen politik ve sosyo-ekonomik kosullar modernlesme politi-
kalarin1 dolayisiyla sinemada farkli agilimlar1 beraberinde getirmistir. Bu agilimlardan biri olarak animasyon
bugiin gorsel medyanin vazgegilmezleri arasina girmistir. Oncelikle reklam animasyon filmleri ile baslayan
siireg, kisa animasyon film, konulu/uzun metrajli animasyon film, Kiiltiir Bakanlig1 ve kamu kuruluslarinin
destegiyle iiretilen animasyon film, TRT ve 6zel yapimevlerinin igbirliginde iiretilen animasyon film ve Kiil-
tiir Bakanlig1 ve 6zel yapim sirketlerinin igbirliginde ¢ekilen animasyon film olmak iizere bir dizi gelisim

kaydetmistir.

Tiirk Animasyon Sinemasi’na modernlesme kuramlar1 perspektifinden yaklasimi hedefleyen bu calismada
oncelikle modernlesme ve modernlesme kuramlarina yer verilmistir. Ardindan Tiirkiye’de animasyon si-
nemasinin gelisimine gelenek modern ikilemi iizerinden RGG Ayas filmi 6zelinde bakilirken karakterler,
toplumsal ve fiziksel ¢cevre, ses kusaginda kullanilan geleneksel tiirkiiler igerik ve sdylem analizi kullanilarak

incelenmistir.

Yerli animasyon sinemamizla ilgili ¢caligmalarin yetersiz diizeyde olmasi ve modernlesme kuramlarinin te-
mel ekseni olan gelenek modern ikilemini animasyon yapimlar {izerinden inceleyen ¢alismanin bulunmamasi

nedeniyle ¢aligmanin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Modernlesme ve Modernlesme Kuramlari

Aydinlanma felsefesiyle birlikte Tanr1 merkezli evren anlayisindan insan1 merkeze alan bir bilgi ve var-
lik anlayisina gecilmistir. Modernite, aydinlanma felsefesinin teoriden pratige ge¢mis hali olarak (Aytekin,
2013:5.315) nitelendirebilecegimiz belli bir doneme isaret etmektedir. Modernlesme ise, 6zgiil bir degisme
olmayi1p, birbiriyle i¢ ice gecmis donlisiim siireglerinden bir yumagi (Karakas, 1997, s.18) andirmaktadir.
Modernlesme, Batili toplumsal bilimcilerin biitiin gelismekte olan toplumlarin, Bati toplumlarina benzer
asamalardan gececekleri diisiincesinden hareketle olusturulmus bir kavramdir. Boylece toplumsal degisimin
Batil1 goriise gore ele alinan 6zel bir durumu (az gelismislerin degismesi) s6z konusu olmaktadir (Kongar,
1995:5.227).

Modernlesmenin baglangicini her diistiniir farkli donemler ve degisimlerle iliskilendirerek agiklamaya calis-
mistir. S6z gelimi Peter Wagner insanligin modernligi algilamaya basladigi 16. ylizyili, Rustow ve Ward Bati
Avrupa’da Orta Cag’in sonuyla baslayan siireci modernlesmenin baslangici olarak kabul etmektedir. Yine
Bati’daki gelisim siireclerinden farkli olarak gelismekte olan iilkelerin yasadigi doniisiim siireclerine moder-

nlesme tanimlarinda yer veren diisiiniirler de vardir.
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Anthony Giddens, modernligi, “17. yiizyilda Avrupa’da baslayip sonra hemen hemen tiim diinyay1 etkisi alti-
na alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimleri” olarak ifade ederken (1998, s.11). Eisenstadt da benzer bir
tanimlama yapmistir. Ona gore modernlesme, tarihsel olarak 17. yiizyildan 19. ylizyila Bati1 Avrupa ve Kuzey
Amerika’da gelistirilmis olan siyasal, ekonomik ve toplumsal sistemlerin diger Avrupa iilkelerine, 19. ve 20.

ylizyilda da Gliney Amerika, Asya ve Afrika kitalarina yayildigi siireci agiklamaktadir (Eisenstadt, 1966:s.1).

David Apter, modernlesmenin dogasini gelisme, modernlesme ve sanayilesme stiregleriyle agiklamaktadir.
Ona gore birbirleriyle iliskili olan bu kavramlar, genel bir ¢izgide diisiiniilebilir. Modernlesme, topluluk i¢in-
deki islevsel rollerin biitiinlesmesinin ve verimliligin bir sonucu olan gelismenin 6zel bir seklidir ve {i¢ ana
0geyi biinyesinde tasir: Parcalariyla birlikte istikrarli olarak yenilesen bir sosyal sistem; oynak, degismeye
yliz tutmus bir sosyal yap1; gelismis bir diinyada yasamak i¢in teknolojik olarak gerekli yetenek ve bilgilerin
saglandig1 sosyal bir ¢er¢eve (Chodak, 1973: 5.256).

Modernlesme, az gelismislik, kalkinma gibi Edward Said’in ifadesiyle Dogu’yu ¢agristiran kuramlarin or-
taya ¢ikmasi, Bat1 diinya egemenliginin siirdiiriilmesi ve Dogu iilkelerindeki Bat1 karsit1 hareketlerin yumu-
satilmasi ihtiyacinin sonucudur. 1950’11 yillarda etkinlik kazanan modernlesme kurami, Bati’nin kendisine
giivenini kazandig1 bir dsnemde; Bati iginde Birinci ve Ikinci Diinya Savasi neticesini doguran paylasim
kavgalar1 son bulup, dengenin yeniden kurulmasina paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Birinci Diinya Savasi
sonrasi yasanan siyasi ve ekonomik kargasa sonucu olarak gelistirilen bunalim felsefelerinin aksine moder-
nlesme kurami, Bati’ya mevcut durumdan memnuniyet ve giiven duygusu vermistir (Coskun, 1989, s.295-
296).

Modernlesme Kurami, klasik sosyolojik kuramda Tonnies’in ‘cemaat-cemiyet’, Weber’in ‘geleneksel-akil-
ct’, Durkheim’in ‘Mekanik ve Organik Toplum’ vb. siniflandirmalarinda da goriilen geleneksel-modern sek-
lindeki kutuplasmayi ileri boyuta tasimistir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan iki siiper giigten
biri olan ABD, modernlesme i¢in Bati’nin 6rnek alinmasi anlayisina farkli bir ivme kazandirmistir. Bu dog-
rultuda klasik sosyolojik kuramda dile getirilen tiim toplumlarin Batili toplumlardaki modernligi zorunlu bir
siirec olarak yasamalari gerektigi konusu 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren modern Bati1 olarak Amerika’nin

ornek alinmas1 goriisi seklinde ifade edilmistir.

Bu goriisiin en 6nemli temsilcilerinden Talcott Parsons’a gore artik lider toplum roliinii iistlenen ABD,
Avrupa monarsi ve aristokrasi geleneginden ayrilmistir ve diger modern toplumlardan daha akilci hale
gelmistir. Sonrasinda goglerin artmasinin ardindan ulusalligin, vatandasligin etnik terimlerle tanimlanmasi
ve isboliimiiniin yerel ekonomi temelli diistiniilmesi yerini evrensellik anlayisina birakmistir. Evrenselligi ve
modernligi yakalamak i¢in modern olmayan toplumlarin 6zellikle lider iilke ABD’yi 6rnek alarak hareket

etmeleri gerektiginin alt1 ¢izilmistir (Harrison, 2005, s.35-36).

Klasik modernlesme kuramcilar1 (Eisenstadt, Lerner, Apter, Levy, Lipset, Shills, Smelser, Rostow, Chodak,
Nordinger, Parsons, vd.) toplumlari iki farkli kategoride (geleneksel-modern) degerlendirdiler. Bunlara gore
geleneksel toplum; toplumsal yapinin duragan oldugu, tarimsal iiretimin yapildigi, okur-yazarligin, teknolo-

jik diizeyin ve hayat standardinin diisiik oldugu, toplumsal mobilitenin, yatay ve dikey gegcislerin az oldugu,
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yliz yiize iligkilerin yasandig1, inang ve goreneklerin egemen oldugu toplumlardir. Buna karsin modern top-
lum; toplumsal yapinin dinamik, kentlesmis, endiistrilesmis, kurumsallagsmis, uzmanlagmis biirokratiklesmis,
okuma-yazma oraninin ve siyasal katilimin yiiksek, demokratiklesmenin yanisira laik ve sekiiler diisiincenin
egemen oldugu toplumlardir (Coskun, 1989, 5.297-298).

Modernlesen Sinema ve Tiirk Animasyon Filmleri

Osmanli’nin son doéneminde tehdit unsuru haline gelen Batili devletlere karst Tanzimat Donemi ile
toparlanma donemine gecilmistir. Kisi hukuku, devletin modern kurumlara kavugmasi gibi yenilik hareketle-
rinin goriilmeye baslandig1 bu donem Oskay’a gore (2013: 282-284); yonetici azinligin kendi konumunu daha

etkin yontemlerle siirdlirme isteginin 6tesinde gergek bir yenilesme hareketine dogru yonelememistir.

Cumhuriyet Donemi’yle birlikte askeri ve sivil biirokrasi eliyle yiiriitiillen modernlesme politikalar: tek
elden idari bir boyut kazanmistir. Bu donem, Tanzimat’da yasanan geleneksel ve modern kurumlarin egitim,
hukuk gibi bazi alanlarda birlikte yer almasinin yarattig1 toplumsal uyum stirecindeki sikintilarin bertaraf edil-
mesine ¢alisilmistir. Ornegin Tanzimat Dénemi’nde ser’i ve ser’i olmayan mahkemeler bir arada bulunurken
Cumbhuriyet rejimiyle Tiirkiye’nin ¢agdas Batili medeniyetlere erismesi yolunda yapilan reformlarda birlik
saglanmaya calisilmigtir. Tiirkiye’de ilk olarak Birinci Diinya Savasi yillarinda belge ve haber niteligindeki
film ¢ekimleri askeri ve yar1 askeri kuruluslarin eliyle orduda gergeklestirilmistir. Ardindan birkag y1l sonra
1922 yilinda 6zel film yapim sirketi Kemal Film’in kurulmasiyla sinemamiz sivilleserek usta tiyatrocu Muh-
sin Ertugrul onciiliigiinde konulu film ¢ekimlerine baglanmistir. Ancak Tiirkiye’ye ithal edilen filmler yine
azimsanmayacak orandadir. “Tiyatrocular Donemi” diye tabir edilen ve Cumhuriyet yonetiminin Batililagsma
ve modernlesme hedefini benimseyen Muhsin Ertugrul donemi (1922-1939), yiizii Bat1 uygarligina dontik te-
mellerini yeni atmaya baslayan geng bir tilkenin Bati’da teknolojik tabanli yeni gelisim gdsteren “geng sanat”
sinema ile i¢li dish oldugu bir donemdir (Esen, 2010: 16-33). Canlandirma filmlerin Tiirkiye ile bulugmasi
da bu donemde miimkiin olabilmistir. 1930’Iu yillarda Disney ve ¢agdaslarinin gdsterime giren filmlerinden

etkilenen ozellikle Tiirk karikatiir sanatgilart bu alanda ¢alismalar yapmaya baslamistir (Hiinerli, 2005:58).

Ikinci Diinya Savasi’nin Avrupa’da patlak vermesiyle birlikte savasin yollar1 kapatmasi salonlarda gsterime
girecek yabanci filmlerin azalmasina yol agmis, yerli film gereksinimi artmigtir. 1938 yilinda yapilan vergi
diizenlemesiyle birlikte yapim stiidyolar1 artmaya baslamis, savas nedeniyle yurda gelen genglere sinemanin
kapilart agilmigtir. Film sirketlerinin sayisinin da arttig1 bu donemde Avrupa Sinemasi’ni bilen tiyatro disinda
egitim almig gengler hareketli kamera, dis ¢ekim, amatdr oyuncular, dublaj vb. ile daha 6zgiir ve sinemasal
filmler yapmaya baglamiglardir (Esen, 2010:38). 1948 yilinda donemin CHP iktidarinin Belediye Gelirleri
Kanunu’nda yaptig1 degisiklikle gelen vergi indirimi (yabanci filmlerden eglence resminin gayrisafi hasilatin
%75’ine, yerli filmlerden %25’ ine indirilmesi) sonrasi ise sinema bir is alan1 haline getirilmis, birgok yapimevi

ve sinemaci yerli yapimlara yonelmistir (Erkilig, 2003:56; Erus, 2007:8).

Cok partili hayatin benimsenmesiyle 1950 yilinda muhafazakar bir parti olarak iktidara gecen Demokrat
Parti, ‘modernlesme kuraminin etkin olmaya bagladigi 1950’1 yillardan itibaren’ (Altun, 2011:13), ABD’nin

emperyalist politikalarina seyirci kalamamistir. Atom bombast tekelini elinde bulundurdugu i¢in Ikinci Diin-
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ya Savagi’nin en biiylik galibi konumuna gelen ABD, ekonomik yardimlariyla Tiirkiye’yi kendine hayran
birakmistir. Truman Doktrini kapsaminda baslatilan yardimlar, biiyiik sehirlerde ve egemen kesimlerde tiriin
bolluguna yol aginca tiiketim hirs1 kamgilanmig ve yiikselen bir ideoloji seklinde yayilmaya baglamigstir (Ok-
tay, 1997:78).

ABD’nin ideolojilerine ve emperyalist politikalarina kapilarini agmus, aldig1 yardimlarla Amerikan ya-
sam ve diislince seklini kabuliine ortam hazirlamistir. 1960’11 yillara kadar Batili yasam tarzinin ve tiiketim
kiiltiiriiniin 6zendirildigi Muharrem Giirses’in Sarlo Istanbul’da (1954), Asaf Tengiz’in Géniil Kimi Severse
(1959)) gibi filmlerden donemin ideolojisinin disina ¢ikan filmler 1939 Filmlerin ve Film Senaryolariin
Kontroliine Dair Nizamname engeline takilmistir. S6z gelimi Liitfii Akad, s6z konusu sansiir engeli dolayi-
styla Orhan Hangerlioglu’nun 1954 yilinda yazdig1 Ekilmemis Topraklar romanini sinemaya uyarlamaktan
vazgecip Kara Talih adli basit bir melodram ¢ekmek zorunda kalmistir. Halkin hosuna gidecek ticari getirisi
olan ask filmleri, melodramlar (Esen, 2010:53-63) sinemalarda boy gosterirken, Nasrettin Hoca ve Kelog-
lan’l1 (Ceviker, 1996:252-253) donemin muhafazakar ve liberal iktidaria uygun sira dis1 denemelerden bi-
rini AND filminin sahibi yapime1 Turgut Demirag ve ydnetmen Yiiksel Unal gergeklestirmistir. 1951 yilinda
baslay1p ti¢ y1l ¢calismalar stiren Evvel Zaman iginde Tiirkiye’nin ilk renkli ve ilk uzun metrajli animasyon
filmidir. Ancak film banyo i¢in gonderildigi ABD’deki laboratuvarda kaybolunca (Evren ve Yildirim,

2014:40-50) uzun siire bu alanda girisime cesaret edilememistir.

1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik¢li ortam sayesinde 1960’11 yillar Tiirk Sinemasi’nda kiiltiirel
canlanma anlaminda adeta Ronesans yasanmis, diinyadaki 68’ olaylariin etkisi iilkemize de yansimustir.
Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi biinyesindeki Kliip 7°de, Sinematek, Galatasaray ve Robert
Koleji gibi yabanci okullarin sinema kuliiplerinde seckin sinema 6rneklerinin yaninda klasik ve modern
canlandirma sinemasi 6rnekleri izleyicilere sunulmustur. Bu film gosterimlerden etkilenen bir grup devrim-
ci geng sanat¢1 adayi siyasal icerikli canlandirma filmleri yapmaya koyulmustur. (Ceviker, 1996:250-251;
Erus, 2015: 94). Tan Oral’in 1970 yapimi Sansiir adl1 kisa canlandirma filmi bu alanda TRT Kiiltiir ve Sanat
Bilim Odiilleri Kisa Film Yarismasi’nda birincilik ve 1975 yilinda Aksehir Nasrettin Hoca Canlandirma Film
Yarigmasi’nda biiyiik 6diil kazanmig 6nemli filmlerden biridir (Hiinerli, 2005:64).

Modernlesme kuramlarinin etkinligini stirdiirdiigi 1960°11 yillarla birlikte Ali Ulvi Ersoy, Bedri Kora-
man ve Yalgin Cetin gibi karikatiirist sanatcilar ekonomik nedenlerle (Sipahioglu, 1999: 164), Istanbul Rek-
lam, Filmar, Kare Ajans, Pasin Benice gibi reklam ajanslariyla ¢alismaya baslamistir. Bu ajanslar karikatiir
sanat¢ilarinin da destegiyle reklamdan kazandiklari paralari kisa ve uzun metraj canlandirma film yapim-
larina harcamiglardir (Hiinerli 2005: 59). Bu donem reklamlari ise sinemalarda gdsterim Oncesi izleyiciyle
bulusan reklam filmleridir (Abali, 2012: 107). 1963 yilinda Bedri Koraman’in ayn1 adli ¢izgi romanindan
uyarlanan Cicican filmi, Bati’nin korku unsuru hayalet kavramini Tiirk Sinemasi’nda ilk kez animasyon
gorseli seklinde kullanmis ve bu film reel animasyon alaninda sinemalarda gdsterime giren ilk uzun metrajlh

filmimiz olmustur.

1965°de Yesilcam filmlerine tepki olarak kurulan ve Bati’nin ‘sanat’ sinemasindan ornekler sunan Si-
nematek Dernegi, sinema ortaminda yeni bir sol olusumunu ¢evresinde toplamistir. Bu donem kendi siyasal

gortisleri ekseninde Halk Sinemasi/Ulusal Sinema ve Devrimci Sinema hareketlerinin olusmasina onciiliik
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eden sinemacilara (Erus, 2015:51-52) paralel olarak Tiirk modernlesmesini de Batic1, milliyetci ve Islamci

modernlik anlayislarina gore okumak miimkiindiir (Y1ldirim,2012:50).

1960’11 yillarin sonlarina dogru 1963 tarihli reel animasyon yapim Cicican harig¢, Bati’dan ithal ani-
masyon filmler izleyiciyle bulusmustur. 1965 yilindan sonra Tiirk Sinemasi’nda olusan devrimci, milli ve
ulusal sinema hareketleri dogrultusunda animasyon yapimlarimizda da &zellikle islame1 ve Milliyetgi mo-
dernlik anlayisina uygun eserlerin kendini gostermeye baslamasi donemin iktidarlarinin kendi modernlesme

politikalariyla orantili olmustur.

1950’11 yillardan 1970’lere kadar daha ¢ok reklam sektdrii icin animasyon filmlerin tiretildigi ifade
edilebilir. ‘Gen¢ Sinema kurucular1 arasinda yer alan Artun Yeres bu donem belgesel ve sinema filmleri
yaninda basarili reklam filmleri ¢ekmistir’ (Erus, 2015: 95,106). 1970’11 yillardan itibaren Tiirk animasyon
sanatcilar1 yurtdisindaki senliklere katilip édiillerle donmeye baslamistir. Tonguc, Yasar ve Sezer Tansug’ un
hazirladigi “Amentu’ Gemisi Nasil Yiiridu?”, 1973’te 9. Annecy Cizgi Film Senligi’nde 6n elemeyi gecip
gosterilmeye deger bulunan kisa metrajli ilk Tiirk ¢izgi filmi olmustur. (Abali, 2012: 107). 1970’11 yillarin
ortalarindan itibaren Tiirk Animasyon Sinemas1 TRT ’nin, Kiiltiir Bakanlig1’nin ve bazi kamu kurum ve kuru-

luslarmnin istekleri iizerine reklam sektorii disinda da iiriinler verme olanagi bulmustur (Ozertem, 1996:299).

Tiirkliik ve Islam’in milli kiiltiiriin iki temel bileseni oldugu gériisii anlamia gelen Tiirk Islam sentezi,
12 Eyliil 1980 askeri darbesi sonrasi devlet politikalarinda egemen ideoloji olarak 6n plana ¢ikmistir (Dur-
sun, 2002: 86-87). Yerli sinemamizda bu donem 6ncesinde halki diisiinmeye ve toplumsal sorunlar1 gérmeye
cagiran yonetmenlerimiz, yasaklardan dolay1 cinsellik ve arabesk agirlikli filmlere yonelmislerdir. “Video
ve Sinema Eserleri Yasasi”nin 1986’da TBMM’de kabul edilmesi ile ortam yumusamis ve siyasi filmler
yeniden adindan soz ettirmeye baslamistir. Ancak 1987 yilinda “Yabanci Sermaye Kanunu”nda yapilan de-
gisiklik geregi yabanci sinema sirketlerine kosulsuz-engelsiz kapilarin aralanmasi ile Tiirk Sinemasi ciddi bir
krize girmistir. Kiiltiir Bakanligi’nin, Avrupa’da Hollywood’a kars1 olusturulan Eurimage Sinema Fonu’na
1990’larin basindan itibaren iiye olmasi, baz1 TV sirketlerinin Tirk filmlerine sponsorluk yapmalar1 (Esen,
2010: 180-184, Erus, 2005: 48), AVM’lerde cep sinemalarinin agilmasi gibi gelismelerle (Yavuz, 2012:45)
1990’larin ikinci yarisindan itibaren ticari ve bagimsiz yapimlarla sinemamizda canlanma belirtileri goriil-
meye baslanmistir (Erus, 2005: 49-50).

Devlet-animasyon sinemasi iligkisi ise 1978 yilinda TRT nin kendisi disindaki canlandirma sinemasi
sanatcilari ile birlikte tiretimler gerceklestirmesi ile baslayan dolayli bir iliskidir. Ancak Kiiltiir Bakanlig1 ve
bazi kamu kuruluslarinin destegini alan projelerden biiyiik cogunlugu 6denek yoklugundan gergeklestirile-
memistir. 1983 yilinda iktidara gelen Ozal Hiikiimeti’nin neo-liberal politikalarryla ekonomide canlanma
saglanmis ve bunun animasyona yansimasi da artan iiretimlerle olmustur. Ozellikle 1984 yilindan sonra
olusan 6zel yapimevleri TRT nin destegiyle ¢ok sayida ¢izgi film iiretimine baslamis ve bunlarin biiyiik bir
kismu ¢esitli iilkelerin TV kuruluslarinca satin almmistir (Ozertem, 1996:302-303).

199011 yillar, ayn1 zamanda sinemamizda donemin iktidarlarmin etkisiyle Islamci sdylemin hakim
oldugu (1989-1995 Islamc1 Sinema) doneme denk gelmektedir (Yenen, 2012:264). Bu dénem Kiiltiir Ba-

kanligi’nin “Tiirk-Islam sentezi” konulu filmlere destek saglamasi, Islami sermayeyi bu alanda yatirima
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yoneltmistir. Minyeli Abdullah 1 ve 2 (1990), Yalniz Degilsiniz (1990), Bize Nasil Kiydiniz (1994) isimli
filmler, islami uyarlama filmlere 6rnek olarak verilebilir (Erus, 2005: 118-125). Ayrica animasyon alaninda
hem ¢izgi filmler hem de kukla filmlerin gelistigi bu donem TRT ve Devlet Bakanligi, cocuga dini ve milli
c¢izgi film sloganiyla Tag Devri, Ten Ten, Tom ve Jerry gibi yabanci ¢izgi filmlere alternatif olarak Yusufcuk,
Siileyman Celebi ve Mevlit, Emre ve Insanlar Yasadik¢a ¢izgi filmlerini yaptirmistir. Kiiltiir Bakanhig: da
hamburger yiyen, diskoya giden, kola igen genglige karst milli degerleri 6n plana ¢ikaran Alparslan, Bilge

Kagan, Ergenekon Destan1 gibi animasyon filmleri izleyiciyle bulusturmustur (Oniir, 2011).

Tiirk Animasyon Sinemasi agisindan Evvel Zaman I¢inde (1951) filmi kayip oldugu icin kimi gevreler
Dervis Pasin’in 1988 yapimi Bogag¢ Han filmini ilk uzun metrajli animasyon film kabul etmislerdir (Kalkan,
2016). 1990 yilinda TRT nin bir yolsuzluk gerekgesiyle bu alandaki yapimlar: durdurmasi 6zel yapimevle-
rinin ekonomik desteklerini yitirmesine yol agmistir. Diger yandan televizyonun yayginlasmasi ile tilkemize
gelen yabanci ¢izgi film bombardimani, ulusal kiiltlirtin asilanmasinda yerli yapimlarin énemsenmemesi
(Ozertem, 1996:299-303) ve yerli iiretimin smirli olmasi nedeniyle 2008 yilinda TRT Cocuk’un yayin haya-
tina girdigi siirece kadar animasyon filmlerde modern Batili kiiltiirel tirlinlerin daha ¢ok izleyiciyle bulustugu

ve sinemada gdsterime giren yerli uzun metrajli animasyon yapimlariin olmadigi sdylenilebilir.

2002 yilinda iktidara gelen Ak Parti, ‘Batict modernlik anlayisindaki Giddens’in isaret ettigi modernligin
gelenegi yikici dogasini kullanmak yerine Islame1 modernlik yaklasimia yonelerek’ (Y1ildirim, 2012:62) mu-
hafazakar liberal politikalar1 benimsedigini duyurmustur. Bu noktada siiper giic ABD’nin, neo-liberalizmle
muhafazakarligi harmanlayan Reagan, Bush hiikiimetleri gibi 1980’ler sonras1 Tiirkiye’nin iki tek parti ikti-
dart ANAP, AKP de benzer bir yol izlemistir. Her iki muhafazakar hiikiimet de kiiresellesmenin nimetlerinden
faydalanmak igin pragmatist bir yaklasimla AB’ye uyum siireci i¢in miicadele vermistir. Merkezine Islami
diinya goriisiinii tastyan AKP’nin, Islami degerleri liberalizmle harmanlamasinin ve Islami kesimin “6tekisi”
olan Bati ile kaynagsma yolunda Avrupa Birligi’ni desteklemesinin 6nciil nedenlerinden biri, liberalizmin
Islami kesime sagladig: firsat alanlaridir. AKP’nin neo-muhafazakar ve liberal politikalarinin ardindan sivil
toplumda Islami cemaatlerin, gruplarin ve bireylerin gii¢ kazanmalarinm &nii agilmistir. Dolayistyla parti,
liberalizmi ve AB siirecini desteklemekle Avrupa tipi demokrasi ¢er¢evesinde hem ordunun miidahalesinden
kendini korumay1 hem de Islami kesimin sivil toplumda giiciinii arttirmasini ve ekonomik biiyiimeyi bagara-
bilmistir (Taslaman, 2011: 238-245).

Milliyet¢i muhafazakar modernlesme anlayisinda olan iinlii diisiinlir Ziya Gokalp’in Bati modernligi-
nin bilim ve teknolojisini alip kiiltiirel kendi geleneklerimizin devamliliginin énemli oldugu goriistine (Y1l-
dirim, 2012:62-71) paralel, islamc1 ve milliyet¢i modernlesme anlayisina sahip AKP, bu dogrultuda yerli
iiretim anlaminda ciddi adimlar atmaya baslamistir. Bu adimlardan biri de Tiirk sinemamiz ve 6zelinde yerli

yapim belgesel ve uzun metrajli animasyon yapimlara verilen 6nemli desteklerdir.

Su an yirirlikte olan 14/7/2004 tarihli 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun’la Tiirk Sinemasi’nda uluslararasi degerlendirme ve
siniflandirma sistemine gegilmesi (Yavuzkanat, 2017) bu donem iiretimde biiyiik artislar1 da beraberinde
getirmistir. Bu kanunla sansiir donemi kapanarak sinema eserlerini simiflandirma ve degerlendirme gorevi
sektore ve uzmanlara verilmistir. Kanun kapsaminda 3. maddede animasyon filmler de sinema filmi olarak

tanimlanmistir. Sinema bundan bdyle eglence kapsaminda degil, kiiltiir girisimi ve yatirimi olarak taninmas,
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devletin diizenleyiciligi ve denetleyiciliginde sinema sektoriiniin riisumlarla yarattigi kaynak sektoriin yo-
netimine aktarilmistir. Kanun kapsaminda kisa film, belgesel, animasyon projeleri karsiliksiz desteklenirken
senaryo gelistirme destegine de yer verilmis olmasi, Tiirk sinemasinin gelecegi agisindan dnemli gelisme-
lerdir (Erkilig, 2008: 67-68) Diger yandan Tiirk Sinemasi’nda kiiresellesmenin de etkileriyle 6zellikle ¢esitli
yurtdisi festivallerinden basari elde eden yerli yapimlar, Kiiltiir Bakanligi’'ndan 6nemli oranda destege layik
gorlilmektedir. Bunlardan sinematografik eser kapsaminda goriilen animasyon filmler ihracat istisnasina da
tabiidir (Kartal, 2017).

Yerli uzun metraj animasyon film tiretimimiz sinirli olmasina ragmen son zamanlarda s6z konusu geri
O0demesiz destekler vb. ile bir nebze de olsa sektdrde canlanma saglamistir. Zeytinin Hayali (2009), Suluboya
(2009), Allah’mn Sadik Kulu (2011), RGG Ayas (2013),iksir: Dedemin Sirr1 (2014), Uzay Kuvvetleri 2911
(2014), Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu (2014), Rimolar ve Zimolar Kasabada Baris (2014), Kdstebek-
giller: Perili Orman (2015), Pirdino Siirpriz Yumurta (2015), Kostebekgiller: Golgenin Tilsimi (2016), K&tii
Kedi Serafettin (2016), Canim Kardesim Benim (2016) yapimlar1 sinemada gosterime giren animasyon ya-
pimlardir. TRT Cocuk, Minika Cocuk gibi kanallar ise diizenli olarak yerli animasyon yapimlar1 gosterdikleri

icin ¢izgi film serileri liretimine katki saglamaktadir.

Gelenek-Modern Ekseninde RGG Ayas Filmi

Gegmisten giiniimiize yasanan gelenek modernlik kutuplasmasinin temelinde ‘Batici-Laik’ ve ‘Islam-
ci-Milliyetci’ iki ayr1 grubun birbirlerinin goriislerini taban tabana zit ilan edip rekabet halinde olmalar yat-
maktadir. AKP’nin bu anlamda Tiirkiye nin merkez sag partilerindeki gelenekselci anlayis1 devam ettirirken
diger Milli Gortiis partilerinden farkli olarak Bati modernlesmesi ile gelenegi sentezlemesi ve laiklikten de
beslenen 1liml bir siyaset izlemesi, ona genis bir halk kitlesi taban1 kazandirmistir. Giiniimiiz animasyon

filmlerinde de gelenegin modernlik i¢inde yorumlandig: iislup dikkat cekmektedir.

Calismada gelenek modern ikilemini glinlimiiz animasyon filmlerinden biri olan RGG Ayas iizerinden
incelemek i¢in filmin konusu, olay orgiisii, karakterleri, toplumsal ve fiziksel ¢evre gibi unsurlardan bahse-

dilecek, daha sonra icerik ve sdylem analizi esliginde filmdeki 6geler ve diyaloglar degerlendirilecektir.

Filmin Konusu

Ayas 5,5 yasinda bir erkek cocugudur. Annesi Giiler Hanim, babasi Ahmet Bey, abisi Mehmet ve ablasi
Ozlem’le Istanbul’da yasamaktadir. En yakin arkadaslar1 teyze cocuklar1 Ozgiir ve Mustafa’dir. Ayas’in en
bliyiik hayali, bir giin teyze ¢ocuklariyla beraber bir miizik grubu kurup on binlerce insana sarki sdylemektir.
Ablas1 Ozlem’in de benzer bir hayali vardir. O da hala ve teyze kizlariyla Seker Kizlar adinda bir miizik gru-
bu kurup sahnede sarkilar sdylemek istemektedir. Ayas’a babasi bir tablet bilgisayar hediye eder. Bu tablet
bilgisayara da RGG adinda bir bilgisayar yazilimi yiikler. Bu yazilim sayesinde Ayas, artik goriintiilii glinliik
tutmaya baglar. Biz de Ayas’in 5 giinliik RGG adl1 giinliigiine kaydettigi goriintiileri ve yasadiklarini izleriz.

Filmin Karakterleri

Ayas ¢izgi sinema filminde karakterler iyi ve kotii karakterler olarak diisiintildiigiinde, iyi karakterler genel-

likle gercek hayatta kabul goren davraniglar sergilerken, kotii karakterler istenmeyen davranislar sergileyen,
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paylasimer olmayan, cikarci karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oncelikle bas kahramanimiz Ayas,
geleneklerine bagli ayn1 zamanda modern bir ailenin ¢ocugudur. Ayas, ay 15181, dolunay anlamina gelmek-
tedir. Adiyla uyumlu bir sekilde film boyunca verilen egitici-6gretici bilgilerle hem kendisi aydinlanmakta
hem de gevresini aydinlatmaktadir. Okul ¢cagina yaklagmis, 5,5 yasinda bir erkek ¢ocugu olan Ayas, diiriist,
iyi niyetli, merakli, yardimsever, ailesine ve akrabalarina bagli bir kisilige sahiptir. Ailesi ve akrabalariyla i¢
ice ayn1 mahallede yasayan Ayas’in, en yakin arkadaslari ise teyze ¢ocuklar1 Ozgiir ve Mustafa’dir. Ayas’in
bildigimiz iki diisii vardir: Evde besleyecegi bir kopeginin olmasi, teyze ¢ocuklartyla sahnede onbinlere sar-
ki1 soylemek. Her ne zaman ailesine haber vermeden, 6zgiirce bir eyleme girigse basina olaylar gelmektedir.
Ayas, iyinin temsilcilerinden biri olarak yasadig tecriibelerle dogru olani1 6grenir ve bu tecriibeler her sefe-

rinde ona geleneksel degerlerine sahip ¢ikmasini asilar.

Anne Giiler Hanim, bakimli, modern giyimli bir ev hanimidir. Giiler Hanim, geleneksel aile yapisinin geregi
olarak 6zel alanla siirli hayatinda ¢ocuklari ve esi ile mutlu bir hayat stirmektedir. Ancak burada modernlik,
geleneksel anne roliine farkli bir boyut getirmistir. Gliler Hanim geleneklerine bagli bir ev hanimi olsa da
modernlesmenin getirdigi yeni toplumsal diizenin kurallarina uygun hareket edilmesini istemektedir. Bu ne-
denle de filmde Giiler Hanim’1n ¢ocuklariyla paylasimlarinin geleneksel aile yapisindaki anneye gore daha
farkl diizeyde oldugu goriilmektedir. Ayas, babasi ise gittiginde yalnizdir. Annesine bir sorunu olup anlat-
mak istediginde bekledigi geri bildirimleri alamaz. Annesi onun yalnizligina ¢are bulmak i¢in onunla arkadag

olmaya caligmak, onunla ilgilenmek gibi eylemleri tercih etmez.

Baba Ahmet Bey, geleneksel baba roliiniin geregi olarak 6zel alanda daha sinirli goriilmektedir. Dis goriiniis
olarak bryikl, gozliiklii, geleneksel giyimli Ahmet Bey, bilgisayar miihendisi olarak ¢alismaktadir. Ailesine
kars1 korumaci, iyi ahlakli, teknolojiye yatkin, ¢caliskan, saygili, egitimli ve kibar bir kisilige sahiptir. Kendi
meslegine hakim olmanin yaninda baglama da ¢alan Ahmet Bey, ailesi ve akrabalari ile bir araya gelip tiirkii-
ler séylemekten de biiyiik keyif almaktadir. Bu da gelenege ait akraba iligkilerinin modern toplumun getirdigi

sosyal organizasyonlara yeglendigini bize gostermektedir.

Ayas’in ablast Ozlem modern goriiniimlii, caliskan, yardimsever, ailesine ve akrabalarina bagli bir kisilige
sahiptir. Okula gitmektedir. Ozlem’in en biiyiik diisii, kiz kuzenleriyle Seker Kizlar isimli bir miizik grubu
kurarak sahnede sarkilar sdyleyebilmektir. Arkadas cevresi kiz kuzenleridir. Ayas ve ablas1 Ozlem’in arkadas
cevresinin kendi hemcinsleri olan kuzenlerinden olugmasi geleneksel ataerkil diizenin gerektirdigi roller ile
ilgilidir. Bu roller geregi kadinlar daha ¢ok evde vakit gegiren, ¢calismayan “anne” ve kendi hem cinslerindeki
akrabalari/gevresi ile arkadaslik kurabilen “abla”, erkekler ise babasini rol model alan, erkek arkadaglariyla

sosyal ¢evresini olusturan kisiler olarak konumlanmislardir.

Ayas’m abisi Mehmet de okula giden, teknolojiye yatkin, ¢aliskan, korumaci bir kisidir. O da Ozlem gibi
okula gitmektedir. Ataerkil diizenin getirdigi gibi evin erkek ¢ocugu olarak kardeslerine sahip ¢ikip onlar
icin miicadele veren Mehmet, ailesine ve akrabalarina deger veren bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin, Mehmet, Ayas’in bilgisayarmi almak i¢in Ayas ve Mustafa’dan dnce one atilarak mahallenin yara-

maz ¢ocugu Cemal’le kavga eder.

Filmde amca, hala gibi ikinci dereceden akrabalarin da ayni evde yasadigi geleneksel genis aile tipine benzer
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sekilde, Ayas’in ailesi ve akrabalar1 ayn1 mahallede uyum iginde yasamaktadir. Ozgiir, Ayas’in teyzesinin
ogludur ve Ayas onu diislerini ger¢eklestirmeye yardimer tek kisi olarak goriir. Ozgiir, adina uygun, gelenek-
sel manevi degerlerin de (aileden izin almama, gizlice bir baskasinin esyasini kullanma gibi) disina ¢ikacak
sekilde bagimsizligina diiskiin, macera sever, cesur olsa da akrabalarina bagli, geleneksel kiiltiirel degerle-
rin de uzaginda olmayan bir kisilige sahiptir. Mustafa da, Ayas’in teyzesinin ogludur. Modern goriiniimlii,
yardimsever, sahiplenici, akrabalarina bagl bir kisilik olan Mustafa, Ozgiir gibi Ayas’in zor zamanlarinda

yaninda olup ona destek ¢ikmaktadir.

Filmde kotii karakter olarak nitelendirebilecegimiz iki karakterden biri Cemal, digeri Hac1 Dede’dir.
Cemal ile Hac1 Dede’ye baktigimizda her ikisi de gelenekselligi 6ziinii yitirmeden moderne entegre edeme-
mis kisilerdir. Hac1 Dede gelenekselciligin en kati hali olarak sorgulamayan, kat1 ahlaki kurallari olan, kendi
bildigi dogrulara gore hareket eden, dindar, asabi bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayas ve kuzen-
lerinin bulundugu apartmanda komsudur. Elinde bastonu, basinda takkesi ve gozligi ile gordiigiimiiz Hact
Dede, Ayas ve kuzenlerine hosgoriilii davranmadigi igin film boyunca kotii bir karakter olarak gosterilmek-
tedir. Kent yasaminda apartmanda kendini giivende hissetmeyip siirekli kaygi icinde olan Haci Dede, Ayas,
Mustafa ve Ozgiir’iin korktugu bir figiirdiir ve siirekli Ayas ve kuzenleri ona gdriinmemeye ¢alismaktadirlar.
Filmde Ayas, Mustafa ve Ozgiir’iin kediyi kurtarmaya ¢alistiklar1 sahnede duydugu sesten ve yanlislikla
camina gelen tastan Ayas, Mustafa ve Ozgiir’{i hirsiz zanneder ve kafasia gecirdigi beyaz carsafla onlar
korkutmak isteyip peslerine diiser. Gelenekseli modernle birlikte harmanlayan ¢ocuklar ile tamamen modern
karsit1 kat1 gelenekselci kurallar1 olan Hact Dede’nin ¢atismasinda hep ¢ocuklar galip gelir. Dede onlar1 bir
tirlii yakalayamaz. Cemal ise fakir, varos kiiltiiriiyle yetismis bir karakterdir. Oyun ¢aginda, modern diin-
yanin ¢opliigli diye tabir edebilecegimiz araba hurdaliginda para edebilecek bir seyler bulmaya ¢alisirken
gordiigiimiiz Cemal, bencil ve kabaday1 ruhludur. Bu da filmde her iki karakterin de uygun davranislar sergi-
lemedigini bize gostermektedir. Dogru olan ise, “modernligin gelenegin 6ziine uygun sekilde entegre olmasi

gerektigi”dir.

Cemal, kirsal alandan kentlere gociin yarattigi varos kiiltiiriin kopuk iligkilerinin ve parcalanmigliginin bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireysel ¢ikarlarin manevi degerlerin oniine gectigi, sahip olunan
yerine doyumsuz bir sekilde tiiketmeye ve hep yeni olana yonelindigi modern diinyanin bir bireyi olarak
Cemal, giinii kurtarma derdinde, sosyo-ekonomik diizeyi diisiik bir ailenin ¢ocugudur. Ayas’in hayvan sev-
gisiyle dolu temiz kalpliligine karsilik, Cemal kii¢lik bir kdpege bile kaba davranmakta ve genellikle sokak
argosuyla konusmaktadir. Ayas’in bilgisayarin1 eline ge¢iren Cemal, kisa gliniin kar1 olarak gordiigii bilgisa-

yar1 ona vermek istememekte, haksiz yere sahiplenmektedir.

Dis goriiniim olarak ¢ocuk karakterlerde genellikle modern goriiniim hakimdir. Erkek ¢ocuk karakterlerde
tisort, pantolon, sadece sarki sdylerlerken geleneksel takim halinde papyon, gémlek ve pantolon, kiz cocuk
karakterlerde modern tisort, mini etek, pantolon, yine sarki sdylerlerken geleneksel takim halinde mini etek,
corap, kisa kollu gomlek, siieter ve sac¢ stilleri goriilmektedir. Yalnizca Cemal ve arkadaslar1 geleneksel
paspal goriiniimlii siradan tek renk tigort ve pantolon giyen, kaslar1 kalin, bakislar sert ve alayci olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Ayas’in babasi Ahmet Bey de geleneksel goriiniimliidiir. Kalin kagl, biyikli, gozliiklii,

kemerli pantolon ve tisortii ile klasik giyimli Ahmet Bey’in tersine esi Giiler Hanim ise, dar, agik, kisa bir
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elbise giymis, kiipeli, topuz saglar1 olan modern goriiniimlii bir ev hanimidir. Filmde dikkat ¢eken bir nokta
diger yan kadin karakterlerden (Goniil ve Lisen Teyze) hepsinin de modern goriintimlii (dar, acik, kisa bir
elbise), erkeklerin (Zeynel ve Kadir eniste) ise biyikli ve geleneksel giyimli (gomlek, siieter, kemerli klasik

pantolon) olmasidir.
1.1.  Filmde Toplumsal ve Fiziksel Cevre

RGG Ayas filmi Istanbul’da gegmektedir. Filmde bir ¢cok yap1, Ayas’in yasadig1 yerden goriilebilmektedir.
Bu da Istanbul’un geleneksel tarihi yapilarini bir arada izleyiciye sunmak igin yapilmis goriilmektedir. Istan-
bul’un tarihi mekanlari, 6nemli yapilari, modern apartmanlar, ingaatlar, araba hurdalig1 gibi kente ait bir ¢ok
cevresel unsur film boyunca gerek sahne gecislerinde gerek hikayenin sunumunda ekranlara gelmektedir.
Giiniimiiz Istanbul’unun modern toplumsal yasamini sunan film geleneksel unsurlara da kayda deger oran-
da yer vermistir. Rumeli Hisar1, Ayasofya Camisi, Sultan Ahmet Camisi, Haydarpasa Gari, Galata Kulesi,
Kiz Kulesi, Ortakdy Camisi, Pierre Loti, Galata Kopriisii gibi geleneksel yapilar yaninda Bogaz Kopriisii
de 1siklandirilmis modern goriintiisiiyle ekranda siklikla gosterilmistir. Ayrica Kiz Kulesi ve Rumeli Hisar1

gosterimlerinde bagimsizlik semboliimiiz Tiirk bayrag: goriilmektedir.

Bilindigi gibi Tiirkiye’de 1950’lerden sonra kentlerde goriilen sanayilesme ve kalkinma hamleleri ile bir-
likte yol, su, egitim gibi modern hizmetlerden uzak olan koyliiler ge¢im sikintisindan ve ¢aresizlikten kirsal
alandan sehirlere go¢ etmeye baslamistir. Hizla artan gocler sonucu umduklar1 imkanlari bulamayan koylii-
ler ve feodal yapinin bir uzantist olan toprak agalar1 geldikleri sehirlerde feodal kiiltiirdeki bazi kaliplarla
birlikte varos kiiltiiriinii olusturmustur. Gecekondu problemi, ¢ocuk is¢ilerin ¢alistirilmasi, kiiltlir erozyonu
gibi sorunlar bu sekilde bas gostermistir. Ayas filminde Cemal karakteri ve arkadasi, atari oynayan ¢ocuk
ve arkadaslar1 bu varos kiiltiirde yetismis ¢cocuklar olarak modern kiiltiirden ayr1 bir geleneksel kiiltiir inga

etmislerdir.

Istanbul’da yakin akrabalarryla ayn1 mahallede yasayan Ayas, onlarla bir arada olmaktan son derece mut-
ludur. Kuzenleri Ozgiir ve Mustafa en yakin arkadaslaridir ve siirekli birlikte vakit gegirirler. Akrabalariyla
stirekli bir evde toplanip birlikte tiirkiiler soylediklerini ifade eden Ayas, babasinin da siirekli bu bulugmalar-
da baglama caldigini séylemektedir. Biiyliksehirlerde yagsanan kopuk aile ve akraba iliskileri, yabancilagsma,
paylagimin smirliligi bu anlamda goriilmemektedir. Sadece Cemal ve Haci1 Dede karakteri gelenekselligin
iki ayr1 kutbu olarak (varos kiiltiirii-modernle harmanlanmamis kat1 gelenekselcilik) bu kopuklugun izlerini

tagimaktadir.

Kenar mahalle ¢ocugu Cemal, filmde gelenekseli temsil etmektedir. Kent yasamiyla catisan zor sartlarda
biiyliyen Cemal, bir sekilde Ayas’in bilgisayarin ele gegirince vermek istemez, sorunu diyalogla ¢ézecegine
siddet egilimi gosterip yerel argo sozciikler sarf ederek iistiinliik kurmaya c¢alisir. Bu aslinda kimlik bunalimi-
nin da bir isaretidir. Ayas’in kendi tablet bilgisayarini zorbalik yapan Cemal’den almak istemesi, bu sorunu

diyalogla ¢6zmeye ¢alismasi ise liberal, modern kiiltiire uygun bir davranistir.

Geleneksel aile baglar1 kuvvetli modern bir ¢ekirdek ailenin ¢ocugu olarak Ayas, bir tek ailesinin yaninda

glivende olmaktadir. Filmde ev kutsal bir yer olarak tehlikelerden uzak, herkesi kucaklayan bir mekanken
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disaris1 tehlikelerle dolu olarak yansitilmaktadir. Ayas’m ablasi Ozlem, ev disinda bir tek araba hurdaligina
gidilen sahnede goriiliir. O sahnede de geleneksel roliine uygun sekilde sokak kavgasinin i¢ginde yer almaz.
Filmde mabhalle kiiltiiriine ait manav, giizel koku diikkani, Cerkez manticisi gibi kiiciik esnaflar da goriilmek-
tedir. Ayrica filmde goriilen Stier Bakkallar Zinciri, giinlimiiz modern marketler zincirine bir elestiri olarak

distiniilebilir.
1.2.  Geleneksel- Modern ikilemi Ekseninde RGG Ayas

Filmde geleneksel ve modern 6gelerin birbirine yakin sekilde harmanlanip sunuldugu goriilmektedir. Or-
negin geleneksel kiiltiiriimiize ait gergeveli aile fotograflari, baglama, Tiirk kahvesi gibi unsurlar modern
mobilyalar, tablolar, laptop bilgisayar vb. modern esyalarla birlikte gdsterilmistir. Yapilar ve mekanlara ba-
kildiginda hem geleneksel hem modern yapilar yine birlikte sik sik gosterilmistir. Bu sekilde Bogaz Kopriisii,
Rumeli Hisar1, Galata Kulesi, Galata Kopriisii, Kiz Kulesi, Ayasofya Camisi, Sultan Ahmet Camisi, Ortakdy
Camisi, Pierre Loti, Haydarpasa Gar1 ve apartmanlar i¢ ice sunulurken izleyici diisledigi Istanbul’un en giizel

mekanlarin1 ayni sahnelerde gorebilmektedir.

Tablo 1. RGG Ayas Filminin Geleneksel ve Modern Degerler A¢isindan Icerik Analizi

RGG AYAS ANIMASYON FILMI

KAHRAMANIN ADI Ayas

FIZIKSEL OZELLIKLERI | 5,5 yasinda kizil diiz sagh mavi gozlii erkek ¢ocugu

DAVRANISSAL OZEL- Ailesi ve akraba cocuklariyla iyi gecinen, yardim etmeyi

LIKLERI seven, kibar davranan, hatalarindan ders ¢ikaran

KISISEL OZELLIKLERI | lyi ahlakli, cesur, merhametli, merakli, geleneklerine bagh

KAHRAMANIN ANA Mi- | Geleneksel degerlerine uygun davran. Kendi basina kahra-

SYONU manliga kalkigsma, devlete giiven.

CINSIYETI Erkek

Giyimi Modern giyimli; tigort-pantolon, sadece sarki sdylediginde
geleneksel papyon, kisa kollu gomlek ve pantolon

ANA MEKAN/KENT [stanbul

GELENEKSEL MEKAN- Rumeli Hisari, Galata Kulesi, Galata Kopriisii, Kiz Kulesi,

LAR Ayasofya Camisi, Sultan Ahmet Camisi, Ortakdy Camisi,
Pierre Loti, Haydarpasa Gari

ZAMAN 2000’11 yillar

OYNADIGI OYUNLAR Kagitttan ugakla oyun, kopekle oyun, kaykayla oyun, halay
¢cekme, yakalamacilik oyunu, kartla kelime oyunu

GELENEKSELLIKLE Baglama, tablet bilgisayarda giinliik tutma, dinazorlar an-

o siklopedisi, nazar boncugu, tiiplii televizyon, araba hurdaligi

[LISKILI ARACLAR

DOGAL YASAM Kent yasama.

MUZIK Geleneksel Tiirkiiler: Bombili, Ela Gozliim, Gokte Yildiz
Ay Misun, Deriko, Hanim Ey. Nostaljik Sarkilar: Delisin,
Ah Kalbim
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RGG Ayas animasyon filminde ¢ocuklarin oynadigi oyunlara bakildiginda geleneksel oyunlarin agirlikla
oynandig1 goriilmektedir. Kagit ugak, yakalamacilik, halay ¢ekme, kart oyunu, kaykay gibi geleneksel oyun-
larin yaninda varos ¢cocuklarinin oynadigi atari, Ayas’in hayallerini siisleyen evde kopekle oynama da filmde
rastlanilan diger oyunlardandir. Kagit ugak, kart oyunu, yakalamacilik oyunu sirasinda modern esyalar arka

planda goriiliirken halay ¢ekerken elekto gitar, bateri gibi modern enstriimanlar ayni sahnede yer almistir.

Teknoloji iiriinleri veya kullanilan nesnelere bakildiginda dncelikle RGG isimli tablet bilgisayarin en ¢ok
gorsel ve islevsel olarak ekranda sunuldugu goriilmektedir. Masatistii bilgisayar, plazma TV gibi modern
teknolojik tirlinlere de animasyon filmde yer verilmistir. Geleneksel olarak da ansiklopedi, kitap, biiyiitec,
baglama, baston, nazarlik, dini pano kullanimlar1 goze carpmaktadir. Gerek geleneksel gerekse modern 6ge-
lerin yine i¢ i¢e yer aldig1 animasyonda kitap ve masaiistii bilgisayar, bayrak, fotograf ve tablet bilgisayar,

ansiklopedi ve Kirag posteri gibi 6geleri yine bir arada gérmek miimkiindiir.

Ayas animasyon filminde geleneksel dogal yasama iliskin gorseller dikkat ¢ekici bir sekilde sunulmustur. Di-
nozorlar ansiklopedisindeki dinozorlardan bahsederken hayal diinyasma dalan Ayas, Ozgiir ve Mustafa, di-
nozorlarla 6zdeslesim kurarak onlar hakkinda izleyiciye bilimsel veriler sunmaktadir. Bu yoniiyle geleneksel
dogal yasam ve modernligin getirdigi bilimselligin i¢ ice verilmesi animasyon filmi didaktik ve eglendirici

bir hale getirmistir.

Reklam ve tiiketim unsurlar agisindan inceledigimizde animasyon filmde daha ¢ok modern reklam ve tiike-
tim 6geleri goriilmektedir. Eglence, kiiltiir-sanat, yayincilik alaninda faaliyet gdsteren, animasyon filmin de
yapimct firmasi Diisyeri, filmde kendi basili yayinlarina billboard reklaminda yer vermistir. Ayrica firmanin
logosu olan kedi Ayas’in kendi odasinda poster olarak asilidir. Yine Ozlem dinozorlar ansiklopedisini mo-
dern bir yontemle internetten aligveris yaparak satin almistir. Geleneksel tiiketime yonelik unsurlara bakil-
diginda ise Ayas’in babas1t Ahmet Bey’in elinde Tiirk kahvesini yudumladigi, giizel koku, manav, bakkallar
zinciri gibi yerel esnafin mahallede faaliyet gosterdigi goriilmektedir. Filmde TRT Tiirk ekranlarindaki So-
kakta Hayat Var programinin her Cumartesi olduguna dair billboard reklami da arka planda Haci Dede onlar1

kovalarken goriilmektedir.

Davraniglar/eylemler kategorisinde geleneksel degerlerin modern degerlerden daha agirlikta oldugu goze
carpmaktadir. Bunlar; Ayas’in Cemal’den kibar bir iislupla bilgisayarini istemesi, itfaiyeciligin gorevlerine
iligkin bilgilerin ve faaliyetlerin gosterilmesi, geleneksel kiiltiiriimiize ait Hanim ey, gokte yildiz ay misun,
delisin, bombili bili bili bom isimli sarkilarimizin/tiirkiilerimizin seslendirilmesi, yardim etme (Ayas’in bil-
gisayarint kopekten alma, Ayas’in bilgisayarin1t Cemal’den alma, Ayas’in bilgisayarin yerini bulma, kedi

kurtarma, Ayas’in yardim ¢agirmasi, Ozgiir ve Mustafa’y1 kurtarma, Ayas’1 kurtarma) eylemleridir.

Davraniglara/eylemlere modern degerler agisindan baktigimizda Dans-Eglence kategorisinde animasyon
film i¢in tiretilen Seker Kizlar Sahnede sarkisi orijinal, modern bir sarkidir. Yine Ayas ve kuzenlerinin gele-
neksel kiiltiirimiizde var olan biiyliklere danigsma, onlarin iznini alma gibi eylemleri bazen 6nemsemedikleri
goriilmektedir. Ayas’m Ozgiir’le birlikte gizlice sokakta buldugu yavru kdpegi almasi, Ayas’m annesinden
izin almadan gece disar1 gikmasi, Ayas’in Ozgiir ve Mustafa ile birlikte ablas1 Ozlem’in odasina gizlice girip

esyalarini karistirmalari, aile bireylerinin goriisii alinmadan yapilan eylemlerden bazilaridir.
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Animasyon film oncelikle Ayas’in kendisi ve ailesi hakkinda verilen bilgilerle baglamaktadir. Bu bilgilerden
Ayas’in gliniimiiz toplumundaki geleneksel ¢ekirdek aile i¢inde biiyiidiigli anlasilmaktadir: “Bu Ayas, Ayas
bes buguk yasinda. Annesi Giiler Hanim, Babas1 Ahmet Bey, abisi Mehmet ve ablas1 Ozlemle istanbul’da
Mutlu sicacik bir ailede yastyor Ayas”. Film boyunca Ayas’in, teyze ogullar1 Mustafa ve Ozgiir, ablas1 Oz-
lem’in ise kiz kuzenleriyle vakit gecirdigi goriilmektedir. Ailesi, akrabalar1 ve kuzenleri disinda arkadaslari
oldugu gériilmeyen Ayas ve Ozlem’in en biiyiik diisii ise bir giin sahneye ¢ikip genis kitlelere sarki sdyle-
mektir. Bu gliniimiiz modern toplumun genglerinin diisii olan istek, filmdeki bes boliim arasi gecislerde ge-
leneksel tiirkiiler/sarkilar esliginde bizlere gosterilmektedir. Secilen sarkilara/tiirkiilere bakildiginda, gerek
Anadolu’nun farkli yorelerinden tiirkiiler, gerekse nostalji anlaminda bizi 1970’lere gétiiren Cici Kizlar’in
soyledigi “Delisin”, Seyyal Taner’in sdyledigi “Son Verdim Kalbimin Isine” gibi sarkilar geleneksel kiiltiir
mirasimizdan eserlerdir. Bu sarkilar modern miizik enstriimanlariyla uyumlu sekilde pop tarzinda izleyiciye
sunulmustur ve bu da animasyon filmin hedef kitlesi olan ¢cocuklara gelenegimizi eglenceli bir sekilde sev-
dirme istegi dolayisiyladir.

Seslendirilen Geleneksel Tiirkiiler:

Bombili Tiirkiisti: Orta Anadolu Ydresine ait anonim bir tiirkiidiir. Filmde Ayas ve kuzenleri Mustafa
ve Ozgiir beyaz gémlek, siyah pantolon ve papyon takim halinde bu tiirkiiyii soylerken sahnenin arka planin-
da geleneksel yapilar Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Sultan Ahmet Camisi ve 1980’11 yillara ait Bogaz Kopriisii
dekor olarak gosterilmektedir. Modern danslarla elektro gitar, bateri esliginde pop tarzinda tiirkii sdylenirken
sahnenin iist kisminda iki adet Tiirk bayragi da bagimsizligimizin ve Tiirk milliyet¢iliginin sembolii olarak
dikkat cekmektedir.

Ela Gozliim Tiirkiisii: Erzurum Y 6resine ait anonim bir tiirkiidiir. Filmde bu tiirkii Ayas, ailesi, teyze,
hala, day: gibi akrabalar1 ve kuzenleri esliginde sdylenmektedir ve bu tiirkii sdylenirken de Istanbul’a ait
Bogaz Kopriisii, Pierre Loti, Ortakdy Camisi, Rumeli Hisar1, Galata Kopriisti gibi 6nemli yapilar ilk basta
ekrana gelmektedir. Daha sonra aile ve misafirlige gelen akrabalar toplu bir sekilde tlirkiiyli sOylerken go-
rilmektedir. Ayas’in babas1t Ahmet Bey baglama calarken misafirler bir ellerinde ¢ay ona eslik etmektedir.
Erkek ¢ocuklar ve Ahmet Bey bagdas kurmus vaziyette kizlar da minderde oturmaktadir. Misafirler ve anne
Giiler Hanim ise modern kanepelerinde goriilmektedir. Bu durum geleneksel Tiirk adet ve geleneklerinde
cocuklarin biiyiiklerine saygili bir sekilde oturma adabina uydugunun isaretidir. Ayn1 zamanda bagdas kurup
oturmak dinimizin de edep kaidelerine uygun bir oturus seklidir. Filmde tiirkiiniin birinci boliimii net bir

sekilde verilmektedir.

Gokte Yildiz Ay Misun Tiirkiisii: Rize yoresine ait anonim bir Karadeniz tiirkiistidiir. Filmde Ayas ve
kuzenleri Mustafa ve Ozgiir Bombili tiirkiisiinii sdyledigi aym kiyafetlerle pop tarzinda ve modern enstrii-
manlarla bu tiirkiiyli sdylerken sahnenin arka planinda yine Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Sultan Ahmet Camisi
ve 1980’11 yillara ait Bogaz Kopriisii dekor olarak gosterilmektedir. Sahnenin iist kisminda iki adet Tiirk bay-
rag1 da yine goze carpmaktadir. “Ha usak ha” tarzinda Karadeniz ydresine ait sdylemler de sarki esnasinda

siklikla sdylenmektedir.
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Deriko Tirkiisii: Gaziantep Y oresine ait anonim bir tiirkiidiir. Tiirkiiniin bir bliimii animasyon filmde
kullanilmamustir. Bu tiirkii yine modern enstriimanlarla aranje edilmistir. Tiirkiide bu kez dinozor olarak gor-

diigiimiiz Ayas, Mustafa ve Ozgiir, geleneksel halay oyunu esliginde oynamaktadir.

Hamm Ey Tiirkiisii: Diyarbakir yoresine ait miizigi anonim olan tiirkiiniin sdzlerini Izzet Altinmese yaz-
mustir. Bu kez sahnede Ayas, ablas1 Ozlem ve kuzenler hep birlikte dnceki sarkilarinda giydikleri geleneksel
kiyafetlerle ekranda goriilmektedir. Tiirkii modern enstriimanlar ve danslar egliginde sdylenirken yine arka
planda bogaz kopriisii, Sultan Ahmet Camisi, Galata Kulesi, Kiz Kulesi sahne iistiinde iki Tiirk Bayragiin

dalgalanis1 gbze ¢arpmaktadir.

Seslendirilen Nostaljik ve Orjinal Sarkilar: 1970’li yillarin unutulmayan giiniimiiziin nostaljik sar-
kis1 “Delisin”, 1975 yilinda Eurovision Sarki Yarismasi’nda da Tiirk Hafif Miizigi dalindaki segmelerde Se-
miha Yanki’nin “Seninle Bir Dakika” adli eseriyle birinciligi paylasmistir (http://gazetearsivi.milliyet.com.
tr/Semiha%?20Yanki/, 2017). Cici Kizlar grubunun seslendirdigi, sdzleri Mehmet Sanar Yurdatapan, miizigi
Atilla Ozdemiroglu’na ait sark1y1 bu kez Ayas’1n ablas1 Ozlem ve kiz kuzenleri Seker Kizlar grubu ad1 altinda
onlarin ayni1 kiyafetleriyle (takim halinde mini etek, kalpli ¢orap, kisa kollu gomlek, kalpli siieter) sdylemek-
tedir. Yine sahnenin iistiinde iki Tiirk bayragi dalgalanmaktadir. Bateride de kiyafetlerindeki kalp sembolii
goriilmektedir. Gegmise, kendi kiiltliriimiize ait eserlerin giincel aranjelerle tekrar geng nesile hatirlatilip sev-
dirilmek istendigi sdylenilebilir. “Seker Kizlar Sahnede” sarkisi ise sozleri ve miizigi Kirag’a ait modern bir
sarkidir. Ayni takim kiyafetleriyle seslendirdikleri bu sarkida yine sahnenin {istiinde iki Tiirk bayrag dikkat

cekmektedir. Sarkinin sozleri ise s0yledir:

Seker Kizlar Sahnede- Orjinal Sarki
Kim derdi Seker Kizlar sahnede,
Kim derdi gelecek sira bize.

Her yer bir diis bir riiya sanki
Kim derdi olacak birdenbire...
Tanrim bu rityadan uyandirmasin
Bitmesin bu masal sabah olmasin
Sevgiyle gel artik sen de yanima
Sen de katil sarkimiza..

Yeter ki ¢catma kaslarini

Yeter ki stkma tatl canin

Yeter ki ¢catma kaslarini

Yeter ki sitkma sen canini.

Ayas animasyon filminde “Seker Kizlar Sahnede” sarkisini soyleyen “Seker Kizlar Grubu™ ile 1970’1 yilla-
rin “Cici Kizlar Grubu” animsatilarak ge¢cmisle giiniimiiz arasinda kiiltiirel bir yakinlik kurulmaya ¢aligildig
ifade edilebilir. Film, sarkilar yoluyla ge¢misle glinlimiiz arasinda eglenceli bir bag kurmanin yaninda dykii-
lestirilerek sunulan didaktik iceriklerle de nemli mesajlar vermektedir. Ornegin filmde itfaiyecilerin bilinen

gorevleri disindaki tiim gorevleri, itfaiyenin irtibat numarasi ve ne zaman aranilmasi gerektigi hakkindaki
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tiim bilgiler didaktik ve eglendirici bir tarzda sunulmustur. Bunun i¢in itfaiyeciler animasyon film boyunca

kahraman olarak gdsterilmis ve onlardan biri gibi Ayas da insanlar1 kurtarirken kendini hayal etmistir.

Filmde Ayas, akrabalarini tanitirken teyzesi Goniil’iin esi Kadir enistesine sira geldiginde, “Kadir enistem it-
faiyede calisiyor. Cok 6zendigim harika kiyafetleri ve kocaman kipkirmizi bir itfaiye arabasi var. Bir giin beni
bindirecek, soz verdi” diyerek ilk kez itfaiyecilik meslegine duydugu heyecani dile getirmistir. Daha sonra
teyze ¢ocuklari ile oynadig1 kart oyununda “itfaiye” s6zciigiinii bularak ilk puani kazanmaktadir. Ardindan
Ozgiir ve Mustafa’nin agagta mahsur kalmasi esnasinda Ayas’m yardim istedigi Kadir enistesi itfaiyeye haber
verip onlarin kurtulmasina yardimci olmaktadir. Bu sirada Ayas, itfaiyenin nasil gérev yaptigini anlatmakta-
dir: “Rengarenk 1siklar sacarak ve sirenleri tiim mahalleyi ayaga kaldirarak itfaiye arabasi geldi. itfaiye ara-
basina bayilmistim. Oyle uzun bir merdiveni vardi ki hemen ise koyuldular. Once Ozgiir abimi sonra Mustafa
abimi sonrada minik kediyi agactan indirdiler”. Kadir eniste ise onlar1 uyarir: “Boyunuzdan biiyiik islere
kalkismamalisiniz Ozgiir. Mahsur kalan bir insan ya da bir kedi ya da baska bir hayvan eger zor durumda ve
kurtarilma ihtiyac1 varsa yapmaniz gereken ilk sey itfaiyeyi aramaktir. Itfaiyenin gérevi, zor durumdaki her
tirlii canliy1 sag bir sekilde kurtarmaktir”. Ayas, kuzenleri ile birlikte dersini aldiklarini ifade eder: “O giin
itfaiyenin neler yaptigini daha iyi anlamis olduk. Ailemize haber vermeden disar1 ¢ikmamizin kendi basimiza
bir kahramanliga kalkisip kediyi kurtarmaya ¢alismamizin ne kadar yanlis oldugunu da. Bu arada kahraman

itfaiyeciligi o kadar ¢cok sevdim ki, galiba biiyiiyiince ben de itfaiyeci olacagim”.

Mustafa’nin kiz kardesi Seda’nin RGG’de kaydettigi giinliigiinii dinleyen Ayas, Ozgiir ve Mustafa,
itfaiye hakkinda yeni bilgiler 6grenmistir. Seda 6gretmenlerinin onlari itfaiyeye gotiirdiigiinii ve itfaiyenin
gorevlerini bu sayede daha iyi anladiklarini soylemektedir: “Ben RGG Seda. Diin 6gretmenimiz bizi itfai-
yeye gotiirdii. Itfaiyecilerin hayatlarini ¢ok yakindan gérme sansimiz oldu...Kirmizi kiyafetleri kafalarmdaki
migferleri ile meger tiim itfaiyeciler gergek birer siiper kahramanmislar. Ben itfaiyenin gorevini yalnizca
yangin sondiirmek oldugunu sanirdim ama degilmis. Megerse itfaiyeciler gercek bir kurtariciymis. Sadece
yanginlarda degil deprem sel gibi dogal afetlerde her tiirlii patlama ¢okme gibi olaganiistii durumlarda
mahsur kalma olaylarinda arama kurtarma c¢alismalarinda itfaiyeciler gorev yaparlarmis. Asil amaclari,
can kurtarmakmus”. Ozgiir, Mustafa ve Ayas 6grendikleri bu bilgilerden sonra itfaiyeye cankurtaran sifatimi
yakistirirlar. Oysa cankurtaran deniz, gol, plaj gibi yerlerdeki insanlarin giivenle ylizmeleri i¢in onlar1 kontrol

eden ve gerektiginde uyarip kurtaran kisiye denmektedir.

Animasyon filmde daha sonra Ayas’in kendini bir itfaiyeci olarak hayal edip yangindan bir aileyi kur-
tardigina tanik oluruz. Bu esnada itfaiye arabasina da Koca Yusuf diye hitap etmektedir. Koca Yusuf (Yusuf
Ismail) grekoromen giiresi yapan ilk Tiirk pehlivani olarak tarihe ge¢mis yurtdisinda da taninan milli bir
giires¢imizdir. Giicii, yapist ve ahlakiyla bu lakabi aldigi bilinen ve Osmanli donemi giires¢ilerinden olan
Koca Yusuf, filmde eglenceli bir iislupla glinlimiiz itfaiye arabasiyla 6zdeslestirilmistir. Hayalinde dile ge-
tirdigi, “Kahraman bir itfaiyeci olarak goérevim, zor durumdaki her tiirlii canliya yardim etmektir. Yanginda,
su baskinlarinda, gociikte, depremde, zor durumda olan insanlara yardima kosarim. Sadece insanlar da degil,
yliksekte mahsur kalmis bir kediyi ya da delikte sikismis bir kopegi de ben kurtaririm. Bunun i¢in 6zel olarak
yetistirildim. Ben bir itfaiye eriyim” sozleriyle Ayas, Amerikan Sinemasi’nin yarattig1 Siipermen, Batman
gibi siiper kahramanlara karsilik yerli Tiirk kahraman itfaiyecisi olarak gorev basindadir. Bu sekilde ‘Zor
durumlarda basiniz sikisinca ¢dziimsiiz degilsiniz. itfaiyeyi araym’ sosyal mesaji1 verilmek istenmistir. Diis-
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ledigi kahraman itfaiyeci hayalinin sonunda Ayas ve kuzenleri, Seda’nin itfaiye hakkindaki bu goriintiili

giinliigiinii en faydali listesine aday olarak goriirler.

Son olarak Ayas, Mustafa ve Ozgiir kdpekten kagarken Ayas bir insaat cukuruna diiser ve bu zor durum-
da Ozgiir itfaiyeyi cankurtaran olarak dile getirip cagirmak ister. Numarasini sorar. Ancak itfaiyeyi arayacak
bir telefon yanlarinda yoktur. Seslerini de kimse duymaz. Bu noktada korkup kactiklar1 ve bu nedenle Ayas’in
insaat ¢gukuruna diismesine neden olan kopek Azman yardima kosar ve onlara cep telefonu getirir. Bu durum,
kokleri ‘Turancilik’ goriisiine kadar giden, her durumda Tiirk milletinin milli birlik ve beraberlik anlayisina
sahip cikmasi gerektigi diisiincesine bir atif olarak diisiliniilebilir. Nitekim kendi mahallelerinin kopegi Az-
man, her ne kadar yavrusunu almak istedikleri i¢in kizdig1 Ozgiir ve Ayas’1 siirekli kovalayip peslerine diigse
de zor durumda onlarin yaninda olmaktadir. Itfaiyeciler son kez Ayas’1 kurtarirken gériiliir. Ayas yine onlar-
dan 6vgiiyle bahsedip kahraman olduklarmi dile getirmektedir: “Itfaiyeci abiler beni hemen diistiigiim yerden
cikardilar. Once gergekten iyi olup olmadigimdan emin oldular. Sonra da bizi itfaiye arabasina bindirip o koca
arabanin her yerinin nasil ¢alistigin1 gosterdiler. O kadar mutlu olduk ki. Itfaiyeci abiler kurtardiklari canlarla

gercek birer kahraman olduklarini gosterdiler. Iyi ki varlar. Cok yasasin itfaiyeciler”.

Animasyon filmde bireyin sosyallesme siirecinin ailede basladigina yonelik bir akis izlendigi goriilmektedir.
Ayas, abisi, ablasi ve kuzenleri okulda oldugu i¢in evde annesiyle yalniz kalmakta ve sikilmaktadir. Oyuncak
yerine bir kopegi olup evde beslemeyi ¢cok istemektedir. Bu istegi ailece hos karsilanmamaktadir. Ciinkii gii-
niimiiz modern kentsel mekanlarda binalar ¢ok katli apartmanlar seklinde toplu halde ve dardir. Kirsal alan-
lar veya miistakil bahgeli mekanlar daha genis oldugundan bu agidan uygundur. O yiizden aile evde kdpek
besleme istegine karsi ¢ikmaktadir. Anne, “Evimiz kopek beslemeye miisait bahgeli bir ev olana kadar kopek
almamiz miimkiin degil biliyorsun” diyerek bunun nedenini Ayas’a aciklamaktadir. Ayas ise dogal yasamla
birebir iligkisini siirdiirmek isteyen ve paylasmay1 seven masum bir ¢ocuktur. Kardesleri okula gittigi i¢in
evde yalniz kalip sikilmaktadir. Oyuncaklariyla oynamak ya da bilgisayar kullanmak yerine organik bir bag
kurabilecegi bir arkadas istemektedir. Ciinkli onun i¢in paylasim, dogrudan birebir iletisim daha mutluluk

vericidir.

Modern hayatla birlikte organik iliskilerin yerini giderek inorganik iliskilerin almasi ya da organik olanin
inorganik tarafindan baski altinda olmasi ¢ocugun duygulanim siirecini de olumsuz etkilemektedir. Ozellikle
ailenin dogrudan iletisim kurmak yerine, inorganik olani sevdirmesi yoniindeki ¢abalari, zamanla ¢ocukla
arasindaki kuvvetli baglarin zayiflamasina yok agabilmektedir. Ayas da bu noktada kdpek sahibi olmak is-
temesine duyarsiz davrandigini diisiindiigli annesine, “...Hi¢biriniz benim isteklerimi dnemsemiyorsunuz.

Anlamiyorsunuz bile...” diyerek sesini ylikseltebilmektedir.

Filmde evde alinan kararlarda etkin rolii olan anne tarafindan, organik olana karsilik inorganik olanin 6zendi-
rilmeye ¢alisilmasi, Ayas’in da bu ikilem i¢inde isteklerini sorgulamasina yol agmistir. Ayas, ebeveynlerinin
modern yasamla ilgili tavsiye ettigi kaliplara uymak istememektedir. Ancak ebeveynleri, giiniimiiz giindelik
hayatinda teknolojik gelismelerin uzaginda kalmadiklar1 gibi cocuklarini da uzak tutmayi diistinmemektedir.
Modern teknoloji ¢ocuga eglenceli ve kendini gelistirici sekilde sunulursa; yani “geleneksel olan moderne
entegre edilip ¢ocuga cazip hale getirilirse aslinda ¢ok faydalidir” mesaji bu noktada devreye girer: “Sana

harika vakit gegirecegin ¢cok 6zel bir bilgisayar aldik™.
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Ayas 5,5 yasinda daha benligini edinememisken teknoloji ile tanisir. Babasi teknolojiyi onu gelistirecek halde
nasil kullanabilecegini diisiiniirken onun i¢in her glinlinii kaydedebilecegi bir yazilim gelistirmistir. Bu da
bize teknolojiyle tanigma yasinin giinlimiiz modern toplumunda ¢ok daha diisiik yaslarda bagladigini goster-
mektedir. Annesi ve babasi ailedeki iktidar sembolii olarak aslinda ¢ocuklarina modern diinyada iyi ve ken-
dilerini gelistirici aligkanliklar edindirmek istemektedir. Giiler Hanim bireysel isteklerden ziyade toplumsal
beklentiler ve modern kiiltiirel degerler noktasinda ¢ocuklarma telkinlerde bulunmaktadir. Ornegin Ayas’in

evin duvarlarina resim yapmasi yerine resim defterine yonelmesini istemektedir.

Ayas RGG ile tanistiginda, konusarak giinliik tutmanin ¢ok eglenceli oldugunu farkeder. Cizgi film
izleme, resim ¢izme vs bir ¢cok fonksiyonu da olan RGG tablet bilgisayara aligmaya baslamistir. “Konusarak
giinliik tutmak m1 hahay ¢ok eglenceli”. Ancak geleneksel isteklerinden modern teknoloji adina vazge¢meyip
her seferinde RGG tablet bilgisayarmin kopek istegini yok etmedigini sdyleyecektir. Ayas: “Hayatimda bir
kdpegin yerini alamazsin ama senin gibi bir dostumun olmasi da giizel bir sey giinliik. Annem her giin yasadi-
g1m seyleri, 6grendigim yeni seyleri sana anlatabilecegimi sdyliiyor. Burada resimler falan da ¢izebilirmisim.
Buna giinliik tutmak deniyormus. Seni ¢ok sevdim ama, bu annemlerin diisiindiigii gibi kopek almaktan vaz-

gectigim anlamina gelmez. Ben hala bir kopegimin olmasini ¢ok istiyorum”

Modernligin getirdigi yeni teknolojiyle birlikte cocugun gelisimini saglayan bir arag olarak ¢izgi filmle-
rin kullanilabilecegine dair sdylemler de filmde mevcuttur: Ayas: “Buraya saklanirken kapiy1 kilitlememeniz
etraft boyle 1slak battaniye ile kapatmaniz ¢ok dogru bir hareket olmus. Bunu kim akil etti? Boylece zehirli
gazlar bulundugunuz yere girememis”. Yangindan kurtulan ¢ocuk: “Ben bir ¢izgi filmden 6grenmistim de
babama yap dedim”. Sonrasinda oradaki kalabaligin geleneksel seving gosterisiyle Ayas eller tistiinde yukari
kaldirilir.

Filmde oynanan kart oyunu, yakalamacilik, kagittan ugakla oynama, kaykay gibi geleneksel oyunlarin
yaninda Mustafa, Ayas ve Ozgiir’e “Eee bes tas toplayip oynayabiliriz” diyerek baska bir geleneksel oyun
bestastan bahsetmektedir. Dini sdylemlere de filmde rastlanmaktadir: “Allahhh”, “Vallaha”, “Valla bilmiyo-
rum”, “Allah sizi ne yapmasin”, “Aman Allahim”, Cok Siikiir”’, “Masallah”, “Hay Allah”, “Allah gonderdi
seni”, “Bir kisi i¢in giinah onca emege” gibi sdylemlerden en ¢ok Allah kelimesi film boyunca Ayas, Mustafa
ve Ozgiir zor duruma diistiiklerinde siklikla tekrarlanmaktadir. Bu da aslinda zor duruma diistiigiiniizde énce

Allah’a sonra devlete sigimin mesajini1 vermektedir.

Ozgiir, modernligin getirdigi bagimsizlik ve kendini birey olarak ifade etme diirtiisiiyle toplumsal hayatin
getirdigi kurallarin disina ¢ikmak istemekte ve Ayas’ ile Mustafa’y1 da bu yolda kendine ¢ekmektedir. Ayas
diislerini gerceklestirmesine yardimei tek kisi olarak gordiigii Ozgiir abisinin davranislarimi tasvip etmese de
yalniz kalmamak adina onun grubuna dahil olmak i¢in birlikte hareket eder. Ayas: “Sence annemler kabul
edecek mi Ozgiir abi? Ozgiir: “Kabul etmek mi edecekler ama bir siire onu evde saklaman gerekecek”. Ayas:
Saklamak m1 ? Ama ben nasil saklayacagim ki? Ozgiir: “Zaten minicik bir sey. Merak etme ¢ok zor olmaya-
cak”. Ayas: “Off”.

Modern diinyanin giivensiz oldugu annenin korumaci i¢ giidiisii ile Ayas’a sdyledigi “Ozgiir abine sdyle seni
yalniz birakmasin” sozleriyle de pekistirilmektedir. Film boyunca Ayas abisi, ablasi ve kuzenleri kendileri

disinda kimseyle samimi iliskiler kurmamaktadir. Film teknolojinin ve internetin insanlar1 gelistirmeye tes-
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vik edici bir arag¢ olarak kullanilabilecegini, yalnizlig1 giderici, paylasgimci, kolay yayilan sosyal, interaktif
bir mecra oldugunu, goriintiilii glinliik tutma programiyla geleneksel araglarin da moderne entegre edilerek
yayilabildigini bize gostermektedir. Toplu liretim yayginlaginca da emek artik dnemini yitirmistir. Cocuklar
erken yaslarda yeni medya araglar ile tanigmaktadir. Ayrica filmde serbest zamanin evrimine de tanik olun-
maktadir. Artik bos zamanin oyun, evcil hayvan vs yerine modern araglar; bilgisayar, tablet vs. ile gegmesi

istenmektedir.

Geleneksel Tiirk diline 6zgii kullanimlara da filmde yer verilmistir. “Merhaba benim adim Ayas. Herkes Ayaz
diyor ama aslinda S ile yani sonu Z degil S”. Ayas, ay 15181, dolunay anlamina gelmektedir. Adiyla uyumlu bir
sekilde film boyunca verilen egitici-6gretici bilgilerle hem kendisi aydinlanmakta hem de ¢evresini aydinlat-
maktadir. Ayas hayal ettigi kopegin ismine kendi soy ismini verir. “Sen erkeksin...Senin adin Simsek olsun.

Simsek gibi hizli simsek gibi parlak ol”.

Modern toplumda hiyerarsinin geregi olarak giicii elinde bulunduranla iyi iligkiler kurmak gerekmektedir.
Filmde de Mustafa, Azman’a dil dokerek “Bak kopek kardes, bu benim hiyar teyze oglum, bir eseklik yapip
yavrunu ¢almaya kalkmis. Ama ¢ok pigman simdi. Bildigin gibi degil yani. Sen bir biiyiikliik yap be. O senin
yavrunu almig ama sen bizim bilgisayarimizi alma be. Hadi goziinii seveyim be. Yap bir biiytikliik. Hadi ver
giizel abim” demektedir. Bunun gibi dikkat ¢ekici kullanimlar ve yerel argo kullanimlari filmde goriilmekte-
dir.

Farsca bir kelime olan “Gulyabani” ise Hac1 Dede’nin ¢cocuklar1 korkutmak i¢in geldiginde sarfettigi gelenek-
sel bir kelimedir. izleyicinin dikkatini gekmek igin baz1 geleneksel kalip veya argoya basvuruldugu da filmde

2% ¢¢

gorlilmektedir. “Nanik nanik nanik”, “kagti namussuz”, “dimdizlak bulmak”, “cennet gibi”, “sac¢in1 basini

yolmalik”, “seni elime gecirirsem var ya”, kimseye elletmemek”, “ansiklopedi kurdu”, “muhallebi ¢ocugu”,

boyundan biiyiik islere kalkigmak”, “tip tip bakmak” bunlardan en belirgin olanlaridir.

Yardim etme, birlikte tiirkiiler sdyleyip ¢ay i¢gme, bagdas kurup oturma, baglama calma, kagit, biiyiiteg¢ vs
oynama, ansiklopedi okuma, canlilara (kpek) merhamet etme, biiyiite¢ kullanim1 gibi geleneksel eylemlerin
modern eylemlerden daha siklikla kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin ansiklopedi okumay1 sevdirmek ve
ansiklopedi kullanimina 6zendirmek i¢in yeni medya araglarindan daha ytizeysel bilgi alindigi, ansiklope-
dilerden ise daha detayli bilgilere ulasildig1 “18 fil biiyiikliigiinde dinozor bile varmis” tarzi sdylemlerden
anlasilmaktadir. Geleneksel kiiltiirde ansiklopedilerden erisilen bilgiye gliniimiiz teknoloji ¢ocuklar1 bilgisa-
yar, internet, sosyal paylasim aglar1 gibi mecralardan kolaylikla ulasmaktadir. Bu nedenle animasyonda bilgi

eglenceli, oyunlastiric1 ve hafizada kalic1 sekilde sunulmaya calisilmistir.

Bir gruba aitsen o grubun kurallarina uymalisin anlayist film boyunca grup birliginin 6nemini bize goster-
mektedir. RGG sirrint Ayas, ailesi ve kuzenleri RGG grubuna dahil olduk¢a 6grenebilmistir. Tiirk toplumunda
da gruba dahilsen kurallara uymalisin. Sirsa sir. Birlikse birlik. Gengler popiilerligi de ancak bir gruba dahil
oldugunda yakalamaktadir. Ciink{i modern diinya rekabet diinyasidir. Hayalinin pesinden kosmak yogun mii-
cadeleyi gerektirmektedir.

Animasyon filmde kullanilan geleneksel bazi sdylemlere dikkat ¢ekmek gerekirse “Uyuyakalmis benim

kinali kuzum”daki ‘kinali kuzum’ifadesi Canakkale’de savasan askerler icin sdylenilen bir ifadedir. Mo-
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dern kiiltiiriin etkisinin yayildig1 gliniimiizde bu diyalogun sdylenme amaci geleneksel kiiltiirii modernite ile
kaynastirmaktir. Hac1 Dede’nin ¢ocuklara kullandig1 “Sizi gibi mendeburlar sizi” climlesi de i¢inde hakaret
barindiran, gelenekselligi ¢agristiran bir climle olarak goziimiize carpmaktadir. Mendebur kelimesi Farsga bir
stfattir ve “stimsiik, stinepe, pis, igreng” anlamlarina gelmektedir. (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=-
com_gts&kelime=MENDEBUR, 2017).

Modern teknoloji caginda ansiklopedi kullanimina 6zendirme sdylemleri de filmde gériilmektedir. Oz-
lem: “Evde Mehmet ve Ayas adinda iki tane ansiklopedi kurdu var”. Mustafa: “Ozlem ablan bilmiyor ki evde
ikiden fazla ansiklopedi kurdu var”. Dinozorlar ansiklopedisine bakan Ozgiir, Mustafa ve Ayas, onlara Latince
isimler verilmis olmasindan dolay1 telaffuzda zorlanir: “Iste benim dinozorum bu. Ti-Reks. Haa ismi en kolay
olan1 sen kaptin teyze oglu. Bende su boynu upuzun olan neymis adi. Biragiyozarus. Biyagigaurus...! Aman
sOyleyemedim. Biragiuvazauvrus? Biragiuvazauvrus? Tamam iste oldugu kadar. Bende su kanatli dinozoru
seciyorum. Adi Deyinonikus. Oo sdyledim vallaha”. Mustafa Tiirk isimlerinin neden koyulmadigini Ayas’a
sorar: “Ya boyle niye zor isimler takmislar bunlara? Karabas, ucanbas, delibas taksalarmis ya”. Ayas: “Evet
ama cok eskiden bu isimler takilmis”. Daha sonra dinozorlara kendileri Tiirk isimleri koyarlar. Ozgiir “Vayy
benimkisinin adi1 korkung penge olsun. Kanatlar1 var uguyor gibi ya”. Mustafa “Benimki de uzunbasg olsun.
Boynuna baksana”. Kisaltmalar da modern bir kullanim olarak modernlesme hareketleri ile birlikte giin yii-

ziine ¢ikmistir. Filmde kullanilan RGG kisaltmasi da bu anlamda modern bir kullanimdir.

Filmde milliyetci ve dini motifler; bayrak, Tiirkiye haritasi, nazarlik, dini pano, Tiirk tarihi yapisina iligkin
unsurlar siklikla goriilmektedir. Ayrica, Ayas animasyon filminde “Ne ekersen onu bigersin”, “Riizgar eken
firtina biger”, “Etme bulma diinyas1”, “Riiyalar tersine ¢ikar”, “Zaman her seyin ilacidir” gibi geleneksel
atasdzlerimiz ve deyimlerimizin anlamlarini igeren diyaloglara da rastlanmaktadir. Ornegin Anne Giiler Ha-
nim, kopegin bilgisayar1 alip kagmasina karsilik Ayas ve Mustafa’ya “Eee siz kopegin yavrusunu kacirmaya
calisirsaniz o da size bunu yapar iste” derken, benzer sekilde Ozlem de, Ayas’in basina gelen olaylar1 RGG
programini vermemesinden dolay1 oldugunu sdyler: “Sen misin bize RGG’sini vermeyen, bak basina gelene”.
Yine Ayas’in zamanla kopek isteginden vazgecip oyalandigi bilgisayara alisacaginin diisiiniilmesi ve riiyala-

rinin hep ters ¢ikmasi da bu anlamda diisiintilebilir.

Geleneksel toplumlarda ortak kullanim ve is boliimii yayginken, glinlimiiz modern toplumlarinda 6zel
miilkiyet ve sahiplik duygusu &n plana ¢ikmaktadir. Birey ve sahip olduklar1 onundur. Ozlem’in “Ben Ayas’mn
RGG’sini bize verecegini hi¢ zannetmiyorum” sézlerinde de bu diisiince yatmaktadir. Yine Ozgiir’le Ayas’in
baz1 diyaloglarinda bu durum belirgin olarak gériilmektedir: Ozgiir’iin dinozorlar ansiklopedisini okuma is-
tegine Ayas, “Dur Ozgiir abi. Ablam kitabin1 kimseye elletmez. Hele bize hi¢ vermez”. Ozgiir: “Ciddi ciddi

vermez diyorsun yani”. Ayas: “Vermez. Ne zaman istersen ben sana okurum ama sakin elleme dedi”.

RGG’sini kdpege kaptiran Ayas’in tablet bilgisayarini1 babasit Ahmet Bey GPS ile yer bulma teknolojisi sa-
yesinde bulmustur. Ancak geleneksel toplumda mal bulanindir. Emeksiz hazira konan Cemal, bunun tipik
ornegidir. Geleneksel hayattaki sahip olunan sey, kiymetli ve tasarruf degerli iken modern kent yasaminda
araba hurdaligindan bahsedilebilmektedir. Ciinkii hayatin 6rgiitlenme bigimi farkli, alim ve se¢im segenekleri
fazladir. Geleneksel kiiltlirde 6zel alan olan evdeki hayatin bir mahremiyeti vardir. Sahip olunan seyler kolay

elde edilmediklerinden ve sinirli olduklarindan biiyiik bir 6zenle muhafaza edilir. Oysa simdi i¢ ice gecen

67



Zeynep Cetin Erus & Birgiil Alict » Giiniimiiz Tiirk Animasyon
Sinemast ’'na Modernlesme Kuramlar: Ekseninde Bir Bakis

binalarla ve yozlagmis iligkilerle s6z konusu mahremiyet daha esnek oldugu gibi ekonomik gii¢ dl¢iisiinde

bir¢ok seyin degeri de anlamin1 yitirmistir.

RGG tablet glizel bir pazarlama stratejisi olarak ve cocuklarda sahip olma istegi uyandiracak sekilde animas-
yon filmde islenmis ve RGG’nin ne anlama geldigi de film boyunca RGG sirr1 olarak sdylenmemistir. Oysa
geleneksel degerleri modern bir yorumla ¢ocuklara sunan yerli bir animasyon filmde Disney animasyonlarina
benzer {iriin veya hizmet tanitiminin olmasi tiiketim kiiltiiriinii tesvik edici bir durumdur. Bir nevi ¢ocuk iz-
leyiciye yonelik iceriklerin ¢ocuk tiiketiciye yonelmesi olarak ifade edebilecegimiz bu durum, filmin yapim
sirketi Diisyeri’nin kendi iirlinlerine yer vermesi ile de dikkat ¢cekmektedir. Filmde ¢izgi dizi Pepee, Leliko
ve Diigyeri’ne ait iirlinlerin tanitim1 sonrasinda RGG tabletin piyasalarda sunulmasi, Delisin sarkisinin Soun-
dtrack’inin ¢ikmasi, hikaye ve aktivite kitaplari, D§R imza giinleri, albiimii, kitab1, konserleri, galasi ve Ayas

¢izgi film serilerinin televizyonda boy gostermesi, filmle ilgili onemli pazarlama faaliyetlerindendir.

Sonuc¢

Birinci Diinya Savasi’nda orduda baglayan ilk film ¢ekimlerinden giiniimiize modernlesme siirecinden sine-
mamiz da yogun olarak etkilenmistir. Bulundugu déonemin tarihsel, sosyolojik, siyasi ve ekonomik atmosfe-
rinden etkilenen sinema filmleri, en son yonetmenin diinya goriisii ve lislubu ile sekillenerek izleyiciyle bulu-
sur. Tiirk Sinemas1’nin kendi dilini olusturmaya ¢alistig1 1950’11 ve 1960’11 yillar ayn1 zamanda modernlesme
kuramlarinin etkin olmaya basladig1 yillardir. Bu donem ortaya ¢ikan yerli sinema eserlerinde Batili iislup ve

salon filmleri kadar toplumsal gergekgi, tarihi ve dini filmler gibi farkli yonelimler de mevcuttur.

1968’de TRT ilk yayinlarina baglamadan once sinemaya gitmek halkin eglence ve sosyallesme araci
olarak en tercih edilen etkinliktir. Bu donem genellikle reklam filmleri olarak sinemalarda gosterime sunulan
kisa animasyon filmler karikatiir sanat¢ilarinin, reklamcilarin ve geng sinemacilarin ilgisini ¢ekmis ve bu an-
lamda cesitli denemelere girismislerdir. {1k uzun metrajli Tiirk animasyon filmi olarak tarihe gegen Evvel Za-
man I¢inde (1951)’nin banyo i¢in gonderildigi ABD’de kaybolmasi olumsuz bir izlenim? yaratmus, 1984 yili
sonras1 kurulan ve TRT nin destegini alan 6zel yapimevlerinin girisimleri ile yeniden umutlar canlanmistir.
Ancak ikinci uzun metrajli film olan 1988 yapimi Dede Korkut/Boga¢ Han’dan sonra TRT nin bir yolsuzluk

gerekeesi ile Uiretimleri durdurmasi 6zel sektoriin de ekonomik destegi kaybedip ¢ekilmesine neden olmustur.

2000’11 yillara gelindiginde gerek gelisen teknoloji gerek kendini muhafazakar demokrat bir parti ola-
rak lanse eden Ak Parti iktidarmin Islame1 ve Milliyet¢i modernlesme siyaseti, Tiirk Animasyon Sinemas1’n-
da yeni bir donemi beraberinde getirmistir. Elit segkinlerce gerek kurumlarin gerek halkin modernlesmesini
Oongoren Batili modernlesme zihniyetinden artik gelenek¢i muhafazakar ve milliyet¢i modernlesmenin Batili
modernlesmenin i¢ginde yeniden yorumlanmasi anlayisina gecilmistir. Bu donem hemen hemen her y1l goste-
rime giren uzun metrajli animasyon filmlerde de goriilen gelenekselin modern i¢cinde sunumu siireci moder-
nlesme kuramlarma farkli yorumlar getiren Batili modernlesmeden ziyade ¢ogul modernliklere sicak bakan
Niliifer Gole, Bati’nin teknigini alip kiiltiirimiizii korumamiz gerektigini savunan Ziya Gokalp gibi Tiirk

modernlesme kuramcilarinin goriislerine bizi gotiirmektedir.

Calismada gilinlimiiz animasyon filmlerini temsilen incelenen 2013 yapim1 RGG Ayas filmine modern-

lesme kuramlari ekseninde bakildiginda, filmde geleneksel unsurlarin Batilt modern yasamin ve teknolojinin
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i¢inde sunuldugu dikkat ¢cekmektedir. S6z gelimi kalem ve defterle tuttugumuz giinliikler artik tablet bilgisa-
yarda hem de goriintiilii olarak tutulabilmektedir. Baglama, giiniimiiz toplumunda modern bir apartman daire-
sinde akrabalar1 bir araya getirebilen bir miizik enstriimani olabilmektedir. Dolayisiyla modernlesme kuram-
lariin Batili olmayan devletlere modernlesmenin her yoniiyle Batili olmaktan gectigi goriisii, artik alternatif
modernlik yorumlariyla ve gelenegin modernligin i¢inde yeniden yorumuyla eski etkinligini kaybetmistir.
Ancak modernligin i¢inde sunulan gelenek, modernligin getirdigi avantajlar yaninda Batili kapitalist yasami
0zendiren unsurlar1 da bilinyesinde tagimaktadir. Filmde yapim sirketinin kendi tanitimlarinin yer almasi di-
sinda RGG tablet bilgisayarin daha sonra satisa sunulmasi bunu kanitlar niteliktedir. Bu yonden bakildiginda
cocuklara yonelik yerli bir animasyon filmde farkl: igeriklerle tiiketim kiiltiiriiniin tesvik edilmesi sorunsali
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sorunsal da hem etik acidan hem de film iceriginde verilmek istenen mesajlarla
birlikte iirlin ve hizmet tanitiminin yer almas1 bakimindan kapitalist sisteme hizmet etmektedir. Ayn1 zamanda

cocugu ve izledigi filmdeki karakterleri tiikketim kiiltiiriinlin bir parcas1 haline getirmektedir.
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Bir sinema filmi, hali hazirda bulunan ekonomik ve ticari iliskiler ¢er¢evesinde iiretilen bir tirtindiir.
Bu {iriiniin ortaya konulabilmesi icin, en basta emek ve is¢ilik gerekir. Yani tamamlanmuis bir filmde seyircinin
bakisindan soyutlanan sesci, 1s1k¢1, kameraman ve kablocu gibi pek ¢ok kisinin emegi vardir. Siiphesiz bu
durum, yalnizca ana akim sinema filmleri i¢in degil bagimsiz veya alternatif olarak nitelendirilen filmler i¢in
de gegerlidir. Bu nedenle tarzi her ne olursa olsun yapilan herhangi bir filmin, evvela bir grup is¢inin bir araya

gelerek tirettigi ekonomik bir iirlin oldugunu sdéylemek gerekir.

Cekim, montaj ve diger yapim sonrasi agamalardan gegen her film, son olarak ticari kazang saglamak
maksadiyla tiiketicinin begenisine sunulur. Bu durum, iiretim kademesinin ardindan dagitim ve gosterim gibi
alanlarda da muhtelif ticari hamlelerin devreye sokulmasi anlamina gelir. Dolayisiyla {iretilen filmin daha
fazla kisiye ulagabilmesi adina tiirlii pazarlama stratejileri gelistirilir, kitle iletisim araclarinda yapima dair go-
rintiilerin bulundugu reklamlar yayinlanir, gazete siitunlarinda film tanitim ve degerlendirme yazilar1 kaleme
alinir. Boylelikle film tecimsel bir iiriin olarak pazardaki yerini alir. Bu dogrultuda sinemanin ticari yoniinii
one ¢ikaran Comolli ve Narboni de, filmlerin bilet satislar1 ve anlagmalarla degisim degeri kazanan, i¢inde bu-
lunulan pazarin kurallar1 tarafindan belirlenen diger meta tirlinlerinden ayr1 diistiniilemeyecegini ifade ederler
(2010: 99).

Su halde herhangi bir sinema yapiti, Comolli ve Narboni’nin de altin1 ¢izdikleri iizere yapim ve da-
gitim gibi kosullar nedeniyle 6teki ticari mallardan farkli degildir. Ancak sinema filminin ayn1 zamanda ide-
olojik bir yapiya sahip olmasi onu diger pek ¢ok ticari iirtinden farkli bir noktaya yerlestirir. Peter Wollen’in
ortaya koydugu kars: sinema kavramini ele almay1 alan bu yazida oncelikli olarak ana akim sinema pratigi ve
bu sinema pratiginin ne sekilde iktidar aygitlarindan birine doniistiigli serimlenmeye ¢alisilmistir. Daha sonra
ana akimdan farklilasan ¢agdas sinema Orneklerinin {izerinde durulmus ve nihai olarak karsi sinema kavra-
mina yer verilmistir. Wollen’in s6z konusu kavramini detaylandirabilmek adina betimsel arastirma metoduna

basvurulmustur.
Anaakim Sinemanin Ideolojik islevi

Anaakim sinema ya da konvansiyonel sinema olarak tanimlanan sinema big¢imi, belirli birtakim sine-
matik formiillerin, anlat1 kaliplarinin ve tecimsel kurallarin muhafaza edildigi bir tiretim alanidir. Tipki medya
organlar1 gibi ana akim sinema da, kitlelerin bilinglerinin kontrol edimesine destek olmaktadir. Bu bakimdan
kimi anlarda iktidar talimatlarini normallestirerek yayginlastirma yoluna giden konvansiyonel sinema, ege-
men yapinin bekasini siirdiirebilmesi adina 6nemli bir iglev goriir. Baska bir deyisle hakim ekonomik yapilarin
isleyisine uygun, muhalif bakis acilarinin olusumunun 6niine gecen, hep birbirine benzeyen dykiiler anlatir
ana akim sinema. “Kameranin gergekte yakaladigi sey, egemen ideolojinin dogal diinyasidir” (Johnston, 2008:
289).

Ana akim filmlerin ¢ekim ve yapim sonrasi agsamalarina ¢ok biiyiik paralar yatirildigindan dolay1 pek
fazla riske girilmez. Bu anlamda gerek hikaye bakimindan gerekse bi¢cimsel bakimdan ne tutmussa ya da ka-

pitalizm diliyle ifade edilirse “ne para ediyorsa” yeniden o yapilir. Bu durum yaratici zihnin hareket alanini
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kisitlarken sinemanin eglence ve gosteri islevlerinin ise 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Dolayisiyla ana
akim sinema evreninde, insan ile egemen sistem arasina girmeye calisan, toplumsal sorunlar1 goriiniir kilan,

insanlarin ¢evrelerini yenilenmis gozlerle gérmelerine vesile olan anlatilara neredeyse yer yoktur.

Ana akim sinema, toplumu olusturan bireylerin ayni sekilde diisiinmelerini, ayn1 sekilde tiiketmelerini
kisacas1 yasami ayn1 sekilde algilamalarini talep eder. Bu nedenle anlatilan hikayeler diinyay1 her daim ayni
gozlerle goren bir 0ykil anlaticisinin tirtinii gibidir. Siirekli bir bigimde tekdiize, standartlagmis bir hayat kur-
gusu asilar konvansiyonel sinema. Marcuse’iin Tek Boyutlu Insan adli eserinde dikkat ¢ektigi gibi “miicadele
kudretini yitirmis, tiikketmekten bagka bir diinyasi kalmamis insani yaratmay1 amaglar” (Marcuse, 1997). Her
seyin birbirine benzedigi bir diinyada da haliyle itirazlar, muhalif diisiinceler ve farkli renkler kendilerine yer
bulamaz, bulsalar dahi bir sekilde onlarin da giderek sistemin diger renklerine nasil benzedikleri gosterilmeye
calisilir. Kuskusuz bu tutum, bir tiir yanli anlatim yolu ve farkliliklar1 gormezden gelme bigimi olarak deger-

lendirilmelidir.

Anlatilan tiim konvansiyonel dykiilerin 6ziline inildigi takdirde birlik ve beraberlik vurgusunun ne
kadar yogun bir sekilde yapildiginin farkina varilir. Bu dogrultuda pek ¢ok Hollywood filminde ¢ogu zaman
dogrudan Amerikan milliyet¢iliginin yapildig1 goze ¢arpar. Bunu anlamak i¢in s6zgelimi Clint Eastwood’un
Atalarimizin Bayraklar: (Flags of Our Fathers, 2006) veya Paul Greengrass’in United 93 (2006) filmleri-
ne bakmak yeterlidir. Greengrass, United 93’te 11 Eyliil olaylar1 {izerinden milliyet¢i bir damar tuttururken
Eastwood ise Atalarimizin Bayraklari filminde militarizm ekseninde bir milliyet¢ilik vurgusu yapar. Yalniz
Eastwood i¢in milliyet¢ilik vurgusu militarizmle de sinirl degildir. Bu anlamda yonetmenin sdzgelimi 7Troub-
le With The Curve (2012) filmiyle beyzbol, Yenilmez (Invictus, 2009) filmiyle de rugby sporu {izerinden riiya-
lar tilkesine dair milliyet¢i bir zemin kurguladig1 s6ylenebilir. Bahsi gegen bu filmler disinda pek ¢ok yapimda
da rastgele Amerikan bayraklarinin sallandig1 goriiliir. Bir tiir bayrak fetigizmi olarak nitelendirilebilecek bu
durumun yan1 sira diinyay1 kétiiliiklerden, yok olmaktan kurtaran da her daim Amerika olur. Oliimciil tehlike
bazen bir salgin suretinde bazense bir tiir uzayh istilasi olarak karsimiza ¢iksa da sonug hi¢ degismez: Ame-
rika’nin yenilmez halklarini temsil eden bir avug insan, tiirlii miicadeleler sonrasinda diinyanin yok olmasini

engeller.

Tim Amerikan vatandaslarinin sthhatinin yerinde olmasi, Hollywood i¢in biiyiik bir 6nem arz etmekte-
dir. Bu anlamda zor durumdaki herhangi birinin kurtulabilmesi, iyi olabilmesi i¢in herkes seferber olur ve var
gliciiyle ugrasir. Hatta tehlikedeki kisi iyi olsun, sagsalim hayatina devam edebilsin diye gerekirse Er Ryan’t
Kurtarmak (Saving Private Ryan, Steven Spielberg, 1998) filminde oldugu gibi geriye kalan herkesin 6lmesi
herhangi bir sorun teskil etmez. Ne var ki bu bakis agisinin tam tersine korku sinemasinin alt tiirlerinden biri
olan slasher filmlerinde evlilik dis1 cinsel iliskinin siirekli olarak cezalandirildigini, bu eylemi gerceklestiren

genclerin miitemadiyen 6ldiiriildiigiinii soylemek de miimkiindiir. >

Ana akim sinema, alttan alta i¢erisinde bulunulan sistemin tek ve alternatifi olmayan bir yap1 oldugunu
stirekli olarak vurgulayip durur. Ryan ve Kellner bu baglamda, konvansiyonel filmlerde yer alan unsurlarin,

degismez ve dogal bir diinyanin apagik gostergeleriymis gibi sunuldugunu ifade ederler. Ana akim sinemanin

2 Bknz. Yabanci (Halloween, John Carpenter, 1978), 13.Cuma (Friday The 13th, Sean S. Cunningham,

1980) Sorority House Massacre ( Carol Frank, 1986) ve Maniac (William Lustig, 1980) filmleri.
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bu yapisi, “izleyicileri belirli bir diizenin temel varsayimlarini benimsemeye ve bunlarin ihtiva ettigi adalet-
sizlikleri gozard1 etmeye alistirir” (Ryan ve Kellner, 2010: 18) Ana akim sinema iste tam olarak bu sekilde
faaliyet gosterir ve insanlarin zihinlerini etki altina almaya calisarak onlardan her ne olursa olsun riza goster-
melerini talep eder. Hollywood’a gore eger muktedir ve zenginlik sahibi insanlarin durumlarini tehdit eder bir

vaziyet s6z konusu degilse i¢inde bulunulan diizen son derece iyi ve ahlaklidur.

Ana akim sinema evreni yaygin bir bicimde kabul goérmiis duygu ve diisiincelere dair methiyelerle
doludur. Insanlar i¢in neyin “dogru”, neyin daha “6nemli” oldugunu sdylemek onun vazifelerinden biridir. Bu
tarz bir sinemacilik anlayisinda egemen diisiiniis bicimlerinden ayrilmak, kars1 goriislere sahip olmak, toplum
icinde ayriks1 duruslar sergilemek, genel geger kabul ve kurallara biat etmemek toplumsal huzuru bozan ya da
kisiye kotiiliik getiren eylemler olarak resmedilir. Bu sekilde toplumu sarmalayan kapitalist isleyisin herhangi
bir yara almamas1 ve sermaye sahiplerinin gelir kazanmaya devam etmesi amaglanir. Hi¢ kusku yok ki onlar
karlarini arttirdikca giderek eglence ekonomisinin en 6nemli unsurlarindan biri haline gelen sinema endiistrisi

de bu kazanclardan nasiplenebilecektir.

Daha yiiksek maddi kazanglara ulasma c¢abasi ve yiiksek gise beklentileri Hollywood un dogasinda
vardir denilebilir. Bu nedenle Hollywood i¢inde kapitalizmi elestiren yonetmenlerin sayisi bir elin parmagini
gecmez. Ryan ve Kellner, ingiliz sinemacilardan Ridley Scott ve Amerika’dan Peter Hyams, John Sayles ve
Warren Beatty gibi isimler disinda bu mayinli bolgeye pek yaklasilamadigini ileri siirerler.* Dahasi kapitalizm
elestirisi disinda buna alternatif olarak gosterilebilecek sosyalizmden ise hi¢ bahsedilmemektedir bile. Serbest
piyasa ekonomisi, rekabet ortami1 ve 6zel miilkiyetin korunmasi gibi gostergelerle dolu olan ana akim sinema
filmleri, sosyalizmin bireysel 6zgiirliiklerin tiimden reddedilisi anlamina geldigini 6ne siiren liberal bireyci

yaklagimi pekistirirler (Ryan ve Kellner, 2010: 408).

Sosyalizm, Hollywood diizeninde bir tiir ocii gibi disarida tutulurken, i¢inde bulunulan diinya var
olabilecek diinyalar icerisindeki en miikemmeli olarak resmedilir. Ana akim sinema araciligtyla kurulan bu
hayali diinyada insanlar ekseriyetle refah igerisindedir, sistem kisiye daha iyi sartlar altinda yasayabilmesi
icin olanaklar sunmaktadir, herkesin her seye sahip olma hakk: vardir vs... Bu bakis agisindan yola ¢ikarak
ana akim sinemanin biitiiniiyle fantezi sattig1, izleyenlerin de bu pariltili yasamdan kendilerine eklemlenen
diislerle salondan ayrildiklar1 sdylenebilir. Oysa bu sinemacilik anlayisi, toplumsal yapinin nasil olmasi gerek-
tigi hususunda egemen sdylemlerin dagiticiligini yapmak ve halki elestirel bakis agilarinin uzaginda tutmak
disinda neredeyse baska bir rol listlenmemektedir. Karakterler 6lgeginde de kadin nasil olmali, iktidar kimin
elinde olmali, ¢ocuklarin aile i¢i konumlari, iligki sekilleri hep diizenin bekasi adina 6zenle segilerek izleyen-
lerin bakigina sunulmaktadir.* Buna gore aile kutsal bir kurum olarak orada saglikli bir sekilde durmali ve
tiim kotiiliiklerden, zararli etkilerden uzak tutulmalidir. Hollywood ekseriyetle insanlarin bagina her ne gelirse
gelsin ailenin dagilmadig1 bir diinyanin resmini yapar. iktidar sahibi olan orta yahut orta-iist sinif beyaz erkek

karakter, kotiiliiklere kars1 gelerek ailesini kurtarmay1 muhakkak basarir®.

3 Giiney Koreli yonetmen Joon-ho Bong, Hollywood’da ¢ektigi 2013 tarihli Kar Kiireyici (Snowpier-
cer) adl1 ilk Ingilizce filmiyle dikkate deger bir kapitalizm ve sinifli toplum elestirisine imza atmustir.
4 Hikaye, Maya uygarliginda gecse bile aile yapist bugiinkii roller ve bakis acilar1 temel alinarak yeni-
den insa edilir. Bknz. Apokalipto (Apocalypto, Mel Gibson 2005).
5 Bknz. Kag¢is Yok (No Escape, John Erick Dowdle, 2015), Diinyalar Savasi (War Of The Worlds,
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Kahraman erkek karakterin yaninda yer alan kadin karakter ise ¢gogunlukla edilgen bir rol dahilinde
beyaz perdeye yansitilir.® Kadin karakter, bir seyler yapan, miicadele eden, basaran kisi degil de genellikle
maruz kalan, tehlikede olandir.” Kimi zamansa gercek bir nifak tohumu; asil kétiiligiin kaynagidir kadin.®
Cocuklar ise kadina gdére daha da bagimli varliklardir. Hollywood bu sekilde zetlenebilecek bir karakter
tablosuyla ¢ekirdek ailenin korunmasina biiyiik bir nem verir. Zira ¢ekirdek ailenin savunusu bir anlamda
egemen sistemin devam etmesi gerektigine dair temel bir vurguyu da 6n plana ¢ikarmaktadir. Konvansiyonel
sinemaya gore aile korunmali, egemen sistem igerisinde, ona tahsis edilecek “ayricalikli, bol firsatli” konum-
dan ziyadesiyle faydalanmaya devam etmelidir. Ki bu tarz bir sinemacilik araciligiyla kurulan diinyada, iyiler
daima kazanirken koétiiler 6niinde sonunda kaybetmeye mahkumdur. Bu anlamda Hollywood yapimlarinin,
tipki peri masallarinda oldugu gibi, ekseriyetle “mutlu son”larla bittikleri sdylenebilir. Mutlu son, ¢ekirdek
ailenin veya sevgililerin kazanimini isaret ederken, mikro diizeyden baslayarak giderek tiim topluma yayilan
“birlikte ne kadar mutluyuz” seklinde bir mesaj da iletmektedir. Bununla beraber bir diger birlestirici unsur
olan kilise ve Incil gibi dini gostergelerin de Hollywood sinemasinda siklikla yer aldiklari sdylenebilir. Insan-
lar1, i¢ginde bulunulan diinyaya ve diizene inanmaya ¢agiran inang temelli unsurlar, salt dogrudan degil kimi
zaman da Kehanet, (Knowing, Alex Proyas, 2009) Pi’'nin Yasami (Life of Pi, Ang Lee, 2012) veya E.T. ( E.T.
The Extra Terrestrial Steven Spielberg, 1982) gibi filmlerde oldugu gibi bilimkurgu ve fantastik hikayeler
dolayimiyla anlatilir. Dahasi, kutsal kitap ve kutsiyet arz eden kimi sembol ve motiflerin Seytan (Exorcist,
William Friedkin, 1973) veya Stigmata (Rupert Wainwright, 1999) gibi filmlerde “kétiiliikk savusturan™ ve

“ruhu ebedi kurtulusa eristiren” islevlerine de tanik olunur.

Ana akim sinema filmlerinde seyirciden higbir sey esirgenmez. Tiim hikaye en ince ayrintilariyla bir-

likte sunulur ve cogunlukla izleyiciden filme diislinceleriyle katilmasi beklenmez. Yani ana akim sinemanin,

Steven Spielberg, 2005) ve Kiyamet Giinii (Lo Imposible, J.A. Bayona, 2012) gibi daha pek cok olaganiistii
hal igeren filmde, erkek karakter ailesini kurtarabilmek i¢in insaniistii bir performans sergiler.

6 Cinsel esitsizligin hakim oldugu bir diinyada, ana akima dahil olan sinema filmleri de eril iktidar1 pekistirici bir kuvvet

olarak iglev gormektedir. Diger bir ifadeyle disarida dogal bir gerceklik olarak sunulan ataerkil yapiy1 sinema da onaylayarak yeni-
den iiretir ve bu dogrultuda kadinlara yalnizca baskin ideoloji tarafindan uygun goriilen birtakim roller verilir. Bunlar kimi zaman
Ozverili bir anne kimi zaman sadik bir es veya sevgili kimi zamansa yardimsever bir kiz kardes gibi asiriya kagmayan, kafa karisik-
l1g1 yaratmayacak, basmakalip tiplemelerdir. Claire Johnston’a gore sinema tarihinde erkek rollerindeki gesitliligin kadin rollerinden
¢ok daha fazla olmasi cinsiyetgi ideoloji sebebiyledir. Bu cinsiyetgi ideoloji, erkegi tarih igerisinde konumlandirirken kadini ise tarih
dis1, ebedi ve degismez bir varlik olarak konumlandirmistir (2008: 283).

7 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren gelisen feminist politikalar ve teorileri temel alan feminist film kurami, hakim top-
lumsal yapinin sinematik izdiisiimlerini masaya yatirir. Feminist kurama gore kadinlar filmlerde merkezi bir unsur olarak yer alirlar.
Ancak pek ¢cok konvansiyonel sinema 6rneginde temel 6zne, yani eyleyici karakter erkekken; kadin varligi ise yalnizca imgesel bir
diizeyde kalmaktadir (Timisi, 2011: 157-8). Ana akim sinema filmlerindeki kadinlar, ekseriyetle kariyer ve ask ya da kariyer ve ev-
lilik temalar1 dahilinde gizilirler. Bagimsiz gibi goriinen, “6zgiir kadinlar” ise Ask Yolculari (Now Voyager, Irving Rapper, 1942) gibi
filmlerde oldugu iizere evcillestirilirler. Gelenekselci anlayisla ¢ekilen filmlerde, ev’e biiylik bir 6nem verilir ve belki de kadinlar
icin ondan &te bir anlam olmadig ifade edilir. Kadin karakterden beklenen bir yuvaya sahip olmasi, erkegine bagli kalmasi, ataerkil
yapida oldugu gibi ¢ocuklarini biiyiitmesi ve evle ilgili isleri halletmesidir. Kadinin konvansiyonel sunumunda, karsilasilan olaylar
ve diyaloglar ¢ogunlukla ev iglerinde, mahrem alanlarda ger¢eklesmektedir. Mekanlar siklikla, ailesel sinirlari ortaya koyacak
sekilde kapatilmistir. Dahasi kamera ger¢evelemeleri, kadini tek basina degil, iliskilere bagimli olarak resmeder (Ryan ve Kellner,
2010: 220-1).

8 Bknz. Malta Sahini (The Maltese Falcon, John Huston,1941 ), Cifte Tazminat (Double Indemnity,
Billy Wilder, 1944), Scarlet Street (Fritz Lang, 1945).
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ekseriyetle bosluga yer vermeyen, insanlarin diisiinmelerini gerektirmeyen filmlerden meydana geldigi soy-
lenebilir. Bu tarz bir filmcilik anlayisina gore izleyici diisiinmemeli ancak gerekli yerlerde duygulanmalidir.
Ozetle ana akim sinemada milliyetcilik, birlik- biitiinliik, aile sevgisi ve heteroseksiiel ask gibi temalar etra-
finda seyircilerden herkesle ayni duygulanimlar igerisine girmeleri ve film bittiginde de i¢cinde bulunduklar

yasam seklinden bir kez daha keyif almalar1 beklenir.

Insanlarin, drama halkin afyonudur diyen Vertov’un (2007) sdyledigi gibi uyusturularak kurmaca bir
diinyanin igerisine ¢ekilmesi, yalnizca Amerikan sinemasi i¢in degil, benzer triikleri uygulayan pek ¢ok iilke
sinemasi i¢in de gegerlidir. S6zgelimi Yesilgam sinemasi veya Bollywood filmleri, bastan sona Hollywood ile
cok yakin formiilleri uygulayan filmlerle ¢evrilidir. Buradaki amag seyirciyi birkag saatligine kendi gergekli-
ginden soyutlayarak hikaye bitimiyle beraber rahatlamasini saglamaktir. Bu minvalde isleyen konvansiyonel
sinemanin esas meziyeti, anlatilanin kurgusal bir hikaye oldugunun daha en bagindan itibaren saklanmasidir.
Hollywood sinemast bu temel ilkeyi glinlimiize kadar getirmistir. Yine bunun yani1 sira 6zdeslesmeye dayali

bir filmcilik anlayisinin, hemen hemen hi¢ degismeyen senaryo kurallarindan meydana geldigi de sdylenebilir.

Klasik anlatima sahip olan filmlerde evvela, hal ve hareketleriyle kusursuza yakin, basarili ya da bir
mucizeyi gerceklestirebilecek denli saf, ancak pariltisini igerisinde barindiran, temiz, iyi niyetli bir karak-
ter ¢izilir. Yanina da onun bu meziyetlerine uygun bir sevgili ya da es yerlestirilir. Cizilen bu iki karakter
tizerinden sadakat, ahlak, sevgi, basari, inan¢ ve kutsal aile gibi yiiceltilmis birtakim degerlere gondermede
bulunulur. Kisacast ana akim sinema filmlerinde gerek karakterler iizerinden gerekse ¢evresel unsurlar iize-
rinden ideal bir diizen kurulur. Bu sekilde gercekte var olmayan bir diinyaya 6vgii yapilarak iyiligin galip
geldigi, cikarciligin ve kétiiliiglin son buldugu bir evren resmi ortaya koyulur. Yine bu tarz filmlerin heniiz
daha en basinda, esas karakterin motivasyonu eksiksiz bir sekilde betimlenerek tiim bosluklar doldurulur (Bu
anlamda tiim kafa karigtirabilecek veya seyirciyi ikna etmekten uzak unsurlar disarida tutulur). Belirlenen

hedef dogrultusunda da film kisilerinin bu hedefe yonelisi gergeklesir.

Stialp, ana akim sinemanin, toplumsal birligi saglayabilecek diinya algisin1 yeniden ve yeniden iire-
ten, herkes adina konusan bir sinema bi¢imi oldugunu ifade eder. Siialp’e gore konvansiyonel sinema, iyi
bir vatandas nasil olunur, 1yi bir es, iyi bir baba ve elbette iyi bir anne olabilmenin kosullar1 nelerdir, kimler
kotiidir, hatta kot kadiin belirleyici 6zellikleri nelerdir kabilinden sorulara yanitlar vermektedir ( 2011:
116-7). Hollywood Oykiilerinin biiyilik bir cogunlugu, gerek mekanlar gerekse karakterler ne kadar farklilik
gosterirse gostersin temel olarak bu sorularin cevaplandigi bir mecra yaratir. Bu sebeple ana akim sinemayi,
birey ve hayat arasindaki iligskiyi diizenleyen, insani disipline eden diger ideolojik yapilar arasinda konumlan-

dirmak mumkiinddr.

Cagdas Sinema
Yeni sinema ya da ¢agdas sinema olarak nitelendirilebilecek olan filmcilik tarzi, ilk olarak fiitiirizm
ve konstriiktivizm gibi sanat akimlarinin sinemaya olan etkilerinin yani sira Dziga Vertov’un sine-goz isimli

manifestosu araciligiyla kendini belli eder.” Bu anlamda Vertov’un Kamerali Adam (Tchelovek s Kinoappara-

9 Keza Luis Bunuel’in Salavador Dali ile birlikte gerceklestirdigi 1929 tarihli Bir Endiiliis Kopegi (Un
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tom, 1929) filmi, klasik anlat1 sinemasina dair 6zelliklerin ne sekilde ortadan kalktiginin emareleriyle doludur.
Bu filmin ve adi1 gegen manifestonun ortaya koydugu iizere sinema oykiiciiliikten soyutlanmali ve yalnizca
icinde yasadigimiz diinyanin gergekligine odaklanmalidir. Vertov’a gére mizansen, dekor, oyunculuk gibi
klasik dramatik yapiya ait unsurlar, gercekligi ortadan kaldirmakta ve hi¢ yasanmamig hayatlara géndermede
bulunmaktadir (2007). Vertov, one siirdiigii bu sinematik yaklasimla birlikte kamerasin1 sokaga ¢ikararak
insanlar1 ne yapiyorlarsa “oldugu gibi” kayda alir. Vertov’un filminde ¢izgisel ilerleme anlayisi terk edilir-
ken, akis kimi noktalarda sekteye ugrayarak 6zdeslesme olgusu tamamen geride birakilir. Sinemada yenilik-
¢i yaklasimlardan biri olarak gosterilebilecek olan bu sinema egilimi, daha sonraki donemlerde farkli sanat
dallarinda da kendine karsilik bulur. S6zgelimi Brecht tiyatrosunda oyun birdenbire kesilirken seyircilerden
oyuna dahil olmalar1 beklenir ve dogaglama bir kurgu yaratilir. Yine farkl farkli kesmelerden, birlestirmeler-
den olusan ¢agdas video ¢alismalarinda da klasik akisin, 6zdeslesmenin ve Gteki sinema konvansiyonlarinin
tiimden terk edildigi gozlemlenir. Bu noktadan hareketle modern anlati sinemasinda seyirciye salt edilgen bir
izleyen konumunun verilmedigi ve filmleri seyreden insanlarin kendi diistintimsellikleri ile bas basa birakil-

diklar1 sdylenebilir.

Cagdas sinema orneklerinde bosluklar ve araliklar 6n plana ¢ikar ve insanlar da bu bosluklar1 kendi
zihinsel pratikleriyle doldurmaya calisirlar. Yenilik¢i sinemacilarin ortaya koydugu iizere herhangi bir film
klasik anlati sinemasinda oldugu gibi bir tiir varis noktas1 degil; tam tersine bir ¢esit hareket noktasidir.
Dolayisiyla yeni sinemacilarin elinden ¢ikan bir ¢cagdas film 6rnegi, izleyenin diinyasinda bir yerlere temas
ederek muhtelif duygu ve diisiincelerin agiga ¢ikmasina imkan tanir. Ortaya ¢ikan bu yeni duygu ve diisiince-

ler de insanlarin kendi hayatlarina alternatif bakis agilariyla bakmalarini saglar.

Konvansiyonel filmlerde 6ne ¢ikan karakterler kendilerine “toplumun degerlerine baglh kalmak i¢in
ne yapmaliyim, nasil davranmam gerekir” kabilinden bir soru yoneltirler. Cagdas anlat1 filmlerindeki ka-
rakterler ise bu degerler nelerdir, onlar olmadan nasil bir hayat siirerim? seklinde bir soru sorarlar. Cagdas
sinemadaki tiplemeler ya egemen toplumsal yapiya elestiri getirirler ya da hakim diizeni tiimiiyle reddederler.
(Cagdas anlat1 sinemasinin karakterleri, somut bir olaydan ziyade soyut bir sorunu ¢6zebilmek i¢in ugrasirlar.
Sozgelimi geleneksel sinemada bir suglu yakalanir ve cezasini ¢eker. Boylelikle adalet saglanmig olur. Oysa

cagdas anlati filmlerinde bir kavram olarak adaletin kendisi sorguya ¢ekilir'® (Biiker, 1985: 101-102).

chien andalou) filmi de siirrealist 6geler barindiran yenilik¢i bir filmdir.

10 F. Gary Gray’in yoOnettigi Adalet Pesinde (Law Abiding Citizen, 2009) adl1 film adalet kavrami ve
onun ele alinis1 bakimindan birtakim anahtar veriler sunar. Bu filmde Clyde isimli karakterin esi ve ¢ocugu
hemen filmin baslarinda 6ldiirtiliir. Filmin bu ilk boliimiinde siradan bir vatandas olarak resmedilen Clyde,
mahkemeden umdugu kararlar ¢ikmayinca kendi adaletini kendisi saglamaya karar verir. Yani film bu nok-
tadan itibaren bireysel yasami ve ona hiikkmeden kural ve yasalar1 sorgular gibi goriiniir. Clyde, eylemlerini
gerceklestirebilmek adina yillar stiren hummali bir ¢alisma igerisine girer, tiirlii teknolojiler ve silahlar edinir.
Amaci sistemin kendisini egemenlerle birlikte ortadan kaldirmaktir. Clyde, bu dogrultuda militanvari eylem-
ler gergeklestirerek karar mercilerinde eli olan insanlar1 yok etmeye baslar. Ancak filmin sonunda Clyde’a kar-
st bizzat hukuksuzluk yapacaklarini s6yleyen baskan ve adamlari, yani sistemin temsilcileri hayatta kalirken
Clyde ise onlar1 yok etmek i¢in hazirladig1 bir bombanin patlamasi sonucu 6liir. Adalet Pesinde filmi, adalet,
hukuk ve hukuksuzluk gibi kavramlarin popiiler filmlerde ne sekilde ele alindigina dair iyi bir 6rnektir. Film,
acikca tartisma yapmak yerine olas1 diisiincelerin 6niinii kapamakta ve sistemin bekasini savunmaktadir. Bu
anlamda adaleti sorgulayan, var olan sisteme yOnelik elestiriler getiren kisi liirken sistemden nemalananlar,
hilkmedenler ise hayatlarina kaldiklar1 yerden devam ederler.
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Cagdas sinema, konvansiyonel big¢imin aksine izlenilen seyin bir film oldugunu siirekli olarak
vurgulayan unsurlarla doludur. Hayward, bu bakimdan pek ¢ok yeni sinema 6rneginde 6zdeslesmenin kirila-
bilmesi adina yabancilastirma 6gelerinin kullanildigini dile getirir. Sigramali kurgu, birbirleriyle baglantisiz
gecisler, biitiinliikten uzak ara yazilar ve gozili yoran ¢cekim planlar1 gibi modern sinema triikleri, seyircilerin
film karakterleriyle 6zdeslesmelerinin oniine gegmektedir (1996: 70-1)!'. Ayrica yenilik¢i sinema filmlerinde

izleyiciyle iletisim kurmaya ¢alisan, onlara gidisat hakkinda bilgiler veren karakterler de mevcuttur.'?

(Cagdas sinema, bu anlamda ana akim sinemanin yaptig1 gibi izleyenin kendisini kaptirip gidebilecegi
hayali bir atmosfer yaratmaya calismaz. Daha dogru bir ifadeyle bunu temel bir dert haline getirmez. O
daha ziyade kimi zaman 6zdeslesmeleri de kirarak insanin i¢inde bulundugu diinyay1 daha farkli gozlerle
algilayabilmesinin yolunu agar. Cagdas sinema, biiyiileyici bir diinya yerine yeni bir diinyanin piiriizlii bede-

nini goriintiiye getirir. Bu beden de mebzul miktarda yikimin ve boslugun izlerini tasur.

Cagdas anlat1 sinemasinin tarihine bakildiginda Sovyet yonetmen Dziga Vertov’un yani sira Yasujiro
Ozu ve Orson Welles gibi yonetmenlerin filmlerinde de klasik anlatiya dair unsurlarin disina ¢ikildig: soyle-
nebilir. Bu bakimdan Ozu’nun agir agir akan imgelerine paralel olarak Welles’in, alan derinligi ve farkli kurgu
tekniklerine yer verdigi gozlemlenir.”* Ancak Gilles Deleuze, modern sinema yapisinin sistematik bir bigimde
bilhassa Italyan Yeni Ger¢ekgilik Sinemasi’nda ortaya ¢iktigini ileri siirer. Bu baglamda Ikinci Diinya Savast
sonrasinda egemen sinema kavrayisinda biiyiik bir kopusun yasandigini dile getiren Deleuze, italyan Yeni
Gergekeilik Akimi’nin yeni bir filmcilik anlayis1 ve yeni bir dykiileme bi¢imi ortaya koydugunu ifade eder
(2014). Roberto Rosselini, Vittorio de Sica, Luchino Visconti gibi yonetmenler araciligiyla gelistirilen bu yeni
sinema yaklasimi, baskilarla, ekonomik krizlerle ve muhtelif yoksunluk bicimleriyle yiizlesen halklarin, yeni
bir sinemayla anlatilmas1 gerektigini gdzler oniine serer. Zira insanlar, savas sonrasinin dagilmis ve yerle bir
olmus Avrupasi’nda, eylemleriyle diinyay1 degistirebileceklerine dair itikatlarini yitirirler. Bu nedenle hare-

ketleriyle ¢evresini degistiren konvansiyonel karakterler de gecerliligini kaybederler.

ftalyan Yeni Gergekgilik Sinemasinda ana akimdan farkl1 olarak ydnetmenin serbestligine dair muteber
bir vurguya rastlanir. Akim igerisinde yer alan filmlerde kamera stlidyolarin disina ¢ikarilarak sokaklara tasi-
nir, serbest ¢cekim tekniklerine bagvurulur ve miimkiin oldugunca dogal bir mizansen olusturulur. Belgeselvari
bir estetigin hakim oldugu yeni gercekeilik filmlerinde, hareket/aktivite odakli stiidyo islerinden uzaklasilir
ve biitlinliyle siradan insanlarin yasamlarina odaklanilir. Savag sonrasi psikolojisi, a¢lik, issizlik ve yoksulluk

gibi meseleleri odagina alan yeni gergekei filmler, tiim bu zor kosullarin insan iligkilerinde ne gibi degisimler

11 Lars von Trier’in Dogville (2003) ve Manderlay (2005) filmleri gerek anlati yapist gerekse mekan
kullanim1 bakimindan yabancilagma duygusunun en kesif bi¢imde hissedildigi filmler arasinda gdsterilebilir.
Yabancilasma duygusu denildiginde akla gelen ilk 6rneklerden biri de siiphesiz Katzelmacher adli filmdir.
Altmigh yillarin sonunda Fassbinder tarafindan ¢ekilen filmde bir grup geng is¢inin yasadig: iletisimsizlik
hali mesafeli bir anlatimla desteklenir. Mekan ve karakter kullanimiyla beraber renk ve 151k uygulayimi baki-
mindan Peter Greenaway’in 1989 tarihli As¢i, Hirsiz, Karisi ve Asigi (The Cook, The Thief, His Wife and Her
Lover) filmi de dikkate deger bir konumda yer almaktadir.
12 Bknz. Oliimciil Oyunlar (Funny Games, Michael Haneke, 1997) ve Me, Earl and Dying Girl (Alfonzo
Gomez Rejon, 2015) filmleri.
13 Bknz. Todake no Kyodai (Yasujiro Ozu, 1941), Muhtesem Ambersonlar (The Magnificient Amber-
sons, Orson Welles, 1942) ve Yurttas Kane (Citizen Kane, Orson Welles, 1941).
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yarattigini tartigmaya acarlar. '

Geleneksel anlati sinemasina ait kaliplarin tiimiiyle kars1 kutbunda yer alan ¢agdas sinema, dncelik-
le klasik anlatinin sahip oldugu imgesel ve kurgusal yapilarin hepsine birden karsi ¢ikar. Zira bu sinema-
da hareket odakli bir kurgu bi¢imi yerini gdzlemci bir kameranin etkiselligine birakir. Bununla birlikte pek
cok cagdas sinema drneginde akis agir agir ilerlerken goriintiilerin neden sonug zinciri igerisinde birbirlerine
baglanmadigi anlar olur®. Yine bu tarz filmlerin bir¢ogunda ekseriyetle agik uclu sonlara yer verilir. Yeni
sinema filmlerinde yer alan karakterler ise ¢ogu kez iistiin meziyetleriyle degil yetersizlikleri, eksiklikleriyle
goriiniir olurlar.'® Ayrica bu tarz filmlerde biitiiniiyle uylasimlara yaslanilmayarak alternatif bakis agilarina da
yer verilmektedir. Kimi ¢agdas sinema ornekleri, deneysel calismalar olarak da anilmaktadir. Ki Kali¢’e gore
esasinda her yenilik getirmis film bir deneysel filmdir (Kali¢, 1992: 12). Bu anlamda s6zgelimi Andy War-
hol’un yonettigi ve yaklasik alt1 saat boyunca uyuyan bir adam diginda herhangi bir sey gostermeyen Uyku
(Sleep, 1964) adl film kayda deger bir deneysel sinema 6rnegidir. Warhol, sinemasi araciliiyla perdedeki
zamanla gercek zamani c¢akistirarak zaman methumuna dair 6zgiin bir imgelem ortaya koyar (Kalig, 1992:
77). Keza yine Warhol’un kamera arkasina gectigi ii¢ saatlik Chelsea Kizlar1 (Chelsea Girls, 1966) filmi de

cift ekranlilik ve degisken ses bandi gibi 6zellikleriyle oldukga farkli bir sinema deneyimi sunmaktadir. 7
Peter Wollen ve Karsi Sinema Kavrami

Calismanin esas konusunu teskil eden ve pek ¢ok cagdas sinema Orneginde izlerine rastlanilan kars:
sinema kavrami ilk kez 1970’11 yillarin basinda Peter Wollen tarafindan kullanilir. Wollen, bu kavramla te-
mel olarak konvansiyonel sinema yapisina karsi ¢ikan, bununla birlikte onun kodlar1 ve kurallartyla bir tiir
miicadele igerisine giren bir sinemacilik tarzina gondermede bulunur. Kars1 sinema kavrami, basit¢ge ana akim
sinemaya dair tiim unsurlar1 reddeden ve yeni anlatim modelleri gelistiren bir yapiya karsilik gelmektedir.
Ote yandan bu kavrami kars: kiiltiriin bir aygiti olarak konumlandirmak da miimkiindiir. Zira tipki toplum

14 Gilles Deleuze’iin ve Ulus Baker’in siklikla s6z ettigi Avrupa 51° (Roberto Rosselini 1952) filminde
oldugu gibi basina gelen sarsict bir olay sonucunda ¢evresiyle olan iligkilerini tlimden degistiren Irene adli
bir kadin, zengin yasantisindan uzaklasarak yoksul insanlarin sorunlartyla ilgilenmeye koyulur. Yine Rosse-
lini’nin Almanya Sifir Yili (Germania Anno Zero - 1948) filmindeki karakterler, metruk binalarla ¢evrili Ber-
lin’de, hayata nasil tutunabileceklerini bilmez bir halde goriiniirler. Tam anlamiyla bir belirsizlik cografyasi
tizerine konumlanan film, gelecege dair higbir fikri olmayan bir grup insani, benzersiz durumlarla ve yerle bir
olmus kentsel bir peyzajla bir araya getirir. Benzer sekilde Vittorio de Sica’nin yonettigi Kaldirim Cocuklart
(Sciuscia, 1946) isimli film de savas sonrasinin Roma kentine dair gézlemlerde bulunur. “Oldukca kotii yasam
sartlarini, yoksullugu ve aclig1 goriintiiye getiren film, iyilesmeye ¢alisan savas maglubu bir sehrin ve insan-
larinin psikolojisini yansitir” (Biryildiz, 2002: 84-5).

15 Bknz. Haftasonu (Weekend, Jean Luc Godard, 1967) ve Macera (L’ Avventura, Michelangelo Antoni-
oni, 1960) filmleri.

16 Bknz. Bisiklet Hirsizlar: (Ladri di biciclette, Vittorio de Sica, 1948) ve Almanya Sifir Yili (Germania
Anno Zero, Roberto Rosselini, 1948) filmleri.

17 George MEliés, sinemay1 bir tiir panayir eglencesi olarak kabul eden Lumieré kardeslerin aksine
ona yaratici bir sanat dali olarak yaklasir. Bu anlamda Méliés’yi ilk deneysel sinemact olarak nitelendirmek
miimkiindiir (Kalig¢, 1992: 9). Ayrica 6nciil deneysel sinema 6rnekleri i¢in bknz. Sucluyorum (J’accuse, Abel
Gance, 1919), Capraz Senfoni (Diagrol symphanien, Viking Eggeling, 1921), Mekanik Bale (Le Balet Meca-
nique, Fernand Legér, 1924), Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (Berlin Die Sinfonie Der Grof3stadt, Walter
Ruttmann, 1927).
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icerisinde egemen olan tiim geleneklere, aliskanliklara ve kurallara baskaldiran kars kiiltiir gibi karsi sinema
da hakim olan sinemasal peyzaj1 yeniden bigimlendirmek amaci tasir. Yine karsi sinema da tipki kars kiiltiir

gibi “egemene bir secenek olma savindadir” (Giirkan, 2015: 24).

Peter Wollen, kars1 sinemanin, ana akim sinemanin “yedi 6liimciil giinahin1” yapibozumuna ugrattigini
savunur. Godard ve Karsi Sinema isimli makalesinde bu giinahlarin ve karsi sinemanin imal ettigi farklilikla-
rin izerinde duran Wollen, evvela anlat1 geciskenligi meselesini ele alir. Wollen’e gore, Hollywood sinemast,
imgelerin birbirlerine bir tiir nedensellik bagiyla bagli oldugu bir anlat1 formu kurmaktadir. Anlat1 gegiskenligi
olarak da karakterize edilebilecek bu yap1, birbirine siki sikiya bagli olan bir olay érgiistinden olusur. Kars si-
nema ise anlat1 gecissizligini bunun karsisina koyarak filmik akis1 kesintiye ugratir (Wollen, 2012: 121). Buna
gore sdzgelimi Zor Oliim (Die Hard, 1988) gibi siradan bir Hollywood aksiyonunda, ana karakterin hareketle-
rine odaklanan kamera, olaylar1 hep birbirine baglanan imgeler araciligiyla verir. Filmin ana karakteri, kursun
yagmuru altindaki bir mekandan 6tekine gecerken hikaye yalnizca ona odaklidir ve “filmik zamanin isleyisi
onun giderek hirpalanan bedeni araciligiyla goriiniir olur” (Jones, 2013: 110). Oysa Wollen’in kars1 sinema
olarak tanimladig1 Nefret (Le Mepris, 1963) veya Hafta Sonu (Week End - 1967) gibi Godard filmlerinde olay-
lar Hollywood yapimlarinda oldugu gibi birbirlerini tetiklemez, kronolojik bir baglanti gériilmez. Diger bir
deyisle Godard sinemasinda zamansal akis pek ¢ok kez sekteye ugrar. Bu anlamda kars1 sinemaya dahil olan
filmler, yasamin kendisini hatirlatir bir sekilde araya belli belirsiz anlarin, imgelerin veya sahnelerin girdigi
evrenler insa ederler. Izleyici de bu nedenle filmle arasina bir mesafe koyar ve sonug olarak izlediginin bir
film oldugunun bilincinde olur. Bu durum, bir bakima ana akim sinemada goriilen kapilip gitme hissiyatinin
da son buldugu anlamina gelir. Zira kimi zaman Sarmasik (Tolga Karagelik, 2015) filminde oldugu gibi 6ykii
beklenmedik bir yitim duygusuyla beraber bambagka bir seyir alir. Kimi zamansa Abluka (Emin Alper, 2015)
filmindeki gibi izleyicinin de tipk: filmin karakterleri gibi i¢inden ¢ikamadiklar1 sarmalvari bir yap1 kurulur.
Kisacasi tiim bu kars1 sinema 6rnekleri, Hollywood filmlerinin olusturdugu duygusal bag1 kopararak izleyici-

ye kendine donebilmesi, diigiinebilmesi ve gordiiklerini sorgulayabilmesi adina yeni bir alan agar.

Kars1 sinema, 6zdeslesme yerine tipki Brecht tiyatrosunda oldugu gibi yabancilagma duygusunu mer-
keze yerlestirir. Dolayisiyla kars1 sinema filmlerinde yer alan karakterlerin gelisimi izleyici ile arasinda duy-
gusal bir yakinligin olusabilmesine ekseriyetle izin vermez. Pek ¢ogu tutarsizlasir, ana akim filmlerindeki
tiplemelere gore farkli hareketler gerceklestirirler ve izleyicinin kendileriyle 6zdeslesebilmesinin bir anlamda
onilinti tikarlar. Dahas1 hikaye akisindan ayrilarak seyirciyle dogrudan iletisime gecen ve ona sorular soran
karakterlerden de sdz etmek gerekir. S6zgelimi Michael Haneke’nin yonettigi Oliimciil Oyunlar (Funny Ga-
mes, 1997) adl1 filmde Arno Frisch’in canlandirdig: karakter, seyirciye donerek yasanilanlara yonelik kendi
goriislerini aktarir. Bununla birlikte yine ayni filmde esas karakterin seyircilerin rahatlamasina firsat verme-
yerek kumandayla filmi geriye sardirdig1 goriiliir. Ote yandan Godard’in Fransiz Yeni Dalga Akimi’nin da
en onemli filmlerinden bir olarak goriilen Serseri Asiklar ( A bout de souffle, 1960) isimli filmden itibaren

0zdeslesme duygusunu yikan karakter ¢izimlerine imza attig1 hatirlatilabilir.

Peter Wollen’in Godard ve Kars1 Sinema isimli makalesindeki bir baska vurgu da dil iizerinedir. Buna
gore 17. yiizy1l resim sanatindan beri eseri yaratan dil olgusu bir sekilde saklanmasi, gizlenmesi gereken bir

sey olagelmistir. Godard sinemasi ise bunun tam tersine Vietnam 'dan Uzakta (Loin Du Vietnam, 1967) gibi
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kimi filmlerinde prodiiksiyon ve ¢ekim araglarini da goriintiiye getirmekten geri durmaz (2012: 123)."® Zira
Godard sinemas: izlenilenin bir film oldugunu siirekli bir bicimde hatirlatip durur. Ustelik bunu salt ¢ekim
ekipmanlarini goriiniir kilarak degil bahsedildigi gibi kullanilan ¢ekim teknikleri ve karakter edimleri araci-
ligiyla da yapar. Wollen’in degindigi bir bagka nokta da Godard sinemasinda ortaya ¢ikan sinematik alintilar
meselesidir. Zira Kadin Kadindir (Une Femme est Une Femme, 1961), Kiiciik Asker (Le petit Soldat, 1963)
ve Jandarmalar (Les Carabiniers, 1963) gibi Godard filmlerinde baska filmlerdeki sahnelere gondermeler

yapildigi, bu filmlerden kimi anlarin tekrarlandig1 goriilmektedir (Wollen, 2012: 125-26).

Sinematik gondermeler veya pastis olarak tanimlanan dykiinmeler, Godard sinemasinin disinda 6zel-
likle postmodern sinemada siklikla rastlanan bir metinlerarasiligi da ortaya ¢ikarmaktadir. Yani 6zellikle
70’11 yillar sinemasindan itibaren sinema sanatinin ustalarina, sinema tarihinde yer etmis pek ¢ok filme cesitli
sahneler, planlar hatta isimler araciligiyla bile referanslar verilmektedir. Bu anlamda s6zgelimi Mel Brooks,
Yiikseklik Korkusu (High Anxiety, 1977) adl1 calismasinda Hitchcock’un Sapik (Psycho, 1960) filmine muh-
telif goriintiilerin aynen tekrar edilmesi suretiyle saygi durusunda bulunur. Yine Brian de Palma da, Patlama
(Blow Out, 1981) filmiyle Michelangelo Antonioni’nin Cinayeti Gérdiim (Blow Up, 1966) filmine, Dokunul-
mazlar (Untouchables, 1987) filmiyle de Eisenstein’in Potemkin Zirhlist (Bronyenosyets Potyomkin, 1925 )

adl1 filmine selam gonderir.

Wollen’in iizerinde durdugu meselelerden bir digeri ise karsi sinemada haz alma, tatmin olma gibi
duygulara rastlanilmamasidir. Ifade edildigi gibi karsi sinema, duygusal bir bosalimin, 6zdeslesmenin veya
rahatlamanin 6niine gecebilmek adina muhtelif triikklerini devreye sokmaktadir. Hollywood, bunun tam aksine
izleyiciye Oyle bir diinya kurgular ki; seyirci filmden ayrildiginda tiim sorunlar ¢6ziilmiis ve rahatlama saglan-
mis olur. Oysa kars1 sinemanin bu noktadaki gorevi, o rahatlama duygusunun 6niine gegmek ve seyircinin gor-
diiklerinden rahatsiz olmasini saglamaktir. Boylelikle belki de izleyicinin, gevresini, karsilastig1 problemleri
yeniden ve daha detayli bir sekilde sorgulayabilmesinin yolu agilmis olacaktir. Bu anlamda Y1lmaz Giiney’in
yonettigi Umut (1970), Vittorio De Sica imzasi tasiyan Bisiklet Hirsizlari, Roberto Rosselini imzalt A/manya
Stfir Yili veya Pier Paolo Passoli’nin yonettigi Salo ya da Sodom 'un 120 Giinii (Salo o le 120 giornate di So-

doma, 1975) gibi filmler, insanlarin gordiiklerinden rahatsiz olmalarini saglamaya ¢alisirlar.

Peter Wollen nihai olarak makyaj, dekor gibi yapay unsurlarin kars1 sinemada terkedildigini ifade eder
(2012: 128-9). Dolayisiyla herhangi bir kars1 sinema yapitinin, hayatin kendisine ne kadar yakinsa o kadar
basarili oldugu sdylenebilir. Bu yakinlik da filme samimiyet ve diiriistliik gibi iki erdem kazandirir. Hayatin
kendisine yaklagsmak ve yasanani1 dogrudan imgelestirmek diisiincesi kimi zaman belgeselle kurmaca arasin-
da gergeklesen bir tiir evlilik ile miimkiin olurken kimi zamansa filmin anlatim aracglar1 arasina dahil edilen
ses kayitlar1 da bu gergekeilik hissiyatin1 kuvvetlendirir. Bu anlamda Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy’iin
yonettigi Babamin Sesi (2012) ses kayitlar1 aracilifiyla Maras katliaminin ailesi tizerinde biraktig etkileri
gbzler oniine serer. Orhan Eskikoy ve Ozgiir Dogan ise ki Dil Bir Bavul (2008) adli filmde, belgesel ve kur-

maca film arasindaki sinirlar1 belirsizlestirerek melez bir film ¢esidi ortaya koyarlar.

Kadinlarin sinemadaki beliris bigimlerine gelindigindeyse Claire Johnston, kadinlarin birer haz nesne-

18 Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tadi (Ta@'m-e Gilas, 1997) adl: filminin sonlarinda da ¢ekim ekipman-
larinin ve set ekibinin kameraya yansidig1 goriiliir.
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si olmaktan uzaklastirilmasinin, bir anlamda Peter Wollen’1n kars1 sinema kavramiyla acikladigi bir sinema-
cilik bigimini giindeme getirdigini ifade eder. Diger bir deyisle Johnston’a gore egemen sinema pratiklerini
ve erkek egemen temeli sorguya ¢eken filmler birer kars1 sinema 6rnegidir. Johnston, kurulacak olan bu yeni
anlayisin, yalnizca Avrupa filmleri veya sanatsal yapimlarla sinirli kalmamasi gerektigini, ticari filmlerden ve eglen-
ce odakli caligmalardan da yararlanilmasinin bir zorunluluk oldugunu belirtir (2008: 292). Amerikan stiidyo sistemi
igerisindeki ayriksi duruslara deginen Johnston, bilhassa Dorothy Arzner’in yonettigi Dance, Girl, Dance (1940) ve
Ida Lupino’nun kamera arkasina gectigi Not Wanted (1949) isimli filmlerde alisilagelmis kadin tiplemelerinin digina
¢ikildigindan bahseder. Yine Karin Kay’in {izerinde durdugu Damgali Kadin (Marked Woman, Llyod Bacon, 1937) adli
film de, yaratilan kadin karakterler bakimmdan Hollywood menseli en ilerici filmlerden biri olarak nitelendirilebilir.
Kay, s6z konusu filmin, 1930°1u yillardaki cinsel temalar1 ele alan yapimlarin tiimiinii birden astigini dile getirir. Kay’in
vurguladigi bu film, en kestirme anlatimla buhran dénemindeki ekonomik yoksunluklar nedeniyle fahiselik yapmak du-
rumunda kalan bir grup kadmin hikayesini anlatir. Oldukga gergekei bir olay orglisiine yer veren film, kadinlar1 yiicelt-
meye veya iyi ve kotii kalpli gibi ayrigtirmalar yapmaya c¢alismaz. O daha ziyade, klasik filmlerdeki diigmiis, glivensiz
fahise tiplemelerinin aksine onurlu davranislar sergileyen, kendinden emin ve gii¢lii kadin portreleri sunar. Alisilagelmis
stereotipleri ve beklentileri yikan Damgali Kadin, evlilik ve askla birlikte ortaya ¢ikan kurtulus’a da yer vermez (Kay,
2008: 252). Omer Kavur’un Yattk Emine ( 1974) adl filmi de ayn1 meseleyi toplumsal bir sorun alam olarak yeniden
konumlandirir. Yine Godard’in yonettigi Hayatini Yasamak (Vivre sa vie, 1962) filmiyse fahiselik yapan bir kadinin

cevresiyle olan iligkisini kadin karakterin penceresinden anlatir.

Kars1 sinema filmlerinin bir anlamda kadinlardan beklenen geleneksel rolleri ters yiiz eden filmler oldugu soy-
lenebilir. Hande Ogiit bu baglamda, Chantal Akerman’m Yarin Tasiniyoruz (Demain on déménage, 2004) ve Saute ma
ville (kisa film, 1968) isimli filmlerini anarak ydnetmenin sinemasina dair muhtelif saptamalarda bulunur. Ogiit’e gore
(2009: 202-3) Akerman, mutfak ve evin kullanimi bakimindan burjuvazi anlayist yikmaktadir. Zira her iki mekan da
genel diizen anlayisindan uzak goriinmekle birlikte buralarda ortaya ¢ikan karakterler ise onlardan beklenen vazifeleri
yerine getirmezler. Akerman filmleri eril toplumsallagsmaya ait oriintiileri yapibozumuna ugratir. Onun filmlerinde yer
alan karakterlerin baglamsal ve iligkisel bagimliliklar1 yoktur. Kamera, klasik sinemadaki gibi kadin karakterleri birer
fetis nesnesine doniistiirmez. Ya da yine ana akim imgelerde goriildiigii gibi bagina buyruk kadinlarin evcillestirilmesine
rastlanilmaz. Bir aldatma hikayesine odaklanan Cigdem Vitrinel yonetimindeki Geriye Kalan (2012) filmi, klasik 6ykii-
lerdeki gibi aldatilan kadim1 magdur gostermek yerine evlilik miiessesesini bir tiir ¢ikar iligkisi olarak karakterize eder.
Zira evli kadin yalnizca hayat standardi ve yasam kalitesinden ddiin vermemek adina evliligini kurtarmaya ¢aligirken
kocasinin birlikte oldugu kadin ise kendi ayaklar: {izerinde duran bagimsiz bir kadin goriintiisii verir. Emine Emel
Balcr’nin yonettigi Nefesim Kesilene Kadar (2015) adli filmde de miicadeleci ve sorumluluk sahibi bir kadin tiplemesi
gorilir. Bu filmdeki Serap isimli karakter, kocasinin s6ziinden ¢ikmayan ablasina ve siirekli yalan sdyleyen babasina
kars1 gelerek kendi basina var olma savasi verir. Yine Erdem Tepegoz’iin yonettigi Zerre (2012) filmi ise an-
nesi ve hasta kizina yalniz basina bakmaya ¢alisan Zeynep isimli miicadeleci bir kadin tasviri yapar. Kimseye

boyun egmeyen Zeynep hicbir erkegin miilkiyetine girmeden hayata tutunma savasini siirdiirtir.

Sonuc¢

Ana akim sinema, ekseriyetle miitehakkim ideolojinin yayginlagtirilmasina hizmet eden bir ara¢ olarak islev
gormektedir. Bu anlamda basat kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yapilarin varliklarinit koruyabilmesi adina ege-

men siniflar tarafindan kullanilan konvansiyonel sinema filmlerinin, insanlar1 muhalif olusumlarin disinda
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tutmak ve alternatif siyasal hareketlerin oniinii kesmek gibi hedefler dogrultusunda {tiretildigi sdylenebilir.
Amerikan sinema endiistrisi ve siiphesiz bu sinemada uygulana gelen formulatif yapilar tekrar eden diger
iilke sinemalari, insanlar1 belli birtakim davranis kaliplarin1 benimsemeye davet eder. Dahasi mevcut yapiy1
oldugu sekliyle koruyarak kapitalist sistemin edilgenlestirici degerlerini ve s6z konusu miitehakkim bakisin
bu degerler i¢inde giivenilir kilinmis yorumlarini yeniden iiretir. Bu sekilde izleyiciye problemsiz bir diinya
algis1 izlenimi veren bir dizi perspektif zerk edilmis olur. Ryan ve Kellner’in goriislerinden hareket edilerek
sOylenirse; konvansiyonel filmlerde yer edinen eril kahramanlik hikayeleri, kadin melodramlari, romantizm
anlayisi, siddet ve sucla ilgili goriingiiler devamli olarak degismez bir diinyanin apacik gostergeleriymis gibi
sunulur. Ozcii, sabit, dogallastirilmis, dokunulmaz ve yerinden edilmesinin hayli giic oldugu bir diisiinsel
yapidir bu.

Ana akim sinemanin tam anlamiyla karsi kutbunda yer alan, onun tiim karakteristik unsurlariyla oyna-
yan, ¢ogunlukla bozuma ugratan, bigimsel ve tematik yeniliklere giden sinema anlayis1 ise yeni sinema veya
cagdas sinemadir. Bu yeni sinemaya dair ilksel 6rneklerin Sovyet Rusya’da ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Sine-
manin kitleleri etkileme giiciiniin farkinda olan Lenin, 6ncelikle Devlet Film Okulu“nun kurulmasina 6n ayak
olur ardindan da Eisenstein, Kuleshov, Vertov ve Dovzhenko gibi Sovyet yonetmenlerin kurgusal deneyler
yapabilmelerine olanak saglar. Bu anlamda Sovyet Devrim Sinemasi’nin Potemkin Zirhlisi ve Kamerali Adam
gibi filmlerinde ana akim sinemaya hi¢ de yakin olmayan muhtelif sinema triikleri ve bi¢cimsel deneyler goze
carpmaktadir. Ismi gegen bu yonetmenler gibi auteur sinemanin dnciilleri sayilabilecek Yasujiro Ozu ve Orson
Welles gibi yonetmenlerin filmlerinde de klasik anlati yapisina dair unsurlarin disina ¢ikildigi ve teknik an-
lamda bir¢ok yeniligin goriildiigii soylenebilir. Bu bakimdan Ozu’nun agir agir akan imgelerine paralel olarak
Welles’in, alan derinligi ve farkli kurgu tekniklerine yer verdigi gézlemlenir.

Klasik anlat1 sinemasinda seyirciye diisiinsel bir perspektif sunulmazken ¢agdas sinema 6rneklerin-
de bosluklar ve araliklar 6n plana ¢ikar ve izleyicilerden bunlari doldurmalar: beklenir. Bu anlatim tarzi,
ayrica, izleyiciyi filmin i¢ine ¢ekmeyi, onu zihinsel agidan aktive etmeyi ve katartik etkiye kapamay1 amag-
lar. Dolayisiyla yeni sinemada edilgen izleyicinin yerini filme diislinceleriyle baglanan, filmden sonra da
izledikleri tizerine tefekkiir etmeyi stirdiiren bir seyirci alir. Deleuze’e gore bigimsel ve tematik farkliliklar
iceren, yeni bir diinya algis1 ve karakter skalasi sunan bu yeni sinema anlayis1, sistematik bir sekilde Italyan
Yeni Gergekgeilik Akiminda ortaya ¢ikmistir. Savas sonrasi psikolojisi, aclik, issizlik, yoksulluk, caresizlik ve
sikismislik gibi temalar1 beyazperdeye aktaran Yeni Gergekei filmler, tiim bu zor kosullarin insan iliskilerinde
ne gibi degisimler yarattigini tartismaya acarlar. Ozetle Vittorio de Sica, Roberto Rosselini, Luchino Visconti
ve Giuseppe de Santis gibi yonetmenlerin yer aldig1 Italyan Yeni Gergekgilik Akimi, bambaska bir sinemanin
dogdugunun gostergesi gibidir. Bu anlamda sozgelimi Bisiklet Hirsizlari, Yer Sarsiliyor, Almanya Sifir Yili,
Umberto D., Roma A¢ik Sehir ve Aci Piring gibi birgok Yeni Gergekgilik filmi ortaya ¢ikan bu yeni sinemanin
ornekleri arasindadir. Calisma kapsaminda ele alinan karsi sinema kavrami da varolus kosullarini sarih bir

bicimde varolus ¢agdas sinema anlayisina borgludur.

Wollen bu kavramla, ana akim sinemaya dair tiim unsurlar1 reddeden, yeni yollar ve yeni anlatim mo-
delleri ileri siiren bir yap1y1 imler. Kars1 sinema kavrami, deginildigi lizere yalnizca igeriksel anlamda bir fark-

lilik degil ayn1 zamanda bigimsel anlamda bir degisiklik ve yenilik fikrinden hareket eder. Bir film i¢inde bu
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iki aykiriligin saglanmasi, tam olarak karsi sinemanin olustugunun gostergesidir. Sinema dili, dekor, makyaj,
mizansen ve 0zdeslesme gibi sinematik unsurlarin Godard sinemasindaki beliris bi¢imlerine deginen Wollen,
kars1 sinemanin s6z konusu yonetmenin filmlerinde tam olarak gerceklestigini ifade eder. Godard’in yani sira
bu ¢alisma kapsaminda ele alinan diger 6rnekler tizerinden de s6z konusu kavramin hangi filmleri ne diizeyde

zlyaret ettigi ortaya koyulmustur.
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Ozet

Anlatilar insanlarin birbiriyle iletisim kurmasinda ve iknada etkili olan araclardan biri olarak gdriilmektedir.
Giliniimiizde reklamlarda bu unsur yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Dogrudan bir iiriin/ hizmet satis1 ger-
ceklestirmek yerine bunu anlati formatinda bir reklamin igerisine yerlestirdiginde tiiketicinin mesaja karsi
koyma direnci daha azalmaktadir. Calismanin amaci; anlati kuraminin reklamda nasil olusturuldugunu, anla-
tinin kronoloji- nedensellik ve ahenk -uygunluk bakimindan nasil yapilandirildigint gostermeye ¢aligmaktir.
Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan anlati analizi kullanilmistir. Bu kapsamda son
donemler-de televizyonlarda siklikla yayinlanan ve iizerinde konusulan reklamlardan biri olan #Allianz
Seninle isimli reklam filmi incelenmistir. Calismada reklamda sunulan deger ve 6zelliklerin dogrudan gosterilmek
yerine kiiglik gostergeler ve hikdyenin igerisine yerlestirilerek verilmeye c¢alisilmasinin 6nemi aktarilmaya
calistlmistir.
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Abstract

Narration stories are seen as one of the effective tool of communicating and persuading people. Today,
this element is also used extensively in advertisements. Instead of directly selling a product /service,

placing it in a narrative format advertisement, the consumer’s resistance to the message is further reduced.
The purpose of the study, try to show that how narrative theory is constructed in advertising, and how
narrative is structured in terms of chronology-causality and harmony-maturity. The narrative analysis, which
is one of the qualitative research methods, has been used in the research. In this context #Allianz Seninle
advertisement which is one of the frequently broadcasted examined by narrative analysis. In the study,
instead of showing the values and features presented in the advertisement directly, it was tried to convey the
importance of putting small indications and stories into the story.
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Giris

Hikayeler giindelik hayatimizda iletisim kurmak ve iletisimi devam ettirmek icin giiclii bir unsurdur. Hikaye
anlatimi iletisim kurmanin ortak noktalarindan biridir. Tiiketicinin maruz kaldig1 reklam sayilarinin giderek
artmas1 markalar agisindan akilda kalabilmek, fark edilebilmek ve satis1 gergeklestirebilmek acisindan zorluk-
lar ortaya ¢ikarmistir. Giinlimiiz tiiketicisi artik kendisine dogrudan satis vaadi sunan reklamlara kars1 daha sa-
vunmaci bir yapida yer almaktadir. Anlat1 formatinda olusturulan reklamlar da aslinda marka ile tiiketicilerin
yasadiklar1 bu sorunu bir nebze de olsun ¢oziime kavusturacak bir yapidadir. Markalarin iirtin ve hizmetlerini
dogrudan satis vaadi ile gostermeden sunabilmelerine imkan saglayan anlati1 formati, tiiketicilerde bir reklam

degil de bir hikaye izliyormus havasi yaratmaktadir.

Anlat1 (Narrative) Kurami

Oykii kurami, hikaye anlaticilig1 gibi farkli isimlerle ifade edilen anlati (narrative) kurami, 1984 yilinda Fisher ta-
rafindan ortaya atilmis, hikayelerin insanlarla iletisim kurmanin ortak noktalarindan biri olarak goriilmesinden
yola ¢ikarak olusturulmustur. Fisher (Akt. Larson, 2010) ikna edici iletisim faaliyetlerinin agiklanmasinda en
gliclii metaforun hikdye ve drama oldugunu belirtmektedir. Fisher (1984); insanlarin kararlarini arglimanin
giiciine dayandirdigi rasyonel diinya paradigmasina karsi ¢ikmis ve iknada drama ve dykiiniin analitik bir arag
olarak kullanilabilecegini belirtmistir. insanlarin i¢giidiisel olarak dykiilerin anlaticis1 oldugunu ifade eden
Fisher, bu nedenle ikna edici olayin 6ykii terimleri kullanilarak aktarilmasini 6nermistir. Bu sekilde, davranisi
ve ikna edici olay1 0ykii ve unsurlarini kullanilarak daha iyi anlayabilecegimizi belirtmistir. Anlati kurami,
tiim rasyonel ve/veya belki de rasyonel olmayan unsurlarin; ikna edici iletisim faaliyeti i¢erisinde dykiide
oldugu gibi orgiitlendigini ve biitiinli olusturdugunu belirtmektedir. Fisher’in(1984) anlat1 yaklasiminin teme-
lini inandiricilik olusturmaktadir. Anlat1 kurami, insanlarin yasam deneyimlerini devam eden anlatilar olarak

anlayan ve yorumlayan dogal hikaye anlaticilari oldugu varsayimina dayanmaktadir.

Anlat1 kurami i¢in bes temel varsayim vardir: (1) insanlar genel olarak anlaticidir, (2) insanlar arasindaki ile-
tisim esas olarak anlatilar arasinda gerceklesir; (3) inanmak ya da eyleme ge¢mek icin iyi nedenler kullanilir;
(4) insanlar kendi iletisim degerlendirmelerini yonlendiren dogal bir anlati mantigina sahiptirler; (5) bildigi-
miz gibi diinya, her birimizin ger¢eklerimizi insa etmeye ve uyarlamamiza olanak taniyan bir dizi hikayeden
olusmaktadir (Fisher 1987°den akt: Stutts ve Barker, 1999: 214).

Fisher (Akt: Sandik¢ioglu, 2014:56); bir dykiiniin basarili olmasinda ya da hedef kitleleri ikna etmesinde
Oykiiniin ahengi ve uygunlugunun 6nemli oldugunu ifade etmektedir. Ahenk, dykiideki unsurlarin yarattig
dengeyi ifade ederken; uygunluk dykiideki unsurlarin birbirleriyle alakali bicimde baglantili olup olmadig,

onun gercek ve miimkiin olup olmayacag ile ilgilidir.

Oykiide ahenk; igsel ve dissal tutarlilik derecesine bagli olarak incelenmektedir. Tutarlilik, dykiiniin inandiricilik
derecesine baglidir. Tutarhilik, ykiiniin mantiksal olarak organize edildigi veya sdylendigi anlamina gelmek-
tedir. Anlat1 tamamlanincaya kadar genellikle hikdyenin sonucu veya karakterlerin kaderi bilinmez. Tutarl
anlatilarda, karakterlerin yaptiklarin1 yapmak i¢in iyi sebepleri vardir ve durumun ya da hikayenin etkisi de

mantiklidir.
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Oykiide giivenirlilik ise; tutarlilikla benzerlikler gosterir ve 6ykiintin gergeklesebilirligi ve dogrulugu tizerinde
yogunlagir. Oykiiniin gergekgi goriiniip gdriinmeyecegi ya da gerceklesen seyin tiirii tizerinde odaklanir. Hika-
yenin kurulumu, ana fikri, karakterleri akilc1 ve rasyonel bir mantik sunmaktadir. Anlati diisiincesi, olaylari
zamansal boyut agisindan organize etmektedir: Anlatida olaylar zamanla ortaya ¢ikmaktadir. Zaman, hikaye-
lerde bir baglangig, orta ve son seklinde gelisen boliimler olarak yapilandirilir. Anlati tarz1 diisiince, bireylerin
zihinlerinde karmasik ve ayrintili hikayeler olusturmasini zorunlu kilmaz. Aksine, anlat1 islemeye baslarken,

insanlar gelen bilgileri bir hikdye olusturmaya calistyormus gibi diisiiniir.

Adaval ve Wyer (1998), anlatilarin avantajinin, (a) giinliik yasam deneyimleri yoluyla elde edilen bilgilere
yapisal benzerlik gostermesi ve (b) kararlar1 hesaplamak i¢in parga parga bir stratejinin aksine biitlinciil bir yak-
lagimin kullanilmasindan kaynaklandigini belirtir. Anlati kuraminda hem ikna faaliyeti yapilandirilirken hem
de gerceklesen bir ikna faaliyeti incelenirken; su 6rneklenen sorulara yanitlar bulunarak; neden sonug iligkisi
saglanmaktadir (Sandik¢ioglu, 2014:56):

e Opykiideki insanlar kim?

e Bu kisilerin, dykiideki islevi nedir?
e Bu kisiler, dykiide ne yapiyorlar?

e Nigin yapiyorlar?

e Sonugclar ne?

Murphy ve digerleri (2013) yaptiklar bir aragtirmada saglikla ilgili konularda bilginin daha geleneksel, kurgu-
sal ve garpict olmayan bigimde 6ykii formatinda sunulmasinin bilgi, tutum ve davranigsal niyet tizerinde etkiye
sahip olup olmadigini incelemistir. Caligmada anlatinin kanser ile ilgili bilgi ve tutumlarin arttirillmasinda
daha etkili oldugu, belirli karakterlerle 6zdeslesmenin ve duygunun bilgi, tutum ve davranigsal niyetlerin de-
gismesine katkida bulundugu ortaya konulmustur. Dolayisiyla, anlatinin, saglik problemlerinin aktarilmasi ve

coziimiinde degerli bir arag olarak ele alinabilecegini belirtmistir.

Anlat1 paradigmas1 mantik ve rasyonelligi tamamen reddetmemekte, bunlar1 yeniden yapilandirarak insan
iletisiminin biitiin bigimleri i¢in uygun hale getirmektedir (Fisher, 1984). 2000 yilindan 6nceki ikna modelle-
r1, kullanicilarin neden mesaj taleplerini kabul edip etmediklerini agiklamaya ¢alismaktadir. Buna goére, bir
iddianin kabul edilebilirliginin belirlenmesi, sunulan argiimanlarin dikkatle degerlendirilmesinden veya bir
uzmanin varlig1 gibi yiizeysel ipuglarina giivenmesinden kaynaklanmaktadir. Onemli degiskenler olarak, bu
modeller arasinda empati, asinalik, katilim ve mesajin uyandirdig: diisiincelerin sayisi ve niteligi yer almakta-
dir. Bu degiskenler esas olarak pozitifse, alicinin tutum ve niyetleri daha olumludur; degiskenler baskin olarak

negatif ise, sonugta ortaya ¢ikan tutum ve niyetler daha olumsuzdur. Bu degiskenler anlatida da mevcuttur.
Anlat1 Reklamcilig1 (Narrative Advertising)

Hikayeleri anlatmak suretiyle anlati reklamlari, reklami yapilan {iriinleri tanitmak i¢in tiiketicilerin dikkatini

cekerek, iirlinlerin ¢ekiciligini gostermekte ve tiiketicileri bu {irlinler hakkinda diisiinmeye ikna ederek etkili
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bir sekilde iletisim kurabilmektedir (Escalas, 1998).

Insanlar hayat boyunca hikaye bigciminde ¢ok fazla bilgiyi depolar ve alirlar. Reklamda yaratilan hikdye gercek yasamin
bir kurgusu olabildigi gibi yasamin bir pargasi da olabilmektedir. Anlat1 reklamlar1 genellikle, {iriin tiiketimi ve
iirlin tiiketiminin sonuglarini ask hikayesi, basari, macera ve umut gibi insanlarin arzu ettigi seylerle iligkilen-
direrek konular1 isler (Chang,2013:55). Reklamda kullanilacak oykiiniin tiirii iirin/hizmetin 6zellikleri, hedef
kitlesi gibi unsurlar1 da géz oniinde bulundurularak mizahi, ciddi, egitici, bilgilendirici, duygusal vb. olabil-
mektedir. Escalas’in (1998) Birlesik Devletler‘deki televizyon reklamciligina iliskin anketine gore, reklamla-
rin % 62’sinde gdmiilii bir anlat1 yapis1 vardir. Bu nedenle, pazarlama yoneticilerinin etkili reklameilik karari
vermeyi istediklerinde anlati reklamlarinin arkasindaki etkileri ve temel stiregleri anlamalar1 gerekmektedir.
Bireyler, anlati reklamlarinda kendilerini tanimlanan olaylarin igerisinde hayal etmekte ve kendini bir reklam
karakteriymis gibi degerlendirmektedir. Brechman & Purvis (2015) anlat1 temelli iletisimin, 6zellikle de alici-
lar anlatiya aktarildiginda tutum degisikliginin ortaya ¢ikmasinda etkili olabilecegini ifade etmektedir. Lien ve
Chen (2013) yaptiklar1 ¢alismada anlat1 reklamlariin ikna etkileri ve arabuluculuk siireci ile hikdyenin sunum
bi¢iminin (sozlii ve gorsel) tiiketicilerin bilgiyi islemelerini nasil etkileyebilecegini incelemistir. Calismada
insanlarin hikdye dinlemeyi sevdikleri ve hikaye anlatmanin insanlar arasinda iletisim kurmak igin en ortak

yollardan birisi oldugu vurgulanmistir.

Reklamda anlati kronoloji ve nedensellik olmak {izere iki temel yapidan olugmaktadir (Lien ve Chen,
2013:517). Kronoloji; anlatici olaylarin, izleyicilerin olaylar1 baslangig, ilerleme ve bitis zaman akisina gore
algiladiklar1 sekilde zaman i¢inde ortaya ¢ikmasini ifade etmektedir. Nedensellik ise; hikdyede gecen olay-
larin nedensel ¢ikarimlarini géstermektedir. Bu yiizden anlati reklamlar, temel mesaji kronolojik ve neden-
sel ¢ikarsamaya gore diizenleyerek iletmeye ¢alismaktadir. Tiiketicilere bir mesajin anlati yapisi i¢erisinde
gonderilmesi, mesajin kabul edilmesi, islenmesi ve degerlendirilmesini anlati icermeyen reklam mesajlarina
gore daha kolay hale getirmektedir. Ozellikle reklamin anlati formunda verilmesi halinde tiiketiciler reklam

mesajina karst koyma konusunda daha az argliman gelistirmektedir.

Anlatilar1 kullanan reklamlar; tipik olarak {iriin tiiketimini, triin kullanimmin deneyimlerini veya sonuglarmni
gosterir. Anlat1 reklamlar1 karakterin yan1 sira olaylar1 da igerir ve cogunlukla dykiideki olaylara temel olan
karakter tepkilerinin zamansal sirasi olarak tanimlanabilecek bir tema etrafinda doner (Boller ve Olson 1991).
Anlat: reklamlarinda; anlatim siiresince izleyicilere bireysel olarak bir seslenis s6z konusudur. Izleyiciler rek-
lamverenin diisiincesinin i¢ine dahil edilmeye ¢alisihir. Reklamdaki iiriin veya hizmete yonelmesi i¢in, iz-
leyicilere gecerli olabilecek bir neden verilir ve onlar i¢in o iirlin ya da hizmet bir ihtiyagmis gibi gosterilir.
Anlat1 reklam1 baglaminda empati, izleyicilerin kendilerini reklam karakterlerinin deneyimlerine hayali ola-
rak yansitacaklari: dinamik bir siire¢ olarak diisiiniilmekte ve gecmiste yapilan arastirmalar, 6zellikle anlati

temelli inan¢ degisikliginde empatinin yasamsal roliinii kabul etmektedir (Zheng, 2014).

Amag
Caligsmanin amact; anlati kuraminin reklamlarda nasil isledigini bir reklam 6rnegi lizerinden agiklamaktir. Calismada
anlatidaki karakterlerin ve islevlerinin ne oldugu, reklamda olaylarin kronoloji- nedensellik ve ahenk-uygun-

luk baglaminda ele alinmasi yoluyla incelenecektir. Bu amacla asagida belirtilen sorulara cevap aranmaya
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caligilmistir:
= Reklamda anlati olusturulurken kronoloji ve nedensellik 6rgiisii nasil kurgulanmaktadir?
= Reklamda anlati ¢ergevesinde ahenk ve uygunluk nasil bir araya getirilmektedir?

= Reklamda anlati nasil olusturulmaktadir?

Calismanmin Sinirhliklar:

Yapilan bu c¢aligma televizyon reklami ile sinirlt olup farkli mecralardaki reklam formatlar1 kapsam disinda
birakilmistir. Bunun nedeni; anlati yapisinin televizyon reklamlari i¢in daha uygun olmasindan kaynaklan-
maktadir. Basili reklam ortamlar1 anlatidaki giris, gelisme ve sonug 6gesini verebilmesi agisindan daha sinirh
bir yapiya sahiptir. Calismada incelenen reklam 70 saniye siirmekte ve yaklasik 40 kareden olugmaktadir. Bu
nedenle anlatinin detayli olarak incelenmesi i¢in ¢alisma tek bir reklam tizerinden ele alinmistir. Secilen tele-
vizyon reklami; anlati kurami igerisinde yaniti aranan sorular, kronoloji - nedensellik ve ahenklilik - uygunluk

acisindan irdelenmistir.

Cahismanin Yontemi

Anlat1 kavrami yasanan, deneyimlenen bir olay ya da olaylar dizisinin ¢esitli iletisim kanali yoluyla baska
kisi ya da kisilerce paylasilmasi temeline dayanmaktadir (Ersoy ve Bozkurt, 2016:215). Riessman (2005); an-
lat1 arastirmalarinin genellikle hikdye formatinda sunulan, ¢esitli metin tiirlerinden yararlanan yaklasimlarin
tamamini kapsadigini ifade etmektedir. Bu ¢esitli metin tiirlerini anlat1 yapan unsur ise; birbirini izleyen bir
kurguya ve sonuca sahip olmasidir. Anlati analizi yapan arastirmaci, anlam olusturmak i¢in 6ykii anlatanin
deneyimlerini ve kosullarini birbirine nasil bagladigina bakar (Glesne, 2015:257). Riessman (2005), anlati
analizinin tematik, yapisal, etkilesimsel ve edimsel olmak iizere 4 tiirden olustugunu belirtir. Bu ¢alismada
edimsel analize yer verilmistir. Edimsel analiz; konusulan sozciiklerden ziyade jest, mimik ve hareketlerle
hikayenin anlatilmas1 ve dinleyicilerin ikna edilmesine yonelik bir performansin gergeklestirilmesini ifade
etmektedir (Ersoy ve Bozkurt, 2016:231). Edimsel analiz, 6zellikle iletisim uygulamalarina yonelik ¢calisma-

larda kullanima uygun bir tiir olarak goriilmektedir (Riessman, 2005:5).

Hikaye anlatma tiiketicinin kendi deneyimlerine atifta bulunmasi ve birseylerin gergekte olabilirligini vurgulamasi
acisindan en etkili iletisim kurma yontemlerinden biri olarak ele alinabilir. Caligmada tiiketicinin deneyimlerine
odaklanan, duygusal yonleri giiclii ve girig-gelisme ve sonug formatina dayal olarak segilen reklamin bir anlati for-
matinda nasil islendigi, anlatidaki karakterlerin ve islevlerinin ne oldugu incelenmistir. Bu nedenle reklamda
yer alan olaylar kronoloji, nedensellik ve ahenk-uygunluk bakimindan ele alinarak anlati analizi kapsaminda
ele alinmistir. Ayrica anlati kuraminda yer alan 5 soruya- ykiideki insanlar kim?, bu kisilerin, dykiideki islevi
nedir?, bu kisiler, dykiide ne yapiyorlar?, nigin yapiyorlar? ve sonuglar ne?- cevap aranmuis, {irlin ya da hiz-

metlerin anlati formatindaki bir reklamda nasil sunuldugu agiklanmaya ¢alisiimistir.
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Analiz Birimi

Calismanin analiz birimi, 2016 yilinin sonlarinda yayimnlanan Allianz Sigorta’nin yapmis oldugu “Allianz Seninle”
isimli TV reklamudir.! Incelenen reklam Marketing Tiirkiye tarafindan yayimlanan 2016’ya damga vuran reklam
kampanyalari® igerisinde iiiincii siradadir ve ayn1 zamanda reklama yonelik sosyal medya ortamlarinda birgok olumlu
geribildirim almistir. Ayrica incelenen reklamin anlati kuraminin igerdigi unsurlari dogrudan gorebilmeye imkan
verebilmesi de secilmesinde etkili olmustur. Reklamda ti¢ farkli ailenin hayatlarindan kesitler verilmis ve insanlarin
kaza, dogum ve hastalik gibi sebeplerle karsilasabilecekleri olaylarda sevdiklerinin yaninda olmasinin énemi tizerinde
durulmustur. Reklamn ilk anlatisinda bebek bekleyen bir anne-baba adayinin telast anlatilirken; ikincisinde dans
ederken sakatlanan ve annenin bu siirecteki roliinli gosteren bir anlatiya yer verilmistir. Reklamin ti¢ilincii
anlatisinda ise; kanser hastas1 olan erkege esinin siire¢ igerisindeki destegi gosterilmeye ¢alisiimistir. Reklam
duygusal bir tonda arka planda verilen “Haydi Soyle” isimli sarki Kalben tarafindan seslendirilmektedir. Bu
sayede reklamin mottosu olarak verilen “sen sadece sevdigini s0yle” ile secilen miizik arasinda bir biitiinliik

saglanmaya calisilmistir.

Bulgular

Reklamda Kronoloji ve Nedensellik

Anlatilar reklamda kronoloji ve nedensellik olmak iizere iki 6nemli faktorden olusmaktadir. Anlatilar giris,
gelisme ve sonug temelinde yaganmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen reklamin tamaminda olaylarin bir
nedensellik baglantisi igerisinde ve kronolojik bir sirayla ilerledigi goriilmektedir. Bu kronolojik sira hem her
anlatinin kendi i¢inde var olurken; hem de tiim olay tek bir anlati1 olarak degerlendirildiginde yasam dongiisii-

niin dogum, ergenlik ve yetiskinlik siire¢lerini i¢inde barindirdigini séylemek miimkiindiir.

incelenen reklamdaki olaylar birbiriyle mantiksal olarak siralanmistir. Oncelikle esi hamile olan bir erkegin be-
beginin ilk kalp sesini duydugundaki mutlulugu, sonrasinda yasanan dogum sancisi, hastaneye yetisme telasi
ve dogumun gerceklestigi haberinin verilmesi aslinda kendi i¢inde bir igsel tutarlilik 6rgiisiine bagl olarak
gelismekte ve birbiriyle baglantili olarak devam etmektedir. ikinci anlatida; dans ederken diisen ¢ocugunun sa-
kat kalmasi ihtimali karsisinda saglam durmaya ¢alisan bir annenin varligini gérmekteyiz. Bu anlatida diisen ¢o-
cugun birtakim tedavi siirecinden ge¢gmesi ve tiim bu siirecte annesinin onun yaninda olmasi gosterilmektedir.
Reklamda yer alan {igiincii anlatida ise; esinin kanser oldugunu 6grenen bir kadinin hikdyesi yer almaktadir. Yine
bu anlatida hastalik haberinin 6grenilmesi karsisinda verilen tepki (korku, iizlintii, gézyas1), yapilmasi gere-
kenlerin uzman bir doktor tarafindan aktarilmasi, bir kanser tedavisinde yasanilan sathalar (kemoterapi, sac¢

dokiilmeleri vb.) hep birbiriyle baglantili olarak ger¢eklesmektedir.

Anlatilarin kurgulanis siralamasina bakildiginda dogumdan baslayip genglik ve ileri yaslara yonelik bir yagam
dongiisti gosterilmektedir. Bir cocugun diinyaya geleceginin haberi ile baslayan hikaye farkli anlatilarla ama
yine de yasam dongiisiiniin siire¢lerini de i¢ine alacak sekilde olusturulmustur. Anne-baba olarak kaygi ve

endiseler bebek haberinin alinmasi ile baglamakta ve yagam boyu bu devam etmektedir.

1 https://www.youtube.com/watch?v=xqTMwO6ha3U
2 http://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/2016ya-damga-vuran-reklam-kampanyalari/
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Reklamda Ahenk ve Uygunluk

Sigorta sektort, tiiketicilerin yiiksek ilginlikli bir yapida oldugu (Weinberger ve Spotts,1989; Rossiter, Percy
ve Donovan,1991; Ashok, Lwin ve Li, 2005; Siala, 2013) ve bu sektordeki markalarin tiiketicisiyle iletisime
gecerken dikkatli ve 6zenli davranmasi gereken bir alandir. Bu nedenle, sigorta reklamlarinda korku ¢ekicili-

ginin ¢ok kullanildig1 goriilmektedir.

Ozellikle sevdiklerimiz sdz konusu oldugunda en iyisini yapma istegimizin var olmasi bir sigorta sirketini segerken

etkili olmaktadir. Dolayisiyla Allianz olusturdugu farkli anlati formatindaki reklamlariyla tiiketicilerinin zor durumlarda
sadece sevdiklerinin yaninda olmasi gerektigi, geri kalan her seyi bir sigorta sirketi olarak kendilerinin halledebi-
lecegi mesajini vermeye ¢alismaktadir. Sirket bu sayede iiriin ve hizmetlerinin dogrudan 6zelliklerini vermek
yerine hizmetlerini farkli yapilardaki hikayelerin igerisine yerlestirmis ve dolayli anlatim yaklasimi benim-
seyerek duygulara hitap etmeye calismistir. Calisma kapsaminda incelenen “Allianz Sigorta #AllianzSeninle”
mottosunu kullanarak olusturdugu reklamda iiziintii, korku ve heyecan duygularini igeren ii¢ anlat1 yer almak-
tadir. Reklamin ana temas1 “zor zamanlarinizda sevdiklerinin yaninda olmak™ vurgusu tizerinedir. Reklamda
secilen konulara bakildiginda aslinda giindelik hayatin icerisinde herkesin basina gelebilecek cesitli kazalar,
hastaliklar ya da olaylar (hamilelik) temel alinmistir. Reklamda yer alan anlatilarin {iglinde de aile olmaya
vurgu yapilmis ve bu 6zellikle alyans simgesinin gosterilmesi yoluyla aktarilmistir. Marka bu anlayisla ailenin

bir parcasi oldugunu gostermeye ve izleyici ile duygusal bir bag kurmaya ¢aligmistir.

Anlat1 kuraminda 6nemli olan unsurlardan birisi anlatidaki ahenktir. Ahenk, 6ykiideki unsurlarin yarattigi
dengeyi ifade etmekte ve i¢sel/dissal tutarlilik derecesine bagli olarak ele alinmaktadir. Incelenen sigorta rekla-

minda sevdikleri i¢in kaygilanan, tiziilen insanlar ve zor zamanlarin anlatildig olaylar dizisi yer almaktadir. Anlatilarda
onemli olan unsurlardan biri olan tutarlilik; inandiricilik derecesine bagli olarak gergeklesmektedir. Anlatinin mantiksal

olarak organize edilmesini ifade eden tutarliligin incelenen reklamdaki karsiligi, yasanan olaylarin sonuglarinin olaylar
tamamlanincaya kadar 6grenilememesidir. Bir bagka ifadeyle, bebek haberinin alinmasi, hastaneye yetisme
telas1, dogum haberinin alinmasi ve bebegi ile evde mutlu bir aile tablosunun gdsterilmesi mantiksal olarak
siralanarak verilmeye ¢alisilmaktadir. Ayni sekilde ikinci anlatida kiz cocugunun sakatlanmasi, ailenin telasla
yanina gelmesi, tedavi siireci, evine donmesi ve sevdigi dansi yapmaya devam etmesi olaylarin birbirinin
devami niteliginde oldugunu gostermektedir. Uciincii anlatida; gosterilen kanser haberinin almmasi, eslerin
bu durumda yasadiklar1 korku ve iiziintiiler, hastaligin kabullenilisi, kemoterapi ve sa¢ dokiilmeleri hep bu

hastalikla ilgili ger¢eklesen sathalar1 bize gdstermektedir.

Anlat1 kuraminda yer alan unsurlardan bir digeri de uygunluktur ve reklamda anlatilanin ger¢ekte miimkiin
olup olamayacagim gostermektedir. incelenen reklamdaki olaylara bakildiginda aslinda herkesin giindelik
hayatta ya kendinin ya da ¢evresindekilerin deneyimlerinden biri oldugunu goriilmektedir. Geng evli bir ¢if-
tin hayatindaki en 6nemli olaylardan birisi bebeginin dogmasi1 iken; bir anne i¢in en korktugu sey ¢ocugunun
bagina gelebilecek her tiirlii kaza olabilmektedir. Bununla birlikte hastalik eslerin birbirlerinin destegine en ¢ok
ihtiya¢ duydugu zamanlardan birini ifade etmektedir. Yaganan olaylara bakildiginda her bireyin yasadigi ya da
birgiin yasama ihtimalinin bulundugu olaylarin gosterildigi goriilmektedir. Bunlar gosterilirken oyuncularin bir

yasam dongiisiindeymis gibi se¢ilmesi dnemlidir. Bu kisilerin ve olaylarin varlig1 aslinda bize olay 6rgiisiiniin
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giivenirligi ve inandiriciligi konusunda da bilgi vermektedir. Burada anlatinin kurulumundan, kisilerin segi-
mine ve ana fikrin verilmesi agisindan birbiriyle mantiksal olarak siralanmig bir dizinin varlig1 goriilmekte ve
olayin gergekligi vurgulanmaktadir. Her biri farkli hikayeleri anlatsa da oyuncularin inandiricilik seviyelerinin
ileri diizeyde oldugu sdylenebilir. Ozellikle reklamin yayinlanmasindan sonra sosyal medyada reklama yonelik

yapilan elestiriler inandiricilik konusunda basariya ulagildiginin gostergesi sayilabilir.?

Reklamda miizik ya da jingle kullanimi verilmek istenen mesajin etkisini arttiran ve bu nedenle siklikla
bagvurulan unsurlardan birtanesidir. Sigorta sirketinin bu reklam filminin basarili olarak nitelendirilmesinde
kullanilan miizigin etkisi yadsinamaz. Reklamda Kalben tarafindan seslendirilen “Haydi Soyle” sarkis1 hika-
yenin baslangicindan bitisine kadar devam etmektedir. Sarkinin sézleri aslinda sigorta firmasinin vermek
istedigi mesaj1 dogrudan vermektedir. Allianz “sen sadece sevdigini sdyle Allianz seninle ve sevdiklerinle” di-
yerek reklami sonlandirmaktadir. Burada aslinda sarkida yer alan szlerin yasanan olaylar ile uyumu da goze
carpmaktadir. Reklamin ilk sahnesinde ultrason araciligiyla cocugunu goren babanin heyecan ve mutluluktan
soz sdyleyemeyisi sarkinin “seni gérdiigiim zaman dilim neden tutulur” kismiyla 6zdeslestirilmistir. Ayn1 sekilde
sarkinin bir diger dizesi olan “go6zlerine bakinca......” kismu esinin hastaligi haberini 6grenen kadinin esinin
gozlerine baktig1 sirada verilmektedir. Yine “haydi sdyle onu nasil sevdigini” dizelerinde annenin kizinin ye-

niden dans etmesini izlemesi karsisindaki mutlulugu ile verilmistir.

Reklamda yer alan anlatilarin hepsini kendi iginde ayr1 boliimler halinde ele aldigimizda hepsinin bir korku,
endise ile baglayip mutlu bir sonla bittigi - bir annenin bebegini kucagina almasi, yine bir annenin kizini
yeniden sahnelerde goérmesi, bir kadinin esinin hastaliginin sona erdigini 6grenmesi- goriilmektedir. Anlati
formatindaki reklamlarda bu unsurun 6nemli oldugu bilinmektedir. Reklamda yasanan olaylar i¢erisinde mar-
kanin sundugu hizmet ve olanaklar dogrudan sdylenmek yerine hikayelerin igine yerlestirilmistir. Reklamin
temel vurgusu ise; miisterilerin ihtiyaglaria 6zel olarak sunulan farkli hizmetleri “Allianz seninle” mottosuy-
la vurgulamaya calisarak tiiketiciye zor zamanlarda 6nemli olan seyin sevdiginin yaninda olmak ve ona destek
¢ikmak oldugunu gostermeye ¢alismaktadir. Bununla birlikte reklamin basindan sonuna kadar herhangi bir dis
sese yer verilmemistir. Sadece reklamin son karesinde tiiketiciye “sen sadece sevdigini sdyle Allianz seninle
ve sevdiklerinle” diye seslenilmektedir. Bu sayede tiiketiciye sunulan hizmeti se¢gmesi i¢in gecerli gesitli se-
bepler sunulmus (dogum, kaza, hastalik) ve tiiketici reklama dahil edilerek sunulan bu hizmet bir ihtiyagmis
gibi gosterilmeye calisilmistir. Reklamda marka, dogrudan satis gergeklestirmeye yonelik mesajlar vermek
yerine insanlarin yasamlarindan kesitler vererek, sunulan hizmetin faydalarini, avantajlarini géstermeye ¢a-
ligmaktadir. Reklamda korku, endise ve liziintiiniin hakim oldugu sahnelerde (kanser haberi, arabada kadinin
gozyaslari, dogum icin hastaneye yetistirilme) koyu ve soguk renklerden faydalanilmis, bununla birlikte has-
tane ortamlari, spor salonu ve benzeri sahneler daha nétr renkler kullanilarak gosterilmistir. Bebegin odasinin
gosterildigi sahnede ise; sicak renkler ve objeler kullanilarak mutluluk ve seving duygular pekistirilmeye

calisilmustir.

Incelenen sigorta reklaminda, anlati kurami ¢ergevesinde yanit aranan sorular ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan

neden sonug iligkisine yonelik elde edilen bulgular asagida detayli olarak agiklanmistir.

3 Facebook’ta reklamin yayimlandigi 11 Kasim’daki gonderi toplamda 4752 begeni, 2.728 paylasim,
369 yorum; Twitter’da ise 330 retweet, 489 begeni almistir.
96



Emine Sardagi & R. Ayhan Yilmaz  Anlati Kurami ve Reklamda
Kullanimi: Anlati Analizi Cercevesinde Bir Inceleme

97



D ) Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2017 « 4(2) « giiz/fall: 88-133




Emine Sardagi & R. Ayhan Yilmaz  Anlati Kurami ve Reklamda
Kullamimi: Anlati Analizi Cercevesinde Bir Inceleme




D ) Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2017 « 4(2) « giiz/fall: 88-133




Emine Sardagi & R. Ayhan Yilmaz  Anlati Kurami ve Reklamda
Kullanimi: Anlati Analizi Cercevesinde Bir Inceleme

101



D)j Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisic © 2017 « 4(2) « giiz/fall: 88-133

102



Emine Sardagi & R. Ayhan Yilmaz  Anlati Kurami ve Reklamda
Kullanimi: Anlati Analizi Cercevesinde Bir Inceleme

103



N
Dm Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2017  4(2) « giiz/fall: 88-133

104



Emine Sardagi & R. Ayhan Yilmaz  Anlati Kurami ve Reklamda
Kullanimi: Anlati Analizi Cercevesinde Bir Inceleme

Reklamda Anlati 1: Hamilelik ve dogum siirecinde Allianz Sigorta

Anlatidaki insanlar kim?

Reklamin ilk sahnesinde bebegi olacagini 6grenen ve kalp atis sesini duyan geng bir kadin ve erkek senaryo-
nun birincil kisileri olarak gosterilmektedir. Reklamin ilerleyen sahnesinde ise; ikincil oyuncu olarak miijdeli

haberin vericisi konumunda bir doktor karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu kisilerin, anlatidaki islevi nedir?

Geng anne- baba aday1 olarak konumlandirilan bu kisiler bir hamilelik ve dogum siireci igerisinde bireylerin

yasadig1 heyecanlari, mutluluklar1 géstermeye ¢alismaktadir.

Bu kigiler, anlatida ne yapiyorlar?
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Anlat1 birden fazla uzamda gerceklestirilmektedir. Bir ultrason kontrolii, hastaneye yetistirilme, dogum habe-
rinin verilmesi ve ailenin kendi evinde bebeginin odasindaki goriintiileri gosterilmektedir. Anne- baba aday1
olan kadin ve erkegin bebeginin kalp atis sesini duyduklar1 andan itibaren ilk heyecanlar1 gosterilmektedir.
Kadin doktorun ultrasonda “iste orada” diyerek bebegin anne karnindaki goriintlisiine isaret etmesi, baba
adaymnin heyecani, anne adaymin ise bebegini gorme arzusu gosterilmektedir. Bu sahneler aslinda bizim ya-
samimizda da 6nem verdigimiz konular arasinda yer almaktadir. Daha sonraki siiregte dogum sancisi ¢eken
esini hastaneye yetistirmeye calisan bir baba adayinin telas1 gosterilmektedir. Egini hastaneye yetistiren baba
dogumhane kapisinda beklemektedir. Baba adaylar1 i¢in en heyecan verici sahnelerden biri doktor tarafindan
kendilerine dogumhane kapisinin 6niinde verilen miijdeli haberdir. Bu haberin sevinci ise; tipik bir davranis
olarak degerlendirebilecegimiz -giindelik hayata ait ¢ok tanidik bir davranis olan- babanin doktoru kucakla-
mastyla son bulmaktadir. Anlatinin son sahnesinde ise bebek odasinda annenin bebegini beslemesi ve babanin
onlar1 sevgiyle izleyisi gosterilmektedir.

Nigin yapuyorlar?

Bebek sahibi olmak hem mutluluk verici hem de stresin yogun oldugu donemlerden biridir. Bu siiregte 6zel-
likle baba adaylan farkl telaslar yasamaktadir (ilk kalp sesi, dogum sancis1 halindeki telaslar, hastaneye
yetistirme telasi, dogumhane kapisinda bekleme). Ozellikle dogumdan sonra bir annenin bebegini beslemesi, bir
babanin uzaktan onlari izlemesi ve zorlu siiregleri atlatmanin verdigi huzur goze carpmaktadir. Bir sigorta reklami
kapsaminda ele aldigimizda tiim hamilelik ve dogum siirecinde yapilan masraflar 6nemli konular arasinda yer
almaktadir. Dolayisiyla bu ailede bu tiirden kaygilarin yaganmadigini doguma giderken elinde sadece sigorta

sirketinin dosyasini tagimasi ile gormekteyiz.
Sonuclar ne?

Giris, gelisme ve sonug boliimiinden olusan bu anlatida kisi, olay ve olay 6rgiisii sigorta sirketinin sundugu hiz-
metin nitelikleri ile ortiisecek sekilde verilmeye ¢alisilmistir. Burada 6nemli olan izleyicinin olayin 6rgiisiine
ikna olmasi, karakterlerin inandiriciligini gérebilmesidir. Bebeginin ilk kalp atigindan itibaren esinin yaninda

olan ve bebegi oldugu haberini alan bir babanin mutlulugu izleyiciye bir film formatinda gosterilmektedir.

Reklamda tiim siiregleri atlatarak ailesiyle birlikte bebeginin odasinda esini ve bebegini izleyen bir baba-
nin mutlulugu gosterilmeye ¢alisilmaktadir. Ailenin tek diisiindiigli aslinda rutin dogum siiregleri ile ilgili
durumlardir. Onun disindaki durumlarda sigorta sirketinin ihtiyaclarii karsilayacagi belirtilmektedir. Saglik
kontrolleri, dogum durumlarinda bir sigortanin varliginin énemi kisiler tizerinden gosterilmektedir. Reklamin

sonunda babanin bu yondeki rahatlig1 bunu kanitlar niteliktedir.

Ozetle, sigorta sirketinin bir bebegin diinyaya gelisi boyunca ailenin yaninda oldugu, saglik giderlerini karsila-

dig1, gidilen hastanelerin niteligi de gz 6niinde bulundurularak gosterilmeye calisilmaktadir.
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Reklamda Anlati 2: Kaza ve yaralanma durumlarinda Allianz Sigorta

Anlatidaki insanlar kim?

Anlatida yer alan birincil oyuncular bir kadin ve geng bir kizdan olusmaktadr. Ikincil oyuncular arasinda ise
bir erkek (baba), sedyeyle kizi1 tasiyan saglik gorevlileri, bir erkek doktor ve dansci kiigiik ¢ocuklar gosteril-

mektedir.
Bu kisilerin, anlatidaki islevi nedir?

Anlatida yer alan insanlardan kadin oyuncu bir kiz ¢ocuk annesini, erkek ise babasini canlandirmaktadir.
Anlatinin bu bolimiiniin temel karakteri ise, anne roliindeki kadindir. Geng kiz dans tutkusu olan bir insani
canlandirirken, baba daha pasif olarak yer almaktadir. Erkek olan doktor ise; bir sakatlanma sonucunda fizik
tedavisi veren bir uzman olarak gosterilmektedir. Burada yer alan kisiler arasinda asil vurgulanan ise; bir an-

nenin evladi i¢in kaygilanisi, her konuda yaninda olmasidir.

Bu kigiler, anlatida ne yapiyorlar?
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Anlatinin ilk sahnelerinde kizinin dans ederken diistiigii/sakatlandig1 haberini alan anne ve babanin dans okulu-
na kosarak telasla geldigi gosterilmektedir. Ozelikle annenin, kizinin sakat kalacagina yonelik endisesi reklam-
da yansitilirken, geng kizin da annesini rahatlatmak i¢in tebessiim ettigi goriilmektedir. Sakatlanma siirecinde
annenin kizinin daima yaninda oldugu — hastanede tedavisinde, dans ettiginde-vurgulanmaktadir. Burada anne
ile kizinin arasindaki duygusal bag goze carpmakta ve son sahnede anne ile kizin géz goze gelisi ile bu duy-
gusal bag doruga ¢ikmaktadir.

Nigin yapuyorlar?

Ikinci anlatiy1 olusturan sakatlanma olay1 sonucunda 6zellikle annenin fedakarligi ve kizinin hep yaninda olmasi
tizerine odaklanilmaktadir. Anne roliindeki kadin kizinin sakat kalma endisesiyle tedirgin olmakta ve her an
onun yaninda yer almaktadir. Reklamda, babanin roliiniin ikinci planda yer aldig, 6zellikle ¢ocuklart s6z ko-

nusu oldugunda annelerin daha duygusal olduguna vurgu yapildig1 gériilmektedir.
Sonuclar ne?

Anlatinin sonucunda gecirdigi kaza nedeniyle bir siire sakatlanan geng bir kizin yeniden biiyiik bir sahnede
dans etmeye baglamasi, annenin ise kizinin iyilesmesi nedeniyle hissettigi mutlulugu gosterilmektedir. Rek-
lamin bu boéliimiinde tiim yaralanma ve hastane siirecinde sigorta sirketinin sundugu hizmetler gosterilmeye
calisilmaktadir. Ozellikle hastane sahnelerinde annenin elinde bulunan mavi dosya, markanin hastanede tiim
sorumlulugu iistiine alisinin bir simgesi olarak gosterilmektedir. Yine betimlenen hastane ortamlar1 sigorta
sirketi tarafindan satin alinan hizmetin kalitesini gostermekte ve 6zel hastane vurgusu yapmaktadir. Reklamda
kizin merdivenleri ¢ikma sahnesinde arka planda gosterilen merdivenler -sivalari dokiilmeye baslamis beton-
sigorta yaptirmanin maliyeti yiiksek bir is oldugu algisini yikmaya galigsmaktadir. Bu agidan bakildiginda dileyen
herkesin kiigiik biit¢elerle de olsa sigorta yaptirabilecegi gosterilmeye caligilmaktadir.
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Allianz (I

Reklamda Anlat1 3: Hastalik tedavi siirecinde Allianz Sigorta

Anlatidaki insanlar kim?

Anlatida orta yaslarda olan evli bir ¢ift birincil oyuncular olarak gosterilmektedir. Burada yer alan erkek bir

doktor ve hemsire ise; olayin ikincil oyuncular1 olarak yer almaktadir.

Bu kisilerin, anlatidaki islevi nedir?

Anlatida bir kadin ve kanser hastas1 oldugunu 6grenen esini canlandiran orta yastaki evli bir ¢ift gosterilmek-
tedir. Hastaneye gittiginde kanser oldugunu 6grenen es merkezde yer almaktadir. Reklamda yer alan doktor
ise; aslinda hikadyenin baslaticis1 konumundadir. Ciinkii olay orgiisiinde, hastaneye giden evli ¢ifte doktor tara-

findan “kanserli hiicre tespit edildiginin” sdylenmesi lizerine yasanan duygusal ¢okils gosterilmektedir.

Bu kigiler, anlatida ne yapiyorlar?
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Anlatida yer alan kadmin yiiziinde, esinin kanser oldugu haberini aldig1 ilk andan itibaren korku ve iiziintii
hakim olur ve kadina yo6nelik yakin ¢ekim sahnelerinde bu durum ile birlikte kadinin hickirarak aglamasi gos-
terilir. Bu sahnelerde koyu ya da soguk olarak ifade edebilecegimiz renkler ya da atmosfer kullanilmistir. Bu
da zor bir siire¢ olan kanser hastaliginda kisinin yasadigi umutsuzlugu ve korkuyu betimlemektedir. Ozellikle
kanser haberini aldiktan sonra esinin elini tutmasi, onun yaninda oldugunu ifade etmektedir. Hasta olan erkegin
ise; hastaligini 6grendikten sonra gozlerini kapayarak i¢ine diistiigii umutsuzlugun resmedildigi goriiliir. Esinin
elini tutmasi, birbirlerine destek olduklarini ifade etmektedir. Olay orgiisiiniin gelisme bdliimiinde ise; artik
hastaligin kabullenildigi ve sonrasindaki tedavi siirecine yonelik sahneler gosterilmektedir. Ozellikle kadimin,
kemoterapi nedeniyle saglar1 dokiilen esinin sagini tirag etmesi ve onu alnindan 6pmesi belki de bu olayin en
dramatik sahnelerinden birini olusturmaktadir. Hasta olan erkegin yiizliniin ¢ok giilmemesi ve umutsuzluguna
karsin esi i¢in ettigi tebesstim gosterilirken; kadinin da ayn1 duygular1 paylastigi ancak birbirlerine belli etme-
meye calistiklart anlagilir. Kadinin tiim tedavi siirecinde esinin elini hi¢ birakmadigi goriilmektedir. Son sahnede
ise; tedavi sonrasinda doktorun “sonuglariniz ¢ok giizel” climlesiyle kadinin elini gogsiine koyarak hissettigi

mutluluga, erkegin ise ¢ektigi sikintilarin bittigine yonelik tebessiimiine dikkat ¢ekilmektedir.
Nigin yapiyorlar?

Anlatida yer alan evli bir ¢iftin kanser hastalig1 ile miicadelesi, birbirine destek olmalar1 gosterilmeye calisil-
maktadir. Burada aslinda evliligin sadece iyi giinde degil zor gilinlerde de yan yana olmak demek oldugu goste-
rilmeye ¢alisilmaktadir. Burada esini ¢ok seven bir kadinin esinin hastaligi ile ilk baslarda yikilisi anlatilirken

sonraki siireclerde hastaligi kabullenisi ve en sonunda birlikte zafere ulagsmasi gosterilmektedir.
Sonuclar ne?

Anlatinin sonucunda hem psikolojik hem de fiziksel zorluklarin “sonuglariniz ¢ok giizel” ctimlesiyle bittigi,
tedavinin basarili oldugu vurgulanmaktadir. Kadinin ilk zamanlar iiziintii nedeniyle dokiilen gézyaslarinin, bu
kez mutluluktan dokildiigiinii gérmekteyiz. Sahnenin son kisminda ise, esinin tekrar sagligina kavustugu, sacla-
rinin tekrar uzadigr gosterilmekle birlikte kol kola yaslanarak birbirlerinin yaninda olduklar1 vurgulanmaya
calisilmaktadir. Anlatinin bu boliimiinde esinin hastaliginda her zaman yaninda olan bir kadinin duygusal
gecisleri gosterilmeye calisilmaktadir. Kadinin hastaligin ilk 6grenilmesi agsamasindan, saclarinin tiras edil-
mesinde, kemoterapi aldiginda ve sonuglar1 6grenmeye gidildigi zaman hep esinin yaninda oldugu, gozlerinin
icine baktig1 goriilmektedir. Tiim bu siireci esinin destegi ile atlatan bir erkegin mutlulugu da yine sonug¢ bo-

liimiinde gosterilmeye calisilmaktadir.

Anlatilan bu hikayede marka en zor ve uzun siireli hastaliklardan biri olan, bireyleri hem psikolojik hem de
fiziksel anlamda zorlayan kanser hastaliginin tedavisi sirasinda miisterisinin yaninda oldugunu ve hayatini
kolaylastirmaya calistigin1 anlatir. Ozellikle tedavi amaciyla gidilen doktorun yash bir doktor olmasi —daha
deneyimli olusun bir gostergesi-kanserli hastaya kemoterapi sirasinda rahat bir ortamin sunulmasi —tek ki-
silik 6zel odalar- sigorta sirketinin sundugu avantajlar dogrultusunda tiiketicilerin faydalanabilecegi hizmeti
gostermeye ¢alismaktadir. Bu hikayenin yer aldig1 sahnelerin birinde orta halli oldugu gézlenen bir evin siradan
banyosundan goriintiiler verilerek aslinda sigortanin bir liikks olmadigi, gelir diizeyi yiiksek olmayan kisilerin
de rahatlikla sigorta yaptirabilecegi mesaj1 verilmektedir. Reklamin sonucunda hastalik siirecinde markanin
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tilkketicisinin yaninda oldugu vurgulanmistir.
Sonuc¢

Reklamlar, ikna amagli yapilan ve tiiketicinin dikkatini markaya ¢ekmeye calisan iletisim ¢alismalaridir. Ben-
zer lirlin ve markalarin sayisinin fazla oldugu ve tiiketicinin yogun bir mesaj bombardimanina tutuldugu bu

donemde marka mesajlarina yonelik iknanin gergeklesmesinde harcanan ¢aba daha da artmistir.

Tiketicilerin kendilerine rasyonel sekilde siralanmis mesajlar yerine kendi deneyimlerine dayanan, igeriginde kendinden
de bir seyler bulabildigi ve bir anlati ¢er¢cevesinde verilmis mesajlara yonelik daha az karsit argiiman gelistirdigini
soylemek yanlis olmaz. Burada 6nemli olan anlati i¢in segilen konunun, mesajin, kisilerin ve ana temanin birbirleriyle
ahenk ve uygunluk agisindan dogru bir sekilde olusturulmasi, kurgulanmasi ve izleyicinin kendinden, yasamindan da
bir seyler gorebilmesi, hissedebilmesidir. Reklamda anlatilan hikayelerin tiiketicinin deneyimleri ile ortiismesi
hedef kitlenin reklama bakis agisin1 degistirmekte ve reklami dikkat ¢ekici bir boyutta ele almasini saglamak-
tadir. Bireylerin sadece rasyonel degil artik 6zellikle kararlarinda duygusal davrandiklari; en kolay 6grenme-
nin miizik, hikaye ve oyun ile ger¢eklestigi bir donemde anlati1 formatindaki reklamlar buna 6nemli bir katkida
bulunmaktadir.

Incelenen sigorta reklamina bakildiginda; reklamda anlatiya konu olan hikayelerin giindelik hayatta karsilasabi-
lecegimiz -dogum, kaza, hastalik- olaylar arasindan secildigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu durum izleyicinin
reklamda kendinden bir seyler bulmasini kolaylastirmaktadir. Secilen olaylarin ahenkli ve birbiriyle uyumlu
sekilde hareket etmesi —olaylarin bir baslangi¢ ve sonu¢ dahilinde verilmesi- ve izleyiciyi bir olay orgiisii
icerisine dahil etmesi izleyicide bir reklam degil, bir hikaye izliyor hissi uyandirmaktadir. Reklamda, kullani-
lan temalarda aslinda tipki hayat gibi iiziintii ve sevinglerin i¢ ice gectigi bir yap1 goze carpmaktadir. Kaza,
hastalik, dogum gibi olaylarin birgiin izleyicinin de basina gelebilecegi ihtimalini gosteren reklam aracilig
ile sigortanin 6nemi ve sirketin sundugu hizmetler daha anlasilir ve agik bir sekilde gilinliik hayattan kesitler
verilerek gosterilmektedir. Bu durum bize gercegin reklamlar araciligiyla simiilasyona doniistiiriilebildigini

gostermekte ve iknanin gerceklesmesini kolaylastirmaktadir.

Tiiketiciler, tinlii kisilerin tanikliginin yani sira, kendilerine benzer bulduklari kisilerin marka hakkindaki tav-
siyelerinden de etkilenmektedir. Reklamda secilen karakterlerin -anne, baba, es, cocuk- hepsinin “bizden biri”
hissini verebilecek sekilde ve ¢evremizde gorebilecegimiz kisilerden olusturulmasi anlatinin izleyici tarafin-
dan kabuliinii kolaylastirmaktadir. Bu durum izleyicinin s6z konusu iiriin ya da hizmetin hangi sorununa nasil

cOziimler irettiginin anlasilmasinda kendini rahatlikla 6zdeslestirebilmesine katkida bulunmaktadir.

Reklamda iirliniin sundugu deger ve dzellikler dogrudan anlatilmaktansa, bazi gostergeler araciligiyla (mavi
dosya-hayatta karsilasilabilecek farkli sorunlara yonelik tek marka ile ¢6ziim vurgusu, glivenirligi ¢agristir-
masi; alyans-birgok kiiltiirde evlilik ve birlikteligin temel simgesi say1lmasi) hikayenin igerisine yerlestirilerek
verilmeye calisilmistir. Bu tiirden degerlerin reklam igerisinde gésterilmeye ¢aligilmasi reklamin iddiasini daha da
giiclendirmeye katkida bulunmaktadir. Tiiketicinin kendisiyle benzer 6zelliklere sahip kisiler tarafindan {iriin
ya da hizmetin kullanimiyla elde ettigi deneyimleri gorebilmesi iirliniin ya da hizmetin saglayacagi fayday1

anlayabilmesini kolaylastirmaktadir.
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Anlat1 reklamlarinda marka dogrudan bir iiriin vaadinde bulunmayarak tiiketicinin kendisine bir {irlin satili-

yormus hissi olusturmadan hikayenin pargasi haline gelmektedir. Reklamda; yasamda kargilasilabilecek farkli

sorunlarla ilgili olarak tek bir markanin giicii ve gesitli hizmetleri dogrudan sdylenmek yerine hikayeler araci-

ligryla tliketiciye aktarilmaya ¢alisilmaktadir. Anlati formatindaki reklamlarda tiiketiciye sunulan {iriin ya da

hizmeti se¢mesi igin gecerli ¢esitli sebepler sunulmakta ve tiiketici reklama dahil edilerek sunulan bu iiriin ya

da hizmet bir ihtiyagmig gibi gosterilmeye ¢alisilmaktadir. Ortaya ¢ikan bu durum tiiketicinin iiriin ya da hiz-

mete yonelik karsit argiiman gelistirmesinin Oniine gegerek reklama yonelik iknanin gergeklesmesini kolay-

lastiric1 bir unsur olusturmaktadir. Kisinin kendisini hikdyenin bir pargasi olarak gérmesi satin alma kararim

vermesinde 6nemli bir unsur olarak degerlendirilebilir.
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