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EDITORDEN

Degerli Bilim insanlari,

Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisimin 2. cilt 2. sayisini
sizlerle bulusturmaktan mutluluk duyuyoruz. Boylece ikinci yilini
tamamlayan dergimiz bu sayisinda da sosyal bilimler alanina katki
saglamaya devam ediyor.

Dergimizin bu sayisinda Tiirk Dili ve Edebiyati alanindan bes, Giizel
Sanatlar alanindan bir makale siz degerli okurlarimizla bulusuyor. Macit
Balik, ¢agdas Tirk sairlerinden Siireyya Berfe’'nin siirlerindeki savas ve
militarizm temasini ele alirken; Can Sen, tiyatronun edebi bir metin olarak
incelenmesinde ortaya ¢ikan anlatici sorununu ele alarak irdeliyor. Zeynep
Glingor, makalesinde XIX. yiizyilin 6nemli devlet adami ve yazarlarindan
Manastirlh Mehmet Rifat'in Tuhfetii’l-isldm adl eserini incelerken; Halil
Kuru, Ayse Yamac¢'in ¢ocuk romanlarini Tiirkce dil zenginligi acisindan
inceliyor. Volkan Yayla makalesinde Kaan Arslanoglu'nun Intihar-
Zamanimizin Bir Kahramani romanini yabancilasma kavrami baglaminda
ele alip degerlendiriyor. Son olarak Kemal Gok, romantizm akiminin
fotograf sanatina olan etkisini tartisiyor.

Bu sayimizi sizlere sunarken katkilarindan o6tiirti tiim yayin ekibine,
yazar ve hakemlerimize cok tesekkiir ederim.

Prof. Dr. Ash YAZICI
Editor
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SUREYYA BERFE’'NIN SiiRLERINDE SAVAS VE MILITARIZM

Macit BALIK"

Ozet

Stireyya Berfe (d. 1943), modern Tiirk siirinin 1960’tan sonraki tiim asamalarina
hem taniklik eden hem de bu asamalari yasayan sairlerden biridir. Siir sertiveninin ilk
déneminde soyut ve imgeci siir anlayisin1 benimseyen sair, 1960’ yillarin sonunda
toplumcu gercekei bir ¢izgi yakalar. Diinyada ve Tiirkiye’'de gerceklesen toplumsal ve
siyasal olaylar onun siirlerinde yansimalarini bulur. Savas da, kimi zaman ideolojik
cerceve icinde siire dahil olurken agirlikli olarak insani ve vicdani yodnleriyle
Berfe’nin siir evrenine girer. Savas ve etkileri politik malzeme olmanin 6tesinde 6lim,
aclik, yoksulluk, y1ikim ve kaybolan masumiyetle bir araya getirilir. Kibris Savasi’'ndan
Kore Savasi’na, Sili'den Portekiz’e devrimci savaslar, yarattigl trajik etkilerle birlikte
Siireyya Berfe'nin siirlerinde karsiik bulur. Bu ¢alismada Siireyya Berfe'nin
siirlerinde savas ve militarist anlayisin toplumsal/bireysel boyutlariyla ele alinma
bicimi degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siireyya Berfe, siir, militarizm, savas.

WAR AND MILITARIZM IN POEMS SUREYYA BERFE

Abstract

Stireyya Berfe (b. 1943) is one of the poets who both witnessed and alsolived all
the phases of the development of modern Turkish poetry after the year 1960. The
poet, who adopted an abstract and imagist approach during the first years of his
poetry adventure, shifted to a socialist and realist style towards the end of the 1960s.
Social and political events that took place in the World and in Turkey always had
reflections in his poems. War as a subject also made its way into the poetic universe
of Berfe, sometimes within an ideological framework, but mostly through its
humanistic and conscientious aspects. Therefore, war and its effects do not appear in
Berfe’s poems within a political stand point, but with a manifestation of death,
starvation, poverty, devastation and the disappearance of innocence. Wars at Cyprus
and Korea, and the global revolutionary wars from ChiletoPortugal all found a place
in Siireyya Berfe’s poems with the tragic effects they had. In this study, the way in
which war and militarist mentality were evaluated through their social / individual
aspects in Siireyya Berfe’s poems will tried to be interpreted.

Keywords: Siireyya Berfe, poem, militarism, war.

*Yrd. Dog. Dr., Bartin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliim{i.
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. Siireyya Berfe’'nin Siirlerinde Savas ve Militarizm - Macit BALIK .

Giris

Erich Fromm Insandaki Yikiciligin Kékenleri adl eserinde “savas tarihi,
kurbanlar1 erkekler, kadinlar ve c¢ocuklar olan, acimasiz ve ayrim
gozetmeyen bir 6ldirme ve iskence tutanagidir” sozleriyle savasi anlatir.
Toplumun ortak refleksler gelistirdigi, maseri vicdanin harekete gectigi
stireclerden en 6nemlisi olan savas donemleri “tarih ve edebiyatin yolunun
kesistigi onemli alanlardan biridir. Savasin yarattig1 kriz ortami bireylerin
de toplumlarin da ritiiellerini, reflekslerini, dengelerini, biitiin yasamin
degistirir’ (Oner 2014: 356). Savasi anlatirken tarih ve edebiyatin
ayrildiklar1 nokta ise tarihin savaslarla ilgili belgesel ve objektif veriler
sunma gayesi tasirken edebiyatin yasananlari muhayyileden alinan giicle
yeniden kurgulamasidir. Savasin nesnel verileri, tarihi, sebep ve sonuglari,
bilangosu vb. sayisal veriler tarihin alanina girerken bu vakianin insanlarin
ic dlinyasinda biraktig1 tesirler, acilar, kayiplar, hisler ise edebi eserlerin
kendine 6zgili yapisindan 6grenilebilir.

Insanlik tarihinin en 6nemli meselelerinden biri olan savas, toplumsal
meseleler karsisinda ortalamanin lizerinde bir hassasiyet ve duyargaya
sahip sanatcilarin eserlerinde kacinilmaz olarak karsilik bulur. Sosyal bir
olgu olarak savasin getirdigi siyasal, ekonomik ve trajik neticelerin sanatci
muhayyilesine yaptig1 tesir, ylzyillar boyunca gerek so6zlii gerekse yazih
edebiyat Uriinlerinde izi siirtilen temalardan biri olagelmistir. Bu bakimdan
edebi eserler, insanlig ilgilendiren bu travmatik meselenin ¢ok yo6nlii ve ¢ok
boyutlu bir sekilde kaginilmaz ugraklarindan biridir. Edebiyat, gercekligi ele
alisiyla sosyolojik veya tarihsel perspektiflerin biraktifi bosluklarn fark
etme ve bunlara tamamlayicit yorumlar getirme konusunda da islevseldir.
“Edebi eserler, ‘savas ve edebiyat’ baglaminda bize insanlik tarihinin salt
vaka dokiimiini yapmaz; olup bitenleri ¢ok yonlii kavramamizi saglayacak
bir kurgu icinde vererek duygu ve diisiince diinyamizi bunlara iliskin bir
‘anlam’ sorgulamasina da yoneltir. Boylece gecmisi bugiinde anlamaya
calisirken gelecegi bu anlama icinde kurgulayip ‘okur’ niteligimizle ‘daha
insani olan’t belirginlestiren bir anlam evreninin paydaslari olarak ‘savagssiz
diinyanin miimkin’ oldugunu imgelemimizde gerceklememiz de
olaganlasir” (Kul 2014: 274).

Tirk edebiyatinda savas dénemlerinin tarihi bir kurgu konusu olarak
ele alinisinin mazisi ¢ok eski degildir. Savas donemleri, Tiirk edebiyatinda
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. Siireyya Berfe’'nin Siirlerinde Savas ve Militarizm - Macit BALIK .

cogunlukla o déonemi yasayan yazarlarca kurgulanmistir. Refik Halid Karay,

Ahmet Hamdi Tanpinar, Oktay Akbal, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide
Edip Adwvar gibi pek cok yazar, savasi tarihi bir mesele olarak degil,
yasadiklar1 dénemin kriz anlar biciminde algilayip kurgulamislardir (Oner
2014: 356). Ayni tarihsel ve sosyal kirilma anlari elbette ki Tiirk sairlerini
de etki altinda birakmis, Divan sairlerinden Milll Edebiyat Doénemi
sairlerine, Yahya Kemal’den Nazim Hikmet'e kadar farkli dénem ve kisilerin
dizelerinde yer bulmustur. Ote yandan insanhigin miisterek sorunlarindan
biri olan savas; yarattigl yikim ve ortaya ¢ikardigi trajedi, bir icerik unsuru
olarak degil, ayn1 zamanda sairin sOyleyis ve tislubunu da belirleyen bir
sosyal olgu olarak siire yansir.

Elli yil1 askin bir siiredir siir yazan, siirleri on sekiz dile ¢evrilmis, belli
bir takipci ve okur kitlesine sahip olan Siireyya Berfe de siir seriiveninin
1960’larin sonlarina rastlayan doneminde savasi, militarist anlayis1 ve
devrimi sosyal gercekgi perspektiften siire yansitmistir. Calismanin esasin
teskil eden savas ve Berfe siirindeki karsiliklarindan 6nce, Tiirk siirinde -
bir déonem Berfe'nin de aralarinda yer aldigi- toplumcu gercek¢i déneme
deginmek gerekir. Zira bu yillar, Berfe’nin toplumcu siire yoneldigi,
ideolojik, politik, toplumcu, epik, halk¢1 ve devrimci sdylemleri siirin kurucu
Ogesi olarak islevsel kildigi donemdir. Bu nedenle Tiirk edebiyatinda
toplumcu gergekei siir ve Berfe'nin bu anlayis i¢cindeki konumunu tespit
etmek yerinde olacaktir.

Toplumcu Gergekgi Siir Seriiveninde Siireyya Berfe

Toplumcu siir tizerinden kategorize edilen kavram aslinda ikirciklidir.
Modern Tiirk siirinde iki tiir toplumculuktan s6z edilebilir. Bu, tarihsel
olgulara ve siirsel dilin gelisimine bagh olarak ayrisan bir toplumculuktur.
Yani 40 kusag: toplumculuguyla, 60’larin ortasinda kirilma yaratan ve ikinci
Yeni etkisine ac¢ik olan (bu etkiyi en baslarda kendileri reddetse de)
toplumcu siir birbirlerinden farklidir. Mesela, Kavel’de direnisi yazan bir
sair olarak Hasan Hiiseyin Korkmazgil veya 40 kusaginin baska bir sairi
olan Enver Gokce gibi “eski” toplumcu sairlerle, 60’larda ortaya ¢ikan sairler
dil baglaminda aynmi paydada bulusmazlar. Nazim Hikmet siirinin epopesini
besleyen Memleketimden Insan Manzaralar’'nda, sairin mahpushane
donemi siirlerinde ortaya ¢ikan halk ve tasavvuf siiri geleneginden malzeme
ve ritm baglaminda yararlanmak, sonraki kusaklarin toplumcu sairlerini
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poetik acidan belirlemistir. Omer Faruk Toprak, Enver Gékge gibi sairler;

bir tiir halk¢ilasma nosyonunu halk edebiyatinin bicimlerinde aramislardir.
Sozgelimi bu etkilenme durumu Attila ilhan’in Duvar'daki siirlerinde de
belirgindir. Ancak bu dénemi sonlandiran da Attila {lhan’in kendisi olacak,
imaj yukli, abartlili benzetmelerle oriilii diliyle toplumcu siire yonelecektir.

Toplumcu siir, ilk defa Nazim Hikmet'ten sonra kentli bir mizacla, Attila
Ilhan siiri tizerinden tamgir. Burada toplumcu siirin Nazim Hikmet etkisi ve
sonradan giindelik dilin poptlerlesmesi olarak yayginlik kazanacak Garip
siiriyle birlikte diisiiniilmelidir. Rifat Ilgaz siiri buna bir 6rnektir. Yani
giindelik dilin siire getirdigi kazanimlar, énce Nazim Hikmet'in hemen
30’larin basinda ardi ardina yayimlanan siir kitaplariyla yaptig1 hamlelerle
gerceklesirken, ardindan 40’larda Garip anlayisiyla beraber gilindelik dilin
siire getirdigi solugun etkileri siirecektir. Bu nedenle sadece Nazim Hikmet
ile degil, Garip siirinin de bu “toplumcu” kusaklar1 besledigi gercegiyle
karsilasilir. Nazim Hikmet siirinin cesitli donemlerinden farkli farkl
etkilenimler mevcuttur. Mesela, Nazim Hikmet siirinin ilk dénemi olan,
deneysel-gercekci siirlerinden Miimtaz Zeki Taskin, Nail V., Erciimend
Behzad Lav gibi sairler daha yogun etkilenirlerken; Nazim Hikmet'in ikinci
donemi diye adlandirabilecegimiz, mahpushane dénemi siirleri, sairin
geleneksel siirden bir nevi dekoratif olarak yararlanmasi, ézellikle Omer
Faruk Toprak, A. Kadir, Enver Gokce gibi sairlerde daha genis bir etki alani
bulmustur. Ama yukarida da vurgulandigi lizere, Rifat Ilgaz gibi Nazim
Hikmet siirinin yan1 sira Garip siirinden de etkilenen sairler yok degildir.
Ancak vurgulamak gerekir ki toplumcu siirin asil kodlarini belirleyen ana
etmen, Nazim Hikmet'in ikinci doneminde yazdigi bir tiir Anadolu
epopesidir. Bu dénem, ikinci Yeni kendisini kalicllagtirana degin toplumcu
siir lizerindeki etkisini devam ettirir. Ikinci Yeni siiriyle, toplumcu siir bagka
bir evreye gecer. Modern imgecilikle hemhal olmaya baslayan toplumcu siir,
ikinci donemine adim atmaya baslamistir (Ozkarci 2015: 249). 1960 sonrasi
siire baslayan kusagin da olusan bu atmosferden azade kalmasi miimkiin
olmayacaktir.

1960’ yillarin politik ve sosyal atmosferinin bir sonucu olarak
toplumcu-halk¢1 séylem, donemin gen¢ sairlerinden Ismet Ozel, Ataol
Behramoglu, Ozkan Mert, Egemen Berkoz, Refik Durbas gibi Siireyya
Berfe'nin de siirlerinin ana eksenini olusturur. Kendi kusaginin 6nemli

sairleri arasinda sayilan Berfe, kusagin diger genc sairleri gibi, siirini,
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poetikasini insa ederken yetistigi toplumsal sartlar ve ideolojik egilimlerden

bagimsiz degildir. Bu baglamda Siireyya Berfe, 1960’l yillarin sonunda, ilk
siirlerde ikinci Yeni ile olumlu veya olumsuz bir etkilesim seklinde gériilen
imgesel, soyutlamaci ve simgesel siirden ideolojik arglimanlara yaslanan
halk¢i/toplumcu siire yénelir. ilk kitaplarinda da séz konusu anlayisin
hakim oldugu siirlerle okur karsisina ¢ikar.

1969 yii Siireyya Berfe icin hem ilk siir kitabi Giin Ola’nin
yayimlanmasi hem de toplumcu gercekgi siir anlayisinin ikinci Yeni'ye karsi
durusu anlamina gelen ve Ant dergisinin actifl sorusturmadaki durusu
agisindan  olduk¢a 6nemlidir. Ilk siirlerinde géze ¢arpan birtakim
gostergelerin yerini sosyalist-toplumcu gercekei anlayisin almasi “Kasaba”
siiriyle ilk sinyallerini verse de biitlinltikli olarak ilk kitab1 ve katildig
acikoturumda belirginlesir. Kitaplarda yer almayan siirlerinin kendini ilk
bakista ele vermeyen benzetmeleri, kapali imgelerinin yaninda yalnizlik ve
hiiziin temasinin, kentte yalniz dolasan bireyin serzenisleri yerini, “halke¢1”,
“koycii” bir anlayisa birakir. Berfe, ilk kitabinin yayimlanmasinin estirdigi
riizgar1 da arkasina alarak Ismet Ozel, Ataol Behramoglu, Ozkan Mert vs.
gibi sairlerle birlikte toplumcu siirin 1940’tan sonraki ikinci dalgasinin
icinde yer alir. Berfe'nin siir anlayisinda 6énemli bir kayma/sapma veya
kirilma denebilecek bu siireci mercek altina almak, sairin poetikasinin
yaslandigi fikir ve dinamikleri dogru algilamak i¢in 6nemlidir.

Berfe 1960’1 yillarin sonuna dogru ilk c¢ikisint Memet Fuat'in
“Toplumcu Eylem Siiri” olarak adlandirdigi bir dénemde gergeklestirir.
Siireyya Berfe, Ataol Behramoglu, Ismet Ozel ve Ozkan Mert, Ant dergisinin
2-9-16 Aralik 1969 tarihli 153.-154.-155. Sayilarinda, “Devrimci Geng
Sairler Savas Aciyor” baslig: altinda, 6zellikle Ikinci Yeni siir anlayisina kars:
goruslerini dile getirirler. Derginin actifi sorusturmada yer alan Berfe
gorislerini su sozlerle dile getirir:

Bugiin siir yazan eski kusak sairlerinin ¢ogu Anadolu insanini
tanimaz. Halkin degerlerinden, onun devrimci miicadelesinden
kopmuslardir. Masalarinin bagsina geger siirlerini yazarlar. Halk diye bir
kaygilar yoktur. Iclerinde, eline Anadolu’ya gitmek firsati gectigi halde
gitmeyenler var. Istanbul’da kalmay! tercih ediyorlar. Biitiin bu
anlayislara karst miicadele edecegiz. Halkin yaratici kaynaklarindan
uzaklasmis bir siir, yabancilasmis bir siirdir. (Arolat 1969: 16)
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Ant dergisinin yukarida belirtilen sayilarinda one c¢ikan diisiince,

‘Tirkiye’de son yillarda kavganin icinden gelen, yasadigi olaylarla
soluklanan gen¢ sanatgilar giiclii sesleriyle sesini duyurmaktadirlar’
climlesiyle ifade edilir. Bu sekilde sunulan ¢ikisin ardindan ise adi gecen
sairler Halkin Dostlar1 dergisi etrafinda bir araya gelerek halkei, koyci,
Anadolucu siir anlayis: ile Ikinci Yeni’ye karsi duruslarimi derinlestirme
yoluna girerler. Ancak bu dergide Siireyya Berfe yer almayacaktir. Berfe'nin
“ben zaten orada ¢ok kisa siire bulundum” (Kurtulus 1987: 24) seklindeki
sozleri Ant dergisinde oOne siirdiigii diisiincelerinden bir siire sonra
vazgectigi anlamina gelir. Nitekim 1980’den itibaren Siireyya Berfe farkl bir
siir anlayisi ile yazmaya baslamis ve 1983’te de yapilan bir soyleside Ikinci
Yeni ile ilgili goriislerinde haksizlik yaptiklarini ifade etmistir. Selim Temo,
Berfe’'nin bu savunmasini ve c¢izgi degisikligini bir umut kirikligina
baglamaz ve goriisiinii de Halkin Dostlari dergisinin 15. sayisinda Berfe
imzasiyla yayimlanan “Anadolu ve Bizans” baslikli yaziy1 “en sekter”
yazilardan biri olarak goérmesiyle temellendirir (Temo 2007). Oysa
Berfe’nin sonraki yillarda 0zgiin ¢izgisini bulmasi, siirlerini ideolojik
baglanmalardan kurtarmasi, soylesilerinde Ant dergisindeki ¢ikisinin yanlis
oldugunu kabul ve itiraf etmesi Temo’nun diistincelerine katilmanin
miimkiin olmayacagi sonucunu dogurmaktadir. Zira Siireyya Berfe, bu
‘cikis’in icinde sadece ayni yi1l yayimladigt Giin Ola'min sairi olarak
durmaktadir. “Kendi kusagindan olan ve derginin sorusturmasinda bir
araya geldigi sairlerle arasindaki kisilik farkliligt bu acikoturumla kendini
iyiden iyiye hissettirir. Halkin Dostlarr’'nin gerici sanat anlayisi olarak
niteledigi Ikinci Yeni’nin hakkim teslim etmekten yanadir. Bu tutumuyla,
Ikinci Yeni sairlerini karsisina almaz” (Fedai 2005: 79).

Berfe'nin Ant dergisi sorusturmasi etrafinda bir araya gelen geng
sairler arasinda bulundugu siralarda Giin Ola yayimlanmistir. Toplumcu
gercekci anlayisla yazdigi ilk kitabi1 ve 1971'de yayimlanan Savrulan,
Berfe’'nin poetikasinda politik durusun izlerini yansitan, sosyalist toplumcu
gercekci donemi olusturur. Sair ilk kitabinda toplumcu siirin halkgilasma
egilimini belirgin bir sekilde gdsterir ve bu tutumunu ikinci kitabinda da
sturdiiriir. Daha ¢ok Anadolucu, halk¢lr ve toplumcu bir poetik anlayisin
benimsendigi bu yillarda Memet Fuat, yayimlanan ilk kitaplarina iliskin
saptamasinda sairin toplumcu poetikasina dikkat ceker: “ikinci Yeni
havasinda baslayip siirin i¢ sorunlarini 6ziimsedikten sonra toplumsalciliga
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yonelenlerin 6zelliklerini tasiyan bir sair oldu. Siiri icerikte ararken, goze

batmamasina 6zen gosterdigi titiz bir is¢iligin kaygilarim tasidi” (Aktaran:
Kayiran 2012: 10). Bu yillarda Berfe'nin siirinde iki ana egilim olan kentten
kacis ve Anadolu’ya yonelis toplumcu siir anlayisinin temel belirleyenleri
olarak goze carpar. Ozellikle Giin Ola’nin ana eksenini olusturan Anadolu
kirsalina ait detaylarin kent koékenli bir sair tarafindan siire tasinmasini
kitabin yayimlanmasindan otuz yil sonra yapilan bir sdyleside kente
duydugu tepkiyi aynen korudugunu dile getirdigi climlelerden
anlasilmaktadir: “Kenti ve kentliyi cocuklugumdan beri sevmedim. Ama bu
kir 4s181y1im demek degil. Dogay1 ve ona yakin insanlar1 daha ¢ok seviyorum
[...] Doga araciligiyla anlamaya calisiyorum her seyi” (Aktaran: Basat 2012:
17).

Siireyya Berfe’nin siirlerinde devrimci romantizm sorununa odaklanan
Yasar Giines’in tespitleri bu noktada toparlayicidir: “Giin Ola ve Savrulan
(...) devrimci romantizmin karakteristik 6zelliklerini yansitir. [...] kendi
kusaginin sairlerinin siiri dikkate alindiginda, ayirt edici yonlerinden biri,
kirsal Tiirkiye’nin sorunlarini ve yasama evreninin merkez edinilerek
devrimci romantizme bagl olan bir sozceleme 6znesinin duygu-diisiince
yuklerinin izleklestirilmesidir. [...] Blyiik sehir tecriibesi adeta Giin Ola ve
Savrulan’da iradi bir sekilde buharlastirilmis gibidir” (Glines 2015: 267).

Giin Ola’'nin yayimmlandig yillarda Turkiye’deki ideolojik hareketliligin
Berfe'nin ilk kitabindaki popiilist icerige etkisi kacinilmazdir. Ozellikle sol-
sosyalist diinya goriisiine sahip gruplarin gercgeklestirdigi birtakim
etkinlikler, sairin muhayyilesinin sekillenmesinde ve siirin belli ideolojik
kaygilar cercevesinde yazilmasinda etkili olmus, Berfe kisa bir siire de olsa
bu egilimin riizgrina kapilmistir. Ali Ozgiir Ozkarci, Berfe’nin ilk kitabinda
halk¢ilasma egilimine, onun dilinden konusabilecegine inandig1 bir formla,
tiirkii/agit formuna yakin bicimde seslenerek gérmek istedigini ifade eder.
Onun bu dili bir direnme araci olarak kullandigini séylerken vurgulamak
istedigi nokta sairin i¢ine diismiis oldugu popilizmdir. Bu c¢ikarimi da
diinyadan ve Tiirkiye'nin sosyo-politik sartlarindan hareketle yapar:

Kitabin ciktigr yillar, Hakkari’ye Bati’dan gelen dgrencilerin, Dev-
Geng képriisiinti yaptigr yillardir. Devrimcilerin o dénemde muhtar
cakmagi kullanarak balik¢t yaka kazak giymeleri, ayni dénemdeki
devrimci bir durumun, yani halk¢ilasma egiliminin bir pargasiydi. Bu
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ylizden bu siirlerin poplilist (yani halk¢cilasma egilimi) barindirdigini

bilmek gerekir. 19. yiizyilda Rusya’da popiilistlerin, kéyliilere, halka
yaklasabilmek, onlarin yasamlarina ézenebilmek adina “cileci”
birtakim yollar sectiklerini biliyoruz. Popiilistler bu minvalde kdylere
gitmigler, onlar gibi tarak ve dis fircasi kullanmamiglardir. Bir anlamda
“Tiirkiiler” siiri de gsairin kendisiyle Dogu’daki insanin gtinliik
yasamindan stiziilen duygulariyla bir es benzetim kuruyor. 1969 ayni
zamanda DDKO’nun (Devrimci Dogu Kiiltiir Ocaklar1) kuruldugu ve
faaliyetlerinin yogunlastigi yillar. Behice Boran’in 1967’de baslayan
tinlii Dogu mitinglerinin gerceklestigi zaman araligindan séz ediyoruz.
(Ozkara 2015: 250-251)

Berfe'nin  Giin  Ola’'st  yukaridaki  aciklamalar  baglaminda
degerlendirildiginde bir tiir tepkisellik icermektedir. Sair, toprag: ve dogayi
ortak (komiinal) paylasim olarak gordiigii icin olduk¢a dogaci siirler yazar.
Daha dogrusu bir “direnis” epopesini, doganin direnisi tizerinden diriltmeye
calisir. Bu yeniden diriltmenin itekleyici giicli, Berfe’'nin ¢ok fazla
etkilenmedigini ifade etse de Nazim Hikmet'in destansi séylemlerinin
uzantisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zira ele alinan dénem i¢inde
Berfe'nin yayimladig1 siirler boéylesi bir degerlendirmeyi hak edecek
diizeyde malzeme icermektedir. Boylece aslinda Siireyya Berfe, iki kitabinda
da toplumcu siirin tarihsel formlarindan ve Tiirk edebiyatinin 1940’h
yillarindan tevaris eden hafizasindan istifade ederek dogaci bir siir evreni
olusturur. Genel anlamda iilke sorunlarinin temel izlek olarak hakim oldugu
Giin Ola ve Savrulan’da sairin “devrimci” bir refleksle “haksizliga,
yoksulluga, baskiya, iskenceye karsi oldugunu gozleriz. [...] Sair,
yoksullardan, ezilenlerden yana tavrimi kalin gizgilerle ortaya koyar. [...]
Sair kendi hayatindan, 6z deneyimlerinden degil de go6zlemlerinden,
ideolojik tavir olarak tasavvurlarindan yola c¢ikar” (Cengiz 2015: 220).
1960’1 yillarin politik ve diislinsel atmosferi igerisinde Siireyya Berfe'nin
poplilizm hatasina diismek pahasina ortaya koydugu toplumcu, halkg tavir
gerek Giin Ola ve Savrulan, gerekse Ant dergisi etrafinda bir araya geldigi
sairlerle yaptig1 cikista yansimalarini bulur.

Savas ve Militarizm

Tiirk siirinin 1960°’larin sonunda ortaya ¢ikan toplumcu gergekgi evresi
icinde sadece Tiirkiye’de degil, diinyanin herhangi bir cografyasinda
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meydana gelen savas, ihtilal, devrim veya militarist uygulamalar o kusagin

bir¢ok sairi gibi Siireyya Berfe’'nin de siire tasidigi meseleler olmustur. Bu
tarihsel, siyasal ve sosyolojik mevzular kimi zaman politik bir sdylem
gelistirme araci olarak siirsel metne doniistiiriilen destansi miicadeleler,
kimi zaman da 6liim, yikim, yoksulluk ve moral ¢okiintii seklinde metne
dokilirler. Berfe’de ise savas, hem meydana geldigi sirada hem de
sonrasinda ortaya cikan trajedi izerinden siirlerin icerigini olusturur. Berfe,
ideolojik sdylem gelistirme aygiti olarak bazi siirlerinde Sili, Ispanya,
Portekiz veya Gliney Amerika’daki devrim ve miicadeleleri siirin ana temasi
haline doniistiriir. Fakat savas ve oliim, yikim, kiyim gibi insanligin ortak
sorunlari, Berfe'nin siirlerinde anne-cocuk imgesi ya da sadece savasin en
ziyade magduru olan ¢ocuk ve caresizlik seklinde belirgin kilinir.

Siireyya Berfe’nin siirlerinde kimi toplumcu gergekeiligin iiriinii olarak
degerlendirilmesi gereken ordu, asker, savas ve militarizm gibi fenomenler
ilk olarak kitaplarina almadigi siirleri arasinda yer alan “Diinyay1 Seviyorum
1” ile Hayat ile Siirin bir¢ok metninde karsilasilan temalar arasindadir.
“Diinyay1 Seviyorum 1”de siirin 6znesi bir yandan giinliik yasamin siradan
detaylarindan s6z ederken bir yandan da agik olan radyo haberlerinden
bilincine yansiyanlari ayni baglamda aktarir. Savasin hiikiim strdigi
diinyaya iliskin radyo haberlerinin verildigi kisimda Amerika’'nin eski dis
isleri bakanlarindan olan Henry Kissinger’in agiklamalarina yer verilir.
Berfe hangi savastan soz edildigine dair ifadelere yer vermez fakat
Kissinger’'in sozlerine yapilan atif, s6z konusu savasin 1963-1973 yillan
arasinda hiikiim siiren Vietnam Savasi olmasi kuvvetle muhtemeledir. Zira,
Kissinger’in radyo haberlerinden aktarilan sézleri arasinda “Uzakdogu’dan
donen...” veya “Silahsizlanma her iki blok icin...” (Berfe 2009: 47) gibi
sozler, savasin iki tarafin1 teskil eden iilkelerin olusturdugu blogu akla
getirir. Vietnam’da Dogu Bloku iilkelerinden Kuzey Vietnam, Cin Halk
Cumbhuriyeti ve Sovyetler Birligi'nin karsisinda Giiney Vietnam ve en énemli
miittefik olarak Amerika'nin olusturdugu bir blok arasinda savas hiikiim
sirmiistiir. Kissinger ayni zamanda Vietnam sorununun c¢oziilmesindeki
katkilarindan dolay1 1974 Nobel Baris Odiili’'ne layik goriilen isimdir. Berfe,
bu tarihsel gergeklik karsisinda “devrimci” refleksler gelistirerek yaratilan
trajediyi anne-cocuk imgesini o6ne ¢ikararak aktarir. Siirin anlatim
olanaklar1 arasinda ¢ocuk ile anne veya ¢ocuk ile siirin 6znesi arasindaki
diyaloglara yer verilmesi psikolojik etkiyi arttirici bir islev icra eder.
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Annesinden su isteyen bir cocugun yerine farkl bir sesin devreye girmesi,

savasta annesiz veya babasiz kalmis cocuklarin trajedisini etkileyici bir
sekilde vurgular:

--Susadim. Su ver bana annecigim.
--Peki oglum getireyim

--Istemem, annem versin.

--Annen simdi gelir.

--Nereye gitti? (Berfe 2009: 48)

Bu diyalogun ardindan Berfe’nin ¢izdigi tablo savasin ortaya ¢ikardigi
yikimi, korkuyu, karmasayi, endiseyi, kaotik yapiyi, kan ve olim gibi
sonuglari ortaya koyarken yine bir cocugun arzularini, sevincini ve yasamini
animsatan gostergeleri barindirmasiyla dikkati ceker. “Dumanlar siziyor
yikintilardan / Bosalmis sehir, yanik insan kokusu / Bomba seker, bomba
defter, bomba cukulata / Sesler ses degil, ¢igliklar annelerin / Kurum
Obekleri, kara kan, yangi / Bomba seker, bomba defter, bomba g¢ukulata”
(Berfe 2009: 46) dizelerinde savasin yikimina maruz kalan kent ve insanin
drami resmedilir. Berfe, birimlerin sonunda aym dizeyi tekrar ederek
savaglardan olumsuz etkilenen en 6nemli unsurun ¢ocuklar oldugunu
hatirlatan insani, vicdani bir tavri siire tasir. Ote yandan ebeveynini
kaybeden c¢ocuklarin geleceginin de yok ediliyor olmasi 6znenin
dikkatlerinin 6nemli bir yonii olarak dne ¢ikar.

Babalar dénmiiyor, ucaklari gézliiyor kiilleri
Kémiirlesmis el, bos kovan, dagilmis govde

Bomba sabah, bomba gtin, bomba gece

Bugiin gecti diisman siperlerin iistiinden

Bugiin gecti atesler siperlerden igeri

Bugiin 61dti baban hazirlan gelecege

Bomba gece, bomba sabah, bomba giin (Berfe 2009: 47)

Berfe, siirde cizdigi savas tablosunun ve neticelerinin ulastig1 trajik
boyutu ortaya koymak icin siklikla ¢ocuk imgesini 6ne c¢ikarir. Savasin
taraflarini olusturan devletlere karsi baskaldir1 ve isyani da yedegine alan

bir serzenisin siirin sonunda ¢ocuk goziiyle ortaya koyulmasi, militarizmin
ve savasin insanlifa yaptifi etkiyi vurgulamasi agisindan oOnem arz
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etmektedir. Siirin sonunda savasin nesnesi olan ¢ocuk, soziin 6znesi olarak

konumlandirilir. Berfe, cocuk bakisindan siiri séyle sonlandirir:
Adi biiylik devletler, adi biiyiik herifler
Hicbirinizi tanimiyorum
Yasim kiictik belki
Ama sorularim var
Babami bekliyorum. (Berfe 2009: 48)

Siireyya Berfe, savas, asker, militarizm gibi olgular1 Hayat ile Siir'in
ozellikle “Bazi Yaralilara”, “Arada Bir” ve “Kibris” siirlerinin merkezine alir.
“Bazi Yaralilara” siirinde savasin geride yarim biraktigi hayatlara
odaklanirken dozu yiiksek bir trajedinin dogrudan misralara yansimasi
dikkat cekicidir. Yukaridaki 6rnekte 6lim ve ardinda biraktigi yasamin
cocuk diinyasindaki karsiliklarina yonelen Berfe, “Baz1 Yaralilara” siirinde
bedensel yetilerini savas ylziinden yitirmis insanlar1 mercek altina alarak
savasin farkll bir yoniine dikkat ceker. “Nereye bakiyorsun? / Iste yarali
insanlarin fotograflari... / Iste yangindan cikarilan ¢ocuk cesetleri.../ Bu,
savasmis bir athinin sakat kalan ayag1 / Bu kesik kol, 6nemsiz bir is kazas1”
dizeleriyle baslayan siirin sonunda umuda yonelen 6zne, aga¢ ve keklik
imgelerini kullanir. Siirinden basindan itibaren ortaya c¢ikarilan ve
vurgulanan savasin olusturdugu karamsar ve Uimitsiz soylem, siirin sonunda
tersine cevrilir. Sair, savasin sebep oldugu kayiplardan ve yikimlardan
dolay1n umudunu kaybetmeyen bir siir 6znesinin tabiat unsurlarina
yukledigi anlam ve beklentilerle iyimserligini korur:

Ama sen

yine de verirsin cigegini yaralt agag.
Ucarsin yarali keklik.

Kan diner, yol agilir

gtin déner, gece kisalir. (Berfe 2009: 130)

“Arada Bir” siirinde Incirlik tssiine odaklanan dikkatler, anti-
amerikanci sOylemi de yedege alan bir icerige sahiptir. Berfe, Incirlik
yakinlarinda bir koy ve bu koytlin ¢ocuklarindan s6z ederek yine savas ve
6lim sorunsalina géndermede bulunur. “Savaslar, kuru tayin. / Zaferler,

yirtik kaput. / Bakakaliyor iislere / cathyor bulut. / incirlik yakinlarinda bir

koy: / Ugaklan alkislayan ¢ocuklarin kéyii.” (Berfe 2009: 142). Oznenin
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sikinti, bunalim ve ilimitsizligi; savasi ve 6liimi animsatan devlet, ordu ve

asker gibi bilesenleri olan militarist zihniyetten kaynaklanir.

Siireyya Berfe’'nin savas ve militarizmi bir sorunsal olarak siire tasidigi
basarili 6rneklerden biri Hayat ile Siir'de yer alan “Kibris” siiridir. Berfe,
“donemin Kibris savasina karsi elestirel bir tavir lizerinden siir yazmis tek
sair” (Kayiran 2012: 9) olarak degerlendirilir. Siirin epigrafinda yer alan
“4250, Kibris'taki carpismalardan sonra Yunan ve Tiirk resmi makamlarinin
acikladiklari 6li sayisidir” (Berfe 2009: 136) ifadeleri, Berfe’'nin savas, ordu
ve militarist anlayisa elestirel bir iislupla yazmasinin arka planindaki tarihi
ve siyasi realiteyi ortaya koyar. Berfe, her iki tarafin resmi makamlarinca
aciklanan 4250 sayisini siklikla tekrar ederken sadece bir sayisal veri ortaya
koymak amacinda degildir. Biitiin sayilar, yanina aldig1 kelimelerle hem
savasin yikiciligini, hem de ardindaki hissi tamamlayan gostergeler olarak
anlam kazanir.

1 darbe 3 emir 10 ¢ctkarma gemisi

4250 asker 4250 kimlik 4250 mezar

5 muharip 50 ton bomba 100 makineli
4250 asker 4250 6lii 4250 tabut

10 jet 100 dalis 1000 isabet

4250 asker 4250 haber 4250 ilan

100 ugaksavar 1000 korugan 1000 cephe
4250 asker 4250 niifus kagidi 4250 bag
1000 tank 10000 cemse 100000 malzeme
4250 asker 4250 toren 4250 dua

4250 insan 4250 komsu 4250 kardes yok
Digerleri simdilik hayatta (Berfe 2009: 136)

Siirde 4250 sayis1 / kelimesi 18 kere gecer. Sair, savasan taraflarin
Olilerinin sayisini ciplak bir sekilde verirken, ona ekledigi kelimelerle
cagrisim agini genisletir. Askerlerin ardinda kalan mezar, 6lii, tabut, toren,
dua, haber, ilan, kimlik, niifus kagid1 gibi degerler gecerliligini kaybetmistir.
Insanlar yakinlarim yitirmislerdir; insan, kardes, komsu ve temsil ettigi
degerler artik yoktur. Tamamiyle anti-militarist anlayisla yazilan siirde
somut olaylarin istatistigi dokiiliince soyutlasmasina ragmen, sair soyuttan
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hareketle savasin vahsetini de belirtir. Rakamlarin hicbir duygu ifade

etmemesine karsin, sair tekrarlarla bunlara da aciy1 ytiikler ve bircok soru
sordurarak 6liimiin soguklugunu hissettirir. Ote yandan siirin 6ne ¢ikardig
farkli bir yiiziine de deginmek gerekir. “Kibris” siirindeki militarizm
elestirisi; ideolojik bir kars1 tavir ve savas aleyhtarliginin yani sira “resmi
aciklamanin” kayitlar iizerinden bir tiir “sacma”ya indirgeme yontemiyle,
bu resmi kayitlarin, yani savasin neticesinin, cepheden geriye, sivil hayata
dogru nasil yayildigini gostererek gerceklestirilir. “Genellikle goriilmeyenin,
hesaba katilmayanin gosterilmesiyle sacmaya indirgenen, her savasin
biiytlik bir dava ugruna yapildigi ideolojisidir. Bu siirde sagmaya indirgenen,
iste bu “bliyiik dava” ideolojisidir” (Kayiran 2012: 9). Savasin bilangosunu
sayisal veriler lizerinden degerlendiren militarist anlayislara yonelik bir
ironiyi de barindiran siirde, resmi kayitlarin belirttigi kadar siradan
kayiplar olmadigini, arkasinda derin acilar birakan yasamlarin yitirildigini
vurgulamak istenir.

Siireyya Berfe, siirindeki degisimlerin ipuglarim1 barindiran ve sanat
anlayisindaki kirilma noktasinda yer alan “Mektubunu Aldim” siirinde
militarizmin farkli bir boyutunu, daha ¢ok Tirkiye'ye 6zgii bir yoniini
ortaya cikarir. Askerden koyline mektup yazan gencin dilinden aktarilan
ifadelerde askeri disipline ve bu yap1 icindeki birtakim ayrintilara
balkidiginda militarist anlayisin birey tUzerindeki etkileri goértlebilir. “7
yumruk ve 4 tepik yedim, agzim burnum kanadi” dizeleri ve “Talimde
dalginlik yaptim ve kiymetli bir sopa yedim / Bu da bana ebedi bir hatira
oldu” (Berfe 2009: 132-133) sozleriyle askerligin, bireyin kisiliginin
sekillendigi bir yer olarak algilanmasina gonderme yapilir. “Mektubunu
Aldim” siirinin asker Oznesinin aktardiklari, Kkisilik, ahldk ve vatandas
egitiminin askeri disiplinle tamamlandigi 6nemli bir yer olarak askerlik
kurumuna kiymet atfeder. Nitekim “siirde mizaglarina deginilen kisiler
giindelik hayatta her seyi olaganlastirirken, askeri disiplini kendi
varolusuna gore olaganlastiramamakta, tam tersine ona tabi olmaktadirlar.
“Dalginlik” yliziinden “kiymetli bir sopa yiyen” kisi, buna, “bana ebedi bir
hatira oldu” der ve dokunulmazlastirarak ‘erdemlestirir’: “Koruyucu bakim
harpte zafer icin esastir” (Kayiran 2012: 9) ilkesi, askerlik yapan her gencin
0z disiplinini sagladig1 ve olgunlastifinin gostergelerinden biri olarak

“Mektubunu Aldim” siirinin temel izlegi haline getirilir.
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Sonug¢

1960’11 yillarin basindan bugiine kadar Tiirk siirinin ilerledigi yollars,
gecirdigi degisimleri bilen, kimi zaman bu degisimlerin icerisinde kisa
stireligine yer alsa da kendi 6zgiin cizgisini bulan bir sair olarak Siireyya
Berfe, toplumsal ve tarihsel kirilma anlarindan en 6nemlisi olan savas
olgusunu siire tasiyarak sanat¢inin toplumsal sorumluluklarindan birini de
icra etmis olur. Ozellikle toplumsal temalara agirhk verdigi déonemlerde
Turkiye'yle ilgili olsa da olmasa da diinyanin herhangi bir yerinde
gerceklesen ve Berfe’'nin taniklik ettigi savas, insani ve vicdani boyutlariyla
siire tasinir. Sanatin gerceklikle, edebiyatin sanatla, siirin siyaset ve
propagandayla kurduklar1 ka¢inilmaz iliskinin bir tezahiirii olarak
degerlendirilmesi gereken bu siirlerde Berfe’nin savas ve militarist
anlayislarin sebep oldugu trajik neticelerin en biiyiik magdurlari olan kadin
ve ¢ocuklarin draminmi herhangi bir ideolojik kaygi glitmeden siirsel forma
dontistiirmesi dikkat cekicidir. Biiylik bir toplumsal sorun olarak savasin
Sireyya Berfe siirindeki karsiliklar1 sadece belli bir millete, {ilkeye,
ideolojiye has kilinmaz. Bilakis 6zellikle masumiyetin simgesi olarak islevsel
kilinan ¢ocuk imgesi lizerinden ele alindan trajedi, evrensel ol¢iitlerde
biitiin insanlig1 kapsayacak sekilde aktarilir. Vietnam savasinin neticesinde
ortaya ¢ikan acilarin sadece oradaki bir ¢ocuga degil, tiim ¢ocuklara isaret
etmesi gibi, Kibris cikartmasi sirasinda hayatini kaybeden askerler de
sadece Tiirk askeri degil, savasta yasamini yitiren, ardinda hiiziin, keder ve
yarim kalmis hayatlar birakan biitiin askerleri anlatir. Berfe, siir
seriiveninin baslarinda toplumcu gercek¢i siiri anlayisinin ortalama
hassasiyetlerini gostererek politik refleksle siir yazmissa da savas temali
siirlerinde ideolojik tercihlerinden ¢ok insani ve evrensel olani yakalamaya
calismistir.

16



. Siireyya Berfe’'nin Siirlerinde Savas ve Militarizm - Macit BALIK .

KAYNAKCA

AROLAT, Osman S. “Devrimci Geng Sairler Savas Aciyor”. Ant, S.153, 2
Aralik 1969: 14-15.

BASAT, [smail Mert. “Mektupla Gelen Yamit”. Varlik, 1254, 2012: 17-19.

BERFE, Siireyya. Kalfa-Toplu Siirler. 2. Baski. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2009.

CENGIZ, Metin. “Siireyya Berfe Siiri”. Giin Ola’dan Seferis’e Siireyya
Berfe. Haz. Enver Ercan. Istanbul: TUYAP Tim Fuarahk Yapim A.S.
Yayinlari, 2015: 219-221.

FEDAI, Celal. “Siireyya Berfe ile Siiri Uzerine”. Hece 98, 2005: 66-75.

GUNES, Yasar. “Siireyya Berfe’'nin Siirlerinde Devrimci Romantizm

Sorunu”. Giin Ola’dan Seferis’e Siireyya Berfe. Haz. Enver Ercan. Istanbul:
TUYAP Tiim Fuarcilik Yapim A.S. Yaynlari, 2015: 267-272.

KAYIRAN, Yiicel. “Sireyya Berfe’'nin Siirinde Nihlist Toplumculuk”.
Varlik 1254, 2012: 6-12.

KUL, Erdogan. “Modern Tiirk Siirinde Savas Karsiti Soéylem”.
Uluslararast Savas ve Edebiyat Sempozyumu Bildiri Kitabi. Cilt 1. Sakarya
Universitesi Basimevi, 2014: 272-294.

KURTULUS, Akif. “Boyle Bir Sonu Haketmemisti”. Edebiyat Dostlari, S.7,
1987: 2-4.

ONER, Haluk. “Yakin Tarihimizdeki Ug¢ Savasin Cephe Gerisine
Etkilerinin Edebi Eserler Uzerinden Incelenmesi”. Uluslararast Savas ve
Edebiyat Sempozyumu Bildiri Kitabi. Cilt 1. Sakarya Universitesi Basimevi,
2016: 355-362.

OZKARCI, Ali Ozgiir. “Kalfa'min Ihaneti”. Giin Ola’dan Seferis’e Siireyya
Berfe. Haz. Enver Ercan. Istanbul: TUYAP Tim Fuarahk Yapim A.S.
Yayinlari, 2015: 247-258.

TEMO, Selim. “Halkin Dostlan: Hayali Miras”. 2016.

http://agorakitapligi.com/halkin-dostlari-hayali-mirasselim-temo-mesele-
sayil0-2007/ (Erisim Tarihi: 10.12.2016)

17


http://agorakitapligi.com/halkin-dostlari-hayali-mirasselim-temo-mesele-sayi10-2007/
http://agorakitapligi.com/halkin-dostlari-hayali-mirasselim-temo-mesele-sayi10-2007/

. Siireyya Berfe’'nin Siirlerinde Savas ve Militarizm - Macit BALIK .

18



Bartin Universitesi Bartin University
Edebiyat Fakdiltesi Dergisi Journal of Faculty of Letters
ISSN: 2602-3520 ISSN: 2602-3520
E-ISSN: 2547-9865 E-ISSN: 2547-9865

Cilt: 2, Sayn: 2 Volume: 2, Number: 2
Aralik 2017 December 2017
BARTIN - TURKIYE BARTIN - TURKEY

EDEBI BiR TUR OLARAK TiYATRODA ANLATICI MESELESI*

Can SEN*™

Ozet

Tiyatro, tarihi antik ¢aglara dayanan binlerce yillik bir sanattir. Tiyatro, bir sahne
faaliyeti olmakla birlikte bu sanat dalinin yazih sekilleri olan piyesler tiyatroyu ayni
zamanda bir edebi tiir yapmaktadir. Bu agidan tiyatro eserleri hem sahne sanatlarinin
hem de edebiyat biliminin verileriyle incelenebilir. Bu makalemizde tiyatronun edebi
bir tiir olarak incelendigi calismalarda genellikle g6z ardi edilen “anlatic1” unsurunu
ele alacagiz.

Edebi incelemelerde genellikle tiyatronun bir “anlatma” sanati olmadigi, bu
sebeple tiyatroda anlaticinin yer almadig belirtilmis; anlatict konusunu ele alanlar ise
sadece “karakter anlatic1” lizerinde durmuslardir. Biz bu ¢alismamizda edebf bir tiir
olarak tiyatroda anlaticinin varligina yeni bir yaklasim getirmeye calisacagiz. Bu
konuyu irdelerken diisiincelerimizi desteklemek icin Bati tiyatrosundan ve Tiirk
tiyatrosundan cesitli yazarlarin farkli piyeslerinden 6rnekleri inceleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Bati tiyatrosu, Tiirk tiyatrosu, piyes, edebi tiir,
anlaticy, karakter anlatici, yazar anlatici, bakis agisi.

NARRATOR MATTER IN THEATRE AS A LITERARY GENRE
Abstract

Theatre is an ancient form of art that can be traced back to antique ages. Although
itis, primarily, a stage art, pieces make it a literary genre. Therefore, these texts can be
scrutinized under the light of stage arts and literature. This paper focuses on “narrator”
as depicted in the works that view theatre as a genre in literature.

The predominant conception of theatre in literary reviews is that it is not an art
of “narration”. Thus, narrator should not have a seat in theatre. If ever, a narrator is
mentioned in a literary review, it is the “character narrator”. However, this paper is an
attempt to bring a new perspective to the existence of narrator. The ideas introduced
here are supported with different pieces written by various authors in the Western and
Turkish theatre.

Keywords: Theatre, Western theatre, Turkish theatre, piece, literary genre,
narrator, character narrator, author narrator, point of view.
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Giris

Tiyatro, kokeni antik ¢aglara dayanan binlerce yillik bir sanattir. Tiyatro
bir sahneleme sanati olmakla birlikte oynanmak icin yazilan piyesler ise
tiyatronun edebi boyutunu olusturmaktadir. Tiyatro bilimciler o6zellikle
geleneksel halk tiyatrosu ve dogaglama tiyatro faaliyetlerini 6ne siirerek
tiyatronun metinsiz de gerceklesebilecegini belirtirler (Nutku 2001: 19). Bu
diisiince dogru olmakla birlikte antik ¢aglardan giiniimiize kadar gelen
tiyatro tarihi icerisinde Sofokles, Aristofanes, Shakespeare, Moliere gibi pek
¢ok tiyatro yazarinmi géz oniinde bulundurdugumuzda metnin tiyatro icin
aslinda ne kadar 6nemli oldugunu da goriirtiz. Bu baglamda edebiyat
bilimciler piyeslere bir edebi eser olarak yaklasirlar:

“Ozellikle edebiyat bilimciler, sahne oyunu séz konusu oldugunda,
dramatik metnin onceliginde israrcidir. Onlara gére, bir oyunun metni
okunabildigi anda edebiyattir ve bir diizyazi, siir ya da roman gibi
incelenip yorumlanabilir. Dramatik metinlerin, siir, roman, éykii, destan
gibi edebi bir metin oldugunu savunan edebiyat bilimcileri, ortada bir
yazar ve yazin kurallarina uygun olarak diyalog seklinde yazilan bir
metin oldugunu ve dram sanatinda sahne gésterisi adina yapilan her
seyin temelde bu metinden hareket ettigini savunmuglardir. (...)"
(inceefe 2014: 11)

Bu noktada Martin Esslin meseleye olduk¢a tutarli bir sekilde
yaklasmistir. Ona gore piyes, tiyatro sanati icin ilk asamadir. Piyes
sahnelenirse bir sanat olarak tiyatro ortaya ¢ikar. Eger sahnelenmezse veya
sahnelenmekle birlikte yayimlanirsa piyes bir edebi metindir ve bu haliyle
hikaye, roman gibi okunabilir (Esslin 1996: 22). Bu baglamda inci Enginiin
de benzer bir goris ifade etmistir: “(...) Tiyatro eserlerinin dteki edebiyat
tiirleri gibi okunmadigi veya okunamayacagi iddiasini ¢ok garip ve yersiz
buldugumu ézellikle belirtmeliyim. lyi bir tiyatro eserini okumanin tad: hichir
tiirde yoktur. Tiyatro eserinin sahnelenmesi edebiyat disi, ikinci bir islemdir.
(.--)” (Enginiin 2003: 139-140)

Biz de bu diisiince baglaminda makalemizde tiyatro metinlerini bir edebi
eser olarak ele alacagiz ve piyeslerin edebl olarak incelenmesinde ortaya
cikan “anlatic1” meselesine yeni bir yaklasim getirmeye calisacagiz.

Anlatici, vak’aya dayali edebi eserlerde olay ve durumlar1 okuyucuya
aktaran bir ara kisidir. Anlatici eserin sahislarindan biri olabilecegi gibi
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eserde rol almayan, olaylarin disinda kalan birisi de olabilir (Cetin 2004:

105). Bakis acisi ise Serif Aktas tarafindan “Bakis agist anlatma esasina bagl
metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan
mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan gértildiigii, idrdk
edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen
cevaptan bagska bir sey degildir.” (Aktas 1991: 84) seklinde tanimlanmistir.
Bakis acisi, anlaticinin vak’ayla ilgili olay ya da bilgileri gorme ve aktarma
bi¢imidir.

Bu noktada tiyatroyla ilgili cesitli eserlere baktigimizda tiyatronun bir
“anlatma” degil “gbsterme”! sanati olarak kabul edildigi (Cetisli 2014: 72,
Ozakman 2014: 48, Sener 2011: 14), bakis acis1 ve anlatici kavramlarinin
anlatmaya dayali edebfi eserlerin (hikdye, roman) unsurlari olarak goriildigii
ve bunlara baglh olarak tiyatro eserlerinin incelendigi pek ¢ok ¢alismada bu
konunun iizerinde durulmadign goriiliir. Hatta Ismail Cetisli tiyatro
eserlerinin diyalog ve monologlar tizerine kurulu oldugunu ve yazarin her
seyi bunlardan yararlanarak ortaya koymak zorunda oldugunu ifaide ederek
tiyatroda “anlatma/tahkiye” ve “anlatici’nin bulunmadigini 6zellikle ifade
eder (Cetisli 2014: 73). Tiyatroda anlatici meselesi iizerine ciddi anlamda
egilen isim, bizim de goriislerinden faydalandigimiz, Esen Camurdan’dir.

Piyeslerin bir edebiyat eseri olarak incelendigi c¢alismalarda,
belirttigimiz tlizere, “anlatici” kavrami tizerinde durulmamasi bu metinlerin
incelenmesinde bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biz, bu calismamizla
edebi bir metin olarak piyeslerde goriilen anlaticilar1 “Karakter Anlatic1” ve
“Yazar Anlatict” olmak iizere iki baslikta ele alarak bu konuya yeni bir
yaklasim getirmeye calisacagiz. incelememizi yaparken Bati tiyatrosu ve
Turk tiyatrosunun farkli donemlerinden sectigimiz piyesler iizerinde
durarak ortaya koymaya calistifimiz yaklasimin genel-gecer bir boyutta
oldugunu gostermeye calisacagiz.

1. Karakter Anlatici
Yukarida belirttigimiz iizere Ismail Cetisli gibi baz1 edebiyat bilimcilerin

tiyatroda anlaticinin varligini yadsimalarina ragmen tiyatroda anlatici
meselesine deginen eserlerde sadece “karakter anlatic1” izerinde duruldugu

1 “(...) Gosterme, bir olayt ya da durumu belli bir zaman ve yer icinde, daha ¢ok kisiler arasi
konusma ve eylem biciminde okuyucuya sunmaktir. (...)” (Aytir 2009: 26).
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goriiliir. Bunun sebebi karakter anlaticinin ikinci bashkta iizerinde

duracagimiz “yazar anlatici”ya gore daha goriintir olmasidir.

Tiyatro yazarlarinin piyeslerinde kimi zaman okuyucuyla/seyirciyle
konusan, kimi zaman onlara olaylar hakkinda bilgi veren bir anlaticiya sahis
kadrosunda yer vermeleri daha ziyade acik bi¢imli2 eserlerde goriiliir. Bu
noktada geleneksel Tiirk tiyatrosunda karsimiza cikan “meddah”1 hikaye
anlaticisi (And 2014: 31-32) olmasi dolayisiyla karakter anlaticinin somut bir
Ornegi olarak degerlendirebiliriz.

Klasik ve modern tiyatroya baktigimizda ise kimi tiyatro yazarlarinin -
ozellikle acik bicimli epik tiyatro yazarlari- eserlerinde bir veya birkag
karakteri anlatici olarak kullandiklarini gérmekteyiz. Karakter anlatici, kimi
zaman Kkapali bi¢imli piyeslerde de karsimiza c¢iksa da bu anlaticilarin
ozellikle seyirciyle konusmalari eseri acik bigime yaklastirir. Haldun Taner’in
piyeslerini inceleyen Esen Camurdan, tiyatroda karakter anlaticiyr soyle
degerlendirir:

“(...) Anlatici'nin en belirgin 6zelligi bir ‘st’ kisilik olmasidir.
Olaylara digaridan ve yukaridan bakar. Anlatici, dziinde sahnede olup
biteni irdeleme, seyirciyle tartisma amaci giider ama aslinda gérevi
sahnenin dile getirmek istedigini dogrudan salona aktarmaktir. (...)"
(Camurdan 2006: 81-82)

Bu noktada tiyatroda karakter anlatici, yazarla okuyucu/seyirci
arasinda iletisim kuran bir “Ust kisilik” olarak karsimiza cikar. Tirk
tiyatrosunda piyeslerinde bu sekilde bir karakter olarak anlaticiya yer veren
yazarlardan biri Haldun Taner’dir:

“(...) Fazilet Eczanesi’nden baglayarak Anlaticit kullanir yazar ve
Huzur Cikmazi disinda, bundan sonra yazacagi tiim yapitlarinda ona yer
verir. Sekiz oyununun altisinda (Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmayin,

’

2 “Tiyatro eserlerinde ‘kapali bigim’ (diger adlari: benzetmeci / dramatik yéntem) ve ‘agtk bicim
(diger adlari: géstermeci / epik yéntem) olmak lizere yapi ve kurguyu sekillendiren iki bigim
vardir. Kapali bicimli tiyatro eserlerinde olay, mekdn ve zaman unsurlari arasinda bir uyum
vardir ve olaylar sebep-sonug iligkisi icerisinde verilir. Bu tip tiyatro eserlerinde seyircinin
sahnedeki olaylarla ézdesleserek olaylart gercekmis gibi algilamast amaclanir. Agik bigimli
tiyatro eserlerinde ise olay-mekdn-zaman baglantilart ve olaylar arasindaki sebep-sonug
iliskisi gevsetilerek kapali bicimdeki gerceklik algist kirilmaya ¢alisilir. Seyircinin sahnede
olanlarla ézdeslesmesi yerine bir oyun izlediginin farkinda olmasi ve bdylece sahnede olanlara
elestirel bir gézle bakmast amaglanir. Bunun igin bu tip oyunlarda kimi zaman oyuncularin
seyircilere hitap ettigi gériiliir. (...)” (Sen 2017: 74)
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Kesanli Ali Destani, Esegin Gélgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocanin Kurnaz

Karisi) Anlatici, oyun icindeki baska bir rolle ozdeslesmistir. (...)”
(Camurdan 2006: 82)

Haldun Taner’in ilk donem piyeslerinden olan ve kapali bicim 6zellikleri
tasiyan Fazilet Eczanesi adli eseri karakter anlatici baglaminda ilging bir
Ornektir:

“(...) aslinda kapali bicim ozellikleri gésteren metnin basina ve
sonuna -oyunun kendisine dokunmadan- Anlatict’yt koyar; daha
dogrusu, asal rollerden biri olan Kalfa Yusufa bu islevi de yiikler. Metnin
geri kalan béliimiiyle hi¢bir organik bagi bulunmayan, tam anlamiyla
ona yamanmis duran Anlatici/Kalfa, Onoyun niteligi gésteren bir
actklamayla agar oyunu.” (Camurdan 2006: 44)

Haldun Taner’in bu eseri birinci perdeden dnce dekorun donmus bir
goriintlisiinde Kalfa Yusuf'un “Bu gérdiigtiniiz bizim eczanenin resmi. Tam on
yil 6nce gekilmis; sirtt doniik duran on yil onceki benim. (...)” (Taner 2016: 14)
seklindeki konusmasi ile agilir. Kalfa Yusuf burada eczanenin ve mahallenin
on yil onceki durumundan kisaca bahseder ve ardindan birinci perdeye
gecilir. Eser, on yil onceki olaylar iizerine kuruludur. Ugiincii perdenin
sonunda ise bastaki donmus goriintiiye geri doniiliir ve Kalfa Yusuf aradan
gecen on y1l icerisinde mahallede yasanan degisimleri anlatir, eser bu sekilde
sona erer (Taner 2016: 92).

Kapali bicimde yazilan Fazilet Eczanesi disinda Haldun Taner’in acik
bi¢imli piyeslerinden yazarin Tiirk tiyatrosunun tarihi gelisimini irdeledigi
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi'ndaki Basoyuncu’yu karakter anlaticiya 6rnek
olarak verebiliriz (Camurdan 2006: 38). Eserde Moliéere’in bir piyesinin Tiirk
tiyatrosunun kurulus yillarinda ti¢ farkli zamanda ii¢ farklh {islupla
sahnelenmesi islenmektedir. Basoyuncu eserde Fasulyeciyan roliinde
karsimiza ¢ikar. Basoyuncu piyesin birinci perdesinde kendisini ve
arkadaslarini1 okuyucuya/seyirciye soyle tanitir:

“Efendim. 1876 yili. Bursa’da Melekzad Bahgesi’nin sanosu. Bu
gordiigiiniiz arkadaglar Tomas Fasulyeciyan tiyatro kumpanyasi
oyunculari. (Projektér, her adi gecen oyuncu lizerinde duracaktir.) Sarki
soyleyen Satenik. (Satenik, halka selam verir.) Ona piyanoda eslik eden
Holas. (Ayni oyun. Giydirici teknisyen, elinde kostiim ve perukla girer,
basoyuncuya yaklagsir. Basoyuncu puloveri ¢ikarip elbisesinin iistiinti
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giyer.) Volta vurup diksiyon temrinleri yapan geng, Ahmet Fehim. (Fehim
halka selam verir. Fasulyeciyan perugunu da takar.) Makyajini
tamamlayan su esmer giizeli Virjinya. (Virjinya selam verir.) Su giyinen
citipitt kiz bas kadin artistimiz Hiranus. (Selam.) Tespih ¢eken Kiiciik
Ismail. (Ismail kalkip temenna eder.) Bu da bizim sarhos suflériimiiz
Kazim. Birazdan ben de Tomas Fasulyeciyan olacagim, daha olmadim.”
(Taner 2005: 35-36)

Basoyuncu ikinci ve li¢lincii perdelerin basinda ve piyesin sonunda da
bu sekilde okuyucuya/seyirciye seslenir (Taner 2005: 65-66, 97-98, 123-
124).

Piyeslerini Kanli Sarik hari¢ kapali bicimde yazan (Sen 2017: 75) Necip
Fazil'in Sabir Tagsi ve agik bicim 6zellikleri gosteren Kanli Sarik piyeslerinde
de karakter anlatic1 karsimiza ¢ikar. Yazar, Sabir Tasi'nda Haldun Taner’in
Fazilet Eczanesi'nde oldugu gibi kapali bicimli esere karakter anlaticilar
eklemistir. Bunlar birinci perdenin sonu ile ikinci perdenin basinda yer alan
Uic cindir. Piyesteki diger kisilerin goremedigi, sadece okuyucuya/seyirciye
goriinen cinler, sahip olduklar1 dogaiisti yetenekler sayesinde piyesin
merkezi kisisi Gen¢ Kiz'in bilmediklerini bilirler ve cinlerin kendi
aralarindaki diyaloglarla okuyucu/seyirci de bunlardan haberdar olur. Yani
cinlerin anlatict olarak islevi diger Kkisilerin bilmedikleri gercekleri
okuyucuya/seyirciye aktarmaktir. Mesela, sarayda olii vaziyette yatan
Sehzade'nin geg¢misini, goniil gozlniin kapali oldugunu ve hatta gelecegini
bilirler:

“BIRINCI CIN -(...) Bu élii yirmi bes sene gézleri acik gezdi ve
gormedi. Derken, géziindeki perdenin listiine, llizumsuz bir perde daha
indi; yani éldii. Bu 6lii kirk giin kirk gece sonra aksira aksira dirilecek.
Gene gormiyecek. Bir giin nasilsa goriir gibi olacak; ve bir giin nasilsa
goriir gibi oldugu icin, artik gézlerinin yeniden kapanacagi giine kadar
mesut yasiyacak.” (Kisakiirek 2012b: 32)

Cinler, Cariye’yi saraya getiren geminin acik denizlerde gecirdigi
tehlikeleri de bilmektedirler:

“IKINCI CIN -(...) Ama sarayin limanina girmeseydi batip gidecekti.

0 ne firtinaydi o? Deniz cinleriyle boy 6l¢ciismek kolay mi; teknesini
Fas’tan buraya kadar findik kabugu gibi salladilar.” (Kisakiirek 2012b:
43)
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Geng¢ Kiz, Cariye’yi satin aldiktan sonra sohbet etmeye baslarlar ve

Cariye yasadiklarini Geng¢ Kiz’'a anlatir fakat anlattiklarinin hepsi yalandir.
Cinler ise gercekleri bilmektedirler. Asagidaki alintida Ugiincii Cin, hem
Cariye’nin anlattiklarint hem de gergekleri okuyucuya/seyirciye aktarir:

“UCUNCU CIN -(...) Neyalanlar séyliiyor, ne yalanlar! Fas sultaninin
dokuzuncu kiztymis. Halbuki cariyesiydi. Kayaliklarda dolasirken onu
korsanlar ¢calmis. Halbuki gemi tayfasindan birine kacti. Korsanlarin
kaptani ona géz koymusmus. Halbuki tayfa, onu sirretligi yliziinden esir
diye kaptana hediye etti. Kaptan onu biitiin giin ucu kursunlu kamgilarla
ddviiyormus. Halbuki asil, o, kaptanin kamcist ile esirleri dévdiigii igin,
kaptandan yalniz bir kere keskin bir tokat yedi. A, a, a, a!!! Diinyanin en
sdf kiziymig, en sdf kizi!!!” (Kisakiirek 2012b: 45)

Acik bicim 6zellikleri tasiyan Kanli Sarik’taysa Necip Fazil, eserin birinci
perdesinde ihtiyar Timsal ve Fraklh Adam’i karakter anlatici olarak
kullanmustir. Tarihin bizzat kendisi oldugunu séyleyen Ihtiyar Timsal, tarih
profesorii Frakli Adam’a Turkiye tarihinin bir késesini, tarih icinde Kars’i
gostermek ister (Kisakiirek 2010: 13-14). Frakli Adam, onun bu sézlerine
sasirir ve aralarinda soyle bir konusma gecer:

“IHTIYAR TIMSAL -Dokuz asir evvelinden baslayarak ve her seyi
yurdumuzun dogu ucundan bir tepeden seyrettirerek.. Zamani
biitiinlestirmek yoliyle, ruh metodiyle...

FRAKLI ADAM -Olur sey mi bu?

[HTIYAR TIMSAL -0 pek giivendiginiz gurur budalast aklinizi bir
tarafa birakacak olursaniz, olur bildiklerinizin nasil olmaz, olmaz
sandiklarinizin da nasil olur oldugunu gériirsiiniiz. Zamanin sinema
seridi, Allah’in izniyle benim elime verilmistir. Buyurun ve geri geri
cekilin!” (Kisakiirek 2010: 14)

Bu noktadan itibaren ihtiyar Timsal, Frakli Adam’a 1064’ten 1800’lere
kadar Kars’ta yasanan olaylari tabiri caizse bir zaman makinasi ile gosterir.
Bu perde boyunca belirttigimiz tarih diliminde olaylari seyrederler ve daha
¢ok Thtiyar Timsal'in yénlendirmeleri ile Kars'ta yasananlari birbirlerine
anlatirlar. Boylece Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam birinci perdede karakter
anlatici rolii kazanirlar (Kisakiirek 2010: 15-53). Necip Fazil'in bu
uygulamasina birinci perde li¢lincii tablodan 6rnek veriyoruz:
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“IHTIYAR TIMSAL -(Frakli Adam’a) Temiirlenk’i gériiyor musunuz?
Aksak ayagina kadar, farkinda misiniz?

FRAKLI ADAM -Evet, evet!
[HTIYAR TIMSAL -Bastan basa yakip yiktigi Kars’t seyrediyor.

FRAKLI ADAM -Simdi de, Tarih’in, Tiirkliik adina en aci ve karanlik
noktalarindan birini goreceksiniz. Bu nokta 19 ve 20 nci asirlardaki son

feldaket noktalarina ulasan cizginin bagi... Buna, ister bilerek, ister
bilmeyerek, Temiirlenk gibi bir Islim ve Tiirk imparatoru dlet olacak...

()
FRAKLI ADAM ~(ihtiyar Timsal'e) Temiir’iin etrafinda nigin
yakinlarindan kimse yok?

[HTIYAR TIMSAL -Temiir, mahrem dnlarim kimseye géstermek
istemez. Sahis ve devlet sirri dedin mi Temiir bir tane... Yakinlar1 hakim
noktalarda.” (Kisakiirek 2010: 27-28)

Birinci perdenin sonunda Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam’in anlatici
rolleri sona erer ve eserin devaminda yer almazlar (Kisakiirek 2010: 50).

Karakter anlaticiya son bir 6rnek olarak Sezai Karako¢’un Gérev piyesini
ele alacagiz. Kapali bicimli ve li¢ tabloya ayrilmis tek perdelik bir piyes olan
Gérev'de olay orgiisii diyaloglarla devam ederken ikinci tablonun sonunda
birden bire Anlatic1 “Ufak Bir Séylesi” basligiyla araya girer:

“Simdi sizinle, izin verirseniz, ufak bir séyleside bulunacagim. Ben
kim miyim? Anlatici. Evet, anlatict. Oyunlarda bir anlatict vardir ¢cogu
kez, seyirciye yardimci olur. Ben, su ana kadar, sikici olmamak igin,
ortalikta pek géziikmek istemedim. Herkes, kendi roliiyle anlatmak istedi
ne demek istedigini Ama, demin, tartisttk arkadaslarla. Laf
anlatamadim onlara. Ben yeterli buluyorum anlatilanlari. Ama, onlar,
israr ediyor konusmamda. Onlart kirmamak icin suracikta bir iki séz
edeyim dedim.” (Karako¢ 2013: 101-102)

Anlatic1 bu sekilde kendisini tanittiktan sonra “sevgi” izerine konusur
ve sozlerini “Soziim burada bitiyor. Benimki bu kadar. Ama arkadaslarimin
soyleyecekleri sanirim bitmedi daha.” (Karako¢ 2013: 102) seklinde
tamamlar, boylece ikinci tablo biter. Yazar burada kendi diisiincelerini
dramatik akisin disinda dogrudan ifade etmek icin Anlaticr’y1 kullanmistir.
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Piyeslerdeki karakter anlaticilarin bakis acisina bakacak olursak bakis

acisinin yazarin anlaticiya bictigi goreve gore degistigini goriiriiz.
Inceledigimiz eserlerden Fazilet Eczanesi ve Sersem Kocanin Kurnaz Karis
gibi piyeslerdeki karakter anlaticilar ayni1 zamanda eserin sahislarindan biri
olduklar icin onlarin bakis acilar1 sadece gordiikleri ve yasadiklan ile
siirhidir. Necip Fazil'in Sabir Tasi piyesindeki cinler ile Kanli Sarik’taki
Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam ise dogaiistii giicleri sayesinde hakim bakis
acisina sahiptirler. Piyesteki cinler, ge¢miste ve farkli cografyalarda
yasananlar: bilirler; Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam ise zamanda yolculuk
yaparak tarihi genis bir perspektiften goriip yorumlayabilmektedirler.

2.Yazar Anlatic1

Karakter anlaticiy1 hari¢ tutarsak tamamen diyalog ve monologlardan
olusan piyeslerde anlatici unsuru olmayabilir. Clinkii bu tarz bir eserde her
sey konusmalarla sekillenir. Fakat piyeslerde yazarin araya girdigi parantez
ici aciklamalar bulunmaktadir. Piyesleri incelerken bunlar1 nasil
degerlendirmek gerekir?

Biz, piyeslerdeki yazara ait parantez i¢i agiklamalarin anlatic1 meselesi
baglaminda degerlendirilmesi gerektigini  diisiiniiyoruz. Karsilikli
konusmalarla devam eden bir metinde okur kisilerin hareketlerini bilemez.
Yazarlar diyaloglarda verilmesi miimkiin olmayan bunun gibi bilgileri
parantez icindeki aciklamalar vasitasiyla okura aktarirlar. Necip Fazil'in
Tohum piyesinin birinci perde {lg¢lincii sahnesini buna oOrnek olarak
gostermemiz miimkiindiir:

“HANCI -Kimsin sen? Girsene igeriye!

(Kadin yavas yavas ilerler. Halinde bir acaiplik. Yolcuyu gériince
yliziinii biisbiitiin kapatir.)

HANCI -Séylesene kimsin? Ne istiyorsun?
SERIFE TEYZE -Benim. Serife Teyze.

HANCI -(Sagskin) Serife Teyze, nedir bu hdlin? Nigin geldin? Hanim
nerede?

(Serife Teyze parmagiyla, sus der gibi bir isaret yapar. Yolcuyu
gosterir.)

HANCI -Kuzum kimlere biraktin hanimi? Nasil geldin bes saatlik
yoldan?
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(Serife Teyze cevap vermeden sag taraftan ¢ikar. Hanci da pesinden

gider.)
HANCI -(Sesi iceriden gelmektedir.) Allahim sen hayirlara tebdil et!

(Yolcu saskin saskin etrafina bakimir. Ustiinde hicbir seye akil
erdiremeyen bir hdl. Cebinden bir sigara cikarir. Etrafta kibrit arar.
Ocaga gider. Kaynayan cezveyi atesten indirir. Maga ile bir ates alir.
Sigarasina gotiiriir. Arkasi sol kaptya déniik. O sirada sol taraftaki kapi
acilir. Ferhad Bey gériiniir.)” (Kisakiirek 2013: 28-29)

Alintiladigimiz bu sahnede parantez ici aciklamalar: ¢ikarirsak Hangcy,
Serife Teyze ve Yolcu'nun hareketleri hakkinda herhangi bir bilgiye sahip
olamayiz. Esasinda oyuncularin sahnedeki hareketlerini diizenlemek icin
yazilan bu agiklamalar eseri okuyanlarin da kisilerin hareketlerini
O0grenmesini saglar. Eser sahneye konuldugunda okunmayan bu kisimlar
oyuncular tarafindan canlandiritlir. Bu ac¢idan yazar, parantez igi
aciklamalarla oyuncular1 sahnede goriinmez iplerle oynatan bir kuklaciya
benzetilebilir.3 Metinde okudugumuz parantez ici agiklamalar eser
sahnelenirken goriinmez iplere doniisiir ve boylece yazar oyunculari istedigi
gibi yonetir.

Piyeslerdeki bu parantez ici aciklamalara baktigimizda yazarin kisilerin
tlim hareketlerini gordiigiinii ve okura aktardigini sdyleyebiliriz. Bu agidan
piyesler icin hakim bakis acisina sahip yazar anlatictdan bahsetmemiz
miimkiindiir. Yazar, anlatic1 olarak her seyi goriir ve okura aktarir. Burada

3 Piyeslerin sahnelenmesinde bu sekildeki anlatici unsurunun ortadan kalktig1 séyleyebiliriz.
Tiyatro eserlerini “yazili metin”/“edebi bir tiir” olarak ele aldigimiz i¢in sahne sanatlarinin
konuya yaklagimi ile bizim yaklasimimiz kaginilmaz bir sekilde farkli olacaktir. Bu baglamda
Unal Aytiir'iin su ciimleleri diisiincemizi daha anlagilir kilacaktir: “(...) Bir tiyatro oyununda
olaylar seyircinin gézleri ontinde gectigi icin, sahnede canlandirilan kisilerle onlari izleyenler
arasinda hi¢ kimse yoktur. Oysa, hemen hemen bastan sona konusma bigiminde yazilmis
romanlarda bile bir anlaticinin varligi sezilir. Bu gibi durumlarda anlatici kendini olaylarin ve
kisilerin gerisine ¢ekmis, anlattimdaki payini azaltmistir, o kadar. (...)” (Aytir 2009: 19).
Goriildiigii gibi burada Unal Aytiir, piyesin sahnelenmesi esnasinda oyuncularla izleyiciler
arasinda kimse olmadigini ifade etmektedir. Tiyatro eserlerinin yazili sekillerinde ise durum
degisir. Alintinin devaminda belirtilen “bastan sonra konusma biciminde yazilmis” romanlar
ile piyesler benzer bir goriiniim sergiler. Bu tip romanlardaki duruma benzer sekilde tiyatro
eserlerinde de anlatic1 vardir ve Aytiir'iin de vurguladig1 gibi “anlatici kendini olaylarin ve
kisilerin gerisine ¢ekmis, anlatimdaki payini azaltmigtir”. Tiyatro eserlerinde anlaticinin
varliginin kolayca goriillememesinin ve arastirmacilarin bunun {izerinde durmamasinin
sebebi kanaatimizce budur.
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yazar anlaticinin hakim bakis agisina sahip olmasinin sebebi bu bakis agisinin

sundugu genis imkanlardir:

“Sozii edilen bakis agisinin sinirsiz olusu, ‘yazar anlatict’ya itibari
dleme has sosyal hayatin genis bir béliimiinii ifdde edebilme giicli
verebilmesi yaninda, insan émriinii asan uzun yillar zarfinda meydana
gelen olaylart anlatma imkdani saglar.” (Aktas 1991: 96)

Ozellikle Necip Fazil'in Kiinye, Kanli Sarik, Mukaddes Eménet gibi vak’a
zamani ¢ok uzun yillara yayilan (Sen 2017: 296-297, 301, 303) piyeslerde bu
bakis agisi islevsel olmaktadir.

Bununla birlikte piyeslerdeki bu yazar anlatici sinirlandirilmistir. Her
seyi bilir ama yorum yapmaz, olaylara miidahale etmez. Bu acidan yazar
anlaticinin yansiz anlatim tutumu icinde oldugu séylenebilir.

Giirsel Aytag, romanda anlaticilarin “tanrisal (auktorial)”, “yansiz
(neutral)” ve “kisisel (personal)” olmak lizere tli¢ farklh “anlatim tutumu”
icerisinde hareket edebilecegini belirtir ve yansiz (nesnel) anlatim tutumu
hakkinda sunlar1 soyler:

“Yansiz anlatim tutumu (neutral), anlaticiy bir seyirci gibi olayin,
anlattigi seyin disinda durmaya zorlar. Roman iginde yer verilen
karsilikli  konusmalar, anlaticinin yansiz konumda gerceklestirdigi
pasajlardir.” (Aytag 1999: 14)

Unal Aytiir de bu anlatim tutumu hakkinda sunlari belirtir:

“(...) Nesnel bakis acisinda tanrisal anlatici perde gerisine ¢cekilmisg,
okuyucuyu olaylar ve kisilerle bas basa birakarak, éykiisiinii biiyiik
olctide sanki bir tiyatro oyununa doniistiirmiistiir. Burada yaratilmaya
calisilan izlenim, yazarin araciligi olmadan okuyucunun olup bitenlere
dogrudan dogruya kendisinin tanik oldugudur. Anlaticinin gérevi
sahneyi hazirlamak, kisilerin nasil davrandiklarini gdstermek,
konusmalari aktarmaktir, o kadar. (...)” (Aytiir 2009: 55)4

Mehmet Tekin de bu anlatim tutumunun edebi eserlerde o6zellikle
diyalog kisimlarinda goriildiigliinii vurgular (Tekin 2008: 38). Tiyatrodaki
anlaticinin tutumu da bu sekilde degerlendirilebilir. Tiyatro eserleri
diyaloglar tzerine kurulu olduklar icin bu eserlerde anlatici, kisiler

4 Aytiir'lin buradaki “sanki bir tiyatro oyununa déniistiirmiistiir” seklindeki ifadesi, bu anlatim
tutumunun tiyatro metinlerindeki yapiyla kosutlugunu agik bir sekilde gostermektedir.

29



. Edebi Bir Tiir Olarak Tiyatroda Anlatic1 Meselesi - Can SEN .

konusurken aradan ¢ekilir ve sadece gerekli yerlerde parantez igi

aciklamalarla onlarin hareketleri hakkinda bilgi verir. Herhangi bir yorum
yapmaz, taraf tutmaz. Aslinda o6zellikle modern romancilarin romanda
yapmak istedikleri sey de bu sekilde anlaticiyi siliklestirmektir (Tekin 2008:
36). Tiyatro bunu, romandan ¢ok daha 6nce basarmistir.

Bu noktada ortaya koymaya calistigimiz yazar anlatictya farkh
piyeslerden érnekler vermek istiyoruz. ilk olarak Necip Fazil''ln Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih eserine bakacak olursak bu piyesin ilk perdesinde yazar,
Parmaksiz Salih ile Naci Bey'in konusmalar1 esnasinda Salih’in yaptig
hareketleri alt1 tarafimizdan ¢izilen parantez i¢i aciklamalarla vermistir:

“Bu is ya gére gore olur, yahut kimse gérmeden... Gére gére olani
(Arkasindaki camli kapiyi géstererek) disarda bir giirtiltii cikartip polis
geliyor stiphesini verdikten sonra (Soylediklerini ayniyle tatbik ederek
anlatir) kutuyu kapmak ve konsolun cekmecesine atmakla olur. (Salih
kutuyu kapmis, konsolun hizla actigi ikinci cekmecesine atmis ve
cekmeceyi stiriip Naci Beyefendiye dénmiistiir.) Bir de bakarsiniz ki,
disardaki giiriiltii, bir takim sulu ve sarhos miisterilerin patirtisindan
baska bir sey degilmis... (Yine tariflerini tatbik eder.) Hemen ¢ekmeceyi
acar, kutuyu cikarir, sirasi gelenin ontine koyarsaniz. (Masaya koydugu
kutuyu gdésterir.) Fakat bu, artik eskisi degildir. Eskisi, konsolun
gbziindeki delikten iictincii géze atilmistir. Ikinci cekmecenin kenarinda
bekliyen, bu ébiiriiniin tipatip ayni kutu da, icindeki diizme kdgitlarla,
yine o diye miisterinin éntine gelmistir. Nasil?” (Kisakiirek 2012a: 14-
15)

Yukaridaki alintida yazar parantez i¢i agiklamalarla esere dahil olmus ve
merkezi kisinin konusurken yaptigi hareketleri okura yansitmistir. Bu
aciklamalar okurun eserdeki olaylar1 zihninde canlandirmasini saglar ve

eseri sahneye koyacak oyuncularin nasil hareket etmeleri gerektigini
gosterir. Boylece eser diyaloglardan ibaret bir s6z y18in1 olmaktan kurtulur.
Yukaridaki alintida agiklamalar1 ¢ikardigimizda geriye Parmaksiz Salih’'in
diiz bir sekilde konusmasi kalir.

Yazar anlaticinin bu sekilde kullanimina baska bir 6rnek olarak Nobel
odiillii italyan yazar Luigi Pirandello’nun tek perdelik Sicilya Turunglari adli
eserinden bir parcay1 ele alacagiz:

“SINA’NIN SESI -Bir dakika! Bir dakika diyorum size!
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MARTA -Iste o! Onun sesi... Geliyor...

(Sina, hisirdayan ipekler, piril piril miicevherler icinde, stislii; g6gst,
kollar, omuzlart c¢iplak, aceleyle gelir. Oda birden bire siddetle
aydinlanmis gibidir.)

MICUCCIO -(Elini bardaga uzatmisken, yiizii alev alev, ajzi acik,
gozleri kizarmis, saskin, diissel bir gériintii karsisindaymis gibi, dyle
bakakalir; kekeler.) Teresina...

SINA -Micuccio? Nerdesin? Oh, iste burada... Isler nasil? Nasilsin? [yi
misin, simdi? Aferin, aferin... Hastalandin sen, ha? Bak, biraz sonra
gortistiriiz yine... Annem de burada sonra, yaninda... Anlastik, ha? Biraz
sonra...

(Yine kagar, gider. Alabildigine saskin kalakalir Micuccio.
Salondaysa, Sina’nin dénlisti ¢igliklarla karsilanir.)

MARTA -(Uzun bir sessizlikten sonra, icine diistiigii saskinligi
bozmak icin, tirkekge sorar.) Yemiyor musun artik?

(Micuccio ona aptal aptal, anlamadan bakar.)” (Pirandello 2000:
41)

Pirandello, alintiladigimiz kisimda ¢ kisinin hareketlerini ve tavirlarini
parantez icindeki acgiklamalarla vermistir. Parantez ic¢indeki pargalar
metinden c¢ikarildiginda Sina’'nin gériniisiini, hareketlerini ve yillar sonra
sevdigi kizi1 oldukca degismis olarak goren Micuccio’'nun saskinligini
bilemeyiz. Parantez i¢cindeki bu acgiklamalar okuyucuya bunlar hakkinda bu
sekilde bilgi verirken ayni zamanda piyesi sahneye koyacak oyuncularin da
nasil hareket etmeleri gerektigini ifade etmektedir.

Pirandello’dan alintiladigimiz bu parcada dikkat cekici bir 6zellik ise
yazarin Marta'nin icinden gecenleri bilmesidir. “Uzun bir sessizlikten sonra,
icine diistiigti saskinligi bozmak icin, lirkekce sorar.” ciimlesi Marta’nin
Micuccio’ya “Yemiyor musun artik?” diye sormasindaki niyeti ortaya
koymaktadir. Marta’nin Micuccio’yu saskinliktan kurtarmak istemesini
sadece hakim bakis acgisina sahip olan bir anlatici bilebilir. Clinkii bu, sahsin
zihninden gecen bir diisiincedir. Bu da yazar anlaticinin bakis agisi
hakkindaki diistincemizi desteklemektedir.
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Bunlarin yaninda yazar anlatici, piyeslerde konusmalarin olmadigi

sahnelerde hareketlerin goriiniir kilinmasini da saglar. Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih’ten buna bir drnek verebiliriz:

“(Matmazel Fofo siritir; Doktor Hayrettin kdgitlarini sepetin icine
atar, cebinden iki ellilik ¢ikarip éniindeki 1 lira ile beraber Krupyeye
firlatir. Siiliin Ahmet, ellilikleri, arkasinda duran Sanjér Ismail’e basini
cevirmeden ve sol omuzunun listiinden uzatir. Sanjér, yildirim hiziyla 3
tane yirmibeslik ve 5 tane beslik fisi masaya atar. Siiliin Ahmet, dniindeki
paranin 1 lirasini yine Matmazel Fofo'ya iade eder. Sonra paralarin
icinden 5 liray1 gaynot kutusuna atip mevcut parayi saymaya baglar. O
dna kadar, Matmazel Fofo'nun actigi 9, masada durmaktadir. Krupye
mesgulken Isci Marko uzanip Matmazel Fofo'nun iki kagidini alr;
kdgitlara, sanki hayran, séyle bir bakar, sonra onlari sepete atiyormusg
gibi yapip el cabukluguyla ceket kolundan iceriye sizdirir ve ellerini
ceker. Hadiseyi kimse gérmemis, yalniz Salih fark etmistir. Salih, Isci
Marko'ya dogru bir iki adim atmak lizere davranip yine oldugu yerde
kalir. Marko da, yaptigi isin Salih tarafindan gériildiigiinii anlamis ve
korkusundan donmustur.)” (Kisakiirek 2012a: 30-31)

Karsilikli konusmanin olmadig1 bu alintida anlaticinin verdigi bilgiler
Is¢i Marko’nun yaptig1 hilenin Parmaksiz Salih gibi okuyucu tarafindan da
goriilmesini saglar. Anlatici kullanmadan bu ve buna benzer ayrintilari
okuyucuya anlatmak miimkiin degildir. Yine daha 6nce belirttigimiz gibi
anlaticinin verdigi bu bilgiler piyesin sahnelenmesi esnasinda oyuncularin
neler yapacaklarini, nasil konusacaklarinis da gostermektedir. Ozellikle
melodram tarzi piyeslerde yazarlarin oyuncular1 anlatici ile bu sekilde
yonlendirmesi sik karsilasilan bir durumdur:

“Kisilerin agzindan konusan, oyunu kendi amact dogrultusunda
keyfince yonlendiren melodram yazarlari, ¢ok sik kullandiklar: ayrag
iclerinde verdikleri komutlarla oyuncuyu da yénetir; ona nasil
davranacagini, nereye dogru gidip ne yapacagini, ses tonuna dek belirtir.
En ¢ok da kisilerin ruhsal durumlariyla ilgili bilgi verilir yapitlarda ve

5 Necip Fazil'in oglu Mehmet Kisakiirek anlaticinin parantez i¢i agiklamalarinin tslup
acisindan 6nemini soyle vurgular: “Bir insana ‘Seni seviyorum! derken ‘Senden nefret
ediyorum!” demek de miimkiindiir. Tiyatro metninde parantez icinde yer alan a¢iklamalar ¢ok
6nemlidir. Tiyatronun kendisidir. Yazar orada, hangi séziin hangi iislupla soylenecegini agiklar.
(.-.)” (Kisakiirek 2003: 133).
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melodram tiirti geregi, bunlar genelde biiyiik cosku, éfke veya derin

keder, act gibi siddetli duygulanimlari yansitir. (...)” (Camurdan 2015:
71)

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’ten anlaticinin bu islevine o6rnekler
verebiliriz:

“YUSUF —(Istirapli bir sesle) Macide, sana ve bana Allah acisin... Sen
de bana aci1!” (Kisakiirek 2012a: 43)

“YUSUF -(Yine bulundugu yerden haykirir) Sizi bu ise kim memur

etti? Buraya tripo numarasi yapmaya mi geldiniz?” (Kisakiirek 2012a:
75)

“MACIDE -(Heyecani artiyor) Bu gece siz gelmeden, evin halisini

verdi bir adama... U¢ bin lira aldi. Demek cebinde ayrica otuz bin lira
varmis... Ug bini kaybettikten sonra artik namusa da paydos, dyle mi!
(Cilginlasir) Hatirima da gelmedi degil... ‘Sakin parayi almis olmayasin;
sen bir yabancinin emanet parasiyla da oynarsin!” dedim ona..”
(Kisakiirek 2012a: 84)

Yukaridaki alintilarda alti ¢izili olarak belirttigimiz ifadelere
baktigimizda anlaticinin bu aciklamalari melodramin bir 6zelligi olarak
abartili ve coskulu duygulari belirtmek i¢in kullandigini gérmekteyiz.

Tiyatro yazarlarinin parantez i¢i agiklamalarla yazar anlaticidan
yararlanma oranlari ve sekilleri eserden esere degisiklik gdsterebilmektedir.
Necip Fazil gibi kimi yazarlar bu anlaticicdan yogun bir sekilde
yararlanirlarken farkli yazarlarin kimi piyeslerinde yazar anlaticidan
olduk¢a az yararlandiklar1 goriiliir. Mesela, Shakespeare’in Hamlet ve
Macbeth piyeslerine baktifimizda yazarin bu piyeslerinde parantez ici
aciklamalara olduk¢a az yer verdigini goriiriiz. Ornek verecek olursak,
Shakespeare Hamlet’in dordiincii perde yedinci sahnesinde yedi kez [ “Satoda
baska bir oda.”, “Kral ve Laertes girer.”, “Bir haberci girer.”, “Haberci ¢ikar.
Mektubu okur.”, “Kralice girer.”, “Cikar.”, “Cikarlar.” (Shakespeare 2011: 127-
135)], Macbeth’in besinci perde birinci sahnesindeyse sadece li¢ kez
[“Macbet’in Dunsinane’deki satosu. Bir hekim, kralicenin hizmetine bakan bir
kadinla girer.”, “Lady Macbeth elinde bir samdanla girer.”, “Lady Macbeth
ctkar,” (Shakespeare 2016: 91-94)] parantez ici aciklamalardan
yararlanmistir. Bunlar da goriildiigli iizere sahislarin sahne giris ¢ikislarini
belirten oldukca Kkisa ciimlelerdir.
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Namik Kemal'in Giilnihdl piyesinde de yazarin parantez ici

aciklamalardan olduke¢a asgari diizeyde yararlandigi goriiliir. Meclislere
ayrilmis bes fasildan olusan eserin birinci fasil birinci meclis gibi kimi
kisimlarinda yazar parantez i¢i aciklamalardan hi¢ yararlanmamis,
dolayisiyla bu pargalarda anlatici kullanmamistir (Namik Kemal 1960: 5-14).
Birinci fasil tiglincli mecliste ise Namik Kemal’in parantez i¢i agiklamalardan
Shakespeare gibi oldukca kisa ciimlelerle yararlandig goriiliir [“Ismet, bir
seda-y1 nefretle mindere yigilir”, “Ismet’in yanina kosarak ve Giilnihal’e nihayet
derecede hiddetle”, "Aci aci giilerek” (2 kez), “hiddetle” (2 kez), “bdrit bir
tazirle” (Namik Kemal 1960: 15-20)]. Piyesin ilerleyen kisimlarinda da
yazarin ayni sekilde devam ettigi gériilmektedir.

Bunlara karsin yukarida da belirttigimiz gibi Necip Fazil, yazar
anlaticidan yogun olarak yararlanmistir. Bu noktada en dikkat cekici piyesi
ise Kiinye’dir. Yazarin bu piyesinde parantez i¢i aciklamalardan yukarida
verdigimiz 6rneklerdeki gibi yararlandig: goriiliir. Bununla birlikte piyesin
ikinci perde altinci tablosu anlaticinin sahislarin hareketlerini aktarmada
kullanilmasina ilging bir ornektir. Sarikamis’'ta gecen ve askerlerin karla
bogustugu bu alt1 sayfalik tablonun biiyiik ¢ogunlugunu anlaticinin olaylari
aktarmasi olusturur. Burada konusmalar olduke¢a azdir. Yazarin anlaticidan
ne kadar genis bir sekilde yararlandigini géstermek icin tablonun basindan
uzun bir kisim alintiliyoruz:

“(Sahra, donuk fakat bol bir ay isigi altinda. Kiime kiime kara
bulutlar aya dogru akiyor. Solda, bir cam agacinin dibinde, yanyana yere
comelmis oturan ve arkalarindan goriinen dort tane nefer. Bu neferler
birer heykel gibi hareketsiz. Ne yaptiklari, ne olduklari belli degil. Sagda,
katir éliistiniin yanibagsinda, yiizii sag tarafa dogru, besinci nefer. Besinci
nefer kara oturmus, kaputunun yirtik yerlerinden cikan cirilciplak
kollariyle kart aciyor, actigi kari elleriyle iki tarafa dogru yiikseltiyor.
Miithis bir 1stirap cektigi belli. Kari, son kuvvetini sarfedercesine agtyor
ve intizamli saat tik taklari halinde, 1h, 1h, 1h, inliyor. Ses ve hareket yalniz
beginci neferde. Obiir nefelerde ne bir ¢cit var, ne bir kimildanis. Bu sahne
tam bir dakika stirer. Bir dakika sonra beginci nefer, titrek elleri cebinden
bir ¢caki ¢cikarir. Cakiyt acmaya calisir, acamaz, yere birakir. Iki elinin
parmaklarini agzina gétiirtip uzun uzun hohlar. Cakiyi yerden alir. Son
kuvvetini sarfedip agar. Elinde ¢caki, actigi ¢ukura egilir. Bast ¢ukurun

icinde kaybolur. Cukurdan hiriltilar geliyor. Bir ldhza sonra basini
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cukurdan ¢ikarir, dogrulur. Elinde katir éliisiinden kestigi kocaman bir

et pargast. Yiizii timit takalliisleri icinde, dudaklarindan seving hiriltilar
dokiiliiyor. Cakiyi firlatir, kara saplar. Et parcasini korkung bir istahla
agzina gotiiriir. Tam o anda bitisik tiimsekten altinci neferin kafasi
ylikselir. Altinct nefer bir ldhza begsinci nefere bakar. Sonra stiriine stirtine
besinci nefere arkasindan yaklasir, yanina gelince durur. Hicbir seyden
haberi olmayan besinci nefer et parcasini isirmak lizeredir. Altinci nefer
sag elini kaldirir, besinci neferin eline miithis bir tokat vurur. Beginci
neferin elinden et pargasi diiser. Altinci nefer yerdeki et parcasini kapar
kapmaz yilan gibi siiriinerek geriye dogru akar, bir tiimsegin iistiinden
cikar, iner, kaybolur. Beginci nefer neye ugradigini sasirmis, altinci
neferin arkasindan bakiyor. Bir sey yapmak ihtiyacinda, fakat bir tiirlii
akstildmelini bulamiyor. Nihayet yiizii burus burugs olur. Bir ¢ocuk gibi
saffetli, hiingiir hiingtir aglamaya koyulur. Begsinci nefer aglar, aglar, sol
taraftaki neferler hareketsiz, cansiz. Besinci neferin sesi kisilir. Kuru
hickiriklarla sarsilmaya baslar. Elleri ve dizleri iistiine yatar, hasta bir
kedi gibi siiriine stiriine ve hickiriklarla sarsila sarsila ilerler, sagdan
ctkar. Kara bir bulut ay1 peceler. Sahne golgelerle dolu. Bir an evvelki
sekilce hayal meyal gériiliiyor. Derin ve uzun bir stikiit. Sol taraftan ve
cok yakindan Gazanfer’in sesi giirler.)

GAZANFER’IN SESI -Cabuk bir ates! Sancaklarla evraki yakalim!”
(Kisakiirek 2011: 88-90)

Eserde yaklasik iki sayfa tutan bu alintida konusma olarak sadece
Gazanfer’e ait iki climle yer almaktadir. Tablonun devami da bu sekildedir.
Yazar aktardigimiz bu kisimda Allahu Ekber Daglar’'ndaki donmus ve
donmak tlizere olan askerlerin vaziyetlerini tasvir etmis, iki asker arasindaki
yiyecek miicadelesini anlatmistir. Eserin sahnelenmesi esnasinda anlaticinin
anlattig1 bu kisim canlandirilarak goriintiiye doniisecek ve anlatici daha 6nce
belirttigimiz gibi oyuncular1 hareket ettiren bir kuklaciya doniisecektir. Bu
noktada yazarin anlatmak istediklerini ¢ok teferruath ve gereksiz yere
uzatarak aktardigi iddia edilebilir. Yazarin bu sekilde davranmasinin sebebi
anlattig1 olaylardaki en ince ayrintiy1 bile tespit ederek eserin gercekligini
saglamlastirmak istegidir. Ayrica Necip Fazil piyeslerini oynanmak icin
yazmistir ama bunun yaninda bu eserlerinin okunacagini da bilmektedir ve
bu sebeple okuyucuyu diisiinerek ayrintili bir tasvir ve anlatima girismistir.

Onun sahne eserlerinde okuyucuyu diisiindiigiiniin en somut gostergesi
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sanat hayatinin ilerleyen yillarinda yazdig1 sinema-televizyon senaryolarini

kitaplastirirken bunlara “senaryo roman” ismi vermesidir. Buradan yola
cikarak Necip Fazil'in senaryolar1 gibi piyeslerinin de roman gibi
okunabilecegini diisiindiigliinii sdyleyebiliriz. O, bu sebeple anlattig
olaylardaki tiim detaylarin okur icin goriiniir olmasini saglamak amaciyla
yazar anlaticidan genis bir sekilde yararlanmistir.

Yazar anlaticinin Kiinye’dekine benzer bir sekilde kullanimi Sezai
Karako¢’'un Armagan piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Fuzili'nin
Hadikatii’s-Sti’eda adl1 eserinden uyarlama olan bes tabloluk piyeste Hz.
Yakub ve Hz. Yusuf'un kissasinin bir kismi islenmistir. Karakog, piyesin ilk iki
tablosunda parantez ici agiklamalardan verdigimiz diger 6rneklerde oldugu
gibi sahislarin hareketlerini aktarmak icin yararlanmistir (Karakog¢ 2015: 9-
21). Kalan ii¢ tabloda ise sadece yazar anlatici vardir. Herhangi bir diyalog ve
monologun olmadig1 bu tablolar su sekildedir:

Uciincii tablo: “Bir ovada bir devenin ardinda bir adam...” (Karakog
2015: 25)

Dordiinct tablo: “Bir zindan hiicresinde, kapali pencerenin altinda,
geng bir insan, pencerenin agilacagi gecenin gelisini bekliyor, yiizii
duvara doniik.” (Karakog¢ 2015: 29)

Besinci tablo: “Bir ¢ile hiicresinde, yiiziinii 6rtmiis Peygamber, o
geng icin, o yolcu igin, o deve icin, biitiin dertliler icin, kurtulmasit gerekli
biitiin insanlar icin, tiim insanlik i¢in, gézlerini géklere dikip yardim
uman biitiin yaratiklar icin Tanrt’ya yalvariyor, diz ¢6kmiis sert taslar
listiinde ve elleri yukarda, gége ulasmisgasina yukarda.” (Karakog 2015:
33)

Yazar bu ii¢ tabloda Kiinye’den alintiladigimiz pargada oldugu gibi
sadece hareket ve goriintii aktarmak istemistir. Kiinye’deki 6rnege nazaran
Karakog¢’'un bu tablolarda yazar anlaticidan daha az ayrintiyla daha 6z bir
sekilde yararlandigi goriilmektedir. Bununla birlikte bu tablolarin sadece
yazar anlaticinin verdigi bilgilerden olusmasi tiyatro teknigini zorlayan,
ilging bir 6rnektir. Ayrica yazarin ii¢ tabloda ii¢ farkli mekandaki ii¢ kisiden
bahsetmesi yine yazar anlaticinin bakis acisinin genisligini ortaya
koymaktadir ki bu da yazar anlaticinin hdkim bakis acisina sahip oldugu
seklindeki diisiincemizi desteklemektedir.
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Sonug¢

Calismamizin basinda belirttigimiz iizere piyeslerin edebi bir metin
olarak incelendigi pek ¢ok calismada anlatict unsuru iizerinde durulmamus,
hatta bazi eserlerde tiyatroda anlatici unsurunun olmadig1 o6zellikle
belirtilmistir. Bunun yani sira kimi calismalarda ise daha goériiniir oldugu icin
sadece karakter anlatici iizerinde durulmustur. Biz, piyeslerde “yazar
anlatici”nin varligi tizerinde ilk defa bu ¢alismamiz ile durmus oluyoruz.

Karakter anlatic1 daha ziyade acik bi¢imli piyeslerde goriilmekle birlikte
calismamizda ele aldigimiz gibi kimi kapali bicimli piyeslerde de
goriilebilmektedir. Karakter anlaticinin bakis acis1 ise yazar anlaticidan
yararlanma amacina gore degisebilmektedir. Kimi piyeslerde karakter
anlatic1 hakim bakis acgisina sahipken kimi piyeslerde ise bakis acis1 karakter
anlaticinin bir sahis olarak yasayip gordiikleriyle sinirlandirilmistir.

Hem kapali bigimli hem ag¢ik bi¢imli piyeslerde karsimiza ¢ikan parantez
ici aciklamalar ise ¢calismamizda ortaya koydugumuz lizere tiyatro sanatinin
edebi boyutunda iizerinde durulmayan bir noktadir. Yazarlarin sahislarin
tavirlarini, hareketlerini, ruh héllerini ortaya koyduklar1 ve diyaloglarin
olmadig1 kisimlarda yasananlar: belirttikleri bu agiklamalar yazar anlatici
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anlatici olarak yazar piyesteki tiim
sahislarin hareketlerini gérmekte, kimi zaman onlarin i¢ diinyalarina bile
niifuz ederek tavirlarinin sebebini bilmektedir. Bu acidan piyeslerdeki yazar
anlatic1 hakim bakis acisina sahiptir.

Calismamizda bu sekilde edebil bir tiir olarak tiyatrodaki anlatici
meselesine yeni bir yaklasim getirmeye calistik. Ortaya koymaya galistigimiz
dislincelerin  tartisilmasinin  ve bundan sonra yapilacak tiyatro
incelemelerinde kullanilmasinin tiyatronun edebl bir tiir olarak
incelenmesine katki saglayacagini umuyoruz.
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ROMANTIZM VE ROMANTIZM AKIMININ FOTOGRAF SANATINA ETKiSi

Kemal GOK*

Ozet

Romantizm, 18 yy. sonrasinda ilk énce Ingiltere, Fransa ve Almanya’da ortaya
cikan sanat ¢evresinin usu sinirsiz bir gii¢ olarak hayata gecirmeye ¢alisarak, sanatta,
edebiyatta ve felsefede toplumun geleneksel kiiltlirlinde 6énemli rol oynayan sanat
akimidir. En 6nemli gelismeyi 1790-1850 doneminde yasadi. Klasizme karsit olarak
ortaya ¢ikan romantizm; yabanillik, ¢cekicilik, duygusallik, asirilik, diissellik konularini
isledi ve dramatik olarak betimlemeye calisti. J. J. Rousseau, A. W. Schlgel, Goethe,
Schiller gibi yazarlar; Constable, Turner, Corot, J. Thomson,Thomas Gray, W. Collins
gibi ressamlar; Tieck, W. Cowper, W. Blake, gibi sairler romantik temalar1 ilk kez ortaya
koyarak, romantizm akiminin 6ncii sanatgilar1 oldular. Romantizm Akimi 6zellikle
Avrupa’da etkisini gosterdi ve biitiin diinyaya yayildi. Her tilkede farkli tarzda gelisme
gosteren romantizm akimi Ozellikle edebiyat, miizik ve resim sanatinda yeni
anlayislarin temellerini atti. Fotografin icat edilmesinden sonra romantizm, fotograf
sanatinda da etkisini gosterdi.

Bu calisma; romantizmin resimde, edebiyatta gosterdigi etkinin, fotograf
sanatinda gorintiisiinii ve fotograf sanatina olan etkisini, yine romantik tarzda ¢alisma
yapan fotografcilarin ¢alismalarina dayanak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasizm, fotograf ve sanat, ressamlar, fotograf, Romantizm.

ROMANTICISM AND THE INFLUENCE OF ROMANTICISM FLUX ON
PHOTOGRAPHY ART

Abstract

Romanticism is the an art movement which plays a key role in art, literature,
philosophy and in the traditional culture of the society -the art community that
emerged afterwards 18th century in England, France and Germany tried to carry mind
into life as an immense force. The movement had its most important moments between
1790-1850. Romanticism, which raised as an opposition to Classicism, dwells such as
savagery, attraction, sensuality, excessiveness, imaginariness and it took on a dramatic
way of description. Authors such as J. ]. Rousseau, A. W. Schlgel, Goethe, Schiller;
painters such as Constable, Turner, Corot, ]. Thomson,Thomas Gray, W. Collins; poets
such as Tieck, W. Cowper, W. Blake became the Pioneer artists of Romanticism
movement through putting forward the first romantic themes. The movement of
Romanticism especially had an impact in Europe and made its way to whole world.

* Uzm., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Boliimii.
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Romanticism, which had different developments in each country, had set the
fundemantals of new understandings in the art of literature, music and painting. After
the invention of photography, Romanticism also demonstrated its influence its
influence in the art of photography.

This study examines the influence of Romanticism on photography, as well as on
painting and literature, based on the work of photographers whose style are influenced
by Romanticism.

Keywords: Classicism, photograph and art, painters, photograph, Romanticism.

Giris

Romantizmde, yeni yasam biciminin insanlarin tizerinde etkili olmasi
Kant ve Kierkegaard gibi filozoflarin felsefi diisiincelerinin énemli pay1
vardir. Kant ve Kierkegaard romantizmin felsefi diisiincesinin alt yapisini
olusturarak romantizm akiminin tarihsel roliine muazzam katki sagladilar.
Romantizm disiincesinin birer unsuru olan usu, smirsiz giic olarak
kullanmak, coskuyu, duyguyu, kaygiy1 ve diis yogunlugunu en iist seviyede
yasayarak, sanat ve edebiyatta yeni anlayisin temelini atmak, romantizm
akiminin hayata gec¢irmeye calistig1 yeni yaklasim bi¢imiydi.

Romantizm akiminin ingiltere ve Avrupa’da etkili olmasi insanlarin yeni
olan bu akima karsi ilgisinden kaynaklaniyordu. Ciinkii ileri siiriilen diisiince
bicimi yeni anlayisin ve yasam tarzinin baska bir sekilde hayat bulma
cabasiydi. Romantizm, endiistrinin gelisme gosterdigi ingiltere, Almanya ve
Fransa’da basladi ve Avrupa’ya yayildi. Romantizmin gelistigi donemde
Avrupa feodal sisteminde hizli ¢6ziilmeler oluyordu ve kapitalist sistem
bicimi olusuyordu. Bundan dolay1 romantizmin hayata gecirmeye calistig1
yeni yasam biciminde en ¢ok sanat cevresi etkileniyordu. Biitiin diinyada
etkisini gosteren romantizm akiminin amaci, Neo-klasik diisiince yapisina
karst yeni bir yasam bi¢imini hayata gecirmeye calismakti. Dénemin
yazarlari, ressamlar1 ve sairleri romantizmin alt yapisini olusturan eserler
verdikge ilgi bliyiiyor ve yayllmaya devam ediyordu. En ¢ok sanat, edebiyat,
miizik ve mimari alaninda etkisini gésteren romantizm basarili eserlerin
meydana gelmesinde rol oynadi. Romantizm gelismenin zirvesindeyken
fotografin icat edilmesi, romantizm ruhu ile bagdasan biiytik bir hayal daha
gerceklesiyordu. Artik insanlar bu yeni icat karsisinda kendi suretlerini
bambagska bicimde gérmeye basliyordu.

Bundan dolay1 fotograf, romantizm akimiyla en ¢ok etkilesim icinde
olmaya baslayan sanat dallarindan biri oluyordu. Fotograf sanatinin
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romantizmden etkilenmesi 6nemli eserlerin ilretilmesine neden olurken,
glinlimiizde bu akimin izlerinin hala devam ettigi goriilmektedir.

1790-1850 Déneminde Avrupa ve Ingiltere’de Romantizm

Romantik: 1. Davranislarinda duygu ve coskunun asir1 dl¢lide etkisi
bulunan, 2. Romantizm ile ilgili 3. Romantizm c¢aginda olan yazar.
Romantizm, (Fr. Romantisme) 18. yy. sonunda baslayan duygu, cosku ve
sembolle asir1 yer veren sanat akimi. (Tiirkce Sozliik, 1998: 1865). O yillarda
biitiin genc ruhlar1 esrarli bir iirperis dolasmaktadir. Herkes yeni edebiyatin
cazibesine kaptirmistir kendisini. Biitlin ihtisamiyla romantizm bir firtina
gibi kopmustur. Romantik hareket once resim atdlyelerinde baslar sonra
edebiyata gecer. Daha sonra yetisenler, yasayis ve davranislariyla
burjuvaziye meydan okudular. (Gautier, 1975: Onsoz). Romantik
sézcligiiniin, énceleri bir sifat olarak kullanilmasi Fransizca ve Italyanca da
“Romanzesco” sozcliglinden gelir. Romantik so6zciigiin Avrupa’da
yayllmasindaki anlami, eski sévalye romanlar, saz sairleri (trubadur) ¢agini
animsatan anlamina geliyordu. 18.yy.dan sonra hiimanizm, klasik uygarligin
Oniline gecmek icin usu sinirsiz giic olarak kullanmaya basladi. Avrupa’da
sanatta felsefede toplumun geleneginde ve kiiltiiriinde ya da siyasal alanda
6nemli rol oynadi. Romantizm 18. yy’dan sonra bazi yazarlarin eserlerinde
betimledigi yabanillik, garip, ¢ekici gibi ifadeler nedeniyle romantik olarak
tanimlarlar ve sifat olarak kullanilan bazi kelimeler giindelik yasama girer.
Ingiltere’de James Thomson ve Thomas Warton tanimlanamayan diisii dile
getirmek icin romantik kelimesini kullanirlar. Daha sonra Almanya ve
Fransa’da Romantik sozciili edebiyatta kullanilmaya baslanir. 18. yy.
sonlarina dogru J. J. Rousseau “Bir yalniz gezenin diisleri” adli eserinde
konuya deginmektedir. A. W. Schlgel 1801 yilindan itibaren klasik edebiyata
karsi romantik edebiyat1 daha belirgin hale getirmeye calisti. Ote yandan sair
Tieck, siirlerini Romantische Dichtungen olarak adlandirdi. Schiller, “Orleans
Bakiresi” adli oyununa “Bir Romantik Siir” dedi. Goethe, romantik ve klasik
ayriminin yazinsal alanda kullanilmasina karsi ¢ikti. Romantizm Almanya’da
Trubadur’larin (Ortacag Fransa’sinda gezgin halk sairlerine verilen ad)
sarkilar1 Hristiyan anlayistaki siiri tanimladigi seklinde ifade edildi.

Tiirk edebiyatinda da romantizm etkileri goriildii. ilk roman cevirileri,
1862’de Fransizcadan basit olan ¢evirilerin yapilmasiyla basladi. Fenelon’un
romanini Yusuf Kamil Pasa “Terceme-i Telemak” olarak ¢evirdi. Daha sonra
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Tirkiye’de romantizm, Tanzimat fermani ile baslayan batililasma hareketi
dogrultusunda romantizmle ilgili 6rnekler verilmeye baslandi. Hugo, Dumas,
Gothe ve Schiller’den ilk romantizm cevirileri yapildi. Bu dénemde ilk ¢eviri,
ilk diiz yaz, ilk any, ilk deneme, ilk resmi gazete Takvim-i Vakayi (1830), ilk
0zel gazete: Tercliman-1 Ahval (Sinasi ve Agah Efendi 1860) gibi 6nemli
adimlar atildi. Fransiz edebiyatinin etkisinde kalan tanzimat yazar ve
sairlerinin, romantizmin Avrupa temsilcileri sayilan V. Hugo, Lamartine,
Alfred de Mussed gibi yazarlarin eserlerini Tiirk¢eye cevirdiler. Bu yazarlarin
toplumcu anlayislar1 ve siyasi yonelimleri Tanzimat yazarlarini etkilemisti.
Romantizmin genis hayalleri, tabiata karsi olan duyarliklar1 ve coskulari
Ahmed Mithad, Abdiilhak Hamid, Namik Kemal, Recaizade Ekrem gibi
yazarlar1 derinden etkiledi. H. Ziya Usakligil, H. Edip Adivar, Y. Kadri
Karaosmanoglu gibi yazarlarin gercekcilige yonelmis yazarlar olmasina
ragmen bu yazarlarin eserlerinde de romantizm o6zelliklerine
rastlanmaktadir.

Yenicagin baslamasiyla, mimaride Barok iislupta gelismeler olmus,
yatay ve dikeyler yerini siise birakmis ve islevinden uzaklasmisti. Barok’ ta
Ozenle siislenen ve diizenlenen parklar, bahgeler Rokoko déneminde kirsal
alanin 6zgilir havasina dogru gelisme olmustu. 19. yy ‘da Avrupa’nin kuzey
tilkeleri dogal ortamda olusan agaclar, kayaliklar, daglarin vahsi atmosferi
ilgi cekmeye baglamisti. Avrupa’da ingiliz bahgeleri olarak bilinen
diizenlenmis ve siislenmis bahceler, 6zgiir ruha sahip sanat¢ilarin ilgisini
cekiyordu. Fransiz parklari ad1 verilen park ve bahgeler, sosyetenin zevk ve
eglence yeri olarak islev gériiyordu. Ingiliz bahceleri daha sade yasam tarzini
benimseyenlerin ilgisini ¢ekiyordu. Avrupa’da sanat ¢cevresi belli bir bicim ve
renk yasamaktansa yeni yontemler arayisina giriyordu. Ozellikle ingiltere’de
bireyin mutlulugu, 6zgiirliigli ve s6z sahibi olusu burjuvalar tarafindan kabul
gormesi, liberal ekonominin hazirlanmasina neden oluyordu. Bundan dolay1
sanatcilar doganin 6zgiir ortamina yoneldiler. Edward Young 1742-44’te
gecelerin romantik ruhu “The Complaint or Hight Thoughts” adli eserinde bu
durumu dile getiriyordu. Thomas Gray 1739’da Alp daglarina yaptig1 gezide,
dag yasaminin énemini belirtiyordu. Voltaire 1731’de Ingiltere’ye yaptig
gezide “Lettres sur Les Anglais” ile ]. ]. Rousseau’nun fikirleri dogaci goriisii
paylasiyordu. Cin bahcelerinin dogal yapist Avrupa'nin ilgisini ¢ekiyordu.
Ressam William Kent (1684-1748) ilk kez dogal manzara resmini yapiyordu,
(Turani, 2010: 495-496). Dogallik, yabanillik diinyanin neresinde olursa
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olsun romantiklerin ilgisini ¢ekiyordu. Ozgiirlesmek adina uygulamaya
calistiklar1 degisimi, kendilerinden 6nceki yasam bicimine karsit olarak yeni
bir yasami bi¢cimlendirmeye calisiyorlardi. Romantik sanat¢inin i¢ diinyasi,
duygular1 ve kendi giicli onun yasam kaynagiydi. Romantizmde dogal
giizellige bilyiik hayranlk s6z konusudur. 1760-1770 doneminde Ingiltere ve
Roma’da Neo-klasik tislup disinda resim yapilarak romantizmin temelleri
atilir. ingiltere'de, William Blake, William Turner, John Constable manzara
resmini yaparken firtinali gokyiizii ve deniz resimlerinde, korkuyla birlikte
dogaya hayranliklar ortaya koydular. Isik ve renk atmosferdeki dramatik etki
icin yapiliyordu. Fransa’da ise Eugene Delacroix dinamik resimleri ile
doneme damgasini vuruyordu. Bir digeri de Theodore Gericault'tur.
Almanya’da Romantik akim, Caspar David Friedrich’in katkilariyla gelisme
gostermistir. (Senyapili, 2004: 4. 6).

1815’ten sonra romantizm sézciigii ifadesini bulur ve ilk énce ingiltere
ve Almanya’dan sonra diger Avrupa iilkelerine yayilir. Romantizm, belirli bir
uslup benimsemeyerek coskuyu, diisselligi, melankoliyi, kaygiy1 yasayarak
doruk noktasina tasidi. Turner ve Delacroix’da coskuyu yasarken,
Shakspeare, Byron, Hugo’'da dile getirilen firtinalar, ucurumlar, hayal
glicinlin getirdigi diger o6geler 6nemli yer tutar. Romantizm’de akil ve
sagduyunun karsisinda cosku ve hayal 6n plandadir. Dis diinya abartilarak
betimlenir, Orta ¢ag efsaneleri ve din duygusu onem kazanir. Duygu ve
disiinceler sairane olarak dile getirilir (Claudon, 1999: 7,8). Klasik dénem
sanatcisi Jacques- Louis David, toplumsal yasami etkileyecek kadin ve
erkeklerin Roma dénemindeki gibi giyinmeleri veya eski Yunan-Rénesans
donemine doniilmesinin daha iyi olacagini sdyler. Bu egilimin gelismesinde
Alman sanat tarihcisi Johann Winckelmann’in Eski Yunan Sanati hakkindaki
calismalarinda kullandig1 “soylu, sadelik, dinginlik ve gorkemlilik” deyisi
klasik sanatin tanimi olarak benimsenmistir. (Senyapili, 2004: 16. 17).
Romantik akim Ingiltere’de edebiyat alaminda 6nemli gelismeler
kaydederken, mimarlik ve diger sanatlardaki durumun bdyle olmadig:
goriiliyor. Edebiyatta romantizm, doganin yapayliga, duygunun usa,
basitligin gorkemliye, inancin kuskuculuga tepkisidir. Romantik siir dogaya,
eski uygarliklara saygili saf, kuskusuz bir gelecek icin yeni bir heyecanin
olusmasini ifade eder. Bu ifade de soylu Yunanlinin, erdemli Romalinin ve
Dindar Ortagag sovalyesinin kesfedilmesinde rol oynar. Romantiklik, hayal
giliciinlin yoksunluguna, diis giiciiniin olmadig1 bir ortamla catismay1 dile
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getirir. Romantizm akimi,18. yy. Rasyonalizm ve Rokoko i¢inde olusmasina
devam eder. (Pevsner, 1977: 164). Esas etkisini, 1790-1850 déneminde
Avrupa’da gésteren romantizm, edebiyat, miizik ve resimde yeni anlayislarin
temellerini atti. Romantizmin 6ziinde, insanin ruhsal durumunun 6zgir
ifadesinin yasamda kendine hayat bulmasi anlamina gelir. Ozellikle edebiyat’
ta belli bir kitlesel duyarliliga erisen romantizm, klasik edebiyata tepki olarak
dogmus, Victor Hugo’yla gelismesini siirdiiren romantizm, daha ¢ok yasamin
oniinde engel teskil eden biitlin kurallara karsi, insanin diis giiciinii hayata
gecirmesiyle 6zgiir bir ruha sahip toplumda huzursuzlugun diizelecegini
savunmustur.

Lord Bayron'un siirleri, gen¢ romantiklere yeni, taze, renkli ve onlari
mest eden bambaska lezzetler veriyordu. Bu durum bas déndiirticii bir hizla
ilerliyordu. Gen¢ romantikler, klasikcilere alay etmek i¢in perukalilar diye
hitap ediyorlardi. (Perukacilar, romantizm devrinde alay etmek icin
klasiklere takilmis isim, Gautier, 1975: 4). Baz1 genglerin romantik siir
yazmalarina ailelerin tepkisi vardi, onlar1 mirastan mahrum edeceklerini bile
soyliiyorlardi. (Gautier, 1975: 4. 5). Romantizm, boy gosterdigi alanlarda
askin bir yasam bi¢imi olusturmaya devam ederken, diger taraftan halk
arasinda geleneksel yasam bicimi asir1 olumsuzluga meydan vermeden
devam ediyordu. 1830’da Madrid yakinlarinda yapilan bir tiyatro
gosterisinde, romantiklerle klasikgiler arasinda bir ¢ekismenin olmadigini ve
iki tarafin birlikte oyunu alkisladigindan bahsedilmekte. (Gautier, 1975: 71).
19.yy’ daromantizmle birlikte sanayi devriminde de biiytik kesifler ve icatlar
yapiliyordu. Sanayi triinleri fuarlar1 diizenleniyor, fabrikalar kuruluyor ve
sehirlesmede kalabaliklasma artiyordu. Diizensiz gelisme ayni zamanda
halkin sagligini tehdit ediyordu ve yoksulluk gittik¢e artiyordu. Yoneticiler
yeteri kadar sorunu ¢ézmede basarili olamiyorlardi. Bu durum romantik
sanatcilar1 derinden etkiliyordu. Kasvetli yasami resmine aktaran William
Turner, (1775-1851) ve John Constable (1776-1837) dogadaki 15181n etkisini,
dinamizmini 6ne ¢ikartarak romantik akiminin énctileri sayildilar. (Fotograf.
1-2). (Gautier, 1975: 60). Gelenegin pargalanmasi Turner ve Constable’nin en
cok karsi karsiya kaldiklari sorundu. Onlar resimde, devingenligi ve dramatik
etkiyi olusturmak icin caba gosteriyorlardi. Aksine, belirlenmis bir konu
lizerinde c¢alismak icin zaman harcamak istemiyorlardi. Romantik
ressamlardan Alman Caspar David Friedrich (1774-1840) manzara
resimlerini yaparken Schubert dinleyerek c¢agin romantik ruhunu
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yansitmaya calisiyordu. (Gombrich, 1992: 391-394) Sanat tarihinde en ¢ok
begenilen ressamlar arasinda yer alan Eugene Delacroix, 1850’lerde gelecek
kusaklarin unutamayacagi ressamlardan biri olarak bahsediliyordu. Fransiz
sanat tarihcisi Theoplile Gantier, “Delacroix o kadar biiyiik patirt1 giiriiltii ve
atesli cekisme icinde yasiyor ki diisiinmek bile istemez insan. Ona kars1 her
tiirli hakaretler mubah goériiliiyordu. Kudurmus delinin biriydi o, dogdugu
yere Charen toria’ya yollanmaliyd1” seklinde yazar.

S I?‘.. q‘d r
Fotograf, 1. William Turner, (1775-1851)  Fotograf, 2. John Constable (1776-
‘Self Portrait’, 1799, Tate Gallery, London. 1837) Self-portrait 1806, pencil on
paper, Tate Gallery, London.

Delacroix, ¢irkini, kaba olani, acayip olanin resmini yapmay1 seviyordu
ve resimleri sergilemelerden men ediliyordu. Hakaretler, saldirilar onu
yildiramiyordu. Hayati boyunca yasadigi savas alanini terk etmedi. 1855'te
uluslararasi sergide resimleri biiytlik 6vgii alarak, yapilan saldirilara karsi bir
cevap niteligi kazandi. (Gautier, 1975: 117). Avrupa’da romantizmin
yayllmasinda en biiyiik hayranlik duyulan ve 6rnek alinan yazar V. Hugo’dur.
Tiyatro ve Baladlar yazari Zorrilla’da, V. Hugo gibi 6nem kazanmaktaydi.

Haz ve coskuyla ilgili ilk kuramlardan 18.yy. da duyarliligin iistiinligiinti
ilk inceleyen rahip Andre’nin soz ettigi sdylenebilir. 1718’de “siir ve resim
lizerine elestirel diistinceler” adli yapiti grafik ve resim sanatinda temel
ilkelerinden biri olmustur. Tuhafliklar, bosluklar, engebeli daglar, kirlar,
birbirinin lizerine yi1glmis belirsiz kiitleler ile doganin olaganiistii
gorkemliligi, sert ve kaba goriintii karsisinda cosku ve saskinliklar ressam
Constable (1776-1837), Turner (1738-1829) ve Corot'da (1796-1875)
goriilen biiyiik gokyiizii ayni anlayisi anlatir. Ingiltere’de James Thomson
(1700-1748), Thomas Gray (1716-1771), William Collins (1721-1759)
dogadan esinlendiler. Thomas Chatterton (1752-1770), William Cowper
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(1731-1800), William Blake (1757-1827) gibi sairler de gelecege o6zgi
romantik temalar ortaya koydular. Fakat kendilerinin birer 6nci nitelik
tasidiklarindan bilgileri yoktu. ilk déneminde Goethe de boyleydi. Diger
yandan Macpherson'nun Ossian’nin siirleri, Goethe’nin (1749-1832) 1774’te
yayimlanan ilk romani “Dei Leiden Des Jungen Werther” Gen¢ Werther’in
Acilar1 adli romani, romantizmi besleyen birer kaynak oldular. Oysa Alman
romantizmi homojen oOzellikteydi. Burger (1747-1794), Klinger (1752-
1831), Herder, usun, bilginin temel araci oldugunu kabul etmediler; sezgi ve
duyarlilig1 ustan Ustiin tutarak romantizmin 6nciiliiglinii yaptilar. (Claudon,
1988: 7-12

18. yy.n sonlarina dogru aydinlanma doéneminin birlik, béliinmezlik,
ozgiirliik, esitlik ve kardeslik fikirleri insanlarin duygularini harekete gecirdi.
14 Temmuz 1789’da Bastille Hapishanesi isyanci halk tarafindan ele gegirilir
ve mahk{imlar serbest birakilir. Gliniimiizde de kutlanan Fransa i¢in biiyilik
o6neme sahip Bastille baskini, 6 Temmuz 1880’de Fransa ulusal resmi
bayrami olarak yasalasmistir. Aristokrasinin ¢dkmesine varan siirecte
o6nemli rol oynayan romantizmin onciilerinden biri olarak kabul edilen
ressam Delacroix’in payr da vardir. Ciinkii sistemin olumsuz hikayesini
tuvallerine aktarmaktan gekinmiyordu. Romantizmin doruktaki yapitlarinda
imzasi olan Delacroix 20. yy. ressamlarinca “kendisine ¢ok sey bor¢lu olunan
usta” olarak bahsedilmistir. Bu doneme rastlayan Fransiz devriminin
kahramani Napolyon'un, ilk doénem romantizme olan yakinhig1 pek
anlagilmamistir. Fakat Imparator olduktan sonra Avrupa’y: kana bulamaktan
geri cekinmemistir. Fransiz devriminin yapici yanlarini ortadan kaldiran
Napolyon’un ispanya’da yaptigi katliami, Ispanyol Ressam Goya tarafindan
resmedilmistir. Goya, 2 Mayis ve 3 Mayis 1808 Madrid halk ayaklanmasini
1814’te tuvale aktarmaya basladigi iki yapitinda, (Fotograf, 3-4) insanin diis
giiciiniin ytceligini, acilarini en yiice duyguyla etkili bir bicimde dile getirir.
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Fotograf, 3. Francisco Goya, The Second Fotograf, 4. Francisco Goya, The Third of
of May 1808, 1814, oil on canvas, 104.7 May, 1808 in Madrid, 1808, 1814-15, oil
x 135.8 in. (Museo del Prado) on canvas, 8' 9" x 13' 4" (Museo del

Prado, Madrid)

Goya’'nin bu yapitlar1 sanatta protest resim akiminin ilk gii¢lii 6rnekleri
olarak degerlendirilir. Madrid Prado miizesi'nde bulunan Goya’'nin 3 Mayis
1808 adl eseri ile Delaroix’in Sardana Pulos’un 6liimii (Fotograf, 5) adl
tablosu “Kara Romantizm ’'in ornekleri olarak etiketlenmislerdir. Goya,
Delacroix gibi kendisinden sonra realizm ve izlenimci hareketleri etkilemis
20. yy. da Expressiyonizm ve Siirrealizm, Goya’dan 6vgiiyle bahsetmistir.
(Senyapili, 2004: 23,29). Goya’'nin iki-iic Mayis 1808 vahsetini anlatan
tablolar, ispanya tarihinde dramatik bir hikdyedir. Ispanya’ya savas agmasi,
gelecek bir zamanda Napolyo'nun devrilmesinin habercisiydi. Napolyon,
Ispanya politikasin1 bahane ederek izinsiz bir sekilde Kraliyet ailesiyle
dalasmaya basladi. Kral ve Kralicenin yurdunu cazibeli bularak Krali
tacindan vazgecmesi icin zorladi. Bu arada Madrid isgal edilmisti ve ispanya
halkinda huzursuzluk artmisti. Halk, Kraliyet ailesinin ¢ocuklarimi gizlice
uzaklara gotiirdiikten sonra, birden bire Fransiz birliklerine saldirdi. Goya
esit olmayan savas halinin tuvale aktarilmasini alayli bir {islupla
yorumlayarak, at iistliindeki askeri kili¢la, bigakla kuzey Afrika’ya daliyormus
gibi yaparak, Fransiz sanatinin romantik hareketini adeta bekledi. (Wight,
1954: Plates 15-16). Goya’'nin ii¢c Mayis 1808’de halk ayaklanmasini konu
eden tablosu, bir bolik Fransiz asker tarafindan siddet kullanarak tutsak
edilen Ispanyol halkinin, bir giin bir gece siiren, kursuna dizme hikayesini
anlatir. Tarihte boyle bir olayin ne unutulur ne de affedilir yani vardir. Oysa
olaydan birka¢ hafta 6nce Ispanya halki, Fransiz askerlerini kendilerini
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ozgiirliige kavusturacaklari seklinde karsilamislardi. Ama kisa bir siire sonra
biitiin Ispanya halkina diisman oldular. Goya, Ispanya halkinin bir¢ok
degerinin yillarca yok olmasina basindan beri sahit oldu. Fransiz askerlerinin
iki May1s katliamini, gercekligin 6tesine gecerek muazzam bir sekilde tuvale
aktarirken, yardima muhta¢ Insanlarin c¢ocuksu hareketlerle karsi
koymalarina, askerlerin biitlin vahsetini nasil siirdiirdiigiinii anlatir. (Wight,
1954: Commentary for color plate 19) Goya, geleneksel resim aliskanligini
yalnizca portre ressami olarak yapmamis, Rembrandt gibi bir¢ok asit oyma
resimler de yapmistir. Bu resimler cizgisel bicimde olmayip, golgeli
bolgelerin aciga ¢iktig1 leke baski olarak adlandirilan, o déneme gore yeni bir
teknik kullanmistir. Goya, tarihsel olaylari ve giinliik yasamdan betimlemeler
yapmayarak, gizemli karartilar ve biiyiicii kadinlarin hayali goriintiilerini
imgelestirerek diger ressamlardan farkli bir tutum benimsemistir.
(Gombrich, 1992: 384). Klasizm ve aydinlanma fikirlerine duyulan tepkiyi
ifade eden Romantizm, 18.yy."da Avrupa’da heyecan ve 6zgiirliik tutkularini
dile getirerek, 6zellikle Fransa ve Ispanya’da ulusal bir akim olarak anilmasi
romantik sanatc¢inin, soylularin, sarayin koruyucu elini cekmesi ile birlikte
Fransiz devriminin 6zgirliikcii diisiincesinde 6nemli rol oynamistir.

Fotograf, 5. Delacroix, The Death of Sardanapalus, 1827 (oil on canvas), /
Louvre, Paris, France.

Romantizm bir sanatsal lislup ve toplumsal ya da ekonomik alt list
olusum oldugu kadar, bir diistince bi¢imini de gergeklestirmistir. Zamanla
Alman felsefi diistincesi romantizmin temel felsefi durumuna déniismiistiir.
Fransa’da Blanqui, Proudhon ve Fourier gibi diisliniirlerin iitopik sosyalist
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goriisleri, Saint Simon’nun ekonomi ile ilgili goriisleri, ingiltere’de Adam
Smith, Robert Omen’in romantik goriislerinin etkileri Alman 6gretilerinde
belli bir etkinlige kavustugu sdylenebilir.

Romantik felsefe, Kant'in metafizigine de dayanmaktadir. Romantik
ideoloji, soyutlamanin kanitini Kant’a dayandirdigi i¢in bir us disi irrasyonel
ideolojidir. Hi¢bir sey insanin sayginligini belirsiz degerlere giden yolda
karar veremez. Fakat romantizmin en 6nemli niteligi olan ¢agin bunalimi i¢in
felsefi agiklamay1 Schopenhaur yapmistir. Romantizmin temelinde olan
asiriligin ¢ikilmaz halini Nietsche ve Wagner, Schopenhaur’un kisiliginde
gordiiler.

Romantizm, Islav halklarinin (Cekler, Polonyalilar) millet olmasina katki
saglarken, Rusya’da Puskin’in siirlerinde de romantizm yogun olarak islendi.
Iskandinavya iilkelerinde romantizm akimi Danimarka’dan Norvec ve Isve¢’e
kadar yayilmaya basladi. Danimarka’da romantizmin {i¢c 6nemli unsuru
duygu, halk ve tabiatti. Tarihgi ve din reformcusu N. Grundtvig, Danimarka’da
halk tiniversitelerini kurarak toplumun yasaminda degisikliler saglanmasina
katki sagladi. Romantikligin hayali olaganiisti unsurlarin iiriinii olan
Andersen’in masallar1 din anlayisinda degisiklikler yapmasina ve Soren
Kierkegaard’in (1813-1855) felsefi diisiincesi 20. yy. felsefesini biiylik 6lciide
etkileyerek romantizmin tarihi sinirlarini asti. (Larousse, 1992: 17. 31).
Romantizm akiminin gelistigi donemde yasayan ve romantizm felsefesine
biiylik katki saglayan Danimarkali Soren Kierkegaard 1841’de “Alaycilik
Kavrami” tezi ile doktorasini verdi. 1840-1855 déneminde otuz kadar kitap
yazdi. En 6nemli eseri Ya-Ya-Da’dir. (1843) Sikinti1 Kavrami, Yasam Yolunun
Duraklari, Felsefe Parcalari diger onemli eserleridir. Doga bilimlerini
kendine rehber edinen, bilgi ve akilcilig1 dislayan, geleneksel din ve ahlak
kurallarina kars1 éznel hakikatin énemini savunmustur. inancin akil ile
uzlasmaz oldugunu belirterek ve her ikisi arasindaki ayirimi genisleterek
rasyonalizme tavir almistir. Nesnel bilgi idealinin bireyin i¢ diinyasina ve
insanin 6znel deneyimine bir katkisi olmadigini belirtir. Sikinti, yalnizlik,
keder gibi kavramlarin ¢oziimlenmesine dayanan varoluscu felsefe, Tanri
karsisindaki insan ve sonsuzluk metafizigine dayanir. Kierkegaard varolus
terimini, insan i¢in kullanir var olmak, birey olmak, alternatifi diisiinen, secen
ve karar veren birey anlamina gelir. Kierkegaard akli, toplumu, kisiselligi
insanin varolusunu meydana getiren 6geleri 6nemsemez. Oysa gercek felsefe

kisisel bir 6zellik tasimalidir. Felsefe geneli, nesneli degil, 6zel olani ve 6znel
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olana yonelmeli. Ona gore insan yasaminin onemli olan bireyin kendi
bilincinde farkina vardigi kisisel anlardir. (Larousse, 1992: 11. 284).
Kierkegaard déneminde Danimarka’da feodaliteden kapitalizme hizli bir
gecis saglanir. Monarsiden meclisin oldugu bir diizene gegilir. Bu siire icinde
kiiltiirel yapt demokratikleserek sosyo-ekonomik diizene gegilir ve
insanlarin kendilerini ifade edecegi bir donem yasanir. Alman idealizminin
ve rasyonalizminin oOncllerinden Hegel'e (1770-1831) gore objektif
dogruluk kisiler tstii bir durumdur zorunlu ve evrenseldir. Siibjektif
dogruluk zorunlulukla dogru olmayan, evrensel olmayan objektif olarak
yanls1 ifade eder. Kierkegaard’a gore bu durum objektif olarak kesin
olmayabilir. Objektif dogruluk herkes icin, siibjektif dogruluk birey igin
dogrulugu ifade eder. Sanat, miizik, ahlak, din icin dogruluk, bilim ve
matematigin dogrulugundan farklidir. Amagclar farklidir. Ona gore “siibjektif
dogruluk kisinin ne yaptigi ile ilgili olan baglamda olmak, ige doniikliik, tutku,
se¢cim gibi somut davranislarla ele alinmalidir”. Kierkegaard; herkes igin
dogru olarak kabul goren genel bir dogruluk olmadigini ya da objektif
dogruluk kavraminin miimkiin olmadigin1 séyler. Ona goére dogruluk
siibjektiftir. Bu durum diinyada gecerli olan bir durum degil Kierkegaard i¢in
gecerli olan bir durumdur. (Yaman, 2016: 30-32). Esas olarak Kierkegaard
felsefi diinyasini yiikselten Isvicreli Teolog Karl Barth’in diyalektik
teolojisiydi. Thedor Adorno, Kierkegaard’a farkli agidan yaklasarak onun
diisiincesinin teolojik dogasinin sonunun zayiflamaya mahkm olacagini
sdyler ve Alman idealizminin unsurlarin1 agiga ¢ikarir. idealizmin mitik
unsurlarlt romantizmin estetik idealizminde de kendini gostermektedir.
Adorno bu unsurlarin mantiksal ve tarihsel betimlenmesini yapar ve mitin
varhginin sadece Kierkegaard varolus felsefesine 06zgii olmadigin1 “her
mutlak tin idealizminde” oldugunu agciklar. Adorno’ya goére idealizmin
tarihsel diisiisiinii Kierkegaard, “onun basat anlamini ve ayni zamanda
tarihsel hakikatini” flan ettigi temel mitik icerigi fark etmisti. (a.g.e: 247-48).

Romantizm, her iilkede farkli bicimde geliserek énce ingiltere, Fransa ve
Almanya’da kendini gosterdi, sonra diger Avrupa iilkelerine yayildi. Bazi
tarihciler romantizmi, bir akim olarak degil, bir kiiltiirel diinya gorisi, bir
tarz biciminde gormeyi tercih ederler. Tarz olarak, bize daha yakin bir
yaklasim olarak gorilebilir. Ciinkii romantizm sadece sanatcilart degil,
sokaktaki insanlarin yasamini da etkiledi. Romantizm, farkli siyasi goriislerin
gelismesine kaynaklik etti. Erken romantikler, Aydinlanmanin énciilerinden
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Jean Jacques Rousseu’un diisiincelerinden faydalandilar. Doga, yalinlik ve
duygu sairi Ingiliz William Words Worth (1770-1850) lirik balatlarindan
yararlandilar. Rousseu ve Words Worth gercek duygunun koékeninde
doganin deneyimlerinin kaynaklik ettigini savundular. Lord Byron, William
Blake, George Gordon, Percy Shelley ve John Keats 19 yy. baslarinda
Ingiltere’de romantizmi temsil etmis sairlerdi. Lord Byron Aristokrat ve
varlikli olmasindan kaynaklanan, asi davranislari ile meslektaslarina gore
daha farkl bir kisilik sergiliyordu. Diger asi ve orta sinifin ahlaki degerlerine
tepki gosteren ve bunu yapitlarinda kullanan Fransiz yazar ve romanci
George Sand’dir. Romantizm, erkek ve kadin rolleri konusunda yeni
yaklasimlar gelistirmistir. 18.19 yy. erkeklerin akilci ve mantikli, kadinlarin
ise daha duygusal ve sezgilerin daha gelismis oldugu seklindeydi.
Romantizm, duygu ve sezgiye dnem verdigi icin, bu durumu yiiceltiyor ve
erkeklerin de duygusal olabilecegini, boylelikle kadin-erkek dogasinin
birbirini tamamladigini savunuyordu. Romantizm biitiin bu savundugu
goriislerin yaninda, muhafazakar yani da gelisiyordu. Dini duygulara 6nem
veriliyor, Avrupa’da Hiristiyanligin gelismesinde 6nemli rol oynuyordu.
Romantizmin baslangi¢ ve sona erisini kesin bir tarihle belirlemek dogru
sayllmamakla birlikte 1850°’de sona erdigi ileri siiriiliirse de, kendisinden
sonra gelen akimlari beslemeye devam eder.

Romantizmde Bi¢cim

Romantizmin en kalic1 basarilarindan biri, konunun felsefi elestirelligi
degil, sanat yapitlarinin elestirisini temellendirmek olmustur. Erken dénem
romantiklerde, bir konu iizerinde diistincelerini belirtirken konuya keyifle
yaklasmalarindan ziyade konuya zorunlu bir diistinceyi dile getirdikleri sik
rastlanan bir disiince tipidir. Romantiklerde taklit, tavir ve tislup romantik
disiinceye uygulanabilen bu u¢ bi¢cim diisiinseme kavraminda belirgin olarak
vardir. Bu kavram Novalis’'in erken doneminde goriilen, Fichte'in taklit dedigi
seydir. Schlegel’in okur kitlesinden “anlamay1 anlama” talebinde bulunmasi
gibi tavirdir. Erken romantiklerde kavramayi keyifle degil, zorunlulukla dile
getirdikleri diisiince iislubudur. Schlegel “Kendine donen etkinlik yetisi, ben’i
olma yetenegi diisiincedir. Bu diisiincenin kendimizden baska nesnesi
yoktur.” der. (Benjamin, 2013: 72). Burada diisiinme diislinseme esit
tutulmaya calisilmaktadir. Romantikler daha ¢ok diisiinmenin diisiinseyen
dogasin sezgisel niteliginin giivencesi olarak gormiislerdir. Diisiinseme, bir

bicim lizerine yeniden bicimlendirici diisiinsemek ile anlasilmaktadir. Ya da
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bicimin kendi igeriginin bicimi oldugu kendisine geri dondiigii 6zgiirliik
eylemidir. Bu da bilginin mesrulastirilmasi anlamina gelir. Fichte, i¢ ice gecen
ve tekrar geri donen iki biling bicimi arasindaki dolaysiz bilginin
mesrulasabilecegini diisiinmektedir. Burada nesnenin bilinmesi degil, bir
yontemin bicimsel olarak kendi kendini bilmesi s6z konusudur. Dolaysiz
bilginin nesnesi i¢ ice gecen biling bicimidir. Bu i¢ ice gecis dolaysizligin
kavranabilir biricik yontemidir. Bu epistemoloji mistik bicimciligiyle erken
romantizmin sanat kavramiyla yakin iliskisi vardir. Erken romantikler bu
teoriye bagh kalmislardir. Erken romantizm, sanati diisiinseme ortaminin
tanimi olarak aciklamistir. Sanat elestirisi ise bu diislinseme ortaminin nesne
bilgisi olarak var sayilmaktadir. Romantiklere gore gercek olan sanatin
yorumu diinya goriislerindeki merkezi durum metafizik ilkesi degildir.
(Benjamin, 2013: 121). Romantiklerde sanat yapitinin teorisi, bir yapitin
bigcimsel olarak goriilen teoridir. Bicimin sinirl diisiinsemesiyle 6zdestirler.
Dolayisiyla romantiklerde sanat yapiti kavrami, bicimsel diisiince ile goriis
alanini belirlemistir. Fichte’nin belirttigi gibi romantiklerde diisiinsemenin
saf 0zl ile sanat yapitinin saf bicimsel goriisiinde kendini gosterdigine
inanilir. Bigim yapitin 6ziinli olusturan diisiinsemenin nesnel bir anlatim
seklidir. Bicim bir yapitin biitiiniinii kapsayan canli bir diisiinseme olanagini
firsatin1 verir bize. Romantizmin edebiyatta kalic1 kilinmasi Shakespeare
cevirilerinin Alman edebiyati icin bicimsel olarak gelismesini etkilemistir.
Fakat romantikler bi¢cimin sanat yapitinin bir giizellik kurali oldugunu bu
kuralla uyulmasi gerektiginin zorunlu 6n kosulu oldugunu kavramadilar.
Bicimin bir kural olmadigini kabul ettiler. Romantiklerin bicim araciligiyla
safliga ve evrensellife ulasma gayretleri bicimlerin c¢esitliligini yok
saymaktir. (Benjamin, 2013: 131-135). Romantizm ddéneminde gelisen
distinceler Avrupa’da oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da etkisini gdstermistir.
Ozellikle Shakespeare cevirilerinin edebiyat alaninda etkili olmasi ile Hugo,
Gothe ve diger yazarlarin eserlerinin ¢evirilerini de etkilemistir. Realist sanat
anlayisinda “gercek” dokunulmayan, duyumsanmayan, deneyimlenmeyen
bir diistinceye sahiptir. “Giizellik” kavrami sahici olmayan gercek anlamda
bir deger tasimayan bos bir diisiinceyi ifade ediyordu. Platoncu felsefe gercek
ve giizellik kavramini, insan diisiincesinin iirtint degil, ayr1 bir olgu oldugu
savin ileri siirer. Insanin becerisi olan sanat ve giizelligin diinyayla bir
baginin olmadig1 yerde degersizlesmenin oldugunu dile getiren Nietzsche,
insanin sanat aracilifiyla kendini arindirma yolunun daha dogru oldugunu
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“yasami1 onaylamanin en yiiksek sanat” oldugunu soyler. Nietzsche'ye gore,
insanin diinyaya bakis acis1 ve eylemi sonucunda yasamin sanat yapitina
doéniismesi daha epey bir zaman alacaktir. insanin éniinde engel teskil eden
biitlin anlayislara karsi, insanin yasamdan tad almasini saglayan alternatif
yasam bicimi sanattir. (Bal, 2015: 250). “Sanat gecici tek basina ve belirsiz bir
tiretim degildir. insan ruhunun gelistirilmesine ve artirilmasina yani ruhsal
ticgenin (ruhsal yasantinin tiim yonleri) ylikseltilmesine yonetilmesi gereken
bir gilice sahiptir”. Sanat¢1 kendi isini yapamazsa yasamda bir¢ok
eksikliklerin hissedilecegi durum olusur. Insan ruhunu giiclendiren sanattir.
Sanatin glicii artarsa sanatci kendini mutlu hisseder. (Kandinsky, 2001: 134).
Sanat tarihi konularini bigcimci bir yaklasim olarak degil de, anlamsal olarak
ifade etmeye cahisan ikonografidir. imgelerin tanimlanmasi, siniflandirilmasi
ikonografinin alanina girer. Gordiiglimiiz seyi bicimsel olarak algilamanin
sinirinin Otesine gecmeye calistigimizda anlam alanina girmis oluyoruz. Bu
yalin ve ilkel kavrama olgusu taninmaya baslanan objenin deneyimlenmesi
iliskilerde degisimlere yol acar. Bu durum karsisinda belli bir duyarlilik
hissediyorsak ister, istemez bizde bir tepkinin uyanmasina ve baska tiirlii
anlamlarin dogmasina yol acacaktir. Bizim her giin karsilastigimiz olay ve
nesneler karsisinda duyarliik hissetmemiz bir aliskanlik olarak
diistinebilinir. Bu anlatimsal ve olgusal anlam zaman ve uzam igerisinde bize
dogal olarak yansir. Deneyimlerle edindigimiz go6zlemlerin bir araya
gelmesiyle kdltiirel birikime, ulusal kimlige, yasadigi doneme ait genel
bilgilerinin 15181nda biitlin davranislar, nitelikler yorumlanarak bir bicimde,
icsel anlam cikarabiliriz. Bu anlam yani i¢sel anlam 6ze iliskindir. Buradaki
durum, goriinenin ussal anlaminin temelini olusturan goriinen formu
aciklayan anlamdir. Bir sanat yapitinda anlam {i¢ asamada anlasilabilir.
Birincisi, dogal ve anlatimsal olarak baska bicimlere benzetilmesi ile
algilama, buna renk, belli bir 6zgiinliikte bicimlenmis tas, ahsap, bitki, insan
gibi dogal nesnelere benzetilmesi ile anlatimci nitelikler aracilifiyla
algilanmas. Ikincisi, sanatsal motif ve kavramlar arasinda kurulan bag
aracihigl ile kompozisyon, yarati ya da olusturulan bir dykiidiir. imgelerin,
motiflerin tanimlanmasi ikonografi alanina girer. Dogal olanin alanina karsi
imgeler, oykiiler ve alegoriler ile anlatilmaya ¢alisilan temalar kavramlari
anlatir. U(;iinciisil, bir ulusun, bir milletin, bir dénemin ya da bir felsefi
inancin tutum ve tavrini agiklayip bir kisilie bir yapita ilkelerinin
kompozisyon ve ikonografik anlam baglaminda kavranilmasidir.
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(Panofsky,1995: 27-30). Bir objenin bizde uyandirdig: etkinin karsisinda
o6nemli nitelikler, duygular ve dykiiler anlamin olusmasina neden olur.

Bir ¢cok romantik, diisiiniir ve yazar orta ¢aga nostaljik (6zlemli) bakisla
yaklastilar. Romantizm entelektiiel bir hareket olarak, biinyesinde bir¢ok
celisik unsurlar1 barindirabiliyordu. Kiiltiirel olarak romantizm riizgarlari
ozellikle orta sinifi etkiliyordu. Romantizm sadece belli bir kesim veya sinif
icinde gelismeyerek, yogun denetimi, hayal giicii ve bireysellige verdigi 6nem
ile orta sinifin dikkatini ¢ekmisti. Dil, giyim tarzi, glindelik yasam pratikleri
genisleyerek, gerek siirsel yani ile gerek romantik unsurlarin bir arada
oldugu sekliyle insan yasantisinda ve fotograf sanatinda ifadesini buldu.
(YTU. Toplumsal Yapilar ve Tarihsel Doniisiimler Ders notlar.. 2009: 145-
146).

Fotograf Sanatinda Bicim ve Romantik Etkiler

Bir sanat yapitinda, duygu, bicim, anlam ve teknik ayr1 ayri olusturularak
sonradan bir araya getirilip bir eser yaratilmasi olanaksizdir. Romantizmde
bicimci diisiincenin fotograf sanatina etkisi 6nemli bir konudur. Bicimden
bahsedildiginde gorebilmek, ayirt edebilmek, okuyup anlayabilme gibi
niteliklerden so6z edilir. Siyah-beyaz fotografta ayirimi anlamak igin
nesnelerin birbirinden farkli tonlara sahip olmalar1 gerekir. Fotograf
karesindeki bolgelerin farkli tonlarda olmasi, ayni zamanda o bolge hakkinda
bir fikir sahibi olmamiza olanak saglar. Siyah-beyaz fotografta bigimin temel
6gesi, siyah-beyaz tonlar arasindaki farkliliklardir. Meyveleri siyah ve beyaz
olarak diistindiigtimiizde onlar1 ton farkliliklar1 agisindan 1s181n yontine gore
iic boyutlu olarak gorebiliriz. Romantizmde var olan duygularin asiriligi,
dramatik 151k kullanimi, yalinlik, sadelik siirsellik gibi unsurlar, fotograf
sanatinda da kendini gésterir. Siyah-beyaz fotografta bicimin, 15181n siddetine
gore belirmesi ve ona gore nesnelerin orani, sinirlari ve alan1 kompozisyon
niteligine donlismesini saglar. Bir fotografta bicim denildiginde, objelerin
mekan icindeki yerleri, sinirlari, yayginligi ve algilamalarini igerir. Iki boyutlu
kagit lizerinde gordiigiimiiz iic boyutlu imgeler yanilsamasi ¢ercevenin
icinde yer alan siyah-beyaz fotografin iki boyutlu olarak algilanmasi renkli
fotografa gore daha fazla yogun ve belirgindir. Siyah-beyaz fotografin ton
degerleri, mekan icinde daha belirgin ve iki boyutludur. Isigin keskinligi,
yogunlugu, niteligi fotograftaki objelerin dogru olusmasinda rol oynar.
Nesneleri belirleyen 1s18in mekan icindeki dagilimi, nesneler arasindaki
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sinirlari, ayrimlari yok etmesi adeta bazi nesnelerin birbirleri ile birlesmis
gibi goriinmesi, baz1 nesnelerin 1sik almalar1 ylziinden daha belirgin
olmalari, soyut ve somut goriintiilerin bir arada goriinmesine yol acar.
(Erzen, 2004: 22-25).

Fotografcilarin 6nemli sorunlarindan biri olan bi¢im konusu, romantik
fotografcilarin da tlizerinde durduklarit bir sorundur. Fotograf¢1 calistigi
konuya hakim olmak ve biitiin yogunlugu ile ifade etmeye calistig1 sorunu
iletmek istiyorsa bicimle ilgili soruna bir ¢6ziim getirmelidir. Goziin yaptig1
sey, yasamin icerisinden fotografcinin sectigi bir fotograf karesine
odaklanmaktir. Makinenin gorevi ise verilen kararin filme aktarilmasidir. Bu
durum kendi i¢inde biitiinliigii olan bir bakista karar verilen fotograf karesi
icin gecerlidir. Fotografta kompozisyon unsurlari1 goéze es zamanl goriinen
bir esgiidiim olarak goriiliir. Bir fotografta icerigi bicimden ayr1 tutmak
dogru bir yontem degildir. Bu anlamda kompozisyon, begenilen fotograf
karesine sonradan eklenmis gibi olmamalidir. Fotografcilikta hareket
unsurunun ortaya ¢ikmasi bir tiir esneklikle konunun istenilen bigime
sokulabilme 6zelligi ile ilgilidir. Tecriibeli fotograf¢1 hayatin ritmini, akisini
bir bakista algilayan ve konuya aninda uyum saglayandir. Bu nedenle
yasamin devinimlerini dengede durduklari bir an1 fotograf¢i sezmeli ve o ani
sabitlemelidir. Bir fotograf karesinin ¢ekimi esnasinda bir seyin eksik oldugu
hissine kapildiginda uygun ani beklemek her zaman dogru bir karar
olacaktir. (Sanat Diinyamiz, Say1 84:111).

Bir fotografcinin cektigi fotograflar1 anlik bir olay olarak diisiinmek
dogru bir yaklasim degildir. Ciinkii fotografc1 sectigi fotograf karesi ile
karsilastiginda kendisinde uyandirdig1 bir etkilesme ile anlami kesfeder.
Fotograf karesinde gordiigii bir 6yki, bir agimlama bulamiyorsa fotografci
icin anlam da yoktur. Eger fotografci1 gordiigii fotografa bir anlam veriyorsa,
bu anlam kaydedilerek bir baskasi i¢in de anlam ifade eder. Anlamin gizemle
birlikte oldugu bu durum bir zamanin gecisiyle vardir. Bir fotograf bize
anlamli ise onun ge¢miste bir dykiisiiniin, bir hikayesinin oldugu ve gelecekte
de bir oykisiiniin bir hikayesinin olacagini anliyoruz. Fotografcilar
belirledigi kareyi cekerken gecmis ve gelecek atfederler. Bir yazarin, bir
ressamin yaptiginin aksine fotografei yalnizca bir se¢im yapmak zorunda, o
da cekilecek fotograf karesinin se¢imidir. Segilen kareye yazi ile yapilan
yorumlar her fotograf icin gecerli bir sebep olmayabilir. Yapilan yorum belki
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zayif olan fotograf icin destekleyici bir anlam ifade edebilir.(Berger, 2016:
85).

Bir fotografta, soyut ve somut goriintiiniin i¢ ice gectigi, bazen dramatik
151k kosullarinin belirdigi ve yumusak dokunun bir arada olusabilecegi bir
bolge ya da birkac bolge de kendini gosterebilir. Bu durum izleyicide degisik
bakis acis1 ve degisik duygularin olusmasina neden olur. Fotografta 15181n
niteligi yumusak ya da dramatik olusu ayn1 zamanda begeni, cosku, hayranlik
duygularinin beslenmesine neden olur. Romantizm 'de de benzer durumlar
kendini gostermektedir. Romantizmde, daha ¢ok el degmemis doga,
harabeler, portre, yalnizlik, duygularin asiriligi vb. ¢alismalarda gorsellik ve
estetik yapilanma 6n plana ¢ikmaktadir. Konulari ele almalarinda diis ile
birlikte biiytlik bir duygusallik vardir.

Romantizmde “ben” kavraminin yiiceltilmesi bireyde heyecan, cosku,
yalnizlik ve dogaya yonelis erken romantizmin belirgin simgesel degerlerdir.
18.yy’da klasik dénem anlayis1 19.yy’da romantizme giden egilimde ayr1 bir
kulvara evrilir. Goethe, “Voltaire ile baslayan bir diinya biter, Rousseau ile bir
diinya baslar” s6zii bu donemi ifade eder. (Inankur, 1997: 14). 18.yy’da sanat
egitimi gegmis doneme gore farklilik icinde gelisir. Ciinkii yeni diisiincenin
rol oynadigl bilimin sayginlik kazandigl, sanat¢inin bilgi dagarciginin
gelismesi dogal olarak zenginlesmistir. 18.yy. resim sanati toplumun
aydinlanma  ¢aginin  arastirict  ve hos gorili  dinyasindan
kaynaklanmaktaydi. 18.yy. resim sanatinda portre, manzara resminde
oldugu gibi 6nemli yer tutmasi ve sayginlik kazanmasi, genis halk kitleleri
tarafindan ¢agin tutkusu haline gelir. Portre diger resim konularindan farkl
olarak nisanlar, armalar, goz alic1 giysiler gibi simgeler portresini yapanlarin
hangi smifa ait olduklarini ortaya koyuyordu. (inankur, 1997: 41).
Romantikler 18.yy. portre ressamlarindan aldiklar:1 ilhamla basarili portre
calismalar1 ortaya koydular. 18.yy. portre ressamlari model iizerinde
calisirken, modele gereginden fazla abartilar yapilarak farkl bir giizellikle
zariflik anlayisina bagh kalarak kadinlik yiiceltilmeye c¢alisiliyordu. Bundan
dolay1 modelin durusu ve mitolojik simgelerden yararlanmak her zaman
farklihlk yaratmistir. Bu konuyla ilgili Rigaud’'un 1750°de akademideki
soylevinde soyle der. “Bir kadin cekici ve giizel olmayabilir, ama 6yle ruhsal
durumlar vardir ki yiiz buna bagh olarak zarif ve anlaml bir ifade kazanir.
Iste kadini giizellestiren bu mutlu anlar1 yakalamak ressamin gérevidir” der.

Benzer tavir 19.yy. sonlarinda fotografcilarda goriildii; bu sanatcilar
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dekoratif olarak hazirlanan sahnelerde romantik duygulari dramatik 1s1k
kullanimiyla portreye uyguladilar. Rigaud’'un “Sanatin gérevi doganin
yanlislarini diizeltmek degil; degisen ruh halini giizellige yansitarak cizgileri
yakalamak gerekir, seving, tiziinti gibi.” sozii ilk kez portrede psikolojik
anlatimin ifadesi oldu. (Germener, 1996: 42).

Diderot'un 1776'da yazdig1 “Essai sur La Peintur” (Resim Uzerine
Deneme)’de, modern sanati asir1 derecede sekillendiren giizelligin ilkel
gelenekleri vahsi, ¢carpici, degisik olmalari hatta hareket, sasirtma, tirperme,
ofke gibi simgesel degerleri romantik sanatcilara, yazarlara ilham verdi.
Romantikler aldiklari bu ilhami aliskanlik diizeyinde siirdiirmediler. Resim
sanatinin gecmisteki bakis acisina tepki duyduklar gibi, gecmisi her zaman
onlerinde bir engel olarak gordiiler. Yeni bir toplumda olusturmaya
calistiklari, yeni bir kiiltiiri sekillendirmeye calisan romantikler, tamamen
geleneksel kiiltiirden bagimsiz bir dilin olusmasini istediler. (Burgin, 2013:
166-168). Romantizmin simgesel degerleri fotograf sanatinda da etkisini
gostermis, fotograf sanatinin ilk dénemine goére farkl bir fotograf dilinin
olusmasini saglamislardir. Fotograf tarihinin belirtigine gore, Delacroix,
Courbet, Corot, Gaugin ve Degas gibi bircok ressam yapitlarinda fotograftan
yararlandilar. Bu iligskinin diger 6nemli bir yonii de fotografin neredeyse
gliniimiize kadar gelen siirecte resim sanatinin estetik kurallar1 dahilinde
goriilmesine neden olmasidir. (Derman, 1991: 13). Anlasiliyor ki ressamlar,
degisik 151k kosullarindan ve dogada goéremedikleri ayrintilari tuvallerine
fotograf araciligiyla aktardilar.

19. yy. sonlarinda, romantizme bagh fotograf alaninda stiidyolarda
dekoratif olarak hazirlanan sahnelerde cekilen fotograflar ilgi odag: olur.
Cesitli desen ve aksesuarlarla desteklenen sahneler, o donemin duygu ve
diisiincesinin 15181 dramatik goriintiisii ve yumusak bir dokunun hakim
oldugu romantik sahneleri yansitmaktadir. 1840’ta Scottish Royal Academy
tiyesi olan David O. Hill'in gergeklestirdigi “Rembrand tarz1” kalotip portre
(fotograf 6,7) calismalarinda duyguyu, cosku ile birlikte dramatik 1s1k
kullanimi, onu portre sanatinda ne kadar basarili oldugunu gosterir. Hill,
Edinburg sosyetesinde saygi goren bir ressam iken fotografta karar kilar ve
sonunda 6nemli fotograf arsivi birakmis ilk ressamdir.

Romantizm, fotografcillk meslegi ile ugrasanlar1 da etkilemistir.
Ozellikle halkin yogun bir sekilde fotografa ilgi duymasi ressamlar tedirgin
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etmistir. Bu ilgiden olsa gerek fotografcilar da romantik 6geleri fotografta
kullanmak i¢in elinden gelen ¢abay1 gostermislerdir. 1850 baslarinda
Fransa’da negatif kagit kullanimi, sanatsal boyut bir teknige -kalotip- bagh
kalmadan, fotografcilar hem kagit negatifi, hem de saydam ve keskinlik
bakiminda begenilen collodion baski teknigini kullandilar. Bu fotografcilarin
en onemlilerinden Le Gray, kalotip’i perdahli kg1t negatif kullanmis, daha
sonra cam lstiine kolodyum kullanarak yumusak veya keskinligin 6n plana
ciktig1 fotograf calismalar1 yapmistir. Le Gray, 1856-1859 yillar1 arasinda
bircok negatifi fotomontaj yontemi kullanarak kolodyum baskilar ile
dramatik 151k kullanimi aracilifiyla romantik deniz manzarali fotograflar
Uretmistir. Gokyiiziinli ve deniz ylizeylerini farkli poz siirelerini uygulayarak
birlestirme yontemini kullanmistir. Fransiz Fotograf Cemiyeti biiltenlerinde
bu eserler icin, "Kompozisyon ve efekt sayesinde, her seyin bir tablo
goriintiisii saglayacak bicimde bir araya getirildigini sdylemek dogru
olacaktir” diye yazar. Bu fotografcilar kendilerinden 6nce yapilan dogrudan
fotograf calismalarina karsit olarak romantik Ogelerin 6n plana ¢iktig1
fotograflar tretiyorlardi. (Gok, 2010: 38). Gustave Le Gray, 1850’lerin
basinda fotograf hakkindaki diisiincelerini “Kendi payima tuttugum dilek,
fotografin ticaret ve sanayi alanlarina alcalacagina, sanat alanina girmesidir.
Onun tek gercek yeri sanat alanidir ve ben fotografi hep bu ydnden
ilerletmeye calisacagim” seklinde belirtir. (Bajac, 2005: 93).

Fotograf 6,7. David O. Hill. kalotip portre ¢alismasi. 1840.

Romantizmin ilk gelistigi yerlerden biri olan Ingiltere’de 19. yy. da
endiistrinin gelismesiyle kentlere gociin hizla arttig1 bir donem yasanir. Bu
degisimin yarattifi olumsuz sebepler yiiziinden, diisiik gelir gruplari daha
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cok etkilenir. Bu durumdan en ¢ok etkilenen ¢ocuklardi Sanayinin etrafinda
toplanan yoksullarin arasinda uyusturucu olduk¢a yaygin bicimde
kullaniliyordu. Diger taraftan sanayi artiklari hava ve suyun kirlenmesine yol
acityordu, bu yiizden ¢ocuk dliimleri artiyordu. Ailelerin parcalanmasi, ¢cocuk
6limlerin artmasi ve bu alt-iist olus stireci fotografcilarin ilgisini cekmeye
baslamisti. Diger taraftan, Aristokrat ve iist sinif gocuklarinin fotograflarini
cekmek bu siniflarin yasam bicimlerini 6grenmek icin fotograf bir arac¢ olarak
kullanildi. Gliniimiizde fotograf tarihinde kullanilan 6lii ¢ocuk fotograflarinin
bazilar1 Lewis Carroll (1832-1898) ve Julia Margaret Cameron’un (1815-
1879) o donemde cektigi fotograflardir. Bu fotograflar romantik dénemin
diislince yapisina uyumlu hale getirmek icin ¢ocuklarin bozulmamis saf ve
masumiyete sahip olduklarina inanilirdi. Bu masumiyet ve romantik hevesin
enstriiman1 fotograf oldu. Fotograf, anilar1 yarina tasiyarak zamani
durduruyordu. (Topguoglu, 2000: 60-61). Olii c¢ocuk fotograflarinin
tizerimizde uyandirdig1 etkilesmede bicim ve anlamin kesf edilmesinde,
goriinen bir oykiiniin agilimini buluyoruz. Anlamlandirdigimiz fotografin bir
gizemle birlik icinde oldugu ve bizde degisik duygu diisiincenin olusmasina
neden oluyordu. Aslinda 15181n dramatik kosullar icinde kullanilmasi cosku
ve hayranlik duygularin gelismesine sebep olurken, fotograflarin portre
araciligl ile bize aktarillan duygu ve diislincenin asiriligi gorsel bir
yapilanmayla birlikte olay1 ele almada diisle birlikte duygular 6ne plana
cikmaktadir.

Fotografcilar o donemde ¢ocuklara degisik roller ve anlamlar ytiklemeye
calistilar. Cameron, kiz c¢ocuklarini dramatik 1s1k kullanimiyla yumusak
dokularin 6n plana ¢iktig1 ve asir1 duygularin betimlenmeye c¢alisildig1
degisik rollerde fotograflamistir. Bazen masal kahramani, bazen bir melek,
bazen de Hz. Isa roliinde. 19.yy.da ingiltere’de teatral kostiimlerle kurgusal
fotograf ¢cekmek bir tarz olarak yayginlik kazanmisti. Cameron’un kurgusal
fotograflarindaki kostiimler mizansenlerle modellerini doénitistiirmeye
calisirdi. Cameron’un ¢ocuk portreleri, dis goriiniis, ruh hali ve getirdigi
yorumla modernist bir tavir sergiliyordu. Bundan dolay1 ebedilestirmeye
calistigl calismalarini “Pre-Raphaelite” resmin yeniden degerlendirmesi,
modernist sanat anlayisinin daraldigl ve Cameron’un portrelerinin énemi
yeniden esin kaynagi olarak anlamlandirilmaya ¢alisildi. Ciplakligin tabu
haline gelmesi her donemde sanatgilarin ilgisini gekmistir. Bunun i¢in biitiin
sanat yapitlarinda ¢ocuklarin cinselligini gosteren, s6z eden “cinsel tacize”
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hedef gostermek diye bir amaglarinin olmadigi, fotografcinin “giizel” olani
gostermeye calistifl anlasildi. Bundan dolay1 Carroll'un ¢ocuk fotograflar:
masumiyetlerini korurken, Cameron’un ¢ocuklar1 istedigi kompozisyonda
gostermek istemesi ile tartismaya acik kapi biraktigim1 soyleyebiliriz.
(Topguoglu, 2000: 78). Carroll, yirmi bes yil1 askin bir siire i¢cinde biiyiik bir
sevgiyle ve ciddiyetle romantik doneme 6zgii olan coskulu, yumusak ve
dramatik 151k kullandi. Bu asir1 duygularla siirekli bir arayis icinde
cocuklarin, 6zellikle kiz ¢ocuklarin portre fotograflarini cekti.

1860’larda J. Margaret Cameron, yasadigi donemin tarzini fotograflarina
yansitmaya calisan 6nemli kadin fotografcilardandir. Bu donemin politik ve
toplumsal yasaminda egemen olan Victoria kiiltird, Cameron’un
fotograflarinda etkisini gostermistir. (Fotograf, 8, 9). Gerek korumacilik
duygusunun hissedildigi, gerek bu kiltiirden beslenmesi bir takim tutucu
veya totaliter yasam biciminin kat1 kurallarinin uygulandigi bir dénemde,
annelik olgusu aile icerisinde korumacilig1 temsil ediyordu. Bundan dolayz,
Ingiltere’de kadin figiiriin 6n planda goriildiigii sdylenebilir. Cameron bu
donemin entelektiiel ¢evreleriyle kurdugu iliskiler, fotograf ¢alismalarina
kaynaklik etmesini saglamistir. 1860’larda iirettigi portre calismalarini
albiimen baski teknigi ile gerceklestirmesi onu fotograf cevresinde
tanitilmasina katki saglayan nedenlerden biriydi. Bu déonemde fotografin
sanat sayilmasi icin gerek baski gerek dogrudan film {zerine yapilan
miidahalelerin aksine Cameron ¢ekim aninda optik miidahalede bulunarak
soft-focus, net ve keskinligin bozulmasi i¢in ¢ekimler yapmistir. Soft-focus
teknigi ile trettigi portre fotograflarini, klasik donem resimlerini andiran,
Incil’den bazi hikayelerin betimlendigi romantik sanat anlayisindan beslenir.
Fotograflarina yansittigi dramatik 1s1k ve yumusak doku, hakim oldugu
romantik sahne kullanimindan anliyoruz. Cameron’nun yaptigi, modelinin
fotografindan nasil bir sonug¢ alacagindan dnceden sezmesi ve gozlerinin
ontindeki olay1 ¢oziimlemesidir. Bundan dolay1 glinlimiizde bu fotograflarin
kendine 6zgii goriintiileri ve anlami var.
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Fotograf, 8,9. Julia Margaret Cameron. alblimen baski, 1866.

Cameron’un fotograflarinin diinyay1 aciklamanin yolunu aydinlattigini
ve bir dergiye, kitaba ve bir deneyime ait olduklarin1 anliyoruz. Oliimiinden
sonra Alfred Stieglitzz Camera Vork dergisinin bir sayisini
Julia Margaret Cameron c¢alismalarina ayirmistir.

Levis Carroll, fotograf calismalarinda 1856’da basladigi pratik
uygulamalarina 1860’lardan sonra daha ¢ok geng kizlarin portre ¢cekimlerine
agirlik vererek siirdiiriir. Cameron, ilk donemde ara-sira fotograf ¢ceken bir
fotografciyken daha sonra g¢evreyi, hizmetcileri, memur ve ciftlik yasamini
esas alan fotograf calismasini iceren serisini olusturur. (Eastman, 2011: 404).
Carroll, kiiciik kizlarin fotograf ¢ekme seanslarinda cocuklarin hayranlik
duyacag1 s6z oyunlariyla onlar1 rahatlatacak bir duruma getiriyordu.
Carroll'un kekeme olmasi ¢ocuklarla konusmasina engel degildi. Aksine
onlarla konusurken rahatliyordu. (Sanat Diinyamiz, 2002: sayi, 84: 96)

Stlidyolarda miisterilerin istekleri dogrultusunda portre agirlikli
fotograf cekimleri yayginlik kazanmaya basladiktan sonra, portre
fotografciliginin 6nemi daha da artti. Romantizmde esas degisimler 1920-
1930 yillarda portre fotografcilifinin yayilmasiyla basladi. Bu
donemde Vogue, Harper’s Bazaar ve Vanity Fair gibi moda dergilerinin
diinyada ilgi gormesiyle birlikte bu dergiler portre fotografinin tanitilmasina
katki sagladilar. Fotografcilar sikligin, zarafetin ve cazibenin en iyi sekilde
yasandigl donemin rekabetini yogun bir sekilde yasadilar. Film setlerinde
sesli cekilen sahnelerin 151k yontemlerini kendine rehber edinen Baron De
Meyer (1868-1949) (Fotograf, 10) moda fotografinin 6nciilerinden sayilir.
Meyer fotografi, teatral bakis agisinin agirlikta oldugu bir yaklasimla
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kullandi. Kendi gelistirdigi 1siklandirma yontemleriyle romantik fotograflar
elde etti. De Meyer 1913-1940 doneminde o6nce Vogue ile daha sonra,
Harper’s Bazaar’da iinlillerin fotografcis1 olarak calisti. Onemli portre
fotografcilarindan biri de, Mardin dogumlu Kanada vatandasi fotografci
Yousuf Karsh’tir. (1908-2002). (Fotograf, 11) Karsh, On alti yasinda
Kanada’da Sherbrooke kentinde fotografcilik yapan dayisinin yanina
gitti. 1928-1931 doneminde Boston'da bir portre fotograf¢isinin yaninda
calisti. 1932'de Kanada'yva dondii ve Ottawa'da kendi stiidyosunu acti.
1960’larin basinda Karsh’'in cagin o6nemli kisiliklerinin portre agirlikh
calismalarinda Low-key-high-key 151k yodntemiyle coklu 1sik sistemiyle
romantik cagrisimlar yapan portreler ¢cekmesi onu portre fotografciliginda
diinyada 6n plana ¢ikarmistir. Bu anlamda basarili ¢alismalarindan dolay:
Kanada hiikiimeti, 1935’te onu portre fotografcisi olarak gorevlendirdi.

R. 10. B. De Meyer.1907. R. 11. Yousuf Karsh. 1954.

Romantik tarzda fotograf iireten diger fotograf¢1 Gertrude Kasebier'dir.
(1852-1934) (Fotograf, 12) 1900’de fotograflarinin 6n plana c¢ikmasiyla
Ingiltere’de Carine Cadby ile Linked Ring Brotherhood’a kabul edilen iki
kadin fotografcidan biridir. Kasebier, Stieglitz'in Photo-Secession (1902)
grubunda eserler vermis ve c¢alismalar1 Camera Work dergisinde
yayilamistir. Genellikle Amerika yerlilerinin portre ¢alismasini yapmis bir
sanatcidir. (Fotograf, 13-14). Calismalarinda ¢izim ve resme de yer veren
sanatci, Almanya’da fotograf kimyasi 6grenir. Brooklyn’'de resim ve fotograf
alaninda egitim alir. Isigin dramatik kullanimi ve yumusak dokulu fotograf
calismasiyla romantik portreler tiretmistir. Yaptig1 platin baski ¢calismasiyla
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taninir. New York’ta fotograf stiidyosu acar ve 1900’da Linked Ring
Brotherhood ve daha sonra Photo Secession kuruculari arasinda yer alir.

G

|

-
. \

Fotograf, 13,14. G. Kasebier. Amerika yerlileri.

Diger onemli fotograf¢ci ve model Sarah Moon’dur (1941 - ). Moon,
fotograf ¢alismalarinda kullandig1 romantik dénemi ¢agristiran duygulu ve
dramatik 1s1k kullanimini genis kitleler tarafindan begenilmesine yol agar.
Moon Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak ingiltere’den Fransa'ya go¢ etmek
zorunda kalmis ve cocuklugunda ¢izim dersleri almistir. Asil adi Marielle
Warin olan sanatg1 1960-1970 doneminde Londra ve Paris’te, Marielle
Hadengue ismiyle Marie Claire, Harper’s Bazaar, Elle, Pirelli Calendar, Dior,
Vogue vb. farkli ajanslara modellik yapmis, cesitli ulusal ve uluslararasi
odiiller almistir. Sarah Moon, 1967 sonrast film yapimciligl yaparak
Hamburg, Moskova, Prag, Kyoto, Paris, New York ve Arles sanat galerilerinde
fotograf sergilerine agirlik vermis, dramatik 1sik aracilifiyla yumusak
dokuyla elde ettigi romantik dénemi cagristiran fotograflar iiretmis ve
yayimlamistir. (Fotograf, 15) (Photo Book, 2009: 416).
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Fotograf, 15. Sarah Moon

Biiyiileyici portre calismasi ile bir doneme damgasini vuran 6nemli
fotografcilardan biri de Cecil Beaton’dur. (1904-1980) Beaton Londra’da
dogmus ve Cambridge’de 6grencilik yapmistir. Miitkemmel kabiliyetli olmasi
onu bir¢ok alanda iirtin vermesine sebep olmustur. Yazar, ressam, illiistrator
ve kostiim tasarimcisi olan Beaton, biitiin bunlara ragmen kendini isine
adamis profesyonel bir fotografciydi. 1930°da moda fotografciligi, 1939-
1945 doneminde kraliyet ailesi ve bakanlik fotografciligini yapti. Tutkuyla
bagh oldugu sanatsal portre ¢alismasinin yaninda, 1940-1970 déneminde
diger meslegi olan kostiim tasarimcilifl yapti. 1958 yapimi “Gigi”, 1964
yapimi “My Fair Lady” filmleri ile en iyi kostiim tasarimi dallarinda kazandigi
lic Oscar 6diili bulunmaktadir. Sayisiz linliiniin portre ¢alismasini yapti.
(Photo Box, 2009: 126). Cecil Beaton'un 13 Mayis-26 Temmuz 2015’te Pera
Miizesinde 1920-1970 doénemine ait yaptigi biyileyici portre
calismalarindan derlenen sinema sanatgilari, yazarlar, entelektiieller ve
kraliyet ailesi portrelerinden olusan bir sergi diizenlendi. Cecil Beaton 1927-
1956 doneminde Vogue Dergisi icin tasarladigi kapak fotograflari, (Fotograf,
16) ikinci Diinya Savasi esnasinda Winston Churchill'i ofisinde cektigi
fotografi (Fotograf, 17) ve Life dergisine kapak olan bombayla yaralanmais ti¢
yasindaki Eillen Dunne’in portresi unutulmaz kareleri arasinda yer alir.

Walter Nurnberg (1907-1991), Marcus Adams (1875-1959), David
Hamilton (1933 -2016) da diger fotografcilar gibi siirsel, dramatik, romantik
calismalarla  biiyiisel denilebilecek anlamda basarili  fotograflar
liretmislerdir.
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Fotograf, 16. Cecil Beaton, Balerin Fotograf, 17. Cecil Beaton, Winston Churchill,
Linden, 1954, Vogue 1940.Anya

Getrude Kosebier, Baron De Meyer, Levis Carroll, Yousuf Karsh, Sarah
Moon, Julia Margaret Cameron, Cecil Beaton vd. fotografcilarin yaptigi
calismalarda insani biiytileyen bir etki yaratiklari hissine kapiliriz. Onlarin
fotograflarindaki olaylar, sorunlar, diistinceler belli bir durumu anlatmak i¢in
goriintillenmislerdir. Cameron, Carroll, Baron De Meyer, S. Moon ve diger
fotografcilarin, yasamin icinden alinan fotograf kareleri aslinda bizim icin
gercekligin senaryoya donlisiim gosterdigi bir nitelige biliriinmektedir.
Gecmisten izler tasiyan bu fotograflar, bize tarihsel biling tasirlar. Bu
fotograflara yazilan metin, bizim goriinti ile aramizdaki bagn
anlasilmasinda yetersiz olabilir. Yazilan metin her zaman anlam kargasasina
yol acabilecegi gibi, bizi fotograftan uzaklastirabilir. Kavramsal olarak
fotograflar1 aciklamaya calistigimizda biiyiisel etkilesim yasariz. Aslinda
fotograflara bakildiginda edindigimiz deneyimler, bilgiler ve yapacagimiz
degerlendirmelerde, insan kendini metinlerin bir islevi olarak gérmeye
baslar. Metinler gorsellesemediginde ve bir agiklama yapilmadiginda
etkinligini kaybederler. Bundan dolay1r metinleri tekrar gorsel olarak
aciklamak icin bir aygit tarafindan liretilen teknik goriintiiler icat edilmistir.
Boylece metinler yeniden yasamamizda var olmaya basladilar. (Flusser,
1991: 14-16). Teknik goriintii denildiginde, yansiyan 1s181n, 1s18a duyarh
malzemenin optik, kimyasal ve mekanik siire¢ sonucunda olusan ve
glinlimiizde metinlerin yerini alan goriintiilere isaret edilmektedir. Teknik
goriintiiler ayn1 zamanda biiyiisel bir yapiya sahiptirler ve gercekligi farkl
bir diizeyde siirdiiriirler. S6yle ki, bir ekran ya da bir sinema perdesindeki
goriintliniin ¢ekiciligi ile tarih Oncesine tarihlenen bir obje karsisinda
duyulan cekicilik farklidir. Televizyon ve sinema goriintiileri eski magara
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resimlerinden ve duvar fresklerinden farkli bir gercgeklik icinde olurlar. Tarih
Oncesine ait olan biyiiler tarihsel bilincin 6ncesine aittirler. Eski biiytiler
diinyanin degismesinde rol oynamaya calisirken tarih sonrasi ya da
gliniimiizde ki teknik goriintiilerin yaydig1 biiytisellik bizim diinya ile ilgili
edindigimiz kavramlar1 degistirmeyi hedeflemektedir. Onun i¢in daha soyut
bir buiyiisel diinyada yasadigimiz séylenebilir. (Flusser, 1991: 20).

1960’larda endiistrinin gelismesiyle birlikte, duygusal ve dramatik 151k
kosullar1 ticari ve sanayi fotograf¢iliginda da kullanildi. 1930’larda Avrupa’da
“veni objektiflik” akimi Amerika’da photo secession’'un gelismesi
romantizmin gerilemesine sebep olan nedenler arasinda sayilabilir. Paul
Strand ve photo secession romantizmden siyrilan bir anlayisin temsilciligini
yaptilar. 1960’a kadar romantizm kendini korumaya calismissa da gelisen
teknolojik gelismeye paralel olarak degisen fotograf, yenicaga gore
bicimlenme gostermistir. (Kanburoglu, 2007: 394). Sanat tarihinde 18.yy.
sonlarina dogru baslayan Almanya, Fransa ve Ingiltere’de sanatcilarin
kendilerine has nitelikte eserler vermesiyle baslayan romantik akim
1850’lere kadar devam eder. Diger taraftan fotografin icadi ile birlikte
romantik fotograf her dénemde ilgi géormiis ve giinlimiize kadar etkinligini
stirdlirmiistiir.

Sonug¢

18 yy. da klasik sanat; akla, mantiga, her seyde dengeye 6nem vermeye
calisirken romantizm duygularin, 6zgiirliigiin ve hayal gliclinlin 6n planda
olmasina ¢alisiyordu. Bu akimin sanatgilar1 bireysellige, 6znel deneyimlere
o6nem vererek kendi kisisel tepki ve duygu yogunlugunu ifade ettiler.
Mutluluga erismek kisinin, tamamiyla i¢ diinya yapisina ve duygularina
verdigi deger, akil ve mantik goriisiinden daha 6nemliydi. Romantizm, daha
cok yasamin oniinde engel teskil eden biitiin kurallara karsi, insanin diis
glicini hayata gecirmesiyle toplumda huzursuzlugun diizelecegini
savunmustur.

Romantizm, belirli bir islup benimsemeyerek coskuyu, diisselligi,
melankoliyi, kaygiy1 yasayarak doruk noktasina tasidi. Turner ve Delacroix’te
coskuyu yasarken, Shakspeare, Byron, Hugo’'da dile getirilen firtinalar,
ucurumlar, hayal giliciiniin getirdigi diger o©geler O6nemli yer tutar.
Romantizm’ de akil ve sagduyunun karsisinda cosku ve hayal 6n plandadir.
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Dis diinya abartilarak betimlenir, Orta ¢ag efsaneleri ve din duygusu 6nem
kazanir. Duygu ve diisiinceler sairane olarak dile getirilir.

Romantizmin edebiyatta kalici kilinmasi Shakespeare cevirilerinin
Alman edebiyati i¢in bicimsel olarak gelismesini etkilemistir. Fakat
romantikler bicimin sanat yapitinin bir giizellik kurali oldugunu bu kuralla
uyulmasi gerektiginin zorunlu 6n kosulu oldugunu kavramadilar.

Romantiklerde taklit, tavir ve lislup romantik diisiinceye uygulanabilen
bu ug¢ bicim diisiinseme kavraminda belirgin olarak vardir. Bu kavram
Novalis’in erken doneminde goriilen, Fichte’in taklit dedigi seydir. Schlegel'in
okur kitlesinden “anlamay1 anlama” talebinde bulunmasi gibi tavirdir.

Romantik ressamlar daha ¢ok manzara resmini yapmaya calisirken,
fotografcilar ise portreyi daha ¢ok ele almislardir. Portrenin manzara ve
diger kompozisyon tiirlerinden daha c¢ok ilgi gormesi, romantik
sanatcilarinin devinim, cosku, diissellik, duygu, dramatik 1s1ik kullanmalar1 ve
halkin portre tiirtinii Kkendilerine daha ¢ok yakin bulmalarindan
kaynaklanmaktadir. Romantik dénemde, portre alanindaki gelisme ayr1 bir
Ooneme sahiptir. Sanat tarihinde portre, izleyicinin en ¢ok goz goze geldigi ve
goriilmeye hazir vaziyette duran birer sanat eserleridir. Portre resim
sanatinda da en ¢ok ilgi géren ve ayni1 zamanda bir gii¢ ve iktidar araci olarak
kullanilmigtir. Resim tarihinin her déneminde portrenin ayri bir 6énemi
vardir. Fransiz Katolik Kilisesi Kardinali ve Kral XIII Louis déneminde
basbakanlik yapmis Plessis de Richelieu (1585-1642) gii¢ ve iktidar araci
olarak portresini ressam Philippe de Champaigne’ye yaptirarak, on sekiz yil
iktidar stresince ii¢ milyon Livre’den fazla para ddenir. Siyasiler, cogu
zaman portreyi kendi amaclar1 dogrultusunda iki acidan 6nemsemislerdir.
Birincisi kendi iktidarin1 korumak ve iistiin kilmak icin, digeri de disardaki
rakip giiclerini ezmek icin kullanmislardir. (Leppert, 2009: 212).Fotograf
tarihinde de bu tiir 6rnekler vardir. Cecil Beaton ve Yousuf Karsh'in fotograf
tarihine mal olmus W. Churchill portresi gii¢ ve iktidar1 simgeler. Alman
fotografci Agust Sander’in bu giin elimizde kalan 1920’lerde basladigi Alman
toplumunun her kesiminden c¢ektigi portre c¢alismalarindan bir kismi
kurtulabilmistir. Clinkli Gestapo tarafindan 1936’da biitiin negatifleri imha
edilmistir. Vietham dogumlu Politzer 6dilii sahibi iinlii fotografei Nick Ut'un
8 Haziran 1972’de Vietnam i¢ savasinda napalm bombasiin atilmasinda
yanarak c¢iplak olarak kacmaya c¢alisan Kim Phuc fotografi hala
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hafizalarimizda yerini koruyor. Eddie Adams'in 1968’de Saigon’da c¢ektigi,
General Nguyen Ngoc tarafindan Vietcong’lu tutuklunun kafasina dayadigi
silahla idam edilisin portresi, fotograf tarihine mal olmustur. Rene Burri'nin
1963’te Havana’da ¢ektigi tinlii Che fotografi da bu mesaji veriyor, Dorothea
Lange’in 1936’da California’da cektigi gocmen anne portresi’ de ayni mesaji
veriyor. Hepsi kendi dénemlerine damga vurmus, savasin durdurulmasinda
islevsel rol oynamis, insan ve diinyasi arasina girmis portre fotograflardir.
Savasin acimasizligl, insan bedenini yok etmeye muktedir kilinmak
isteniyorsa fotografta, savasin yok olmasi icin karsi bir miicadele ile kendini
gostermektedir. Romantizm doneminde’ de Goya, Delacroix, John
Constable, Turner’in resimleri benzer etkiyi gostererek adaletsizlige karsi
miicadele ettiler.

KAYNAKLAR

Akis, Yasemin. (2016) Ozne, Giiz 25. Kitap. Felsefe Bilim ve Sanat Yazilari.
Cizgi Kitabevi. Konya.

Bal, Metin. (2014) Ozne, Giiz 21. Kitap. Felsefe Bilim ve Yazilar1. Cizgi
Kitabevi. Konya.

Berger, John. (2016) Bir Fotografi Anlamak. istanbul, Metis Yayin.

Burgin, Victor. (2013) Fotografi Diistinmek. istanbul, Espas Yayin.

Bajac, quentin. (2005) Karanlik Odanin Sirlari. istanbul. YKY.

Benjamin, Walter. (2013) Alman Romantizminde Sanat Elestirisi
Kavrami, Cevirenler, El¢cin Gen, Mustafa Tiizel, istanbul. Iletisim Yayin.

Claudon, Francis. (1988) Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cevirenler,
Ozdemir ince, [lhan Usmanbas, Istanbul. Remzi Kitabevi.

Derman, thsan. (1991) Fotograf ve Gergeklik, Istanbul. Agag Yayin.

Eastman, George. (2011) A history of Photography. The George Eastman
House Collection,Taschen

Erzen, Jale. (2004) Fotograf notlari, istanbul. Say yayin.

Flusser, Vilem. (1991) Bir Fotograf Felsefesine Dogru. istanbul. Agag
Yayn.

Germener, Semra.(1996) 18.yy. Avrupa Resmi. istanbul. Kabalc1 yayin.

70



. Romantizm ve Romantizm Akiminin Fotograf Sanatina Etkisi - Kemal GOK .

Gok, Kemal (2010) Fotograf Sanatinda Resimsellik. MUGSE.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Ist.

Gombrich, E. H. (1992) Sanatin Oykiisii, istanbul. Remzi Kitabevi.

Inankur, Zeynep. (1997) 19.yy Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanatu.
Istanbul. Kabalc1 yayin.

Kanburoglu, Ozer. (2007) A’dan Z'ye kadar fotograf. Istanbul. Say Yayin.

Kandinsky, Wassily. (2001) Sanatta Ruhsallik Uzerine. Istanbul.
Altikirkbes yayin.

Leppert, Richard. (2009) Sanatta Anlamin Gériintiisii. Ceviren, I.
Tiirkmen, Istanbul. Ayrint1 yay.

Meydan Larousse. (1992) 17. Cilt, Istanbul. Sabah Gazetesi.
Meydan Larousse. (1992) 11. Cilt, Istanbul. Sabah Gazetesi.
Panofsky, Ervin. (1995) Ikonografi ve Ikonoloji. istanbul. AFA Yayin.
Pevsner, Nikolaus. (1977) Avrupa Mimarlig. istanbul. Cem Yayinevi.
Sanat Diinyamiz (2002) Say1 84. Istanbul. Yap1 Kredi Yayin.

Senyapili, Onder. (2004) The Art Millennium, Romantizm. istanbul. Boyut
Yayin.

Taschen. (2011) A History of Photography From 1839 to The present.

Topguoglu, Nazif. (2000) Fotograf Olmedi ama Tuhaf Kokuyor. istanbul.
YKY.

Turani, Adnan. (2010) Diinya Sanat Tarihi, Istanbul. Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari.

Theoplile, Gautier. (1975) Romantizmin tarihi, Ceviren, Necdet Bingol,
Istanbul. MEB.

Tirkee Sozliik. (1998) Tiirk Dil Kurumu, Ankara.

Toplumsal Yapilar ve Tarihsel Déniistimler. (2009) Istanbul. YTU.
Thames & Hudson. (2009) Photo Box. Thames & Hudson Ltd, London.
Wight S. Frederick. (1954) GOYA. Pocked Books, Inc, New York.

71



. Romantizm ve Romantizm Akiminin Fotograf Sanatina Etkisi - Kemal GOK .

72



Bartin Universitesi Bartin University
Edebiyat Fakdiltesi Dergisi Journal of Faculty of Letters
ISSN: 2602-3520 ISSN: 2602-3520
E-ISSN: 2547-9865 E-ISSN: 2547-9865

Cilt: 2, Sayn: 2 Volume: 2, Number: 2
Aralik 2017 December 2017
BARTIN - TURKIYE BARTIN - TURKEY

MANASTIRLI MEHMET RIFAT’IN TUHFETU’L-iSLAMI
Zeynep GUNGOR*

Ozet

Biyografi geleneginin énemli bir bliimiinii teskil eden ve islam tarih yazicihginin
da temelini olusturan kisasii’l-enbiya ve siyer yaziciligina dair Tiirk edebiyatinda pek
cok eser kaleme alinmistir. Bu konuda eseri bulunan edebfi sahsiyetlerden biri de XIX.
ylzyllin 6nemli devlet adami ve yazarlarindan Manastirh Mehmet Rifat'tir. Bu
calismada Mehmet Rifat'in Tuhfetii’l-Isléam adli manzum eseri incelenmekte ve eserin
bilim diinyasina tanitilmasi amac¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kisasi'l-Enbiy3, Siyer, Manastirlh Mehmet Rifat, Tuhfetii’l-
Islam.

MANASTIRLI MEHMET RIFAT’S TUHFETU’L-ISLAM

Abstract

Qisas al-Anbiya and the Siyer writing represents an important chapter of the
Turkish literature biography tradition and mean while forms the basis of the Islamic
history writing.

In this study are briefly given informations about the birth, the evolution and the
most important works of the " Qisas al-Anbiya and Siyer" wisdom. After a briefing of
Manastirh Mehmet Rifat's life and work, the thesis presents the "Tuhfetii'l Islam"
poem's verse, versification form, rhyme language and style feature through the content
care and, by the given couplet examples, tries to introduce the piece of work.

Keywords: Qisas al-Anbiya, Siyer, Manastirli Mehmet Rifat, Tuhfetii’l-Isldm.

Giris

Biyografi gelenegi, Araplarin “ilmii'n-neseb” adimi1 verdikleri ilim ile
mesgul olmalar1 sonucu ortaya c¢cikmistir. Araplar bu ilmin lrini olan
eserlere ‘tabakat’ adin1 vermislerdir. Tabakat, birbirini takip eden nesillerin
kissalarinin anlatildigi kitaplara verilen isimdir. Bu ilim Islamiyet ile birlikte

* Bartin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Anabilim Dali yiiksek
lisans 6grencisi.
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farklilik arz etmis ve gelismistir. Bu gelisim vesilesiyle kisasii’l enbiya ve siyer
tlirii ortaya ¢ikmistir (Sahin, 2002: 495; Karatas 2013: 3).

Arapca kissa ve nebi kelimelerinin ¢ogul sekillerinden olusan kisas-1
enbiyd (kisasii’l-enbiyd), peygamberlerin hikayeleri, tarihleri anlamina
gelmektedir. Bu anlamda ahbar-1 enbiya tabiri de kullanilmistir (Sahin, 2002:
495).

Kisas-1 Enbiya tiiriiniin bilinen en énemli ve en meghur olani Sa‘lebi’'nin
‘Ard‘isii’l-Mecalis'i ile Kisal'nin Kisasii’l-Enbiyd adl eserleridir. Daha sonraki
siirecte yazilan eserlerin bircogu bu iki eserin ya terclimesi olarak
yayimlanmis ya da bu iki calismay1 temel kaynak olarak kullanmislardir

(Sahin, 2002: 495; Karatas, 2013: 3).

Tirk edebiyatinda yazilmis pek ¢ok kisasii'l-enbiya bulunmaktadir.
Tirkge kisasii’l-enbiyalar arasinda bilinen en eski ve en onemli olani
Rabgiizi’'nin Kisasii'l-Enbiyd adl eseridir. Tiirk edebiyatinda, zikredilmeye
deger diger bir eser de Ahmet Cevdet Pasa'nin 1874’te baslayip 1889’da
tamamladig1 Kisas-1 Enbiyd ve Tevarth-i Hulefa adl eseridir. Bunlarin yani sira
son dénem kisasii’l-enbiya tiiriiniin bagarili 6rnekleri olarak Mustafa Asim
Koksal'in 1990°’da yayimladig1 Peygamberler Tarihi adl eseri ile Ahmet Liitfi
Kazancr'nin 1997’de yayimladigi Peygamberler Tarihi'mi ve Abdullah
Aydemir’in Islimi Kaynaklara Gére Peygamberler adl eserlerini sayabiliriz
(Sahin, 2002: 495; Karatas, 2013: 3).

Bu baglamda diger 6nemli tiirler siyer ve megazilerdir. Siyer kelime
anlamu olarak, sozliikte “davranis, hal, yol, adet, bir kimsenin ahlaki, seciyesi
ve hayat hikayesi” gibi manalara gelen siret kelimesinin ¢oguludur. Kur‘an-1
Kerim'in yalnizca bir suresinde (Taha 20/21) “hal ve sekil” anlaminda ifade
edilen siret kelimesi zamanla Hz. Peygamber’in hayati, onun hayatini konu
edinen bilim dali ve bu alanda yazilan eserler icin terim olarak kullanilmistir
(Fayda ve Uzun, 2009: 319-324).

Siyer ve megazl kelimeleri ilerleyen zamanlarda birbirinin yerine
kullanilir olmustur. Siyerde Hz. Peygamberin Mekke ve Medine hayatinin
tamami, dogumundan vefatina kadar anlatilir. Megazide ise on senelik
Medine hayatinin sadece gazve ve savaslar1 konu edinilmistir. Daha sonra
megazi adli eserlerin kapsami genislemis ve Hz. Muhammed’in hayatini
biitiin yonleriyle ele alan bir tiir olusmustur (Fayda ve Uzun, 2009: 324-326;
Tergip, 2010: 15).
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Siyer ilmi, Arap edebiyatindan yapilan terciimeler ile Tiirk edebiyatina
girmistir. Terciime siyerlerin en basarili 6rneklerinden biri edebiyatimizda
ilk Tirkce siyer kitab1 olarak bilinen Erzurumlu Kadi Darir'in Terciime-i
Siyer-i Nebi adli eseridir. Diger 6nemli terciime eser ise Lamii Celebi’nin,
Terciime-i  Sevdhidii’n-Niibiivve li-Takviyeti Yakini Ehli’l-Fiitiivve'sidir.
Terclime eserler arasinda Baki'nin Medlimii’l-Yakin fi Sireti Seyyidi’l-Miirselin
adli eserini ve Ahmed b. Muhammed el-Kastallan'nin el-Mevdhibii’l-
Lediinniyye bi’l-Minahi’l-Muhammediyye adli eserlerini de sayabiliriz (Fayda
ve Uzun, 2009: 325).

Klasik Tiirk edebiyatinda tercliime eserlerin yani sira telif eserler de
ortaya c¢ikmistir. Tirk edebiyatinda yazilmis ilk siyer-i nebi; Veysi'nin
Diirretii’t-Tdc fi Sireti Sahibi’l-Mi‘rdc ( Siyer-i Veysi) adiyla bilinen eseridir.
Eser, sanatkdrane bir nesirle yazilmasindan dolay1 devri i¢in bile agir
bulunan diline ragmen Tiirkge siyerler i¢cinde en ¢ok begenilenlerdendir. Bu
esere Nev‘izade Atal, Yusuf Nabi Efendi, Nazmizade Murtaza ve Tifll Ahmed
Celebi tarafindan zeyiller yazilmistir (Donuk 2015: 38). Telif siyerlere Molla
Vell'nin manzum Siyer-i Nebf adl1 eseri, Abdullah Zahidi'nin manzum Siyer-i
Nebi’si, Abdirrahim b. Hiiseyin'in Manzum Siyeri, Hafiz Mehmed Ziihdi
Efendi’nin Nazmii’s-Siyer’i, Abdullah Atifin Siyerii'n-Nebi adh eserleri
zikredilebilir. Bunlarin yani sira son dénem siyer alaninda Izmirli Ismail
Hakki'nin Siyer-i Celile-i Nebeviyye ile Celal Niri Bey'in Hatemii’l-Enbiya adli
eserleri vardir (Fayda ve Uzun, 2009: 325).

Tiirk Edebiyatinda hem kisasti'l-enbiyd hem de siyere yer verilen
miistakil eserlerden biri de Manastirh Mehmet Rifat'in Tuhfetii’l-Isldm’1dir.
Daha cok genglerin istifadesi icin hazirlanmis olan bu eserin kisasii’l-enbiya
ve siyer tilirii icindeki yerinin belirlenmesi ve incelenmesi gerekmektedir. Bu
calismada eser tanitilacak, eserin sekil ve muhteva incelemesi neticesinde
tespit edilen hususlar paylasilacaktir.

Manastirli Mehmet Rifat ve Tuhfetii’l-islam

Mehmet Rifat 1851’de Manastir'da dogmustur. Yazarin, Manastirh
Mehmet olarak anilmasinin nedeni hem Manastir'da dogmus olmasi hem de
donemindeki isim benzerligi olan diger sair ve yazarlarla karistirllmamasi
icindir. Manastirlh Mehmet, Harbiye’den ylizbasi olarak mezun olduktan
sonra kendi okulunda hocalik yapmistir. Donemin Mekteb-i Askeriye naziri
Siileyman Pasa’nin dikkatini ¢ekmis binbasiliga kadar yiikselmistir. Mehmet
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Rifat, 1877-1878’de Osmanli-Rus savasina katilmis ve esir diismustiir.
Savastan bir y1l sonra Istanbul’a dénmiis, 1I. Abdiilhamit Han'in istegi ile
riitbesi kaymakamliga yiikseltilerek 6nce Sam vilayetine daha sonra da
Halep’e tayin edilmistir. M. Rifat, buralardaki gorevi nedeniyle istanbul’a bir
daha donmemis ve son gorev yeri olan Halep’te vefat etmistir (Onur, 2007: 3;
Bozdogan, 2002; Kahraman, 2007: 519-120).

Manastirli Mehmet Rifat, I. Mesrutiyet donemi kiiltlir hayatinin kalem ve
kili¢ sahibi Tiirk aydinlarindan biridir. Din, edebiyat, dil ve belagat, sosyoloji,
medeniyet tarihi, matematik, genel kiiltiir, mimarlik gibi birbirinden farkl
genis bir alanda ¢alismalar yapmis, ylizlin iizerinde eser kaleme almistir.
Bunlarin biiyiik cogunlugunu da yayimlama imkani bulmustur. Mehmet Rifat,
Tanzimat doneminin yol agici aydinlarindan biri olmasa da nitelikli
eserleriyle belirli bir kaliteyi yakalamis ve donemin aydinlarinca dikkate
alinmis bir yazardir. Servet-i Fiinlin dénemine damgasini vuran Halit Ziya
Usakligil, calismalarinda M. Rifat’'tan istifade ettigini ifade etmektedir (Onur,
2007: 3; Bozdogan, 2002).

Mehmet Rifat, Harbiye’de hocalik yaptig1 donemde milli duygularin 6n
planda oldugu ve kendi diinya goriisiinii yansittigi “Canta” dergisini
cikarmistir. Yine bu dergide Harbiye’den arkadasi Hasan Bedrettin ile birlikte
Fransizcadan ¢evirdikleri yirmi kadar oyunu “Temasa” adli bir yaz1 dizisinde
yayimlamiglardir. Bunun yaninda “Kiilliyat-1 Kavdid-i Osmaniye” adli
calismast Tiirk dili acisindan oOnemli bir eserdir. Mehmet Rifat'in
yayimlanmamis bir de divangesi bulunmaktadir. Dilbilgisi, edebiyat ve
kompozisyonla alakali diger eserleri de sunlardir: Hdce-i Lisdn-1 Osmani,
Usul-i Beddyi, Miikemmel Osmanli Sarfi, Mufassal Nahv-i Osmani, Kavaid-i [Im-
i Insa, Mecamiti'l-Edeb (Onur, 2007: 3; Bozdogan, 2002; Kahraman, 2007:
519-520).

Eserin Yazilis Tarihi ve Sebebi

Tuhfetii’l-Islam, Hicri 19 Saban 314 ( Miladi: 23 Ocak 1897) tarihinde

yayimlanan kanun ile Bab-1 Ali Aziziye Caddesinde bulunan Cemal Efendi
matbaasinda Hafiz Mehmet Emin tarafindan 1898’de nesredilmistir.

Yazar M. Rifat, eserin giris manzumesinin hemen altinda bulunan nesir
boliimde; cocuklukta o6grenilen bilgilerin zihinde yer ettigi ve kolay
unutulmadig diisiincesiyle daha 6nce ¢ocuklarin okuyup 6grenmesi icin bir
ilmihal yazmis oldugunu ve yine ¢ocuklarin okuyup 6grenmesi amaciyla
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Kisast’l-Enbiya ve Siyer-i Muhammediyye'nin en 6nemli boéliimlerinden
olusan Tuhfetii’l-Islam adl eseri yazdigini ifade etmistir.

Eserin Sekil ve Muhteva Ozellikleri

Tuhfetii’l-Isldm, mesnevi nazim sekli ile yazilmis toplam 686 beyitten
olusan 60 sayfallk manzum bir eserdir.  Tuhfeti’l-Isldm’in muhteva
ozelliklerine baktigimizda yazarin eserini li¢ boliim olarak diizenledigini
goriiriiz. Eserin birinci boliimii 16 beyitlik kisa bir kasideden olusmaktadir.
Aruzla ve hecez bahrinin mefailiin/mefailiin/fefiliin kalibiyla yazilmis olan
bu boéliime “Besmele-i Serif” ile baslanmis, Allah’a hamd i senalar ve
peygamberimiz Hz. Muhammed Mustafa’ya (s.a.v) salat U selamdan sonra
donemin Osmanli Sultani II. Abdiilhamit Han’a dualar edilmistir. Arkasindan
eserin sebeb-i telifi icin hecez bahrinin mefailiin/mefailiin/fefliin kalibiyla
su beyitler s6ylenmistir.

Yazup evvelce nazmen ‘ilm-i hali

Hediyye eylemisdim asdikdya

Yine sevk-i hiddyetle bu kerre

Koyuldum vasf-1 hdl-i enbiydya

Alup tdrihini peygamberdnun

Calisdim anlart nazmen eddya

Hudd’ya hamd ola oldum muvaffak

Bu stiretle bu emr-i mu‘tendya

Iki manziime hdsil old1 andan

Biri mahsiis old1 Mustafd’ya

Didim ben Tuhfetii’l-Islam ndmin
Hediyye eyledim ehl-i vefdya (Tuhfetii'l-islam, s.2/11-16)!

1 Tuhfetii’l-Isldm’dan yapilan alintilarda énce eserin sayfa numarasi sonra da beyit numarasi
verilmistir.
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Eserin, ikinci boliimii remel bahrinin failatiin/failatiin/failatiin /failiin
kalibiyla yazilan  “Kisasi’l-Enbiyd”dan olusmaktadir. Bu kisimda Hz.
Adem’den baslanarak sirasiyla $id, [dris, Nih, Had, Lat, Yunus, Suayb ve
Salih peygamberleri ayr birer baslik altinda, ibrahim-ismail-ishak, Eyyiib-
Ziilkifl, Yakup-Yusuf, Musa-Harun, Yiisa-ismoil, Davud-Siileyman, ilyas-
Elyase, Es‘iya-Ermiya-Danyal-Aziz, Zekeriya-Yahya-isa peygamberler aym
baslik altinda ve son olarak Hz. Muhammed Mustafa (s.a.v) ayr bir baslikla
ele alinmistir. Eserde Kur’an-1 Kerim’de adi gecen peygamberlerle birlikte
toplam 32 peygamberin kissalari on sekiz alt baslik altinda 372 beyit olarak

nazmedilmistir.

Eserin son bolimi “Siyer-i Muhammediyye”den olusmaktadir. Bu
boliim de remel bahrinin failatiin/failatiin/failiin kalibiyla yazilmistir. Siyer,
70 beyitten olusan Mevlid-i Muhammedi ile baslatilmistir. Yazar eserin bu
boliimiiniin 22 beyit ve 46 misraini Siileyman Celebi'nin “Vesfletii’n-Necat”
adli eserinden alintilar yaparak olusturmustur. Stileyman Celebi’'nin Mevlid-
i Serifinden yapilan bu alintilar hem parantez icinde verilmis hem de
dipnotta bu hususa dikkat ¢ekilmistir:

(Merhaba ey niir-1 Yezddn merhabd)
(Merhaba ey kan-1 ‘irfdn merhabd)  (Tuhfeti’l-islam, s. 44/416)
Eserin ii¢iincii b6liimiiniin girisinde Hz. Muhammed'’in nirunun ezelden
yaratildigl, bu nfrun énce Hz. Adem’in alninda belirdigi daha sonra Hz.
Havva'ya intikali, Havva’dan da sirasi ile Hz. Sit, Hz. Idris. Hz. NGh, Hz.

Ibrahim ve Ismail’e intikal ettigi, ismail’den Hz. Muhammed’e intikal etme
seriiveni ve nlirun Hz. Muhammed’e ulagmasi konu edinilmistir;

Hak Te‘ald itmeden kevni bind

Niir-1 fersiden ayirdi bir ziyd

Ol ziydy1 sonra ol Rabb-1 kadir
Ademin alninda kild: miistenir ~ (Tuhfetii’l-Islam, s. 40/373-374)

Turdi anda niir-1 Ahmed hayli sdl

Sonradan Havvad'ya itdi intikdl
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Gegdi Havva’dan da nir-1 Mustafa

Gitdi Sit'i eyledi revnak-fezd

Gegdi Idris’e vii Nith’a bir zamdn

Virdi Ibrahim ii Ismal’e san

Sonra IsmaGl'den niir-1 Huda

Hep teselstil lizre oldi ri-niimd

Boyledir nakl-i sahih tizre haber

Sakladi serden ani Rabbii’l-beser

Hangi sulb ii rahme kondiysa o niir

[tmedi sirk ii riya andan zuhiir

Togdi ol sd‘atde ol hayrii’l-endm

Kalk ayaga vir saldt ile seldm

Clin tulti‘ itdi o dem ol niir-1 din

(Niira gark oldr semavdt u zemin (Tuhfetii’l Islam, s.41-43/377-

400)

Ayrica Mevlid-i Serif boliimiinde Hz. Muhammed’in dogumu esnasinda

yasanan mucizelere (Ka'’be’de bulunan putlarin bas asagi dismesi, Kisra

Sarayr'nin burg¢larinin ¢atlamasi ve yikilmasi, Save Goli'niin kurumasi ve

atesperestlerin binlerce yildir yanan ateslerinin sonmesi vb.) deginilmistir.

Giris boliimiinden sonra gelen “Fahr-i ‘Alem Efendimizin Hal-i Riza‘at u

Zaman-1Sabavetleri” baslig1 altindaki b6liimde Hz. Muhammed’in dogmadan

evvel babasinin vefat etmesi ve yetim kalmasi, dogduktan sonra siitanneye

verilmesi nedeniyle annesinden uzak kalmasi, annesinin vefat etmesi ve

sonrasinda dedesinin de vefatiyla amcast Ebu Talip’in Hz. Muhammed’i

himayesine almasi hadiseleri ele alinmistir. Yine bu boéliim icinde Hz.

Muhammed zamaninda Mekke’de goriilen kitlik meselesi de anlatilmistir.
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“Seyyid-i Ka’inat Efendimiz Sam Seferleri ve Te’ehhiil Buyurduklar1”

baslig1 altinda Hz. Muhammed’in on iki yasina bastiginda Amcasi Ebu Talip

ile Sam seferine c¢ikmalar1 ve Basra'ya vardiklarinda sehrin ileri

gelenlerinden bir Pir'in Hz. Muhammed’in ahir zaman peygamberi oldugunu

anlamasi neticesinde Ebu Talip’i, Hz. Muhammed’i Sam’a gotiirmemesi

hususundaki uyarilarina deginilmistir;

On ikiye basdi ¢iin hayrii’l-beser

Itdiler ‘emmi ile Sdm’a sefer

Sam’a varmazdan mukaddem gitdiler

Pis-i Basrd’da tevakkuf itdiler (Tuhfetii’l-islam, s. 48/470-471)

Ya Eba Talip didi ol kimyadb
Mustafa’yi gostertip itdi hitdb

Didi budur rahmeten [i’l-‘Glemin

Budur elbetde sefi‘ti’l-miiznibin

Béyledir Tevrat u Incil’de haber

Evvel Ui dhir budur hayri’l-beser

Kavlimi dinle benim ey séz eri

Alma Sém’a Ahmed'i dénder geri (Tuhfetii’l-Islam, s. 48/ 477-480)

Bundan sonraki b6liimde Hz. Muhammed’in yirmili yaslara geldiginde

Hz. Hatice ile evlenmesinden bahsedilir.

Ciin yigirmiye irigdi sinn-i sah

Niir u vechinden utandi mihr ii mah  (Tuhfetii’l-Islam, s.48/483)

Aldi ol Fahrti’n-nisdy1 ba-nikdh
Niira gark oldi Hadice ol sabdh (Tuhfetii’l-islam, s. 49/493)
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“Mefhar-1 Mevcudat Efendimizin Risalet-i Niibiivvetleri” baslig: altinda
Hz. Muhammed’e peygamberlik gorevi verilmesi ve Kur’an ayetlerinin
indirilmesi anlatilmistir:

Ciinki gérdi vahdetin emvdcini

Ol zaman giydi niibtivvet tdcini (Tuhfetii’l-islam, s. 49/499)

Siire-i Ikr@’la geldi ibtida
Valih ii hayrdn oldi Mustafa (Tuhfetii’l-islam, s. 50/503)

“Hatemii‘l-Enbiya Efendimizin Mu‘cizat-1 ‘Azimeleri” b6liimiinde ise Hz.
Muhammed’in golgesinin yere diismemesi mucizesi, Siilleyman Celebi'nin
Mevlid-i Serifinden alinan su beyitlerle aktarilmistir:

(Evveld ol kim miibdrek cisminin)

(Gélgesi diismezdi hdke resminin)

(Ol miibarek re’si iizre her zamdn)

(Bir bulut vardi olurdi sdyebdn)  (Tuhfetii’l-Islim, s.51/520-522)
Hz. Muhammed'’in en biiylik mucizesi Kur’ant Kerim'dir:

Hazret-i Kur’an'dir a’zam-mu‘cize

Vasfu ta‘rifi anin gelmez séze (Tuhfetii’l-islam, s. 51/525)

Hz. Muhammed’in kendisine inanmayan misriklere gosterdigi bir
mucizesi de parmagiyla ay1 ikiye bolmesidir. Yazar eserinde bu olay1 su
beyitlerle anlatmistir:

Mu‘cizdtindan biri de ey civdn

Insikak-1 mah ile old: ‘aydn (Tuhfetii'l-islam, s. 52/531)

Emr-i Hak’la maha dikkat eyledi
Dest-i pdkiyla isdret eyledi

Def“aten oldi iki par¢a kamer
Her biri tutdi semdda baska yer  (Tuhfetii’l-islam, s. 52/ 536-537)
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“Mi‘racii'n-Nebi ‘Aleyhi’s-Salatii ve’s-Selam” bashkli boliimde yazar,
mirag¢ hadisesini toplam 53 beyitle ele almis ve anlatimini giiclendirmek i¢in
bu boéliimde de Siileyman Celebi'nin Mevlid-i Serifinden 11 beyit 27 misra
alint1 yapmustir;

Hak-Te‘dla bir tecellf kildi td

Mustafa her hdle olsun dgsind

Eyledi Cibril’e fermdn ol zamdn

Git dedi mahbiibimi al gel hemdn

Geldi Cebrd’il didi ol hazrete

Yd Muhammed miijde bu nev-devlete (Tuhfetii’'l-Islam, s. 52/540-
544)

Sdadimdn ol ey restil-i muhterem

‘Arsina da‘vet ider Rabbii’l-timem (Tuhfetii'l-islam, s. 53/546)

(Tarfetii’l-‘ayn icre ol sGh-1 huzem)
(Geldi Kuds’e basdi Aksd’ya kadem )  (Tuhfetii’l-Islam, s. 53/553)

“Fahr-i ‘Alem Efendimizin Hicret-i Sa‘ddetleri” bashihig altinda ise Hz.
Muhammed’in Mekke’den Medine'ye hicretine izin verilmesi ve Mekke
misriklerinin suikast girisimlerinden Hz. Muhammed'in kurtulmasi anlatilir.

Adn

Geldi Cebra’il bir giin hazrete

Izn-i Hak vardir didi bu hicrete

Hazir old1 bir gice fahrii’l-endm

Ciimle kiiffar eyledi ol seb kiydm

Stikasde ‘azm ii niyyet itdiler

Bir ¢cogi beyt-i nebiye gitdiler
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Anladi hali Restlulldh o dn

Besmeleyle ¢ikdi ddrindan hemdn

Bir avug¢ kum aldi sagdi muhterem
Cesm-i a‘ddya ‘ama geldi o dem (Tuhfetii’l-Islam, s. 58/599-603)
Devaminda ise Mekke’den Medine'ye yapilan hicret esnasinda Hz.

Muhammed ve Hz. Ebu Bekir'in diismanlardan korunmak i¢in magaraya
siginmalar1 anlatilmistir:

Cikdilar birlikde sonra Mekke’den

Itdiler bu vech ile terk-i vatan

Tuydi a‘dd itdiler ta‘kibe cdn

Girdiler bir gdra bunlar ol zamdn

Hikmet-i Bdrf o dem kildi sudiir
Der‘akab bir ‘ankebiit itdi zuhur  (Tuhfetii’l-Isldm, s. 58/ 606-608)

Hz. Muhammed ve Hz. Ebu Bekir yollarina devam ederken ath bir
diismanin karsilarina ¢ikmasi ve Hz. Muhammed’in bir nazariyla atin yere
batmasi hadisesi bu béliimde 29 beyitle ele alinmistir.

Baska yerden oldilar rdha revdn

Sonra geldi bir ‘adad oldi ‘aydn

Ciinki yaklasdi ‘adiiv peygdmbere
Bir nazarda esbi bdtdi yerlere  (Tuhfetii’'l-islam, s. 59/617-618)

“Hicretden Vefatina Kadar Icmal-i Ahval'i” bashg altinda Hz.
Muhammed’in vefatini anlatan yazar, bu boélimde de Siileyman Celebi'nin
Mevlid-i Serifinden 2 beyit ve 6 misra alinti yapmuistir.

Ciimleye her kdri ta‘lim eyledi

(Rith-1 pakin Hakk’a teslim eyledi) (Tuhfetii’l-islam, s. 63/665)
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M. Rifat, Tuhfetii’l-islam’in nazmi esnasinda birkag yerde ayetleri iktibas
yoluyla beyitlerin icerisine dahil etmis ve iktibas yapilan dyet veya Arapca
ibarenin muhtevasiyla eserde anlatilan olayi biitiinlestirmeye calismistir.

Ol zaman Ya eyyltihel miiddessir’i 2
Vahy idiip hiirmet ile gitti geri (Tuhfetii’l-islam, s. 50/508)
Vezin ve Kifiye

Eserde tli¢ farkl vezin kullanilmistir. Yazarin, bu ii¢ farkl aruz veznini
metne tatbiki esnasinda ufak kusurlar géze carpmaktadir:

Sair, birkag 6zel isim veya kelimede uzun okunmasi gereken bir heceyi
vezin geregi kisa okumustur.

Iclerinden Yiida ndminda olan fasik hemdn
Riisvet ald1 eyledi ol cdy-1 mahfiyi ‘ayan (Tuhfetii’l-islam, s. 38/360)
beytini buna 6rnek verebiliriz.

Sairin, eserin birkac beytinde vezin geregi 6zel isim veya kelimelerde
tasarrufta bulundugu goriilmektedir:

Kavmi gegdikce o yerden egleniip dirdi and

Diin peydmberdin bu giin diilger mi oldun vdh sand (Tuhfeti’l-
Islam, s. 8/38)

Sonra imdn itdi Bi Bekr ii ‘Ali

Oldi anlarda sa‘adet miinceli ~ (Tuhfetii'l-islam, s. 50/512)

Ayrica eserde birkag beyitte kelimenin kendinden sonra acik hece
gelmesine ragmen bazi uzun hecelerde medli okuma yapilmistir.

Hazreti Yakiip oldi pek mukedder agladi

Kanh yaglar dékdi atesle dertinun dagladi (Tuhfetii’l-Islam, s.
19/153)

Eserde birkag Tiirkce kelimede vezin geregi uzun okuma yapildigi
durumlar da s6z konusudur:

Mu‘cize gésterdi Sdlih tdgdan togdi deve

Yaydi bu mu’ciz isi mii’'min olan evden eve (Tuhfetii’l-Islam, s.
11/67)

2 “Ey ortiiniip biiriinen (Peygamber)”, Miiddessir/1
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Orneklerini verdigimiz birkag istisnai durum disinda yazarin aruzu
basariyla siirine tatbik ettigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Klasik Tirk siir geleneginden gelen bir aliskanlikla sairler eserlerini siir
ile musikinin i¢ ice oldugu bir atmosferde ortaya koymuslardir. Siirdeki
musiki ve ahengi saglamak icin ¢esitli edebi sanatlarin yani sira redif ve
kafiyeye de énem vermislerdir. Tuhfetii’l-Islim adli eser redif ve kafiye
bakimindan incelendiginde, cinaslh kafiyenin (miimasil, mutarraf, miikerrer,
lahik, hatt, ve tam cinas) oldukc¢a yogun kullanilmis oldugu goériilmektedir.

Azdilar amm ki bunlar eyleyiip terk-i Hudd

Anlara kildi peydmber Hazret-i Hid1 Huda (Tuhfetii’l-islam, s.
9/54)

Ydm ndminda olan ogli da imdn itmedi

Hasili pek coklart Nith’un izince gitmedi (Tuhfetii’l-Islam, s. 7/33)

Akibet old1 o miigrikler cezdya miistehak

Eyke’ye gdyet hardretli hava génderdi Hak (Tuhfeti’l-islam, s.
17/128)

Bundan evvelce yine ahfdd-1 Niih'un bir ¢ogi

Gitdiler semt-i ‘Irak’a bakmayup var u yogt ~ (Tuhfetii’l-Islaim, s.
11/75)

Ol gice kim togdi ol sultdn-1 din
Ol kerdmet ma‘deni ol han-1 din (Tuhfetii’l-Islam, s. 45/430)

Eser de Arapca ve Farsca kelimelerde kafiye-i miicerred 192 kez, kafiye-
i miireddefe 266 kez, kafiye-i miiessese 16 kez, kafiye-i mukayyede 28 kez
kullanilmistir. Tiirkce kelimelerde yarim kafiye, tam kafiye, zengin kafiye
kullanilmakla birlikte kelime durumunda redif 25, ek durumunda redif 45 ve
birkag tane de kelime gurubu durumunda redif kullanilmistir.
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Dil ve Uslup Ozellikleri

M. Rifat, Tuhfetii'l-Islam’da gereginden fazla Arapga-Farsca kelime
kullanmamaya 6zen gostermis, eserde konusma diline yakin sade ve akici bir
anlatimi esas almistir:

Geldi ez-ciimle Yemen’de kavm-i ‘Ad old1 ‘aydn

[tdiler ma‘miir o cdy1 yapdilar bircok mekdan (Tuhfetii’l-Islam, s.
9/53)

Cok sevindi ¢iin Eba Tdlip hemdn
Nazm ile bu vak‘ay itdi beydn (Tuhfetii’l-islam, s. 47 /469)

Dil ve islup konusundaki tasarrufunu yazar eserin giris boliimiinde
aciklamis, amacinin vezin, kafiye konusunda hiiner géstermek olmadig: ve
eserini herkesin kolayca okuyup anlayacagi bir iislupta yazmaya gayret
ettigini soylemistir:

“Tuhfetii’l-Isldm’da nazmen icmal ile etfal-i Islam’a yddigar
eyledigimi ve usil-1 nazmda medhiil olan kasr u imale ve emsali seylerden
her cend ictindb olunduysa da zikr ii iradi zartri olan ba‘zi esmd’i ‘dliye
hustiisdt-1 ma‘riizanin ihtiydrini icdb eyledigini ve esds maksad hdsd
ibrdz-1 hiiner olmayup dine mute‘allik ma‘liimdt-1 ibtid@’iyye ve ldzimeyi
unutulmayacak stiretde kolaylikla belletmek ictin bir hidmet-i diniyye de
bulunmak hevesine miibteni olduguni stiiret-1 mahsiisada ‘arz ile vezn u
kavafi vesd@’ir serd@’it-i nazmda vdki‘ olan nevdkisin hiisn-i niyet
‘dcizdneme bagislanmasini karin-i kirdmdan niydz ederim.”

Sonug

Osmanli'nin son dénem dil, kiiltiir ve edebiyat alimlerinden Manastirh
Mehmed Rifat tarafindan c¢ocuklarin istifade etmesi amaciyla yazilan
Tuhfetii'l-Islam adl eserde konusma diline yakin sade bir dil kullanilmistir.
Eser, Kisasi'l-Enbiya ve Siyer-i Muhammediyye manzumeleriyle birlikte iki
ana bolim halinde nesredilmistir. Eserin “Kisasii’l-Enbiya” boliimiinde Hz.
Muhammed ile birlikte 32 peygamberin kissalar1 ve mucizeleri yer
almaktadir. Eserin “Siyer-i Nebi” boliimiinde ise Hz. Muhammed’in hayatina
dair kronolojik bir siralama bulunmamaktadir. Siyer-i Nebi boliimiinde Hz.
Muhammed’in dogumu, amcasi Ebu Talip ile yaptig1 Sam seferi, Hz. Hatice ile
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evliligi, peygamberlik gorevinin verilisi, mucizeleri, miraci, hicreti, vefat1 gibi
hadiseler konu edinmistir.

Cocuklar: islam tarihi konusunda bilgilendirmeyi amaglayan, sade bir
tislupla kaleme alinan ve nazim teknigi bakimindan basarili olan Tuhfetti'l-
Islam; peygamber kissalari ve siyere dair ana kaynaklarda zikredilen temel
bilgilerin genel bir 6zeti mahiyetindedir.
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amaci ¢cocugun dil becerilerini, hayal diinyasini, milli ve evrensel degerlerini, yaraticilik
giiclin, kitaba olan sevgisini gelistirmektir. Giintimiizde nitelikli cocuk edebiyati eseri
veren yazarlardan biri de Ayse Yamag'tir. Arastirmanin amaci, Ayse Yamag'in
eserlerini, dil zenginligi a¢isindan incelenmektir. Bu arastirma, betimsel nitelikte bir
calisma olup dokiiman incelemesi yéntemi esas alinarak yapilmistir. Orneklem olarak
yazarin, “Ali'nin Oykiisii, Dedemin Gizli Defteri, incili Kavak, Hayalet Pesinde, Bizim
Evde Grev Var, Ziimriit Kiipeler, Diislerin Otesi” adli yedi cocuk roman ele alinmstir.
Bu eserler Tiirkge dil zenginligi agisindan atas6zii, deyim ve kalip s6zlerinin kullanimi
alt basliklarinda incelenmistir. Yedi ¢ocuk romaninin tarandigi bu eserlerde, 22’si
farkli olmak tizere toplamda 24 atasozii; 777’si farkli olmak iizere toplamda 1220
deyim ve 151’ farkli olmak iizere toplamda 355 kalip s6z kullanildig1 belirlenmistir.
Yedi eserde atasozii, deyim ve kalip s6ziin toplamda 1599 kere gectigi belirlenmistir.
Bu bulgulara gore, yedi eserde atasézlerinin sinirli sayida ama deyim ve kalip sézlerin
cok fazla kullanildig1 ortaya c¢ikmustir. Tiirkce egitimi ve d6gretiminde c¢ocuklarin
gelisim 6zellikleri dikkate alinarak hazirlanmis ve dil zenginligi agisindan yeterli olan
eserlerle karsi karsiya getirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda Tiirkce dil zenginligi
acisindan c¢ocuklara uygun olan Ayse Yamac¢'in eserleri 6gretmenlere, ailelere ve
cocuklara dnerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ayse Yamag, cocuk kitaplari, atasoézleri, deyimler, kalip
sozler.

STUDYING AYSE YAMAC'S CHILDREN BOOKS IN TERMS OF LANGUAGE
RICHNESS

Abstract

There is an important role of literature in child's language, concept, cognition,
social and personality development. Children's literature and today's children's
literature writers are developing the language skills, fantasy world, national and

* Bu makale, Ayse Yama¢'in Cocuk Romanlarinin Degerler Egitimi ve Tiirkce Dil Zenginligi
Acisindan Incelenmesi adli yiiksek lisans tezinden elde edilmistir.

** MEB, Tiirkce Ogretmeni.
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universal values, creativity power, love of the book, the child of the child. Today, one of
the child literature authors who give qualified work is Ayse Yamac. The aim of the
study is analyzing the works of Ayse Yamac in terms of language richness.
This research is descriptive work so it was made based document analysis method. As
the sample, the author's seven child novels “Ali'nin Oykiisii, Dedemin Gizli Defteri,

s

incili Kavak, Hayalet Pesinde, Bizim Evde Grev Var, Ziimriit Kiipeler, Diislerin Otesi
were studied. It was analyzed in there subheads the use of proverbs, idioms and
pattern words in terms of Turkish Language richness. It was determined that was used
24 proverbs in totaly but twenty two proverbs are different each others, 1.220 idioms
in totaly but 777 idioms are different each others and 355 patterns words but 151 are
different each others in these works. It was determined that proverb, idiom and
pattern word were placed 1590 times in seven works. According the findings, It was
emerged that proverbs were used in limited but idioms and pattern words were used
too much in seven works. Turkish education and teaching should be brought face to
face with works which are prepared considering the developmental characteristics of
children and are sufficient in terms of language richness. In this context, Ayse Yamac's
works which are suitable for children in terms of Turkish language richness are
suggested to teachers, families and children.

Keywords: Ayse Yamag, Child Books, Proverbs, Idioms, Pattern Words.

1. Giris

Insan 6mriiniin genellikle 2-14 yaslar1 arasinda gegen gelisme dénemine
cocukluk cag1 adi verilir. Cocugun gelisim stirecini etkileyen ve ona estetik
zevk kazandiran en 6nemli unsurlardan biri, dil ve edebiyattir. Bunun icin
cocuklarin estetik degeri olan, nitelikli metin ve eserlerle karsilasmasi
gerekmektedir. (Sever, 2003; Simsek, 2006; Sirin, 2000; Yal¢cin ve Aytas,
2012). Bu donemde ¢ocugun dil, kavram, zihin, sosyal ve kisilik gelisiminde
cocuk edebiyatinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Cocuk edebiyati, cocugun dil becerilerini gelistirmesine yardimci olmak,
cocuktaki giizellik ve sevgi duygusunu ortaya ¢ikarmak, cocugun hayal giicii
gelisimine katki saglamak, cocugun okuma sevgisi ve okuma aliskanhigi
kazanmasina katkida bulunmak, cocuklarin evrensel ve milll degerleri
tanimasina yardimci olmak gibi 6nemli amaglar1 bulunmaktadir.

Cocuk edebiyati sair ve yazarlarinin bu amaglar dogrultusunda eserler
vermesi ve cocugun dil, kavram, zihin, sosyal ve kisilik gelisimine katki
saglamasi gerekmektedir.

Sirin (2007), tarihi siire¢ icerisinde nitelikli cocuk edebiyat1 yazarinin
1980 sonrasinda ortaya ¢iktigini vurgulamistir.

Tirk cocuk edebiyatinda cocuk gercekciligini dikkate alan eserlerin
ozellikle 1980 sonrasinda arttif1 soylenebilir. Bununla birlikte Tiirk cocuk
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edebiyatinin heniiz istenilen seviyede oldugu séylenemez. ipsiroglu (2008)
Tirk cocuk edebiyatinin emekleme déneminde oldugunu ifade ederken
Sever (2013) ise ¢ocuk edebiyati eserlerinin nicel artisina kosut niteliginin
arttiginin séylenemeyecegini ifade etmistir.

Giiniimiizde nitelikli cocuk edebiyati eseri veren bir¢ok ¢agdas ¢ocuk
edebiyati yazari bulunmaktadir. Bu alanda belli bashi c¢ocuk edebiyati
yazarlari olarak goriilen birkac isim sunlardir: Yalvag Ural, Bestami Yazgan,
Giilten Dayioglu, Fatih Erdogan, Glilgin Alpoge, Ahmet Efe, Aytiil Akal, Hasan
Latif Sariytice, Mavisel Yener, Mehmet Giiler, Hamdullah Késeoglu.

Cocuk ve genclik edebiyatinin giiniimiizdeki 6nemli temsilcilerinden biri
de Ayse Yamac¢'tir. 1960 Afyon Emirdag dogumlu olan Ayse Yamag, ilkokulu
ve ortaokulu Emirdag’da, liseyi Kiitahya Ogretmen Lisesi’'nde tamamlamistir.
Aydin Ortaklar Egitim Enstitlisiinde iki y1l okuduktan sonra Tiirkiye’'nin
cesitli illerinde 21 y1l 6gretmenlik yapmistir. Yamag, 6gretmenlikte kazandigi
gozlem ve tecriibelerini ilerleyen yillarda yazar olarak eserlerine aktarmayi
basarmis bir yazardir (www.ayseyamac.blogspot.com.tr adresinden
09.09.2017 tarihinde erisildi).

Yamag, yazmaya ilk olarak dokuz yasinda siirle baslamis, ortaokul ve
lisede oykiiler yazmis daha sonra siirekli yazmis ve yazdiklarini
biriktirmistir. ik yayimlanan kitabi, “Yasami Sorgulama” adli siir kitabidr.
Bu kitap yetiskinlere yoneliktir. ilk yayimlanan ¢ocuk kitabi ise “Bir Cocugun
Diisleri” adl1 masal kitabidir (Kuru, 2016).

“Ayse Yamag, edebiyat diinyasindan da en ¢ok Yasar Kemal’den
etkilenmistir. Ayrica Yasar Kemal'in, Yamag i¢in dile getirmis oldugu, “Cocuk,
6liirsem géziim arkada gitmeyecek kalemimi sana birakiyorum” sozleri de
Yamac¢'in ne kadar 6nemli bir yazar oldugunu bizlere géstermektedir” (Kuru,
2016:170).

“Yamag, yazdigl ellinin iizerinde kitapla insan, cocuk ve genglik
problemlerini ¢ok yonlii gormemize yardimci olmaktadir. Her gegen yil yeni
kitaplarla cocuk okurlarinin karsisina ¢ikmaya devam eden Yamacg'in eserleri
de oldukca basarili olan ve 6dil alan eserlerdir” (Kuru, 2016: 164).

1.1.Tiirk¢enin S6z Varhg

“Soz varligy, bir dildeki sozlerin biitlinii, s6z hazinesi, sozciik hazinesi,
vokabiiler, kelime hazinesi” (TDK, 2005: 1807) olarak tanimlanmaktadir. Bu

tanimda s6z varlig, bir dilde bulunan yerli ve yabanci biitiin s6zlerin karsiligi
91



Ayse Yamac¢’in Gocuk Romanlarinin Dil Zenginligi Acisindan incelenmesi -
Halil KURU

anlaminda kullanilmistir. “Bir dilin s6z varlig1 denince, yalnizca, o dilin
sozciiklerini degil, deyimlerin, kalip sozlerin, kaliplasmis sézlerin,
atasozlerin, terimlerin ve ¢esitli anlatim kaliplarinin olusturdugu biitiini
anlanz” (Aksan, 2006, 7). S6z varliginin icerisinde bir¢cok unsurun bulundugu
goriilmektedir. Kelimelerin yaninda atasozlerinin, deyimlerin ve kalip
sozlerin de 6nemli bir unsur oldugu anlasilmaktadir.

“Insanlarin tecriibe, gozlem ve goriislerine dayanan atasézlerine biitiin
dillerde rastlamak miimkiindiir. Tiirk kiiltliriiniin ve s6zlii edebiyatin zengin
trtinlerinden biri de atasozleridir. Atasozleri, yiizyillar boyunca kusaktan
kusaga aktarilarak giiniimiize kadar ulasmistir” (Keklik, 2015: 34).

Aksoy (1988: 37) atasozlerini “atalarimizin uzun denemelere dayanan
yargilarin1 genel kural, bilgece diisiince ya da 6giit olarak diisturlastiran,
kaliplasmis bicimleri bulunan ve kamuca benimsenmis olan 6zli sozler”
seklinde tanimlamistir. Mieder (2004, s. 3) ise atasozlerini “mecazi, sabit ve
ezberlenebilir bir bicimi olan ve nesilden nesile aktarilan, bilgelik, dogruluk,
ahlaki ve geleneksel gorusleri iceren, halkin genellikle bildigi kisa
climlelerdir” seklinde tanimlamistir. “Bir topluma 6zgii olan atasoézleri, o
toplumun uzun ylizyillar boyu belirlenen deneyimlerinin, diinya gorisiiniin,
yasam biciminin ve anlatim giiciiniin sergilendigi sézlerdir” (Aksan, 1996:
181). Bu tanimlardan atasézlerinin kaliplasmis oldugu, halkin goriislerini
icerdigi, kisa ve 6zlii climleler oldugu anlasilmaktadir.

S6z varliginin diger 6nemli bir unsuru ise deyimlerdir. Aksoy (1988),
deyimlerin en az iki kelimeyle kuruldugunu, kaliplasmis sézler oldugunu,
kisa ve 0zl anlatim araclar1 oldugunu belirtmistir. Tlirk¢e Sozliik’te (2005:
576) ise deyim “genellikle gercek anlamindan az ¢ok ayri, ilgi cekici bir anlam
tasiyan kaliplasmis anlatim, tabir” seklinde ifade edilmistir.

Tirkce deyim bakimindan olduke¢a zengindir. Deyimler yazili ve sézlii
dilde c¢cok sik kullanilmaktadir. Yesil (2000) insanlarin mecaz ve yan
anlamlar1 olan deyimleri Kkullanarak soyut diisiinebilme becerisini
gelistirdigini ve onlarin anlatimlarini daha etkin hale getirdigini
vurgulamistir.

“Dilbilimde, kalip sozler ya da iliski sozleri adi verilen odgeler, tipki
deyimler ve atasozleri gibi, bir dili konusan toplumun kiltiriine 1sik
tutmakta, onun inanglarini, insan iliskilerindeki ayrintilari, gelenek ve
goreneklerini yansitmaktadir” (Aksan, 1996: 190).
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Dil zenginliklerimizden olan atas6zli, deyim ve kalip sozler
kiltirimiiziin bir unsurudur. Duygu, diisiince ve hayattaki tutumumuzu
yansitan onemli degerlerdendir. Cocuklara bu dil degerlerinin asamali bir
sekilde ve yerinde kullaniminin 6gretilmesi gerekmektedir.

Tiirkcenin egitimi ve 6gretimi agisindan atasozleri, deyimler ve kalip
sozlerle ilgili cesitli arastirmalar yapilmistir (Caliskan, 2010; Erol, 2007;
Keklik, 2015; Maltepe, 1997; Mert, 2009;). Cocuk edebiyati eserlerinin Tiirk
dil zenginligi acisindan incelenmesiyle bazi arastirmalar bulunmaktadir
(Batur ve Yiicel, 2012; Gokce, 2008; Kaya, 2012; Oran, 2015). Bununla
birlikte Ayse Yamac¢'in eserlerini bu acidan inceleyen arastirma heniiz
yapilmamistir.

Bu baglamda ¢alismanin amaci, glinlimiiz ¢ocuk edebiyati yazarlarindan
biri olan Ayse Yamac¢'in cocuk romanlarini, dil zenginligi (atasozleri,
deyimler ve kalip sozler) agisindan incelemektir. Bu calisma Ayse Yamag
hakkinda yapilan ilk calismalardan biri olmas1 bakimindan da 6nemlidir.

2. Yontem

Bu calisma, betimsel nitelikte bir arastirma olup dokiiman incelemesi
yontemi esas alinarak gerceklestirilmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsamaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2000: 140-143).
Bu calismada Ayse Yamac¢'in eserleri, dil zenginligi bakimindan incelenmis ve
degerlendirilmistir.

Cocuk edebiyati yazari olan Ayse Yama¢'in 27 ¢ocuk romani
bulunmaktadir. Bu ¢alismanin 6rneklemini ise Yama¢'in 27 ¢ocuk Kkitabi
arasindan, 9-12 ve 13-15 yas araligina hitap eden “Ali’nin Oykiisii, Dedemin
Gizli Defteri, Hayalet Pesinde, Incili Kavak, Bizim Evde Grev Var, Diislerin
Otesi, Zimriit Kiipeler’ adli eserleri olmak iizere yedi ¢ocuk romani
olusturmaktadir. Eserler hakkinda birtakim bilgiler Tablo 1'de
gosterilmistir:

Tablo 1: Calismada incelenen 7 kitap

Nu Kitabin ad1 Yayinevi Sayfa Tir Yas

1 Ali’nin Oykiisii Bu Yaymnevi 72 Roman 9-12
2 Dedemin Gizli Defteri Bu Yayinevi 104 Roman 9-12
3 Hayalet Pesinde Bu Yayinevi 128 Roman 9-12
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4 incili Kavak Bu Yayinevi 102 Roman 9-12
5 Bizim Evde Grev Var Bu Yayinevi 152 Roman 13-15
6 Diislerin Otesi Bu Yaymevi 160 Roman 13-15
7 Zumrit Kiipeler Bu Yayinevi 175 Roman 13-15

Tablo 1'de gosterildigi gibi ilk dort kitap 9-12 yas arasi c¢ocuklara
yonelikken son {i¢ kitap 13-15 yas arasi ¢ocuklara yoneliktir.

2.1.Veri Toplama Araci ve Analizi

Ayse Yamac'in yedi romaninin dil zenginligi acisindan incelendigi bu
arastirmada belgesel tarama kullanilmistir. “Belgesel tarama belli bir amaca
doniik olarak kaynaklari bulma, okuma, not alma ve degerlendirme
islemlerini kapsar” (Karasar, 2010: 77). Calismada Ayse Yamac¢’in ¢ocuklar
icin yazdig1 yedi romani atas6zii, deyim ve kalip sozlerin kullanimi
bakimindan incelenmistir.

Deyim ve atasoézleri belirlenirken Metin Yurtbasi’'nin Siniflandirilmis
Atasozleri S6zligl, Metin Yurtbasi’'nin Siniflandirilmis Deyimler Sozliigi ve
TDK'nin genel ag adresindeki Atasoézleri ve Deyimler Sozligii'nden
yararlanilmistir. Elde edilen veriler tablolar halinde verilerek
yorumlanmistir.

Bu calismada verilerin analizinde, nitel arastirma ydntemlerinden
betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Toplanan veriler calismanin amaci
dogrultusunda siiflandirilmistir.

3. Bulgu ve Yorumlar

Bu kisimda Ayse Yamag'in 6rneklem olarak alinan eserlerinin atasozi,
deyim ve Kkalip sozlerinin kullanimi bakimindan incelenmesi yapilarak
bunlara ait bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

3.1. Ali’nin Oykiisii Romanina iligkin Bulgular ve Yorumlar

“Ali'nin Oykiisii” adl1 bu kitap, Bu yayinevinden ¢ikmis olup 72 sayfadir.
Sorun odakl yazilan bu eserde, kiiciik bir ¢cocuk olan Ali'nin hem gergek hem
de hayali bir oykiisii anlatilmaktadir. Anadolu koéyiinde gecen olaylarda,
cahilligin ne kadar kétii bir sey oldugu vurgulanmaktadir.

“Ali’'nin Oykiisii” romaninda yer alan atasézleri, deyimler ve kalip sozler
Tablo 2’de listelenmistir:
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Tablo 2: Ali’nin Oykiisii Romanina iliskin Bulgular

Farkh Toplam
Atasozii - -
Deyim 56 78
Kalip S6z 9 18
Toplam 65 96

Tablo 2’de, “Ali’nin Oykiisii” romaninda ataséziine iliskin herhangi bir
bulguya rastlanmadig1 goriilmektedir. 56’s1 farkli olmak tizere, toplam 78
deyimin; 9'u farkli olmak iizere, toplam 18 kalip soziin yer aldig
goriilmektedir. Eserdeki toplam bulgu sayisinin ise 96 oldugu goriilmektedir.

3.2. Dedemin Gizli Defteri Romanina iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Dedemin Gizli Defteri” adl1 bu kitap, Bu yayinevinden ¢ikmis olup 104
sayfadir. Bu eserde, merakli ve duyarli bir ¢ocuk olan Yildiz'in tatilini
gecirmek icin gittigi Kinali kéyiinde basindan gecen olaylar anlatilmaktadir.
Eserde siir, masal, fikra, mani, 6ykii ve giinliik gibi edebiyat tiirleri de yer
almaktadir. Bu baglamda eser, cocuklara edebiyat zevki yasatmasi
bakimindan da 6nemlidir. “Dedemin Gizli Defteri” romaninda yer alan
atasozleri, deyimler ve kalip sozler Tablo 3’te listelenmistir:

Tablo 3: Dedemin Gizli Defteri Romanina iliskin Bulgular

Farklh Toplam
Atasozii 1 1
Deyim 104 136
Kalip S6z 26 48
Toplam 131 185

Tablo 3’'te, “Dedemin Gizli Defteri” romaninda bir farkhh atas6ziiniin;
104’1 farkhi olmak tlizere toplam 136 deyimin, 26’s1 farkli olmak {izere,
toplam 48 kalip soziin yer aldig1 goriilmektedir. Eserdeki toplam bulgu
sayisinin ise 185 oldugu goriilmektedir.

3.3. Hayalet Pesinde Romanina iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Hayalet Pesinde” adli bu kitap, Bu yayinevinden ¢ikmis olup 128
sayfadir. Bu eserde maceray1 seven ve merakl bir ¢ocuk olan Salih’in
Odunpazar1 Mahallesinde basindan ge¢en heyecanli olaylar anlatilmaktadir.
Eserde ayrica, baba sevgisizliginin ne kadar tizlicli oldugu, ¢cocugu yiprattigi
ve huzursuzluga yol actig1 da goriilmektedir. Bu baglamda eser sorun odakli
olusturulmus bir eser olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Hayalet Pesinde”
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romaninda yer alan atasozleri, deyimler ve kalip sozler Tablo 4’te
listelenmistir:

Tablo 4: Hayalet Pesinde Romanina iliskin Bulgular

Farkh Toplam
Atasozii 2 2
Deyim 111 160
Kalip S6z 24 45
Toplam 137 207

Tablo 4’te, “Hayalet Pesinde” romaninda iki farkh ataséziiniin; 111’
farkli olmak iizere, toplam 160 deyimin; 24’i farkli olmak iizere, toplam 45
kalip soziin yer aldig1 goriilmektedir. Eserdeki toplam bulgu sayisinin ise 207
oldugu goriillmektedir.

3.4. incili Kavak Romanina iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Incili Kavak” adli bu kitap, Bu yayinevinden ¢ikmis olup 102 sayfadir.
Kitap iki béliimden olusmaktadir. Bu eserde Micik, Vendi ve uzaydan gelen
Mutlu isimli robotun basindan gegcen macera dolu ve olaganiistii olaylar
anlatilmaktadir. Eserde yardimlasmanin, is birliginin ve arkadaslik
iliskilerinin ne kadar &énemli oldugu iizerinde durulmaktadir. Iyi ve
merhametli insanlarin her zaman kazandifi, koétiilerin ise kaybettigi
vurgulanmaktadir. “Incili Kavak” romaninda yer alan atasézleri, deyimler ve
kalip sozler Tablo 5’te listelenmistir:

Tablo 5: incili Kavak Romanina iliskin Bulgular

Farkh Toplam
Atasozii 1 1
Deyim 74 96
Kalip S6z 19 48
Toplam Bulgu 94 145

Tablo 5’te, “Incili Kavak” romaninda bir farkl atasoziiniin; 74’i farkl
olmak tlzere, toplam 96 deyimin; 19’u farkli olmak ftizere, toplam 48 kalip
soziin yer aldig1 goriilmektedir. Eserdeki toplam bulgu sayisinin ise 145
oldugu goriillmektedir.

3.5. Bizim Evde Grev Var Romanina iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Bizim Evde Grev Var” adh bu kitap, Bu yayinevinden ¢ikmis olup 152
sayfadir. Bu kitapta reklam, televizyon ve bilgisayar tutkunu olan Cengiz'in
basindan gecen komik olaylar anlatilmaktadir. Kitapta ev islerinde tek kalan
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bir annenin de yardima ne kadar muhtag¢ oldugu vurgulanmaktadir. “Bizim
Evde Grev Var” romaninda yer alan atasoézleri, deyimler ve kalip sézler Tablo
6’da listelenmistir:

Tablo 6: Bizim Evde Grev Var Romanina iligkin Bulgular

Farkh Toplam
Atasozii 11 13
Deyim 159 261
Kalip S6z 35 75
Toplam 205 349

Tablo 6’da, “Bizim Evde Grev Var” romaninda 11’i farkli olmak iizere,
toplam 13 atasoziiniin; 159’u farkli olmak iizere, toplam 261 deyimin; 35’i
farkli olmak tizere, toplam 75 kalip s6ziin yer aldig1 goriilmektedir. Eserdeki
toplam bulgunun sayisinin ise 349 oldugu goriilmektedir.

3.6. Diislerin Otesi Romanina iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Diislerin Otesi” adhi bu kitap, Bu Yaymnevi'nden ¢ikmis olup 160
sayfadir. Bu kitapta geng bir delikanli olan Umut'un, Selin adinda bir kiza
hissettigi sevgi anlatilmaktadir. Eserde ayrica Umut'un babasindan bekledigi
sevgi ve ilgi lizerinde durulmaktadir. Sorun odakli yazilan bu eserde Umut'un
aile sevgisinden yoksun buyiidiigli ve sevgiye ne kadar muhtag¢ oldugu dile
getirilmektedir. Eserde ayrica ergenlik donemi, sinavlar, agk, sevgi ve genglik
hakkinda oénemli konular islendigi gériilmektedir. “Diislerin Otesi”
romaninda yer alan atasozleri, deyimler ve kalip sozler Tablo 7’de
listelenmistir:

Tablo 7: Diislerin Otesi Romanina iligkin Bulgular

Farkh Toplam
Atasozii 4 4
Deyim 164 293
Kalip S6z 20 57
Toplam 188 354

Tablo 7’de, “Diislerin Otesi” romaninda dort farkli ataséziiniin; 164’i
farkli olmak tizere, toplam 293 deyimin; 20’si farkli olmak iizere, toplam 57
kalip soziin yer aldig1 goriilmektedir. Eserdeki toplam bulgu sayisinin ise 354
oldugu goriilmektedir.
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3.7. Ziimriit Kiipeler Romanina iligkin Bulgular ve Yorumlar

“Zumriit Kipeler” adli bu kitap, Bu yayinevinden ¢ikmis olup 175
sayfadir. Bu kitapta, annesinin 6liimiine alismaya calisan geng bir kiz olan
Cemile’nin basindan gegenler anlatilmaktadir. Kitapta arkadaslik, sevgi,
saygl, yardimlasma ve aile degerlerinin siklikla islendigi de goriilmektedir.
Sorun odakli yazilan bu eserde, psikolojik sorunlarla bas edebilmek igin
nelerin 6nemli oldugu da belirtilmektedir. “Ztimriit Kiipeler” romaninda yer
alan atasozleri, deyimler ve kalip sézler Tablo 8’de listelenmistir:

Tablo 8: Ziimriit Kiipeler Romanina iliskin Bulgular

Farkh Toplam
Atasozii 3 3
Deyim 109 196
Kalip Soz 18 64
Toplam Bulgu 130 263

Tablo 8'de, “Ziimriit Kiipeler” romaninda ti¢ farkl atasoziiniin; 109'u
farkl olmak tizere, toplam 196 deyimin; 18’i farkli olmak tizere, toplam 64
kalip soziin yer aldig1 goriilmektedir. Eserdeki toplam bulgu sayisinin ise 263
oldugu gorilmektedir.

Ayse Yamag¢'in yedi cocuk romaninda yer alan atasoézleri, deyimler ve
kalip s6zler Tablo 9'da listelenmistir:

Tablo 9: Ayse Yamag'in Yedi Eserine iliskin Bulgular

Eserler Toplam
= o — o
S . g a o2 & = N
= §& gEF 2 §5 g§Ecg
= = = g < = ° 3
8 o = g_ 28 § < s 05
z “o % 5 ¥5i 2855
%) N = () @
c = 2,
Atasozii - 1 2 1 13 4 3 24
Deyim 78 136 160 96 261 293 196 1220
Kalip S6z 18 48 45 48 75 57 64 355
Toplam 96 185 207 145 349 354 263 1599

Tablo 9'da toplam 24 atasozii, 1220 deyim, 355 kalip s6z kullanildig
goriilmektedir. Ele alinan eserlerde en fazla bulgunun deyimlere (1220), en
az bulgunun ise atasozlerine (24) ait oldugu goriilmektedir. Eserler, kendi

98



Ayse Yamac¢’in Gocuk Romanlarinin Dil Zenginligi Acisindan incelenmesi -
Halil KURU

icerigindeki toplam bulgular bakimindan ele alindiginda ise Ali'nin Oykiisii
96, Dedemin Gizli Defteri 185, Hayalet Pesinde 207, incili Kavak 145, Bizim
Evde Grev Var 349, Diislerin Otesi 354, Ziimriit Kiipeler 263 bulgu tespit
edildigi goriilmektedir. En fazla bulgunun 13-15 yas araligindaki ¢ocuklara
hitap eden Bizim Evde Grev Var (349) adl eserde yer aldig1 goriilmektedir.
En az bulgunun ise 9-12 yas araligindaki cocuklara hitap eden Ali’nin Oykiisii
(96) adli eserde yer aldig1 goriilmektedir.

Atasozlerinin en fazla Bizim Evde Grev Var (13) adli eserde kullanildigi,
Ali'nin Oykiisii adl eserde ise hi¢ kullanilmadig gériilmektedir. Deyimlerin
en fazla Diislerin Otesi (293) adli eserde, en az ise Ali’nin Oykiisii (78) adh
eserde kullanildig1 goriilmektedir. Kalip sozlerin ise en fazla Bizim Evde Grev
Var (75) adli eserde, en az ise Ali’'nin Oykiisii (18) adli eserde bulundugu
goriilmektedir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Ayse Yamacg'in eserleri dil zenginligi ve Tiirkce ogretimine katki
bakimindan atas6zli, deyim ve kalip sodzlerin kullanimi agisindan
incelenmistir. Yedi eserin incelendigi bu calismada, 22’si farkli olmak iizere
toplamda 24 atasoziiniin, 777’si farkli olmak iizere, toplamda 1.220 deyimin
ve 151'i farkli olmak iizere, toplamda 355 kalip s6z kullanilmistir. Yedi
eserde atasozii, deyim ve kalip soziin toplamda 1.599 kere gectigi
belirlenmistir.

Gokee'nin (2008) Giilten Dayioglu’nun ¢ocuk dyklilerinde deger egitimi ve
oykiilerin Tiirkceye katkisi adl1 calismasinda, yazarin 12 kitabindaki 67 oykii
incelenmistir. Bu ¢alismada toplamda iki atasozii, 1.334 deyim ve 42 kalip
soziin kullanildig tespit edilmistir.

Kaya (2012)'nmin Emine Isinsu'nun romanlarinda deger egitimi ve bu
eserlerin Tiirkce dgretimine katkisi adli ¢alismasinda 6rneklem olarak
Isinsu'nun li¢ romani ele alinmistir. Isinsu'nun eserlerinde 6rneklem olarak
segilen ilk, orta ve son 10 sayfalarinda Tiirkce 6gretimi bakimindan ataso6zi,
deyim ve kalip sozler kelimelerin kullanimi agisindan incelenmistir. 90
sayfalik boliimiin tarandigl bu eserlerde 605’i farkli olmak iizere, toplamda
905 deyim; 61'i farkli olmak iizere toplamda 70 kalip s6z ve besi farkh
atasozi kullanildigi belirlenmistir.

Oran (2015)'nin Yalvag¢ Ural’in ¢ocuk kitaplarinda degerler egitimi ve bu
eserlerin Tiirkce dgretimine katkisi adli calismada, 6rneklem olarak Ural’'in 30
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hikayesi ele alinmistir. 30 ¢ocuk kitabinin tarandigi bu ¢alismada 478’i farkli
olmak lizere, toplamda 525 deyim; 102’si farkli olmak iizere, toplamda 111
kalip s6z ve 28 atas6zilinilin kullanildigi tespit edilmistir.

Batur ve Yiicel (2012)'in Ahmet Efe’nin cocuk hikdyelerinde deger egitimi
ve hikdyelerin Tiirkce egitimine katkis1 adli ¢alismasinda 6rneklem olarak
Ahmet Efe’'nin cocuk hikayeleri ele alinmistir. Ahmet Efe’nin hikayeleri,
Tiirkce oOgretimine katkis1 bakimindan atasoézii, deyim ve kalip sozler
kullanim1 ac¢isindan incelenmistir. Bu hikayelerde ataséziiniin az, deyim ve
kalip s6z kelimelerin yogun bir sekilde kullanildig1 gériilmiistiir.

Yukaridaki c¢alismalarin  sonuclariyla bu calismanin  sonucu
karsilastirildiginda, Ayse Yamac'in yedi eserinde atasdzlerinin sinirli sayida;
ancak deyim ve kalip sozlerin ¢ok fazla kullanildigi ortaya ¢ikmistir.

Tiirkce egitimi ve ogretiminde, cocuklarin gelisim 6zellikleri dikkate
alinarak hazirlanmis ve dil zenginligi acisindan yeterli olan eserlerle karsi
karsiya getirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda Ayse Yamag¢'in cocuk
romanlar1 6gretmen, anne, baba ve ¢ocuklara 6nerilmektedir.
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Ozet

Roman yazarligina Devrimciler (1988) romaniyla baslayan Kaan Arslanoglu’nun
altinci romant Intihar-Zamanimizin Bir Kahramani’dir. 1980 dénemi olaylarini yasamis
olan ve yasadiklarinin etkisini eserlerinde goérdiiglimiiz yazarin, giinlimiiz itibariyle on
¢ roman1 bulunmaktadir. Yapitlarinda ¢agimizin insan portrelerini basariyla cizen
Arslanoglu'nun bu romani, Erdem adlh karakterin toplum igerisinde varolug
miicadelesini, bunalimlarini, kendine ve gevresine yabancilasmasini konu alir. Diger
toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da gériilmeye baslanan modern insan tipi
ve onun sorunlari, Tlirk romaninda da kendine hayli yer bulmustur. Giiniimtiz Tiirk
toplumuyla, bunalim ve yalmzlik gibi ayni sorunlari paylasan Erdem karakteri, bu
sorunlara sahip birgok roman karakterine de benzemektedir. Bu ¢alismada, Intihar-
Zamanimizin Bir Kahramani romani lizerinden yasama tutunma sancisi ¢eken,
psikolojik agmazlari olan, intihar edip her seyden vazge¢meyi planlayan modern bir
kent insaninin trajedisi, sosyolojik ve psikanalitik temellendirmelerle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kaan Arslanoglyu, intihar, yabancilasma, birey, toplum,
bunalim.

THE TRAGEDY OF INDIVIDUAL IN THE NOVEL OF INTIHAR ZAMANIMIZIN BiR
KAHRAMANI

Abstract

The sixth novel of Kaan Arslanoglu, who started his novel with the novel
Devrimciler (1988), is Intihar-Zamanimizin Bir Kahramani. The author, who has
experienced the events of the 1980s period and saw the influence of his experiences in
his works, now has thirteen novels. This novel by Arslanoglu, who successfully
portrays the human portraits of our time in his works, is about the struggle for the
existence of the character Erdem as a struggle for existence in the society, the
alienation of himself and his surroundings. The modern human type and its problems,
which have begun to be seen in Turkish society as it is in other societies, have also
found their place in Turkish novel. Erdem character, who shares the same problems as
today's Turkish society, depression and loneliness, resembles many other novel
characters with these problems. In this work, the tragedy of a modern city man who is

* Bartin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali yiiksek
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suffering from the grip of life, psychological dilemmas, suicide and planning to give up
everything will be examined through sociological and psychoanalytic basis through the
novel of Intihar-Zamanimizin Bir Kahramant novel.

Keywords: Kaan Arslanogly, suicide, estrangement, person, society, crisis.

Giris

ilk defa F. Hegel tarafindan kullanilan yabancilasma kavrami ile
Tanrr'nin insana yabancilastigi ortaya konmaktadir. Yabancilasma, fiziki
anlamda insanin varolusu ile ruhi anlamdaki varligi arasindaki mesafeye
dayanmaktadir (E. Erkal vd. 2017: 297-298). Psikiyatride normalden sapma
durumunun ifadesi olarak kisinin ¢ogu kez bir akil bozuklugu nedeniyle
toplum icindeki iligkilerinin bozulmasi, toplumun béyle birini dislamasi,
yabanci saymasi anlaminda kullanilmis; ¢agdas psikoloji ve sosyolojide
yaygin olarak kisinin kendisine, icinde yasadigi topluma, dogaya ve baska
insanlara kars1 duydugu yabancilik hissi olarak tanimlanmistir (Balik 2011:
9). Ozellikle Sanayi Devrimi’'nden sonra bu tanima uygun insan tipi cogalmus,
ekonomik ve teknolojik degisimler toplumlar1 tekdiizelige, siradanliga
gotiirmistiir. Bireyler yasadiklar1 topluma, cevreye ve kendilerine
yabancilagsmislardir.

Avrupa’da dogan Modernizm ve gittikge artan teknolojik gelismeler
neticesinde “modern insan” tipi ortaya cikmistir. Genel kaniya goére de
“yabancilasma” kavrami Sanayi Devrimi'nden sonra kullanilmaya
baslanmistir. Bu kavram, ¢ok sayida sosyolog tarafindan bir kimsenin
kendisini etkileyen toplumsal, ekonomik, politik olaylar1 ve siirecleri kontrol
edememesi veya anlayamamasi manasinda kullanilmistir (Ertoy 2007: 37).
Gilinlimiiz sosyologlar1 da yabancilagsmayi, toplumsal ve kiiltiirel yasamdan
ayrismay1 ifade etmek lzere kullanmaktadir. Bu ayni zamanda, terimin
giindelik dilde geleneksel olmayan anlamiyla, en yaygin kullanimidir (Ertoy
2007: 37).

Yalnizlasmis, yabancilasmis, korku ve bunalim icindeki modern insan
tipinin edebiyattaki yansimalar1 mithimdir. Bu insan tipi toplumun biyiik
cogunlugunu kapsamakla birlikte, 6zellikle aydin-yazar kanadinin bir kismi
yalnizlik, yabancilasma ve bunalim icinde goriilmis, edebi metinlere konu
olmustur. Sair ve yazarlar, yabancilasmis modern insan tiplerini eserlerinde
cizerlerken yer yer bu tipler aracilifiyla kendi trajedilerini de kurgulamis
olurlar. Nitekim her biri bu toplumun birer iiyesidir ve yasanan toplumsal

104



Intihar-Zamanimizin Bir Kahramani Romaninda Bireyin Trajedisi -
Volkan YAYLA

kirilmalari ve degisimleri onlar da yasamaktadirlar. Oyle ki bu degisimleri
duyumsamayan, toplumsal dinamiklere hakim olmayan sanatkarlarin
basarisi kalic1 olmayacaktir. Yabancilasmayi konu edinen sanatkar, ya kendi
de bu yabancilasma siirecini yasamis ve bunu eserine yansitmistir; ya da
yabancilasmis bireyi gozlemleyip eserine aktarmistir. Bu konuda Ahmet
Kabakli’'nin aktardiklar1 6nemlidir: “Yazar ¢aginin bir kisisi olarak, toplumun
gecirdigi bunalimlar icinde goérev almak zorundadir. Zaten, buhrandan
kacmasi bosunadir. Ister katilsin, ister katilmasin, yazar damgalanmaya hatta
lekelenmeye mahkimdur. Gelecek nesiller, ¢aginin meselelerine katilmayan
yazari ayiplayacaklardir” (Kabakli1 2016: 133). Eserlerinde, yasadigi dénemin
ozelliklerini yansitmak yazarlar icin bir secimdir. Bu secim, iirettikleri edebi
tiire gore degisiklik gostermekle birlikte cogu zaman yazarlar icin olumlu
sonuglar dogurur. Cagin ka¢inilmaz kaderi “yabancilasma” modern insan igin
psikolojik, sosyo-psikolojik problemlerin ana nedenlerinden biri olurken;
modern sanatgci icin de biiylik olanaklarin kapisin1 agmistir (Sarikaya 2014:
167).

Bir kelime olarak trajik, trajedinin 6ziindeki ¢atismadan ¢ikmistir. Yani
oncelikli olarak trajediyle iliskilidir. Ancak bugiin ironiyle birlikte insanin
yaradilisindaki bir durumu ifade eden bash basina bir kavram olarak
diisiintilmektedir (Balct 2008: 13). Trajik kelimesi, insandaki ¢6ziimsiiz
durumlari, ¢ikissiz catismalari, kendi sinirlarini asan durumlar karsisindaki
caresizligini ve bu caresizligin dogurdugu catismalar1 ve celiskileri anlatir
(Ozcan 2015: 11). Modern insanin yasadigl yabancilasma ayni zamanda
trajik bir durumdur. Modern diinyadaki hizli ve takip edilmesi gii¢
degisimler, insanlar1 kendi benligi ve diinya arasinda trajik bir duruma
disirmiistiir. Trajik durum, modern insanin yasama bigimiyle birlikte bir
alan genislemesine gitmistir. Mitte ve epikteki soylu insan, kendi disindaki
giiclerle carpismakla yetinirken; modern insan, yeni yasama bi¢iminin
getirdigi aliskanliklarla kendi i¢ kuvvetlerini kesfetmistir. Bir baska ifadeyle
hem icinin hem de disinin tehdidi altina girmistir. Kent hayatinin hizlanmas;,
sanayinin yogunlasmasi ve geleneksel metanin yerini modern nesnelere
birakmasi, insanoglunu disa karsi tetikte durmaya zorlarken; modern
kiltliriin goze ve kulaga hitap eden gelismesi ise insani kendi i¢ kuvvetleriyle
hesaplasmak zorunda birakmistir (Ozcan 2015: 14).

Modernizmin getirdigi yenilikler insanlari kitleler halinde etkisi altina

almistir. Yenilikler hizlica insanlara sirayet etmis, insanlarin sosyal yasamlari
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ve bireysel diinyalar1 degismeye baslamistir. Her sey eskisinden daha hizlh
hale gelmis, bilgi ise kolay ulagilabilir olmustur. Insanlar aydinlanmaya
baslamis, hayata farkl a¢ilardan bakmaya baslamislardir. Bu hizli degisim
insanlarin trajedisini de beraberinde getirmistir. Geleneksel insanin trajik
kirilmalarinin sebebini bilinmezlik olustururken; modern insanin trajedisini
cok seyi bilmek ve biitin bunlara ragmen sorunlarini ¢ézememek
olusturmaktadir. insanin olanla olmasi gereken arasindaki bu celiskili
durumu, gecmiste oldugu gibi bugiin de sanatin en énemli kaynaklarindan
birisidir (Ozcan 2015: 17)

Tirk Edebiyatinda trajik durum Tanzimat’a kadar neredeyse hic¢ yoktur.
Yerlesmis sanat anlayisi, kiiltlirel sebepler buna miisaade etmemistir. Tiirk
toplumundaki kirilmalar ve modern yasama gecis Tanzimat'la baslar. Tiirk
Edebiyatinda da sekil ve muhteva yoniinden yenilik arz eden ilk eserler bu
donemde yazilmaya baslanir. Bu dénemin trajedi acisindan 6nemli ismi ilk
Sadullah Pasa’dir. O'nun 19. Asir Kkasidesi, degisen diinyanin fark
edemedigimiz bir takim degeriyle bizim yizyillardir dogru olarak
kabullendigimiz gecerliligini yitirmis sanilarimizi karsilastirarak; iki diinya
arasindaki farklhihigi trajik bir bicimde ortaya koyar. Bu yoniiyle trajik
edebiyatimizin ilk 6nemli numunesidir (Ozcan 2015: 21).

Intihar-Zamanimizin Bir Kahramani! romani, giiniimiiz yazarlarindan
Kaan Arslanoglu tarafindan 1999 yilinda kaleme alinmistir. Eser, dokuz
bolimden olusmaktadir. Boliimler arasindaki gecis, genellikle karakterin
bolim sonunda uyumasi ve sonraki boliimde uyanmasi seklinde saglanir.
Romanin basladigl yer bir dagin etegidir ve eser basladig1 yerde biter.
Mekansal bir degisiklik goriilmez. Eserin baskisisi Erdem’dir ve buraya cikma
amaci, yasami, kendini, yasadig1 toplumu sorgulamak, esas itibariyle ise
intihar etmektir. Erdem burada 4-5 giin kadar bir siire gecirir. Bu zamaninin
biiylik b6liimiinii sorgulamaya ve diisiinmeye ayirir. Romanda stirekli geriye
dontisler yapilir, Erdem’in hayatindan kesitler sunulur. Eser, Erdem’in
gecmis hayati ve simdiki diislinceleri tizerine kurgulanmistir. Olaylarin hangi
yillarda gectigi belirtilmez fakat romanda yasananlardan, olaylarin modern
ve teknolojik bir zamanda gectigi okura hissettirilir.

1 Bu calismada romanin 2005 yilinda ithaki Yayinlar tarafindan yapilmis baskisi esas
alinmistir.
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Erdem, ¢ocuklugundan itibaren kendisiyle birlikte gelen bazi problemler
yasamaktadir. Hayat1 ve gevresini duyumsamada farkliliklar arz eden bir
insandir. Zamanla kendisine ve yasadigi topluma yabancilasmis, bu
yabancilasma onu intihar diisiincesine kadar gotiirmustiir. Arzuladigi hayati
yasayamayan, yasadig1 cevre icinde kaybolmus, kendini bulmaya ¢alisan
Erdem, trajik bir hayati siirdiirmektedir.2

Yalniz ve Trajik Bir Karakter: Erdem

Erdem, genel itibariyle sikkin, bikkin, hiiziinlii bir mizaca ve yapiya
sahiptir. Cani hicbir sey istemeyen, her seyden vazge¢mis, herhangi yeni bir
sey yasayip degisme amaci olmayan, hayati yorucu goren bir modern zaman
insanmidir: “Cani dylesine hicbir sey istemiyor ki, nasil ise gidebildigine, isten
nasil eve gelebildigine hayret ediyor” (s. 29). Ona gore yasamini sikicl ve
yorucu hale getiren en biiyiik nedenlerden biri kendi kisilik yapisidir. Yasami
olumsuz tarafindan duyumsar, olumlu seylerin elbet sonu oldugunu
diisliniir, bu sebeple olumlu seylere 6énem vermez: “bahar gelir, mor, pembe,
beyaz cicekler agar dallarda, sevindirmez onu bitki dostlarinin negesi.
Dékiilecekler, der icinden. Uzun siirmez giizellikler.” (s.35). Daima sikkindir ve
bundan yiiz yi1l 6nce yasasa dahi sikilacagini diisiiniir. Stirekli bir arayis
icindedir fakat aradigi seyi bir tiirlii bulamaz. Hayatinda olacaklar hususunda
se¢cim hakki taninsa, tercih ettigi secenekten memnun kalmayarak sikilacak
bir karakterdir. Yasanilan mutluluklarin siirekliligine inanmaz. Mutlulugun
elbet bitecegine, huzursuzlugun her zaman kalacagina inanir. Sadik Kili¢'in
“Umitsizlik ‘yabancilasma’, bedbahtlik, ‘ben’ in kendine aidiyet duygusunun
yoklugu icine yerlesmesidir. Bu durumda kisi diisiis icerisinde katilasir ve
her tirli ¢6ziimii reddeder.” (Kilig 1884: 72) goriisiindeki insan tipi Erdem’in
kisiligi ile ortiismektedir. Yasami bir seyleri kanitlama pesinde geger. Bu
kanitlamalar ¢cogunlukla kendi benligini tatmin etmek icindir.

Hayati yasadikga ve idrak ettikce fiili olmasa da ruhen ondan(hayattan)
uzaklasir. Ekonomik diizeyi ve ¢evresindeki insan sayisi her insani mutlu
edebilecek niteliktedir. Fakat Erdem, topluma ve ¢evresine yabancilasmistir.

2 Ayrica, Rus yazar Mihail Yuryevi¢ Lermontov’un 1840 yilinda kaleme aldig1 Zamanimizin Bir
Kahramani adli romanindaki Pecorin karakteri ve Erdem arasinda biiyiik benzerlikler
bulunmaktadir. iki roman arasinda metinlerarasihk bulunmaktaysa da bu bagka bir
¢alismanin konusudur.
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Kalabaligin icinde kendini yalniz hisseder. Bu, modern toplumlarin Kkitleler
halindeki yalnizhigidir. Erdem bu yalnizligi uzun stiredir hissetmektedir.

intihar ve Oliim

Nasil bir sonuc¢ verecegi bilinen, kurbanin kendisi tarafindan
gerceklestirilen, olumlu ya da olumsuz bir edimin dolaysiz ya da dolayh
sonucu olan her 6liim edimine intihar denir. intihar girisimi de boyle
tanimlanan, fakat 6liim sonucu vermeyen edimdir (Durkheim 2013:5).
Intihar genel olarak kisinin hayatimi bilingli ve kasith olarak kendisinin
sonlandirmasini ifade eden biyolojik, psikiyatrik ve psiko-sosyal faktorlerin
etkili oldugu; yasam ile 6liim istegi gibi birbirine zit duygularin ic¢ ice gectigi
karmasik bir davranistir (Alptekin vd. 2012: 15).

Intihar, her seyden 6nce, siiphesiz ruhi bir marazin disar1 vurmasidir
(Okay 2014: 168). Yapilan arastirmalara gore son yillarda intihar
vakalarinda diinya ¢apinda artis gézlenmektedir. Tiirk toplumunda intihar,
hemen hemen her dénemde gériilse de islami anlayista yeri olmadig icin
Tanzimat oOncesinde daha az gorilir. Tirk modern yasaminin ve
edebiyatinin ilk dikkat ¢eken intihar1 Besir Fuad'inkidir. Hi¢bir rahatsizlig
olmadig1 halde; yolculuga hazirlanir gibi hazirlanarak intihar eder. Intihar
etmezden 6nce nasil intihar ettigini ve o esnada ¢ektigi acilar1 bir bir yazar
(Teksan 1988: 5). Bir edebiyat insani olarak Besir Fuad’in intihar1 halen
etkisini siirdiirmektedir.

Intihar; Tiirk Edebiyatina Tanzimat'tan sonra girmistir. Bati
Edebiyatindan yapilan ¢evirilerde ve Bat1 Edebiyatindaki 6rneklerine benzer
sekilde yazilan hikaye, roman, tiyatro vb. eserlerde intihar konusu ele
alinmustir. “Intihar” kelimesi yerine “kendini katletme”, “kendini telef etme”
tabirleri kullanilmis, daha sonralar ise; intihar kelimesi kullanilmaya
baslanilmistir (Teksan 1988: 53). Intiharlarin bir kismu gergeklesirken bir
kismi da girisim ve planlama diizeyinde kalmistir. “Intihar genellikle insanin
kendini 6ldiirmesi olarak diisiiniilmekte ve sadece davranisin sonunda
ortaya ¢ikan durumla ilgilenilmektedir. Boyle bakildiginda insani kendini
oldiirmeye gotiiren stlire¢ goz ardi edilmekte ve bu siireci baslatan olay veya
olaylar hakkinda diisiinmemiz zorlagsmaktadir” (Alptekin vd. 2012: 20)
goriisii 6nemlidir. Erdem’in intihar diisiincesinin altinda yatan sebepler,
yasanabilecek bir intihar sonucundan daha o6nemlidir. Erdem, Tiirk
Edebiyatinda intihar ve o6lim iizerine diisiinen, bunu planlayan
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karakterlerden biridir. Bununla beraber 6liim korkusu Erdem’in yagaminda
onemli bir noktadadir:

Diistindii. Aslinda tiim hayatinin korkuyla gectigini ayrimsadi. Oliim
korkusu: Yasaminin en énemli duygusu. Oliim korkusu ve bas edebilmek
icin kimi zaman listiine iistiine gitme, kimi zaman dalga ge¢cme onunla,
yliz g6z olma, enseye tokat kica parmak sirnasma, yanindan gecerken
celme takma, géz kirpma... Tiim yasami korkuyla gecmis ve korkuya
karst delicesine atilganlikla. Hep giin saymigs ve yenilemis: “Bugiinii de
kurtardik, yarina Allah kerim!” (s. 184).

Erdem’in, dagin eteginde kendi i¢ diinyasina yoneldigi ve daldigi
diisiinceler icinde &liim iizerine yogunlastign goriiliir: “Oliiler éldiikleri
bilinerek birkag giin, mesela ii¢ giin daha canli olarak aramizda dolasabilseler.
Sevdiklerini son bir kez gortip konusma olanagi bulabilseler.” (s. 147) gibi
o6lim bicimleri tasavvur eder. Yakinda olecegini hisseder ve irperir.
Kendisini 6lmiis olarak hayal eder. Daha sonra nefes alisin1 ve dogadaki
sesleri dinleyerek bu disiincesinden vazgecer. Tiim bu diisiindiklerinin
yakinda 6lecegi icin aklina geldigini diisiiniir: “Amaan, sat anasini! Oyleyse
oyle, oliimii cogu kez bir kurtulus olarak diislemez misin; éyleyse bu panik niye?
Zaten, diisiindiiklerinin hakli yani az degildi. Herkes bir zaman bir sekilde
6lecegine gére yasam bir yerde o6liim icin ayrintiydi.” (s. 148) diyerek bu
dislincelerini umursamamayi tercih eder.

Erdem, dagin eteginde gecirdigi ikinci aksamin sonunda yine 6lim
tizerine kafa yorar. Murat ile girdikleri iddia, onun hayatim1 tehlikeye
atacaktir. Tehlikeli bir rotadan dagin zirvesine tirmanacaklardir. Bunun bile
bile 6liime gitmek oldugunu bilirler. Erdem, girilen bu iddianin zamansiz
oldugunun farkindadir. Clinkii hentiz oraya geldiginden beri yeterli diizeyde
diistinme firsati bulamamistir. Yasamak ve 6lim konusunda nihai kararini
vermeden bu tirmanma denemesinin erken oldugunu, yasamak mi yoksa
6lmek mi istedigini hentiz bilmedigini diisiiniir.

Modern Yasama Yonelik Elestiri

Erdem, bir sirkette yonetici konumunda calismaktadir. Uzun siiredir is
hayatindadir ve bu siire boyunca c¢evresindeki insanlar1 gézlemlemistir. Is
hayatini, calismanin amacini, calisanlarin diinyalarini ve karakterlerini
sorgulama icerisindedir.
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0, is yerindeki diizeni ve insanlar1 sahte bulur. Isinin énemsiz, oradaki
insanlarin ise dedikoducu oldugunu diisiiniir. Dagin yamacina ¢ikmis ve tim
hayatini geride birakmistir. Bulundugu yerde, is hayatini ve is arkadaslarini
adeta igrenerek tasavvur eder. Erdem, insanlarin biyiik hirs ve azimle
calismalarim1 saskinlikla karsilar. Kazanma ve yiikselme hirsi insanlarin
goziinl kor etmistir: “Bir tilki gibi kurnaz olacaksin, bir sirtlan kadar sinsi,
képekbaligr kadar sessiz, yilan kadar kivrak, firsat ¢ikinca bukalemun dili
kadar hizla kapacaksin istedigini.” (s. 42). Insanlar bu diisiincelerle islerine
sarilirlar. Erdem ise bu kadar calismaktan kendini diisiinmeye firsati
kalmadigindan yakinir. Kendisi midir konumundadir ama bu konumun
onun icin bir degeri yoktur. Erdem’in aksine diger insanlarda ise asir1 bir
mevKi ve yonetme hirsi vardir. Daha ¢ok kazanmak, daha ¢cok miilk ve prestij
sahibi olmak i¢in ¢alisirlar. Erdem’in is arkadaslari, sirkette birbirleriyle
rekabet halindedirler. Calistigi sirket de baska sirketlerle rekabet
icerisindedir: “Tek amag, daha giiclii konuma gelmek. Rakipler. Sirket icinden
rakipler. Rakip sirketler... Daha gii¢lii olmak gerek. Her sey rakipleri alt etmek
icin. Alt etmek ne icin? Belirsiz. Peki belirli olan ne?” (s. 48) diye diisiinen
Erdem, bu amansiz yarisa anlam veremez ve ister istemez bu yarisin iginde
bulunmaktan rahatsizlik duyar. Dag yamacina ¢cikmasinin sebeplerinden biri
de bu yaristan kacmak istemesidir. Erdem, bu yarisin sonunun olmadigini
dustntr: “yiikseliyoruz yiikseliyoruz, ama nereye?” (s. 49) diye sorgular. Ona
gore bu yarisin bir kazanani yoktur.

Gelismis toplumlarda da teknolojik ¢aga karsi tepkiler olmustur.
Kendilerine amac¢ edinmis olduklari “refah toplumu” diizeyine eristiklerinde
bireyler, sahip olduklar1 maddi bolluga karsilik, bosluk, anlamsizlik ve
yabancilasma gibi daha 6nce hi¢ tanimamis olduklar1 duygular1 yasamaya
baslamislardir (Gegtan 2016: 22). Insanlar modern ve teknolojik yasamin
tutkunudurlar. Erdem onlardan nefret eder. Bu insanlar sehir disinda
herhangi bir yere gittiklerinde, yasadiklari sehri arkalarinda birakamazlar.
Bir doga gezisine gitseler, akillar1 pahali arabalarinda, renkli sehir hayatinda
kalir. Bir an dnce o suni hayatlarina geri donmeyi hayal ederler. Erdem,
kendisinin de bu insanlardan oldugunu diisiiniir. “Kendi ger¢egine ters diisen
insanoglu, kendi yarattifi diizenin dislisi durumuna diisiince idealleriyle
gercekleri arasinda sikisip kalmistir. Sikisip kalmak ya da toplumsal o araya
diismek trajik durumun azginlastigi ve bunalim kiiltiiriiniin yogunlastigi bir
batakhiktir” (Ozcan 2015: 16) goriisiindeki gibi, Erdem kendini bu batakhigin
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icinde goriir fakat kendine, katlanmak zorunda oldugu bir ruh olarak bakar.
Daha fazla dayanamayacagini anladiginda iplerin kendi elinde oldugunu,
kendi sonunu kendisinin tayin edebilecegini diisiiniir.

Erdem, insanlarin hayat icin cirpinislarini gizlediklerini diisliniir. Ona
gore insanlar, sahip olduklarini ellerinde tutmak i¢in veya daha fazla seye
sahip olmak i¢in nasil ¢abaladiklarini saklarlar ve hayata karsi lakayt bir
maske takmislardir:

“Tutunamayan” 1 oynayanlarla kayniyor ortalik. Uyumsuz. Sorunlu,
her seyi anlamsiz buldugunu séyleyen, tutunmak icin hicbir sey
yapmadigi havasinda yiginla insan. Oysa ellerine bir dikkat edin, demir
pengeler gortirsiiniiz. Celik tirnaklar. Yakinlarinda uzaklarinda ne gériir,
ne hissederlerse pencelerini takarlar. Tutunurlar, hem de ne bigcim
tutunurlar.” (s. 168).

Erdem’in yamyam olarak telakki ettigi bu insanlar ve onlarin
yasayislarina alternatif olarak olumlu bir insan tipi hayali vardir: Siradan
insan. Kendisi i¢in bunu arzu eder. Daha dingin, siradan ve sehirden uzak bir
hayat, bu karmasik ve rekabet¢i yasamin tam zitti konumundadir:

“birkag bin niifuslu siradan bir Anadolu kasabasinda yasamak... Ha
deyince topraga, cimenlere basabilecegi yoksul bir evde... Bahge kapisini
agip disari ¢iktiginda saga dénerse toprak yol onu beldenin merkezine
gotiiriir; sola dénerse az dtedeki tepelere, acik alanlara... Huzur buydu
iste.” (s. 64).

Erdem’i bulundugu dagin yamacina c¢ikaran, ona, kendisini, yasamini,
yasamanin anlamin1 sorgulatan, hayatindan vazge¢meyi planlatan
sebeplerden biri de igerisinde bulundugu toplumdur. Bu toplum,
yolsuzluklarin ve adaletsizliklerin toplumudur. Bircok kurumda yolsuzluk ve
adaletsizlik vardir. Bir¢ok insan ikiyiizli ve tutarsizdir. Erdem, kafasini
toplayip saglikli diisiinebilmek icin daga ¢ikmay1 tercih etmistir. Burada
fiziksel olarak, yasadig1 toplumdan uzaklasmis olacak, kendisiyle bas basa
kalacaktir. Inzivaya ¢ekilme, diger insanlardan kendini uzak tutma, insan
iliskilerinden dogabilecek acilara karsi ilk akla gelen korunma ydntemidir
(Freud 2014: 37). Onun bu plani gerceklesmez. Orada kamp yapmaya gelen
yabanci insanlarla karsilasir, tanisir ve fiziksel olarak tam anlamiyla yine
yalniz kalamaz. En Onemlisi ise zihinsel olarak yalmzhigi bir tiirli
becerememesidir. Erdem’in amaci yalniz kalmak ve kendisini dinlemektir
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fakat bunu bir tirlii gergeklestiremez. Sehir, sehirdekiler zihnini bir tiirli
terk etmez. Slrekli is arkadaslarini, onlarla iliskilerini, ikili iliskilerini,
sehirdeki kokusmus hayati diisiiniir durur. Yasadig1 toplumun o kadar
etkisindedir ki romanin basindan sonuna kadar kendini, onlar1 diisiinmekten
alikoyamaz. Yalniz kalma plami1 zihinsel olarak da fiziksel olarak da
gerceklesmez. Insan; hem bireysel bir biitiin hem de sosyaldir. Kendi
kendine, disariyla hic¢ bir etkilenisimi olmadan, yasamasi miimkiin degildir
(Teksan 1988: 3). Nitekim dag yamacina 6liim veya yasamdan hangisini
sececegini dlisiinmeye gitmistir, ama orada bile, insanlarin etkisinde kalir ve
yeni tanistigit Murat ile girdigi iddia sonucu 6liim tehlikesi yasadig1 bir
tirmanisa kalkisir.
Ebeveynlerle Olan iliski ve Cinsellik

Erdem’in cinselligi anlamlandirmasinda ve cinselligi yasama noktasinda
annesinin ve babasinin etkisi biiyiiktiir. Babasi, gengliginde c¢apkin bir
adamdir ve acik fikirlidir. Annesi ise babasinin tam zitt1 olarak son derece
tutucu ve cinselligi bir sug olarak gorebilecek diizeyde bir zihniyete sahiptir.
Erdem ¢ocuklugundan itibaren anne ve babasinin farkl zihniyetleri arasinda
kalmistir. Yagami anlamlandirmada yasadigi basarisizlik cinsellik konusunda
da mevcuttur. Hayatinda yasadig1 bosluk duygusunu cinsel hayatinda da
yasar.

Romanda, Erdem’in annesine yonelik pek bir detay verilmese de bahsi
gectigi kadariyla ketum bir kadin portesi cizilir. Erdem’in diisiincelerinden
olusan romanda, annesiyle ilgili olumlu bir izlenim veya herhangi bir sevgi
sozciigli bulunmaz. Annesi, sadece Erdem’in cinselligi algilayisindaki
problemlere etkisi baglaminda metinde yer bulur. Babasiyla ilgili olarak da
“Hastalanmadik¢a babasi ilgi géstermez ki” (s. 63) climlesinden babasinin
Erdem’e karsi tutumunu anliyoruz. Oguz Cebeci'nin “Anneyle c¢ocuk
arasindaki sevecenlik iliskisi, cocugun gelecekte kuracag: biitiin iliskilerin
altyapisini olusturur. Bunun cinsel iligkilerle de ilgisi vardir.” (Cebeci 2015:
81) goriisiinden hareketle Erdem’in ¢ocukken annesiyle yasadigi iliskinin,
yetiskinlik cagindaki cinsel ve toplumsal yasamini etkiledigi c¢ikarimi
yapilabilir. Ayrica Cebeci, kimlik duygusunun olusumunda, ¢ocugun ilk
cevresinde bulunan kisilerin belirleyici bir 6nemi olduguna dikkat ceker
(Cebeci 2015: 81). Erdem’in, iki zit karakter olan anne ve babasinin arasinda
yetismesi, ileride yasadig1 bosluk duygusunun en biiyiik sebeplerinden
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biridir. Erdem, ne kendi varligini anlamlandirabilir ne de toplum icerisindeki
yerini tayin edebilir.

Erdem karakterinin kimlik olusumunda ebeveynlerinin etkisini
o6nemlidir. Erdem siirekli kendini anlamaya ve tanimlamaya ¢alisir: “zaman
zaman kendini ispatlamaya kalkisiyor; hepsi sonugsuz. Kime ispat edecek
kendini? Kendine.” (s. 60). Bircok konuda oldugu gibi cocuklarin sahsiyet
kazaniminda da ebeveynlerin pay1 biiyiiktiir. Cocuk, anne babasiyla olan
iliskisinde, formel bir kimlikten gercek hayatta kullanilacak bir hareket
modeli c¢ikarma konusunda, ebeveynin sahip oldugu doniistiriicilik
yetenegini icsellestirmek suretiyle bir kimlik olusturmaktadir (Cebeci, 2015
109). Ayrica Cebeci, ¢cocukken annesiyle sicaklik kurmamis bireyler i¢in
“Bunlar 6ziinde narsistik karakterlerdir ve edebiyattaki anarsist, nihilist,
terorist karakterleri oldugu kadar tepkisel ve giidiisel davranislariyla dikkat
ceken kisileri aciklamakta da kullanilabilir.” (Cebeci 2015: 110) ifadelerini
kullanmaktadir. Bu, Erdem karakteri i¢cin de uygun diisebilir. Erdem, ilk
gencliginde sol orgiitlere katilir ve anarsist eylemlerde bulunur.
Bilingaltindaki cinsellik diirtiisii, onu siddete ve anarsiye yoneltmistir. Din
konusundaki egilimi de nihilizm olmasa da agnostisizme yakindir. Net bir
tanritanimaz degildir; “Tanr1 olsayd1” gibi varsayimlari vardir. “Tanri’'nin ve
dinin bir secenek olarak ortadan kaldirilmasi, modern insani koksiiz
yapmistir. Sadece burali olan insan, 6te diinya kavramini ortadan
kaldirmakla yasamak imkani olan ikinci bir diinyadan olmustur. (...) Dinin
iyimser bakisindan mahrum kalan insan i¢in 6liim, tam bir trajedi mahiyeti
kazanmistir. Kisacasi Tanrr'y1 diinyadan kovmakla en biiyiik segenegini
elinden kaciran modern insan, kendisini yerytiziinde seceneksiz birakmistir”
(Ozcan 2015: 14).

Erdem, iki farkli kisiyle karisi Ayse’yi aldatmistir. Bunlardan ilki, calistig1
sirketin genel miidiir yardimcisinin karisidir. Olay, is vasitasiyla gittikleri bir
yurt dis1 kongresinde gerceklesir. Erdem’in bu davranisi “evinden uzak
kisilerin cinsel yasamlarinin hiz kazanmasi ve serbestlesmesi siiperego
denetiminin, bu denetimi temsil eden Kisilerin o ¢evrede bulunmamalari
nedeniyle zayiflamasindan degil, kisinin benlik-nesnelerinden ve onlarin
sagladigi dogrulamadan yoksun kalmasi, ayrica alisik olunmayan ve iyi
kavranamayan bir cevreye girmenin getirdigi gerilimlerden ka¢inmak icin
cinselligin bir “kisilik-dogrulayicis1” olarak kullanilmasindandir.” (Cebeci

2015: 112-113) goriisiiyle aciklanabilir. Karisini aldattigi diger kisi ise
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Ayse’nin kuzeni olan Selin karakteridir. Selin’i kiigiikliiglinden beri tanir ve
Selin’in ¢ocukluk hali bile onda erotik ¢agrisimlar yapmaktadir: “Selin
kosuyor usunda. Kisactk mini etegi ve dar bluzuyla” (s. 192). Bunun sebebi,
hayatinin en biiyiik imgesi olan Esin’le benzerlikleri olabilir. “Ismi ne de ¢cok
benziyor Esin’e. Esin’e hareketleri de benziyor, konusma tarzi da, konusurken
bagsini sallayisi, saglarini geriye atisi. Kikirdayist” (s. 192).

Sonug

Sanayi ve teknoloji alanindaki devrimler, toplumsal degismeler ve
kirilmalara yol agmistir. Kentlesme hizlanmis, insanlar kitleler halinde
yasamaya baslamislardir. Toplumdaki bu koklii degisimler 6nemli sosyolojik
ve psikolojik degisimleri de beraberinde getirmistir. Modern yasam diye
tabir edilen bir yasam sekli ve modern insan tipi ortaya ¢cikmistir. Bu modern
insan tipi glinlimiizde mevcudiyetini korumakla beraber, kendine, yasadigi
topluma, toplumsal degerlere ve normlara yabancilasmis, bunalimli, yalmzlik
icerisindeki insanlardir. Roman tiirii de genel itibariyle toplumla paralel
gelisim gosterir ve her donemin sosyolojik, sosyal-psikolojik aynasi
niteligindedir. Cagimizin ortak problemi olan yabancilasma, bunalim gibi
meseleler ise modern romanlarin ¢ogu kez odak noktasi olmustur.
Inceledigimiz romanin bagkisisi de anlattifimiz insan modeline denk diisen
bir karakterdir. Roman, modern ¢ag insaninin yasadigl yalnizlik,
yabancilasma, bunalim ve bunlarin sebep oldugu intihar diisiincesini
sosyolojik ve psikolojik unsurlarla vermesi bakimindan énemlidir.
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YAYIN iLKELERI

1. 2016 yilinda yayin hayatina baslayan Bartin Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Haziran ve Aralik aylar1 olmak {izere yilda iki say1 olarak
yayinlanan uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergiye gonderilen yazilar
Editor Kadrosu tarafindan derginin amacina, konusuna, icerigine ve yazim-
noktalama kurallarina uygunlugu acisindan incelenir. Derginin yazim
ilkelerine uygun bulunan makaleler yazar adlar: gizlenerek; bilimsel agidan
degerlendirilmek iizere alaninda uzmanlasmis iki (2) hakeme gonderilir.
Hakemlerden gelen raporlara gore yazilarin yayimlanip
yayimlanmayacagina karar verilir.

2. Derginin dili Tirkiye Tiirkgesidir. Ancak her sayida iki makaleyi
gecmemek kaydiyla diger Tiirk lehgeleri ile yabanci dillerde makalelere de
yer verilebilir.

3. Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi'nde yayimlanacak
yazilarda daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olma sarti aranir. Bilimsel
bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamuis bildiriler, bu durum belirtilmek
sarti ile dergimizde yayimlanmak {izere kabul edilebilir.

4. Yazilarin her tiirlii ilm1 sorumlulugu yazarlarina aittir.

5. Editorliik Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan
kiiclik diizeltmeler Editorliik birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde
Turk Dil Kurumunun Yazim Kilavuz ve Sozliikleri esas alinir.

6. Yazilar, MS Word programina gore kagidin bir yiiziine Cambria yazi
karakteriyle, 11 punto, 1,2 satir aralig1 ile yazilmalidir. Paragraf araligi
“sonra 3 nk” olarak diizenlenmelidir.

Kagit Boyutu A4 Dikey
Ust Kenar Bosluk 2,5 cm
Alt Kenar Bosluk 2,5 cm
Sol Kenar Bosluk 3 cm
Sag Kenar Bosluk 2,5cm
Yazi Tipi Cambria
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Yaz Tipi Stili Normal
Boyutu (normal metin) 11
Boyutu (dipnot metni) 9
Tablo-grafik 10
Paragraf Araligi sonra 3 nk
Satir Aralig: 1,2

7. Baslik yazis1 ve yazar adlarindan hemen sonra Tiirkce 6zet yer alir ve
biiyiik harflerle OZ seklinde yazilir. Konunun Tiirkce ézeti 100-250 kelime
arasinda olmaldir. Oz iginde kaynak, sekil, cizelge, nota vb. bulunmamalidir.
Tiirkce ozetten sonra Ingilizce 6zete yer verilir. Her iki 6zetin altinda
Anahtar Kelimeler-Keywords (3-8 kelime) yazilir. Makalenin Ingilizce
bashg1 ingilizce 6zetten (ABSTRACT) once biiyiik harflerle yazilmaldir.
Tiirkce ve Ingilizce 6zet, anahtar kelimeler, abstract ve keywords 9 punto ve
tek satir araligi ile yazilmali; dipnotlar 9 punto olmaldir.

8. Yazilar ii¢ niisha (iki niishasinda isim, unvan ve calistifi kurum
belirtilmeden) mail olarak génderilmelidir.

9. Yazilardaki paragraflarin ilk satir1 0.5 cm iceriden baslayacaktir. Ana
bashk biiyiik harfle ve metin goévdesini ortalayacak sekilde, sayfanin
Ustlinden 4 satir asagida, alt basliklar ise paragraf diizenine uygun olarak
(0.5 cm igeriden) konulacaktir. Baslik yazisinin sag alt tarafina yazar veya
yazarlarin adlar1 alt alta yazilir. Yazar ad/adlar1 yazilirken herhangi bir
akademik unvan belirtilmez. Yazarin akademik unvani, calistigt kurum
(liniversite, fakiilte, b6lim veya diger) adlar1 ve elektronik posta adresi
dipnot biciminde sayfanin altina yazilmalidir. Akademik unvan disinda
baska unvan kullanilmaz.

10. Arastirma ve inceleme dalindaki yazilar Oz (Tiirkce ve Ingilizce)
makale metni seklinde diizenlenir. Yabanci dilde yazilan yazilarda
yukaridaki boliimlerin yabanci dildeki karsiliklar1 kullanilir ve ayni
diizenlemeye uyulur.

11. Metin i¢i Kaynak Gosterme: Metin icinde (Korkmaz 2005: 9),
yazarin ayni yll yayimlanan birden fazla eseri kaynak gosterilmisse
(Korkmaz, 2005a, Korkmaz 2005b..) birden fazla kaynaga atifta
bulunuluyorsa (Korkmaz 2005, Celik 2001, Demir 1999), c¢ok yazarh
yayinlarda ilk yazar ad1 (Korkmaz vd. 2005), gériilemeyen bir yayin kaynak
gosteriliyorsa  (Eagleton 1996, Korkmaz 1999'dan) sozlii kaynak
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kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi, Gortisme Tarihi ve Yeri

bilgilerini icermelidir.

12. Dipnotlarda izlenecek Yoéntem: Bilimsel bir yazida kullanilan
kaynaklarin kiinyesi dipnot olarak sayfa altinda gosterilir. Dipnotlar 9 punto
ile yazilmalidir. Yararlanilan kaynaklar ilk gectikleri yerlerde ayrintili ve
asagidaki orneklerde belirtilen siralamaya uygun olarak verilir:

a. Kitaplar: Yazar Adi Soyad, Kitap Adi (italik), Yayinevi, Baski Sayisi,
Yayin Yeri, Yili, Sayfa Numarasi.

Ornek: Dilek Yalgin Celik, Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk
Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari, Akg¢ag Yayinlari, 1. Bask,
Ankara, 2005, s. 215.

Eger ikinci kez geciyorsa; D. Yal¢in-Celik, age., s. 217.

b. Makaleler: Yazar Adi Soyadi, Makale Adi (tirnak i¢inde), Dergi/Kitap
Adi (italik), Cilt No, Sayi, Yayin Yeri ve Yili, Sayfa Numarasi.

Ornek: Muhittin Eliagik, “Belagat Kitaplarinda Tecahiil-i Arifin Tarif ve
Tasnifi”, Turkish Studies, Volume 11/10, Ankara-Tiirkiye, 2016, s. 217-230.

Eger ikinci kez geciyorsa; M. Eliacik, agm.,, s. 220.

c. Dipnotlardaki bilgilerden sonra verilecek kaynaklarin parantez
icinde verilip verilmeyecegi yazarin takdirine birakilmistir.

13. Kaynakcada izlenecek Yontem: Makale metninin sonunda,
yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarin birden
fazla yayin olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore, bir yazara ait ayni
yilda basilmis yayinlar var ise (2005a, 2005b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi
yapitlar ile 6yki ve siir kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yazi ile
gosterilir. Basilmis tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir.
Kullanilan kaynakta yapitin yayimlandig: sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu
bilginin bulunmasi gereken yerde Yyy (yayim yeri yok), yayimlandigi yer
belirtilmemisse yy (yayimct yok), yayimlandigi tarihe iliskin bilgi yer
almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalar1 kullanilir.

Emiroglu, Oztiirk. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hisar
Toplulugu. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2007.
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Perec, Georges. Uyuyan Adam. Cev. Sosi Dolanoglu. Istanbul: Metis
Yayinlari, 2002.

iki (ya da ii¢) yazar: iki (ya da ii¢) yazara ait yapitlarin kiinyesi su

sekilde gosterilir:
Best, Steven ve Douglas Kellner. Postmodern Teori. Cev. Mehmet Kiiciik.
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2011.

Ucten fazla yazar: Ucten fazla yazara ait bir kitabin kiinyesinde ya
biitlin yazar adlar1 kitaptaki sirasiyla verilir ya da ilk yazar adindan
sonra ve diger. ifadesi kullanilir.

Korkmaz, Ramazan ve diger. Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi. Ankara:
Grafiker Yayinlari, 2013.

Makale vd.: Tek tek siir, 6ykii, makale, kitap boliimii, mektup,
konferans, konusma, soylesi ve kisisel goriisme “kisa yapit” sayilir ve
basliklar1 cift tirnak iginde yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan
gondermelerde madde adi ansiklopedide yer aldigi gibi yazilir (or.
“Cansever, Edip”). Soylesilerin ve yayimlanmamis tezlerin kiinye bilgileri
asagidaki 6rneklerdeki gibi verilir.

Argunsah, Hiilya. “Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Tiirk Edebiyati
Uzerine Tenkidi Fikirleri”. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi. Kayseri:
Erciyes Universitesi, 1985.

Aym Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Secilmis Bibliyografya”da ayni
yazarin birden fazla yapitina yer verildiginde yapit adlari tarih sirasina gore
degil alfabetik siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyadi
tekrar edilmez; bunun yerine (——. seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir
nokta koyulur; ardindan yapit ad1 ve diger bilgiler verilir. Asagidaki 6rnek
izlenmelidir.

Emiroglu, Oztiirk. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hisar
Toplulugu. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2007.

. Tiirkiye'de Edebiyat Topluluklari. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2014.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin
kaynak olarak gosterilmesinde, giivenirlik acisindan, yazari, bashg ve
yayim tarihi belirtilmis olanlar tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su sirayi
izler: yazar adi; metnin basligl; varsa kaynagin tarihi; erisim tarihi; sitenin
adresi. Asagidaki 6rnek izlenmelidir.
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Rasim, Ozdenéren. “Yenilik de Hesaplagsma Gerektirir” (26 Haziran
2016) 27 Haziran 2016. < http://www.yenisafak.com.tr>

Ses ve Goriintii Kayitlar:: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan
gondermelerin kiinye bilgileri yazilirken, katkis1 6ne cikarilacak kisinin
(yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.) soyad1 ve adindan
sonra yapitin bashg, katkisi bulunan diger kisi ya da kurumlar, formati
(plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Crowe, Russell, yon. Son Umut. Sen. Andrew Knight ve Andrew
Anastasio. Oyun. Russell Crowe, Olga Kurylenko ve diger. DVD. As Sanat,
2015.

Yabanc Dillerdeki Yayinlar: Tirkce disindaki  kaynaklarin
kiinyelerinde, editorii, cevirmeni, cilt ve baski sayisini gosteren ifadeler
Tirkgelestirilir. Sehir adlarinin Tiirk¢e kullanimlarina yer vermeye 6zen
gosterilir (Or. Paris).

14. Gonderilen yazilara ait resim, sekil ve grafikler sayfa yazim alanini
tasmayacak bicimde net ve ofset baski teknigine uygun olmalidir. Bunlarin
sira numarasi ve ad1 her seklin veya grafigin altinda verilmelidir.

15. Derginin ayni sayisinda, ilk isim olarak bir yazarin birden fazla
eseri yayimlanamaz.

16. Makalesi yayinlanan yazarlara iki adet dergi gonderilir.

17. Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakki Bartin Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisine devredilmis sayilir. Yazilarin diisiinsel ve
bilimsel, cevirilerin ise hukuki sorumlulugu yazarlarina/¢evirmenlerine
aittir. ki ve daha fazla yazarl yazilarda yazinin telif sorumlulugu birinci
yazara aittir. Dergide yayimlanan yazi ve fotograflar kaynak gosterilerek
alintilanabilir.

18. Dergimizde basilmayan yazilar yazarlarina iade edilmez.

19. Yazilarin Génderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak
hazirlanan yazilar, edebiyatdergi@bartin.edu.tr adresine goénderilir. Eger
hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1
yeni bi¢gimi ayn1 adrese en gec on bes (15) giin iginde génderir.
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