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EDITOR YAZISI

Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagli olan Akdeniz Sanat Dergisi, yilda iki
say1 cikararak, 2008 yilindan beri yayin hayatina devam etmektedir. Dergimiz, 2017 yili itibariyle
yeni bir olusum siireci icerisine girmistir. Yeni sayilarimizda dergimiz, arastirma odakl tiniversite
olma hedefi ile uyum icgerisinde, uluslararasi bir kaliteye ulasmay1 hedeflemektedir. Bu amacla
dergimizde, bu say1 ile birlikte nitelikli bir akademik siireli yayin olmanin geregi olarak zamana ri-
ayet eden, nitelikli makale icerigi ile alana katki saglayan ve hakem siirecinin saglikl igletilebildigi
bir yayin politikasi izleyecektir.

Bu sayimizda sizlerle Giizel Sanatlar Alanina ait bes makaleyi bulusturuyoruz. ilk maka-
lemiz olan “Dijital Baski Teknolojisinin Inorganik Boyalar ile Diiz Cam Yiizeylerde Kullaniminin
Arastirilmasi’nda Burcu Keskin, tasarimciya ham madde ve tasarim yoniinden ¢ok daha genis bir
alanda ¢alisma firsati sunan dijital baski teknolojisi {izerine detayli bir inceleme yapmaktadir.

“Yavas Moda Akimina Universite Ogrencilerinin Yaklasimlar: Selcuk Universitesi Ornegi”
adl ikinci makalede Serife Yildiz ve K. Murat Ayvaz, 200 goniillii iiniversite 6grencisine, yavas
moda akimina bakis acilarinin ortaya koyulmasi ve farkindalik durumlarinin degerlendirilmesi
amaciyla anket uygulamislardir. Sonucunda, katihmcilarin moda ve giyim aliskanliklariyla ilgili
verilere ulagmiglardir.

“Lise Diizeyi Gérsel Sanatlar Dersinin, Ogrencilerin Gérsel Okuryazarlik Becerilerinin Geli-
simine Etkisi” adli liciincii makalemizde Ayse Giil Dogru, lise kademesi Gorsel Sanatlar dersinin
gorsel okuryazarlik yetenegine olan etkisi {izerine inceleme yapmistir. Yaptig1 analiz neticesinde,
Gorsel Sanatlar dersi alan ve almayan 6grencilerin gorsel okuryazarlik becerileri arasinda anlaml
bir farklilik saptamistir.

“Observing or Using Van Gogh's Bedroom: New Approach to Attracting the Art Audience”
adli besinci ve son makalemizde Dejana Prnjat, Van Gogh'un “Yatak Odas1” tablosu ile alakali Art
Institute of Chicago tarafindan yiiriitiilen alisilmadik bir tanitim kampanyasina odaklanmigtir.

Dog. Dr. Zehra YiGiT
Editor
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Dijital Baski Teknolojisinin inorganik
Boyalar ile Diiz Cam Yiizeylerde
Kullaniminin Arastiriimasi

Burcu KESKIN
OzZET

Gorsel sanatlarin bir kolu olarak resim insanlik tarihiyle baslamistir. Cogaltma istegi ise
buna paralel olarak gelismis ve bilgisayar ¢ag: olan 21. yiizyilda dijital baski ile son halini almis-
tir. Dijital bask: teknigi, diizcam ve seramik yiizeylerde fotogercekci gorselleri basmak amaciyla
kullanilir. Dijital baski teknigi, zaman ve malzemeden tasarruf konusunda mevcut baski tiirlerini
geride birakmis, uygulamadaki pratikligi ile cogu alanda tercih nedeni olmustur. Diiz cam yiizey-
lerde dijital baski teknigi uygulama islemi tiim diinyada sanattan giinliik yasam materyallerine,
mobilyadan hediye esya sektoriine, mimariden seramik ve karo endiistrisine kadar sayisiz alan-
da kullanilmaktadir. Sanat ve tasarimda estetik, islevsellik ve gelenegin teknolojiyle birlestirilme-
si asamasinda dijital baski teknigi en biiyiik gorevi iistlenir. Tasarimcilar, sadece baski makinesi
ve bilgisayar ile tasarimlarini tamamlama avantajini sunmaktadir. Bu denli bilesen gerektiren
teknikler, cok sayida islem ve malzeme gerekliliginden 6tiirii ciddi bir maliyet ve zaman gerektir-
mektedir. Bu anlamda digital baski teknolojisi, tasarimciya ham madde ve tasarim anlaminda ¢cok
daha genis bir yelpazede ¢alisma firsat: sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cam, Diiz Cam, Dijital Baski, inorganik Boya, Dijital Cam Baski Uygulamalar:

Investigation of the Digital Printing
Technologies into Flat Glass
Surfaces by Using Inorganic Inks

Burcu KESKIN
ABSTRACT

Painting is a branch of fine arts which as old as history of humanity.Replication request is
also an old act which experiencing the peak period by force of the computers in 21th century as
namely digital printing. Digital printing technic on flat glass and ceramic surfaces uses to create
photorealistic images. Digital printing technic is beyond the current press technics in the matter
of saving time and materials. On the other hand,digital printing is preferred due to practical app-
lication. Digital printing technology is used in many areas such as; architectural constructions,
souvenir industry, ceramic and tile industryfurniture sector and fine arts. Additionally, digital
printing combines tradition and functionality through technology. In addition to that, digital
printing; by combining the functionality and traditionality fulfills an important task in this area.
Designers have the advantage of completing the whole design with the computer and digital prin-
ting machine. In the techniques utilized throughout history,applicability is more important than
the positive sides of designs. Consequently,digital printing technology provides to designer diver-
sified amount of materials and designs.

Key Words: Glass, Flat Glass, Digital Printing, Unorganic Ink, Digital Glass Printing Applications
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1.GiRiS

Dijital baski teknigi, serigraf tekniginde kullanilan film, kalip, pozlama, yikama gibi unsur-
larin ortadan kaldirilmasiyla dijital ¢ekilmis bir fotografin ya da taranmis bir resmin, bilgisayar
yardimi ile uygun programlarda metin, grafik, ¢cizim vb. gérselin hazirlandiktan sonra dijital bask:
makineleri yardimiyla dogrudan baski malzemeleri lizerine basilmasi isidir.

“Gunlimiiziin bask: teknolojisinde yaygin olarak kullanilan kontinii ink jet bask: yontemi
1965'te Sweet tarafindan bulunmustur. 1967de Hertz tarafindan daha da gelistirilmistir. Bu
alanda diger bir 6nemli adim da 1979 yilinda HP ve Canon firmalarinin ayni yil icinde DOD
teknolojilerini bulmalar ile atilmistir. Bu bulus istenilen noktaya istenilen renkte nokta

basilmasini saglamistir.™

Son yillarda gelistirilmesine hiz verilen dijital baski teknolojisinin, dijital ortamlarin bir-
den cok saglayici destegiyle dijital ortamda iretilerek her tiirlii malzeme yiizeylerine basma
islemidir. Bilgisayarda yapilan ¢alismalar1 Adobe Photoshop, Macromedia Freehand, Corel Draw,
Adobe Illustrator gibi fotograf tabanl belirli programlar dogrultusunda (Resim, Grafik) bagka bir
islem uygulanmasina ihtiya¢ duyulmadan bilgisayardan dogrudan basilan islere dijital baski
denir. Dijital baski, bircok baski teknigi teknolojisini hiz ve kalite acisindan geride birakmaktadir.
Ayni zamanda boyut sinirlamasini da ortadan kaldirmistir. Yeni bir teknoloji olmasi sebebiyle
slirekli gelismekte olan dijital baski makinelerinin baski kaliteleri ve hizlari her gecen giin
artmaktadir. Dijital baski glinlimiiz diinyasinda her sektore hitap etmektedir. Dijital baski sistem-
leri matbaa, ambalaj, etiket, grafik sanatlar ve son yillarda tekstil, seramik, cam sektériine hizmet
vermektedir. Onemli olan ihtiyaca ve amaca yonelik dogru yatirimi yapabilmekten gecmektedir.

“Baskiyy; sablon kullanilanlar ve kullanilmayan gruplar olarak ayirdigimizda serigrafi,
cikartma, rotatif ve tampon baski gruplarini sablon ve cerceve kullanilarak yapilan baski
grubuna alabiliriz. Diger grupta ise toner transfer, laser ¢ikartma, inkjet ve UV baskilar1 da

dijital uygulamalar diye adlandirilir.”

Gelisen teknolojiler hem sulu ¢ikartma hem de dijital transfer yontemi anlaminda yepye-
ni olanaklar sunmaktadir. Bununla birlikte fotokopi transfer teknigi, seramik yiizeyler iizerinde
verdigi etkilerle bagka bir anlatim degeri tasimaktadir. Bu teknik sadece deri sertliginde pismemis
biinyeye direkt, siralti tekniginde uygulanmaktadir. Ulkemizde fotokopi transfer tekniginin ilk
uygulayicilarindan Giingér Gliner, lirettigi eserleri ile ve katildig: etkinliklerle bu teknigin nasil
yapilmasi gerektigi konusunda bu alana ilgi duyanlari aydinlatmaktadir. Bu teknikteki farkliligin
nedenini anlamak, ancak teknigin nasil uygulandiginin kavranmasi ile olasidir. Gérsel 1de uygula-
ma calismalari sirasinda Giingor Giliner, aktarmak istedigi imajin bilgisayar ortaminda siyah beyaz
kontrashigini ayarlayip, deseni tersine cevirerek (diger bir deyisle siyah yerlerini beyaza doniistii-
rerek) hazir hale getirmektedir. Daha sonra; yazicidan ciktisini alarak, bu ¢iktinin fotokopisini kul-
lanir. Ardindan CMC (karboksimetil seliiloz) katkisi yapilarak hazirlanan dekor boyalari, firca ile
fotokopi kagidi iizerine siiriilmektedir. Siiriilen boya, fotokopi kagidinda siyah miirekkepli
kisimlar tarafindan itilir, sadece beyaz kalan kisimlarda kalir. Sanatci, fotokopi miirekkeplerinin
bu 6zelligi nedeni ile tercih edildigini, fotokopinin olabildigince koyu renkte cekilmesi gerektigini;
bu teknigin bilgisayar ciktisi ile uygulanamayacagini vurgular. Boya kuruduktan sonra, astar uy-
gulanmus deri sertligindeki yiizey iizerine, fotokopinin boyal yiizeyi gelecek sekilde kagidin

1 http://whatis.techtarget.com/definition/digital-print-management, Erisim Tarihi: 29.10.2017

2 KARAAGAC, Kamuran (2006), Seramikte Mekanik Baski Yontemleri, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Si-
nan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dal1 Seramik
Tasarimi Programi, Istanbul, sayfa 76



arkasindan nemli bir siingerle boya yiizeye yedirilmekte ve aktarilmak istenilen imaj yiizeye ak-
tarilmaktadir. CMC katkisy, imajin aktarildig: deri sertligindeki yiizey izerinde seramik boyalarin
dokiilmeden yapigsmasini saglamaktadir. Biskiivi pisiriminden sonra seffaf bir sirla yapilacak olan
pisirim sonrasinda aktarilan imaj yiizeyde sabitlenebilmektedir.

Sanatc1 Gorsel 1.de yer alan diizenlemesinde, 7. Uluslararasi Avanos Uygulamali Seramik
Sempozyumu katilimcilarinin portrelerini seramik yiizeye aktararak, calistay siirecini 6lim-
sliz kalmistir. Kendisi ile yapilan goriismede, bilgisayarlarin yasamlarimiza bu kadar yogun gir-

meden Once teknolojiye ve fotokopi cagina “Fotokopi Cagl” adli calismasiile vurgu yaptigini,
bu olguyu gelecek nesillere aktarmaya ¢alistigini ifade etmistir.

Gorsel 1. Glingor Giiner fotokopi transfer yontemi agamalar: I ( Gling6r Giiner'in Arsivinden)

Sanatci fotokopi transfer teknigini uygulayacag: formu tornada sekillendirmektedir. Trans-
fer icin hazirlanan imajin fotokopisini keserek istenilen boyuta getirmektedir. CMC katkisi ile ha-
zirlanan boyay: fotokopi kagidi izerine uygulamaktadir.

Gorsel 2. Giingor Giiner fotokopi transfer yontemi asamalari II (Giingér Giiner'in Arsivinden)

“Boya siiriilen fotokopi kagidi kurudugunda, deri sertligindeki yiizeye aktarilmak iizere
yerlestirilir. Kagidin arka tarafindan nemli bir siinger ile veya elle 1slatilarak boya
yedirilmektedir. Kagit yirtilmadan iyice yapistirildiginda ve kuruduktan sonra cikartildiginda

imaj ylizeye aktarilis olmaktadir.”

3 http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/5_burcu, Erisim Tarihi: 26.10.2017

DIJITAL BASKI TEKNOLOJISININ INORGANIK BOYALAR iLE DUZ CAM YUZEYLERDE KULLANIMININ ARASTIRILMASI - BURCU KESKIN

=3
w



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 11 - SAYI: 21

-
B

Cam endistrisinde dijital baski
teknolojisinin gelisimi, sanayi ve sanatsal
uygulamalari da olumlu yénde etkilemek-
tedir. Dijital baskinin diger baski teknikle-
rinden farki ilk olarak bilgisayarda hazirla-
nan bir isi kalip ¢cekimsiz, montajsiz, renk
ayrimi ve film hazirlamaksizin dogrudan
almasidir. Bu hem zaman hem de ekono-
mik olarak kazang saglar.

Dijital baski tekniginin baski islemi-
nin uygulanmasinda, éncelikli olarak baski
yapilacak gorsel, baski makinesine en-

Gorsel 3. Glingdr Gliner, Fotokopi Cag, (75x75x0.5cm.) fo- L .
tegre olan program ara yiiziinde montaj

tokopi transfer, 2005 (Glingor Giliner'in Arsivinden)
yapilmalidir. Dijital baski makinelerinde

kullanilan bu yazilimlar, tasarim yapmak amaciyla degildir. Tasarimi yapilmis gorsellerin montajlanma-

lari ve basilabilir hale gelmesi i¢in gerekli olan detaylar igin kullanilmaktadir. Programda gérselin 6l-

¢lilendirme, aynalama vb. ayarlamalarinin ardindan baski makinesinin ana bilgisayarina dosya olarak

gbnderilerek gorsel baskiya hazir hale gelmektedir.

Diiz cam ylizeylere uygulanan dijital baski tekniginde,basilacak olan gorsel secildikten sonra
bir seri islemden gegmektedir. Sdyle ki; basilacak olan cam yiizey temizlenerek baski makinesindeki
tastyici tablaya yerlestirilir. Makine agildiktan sonra baskiya baglamadan 6nce tasiyici kafadaki 6 adet
boya kafasi uygun ¢oziiciisliyle dikkatlice silinmelidir. Sonrasinda boyalarin ve baski kalitesinin
kontrollinii ‘Nozzle Test' araciligiyla yaparak baski kafasindaki deliklerin tikaniklik durumu kontrol
edilmelidir. Ardindan program ara ylziindeki uygun ve istenilen boya modlarindan biri segilerek baski
islemine baslanmaktadir. Basim sirasinda 125 °C'lik 1siyla UV kurutma yapilir. Baski iglemi bittikten
sonra cam {riin firin ortaminda pisirime hazir hale gelmektedir. Diiz cam yiizeyler tizerine uygulanan
dijital baskinin tim uygulama ve basim siiresi, 1 m2'lik alanda ortalama 17 dakika stirmektedir.

Dijital baski teknigi uygulanirken islem basamaklar 6zetlenecek olursa uygulananiglem-
ler agagidaki gibidir:

Program ara ylzindeki

uygun ve istenilen boya wws  Basilacak olan cam yiizey
e modlarindan biri segilmesi temizlenerek baski
Tasarimi " makinesindeki tasiyici
i tablaya yerlegimi
| | Baska Islemi | |

7 i araciligyla yaparak baski
gorsel dizenleme yaziimiyla kafai:da\;ci gi!ik!erin fiizyon firininda yaklasik

| tasanrmbgsk\\ra_ hazirlama | tikaniklik durumu kontrol | olarak 620°C araliginda |
| islemi | iglemi {Firin Ortamindal

Gorsel diizenleme

Makineye entegre bir isletim B{;\ralanrlw__vg_liaskl kralitesifnin | Uriin Pigirimi
sistemi olan bilgisayarlarinda ool Moz ke ‘ Temper firininda 710°C,

asamasinin ardindan Rl v oaikn Sl
baski makinesinin ana ST kaflalzrlknkm :)zel
S coziclyle dikkatlice

bllglsagg;:jn;ﬁ;sg; olarak temizlenmesi

Cizelge 1. Dijital baski teknigi uygulama asamalari(Burcu Keskin Cizelge)



Dijital baski teknigi uygulamasi bittikten sonra 6zel ¢oziici ile bask: kafalar: hassasiyetle temiz-
lenmelidir. Makinede baski isleminin ardindan bagka bir bask: yapilmayacak ise program kapat-
ma moduna alinmalidir. Yapilacak iki baski islemi arasinda makul bir siire var ise, bu siire

zarfinda makine park pozisyonuna alinmalidir.
() by

(dy
Gorsel 4. (a) Tasarim (b) Gorsel diizenleme yazilimiyla tasarimi baskiya hazirlama. (c) Baski islemi ve UV Ku-

rutma (d) Baskinin son hali (Burcu Keskin Uygulama)

Baskinin yapildig ortamin temiz olmasi ve bask: islemi biten tirtinlerin dikkatlice firina
yerlestirilmesi, baskinin bozulmamasi icin énemli bir etkendir.

)

Gorsel 5. (a) Tasarim (b) Gorsel diizenleme yazilimiyla tasarimi baskiya hazirlama. (c) Baskinin son hali
(Burcu Keskin Uygulama)
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Cizelge 2. Dogrudan, dolayl ve dijital baski tekniklerinde kullanilan malzemelerin karsilagtirilmasi

(Burcu Keskin Cizelge)
Bilgisayar| Film Yikama
Boya Firm
ortamindal - 2 Pozlama 4 ve Cikartma | Cikartma | Kurutma e
Gorsel Renk Emtlsiyon|  Elek Rakle Cihazi g:;ﬂ?:: Kurutma | Kagidi Laki Rafi P(IU;::?‘)
montaj | Ayrimi 811 Uniteleri §

Dogrudan Baski
(Elek Baskn)
Dolayh Baski

( Cikartma
Teknigi )
Dijital Cam
Baski Teknigi

/ - Kullanilan

X : Kullanilmayan

ERNAN

X X X
YANAYA
X X X

XNIN

v v
v v
XX

> AANIAN
> ENEAN
> AN

Cizelgede ifade edildigi Gizere; farkli uygulamalara sahip (g teknigin kullanimindaki farklar yer almak-
tadir. Kullanilan ara malzemeler ve uygulama asamalari g6z 6niinde bulundurularak dijital baski tekni-
gi oldukca az malzeme ve zaman gerektirmektedir. Tabloda acgikga belirtiliyor ki; geleneksel baski tek-
niklerinden olan dolayl ve dogrudan baski teknigi ile tek ortak 6zellikleri yalnizca baski transferi
yapilan camin firin ortaminda pisirilme asamasidir.

2. DiJiTAL CAM BASKI TEKNiGiNiN OZELLIiKLERI

Glinlimiizde cam ve seramik endiistrisinde siklikla tercih edilen bu baski teknigi hizla ya-
yilmakta olup, kullanicilara cesitli secenekler sunmaktadir. Cam sanayi, dijital bask: teknolojisi
ile yaklasik 20 yil kadar 6nce tanmismustir. Dijital bask: teknolojisi sanayi uygulamalarinda biytik
olciide 6nemli avantajlar getirmektedir. Inkjet teknolosi ‘ekran baskis!’ (screen printing) prensi-
biyle gercege en yakin goriintiiler cam ve seramik yiizeylere kolaylikla basilabilmektedir. Glinii-
miiz teknolojisinin hizla gelismesiyle beraber yillardir kullanilan serigrafi artik yerini dijital baski:
yontemlerine birakmaktadir.

Dijital cam baski teknolojisinden 6nce giiniimiize kadar kullanilan ¢ikartma dekor teknigi,
cam ve seramik uygulamalarinda bu teknolojiye kadar miikemmel sonuglar verdigi diisiiniilmiis-
tiir. Fakat cikartma uygulamasinda cok cesitli malzemelerin kullanilmas: gerekmektedir. Serig-
raf baski sisteminde, gériintii kalitesini etkileyen temel faktérler vardir. Ozellikle sektérde kagit
lizerine trigromi (dort renkli) baskilarda dikkatle uygun numaral bir elek segilmelidir. Daha 6nceki
basliklarda incelendigi gibi elek baski teknigi ve ¢ikartma baski teknigi ile yapilacak gorselleri uygu-
lama asamalari son derece zahmetlidir. Yapilacak tiim islemlerin sirasiyla ve dogru olarak yapilmak
zorundadir. Asamalar arasindan bir basamagin basarisiz olmasi tiim asamalarin sonucunu olumsuz
etkileyebilecegi diistiniiliirse, zaman kaybi ve maliyet ciddi bir rol oynamaktadir.

Seramik endiistrisinde ise dijital baskinin tarihi, cam endiistrisinde kullanilan dijital baski tek-
nolojisine gbre daha eskidir. Bu teknoloji heniliz yeni olmakla beraber, son 8 yilda daha aktif ve
basaril 6rnekler yapilmaya baglanmistir. Bugiin tam anlamiyla geleneksel uygulamalarin disinda geg-
mis yillara oranla; maliyet, etkililik ve islevsellik bakimindan cama teknolojik anlamda birgok katkisi
olmustur. Dijital cam baski teknolojisi ile daha kisa zamanda teslimat, maliyet, zamandan tasarruf,
musteriye 6zel ¢oziimler, sinirsiz renk ve tasarim 6zgurligi, hizh Gretim, sinirsiz 6lcekli tasarimlar ya-
pilabilmektedir. Dolayisiyla mimarlar ve tasarimcilar i¢in yeni bir soluk saglamaktadir.



Gorsel 6. Baylor Hastanesi- Teksas, camin 6n ve arka yiiziine dijital bask: seperatér uygulamasi
(http://www.diptech.com.tr)

HKS tasarim ajansinin Baylor hastanesi ve Dip-Tech dijital baski makine {ireticisi is birligi
ile yapilmis olan bu tasarim, camin 6n yiiziine yaprak desenleri beyaz renkte, arka yiiziine ayni
desenlerin satin efekti veren boya renginde basmay: tercih ederek boyut kazandirmay1 hedefle-
mistir.

Gorsel 7. Baylor Hastanesi- Teksas, camin 6n ve arka yiizline dijital baski seperatér uygulamasi, detay
gorinim (http://www.diptech.com.tr)

Ekranda hazirlanan herhangi bir gorsel; hi¢cbir kalip, film ve montaj gereksinimi olmadan
kolaylikla basilabilmektedir. Gliniimiizde Avrupada yayginlagsmaya baslamis bir teknoloji olmasi-
naragmen, lilkemizde seramik endiistrisinin aksine halen cam endiistrisinde yaygin olarak kulla-
nilmamaktadir. Bu teknoloji prensibiyle cam ve seramik karo gibi diiz yiizeyleri kullanan bu maki-
nelerin her birinin kendilerine 6zgii teknik detaylar: mevcuttur. Gerek makine ekipmanlari, gerek
boya teknolojileri ve basim sonrasi pisirme rejimleri birbirinden farkl olabilmektedir. Neticesinde
genel anlamda ortak parametreleri kullanmaktadirlar.

ilk baslarda cam endiistrisinde, tek renk siyah kullanilarak otomotiv sektériine yénelik
uygulamalarda kullanilmigtir. Zamanla yeni seramik boya renkleri gelistirilmis ve baski teknolo-
jisinde kullanilmak iizere cok parlak renkler birbirleriyle karistirilarak cesitleri cogaltilmistir. Ci-
zilmeye dayanikli, seffaflik seviye kontrolliidiir. Cok renkli baskilarda, yiiksek ortiiciiliik, yiiksek
hizda baski sirasinda renk yapilandirilmasinda herhangi bir bozulma olmadan basabilmektedir.
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Dijital cam baski teknolojisinde, basarili bir baski sonucu alinabilmesi icin 6nemli asamala-
rin basinda; basilacak gorselin dijital ortama aktarilmasi, bilgisayar ¢izim programlarinda tercihe
bagh olarak mutlaka diizgiin bir montaj hazirlanip dosya olarak aktarilmasi gerekmektedir. Cam
ve seramik iizerine baski yapabilen dijital bask: makineleri kendilerine ait bir yazihim programi
kullanmaktadirlar. Hazirlanan gorsel 6zel ara yiiz araciligl ile son dokunuslar yapilarak baski asa-
masina gecilmektedir. Tasarimin ciddi bir grafik calismasina ihtiyaci bulunmaktadir.

Dijital cam baski makinelerinde seramik boyalar:1 kullanilmakta olup, genis bir yelpazede
renk cesitliligi mevcuttur. Boyalar, ic mekan ve dis mekan uygulamalarinda kullanilabilmektedir.
Dijital baski yapan makinelerinde boyalarin ¢calisma prensipleri li¢ ceside ayrilmaktadir:

1. Talebe bagh damla miktar: (DOD- Drop on Demand): Boya piiskiirtmeli dijital
baski makinelerin cogunlugu bu yontemi kullanmaktadir. Damlalar ayrica ayni
boyutta olmakla beraber, ikili mod olarak da adlandirilmaktadir.
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Gorsel 8. Baski kafasi ayni boyuttaki damla piiskiirtiilmesi
(http://spie.org/newsroom/0969-novel-method-for-printing-high- quality-metal-wires?SSO=1)

2. Talebe bagh piiskiirtme (SOD- Spray on Demand/ Flatjet): Sadece ortalama bir
basincta titresim uygulayarak daha fazla renk dagilmasini saglayan bir yontemdir.
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Gorsel 9. Sprey tiretimi ilkesi
(http://www. iaeng. org/publication/WCE2008/WCE2008_pp1357-1365.pdf,)



3. Degisken damla boyutu (Grayscale- Variable drop size): Xaar, TF Technology
gibi iinlii markalarin baski kafas elektronigini kullanan dijital baski makinelerinde
bu yontem kullanilmaktadir. Bu sayede farkli damla boyutlar: kullanilir, cok daha
detayl golgelendirmeler yapilarak yiiksek c¢oziiniirliikte cok sayida renk elde
edilebilmektedir.

Gorsel 10. 1) Ikili mod (DOD) 2) Degisken damla boyutu (VDS) noktasal renk homojenize kiyaslanmasi —
360x360 Dpi (http://www. iaeng. org/publication/WCE2008/WCE2008_pp1357-1365.pdf)

Seramik boyalari ile baski yapilmis cam temper firininda pisirilmeden 6nce kurutulmaldir. Ancak
bazi dijital cam bask: makinelerinin yeni modellerinde, baski tasiyicinin her iki tarafinda yer alan
entegre boya kurutma kismi mevcuttur. Béylece camin tasinmasi sirasinda boyalarin bozul-
masina, cizilmesine ve tozlarin yapismasina firsat vermeden temiz bir baski yapilmasina fayda
saglar. Baski asamasi biten cam, firin ortaminda 600°C- 750°C araliginda pisirildikten sonra kulla-
nima hazir olmaktadir.

Dijital cam baski teknolojisinin kullanildig alanlar oldukca genistir.
« Bina dis cephe camlari

» Magaza tertibatlar:

 Bar dekorasyon

e Fuarlar

« Cam mobilya

» Hediyelik esya sektorleri

« Cam bolmeler

« Oyun makineleri

« Cam Karo/Bordiir

« Ayna

« Cam merdiven korkuluklari, cam basamak
« Cam kap1

 Dliz cam uizeri baskili duvar aksesuarlar:

« Cam tavan ve yer uygulamalari
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2.1. Dijital Baski Makinelerinin Program Ara Yiizleri

Dijital baski makinelerinin hepsinde firmanin kendisine ait olarak gelistirdikleri bir yazilim
bulunmaktadir. Cam ve seramik endiistrisinde kullanilan dijital baski makinelerinde de sistem
farkli degildir. Aralarindaki fark sadece kullandiklar: teknolojiye bagli olarak degisen yazilim ve
bilgisayar sistemleridir.

Dijital baski makinelerinde kullanilan bu vyazilimlar, tasarim yapmak amaciyla de-
gildir. Tasarimi yapilmis gorsellerin montajlanmalar: ve basilabilir hale gelmesi icin gerekli olan
detaylar icin kullanilmaktadir. Yani tasarim ile bask: arasindaki bag: kurarlar. Tasarimcilar, ¢o-
gunlukla giinlimiizde essiz secenekler sunabilen Adobe Illustrator, Adobe Photoshop, CorelDraw
Graphic Suit, Quark X Press gibi vektorel ve fotograf manipiilasyon imkani sunan programlarda
tasarimlarini yapabilmektedirler. Sonrasinda biten tasarim, dijital baski makinelerinin kullandig:
yazilimlar aracilifiyla geri kalan islemleri yaparak baski asamasina gecilebilmektedir. Bu tip dijital
baski makinelerinde tamamen amator kullanicilarin bile hakim olabilecegi kolaylik ve sadelikte
diizenlenmis ara yiizlere sahiptirler. Béylelikle tasarimin ardindan baski asamasi icin gerekli olan
montajlama kismi icin uzun vakitler harcamamak hedef secilmistir.

2.2. Dijital Cam Baski Teknolojisinde Kullanilan Boyalar

Inorganik boyalar kullanarak cam ve seramik yiizeylere baski yapan dijital baski makinele-
rinde matbaa prensibindeki gibi bir pantone katalogu yoktur. Kendi seramik boyalarina 6zgii bir
kartela yapmuslardir. Firmalarin kendi boya gruplarina gore hazirladiklar: kartelalarda dort renge
farkli degerler vererek bircok renk elde edilebilmektedir.

Renk secenekleri arasinda 6+2 (opsiyonel renk) mevcuttur. Mavi, kirmiz, Sari, Siyah, Yesil,
Beyaz renklerin yani sira kumlu ve asindirma rélyef efekti veren farkl bir seri boyalar: da mevcut-
tur. Ayrica bahsedilen iki opsiyonel renk de Altin ve Platin kullanilabilmektedir. Ozel karistirilmis
renkler alani (RAL, NCS, PANTONE) katalogu cesitleri, patentli dijital baski icin metalik etkili boya
sistemi, mor ve pembe seramik renkler, asit etkili boya cesitleri de esas kartelasindan farkl olarak
sundugu secenekler arasinda bulunmaktadir.

Asil bilinmesi gereken en 6nemli husus, cam yiizeylere baski i¢in digital bask: makineleri-
nin kullandig: seramik tabanl inorganik boyalarin, matbaada kullanilan renk uzay tonlarindan
farklh bir prensipte basildigini bilmektir. Dolayisiyla firmanin kendi teknolojisine uygun olarak
kullandig1 boyalar icin iiretilen renk katalogundan renk tonlar1 degerlerini vererek secilmesi,
monitérde goriilen renklerden daha farkl cikacagini bilmekten gecmektedir. Tasarim yapilirken
CMYK prensibiyle calisilabilindigi gibi, kullanilan boya kataloguna 6zgii araliklarla verilmis renk-
lerden de uygun renkler secilebilmektedir. Matbaadan farkli olmasindan 6tiirii CMYK renkleri uy-
gun goriilerek hazirlanan tasarimin baski ve pisirim sonrasindaki olabilecek ton farkhliklar: g6z
oniinde bulundurulmalidir.

Dijital bask: makineleri kullanilan malzeme tiiriine gore cesitli kimyasal 6zelliklere sahip
boyalar kullanmaktadir. Cam ve seramik iizerine basan dijital makineleri oldugu gibi, tekstil, ka-
g1t, ahsap ve plastik iizerine de baski yapan dijital makineler de mevcuttur. Cam ve seramik lize-
rine baski yapan makinelerin disinda diger materyalleri kullanan makineler genellikle organik
boyalar: kullanmaktadir. Cam ve seramik {izerine basan dijital baski boyalar1 inorganik boyalar-
dir. Genelde seramik endiistrisinde kullanilan dijital baski makineleri biskiivi pisirimi yapilmis
parcalarin izerine baski yapmaktadir. Bu neden ile teknolojik olarak pisirim derecesinin haricin-
de seramik ve cam {izerine baski yapan makinelerin kullandig1 boyalarin arasinda pek fark yoktur.



3. DiJITAL CAM BASKI TEKNiGiNiN KULLANIM ALANLARI

Cam, hem estetik hem kullanim amach bir malzemedir. Cam kullanimi ingaattan gida sek-
toriine, otomotivden denizcilige, eczaciliktan mobilya sektoriine kadar uzanan genis bir yelpazeye
sahiptir. Camin hem dekorasyon hem mimari anlamda tistiin nitelikli estetik bir malzeme olmasi
bu denli ¢ok kullanim alanlarina sahip olmasindandir.

Baski teknolojilerinde de yasanan gelismeler sayesinde gliniimiizde cam, kullanim olarak
farkli bir malzeme haline gelmistir. Teknolojinin gelismesiyle beraber gelecegin teknigi olacak
olan diiz cam fiizerine yapilan dijital baski tekniginin, bircok alanda etkili kullanimi Avrupada
uzun yillardir mevcuttur. Ancak Tiirkiyede heniiz yeni bir tekniktir. Mimari alanlarda, karo en-
diistrisinde, hediyelik esya sektdriinde diinyada oldukca yaygin olarak kullamilmaktadir. Kul-
lanim alanlarini genisletecek olursak; ic mimari uygulamalari, diiz cam kullanilan mobilyalarda
(masa, sehpa ve raf), bar dekorasyon, fuar alanlari, oda bélmeleri, video oyun makinelerinde, cam
karo ve bordiir, kahve makineleri ve beyaz esya gibi parlak kaplamali cam béliimlerde kullanila-
bilmektedir. Bunun yani sira acik hava uygulamalari, bina dis cephe camlari, sezonluk acik hava
levhalari, giines panelleri, magaza vitrinlerinde, miizelerde, sergileme iinitelerinde, cam merdiven
korkuluklari, cam basamak, cam kapi, cam tavan ve yer uygulamalari, mutfak arka planlari, asan-
sor, dliz cam lizerine baskili duvar aksesuarlarinda kullanilarak uygun maliyetli, uzun 6miirli ve
hizli bir ¢6ziim saglamaktadir.

3.1. Dijital Cam Baski Tekniginin Mimaride Kullanimi

Cam endiistrisinde dijital baski acik hava, bina dis cephe uygulamasi, ic mimari olarak diiz
camin kullanildig: her alanda tarifsiz ve egsiz bir secenektir. Dijital cam bask: teknolojisinde is-
tenilen herhangi bir grafik iliistrasyon veya fotografi bire bir basma yetenegi ile ahsap, mermer,
tas ve dokulari taklit edebilmesiyle de dekoratif cam uygulamalarini cesitlendirmistir.

Gorsel 11. Origami Building- Paris/ DIP TECH (http://www.diptech.com.tr)

Tasarimcisi olan Manuelle Gautrand, Japonlarin kagit katlama sanatindan ilham alarak ta-
sarladig1 binada, rastgele katlanmis mermer sayfalarin olusturdugu bir dizin elde etmek istemis-
tir. Bu proje Paris'in tarihi ve liiks bir alanda, eski bir binanin yenilenmesini hedeflemistir. Mimar-
lar baslangicta cepheye gercek mermer kullanmayi planlamis ancak malzemenin agirlig1 ve panel
sayisindaki fazlalik sebebiyle vazgecmislerdir. Bunun yerine yapisal olarak daha hafif ve estetik
olan dijital baskili cami tercih etmislerdir. Boylelikle binanin dis ve i¢ cephesinde her iki taraftan
da gozlenebilen derinlik ve boyut, girift desenler ile daha carpici hale gelmektedir. Tasarimcisy,
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dijital baskili cam kullanarak ayni zamanda giin 1s181n1 filtre etmeyi hedeflemistir. Seperator, mer-
diven, bina cephe camlarinin yani sira bina girislerindeki yagmurluk cam tavan uygulamalarinda
giniimiizde dijital cam bask: kullanilmaktadir. Bunun sebebi baskinin, hava kosullarina olan da-

yanikliligi s6z konusudur.

Gorsel 12. (a) Cam tavan bina yagmurluk Koruma Paneli Uygulamasi. (b) Cam tavan uygulamasi, Chinatown

Alsveris Merkezi (http://www.diptech.com.tr)

3.2. Dijital Cam Baski Tekniginin Cam Karo Endiistrisinde Kullanimi

Cam karo iiretiminde dékiim, kalip ici sekillendirme, fiizyon, ¢okertme, serigrafi, dekal ve
kumlama gibi teknikler kullanilabildigi gibi son yillarda, dijital baski teknigi kullanilarak da tiriin
yelpazesi genislemektedir.

Gorsel 13. Dijital Baskili Cam Karo- Banyo Uygulamasi

(https://dirindiamart.com/impcat/tile-printing-services.html)

Son yillarda cam karo yerine kullanilan diiz cam uygulamalari i¢c mekanlarda oldukca yaygin ola-
rak kullanilmaktadir. Mutfak ve banyolarda cam karo ve bordiir uygulamas: yerine, diiz bir
cama dijital baski uygulanarak sadelik amac¢lanmaktadir. Maliyet ve déseme kolaylig1 agisindan
cam karodan kolay olmasi sebebiyle panel olarak istenilen gorsel tek veya bir kag¢ parca halinde
basilip uygulanabilmektedir.



Gorsel 14. Dijital Baskili Diiz Cam Tezgah Arkasi Uygulamasi (http://opening.download/view.php?pic=htt-
ps://s-media-cache-ako.pinimg.com/736x/9a/d2/b8/9ad2b87faaoff491b6115b5c0560ec35.jpg)

3.3. Dijital Cam Baski Tekniginin Cam Mobilya Endiistrisinde Kullanimi

Diiz camin kullanildig: tiim mobilyalarda sinirsiz tasarimlara imza atilabilmektedir. Isteni-
len mekanlari kisisel tercihlere gore renklendirmek son derece kisa zamanda miimkiindiir. Cam
masa, sehpa, raf diizenekleri, kapi, diiz cam aydinlatmalarin tasarimlarinda benzersiz {iriinler or-
taya konulabilmektedir.

Gorsel 15. Dijital baski cam masa uygulamasi (http://www. ozturkcem. com/uv-baski-makinesi)

Beyaz esya sektoriinde Pyrex cama yapilabilen dijital baskilar sayesinde énemli tasarim
farkliliklar yaratilabilmekte, flituristik tasarimlarda buzdolaplarinin kapaklar: bile camdan ol-
maktadir. Dijital baski icin gelecek vadeden 6nemli bir sektdr olacaktir.

Gorsel 16. ‘Casavitra’ Set Ustii Cam Ocak (http://www. casavitra. com. br/site/produto/detalhe/id/8)
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3.4. Dijital Cam Baski Tekniginin Hediyelik Esya Sektdriinde Kullanimi

Guniuimiuzde dijital bask: yontemi, promosyon iiriinlerde hizli iretim ve birim maliyeti aci-
sindan iyi bir alternatiftir. Bardak althiklari, dekoratif cam bloklar, amerikan servisligi, diiz cam
duvar aksesuarlari, cam foto gercekci tablolar, cam tepsi gibi bircok alanda kullanilabilmektedir.

Goérsel 17. “Fracture” Firmasinin Urettigi Diiz Cam Uzeri Baskili Duvar Aksesuarlari (https://www. fractureme.
com/art-store# VRHHIvmsXXg)

4. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUGCLAR

Cam ve seramik endiistrisinde baskinin kullanilisi ise antik ¢aglardan giinlimiize kadar ula-
san bir siireci icerir. Bir iiriiniin estetik degerini arttirma asamasinda cam ve seramik endiistrisin-
de baski teknigi kullanmak vazgecilmezdir. Bu baglamda fotograf kadar kaliteli bir bask: islemi
bulana kadar devam edilmis, cesitli teknikler denenmistir. Rotasyon baskilar, rulo baskilar, trans-
fer baskilar, serigraf baski, dijital baski, inkjet baski, gida, promosyon, tekstil gibi sektdrlerin yani
sira cam ve seramik endiistrisinde de teknolojik gelismelere paralel olarak yiikselen bir ivmeyle
kullanilmistir.

Kullanilan baski teknikleri; ipek baski olarak da bilinen serigraf baski teknigi, rotatif bask:
teknigi, dijital baski teknigidir. Dijital baski teknigi bu teknikler arasinda en az masraf ve malze-
meye ihtiya¢ duyan, zamani en tasarruflu kullanan ve hatay: en aza indirgeyen tekniktir. Tekno-
lojinin estetik, islevsellik ve gelenekle bulugmasi noktasinda dijital baski teknigi cam ve seramik
endiistrisinde kisa siirede olmustur. Ihtiyac ve amaca yénelik dogru yatirimi yapabilme asamasin-
da dijital bask teknigi son yillarda ticari diinyada zirveye yerlesmistir.

Dijital baski, bilgisayar destekli dijital sistemlerin kullanilmasiyla gerceklestirilen en ileri
baski teknolojisidir. Dijital baski, Tiirkiyede tekstil, matbaa ve seramik endiistrisinde uzun siiredir
kullanilmasina ragmen, cam endiistrisinde heniiz yeni bir teknolojidir. Sanat ve tasarim kav-
ramlarini ayni cati altinda toplayabilecek olan bu yenilikci teknik, geleneksel bask: yontemleri
yaninda iyi bir alternatif olacaktir. Dijital baski, kuskusuz sanatci ve tasarimciya yenilikci bir
kavram getirdigi gibi, ayni1 zamanda bu yolda ilerleyen sanatc¢i ve tasarimci adaylarinin egitiminde
de avantaj saglayacaktir. Sanatci ve tasarimci adayy, dijital bask: teknolojisi sayesinde ufku genis
bir yaraticilik siirecine sahip olacaklardir.

Egitim kurumlarinda, mevcut olanaklar dahilindeki mekanik baski yontemlerini uygulayabilme-
de kisith olmasindan dolay: 6grenciler, tasarimlarini uygulanabilecek sekilde diisiinmek duru-
munda kalmaktadirlar. Dijital baski sayesinde, istedikleri tasarimi hayata gecirmeleri daha kolay
olacaktir.



Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU) biinyesindeki baski merkezi; tiim mima-

ri, cam ve seramik endiistrilerinde tiretim yapan firmalara, profesyonel tasarimci ve sanatcilar

ile dgrencilere dijital cam baski konusunda hizmet vermektedir. Bu anlamda MSGSU bir egitim

kurumu olarak, bu dijital cam baski teknolojisini iilkemize getiren ilk kurumdur. Cam alanindaki

Ogretim elemanlari, arastirmaci, sanatci, tasarimcilar ile sinirlari zorlamay: hedefleyen 6grenci

istegi, bu yeni teknigi yenilikci kullanim alanlarina da, yaratici buluslara yonlendirmesi kaginil-

mazdir. Buna 6rnek olarak; cam ve seramik {izerine baski teknolojisini ireten firmalarin makine

Gorsel 18. Tasarimin 50x70 ¢ikartma kagidina

coklu montaj baskisi (Burcu Keskin Uygulama)

b (d)

Gorsel 19. (a) Baskinin kurumasinin ardindan

lak atilmis ¢ikartma kagidi (b) Cikartma kagi-
dinin transfer agsamasi icin suda beklemesi (c)
Cikartma lastigi yardimiyla hava ve su birak-
madan yiizeye aktarilmasi (d) Uriiniin firin
ortamina pisirim i¢in yerlestirilmesi (Burcu

Keskin Uygulama)

kullanim kilavuzlarinda ¢ikartma kagidina bas-
ki1 yapabilme ile ilgili bir bilgi yoktur. Cikartma
teknigi, simdiye kadar mekanik yontemlerle uy-
gulanan bir tekniktir. Fakat, MSGSU Seramik ve
Cam Tasarim Boliimiinde bulunan dijital bask:
makinesi ile yapilan deneme sonucunda ¢ikart-
ma kagidina baski denemesi yapilmistir. Dene-
menin amacy, dijital baski teknolojisi ile diiz cam
ve seramik sirli yiizeylerde, ¢cikartma tekniginin
uygulama kolayligini gérebilmektir.

ilk olarak Adobe Photoshop programinda
tasarimlar coklu olarak (birden fazla desenin tek
kagit dlciisiine gore yerlestirilmesi) cikartma ka-
git 6lciilerine sigdirmak kosulu ile yerlestirilmis-
tir. Hicbir renk ayrimi yapilmadan ve film alin-
madan montajlanmistir. Ardindan makinenin
program ara yiiziinden serigraf boya modu se-
cilerek kagida makinenin kurutma fonksiyonu’
kismini ¢cikartma kagidinin formunu bozmamak
icin kapatarak basilmistir.

Cikartma kagidinin kurumasinin ardin-
dan ayni dolayl baski yontemindeki gibi, cikart-
ma kagidina 24 numaral elek yardimiyla cikart-
ma laki atilmistir. Baskisi biten kagitlar kurutma
rafina yerlestirilerek kurutulmustur.

Cikartma lakinin kurumasinin ardindan
suda bekletilen cikartma kagitlar: transfer isle-
mine hazir olmustur. Seramik kupanin transfer
yapilacak yiizeyi temiz bir bez ile temizlendikten
sonra kaydirma yontemiyle transfer edilmistir.
Ardindan c¢ikartma iirlin ylizeyine yerlestirilip,
cikartma lastigi ile desenlerin iizerinden gecil-
mistir. Lak ile iirlin arasinda kalan hava ve su
kabarciklar: yanlara dogru itilerek cikartmanin
ylizeye iyice yapismasi saglanmigstir. Ortam si-
cakliginda transferi gerceklesen cikartmanin ku-
rumasiyla beraber pisirim icin seramik firinina
yerlestirilmigtir. Dijital bask:i sonrasinda ortaya
cikan sonug ise, son derece tatmin edicidir.
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Bu yeni ve hizli teknolojinin kullanimi anlaminda birkag
dezavantajdan da bahsetmek gerekmektedir. Oncelikle
yeni olmasi ve teknolojinin yaygin olmamasi sebebiyle,
dijital baski makineleri pahalidir. Dolayisiyla her egitim
kurumunun veya sektorel ticari firmalarin bu makineyi
biinyesinde barindirmasi miimkiin olmayabilir. Dijital
baskida kullanilan makinelerin bakimi diizenli olarak
yapilmalidir, boyalarin bulundugu hazneler kontrol
edilmelidir. Gerek boyalarin gerekse elektrik devresel
sisteminin periyodik olarak kontrol edilmelidir. Boyala-
rin baski kafasinda kurumamasi icin baski siirekli yapil-
malidir. Herhangi bir aksilikle karsilasildiginda, tamir ve
servis Uicretleri maliyetlidir. Bu durumda, egitim kurum-
larinda veya her sirkette kullanilma ihtimali diisiiktiir.
Sanatc1 ve tasarimcilarin bireysel olarak bu makinelere
ulagmasi da haliyle kolay olmayacaktir. Bu zorlugu gi-

Goérsel 20. GCikartma kagid tizerine diji- dermenin yolu ise bdyle bir merkezin bir tiniversite ya
tal bask: denemesi pigirim sonucu da firma biinyesinde kurularak cesitli kullanicilara acik
(Burcu Keskin Uygulama) tutulmasidir.

Dijital cam baski yonteminin konvensiyonel yontemlere gére cam sanayisine katkilar: ol-
dukca fazladir. Bu teknoloji sayesinde hazirlanan tasarimin iiretimi, elek baski ve ¢cikartma tekni-
gine gore oldukca hizlidir. Bilgisayar programlari yardimiyla hazirlanan gérsel herhangi bir film
ve 6n hazirhik gerektirmeksizin baskiya kolayca hazirlanabilmektedir. Dijital baski tekniginin, az
malzemeye ihtiyac duymasi, zaman tasarrufu saglamasi ve hata payini azaltmasi avantajlar ara-
sindadir. Djjital cam baski tekniginin, gliniimiizde dekoratif veya fonksiyonellik anlaminda bircok
yeniligi beraberinde getirmistir. Tiirkiyede yeni bir teknoloji olarak kullanim alanlarinin cesitliligi
bakimindan gelecek vadeden bir endiistri alani olarak yerini almaktadir. Dijital baski teknigi ile
tasarimci, cami kullanmada seffaf, yar1 saydam ve opak detaylar1 birlestirebilmekte, renk ve gol-
gelendirmede seceneklerini arttirmakta, camin 6n ve arka yiizlerinde farkh gériiniim olusturma
gibi avantajlar1 kullanabilmektedir. Bu anlamda tasarimda sonsuz cesitlendirme ve renklendirme
yapilabilmektedir. Dijital baski teknigi sundugu genis renk paleti ve yiiksek ¢oziiniirlitk sayesinde
gliniimiize dek gelen baski tekniklerine iyi bir alternatiftir.

Hazirlanan tasarimin boyut ve adet kisitlamalarina gerek kalmadan uygulayabilme fakto-
ri, 6zgiin isler ortaya koyabilmeleri adina olumlu bir etkendir. Konvensiyonel yontemlere kiyasla
uygulamak istedikleri tasarimlarinda ¢ok genis bir renk yelpazesine sahip olunmasi bu teknoloji-
nin bir diger istiinligiidiir. Renklerin, tasarlanan gorsele cok yakin etkide, istenilen ortiiciilitk
ve cesitlilikte olmasi 6grenciyi dijital diinyaya tesvik etmekte biiyiik rol oynamaktadir.

Dijital baski, bilgisayar destekli dijital sistemlerin kullanilmasiyla gerceklestirilen en ileri
baski teknolojisidir. Bu teknolojinin egitim siiresi boyunca, giiniimiiz teknolojisi ile yakindan
temas halinde olmalar1 tasarim programlarina olan yetkinliklerini gelistirmeye yardimci ola-
caktir. Yeni nesil teknolojileri takip etmek 6grencilerin mesleki yeterliliklerini bir iist seviyeye ¢i-
karmaya fayda sagladigi gibi, is hayatlarinda da énemli bir avantaj olacaktir. Egitim siirelerince bu
teknolojiyle ic ice bir sekilde, tercihe bagh olarak tasarimini dijital ortamda veya el ¢izimi olarak
diistinerek tasarlayabilmektedirler.
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Yavas Moda Akimina Universite
Ogrencilerinin Yaklasimlari:

Selcuk Universitesi Ornegi

Serife YILDIZ!
K. Murat AYVAZ?
OZET

Arastirma da kapitalizm, sanayi devrimi ve kiiresellesme sebebiyle degisen hizli, modern
ve tiiketim kiiltiirti merkezli diinya diizeninde, giysinin bir hizli moda iirtinii haline gelmesi ve bu
durumun karsisinda ortaya ¢ikan “yavas moda” akimi iizerinde durulmustur. Arastirma da “Uni-
versite 6grencilerinin yavas moda akimina bakis acilarinin” ortaya koyulmasi ve farkindalik du-
rumlarinin degerlendirilmesi amaglanmigtir.

Arastirmanin evrenini Konya Selcuk Universitesinde 6grenin géren &égrenciler olustur-
maktadir. Orneklem grubunu bu kitleden rastlantisal olarak secilen, ankete géniillii olarak cevap
vermeyi kabul eden 19-35 yas arasinda farkl fakiilte ve yiiksekokullardan 200 6grenci olustur-
maktadir ve érneklemin evreni temsil ettigi kabul edilmistir. Arastirmanin icerigini 6lgebilmek
icin geligtirilen anket dort béliimden olusmustur. Birinci béliimde demografik 6zellikler ile ilgili
sorular, ikinci b6liimde moday: takip etme durumlarina yonelik sorular, iiciincii béliimde moda
ile ilgili goriisleri ortaya koymaya calisan sorular, dérdiincii béliimde ise yavas moda akimina ba-
kis acilarini ortaya koymaya yonelik likert 6lcekli sorular bulunmaktadir. Hazirlanan anket ran-
dom(tesadiifi) yontemle secilmis 200 goniillii tiniversite 6grencisine uygulanmistir. Anketten elde
edilen bulgular SPSS paket programina aktarilarak cinsiyet bagimsiz degiskeni dikkate alinarak
capraz tablolarda verilmistir.

Arastirma sonucunda; katilimcilarin giysi aligveriglerinde en ¢cok arkadas faktériinden etki-
lendikleri, kaliteye dikkat ettikleri, ayda bir kez giysi alisverisi yaptiklari, giysilerin moda degil ka-
liteli ve kullanigh olmasini tercih ettikleri, modanin kisilikleri yansittig1 ayni zamanda bir titketim
araci oldugu ve hayati dejenere ettigi, yavas modanin kaliteli ve uzun émiirli tiriinler diisiincesine
katildiklari, yavas modanin tiikketim c¢ilginlii ve ac gozliiliigii 6nleyebilecegi, cevre kirliligini azal-
tabilecegi ve yasam kalitesini yilikseltebilecegi goriisleri ortaya koyulmustur.

Arastirmaya katilan 6grencilerin, insanin ve diinyanin gelecegine olumlu katkilar sunmak
icin, yavas moda akimini destekledikleri anket sorularina verilen cevaplar ile belirlenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Yavas Moda, Universite Ogrencileri, Selguk Universitesi

1 Yrd.Dog Dr. Selguk Universitesi, gulcu@hotmail.com
2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis,
muratayvaz_s42@hotmail.com
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Slow Fashion Trend and
Approaches of University
Students: Selcuk University Example

Serife YILDIZ?
K. Murat AYVAZ*
OzET

In the research, that the clothes become a fast product of fashion in the fast, modern and
consumption culture-centred world order changing due to capitalism, industrial revolution and
globalization and the slow fashion trends occurring against this situation were focused. In the
research it was aimed to reveal “viewpoints of the university students towards slow fashion trend”
and to evaluate their awareness stages.

The subject matter of the research is students studying in Konya Seljuk University. The
samples were 200 students who were chosen randomly, voluntarily accepted to respond the sur-
vey, were studying in university, were between 19-35 year old and from different faculties. The
survey, which was developed to measure the content of the research, comprised 4 sections. In the
first section the questions concerning demographic properties take place and in the second there
are questions towards situations of following fashion, in the third there are questions revealing
views on fashion and in the fourth the Likert-scale questions towards revealing viewpoints on
slow fashion have been prepared. The prepared survey was applied to 200 university students
volunteer to respond to the survey. The findings got from the survey were transferred to the SPSS
package program and given on the cross tables by taking the independent variable of gender into
account.

In consequence of the research, the views that in clothes shopping they are mostly affec-
ted by the friend factor, pay attention to quality, do clothes shopping once a month, prefer high
quality and useful clothes to those in fashion, that fashion reflects personalities and is also a con-
sumption tool and degenerates the life, that they agree with the high quality and durable produ-
cts idea of slow fashion, that slow fashion can prevent the consumption frenzy and the cupidity,
decrease the environmental pollution and raise the quality of life were put forth.

With the answers given to the survey, it was seen how much the students attending the
research care about slow fashion trend in order to present positive contributions to the world of
the future against situations to disadvantage of human and societies.

Key Words: Fashion, Slow Fashion, University Students, Selcuk University
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1.GiRiS

20yy ile birlikte Diinyanin sinirli kaynaklarinin son derece hizl bir bicimde ve bilingsizce
tiiketiliyor olmasi herkesce bilinmektedir. Sanayilesme, kapitalist sistem, hizli endiistrilesme ve
teknolojik gelismeler bir¢ok alanda olumsuz olarak kullanilmis ve insanin fizyolojik ve psikolojik
yapisina aykiri bir diinya sistemi kurulmustur. Diinya'nin kiiciik bir k6y haline geldigi bu hizl sis-
temde araclar ve amaclar yer degistirmistir. insanin daha kaliteli ve rahat bir yasam siirmesi icin
kurulan tiim diizenler icerisinde insan kendine yer bulamaz bir hale gelmistir.

Insanligin uzaya ulasabilecek ve yeni gezegenlerde canl varliklar arayabilecek seviyede
yliksek teknolojik sistemleri kesfettigi hizli diinya da, asirlardir taninan bir canli olan “insan” ken-
di psiko-sosyal sorunlarina ¢éziim bulunamaz bir hale gelmistir. Insan kendi iirettigi makineler ve
kiiltlirler tarafindan yonetilir olmustur.

Bu durum Tekstilin en 6nemli dallarindan olan moda sektérii acisindan da farkli olmamais-
tir. Moda en genel ve giiniimiizde ¢cogunlugun kullandig: bir anlamda insanin zaruri ihtiyaclarin-
dan olan “giysi” olarak tanimlanabilir. Giysi modasy, bahsedilen sistemden en fazla payini alan bir
endiistri alani olarak karsimiza qikmaktadir. insanlik tarihinin ilk dénemlerinde korunma ve &r-
tiinme icin kullanilan yani zaruri bir tiriin olan giysi, hizli diinya diizeni ile birlikte asil kullanim
amacindan siyrilip siyasi, ekonomik, sosyal, ideolojik, psikolojik bircok anlami ifade eden ve bircok
amaca hizmet eden bir moda tirtinii haline gelmistir.

Degisen zaman icerisinde yeni anlamlar ve amaglar yiiklenen ve bir moda uriinii haline
gelen giysi ve bu baglamda “giysi ve aksesuar modas1” biiyiik bir endiistri sektorii haline gelmistir.
Arastirmanin konusu da, bahsedilen bu biiylik, hizli ve tiiketim merkezli sekt6riin karsisina bi-
lingli tiiketicilerin ¢abalariyla ortaya ¢ikan yeni bir akim olan “yavas moda” akimidir.

Bu arastirma da; moda kavrami ve yavas moda akimina iiniversite 6grencilerinin bakis aci-
larinin ortaya koyulmasi, farkindalik durumlarinin degerlendirilmesi amaglanmistur.

Bu arastirmanin literatiirii cesitli kitaplar, siireli yayinlar, makaleler ve internet arastirmasi
ile elde edilen kaynaklardan olusmaktadir. Bununla birlikte 6rneklemi olusturan 6grencilerin ko-
nuyla ilgili gériislerini almak amaciyla anket formu gelistirilmistir ve katihmcilara uygulanmstir.

2. MODA

Moda, olusmayan sinir anlamindaki Latince “modus” kelimesinden gelmektedir. ingilizce
karsiligy fashiondur(Barbarosoglu,1995: 26). Modaci Piorret modayy; insanlarin bir siire énce bege-
nerek giydikleri bir giysiyi bir siire sonra giiliin¢ bulacaklarini bildikleri halde vazgecemedikleri
bir salgin olarak vurgulamaktadir(Dal ve Giirpinar, 2010: 13). Bir moda dogar, biiyiir, yayginlasir ve
soner. Bir vakitler hayranlik duyulan, taklit edilen, yiikseltilen, yayginlastirilan sey giiniin birinde
modasi ge¢mis olur(Waquet ve Laporte, 2011:7).

Moda her yerdedir. Onu giyeriz, onu kullaniriz, onun icerisinde siiriikleniriz, ona bakariz,
onu okuruz, onu dinleriz. Béylece moda ile nefes aliriz(Dal ve Giirpinar ,2010: 32).

Psikologlar modaya bireysellik arayisi olarak, sosyologlar siniflar arasi rekabet ve giyim
normlarina sosyal uyum gosterme olarak, ekonomistler kit olanin aranmas olarak, estetikciler
sanatsal ve giizellik ideali olarak, tarihciler tasarimdaki degismelere evrimsel bir aciklama olarak
yaklasmislardir (Dal ve Giirpinar, 2010: 29).
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Moda toplumsal ve kiiltiirel diizlemde insa edici bir rol oynar. Giindelik hayatin bir bi¢im-
lendiricisi olan moda, bireysel ya da toplumsal kimlik algilarimiz1 diizenleyen, mesrulastiran, dii-
zene koyan, kategorize eden ve onaylayan bir yapidadir. Teknolojik gelismeler sonucu dijital mec-
ralarin da destegiyle bireyler birbirlerini gérmeden, gizemli bir katilimcilikla ayni seyleri yapar
duruma gelmistir. Medya sayesinde modanin diinyaya yayilma giicii modanin kiiresellesmesinde
etkili olmustur(Yagli, 2013: 3).

Gunumiuzde moda terimi genellikle giysi sunumundaki yeniligi ve daha genel olarak giysi
yaraticiligini, kreasyonu ve tekstil diinyasini belirtmektedir(Waquet ve Laporte, 2011:8).

Giysinin bahsedilen bu anlamlar yiiklenmesine elbette kapitalizm, sanayilesme ve kiire-
sellesme ile degisen diinya diizeni de sebep olmustur. Diinya iizerinde var olan tiim toplum ve
bireylerin adeta ayni sosyo-kiiltiirel ve psikolojik yapiya sahip oldugu kabul edilerek kiireselleg-
me sayesinde yeni bir diinya diizeni kurulmustur. Toplumlarin kendilerine has kiiltiirleri g6z ard1
edilerek kar elde etme amach “kiiltiir endiistrisi” yaklasimiyla hareket edilmektedir(Adorno, 2003).
Insanin ruhsal yapisi ve toplumlarin kendilerine ait kiiltiirel yapis: dikkate alinmadan olusturu-
lan bu yeni hizh tiiketim merkezli kapitalist diinya diizeni, popiiler kiiltiir ad1 ile tiim diinya icin
ortak bir kiiltlir olusturmaya ¢alismistir.

Tiiketim, dogal olarak hizli tempolu iiretim déngiisiiniin bir ssmptomudur ve bugiiniin top-
lumunda gémiilii olan paradigmalar etrafinda doner. Hizli tiretim ve hizl tiiketim kacinilmaz ola-
rak sistematik bir diisiise neden olur. Kaynaklarin artirilmasi ve atiklarin artmasi ile yeryiiziiniin
kapasitesinin vurgulanmasi gerekmektedir(Cataldi, vd., 2010:7).

Yeni kurulan siirekli hizli iiretim ve tiiketim kiiltiirii hem iireticiyi hem tiiketiciyi sistemin
bir parcasi olmaya zorlamistir. Bahsedilen bu etkenler sebebiyle insanlarin iiretim ve tiiketim alis-
kanliklar ve amaclar1 degismistir. Sonug olarak giysi moda endiistrisi de hizl tiiketim merkezli
kapitalist popiiler kiiltlire gore sekil almistir.

Hizl diinya sistemi ile evde yenen yemeklerin yerini digarida yenen ucuz ancak kisa zaman-
daihtiyaci gideren yemekler aldi. Bu yemeklerin besin degerleri ve kalitelerine dair modern insan
bir sorgulama ihtiyaci hissetmedi ve fastfood hayatimizda yerini ald1. iste fast fashion 'da béyle
bir seydir. Yani hizla tiiketilen, kalitesi konusunda beklentilerin ¢cok yiiksek olmadig: az para ile
moda ihtiyacini gideren yani fastfood gibi bir aliskanliktir(Dal ve Giirpinar, 2010: 30).

Moda endiistrisini, 19yy. glinlimiize sosyo-kiltiirel boyuttaki degisimler 15181nda inceledigi-
mizde moda iireticileri farklilasan ve hizlanan miisteri taleplerini hizll moda liretim yontemiyle
karsilamaya ve ayni zamanda bu ihtiyaca talep olusturmaya calismislardir(Sagocak, 2007;Akta-
ran: Dal ve Giirpinar, 2010: 40). Hizli moda yeni liriiniin, trend analizcisinin zihninden magazaya
ulasana degin; 6ngori, tasarim, liretim, temrin ve satis donemlerindeki islemleri iceren bir satis
stratejisidir(Dal ve Giirpinar,2010: 40).

Unlii moda dergisi Vogue'un Ingiliz edisyonunun ve prestijli Sunday Times gazetesinin eski
moda editorii Charty Durrant’a gore; modanin cevreye zehirli etkisi tekstil endiistrisinin yogun-
lastig1 Hindistan, Cin, Brezilya ve Afrikada acikca goriiliiyor. Cevreyi kirleten bocek ilaglarinin ana
sorumlularindan biri de moda, ¢tinkii bunlar ucuz pamuk iiretmek icin kullanihiyor. Diisiik mali-
yetyliksek fiyata odaklanan moda, Cin gibi tilkelerdeki k&tii calisma kosullarini ve ¢ocuk iscilerin
calistiriimasini tetikliyor. Unlii bir modaci olan Canan Yakaya gore giiniimiiz modast; tiiketimin
marifet gibi algilanmasina sebep olarak toplumu dejenere ediyor, ucuz mallara yénelmek uzun
vadede daha ¢ok masrafa yol aciyor, ruh tatmini olmadan yapilan maddi tatmin insanlar: yiprati-
yor(URL-1).



Diinya genelinde tiim bu olumsuz durumlara sebep olan hizli modaya tepki olarak 6zellikle bilinc-
li tiiketiciler tarafindan yavas moda akimi savunulmaya baslanmigtir.

3.YAVAS MODA

Moda, bireylerin ihtiyaclarini karsilamak icin insan hayatinda kullanilan tiim esyalar dahil
olmak lizere mallarin kullanimi ve tiiketimi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Stirekli, hizl ve diisiinmeden tiiketmeye yonelik olan sistem iscilerin, tirettikleri tirtinlerin
pazarlandig1 hayatlar hakkinda ¢ok az seyi bilmesi ve tiiketicilerin de satin aldiklar:1 markalarin
uretildikleri kosullardan uzak tutulmasi gerekliligine dayanmaktaydi(Klein, 2002).

Hizli moda kaynakl olusan cevresel, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik anlamdaki so-
runlarin azaltilmasi amaciyla, 6zellikle gelismis tilkelerin bilingli tiiketicileri tarafindan bir yavas
yasam akimi savunulmaya baslanmistir.

Bahsedilen akimin temel taslar1 “Slowfood” hareketi ile olusturulmustur. Slowfood, 1989
yilinda fastfood ve hizli yasam tarzina, yerel geleneklerin yok olusuna ve insanlarin ne yedikleri-
ne, yedikleri yemegin nereden geldigine, tadinin nasil olduguna ve yaptiklar: yemek tercihlerinin
diinyanin kalanini nasil etkiledigine dair ilgilerinin azalmasina karsi Carlo Petrini tarafindan ku-
rulmus bir harekettir(URL-2). Yavas moda akimi ise diinya lizerinde bu anlamda olusan hareket-
lerden baslicalar1 arasinda yer almaktadir.

Yavas Moda hareketi bir yol olarak kabul edilmistir. Moda endiistrisinde stirdiiriilebilirlik
saglayarak, sorumlu liretimin saglanmasi icin zaman ayirmay: tesvik eder; iretime katma deger
katar, kaliteli tasarim ile giydirir ve onu tesvik eder. Ayrica cevreyle ve giysi iireticisi arasinda bag-
lant1 kurulmasini saglar. Yavas moda hareketi iretim siirecindeki farkindaliklar: ortaya koymayy,
eko, etik ve siirdiiriilebilir moday: bir araya getirmeyi amaclayan yeni bir model olarak goriilebilir.
Bu baglamda temel insan ihtiyaclarini karsilamay: ve yeryiiziiniin dogal yenilenmesine katki sag-
lamay: amaclar(Cataldi VD, 2010). Burada karsimiza ¢ikan siirdiiriilebilirlik kavrami tiim sektér-
lerde oldugu gibi moda sektorii icinde ¢cok 6nemli bir konumdadir. Stirdiiriilebilirlik kavraminin
temel 6zelligi, insanin gelecegini konu almasi ve kullanildig alanin kaynaklarinin korunmasini
icermesidir. Kavram,; iktisat, sosyal adalet, cevre bilimi ve yonetimi, isletme y6netimi, politika ve
hukuku birlestiren bir konumdadir(Tiras, 2012: 59).

Yavas moda hareketi tiiketicilerin giydikleri giysinin orijin ve materyali hakkinda diisiin-
melerini saglamay1 amaclamaktadir. Yavas moda, “yavas giyinme hareketi” aslinda eski ve yeninin
harmani olarak kabul edilebilir. Neyi satin aldigimizi, iirtinii kimin trettigini ve bu bilgilerin iri-
niin kalitesini nasil etkiledigini sorgulayarak sosyal ve cevresel sorumluluk hakkinda secenekler
sunmaktadir(Alpat, 2012: 46).

Yavas moda akimu ile ilgili uluslararasi capta cesitli girisimler ve akimi destekleyen kuru-
luslar bulunmaktadir. Gen¢ moda tasarimcilar icin siirdiiriilebilir moda konusunda(ingilterede)
‘statiikoya meydan okuyan moda endiistrisinde arastirmalari giiclendirmek icin ‘Moda ve Cevre’
yiiksek lisans programi acilmistir. Bunun yaninda yavas modayi destekleyen sanayi dallari, aras-
tirmacilar ve tasarimcilar yer almaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde yavas modanin 6ne-
mi daha iyi anlasilacaktir. Yavag modanin kdkeninde cevreyi ve insani koruma, insan ihtiyaclarina
azami seklide cevap verme ve slirdiiriilebilirlik olgusu yatmaktadir. Diinyadaki kaynaklar: daha
az titkketerek cevrenin yenilenmesine imkan vermek amaclanmaktadir. Hizli moda da bu anlayisin
tam tersini gérmekteyiz.
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Hizli moda anlayisinda moda kisa siire icerisinde demode olan bir olgu haline geldigi icin
giysilerin ya da iiriinlerin uzun 6miirlii olmasi gerekli bir durum olmaktan ¢ikmistir. 19901 yil-
larin 6ncesin de miisteriye yeni koleksiyon sunma siiresi 6 hafta iken giiniimiizde bu siire hizli
moda kavramiyla 2 haftaya kadar diismiistiir(Dal ve Giirpinar, 2010: 13). Bahsedilen bu hizl tiike-
tim kiiltiirlii diinya diizeni, bireyleri iiretmedigi zamanlarda, eglence hayatindan, besin maddele-
rinden veya kiiltiirden tiiketen bir sisteme yonlendirmektedir(Barbarosoglu,1995: 24).

insanlar kendini topluma kabul ettirebilmek adina moda olan giysi veya iiriinii kullanmak
icin maddi anlamda durumlar1 uygun olmamasina ragmen borclanmaktadirlar. Uriin heniiz kul-
lanim émriinii tamamlamadan atilmakta ve yenisi alinmaktadir. Uriiniin hangi sartlarda hangi
hammaddeler kullanilarak ve kim tarafindan iiretildigi 6énemsiz bir hal almistir. Bu durum hem
gereksiz liretime ve tiiketime yani israfa sebep olmakta hem de iilkelerin ekonomik sistemlerini
bozmaktadir. Sonug olarak hem insan hem de toplumlar icin maddi ve manevi olarak ciddi sikinti-
lar ortaya cikmaktadir.

4. MATERYAL VE YONTEM

Arastirmanin materyalini, Konya Selcuk Universitesinde 6grenim géren dgrencilerden an-
ket yardimiyla elde edilen veriler ve ilgili kaynaklar olusturmaktadir. Arastirmanin érneklemini
bu kitleden rastlantisal olarak secilen, ankete goniillii olarak cevap vermeyi kabul eden 19-35 yas
arasindaki farkl fakiilte ve yiiksekokullarda 6grenim géren 200 6grenci olusturmaktadir. Arastir-
mada yontem olarak tarama yontemi kullanilmistir. Aragtirma verilerini toplamak icin “6grenci-
lerin moda ve yavas modaya iliskin yaklasimlari, yaslari, 6grenim gordiikleri fakiilte veya yiikse-
kokul, giysi aligverisindeki aylik harcama miktarlari, giysi aligverislerinde etkilendikleri faktorler,
giysi satin alirken dikkat ettikleri 6zellikler, satin alma sikliklari, sebeplerini” belirlemeye yonelik
sorularin yer aldig1 anket formu gelistirilmistir. Hazirlanan anket formu Konya Selcuk Universi-
tesine bagh 10 farkl fakiilte ve 1 meslek yiiksek okulunda 6grenim géren toplam 200 6grenciye
uygulanmistir.

Elde edilen veriler SPSS 16.0 istatistik programin aktarilmis, frekans ve yiizde dagilimlari
cinsiyete gore capraz tablolarda verilmistir. Tablolarda cinsiyet Kadin ve Erkek olarak belirtilmis-
tir.

Calismada 31ii ve 21i likert 6lcegi ile dlciilen 26 farkli degisken icin 6lcek gecerliligi/giive-
nirliligi belirlemek amaciyla Cronbach Alpha (8) test istatistigi sonuclarina bakilmigstir. Aragtir-
mada yapilan Cronbach Alpha (a) test istatistigi =0.616 olarak hesaplanmistir. Bulunan bu sonuc-
lara gore veri toplama aracinda kullanilan 26 adet 6lcekli sorularin gecerlilik ve giivenirlilik test
siralamasinda gecerliligi ispatlanmigtir. Cronbach Alpha katsayisinin degerlendirmesinde uyulan
degerlendirme &lciitii 0.60 < a < 0.80 ise dlcek oldukca giivenilirdir (Ozdamar,2002).

Ogrencilerin cinsiyet degiskeni ile moda ve yavas modaya yaklasim degiskenleri arasinda
istatistiksel iliskinin 6l¢limii icin x? iligki analizi kullanilmistir. Sonuglar P < 0,05 anlamlilik diize-
yinde degerlendirilmis ve sadece anlamli iligkiler bulunanlar metin icerisinde yorumlanmaigtir.

5.BULGULARVE YORUM

Bu béliimde, arastirmanin alt problemleri temel alinarak hazirlanan anketlerin sonuglari,
bulgular ve yorumlar yer almaktadir. Ayrica 6grenciler katilimci olarak anilacaktir. Katilimcilarin
demografik ¢zelliklerine bakildiginda %42,5(85)'i kadin, %57,5(115)'1 erkek, yas dagilimlarinin ise en
kiiciik yas grubunun 19, en biiyiik yas grubunun 35 oldugu ortaya ¢ikmistir. 19-22 yas grubunda
kadin%5.0(10) erkek%6.5(13), 23-25 yas grubunda kadin%21(42) erkek %27.0(54), 26-29 yas grubunda



kadin %7.5(15) erkek %14.5(29), 3035 yas grubunda ise kadin %9.0(18) erkek %9.5(19) katilimci vardur.
En ¢ok y181lma 23-25 yas grubunda oldugu goriilmektedir.

Katilimcilar tesadiifi yontemle 10 Fakiilte ve 1 Meslek Yiiksek Okulundan secilmistir. En
fazla katilima1 %25,5(51) Iletisim Fakiiltesinden, %19,0(38) Edebiyat fakiiltesinden, %17.5(35) Sanat
ve Tasarim fakiiltesinden, %14.5(29) Iktisadi idari Bilimler fakiiltesinden, %10.5(21) Sosyal Bilimler
MYO'undan, %6.5(13) Hukuk fakiiltesinden, %2.5(5) Glizel Sanatlar fakiiltesinden, %2.0(4) Saglik
Bilimleri fakiiltesinden, %2.0(2) Fen fakiiltesinden, en az katilimci %0,5(1)er olmak tizere Teknik
Egitim ve Dis Hekimligi Fakiiltelerinden olmustur. Katihmcilarin giysi alisverisine aylik harcamis
oldugu miktar minimum “0-50" arasi, maksimum “250 ve tizeri” kabul edilmistir. Katiimcilardan
%30(60) aylik en alt sinir kabul edilen 0-50 TL arasinda, %46,5(93) 51-100 TL arasinda, %15(30) 101-
150 TL arasinda, en iist sinir olan 250 ve lizerinde ise sadece %8,5(17) bulunmaktadir. Katiimcilarin
en fazla tercih ettigi secenek ise %46,5(93) ile 51-100 TLdir. Kisilerin sahip oldugu harcanabilir ge-
liri, tasarruf olanaklari, yiiklenmis oldugu kisisel borclar: ve ekonomik 6zellikler satin alma dav-
raniglarini etkilemektedir(Yiikselen,2003). Tiikketimin statii olarak goriilmesi, bilingsiz kredi kart1
kullanimi, aligveris ortaminin rahathigl, modanin siirekli degismesi, bos zaman, ambalaj, gosteris,
saticilarin tutumlari, 6zel glinler, reklamlar, kitle iletisim araclarinin etkileri gibi tiiketimi artiric
unsurlarin etkisi ile zaten tiiketim nesnelerinin kusatmasi altindaki tiiketiciler, daha fazla tiiket-
me egilimi gostermektedirler. Tiiketicilerin satin alma davranisinda etkili olan kiiltiirel, sosyal,
psikolojik ve kisisel faktorler tiiketim harcamalarini sekillendiren ve karar siirecinin seyrini belir-
leyen cesitli faktorleri ortaya ¢ikarir(Cakir, Cakir ve Usta,2010).

Tablo 1. Ogrencilerin Giysi AligverislerindeEn Gok Etkilendikleri Faktérlere Gére Dagilimi

Kadm Erkek
ETKILENILEN FAKTORLER

s % s %
Aile 6 30 12 60
Arkadas 28 14.0 a5 17.5
Yazih basin 1 03 7 33
Girsel basmm 10 30 10 5.0
Moda 18 9.0 6 30
Marka 12 6.0 20 100
Unlii kisiler 1 0.5 1 0.5
Cevre 9 4.5 24 12.0

x%=18.001 P=0.012

Katihmcilarin giysi aligverislerinde en cok etkilendikleri faktorler; “aile, arkadas, yazil ba-
sin, gorsel basin, moda, marka, {inlii kisiler, cevre” olarak siralanmistir. Tablo 1de verilen cevaplar
dogrultusunda en ¢ok etkilenilen faktoriin %31,5(63) ile “arkadas” oldugu, en az etkilenilen fakto-
rin ise %1(2) ile “iinli kisiler” oldugu gorilmistiir. En cok etkilenilen faktorleri arkadastan son-
ra sirasiyla ‘cevre ve marka” takip etmektedir. Kadin ve erkek degiskeni acisindan bakildiginda;
%14(28) ile kadinlarin, %17,5(35) ile erkeklerin en ¢ok arkadaslarindan etkilendigi sonucu ortaya
cikmistir. Katihmeilarin cogunlugunun giysi aligverislerinde; “arkadas” ve “cevre” faktorlerinden
etkilendigi ortaya ¢ikmistir.
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Tablo 2. Ogrencilerin Satin Alacagi Giysilerde En Cok
Dikkat Ettigi Ozelliklere Gére Dagilimi

Tablo 2de goriilecegi iizere, kati-
Kadm Erkek lhimalarin satin alacag giysilerde en cok
OZELLIKLERI dikkat ettikleri 6zellikler; “fiyati, model,

kalitesi, markasi, moda olmasi, moda olma-

masl, uzun siire kullanilabilmesi” seklinde
Fiyan 10

Ly
=]

23 125 .
siralanmistir. Katilimcilarin en ¢ok dikkat

Modeli 20 14.5 25 115 ettigi ozellik %41(82) “kalite” olarak ortaya

cikmustir. Kaliteden sonra sirasityla modeli

Kalitesi 38 190 144 o ve fiyati dikkat edilen 6zellikler arasinda
bulunmustur. En az dikkat edilen 6zellik

Markasi 2 10 1 5.5 . o . ..
ise %1(2) ile “moda olmamas1” segenegi ol-
Moda olmass 5 10 | 05 mustur. Erkek katihmcilarin en ¢ok dikkat
ettigi 6zellik %22(44) , kadinlarin ise %19(38)
. “kalite” olmustur. Katiimcilarin ¢ogunlu-

Uzun siire

1 20 . 25 gunun satin alacag giysilerde dikkat ettigi
kullanilabilmesi ozelliklerin; “kalite” ve sonrasinda “model”
Moda olmamas: 0 0.0 2 Lo oldugu belirlenmistir. Ayrica x2 testi so-

_ nucuna gore; giysi Ozellikleri ile cinsiyet
X?=12.323 P=0.005 degiskeni arasinda anlaml bir iligki oldugu
Tablo 3. Ogrencilerin Giysi Aligverisi Yapma Sikliklarma ~ g0rilmustiir(P:0,005).

Gore Dagilimi

Tablo 3de goriilecegi lizere, katihmci-

Kadin Eriele % larin giysi aligverisi yapma sikliklary; “ayda
SIKLIK bir, ii¢ ayda bir, alt1 ayda bir, yilda bir ve
DURUMLART |8 % 8 ¥ diger” seklinde siralanmigtir. Katihmcila-
rin en cok tercih ettigi secenek %52(104) ile
“ayda bir” olarak ortaya ¢ikmistir. Daha son-

Ayda bir 57 | 283 47 235 . s
ra sirasiyla “li¢ ayda bir ve alt1 ayda bir” ter-
¢ ayda bir 16 8.0 41 205 cih edilen siklik durumlari arasinda bulun-
mustur. En az tercih edilen siklik durumu
Al ayda bir 1 0.5 12 9.5 ise %2,5(5) ile “yilda bir” secenegi olmustur.
Katihmailarin ¢ogunlugunun giysi aligve-
Yilda bir 1 0.5 4 2.0 risi yapma stresi; “ayda bir” ve sonrasinda
“lic ayda bir” olarak belirlenmistir. Ayrica x2
Diger 10 5.0 4 10 testi sonucuna gore; giysi aligverisi yapma
sikliklari ile cinsiyet degiskeni arasinda an-
x%=28.642 P=0.000 lamli bir iligki oldugu goriilmiistiir(P:0,000).

Katilimailarin giysi alisverisleri yapma sebepleri; “ eskimesi, modasinin ge¢cmesi, mevsimsel,
onemli giinler” seklinde siralanmustir. Tablo 4'de verilen cevaplar degerlendirildiginde giysi aligve-
risi yapilma sebebi olarak en ¢cok %57(114) ile “mevsimsel”, en az ise %5,5 (11) ile “6nemli giinler” ter-
cih edilmigtir. Giysi aligverisi yapma sebeplerinde “mevsimsel” seceneginden sonra sirasiyla “eski-
mesi ve modasinin ge¢cmesi” yer almaktadir. Katilimcilarin ¢ogunlugunun mevsimsel olarak giysi
alisverisi yaptiklari ortaya ¢cikmigtir. Kadin ve erkek degiskeni acisindan bakildiginda; %27,5(55) ile
kadinlarin, %29,5(59) ile erkeklerin “mevsimsel” olarak giysi alisverisi yaptig1 sonucu ortaya ¢ik-
mustir. Ayrica X2 testi sonucuna gore; giysi alisverisi yapma sebepleri ile cinsiyet degiskeni arasin-
da anlaml bir iliski oldugu goriilmiistiir (P:0,000).



Tablo 4. Ogrencilerin Giysi Aligverisi Yapma Sebeplerine Gére Dagilimi

Kadm Erkek
SEEEFLER
8 %o 8 %o
Eskimesi 10 5.0 5 225
Modasmin gecmesi 12 6.0 8 4.0
Mevsimsel 55 7.5 59 0.5
Onemli giinler 8 4.0 3 1.5

x2=21.469 P=0.000

Tablo 5. Ogrencilerin Giysi Alisverislerinde Dikkat Ettikleri Etmenlerin Dagilimi

EVET KISAEN | HAYIR
SECENEEKLER X P
C 5 | % g | %% g k)
Giysilerin kalitali ve Kadm 5 |38 15 [ 224 [ 81 | 7LE
kullamzh dagil moda 2.820 0244
ol snemlidic Erkal 14| 122 | 25 | 252 | 72 | 616
Giysilenin kaliteli ve Kadin 2 24 21 | 247 | &2 7.9
knllamszh dagil marka 7.353 0.025
ohmas: Snemlidic Erkal 15 | 15 3243 |72 | 626
Giysi tercithlernimde Kadin 25125445829 | 13 17.6
kniltitra] 55elen dikkats 2373 0238
n— Erkal 43 | 374 | 47 | 409 | 25 | 217
Mlodz olan givel ve Kadin 21247 [ 42 | 494 | 22 235
akzaguarlar; takap 11476 | 0.003
aderim. Erkal 15 | 165 | 3% | 335 | 37 | 49.6
Ure cldufum moda Hadwm I A S R
) B 0133 0833
dergileri vardur. Erkek g |7 |5 |43 |10z |87
MWlodz tkonlarm: ti-i]:- Kadm 10 11.8 15 17.6 i T2
. 4 540 0.103
ederim. Erkel 6 |52 la [ 122 55 | Bl&
MModzeilarm defile veva | Kadm g 0623271 |53 62.4
crganizasyonlarmm 10.443 | 0.005
takip ederim Erkal 6 |52 14 [ 122 [ %5 | 8.6
AModa programlan Kadm 25| 254 | 27 | 3183 | 33 | 388
T 26.364 | 0.000
ilgimi peker. Erkal g T8 o[22 151 32 | TAl
Dini pransiplar givsi Kadm | 353 |47 | 883 | 8 G4
T 11198 | 0.004
tercihimi ethiler Erkek I [357 |45 |34 |31 |
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Tablo 5 incelendiginde; Giysilerin kaliteli ve kullanish degil moda olmasi 6nemlidir madde-
sine kadinlarin %71.8(61)i ve erkeklerin %62.6(72)'s1 hayir cevabini vermistir. Giysilerin kaliteli ve
kullanigh degil marka olmasi 6nemlidir maddesine kadinlarin %72.9(62)'u ve erkeklerin %62.6(72)'s1
hayir cevabini vermigstir. Giysi tercihlerimde kiiltiirel 6geleri dikkate alirirm maddesinin kismen
secenegini kadinlar %52.9(45) ve erkekler %40.9(74) tercih etmistir. Moda olan giysi ve aksesuarlari
takip ederim maddesinin kismen secenegi kadinlar tarafindan %49.7(47) ve hayir secenegi erkek-
ler tarafindan %49.6(57) tercih edilmistir. Uye oldugum moda dergileri vardir maddesinin hayir
secenegi kadinlar tarafindan %87.1(74) ve erkekler tarafindan %88.7(102) tercih edilmistir. Moda
ikonlarini takip ederim maddesine kadinlarin %70.5(60)'i ve erkeklerin %82.6(95)'s1 hayir cevabini
vermistir. Modacilarin defile veya organizasyonlarini takip ederim maddesinin hayir secenegini
kadinlar %62.4(53) ve erkekler %82.6(95) , moda programlari ilgimi ¢ceker maddesinin hayir secene-
gini kadinlar %38.8(33) ve erkekler %73(84) tercih etmistir. Dini prensipler giysi tercihimi etkiler
maddesine kadinlarin %55.3(47) i ve erkeklerin %37.4(43)(i kismen cevabini vermigtir

Giysi tercihlerimde kiiltiirel 6geleri dikkate alirrm maddesinin kismen secenegi %46(92),
dini prensipler giysi tercihimi etkiler maddesinin kismen secenegi %45(90) tercih edilmistir. Tki
madde karsilastirildiginda aralarinda bir 6rtiisme oldugu gériilmektedir. Ayrica bu iki madde i¢in
de en az tercih edilen cevap hayir olmustur. Katilimcilarin vermis oldugu cevaplara bakilarak di-
nin ve kiiltiirel 6gelerin 6rneklem grubunun tercihleri tizerinde etkili oldugu séylenebilir. Dini
prensipler giysi tercihimi etkiler sorusuna kadinlarin %9.4(8)'ii hayir, %35.3(30) evet, %55.3(47) kis-
men cevabini vermistir. Erkek katilimcilar ise bu soruya %27(31) hayir cevabini vermistir. Sonug
olarak kadin katihmcilarin dini prensiplerden daha fazla etkilendigi séylenebilir.

Moda olan giysi ve aksesuarlari takip ederim maddesinin kismen secenegi %40.5(81), hayir
secenegi ise %39.5(79)dur. Buradan anlasilmaktadir ki arastirmaya katilan érneklem grubunun
biiyiik cogunlugu moda olan giysi ve aksesuarlari takip etmemektedir.

Uye oldugum moda dergileri vardir maddesine %88(176), moda ikonlarini takip ederim mad-
desine %77.5(155), modacilarin defile veya organizasyonlarini takip ederim maddesine %74(148),
moda programlari ilgimi ¢eker %58.5(117) hayir cevabi verilmistir. Bahsedilen bu dért madde birbi-
riile baglantilidir. Verilen cevaplarin yiizdeleri incelendiginde acik bir értiisme oldugu goriilmiis-
tiir. Ayrica ortak olan bir diger sonug, erkeklerin hayir cevabini verme oranlarinin kadinlardan
dort madde icin gecerli olmak iizere fazla olmasidir.

X2 testi sonuclarina gore; Moda olan giysi ve aksesuarlari takip ederim, modacilarin defile
veya organizasyonlarini takip ederim, moda programlari ilgimi ceker, dini prensipler giysi tercihi-
mi etkiler sorulari ile cinsiyet degiskeni arasinda anlaml bir iligki oldugu ortaya cikmstur.

Tablo 6 incelendiginde en ¢ok tercih edilen cevaplar séyle olmustur: Hizli moda sektorii
cevre kirliligine sebep olur sorusuna %74(148) katiliyorum, moda hayat: dejenere eder sorusuna
%70(140) katiliyorum, moda insanlarin maskesidir sorusuna %75(150) katiliyorum, moda kisilikleri
yansitir sorusuna kadinlar tarafindan %72.9(62) katiliyorum ve erkekler tarafindan %52.2(60) ka-
tilmiyorum, moda bir tiiketim aracidir sorusuna %82.5(165) katiliyorum, ucuz iiriin biitceyi sarsar
%62.5(125) katilmiyorum, moda kisa zamanda demode olur sorusuna %69(138) katiliyorum, moda
kendini ve digerlerini yargilamaktir sorusuna %55.5(111) katiliyorum, moda kadini cinsel bir obje
haline getirmistir sorusuna %65(130) katiliyorum, moda toplumun kiiltiirtinii yozlastirir sorusuna
kadinlar tarafindan %51.8(44) katilmiyorum ve erkekler tarafindan %80(92) katiliyorum cevabi ve-
rilmistir.



Moda hayat: dejenere eder, hizli moda sektorii cevre kirliligine sebep olur, moda kadini
cinsel bir obje haline getirmistir sorularina verilen cevaplarin oranlar incelendiginde érneklem
grubunun cogunlugunun modanin olumsuz etkilerinin oldugunu diisiindiikleri sonucu ortaya
cikmistir.X2 testi sonuglarina gore; moda kisilikleri yansitir, moda kadini cinsel bir obje haline ge-
tirmigtir, moda toplumun kiiltiiriinii yozlastirir sorulari ile cinsiyet degiskeni arasinda anlaml bir
iliski oldugu ortaya cikmistir.

Tablo 6. Ogrencilerin Modaya iliskin Gériisleri

EVET HAYIE
SECENEELER C 1 P
5 L] 5 L)
Hizh moda sabitéri Hadm 62 Tia 23 271
genTe kirhihZime —— 0.085 0.769
. Tk s | s | | 22
oda havaty Hadm | 62 | 728 | 3 | 21
- 0.609 0.435
dejenars adar. Erkek 78 67.5 37 322
ods meanlan | Eadm | 65 | 8L2 | 16 | 138
N 3.008 0.083
maskasidir Erkek | 81 | 704 | 34 156
Modakislikle; | Radm | 62 | 728 | B | 211
11,688 0.000
yansir Erkels | 35 73 60 222
Modz bir tikatim Kadm 75 352 10 11.8
3368 0.066
aracidur. Erkek | 90 | 783 | B 7
Cewzmrmbitgeyi | Rdm | 2 | 318 | 38 | 682
2075 0.150
farsar Erkek 43 41.7 &7 £5.3
Modz kisz zamanda Eadm 3 829 11 141
_ 0.60% 0.433
demode clur. Erkek | 94 | SL7T | 21 183
Modz kandim va Kadm EE c1.5 41 43.2
dizarlerim 0.835 0.361
) Erkele | g7 58.3 43 417
vargilamalcir,
Moda kigilers Eadm | 43 52.9 | 40 471
cinsel bir obje -
o Eckek 9.449 0.002
haline 85 | 739 | 30 | 26.1
getirmistir.
Moda toplomun | Eadm | 41 482 | 44 51.8
briltiiriing Erkek 22,137 0.000
RS a2 | 800 | 23 20.
vozlagtirer
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Tablo 7. Ogrencilerin Yavas Modaya iliskin Gériisleri

EVET HAYIR
SECENEKLER C x P
g L) g 4
Yavas moda akamumm Kadn 63 76.5 20 35
pagrmrm huzh modazna o
] . 6.39 0.010
kg1 bir akomn oldugum Erkek 68 | =1 |47 | 408
balivorom.
Yavas modann “kaliteli va Kadn 79 92.9 B 71
uzun Sk frimler” 3252 0.022
digincasine katilyorum. Erkek 54 817 21 183
Yavas modanmn i¢ luzuwru ve | Kadm 63 30.0 17 200
vazam kaliteami
] o 4,653 0.030
yikseltehileceFine Erkek s |66l |3 | 338
Inantyonmm.
Yavas moda apzd=lilide Kadin 79 92.9 6 71
. 8.042 0.00£
kialtirimi snlayebilir Friek o 53 25 T,
Yavas moda tiketimn Kadn 77 90.6 3 o4
pilemhi va gavre kirhilizim 4774 0.029
azaltzhilir Erkak g1 Ta.1 24 209
Vavas moda bittpemi ve Kadn 71 83z 14 165
. 1828 | 0178
saghium konr. Erkek 27 =7 23 243

Katihmcilar yavas moda akiminin ¢agimizin hizli modasina karsi bir akim oldugunu bili-
yorum sorusuna %66.5(133), yavas modanin “kaliteli ve uzun 6miirli tirtinler” diisiincesine katili-
yorum sorusuna %86.5(173), yavas modanin i¢ huzuru ve yasam kalitesini ylikseltebilecegine ina-
niyorum sorusuna %72(144), yavas moda acgézliliik kiiltiiriinii 6nleyebilir sorusuna %84.5(169),
yavas moda tiiketim cilginlig1 ve cevre kirliligini azaltabilir sorusuna %84(168), yavas moda biitce-
mi ve sagligimi korur sorusuna %79(158) ‘evet” cevabini vermislerdir.

Arastirma sonuglarina goére katihmcilardan kadinlarin %76.5(65) ‘u erkeklerin ise %59.1(68)'i
yavas moda akimindan haberdar olduklarini belirtmistir. Kadinlarin %92.9(79)u erkeklerin
%81.7(94)'si yavas modanin “kaliteli ve uzun 6miirlii Giriinler” diisiincesine katildiklarini belirt-
mislerdir. Hem erkek hem de kadin katiimcilarin biiyiik cogunlugu; yavas modanin i¢ huzuru ve
yasam kalitesini yiikseltebilecegine, a¢ gozliiliik kiiltiiriinii 6nleyebilecegine, tiikketim cilginlig: ve
cevre kirliligini azaltabilecegine, blitcenin ve saghigin korunmasina katk: saglayabilecegine inan-
maktadirlar.

Ayrica X2 testi sonuclarina gore; yavas moda acgozliilitk kiiltiiriinii 6nleyebilir sorusu ile
cinsiyet degiskeni arasinda anlaml bir iliski bulunmustur.

Bu sonuclar kaynak gosterilerek denilebilir ki gliniimiiz hizli modasi insana ve toplumlara
maddi ve manevi anlamda zarar vermektedir. Hizli modaya bir alternatif olan ve insani, dogay:
merkeze alan yavas moda akimi 6rneklem grubu tarafindan faydali bulunmakta ve desteklen-
mektedir.



6.SONUG

Bu arastirma iiniversite 6grencilerinin yavas moda akimina iliskin bakiglarini ve farkinda-
liklarini 6l¢meye yonelik olarak yapilmis bir calismadir.

Aragtirmanin anketine katilanlarin %42,5(85)i kadin, %57,5(115)'i erkek'tir. Toplam katilimci
sayisl ise 200diir. Arastirmaya katilan 6grenciler en fazla %48(96) ile 23-25 yas grubunda bulun-
maktadirlar. Katihmcilar 10 Fakiilte ve 1 Meslek Yiiksek Okulundan tesadiifi olarak secilmistir.
En fazla katihmc1 %25,5(51) letisim Fakiiltesinden en az katilima %0,5(1)er olmak iizere Teknik
Egitim ve Dis Hekimligi Fakiiltelerinden olmustur. Katilimcilarin giysi aligverislerinde; %14(28) ile
kadinlarin, %17,5(35) ile erkeklerin en ¢ok arkadaslarindan etkilendigi sonucu ortaya cikmistir. Ka-
tilimailarin giysi aligverisinde en cok dikkat ettigi 6zellik %41(82) “kalite” olarak ortaya ¢ikmigtir.
Ayrica x2 testi sonucuna gore; giysi 6zellikleri ile cinsiyet degiskeni arasinda anlamli bir iligki oldu-
gu gorillmiistiir(P:0,05). Katilmcilarin giysi alisverisi yapma sikliklari arasinda en ¢ok tercih ettigi
secenek %52(104) ile “ayda bir” olarak ortaya ¢ikmistir. Ayrica x2 testi sonucuna gore; giysi aligve-
risi yapma sikliklari ile cinsiyet degiskeni arasinda anlamh bir iligki oldugu gériulmistiir(P:0,0).
Katilimcilarin giysi aligverisi yapma sebebi olarak en ¢ok %57(114) ile “mevsimsel” secenegini ter-
cih ettigi ortaya koyulmustur. Ayrica x2 testi sonucuna gore; giysi aligverisi yapma sebepleri ile
cinsiyet degiskeni arasinda anlaml bir iliski oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir(P:0,0).

Giysilerin kaliteli ve kullanish degil moda olmas: 6nemlidir ve giysilerin kaliteli ve kullanigh
degil marka olmasi 6nemlidir maddelerine kadinlarin ve erkeklerin cogunlugu hayir cevabini ver-
mistir. Denilebilir ki bu sorularda tercih edilen 6zellikler moda ve marka degil kalite ve kullanis
rahathigi olmustur. Uye oldugum moda dergileri vardir maddesine katilimcilarin cogunlugu hayir
cevabini vermistir. Orneklem grubunun cogunlugu moda dergilerine iiye degildir. Moda ikonlarini
takip ederim, modacilarin defile veya organizasyonlarini takip ederim, moda programlari ilgimi
ceker maddelerine katihimcilarin cogunlugu hayir cevabini vermistir.

Giysi tercihlerine dair verilen cevaplar incelendiginde dinin ve kiiltiirel 6gelerin 6rneklem
grubunun tercihleri tizerinde etkili oldugu sdylenebilir. Kadin katilimcilarin dini prensiplerden
erkeklere gére daha fazla etkilendigi de arastirmanin bir diger sonucudur. Arastirma sonuclarina
gore arastirmaya katilan 6rneklem grubunun biiyiik cogunlugu moda olan giysi ve aksesuarlari
takip etmemektedir. X2 testi sonugclarina gore; Moda olan giysi ve aksesuarlari takip ederim, mo-
dacilarin defile veya organizasyonlarini takip ederim, moda programlari ilgimi ceker, dini prensip-
ler giysi tercihimi etkiler sorulari ile cinsiyet degiskeni arasinda anlaml bir iligki oldugu ortaya
cikmistir.

Hizli moda sektorii cevre kirliligine sebep olur, moda hayati dejenere eder, moda insanlarin
maskesidir, moda kisilikleri yansitir, moda bir tiiketim aracidir, moda kisa zamanda demode olur,
moda kendini ve digerlerini yargilamaktir, moda kadini cinsel bir obje haline sorularina katilimci-
larin cogunlugu “katiliyorum” seklinde cevap vermistir. Orneklem grubunun ¢ogunlugunun mo-
danin olumsuz etkilerinin oldugunu diistindiikleri sonucu ortaya ¢ikmistir.

Katihimcilarin cogunlugu; yavas moda akiminin ¢agimizin hizli modasina karsi bir akim
oldugunu biliyorum, yavas modanin “kaliteli ve uzun 6miirlii iirtinler” diisiincesine katiliyorum,
yavas modanin i¢ huzuru ve yasam kalitesini yiikseltebilecegine inaniyorum, yavas moda acgozli-
lik kiiltiiriinii 6nleyebilir, yavas moda tiiketim cilginligi ve cevre kirliligini azaltabilir, yavas moda
biitcemi ve saghigimi korur sorularina “evet” cevabini vermiglerdir. Hem erkek hem de kadin kati-
limcilarin biiyiik cogunlugu; yavas modanin daha kaliteli, saglikli, huzurlu ve mutlu bir yasama
katki saglayabilecegine, dogay: ve cevreyi koruyabilecegine inanmaktadirlar.
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Yavas moda ve yavas tasarim kavramina gecmek ve kurulmus olan hizli modanin kemikles-
mis sistemini degistirmek caba gerektirir. Ancak Yavas tasarima gecis yapilmasi ve insanoglunun
iyiligi, mutlulugu acisindan ve uzun vadeli siirdiiriilebilirlik icin maddi olmayan bir dogay1 benim-
semek de dogru bir yol olarak goriilebilir(Alpat, 2012: 46).

Bununla birlikte arastirma kamuoyunda bir bilin¢ olusturma amaci da tasimaktadir. Gi-
niimiiz hizli diinyasinin yasadigi sorunlardan moda alanina ait kesitler ilgili kaynaklardan fayda-
lanilarak anlatilmaya calisilmistir. Calisma siiresince bahsedilmeye calisilan yeni diinya diizeni;
insanin saglikli, huzurlu ve mutlu bir yasam siirebilmesini doganin da gelecek nesiller i¢in kirlen-
meden, yipranmadan ve tiikenmeden miras birakilabilmesini engeller bir konuma gelmistir.

Bahsedilmeye calisilan sorunlarin azaltilmasi ve siirec icerisinde yok edilmesi adina “yavas
moda” ve benzeri akimlar desteklenmeli ve sistemli bir sekilde uygulanmalidir. Bu amaci gercek-
lestirmek icin sadece bilincli tiiketiciler ve sivil toplum kuruluslar: yeterli olmayacaktir. Dolayisiy-
la moda sektérii yasalarla siirekli denetim altinda tutulmalidir. Uretici ve tiiketicilerin bilinclen-
mesine yonelik yapilacak egitimler ve projeler de olumlu katkilar saglayacaktir.

Arastirma; kapitalist ve kiiresel ¢cagin, insanlari ve dogal diinyay1 hizli moda gibi tiirlii arac-
larla etkisi altina almasinin altini ¢izmekte ve alternatif olarak daha insani ve doga yanlisi bir
akim olan yavas moda ile ilgili goriisleri ortaya koymaktadir.
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Lise Diizeyi Gorsel Sanatlar Dersinin,
Ogrencilerin Gorsel Okuryazarhk
Becerilerinin Gelisimine Etkisi’

Ayse Giil DOGRU?

0z

Bu arastirmanin amaci, Gorsel Sanatlar dersi alan ve almayan lise 6grencilerinin gorsel
okuryazarlik beceri diizeyleri arasinda anlamli bir fark olup olmadigini arastirmaktir. Ayni za-
manda 6gretmenler tarafindan 6grencilerin gorsel okuryazarlik becerilerinin nasil gelistirildigi
ve bu konuda karsilastiklar: sorunlara cevap aranmustir. Ogrencilerin gérsel okuryazarlik beceri-
lerinin gelistirilmesine yonelik resim 6gretmenlerinin goriis ve dnerileri alinmistir. Calismada, tek
karma yontem arastirmasi kullanilmigtir. Buna gore, nicel ve nitel veriler ayr1 toplanmis, analiz
edilmis ve elde edilen veriler bir araya getirilmistir. Gorsel beceri testi,2013 egitim 6gretim yili ba-
har déneminde 11. Siniflara uygulanmis olup, 6grencilerin gorsel okuryazarliklarini 6l¢gmek ama-
cayla gelistirilen Gérsel Okuryazarlik Beceri Testi (GOBT) kullanilmistir. Ogretmenlerin Gérsel
Sanatlar Dersinin, gorsel okuryazarlik tizerindeki etkisi ise Yar1 Yapilandirilmis Gériisme Formu
kullanilarak 6gretmenlerin Gorsel Sanatlar Dersinin, gorsel okuryazarlik tizerindeki etkisi hak-
kindaki goriigleri alinmistir. Arastirmada gorsel okuma becerilerinin béliimlere gore farklilasip
farklilasmadigin belirlemek icin parametrik olmayan teknikler icerisinde yer alan Kruskal Wal-
lis H testi, puanlama giivenirliligi belirlemek icin ise, sinif ici korelasyon katsayisi kullanilmistir.
Analizlerin tamami SPSS 19.00 versiyonu kullanilarak yapilmistir. Ogrencilerin gérsel okuryazar-
lik becerilerinin, gorsel sanatlar dersini alan ve almayan 6grenciler icin ayr1 ayri yapilan analizler
sonucunda boliimlere gore istatistiksel olarak anlaml bir farklilik bulunmustur. Béliimler arasin-
daki farkhiliklara bakildiginda 6grencilerin gérsel okuma becerileri FEN-TS ile TM-TS bo-
limleri arasinda oldugu goriilmiistiir. Calismada Lise kademesi Goérsel sanatlar dersinin gorsel
okuryazarlik becerilerinin gelisimine olan katkilarina iliskin derinlemesine veri elde etmek icin
Ogretmen goriislerini belirlemek {izere gériisme yontemi kullanilmistir. Arastirmada nitel veriler,
icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Dersin 6gretmenleriyle yar1 yapilandirilmis goriisme
yapilarak konunun ayrintilarina ve planlanmasina yén verilmistir. Ogretmenler ile yapilan gériis-
meler sonucunda gorsel okuryazarlik becerilerinin Goérsel Sanatlar dersi yaninda 6teki derslerde
de olumlu degisiklikler olusturdugu kanisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Okuryazarlik, Gérsel Ogrenme, Gorsel Okuryazarlik Egitimi.

1 Lise Diizeyi Gérsel Sanatlar Dersinin, Ogrencilerin Gérsel Okuryazarlik Becerilerinin Gelisimine
Etkisi, Prof. Dr. Meliha YILMAZ Danismanliginda 2014 Yilinda yapilan tezden iiretilerek yapilmistir.
2 Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Yilksek Lisans égrencisi. Gazi Osman Pasa
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The Effect of Visual Arts Course on the
Development of Visual Literacy Skills
of High School Students

Ayse Giil DOGRU
ABSTRACT

The purpose of this study is to investigate whether the Visual Arts class has a significant
effect on visual literacy among high school students who takes and does not take the visual arts
class. The opinions and recommendations of the art teachers regarding the development of vi-
sual literacy skills of the students were taken. Also, it is aimed to find a solution to the problems
that teachers faced within this class. Besides the views and suggestions of the art teachers of
improving visual literacy skills of high school students, one-hybrid skill test is applied in order to
reveal the possible deficiencies of the curriculum. In order tor each a conclusion, both qualitative
and quantitative datas are collected and analyzed separately, then, finally the obtained datas are
drawn together. The study is implement to the 11th grade students in 2012-2013 spring semester.
In order to measure the students visual literacy skills, the ‘Visual Literacy Skills Test' is developed
and applied. By using the semi-structured interview form, teacher's opinions about effectiveness
of the visual arts class on visual literacy are obtained. Moreover, Kruskal Wallis test, which is one
of then on-parametric tests, was used in order to identify whether visual literacy skills differ
among the departments or not. Furthermore, interclass correlation coefficientis used to de-
termined here liability of scoring. All of the analysis are performed with SPSS 19 Version. The
results made after the application of there search, in criterion. Students scores of visual litera-
cy skills test, according to selecting the visual art and over lessons, after the application there
found no significant difference statistically. Also it is found that there is no qualitative difference
between the views. Looking at the students as a whole, it seemed that the students in the lowest
section are in Social and the highest avarageare in Science. It is found that there was a statically
significant difference between the students’ visual literacy skills according to the analysis made
seperately for the students who choose visual arts and over lessons. Looking at the differences
between the departments visual reading skills of students was found between Social-Science and
Mathematics-Social. In this study, interview method was used to obtain data about the contributi-
ons of visual arts course on the development of visual literacy skills at high school level with this
method, it is aimed to determine the teachers opinions. By making semi-structured interviews
with the subject teachers, it is given directions to the detail sand planning of the subject. As a re-
sult of meetings with teachers, it is concluded that student’s visual literacy abilities, make positive
changes in other lessons beside art lessons.

Key Words: Visualliteracy,, Visual Learning,. Visual LiteracyTtraining



GIiRiS

Gorsel okuryazarlik, gorsel iletileri dogru olarak algilamak ve ayni zamanda da béyle ileti-
ler yaratmak icin 6grenilen yetenektir. Teknolojinin hizla gelistigi diinyamizda bilgiye ulasmak
kolaylasir. Bununla beraber bilgiye ulasirken, “bilginin dogrulugunu ne derece yorumlayabiliyo-
ruz” sorusuna cevap aranmaya baslanir. “Kisi verilen egitimle ne diizeyde gelisir?". “Verilen egitim
yeterli midir? “Hizla gelisen gorsel diinya icindeki bireylerin, evreni algilama siirecine bakildigin-
da; gérmeyle baslayan seriivenin, giiniimiizde dis uyaricilar tarafindan sekillendirildigi anlasilir.
Buna bagli olarak hemen her yerde karsilastigimiz gorseller, bireyleri etkilemekte ve hatta yon-
lendirmektedir. Sokaklarda, bilgisayar ekranlarinda, medyada, resim ya da fotograflarda karsilas-
tigimiz imgelerin dogru algilanmasi ve yorumlanmasi bireyin gorsel okuryazarlik becerisiyle
dogrudan iligkilidir. Bir bireyin gérsel okuryazarlik becerisine sahip olmasi icin, 6éncelikle temel
gorsel yeterlilikleri kazanmasi gerekmektedir. Her dilin oldugu gibi gorsel dilin de siiphesiz ken-
dine has 6zellikleri bulunmaktadir. Gorsel dili olusturan 6zellikleri anlayabilmek de ancak gorsel
okuryazarlik egitiminin gerceklestirilmesiyle miimkiin olabilmektedir.

Arnheim, (2012), gorsel algiyla diisiincenin birligini yeniden kurmaya ve egitimde goérme
sorunu lizerinde durarak, sanat konusundaki biligselligin ve onun hizmet ettigi diger amaclarin
bu temel bilissel isleve dayandigini gostermeye calismaktadir. Sanatin, sanat yapitlarindan ibaret
olmadigini, sanat yapitlarinin birer 6nerme oldugunu ve egitimcilerin basarisinin da, bu konuda
sistematik bir gorsel duyarhlik egitimi almalarindan gectigini savunmaktadir.

GORSEL OKURYAZARLIK UZERINE ARASTIRMALAR

Gorsel okuryazarlik, gorsel iletileri dogru olarak algilamak ve ayni zamanda da bdéyle ile-
tiler yaratmak icin 6grenilen yetenektir. Teknolojinin hizla gelismesiyle bilgiye ulasmak da ko-
laylasmistir. Bununla beraber bilgiye ulasirken, bilginin dogrulugunu ne derece yorumlayabiliyo-
ruz sorusuna cevap aranmaya baslanmstir. Kisi verilen egitimle ne diizeyde gelismistir. Verilen
egitim yeterli midir? Hizla gelisen gorsel diinya icindeki bireylerin, evreni algilama siirecine
bakildiginda; gérmeyle baslayan seriivenin, gliniimiizde dis uyaricilar tarafindan sekillendirildigi
anlasilmistir. Her dilin oldugu gibi gorsel dilin de stiphesiz kendine has 6zellikleri bulunmaktadir.
Gorsel dili olusturan 6zellikleri ¢ozlimleyebilmek de ancak gorsel okuryazarlik egitiminin gercek-
lestirilmesiyle miimkiin olabilecektir. Sanat egitimi, 6grencilere yasamlar: boyunca bilissel ve
sosyal alanda zengin O6grenme firsatlari sunmaktadir. Sanat egitimiyle verilen gorsel bilgi ve
iletisimle gorsel okuryazarlik énemli bir hale gelmistir. Arastirmamizin temel fikri; Lise 11.simif
diizeyinde gorsel sanatlar egitimi alan ve almayan 6grencilerin gérsel okuryazarlik becerileri ara-
sinda herhangi bir farkin olup olmadiginin tespit edilmesidir. Ogrencilerde gérsel okuryazarlik be-
cerisinin gelistirilmesinde, 6gretmenlerin goriis ve uygulamalar1 6nemli ve etkili bir degiskendir.
Bu sebeple arastirmamizda literatiir tarama esas alinmis ancak giincel durumu takip edebilmek
icin internet taramasi da kullanilmistir. . Asagida arastirmamiza yon veren ve destekler nitelikte
calismalar bulunmaktadir.

Chiu-Lin'in(2008)A Qualitative Study Of Three Secondary Art Teachers Conceptualizati-
ons Of Visual Literacy As Manifested Through Her Teaching With Electronic Tecnologies'(Gorsel
Sanatlar Ogretmenlerinin Ortaokul Uciincii Sinif Ogrencilerine Gérsel Okuryazarhig: Teknolojik
Aracg ve Gerecleri Kullanarak Vermesi) adli calismasinda ortadgretim sanat 6gretmenlerinin gér-
sel okuryazarliklariyla 6grenci gelisimi {izerine etkisi incelenmistir.

Avgerinou,(1997)°A Review of the Consept of Visual Literacy, British Journal of Educatio-
nal Tecnology” (Goérsel Okuryazarligin Egitim Teknolojisindeki Yeri) adli arastirmasiyla gorsel
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okuryazarhig: alt basamaklara ayirarak, yeterliliklerini 6l¢cmiistiir. Gorsel algy, gorsel dil, gérsel 6g-
renme, gorsel diisiinme ve gorsel iletisim birbiriyle baglantili ve ayrilmaz parcalardir. Yaptig aras-
tirmalarla gorsel okuryazarligin 6nemi ve gerekliliginin kacinilmaz oldugunu savunmustur. Cagin
ilerlemesiyle teknoloji gelismis, gérsellerin yayginlasmasi hiz kazanmis ve bunlarin anlatmak iste-
digini de kavramak iyi bir goérsel okuryazar olmaktan gececegi sonucuna varilmistir.

Arnheim, (2012) ye gore, gorsel algiyla diisiincenin birligini yeniden kurmaya calistig), egi-
timde gérme sorunu iizerinde durarak, sanat konusundaki bilisselligin ve onun hizmet ettigi diger
amaclarin bu temel biligsel isleve dayandigini gostermeye ¢calismistir. Sonug¢ olarak sanatin,
sanat yapitlarindan ibaret olmadigini, sanat yapitlarinin birer énerme oldugunu ve egitim-
cilerin basarisinin da, bu konuda sistematik bir goérsel duyarlilik egitimi almalarindan gectigini
savunmustur.

Sankey'in (2002), ‘Consedering Visual Literacy When Designing Instruction’ (Ogretim Mo-
delinde Gorsel Okuryazarlik), adli calismasinda, gelecekte gérsel okuryazarlifin énemi iizerine
durulmustur. Uzaktan egitimde bir zorunluluk olarak kullanilan materyallerdeki gériintiilerin
biligsel gelisim agisindan 6nemli oldugu sonucuna varmigtir.

Callow (2008), Show me: Principles for assessing students’ visual literacy The Reading Te-
acher(Ogrencilerin Goérsel Okur Yazarhigini Degerlendirebilmek Icin Izlenecek ilkeler )adl
calismasinda Gorsel okuryazarligin 6gretildigi bir sinifta, 6grencilere gosterilen gorsel hikayede
yer alan resimlerle, 6grencilerin gordiiklerini anlamalar: itizerindeki etkisi incelenmistir. Gorsel
metinlerle yapilan okuma ¢alismalari sonucunda arastirmaci tarafindan 6grencilere, metinde yer
alan gorsellere yonelik sorular sorulmus ve égrencilerin metni anlama diizeyleri belirlenmistir.
Arastirma sonucunda gorsel metinlerin 6grencilerin, gérdiiklerini anlama, gérselle metin arasin-
da iliski kurma ve gorselleri metne gore analiz etme becerilerinde gelisme oldugu saptanmistir.
Gorsel Okuryazarhigin neden 6nemli oldugu ve egitimcilerin bu kurami anlamalari i¢in neye ihti-
ya¢ duydugu sorularina cevap aranmigtir.

Hashim' in (2007), ‘Young learners’ second language visual literacy practices'(Ogrencilerin
fkinci Yabana Dil Uzerinde Gérsel Okur Yazarlik Uygulamalari) adli calismasinda, gérsel okur-
yazarlikla, 6grencilerin dil 6grenmesi iizerine etkisi incelenmistir. Gorselligin 6grenci egitimi
tizerindeki 6nemli etkisi ve aksayan, ihmal edilen tarafi izerinde durulmustur.

Brumberger'in (2011), ‘Visual Literacy and the Digital Native: An Examination of the Mil-
lennial Learner'(Gérsel Okuryazarlik ve Dijital Ortam: Milenyum Ogrencisinin Incelenmesi) adli
calismasi, teknoloji caginda ortadgretim sonrasi 6grencilerin teknoloji ve gorsel malzeme yorum-
lamalari tizerine inceleme yapmistir.

Jin ve Boling' in (2010), Instructional Designer’s Intentionsand Learners’ Perceptions of the
Instructional Functions of Visuals in an e-Learning Context’ (Ogretim Tasarimcisinin Amaci ve
Ogrencilerin ‘e-Ogrenme Ortaminda Ogretim Islevlerine Yénelik Gérsel Algilari) adli calismasin-
da, gorsel fonksiyonlarla 6grencilerin algiladiklar: arasindaki iliski incelenmistir. Uygulama sonu-
cunda, tasarim ile 6grencilerin alg: diizeylerinin uyumlu oldugu sonucuna varilmistir. Ogrenci ile
materyal arasindaki iligkiyi incelediginden arastirmamiza i1sik tutmustur.

Yapilan arastirmalarda goriildiigi gibi, gérsel okuryazarlik becerilerinin, gorselleri algila-
ma, anlama, diisinme ve yorumlama iizerine etkisi oldugu goriilmustir. Gorsellerin egitim-6gre-
tim ortamindaki etkilerine iliskin bircok alanda arastirma yapilmistir. Fakat yabanci kaynaklar
haricinde Gorsel Sanatlar dersinin gorsel okuryazarlik becerileri gelisimine etkisi tizerine, alanda
yapilan bir arastirmaya rastlanmamistir. Arastirmalar; egitimde kullanilan gorsellerin,



ogrencilerin 6grenmesine, gordiiklerini anlamasina ve 6gretim siireclerinde, yeni kazanimlarin
elde edilmesine katki sagladig1 sonucuna varmistir.

GORSEL OKURYAZARLIK VE GORSEL OKURYAZARLIK EGITiMi

Gorme, her zaman konusmadan 6nce gelmis, cocuk konusmaya baslamadan énce bakip
tanimay1 6grenmistir. Ne var ki baska anlamda da gorme s6zcliklerden 6nce gelmistir. Bizi cev-
releyen diinyada kendi yerimizi gérerek buluruz (Berger, 1993: 7). Bu diinyay: s6zciiklerle anlatiriz
ama sozciikler diinyayla cevrelenmis olmamiz: hicbir zaman degistiremez(Berger, 1993: 7). Gorsel
okuryazarlk kavramiyla ilgili tartismalar XX. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra baslamistir. Yasa-
digimiz diinyada cevrelenmis oldugumuz gorse imgeler bize ne anlatiyor? Biz cevremize baktigi-
mizda gordiiklerimizi nasil degerlendiriyoruz? Tam da bu asamada karsimiza; ilk defa John Debes
tarafindan ortaya atilan ‘Goérsel Okuryazarlik’ kavrami ¢ikar. Debes ve bir¢ok bilim adami gorsel
dil diislincesi lizerine 1969 yilinda bir konferans diizenlerler. Debes ve arkadaslar: bu konuda bir
adim daha atarak 1969 yilinda ‘Uluslararasi1 Gorsel Okuryazarlik Dernegini’ kurarlar. Association
of College and Research Libraries (ACRL) gorsel okuryazarligi, gorseller ve gorsel kaynaklar: et-
kili bir sekilde bulma, yorumlama, degerlendirme, kullanma ve olusturma becerisi olarak tanim-
lamaktadir(Kaya.M,2011). Gorsel okuryazarlik kavrami Debes ve arkadaslari su sekilde yorumlar.
“Gérsel Okuryazarlik”; Insanoglunun, gérerek ve ayni zamanda diger duyulariyla edindigi dene-
yimlerle olaylari birlestirerek gelistirebilecegi bir grup gorsel yeterlilige verilen addir (Debes, 1969:
14)." Gorsel olarak algiladigimiz her ayrintinin insanoglu icin 6grenmeye temel olusturdugu sap-
tanmugtir. Birey gordiigiinii yorumlayabilmesi icin gorsel okuryazarlik becerisine sahip olmasi,
bunun i¢in de 6ncelikle temel gorsel yeterlikleri gelistirmesi gerekmektedir. “Bunlar gelistiginde
bireyin cevresinde karsilastig1 gériinen olaylari, nesneleri, sembolleri, dogal ya da yapay olaylari
yorumlayabilen veya farkini ayirabilen gorsel okuryazar olmasi saglanir. Bu yeteneklerin yaratici
yonde kullanilmasi yoluyla birey, digerleriyle iletisim icerisine girer. Bu yeterliliklerin degerinin
bilinmesi yoluyla da birey, cevresindeki gorsel saheserlerden zevk alir ve yorumlayabilir (Debes,
1969:14)."

“Bildiklerim gordiiklerimdir, gérdiiklerim bildiklerimdir(Atagok, 2011: 102).” diyerek gérme-
nin bilgi tizerindeki etkisinin 6énemini vurgulamistir. Gérme evreni, dis diinyanin nesneleri ve
olaylar1 hakkinda bitip titkkenmez zenginlikte enformasyon da saglar. iste bu yiizden gérme, dii-
siinmenin temel ortamidir(Arnheim, R. 2012: 34). Insanin diisiinebilmesi icin écelikle gérmesi ya
da algilamasi gerekir. Buna zihinde canlandirma veya semalama da diyebiliriz. O halde diisiinmek
icin zihin ici gérmemiz gerektigi goriliir. “Gorme diisiinmeye ortam hazirlar. Bireyin karsilastig:
gorsel olgular icerisindeki imgelerle diisiinme ortami zenginlesmektedir. Bir nesne veya olayin al-
gilanma siireci zihinde canlandirmakla gerceklesir. Resimler, kelimeler, sekiller hafizada ne kadar
netlesirse kisi o kadar cabuk diisiiniir, kolay 6grenir (Arnheim, R. 2012: 34).

Goérmenin tarihsel siirecine gittigimizde, magara resimleriyle karsilasiriz. “insanoglu yaz-
madan Once c¢izmeye ve boyamaya baslamistir. Magaralarda ve distaki kaya yiizeyleri lizerinde
bulunan boyali resimler ve cizgiler, insanin binlerce yil 6nce fikirlerini nasil ifade ettigini bize ol-
dukca iyi gésteriyor, ama nasil konustugu hakkinda bilgi vermiyor(Tansug, 1999: 20).” Insanoglu
kendini ifade etmek icin gord{igiinii resmetmeyi 6grenir. Buda bize ilk insanlarin da goérdiiklerini
bir diisiince siizgecinden gecirerek yorumlamaya nasil gittikleri hakkinda bilgi verir. “Nesnenin
sekil veya resmi ise nesnenin kendisinden daha diisiik ama kelime ve deyimlerden daha yiiksek
bir algilama diizeyine yol acar. Glinliik yasamimizda siirekli tanik oldugumuz bu durum ¢ok basit
bir nedene dayanir. Hangi aracglarla algilanirsa algilansin, bir olay hakkinda diisiinebilmek icin
zihinde canlandirmak gerekir(Artut, 2009: 177).” Diislincelerimizi olusturmak i¢in beynimizde
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gorseller siralanir. “Goriintiiyll diisinmemiz, koku, ses, tat veya dokunmaya gore ¢cok daha kolay
oldugu icin, zihinde canlandirma’ olgusunu gorsel diisiince olarak genellestirebiliriz. Bu diisiince-
yi ne kadar sik kullanirsak, yani zihnimizde kelime veya semboller yerine resimlerle oynayabilir-
sek daha kolay diisiiniir ve 6greniriz(Artut, 2009: 177).”

Teknoloji ¢agin1 yasadigimiz zaman araligina bakarsak, modern toplumun hizli degisimi
ve bu degisim sonucu gelisen gorsel diinya icindeki 6grencilerin, evreni algilama ve yorumlama
slireci dis uyaricilar tarafindan sekillendirilmektedir. Buna bagh olarak hemen her yerde karsi-
lastigimiz gorseller, 6grencileri etkilemekte ve hatta yonlendirmektedir. Sokaklarda, bilgisayar
ekranlarinda, medyada, resim ya da fotograflarda karsilastigimiz imgelerin dogru algilanmasi
ve yorumlanmasi bireyin gorsel okuryazarlik becerisiyle dogrudan iligkilidir. Bir bireyin goérsel
okuryazarlik becerisine sahip olmasi icin, oncelikle temel gorsel yeterlikleri kazanmasi gerek-
mektedir. Bu da ancak egitimle olur. Insanlar icinde yasadig1 diinya ile gérsel kitle iletisim arac-
larinin sunduklarindan bir anlam ¢ikarmak, gézlemlediklerini anlamlandirmak ister. Feinsteinve
Hagerty (1994:205 - 212), gorsel okuryazarlig1 genel egitim siireci icinde; okuma, yazma ve matema-
tikle es deger dordiincii 6ge olarak goriirler ve gorsel okuryazarligin genel egitim siireci i¢in neden
onemli oldugunun yanitini da dért madde halinde aciklarlar. Birincisi, gérsel okuryazarhik daha
¢ok insan gelisimi icin beynin sag yarim kiiresini kullanmay: gerektirdiginden oldukca 6nemlidir.
Diisiinme stirecinde beynin her iki yarim kiiresini kullanmak, diisinmeyi gelistirmede 6nemlidir.
fkincisi, beynin sol yarim kiiresine ait soyut diisiinceleri inandirici ve somut hale getirerek onlar1
daha iyi anlama olanag: tanimaktadir. Uciinciisii, ayni diisiinceyi farkli isleme yetenegi kazandir-
maktadir. Dérdiinciisii ise, icinde yasadigimiz dogal ve dogal olmayan cevreden etkilenmektense
bireylerin kendi kararlarini alabilmesi icin gorsel cevreyi okuma, anlama ve yorumlayabilmeleri-
ni saglamaktadir. Bir gérsel diistinme alani olarak sanati, gorselligin biitiin olas1 bagintilar: icinde
ele almak, onun yapisi ve dogasi geregidir. Egitimlerin bircogunda bireyler ilgilendikleri alanlarda-
ki konular ti¢ boyutlu zihinsel simgeler halinde tasarlamakta ve bunlarla islem yapmaktadirlar.
Gorsel okuryazarlik bir takim gérme ya da goriis yeterliligine kaynaklik etmektedir. Bu yeterlilik,
gorerek ve diger duyusal yasantilarla biitiinlegtirilerek gelistirilmektedir. Bu yeterliligin gelisimi,
insanin 6grenmesi icin temel olusturmaktadir. Goriilebilen resim, sézel ifadeden daha fazla be-
timleme 6gesi icerdiginden, sanat iizerine bu tiir diisiinme yaygindir. Ozellikle sanat egitimin-
de zihinsel diisiinme yontemiyle gordiiklerinin analizine girismek, algilarla gorsel diisiinmenin
basarisini saglamak, bu konuda sistematik bir gorsel okuryazarlik egitimiyle olur. “Diisiinme
imgeleri gerektirir, imgeler de diislince icerir. Bu yiizden gorsel sanatlar, gorsel diislinmenin yuva-
sidir (Arnheim, 2012: 283).”

Elestirel pedagojinin 6nciillerinden biri olan Freire, 6grencilerin icinde bulunduklari egitim
kurumlarina elestirel olarak bakmalar: gerektigini savunmustur(Ergiin, 1994. Monchiski (2008)
elestirel pedagojiyi yasadigimiz diinyay: elestirel gozle bakmak olarak tanimlamistir. Yilmaz,
(2010), Sanat egitiminin bir duyarhilik egitimi oldugunu vurgulayarak, 6grencilerin sanat egitimi
yoluyla bakmak yerine gérmeyi 6grenmeleri, cevresinde iletisim halinde olduklarini, dolayisiyla
algilamay1 6grenmeleri gerektigini belirtmistir. Egitim, bireyin bilincinin sekillendigi ve kendini
yansitma ve toplumsal degisimin beslendigi ve iiretildigi zemindir (Ergiin, 2009).

Gorsel okuryazar olan 6grenci kendisine gerekli olan gérsel malzemenin niteligini ve kapsa-
munt belirler. Avgerinou (2008: 29)a gore; gorsel okur-yazarlik yeterlikleri 6zetle asagidaki gibidir:

1-Gorsel sozliik bilgisi: Gorsel Kelime Bilgisi: gérsel dilin, nokta, cizgi, sekil, bicim,
bosluk, doku, 151k, renk, hareket temel bilesenleri bilgisidir.

2-Gorsel kural bilgisi: Gorsel Kural Bilgisi: Gorsel isaretler ve semboller ve sosyal



kabul anlamlarinin bilgisidir.

3-Gorsel diisiinme: Gorsel Diisiinme, iletisime yardimci olan resim, grafik ya da
formlar icinde verilen her tiirlii bilgiyi anlama yetenegidir. Bilgiyi fotograflara,
grafiklere ve diger iletisime yardimci olan formlara doniistiiriir

4- Gorselleri asamalandirma: Gorselleri Asamalandirma; goérsel bir goriintii
olusmasini saglayan siirectir. Goérsel resmin olusturulma iglemlerini aciklar.

5-Gorsel muhakeme: Gorsel Muhakeme; goriintiiler vasitasiyla yuritilen tutarh
ve mantiksal diisiinmedir. Gorsellerin birincil olarak tasinan anlamlarini tutarh ve
mantiksal olarak ifade eder.

6- Elegtirel bakis: Elestirel bakis; gorsellik icinde elestirel diisinme becerilerini
uygulamaktir. Gorseller {izerinde elestirel olarak diisiiniir ve bulunduklar: baglami
aciklar.

7-Gorselleri ayirt etme: Gorselleri ayirt etme; iki veya daha fazla gorsel uyaranlar
arasindaki farkliliklar: algilama yetenegidir. Birden fazla gérsel uyarani birbirinden
ayiran farkhliklar gésterir.

8-Gorselleri yeniden olusturma: Gérsel imar da denilen gérselleri yeniden olusturma
basamagy; orijinal biciminde kismen kapali bir gorsel mesaji yeniden olusturma
yetenegidir

9- Gorsel ortakliga duyarhilik: Gorsel ortakliga duyarlilik; hem birlestirici bir tema
oriintiisiindeki gorsel imgeler arasinda, hem de szlii mesajlar ve gorsel temsillerinin
kontrastlariyla baglanti kurma yetenegidir.

10-Anlamin yeniden insasi: Anlamin yeniden insasy; sadece eksik olarak verilen bilgiyi
kullanarak gorsel mesajin anlamini yeniden sézel veya gorsel olarak gorsellestirme
yetenegidir. Verilen bilgiler 1s18inda gorsel mesajin anlamini gorsellestirir ya da
sozel olarak yeniden insa eder. Anlamin insasi, hem kiiltiirel, hem toplumsal hem de
tarihsel kogullar altinda bitmez tiikenmez bir iretimdir.

YONTEM

Bu arastirma ile Gorsel Sanatlar dersinde bagimsiz degiskenlerin (gorsel materyal ve
geleneksel yontem ile 6gretim) bagiml degiskenler (gérsel okuryazarlik becerisi) iizerinde ki etki-
sinin olup olmadig1 sorusuna yanit aranmistir. Aragtirmada deneysel yontem kullanilmigtir. Ne-
den-sonug iliskileri belirlenmeye calisilmistir. Veri toplamada, literatiir tarama, beceri testi ve yar1
yapilandirilmig gériisme teknigi kullanilmistir. Arastirmanin alt problemlerini cevaplamak {izere
nitel ve nicel veriler birlikte toplanmistir. Bu yoniiyle arastirmada kuramda gesitleme yaklasimi
izlenmigtir. Yontemde kuramda cesitleme yaklasimi“Arastirmacinin bilgi iddialarini pragmatik te-
mellere dayandirma egiliminde oldugu yontemdir. Arastirma probleminin en iyi sekilde anla-
silmasini saglamak icin, ya es zamanl ya da ardisik sorgulama yontemlerinin kullanilma-
s1 gereklidir. Verilerin toplanmas: hem sayisal (6rnegin araclarla) bilgilerin toplanmasini hem de
yazinsal (goriismelerle) bilgilerin toplanmasini icerir ki boylelikle ¢calismanin sonunda hem nicel
hem de nitel bilgilerin temsil edildigi bir veri tabani olusturulabilir(Creswell, 2003).

Arastirmada, Calisma grubu; 2012-2013 egitim 6gretim yilinda Ankara Cankaya flcesi, Tinaz-
tepe Lisesi11. Sinifta okuyan toplam 204 6grenciden olugsmaktadir. Arastirmanin érneklemini; An-
kara Cankaya ilcesi Tinaztepe Lisesi, evrenini ise Cankaya ilcesi liseleri olusturmaktadir.
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Tinaztepe Lisesinin Gorsel Sanatlar 6gretmenleriyle yiiz ylize gériismeler yapilmistir. Bu aragtir-
ma ile Gorsel Sanatlar dersinde bagimsiz degiskenlerin (gorsel materyal ve geleneksel yontem ile
Ogretim) bagiml degiskenler (6grencilerin gorsel okuryazarlik becerisi) tizerindeki etkisinin olup
olmadig1 sorusuna yanit aranmigtir.

Tablo 1. Ogrencilerin siniflara dagilimi

Simf-Ggrenci Girsel Sanatlar Dersi Girsel Sanatlar Dersi | Toplam
say1sl Almayan Grup Alan Grup

11.Fen- A 15 13 28
11-Fen-B 1 1 22
11.Fen-C 18 1 29
11-Fen-D 13 1 24
11-TM-E 13 12 25
11-TM-F 15 13 28
11-TM- G 15 13 28
11-TS -1 9 1 20
Toplam Kisi SAVI51e.urueuessrrsannarasns s sas e s snn sasmasn s rannes 204

Arastirmaya katilan 204 6grencinin siniflara dagilimi Tablo 1’ de sunulmustur.
NITEL VERILER iCiN SECILEN CALISMA GRUBU

Uygun 6rnekleme yontemlerinden, kolay ulasilabilirlik durum 6rneklemesine gore arastir-
manin nitel calisma grubunu olusturan Tinaztepe Lisesi Gorsel Sanatlar 6gretmenleri secilmistir.
Bu 6rnekleme grubu, zaman, para ve isgiicii agisindan var olan sinirhiliklar nedeniyle 6rneklemin
ulasilabilinir, kolay uygulama yapilabilinir olmasi sebebiyle secilmesi uygun goriilmiistiir. Bu 6r-
nekleme yontemi arastirmaya hiz ve pratiklik kazandirmistir.

Tablo 2.Gériisme Yapilan Ogretmenlere Ait Kisisel Bilgiler

Cinsivet Mezun Olunan Okul Hizmet Yih
Erkek Egitim Fakiltes: 16-20
Kadin Ezitim Yilksekokulu 16-20
Kadm Egitim Fakiiltes: 11-13

Aragtirmanin alt amaclarini yanitlamak {izere planlanan nitel ve nicel degerlendirmeler icin iki
farkl veri toplama araci kullanilmistir. Bu araglarin gelistirilmesi siirecine asagida yer verilmistir:

« Ogretmenlerle Yapilan Gériisme,
« Gorsel okuryazarlik becerilerine yonelik yar1 yapilandirilmis 6gretmen goriisme formu.
« Literatiir Tarama,

« Ortadgretim 11. stnif GSOP’ de yer alan gorsel okuryazarlik becerilerine ait kazanimlarin incelen-
mesi sonucu, arastirmacl tarafindan gelistirilen, gérsel okuryazarlik beceri testi,

« Gorsel Okuryazarlik Becerileri Degerlendirme Araci,



ON BiRINCi SINIF GORSEL SANATLAR OGRETiM PROGRAMI (GSOP) iCINDEKi GORSEL
OKURYAZARLIK BECERILERINi INCELEMEYE YONELiK GORSEL OKURYAZARLIK BECERi TESTi

Arastirmada, arastirmaci tarafindan gelistirilen Gorsel okuryazarlik Beceri Testi bu calis-
mada Lise kademesi Gorsel sanatlar dersinin gorsel okuryazarlik becerilerinin gelisimine olan kat-
kilarina iligskin derinlemesine bir veri elde etmek i¢in kullamilmistir. Arastirmanin verileri, arastir-
macl tarafindan gelistirilip gerekli gecerlik, giivenirlik calismalar: yapilarak son seklini almig veri
toplama araclar1 yardimiyla toplanmustir. Yapilan arastirmalardan ve programin kazanimlarindan
yola cikarak, bu arastirmanin konusu ile ilgili olusturulan gorsel beceri testi taslagi, 6grencilere
verilen durumlar ve senaryolar arastirmaci tarafindan gelistirilmistir. Ogrencilerin gercek hayat-
ta karsilarina ¢ikabilecek problem senaryolari iiretilmis gelistirilen bu taslak beceri testi, kapsam
ve dil gecerliligini saglamak icin, 10 6grenciye uygulanarak bir pilot calisma yapilmistir. Pilot ca-
lisma sonucunda elde edilen verilerden hareketle beceri testi, elestiriler dogrultusunda yeniden
diizenlenmistir. Gelistirilen beceri testi sorularinin, gecerliligini saglamak icin li¢ uzman goriisiine
basvurulmustur. Arastirmada 6ncelikle konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Sonra dersin
Ogretmenleriyle yar1 yapilandirilmig gériisme teknigiyle konunun ayrintilarina ve planlanmasina
yon verilmistir. Deney ve kontrol grubu Gorsel Sanatlar dersini alan ve almayanlar olarak ayril-
mistir. Bu ayrim lisede gérsel sanatlar ve miizik dersini secen gruplar {izerinde olusturulmustur.
Her iki gruba da gorsel acidan zengin materyaller kullanilarak, 6grencilerin algiladiklarini yorum-
lamalarina ve uygulamalarina yénelik beceri testi uygulanmistir. Oncelikle gérsel okuryazarlik
yeterlilikleri belirlenmistir. Gorsel okuryazarlik yeterliliklerine goére hazirlanan beceri testi iki
boélimden olusmustur. Birinci béliimde, arastirmaya katilan 6grencilere iliskin kisisel bilgiler ile
ilgili ifadeleri iceren 11 soru, ikinci béliimde, Gérsel Sanatlar Ogretim Programi'nda yer alan gérsel
okuryazarlik becerilerine yonelik toplam 9 performanstan olusmaktadir. Deney ve kontrol grubu-
nun uygulama calismalari alaninda uzman kisiler tarafindan degerlendirilmistir.

GORSEL OKURYAZARLIK BECERILERi DEGERLENDIRME ARACI

Gorsel Okuryazarlik Becerileri Degerlendirme Araci, Ogrencilerin gérsel okuryazarlik bece-
rilerini degerlendirmek {izere arastirmaci tarafindan gelistirilen dereceli puanlama anahtaridir.
Bu arastirmada 6grenciler biitiin degerlendirme araclarina uygulama yaparak katilmiglardir. Ha-
zirlanan dereceli puanlama anahtarinda 6grencilerden beklenen performans 6l¢iitlerini iceren bir
puanlama rehberi hazirlanmstir. {lgili uygulama incelendikten sonra yeterlik diizeyleri belirlene-
rek ve dlciitler acik bir sekilde ifade edilmistir. Gérsel okuryazarlik testini degerlendirmek icin her
Ogrenci icin ayr1 ayr1 “Dereceli Puanlama Anahtari” taslagi olusturulmus, gelistirilen taslagin, ge-
cerliligini saglamak icin uzman goériisiine basvurulmustur. Hazirlanan dereceli puanlama anahta-
rinin gelistirilmesiyle 6grencilerin, gérsel okuryazarlik becerilerine iliskin diizeyleri incelenmistir.
Her bir beceri icin yeterlik diizeyleri belirlenmis, her madde de farkli bir beceriye odaklanilmasina
dikkat edilmistir. Ogrencilerin yeterliklerini ve gelisimlerini nasil gésterdiklerine odaklanilmistur.
Basart testlerinin gecerliligi icin genellikle kapsam gecerligi kullanilmaktadir. Bu nedenle gelisti-
rilen gorsel okuma becerileri testinin gecerligi icin kapsam gecerligine bakilmigtir. Kapsam gecer-
ligi icin belirtke tablosundan yararlanilmistir. Olcme araci icerisinde farkl tiirden sorularin yer
almasi ve acik uclu sorularin degerlendirilmesinde dereceli puanlama anahtar: kullanildig icin
givenirlik icin puanlama gilivenirligi kullanilmistir. Puanlama giivenirligi icin birden fazla puan-
layicinin olmasi gerektigi icin 6grencilere uygulanan test ii¢ farkli puanlayici tarafindan degerlen-
dirilmistir.
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“Puanlayici olarak ii¢ ve licten fazla kisi oldugu durumlarda puanlama giivenirligi icin sinif ici
korelasyon (intraclasscorrelation) katsayisi kullanilmaktadir. Elde edilen korelasyon katsayisi 0.75
ve tizeri oldugunda farkl kisilerce verilen puanlarin giivenirliliginin yiiksek oldugunu géstermek-
tedir(Kutlu, Dogan ve Karakaya, 2008).” Bu calismada da puanlayici sayisi ii¢ kisi oldugu icin simif
ici korelasyon katsayisi kullanilmistir. Analiz sonucunda puanlama giivenirligi 0.97 bulunmustur.
Bu ise bu arastirma kapsaminda kullanilan verilerin giivenirliliginin yliksek oldugunu géstermek-
tedir.

BULGULAR
Arastirma sonucunda, asagidaki bulgulara ulagilmistir.

1. Gorsel Sanatlar dersi alan ve almayan 11. sinif 6grencilerinin gérsel okuryazarhk bece-
rileri hangi diizeydedir?

Gorsel Okuryazarlik Testine gore, Gorsel sanatlar dersi alan ve almayan 6grencilerin gorsel
okuryazarlik kriterlerine ait puanlarinin aritmetik ortalamalari, standart sapmalari, minimum
puanlar ile maksimum puanlari gibi cesitli istatistikler Tablo 3'te verilmigtir.

Tablo.3.Gérsel Sanatlar Dersi Alan ve Almayan Ogrencilerin Gérsel
okuryazarlik Kriterlerine {liskin Bulgularin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Beceriler Ders N JE.I % 5 Min.puan Malgs. Puan
zérzall 3yt etms sorzel Sanatlar Alan 93 1,02 34 B0 L 3
sorsel Sanatlar Almayanlar 109 1,13 38 B0 0 3
zérze] disgimme Girzel Sanatlar Alan 93 6,66 &7 134 e 10
Gérsel Sanatlar Almayanlar 109 | 6437 66 1,52 1 10
anlarnmn yemden insas Gorsel Sanatlar Alan 93 532 53 135 0 10
Gérsel Sanatlar Almayanlar 109 | 3,10 51 226 L g
alegtiral hakas Gérsel Sanatlar Alan 93 150 48 L5 1 4
Gorsel Sanatlar Almayanlar 109 1,77 44 77 1 4
zérzal ortakhiz duvarhk Gérsel Sanatlar Alan 93 10E 54 S L 2
Gorsel Sanatlar Almayanlar 109 95 50 81 0 2
ziresl agamalandirma Gorsel Sanatlar 93 2188 48 1,03 2 &
Gérsel Sanatlar Almayanlar 109 | 3,08 51 95 2 &
zireal bilzi Gorsel Sanatlar 93 | 36 67 0 2
Gorzel Sanatlar Almayanlar 109 35 30 37 1 2
zérze] mohakeme Gérsel Sanatlar 93 215 54 87 1 4
Gorsel Sanatlar Almayanlar 109 | 203 51 15 1 4
zirzall yerden clugturma | Gorsel Sanatlar 93 150 48 L5 1 4
sorzel Sanatlar Almayanlar 109 189 47 S 1 4
miresl komral bilgisi sorsel Sanatlar 93 6,65 95 117 0 7
sorzel Sanatlar Almayanlar 109 | 636 54 1,52 L 7




Tablo 3'te goriildiigl lizere, 6grencilerin en ¢ok basarili oldugu kriterlerin basinda “gérsel
kural bilgisi” ile “gérsel diisiinme” gelmektedir. Ogrencilerin puan ortalamasina bakildiginda gru-
bun % 50'sinin mutlak basari yiizdesi % 94 ile % 95dir. Gérsel diisiinme kriterinde ise grubun mut-
lak basari yiizdesi 66 ile 67dir.

Ogrencilerin mutlak basar: yiizdesinin en diisiik oldugu kriterler ise “gérsel bilgi”, “gérseli
ayirt etme” ile “elestirel bakis "tir. Bu kriterlerde gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak
basari ylizdeleri sirasiyla %36, %34, %48 iken dersi almayanlarin mutlak basar: yiizdesi %30, %38
ile % 44'tlir. Bu kriterlerdeki mutlak basari ylizdelerinin genel olarak diisiik olmasinin égrencilerin
bu kriterlerdeki beceri diizeylerinin diisiik oldugunu géstermektedir.

Ogrencilerin diger kriterlerdeki mutlak basar yiizdeleri ise genel olarak % 50 olmasi sahip
olunmasi gereken diizeyin yarisina sahip olduklar: seklinde yorumlanabilir. Bu durum ise genel
olarak égrencilerin gorsel okuma becerilerine orta diizeyde sahiptir seklinde ifade edilebilir. Og-
rencilerin gorsel okuryazarlik beceri diizeyleriyle ilgili mutlak basarilari, gorsel sanatlar dersi
alan ile dersi almayanlar baglaminda bakildiginda ise on kriterde benzer diizeyde olduklar: goriil-
miustur.

Gorselleri ayirt etme; iki veya daha fazla gorsel uyaranlar arasindaki farkliliklar: algilama
yetenegidir. Ogrenciden bu asamada birden fazla gérsel uyaranin birbirini ayiran farkliliklarim
ifade etmesi beklenir. Ogrencilerin mutlak basar: yiizdesinin en diisiik oldugu kriterlerin basin-
da “gorseli ayirt etme” geldigi goriilmektedir. Bu kriterde gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin
mutlak basari ylizdesi %34 iken dersi almayanlarin mutlak basari ylizdesi %38 oldugu goriilmiis-
tar.

Gorsel diisiinme; iletisime yardimeci olan resim, grafik ya da formlar icinde verilen her tiirli
bilgiyi anlama yetenegidir. Ogrencinin bilgiyi fotograflara, grafiklere ve diger iletisime yardima
olan formlara dontistiirmesi beklenir. Gorsel diisiinme kriteri kapsaminda uygulanan beceri testi
sonucunda ortaya ¢ikan bulguya dayanarak, Ogrencilerin mutlak basar1 yiizdesinin ortanin biraz
uistiinde oldugu goriliir. Bu kriterde gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak basar: yiiz-
desi sirasiyla %67 iken dersi almayanlarin mutlak basar1 ytizdesi %66 oldugu gérilmiustiir. Mutlak
basar1 yiizdelerinin birbirine yakin oldugu gérilmuistiir.

A nlamin yeniden ingasy; sadece eksik olarak verilen bilgiyi kullanarak gérsel mesajin anlami-
niyeniden sozel veya gorsel olarak gorsellestirme yetenegidir. Verilen bilgiler 1s181nda 6grencilerin
gorsel mesajin anlamini gérsellestirmesi ya da sézel olarak yeniden insa etmesi beklenir. Ogren-
cilerin mutlak bagari yiizdesinin orta derecede oldugu goriiliir. Bu kriterde gérsel sanatlar dersini
alan 6grencilerin mutlak basar1 ylizdesi sirasiyla %53 iken dersi almayanlarin mutlak basari yiiz-
desi %51 oldugu gorillmiistiir. Mutlak basar: yiizdelerinin birbirine yakin ve orta seviyede oldugu
gorilmistiir.

Elestirel bakis; gorsellik icinde elestirel diisiinme becerilerini uygulamaktir. Ogrenciden
gorseller iizerinde elegstirel olarak diisiiniip bulunduklar: baglami farkl acilardan gorerek acik-
lamasi beklenir. Ogrencilerin mutlak basar yiizdesinin en diisiik oldugu kriterlerden biri oldugu
gorilmektedir. Bu kriterde gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak basar: yiizdesi sira-
siyla %48 iken dersi almayanlarin mutlak basari ylizdesi %44 oldugu gorilmiistiir. Mutlak basar:
ylizdelerinin genel olarak diisiik olmasinin 6grencilerin bu kriterdeki beceri diizeylerinin diisiik
oldugunu gostermektedir.
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Gorsel ortakliga duyarhlik; birlestirici bir tema 6riintiisiindeki gorsel imgeler arasinda bag-
lant1 kurma yetenegidir. Ogrenciden Sézel — Gorsel imgeler arasinda baglant: kurmasi beklenir.
Bulgulara baktigimizda 6grencilerin mutlak basari yiizdesinin orta derecede oldugu goériiliir. Gor-
sel sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak basar: yiizdesi sirasiyla %54 iken dersi almayan 6g-
rencilerin mutlak basar: yiizdesi %50 oldugu goriilmiistiir. Mutlak basar yiizdelerinin birbirine
yakin olmasina ragmen dersi alanlarin daha énde oldugu ve genel olarak orta seviyede oldugu
gorilmiistiir.

Gorselleri Asamalandirma; gorsel bir goriintii olusmasini saglayan siirectir. Gorsel resmin
olusturulma islemlerini aciklar. Ogrenciden gérsel icerigi somuttan soyuta dogru dizmesi bekle-
nir. Bulgulara baktigimizda 6grencilerin mutlak basar: yiizdesinin orta derecede oldugu goriilir.
Gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak basar1 yiizdesi sirasiyla %48 iken almayanlarin
mutlak basari ylizdesi %51 oldugu goriilmustiir. Mutlak basar: ylizdeleri birbirine yakin olmakla
beraber gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin biraz daha diisiik seviyede oldugu goriilmiistiir.

Gorsel Kelime Bilgisi: gorsel dilin, yani nokta, cizgi, sekil, bicim, bosluk, doku, 1s1k, renk, ha-
reket temel bilegenlerin bilgisidir. Bu dogrultuda 6grenciden sanatsal elemanlar ve ilkeleri gor-
mesi beklenir. Ogrencilerin mutlak basar yiizdesinin en diisiik oldugu kriterlerden biri oldugu
gorilmektedir. Gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak basar: ylizdesi sirasiyla %36 dersi
almayanlarin mutlak basar: yiizdesi %30 oldugu goriilmiistiir. Mutlak bagar1 ylizdelerinin genel
olarak diisiik olmasi, 6grencilerin Gorsel Sozliik Bilgisi beceri diizeylerinin diisiitk oldugunu gos-
termektedir.

Gorsel Kural Bilgisi: Gorsel isaretler ve semboller ve sosyal kabul anlamlarinin bilgisidir.
Ogrenciden sembol ve sekillerin ne anlama geldigini bilmesi beklenir. Bu sayede gérsel isaret ve
semboller ile onlarin toplumsal olarak kabul edilen anlamlarinmi acgiklar. Bulgulara baktigimizda
ogrencilerin mutlak basar: yiizdesinin en yiiksek seviyede oldugu goriiliir. Gorsel sanatlar dersini
alan 6grencilerin mutlak basar: yiizdesi sirasiyla %95 dersi almayanlarin mutlak basar: ylizdesi
%94 oldugu goriilmiistiir. Mutlak bagari yiizdeleri birbirine yakin olmakla beraber gorsel okurya-
zarlik becerisinin alt basamagi olan gorsel kural bilgisi basari yiizdesi yiiksek oldugu goriiliir.

Gorselleri Yeniden Olusturma Basamagy; orijinal biciminde kismen tikali bir gérsel mesajt
yeniden olusturma yetenegidir. Ogrenciden kismen kapatilmis bir gérsel mesaji orijinal formunda
yeniden olusturabilmesi beklenir. Ogrencilerin mutlak basar yiizdesinin en diisiik oldugu kriter-
lerden biri oldugu goriilmektedir. Gorsel sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak basar: yiizde-
si sirasiyla %48 iken dersi almayan 6grencilerin mutlak basar: yiizdesi %47 oldugu goriilmiistiir.
Mutlak basari yiizdelerinin genel olarak diisiik olmasinin 6grencilerin beceri diizeylerinin diisiik
oldugunu gostermektedir.

Gorsel Muhakeme; 6ncelikle goriintiiler vasitasiyla yuriitiiliir tutarh ve mantiksal diistin-
medir. Ogrenciden gérsellerin anlamlarinm tutarli ve mantiksal olarak ifade etmesi beklenir. Bul-
gulara baktigimizda 6grencilerin mutlak basar: yiizdesinin orta derecede oldugu goriliir. Gorsel
sanatlar dersini alan 6grencilerin mutlak basari ylizdesi sirasiyla %54 iken dersi almayanlarin
mutlak basar1 ylizdesi %51 oldugu goriilmiistiir. Mutlak basar1 yiizdelerinin birbirine yakin, orta
seviyede oldugu ve gorsel sanatlar dersi alanlarin biraz daha yiiksek seviyede oldugu goriilmiis-
tur.



2. Ogrencilerinin gorsel sanatlar dersi alip almadiklarina gére gorsel okuryazarlik beceri
testine ait basar1 puanlari anlaml bir farklihik gostermekte midir?

Ogrencilerin gérsel okuryazarlik beceri testine ait puanlarinin, gérsel sanatlar dersini alip
almamalarina gére anlaml bir farklilik gosterip géstermedigini belirlemek amaciyla iligkisiz t-tes-
ti yapilmis analiz sonuclari Tablo 4'te verilmistir. {liskisiz t-testi yapilmadan énce, gruplara ait pu-
anlarin normalligine bakilmis ve dagilimlarin normal oldugu goriilmiistiir.

Tablo. 4.0grencilerin Gérsel Okuma Becerilerinin Gérsel Sanatlar Dersini
Alip Almamalarina Gére {liskisiz T-Testi ile Karsilastirilmasi

Ders N Jitil s Sd t p
Gorsel Sanatlar 95 305474 4,09 202 1,112 0,268
Gorsel Sanatlar 105 30,2202 5,11

Almavanlar

Analiz sonucunda 6grencilerin gérsel okuma becerileri puanlarinin se¢mis olduklar: derse
gore anlaml bir farklilik géstermemektedir [t(202) = 1.112 p>,05]. Gorsel sanatlar dersini se¢mis olan
ogrencilerin gorsel okuma becerilerine ait puan ortalamasi = 30.95 iken dersi almayan 6grencile-
rin beceri puan ortalamasi = 30.22dir. Ogrencilerin beceri puan ortalamalarinda gériildiigii iizere
ogrencilerin beceri diizeyleri benzer diizeydedir. Ayrica puanlara ait standart sapmalarina bakil-
diginda da her iki gruptaki 6grenciler benzerdir. Dersi almayanlarla gorsel sanatlar dersini alan
ogrencilerin benzer diizeyde gorsel okuma becerisine sahip olmasi her iki grup ayni derecede iist
diizey beceriye sahip oldugu ile aciklanabilir.

3. Ogrencilerinin gorsel okuryazarlik yeterliliklerine ait puanlari, gérsel sanatlar dersi
alip almama durumlarina gore anlamh bir farklilik géstermekte midir?

Ogrencilerin gérsel okuryazarlik yeterliliklerinin gérsel sanatlar dersi alip almama durum-
larina gore karsilastirilmasi icin iliskisiz t-testi kullanilmistir. Goérsel okuryazarligin 10 kriterine
gore dgrenciler karsilastirilmistir. Ogrencilerin gruplara gére dagihimlarin normal dagilim géster-
mesi ve elde edilen puanlarin esit aralikh diizeyde olmasindan dolay1 iliskisiz t-testi kullanilmistir.
Analiz sonuglari Tablo 5'te verilmistir.

Tablo 5'te gorialdiigi tizere, 6grencilerin okuryazarliga ait her bir kritere ait puanlarin gor-
sel sanatlar dersi alan veya almayanlara gore istatistiksel olarak anlaml bir farklilik gésterip gos-
termedigine bakilmistir. Analiz sonucunda, 10 kriterde, 6grencilerin okuma becerileri testine ait
puanlari gorsel sanatlar dersi alan ve almayanlara gore istatistiksel olarak anlamh bir farklihik
gostermemektedir. Bir diger ifadeyle 10 gérsel okuryazarlik kriterinde 6grencilerin puanlari ben-
zer diizeyde goriilse de dersi alan égrencilerin ortalamasinin daha énde oldugu gériilmiistiir. Or-
negin gorsel diisiinme kriterinde gorsel sanatlar dersini secenlerin aritmetik ortalamasi 6.66 iken
dersi se¢cmeyenlerin puan ortalamasi 6.57dir. Biitiin kriterlere ait gruplarin puan ortalamalarina
bakildiginda gorsel asamalandirma ile gorsel ayirt etme kriterinde gorsel sanatlar dersini secen-
lerin puan ortalamasi dersi se¢cmeyenlerin ortalamasindan gorece daha diisiik iken diger sekiz
kriterde gorsel sanatlar dersini secenlerin puan ortalamasi dersi se¢meyenlere gore goérece daha
yuksektir.
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Tablo 5. Ogrencilerin Gérsel Okuryazarlik kriterlerine ait puanlarinin Gérsel Sanatlar
Alan ve Almayanlara Gére liskisiz T-Testi {le Karsilastirilmasi

Becerilar Ders N E.:[ 5 i £ P
zérzel ayrt stme Garzel Sanatlar 93 1,02 G 102 -1.280 202
Grsel Sanatlar 109 1,12 60
Almayanlar
gérze] didgimmes Crsel Sanatlar 93 6,66 134 | 202 AG8 B42
Gorsel Sanatlar 109 6,57 1,52
Almayanlar
anlarmin veniden ingast Gérzel Sanatlar 93 5,32 186 102 JI6T 44
109 5,10 228
Almzyanlar
alegtirel bakis Gérzel Sanatlar 93 1590 63 102 1,340 182
Girzel Sanatlar 109 L.77 07
Almayanlar
zireel ortakhiza Gérzel Sanatlar 93 1,08 13 102 348 397
duyarhk — - -
Garsel Sanatlar 109 29 A8l
Almzyanlar
gérzel asamalandirma Crsel Sanatlar 93 2,88 1,03 202 -1420 137
Gorsel Sanatlar 109 3,08 95
Almayanlar
zirze] halz Gérzel Sanatlar 93 il &7 102 1,370 T2
109 39 37
zirsel muhakeme Gérzel Sanatlar 93 2,15 67 102 1014 312
Gorsel Sanatlar 109 2,05 1A
Almzyanlar
zhreeli yenidan tlar 93 1,80 63 102 35 B77
oluzturma - - - — —
Gorsel Sanatlar 109 1,39 15
Almayanlar
zirsel kural lgis: Gérszel Sanatlar 935 6,65 117 102 435 628
Garsel Sanatlar 109 6,56 1,52
Almzyanlar

4. Ogrencilerin Gorsel Okuryazarlik becerileri, 6grencilerin boliimlerine gore anlamh bir
farkhlik gostermekte midir?

Ogrencilerin gérsel okuma becerilerini 6lcmek amaciyla uygulanan él¢me aracindan elde
edilen puanlarinin lisede 6grenim gordiikleri FEN, TM ve TS boliimlerine gére anlaml bir farklilik
gosterip gostermedigini belirlemek icin tek yonlii varyans analizinin varsayimlarina bakilmistir.
Tek yonlii varyans analizine ait bir varsayimin “gruplara ait varyanslarin homojen dagilmas:” kar-
sillanmamasindan dolay: tek yonlii varyans analizi yerine parametrik olmayan karsiligi olan Krus-
kal Wallis H testi kullanilmistir. Ogrencilerin gérsel okuma becerilerinin béliimlere gére farklla-
sip farklilasmadigl, hem gorsel sanatlar dersi alan ve almayanlar icin ayri ayr1 bakilmistir. Analiz
sonuclari asagida Tablo 6'da verilmistir.



Tablo 6. Ogrencilerin gorsel okuma becerilerinin béliimlere gére
Kruskal Wallis H Testi Ile Karsilastirilmasi

Biliim N Sira ad X P Anlamh
Ortalama Farklihk
FEN 103 11424 2 2214 | 000 FEN-TS
Genel ™™ 81 101,41 TM-TS
TS 20 46,48
Toplam 204
Gorzel Sanatlar Alan FEN 46 el |2 10.04 | 007 FEN-TS
™ 38 46,49 TM-TS
TS 23,59
Toplam a3
Gorsel Sanatlar Almavanlar | FEN 57 60,60 | 2 12.84 | .002 FEN-TS
™M 43 54,91 TM -TS
TS 9 20,00
Toplam 109

Ogrencilerin tamamu, gérsel okuma becerileri bulunduklar: béliimlere gére istatistiksel ola-
rak anlaml bir farklilik géstermektedir. Ogrenciler biitiin olarak bakildiginda; sira ortalamasi en
yiiksek fen, en diisiik ise TS béliimiindeki 6grencilerindir. Gruplara ait farkliliginin hangi gruplar
arasinda oldugunu belirlemek icin Mann Whiteney U testi kullanilmustir. ikili karsilagtirmalar
sirasinda Benferroni diizeltme tekniginden yararlamilmustir. Ikili karsilastirmalar sonucunda 6g-
rencilerin FEN-TS ile TM-TS 6grencileri arasinda anlaml bir farklilik oldugu gérilmiistiir.

Ogrencilerin gérsel okuma becerilerinin, gérsel sanatlar dersini alan ve almayan égrenciler
icin ayr1 ayri yapilan analizler sonucunda bdéliimlere gore istatistiksel olarak anlamh bir farklilik
bulunmustur. Boliimler arasindaki farkliliklara bakildiginda 6grencilerin gérsel okuma becerileri
sayisal boliim ile s6zel boliim dersleri arasinda oldugu gérillmuistiir.

NIiTEL VERILERIN ANALiZi SONUCUNDA ELDE EDILEN BULGULAR

Nitel verilerin analizi sonucunda elde edilen bulgular bashg: altinda, gériisme yapilan 6g-
retmenlerin gorsel okuryazarlik becerilerine yonelik goriislerine iliskin bulgulara yer verilmistir.
Bu baglik altinda goriisme yapilan 6gretmenlere;

Lise kademesinde, GoOrsel Sanatlar dersinin programi hakkinda gorsel okuryazarlik konu-
sunun mifredat iceriginde hangi diizeyde yer aldigina dair 6gretmen goriislerinin;

« Dersin 6gretim programina yonelik goriisleri,
« Karsilastig1 sorunlarin neler olduguna dair goriisleri,

Lise 6grencilerinin gorsel okuryazarlik becerilerinin gelistirilmesine yonelik resim ogret-
menlerinin goriig ve Onerileri,

Gorilismeye katilan 6gretmenler gorsel okuryazarligin Gorsel Sanatlar dersinde kazanilma-
sinda ortak gériis belirtmislerdir. Ogretmenler ayrica dersin secmeli ve zorunlu olarak sinifin
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ikiye ayrilarak zorlama bir ortam olustugunu belirtmislerdir. Bu da dersin ulasilmasi gereken he-
deflerin kazanilmadigini gésterir.

“Yardima1 gorsel aracglar 6gretisine bagh kalmak yeterli degildir. Gerekli olan, egitimcilerin
meslege hazirhigin zorunlu bir parcasi olarak sistematik bir gérsel duyarlilik egitimi almasidir. Ne
demek istedigini yeterince anlatan bir resim ile anlatamayan bir resim arasindaki fark, algisal bi-
cime kars1 dogal tepkileri bastirilmamus, tersine gelistirilmis herkes tarafindan goriilebilir (Arnhe-
im, 2012: 349).”

Goriismeye katilan égretmenlere Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda yer alan gor-
sel okuryazarlik becerileri kazanimlarinin 6grencilerin seviyelerine uygun olup olmadig: sorul-
mustur. Goriismeye katilan 6gretmenlerin iicii de gorsel okuryazarlik becerileri kazanimlarinin
bilissel, duyussal ve psikomotor agidan 6grenci seviyesine uygun olmadigini diisiindiigiinii be-
lirtmislerdir. Kazanimlarin yetersiz, zamanin kisith olmasi hedeflere ulasamama yaninda, gorsel
algiy1 da kisitladigr diistinilmiistiir.

Ogretmenlerin, gorsel okuryazarlik becerilerine yénelik yapilan calismalardan; uygulanan
etkinliklere, bu becerilere yonelik etkinlikler sirasinda kullanilan yéntem ve teknikler ile arac-ge-
reclere ve bu becerilere yonelik yapilan 6l¢cme-degerlendirme ¢alismalarina nasil yer verdikleri
sorulmustur. Gorsel sanatlar dersi alanla almayan arasinda bir farkin olup olmadigina dair 6gret-
men goriislerine ait bulgular sunulmustur. Bulgular incelendiginde; gériisme yapilan 6gretmen-
lerin programdaki gorsel okuryazarlik beceri kazanimlarinin yetersiz oldugunu belirtmislerdir.
Onlerindeki en biiyiik engelin ders saatlerinin yetersiz oldugudur. Gérsel Sanatlar dersi gorsel
okuryazarlik becerilerinin 6grenilmesinde temel olusturmasi gerekirken bu sayede dezavantaja
doniistiigli sonucuna varmislardir.

Arnheime gore; Sanat, algiya dayandig icin ihmal ediliyor, alg: da diisiince icermedigi var-
sayimiyla kiiciik goriilityor. Egitimciler ve yoneticiler giizel sanatlari, algisal bileseni giiclendiren
en guicli aracglar olduklarin ve tabii, algisal bilesen olmaksizin herhangi bir alanda tiretken bir dii-
slince gelistirmenin imkansiz oldugunu anlamadig; siirece, egitim programinda sanatlara 6nemli
bir yer vermeyi hakh ¢cikaramazlar. Sanatlarin ihmal edilmesi, duyularin akademik ¢alismanin her
alanindan yaygin bicimde kap1 digar1 edilmesinin en somut belirtisidir. En fazla ihtiyac duyulan
sey, daha estetik yada anlasilmasi zor sanat egitimi kilavuzlari degil, genel olarak gorsel diisiinme
lehinde inandirici bir savunma yapilmasidir(Arnheim, 2012 :18).

Ogretmenlerin, 6grencilerin gérsel okuryazarlik becerilerini kazanmalar1 asamasinda;
« Planlama acisindan,

« Etkinliklerin uygulanmasi agisindan,

« Ogrenme ortami acisindan,

« Ders materyalleri acisindan,

« Degerlendirme agisindan, karsilasilan giicliiklerle ilgili bulgulara yer verilmistir.

Cok hizli gelisen ve genis bir kapsama sahip gorsel okuryazarlik konusundaki birlik beraber-
likten yoksun anlayisa ragmen gorsellerle bombardiman edildigimiz 21. ylizyilda gérsel okuryazar-
lik egitiminin gerekliligi ortadadir. Bu yonde planlanacak bir egitim, 6grencilerin ders materyalle-
rinde karsilastiklar: gérsel materyallerin/6gelerin faydalarini en iist diizeye tasimada 6grencilere
yardimcal olmahdir (isler 2002: 158). Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi gérsel okuryazarhk
lizerine yapilan etkinliklerin uygulanmasi sirasinda zaman acisindan sikinti yasadiklarini bunun



da hedeflere ulagsmada yetersizlikle sonuclandigini ifade etmislerdir. Gérsel okuryazarhk beceri-
lerine yonelik uygulanan etkinlikler sirasinda, kullanilan yontem ve teknikler ile ilgili kilavuzda
yapilan aciklamalarin yeterli olup olmadigl sorusuna goriismeye katilan 6gretmenler yetersiz ol-
dugunu diistindiiklerini belirtmislerdir.

Gorlisme yapilan 6gretmenlere, gorsel okuryazarlik becerilerinin 6grencilere ne kazandira-
cag1 konusunda diisiinceleri sorulmustur. Ogretmenlerin tamaminin gérsel okuryazarlik becerile-
rinin 6grencilere olumlu katkilari olacagini diisiindiikleri saptanmistir. Bu olumlu katkilar ise;

« 6grencilerin ¢evrelerinde karsilastiklar: gérselleri anlamlandirabilme becerisi,

« bu gorselleri yorumlayabilme ve elestirebilme becerisine sahip bireyler olacaklarini di-
stindiiklerini dile getirmislerdir.

“Teknolojik gelismelerin yogun oldugu dénemimizde 6grenenlerin teknoloji ile kars: kar-
siya kalmalarinda ve gesitli alanlarda Gorsel okuryazar olma becerisine sahip olmasini gerekli
kilmaktadir (Brumberger, 2011)."” Gorlismeye katilan 6gretmenler, cesitli sebeplerden dolay: gor-
sel okuryazarlik becerilerini uygulama calismalar sirasinda gesitli giicliiklerle karsilastiklarini
belirtmislerdir. Ogretmenler, gérsel okuryazarlik becerilerinin degerlendirilmesi calismalar: sira-
sinda karsilastiklar giicliiklerin 6grenciler arasinda seviye farkhiliklarinin bulunmasi atélye ve
zamanin yetersizligi sonucu ortaya ¢iktigini disiinmektedirler.

“Gorsel Okuryazarlik uygulamali bir alandir. Uygulanarak beceriye doniistiiriiliir. Gorsel
dil 6grenmeyi artirir. Bu ylizden 6grencilere gorselleri kullanabilme egitimi verilmelidir. Yeni bir
bilgi 6grenilirken s6zel mesaj yerine gorsel mesajlar daha ¢ok kullanilir. Ciinkii 6grenmede kalici-
ig1 saglar. Ogrenciler sézel ve gérsel arasindaki baglantilar1 kurmak icin cizimlerden faydalanir.
Bu égrenmede cizimler kalicihg saglar ( Avgerinou, 2008)."Ogretmenler, bu beceriler yardimiyla
ogrencilerin cevrelerinde karsilastiklar: gorselleri anlamlandirip, yorumlayabilen ve elestirebilen
bireyler olacaklarini diistindiiklerini dile getirmislerdir.

SONUC

Gorsel sanatlar dersini alan ve almayan 6grenciler icin ayri ayr1 yapilan analizler sonucun-
da sayisal ve s6zel boliimlere gore ayrilan ve gorsel sanatlar dersini alan ve almayan 6grenci grup-
larinda istatistiksel olarak anlaml bir farklihik bulunmustur. Gorsel sanatlar dersi alan 6grenci-
lerin gorsel algilarinin dersi almayanlara oranla daha dogru sekillendigi ortaya ¢ikmistir. Mevcut
egitim sisteminde gorsel okuryazarlik becerileri kazanimlar: 6grencilerin seviyelerine gore yeter-
siz kalmaktadir. Ders materyallerinin eksikligi gorsel sanatlar derslerinin amacina ulagsmasini en-
gelleyen bir baska unsuru olusturmaktadir.

Ogretmenler gorsel okuryazarlik becerilerine yénelik uygulanan etkinliklerin égrencile-
rin, dersten zevk almalarina, derse aktif olarak katilmalarina, iletisim becerilerinin gelismesine
ve 6grendikleri bilgilerin kalici olmasina yardimci oldugunu diisiinmektedir. Ancak 6gretmenler
bu becerilere yonelik uygulanan etkinliklerin, zaman eksikligi ve arac-gerec yetersizligi nedeniyle
glicliik olusturdugunu da diisiinmektedirler. Ayrica 6gretmenler, gorsel okuryazarlik becerileri-
nin Gorsel Sanatlar dersinde kazanilmasinin gerekliligi tizerinde goériis birligindedirler.

Bu konudaki arastirma sonugclarina baktigimizda 6grenci profilinde 6gretimin ilk kademe-
sinden baslayarak Gorsel Sanatlar dersinin Gorsel okuryazarlik becerileri basamaklarina gore ye-
tersiz ve eksik verildigi goriilmektedir.
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Dersin 6gretmenleriyle yapilan yar: yapilandirilmig gériismeler sonucunda, kendilerinin
gorsel okuryazarlik konusunda yeterli bilgi sahibi olmadiklar: saptanmistir. Bu nedenle, Gorsel
Sanatlar dersinin amacina ulasmadig: diisiiniilmektedir. “Sanat dersleri kendine 6zgii yontemler-
le, 6grencilere kimi sanatsal sorunlari ve bunlarin ¢éziimlerini 6gretmeyi amaclar. Bu 6gretim so-
nunda ortaya ¢itkan niteliksel céziimler iki, ti¢ degil belki bir siniftaki 6grenci sayisi kadar cok ola-
caktir(Kirisoglu,2002:189)." Gerceklestirilen arastirmada, sanat egitimi dersiyle gorsel okuryazar
olma becerisi arasindaki iligkinin yeterince saglanamadig1 ortaya ¢cikmigtir. Gérsel Sanatlar Egiti-
mi dersinin amaclari icerisinde yer alan gorsel okuryazarlik yeterliliklerinin gelistirilmesi, gérsel
okuryazarlik hedeflerine uygun olusturabilecek egitim- 6gretim ortami saglanmasi ve bu dogrul-
tuda bireylerde gérsel okuryazarligin gelistirilebilmesi hedeflenmelidir. Ortadgretim Gorsel Sa-
natlar dersi Ogretim programinda gérsel okuryazarlik konusuna ayrintil bir sekilde yer verilmeli,
kazanmimlar bu kriterlere gore belirlenmeli, programin kapsami genisletilmeli ve yenilenmelidir.
Yeni bir kavram olmasi sebebiyle 6gretmenler tarafindan tam anlasilmayan goérsel okuryazarlik
becerilerine yonelik olarak 6égretmenlerin hizmet-ici egitim almasi gerekmektedir. Béylece 6gret-
menler, bu becerilere yonelik daha bilinc¢li calismalar yapabileceklerdir.
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Erken Yirminci Yiizyil Rus
Sanatinda ilkelci Egilimler

Ugur Cihat SAKARYA!
OZET

Bu arastirmanin amacy, yirminci yiizyll Rus sanatinin olusumunu sekillendiren etkin bir
akim olan Ilkelciligin 6zelliklerini belirlemektir. Akimin edebiyatta, resimde ve miizikte yarattig
tarz ve okullarin incelenmesi arastirma kapsaminda yer alir. Girisin ardindan ikinci béliim, ilkel-
ciligin Bat1 Avrupa sanatinda etkin olan modern akimlar izerindeki etkilerini belirlemeye ayril-
migstir. Arastirma, akimin Afrika ve Avustralya kabile sanati esinine bagh olarak Pariste dogup
diger sehirlere yayildigini; Rusyada ise karsit sekilde ulusal degerlerden beslendigini gdstermistir.
Bu nedenle Rusyada ilkelci egilimler, ulusalci sanat hareketleri baglaminda incelenmistir. Uciincii
béliim, edebiyat, resim ve miizikte etkin olan Ilkelci egimlerin 6zelliklerine, esin kaynaklarina ve
sanatcilarin isluplarina yonelik incelemeyi ve eser 6rneklerini icerir.

Anahtar Kelimeler: Modern Rus Sanaty, flkelcilik, Yeni Ulusalcilik, Iskitcilik

Primitivist Tendencies in the Early
Twentieth Century Russian Art

Ugur Cihat SAKARYA
ABSTRACT

The aim of this research is to determining the features of Primitivism which is an effective
movement that shaped the formation of the twentieth century Russian art. The examination of
styles and schools that the movement created in literature, painting and music, takes part in the
scope of the research. After the Introduction, the second chapter is devoted to determining the ef-
fects of Primitivism on the modern movements which are effective in the Western European art.
Research indicates that the movement arose in Paris with the influence of Africa and Australia
tribal art and spread to other countries, but on the contrary; the movement is developed by nati-
onal values in Russia. Therefore the Primitivist tendencies in Russia are examined in the context
of Nationalist movements. The third chapter includes the examination to features and sources of
inspiration of the Primitivist tendencies which are effective in literature, painting and music and
styles of the artists and the examples of the works.

Keywords: Russian Modern Art, Primitivism, New Nationalism, Scythianism
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1. GiRiS

Yirminci yiizyll, sanat tarihinde en koklii degisimlerin yasandigi donem olmustur. Bir 6n-
ceki ylizyilin sonlarina dogru, yliizyillardir sanatlara hitkmeden akademik kavrayis ve geleneksel
teknikler kirilmaya baslamis, sanatlarda bireysel ifadeyi 6n plana ¢ikaran ve yeni tekniklerin kul-
lanimina dayanan ¢ok sayida akim dogmustur. Aydinlanma Felsefesi, Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi ligayag! lizerinde yiikselen modernlesme, insan yasamini hizla bicimlendirirken sahip
oldugu olumlu ve olumsuz 6zellikleri sanatcinin ilgisini ¢ekmis, sanatci bir yandan gec¢misi ye-
rip modernlesmeyi savunurken diger yandan da modernlesmeyi ¢coziimlemek zorunda kalmistir.
Yirminci ylizyila gelindiginde modern sanat, karsitliklar: 6ne ¢ikaran karmasik bir gériiniis sergi-
lemistir. Eski-yeni, bireysel-toplumsal, tekdlize-devingen ve ulusal-uluslararas: gibi sayisiz zithig1
biinyesinde barindiran modern sanat akimlari da kimi zaman birbirinden ayrilmakta kimi zaman
da birbirleriyle kesismektedir. Bu nedenle modern bir akimin sinirlarini tam olarak ¢cizmek zordur.
Her akim kendi kavrayis ve tekniklerinin yaninda diger akimlardan da 6zellikler tasir. Bu nedenle
modern bir akimi incelemek tizere yola ¢ikan bir arastirmaci genis bir pencereden bakmak zorun-
dadir.

Bu arastirma yirminci yiizyil basinda Fransiz ressam Paul Gauguin ile baglayan ve donemin
Ard-izlenimcilik, Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Gergekiistiiciiliitk gibi akimlarini
da derinden etkileyen lkelciligin (Primitivizm), modern Rus sanatindaki karsiigini tespit etmeyi
amaclamaktadir. Akimin Bati Avrupa sanat cevrelerindeki durumu, beslendigi kaynaklar ve tem-
silcileri ile 6rnek eserler calismanin ikinci béliimiinde incelenmistir. Yapilan literatiir taramasi ve
eser incelemeleri, Bat1 Avrupada Ilkelciligin egzotik esine bagh olarak ortaya ciktigini géstermistir.
Rusyada ise sembolist sanat ile avangardin arasinda bir képrii dénemi olan flkelciligin tamamiyla
folklorik kdken arayisina bagli olarak ortaya ¢iktigi ve ulusal bir fenomen oldugu goriilmiistiir.

Sanatcilar tarafindan Bati Avrupada ve Rusyada alimlanis bicimine gore degisiklik gos-
teren Ilkelcilik, sézii edilen egzotik-folklorik zithginin yani sira eski-yeni zithgini da siklikla éne
cikarttigindan akimin incelenmesinde tarih, antropoloji ve folklordan da yardim alinmistir. Bu
bakimdan arastirma akimin 6zelliklerini tespit ederken disiplinler arasi bir yaklasimi takip et-
mektedir. Benzer sekilde flkelciligin modern Rus sanatindaki yerini belirlerken edebiyat, resim ve
miizigin birbirleriyle etkilesimine dikkat cekilecektir.

Modern Rus sanatinda ilkelci egilimler, kendi icinde ii¢ alt béliime ayrilan {iciincii béliimde
aciklanmistir. Ulusal Rus kimligi arayisina bagh olarak ortaya cikan ve Ivanov Razumnik (1878-
1948), Andrei Belly (1880-1934), Sergey Yesenin (1895-1925), Nikolai Klyuev (1884-1937), Alexander Blok
(1880-1921) ve Sergei Gorodetski (1884-1967) gibi sairlerin arasinda yaygin olan iskitcilik ve Pagan
dénem ilgisi edebiyatta ilkelcilik baglaminda incelenmistir. Resimde, akimin temsilcilerinin ben-
zer c¢ikis noktasina sahip olduklar: ve Pagan dénem Rus yasantisi ve gelenekleri ile tasra hayati-
na yoneldikleri goriilmiistiir. Alexander Shevchenko (1883-1948), Pavel Filonov (1883-1941), Natalia
Goncharova (1881-1962), Kasimir Malevic (1878-1935), Mikhail Larionov (1881-1964), Burliuk Kardesler
ve Nicholas Roerich’in (1874-1947) basini cektigi Rus Ilkelci resim hareketi bu béliimiin ikinci alt
béliimiinde incelenmistir. Ilkelciligin miizikteki yansimalari ise {inlii besteci Igor Stravinski (1882-
1971) ve bu bestecinin Bale Rus toplulugu icin besteledigi ti¢ bale miizigi ekseninde incelenmistir.
1913 tarihli Bahar Ayini, miizikte ilkelcilige esas érnek olarak verilmistir.

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli kullanilarak konuyla il-
gili sanat tarihi, gérsel sanatlar, edebiyat ve miizik literatiiriinde yer alan kaynaklar taranmistir.
flkelci miizik 6rnegi olarak arastirma kapsaminda tespitler sunulan Bahar Ayini'nin incelenme-
sinde ise etnomiizikolojik arastirmalardan ve halk sarkisi antolojilerinden faydalanilmistir.



2. MODERN SANAT AKIMLARINDA iLKELCi EGILIMLER

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupada taninmaya baslayan Afrika ve
Avustralya kabile sanati, genc sanatcilarin dikkatini cekmistir. 1855, 1867, 1878, 1889 ve 1900 yillarin-
da diizenlenen Uluslararasi Paris Sergileri bu bulusmada biiyiik pay sahibidir. Bu sergilerde kabile
halklarinin kéyleri temsili olarak kurulmus ve sanat tirtinleri sergilenmistir (Rhodes, 1994: 91-92).

Ayrica Avrupanin cesitli sehirlerindeki miizelerde acilan etnoloji ve antropoloji galerileri,
modern sanatcilar icin esin kaynaklariyla dolu olmustur. Avustralya ve Afrika kabile sanatlarin-
dan iiriinler sergilenen British Museum (Londra), Museum fiir Volkerkunde (Berlin) ve Museum of
Ethnology (Viyana) bu miizelerden bazilaridir (Ornek, 1995: 153).

Diger yandan kabile sanati iiriinlerinin ticaretinin yapilmasi biiyiik kisminin yok olmasina
neden olmustur. Fakat Pablo Picasso (1881-1973), Henri Matisse (1869-1954) ve Andre Derain (1880-
1954) gibi genc sanatcilar bu “hazinelere” ulasip kendi koleksiyonlarina dahil etmisler ve bunlar:
yakindan inceleme firsati bulmuslardir. Sayilan bu birkac etken sayesinde modern sanatcilar uzak
kiiltiirlerin irtinlerini kesfetmis ve onlari yiiceltmislerdir:

“Modern sanatcilar primitif'i ¢izim odasi i¢in ehlilestirilmemis, igdis edilmemis bilingsiz bir
yaratici itki olarak ilan ettiler. Bir yapit1 primitif olarak adlandirmak i¢in onda bicimsel yalinlik
ve enerji ya da Bati sanatlarinda yitirilmis olan giiclii duygusal varligin goriilmesi gerekiyordu

(Little, 2013: 102-103).”

Akimin ilk temsilcisi, akimla adeta 6zdeslesen Fransiz ressam Paul Gauguindir. Gauguin,
1890 yilinda Giiney Pasifik'te yer alan Tahiti'ye gitmeyi ve 6mriimiin sonuna kadar burada yasa-
may1 aklina koymustur: “Bir 6nceki yil Paris Uluslararas: Sergisinde gérdiigii sémiirge cadirlarin-
dan cok etkilenen Gauguin Fransa'y: terk ederek ‘ilkeli' aramaya karar vermistir” (Rhodes, 1994: 69).
Ressamin bu isteginin altinda yatan nedenler esine yazdig1 bir mektupta goriilmektedir:

“Umit ederim bir Giiney denizi adasinin ormanlarina kacacagim ve orada.. Avrupada para icin
verdigimiz miicadeleden uzakta, esriklik ve huzur icinde, sanat icin yasayacagim giin gelir -belki
de kisa siire sonra. Orada, Tahitide, giizel tropik gecenin sessizliginde, cevremdeki varliklarla
ahenk icinde, sehvetle carpan yiiregimin tath tath mirildanan miizigini dinleyebilirim. Sonunda
ozgiir kalip, para sorunlarindan uzakta yasayabilir, sarki s6yleyebilir ve 6lebilirim” (Gauguin,

2002: 6-7).

Gauguin, Tahitide dogayla ic ice yasayan yerli kabilelerin giinliik yasantilarini yalin ve icten
bir tislupla islemistir. Gauguin'in yasam tarz, idealleri ve sanat1 tamamuyla flkelci diinya gériisiiy-
le 6zdeslesmistir. Ancak gériilityor ki onun Ilkelciligi uygarliktan kopusu ve ilk olana kavusmay1
amaclayan “romantik” bir egilimdir. Sanatci esin kaynagini kendi kiiltiiriinde aramamis uzak kiil-
tiirlerde bulmustur.

Ayniyillarda Paris'te sanat yasamlarini sirdiiren Henri Matisse, Maurice de Vlaminck (1876-
1858) ve Andre Derain ise Afrika masklarindan ve diger kabile sanat1 iirlinlerinden etkilenmigler;
yalin figiirlere, sert firca vuruslarina ve ¢ig boya kullanimlarina dayanan Fovist resimlerde bu
kaynaklar: degerlendirmislerdir. Henri Matisse, La Danse (II) isimli tablosunda (1910) yalin figiirle-
ri, siddetli firca vuruslarini ve yalnizca birkag rengin kullanimini 6ne ¢ikartarak kabile yasantisin-
dan bir sahneyi canlandirmistir. Béylece eser Fovizm ve Ilkelciligin birlikte 6ziimsenmesine giizel
bir 6rnek olusturmustur.
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Almanyanin Dresden kentinde calismalarini siirdiiren Digavurumcu ressamlar da kabile
sanatlarindan yogun bir sekilde etkilenmistir. Ernst Ludwig Kirchner'in (1880-1938) basini ¢ektigi
Die Briicke (Koprii) grubu sanatcilari, kabile sanatindan esinlenmis, kimi zaman da bunlar taklit
etmigstir. Kirchner'in Kadin Basi (Head of Woman, 1909) isimli ahsap biisti, ilkel idolleri 6rnek alis1
ve yalin ve kaba oymasiyla Disavurumculukta flkelci egilimin etkilerini gésteren énemli bir 6r-
nektir.

Modern sanatin iki nemli hareketi olan Fovizm ve Disavurumculuk, ilkelciligin de etkisiyle
biiyiik bir atilm yapmistir. Bu iki akim, kaliplagsmis konu anlayisini ve ¢izim tekniklerini terk ede-
rek geleneksel sanatin sinirlarini agsmistir. Ancak her iki akim da figiirtin resmedilmesi noktasin-
da gecmisle baglantilarini tam anlamiyla koparamamistir. Modern sanatta bu adim Pablo Picasso
ve Georges Braquein (1882-1963) dnciisii oldugu Kiibizmle atilmistir. Bu akimda, cisimlerin farkh
acilardan elde edilen gériiniisleri ayni anda goriilecek sekilde tuval tizerine aktarilir. Bu durumda
figliriin formu bozulurken geleneksel derinlik algisi da yerini geometrik analizlere birakir. Akimin
onciisii Picasso, bu devrimci hareketin temellerini atarken Afrika sanatiyla tanigsmis ve ondan ¢ok
etkilenmigtir. Picassonun veriminde Afrika sanatlariyla ilgilendigi 1907-1909 yillar: arasindaki d6-
nem, Kiibizmin olusumunda ¢ok énemli bir yere sahiptir. Sanat¢inin Avignon Danscisi (The Dan-
cer of Avignon, 1907), Agac Altinda U Figiir (Three Figures Under a Tree, 1907) ve Avignonlu Kizlar
(Les Demoiselles dAvignon, 1907) isimli eserlerinde Afrika masklarinin etkisi, bicimsel yalinlik ve
geometrik sekillere indirgeme kaygisi acikca hissedilmektedir.

Kiibistlerden yogun bir sekilde etkilenen Dadaistler, yerlesik estetik degerlerin reddini sa-
vunmuslar, eski ve kaliplasmis olan teknikleri terk etmislerdir. Max Ernst (1891-1976), Hans Arp
(1886-1966), Marcel Duchamp (1887-1955) ve Marcel Janco (1895-1984) bu akimin 6nciileri olmustur.
Ozellikle Janco Afrika masklarindan esinlenmis ve hazir materyalleri bir araya getirerek Dadaci
masklar yapmistir. Birinci Diinya Savasinin yarattig1 biiyiik yikimi géren Dadaistlerle birlikte Bat1
sanatinda estetik algis1 koklii degisiklere ugrams Ilkelcilik de onlarla birlikte farkli bir yoruma
ulasmistir. Dadaistlerin bilincaltina ve buradaki yaratici itkinin 6zgiirliigiine olan hayranliklari
akimdan kopup Gergekiistiiciiliige gecenlerle birlikte doruga ulagmistir. Gergekiistiiciilerden Max
Ernst, Paul Klee (1879-1940), Alberto Giacometti (1901-1966) ve Salvador Dali (1904-1989) bilincalti-
na y6nelmisler, bu hazinenin el degmemis, akil ve mantik tarafindan yénlendirilmemis oldugunu
kesfetmislerdir. Dolayisiyla insanin bilingalt: en vahsi, en coskulu ve en ilkel diirtiilerin deposu
say1lmis, buradaki sonsuz kaynak yiiceltilmistir. Bu sanatcilardan Giacometti, ilkel idol ve heykel-
leri 6zgiin deyisinde 6rnek alirken, Paul Klee ve Joan Miro (1893-1983) ise ilkellik olgusunu farkl bir
sekilde yorumlamistir. Bu sanatcilara gore, cocuklarin zihinsel yapisi dis yonlendirmelerin uzagin-
dadir. Bu nedenle ¢ocuklar, en saf ve en icten sekilde iiretirler. Miro ve Kleeden sonra ¢ocuk imge-
lemi ve Giriinlerini 6rnek almaya, onlara 6ykiinmeye devam eden Jean Dubuffet (1901-1985), ilkellik
olgusunun sinirlarina akil hastalarini da dahil etmistir. Bu ii¢ sanatcinin flkelciligi, akil hastalar1
ve ¢ocuklarin duygusal ilkelliklerine karsi duyulan sempatiye baghdir:

“Cocuklarin kisilikleri heniiz sekillenmemisti, akil hastalarininkiyse yanlis sekillenmisti.
Bunlarin ikisi de anormaldi -hi¢ kuskusuz ikincisinin anormalligi aciktir- yani normal olarak
sekillenmis birer yetigkin gibi degillerdi. Bu nedenle bizlerin yetiskin oldugumuzda kaybetmeye
mahkim oldugumuz masumiyeti, safligi ve dogal bakis acisini kaybetmemislerdi. Onlar:
modern sanatgilar icin ¢ekici hale getiren duygusal ilkellikleriydi, dyle cekiciydiler ki sanatgilar
kamusal alanda olmasa bile en azindan 6zel yagamlarinda onlari kendilerine 6rnek aliyorlards;
bohem ad: verilen sanatgcilarsa zaten akli dengesi bozuk bir cocuk gibi gériiniiyorlard:” (Kuspit,

2006: 117).



Modern sanatta bu yonelime Mironun Sonnens (1955) ve Dubuffetnin Dhotel Nuance dabricot
(1947) isimli eserleri 6rnek gosterilebilir. Cocuk ve akil hastalarinin da ilkellik sinirlarinda deger-
lendirilmesi, akimin sinirlarini genisletmis, dolayisiyla esin kaynaginin tek bir kaynaga indirgen-
mesini engellemistir. Ilkelcilik béylece sanatcinin ilkellikten ne alimladigina gére farkl sekillerde
yorumlanmis ve modern akimlarla i¢ ice gecmistir. Goriiliiyor ki diger akimlarla olan siki iligkisi
ve genis esin kaynagiyla Ilkelcilik, arastirmanin basinda genel 6zellikleri aciklanan modern sanat
akimi modelinin bir 6érnegini olusturmaktadir.

3. ERKEN YiRMiNCi YUZYIL RUS SANATINDA iLKELCi EGILIMLER

Onceki yiizyillardan katlanarak gelen Ulusala diisiinceler yirminci yiizyilin ilk yarisin-
da hemen hemen biitiin Rus sanatcilarin paylastigi ortak amac olmustur. Ulusalciligin dogal bir
sonucu olarak gecmise donme ve ulusal bir kimlik arayisina koyulma fikri sanatcilari, Ruslarin
Asyatik kdkenlerine yoneltmis, mitolojiyi ve Pagan donem yasantisini giindeme getirmistir. Ede-
biyatta, Sembolist sair ve yazarlarin eserlerinde, 6zellikle Iskit ve Hristiyanlik &éncesi Rus kiiltii-
riiyle ilgili semboller bu ilginin érneklerini olustururlar. Eski Slav tanrilarinin isimlerinden, Pagan
gelenekleri ve dini inaniglarindan etkiler tasiyan eserler, bu déonem Rus edebiyatcilarinin kendi
kiiltlirlerini iyiden iyiye arastirarak bu zengin kaynaklardan beslendigini géstermektedir.

Dénemin Rus ressamlari ise Ulusalci amaglarla kurulmus halk sanati miizelerinde el yapimi
uriinleri gbzlemleme sansi elde etmisler, kdy yasantisina ve 6zellikle halen daha izleri siiriilebilen
Pagan geleneklerine yonelmisglerdir. Yiizyilin ilk ceyreginde Alexander Shevchenko, Kasimir Ma-
levig, Natalia Goncharova, Mikhail Larionov, Pavel Filonov ve Nicholas Roerich'in dnciiliigiinde
baslayan Neo-Primitivizm hareketi, modern Rus sanatinda biiyiik yer tutar. Akim, ortak amag-
larla yola cikan bu sanatgcilarin calismalariyla yirminci ytizyil Rus sanatinin olusumunda etkin
olmustur. Akimin 6nciilerinden Alexander Shevchenko, 1913 yilinda yazdig1 Neo-Primitivizm, Te-
orisi, Imkanlari, Basarilar1 (Neo-Primitivism, Its Theory, Its Potentials, Its Achievements ) isimli
denemesinde akimi s6yle agiklamistir:

“Neo-Primitivizm son derece ulusal bir fenomendir. Evet biz Asyayiz ve bundan gurur
duyuyoruz, ¢iinkii Asya uluslarin besigidir, kanimizin biiyiik boliimii Tatardir ve biitiin kiiltiir

ve sanatlarin besigi ve kaynagi olan Dogunun gelisini selamlariz” (Bowlt, 1988: 48-49).

Neo-Primitivizmin manifestosu denebilecek bu denemenin odagi, akimin ulusal kaynaklar-
la olan sikiiliskisini aciklamaktir. Asyatik Rus kimliginin arastirilmasi, Dogu'ya ve Hristiyanlik 6n-
cesi déneme y6nelme diislincelerinin kaynagi, bu denemede vurgulanan ulusalci amaclardir. Re-
simde Ilkelci hareket, edebiyatcilara ve bestecilere kiyasla daha ok taraftar toplamis ve bir okul
haline gelmistir. Bu nedenle arastirmada, resimde ilkelcilik konusuna daha genis yer verilmistir.

Miizikte 19. yiizyil bestecisi Mihail Glinka'yla (1804-1857) baslayan folklorik kaynaklara yo6-
nelim diisiincesi, 20. yiizyilin basinda da genc bestecilerin paylastig bir fikir olmustur. Rus Besle-
rinin {iyelerinden Nikolai Rimski-Korsakov'un (1844-1908) égrencisi Igor Stravinski, kendisinden
onceki kusaklarin folklorik amaclarini yeni bir deyisle 6ziimsemis; halk sarkilarini, halk miizigi
dizisel ve ritmik zenginliklerini ilerici tekniklerle islemistir. Boylece Stravinskimnin baslatacagi mii-
zikte Ilkelci hareket, 19. yiizyilin romantik Ulusalciliginin aksine, daha farkli ve yeni bir kavrayisi
érneklendirmistir. Resimde, edebiyatta ve miizikte ilkelci egilimlerin her biri Ulusalcilik diisiince-
sini paylasmaktadir. Ancak burada sozii edilen Ulusalcilik, folklorik kaynaklarin bati tislubunda
degerlendirildigi onceki yiizyilin anlayisinin uzagindadir. Yirminci yiizyilda folklorik kaynakla-
rin bilimsel olarak incelenmesi, kayit altina alinmasi ve bizzat tasrada gézlenmesi s6z konusudur.
Edebiyatcilar ve ressamlar dogrudan koylerde yaptiklar gezilerde edindikleri deneyimleri
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islerken, besteciler etnomiizikolojik kayitlara ve derleme ¢calismalarina biiyiik ilgi duymuslardir.
Dolayisiyla yirminci yiizyil Ulusalciligi belirgin sekilde farkl bir durus sergilemektedir.

3.1. Edebiyatta Iskitcilik

Yirminci yiizyil basinda Rus edebiyatcilar: arasinda yaygin bir egilim olan Iskitcilik ve Pa-
gan donem imgesi, uzak ve mitik bir gecmise duyulan yiizeysel bir ilgiyle sinirli degildir. Bu iki
diisiince dénemin Ulusalcl edebiyatcilarinin siklikla yoneldigi birer egilim olmustur. Ge¢mise ve
ozellikle Hristiyanlik 6ncesi doneme yénelme diisiincesi, bazi sanatcilarin bir amac olarak benim-
sedigi ulusal bir kimlik arayisinin sonucudur. Ozellikle Rusyanin Asyatik kékenlerinin giindeme
getirilmesi fikri, Iskit imgesinin yogunlasmasini saglamistir. Bu nedenle iskitcilik, Rus Ulusalcilig
ve Ilkelciliginin kesistigi noktalardan birini isaret etmektedir:

“Iskitcilik yirminci yiizyilin ilk dénemlerinde yaygin olan bir Rus tarihsel kimligi gériistidiir.
Bu anlayis Rus halkinin milli karakterinde yer alan dogal bir ikiligin gériisiine dayaliyds; yari-
Avrupaly, yari-Asyali. Alexander Blok'un siiri Iskitler (Skify, 1918) bu fikrin iinlii bir ifadesidir.
Vladimir Solovyov'un onciiliigiinii takip eden Andrei Belly ve Vyacheslav Ivanov gibi diger

sembolistler de ayni sekilde hem terimi hem de fikri kullandilar” (Terras, 1985: 394).

Bu diisiince dénemin edebiyatcilar: arasinda o kadar yaygindir ki edebiyat elestirmeni Iva-
nov Razumnik etrafinda kiimelenen Andrei Belly, Sergey Yesenin ve Nikolai Klyuev gibi edebiyat-
cilardan olusan bir grup kendilerini 1917de “Iskitler” olarak isimlendirmistir (Terras, 1985: 394). Bu
sanatcilarin yani sira Alexander Blok ve Sergei Gorodetskinin siirlerinde de Rusyanin Asyatik
kokenlerinin, Iskit ve Pagan dénem Slav imgesinin giindeme getirildigi gériiliir. Blok'un 1918 y1lin-
da yazdig siiri Iskitler bu yénelimin énemli érneklerinden biridir. Bu uzun siirin birkac dértliigii
soyledir:

“Iskitler

Siz milyonlarcasiniz, milyarlarcayiz biz
Ve daha ¢ok, ve daha ¢ok.
Haydji, savasin bizimle! Evet, biz Iskitleriz,

Evet, Asyaliy1z, a¢ ve ¢cekik gbzlerimizle!

Size yiizyillar; bize bir saat.
Koleler gibi, nefret eden ve itaat eden,
Bizdik, Mogol ve Avrupa soyunun

Arasinda kalan.

Yuizyillarca eski gekigleriniz dévdiiler

Ve bogdular nefretin glimbiirtiisiinii
Fantastik masallar gibi dinlediniz

Eski Lizbon ve Messinanin ani ¢ékiisiinii.
(..)

Severiz rengi ve tadiyla bedeni

Cig ve oliimcil agir kokusuyla.

Ve su¢ mu gii¢lii pencemizin altinda

Catirdasa kemikleriniz?” (Deutsch-Yarmolinsky, 1921: 134-135)?

2 Siir yazar tarafindan Tiirkceye cevrilmistir.



Sergei Gorodetski ise Iskitcilik egilimine yakinlik géstermekle birlikte daha cok Pagan dé-
nem Rus mitolojisiyle ilgilenmistir. Sanatci, eski inaniglar ve geleneklere biiyiik ilgi duymus Pagan
dénem imgeleriyle 6riilii ilk kitabi olan Yar'11907 yilinda yayinlamustir. Sair, St. Petersburg Univer-
sitesinde Slav dilleri izerine 6grenimine devam ederken 1904 yazinda Pskov bolgesinde akademik
bir gezi yapmistir. Bu bolge 1930'1ara kadar eski k&ylii térenlerinin ve adetlerinin gézlemlenebildi-
gi bir bolgedir. Gorodetskinin bu gezi sonunda yazdigi Yar, yayinlandigi yildan itibaren Rus Sem-
bolistlerinin ilgisini cekmis ve 6vgii almistir. Bu kitapta yer alan Yarila adli siir, Pagan dénem Slav
kabilelerine ait bir kurban ritiielini sembolik bir ifadeyle isler:

“Yarila

Once cakmaktag baltay: bilediler,

Toplandiklari yesillikte, acikca,

Yesil cadirin altinda toplandilar,

Orada agaran kuru bir agag gévdesi vardi, giplak,

Agaran kuru bir thlamur gévdesi vards,

Thlamurun yaninda, geng thlamurun yaninda,

Thlamurun gévdesi

Beyaz ve ciplak.

En 6nde kill, ciliz, ak sac¢h basini,

Hareket ettiren biiyiici, kendi runik yazilari kadar yashdir;
1ki bin ay yasamustr,

Ve gomdiigii balta.

Uzak gollerden goriindii, uzun zaman nce.

Ve iste: kiitiigiin izerinde

ilk esinti.

iki rahibe onuncu Baharlarinda

Getirdikleri yasl olana.

Gozlerinde dehset yatar.

Geng bedenleri agacin gévdesi gibi parlak.
Yorgun ve beyaz

Sahip oldugu sadece nazik geng bir thlamur.
Tutup siiriikledi ve sertge bir kiitiige bagladi,
Beyaz bir gelini.

Balta yiikseldi ve 1shik ¢caldi-

Ve bir ses yiikseldi

Ve sonra 61dii.

Boylece ilk esinti agaca ¢arpti.

Digerleri onu takip etti, digerleri havaya kaldird:
Su asirlik kanli balta,

Su keskin, tas kanath balta:

Beden bir kere, agac iki kere

Siddetle bélindii.

Ve govde hizla kizards,
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Ve bir yiiz takindu.

Bak,-bu ¢entik bir burun,

Bu bir goz.

Beden bir kere, agac iki kere

Hepsi kizarip ylikselene kadar

Ve cimen kopkoyu bir kirmiziya boyandi
Cimenin tizerinde yatan lekelerde

Yeni bir tanr1” (Deutsch-Yarmolinsky, 1921: 147-148).3

Bu siirdeki bahar, ritiiel sahnesi, yasli adam, genc kiz ve insan kurban etme sembolleri Stra-
vinskinin Bahar Ayininin senaryosundaki detaylarla birbirine ¢cok benzemektedir. Bu nedenle bu
siir eserin olasi kaynaklarindan birisi olarak degerlendirilmektedir. Diger yandan Gorodetskinin
Pagan dénem ve Iskit mitolojisi hakkindaki bilgileri genc besteci Sergei Prokofyev'in (1891-1953)
1915'te basladig1 Ala ve Lolli isimli balenin senaryosuna katki yapmasin saglamistir. Dénemin sa-
irleri arasinda yaygin olan Pagan dénem ve Iskit ilgisi Rus edebiyatina yeni bir soluk kazandirma-
sinin yaninda goriildiigii gibi bestecilerin de ilgisini cekmistir.

3.2. Resimde Neo-Primitivizm ve Pagan Donem Esini

Yirminci yiizyilin ilk yillarinda Rus ressamlardan Kasimir Malevig, Mikhail Larionov, Pavel
Filonov, Natalia Goncharova, David Burliuk (1882-1987), Vladimir Burliuk (1886-1917) ve Alexander
Shevchenko Rus Ilkelci sanat hareketini baglatmstir. Ilkelcilik, 1909-1914 yillar1 arasinda etkinli-
gini siirdlirmiis boylece Sembolizm (1904-1908) ile en belirgin erken dénem Rus avangartlarindan
Kiibo-Futiirizm, Alogizm, Rayizm (1912-1914) ve Sliprematizm (1915-1920) gibi tarzlar arasinda kop-
rii dénemi olmustur (Ash, 2002:33). 1909'un sonunda Neo-Primitivist okul Moskovada Larionov
ve partneri Goncharova 6nderliginde etkinligine baslamistir. Bu ikili acik¢a kozmopolit bir hayat
tarzina ve zevke sahip olmalarina ragmen kendi kentsel cevrelerine karsi bir hognutsuzluk gelis-
tirmisler, kdy ve tagra yasantisina ilgi duymuslardir (Rhodes, 1994: 46). Bu ressamlarinin degerlen-
dirdikleri kaynaklar sunlardir:

“Stislenmis eski Rus el yazmalari, minyatiirler, agac oymalari, ikonlar, el yapimi dini graviirler,
Hristiyanlik 6ncesi Rusyadan kalma antikalar ve diger eserler (6zellikle iskitler ve diger Asya
halklarina ait olanlar) lubki adli halk sanati {iriinleri (genellikle elle renklendirilen popiiler
bir bask teknigi), baskili kisa kitaplar, oyuncaklar, magaza tabelalari, 6rekeler ve nakislar ve
‘modern ilkellerin’ eserleri (cocuklar, kendi kendini yetistiren sanatcilar, ticari amach tabela

boyacilari ve Sibirya ve Orta Asyanin gocebe kabileleri)” (Ash, 2002: 33).

Bu folklorik esin kaynaklari, dénemin ressamlarinin sanatlarina yeni bir soluk kazandir-
masini saglamistir. Edebiyattaki Iskitcilik hareketi gibi lkelci ressamlar arasinda da Asyatik Rus
kimligine yonelme ve buna biiyiik bir deger bicme anlayisi yaygindir.

Rus analitik sanatinin kurucusu ve yirminci yiizyilin basinda Disavurumculuk, ilkelcilik,
Sembolizm ve Kiibo-Fiitiirizm gibi akimlarin en énemli temsilcilerinden biri olan Pavel Filonov,
veriminin ilk donemlerinde Rus yerel kaynaklarina biiyiik ilgi géstermistir. Sanatci, cocuklugunda
Orgii ve boya isleri yapan atélyelerde ¢alismis, bu sirada Rus yerel sanatlarini 6grenmistir. Bunlar
icinde agac oymalar, eski kitabeler, ikonalar ve Slav ve iskandinav halklarina ait eski anitlar yer al-
maktadir. Bu kaynaklar, ressamin Ilkelcilige yaklasmasini saglamis; bu akima olan ilgisi ise Birinci
Diinya Savasi 6ncesinde St.Petersburgdaki Gencler Birligi biinyesinde calismalarin siirdiiren Na-
talia Goncharova ve Larionov ile tanigsmasiyla daha da artmistir (Azizzade, 2015: 118-119).

3 Siir yazar tarafindan Tiirkceye cevrilmistir.



1910larda Filonov, 6zellikle kdy hayatini betimleyen ve Rus yerel sanatlarindan esinlenen

calismalariyla 6éne ¢ikmistir. Bunlar icinde 1913 tarihli Athlar adli tablosunda (Bkz. Resim-1) Rus

ikon sanatinin etkisi hissedilmekteyken; kdy hayatindan esinlenen Kéyliiler Sofra Basinda (1912),

eski Rus heykelleri ve Sibirya tas kadin figiirlerini cagristirmaktadir (Azizzade, 2015: 118).

Resim-2: Pavel Filonov, Bat1 ve Dogu
(West and East) (1913)
Tuval {izerine yagh boya,
The Russian Museum St. Petersburg

Resim-3: Natalia Goncharova, Saman Kesme
(Haycutting) (1910)
Tuval izerine yagh boya

Sanatginin 1913 tarihli Bat1 ve Dogu adl
tablosu ise Rusyanin Asya kiiltiiriiyle olan bag-
larini 6rneklemesi acisindan 6nemlidir. (Bkz. Re-
sim-2) Eser, Tatar istilasi doneminde Rus ve Tatar
kiiltiirlerinin birbirleriyle kaynasmasini simge-
lemektedir (Azizzade, 2015: 119). Sanat¢inin bu
eserindeki diisiinceleri Neo-Primitivizmin ma-
nifestosunu yazan Shevchenkonun goriisleriyle
birlesmektedir.

Pavel Filonov'un bu dénem eserlerinde
kéy yasamin igleyisi, giizellik ve dogallik vur-
gusundan ¢ok bu yasamin zorluklarini 6ne ¢i-
kartmaktadir. Sanatci, koyliileri kaba ve carpik
viicutlar ve kafalarla, iri el ve ayaklarla ve donuk
yiizlerle resmetmistir. Benzer &zellikler Goncha-
rova ve Malevi¢'in Ilkelci tablolarindaki insan
figlirlerinde de goériilmektedir. Bunun altinda
yatan temel amag, kdy yasaminin agir kosullari-
n1 ve kdy insanin topraga baghligini insan viicu-
dunda tasvir etmektir.

Rus Neo-Primitivizminin 6nemli sanat-
cillarindan Natalia Goncharovanin 1910larda
yaptig1 tablolari, kdy yasantisina ve buradan
hareketle gecmise yonelme fikirlerini érnekle-
mektedir. Bunlardan Saman Kesme (1910) k&y
yasantisindan bir sahneyi yalin figiirler ve renk
kullanimlariyla islemektedir. Sanatcinin ayni yil
tamamladig1 Khorovod adli tablosu ise kokleri
Pagan doneme dayanan, cember seklinde déne-
rek yapilan bir Slav halk dansini* tasvir etmekte-
dir. (Bkz Resim-3 ve Resim-4)

Ayni dénemde Rus ressam Kasimir Male-
vig, Rus halk sanatina ve kéyli yasantisina bii-
yiik deger bicmistir. Malevi¢'in 1912 tarihli Kova-
lar1 ve Cocuguyla Koylii Kadin (Peasant Woman
With Buckets and Child) isimli eseri Neo-Primiti-
vist donemin 6nemli bir 6rnegidir. (Bkz. Resim-5)

4 Khorovod: Slav kiiltiiriinde, 6zellikle kisin bitiminde gencler arasinda bahar karsilamak icin
yapilan en 6nemli etkinliklerden birisidir. Etkinligin iki ana bileseni vardir. Bunlar, dénerek dans etme ve
sarki séylemedir. Khorovod'un en énemli kurali sarki séylerken hareket unsurunu korumaktir. Kollar salla-
yarak, alkis tutarak ayaklari yere vurarak sarkiya eslik edilir. Bu dans hem Pagan Slavlar hem de Iskitlerde
ritiiellerin 6nemli bir parcasidir. (Taruskin, 1996: 868; Prokhorov, 2002: 49-50; Oksiiz, 2014: 93).
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Malevi¢'in bu eserindeki konu segimi ve figiirleri resmedis tarzinin diisiinsel arka plani Filonov ve
Goncharovanin yaklasimlariyla kesismektedir:

‘1910 yilindan itibaren sanatinda hala birtakim batili etkileri korumakla beraber, Rus
kiiltiirinlin 6ziine doniilmesi gerektigi diisiincesinin etkisi ile yiiziinii yeniden Rus ké&ylii
ve emekcilerine dénen Malevig, boylece Yeni-primitivist tislubunu yaratmis olur. Gauguin'in
primitivist figiirlemesinin ve Matisse'in fovist renk kullaniminin izlerinin baki oldugu bu
eserlerde figilirlerin yiiz uzuvlari sematiktir. Ayrica badem bicimli gozler, ayrintisiz, stilize
bicimde belirtilmis burun ve agiz agir yasama kosullarim1 ve topraga baglihig: diisiindiiren
kocaman eller ve ayaklar biitiin figiirlerde tekrarlanan &zelliklerdir. Bedenlerin agir kiitleler
halinde bicimlendirilmesi, bu eserlerde betimlenen figiirlere tek bir ortak kimlige sahip olma
olanag: verir: Rus koylii ve emekgileri. Bu figiirlerin yiizlerindeki donukluk bedenlerin hemen

her zaman kambur durusuy, ac1 ve sikinti dolu agir yagam kosullarini duyurmaktadir” (Yilmaz-

Odekan, 2009: 44-45).

Resim-4: Natalia Goncharova, Khorovod (1910) Resim-5: Kasimir Malevig, Kovalar1 ve
Tuval {izerine yagliboya, Serpukhov Tarih ve Sanat Cocuguyla Koyli Kadin (Peasant Woman
Miizesi, Moskova With Buckets and Child) (1912) Tuval iizerine

yaghi boya, Stedelijk Museum, Amsterdam

Filonov, Goncharova ve Malevi¢'in tarzlarina benzer sekilde folklorik kaynaklara yénelim
diislincesi Nicholas Roerich'in tablolarinda da goriilmektedir. Roerich'in 1900-1916 yillar1 arasinda
yaptig1 tablolarindan Idoller: Pagan Rusya ve Insanligin Atalar (The Forefathers of Man), Pagan
donem Slav kiiltliriine olan ilgisini 6rnekleyen eserleridir. (Bkz. Resim-6 ve Resim-7)

Resim-6: Nicholas Roerich, Idoller: Pagan Rusya (1910) Resim-7: Nicholas Roerich, Insanligin Atalar

Tuval {izerine yagh boya, The Russian Museum, St. (The Forefathers of Man) (1911) Tuval {izerine
Petersburg yaglh boya, Ashmolean Museum, Oxford.



Roerich'in tablolarindan idoller, Pagan Slav kabilelerindeki toplu ayin merkezlerini tasvir
etmektedir. Pagan Slavlarda ayin yerleri icin yiiksek tepeler secilmis, tepelerin en yiiksek noktasi-
na cogunlukla agactan yapilan idoller yerlestirilmistir (Oksiiz, 2014: 81-82).

Roerich'in bir tepe tizerinde ayilarin arasinda oturan ve ¢ift kamigh bir ¢algl calan bir koy-
lityii resmettigi Insanligin Atalar: ise Pagan Slavlarda yaygin olan “ayi kiiltiine” bir génderme yap-
maktadir. Ay1 kiiltiiniin 6zii, ayinin insana benzeyen bir atadan geldigi inanisina dayanmaktadir
(Ornek, 1995: 98). Ayni zamanda eski bir Slav efsanesine gére: dem ile Havvanin ¢ok sayida cocuk-
lar1 olunca Tanridan korktuklari icin onlari ormana kagirmislardir. Bu ¢cocuklar ayiya déniismiis-
tiir. Bu nedenle ayi kiiltiiniin altinda insan gériintiisii olduguna inanilir (Oksiiz, 2014: 50).

Roerich’in eserleri mitolojik ve bilimsel dayanaklari 6ne ¢ikartmasiyla Rusyadaki Neo-Pri-
mitivist resim hareketinde daha farkl bir konumdadir. Gériilityor ki Neo-Primitivist resim anla-
yis1 egzotik Bat1 Avrupa Ilkelciliginden farkli olarak asil esin kaynagini kendi ulusal kiiltiiriiniin
koklerinde bulmustur.

3.3. Miizikte Folklorik ilkelcilik

Yirminci yiizyil miiziginde Ilkelciligin énciisii igor Stravinski, ézellikle Bale Rus toplulu-
gu icin besteledigi ilk ii¢ bale miizigiyle kisa siirede basariy: yakalamistir. 1910 yilinda Ateskusu,
1912'de Petruska ve 1913'te de Bahar Ayini'yle Avrupanin sanat bagkenti Paris'te ismini duyurmus-
tur. Bu ¢ bale miizigi konu bakimindan tamamiyla folklorik kaynaklardan beslenmektedir. Ayni
zamanda iicii de Rus halk miiziginin giderek soyutlandig: seckin eserlerdir. Boylece bestecinin bu
¢ eseri, uluslararasi planda Rus ulusal sanatini tanitma amaciyla yola ¢ikan Sergei Diaghilev'in®
Bale Rus toplulugunun amaglariyla kesismistir.

Bu topluluk icin ilk calismasi olan Ateskusunda besteci mitolojide kisin ve kotiiliigiin tem-
silcisi olan Kaschey (Ralston, 1872: 166) ile sicagin, glinesin ve iyiligin temsilcisi olan Ateskusunu
karsi karsiya getirmistir. Bu miicadele Kaschey'in yenilgisiyle sona erer. Kaschey'in 6liimii Rus mi-
tolojisinde kisin ve sogugun kaybolmasi veya baharin gelmesi anlamina gelir (Taruskin, 1996: 569).
Dolayisiyla eserin senaryosu Pagan donem dini inaniglarindan semboller tagimaktadir. Giderek
artan Pagan donem ilgisi nedeniyle besteci Ateskusunu bitirmek {izere oldugu siralarda Bahar
Ayiniyle ilgili ilk fikirlerin ortaya ciktigini ifade etmistir.* Ancak Ateskusunun dogal bir takipcisi
olan Bahar Ayini ¢cok uzun siirecegi ve yorucu olacag: gerekcesiyle bestecinin kendi istegiyle erte-
lenmigtir (Stravinsky, 1936: 48).

Petrugka bestecinin halk miizigi kaynaklarini iyiden iyiye 6ziimsedigi ikinci bale miizigidir.
Rus folkloriinde 6nemli yer tutan bir kukla olan Petruskanin maceralarini anlatan bu eserin se-
naryosu, St. Petersburg'daki inlii Shorovetide Panayiri'nda gecer. Bu mekanin secimi Stravinski'ye
aittir (White, 1979: 31-32). Bu panayir Pagan Slavlardan Hristiyanliga kalan adetlerin gézlenebildigi
bir dénemdir. Panayir, Shirokaya Maslenitsa olarak da bilinmektedir. Pagan dénemde Maslenitsa,
baharin ilk miijdelerini vermesiyle birlikte kisin ugurlandig: ve yeni yilin karsilandig1 dénemdir.

5 Sergei Diaghilev (1872-1929): Bale Rus toplulugunun kurucusu olan iinlii emprezaryo. Ozellikle
topluluguna kattig1 Leon Bakst, Nicholas Roerich gibi sahne ve kostiim tasarimcilari, Michel Fokine, Vaslav
Nijinski, Tamara Karsavina ve Anna Pavlova gibi koreograf ve danscilar; igor Stravinski ve Sergei Prokofyev
gibi bestecilerle Rus ulusal sanatini uluslararasi planda tanitma amacina hizmet eden ¢ok sayida prodiiksi-
yon gerceklestirmistir.

6 Besteci otobiyografisinde bunu soyle agiklar: “Birgiin St. Petersburgda Ateskusunun son say-
falarini bitirirken bana tam bir siirpriz olarak gelen kisacik bir hayal gérdiim, zihnim o sirada diger seylerle
doluydu. Hayalimde kutsal bir Pagan ayini gérdiim, bilge yaslilar bir cemberde oturmuslar, bir gen¢ kizin
kendini 6ldiirene kadar dans edisini izliyorlar. Onu bahar tanrisini yatistirmak icin kurban ediyorlard:”
(Stravinsky, 1936: 47).
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Dolayisiyla doganin baharla birlikte yenilenmesi yeni bir yilin gelisiyle es tutulmus bdylece bu
dénem Pagan Slavlar icin en kutsal dénem olarak kabul edilmistir (Taruskin, 1996: 689-690; Oksiiz,
2014:100).

Pagan dénemde yilbasi sayilan Mart basina denk gelen Maslenitsa, Hristiyanlikla birlikte
Biiyiik Perhize” gore ayarlanmistir. Bu tarih Pagan dénemdekiyle bir fark yaratmamstir. Biiylik
Perhizden onceki son hafta olarak belirlenen Maslenitsa, gliniimiizde Subat'in ikinci yarisi ve
Martin ilk yarisi arasina denk gelir (Prokhorov, 2002: 2).

Bu panayirda Pagan dénemden kalan bir¢ok adet gézlenebilir: Kis1 temsil eden bir kukla ya-
parak bunu yakma ve kdyiin disina tasima adeti baharin kutsalligina olan inanci simgelemektedir
(Frazer, 2004: 251; Oksiiz, 2014: 101-103). Ayrica bu panayirda daire seklinde krepler yapilir. At ara-
balariyla daire seklinde hareket ederek koyiin etrafinda dolasilir. Uzun ¢ubuklar ucunda yanan
bir tekerlek tasinarak topluca panayir alaninda dolasilir. Bunlarin hepsi giinesin ve onun dairesel
hareketinin cisimlestirilmesi nedeniyle Pagan dénem giines tapiciligindan kalan izlerdir (Prokho-
rov, 2002: 28). Dolayisiyla Petruska da Ateskusu gibi senaryosunda Pagan dénemden semboller
barindirmaktadir.

Stravinski bu sahneleri Pagan dénem geleneklerinden izler tasiyan sarkilarla isleyerek
folklorik deyisini biraz daha gelistirmistir. Bu da Bahar Ayini'nin ilkelci miizigine temel olustur-
mustur. Besteci Petruskanin heniiz basinda (14. 6l¢ii) alint1 bir halk sarkisini miizige dahil eder ve
ilk bélimde bu sarkiy1 igler. Bu sarki Maslenitsa miijdecisi olan bir Pagan sarkisidir (Sakarya, 2017:
203-204). Bunun yani sira eserin en iinlii boliimii olan Rus Dansi da alinti materyaller {izerine kuru-
ludur. Bunlardan ilki (P.N:33)¢ bir khorovod sarkisi olup Pagan dénemdeki en kutsal bayramlardan
biri olan Semik esnasinda sdylenir. Digeri ise (P.N: 34) kutsal Yaz Dénlimiinde séylenen bir sarkidir
(Sakarya, 2017: 208-211).

Besteci modal ve ritmik zenginliklerini kesfettigi bu sarkilara yonelik incelemeleriyle Bahar
Ayinine hazirhik yapmaktadir. Bu sarkilari parcalayarak, iclerinden belli motifleri cekerek, tartim-
lar1 ve aralik yapilarini deforme ederek kullanmigtir.

Stravinskinin kademeli olarak ilerleyen Pagan dénem ilgisi ve halk miizigi kullaniminin
tartismasiz en iistlin sentezi olan Bahar Ayini, iinlii ressam Nicholas Roerich ile besteci arasinda-
ki Talashkino® gériismesinden sonra bestelenmeye baglamigtir. Roerich'in Pagan dénem bilgisini
senaryo icin ise koymasiyla birlikte eser, en sonunda genc bir kizin bahar icin kendisini kurban
etmesiyle sonuclanacak uzun bir Pagan dénem tasvirine déniismustiir: Baharin gelisiyle topragin
canlanmasini simgeleyen bir Giris, genc kizlarin yaptig canl bir dans, temsili bir kacirma oyunu,
rakip kabileler arasindaki miicadele, yash bilgenin gelisi ve toprag: kutsamasy; karanlik bir gecede
genc kizlarin gizemli bir dansin ardindan aralarinda birini segmeleri ve onu onurlandirmalar: ve
yaslilarin ortaya cikmasi seklinde siralanan bu sahnelerin hepsi ¢cok uzak bir gecmisten cekilen
sahnelerdir. Béylece eserin alt baslig1 olan “Iki Béliimde Pagan Rusyadan Sahneler”, senaryoyu
tiimel olarak yansitacak bir basglik olmustur.

7 Biiylik Perhiz: Hristiyanlikta, Paskalya dénemi gelince 40 giin siireyle tutulan oructur. Bu oructa
hayvansal gidalarin tiiketilmemesi gerekir.

8 P.N: Orkestra eserlerinde belli béliimlerin baglangicini ifade eden Rehearshal Mark (R.M) teriminin
cevirisidir: Prova Numarasi.

9 Talashkino: Rusya Federasyonunun batisinda, Dinyeper Nehri civarinda yer alan Smolensk sehrine
bagh bir semttir. Stravinski ve Roerich burada, Rus ulusal sanatinin en 6nemli destekgilerinden biri olan
Prenses Tenishevanin (1858-1928) konugu olmustur.



Eserin miiziksel Ilkelcilik baglaminda incelenmesi icin Pagan dénemden cekilen sahnele-
rin tasvirinde halk miizigi unsurlarinin nasil kullanildiginin tespit edilmesi gerekir. Eser baharin
gelisiyle birlikte doganin uyanisini simgeleyen bir Preliid’le baslar. Besteci anilarinda bu acilisi:
“Orkestral giris: bir bahar borular: kiimesi (dudki)” seklinde aciklamaktadir (Stravinsky, 1969: 32-
33). Burada s6zili gegen dudki kelimesi Pagan dénemden kalan kamis, ahsap veya kemikten yapilan
cesitli Giflemeli calgilar: ifade etmektedir.® Stravinskinin dudki vurgusu, Pagan dénem izlenimi
vermek icin cok sayida tiflemeli calginin kullanildigini gésterir. Eser bu nedenle fagot soloyla bas-
lar ve Preliid'iin miizigi neredeyse tamamiyla iiflemeli calgilardan olusur. Dolayisiyla dudki gén-
dermesi Bahar Ayini'nin ilkelci miizigi icin folklorik kaynakl calgisal bir referanstir.

Eserin acilisindaki fagot solo, miiziksel ilkelciligin melodi alintilama tekniginin en acik 6r-
neklerinden biridir. Bu ezgi bestecinin eserde yer aldigini kabul ettigi tek alint1 ezgidir (Stravins-
ky-Craft, 2001: 121). Aslinda ezgi, bestecinin bu eserde siklikla faydalandig1 Anton Juskiewicz'in
Litauische Volks-Weisen (Litvanya Halk Sarkilari) adli antolojisinden alintilanmistir. Bu kaynak
1900de Krakov'da yayinlanmistir. Solo icin kaynak ezgi bu kitaptaki 157 numaral “Tu manu sesere-
le” isimli bir Litvanya halk sarkisidir. Bu ezginin bosluklu modal yapisi arkaik bir hava yaratmasini
saglamis, besteci tarafindan ritmik yapisina yapilan miidahaleler ve eklenen siisleme notalari da
ezginin iyice soyutlanmasini saglamistir. (Bkz. Nota-1)

Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen
No: 157 "Tu manu seserele"

1567 (168). Cf. Nr. 1, 2.
e

Nota-1: Bahar Ayini acilis fagot solosu icin kaynak ezgi: Anton Juskiewicz
Litauische Volks-Weisen No: 157, “Tu manu seserele” (Juszkiewicz, 1900: 21).

Eserin Yeryiiziiniin Opiiciigii baghkl ilk béliimii, Pagan dénemden cekilen sahneleri tasvir
ettiginden, miizigi biiyiik 6lciide halk miiziginden beslenmektedir. Kurban baslikli ikinci béliimiin
yaydig1 korku ve endise duygulariyla esrarengiz havasi ise bu béliimde halk miizigi materyalinin
azaltilmasina neden olmus, bunun yerine gergin tinilari 6ne ¢itkaran triton vurgulu yapilar ve si-
metrik dizi materyalleri (oktatonik ve tam-ton) kullanilmistir.

Eserin melodik kaynaklarinin incelenmesinde, bestecinin kendi el yazmasi Taslaklarinin
kopyalari eldeki en 6nemli kaynaktir.* Taslaklar'in 7. sayfasi bestecinin halk sarkilarini alintilar-

10 Ruscada dudka “boru” anlamina gelir. Ruscada bir kelimenin ¢cogul duruma getirilmesi icin her-
hangi bir ek kullanilmaz. Bir kelimeyi cogul yapmak icin kelimenin sonu degistirilir. Dudki boylece “borular”
anlamina gelir.

1 Unlii nota yayin sirketi Boosey & Hawkes, Taslaklar'in bulundugu kopyay1 The Rite Of Spring (Le
Sacre du Printemps) Sketches: 1911-1913 bagligiyla 1969 yilinda Fransada yayinlamigtir. Kitabin ABD, Kana-

da ve Avrupanin cesitli sehirlerindeki iiniversitelerin kiitiiphanelerinde ulasilabilir durumda yaklasik iki
yliz tane kopyasi kalmistir. Yazar, bu kaynaktan faydalanmasina yardim eden University of West Florida,
Cincinati Christian University, Denison University, Wake Forest University ve Ottawa University kiitiiphane-
lerinde gorevli personele tesekkiir eder.
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ken nasil bir uygulama yaptigini géstermesi bakimindan en énemli érneklerden birini icerir. Bes-
teci, “Bahar Khorovodlar1” boliimii icin calistigi bu sayfada tek bir dizek {izerine bir acilis ezgisi no-
tetmistir. Aslinda bu ezgi yine Anton Juskiewicz'in antolojisinden alintilanmus iki ezginin (No: 249
ve 271) birlesimiyle olusturulmustur.? Asagidaki 6rnekte Taslaklardaki bu ezgi ile buna kaynakhk
eden iki alint1 ezgi gdsterilmis en alta da taslak ezgi yeniden yazilmistir. (Nota-2)

249 271

Nota-2 Bahar Ayini, “Bahar Khorovodlar1” acilis temasi icin kaynak ezgiler:
Litauische Volks-Weisen, No: 249 ve 271 (Juszkiewicz , 1900: 35-39; Stravinsky, 1969: 7).

Alint1 ezgilerin pentatonik yapisinin uyandirdigl arkaik hava, bestecinin, dudki imasiyla
uyum icinde, ezgiye siisleme notalar: da eklemesiyle pekismistir. Besteci, partisyonun son halinde,
boliimiin acihisinda -tipki Preliidde oldugu gibi- bu ezgiyi de nefesli ¢algilara vermistir. Yukarida
sunulmus olan érnekler Bahar Ayininin halk miiziginden beslendigini gdsteren ¢cok sayida 6rnek-
ten yalnizca ikisidir. Bu érnekler ayrica miiziksel lkelciligin folklorik kaynaklara yénelik stilistik
uygulamalarini da géstermektedir.

Bahar Ayini folklorik Ilkelcilige referans olan ezgisel ve calgisal 6zelliklerinin yani sira dina-
mik ritimsel anlatimiyla da dikkat cekmektedir. Eserin belli béliimlerindeki ritiiel vurgusu nede-
niyle ritim, sert, inatci ve tekdiize yapidadir. Ozellikle Baharin “Habercileri-Geng¢ Kizlarin Dansla-
r1” (The Augurs of Spring-Dances of the Young Girls) b6liim{i, eserin en meghur béliimlerinden biri
olmakla birlikte, ritmin bagh basina bir ifade araci olmasi baglaminda modern miizigin 6ne ¢ikan
ozelliklerinden birini de yansitir. Bu b6liimiin basinda yaylilar ve kornolara verilmis olan akor sii-
rekli tekrar edilerek tekdiize bir ritmik yapi yaratsa da durmadan degisen vurgular daha 6nce esi
goriilmemis bir degisken zaman algisi iiretir. Diger yandan akor, calgilarin tinisini keskinlestire-
cek yay (cek) ve artikiilasyon (staccato) isaretleriyle belirtilmistir. Yayl ¢algilarin bdyle ¢calinmas:
seslerin uzamasini engellemektedir. Bu kullanim, geleneksel calgilarin tinilarini vurmal tinisina
yaklastirmasi nedeniyle perkiisif etki uyandirir ve miiziksel ilkelciligin tinisal 6zelliklerine érnek
olusturur.

Miizikte geleneksel tekniklerin ve estetigin sinirlarini zorlayan Bahar Ayini ilk kez seslendi-
rildigi 29 May1s 1913 tarihinde, Paristeki Théatre des Champs-Elysées salonunu dolduran kalaba-
liktan biiyiik tepki almistir. Promiyerde eserin yenilikci miizigi, tarih éncesi Slav kabilelerinin

12 Bu bulgu ilk olarak Lawrence Morton tarafindan 1979 yilinda tespit edilmistir. Bkz: Lawrence
Morton, “Footnotes to Stravinsky Studies: Le Sacre du Printemps”, Tempo, March: 128, Cambridge University
Press, Cambridge, 1979, 9-16.



etnik kiyafetlerini 6rnek alan Roerich’in kostiim tasarimlari ve Vaslav Nijinskinin egsiz koreogra-
fisiyle birleserek biiyiik yanki uyandirmistir. Ancak eserin tiim bu yenilikci 6zelliklerine ragmen
konusunun giiniimiizde bile izleri siiriilebilen eski Pagan ritiiellerine dayandig1 ve miiziginin de
biiyiik dlciide halk miiziginden beslendigi goriilmiistiir. Dolayisiyla sanatta modernizm pencere-
sinden bakildiginda Yeni Ulusalc: diisiincenin etkisiyle folklorik kaynaklara dayali yenilikci bir
deyisin dogdugu ve bu sayede de gelenegin sorgulandig: séylenmelidir.

Miizikte geleneksel tekniklerin ve estetigin sinirlarini zorlayan Bahar Ayini ilk kez seslen-
dirildigi 29 Mayis 1913 tarihinde, Paris'teki Théatre des Champs-Elysées salonunu dolduran kala-
baliktan biiyiik tepki almistir. Promiyerde eserin yenilik¢i miizigi, tarih 6ncesi Slav kabilelerinin
etnik kiyafetlerini 6rnek alan Roerich’in kostiim tasarimlari ve Vaslav Nijinskinin egsiz koreogra-
fisiyle birleserek biiyiik yanki uyandirmistir. Ancak eserin tiim bu yenilikci 6zelliklerine ragmen
konusunun giiniimiizde bile izleri siiriilebilen eski Pagan ritiiellerine dayandig1 ve miiziginin de
biiyiik dlciide halk miiziginden beslendigi goriilmiistiir. Dolayisiyla sanatta modernizm pencere-
sinden bakildiginda Yeni Ulusalc: diisiincenin etkisiyle folklorik kaynaklara dayali yenilikci bir
deyisin dogdugu ve bu sayede de gelenegin sorgulandig: séylenmelidir.

4.SONUG

Arastirma, yirminci yiizyil sanatinda derin bir etki birakan ilkelciligin diger ilerici akim-
larla i¢ ice gectigini gbstermistir. Her bir akima bagh sanatcilarin ilkeli alimlama farkliliklarina
bagh olarak Ilkelciligin sinirlar1 da genislemistir. {1k olarak modern sanatgilarin uzak kiiltiirlerden
etkilenerek baslattig1 bu akim, daha sonra egzotik esinin yani sira bilincalt: Ilkelciligi (Dada ve
Gercekiistii) ve duygusal ilkelcilik (cocuk kiiltii) baglaminda irdelenmis yirminci yiizyilin ortalari-
na kadar etkin olmustur.

Arastirma Rusyada lkelciligin Bat1 Avrupadakinin aksine tamamuyla folklorik kaynaklar-
dan beslendigini gdstermistir. Ayni zamanda Bati Avrupada yalnizca resim ve heykelde etkinligi
gozlenen Ilkelci hareket, Rusyada bunun yani sira edebiyat ve miizikte de etkin olmustur. Ulusal-
ciligin dogal bir sonucu olarak ulusal bir kimlik ve kéken arayisi, genc Rus sanatgilar: tarih 6ncesi
dénemleri arastirmaya itmis; Pagan Slavlarin kiiltiirleri ve Asyatik Rus kimligi yeni bir esin kay-
nag1 olmustur. Edebiyatta Iskitcilik hareketiyle baslayan Ilkelci egilimler, resimde de karsiigini
bulmustur. Ancak Ilkelciligin ressamlar arasindaki etkinligi daha belirgin bir gruplasmay1 érnek-
lendirir. Neo-Primitivist sanatcilar Rus kiiltiiriiniin en eski katmanlarini incelemisler, kimi adet-
lerin izlerini o glinkii kdy yasantilarinda gozlemlemislerdir. Boylece bu sanatcilar, verimlerinin ilk
donemlerinde folklorik kaynaklar: cagdas tekniklerle isleyerek Bati Avrupadan bagimsiz bir Rus
ulusal sanatinin yaratilmasina katkida bulunmuslardir.

Miizikte lkelcilik ise Igor Stravinskinin veriminin ilk déneminde yazdig1 baleleriyle 6ne
cikmistir. Arastirma, bestecinin Bale Rus toplulugu icin yazdigi ilk eserleri olan Ateskusu ve Pet-
ruskanin Rus halk miiziginden beslendigini ve senaryolarinda Pagan dénemden kalan ¢ok sayida
sembol bulundurdugunu gostermistir. Besteci, topluluk icin iiciincii eseri olan Bahar Ayininde
ise Pagan déneme olan ilgisinin en seckin 6rnegini vermistir. Pagan Slav ritiielleriyle ilgili konu-
ya, besteci, halk miizigi kaynaklarini referans olarak kullanmistir. Alint1 yaptig1 halk sarkilariyla
melodik; orkestra calgilarini eski halk calgilarini taklit edecek sekilde islemesiyle de calgisal re-
feranslar olusturmustur. Bu miizik dili, eskinin yenilik¢i bir deyisle yeniden giindeme getirilmesi
baglaminda folklorik lkelciligi aciklamaktadur.
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Observing or Using Van Gogh's
Bedroom: New Approach to
Attracting the Art Audience

Dr. Dejana PRNJAT*
ABSTRACT

The aim of this paper is to examine a successful example of using arts in creating promotio-
nal campaign that expands the concept of museum experience. It is a campaign conducted by the
Art Institute of Chicago, in order to introduce the wide public to the coming exhibition which, for
the first time in North America, exhibited all three versions of van Gogh's painting The Bedroom.
The institute, advised by the leading marketing agency, created and advertised for rent a room
identical to the one van Gogh painted. The results of this paper confirm that it is to use an uncon-
ventional promotional approach in order to attract the attention of the general public to an art
event. The basic method in this work is the case study method, and also it is used content analysis
as empirical method of data collection.

Key Words: Van Gogh painting The Bedroom, the Art Institute of Chicago, art audience, promoti-

on,
INTRODUCTION

We are exposed to a large number of promotional messages every day, and it is hard for an
average person to notice and remember a specific one, therefore the advertising professionals
make every effort to attract attention of its target audience in alternative ways. Events of high
art, which generally do not have a large audience, are particularly at risk, and as a rule they are
promoted by information about time, place and participants in the event coupled with a brief
description.

In general, arts marketing professionals split people into two large groups - those who are
interested in an arts experience, named available audience, no matter whether they inform them-
selves about the art events or need some incentive by the marketing experts, and a group not in-
terested in the arts and not possible to influence by promotional techniques named non-available
audience (Diglle, 1994). All research suggest that the key difference between these two groups is
lack of education, and regarding high art, especialy the lack of arts education (Colbert, 2007) and
even though all people can enjoy different products of the culture industry, when it comes to elite
culture, the gap seems insurmountable.

Since the art audience is not large, cultural institutions are increasingly trying to attract
the general public, and in order to succeed, they have to adapt and promote the art experience
in a way accessible to the majority. As a rule, creative experts from large advertising houses are
consulted for such operations, and in combination with the imaginative artistic potential existing
within the culture institution, they make specific promotional events which most people who
experience them want to share with friends, initiating the wave of viral marketing (Godin, 2012,
Levinson, 2007).

*

Prof. Dr Dejana Prnjat, Academy of Arts prnjat@akademijaumetnosti.edu.rs,
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In the Art Institute of Chicago, it was decided to create an exhibition called “Van Gogh's Bed-
rooms” for the first time on the North American continent, exhibit all three versions of van Gogh's
famous painting The Bedroom. Many van Gogh lovers know about a large number of versions of
“Sunflowers” and many self-portraits (about forty), however, not many know that there are three
versions of this painting.

In order to draw attention of the general public, they consulted one of the most well-known
global advertising agencies with headquarters in Chicago Leo Burnett, and the union of creators
from advertising and the Art Institute brought about an extraordinary solution.

1. ALL VAN GOGH'S BEDROOMS

The work of Vincent Willem van Gogh, one of the most important painters in history of
art, became known and recognized only after his death. Only his self-mutilation and consequent
suicide had drawn the attention to his work near the end of his life.

His favorite themes were landscapes (mostly wheat fields, sunflowers, flowering orchards
and cypresses), self-portraits, and still life. Among the most famous paintings, besides The po-
tato eaters (1885), all were painted during the last three years of his life: The Red Vineyard (1888),
Sunflowers (1888 all versions of sunflowers in vases painted in Arles), and The Bedroom (1888 first
version, and 1889 the other two), The Starry Night (1889) Irises (1889), “an Gogh self-portrait (1889),
Self-Portrait with Bandaged Ear (1889), Self-Portrait with Bandaged Ear and Pipe (1889), Wheat-
field with Cypresses (1889), and Almond Blossom (1890), Portrait of Dr. Gachet and Wheatfield
with Crows (1890). He had completed the painting Wheatfield with Crows several weeks before he
commited suicide, and in the letter to his brother he had written:

“Theyre immense stretches of wheatfields under turbulent skies, and I made a point of
trying to express sadness, extreme loneliness. You'll see this soon, I hope - for I hope to bring
them to you in Paris as soon as possible, since I'd almost believe that these canvases will tell you
what I can't say in words, what I consider healthy and fortifying about the countryside.” (Van
Gogh's Letter no. 898)

Image 1. Wheatfield with Crows

Portrait of Dr. Gachet is made in the last few months of van Gogh's life. This painting is con-
sidered to be the most expensive of all his works sold. It was sold for more then 805 million dollars
to Japanese businessman at the auction in 1990, and according to the writing in British newspaper
“The Telegraph’, the Christie’s auction house bought the painting back for the eighth of initial
price and it is today a part of a private collection (Crilly, 2015 May 12).

Ironically, in his lifetime van Gogh managed to sell only one of his paintings, The Red Vine-
yard, now in the u Pushkin Museum in Moscow, to Belgian painter Anna Rosalie Boch.



Image 2. Portrait of Dr. Gachet on the left, The Red Vineyard on the right

Considering that he had begun to paint late at life, and that he had lived for only 37 years,
Vincent was an extremely fruitful author. During a period of over a decade, he created more than
2,000 works. From his letter to his brother Theo, who was an art dealer, we learn that he painted
at an extraordinary rate, painting five oil canvases in a week (Van Gogh's Letter no. 205), as well
as that the first version of the painting The Bedroom was painted on October 16 and 17, 1888, the
second one on September 5,1889, and the third on September 28, 1889.

Experts explain his special connection to this painting with a fact that during his 37 years
of life he had moved 37 times, and that only near the end of his life, when he settled in the room
on the second floor of the "Yellow House" in Arles, in the south of France, he ceased to be a tenant.
However, from the letters to his brother, it is also obvious that he was very fond of the simplicity
of the composition of the painting and put the color into the foreground:

“This time it's simply my bedroom, but the color has to do the job here.. In short, looking at
the painting should rest the mind, or rather, the imagination. The walls are of a pale violet. The
floor — is of red tiles. The bedstead and the chairs are fresh butter yellow. The sheet and the
pillows very bright lemon green. The blanket scarlet red. The window green. The dressing table
orange, the basin blue. The doors lilac. And that’s all... Portraits on the wall, and a mirror and a
hand-towel and some clothes. The frame — as there's no white in the painting — will be white...
The shadows and cast shadows are removed; it's colored in flat, plain tints like Japanese prints.”
(Van Gogh's Letter no. 705)

Image 3. All three versions of the picture The Bedroom

On all the versions of the painting, the room has unequal angles, which was interpreted as
areflection of his mental state, but it was subsequently determined that the room actually looked
like that (Pickvance, 1984, p. 91).

OBSERVING OR USING VAN GOGH'S BEDROOM: NEW APPRROACH TO ATTRACTING THE ART AUDIENCE - DEJANA PRNJAT

2]
(5}



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 11 - SAYI: 21

=]
(2]

In a letter to his brother on October 21, 1889 he wrote: "You'll probably find the interior the
ugliest, an empty bedroom with a wooden bed and two chairs — and yet I've painted it twice on
a large scale” (Van Gogh's Letter no. 812), and on January 22, 1889, after his recovery, van Gogh es-
timated that this was his best painting: “When I saw my canvases again after my illness, what
seemed to me the best was The Bedroom” (Van Gogh's Letter no. 741). If we remember the words of
Gombrich, “what a picture means to the viewer is strongly dependent on his past experience and
knowledge. In this respect the visual image is not a mere representation of “reality” but a symbolic
sistem” (Gombrich, 1972, p. 82).

Unfortunately, the first picture (72.4 cm x 91.3 cm) had suffered some moisture damage and
he had sent it to his brother in Paris for repair. A year later he had painted another one, slightly
larger (73.6cm x 92.3 cm), and almost immediately after, the third one, somewhat smaller (56.5cm
X 74 cm), as a gift to his mother and sister. From the correspondence with his brother it is clear
that the smallest was painted the last (Letter 806), but for the longest time it was not clear which
one had been painted the first. Only with the help of modern technology and information about
damage gained from the letter, experts have managed to establish that the first one is today in the
Van Gogh Museum in Amsterdam, the second in the Art Institute of Chicago, and the third, the

smallest, in the Musée d'Orsay in Paris.

The painting established to have been
created as the first was restored from January
to August 2010, as its colors had faded. The res-
toration process could have been observed on
the blog of the project leader professor Dr. Ella
Hendriks at the Museum website (Hendriks,
2010).

The other two paintings have not been
restored, but in Chicago, with the help of digi-
tal technology, a version of the painting was
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Image 4. X-ray image of the first version of the van ked when van Gogh finished it and before the
Gogh's painting

created to present how it supposedly had loo-

colors faded. The experts used his descripti-
ons of the colors from the letters to his brot-
her as instructions for corrections, and used
pigments available to van Gogh at the time, so
they believe to have been able to reconstruct
how the painting really looked like at the time
it was completed. Therefore the room walls in
the painting are not light blue, but violet, whi-
ch creates stronger contrast with the yellow
used for the bed, chairs, and paintings, giving
a soothing note to the painting - judging by his

letters, that is exactly the effect van Gogh wan-
ted to create. This version of the painting was

Image 5: Version of the painting by the
Chicago experts also an integral part of this exhibition.



2.CREATING OF “FOR RENT"” REPLICA OF THE VAN GOGH'S PAINTING

Last year, from February 14 to May 10, an exhibition "Van Gogh's Bedrooms" was held at the
Art Institute of Chicago, when for the first time in America all three versions of the van Gogh's
painting The Bedroom were exhibited, along with over thirty of his sketches, drawings, and illust-
rated letters.

The promotion took place in standard ways: the website contained a description of Van
Gogh's life, showed his best works, a quiz on van Gogh in pop culture with the aim of attracting
the young audience, an option to ask questions and get answers van Gogh presumably would give.
Also, there are analyses of all the paintings, and three videos at the website of the Institute, intro-
ducing the ehxibition to the audience. In the first, the exhibition curator Gloria Groom explains
the significance of this painting and all of its versions from the art history aspect. The second one
presents the analyses of the paintings by scientists from all three museums with state-of-the-art
technology. The differences are not large and mostly related to the colors, the pigments he used,
but thanks to the technological advances and the fact that it is known that the first version of the
painting had significant moisture damage, it was possible to determine the timeline in which van
Gogh painted them (Hendriks, E. i sur. 2011, January). In the third video, Gloria Groom talks with
Machteld van Lear, a great-granddaughter of Theo Van Gogh, Vincent's brother, and explains how
Vincent's paintings had been preserved.

However, in order to draw attention of the general public, in consultation with experts from
one of the leading global advertising agencies, Leo Burnett, the Art Institute of Chicago had deci-
ded to make two replicas of the van Gogh's painting The Bedroom - one in a modern apartment
located near the Institute and the other one in the Institute itself, comprising the integral part of
this ehxibition. The Institute put the first room up for rent on the popular home-sharing website
Airbnb for only $ 10 per night with complimentary two tickets for the exhibition (Shropshire, 2016.
February 11). In this way, the interested public could not only see the painting of the room on the
second floor of Yellow House in Arles where van Gogh lived at the end of the 19th century, but also

spend the night in such a room. ] o
The news spread rapidly and in just a few

hours from advertising, all dates in February
were sold out, and those who were not able to
book the room could see its replica of as part of
the exhibition at the Institute.

For van Gogh lovers who were not able to
visit the exhibition and see the paintings in per-
son, there is always a possibility to order replicas
from the webstore of the Van Gogh Museum in
Amsterdam, which contains the largest collecti-
on of his works in the world. It is also possible to
order reproductions of Van Gogh paintings from
other organizations from Van Gogh Studio from
Amsterdam to The Van Gogh Gallery in New Jer-
sey, USA for very different prices, from $ 27 to 525

Euros.

Image 6. Room for rent above and the 2nd
version of The Bedroom below
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CONCLUSION

Today, when we live at a faster pace than ever before, when we are almost constantly expo-
sed to the most diverse media content and when advertising experts are struggling for attention
of the target groups in all ways, the creative and artistic aproach is proving to be a successful
recipe for gaining attention. It is especially difficult to work with the art audience, because only
a small number of people are interested in the events of elite art, and only a small percentage of
this group attends the events without any promotional incentive. Nevertheless, more and more
frequent examples of creative union of advertising agencies and people from institutions of cul-
ture and art who use the art itself to attract the art audiences, have proven incredibly successful,
are encouraging.

An exhibition featuring as key exhibits three almost identical oil paintings of a bedroom
does not necessarily sound exciting to most of the people, but when an interesting story is woven
around the paintings, peppered by interesting details from the life of a great painter, and apart
from standard promotional activities, an unusual opportunity is provides to sleep in such exact
room, attention is gained and the interest in the exhibition is increased.

We believe that the example of the unusual artistic campaign that the Art Institute of Chi-
cago has applied in attracting art audiences to the exhibition "Van Gogh's Bedrooms" is an examp-
le that will remain memorable in arts marketing practice and encourage other institutions of cul-
ture and art to make a step outside the standard advertising box and make additional efforts to
attract the audience to events they are organizing by using the art itself.
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AKDENiZ SANAT DERGiISi

BiLIMSEL ETiK SGZLESMESI

Bilim etigi; bilimsel arastirma liretme, arastirma sonuclarini yayma ve bilimsel degerlendirme sii-
reclerini kapsar.

I. Yazarlar icin:

Akdeniz Sanat Dergisine gonderilecek makalelerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul ettikleri-
ni, bu ilke ve siireclere uyacaklarini makaleyi gondermekle beyan etmis sayilirlar.

1 Bilimsel arastirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donanima sahip yazarlarin acik, dii-
riistliik, seffaflik ilkelerine bagly, ilgili alanda (konuda) arastirma yapmis ya da yapmakta olanlara
saygili olmalari beklenir.

2. Tim makaleler, 6zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayal ve arastir-
ma etigine uygun olmalidir. Bu baglamda;

. Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya liretmekten,

. Baskasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,

. Kasith olarak eksik ya da yanlis bilgi sunmaktan

. Plagiarizm / asirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya climleler kurarak degistirip

sunmalk, bilgi ve diislinceleri, uygulamalari kendi fikriymis gibi sunmak, bilincalt1 yanilsama agir-
ma bicimleridir) kesinlikle kaginilmahdir.

3. Yayinin iceriginin yansiz olmasy, kisisel c¢ikarlar, kaygilar, politik goriisler ve inanclarin ya-
yini etkilememesi, yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapilarak belirtilmesi, yayindaki
bilginin liretilmesinde, derlenmesinde, él¢iilmesinde ve yayina hazirlanmasinda pay1 olanlarin te-
sekkiir edilerek anilmalidir.

4. Ulusal / uluslararasi indekslere girebilmenin ya da diizeyli bir arastirma makalesinin temel
sartlarindan biri de makale kaynak(ca)larinda (bibliyografyalarda) atif(lar) almis, etki faktorleri
olan (yahut en azindan google scholarda bulunan) yayinlara éncelik vermektir. Akdeniz Sanat
Dergisine makale kabuliinde bu durum 6ncelikli onay sebeplerindendir.

5. Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin 6zeti, yayinin basilmak iizere sunulmasi-
ni engellemez. Ancak bu yayinin toplanti veya kongrelerde sunulmus oldugu o yayinin basilmak
tizere yapildig1 basvuruda mutlaka belirtilmelidir.
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II. Yayinci / editor / hakemler icin:
L Bagimsiz ve tarafsiz davranir,
2. Diiriist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gosterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarl hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayic, net ve
acik olur,
5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siireclerinde sadece elestiri

yapmaz, yapici geri bildirim ve 6nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gorevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklar: yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢i-
kar saglamaz,

7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin disina ¢cikmaz, alanla ilgili calisanlarin hakem
olarak belirlenmesine 6zen gosterir,

9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

Giin/Ay/Y1l tarihinde géndermis oldugum ‘... " baslikli makalemin daha 6nce herhangi bir
yerde yayinlanmadigini veya baska bir dergide yayinlanmak icin degerlendirme asamasinda ol-
madigin bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:

Imza:



AKDENIiZ SANAT DERGISi

YAYIN iLKELERI] ve YAZIM KURALLARI

BIiRINCi BOLUM

Amag, Kapsam, icerik ve Tanimlar

Tanimlar:
Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisini,
Derginin Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina fakiilte dekanin,

Yayin Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tarafindan belirlenen, gii-
zel sanatlar alaninda gorev yapan, alaninda bilimsel ¢alismalariyla 6ne cikan ve dergide goérev
alan 6gretim iyelerini ve béliim baskanlarini,

Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlasmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkl tiniversiteden se-
¢ilmis 6gretim tiyelerini,
Editér: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi GSF Dekanlig1 tarafindan gérevlendirecek

Ogretim iiyesi ve/veya 6gretim iiyelerini,

Sekretarya: Editor tarafindan belirlenen 6gretim elemanlarini ve/veya 6grencileri ifade etmekte-
dir.

Amac ve Kapsam:

1. Amagc, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan Akdeniz Sanat
Dergisinin yayinina iliskin esaslar: diizenlemektir.

2. Derginin amaci giizel sanatlar biinyesindeki farkh disiplinlerden ortak bir akademik platform
olusturmaktir.

3. Dergide, Grafik, Sinema, Fotograf, Geleneksel El Sanatlari, Heykel, Seramik, Tekstil- Moda Tasa-
rimy, Endiistriyel Tasarim, Miizecilik, Kiiltiirel Miras Yonetimi, Kiiratorliik, Taginir Kiltiir Varhigy,
Resim, Sanat Tarihi, Miizik, Tiyatro, Sahne Sanatlari, Sanat Elegtirisi, Sanat Felsefesi, Sanat Sosyo-
lojisi, Sosyal Antropoloji, Estetik, Mimarlik, Baski Resim, Kitap Sanatlari, Sanat Eserleri Hukuku
vb. alanlardaki bilimsel yazilar yayimlanir.

4. Dergi, 2018 yilindan itibaren yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir.

5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. Dergi Park'ta taranmaktadur.
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fcerik:

1. Dergiye gonderilen yazilar; alana 6zgii arastirma, kuram, yontem ve modeller kullanilarak hazir-
lanmus, alana katki saglayabilme nitelige sahip olmalidir.

2. Daha 6nce yayinlanmus bir yaziy1 degerlendiren, elestiren, bu konuda yeni ve dikkate deger go-
riisleri ortaya koyan arastirma veya inceleme 6zelligi tagimalidir.

3. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigy, elestirildigi ya da agiklandig: tiirden arastirma,
biyografi ve derleme makalelere yer verilebilir.

4. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmalidir.

5. Dergiye makale génderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayilmaktadir.

IKiNCi BOLUM

Gorevler

Derginin isleyisini saglayan kurullar:
1 Yayin Kurulu'nun Gérevleri:
. Olagandisi durumlar haric yilda iki kere toplanir.

. Yayin Kurulu, dergiye génderilen yazilari, bicim ve alan uygunlugu acgisindan inceleyerek,
akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak) tespit
eder, editor ile birlikte uygun hakem degerlendirmesine sunulmasini saglar.

. Hakem degerlendirmelerine gére, makalenin yayinlanip yayimlanmayacagina karar vere-
rek, hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.

. Ozel say1 cikarilmasina salt cogunlukla karar verir.
2. Hakem Kurulu:
. Hakemler, génderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunluguna bakar; yén-

tem, icerik ve 6zgiinliik acisindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar verir.

. Dergi ekibi tarafindan gonderilen Makale Degerlendirme Formunu doldurmakla miikellef-
tir.
. Makalelerin konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gdsterebilir.



3. Editor:
. Yayin Kurulu {iyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

. Dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini yapabilmek icin 6zel dénemler hari¢ Yayin Ku-
rulunu yilda iki kez toplantiya cagurir.

. Yayin Kurulu adina editoryal sorumluluk alir. Dergiye gelen makalelerin alanina uygun ha-
kemlere gonderilmesini saglar.

. Goreviyle ilgili olagandisi durumlarda, calismalarin aksamamast icin yardimcilarindan biri-
ni yetkilendirir.

4. Sekretarya:

. Teknik konularda ve yazilarin takibinde editére yardimci olur.
. Dergiye gonderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir hale ge-
tirir.
UCUNCU BOLUM
Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu tarafindan bicim ve alanlar agisindan uygun bulunan yazilar degerlendirme
yapilmasi icin konunun uzman iki hakeme gonderilir. Hakem degerlendirmelerin ikisi de olumlu
ise calisma yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale yayin kurulunda alandan
olan bir akademisyene gonderilir. Yayinlanmasi icin diizeltilmesine karar verilen yazilarin, yazar-
lar1 tarafindan en ge¢ (posta siiresi dahil) 15 giin icerisinde teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis
metin, Dergi Yayin Kurulunun gerek gordiigii durumlarda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar
gonderilir.

2. Gonderilen yazilar iki alan uzmaninin “yayimlanabilir” onayindan sonra, Yayin Kurulunun son
karari ile yayimlanir. Yazarlar, hakem ve Yayin Kurulunun elestiri, degerlendirme ve diizeltmeleri-
ni dikkate almak durumundadirlar. Katilmadig: hususlar olmas: durumunda, yazar bunlari gerek-
celeri ile ayr1 bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Yayin Kurulu tarafindan derginin konu icerigi esas olmak iizere,
hakem raporlarinin tamamlanma tarihlerine goére siraya konarak yayinlanir.

4. Dergiye gonderilen yazilar yayimlansin veya yayimlanmasin iade edilmez.

5. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta yoluyla bilgi verilir.
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DORDUNCU BOLUM

Kurallar

Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallar: tasiyor olmalidir:

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiisiine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere yilda
iki say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulunun salt cogunluguyla Ozel Say1
olarak da yayinlanabilir.

2. Dergiye gonderilen makaleler daha dnce baska bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak
tizere gonderilmemis olmalidir.

3. Dergiye yayinlanmak icin gonderilen yazilar:

a. Orijinal calisma: Bilime yenilik getiren, daha 6nceki tezleri ¢iirliten veya yeni bir bakis acis: ge-
tiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, biitiin bibliyografyay: tenkit ederek bir
sonuca baglayan calisma olabilir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay ve-
rilen yazisinin her tiirlii telif hakkini devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en gec 15 giin icinde yapilarak, Yayin Kuru-
lu'na ulastirilmasi gerekmektedir.

8. Yazarlar unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlari, haberlesme adresleri ile telefon numaralarini
ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir.

9. Yayimlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler Yazi Kurulunca yapilabilir.

Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgiin ve bilimsel nitelik tasiyan tiim makalelere, hakem heyeti-
nin degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir

2. Yazim dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
imla Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim agisindan bilimsel
Olciilere uygun, acik ve anlagilir olmalidir.

3. Yayinlanmak {izere gonderilen yazilar, 6zet ve kaynakca dahil yaklasik 8.000 kelimeden fazla
olmamalidir.



4. Makalenin ana béliimlerinde yazi karakteri; 6zet-abstract Times New roman (11 Punto), ana me-
tin Times New Roman (12 punto) yazilmalidir. (Ek-1)

5. Belgenin ilk sayfasinda baslik, yazar adi (sag koseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvani, gérev
yeri ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Tiirkce 6zeti (max. 150 ke-
lime) ve anahtar kelimeler (bes adet) bulunmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa ¢calismay: destekleyen
kurum/kuruluglar, vb. dipnot (**) olarak belirtilmelidir. Diger aciklamalar icin yapilan dipnotlar
metin icinde verilmelidir. (Ek-1)

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce cevirileri olmalidir. (Ek-1)

7. Sekil, resim, grafik ve tablolar numaralandirilmalidir. Sekil, resim ve grafik adlar1 altinda; tablo
ad: tablonun {izerinde yer almalidir. Sekil, resim, grafik ve tablo icerisindeki yaz1 ve rakamlar 8
punto yazilmalidir. (Ek-1)

8. Yazi icinde kullanilan grafikler WINDOWS ortaminda agilabilecek bir grafik formatinda, fotog-
raflar da JPG formatinda ve 300 piksel ¢6ziiniirliigiinde génderilmelidir. Dergiye génderilen yazi
ve grafiklerin (resim, tablo, ekler vs.) dijital kayitlar: génderilmelidir. Makalenin konusuyla ilgili
belge ve fotograflarin orijinalleri veya baskiya uygun nitelikte olanlari secilmelidir. Fotograf altina
ve sekil kenarina yazar adi belirtilmelidir.

9. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden yliksek oranda hata iceren makaleler degerlendirilmeye alinma-
yacaktir.

10. Latin alfabesi kullanilan dillerde isim orijinal haliyle verilmelidir. Diger dillerde yazilan isimler
ise Ingilizce veya Tiirkce transliterasyonuyla kullanilmalidir.

11. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siiriimlerinde (.doc uzantisi ola-
rak) Dergi Park'tan girilmelidir.

Sayfa Diizenine iliskin Esaslar:

1. Paragraf yazisy, ilk satir 1.25, paragraflar arasi 6nceki 6 nk, sonra 6 nk, iki yana dayali, satir aralig1
bir bucuk olmalidir. (Ek-1)

2. Sayfa diizeni normal, sayfa yapisi listten 2,5 cm, alttan 2,5 cm, sol 4 cm, sag 2,5 cm, cilt pay1 o, iist
bilgi 1.25 cm. alt bilgi 2,5 cm olmalidir. (Ek-1)

3. Metin icindeki baglhklar 1,25 cm iceride olmalidir. (Ek-1)

4. Sayfa numaralari sag altta verilmelidir. (Ek-1)

Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iliskin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin ici referanslari APA (American Psychological Association)
sistemine uygun olarak diizenlenmelidir.

2. Ayni kaynaga yapilan atiflarda kitaplar icin, a.g.e., makaleler icin a.g.m., tezler icin a.git., raporlar
icin a.g.r. ayni sayfa icin ayni yer kisaltmalari italik olarak kullanilmalidir.

3.Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayri bir paragraf seklinde ana metinden kopa-
rilarak, 10 punto ile soldan 2 cm iceride verilmelidir. (Ek-1)
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a-Tek yazarli kaynaga atif

(Cantek, 2008: 21)

b-iki yazarh kaynaga atif

(Kazgan ve Ulcenko, 2003: 32)

c-ikiden fazla yazarh kaynaga atif
(Dranove vd, 2003: 25)

d- Ayni konuda birden fazla kaynaga atif
(Oncii, 2005: 29; Miiftiiler, 2001: 41)

e- Dolayli atif

(Aktaran: Cemal, 2003: 7)

f- Bir yazarin ayni yil yayinlanmis eserlerine atif
(Tollu, 1934a: 45)

(Tollu, 1934b: 23)

g- Yazar soyadlari ayni olan kaynaklara atif
(C. Demir, 1996: 6)

(H. Demir, 2015: 18)

h- Yazarlar: bilinmeyen kaynaklara atif
(Anonim, 1999: 7)

i- Yayin tarihi olmayan kaynaklara atif
(Akay, ty: 5)

j- Kaynagin tamamina yapilan atif

(Pulat, 2002)

k- Tlizel kisi yazarl bir yayinina atif

(Tiirk Patent Enstitiisii, 2004: 22)

l- Goriigmelere atif

(A.  Demirile kisisel iletisim, 24 Mart 2018)
m-Film

(Film Ada, Y1l)

(Mon Oncle, 1958)



Kaynakca Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atifta bulunulmamis eserler kaynakca-
da gosterilemez.

2. Kaynakca alfabetik siraya gore asagida belirtilen sekilde diizenlenmelidir. (Ek-1)

Kaynaklarin Yazimu {le Ilgili Esaslar:

- Tek Yazarh Kitap:

AKBULUT, Durmus (2006). Resim Neyi Anlatir (1. Baski). Istanbul: Istiklal Kitabevi.
- Iki Yazarh Kitap:

HODDER, Ian, ve HUTSON, Scott (2003). Ge¢misi Okumak: Arkeolojiyi Yorumlamada Giincel Yak-
lasimlar. (Geviren: Burcu Toprak ve Emre Rona). Istanbul: Phoenix Yayinlari.

- Ikiden Fazla Yazarl Kitap:

ESENBEL, Selcuk [ve 6te.] (2016). Tiirkiyede Cin'i Diisiinmek. Istanbul: Bogazici Universitesi Yayi-
nevi

- Kitapta Bolim

HUNG, Hofung (2007). Sarkiyatcilik ve Alan Arastirmalari: Sinoloji Olgusu. (Editér: R. E. Lee, & L.
Wallerstein). Iki Kiiltiirii Asmak:Modern Diinya Sisteminde Fen Bilimleri ile Beseri Bilimler Ayrili-
g1icinde. Istanbul: Metis Yayinlari, 115-135.

- Makale

POLAT, Nusret (2016). Estetigin Ideolojisinden Sosyolojisine. istanbul: Sanat Diinyamiz, Sayi 152,
100-104.

HALODOV, islam (2013). Kirgizistan Devrimlerinde Son Durum, Akademik Bakis, Say:: 38. http://
www.akademikbakis.org/38/07.htm. [Erisim Tarihi: 03 Mart 2017]

DIREK, Zeynep (2012). Heidegger'in Sanat Anlayisi. https://zeynepdirek wordpress.com/2012/12/15/
heideggerin-sanat-anlayisi-2/. [Erisim Tarihi: 25.02.2017]

-Yayinlanmus Bildiri

ERHAN, Cagr1 (2003) Gok Tarafli Is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalari ve Uluslararasi
Mukabele Yontemleri, (Bildiri), Kiiresellesme ve Uluslararasi Giivenlik Sempozyumu, 29-30 Mayis,
Ankara: ATASE yayini, 84-90

ERHAN, Cagr1 (2003) Cok Tarafh Is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalari ve Uluslararasi
Mukabele Yontemleri, (Bildiri), Kiiresellesme ve Uluslararasi Giivenlik Sempozyumu, 29-30 Mayis,
Ankara: CD-rom Basimy, 84-90
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-Yayinlanmamis Bildiri

ERHAN, Cagr1 (29-30 Mayi1s 2003) Cok Tarafl Is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalar ve
Uluslararas: Mukabele Yontemleri, (Bildiri) Kiiresellesme ve Uluslararas: Giivenlik Sempozyumu

-Poster

ONAL, Inci (18-24 August 2002). Historical Perspectives on School Librarianship (Poster). 68th IFLA
General Conference and Council, Glasgow.

-Patent

KAVUR, Keith (2006). Heart Flowerport, U.S. Patent No. D518, 755. Washington, DC: U.S. Patent and
Trademark Office.

-Danisma Kaynaklari-Ansiklopedi Makalesi

ERSQY, Osman (1973). Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara: Milli Egitim Ba-
kanhg.

-Rapor

DPT (Devlet Planlama Tegkilat1) (2004). Devlet Yardimlarini Degerlendirme Ozel Ihtisas Komisyo-
nu Raporu (Rapor No: 2681), Ankara: Devlet Planlama Tegkilatu.

-Arsiv Belgeleri
BOA (Bagbakanlik Osmanl Arsivi), Name-i Hiimay{in Defteri (10).
-Tezler

SUSAMOGLU, E. (2010). Sanat Yapma Eyleminde Siirece Odaklanan Yaklasim. Seramik Anasanat
Daly, Sanatta Yeterlik Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

-Yasa ve Yonetmelikler

Kanunun Adu. (Yil). Yayin Ads, Sayy, Yayin Tarihi

Devlet Memurlar: Kanunu. (1965). T.C. Resmi Gazete, 12056, 23 Temmuz 1965
-Film

Soyadi, A (Yapimci), Soyadi, B (Senarist), Soyadi, C (Yonetmen) (Yil). Filmin Adi (Film). Yayin Yeri:
Yayinci.

TATI, Jacques (Yonetmen) (1958). Mon Oncle (Film). Fransa: Gaumont Distribution

-Radyo ve Televizyon Programi

Soyady, A (Yapimal), (Tarih). Programin Adi, Yayin Yeri: Yayinci.

BERKI, Tiirev (Yapimc), (8 Mart 2006). Promenad (Radyo Programi), Ankara: Radyo Hacettepe-
Performans- Konser, Resital, Dinleti vb.

Besteci, Konserin/Resitalin Adi, Yorumcu: Ad Soyad, Sehir: Salon (Tarih).

ERKIN, Ulvi Cemal, Piyano Sanati, Yorumcu: Tiirev Berki, Ankara: Bilkent Konser Salonu (9 Nisan
2006).



-Performans-Bale
Koreograf. Gosterinin Adi. Basrol; Ad Soyad. Sehir: Salon (Tarih).

KINIKLI, Ozge. Giris, Gelisme, Sonuc. Basrol: Ozge Kinikli. Ankara: Devlet Opera ve Balesi Biiyiik
Sahne (15 Nisan 2006).

-Performans-Tiyatro
Yazar, A. Tiyatronun Adi Yonetmen: Ad Soyad. Basrol: Ad Soyad. Sehir: Salon (Tarih).

SHAKESPEARE, William. Hamlet. Yonetmen: John Gielgud. Bagrol: Richard Burton. Boston: Shu-
bert Theatre (4 Mart 1964).

-Miizik Eseri

Besteci (Y1l). Eserin Adj, Yayin No, Yayin Yeri: Yayinevi (Yayin Yil).

BEETHOVEN, Ludwig Van (1812). Symphony, No. 7 in A, Opus 92. New York: Dover (1988).

-Miizik Kaydi

Besteci (Y1l), Eserin Ad1 (Yorumcu: Ad Soyad), Yayin No, Albiimiin Ads, Yayin Yeri: Yayinci (Kayit Yili).

ERKIN, Ulvi Cemal (1995). Alt1 Preliid (Yorumcu: Verda Erman), Ulvi Cemal Erkin: Complete Works
for Piano Solo (CD), Avusturya: Hungaroton Classic (1994)

-Fotograf

ADAMS, Ansel. (1927). Monolith, the face of Half Dome, Yosemite National Park [Fotograf]. Art Ins-
titute, Chicago.

Metin icinde: (Adams, 1927)

Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin icerigi hakkinda kisa bir bilgi ile
bilimsel kaynak gdsterme olciitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo, Sekil ve Grafik) normal yaz disindaki gostergelerin ¢ok olmasi durumunda
Tablo, Sekil ve grafik icin bashklar; Ek Tablo: 1, Ek Grafik: 3 ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmaly, ekler, kay-
naklardan sonra verilmelidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo:1, Ek Grafik: 3 veya Ek Sekil: 7 sek-
linde yapilmalidir. Tablo, sekil, grafik ve resim alint1 yapilmissa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.
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