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1970 TEMMUZ VAN ULU CAMIii KAZISI

Oktay ASLANAPA

Birinci diinya savagmdan &nce Dogu Anadolu’da bir gezi yaparak bu
bolgedeki eserleri inceleyen ve bir kitap halinde yaymlayan W. Bachmann,
Van Ulu Camiinin tamamen yikilmadan 8nceki durumunu Ogrenmemiz im-
kanm: sagliyarak biiyiik bir hizmette bulunmugstur, Onun plan ve fotograf-
larindan bu camiin mimarisi ve siislemeleri hakkinda iyi bir fikir edinebiliyor-
sak da bircok bakimlardan tartismali problemler ortaya ciktifindan burada
bir kazi ve aragtirma yapmak gerekiyordu.

Van Ulu Camii onbir-onikinci yiizyildan kalma bir Selcuklu eseri, on-
iki-oniiciincii yiizyildan kalma bir abide veya oniiciincii yiizyil sonu-onddr-
diincii yiizyil bast olarak tarihlendirilmigtir. Ayrica cami ¢ok zengin ¢ini
dekoru ile siislenmig olarak kabul edilmis ve Anadolu'nun sayil ¢inili abide-
leri arasinda yer verilmigtir(*).

Bachmann’in yaymladig: plan ve resimlere gére 9 M. capindaki mih-
rap Onii kubbesi, herbiri ayr1 geometrik 6rnekler gosteren, petek bigiminde
mukarnas dolgulu olup, bes payeye ve mihrap duvarna oturmaktadir. Kubbe
yanlardan, iki kuzey taraftan ii¢ sira halinde yar1 yiikseklikte yildiz tonozlar-
la cevrilidir. Bunlar sekizgen payeler iizerine oturmaktadir. Resimlerde mih-
rap ve biitiin giiney duvarmi kaplayan tugla ve stuktan zengin geometrik
stislemeler ve kitabelerle dogu duvarinda iist kenardaki kitabe kusaginm bir
kism1 ve bunun altinda Kazvin’de Biiyiik Selcuklu yapist Mescid-i Cuma’ya
benzer siislemeler belli olmaktadir (Resim A, B, C, D).

1)- Bachmann Walter, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan, Leipzig 1913.
s: 73-74, 69 - 74,
Otto-Dorn Katharina, = Tiirhische Keramik, Ankara 1957 s: 28, 29. Selzt mit
wahrscheidlichkeit in die altere Periode der Seldschukenherschaft in Wan die im
Jahre 1050 anfangt.
Kiihnel Ernst, Die Kunst des Islam (Seldschukische Kunst), Stuttgart 1962, s: 76,
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14 Temmuz 1970 de baglayan Van Ulu Camii kazist her bakimdan gok
aydinlatic: olmugtur (Resim 1, 2). Kaz1 Bachmann’m 1911 de cikarip 1913
de yaymladig: plan iizerinde gosterilen alfabetik gruplara gore yapilmistir.
(Sekil : 1). Kaziya, portalin bulundugu batr cephesinde minare kaidesinin
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Sekil 1. Van Ulu Camii Temmuz 1970 calismast : Bachmann'in plani (1911) fizerinde ilk
sondajlarin genel durumu. Bulunmus ‘dégemeler zemine (-£Q) esas alimmustir. A. Altun,

yanmdan baslanarak icte kesme tas, dista dolma olarak devam eden bati
duvari, sonra mihrap duvari boyunca yiiriitiilmiis, dogu duvarindan kalan
kistmlar da tamamen meydana cikarildiktan sonra orta ve kuzey boliimlerin
kazilar: daha sonraki mevsime birakilmigtir. ‘ L

flk giinkii sondajlarin -50 cm. de portal profiline ait izler vérmesi ya-

T

Sekil 2. Dofu kanadi plan ve clevasyonu. Temmuz 1970 A. Altun.




ninda, ‘giiney, gliney-bati ve dogu boliimlerinde -100 cm. de verimli olmasi
iizerine, Kaziya yapmmin cevre duvarlarmn i¢ tarafinda kalinmak §art1 ile
devam edildi.

Dogu tarafinda, kazi plam iizerinde E F,GH alanlan olarak igaret-
lenen payelerin hepsinde birbirinden farkli durumlar ortaya ¢iktr (Sekil : 2,

‘Resim 3). H isaretli kuzeyden ilk yarim payenin altta iki sira kesme tag

sonra tugla olarak ve dogu duvarmna eklenecek sekilde yapilmis oldugu
meydana ¢iktr. Burada ici altigen gegmelerle doldurulmug Ortiiye ait ficgen
bir parga -200 cm. de bulundu. Asil zemin ise -265 cm. de meydana ci-
karildr. Diger yanlarda da oldugu gibi zeminin, her kenat1 20-71 cm.lik alt:-
gen tuglalarla dégeli oldugu goriildii. G isaretli paye de aym kurulugu tek-
rarlamaktadir. F ve E igaretli paye kalintilari zeminden baglayarak kare
biciminde ‘moloz tag Orgiilii olarak bulundu. Bunlardan kuzeydekinin iize-
rinde tugla kalint1 vardi. Ikisinin arasinda zemin ddsemesinde 30 cm. lik
bir kademe fark: goriildii. Dogu cephesinde. cevre duvari zeminden yukari-
ya dogru 6 sira kesme tag daha sonra da tugla Orgiilii olarak . meydana ¢ikt1.
Duvar payelerinin yer aldi: bu kesme tag duvarda siva izlerine de rastlandi.
' Yapinin 0uney~dogu kdsesine rastlayan yerde ise, orta payenin, hemen
hemen tonoz baglangiclarma kadar, hi¢ bozulmadan, oldufu gibi: devrilmis
olarak toprak altmdan meydana ¢ikarilmasi énemli ipuglar1 verdi (Resim 4).
Tamamen tugladan oriilii, sekizgen paye, iki sira kesme tag kaide kismi ve
tonoz baslangiciarindaki kademeleri ile, bir yiikseklik denemesme de im-
kén verdi (Sekil : .3).

tay ™ ¥y Mo [

I\, A

Iy
&

L T
AT N
» L S
I of

T

Sekil 3. Tugla paye elevasyonu ve tahmini yitkseklikle kesit denemesi. Temmuz
1970 A. Altun. :

A, D, C, M isaretli giiney duvar: ise ayni konstriiksiyon teknigi ile kes-
me tag iizerine tugla orgiilii duvarlar verdi. Dogu tarafinda zeminden 166
cm. yikseklige kadar kesme tag duvarlar, hicbir aciklik ‘gbstermedi. Duvar
payeleri ve Mihrap &nii kubbesini tagiyan destek payelerinden bagka, sadece
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bat1 tarafinda, elevasyonda isaretli moloz tag dolgulu acikliklar bulundu
(Sekil : 4). Zemin hizasindan baglar gdriiniimlerine ragmen bunlarm pencere

agiklift geklinde diigliniilmesi miimkiindiir,

Giiney duvarinda tugla Orgil, ortada mihrap cevresinde, cok agagi-
lardan baglamaktadir. Mihrap plani da Bachmann'in profilinden farkli ola-
rak(®), en ic iki kademesinde dort kose siituncesi vermektedir (Sekil: 5).

Bati duvari, kazi plaminda igaretli hareketli duvar: vermektedir. Bu
taraftaki sondajlar, ortaya dogru iri tonoz yikintilarmm kesif olugu kargi-
sinda ilerki mevsimde devam edilmek iizere birakilmagtir.

Portal tarafinda ise oldukca derine inilmesine ragmen, bu kismm ta-
mamen aydmlanmasi kaziin bitimine bagli kalmigtir. Minare basamak-
larinin, hemen giineyindeki kare alanda da inise devam ettigi ve bu kare
alanin giristen 31 cm. daha yliksek zemine samp“’oldugu ilk mevsimde ay-
dinlanmig oldu, :

Mimari konstriiksiyon ve teknik bakimindan- onemh ipuglar veren bu
kisimlar diginda, Mihrap &nii mukarnash kubbesinin bulundugu M isaretli
alan Mimari Siisleme bakimmdan cok verimli oldu. Cok cegitli tugla parca-
lar1 ile meydana getirilmis mukarnas orgiiler ve tek merkezden acilan, hafif
kaburgah_,' tugla orgiilii yidiz tonozlar cok cabuk dagimaga miisait oldu-
gundan ilk mevsimde bunlardan tam bir parcanm elde edilmesi miimkiin ol-
madi. B isaretli yerde boyle bir tonozun alc: derzleri yaninda, damla motifli
gok dar (2 cm. genislik) bir siisleme seridi de goriilebiliyordu.

Cesitli tugla Orgiisiine sahip iri mukarnas parcalarinda, tuglalar ara-
smda, kalip siislemeli stuk derzler yer almaktadir. Biitiin egik hatlar, iiggen
tuglalarla; hafif kaburgalar geklinde belirtilmigtir. Elde edilen ve ¢ok cabuk
dagilmaya miisait parcalarda, bu tonoz Orgiilerinin konkav ara boliimlerinin
cok plastik, bitkisel dekorlu stuk siislemeye sahip oldug”r,u acikca anlagiimak-
tadir (Resim 5-7).

Mihrap cephesinde, mihrabmn hemen uzennde orvulu kafi kitabe ku-
sagmmdan sonra, mukarnas kubbenin ilk siralarinda yer alan pencerelere ait
oldugu sanilan pargalar da buluntular arasindadir. Mihrap &nii boliimiinden
elde edilen bu parcalardan bir kismi, bitkisel stuk zemin {izerine tugla kafi
kitabe igli kemer bicimindedir. Bunlarin ilk sira mukarnaslara gegis duru-
munda olan konkav kése dolgular1 da tonoz aralarmda oldugu gibi, yiiksek
plastik bitkisel stuk kivrimlan ile doldurulmugtur (Resim 8, 9).

2) Bachmann Walter, aym: eser, s: 72. Abb. 30.



Sekil 4. Mihrap cephesi elevasyon taslagi, Temmuz 1970 A, Altun.

Zeminde mihrap plani. Temmuz 1970 A. Altun,

Sekil 5.
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Mihrabm hemen iizerinden, mukarnas kubbenin etegini dolanan bitki-
sel stuko zeminli, tugla kesme, Orgiilii kifi kitabe seridinden parcalar halin-

. de buluntular elde edilmistir. Renklendirilmis bu parcalardan bagka bir de

kifi kitabe pargasi bulunmustur (Resim 10, 11).

Mihraba ait en 6nemlii buluntu ise 370 cm. uzunlugunda ve arkasmdaki
duvar parcasi ile birlikte 250 cm. kadar geniglikte bulunan dig bordiir par-
casi oldu. Hafif konkav ve diiz iki seritten meydana gelen geometrik ve
yildiz gecmeli, bitkisel zemin dolgulu bu parca, Van Miizesine nakli sira-
sinda iki parcaya ayrilmigtir (Resim 12 - 14).

Mihrap niginin iist kademesine ait, bitkisel stuk zeminli ve tugla harfli
kitabe parcasindan bagka, bu kemerin geometrik kose dolgularmndan da
bilyiik parcalar elde edildi. Tugla geritlerden sekizgenlerin meydana getiz-
digi diigiimler arasinda, stuko rumi-palmet dolgulari yer almaktadrr (Re-
sim 15 - 16).

Yapmin kuzey-dogu kdsesinden elde edilen basit geometrik gecmeli tug-
la parcalarn mahiyeti kesinlikle anlagilmamaktadir. Bu gibi pargalar arasm-
da derzli tugla Orgii ortasinda stuk kabartma rozet’i de syabiliriz (Resim
17,18). )

Mihrap onii mukarnas kubbesini tagiyan iic yondeki altt kemerin iis-
tiinde yer alan duvarin stuk siislemelerine ait tam bir parcanin elde edilmesi
milmkiin olmadi. Stuk derzli tugla duvar iizerine hafif kabartma olarak tat-
bik edilmis olan, birbirine bagl: iic boliimlii kemerler seklindeki bu stuk siis-
leme, bitkisel zemin iizerine kitabe esasmna dayanmaktadir. Cok c¢abuk
dokiilmektedir (Resim 19 .

Kazida cikan biitiin yap1 malzemesi ve siisleme parcalarinin tam envan-
teri yapilmistir.

Elde edilen kalint: ve bilgilere gore tugla gekilleri ve stuk siislemeler,
tugla orgiilii tonozlardan bir¢ok bilyiik parcalar ve bunlarin teknifi, kullani-
lan tugla malzemesi ve har¢ tarihlendirme bakimindan bazi ipuclari ver-
mektedir. Duvarlarda alttan iki siradan yedi siraya kadar kesme tas, iist ki-
simlarda paye ve tonoz ortiisiinde tugla kullanilmigtir. Zeminin altigen tug-
lalarla dogeli oldufu anlagimistir. Giiney-dogu kosede yikilmig halde mey-
dana cikarilip temizlenen sekizgen tugla paye ve dort yana velpaze seklinde
acilan tonoz baglangici yapr teknifi ve tahmini yiiksekligi hakkinda bilgi
vermesi bakimindan &nemlidir. Dekoratif tugla Srgiisiinde tuglalar arasmda
kalipla degisik &rnekler halinde siislii derzler bol sayida ele gecirilmistir.

Fakat, kazida en cok dikkati ¢ceken Gzellik biitiin tahmin ve iimitlerin ak-




sine camide hicbir cini siisleme kullanilmamig olmasidir. Mihrab, giiney
duvari, dogu ve bati yanlar: rolyef halinde, zengin tugla ve stuk siisleme-
lerle kaplanmugts. -Stuk siislemeler sari, mavi, yesil ve kirnuzi olarak dort
renkle boyanarak goz alict bir etki yaratilmigti.

- Van Ulu Camiinin bu ince detayli tugla ve stuk siislemeleri kompozis-

yon olarak Biiyiik Selcuklu sanatina ve &zellikle Kazvin’de Mescid-i Cuma’-

nin tugla terrakota ve stuko siislemelerine baglanmaktadir. Fakat, diger .ta-
raftan iri petek mukarnash kubbe, tonozlar ve stuk siislemeler ondérdiincii

ylizyil uslitbuna uygunluk gbsteriyor. Sultaniye’de Olcayto Hiidabende tiir-
besi'nde (1304-1313) iist galerilerde bunlara benzer renkli stuk kabartmalar
goriilmektedir. Olcayto tiirbesinde tuglalarin kalipla siislenmis derzleri, stuk
rolyef halinde rumiler ve kivrik dallardan kidge dolgulari;, panolar halindeki
siislemeleri cevreleyen bordiirler hep Van Ulu Camiindeki siislemelere go-
tiiren bir usliiptadir (Resim 20). -

Tarihi bakimdan camiin yapilmas: i¢in en uygun dev1r ise Kara-
koyunlular’dan Kara Yusuf'un, Timur'un gelmesinden oncekl ilk- saltanat1
(1389-1400) yillar: olarak goriinmektedir.

Cok defa oldugu gibi burada da Biiyiik Selcuklu mimari susleme usliibu
Kazvin’den gelen ve Mescid-i Cuma’y1 bilen bir usta tarafindan yeniden
canlandimlmig olabilir.

Resim A. Mihrap kubbesi mukarnaslan

" Resim C. Mihrap duvart batt tarafindan
detay.

Resim B. Mihraptan detay

Resim D. Mihrabin sol iist kdsesinden detay
(Bachmann'dan 8nce cekilmis bir fotografdan)
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Resim 1. Kaz. baslangicinda Van Ulu Camii. Resim 2: Kaz sirasinda Van Ulu Camii.
Sag 6nde Hiisrev Pasa kiillivesi, sol dnde Kaya Y. Demiriz.
‘ Celebi camii.

Resim 6. Tugla orgiilii, stuk dolgulu yil-
diz tonoz parcast. Y. Demiriz.

2 s

Resim 3. Caminin dogu kar_ladx._ Resim 4. Giiney-dofu kosesinde tugla payenin durnmu.
: Y. Demiriz. ’

i Ao 2 o G, = 7
Resim 7. Stuk koge dolgusu. Resim 8. Tufla kesme kitabeli, stuk ze-
min ve dolgulu kemer parcast. Y. Demiriz. 5




Y.

-Resim 10. Bitkisel stuk zeminli, tugla kes- Resim 11. Bitkisel stuk zeminli, tugla kes-
me. 6rgiilii kitabe parcast. Y. Dermiriz. me Orgiilii kitabe parcast. Y. Demiriz. e

Resim 14. Geometrik mihrap dis bordiirii parcalart. Van Miizesinde. Y. Demiriz.
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Resxtr:b E.'kStUk zeminli, tugla kesme ki- Resim 16. Stuk zeminli, tugla kesme geo-
el emer par¢ast. Y. Demiriz. metrik Orgiilli, mihrap alinhk dolgusu
Y. Demiriz.

Resim 1 7. Iug.a I\esme eometrik orgu. Resim 18 D rine, stu
> B g ]
. erzi tugla Zemin uze: § k
Y. Demiriz. rozet. Y. Demiriz.

e

zemin iizerine, iig bdlimlii kemer biciminde stuk kitabe siis-
lemesi. Kazt yerinde. Y. Demiriz.

Resim 20. Sultaniye Olcayto Hudabende tiirbesinden
(1304-1313) iist galeri stuk siislemeleri.
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ANADOLU’DAKI TEK KUBBELI SELCUKLU MESCITLERININ
MIMARLIK TARIHI YONUNDEN ONEMI

Sadi DILAVER

_ Yiizyillardan beri yapilagelmekte olan, kare veya kareye yakin dik-
dortgen alt yapis: iizeri tek kubbeli ve ¢ok kere kuzey yoniinde son cemaat
yeri bulunan mescitlerin(’) tanitiimasi, mengel ve gelismesi zaman zaman
aragtiricilara konu olmus; fakat bunlarm, dzellikle XI1. yiizyil bagina kadar
inen ilk denemelerinin mimarlik tarihi ydniinden Onemi heniiz yeterince
1ncelenmem1§t1r(2) Bunu, fazla dikkat cekmeyen basit plan semalarina ve
sade dig gorunuglerme baglamaktayiz.

Tek kubbeli mescitlerin yapilmasma Anadolu Selguklular: devrinde
Orta Anadolu’nun Konya, Aksehir gibi yerlesme merkezlerinde baglanmus,
Bat1 Anadolu’da Beylikler ve Osmanlilar devrinde yaygin bir sekilde devam
edilmigtir.

Bu mescitlerin menseini, Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden dnceki yurt-
larmda geligmis olan kare planli tek kubbeli bir cesit mezar yapilarmda ara-
mak epilimindeyiz. Tiirkmenistan’daki Sir Kebir tiirbesi IX. — X, yiizy1l(®),
kare alt yapisi tromplu bir kubbe ile ortiilii mescit goriiniigiindedir ve bir de
mihrabi bulunmaktadir (sek. 1, 2). Iran’da Sangbest Arslan Cazip tiirbesi

k 1) Bugiin dilimizde emescit», bina ve teskilatga kiigiik, mahalle camileri anlamna

kullamlmaktadir (EYICE, S., «Cami» Tiirk Ansiklopedisi, C. IX (1958), s. 255, 257).

2) Doktora tezimde bu konudaki gdrils (DILAVER, 8., Anadolw’daki Selcuklu Cami

Mimarisinin Geligmesi, ist. {Jniv. Ed. Fak. -yayimlanmams- 1970, s. 101, 103,

141745, 148, 150), bu yazida daha ileri gdtiiriilmiistiir. Cizimler igin Ara Altun’a,
tesekkiir etmek isterim.

3) PUGACHENKOVA, G.A., Puti razvitia arkhtlekturut yujnogo Turkmenistana,
Moskva 1958, s. 168 vd.

Sanat Tarihi - Forma: 2
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(997/1028)(%), Yezd Duvazda Imam tiirbesi (1037)(5), Maraga Kiimbet-i
Kirmiz (1147)(°) ve dogrudan dogruya cami olarak yapilmis oldugundan
stiphe ettifimiz Kazvin Mescid-i Haydariye (XII. yiizythn ik yaris))(?)
ayni tip mezar yapilarindan sadece birkag Srnektir. XIV. yiizyila kadar Ana-

dolu’da bu gesit mezar yapisina ragbet olmamug gibi gbriiliiyorsa da, bilinen -

bir-iki 6rnek(®) yanisira, ihtimal Konya ve Aksehirdeki XIII. ylizyil -yapist
kabul edilen, fakat ilk sekillerini onarimlarla kaybetmis olan bazi tek
kubbeli mescitler, from bakimindan oldugu kadar fonksiyon bakimindan da
s6z konusu Orneklerin ayniydilar. Nitekim, Aksehir Ferruh Sah mescidinin
(1224) merdivenlerle inilen bir mumyalifi oldugu tespit edilmistir(®). Kon-
ya Halkabegiis mescidinde (XIIL yiizyi) de aym durum vardir(*°). Eger
bunlar, biitiintiyle mezar aniti degil de, sadece alt katlar1 mezar odasi, fa-
kat iist katlar1 namaz yeri olarak (sembolik oda yerine) planlanmigsa, tek
kubbeli mezar yapilariyla tek kubbeli mescitler arasindaki iligki cok daha
kolay kurulabilir, Biiyilk bir ihtimalle bunlar mezar yapﬂan olup, iist
mekanlart sonradan mescit olarak diizenlenmistir.

Goriisiimiiz; tek kubbeli kare mezar yapist Selcuklularla Anadolw’ya
maledilirken bir yandan ayni gaye icin —fakat az sayida— ele alindid,
ote yandan baz defisiklikler ve eklerle birden fazla fonksiyonlu, veya ta-
mamen ibadet fonksiyonlu tek kubbeli yapilarin meydana geldigidir. ih-
timal bu yiizden, XIV. yiizyila gelinceye kadar Anadolu’da Tiirk mezar mi-
marisi genellikle poligonal planli ve konik catili forma kaydirilmustir.

Aksehir Ferruh Sah mescidi ile Konya Halkabegiis mescidini ve bircok
onarmmlar yiiziinden ilk sekillerini kaybederek dig goriiniigleriyle ev haline
getirilenleri(}), bir de Aksehir'deki sadece kare planh kabul edilebilecek

4) SCHROE\DER, E, «The Seljuq Period» 4 Survey of Persian Art (Editér: Pope,
AU, I, London 1939, s. 986 vd.

5) Ay. es, s. 1001 vd, res. 343.

6) GODARD, A, <Notes complémentaires sur les Tombeaux de Maragha» Athar-é
Iran, 1 (1936), s. 125, res. 85. .

7Y GODARD, A, <Les anciennes Mosquees de L'iran» Athar-é Iran, 1—2 (1936),;5. 198.

8) Anmnk bunlan bir bolimde toplammgtr: ARIK, O. <Frken Devir Anadolu-Tiirk
Mimarisinde Tiirtbe Bicimleri» Anadolu (Anatolia), XI (1967), s. 78 vd.

9) KONYALIL 1H., Aksehir, istanbul 1945, s. 111.

10) ONDER, M., Mevidna Sehri Konya, Konya 1962, s. 115; KONYALI, 1.H., 4bide-
leri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964, s. 375.
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olan iki 6rnegi(*?) bir yana birakacak olursak geri kalan XIII. yiizyl Ana-
dolu Tek kubbeli yapilarmin hepsinde bazi ek kisimlarm bulundugu ve

bunlarin miistakil yapilar oldugu goriilecektir. Aralarmda kiilliyenin bir

parcasi olarak yapilanlar varsa da bunlar, ait olduklarl yap1 grubu biinyesi
icinde planlanmig degildirler.

Bu Selcuklu yapilarini fonksiyonlarma gore ‘tiirbe-mescit’ ve sadece
‘mescit’ olarak iki grupta toplayabiliriz. '

- Tiirbe-mescit yapilarina 8rnek Alanya Akcebe Sultan tiirbesi ve mescidi
(1230)(**), Konya Beyhekim mescidi (XIII. yiizyihn 2. yarisy) ('%), Konya
Tahir ile Ziihre mescidi (XIIL yiizyil)("®), Harput Alaca Tiirbe ve mescidi
(1279)("®) gosterilebilir sek. 3, 4). Bunlarda, Tiirkmenistan ve iran’da geli-
sen mekan sekli mescit olarak diizenlenmis; mezar amitlarmdaki mumyalik
ve sembolik oda da (bu oda mihrapsiz ve bagka géye icin olabilmekte) mes-
cidin yanina eklenmigtir. Konya Beyhekim mescidi dismdaki Grneklerde
mekénlara ayri girig -yeri olusu, goriisiimiizii destekler niteliktedir. Konya
Beyhekim mescidinde bile, giris boliimiinden sonra mescide ve mezar oda-
sma ayri kapilardan gegilir.

Asil iizerinde durmak istediginiz sadece mescit olarak yapianlardir ki;
bunlar Konya Haci Ferruh mescidi (1215), Konya Begarebey mescidi (1216),

11) Konya Sekerfurus mescidi (1220) : GONCAY, S., Konya Selguklu Devri Mescitleri,
ist. Univ. Ed. Fak. lisans tezi “yayimlanmamus- 1961, s. 19 vd.; ONDER, M., ay.
es.,, s. 99 vd.; KONYALI 1H., ay. es., s. 541. Konya Abdiilaziz mescidi (XIII.
yiizyil) : ONDER M., ay. es, s. 115; KONYALI, 1.H., ay. es., s 279 vd.; ON-
DER, M,, <Konya'da Bilinmeyen Bir Selguklu Devri Eseri»= Vakiflar Dergisi, VII
(1968), s. 127 vd.

12) Aksehir Giidiik Minare mescidi (1226) : KONYALI 1H., Aksehir..., s. 313 vd.;
ONDER M., Mevldna..., s. 465. Aksehir Kiiciik Ayasofya mescidi (1235) ;: KON-
YALIL, 1H, ay. es, s. 344; BILGILI, A., Aksehirdeki Tiirk Mimari Eserleri, Ist.

. Univ. Ed. Fak. lisans tezi -yayimlanmamig- 1967, s. 13 vd.

13) RIEFSTHAL, RM., Cenubi Garbi Anadoli’da Tiirk Mimari Eserleri, istanbul 1941,
s. 47; KONYALI, 1.H., Alanya, Istanbul 1946, s. 288 vd,, 375; LLOYD, S. — RICE,
D.S., Alanya (‘Al@’iyya), London 1958, s. 32, sek. 14: KATOGLU, M, «13. Yiiz-
yil Konyasinda Bir Cami Gurubunun Plan Tipi ve Son Cemaat Yeri> Tiirk Ef-
nografya Dergisi, S. IX (1966), s. 86.

14) 17 numaral: nota bkz.

15) GONCAY, S, ay. es, s. 26; ONDER, M., ay. es, s. 157 vd.; KONYALL 1H.,
Abideleri..., s. 516 vd.; KATOGLU, M., ay. es., 5. 85 vd.

16) ARDICOGLU, N., «Harput'ta Selcuklulanin Son Devrine Ait Bir Kitabes Tiirkliik

’ Mecmuast, S. VI (1937), s. 447 vd.; OZMEN, N.A., Harputta Tiirk Mimari
Eserleri, Ist. Univ. Bd. Fak. lisans tezi -yayimlanmamus- 1965, s. 22 vd.
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Aksgehir Tag Medrese mescidi (1250), Konya Hoca Hasan mescidi (XIII.

yiizyil), tamamen yikilmis olan Konya Ince Minareli Medrese mescidi
(1260/65), Konya Sircali Mescit (XIII. yiizyiln 2. yarisi) ve bir bakima
Konya Beyhekim mescididir (sek. 5-10, 3)(*7).

Bu Selcuklu mescitlerinde daima yeralan tonozla ortiilii ek boliimlerin,

ister Konya Hact Ferruh mescidi ile Konya Beyhekim mescidinde oldugu

gibi kapali olsun (Resim 1), ister Aksehir Tas Medrese mescidi, Konya
Ince Minareli Medrese mescidi ve Konya Sirgali Mescit'te oldugu gibi re-
vak seklinde olsun(*®) (Resim 2) birer son cemaét yeri oldugu goriisiine()
katitmamakta; Bati Anadolu Beylikleri devrinde karakteristifini bulan asil
sonl cemadt yeri icin oncii birer giris bolimii oldugu goriisiinii(?°) benimse-
mekteyiz. Bu boliimlerde mihrap olmadig: gibi cogunun yén durumu (mes-
citin kuzeyine eklenmis olan pek az), derinligi, zemini ve formu saflar ha-
linde namaza uygun degildir. Ayrica, 6rneklerimizden Aksehir Tag Med-
rese mescidinin revak seklindeki eki, gilineydeki tirbenin eyvanma acik
yapilmakla(*') namazin hesaba katidmamig oldufunu gostermektedir. Yine,
Konya Ince Minareli Medrese mescidi revakinmn kible duvarmda minare
girigi bulunmakta ve Konya Beyhekim mescidinde iic boliimlii ek kismin
bir boliimii tiirtbe olarak kullanimaktadir.

) Cogu revak seklinde olan XIII. yiizyil Anadolu mescidleri giris boliim-
lerinin bir kismi tamamen kapali ise de, bunlari fonksiyon bakimmndan re-
vakli olanlardan ayri diisiinmiiyor; Anadolu Selguklularinin cami mimari-

17) Bu mescitler icin son arastirmay: kaynak gOstermegi diisiinmekteyiz: DILAVER, 8.,
ay. es., katalog boliimil. Zamanla cok defismis olan diger XIII. yiizy1l mescidlerini
dikkate almamis bulunuyoruz.

18) Konya Begirebey ve Hoca Hasan mescitlerindeki degisiklikler nedeniyle, eklerin ilk
sekilleri bilinememektedir. Sekil bakimindan Katoglu'nun. siniflandinisim temelsiz
bulmaktayiz (KATOGLU, M., ay. es., s. 87 vd.).

19) SARRE, F., Reise in Kleinasien, Berlin 1986, s. 21; SARRE, F., Konia, Seldschu-
kische Baudenkmaler, Berlin 1921, s. 32 vd.; KONYALI, 1H., Aksehir..., s. 304,
314, 345; KONYALI, 1.H., Abideleri..., s. 328, 354, 379, 524; KATOGLU, M.,
ay. es., s. 82, 88 vd.

20) YUCEL, U., Camilerde Son Cemaat Yerinin Mimari Onemi Ve Gelismesi, Ist.
Univ. Ed. Fak. lisans tezi -yayimlanmamis- 1960, s. 13 vd.; KARAMAGARALL
H., Anadoli’da Mogol Istilisindan Sonra Yaplan Dini Mimarlik Eserlerinin Plan
Ve Form Ozellikleri, Ank. Univ. Dil-Tarih Ve Cografya Fak. dogentlik tezi -yayim-
lanmamis- 1965, s. 25; DOGAY (AREL) A., XIV. Yiiznl Anadolu Tiirkmen Bey-
likleri Mimarisi, Ist. Univ. Ed.: Fak. doktora tezi -yayimlanmams- 1967, s. 266.

21) "KURAN; A., dAnadolu Medreseleri 1, Ankara 1969, s. 81, sek. 42.
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sindeki kapali mekéna egilimleri sonucu, ayri bir form olarak gérmeyi uy-
gun buluyoruz. - S ‘ : o
_ Cami mimarisinde, kapali veya revak seklindeki girig bOliimiiniin sis-
temli bir sekilde kullaniligma ilk olarak bu kiiciik mescitlerde rastlamak-
tayiz. XIII. yiizyil Selcuklu mescitlerinden ¢ncé ne Anadolu, ne de Amna-
dolu dis1 camilerinde bu gelismeyi izleyebilmekteyiz. Kuzey Afrika’daki
Susa Ebul Fatata camii (838/41) ve Kahire Salih Talayi camiinin (XII.
yiizyil) Anadolu’daki gelismeye Oncii olabilecekleri goriisii(*?) destek bula-
maz kanisindayiz. Bunlar, Anadolu’ya olan cografi uzakliklari bir yana, cev-
relerini bile etkileyemeden mevzii kalmug drneklerdirler. Cok tekrar edilen,
Bizans kilise nartekslerinin mense oldugu da gecerli degildir. Ciinkii, Ana-
doli’da daha eskiye gidildikce bunlarm hepsine kaynak olabilecek &rnek-
lerle karsilagmaktayiz(*3). MO 2. binin ilk yiizyillarmda Kiiltepe Karum-
Kaneg'de yapilmug olan evlerin 6niinde ve aviunun bir tarafinda agac direkli
sundurma bulunmaktadir(*4). Hitit anitsal yapilarinda, 6zellikle tapinak-saray
komplekslerinde, ornefin Alacahdyiik’dekinde merkezi avlunun dofu ya-
nirda bulunan 1 nolu odalar kompleksinin Oniinde, tag ayakhi payelerie bir
revak bulunmaktadir(*®). Yine, Bogazkdy’de (Hattusa) biitiin tapinaklarda
aditon kompleksinin Oniinde payelerle birer revakli giris boliimii meveut-
tur(®*®). Anadolu’daki en eski revak Orneklerinin, XIII. yiizyil mescitleri-
ne koprii olan Yunan ve Roma kiiciik tapmaklari (templum in antis) on
boliimleriyle kilise nartekslerinin ve giinlimiize kadar yapilagelmekte olan
ev sundurmalarinin hep ayni1 fonksiyonlu; tapinaga veya eve girig icin hazir-
ik ve yagmur, riizgr, giineg gibi tabiat olaylarindan barmma yeri olduklari
bilinmektedir.
Cami mimarisinde girig boliimiine ihtiyac, kiiciik oluslari nedeniyle Snce
XIII. yiizyil mescitlerinde, bir dereceye kadar Amasya Gk Medrese camiin-
de (XIII. yiizyilin ortalar)(*”) ve sonra, —gelisme sonucu-— Beylikler dev-

22) YUCEL, U., Camilerde..., s. 12 vd.

23) Bu konuda Soylemezoghu'nun goriisii, hareket noktast olmustur (S('jYLEMEZO('}LU,‘
H.NX., Isldm Dini, Ik Camiler Ve Osmanli Camileri, Istanbul, 1955, s. 82).

24) NAUMANN, R., Architektur Kleinasiens, Tiibingen 1955, s. 329, res. 410/13.

25) KOSAY, Z. — AKOK, M., Alaca Hoyiik Kazist 1940-1948°deki Calismalara Ve

' Kegiflere Ait Ik Rapor, Ankara 1966, s. 12 vd., lev. 2a, 79, 8.

26) NAUMANN, R, ay. es., s. 394 vd., res. 478/80.

27) Plan igin : GABRIEL, A., Monuments Turcs d'Anatolie II, Paris 1934, s. 22, sek. 8.
Tarihleme icin: OGEL, S., Anadolt Selcuklular’mn Tas Tezyinati, Ankara 1966,
s. 44, ) .
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rinin bazi ¢ok ayakli camilerinde (mescitlerle birlikte) olmustur(?®). Beylik-
ler devri camilerinde namaza elverigli olmayan bu tip béliimlerin- varligi(?®),
veya yoklugu, bu devirde de fonksiyonel bir son cemaft yeri tasavvuru-
nun heniiz olusum safhasmi agmamig ve Selcuklu geleneinin son bulma-
mig oldufunu gbstermektedir.

Bununla beraber, Selcuklu mescitleri giris béliimlerinin, dzellikle revak

‘ seklindekilerin form ve fonksiyon bakimindan asil son cemait yerine doniig-

mesini, yine Beylikler devri mimarisinde aramak ve bilinen ilk &rnek ola-
rak Milds Haci Ilyas camiini (1330) kabul etmek(*°), simdilik gecerli go-
riilmektedir (sek. 11). Ancak, son cemait yeri veya giris boliimii niteliginde
eki bulunmayan Artuklu camilerinin avlu mihraplarimi da gelismede etken
gormek, yerinde olur kamismndayiz.

. Selcuklularin, mescitlerde giris boliimii olarak ele aldiklari revak .1mo-
tifi, aym fonksiyonla Iznik Niliifer Hatun imareti (1388)(3"), Iznik Yakub
Celebi zaviyesi (XIV. ylizy1)(3?), Bursa Yildirim Bazeyit tiirbesi (1406)(53)
ve Istanbul Kopriilii kiitiphanesi (1661)(3%) gibi cami olmayan b1rgok ya-
pida da tekrarlanmigtir (Resim 3).

Su halde Selcuklu mescitlerinin girig boliimleri, bir yandan Artuk]u ca-
milerindeki dig mihraplarla birlikte ilerki camilerin revak seklindeki ¢ok
kubbeli son cemast yerini hazirlamis, dte yandan cami olmayan bazi ya-
pilarda revak kullanihgina nayak olmugtur.

- Ek boliimlerle ilgili gelismeler yalmz fonksiyon ve gekil yOniinden de-
gil, cephe mimarisi' ve-revakli avlu ydniinden de son derece Gnemlidir.

Bizce, Anadolu Tiirk mimarisinde cephe diizeniyle ilgili olarak portal-

ler disinda yapilan ilk 6pemli hamle, tek kubbeli Selcuklu mescitlerinin

Ozellikle revak geklindeki giris boliimleriyledir. Osmanli devri camileri-

28) Anadolunun XII. — XIII. yiizyil yapist ¢ok ayakli camilerinde gms boliimii bulun-
mayist, Bizans kilise nartekslerinin Tiirk mimarisini dogrudan dogruya etkileme-
digini bir kere daha gGstermektédir.’

29) Detayl bilgi igin: DILAVER, S., ay. es, 's. 144, ’

30) DIEZ, E. — ASLANAPA, O., Tiirk Sanat, .Istanbul 1955, s. 103 302.

31) OTTO-DORN, XK. — ANHEGGER, R., Das xslamtsche L.mk, Berhn 1941 s. 52 vd,;
gek. 21..

32) Ay. es., s. 60 vd., sek. 28.

33) GABRIEL, A., Une Capitale Turque Brousse Bursa I 11, Pans 1958, s. 75 vd.,
sek. 31, lev.. XXIX .

34) ARSEVEN, CE,, T url» Sanan Tanlzz C. 2, istanbul 19:4/59 s. 470, res. 888.

——
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nin 6n cepheleri ¢ogunlukla, bu boliimlerden gelismis olan son cemaht
yeri mimari motifiyle diizenlenmistir. Revak geklindeki ek Oylesine yerles-

- migtir ki, yukarda gordiigiimiiz gibi bazan cami olmayan yapilarda da (6zel-

likle 6nemli bir boliimii ibadet icin olan zaviye~cami), cephe mimarisinin ana
temi olmugtur,

Minarenin kuzey-dogu veya kuzey-bati koseye bazan da son cemait
yerine baglamsiyla cephe kompozisyonunun tamamlandifi bircok cami ve
zaviye-cami igin Oncii, yine Selcuklularin Aksehir Tas Medrese mescidi,
Konya Hoca Hasan mescidi, Konya Ince Minareli Medrese mescidi ve Konya
Sircals Mescit’teki giris boliimii-minare beraberligidir.

Fakat giris boliimiiniin’ gelismesi, Selcuklu anitsal portal geleneginin
hizin1 kesmigtir denilebilir. Artik portaller, 6nem'ni kaybetmekde ve cephe
diizeni iginde anlam degistirerek sadelesmektedir. Selcuklu geleneginden
uzaklagmanin belki bagka sebebi, bunlarmn, devrini doldurmus olusundan ve
Bati Anadolu Beyliklerinin ekonomik gii¢siizliiglindendir.

Cok eski ve yaygin gelenegi olan revakli avlu mimarisinde XIV. yiiz-
yildanberi Anadolu’da 1srarla uygulanan ortii sistemi, bir bakima son cemait
yerinden geligmis gibi goriilmektedir. Bilindigi gibi, Osmanlilarm bircok
medrese, sifahane, han ve biiyiik cami avlulari, kubbeli revaklarla cevrilidir.
Kubbelerin siralandigi konturlariyla avlu revaklarmin aldigi bu form, sis-
temli bir sekilde ilk olarak Anadolu Tiirk mimarisinde uygulanmigtir. Daha
Once buna benzer birkag revak drnegi bilinmekte ise de(*S), iislip olarak be-
nimsenisi XIV. ylizyili Gteye gecmemektedir. Bagka bir deyigle, son cemadt
yerinin veya giris bolimiiniin kubbelerle ortiilii formuna ulasimadan (ki,

* bilinen ilk 6rnek olarak Milas Haci Ilyas camiinin yapilis tarihi gsterile-

bilir), kubbeli revaklariyla anitsal etki veren avlu tipine, yerlesmis bir mi-
marf Uislip olarak ne Anadolu’da, ne doguda, ne de batida rastlanmaktadir.
Bu iislibun baglangicma -bilgilerimiz cercevesinde- ilk Ornek, Iznik Sii-
leyman Paga medresesi (XIV. yiizyil ortalar)(**) avlusu olmaktadir (Se-

35) Side’de Roma devrinden kalma amtsal mezar tapmagimn (Mausoleum, III. yiizyilin
2. yansi) aviu revaklan yelken tonozlarla ortiiliidiir (MANSEL, AM., Die Ruinen
von Side, Berlin 1963, s. 177 vd., res. 146, 147, 151, 152). Ecmir'deki (Hindistan)
1200/35 tarihli caminin bugiin izi kalmamis avlu revaklarimin kubbelerle ortiilii
oldugu-bilinmektedir (FERGUSSON, 1., History of Indian and Eastern Architecture,
London 1910, s. 210 vd., res. 375). Kahire Sultan Kalaun medrese ve tiirbesinde
(1285), tiirbeye giris. avlusunun revaklan basik kubbelerle &rtiiliidiir (CRESWELL,
K.A.C., The Muslim Architecture of Egypt, Oxford.1959, s. 190 vd, sek. 108).

36) OTTO-DORN, K. — ANHEGGER, R, ay. es., s. 69 vd.
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kil 12), Resim 4). Cok kubbeli revak geklindeki son cemaat yeri ile gok
kubbeli revakla cevrili avlu gelismesinin paralel yiiriidiigii de diisiiniilebilir.
Ancak, boylesine zarif konturlu ve modast gecmeyen revak formu Selcuk-
Inlarm de§il, aralarinda Osmanogullarinin. bulundugu Bat: Anadolu Tiirk-
men Beyliklerinin degerli mirasidir.

Selcuklu mescitlerindeki proporsiyon durumu, gelismeler yoniinden dik-
kate alinmasi gereken bagka bir onemli unsur olarak belirmektedir. Bun-
larda goriilen alt yapi ile kubbe arasindaki uygunluk, ilerki yiizyillarin propor-
siyon anlayisinda herhalde etkili olmustur. Kubbe kullaniliginda en olgun
ornekler vermis olan klasik Osmanh mimarisinin bir bakima geriye dogru son
basamag, Beylikler devri ile Selcuklu devri tek kubbeli mescitlerinin bu den-
geli siluetleridir (Resim 5)(*7).

Nihayet, anitsal tek kubbeli camiler ile evrensel merkezi planh Os-
manl camilerinin gelismesinde, gegitli faktdrler yamisira XIII. yiizyil yapist
Selguklu mescitlerinin pay: da, bilinmektedir.

37) Bu resimde, Konya'daki XIII. yiizyil Selguklu yapist Karatay mescidi (ONDER, M.,

ay. es, s. 117; KONYALI, 1H, ay. es, s. 434) goriilmektedir. Onarimlar yii-

-, zinden giris bOliimit ilk seklini kaybetmis oldugundan bu mescidi metinde ele

Sl .almadik; fakat alt yapr ile ‘kubbe dengesi yoniinden resimle de olsa tamitilmasinda
' fayda gordiik.

Resim 4. iznik Siileyman Pasa medresesi
avlu revaklar.
Otto-Dorn - Anhegger'den.
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Resim 5. Konya Karatay mesciti.
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Sekil 11, Milas Hac: Ilyas camii Sekil 12. iznik Siileyman Pasa medresesi
(Akarca’dan) (Otto-Dorn - Anhegger'den).

CEMISGEZEK’DE TURK ESERLERI
VE
YELMANiYE CAMISI

Metin SOZEN

Tunceli’nin ilcesi Cemisgezek, ayakta kalabilmis amtlariyla Tiirk mi-
marisi iginde onemli bir yer alacak ozelliktedir('). Bugiine kadar mimarlik
tarihi -acisindan 8zel bir sekilde iizerinde durulmamig olan bu amtlar, ayrn-
til bir aragtirmay1 gerektirmektedir(?) (Resim 1). Anitlarin yamisira, evlerin

1) Tunceli iline bagh Cemisgezek ilgesini dofuda Ovacik, Hozat, Pertek ilgeleri,

2)

batida Elazig ilinin 4Zmn, Erzincan ilinin Kemaliye, kuzeyde aym 1lm Ih¢, glineyde
Elazg ilinin Keban ilgeleri' gevirir. Yilandagi eteklerinde kurulmug olan ilge,
Munzur Daglan’ ile Murat Nehri arasinda kalan alandadir. Cemisgezek'in il mer-
kezi Tunceli've dogrudan dogruya baglantist yoktur. En Snemli baglanti, 76 km.
uzakliktaki Elazig iliyledir. Bu gevrenin ¢ok eski bir yerlesme bolgesi oldufiu, ce-
sitli devirlerden kalan eserlerden anlagiimaktadir. Ozellikle Keban Baraji galg-
malarmin ilerlemesiyle, gevredeki kurtarilacak eserlerde o hizla giin igifma gik-
maktadir. Bu bolgedeki ilging eserler konusunda toplu bilgi igin bk: Doomed by
the dam, Ankara 1967, ODTU Mimarhk Fakiiltesi Restorasyon Boliimii Yayim;
Y. Durul, Baraj Golii Cevresi Dokuma Sanatlar, Ankara 1969; 1968 Yaz Calig-
malar1/1968 Summer Work, Ankara 1970.

Giiney-dogu Anadolu’yu  kuzeyden, Kuzey-dofu Anadolu'yu giineyden simrlayan
daglarin arasinda kalan eski Snemli yerleymelerdeki mimarlik eserlerini konu edi-
nen c¢alismammzin bir boliimiinii Anadoli'da Bir Bolge Arastirmasimin ilk Sonug- -
lani: Afgin, Elbistan, Balaban, Darende, Keban, Mollakent, Ulukale, Fatmal,
Habusu, Cemisgezek ve Cevresindeki Eserler adiyla yakinda yaymlayacagiz. Ayrica
Basbakanbik Arsivi'nde, 1526 yihna ait bir belgeden, Cemisgezek ve gevresinde su
yapilarin bulundifunu anliyoruz: Cemisgezek'de Siileyman Bey Medresesi, bir
cami, Seyh Hiisameddin Ali Zéviyesi, Cemisgezek'in ‘Ulukale bucaganda Uskiibi
Zaviyesi, Pertek bucaginda Halid Bey Zdviyesi. (Bagbakanlik Arsivi, Tapu Defteri,
998, s. 163-175). Siileyma}z Bey Medresesi bugiin ayakta degildir. Adliye Binasi'min
bulundufin yerdeki yapiyr bir Selcuklu Devri medresesi olarak kabul edersek, bu
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ve sokaklarin durumu, eski ve koklii bir yerlesmenin, geleneksel bir mimari-
nin bu yorede bugiin de yasadigim1 gostermektedir (Resim 2).

YAPILARIN INCELENMESi

1968 yilinda, bir bdlge aragtirmasmin sirlari icinde iki kez incele-
meye ¢aligtifimiz Cemiggezek’de, dikkati ceken yapilarin bagmda Yelmaniye/
Eski Cami adiyla taninan yap: gelmektedir(®). Daha sonra iizerinde ayrintis
olarak duracafimiz bu caminin disinda, ilcenin en biiyiik yapis: Siileymaniye
Camisi’dir. XVIII. yiizyilda biiyiik bir kismmn elden gegirildigi anlagﬂaﬁ ca-
‘minin, bu tarihten ¢ok 6nce yapildig: bilinmektedir. Ik yapmnn devrini or-
taya koyacak olan cinili minaresi, son yillarda tamamen sivanmug, sekil
‘deg1§t1rm1§t1r (Resim 3)

_ Cem1§gezek’m g1r1§mde “bir kaya iizerinde yer alan halk arasinda Uzun
Hasan Tiirbesi olarak bilinen yap1 ise, 1572/1573 (980 h.) tarihini tagimak-
tadir (Resim 4). Bu tiirbe, ilcenin en ozellikli eserlerinden birisidir. Kiildh
ve bazi cephelerindeki kesme taglar diigmils olmasina ragmen, mumyalik ve
list kismu biitiiniiyle ayaktadir. Tiirbe, bu yoredeki bazi tiirbeler gibi, eski
geleneklere bagli olarak yapimugtir. XVI. yiizythm ikinci yarisinda tiirbe
mimarisinin gosterdigi genel Gzelliklerin biraz digindadir. Bu tiir gGriiniigler,

vapt Cemisgezek'de ikinci medrese olmaktadir. Bunun yamsira Sileyman Bey
Medresesi'ni Adliye Binast'mn yerindeki medrese olarak da diisiinmek miimkiin-
diir. Belirtilen cami ise, Yelmaniye Camisi olmahdir. Seyh Hiisameddin Zdviyesi'ne
ait elde bir kalinti yoktur. Arsiv bilgilerini veren Dog¢. Dr. Nejat Goyiing'e yar-
dimlarindan dolayr tesekkiir ederim. Ayrica Cemisgezek sancafi ve beyleri konu-
sunda bk: N. Goyiing, XVI. Yiizyilda Mardin Sancag, ist. 1969, s. 18, 27, 28,

35, 53; Aym Yazar, Diyarbekir Beylerbeyligi'nin Ilk Idart Taksimat, Tarih Dergisi,

st 1969, sayr 23, s, 27, 32; Seref Han, Serefname, Ist. 1971, c. 1, s. 188-202;
T.Y. Oztuna, Tiirkiye Tarihi, Ist. 1964, c. II, s. 231; Evliya Celebi, Seyhatnime,
‘ist. 1970, c. V, s. 101, 110; O.K. Agar, Tunceli — Dersim Cografyas:, Ist. 1940,
s. 26-31.

3) Cemisgezek konusunda yapilan biitiin yaymnlarda, Yelmaniye/Eski Cami adiyla ani-

- Jlan bu yapimn yalmiz adi verilmis, 6zellikleri fizerinde durulmamustir. R. Soylu,

Okullar igin Tunceli, Ankara 1964, s, 29-30; Cemisgezek, Tiitk Ansiklopedisi, An-

kara 1963, c. XI, s. 448; Vilayetlerimizin Tarihi, Ist. 1968, s. 184; OK. Agar,

- -Aym- Eser;-s.- 41-42,- Burada-yapinin-adi-verilmekte, 673 ‘hicri tarihinde, Selcuklu-
lar...Devri'nde . yapildif1 . séylenmektedir.

—m—
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Osmanh Mimaris’nin bu yorede yeterince etkisini gdstermedigini, eski gele-
neklerin uzun zaman yagadigini ortaya koymaktadir(*).

Cemisgezek’de Ozelliklerini biiyiik bir oranda koruyabilmis yapﬂarm
bir 6rnedi -de hamamlardir. flcenin iki bityiikk hamammdan Eski Hamam/
Hamam-1 Atik adiyla amilani, iizerindeki iki yazittan anlagilacagi gibi- Ebu’l
Muzaffer Ya’kib Bahadur Han tarafindan yaptirilmis, Hac1 Ali Aga adl
kisinin yardimiyla 1762/1763 (1176 h.) yilinda da onarim grmiistir(®).

Yeni Hamam ise, 1701/1702 (1113 h.) tarihini tagir. Bayram oglu Hac:
Hiiseyin adli kisi tarafindan yaptirilmigtir. Hagvéari dort eyvanli ve kose
hiicreli tipte sicaklik kisimlari olan hamamlarm XVIIL yiizyil baginda ya-
pimis bu Srnegi, plan bakimmdan Eski Hamam’m bir tekrandir(). Eski
Hamam’in onarim sirasinda bazi degisikliklere uframis olmas: muhtemeldir.
Yeni Hamam ise, son yillara kadar caligtigindan, biitiiniiyle ayaktadir ve
degisiklige ugramamugtir. Ozellikle giris kapisiin yan yiizlerindeki bezeme-
lerde, Giiney-dogu Anadolu’nun karekteristik tag isciliginin etkileri kendini
gostermektedir (Resim 5).

Cemisgezek’de yer yer degisik amaclarda kullanilan yapilar da kargimi-
za cikmaktadir. Bunlardan biri ilcenin giriginde, Tagar Cay {izerindeki kOp-
riidiir (Resim 6). Tek gozlii bu koprii, Asags Koprii adiyla da taninir. K6p-
riiniin iizerindeki yazit ¢cok bozuldugundan ancak 1807/1808 (1222 h.) ta-
rihi okunabilmektedir(?).

ilcenin sokaklarinda karsimiza cikan ilging cesmeler ise, iki grup icinde
toplanmaktadir. Bir kism1 kemerli klasik Osmanh cesmeleridir. Digerleri ise
derin bir eyvan seklinde yapilmiglardir. Bu tip cesmeler, yoredeki Onemli

4) Bu drnekdeki gibi eski geleneklere baglt bir tiirbe de Cemiggezek’in Vaskovan Bu-
cafi'na baglh Ulukale Kéyiinde karstmiza gikmaktadir. 1550 tarihli Emir Ferruh-
sdd Bey'e ait bu tiirbe tarih olarak da verdigimiz ornefe yakindir. Cemisgezek'-
teki Uzun Hasan Tiirbesinde yatan gercek kisinin ve tiirbenin &zellikleri konusun-
da bk: I. Sunguroglu, Harput Yollarinda, ist. 1958, c. I, s. 135, not 1.

5) Birinci yantteki Ya'kfth Bahddur Han adi hamamn Akkoyunlular Devrinden kal-
mis oldufunu gdstermsktedir. Uzun Hasar'in ofiu Yak(b Bahidur Han, bu
yapiyr XV. yiizyihn iigiincii geyregi civarinda yaptirmuig olmalidir: Yazttaki ifade

) bunu gostermektedir.

6) S. Eyice, Iznik'de Biiyitk Hamam ve Osmanli Devri Hamamlar: Hakkinda Bir De-
neme, Tarih Dergisi, Ist. 1960, c. XI, say1 15, s. 99-120. Burada biitin Osmanli
Devri hamamlan belirli semalar altinda toplanmaya calistlmgtir.

7) Tagar Cay: iizerindeki iki kopriiden biri olan Agafi Képrii konusunda bk: Doomed
by the dam, s. 60-61.
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merkezlerde ve ana yollarda kargimiza sik sik cikmaktadir(®). Bir bakima
bu tip cesmeler, bu yore icin karekteristik bir goriiniigtiir (Resim 7).

Giiniimiize kadar 6nemli bir kism1 yikilmig 'yapﬂarm baginda Cemisge-
zek Kalesi gelmektedir. Yer yer surlarindan parcalar kalmig, biiyiik bir kis-
m1 yikilmistir. Siileymaniye Camisi yakinmnda kalan bir sur parcasi, Cemis-
gezek Kalesi’nin kesme ve moloz taglardan yapilmig oldugunu gostermekte-
dir. Kalenin smirlarmm diginda, 6zelliklerini ¢ikarmak imkansizdir,

Ana yolun kenarinda, Yeni Hamam’in kargisindaki kalinti ise kilisedir.
Apsis kismi kalan bu kilisenin, ge¢ devrin iiriinii oldugu anlagilmaktadir. Ta-
mamen kesme tagtan yapllm1§ olan bu kilisen’n kalan kisimlari, buyuk Glgii-
lerde ele alindigmi ortaya koymaktadir.

Yelmaniye Camisi’nin batisinda yer alan, 1861/1862 (1278 h.) tarihin-
de II. Abdiilhamit devrinde yapilan Adliye Binasfnin temelleri, eski bir
medreseden kalmadir. Selcukiular Devri’nden olmasi muhtemel bu medre-
senin kesme tagtan, bezemeli oldufu, Ad¥ye Binasi yapilirken kullamlan
taglardan anlagilmaktadir.

YELMANIYE/ESKI CAMI

Cemiggezek’de degisik amagclar icin yapilmig ayakta veya bir kismi yi-
kilmis bu amitlar icinde, ayrintili olarak konusunu edecegimiz Yelmaniye/
Eski Cami adiyla taninan yap: olacaktir. Ayakta kalabilmis, yazit1 belli ya-
ptlarin en eskisi olan Yelmaniye Camisi, ilging &zellikler tagimaktadir.

Devaml: onarim ve degigiklik gecirdigi anlagilan bu yapmmn gevresin-
de, bazi ek yapilarin izleri bulunmaktadir. Giiney kismunda uzanan temel
kalmtilars, caminin bir yapilar toplulugu icinde yer aldiimi gOstermekte-
dir. Ayrica caminin batisinda, koc veya koyun seklinde mezar taglarmin bu-

8) Bu yobre icin ilging bu gesmelerin Eski Pertek’deki bir érnefi yayinlanmus, ‘kimligi
kesinlikle belirtilmemisti (Doomed by the dam, s. 10-11). Biz de yayinladifimiz
bir makalede bu yapmmin Eyvan Tipi Tiirbelerin yeni bir 6rnegi olabilecegi diigiin-
cesi lizerinde durmustuk (M. Sozen, Anadolu’da Eyvan Tipi Tiirbeler, Anadolu
Sanati Arastirmalan I, Ist. 1968, s. 199-200). Bu yorede yaptufimiz arastirmalar so-
nunda, bu tip yapilarin c¢ogunun eyvan seklinde cesimeler oldufunu gordiik. Ger-
cekten, Pertel’deki yapimun da arastirmalar sonunda cesme oldugu anlasiidi (A.
Titkel — . Bakirer, 1968 Yih.Keban Projesi Restorasyzs Cahsmmalan On Raporu,
1968 Yaz Caligmalari/1968 Summer Work, Ankara 1970, s. 185).

!
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h.ndut“m bir mezarlik vardir (Resim 8). Buradaki ilging yazit ve mezar tagi-
nin bir 8rnedi de Belediye’nin 6niindedir. Bu 1kmc1 parga Oguzlar Koyu n-

'den getirilmistir(®) (Resim 9).

Egimli bir arazide, kesme taglardan yapilmis oldugu anlagilan Yelma-
niye Camisi; yer yer bu ozelligini yitirmis, degisik malzemenin kullanildig:

“onarmmlarla, oldukca sekil degistirmigtir. ik zelliklerini biraz olsun koru-
-yabilen kistmlarindan biri, batidaki giris cephesidir. Bu cephe bile bir bii-
- tiinliikten yoksundur (Resim 10). Tam giiney-bat1 kosesindeki bir kdse sii-
-tunu ve silmeler, bu cephenin de elden gecirilmis oldufunu gdstermektedir
-(Resim 11). Bu ilging kalinti, kesinlikle de§igmeyi ortaya koymakta, fakat

ilk sekli konusunda pek aciklik getirmemektedir.

Arazinin olanaklari iginde batiya alinan tackapis, boyutlari, zéngin tag
isciligiyle, dikkati cekmektedir (Sekil 1; Resim 12). Bu anitsal kapmin- sa-
gindaki pencere de tackapiyla baglanti halindedir (Resim 13). Siislii séve-
leri, iizerinde duvardan firliyan ve geometrik gecmelerden meydana gelen
kabara motifiyle, bu pencerenin diginda biitiin pencereler yalindir- (Resim
14). Ozellikle dogu cephesindeki pencereler cok dedismis, sl bir beze-
meden bile yoksundurlar (Resim 15). Onun icin yapmm biraz olsun dzellik-
lerini koruyabilmis kism1 yine bati cephesidir.

Bat: cephesinde bir biiyiik eyvan seklinde disan actlan tackapisi, On
yiiziinde Seleuklu Devri yapllarmda kargimiza ¢ikan silmeler tagimaktadir
(Resnn 16) Bu silme'erle kemer arasmndaki bosluklar, birer oldukca digan
tagkin, ici geometrik yildiz gecmeleriyle bezenmis rozetlerle doldurulmustur
(Resim 17). Bu 6n yiiziin diginda tackapiy: sekillendiren bir besik tonoz-
dur (Sekil 2). Olduk(;a derin bir eyvan gekline biiriinen bir giris kismi, ikin-

9) Dofu Anadolu’da cesitli yerlerde, Azerbeycan'da Béku, Tiflis ve Erivan’da kog,
koyun seklinde mezar taglarina rastlanmaktadir. Genellikle ayakta, aymi tastan oyul-
mus bir kaide iizerinde veya g(‘ikmﬁs durumda bicimlenen, bazan &liiyle ilgili ola-
rak - iistlerinde kabartmalar bulunan bu taslar konusunda bk: H.Z. Kosay, Dogu
Anadolu Mezarliklannnda Ko¢ ve Koyun Heykelleri, Milletlerarast Birinci Tiirk
Sanatlar1 Kongresi Tebligleri, Ankara 1962, s. 255-257; N. Sevgen, Anadoli’da
Koyun ve At Mezar Taslan, Tarih Diinyasi, say1 8, 1950; N. Diyarbakirth, Tiirk
Sanatmn Kaynaklan, Tirk Sanati Tarihi Arastirma ve Incelemeleri II, Ist. 1968,
s. 202-203; Y. Durul, Aym Eser, s. 34-36; M. Sozen, Keban'da Tiirk Eserleri, TTOK
Belleteni, Ist. 1970, say1 27/306 s. 10-16 i Summroglu, Harput yollarinda, ist.
1958, c¢. I. s. 122, not 5.
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ci -kez - tekrar cesitli ‘motiflerle bezenmistir('°). Ana girisin iki yanmn-
da, duvara dayali sekizgen birer siitunla mekin hareketlenmektedir. Bura-

_da Ozellikle bezeme, siitunlarin govdelerinde ve kapmin cevresinde toplan-

maktadir (Resim 18, 19). Tackapinin dis yiiziinde denenen geometrik mo-
t:fler “bir kez de burada tekrarianmustir. Siitunlar tagiyici Gzelliklerinden

'cok bu tackapiya hareket getirmek amaciyla konmugtur(''). Siitunlara

oturuyormus " gibi goriinen kemer de. bir noktaya kadar ayni amacla yapil-
mugtir.

Sekil 2. Tagkapimin plant.

Bu amitsal tackapida dikkati ceken noktalardan birisi de yazitlardir.
Bu yazitlarin biri girigin {izerinde, iki satir halinde yazilmustir (Resim 20).

Yer yer bozulmus olan bu yazitin okunabilen kisimlar: soyledir :

1. Emere bi-imaret............... el-miibareke el-Melik el-Adil Taced-
din Yalmén ibni Keykubad ibni Halid el-Kiirdi fi eyyaml Tlmm'
Han........ P halled Allahu devlete- hlma

- 10} Tagkapist derin bir eyvan geklini alan camilerden biri Tokat Gékmedrese Camisi-
dir. 1266/1267 (665 h.) tarihli bu 6n 6rnekte derin ‘bir giris. mekém yaratilmis,
-Yelmaniye Camisi'nde ise ayrica iki yada birer siitun eklenmistir. (A. Gabriel,

. Monuments. Turcs d’Anatolie, Paris 1934, s. 20-25, fig. 8-9, pl. VII/1, 2).
11) Tagkapilarda siislii kise stitunlarina erken devirden 1180/1181 tarihli Divrigi Kale

" . Camisi ve 1228/1229 tarihli Divrigi Ulu Camisi Bati Kapisi gosterilebilir (S. Ogel,

. Anadolu Selguklu'larinda Tag Tezyinati, Ankara 1966 s. 5, lev. 1, res. 1; s. 23-24,
lev. XV, res. 23). :
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2 i [Muharrem ?] el-harim fi sene............... ve
semine-mie »

Yapinin Timur devrinde Ticeddin Yalmén tarafindan yaptlrﬂdlgml

gbsteren bu yazitin tarih kismu kesinlikle okunamamaktadir(*?). Yazitin ta-

rih kismmin okunamiyan yeri dikkate alinirsa, 1397-1406 (800-809 h.) yil-
lar1 arasinda caminin yapilmis olmas: gerekir. '

]

N LM ¢

bl 1 Sm

Sekil 3. Yelmaniye Camisi’nin boyuna Kkesiti.

Ikinci yazit ise, sag duvarda bulunmaktadir. Zamanla bozulmug oldu-
gundan okumak olanagi kalmamustir (Resim 21). Mimarmin admi veya
onarmmlarla ilgili ipucu vermesi miimkiin bu yazitin bozulmus olmasi, bazi
noktalarm karanlikta kalmasma sebeb olmaktadur.

Tiging tagkapldan iceri girilince, arazinin 6zel durumu geregi, birkag
basamaktan sonra ana mekéna c1k11maktad1r (Sekil 3) Yapmm dig1 gibi ici

12) Yelmaniye Camisi’ni yaptiran Cemisgezek beyi Tdceddin Yalman konusunda  su
bilgiye rastlanmaktadir: Melkigin, adi gecen 32 kaleyi ve 16 nahiyeyi egemenligi
altina almasindan bu yana buralar sira ve veraset yoluyla cocuklarimin ve torun-
larimin yonetimi altinda bulunmaktadir. Bu sehirler ve nahiyeler, Cengiz Han,
Timurlenk, oglu. Sahruh Mirza ve Tiirkmen Kara Yusuf gibi biiyiik fatihler. zama-
mnda bile ellerinden . ctkmanugtir. O vildyette durum Seyh bin Emir Yaliman
(Belan) zamamna--kadar--bu- tarz-iizerine siiriip gttmtstxr (Seref Han, Serefname,
ist. 1971, c. I, s. 190).
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de degistiginden, ilk durumu acikca yansimamaktadir. Bugiin cami hagvari
bir plan gostermekte, ortada bir kubbe, dort yanda buna bagl tonozlarin
sekillendirdigi kismin giineyinde mihrab- yer almaktadir. Geometrik gecme-
lerin, ¢ini iizerine yazilmig yazitlarin sekillendirdigi bu tastan mihrab, bat:
cephesindeki pencere siislerine benzer, XIV. yiizyilda yayginlasan motifler-
le bezelidir. Bu motifler Selcuklu tag isciligindeki degismeleri ortaya koy-
maktadir (Resim 22).

Mihrabin sagmda ise yalin bir mimber bulunmaktadir. Yap: 15181 dogu
ve bati duvarlarindaki pencerelerden almakta, kubbede agiklik bulunma-
maktadir.

igerde dikkati ceken noktalardan biride, yukan cikigi saglayan merdi-
vendir. Bundan bagka girisin hemen solunda bir oda vardir. Eskiden bazi
mekénlarin bulundugu anlagilan, hanikah oldugu soylenen bu kuzey kismi,
yapmumn en ¢ok degisiklife ufrayan yerlerinden biridir. Eski mekénlarin bir
kismi evler arasmda kaybolmugstur. Bu yiizden Yelmaniye Camisi olarak
taninan yapmn ilk gekli, cevre yapilariyla baglantis1 konusunda kesin bir
yargrya varmak giictiir. Kalan izler, yalmz camiden ibaret olmadigmni goster-
mektedir. Ger¢i biiylik ayaklarda degigiklikler yapilmig olsa da, ortada bir
kubbe, dort yanda birer begik tonoz, koselerde giris kismi digmda yine be-
sik tonozlarmn sekillendirdigi boyle bir mekanm geligimi konusunda bu yap1
Onemli bir basamaktir. Bu yapi, Selcnklu Devri iislibunun c¢oziiliigii, Os-
manh Devri iisliibunun sekillenmesi arasmda bir kdprii ve gecis niteligi ta-
simaktadir.

YAPILARIN DEGERLENDIRILMESI

Cemiggezek’de degigik amaclar icin yapilmig anitlarm en ilginci Yel-
maniye Camisi, mimari ve siisleme acisindan iizerinde durulacak nitelikte
bir yapidir. Bugiine kadar ilce merkezinde yer alan difer yapilar gibi, ay-
rintih bir galisma yapilmadigmdan, 6nemi biitiin acﬂdmyla ortaya konma-
gtir. b

Bﬁt-iir‘l,l')u'bélge elden gegirﬂdiginde, plani bakimindan Yelmaniye Ca—

misine benzer bir 6n 6rnekle kargilasmak giictiir. Ayrica Selcuklu ve Beylik-

ler Devri camileri icinde de bu yap: 6zel bir goériiniig olarak karsimiza gik-

makta, bir bakima Bizans Devri kapali yunan hagi kiliselerinin plan 6zel-




ligine yaklagmaktadir('®). Bir dereceye kadar bazi Kapali Medreseler'in orta

mekénlar1 ve Hanikal’larin bazi kisimlarnda boyle bir denemeye gidﬂmi§f‘

olmakla beraber, yine de kesin Ornek bulmak giictiir("#). Ayrica ‘bagiantl
kurmak icin yapmm ilk seklini aciklikla belirlemek gerekir. Genel ¢izgileriy-

le, yapi, eski Ozellifini korumug olarak kabul edise bile, bazi noktalarda .

degisiklige ugramis oldufu da bir gercektir.

Bu 6rnekler bir yana birakilir, Osmanh Imparatorlugli smirlar icindeki

camilerde uygulanan merkezi yap: denemeleri gbzoniine almirsa, Yelmaniye
Camisi'nin bugiinkii goriiniigiine yaklagan, Anadolu’da ve diger gevrelerde
bir ¢ok yap: bulmak miimkiindiir. Ozellikle Cemisgezek’s yakm, gelenek-
sel mimarinin koklii sekilde yasadigi eski yer'esmelerde bu tiir griiniisler
karsimiza ¢ikmaktadir. Diyarbakar, Gaziantep, Harput, Keban gibi merkez-
lerdeki bazi benzer bu tiir yapilar, genellikle XVI. yiizyil ve sonrasma ta-
rihlenmektedir. Ayrica bugiinkii Malatya gibi yeni yerlesmelerde bile, degi-
sik etkiler altinda yapilan camilerde, bu planm devrin &zelliklerine uygun
kullanildig: goriilmektedir (Resim 23). Gegen zaman ve degisik anlayiglar yii-
ziinden, belki aym noktadan hareket etmekle beraber, g¢1i§im ¢cok ‘bagké
noktalara ulagmigtur. B

Bu tip yapilarin genel 6zelligi ortada bir kubbe, yanlarda be§1k tonoz
veya yarim kubbeler, koselerde kiiciik tonoz veya kubbelerin yer aldig bir
semadir. Bu gema erken devir 6rneklerinde bazi aksakliklari beraberinde

getirmekte, ancak zaman iginde aksamalar azalmaktadir. Biitiin bu. tip §e-k

malar gbzoniine alirsa, en erken Srneklerden biri Cemisgezek Yelmamye
Camisi -olmaktadir. Daha sonra Osmanh Imparatorlugw’nun smirlar icinde
karsimiza ¢rkan Ornekleri soyle siralayabiliriz: Dimetoka’da Togan Bey Ca-
misi (1420), Atina’da Fethiye Camisi (XV. yiizyil ortas1), Hac1 Hamza’da
Sinan Paga Camisi (1506/1507), Elbistan’da Ulu Cami (XV. yiizyil sonu

13) Kapali Yunan hagi kiliseler konusunda bk: O. Wulff, Die Byzantinische Kunst,
Potsdam 1924, s. 450 vd.; S. Eyice, Amasra Biiyiik Adasinda Bir Bizans Kilisesi,
Belleten, Ankara 1951, c. V, say1 60, s. 484-490; Son Devir Bizans Mimarisi, Ist.
1963, s. 21-25; R. Krautheimer, Early Christian and Byzantine Architecture, Suffolk
1965, s. 201-213. -2

14) Kullanim amaglan farklhh olmasina ragmen, Yelmaniye Camisi ile ilk bak!st_a baz

benzeriikler tasiyan yapilar medrese ve hanikahlardir: Ozellikle kapali meédreseler
icinde Divrigi Turhan Sultan Sifahanesi (1228/1229), Karsehir Caca Bey (1272/

1273), Erzurum Yakutiye (1310/1311) medreselerinin orta mekanlan Yelma.mye'

- Camisi plammna- yaklagmaktadar,
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XVLI. yiizyil bagt), Diyarbakir'da Fatih Paga Camisi (1522), Kahire’de Ha-
dim Siileyman Paga Camisi (1528/1529), Oguz Koyii'nde Oguz Camisi (XVI.

yiizyllin ik ceyregi), Istanbul’da Mihrimah Sultan Camisi (1547), Sehzade

Canlisi (1548), Cankirr’da Biiyitk Cami (1558), Erzurum’da Lala Mustafa
Paga Camisi (1562), Payas’da Sokulla Mehmet Paga Camisi (1574), Tosya’-
da Abdurrahman Paga Camisi (1584), Manisa’da Muradiye Camisi (1585)

Istanbul’da Suitan Ahmet Camisi (1616), Gaziantep’de Tekke Camisi (1640), '

Istanbul’da Yeni Cami (1597-1663), Gaziantep’de Sirvani Camisi (1681),
Tunus’da Sidi Mahrez Camisi (XVII. yiizyilm Sonu), Cerkes’de IV. Murat

Camisi (XVII. yiizyil sonu), Istanbul’da Yeni Fatih Camisi (1771), Keban’-

da Yusuf Ziya Pagsa’ Camisi (1799), Harput'da Sara Hatan Camisi (1843),
Kahire’de Kavalah Mehmet Ali Pagsa Camisi (1828-1847), Ferecik’de Gazi
Siileyman Paga Camisi (XIX. yiizyil bag1), Erzincan'da Haci izzet Pasa Ca-
misi (XIX. yiizyil iiciincii ceyregi), Bartin’da Orta Cami (1863 - 1900),

Balikesir'de Zagnos Paga Camisi (1908), Malatya’da Ulu Cami (1889- -

1910)(*%). Bu tip yapilarm yakmn ornekleri Suriye’de, Kuzey Afrika’da da
kargimiza ¢ikmaktadir. Biitiin bu siraladigimiz yapilarin hemen hemen hepsi
birbirinden belirli dlciilerde ayriliklar gdstermekte, kendi iclerinde belirli bir
gelisimi siirdiirmektedirler (Resim 24, 25, 26).

SONUC

Cemisgezek’deki biitiin yapilar, Tiirk mimarisinin genel gelisim cizgisi
1gmde yer almakta, bu gelisime dinsel yapilar kadar sivil yapilar da gir-
mektedir. Cemiggezek daha XI1. yizyilm ikinci yarisindan itibaren Tiirklerin
ilk yerlesme noktalarindan biridir. Bu yiizden erken devirden gliniimiize
kadar biitiin mimarlik iiriinlerini benliginde tagimaktadir. Ayrmtili degin-
digimiz Yelmaniye Camisi ise, mekdnin degerlendirilmesi, dis-i¢ iligkileri

acisindan camilerde karsimiza cikan merkezi yapt denemelerinde .ancak bir -
.On Ornek niteligi tagmmaktadrr.

Amitlarm tiimiinde, plan gelisimi diginda bir dzellik daha dikkati ¢ek-
mektedir. Yapildiklar1 devir ne olursa olsun, amitlarda kargimiza c¢ikan

15) Bu konudaki yapilara deginen toplu bir depeme igin bk: M. Stzen, Hact Hamza-
daki Tiirk Eserleri, Anadolu Sanati Aragtirmalan II, ist. 1970, s. 113-134; Ke-
ban'da Tiirk Eserleri, s. 10-16. Ayrica siralanan yapilarin aynntili bir incelemesi
Osmanlt Dini Mimarisinde Merkezi Bir Yapi Denemesi basghigt altinda yayinlana-
caktr,
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siislemelerde Giiney-dogu Anadolu’nun tag isciligiyle, kuzeyin geleneksel

zengin bezeme motifleri birbirinin igine girmistir. Devrin yaygm egilimine,

etkilerin kuvvetlilik derecesine uygun goriiniiglerin de kendini gosterdigi yer--

ler vardir. Ayrica Anadolw’da. erken devirde kargimiza ¢ikan plan ve go-
riiniigler, bu yorede ge¢ devirde de etkisini siirdiirmekte, batida Osmanli Sa-

nat'min afirhigmi gosterdidi yorelerdeki yeni gelismeler, bu bolgede etkisini

gec duyurmaktadar. -

Bu durum yalmz Cemisgezek’deki yapilara ozgii degildir. Koklii. geli-
sim gosteren iki bolge arasindaki amitlarin ¢ogunda benzer goriiniisler kar-
simiza glkmaktadlr. Onun i¢in Cemiggezek yapilarini bu cevredeki diger ya-
pilarla bir-arada diiglinmek ve incelemek gerekir. Boyle bir yol izlendigin-
de, kuzey ve giiney bolgeleriyle iligkileri, etkilenme dereceleri agiklikla
goriilebilmektedir. o
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Resim 1. Cemisgezek’in genel goriiniisii. Resim 2. .Cemiggezek evleri.

Resim 3. Siileymaniye Camisi minaresi. Resim 4. Uzun Hasan adiyla tamnan tiirbe.
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Resim 12. Caminin tackapist.

Resim 18. Giris_‘.in' solundaki siitun.

Resim 17. Tackapr kemerinin iki
yanindaki rozetlerden- biri

Resim 13. Bati cephesindeki siislii pencere. Resim 14, Penceredeki siislii kabara.




misi.

47

misi.

Resim 25. Harput Sara Hatun Ca
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KONYA’DA BULGUR TEKKESI

Ara ALTUN

Konya’da Tuzcular bolgesinde, Aziziye Camiini gegince, batidaki so-
kaklar arasinda ve Demirciler carsisi da deniléen yerde, bir kdse baginda
kalintilar1 bulunan Bulgur Tekkesi Anadolu Tiirk Mimarisinde ¢ok az ta-
nmmig kiigiik bir yapidir(?).

Bazi yaymlarda kisaca adr gecen yapi, tek basina ele alindifmnda, ol-
dukca defisik ve Anadolu’ya oldukca yabanci diyebilecegimiz bir plan bi-
cimiyle dikkati ceker. Kendi ¢apinda birka¢ tanmmamig Ornegiyle birlikte
ayr1 bir yapi gurubunu meydana getirdifini bile sdylemek miimkiindiir.

Yapr dig goriiniigii bakimmndan sokak arasinda, kOse basginda sikigmis
kalmig oldugundan ana cizgilerini ilk bakigta secebilmek giiclesir (Resim 1,
plan: 1). Dogu tarafinda, kesme tagtan bir yiikselti iizerinde, diizgiin tug-
1a igciligi ve wzun dikdortgen iki penceresiyle dikkati geken‘yapmm kuze-
yindeki basik kemerli bir bahce kapisindan avlusuna girilir -(Resim 2). Bu
basik kapi ile ana yap1 arasinda sikigmug kalmis cok dar ahgap minare son
yillarda eklenmigtir ve Konya’da rastlanan bu devrin tipik basit minarele-
rindendir. Yapmun giiney -cephesi ise, yine kesme tag temeller izerinde ayni
diizgiin tugla igciligini devam ettirir. Bu cephede mimarinin fevkani du-
rumu biitiinii ile kendini belli edebilecek acikliktadir. Sokaklarin yiiksel-
mesi sonucu, alt katin kapatilmis olmasma ragmen, hemen koseden bagli-
yarak doldurulmus bir aciklik ile, cok yiizeyde, dilimli bir kemer geklinde
islenmis tas bloku dikkati cekecek durumdadir. Bunlarin biraz daha

. 1) Architekt Sehabettin, Konya Abideleri, s. 30; Abdiilkadir Erdogan, Konya'da Eski

Tekyeler, Konya, Agustos 937 no: 12, s. 814 vd.; F. Soyman — I, Tongur, Konya

Eski Eserler Kilavuzu, Konya 1944, s. 110 ve 112; M. Onder, Mevl4na Sehri Konya

.. (Tarihi Kilavuz) Konya 1962, s. 111-112; i. H. Konyal;, Abideleri ve Kitabeleri ile
Konya Tarihi, Konya 1964, s. 339-41, 512, 1117.

Sanat Tarihi - Forma: 4
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batisinda ise tamamen Oriilii bir kemer yer alir (Resim 3)(*). Yapmm
bu cephesinde, en batida yer alan difer bir kemer ise aciktir ve bugiin
sobact diikkdm ve deposu olarak kullamlan, boydan boya besik tonozla
ortiilii boliime gegit verir. Sokak seviyesinden 100 cm. agagida zemine

sahip bu boliim, bugiin acikta olan ve goriilebilen tek alt kat boliimiidiir. -

Diger taraflar kapatimistir. Acgik olan besik tonozla ortiilii bu boliimiin
batisindaki duvarda, tonoz baslangicit hizasinda goriilebilen, ve tonozda
yarmalar da yapan ii¢ agikliktan en kuzeydeki, batidan acilan bir giris,
onun giineydekileri ise cok dar birer mazgal penceresinin igaretcileridir
(Resim 4).

- Yukarida sozii edilen, dogudaki basik kemerli kapidan girildifinde,
bugiin kuzeyi ¢ok yakimdan, diikkinlarm duvarlarryla kesilmis, tag dogeli
dar bir avlu ile kargilagilir. Avlunun giineyini ve yapmum kuzeyini meydana
getiren boliim ise oldukga degisik bir goriiniise sahiptir. ikisi iki bagta, diger
ikisi ise ortada yer alan kesme tagdan dort agir paye ve iizerlerindeki tug-
la orgiilii cephe kalmtilar1 bugiin igin gegen yiizydm sonlarmda eklenip,
son zamanlarda onarilmig bir asma kati tagimaktadirlar (Resim 5). Yapinn
kuzey duvarindaki kesme tagtan, mukarnas dolgulu mihrabm iist kismu da
bu asma katm icinde kalmistir (Resim 6). Gergekten anitsal Olgiideki bu
tag mihrap bu kiiciik yapmin son cemaat yeri i¢in aliglmamis bir durum
meydana getirmektedir. Kesme tagtan yuvarlak agir payelerin st kismun-
da, kiiciik mukarnas sekilleri ve hareketli kemer siislemeleriyle kareye ge-
cilmekte, ve bu kisimdan yukariya dogru diizgiin tugla iglemeli pilaster se-
killeri yiikselmektedir. Tki bagtakiler kademeli olmakla birlikte ortadakiler
tamamen diizdiir ve yapmm gati hizasma kadar cikmakta, burada yeni
beton konstriiksiyon ile kesilmektedirler. Bu konstriiksiyonda herhangi bir
kemer ve doniig izine rastlamak miimkiin olmadi. Cephedeki agir payeler,
mihrabm iki yaninda da aym &lgiilerde ve yiiksekliklerde olmak fizere, du-
var payesi seklinde tekrarlanmaktadir (Resim 7). Yiikseklerde bir kons-
triiksiyonun tagiyicilari olarak yapilmis olduklari veya hi¢ olmazsa bunun
icin diigiiniilmiis olduklari kesinlikle sylenebilecek olan bu tagiyici unsur-
lar herhalde bugiinkii gibi ahsap bir asma kat icin yapilmamislardi. Zaten
duvardaki mihrabm 6lciileri de bdyle bir seye imk&n tammayacak durum-
dadir. Ciinkii bugiin oldugu gibi mihrabmn yarisindan  kesilmesi gerekir.
Konyél’da Snfgah Mescit cephesine yakin goriiniig, duvardaki anitsal mihrap

2y 1°H. Konyahi, 5.~339-da burada® <cesme ve su taksim yeri>nden sdz edilir. Bu-
giinkii durumda bunlar segebilmek miimkiin degildir.
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-gdz Oniinde olmazsa, burada da tonozlarla Ortiilii - sekilde tekrarlanmigti

denilebilir. Ancak bu agiklama icin hicbir tonoz baglangici ve kemer izine

" rastlanmamaktadir. Son bir ihtimal, bu boliimde, ortada, yiiksek mihrabi

icine alacak kuZeye acilan bir eyvan seklinin varhiim diigiinmektedir().
Mihrabm iki yanindaki duvar payeleri de belki de yan boliimleri bu orta-
daki eyvan seklinden ayiran kemerleri tagimakta ve eyvan aguligma destek
olmakta idiler.

Yiizyilin baglarinda kismen harap, kismen de depo seklinde kullanil-
diktan sonra onarilarak mescit haline getirilen yapmin bu boliimiinde belki
de eskiden bu diigiinceleri destekleyecek veya aksini gdsterecek izler vardi.
Ancak, bugiinkii durumda fazla bir gey sOylemek imkénsiz gOriinmektedir.

Kesin bir ¢dziim yolu bulunamayan bu boliimde, mihrabin iki yaninda
ve duvarm en ug kisimlarmda birbirine benzer iki dar ve bastk kapmin atki
taglarinda, yapmun giiney cephesinde goriilen gekilde kademeli bir kemer is-

lenmistir. Bu kapilardan batidaki, altta s6ziinii ettigimiz tonozlu-kismmn iis-

tiine rastlayan, begik tonozlu biliime gecit verir. Bu boliimiin sadece giine-
yinde bir tek pencere vardir. Batisinda ise dolap yapilmig bir duvar nigi
ile, kuzeye yakin yerinde oriilii bir kap: yeri vardir. Batida yapiya bitisik
diikkédndan buranin diizgiin bir kap: oldugu ve hatta iizerinde bir kitabeligin
yer aldigz kesinlikle goriilebilmektedir.

Batidaki gibi 2 m. kadar yiiksekte bulunan dogu kapis: ise, kare planl
ve Tiirk iicgenleriyle gecisi saglanmig bir kubbe ile Ortiilii, mescit mekdnina
gecit verir (Resim 8). Koyu yesil altigen cinilerle kaph iken biiyiik kismi
dokiilmils ve cofu siva tabakasi altinda kalmig oldugu anlasilan duvarlarm
alt kisrm: diginda, bir de cini mozaik siislemeli mihrap yer almaktadir. An-
cak bu mihrabimn da sadece dikdortgen nisinin alt kisminda ¢ini siislemeden
bir kisim korunabilmigtir (Resim 9). Firuze ve lacivert renkli parcalardan
meydana gelen geometrik Ornek arasinda gok kiiciik lacivert alti kollu yil-
dizlar secilebilir. Ikisi mihrabin yanmda, ikisi de dogu duvarinda dort pen-
cere bu mekéin: oldukca iyi admmlatir. Yapimn biitiin pencerelerinin dig

_yiiziinde, sivri kemerli almliklarin iizerinin de mihrap nisindeki kompozis-

3) M. Onder..., s. 111 de kesinlikle «Mescidin kuzeyinde iki kalin . tas siituna oturan
tugla Orgiisii yitksekge bir eyvan vardir, Eyvan kemeri yikilmus ve son yillarda iizeri.
¢ift kat ahsapla &rtitlmiistiir» denilmektedir.

‘1. H. Konyal, s...; 339-40 da ise buramn kubbelerle ortiilii olmas1 gerektigini ve re-
vakl bir avlu ile <bir agtkhava mabedi» geklinde diisiiniildiigiinii, kapali béliimlerin
de zaviyenin mescidi ve “tabhanesi oldufunu yazar.



1k

52

yonla doldurulmus oldufu anlagiimakla birlikte sadece dofu pencerelerin-
den birinde, cinilerden ¢ok az: korunabilmigtir. Yakin zamana kadar, Konya
mescitlerinin cogunda goriilebilen bir 6zellife uyan tugla kubbede iki sira
cikmalar goriilebilirken(*) son zamanlarda kubbe ve toprak dam c¢imento
ile stvanmugtir. Icte’ de kubbeli mekénla tonozlu béliim arasinda bir kapi
‘aciimistir.

Anadolu Tiirk Mimarisi 6rnekleri icinde alisilagelmis formlarm d1§1i1—
da kalan yapinin belki de genis bir yapilar toplulugunun bir parcast oldugu-
nu diigiinmek miimkiindiir. Kuzeyinde, ozellikle bati duvarmin yapilarin
altinda bir siire devam etti§i kesinlikle agiklanmakla birlikte(®) diger yan-
larin sondajlarla acikhiga kavusturulabilmesi gerekmektedir ki, bu da her
yanmdan diikkénlarla cevrili durumunda simdilik miimkiin degildir.

Yapmin kesin tarihlendirmesini yapabilecek belgeler ve kitabeler bu-
lunamamistir, Kuzeyde agikhava mihrabmm hemen batisinda mermer lev-
halarla kaplanmis bir sanduka ve bas tarafinda da koseli, oldukca aginmig
bir mezar tag1 yer almaktadir (Resim 10). Palmetlerle cevrilmis bir baglk
kismina sahip tasin kenarlarinda da palmet sekilleri ile gevrelenmis kitabe
yer . alir(%).

Seyyid Ahmed ibn

Seyh Mahmud tabe

Serahe ve Ceal-

el cennete mesvahil.

Fi tarihi Saban el miibarek
Seba ve erbain ve semanemie

(847 yil1 Saban aymnda) 1443 Kasim aymnda len Seyh Mahmud olu
Seyid Ahmed’e ait olan bu mezar tag: yapinin banisine ait olmasa gerek.
Karamanli devrine isaret eden bu mezar tagma ragmen, yapmin mimarisi,
tag ve tugla isciligi, pencere ve kubbe konstriiksiyonu, mozaik cini siisleme
kalintilar: ile i¢ ve dis mihraplarin dikdértgen nigleri XIII. yy. Konya Sel-
cuklu mimarisi ile yakin benzerlik gostermektedir. Yakin zamanlara kadar
actkca goriilebilen kubbe sekli ve Konya Selcuklu Mescitlerinde ortak bir

4) bknz... I.H. Konyali, s. 339, resim.

5) Basta imam Mustafa ilhan olmak iizere cesitli firsatlarda bu duvar kalintilarim
gdrenler- Olmustur, - = =

6) LH. Konyaly,... s 340; M. Onder,... s. 111-112.

ORI

53

ozellik olan mihrap nisi seklinin de yardimu ile, cini mozaik siisleme kalin-
tilar1 da goz Oniine alinarak yapiyr XIII. yy. somuna ve Selgcuklu devrine

~tarihlemek yanlis olmayabilir(").

Yapinin plan formu gercekten dikkati cekicidir. Tekke ve zaviye ya-
pilarinda daha cok rastlanabilecek bir boliiniigii vardir. Hele mescidin ya-
nindaki besik tonozlu kisim bu durumu biisbiitiin  kuvvetlendirmektedir.
Ayt bir girigi olan bu bolilmden bagka alt katta birtakim mekanlarn bu-
lunmas1 bunlarin mutfak, v.s. gibi kullanpilmig olmasi da bu duruma kuv-
vet kazandirmaktadir. Ancak, iizerinde durulacak diger bir nokta, Yapmin
kuzey'ndeki antisal tag mihraptir. Bu mihrap, bir eyvanla disa acilmuig ve
arkasinda bir namazgah taghig: yer almigs ise, yap1 oldukca degigik bir rnek
olmaktadir. Karahanli ve Bilyiik Selcuklularin dini ve sivil mimarisinde pek
cok Ornegini bildigimiz ve fran’daki Biiyiik Selguklu Camilerinde en anitsal
orneklerini buldugumuz, mihrabin Oniinde bulunan kubbeli mekémn bir
eyvanla diga veya avluya acilmas: seklinin devamini Malatya’daki Ulu Ca-_.
mide buluyoruz. Burada da bu diiglince ile mi kargilagmaktayiz. Bunu ke-
sinlikle sOyliyebilecek durumda degiliz.

Yapmn iist katinin verdigi plan sekli ile son yillardaki Anadolu gezi-
lerinde karsilagilmigtir ve bunun bircok Orneklerini bulmak miimkiindiir.
Burada sadece iki Srnekle yetinilecektir. Bunlardan birincisi Eski Arapgir’-
de, Ulu Cami olarak adlandirilan tarihsiz yapidir (Plan 2) (®). Tagakakma
cinileri ve tag siislemeleri ile de iizerinde durulabilecek nitelikteki bu yapi-
nimn da tek basina olmadifi anlagilmaktadir. Hemen iistiinde, bir sira tonozlu
boliimlerle buraya bagli’ benzer plan gosteren fakat biiyiik kismi yikilmig
bir yapt daha vardir. Goriiniimii ile de kendini belli ettigi gibi, halk arasinda
Ulu Cami adi ile gecen yapiun bir tarikat yapist oldugu ve iist kistmdaki
Hanikah yapisi ile birlikte XIV. yy. ilk yarisinda yapilmig oldufunu diigiin-

7) Adi gecen yayinlar da bu konuda birlesmektedir; Ayrica, M. Meinecke, Tuslu Mimar
Osman ogluMehmed oglu Mehmed ve Konya’da 13. iincii Yiizyilda bir ¢ini atélyesi,
Tiirk Etnografya Dergisi XI, 1968, Ankara 1969, s. 82, res: 15 de yap: igin mihrap
¢inilerinden hareket edilerek kesinlikle 1240/1250 tarihi verilmektedir.

8) 1968 de Do¢. Dr. M. Darga ve As. S. Dilaver’le yaptifimiz gezide Dog¢. Dr. R. H.
Unal'in bilgist iizerine gordiigiimiiz yapimn plan krokisini daha sonra G. Karatekin
(Arapgir, Darende, Fethiye Tiirk Mimarisi, basilmanus lisans tezi, Ed. Fak. Ist. 1970)
de kullanmugtir. Bulgur Tekkesi de itk defa bu gezide goriilmiis, 1970 de iizerinde
cahgilmistir. Fotografiarin bir kismum bu sirada ceken dostum J. Devietoglu'na te-
sekkiir ederim.
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mek mﬁhikﬁndiir@). Diger bir 6rnek de Mardin’de asli XIV. yy. sonundan , A % Z e e e
ve XIX. yy. da onarimdan sonra Seyh Hamit Camii denilen yapidir (Plan 3). , ~ : L= :
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Ortacaf Anadolu Tiirk Mimarisinin Hanikdh, Tekke Zaviye gibi ya- ‘ | = 5

pilart hakkindaki bilgilerimiz belli birkag yap1 ve kiilliyenin digina ¢ikma- ; : a /fzf % j

maktadir. Ortacag Anadolusunda da herhalde tarikat merkezleri digmda tek-- ‘ i T

ke ve zaviyeler vard: ve ilerki genellemelerde bunlarin da dikkate alinmas:
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- TURKIiYE KITABELERI
M. Kemal OZERGIN

. KALE-KAPISI MESCIiDI (723/1323)

Tiirkiye Selguklu devleti, XIII. yiizyihn ilk yarisi ortalarinda Azerbay-
can’a yerlesen Mogollar'in akinlarina bir siire karst koyduktan sonra, 1243
Kosedag meydan savagrnda yenilmesiyle, onlarin hikimiyetini tammak ve
vergi odemek zorunda kalmigt. Mengii'niin Biiyiik Ka’anliga -secilmesin-
den (1256) sonra, kardesi Hulagu Azerbaycah ve Iran bolgelerini alinca,
oradaki kumandan Baycu Noyan da, ordugihim Selcuklu iilkesinde kur-
‘mak iizere, batiya cekildi. Bu swralarda, hékimiyet miicadeleleri, beglerin
‘catigmasi ve bazi boylarmn g¢ikardigi kangiklik, Selcuklu devleti'ni ‘icten za-
Resim 9. Mescid mihrabi. Resim. 10. Avluda mezar tast. yif diigiirmiigtii. Baycu Noyan’a kargi koymak isteyen Selcuklular bu yiiz-

den, Konya yakimindaki savagta yenildiler (14 Ekim 1256) ve iilke artik
Mogol isgali altina diistii. Boylece agir bir zuliim ve yagma caf iginde ikti-
sadi hayat da geriledi. Sonunda XIV. yiizyiln baglarinda, varlik gostereme-
yen bir ka¢ hiikiimdardan sonra, Tiirkiye Selcuklu devleti ¢oktil. Ulkenin
dogu ve orta kesimleri, bir Tlhanli eyéleti (Memalik-i Rim) haline getirildi
(1308-1335). Bat1 kesimde ise, bir ¢cok yeni Tiirk beglifi dogmaya bagla-
. mugtL
ilhanl: devleti’nin Memalik-i Rim eyéleti icinde kalan Samsun (ilkcag:
Amisus, Amisos, Pompeiopolis, Aminsos; ortacag: Simisso, Sinusso, Sa-
S misin), pek eski bir iskdn yeridir(*). Bu yore Sultan II. Kilig-arslan cagmn-
da ve 1185 siralarinda Selcuklu hikimiyeti altina girmigti. Onlar bu sahili al-
diktan sonra, ele geciremedikleri Bizans limanmi («Kéafir Samsunu, Kara

1) Samsun tarihi ve ilgili bibliyografya igin bk. B. Darkot: <Samsuns. isldm ans.; Sakir
Sevket: Trabzon tarihi. (Istanbul) 1294 [1877]. 89 v.d.; KAzim Dilcimen: Canik Bey-
leri, Samsun 1940; R. Vadala: Samsun, mazisi-hali-istikbali. ¢evr: K. Sangolii.
Gaziantep: 1944; Kazm Dilcimen: Samsun tarihinde énemli olaylar. Samsun 1947;
Mehmet Torun: Samsun ve ilgeleri tarihi aragtirmalar:. Istanbul 1954.




62

Samsun») yakinnda ayri bir gehir ve liman («Miisliiman Samsunu») kur-

dular. Ortagag boyunca, Karadeniz’deki ticaretin Trabzon’dan sonra ikinci .

miihim ve canh liman1 olan Samsun’da bir Selcuklu darb-hénesi de bulunu-
yordu. Esaslarmi Konya’da Meviénd Celaleddin Rtmi (6lm. 1373)’nin koy-

dugu Mevlevilik, kisa zamanda Anadolu’da bir ¢ok yerde yayilmisti. Bu.

tarikatin Samsun’da da tutuldugunu biliyor ve XIV. yiizytlin itk yarismda
‘burada Mevlevl Celebi Evhadeddin Samistinf’yi' tanryoruz(®). Osmanlilar
buraya Sultan Yildirim Béyezid Han caginda, 1393 veya 1395 siralarmda
girdiler ise de, otuz yil kadar Osmanli hakimiyeti tam olarak saglanamadi.
Sonunda Sultan Celebi Mehemmed Han, savag yapmadan gehri tekrar ele ge-
cirdi. Bu sirada yakindaki Ceneviz Amisosu da artik Tiirkler eline diigmiig-
tiir (1425). 1869 Agustosu'nda ¢ikan biiyiik bir yangin, sehri kiil haline ge-
tirdi, bu arada eski mimari eserleri de bilyiik tahribe ufradi.

Samsun’un elimizde kalan en eski kitabesi, «Kale-kapis1 mescidi» lize-
rinde bulunuyor. Adindan anlagildig: gibi, sehir sirunun eski bir kapist ya-
kininda bulunan bu mescid, simdi Ka'e mahallesi’nin kiyiya yakin Bedesten
denilen garsisinin dibinde kalmustir. Tek bagma, dortkodge planls, kiictik ve
basit bir yapidir. Bugiin saglam durumda olup, yine mescid olarak kullanili-
yor. Soz konusu kitabe, mescidin 6n cephesinde ve girisin yukarisindadir.
Ancak alsilmis kitabe-yeri'ne degil, biraz saga dogru yerlestirilmigtir. Bu
bakimdan kitabe, mescidin sonraki bilyitk bir onariminda yeri de§istirilmig
veya yakininda yikidmig bagka bir yapidan getirilip buraya tutturulmus da
olabilir. Bu yazidaki fotografini, 1967 yazindaki- aragtirmalar: sirasinda Doc.
Dr. Haliik Ipekten almustir.

Dort satirhk metni, onun bir tamir kitabesi oldufunu gdsteriyor. Ca-
gmim kitabe sekline tam uyar. Tki climleden meydana gelmis sayilabilir. 33
kelime kullaniimigtir. Ik ciimlede &it oldugu mescidi kimin tamir ettirdigi
ve -ikinci kisa ciimlede bu igin yili belirtilmistir. Dili arapca olup, dilbilgisi
veya iml4 yanlis1 yoktur. Bu kitabe, Samsun’da elimizde kalan en eskisi ol-
mas1, {lhanli cagindan gelmesi ve ozellikle bu sehirdeki mevlevilik ile-ilgili
bulunmas: bakimmdan ¢ok degerlidir. Metinde adi gecen Celebi Evhadeddin
hakkmda bilgi veren iki kaynaktan biri bu kitabedir. Kitabeyi ilk defa K4-

2) Mevlevilik icin bk. Semseddin Ahmed el-Efiaki el-Arifi: Mendkibw'l-Arifin. nsr. T.
Yazici. I-II. Ankara 1959:1961; Ariflerin menkibeleri. Tiirkce. gevr.: T. Yazici. I-II
Ankara 1953-1954; Abdiilbaki - G8lpinarlt:  Meévildna’dan sonra Mevlevilik. istanbixl
1953, 335. s; Aym miiell.;- «Mevievilik». IslAm ans.

f
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zim Dilcimen, ‘latin yazis1 ile yayimlanugti. Onun yazisindaki metinde iki

okuma yanlig1 goriiliiyor().

A. KITABE
(metin)
D50 el G AU dmllide g
A P a5l Y1 Sl 2
s o5 Fhos oy Ol 8 sl 3
[5] gpme s & e cdsll 558 & A ol auall Canil 4
lomam

1. Kitabe, mescidin girisi yukar:sinda ve biraz sagdaki yerindedir.

1

Maddi tarifi : Eeni 53 x yiiksekligi 43 sm olan dortk&se sert bir tag lizerine,
Selguklu siiliisii ile erkek olarak kazilmigtir. Dort satirdir. Satir arast ced-
vellidir. Metin arapcadir. Yedi yerde hareke kullamlmustir. Bugiin saglam
durumda olup, zemini yegil ve listii beyaz badana ile boyaldir.

3. XKitabenin merhiim Halil Ethem Eldem tarafindan aldinlmis bir estanpajs,

simdi Tiirk Tarih Kurumu'ndaki arsivinde bulunuyor, nr. 221(%).

4. Nesr: K. Dilcimen: Canik Beyleri. 65. s. (sadece fotograf); Kizim Dil-
cimen : Samsun’da Ihanhlar devrinden kalma bir vazit. 19 Mayis (Samsun
Halkevi dergisi), V/55 (Mayis 1941). 15-18.

Metnin terciimesi :

«Bu kutlu mescidi, En bilyiik Sultan Ebfi Sa’id Han’in' devleti giinlerin-
de, Allah onun sultanligmi diim etsin, ve Noyan Timiirtag*> zamamnda,

“Yardm bol olsun, kullarin en zayifi Mahmiid-oglu Mevlevi Evhad® tamir

etti. . Yediyiiz yirmi ii¢ yili*.»

3) K. Dilcimen: Samsun’da Ilhanhlar devrinden kalma bir yazit. 15-18.

4) Ulug igdemir: Merhum Halil Ethem Elden’in Tiirk Tarih Kurumw'na armagan ettigi
Tiirk-Isldm devri kitabe estampajlar:. Belleten, 1V/16 (I. Tesrin 1940). .560. s.
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B. ACIKLAMALAR
1. Ebi Sa’id Han: Ilhanli devleti'nin 9. hiikiimdar1 Sultdnii’l-a’zam

Aléeddin Ebs Sa’id Bahadur Han’dir. 2 Haziran 1305 giinii dogdu. Babasi
Olcaytu Han'in yerine 12 yaginda iken, 1317 Nisam ortalarmnda tahta otur-

‘tuldu. Sultanhiginmn iik on yiinda, devleti Emirii’l-imerd Coban Beg idare .

etti (1317-1327). Sonraki yillarda ordu birliklerinin yer-yer ayaklanmalari ile
ugragildi. Bunlar bastirildiktan sonra, ok gegmeden 30 Kasim 1335 giind,
30 yaglarinda iken 6ldii. Ilhanli devleti, onun hiikiimdarlifindan bir kag yil
sonra ¢Okmiigtiir(®).

2. Noyan Timiirtag : jlhanh devlet adami ve Memalik-i Riim vélileri-
nin en kudretlisidir. Sulduz boyundan idi. Devletin son devredeki kudretli
kumandani Emirii’l-timerd Coban Beg'in dokuz oglundan ikincisidir. Once
Sultan Olcaytu Han zamaninda, onun veziriifinde bulundu. Sonra babasi
onu Memalik-i Rfim valil:gine tayin etti (718/1318). Yanma, méli iglere
bakmak iizere- Hace Celaleddin veriimisti. Ciinkii o siralarda bu eyélette
boybegleri yer-yer gliclenmiglerdi. 1319 yr'inda Coban Beg’e karsi hazirla-
nan isyanin bir kolu da Anadolu’da idi. Ancak merkezdeki &siler Zencin
cayl savaginda bozguna ugrayip, oldiiriildiigi gibi (AZustos-Eylil 1319),
Anadolu’daki'er de bir sonu¢ alamadi. Béylece Coban Beg ile oglu daha
kuvvetlenmis oldular. Timiirtas Beg, 720/1320 yilinda Konya bdlgesini Ka-
ramanlilardan aldi. Ertesi yil Kilikya Ermeni Kirallig: iizerine yaptigz akin-
lar.ile o bolgeyi tahrip etti. Bu hareketlerle, eyéletin orta kesiminde dii-
zen kurmus, bilginleri ve din adamlanm da korumaya baglamisti. Ancak
bunlardan bazisimin kigkirtmas: i'e, 722/1322 yilinda kendi adma para kes-
tirmeye, hutbe okutmaya basladi ve hiikiimdarhigin iién.etti. Misir’daki
Memliiklular ile temaslara girigti. Bir griige gore, Irak ve Iran’t da ele ge-
cirmek istiyordu. Bu durum kargisinda babasi Coban Beg, hemen Ana-
dolu’ya yiiriidii. Carpigmaya hazirlanan oglunu iyi s6zleri ile yanina cekti
ve Sultan Ebii Sa’id’in yamna gotiiriip affettirdi.

Yine eski vazifesine gonderilen Timiirtas Noyan, kendi bagma hareket
eden begleri hikimiyeti altina almaya baslad. Once Karamanlilar ile anlagt.
Sonra Hamid-ogullar: begligi iizerine yiiridii (723/1323). Arkasindan Es-
ref-ogullar: begligini yikt: (726/1326). Oradan Antalya lizerine indi. Daha

5) Ebi Sa’id Bahadur Han igin bk. Bertold Spuler: Iran Mogollari. gevr. C. Képriilii.
Ankara 1957:132:143; W: ‘Barthold — M.H. Ynang: «Eb& Sa'id». Isldm ans.; Fa-
ruk Siimer: <dnadol’da Mogollar=. Selgukiu-Aragtirmalarnt Dergisi, I (1969). 82 v.d.
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sonra Afyon Kara-hisar’i ve Sivri-hisar’i ele gecirdi. Bu arada, kalan Selguk-
lu gehzédelerini ortadan kaldirdi. Tiirkmen begliklerini kendine balayarak

- veya ezerek, zayiflayan devlet hakimiyetini tekrar kuvvetlendirmeye muvaf-

fak oldu. Tam bu siralarda, kudretinin zirvesine erigen ve bir cok oflu da
eydletlere hakim bulunan Coban Beg ile sadece ismen hiikiimdar gbriinen
Sultan Ebfi Sa’id’in arasi acilmigti. Bagta Coban-oglu Dimagk-hice olmak
lizere, ogullarmin ileri giden tutumu Sultam: harekete getirdi. Diger beglerin
de tegviki ile 6nce Dimagk-hice Oldiiriildii (24 Agustos 1327). Bunu haber
alarak Horasan’dan Sultan iizerine yiiriiyen Coban Beg perisan edildi ve
kendisi de daha sonra &ldiiriildii (Kasim 1327). Kardesinin &ldiiriildiigii ha-
beri, Timiirtag Noyan Alagehir'de iken ulagti. Bu gidigin kendisi icin de iyi
olmadiim: kestiren Timiirtas Noyan, Sivas’a donmeden filesini ve servetini
Léarende yakinindaki giiclii bir kaleye yerlestirerek, Memliklu devleti’ne
sigind1 (Ziilthicce 727/Ekim 1327). Orada iyi kabul gordii ise de, bir yan-
dan diisman1 Anadolu begleri, diger yandan Sultan Ebii Sa’id’in elgileri onun
teslimini istiyorlardi. Nihayet Memliiklu sultan1 Melik Nésir Muhammed,
onun bazi hareketlerinden de endigelenerek Timiirtags 6nce hapis ve sonra
oldirttii (13 Sevvél 728/21 Agustos 1328). Timiirtas Noyan’mn idaresi, pek
sert gecmis ve bir cok boy beglerini tepelemis olmakla birlikte, Anadolu’da
dirlik ve diizeni kurdu8u, harap yerleri kalkmdirdifi ve Ozellikle yerlesik
halk: memnun ettigi kabul ediliyor(5). ‘

3. Mevlevi Evhad: Samsun’un tanmmis mevievilerindendir. Ahmed
Efiaki onu «Celebi Evhadeddin Simistini» diye aniyor. Babasmn adi Mah-
mid idi. Hakkinda fazla bilgimiz yoktur. Eflaki, {inlii eseri «Menékibii’l-ari-
fin» (telifi : 1319-1353)’de, Fahreddin Divdest’in bir kitabi istinsah ve Mev-
l4nd’ya takdim ettigini, onun da karsilik olarak kendi ferecisini giydirdigini,
Mevldnd'nin Sliimiinden sonra bu ferecinin bazi kerametleri goriildiigiinii
anlattiktan sonra bahsi su bilgi ile bitiriyor : «Isin sonunda, halifeler meliki,
grifler iftihari, cihAnin haseb ve neseb sihibi, veliler makbulii Celebi Evha-
deddin S&mistini yiice Allah onu baki kilsin Arifler sultani Celebi Arif
[6lm. 5 Subat 1320 ] hazretlerine, Allah onun aziz sirrim1 kutlasm, irAdet

6) Noyan Timiirtas icin bk. Uzuncarsilioglu Ismail Hakk: - Ridvan Néfiz: Sivas sehri.
istanbul 1928; Uzungargihoplu Ismail Hakki: <dnadolu Tiirk tarihinde ii¢ mithim
sima». TTEM, Yeni did, 1/5 (Haziran 1930 - Mayis 1931). 64-82; B. Spuler: aym
esr. 136-141, 388; Ord. Prof. 1.H. Uzuncarsil: Anadolu Beylikleri. 2. bs. Ankara
1969. 12, 43, 60, 63, 64, 67, 151, 155, 156; R.M. Savory: <Ciibdnids». EI2; F. Siimer:
aynt yazi. 82-92.

Sanat Tarihi - Forma: 5
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getirerek sayisiz icézet, infyet ve hiirmet elde edince, Konya'ya geldi. Bu
kutlu fereciyi Mevland Fahreddin’den elde ederek, itikadm tamlifi ve birli-
gin goklugundan, altiyiiz tane giikrine [ para] verdi ve onun yamndakilerin
hepsine ayri-ayr hediyeler buyurdu. Simdi, bu kendisiyle kutlu olunan kut-

lu [ fereci ], o ulunun yanindadir, vesseldm.»(?). Burada ele alinan kitabeden .

de, Celebi Evhadeddin’in 723/1323 yilinda Samsun’da bir mescidi opardi-
gint Ogreniyoruz. Bu tarihten sonra olmiis olmalidir. :

4. Yediyiiz yirmi ii¢ yili : Buradaki hicret tarihi, milt takviminde 10
Ocak 1323 giinii baglamig ve 29 Aralik 1323 giinii bitmistir.

7 Ahmed Efidki: aym esr.,, metin II, 605, krs. gevr. 1I, 31.

s

R L

I. SEYH SINAN TURBESI (890/1485)

Gediz ovasi kenarmnda ve Bozdaglar'in kuzeybati eteklerinde bulunan
Alagehir (ilkgag: Philadelpheia, Neokaisereia; ortacag: Ala-sehr, Alasar)’in,
M.O. II. yiizyilda kuruldugu s6ylenir(?). ik defa 1075 siralarmda Selcuklu
begi Silleyman-gah, diger Frikya sehirleri arasinda zaptetmigtir. Yirmi yil
kadar Tiirkler elinde kaldi. Smir bolgesinde bulundufu icin, bir kag defa
Selguklular ile Bizanslhilar arasinda el degistirdi. Daha Selguklu ¢aginda, bel-
ki XTI. yiizyildan beri, «Ala-sehr» adi verilen burasi, XIII. yiiZyihn ikinci
yarisinda hep Bizans hakimiyetinde kalmigti. Germiyanhlar, bir kac sefer
yaptilar ise de, alamadilar. Bizans imparatoru ve oglu Manuil Paleologos,
Osmanl: hiikkiimdar: Yildirim Béyezid Han’a sifindiktan sonra, 1391 yilin-
da Alagehir’j kendi birlikleri ile zaptederek, ona teslim etmiglerdir. 1402
Ankara meydan savagi’'ndan sonra, kisa bir siire icin sehirde kalan Timdiirlii
ordusu gekilince, Izmir-oglu Ciineyd Beg eline gecti. Nihayet, Sultan II. Mu-
rad Han caginda (1421-1451) kesin olarak Osmanlt iilkesine katildi, XIV.
yiizyflin ikinci yarisinda Bati Tiirkistan’da kurulmus Nirbahsilik tarikati-
nm(?), XV. yiizyilda Bat: Anadolw’daki biiyiik merkezlerinden biri de Ala-
sehir idi. Tk ve ortacagm miihim bir iskdn yeri olan bu gehir, bir ¢cok defa

1) Alasehir’in tarihi, bugiinkii durumu ve ilgili bibliyografya icin bk. B. Darkot — M.H.
Yinang: «<Alagehirs. islam ans.; Recep Akinci: Eski Philadelphia, bugiinkii Alasehir.
izmir 1949.

2) Nirbahsilik tarikat:, Stihreverdilik’in Kiibrevilik kolundan c¢ikmmgtir. Tarikatin esas-
lan, XIV. yiizyilin ikinci yansinda Horasan'da, Seyyid Ali el-Hemedani'den el almug
olan Seyh Ishdk el-Huttalini (el-Hutlani) tarafindan konulmustur. Diizeni ise daha
sonra, ona adim veren halifesi Muhammed Niirbahs (1393-1465) eliyle kuruldu.
Nﬁrbapsih'k, bati Anadolu’da Emir Sultan (1368-1429) tarafindan tamtilds ve o
bolgeden bagka Rumeli'de de yayildi. Bu tarikat icin bk. Hariri-zdde Kemdleddin
Ahmed Efendi: ’Txbycim Vesd'ili'l-Hakayik. 1I1. c. (elyazma, Siileymaniye Umumi
ktp, Fatih nr. 432); Ma'sim Ali-sdh: Tard’ilarl-Hakd'ik. Tahrin 1319, 141; D.S.
Margoliouth : «Nirbahgive». 1slaim ans.; Louis Massignon : «Tarikas. EI. H.AR.
Gibb — J.H. Kramers: Shorter Encyclopaedia of Islam. Leiden 1961. 452-453;
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depreme ugradif: gibi, lic yil kadar isgal eden Yunan ordusu da, 1922 Ey-
Liilii baglarinda cekilirken, burasim bagtan-baga yaktig1 i¢in, eski mimari eser-
leri bilylik dlclide yikilmig ve yok olmugtur. ‘

Alagehirin bugiin ayakta kalabilen eski eserlerinden biri, Seyhsinin

manzimesi’dir. Bu yap: manziimesi gehir icinde, Sarisu (eski adi: Seyhsindn) -

mahallesi'nin Sarisu caddesi lizerinde bulunuyor. Manziime, dort yapidan
meydana gelmistir : cAmi (Bursa’daki Emirsultan cAmisi’nin ilk planmdadir;

simdi duruyor, fakat eski kitabesi yoktur), ziviye / tekye (cAminin giiney- -

dogusunda ve 50 m kadar uzakta idi, Y1k11m1§t1r), kitb-hine (ciminin ku-
zeyinde ve avlusu icinde idi, yola geldigi bahane edilerek 1926 yﬂmda yik-
tirilmigtir) ve tiirbe (cAminin avlusunda, simdi duruyor).

Evliyd Celebi, 1671 yilinda ciktif1 gezisinde Usak, Gediz, Simav ve
Kula iizerinden inerek, Alagehir'e de ugramigt:. «Evsif-1 kal’a-i sehr-i Ala-
gehr-i atik» baghigi altinda, orasini anlatirken Seyhsindn manziimesi hakkin-
-da gu bilgileri veriyor : «Seyh Sinin hazretleri cAmi’i: sehriin bir miirtefi’ ba-
yir iizre, alt1 ‘aded kirgir kubbeli ve kursun ortiili cAmi-i riigendiir. Ve
bi’z-zat Seyh Sindn hazretleri evldd-1 zevi’l-ihtirAmlar: ile cAmi’in hareminde
bir kubbe-i *Ali icinde medffindur. Ciimle sad4t-1 kirimdan ulu sultinlar. Ve
' ziyaretgah-1 hs u *Amdur kim, Bursa’da medfiin Emir Sultin halifelerinden.
Hilen tekyesinde ’azim tevhid tezkir olup, Alasehr’iin halk: her leyl-i cum’ada
zikrullaha hazir olurlar». Yine onun anlattifina gore, cevresi 8,880 adim
olan kalesinde bes kapi vardir ve bunlardan batiya bakan bayir tarafinda-
kinin ad: «Seyhsindn kapusi»dir. Bu «bir agac kanatli kapu» imig(®).

Seyhsindn manziimesi’nin ayakta kalan iki yapisindan biri olan tirbe,
dortkoge planhidir. Ustii kiremit doseli tek kubbe ile ortiilmiistiir. Girig Sniin-
de iki péye iizerine oturtulmus bir sundurmas: vardir. Kesmetagtan olan tiir-
benin yapimi, kitabesine gore, 16 Subat 1485 giinii bitmistir. iginde Seyh
Sinin Efendi ve onun soyundan gelenler gomiiliidiir. Tiirbe, son yillarda
onarilmig olup, simdi iyi durumdadir. Manzlimenin bugiin elimizde bulu-
nan ve asafida iizerinde durulacak olan tek kitabesi de bu yapidadir. Kap:
kemeri icinde ve besli kemer bicimindeki mermer iizerine 1§Ienm1§ olan ki-
_tabe, ii¢ satirliktir. Yazi zemini kivrim-dal ile bezenmis olduBu icin, biraz
gli¢ okunur.

Bu yap: manzfimesi, kitabede adi gegen, Nirbahsilik tarikatt seyhle-
rinden Sindn Efendi (6lm. 887 / 1482) admna yaprlmistir. Esere adini vere-

3) - Evliya Celebi Seyahatnamesi.-IX. istanbul 1935. 53. s:
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nin aym zamanda b4ni mi oldugu veya difer bir kisi tarafindan onun igin
mi yaptirildigi hususlan simdilik belli degildir. Seyh Sindn Efendi, a§ag1-

- daki aciklamalar kisminda tamitilacaktir.

- Tiirbe kitabesi, Seyh Sinin Efendi’nin 6liim yili ile tiirbenin yapim yil-
larim ayri-ayri vermektedir. Cagmin benzer kitabeleri ile ayn sekli gGsteren
metin, ii¢ kisimdir, Buradakl 52 ‘kelime ile kurulmug ii¢ ciimleden, ilkinde
tiirbenin -kime Ait oldugu, ikincisinde onun &liim tarihi ve sonuncusunda da
yapumn bitig tarihi kaydedilmigtir. Dili, Osmanl sahas1 arapcasidir. Metin-
de dil yanlg: goriilmiiyor. Tiirbe kitabesi, Nfirbahgilik tarikat: mensubu ve
Emir Sultan halifesi Seyh Sinin Efendi hakkinda birinci elden bir kaynak
degeri tagimaktadir. Bildigime gore, kitabe metnini sadece bir mahalli arag-

tiries, Recep Akimnei latin yazisi ile yayimlamigtir. Onun verdigi metinde, bes
atlama ve dokuz okuma yanligi vardir(%).

A KITABE
(metin)
Al 45 3,8 & Ol et AU & sds Lo o
Al ol el el &
JE1 At B ey 1S 2

548 o
oA AT G T sl B, el o e )3

L e o8 e 4l e

- e A -
lele 5 Gted 2w
1. Kitabe, tiirbenin kap: kemeri icine yerlestirilmistir.

2. Maddi tarifi: besli kemer bicimindeki mermer tizerine, orta derecede siiliis
yazi-ile, erkek olarak islenmis ii¢ satirdir. Yazi zemini kivriim-dal ile beze-
melidir. Satir arast cedvellidir. Arapgadir. Olciileri elde edilemedi. Bugiin
saglam durumda. Yazi ve bezeme boyalidir.

"3, Nesr: R. Akm_cu Eski Philadelphia, bugiinkii Alasehir. 1zmir 1949, 105. s.‘

4) Recep Akinct: aym esr. 105. s.
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Metnin terc;iimesi :

«Bu gerefli [ ve ] kutlu tiirbenin sahibi, Hazret-i Emir Seyyid' halifesi
Mahm#dfakih-oglu Seyh Sinfn’dir?, Allah onlarin kabrini iyi, temiz etsin ve

cenneti duraklari kilsin. Seyh Sinén, Allah onun merkadini nurlandism,

yoklukevi (=diinya)’nden bakilikevi’ ne sekizyiiz seksen yedi yilmm Receb’i

basinda® goctii. Ve onun (=tiirbenin) yaptirihgi, tarih olarak, sekizyiiz dok-.

san yilinin Muharrem’i sonundadir*».

' B. ACIKLAMALAR

1. Emir Seyyid : Taninmig Tiirk mutasavvifi ve Nirbahsi seyhidir. Asil
ad1, Seyyid Semseddin Muhammed b. Ali el-Hiiseyni el-Bubari olup, ¢aginda
«Emir Seyyid» veya «Emir Sultan» diye tanmmugtir. Babasi, «Emir Kiilal»
denen Buharali. mutasavvif Seyyid Ali’dir. Muhammed, Buhara’da 1368
siralarinda diinyaya geldi. Kuvvetli bir tasavvuf cevresinde bilyiidii, iyi bir
bgrenim gdrerek, ¢agmun bilimlerini de 6grendi. Geng yasinda, Nirbahgilik’i
meydana getiren Seyh Ishak el-Huttal4nf’ye biat etmig olan babasmdan ha-
lifelik alarak, Buhara’nin cezbeli mutasavviflarindan biri oldu. Kisa bir siire
sonra, Hacc yolculuguna cikti. Mekke ve biraz oturdugu Medine’den do-
niigte, Bagdad’ta tanistig1 Seyyid Muhammed Nattd’(®) ve bazi Buharali mu-
tasavviflar ile birlikte Anadolu’ya geldi. 1391 yilindan az once Bursa’da yer-
lesti. Orada halktan ve devlet adamiarmndan biiyiik ilgi gordii, bilginler
arasmnda sohret kazandi. Kisa zamanda etrafina pek ¢ok miirid topladif:
gibi, cagmin bilginleri ile de yakin miinasebet kurdu. Sultan Yildirim Béye-
7id Han’in kizi Hundi Hatun ile evlendi (1391 siralari). §ohreti biitiin bati
Anadolu’da yayilmig olan Emir Sultan’m, hiikiimdarlara «taklid-i seyf —
kilic kugatma» Adetini baglattifi da ileri siiriiliir. Ankara meydan savasr’n-
dan sonra, Bursa iizerine yliriiyen Timiirlii akmcilarmn eline diistii ise de,
gotiiriildiigii Kiitahya’da Timiir Beg tarafmdan serbest birakildi (1402). Sul-
tan II. Murad Han’in 1422 yilindaki Istanbul kusatmasinda, miiridleri ile
bulundu. Bursa’da, muhtemélen 1429 yilinda, bir Slet (tain) salgmi sirasin-
da 6ldii ve ayn1 sehirde kendi adiyla taninmig semtteki tiirbeye gdmiildii. Bir
oglu ve iki kiz1 olmustur. Siir ile de mesgul oldugn biliniyor. Anadolw’da

5) Seyyid Muhammed Nau@, «Mesdirii's-Suerd» adli bir saxrler tezkiresi yazmig olan
Agik Celebi (1520-1572)nin dedesidir.
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onun tamttifn Ntrbahgilik tarikati, bati Anadolu ve Rumeli’de yayilmig-
tr(®).

2. Seyh Sinfn : Emir Sultan (Emir Seyyid)’mn halifesi olan mutasavvif
ve Nirbahgi gseyhidir. Adi, Sindn olarak verilir ise de, bunun Iakabmdan ki1-
saltilmig olmas: daha miimkiindiir. Mahmfid Fakih’in ogludur. Aslen Bati

.Anadolulu bir soydan idi. XV. yiizyil baglarinda dogmus olmalidir. Cok genc

yasinda iken, Bursa’ya yerlesen Emir Sultan’a intisab ederek, onun yanin-
da yetigti. Uzun siire Seyhinin hizmetinde bulundu. Nihayet seyhi ona, Ala-
sehir'de yerleserek tarikati yaymasi icin halifelik verdi. Seyh Sin&n Efendi
de, muhtemelen 1425 siralarinda Alagehir’e gelerek, burada bir ziviye kur-
du. Gosterdigi genig faaliyet sonunda, XV, yiizyilda batt Anadolw’da yayilan
Nirbahgilik tarikatimin ileri gelen halifelerinden biri olmugtur. Seyh Sin&n
Efendi, 16 Agustos 1482 giinii Alagehir'de &ldii ve zéviyesi yanindaki tiir-
bede gOmiildii. «Vesileti’l-metilib fi cevahiri’l-mendkib» adli eser ondan
bahseder(%).

3. Gurreti’T-Receb ... : Gurre, arabi aym ilk giinii demektir. Buradaki
hicret tarihi, milat takviminde 16 Agustos 1482 giiniidiir.

4. Ahmi’l-Muharrem ...: Ahir, arabi aym son giinii demektir. Bura-
daki hicret tarihi, mildt takviminde 16 Subat 1485 giiniidiir.

6) Emir Seyyid hakkinda bk. M. Civid Baysun: Emir Sultanin hayati ve sahsiyeti.
Tarih Dergisi, 1/1 (Eyliill 1949). 77-94 (genis bibliyografya verilmistir); Aym miiell;:

 «Emir Sultgn». islim ans. ,

7) Seyh Sindn Efendi icin bk. Emir Sultan mendkib-ndmeleri (bunlar, M. Chvid Bay-
sun'un 6. ¢ikmada adi verilen makalesinde g6sterilmistir, 90-91. s. ); Send': Mend-
lab-i Emir Sultan (Kesif-ndme). Istanbul 1289, 76-78; Bursali Belig Efendi: Giil-
deste-i riydz-1 irfdn. Hudavendigr 1302; Mechmed Semseddin FEfendi: Yddigdr
Semsi. Bursa 1332.
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1. Kale-kapist mescidi kitabesi (723/1323)

IL Seyh Sinan tiirbesi kitabesi (890/1485).

AN INTRODUCTION TO THE STUDY OF THE ANATOLIAN
TURBE AND ITS INSCRIPTIONS AS
HISTORICAL DOCUMENTS

Ulkii Ulkiisal BATES

This paper will examine the various types of inscriptions found od
the mausoleums of the pre-Ottoman period in order to interpret the general
social context of the mausoleum in Anatolia. Epigraphic expressions on
the funerary buildings are the only surviving explanations for their existence
that are provided by those who erected them. However, no more than .an
introduction to the study of these inscriptions is attempted in this paper.

Mausoleums (tiirbe) were built in great numbers in pre-Ottoman times
between 1150 and 1400. By studying this particular class of buildings we
may clarify somewhat our understanding of early Islamic architecture in
Turkey. Furthermore, the examination of epigraphic ewdence is an approach
to the problem of patronage during these formative centuries of Turkish
architecture. Few of the monumental buildings of this’ penod were state-
ordered public works. Most of them were «private donations» for reasons of
religion, philanthrophy or selfglorification, either by individuals or organized
groups of people. Therefore, the reasons why certain people contributed
entire buildings, why numbers of them joined together in such projects, and
what the soc1a1/rehm.ous rewards were for such behawor are questlons of
some significance for Islamic art and architecture.

Physical characteristics of the mausoleum :

The Anatolian mausoleum is a distinctive architectural entity” dedica-
ted solely to ideological or spiritual needs, and not for the habitation of the

* Bu yazi 1970 Kasiminda, Columbus, Ohio'da toplanm Middle. East Studies As-
sociation Kongresine teblif olarak sunulmustur.
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living. It provides a resting place for the spiritual, though not always for
the corporeal, remains of the deceased. The elements of construction on this
building are defined with a clarity which, by their restricted use, express
the commemorative functions of the mausoleum(?). While the ‘Anatolian

Seljuq period building is a development out of the Iranian mausoleum form

(gonbadh), it embodies constructional designs and techniques locally‘ evol-
ved by Anatolian cultures antecedent and contemporary to the gonbadh.

Briefly, a tiirbe contains a crypt which is enclosed in the base section
that is partially underground, but which almost always has an entrance from
outside. The main part of the building, however, is the shaft and the room
it encloses above ground level. This section is the most prominent element
of the building, both with regard to the space it occupies proportionate to
the entire structure, and in its closely determining the exterior form of the
building. The shaft is surmounted by a roof that ascends from the walls to a
point, assuming a conical or pyramidal shape. The profile of the building
is one of accentuated verticality. It is analogous to a tombstone, here expres-
sed in a monumental and sculpted construction (Plate 1).

The tomb structure in Anatolia acquires in the Seljuq period unambi-
guous symbolism in its architectural from. Its function can never be in doubt
to the beholder, nor can the same function be expected of buildings which
fail to meet a number of well defined and predictable architectural require-
ments. The structural elements employed in tomb archite cture are strikingly
similar to one another and, indeed, most are but slight variations upon a
common theme(?). '

Evolution of Anatolian tiirbe :

The general evolutionary stages of the Islamic Anatolian tiirhe on the
basis of morphology prior to the rise of the classical Ottoman. architecture
are summarized as follows: 1. The «models»> for funerary edifices were
derived from Seljuq sources in Iran around 1150. The Anatolian tiirbe did

1) For a comprehensive study of buildings of commemorative nature see: O. Grabar,
«The earliest Islamic commemorative structures, notes and documents,» Ars Orien-
talis, IV (1966).

2) Anatolian mausoleums can be grouped according to .the exterior shape of their
shafts : polygonal, round, square, and rectangular (the so-caller <eyvans ftiirbe
is basically rectangular).
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not go through a rudimentary or faltering trial period. While architectural
elements used on the building frequently display local Anatolian antecedents,
the class of building known as tiirbe does not have a pre-Iranian prototype

_ in Asia Minor. 2. In the second phase, the models or prototypes once intro-

duced immediately underwent changes and alterations in order to conform
with the needs and tastes of the people, and the resources of the new land.
Stone as the medium of construction soon came to be employed widely in
Anatolia, and almost exclusively replaced the brick favored in Iran. (Plate
2). 3. ‘Around 1250 there occurred a sudden increase in the quantity of
mausoleums erected, .and an enrichment in the variations made on the
existing types. Beginning around 1220, large groups of people moved to
Anatolia as a result of the westward pressing Mongol invasions. Some came
ahead of the Mongols seeking refuge. Individual . scholars and spiritual
leaders came from the East to southwestern Asia, and particularly to Ana-
tolia which was then comparatively stable and unaffected by the Mongol in-
vasions(®). These people brought new dimensions to the political and social
make-up of Anatolia, which eventually influenced and then imposed them-
selves upon funerary architecture.

Moreover, when Anatolia later became vassal to the vast Ilkhanid he-
gemony, it emerged once again a cross-roads in a more-or-less politically
united Near East. Architectural influences from Islamic Iran, Egypt, and
Syria seem to have suggested modifications in the constructional proportions
and in the decorative systems of funerary building, even though there were
no radical changes in the essence of structure. (Plate 3).

Those stylistic changes that came to Anatolia after 1250 from outside
Asia Minor soon blended with the non-Islamic traditions of newly sub-
jugated western Anatolia. Ultimately, after our period, the architecture of
western Anatolia began to dominate in the stylistic formulation of the
mausoleum, as well as in other classes of religious and secular building, as
it became more directly and closely integrated in the Mediterranean world.

Epigraphy :
Calligraphy has always occupied a special place in Islamic art. It is

3) One of these celebrated individuals was the father of Jalal al-Din Rimi who
was a mystic-scholar. He first halted in Damascus, then in Anatolia, where he
proclaimed : «Our land is the capital, Konya.» (Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibe-
leri, edited by T. Yazici. 2nd. ed. (Istanbul, 1964 and 1966), vol. I, pp. 21-2)
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not only because of its abstract quality, matchless for use in design that the
Muslim artist delighted to exploit, but also because it can be utilized as a
communications medium for the literate. Thus, when they are used both for
ornamentation and instruction, the inscriptions on Islamic monuments acquire

an iconographic quality similar to formalized representations in Christian

buildings. The dedicatory texts in most cases give the names of donors, their

titles and the date of construction, and occasionally of the occupants’ death.

These shed light on the types of patronage which instigated the construction

of the monumental tombs, and thus are social documents. The dates given

are, of course, instrumental for the chronological classification of the archi-
~tectural elements.

* However, inscriptions are more valuable to scholars as textual aids in
establishing the social context of any individual mausoleum and, when faken
together, help illuminate historical developments in Seljug-Anatolian society.
For purposes here, inscriptions which are purely decorative can be usefully
distinguished from dedicatory or otherwise informative ones. We will briefly
mention the former with respect to their general placement and occurrences.
Then the paper will treat in more detail those inscriptions which record na-
mes, dates, social ranks and professions, or whose symbolic content adds to
our historical knowledge.

One function of all types of inscriptions on mausoleums is decorative.
The purely decorative inscription, however, is not specific to any tiirbe,
but is repeated as often as is any other element of ornamentation. The most
familiar location for a band of epigraphic frieze is immediately under the
roof or along the top edge of the shaft (Plate 4). The text is usually Kora-
nic, often the Throne Verse,(*) it conveys its message to both believers and
«indifelds» alike, but adds little to our understanding of a given building
because of its general and indicriminate distribution.

Inscriptions rarely appear inside a mausoleum (Plate 5). Of these, only
a few are in bands and are panegyric in nature,(®) while the rest are in-the
form of separate panels which usually give the names of the prophet, .the
first Caliphs, and the sons of ‘Ali : Hasan and Husayn. The inclusion of the
names of ‘Ali’s sons testifies the marked tendency towards Shi ‘ism in Ana-

4) Koran 2: 256.

5) The names of the donors appear in the inscriptions fonud inside the mausoleums of

Amir Yavtash at Reis, Aksehir, and of Amir Niir al-Din Jabra'il bin Jaja at
Klr;ehn"
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tolia, especially at the «flok-level» of religion.(®) It is highly probable that
inscriptions inside the buildings were originally a more familiar sight, but

the periodic replastering of the walls conceals any such works.

Much more important are the inscriptions of a dedicatory nature. These
are specific to “the building on which they are put, and each identifies the
tiirbe as commemorating the person (or persons) named in the text. The

“customary place for such 1nscnpt10ns is above the arch of the opening for

the doorway (Plate 6).

The terms used to designate a funerary structure as they appear in.the
dedicatory inscriptions mark the religious-commemorative and, paradoxically,
the partially secular nature of such buildings. Tiitbe (turbah) is the word
that is most often used on these as well as in everyday language to refer to a
mausoleum. It is found on eleven out of 40 recorded inscriptions belonging
to funerary structures in eastern and central Anatolia built between 1150
and 1400. It seems that the word had already lost its original “meaning
(earth) by the time the tomb became a monumental structure. Kubbe

“(qubbah) is relatively rare (3 out of 40). Qubbah-i hadrah (the «green dome»)

refers particularly to the mausoleum of Jalal al-Din Rimi which still stands
today, covered with green tiles. The word «qubbah» also meant a royal
residence in the 13th century.()

Meshed (mashhad) or «place of witnessing» is a word that sometimes
appears in the dedicatory inscriptions as a synonym for mausoleum (5 out
of 40 tiirbes). In none of the cexamples does the word actually mean a place
where an event in the framework of organized religion occurred. The word
was used more in the honorific than in the literal sense. Makber or kabir
(magbar, qabr) are words both derived from the Arabic root «to bury», hen-
ce, directly relevant to the inherent function of the edifice (in 2 tiirbes out
of 40). However, the use of the term in the inscriptions to describe an
architectural enterprise seems of some significance. Twice imaret (‘imarah)
is seen inscribed on the Anatolian mausoleums. In its later usage the word
comes to signify a building consisting of several units. Ravza (rawdah)

‘6) The role that shi'ism played in the formation of so-called heterodox religioqs sects
in Anatolia is discussed by F. Képriilii Tiirk Edebivatinda Ik Mutgsavvzﬂar, 2nd
ed. (Ankara: 1966), 92-96.

.7y The term gqubbah was also used for royal palaces at Damascus, Rusafah and
Baghdad.
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which literally means «garden» is found only once on the Anatolian tiirbe.(%)
However, the term is frequently found on contemporary tombstones, signif-
ying, perhaps, an important conceptual distinction.

Mescid (masjid) is used to denote a mosque in almost every case where

it appears in an inscription in Anatolia. We find only one tiirbe which has

the term «masjid» in its dedicatory plaque.(®) The combination of a masjid
with a tiirbe is extremely rare, and it never became a general practice. It is
also rare to find a funerary chamber attached to a mosque.

According to information supplied by the texts of inscriptions it seems
that the early building of mausoleums was largely undertaken by the upper
or elite class. These were directly affiliated with the palace or government of
Konya and smaller principalities in Anatolia, as well as those associated
with the Ilkhanid sultans. Members of this undoubtedly wealthy class with
considerable power ostensibly promoted the building of funerary monu-

ments in a desire to commemorate themselves and, it would seem, to adver-

tise their political titles. They are strikingly secular in the manner in which
they achieve this end, and take no pains to portray themselves as religious
leaders.

Rather surprisingly, of the some 200 mausoleumns known to date from
this formative period, only four were actually built to house the remains
of the Seljuq sultans. The inscriptions in those cases specifically refer to
the ruler as «sultan» and give his full title.’®. The earliest two mausoleums
are situated on the citadel of Konya, an area which contained the royal pa-
lace, the largest mosque and perhaps other governmental establishments.
Ore of the tiirhes contains the sarcophagi of nine rulers. Unfortunately, the
second tiirbe has been partially destroyed, but it is likely that the remains

8) One 13th century example belongs to the so-called mausoleum of Hasan Padisah
at Ahlat. Répertoire chronologique d’épigraphie arabe, (Cario : '1931-1955), no. 4696.

9) The mausoleum of Amir Al Bishrau at Kayseri, dated 1350, contains a dedicatory

) inscription that starts with the words, «This masjid...». (A. Gabriel, Monumenis
Turcs d’Anatolie, vol. 1 (Paris: 1931) p. 82). In this building the sarcophagi are in
the crypt while the main room is empty but for a mihrab on the south wall,

10) For example, the full title of Sultan Izz al-Din Qilij Arsldn II as it appears on
the dedicatory inscription is given by LBytved: <Der Sultan der Grosse, Iseddunja
waddin, S#ule des Islams, und der Musulmanen, Ruhm der Kénige und Sultane,
Téter der Ungliubigen, der Siegreiche Kylydsch Arslan — Helfer des Fiirsten det
Gliubigen.> (J.H. Léytved, Konia, Inschriften der seldschukischen Bauten, (Berlin:
1907), no. 9). :
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of most of the other Seljuq rulers lie in this structure. It is important from a
historical perspective that individually the sultans did not feel the necessity
their own commemorative monuments.

The third and fourth imperial funerary rooms are each contained wit-
hin a medrese; dedicated respectively by Giyath al-Din Kay Khusraw in
Kayseri and by ‘Izz al-Din Kay Ka'@is in Sivas. All four of these mausoleums
date before the coming of the Mongols in Anatolia.

The word «amir» as a title appears on numerous dedicatory inscriptions.
It is a secular rank that is linked with a man of high status in the ruling class.
On one of the inscriptions the personage who has this appelation is also
given the titles «bek» and «pir».' Twice, the word «amir» is used alongside
with another title in the government, «safah-salar». Several local governors
under the Mongols are referred as «amirs». One of these is Amir Jamal
Dawlah wa’l-Din Khwaja Yaqiit, whose name is in the dedicatory mscnpuon
alongside with that of the ruling Ilkhanid Sultan’s, Oljayti.

Other titles that refer to official status in the governmental system of
Anatolia in this period are tdj al-vizier, vizier, tash-bdz, shihnah, hajib
pasha. The title «bek», most probably of Turkish-Mongolian origin, is seen
on four mausoleums, all built after 1250.

A surprising number of mausoleums are dedicated to women, most
of whom are known historically to have belonged to the Seljuq royalty.
These women had secular titles and they are recorded in the inscriptions :
khitim, malikah and pésha.

It is also significant that mausoleums which deviate architecturally from
usual types often belong to women. They sometimes have unusual decoration
such as animal and human figures on their walls (Plate 7) or, as in two
instances, the titrbe proper is enclosed within a hl,,h wall (Plate 8). Also,
the complete dedicatory texts almost always supply the name of the father
of the lady, who was frequently a member of the Seljuq dynasty or a local
tribal leader. Similiarly the name of her son is also included in the cases -
where he is a sultan.

When compared to the position of women in contemporary Islamic

society the relatively high number of mausoleums built for or by women is
particularly striking. A militantly religious «sisterhood» or «Bajiyan-i Rim»

11) This inscription belongs to the mausoleum of <Pir’ Husayin Bek», also known as
Turgutoglu. (C. Huart, Konia, (Paris: 1997), 166).
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is known to have existed in the 14th century in Anatolia. They not only

fought in wars, but were organized among themselves under a Baji-bek.('?)

Unfortunately not much is known about these corporations of women or of

-the nature of these sisterhoods. Neither can we link any of the mausoleums

with these warrior women.

A point of interest with respect to the secular nature of mausoleum
inscriptions of all periods is the rather frequent presence of architects’ sig-
natures on such buildings. The words used to indicate the work of an
architect are ‘amal and ban?, with the latter term appearing on the mauso-
leums in eastern Turkey.

Two funerary buildings in Kayseri are built by the same architect, Le
(on) bin Qara. Another signature that occurs on two separate buildings, one
in-Niksar the other in Sivas, belongs to Ahmad bin Ab@ Bakr al-Marandi.

‘Both structures are in brick, and date from the first quarter of the 13th

century. However, while the octagonal mausoleum in Niksar is modest in
its architectural lines and decoration, the tiirbe of Sultan Kay Ka’is, the
work of the same architect, is distinguished for its splendour in decoratlon
which utilizes color.

’ In the late 13th century and in the 14th century tombs of holy men
multiply and soon surpass those of secular notables. A great number of

‘mausoleums either inscribed or without any surviving inscriptions are dedi-

cated to religious men. Shaykh is the word most frequently encountered
title modifying personal names. Among personages bearing this. religious
title, some also hold secular ranks such as pasha.('®) The shaykhs exercised
significant power over the populations especially after the Mongol invasion,
even over the sultans of Seljugs. For example, the downfall of the Seljugs
was popularly attributed to Sultan Rukn al-Din’s lack of respect towards
Jalgl al-Din Rimi.('*) The shaykhs were believed to have supernatural
powers which continued after their death, with power being transmitted to
the tomb in which they were buried.('%)

12) F. Koépriilii, Osmanli Devletinin Kurulusu, 2nd. ed. (Ankara: 1959) pp. 93-94.

13) The inscription on the mausoleum of «Fakih Dede» in Konya, dated 1281-82,
reads: «Shaykh al-dldm ...pasha bin cayas.» (I.LH. Konyal, Konya (Istanbul:
1964), pp. 592-4),

14) A. Eflaki, Ariflerin~Menkibeleri, 1 (1964), pp. 141-2.
15) Ibid., p. 37.
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Sayyid, as it appears on the mausoleum, denotes a spiritual profession in
Anatolia. The title im@m occurs only once in the mausoleums, associated

" with the name of Sadr al-Konewi who, as far as is historically known, was
not a Shi’i- but a follower of the Sunni order of the Mawlawis. The term
akhi is common both on mausoleums and tombstones in this period, which

is not astonishing when one considers the military-religious role they played
in Anatolia.(*®)

Alth6Ugh today the majority of tiirbes are locally attributed to holy men
of one sort or another, this is usually done without any documentation.
While ‘an inscription may give the name of a man from the ruling class, the
tiirhe often becomes known as that of a shaykh or baba among the people
who await miracles from tne alleged owner. There is no way of knowing
when this transformation of names and function in the popular mind took

place, whether immediately after the dedication of the building or in later
centuries. - An example is the so-called «Seyyid Battal Tiirbe» at Sinop,

whose still legible inscription gives the name of «Amir Taybugha».('”)
"Conclusion :

" The small but unified structure of the Anatolian mausoleum is, in the
eyes of the people who believe in it, not only a material commemorative
landmark, but a living symbol of the dead. The inscriptions placed on such
edifices enhance this aspect of the funerary buildings. The types of patronage
that undertook the building of tiirbes can be categorized, in a nonexclusive
manner, as secular-governmental, religious governmental, religious-scholar,
and finally popular (folk) -religious. The evolution of funerary monuments
mirrors transformations in the political and religious make-up of Anatolia in
the 13th and 14 th centuries. The inscriptions are the most reliable docu-
ments for this phenomenon. Until the invasion of the Mongols around 1245,
the inscriptions primarily belong to the members of the Seljug dynasty,
including prominent women. To a lesser extent, tribal leaders or heads of
the rival but less powerful Turcoman dynasties left their funerary monuments
and are featured in tiirbe inscriptions. These are essentially secular leaders

16) For a recent discussion of «<Ahis and Architecture», see: J.M. Rogers, <Recent
Work on Seljuq Anatolia», Kunst des Orients, VI, 2 (1969). -

17) A study of the tiirbe is by F. Taeschner, «Die Tiirbe der Isfendiyaroglu in Sinop»,
in Beitrdge zur Kunstgeschichte Asiens, (Istanbul : 1961), pp. 31-2.

Sanat Tarihi - Forma: 6
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who did not feel constrained to validate their positions of power by reference
to religious office or publically advertised religiosity.

During the years of Mongol rule and final collapse of the Seljugs,
concurrent with the movement and displacement of hordes of people, it

seems a new organizing impetus was sought, and found in newly arriving

religious leaders and in the ideological conceptions they offered. The
elaborations in funerary architecture are correlated with the religious deve-
lopment in this period. What is particularly interesting for the historian of
this crucial era in the development of Anatolian Turkish society is the
newly evidenced desire on the part of political leaders to assume legitimacy
of office through the use of religious title. Concomitant to this is' the
increase in social status, and presumably in actual power, of titled religious
leaders.

After the middle of the 13th century, there is a definite increase in
the number of the people who could and did build tiirbes. In addition to the
dynastic leaders of principalities, local governors appointed by the Seljugs
of Konya or by the Ilkhanids, even their wives, government officials erected
mausoleums. The number of mausoleums dedicated to holy men between
1250 and 1400 seems to indicate the power of religion, and of those who
were directly related to it.

Plate 1. Kirsehir, Tiirtbe of Melik Gazi,
: 13th century.

" Plate 3. Sel¢uk, ‘Anonymous mausoleum,
T 14th  ¢entiry.
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Plate 2. Amasya, Tiirtbe of Halifet Gazi,
late 12th century.

Plate 4. Gevas, Tiirbe of Halime Ha-
tun, 760 H. (1358).
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Plate 5. Reis, Aksehir, Tirbe of Emir
Yavtas, "13th century.

Plate 7. Nigde, Tiirbe of Hiidabende
Hatun, 712 H. (1312).

Plate 6. Kursehir, Tiirbe of Melik Gazi,
detail of plate 1; dedicatory inscription.

Plate 8. Tercan, Tiirbe of Mama Ha-

tun, probably 12th century; entrances

to the tiirbe proper and crypt, and part
of of the enclosing wall.

e e

. . . TURBE KIiTABELERI .

Ulkii- Ulkiisal BATES

Osmanli Devri Oncesi Anadolu tiirbelerinde bulunan kitabelerin incelen-
mesi, metinlerinin Szelliklerinin ve niteliklerinin yorumlanmas: bu devrin
bircok yonlerini Ogrenmege yardim edebilir. Tiirbelerde goriilen kitabeler
ilk elden bize, tiirbelerin nitelikleriyle ilgili bilgi vermektedir. Bunlar, ait
olduklar: binalar1 yaptiranlarin kigiliklerini, dini egilimlerini, gosterdiklerin-
den her biri o devre igik tutan orijinal kaynaklardir.

Tiirbe kitabelerini iki gruba ayirabiliriz : 1) Belli bir yapiya munhasir
olmayip daima tekrarlanan metinler. Bunlar ¢ogunlukla Kuran’dan alinmig-
tir. Stire veya yet (tiirbelerde hemen sacagin altinda Ayet il Kiirsi bulu-
nor; Ku'ran 2:256). Bu dini konulu yazida kendine &z, sembolik bir acik-
lama vardwr. Bunlarmm okunmalari, tiirbedeki yerlerinin belirtilmeleri, met-
nin neden secilmis olabilecegi iizerinde yorum yapilmas: gereklidir, Tiirbe-
den tiirbeye tekrarlanan kutsal yazilar siisleme Ornekleriyle benzer karak-
ter- tagirlar. Tiirbe mimarisinin diizeni, kitabeler ve siislemenin dagiligi, bir-
ligi ve yapr iizerinde belli yer aliglar1 sanat tarihi icinde geligmis ve gelenek
halini almig sayilir. Gergekten bu diizen tiirbenin biitiin devirlerinde az fark
gosterir. Osmanli devri oncesi tiitbe mimarisinde siisleme ve kitabelerde de
devamlilik olmasi, bu tip binalarm diger mimari eserlerle kolay kolay ka-
ristirlmamasim saglar.

2) Tiirbenin sanat tarihi icindeki yerini belirtmemiz icin ikinci gesit
kitabeler, iizerine konulduklar1 yapiya ait olan, bagka yerde aynen tekrar-
lanamayan «ithaf kitabeleri» daha dnemlidir. Bu tip kitabeler tiirbeyi yap-
tiranin adini, sanini, 6liim veya yapi tarihini, yapmimn sahibi icin nitelegini
verirler. Yapiya verilen nitelik -tiirbe, mescit, meghed kubbe hanekah,
ravza, v.b.- mezar yapiarinin o devirde kapsadigi kavramlar: aciklar.

Kitabelerin ¢ogu tarihli olduklarindan mimari unsurlarin kronolojik
siniflandirilmalarinda Oncelikle yararhdirlar. Bu belgelere gére yapmmn mi-
mari ve siisleme 6zellikleri tarihi acidan incelenebilir.
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ithaf kitabelerinin 6nemi siiphesiz yaptiranmn kimligini gdsteren isim-
ler ve terimlerdir. 1190-1400 arasindaki tiirbe kitabeleri gbzden gegirildi-
ginde Anadolu’da 1240 yillar: sirasmda belirli bir degisme oldugu goriiliir.
Oniigiincii yiizyilin ilk yarisinda Mogollarin Onlerinden kacan veya goclerine
sebep olduklari boylar ve topluluklar Anadolu’ya Islamiyet gevresinde kalan

yeni inanglar, deismeler getirmiglerdir. Yeni gelenler ve getirdikleri cesitli

gelenekler, fikirler Anadolu’yu etkilemistir. 1243 Kosedag savagmdan sonra
da Anadolu siyasi gelismelere, yon degistirmelere ugramug, nihayet Selguklu
devleti ortadan kalkmus, yeni bir devre, Beylikler Devri baglamugtir.

Siiphesiz bu gelismeler mimariyi etkilemis, kdkten olmasa da yiizeyde
Onemli degismelere sebep olmugtur. Tiirbe mimarisinde 1240°dan sonra yal-
niz yapi sayist ¢ogalmakla kalmamug Ozellikle gbvde sekillerinde, siislemede
zenginlegme olmustur. Beylikler Devrinde tiirbeler Bat: Anadolu’ya yayil-
mi§, bu bolgenin geleneksel Ozelliklerini de iginde eriterek bir daha zengin-
legmigtir.

Kitabelerde izledigimiz paralel gelisme ve degigsmeler de Onemlidir,
Mogollarin Anadolu’ya gelmelerinden 6nce ithaf kitabelerinde cogunlukla
Selcuklularia ve diger Anadolu Tiirk Beylikleriyle iligkili kigilerin adlarmi
okumaktayiz. 1240 yilindan sonra devlet ve hanedan kuruluglarina mensup
sahislarm yaninda din adamlarmm isimleri gdriilmeZe baglamakta, bunlar
sonra ¢ogunlugu meydana getirmektedir.

1240 ile 1400 yilar arasinda Anadolu’da dini egilimlerin nem kazan-
digmm kitabelerde takip edebiliyoruz. Unvanlar arasinda dini olanlar artmak-
tadir. Hattd askeri, siyasi veya asalet payelerinin yanmna dini olanlarin da
katildiklarmi g&rmekteyiz. Bu devirde dini inanclara sarimagy, cesitli tari-
katlarm kurulmasm ve giiclenmesini, tarikatlara mensup olanlara ithaf edi-
len tiirbelerin ¢ogalmasini kitabelerde izlemekteyiz.

~

ATABEY’DEKI ERTOKUS MEDRESESINDE BiZANS DEVRINE
AIT DEVSIRME MALZEME

Yildiz DEMIRIZ

Isparta yakininda Atabey (Eski Agras, antik Agrai veya Agrae) (') da
Selguklu devlet adamlarindan Miibarizeddin Ertokus tarafindan Sultan Alded-
din Keykubad zamaninda H. 621/M. 1124 de yaptirilan medrese, mima-
risi ve vakfiyeleri bakmmndan cesitli yazarlar tarafindan oldukga etraflt se-
kilde incelenmesine kargilik,(*) burada kullanilan ¢ok sayida ve ilgi cekici
devsirme malzeme sadece kisa notlar halinde zikredilmistir. (3).

Medrese, kapal1 avlulu tipte tek eyvanli bir yap: olup, ge¢ antik ve bil-
hassa Bizans devri malzemesi bakimindan adeti bir miize zenginligindedir.
Buradaki spolie’lerin cogu orta Bizans devrine ait mimari plastik Srnekleri-
dir. Yalniz giiney duvarm dis yiiziinde, sagak hatti hizasinda gec antik dev-
re ait bir biist bu grubun digmda kalir. (Resim 1) Mahalli iisliipta, kaba ig-

1) Agrai'in yeri ve Bizans devrindeki durumu igin Bk. W.M. Ramsay, The historical
geography of Asia Minor, Londra 1890 (tipk:r bastm Amsterdam 1962), s. 406;
Tiirkcesi: (cev. M. Pektas) Anadolunun tarihi cografyasi, Istanbul 1960, s. 454.

2) Mimarisi hakkinda, O. Aslanapa, «Selguk devlet adamu Miibariiziddin Friokug ta-
rafindan yaptirilan abidelers, Isldm Tetkikleri Dergisi 1I/1, 1957, s. 102-106; K.

" Erdmaann, «Vorosmanische Medresen und Imarets vom Medresentyp in Anatoliens,
Studies in Islamic Art and Architecture in Honour of Prof. K.A. Creswell, Xa-
- hire 1965, s. 62; A. Kuran, Anadolu Medreseleri, C.1, Ankara 1969, s. 46-49, Se-

-kil 20 (plan); Vakfive ve kitabe igin bk. I.H. Uzuncarsiioglu, Kitabeler, Istanbul
1929, s. 221-224; O. Turan, <Selcuk devri vakfiyeleri, II. Miibarizeddin Ertokus
ve Vakfiyesi», Belleten 43, 1947, s. 423 vd.

3) En genis bilgiyi H. Rott, Kleinasiatische Denkmadler, Leipzig 1908, s. 12 ve res. 14
de vermektedir. Ayrlcé bk. K. Erdmann ve A. Kuran Not 2 deki yerlete ve G.
6ney,~ «Anadolu Selcuk mimarisinde -antik devir malzemesi», Anadolt (Anatolia),
12, 1970, s. 22, res. 18 a, b. )
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lenmis bu biist, dig cephede kullamildifindan zamanin etkisiyle de olduk-
ca agiomugtir.

Genellikle derleme malzeme olarak en ¢ok kullanian siitun bagliklari-
dir. Bu yapida da kapali avlu kismindaki siitunlarin dért baghig: da erken

devirlere ait olmakld beraber cok agmmus olduklarindan bizim icin ikinci-

plinda Onem tagryorlar (Resim 3). Siitun gtvdeleri de biiyiik ihtimalle bir
Bizans yaplslndan'almmlgtlr ve gerek bunlar, gerekse baghiklari yangm ge-
cirmis intibain1 vermektedir.- Siitunlarmn bu ylizden ¢emberlerle takviye edil-
mesi gerekmigtir. Duvarlanin oriildiigii kesme taglarin biiyiik kisminin da
daha eski bir binadan alindifi muhakkak gibidir. (Resim 2).

" Tam bir Selguklu eseri olan ciimle kapist harig, yapmm gerek ic, gerek-
se diginda biitiin kap: ve pencerelerin sove ve lentolar1 da devgirmedir. Bun-
larin cogu basit profilli olup Bizans kapilarindan derlemedir (Resim 10, 13,
14, 16). Kapali avlu kismina ise 6zel bir Snem verilmig ve burada kabartma
motiflerle siislii cesitli Bizans mimari parcalar: hayli diizenli bir gekilde kul-
lanilmigtir.” Incéleme konumuzu daha cok bu parcalar, bunlarin Selcukiu
yapisinda kullanilig tarzi ve Bizans devrindeki durumlar teskil etmektedir.

- L Korkuluk levhalar1 ve benzeri parcalar :

1) (Resim 2) Binanin kuzey duvarmin dis yiiziinde kullanilmigtir.
Dikdortgen seklindeki levha, kisa kenarlarmdan biri boyunca kirik olmakla
“beraber kabartmali kismmin hemen hemen tamami durmaktadir. Ikiz ince
seritlerin meydana getirdigi bir dikdértgenin bir egkenar dortgenle kesisme-
sinden ortaya ¢ikan sekiz kogeli yildizin ortasinda gene ayni tip geritlerden,
yuvarlak bir madalyonun etrafinda doért kiiciik daireden ibaret Orgiilii mo-
tif bulunur. Madalyonun icindeki alti yaprakhi rozet tezyinati tamamlar.
Diizgiin bir-igcilikle. cok alcak kabartma olarak beyaz mermere iglenmigtir.

" 2) (Resim 4) Avludan eyvana gegisteki kademenin 6n yiiziinde sol-
dan birinci levhadir. Beyaz mermerden 0.91 x 0.70 &lgiilerindedir. Tezyina-
tina gore dikine olmasi gerekirken burada yatik dikdortgen olarak kullanil-
mustir. Cok algak kabartma olarak ve mahalli zevke gbre iglenmigtir. Dik-
dortgen icindeki eskenar dortgenle buna digtan Oriilii dort daire madalyon
ile icten tefet bir daire ana semay: meydana getirir. Kogelerdeki madal-
yonlarda birbirinin hemen hemen esi, fakat duruglar: farkli olan birer grifon
bulunur. Orta madalyonda da kanat seklinde iki yana agilmig bir bitkiye ba-
san grifon vardir. Grifonlarin hepsinde kanat, kuyruk ve diger ¢ikint: yapan
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kisimlar ve viicut hareketi daire sekline uydurulmustur. Bu, daha ¢ok dogu
sanatmda goriilen bir ozelliktir. Bu levhay: Rott, en erken 9. yy. a ait ve

.bu tarz korkuluklarin mengeini dogu kabul eder(*).

~ 3) (Resim 5) Avludan eyvana gecis basamaginda soldan ikinci levha-
dir. Beyaz mermerden 1.29 x 0.70 m. boyutlarinda dikddrtgendir. Cok al-
gak kabartma olarak islenmistir. Baz1 ¢atlaklarina ragmen iyi durumda sa-
yilabilir. Levha iki bordiir ve bir ana yiizey olarak ti¢ boliime ayn]m1§t1r
Orta k1s1mda dikdbrtgen icinde egkenar dortgen ve koseler ile merkezde
birer daire madalyon esasma dayznan hayli girift 6rgii sistemi ana motifi
tegkil eder. Madalyon iclerinde ¢esitli rozetler yer alir. Orta madalyonda
uclar1 yuvarlak biten sekiz koseli bir yildiz vardir(®).

4) - (Resim 6) 3 numaral: levhanm hemen sagmda yer alir. 0.96 x 0.71
m. ebadinda mermer levhadir. Cok algak kabartma olarak islenmis iiciiz ge-
ritlerin meydana getirdigi dikddrtgen icinde baklava esasma dayanan orgiilii
§emada koselere yerlestirilen daire madalyonlarin icleri 12 kdseli rozetler,
ortadakinin ici ise 9 kdgeli bir rozetle doldurulmugtur. Diger levhalara na-
zaran daha basit bir sema ve daha kaba bir iscilik gdsterir.(5)

5) (Resim 7) Kareye yakin dikddrtgen olan bu levha (0.75Ax 0.70 m.)
4 numarali levhanin hemen sagmda bulunur. 3 numarali levhanin orta kom-
pozisyonunun gerek motif gerek iscilik bakimmdan hemen hemen egidir.

6) (Resim 8) 5 numarali levhanin saginda ve bu grupta en sagdaki
parcadir. Goriinen kismi 1.23 x 0.47 m. dir. Kalinh@ 11. cm. dir. Beyaz
mermerden alcak kabartma olarak iglenmigtir. Uzun kenarlarmdan biri bo-
yunca yere gomiiliidiir. Bu taraftan daha ne kadar devam ettiji kesinlikle
belli degildir. Aslimin ya 0.55 veya 0.90 m. olmas: miimkiin ve ilk gekil
daha kuvvetle muhtemeldir. Yanyana ii¢ daire madalyonun birbirine ve cer-
ceve tegkil eden dortgene diigiimlenmesinden meydana gelen ana semanin
iki yan madalyonunda cok koseli basit rozetler vardir. Ortadakinde ise her-
halde bir hag bulunuyordu, bu kisim kazmmistir.

. Lento, arkitrav, kornis ve benzeri frizler :

7) Arkitrav pargasi. (Resim 9) 6 numarali levhanin Sniinde, eyvana

4) Bu levhamn bir resmi Rott tarafindan nesredilmistir, not 2 deki yerde res. 4.

5) Not 4 de bahsi gecen resimde bu levha da beraber goriiliir. Ayrica bk. G. Oney,
Not 3 deki yerde res. 18 a.

6) G. Oney, aym: verde res. 18 b.
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cikig basamag: olarak kullaniimig ve bu ylizden hayli aginmigtir. Beyaz mer-
merden 0.94 m. uzunlugunda, 0.16 m. yiikseklifinde, alt geniglifi 0.225
(bu ybnde kuirik) tist geniglifi 0.32 m. olan beyaz mermer blokun goriinen
alt (simdi-iistte kalmigtir) ve On yiizleri al¢ak kabartmalidir. Kirik olan ‘ta-

sin uzunlugunun ashnda 1.50 m. kadar oldufu tezyinatinda anlagiliyor. Alt

ylizde ortada olmas:t gereken kisimda bir eskenar dortgenin cevresinde dort
daire esasma gore ge¢meli motif, yanda ise sekiz yaprakl rozet bulunur. Op
yiizde burmali siitunlara dayanan kemerlerin meydana getirdigi arkad igin-
de bitkisel, geometrik ve orgiilii cegitli motiflerin simetrik gekilde siralan-
digr anlagiliyor.

- 8 (Resim 10) Kapali avlunun giris yoniindeki kapisinda lento ola-
rak kullanilan bu parganm aslinda da buna benzer bir yer i¢in yapilmis ol-
dugu anlagiiyor. Beyaz mermerden 0.22 yiikseklik ve 1.92 uzunlugun-
daki pargamin sag ucu eksiktir. Soldaki &rgiilii bSliimii burmali siituncukla-
rin meydana getirdigi arkad motifi takibeder. Her kenarin icinde birbirin-
den az ¢ok farkli palmiye, selvi, hayat agaci gibi bir bitki motifi vardir. Cok
iyi durumdaki bu kabartmada sadece bir kemerin icindeki ha¢ motifi ka-
zinmugtir,

9) (Resim 11) Avludan kuzeydeki tonozlu mekénlardan birine gegis-
teki kapida lento olarak kullanilmistir. Inceledigimiz mimari siisleme ele-
manlarindan tamamen ayrilan bu parca gec Roma devrine ait ve mahalli
bir iisliibun ve igciligin eseridir. Kuvvetli 151k-g0lge etkisi ve adeta dejenere
olmug bitkisel motifler dikkati ¢eker(?). ' '

10) (Resim 12) Avludan kuzeydeki tonozlu mekénlardan birine ge-
cisteki kapmm sol sOvesinde kullanilmig, aslinda yatay olmasi gerekirken
dikey yerlestirilmig ve kap: kanadi igin bir kismu kesilmigtir. Mevcut parca
1.84 x0.26 x 0.175 (aslinda ca. 0.30) boyutlarinda beyaz mermerdendir. On
yiizeyindeki tezyinatta (resimdeki durusa gbre soldan sira ile) sekiz kdseli
yidiz, tezyini hag, Orgii ve arkad motifleri kullanilmistir. Halen bos olan
kisimda ise herhalde bir ha¢ motifi vardi ve bu, simetri ekseni tegkil ediyor-
du. Altta kalmas1 gereken yiizeyde de ayn:i hizaya daha bilyilk boyda bir
hac¢ isabet etmektedir, fakat yaridan kesildigi icin dikkati cekmemis ve ka-
zinmadan birakidmugtir. Bu parcada iscilik digerlerinin ¢ofundan daha kaba
ve cizgiler daha diizensizdir.

11 ve 12) (Resim 13 ve 14) Birbirinin hemen hemen esi olan bu iki

7y A. Kuran, ay. esr. resim 90.
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par¢a avlunun batisindaki simetrik kapilarda lento olarak kullanimustir.
Bir konigin parcalari olabilirler. 0.20 x 1.49 ve 0.20 x 1.54 m. boyutlarin-

‘daki beyaz mermer frizler'n sadece bir yiiziinde alcak kabartma tezyinat

goriiliir. Burada birbirine diigiimli, icleri gesitli rozetlerle dolgulu daire
madalyonlar gizgici bir iislipta alcak kabartma olarak iglenmistir. Kornis
olabilecegine gbre diger yiizlerinin islenmemis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

13 ve 14) (Resim 15) Aviu ortasindaki havuzun kuzey tarafindaki
olugun iki yaninda yerde kullanildifindan cok agman bu iki pargadan re-
simde 6n plénda goriinen (0.30 x 1.58 m.) horizontal, digeri ise (0.27 x 1.56
m.) belki vertikal kullamlmak iizere hazirlanmistir. Ondekinin alt yiiziiniin
de iglendigi ve lento veya arkitrav, arkadakinin ise korkuluk payesi oldugu
tahmin edilebilir.

15) (Resim 16, 17, kst. desenle) Tiirbeye giris kisminda en iistte
kornig gibi, yani orijinal fonksiyonuna uygun kullanimgtir, 0.90 x 0.19 m.
boyutlarindadir. Algak kabartma olarak geometrik gecmeli bir bordiirle siis-
liidiir,

16) (Resim 16, 19, ksr. desenle) 15 numarali parcanin sagindadir.
1.77x 0.20 boyundadir. Sol ucuna yakin kisimda yer alan kazmmus hag
motifini simetri ekseni olarak kabul edersek tamam: 2.88 m. olmalidir.
1.05 m. boyundaki 19 numarali parcanin bunun devam: olmasi muhakkak
gibidir. Hagin her iki tarafinda oldukca girift geometrik gecme motifli bir
bordiir ve u¢ kisminda ise daha basit geometrik tezyinat vardir,

17) (Resim 16, 18, ksr. desenle) 0.75 x0.19 boyundaki bu friz 15
numaral: parcanin devami veya esidir.

18) (Resim 16, 17, ksr. desenle) Tiirbeye girigin sol kapisinda lento-
nun istiinde yer alan 1.10x 0.22 boyutlarindaki bu mermer friz, simdiye
kadar incelediklerimizden farkli olarak hayli yiiksek kabartma rozetlerle
siisliddiir. Yiizeyden 5.5-6 cm. kadar kabarik olan bu rozetler girifice &r-
giilii bir bordiiriin yuvarlak madalyonlarinda dolgu olarak kullanidmigtir.

19) (Resim 16, 17, ksr. desenle) Tiirbeye girisin sol kapisinda ar-
kitravdir. 1.05x0.21 m. boyutlarindaki bu friz, 16 numaral: frizin parcas:
olmalidir. Orgiilii bir bordiirle siisliidiir.

20) (Resim 16, 17, ksr. desenle) Tiirbeye girigin sol kapisimda sol
sovede kullanidmustir. Bir arkitravin parcasidir. 1.44 x 0.17 x 0.145 m. bo-
yutlarinda beyaz mermer frizin 6nde goriilen basit geometrik motifle siislii
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ylizeyi ashinda arkitravin alt yiizii olmahidir. Diger yani kismen kesik olmak-
la beraber arkadli ve gegmeli, 8 veya 22 numarali pargalara benzer tezyi-
nat1 oldugu an]a§111yor

21) (Resim 16, 17, k§r desenle) Ayni kapida sag sovede kullanilan

bu parga icin de aym seyler sdylenebilir. Hasir orgiisii seklinde bir motifle
stisliidiir.

22) (Resim 16, 18, ksr. desenle) Tiirbeye girisin sag kapisinda len-
tonun iistiinde bulunan 1.00 x 0.22 m. boyutlarindaki friz, Orgii ve icinde
aga¢ motifleri bulunan arkad bordiirii ile siisliidiir. 8 numarali frizin par-
cas1 veya egidir.

- 23) (Resim 16, 18, ksr. desenle) Tiirbeye giriste sag kapinn lentosu-
dur 18 numaral: frizin esi veya parcasidir. 1.01 x O 22 x0.13 m. boyutla-
rmdadir.

24 ve 25) (Resim 16, ksr. desenle) Tiirbeye giriste sag kapmin sag ve
sol soveleri olarak kullanilan bu frizlerin (1.24x0.23x0.19 ve 145x
0.265 x 0.175 m.) cepheden gorumneyen yan yiizleri 8 ve 22 numaral: par-
calar gibi arkadli sistemde siisliidiir. On yiizleri ise karelere ayrilmi§ ve
herbiri birbirinden az ¢ok farkli rozet, palmet gibi desenlerle siislenmigtir.
Bu yiizde kabartma ¢ok alcaktir.

INL. Sonug:

Atabey medresesinde kullanilan devgirme malzemenin baglicasimi géz-
den gegirdikten sonra bunlarin pek az istisna ile ayni igcilik ve iislipta ol-
duklarr dikkatimizi ¢eker. Genel olarak hayli algak bir kabartma teknigi te-
miz bir igcilikle uygulanmigtir. Geometrik sekillerin katilifa varmayan ra-
hat bir diizenlilife sahip olduklar: gdriiliir. Kabartmalar birbirine paralel ince
iki veya ii¢ ¢izgi ile temin edilmis ve cizgici bir iisliip hakim olmugtur. Pek
nadir hallerde burgu yardim ile gdlge-igik etkisi kuvvetlendirilmigtir. Bitki-
sel tezyinat, geometnk cerceve icine almmugtir. Figiirlii tezyinat sadece bir
levhadaki grifonlara inhisar eder. Bu tarzdaki mimari plastik drneklerini
Batr ve igbau Anadolunun bircok merkezlerinde goriiyoruz. Bu iisliip bag-
kenttekmden farkli olup doguda Konya yoresine kadar uzanmaktadir. Ak-
se}ur *Afyon, ‘Konya (Alaeddin camii yamindaki tiirbeler) gibi merkezler-
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de spolie olarak sik sik karsimiza cikan bu eserlerin cofu nesredilmemis

veya yeterli gekilde ve toplu olarak ele alinmamigtir(®).

Ortacagda hemen hemen biitiin ¢evrelerde ve bilhassa Anadolu Selguk-
lularinda devsirme malzemenin pek cok kullamildig: dikkati ceker. Selguk-
lularda bunlarin, batidaki ortacad eserlerindekilerden farkli olarak ¢ok defa
esas fonksiyonlarina uygun yerlerde, bazen de bir miizecinin teghir gayre-
tine benzer gekilde fakat hemen her zaman giizelli§ini ortaya koymaga cali-
sarak kullamidigi goriiliir. Devsirme malzemenin bdyle cok kullanilmasinin
sebebi, herhalde kisa siire icinde genis bir iilkeye yayilan farkli dine men-
sup bir devletin bu siire icinde pek cok sayida eser meydana getirmek arzu
ve ihtiyacinda bulmak gerekir. imkin ve vakit buldugunda binasmi tama-
men yeni ve orijinal malzeme ile yapan ve siisleyen- Selcuklu ustasi, ¢cabuk
galigmas: gerektiginde buldufu hazir malzemeyi de kullamiyor, fakat bunu
yeterli sekilde deZerlendirmeyi de pek iyi bagariyordu(®).

Ertokus medresesindeki spolie malzemenin hemen hepsinin aymi el-
den degilse bile ayn: atdlyeden ¢ikti§1 muhakkak gibidir. Bunlarm hepsinin
ayni yerde evvelce mevcut ve belki de harap bir Bizans kilisesinden alin-
dig: anlagiliyor('®). Burada enteresan olan husus, pargalarm ¢ofunun esas
fonksiyonlarina es veya benzer yer ve sekillerde kullaniligidir, Medreseye
girildiginde, On planda korkuluklar ve arka plénda tiirbe girisinin iiciiz acik-
l1g1 bize adetd bir kilisenin ikonostasis’ini hatirlatir. Tkonostasis gibi burada
da yapinin en kutsal olan kismi diger yerlerden bdylece ayrilmistir. Esasen
kanaatimizce bu pargalarin hemen hepsi bir ikonostasisten almmugtir. Us-
lip ve motiflerine bakilarak 9.-10. yy. a ait olduklar1 tahmin edilebilir.

8) Bu konuda hazirlamakta o!dufum toplu bir arastirmay: ileride yayinlayacafim.
Aym bolge iginde kalmakla beraber Usak'in Selgikler kdyiinde meydana c¢ikarilan
bir kilise kalntisinda bulunan parcalann gdgunun figiirlii oldugu dikkati ¢eker.
Bunlar teknik ve genel iis'Gplari bakimindan da farkh oiup degiisik bir atélyenin
eseri olmalidirlar. Bu hususta bk. N. Firatly, «Dlcouverte d'une église byzantine a
Scbasta de Phrygie, rapport préliminaires, Cahiers Archéologiques, 19, 1969,
s. 151-166.

9) Bati iilkelerinde spolie kullaniiisi hakkinda toplu bilgi icin bk. F.W. Deichmann,
«Siule und Ordnung in der frithchristlichen Architektur, 1. Die Spolien, 2. Ordnung
und Anordnung», Rémische Mitteilungen, 55, 1940, s. 114-130; A. Esch, «<Spolien,
Zur Wiederverwendung antiker Baustiicke und Skulpturen im mittelalteriichen
Italien», Archiv fiir Kulturgeschichte, 51, 1969, s. 1-64; Tiirkivedeki durum igin
kisa bir etiid, G. Oney, not 3 deki yaz.

10) Rott, medresenin bir kilisenin kahntilan iizerine insa edildifine muhakkak nazar:
ile bakar, hatta plamn kilise ile ilgili olmayisim adetd garipser, ksr. ay. esr. s. 12.
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korkuluk levhast.

6 Numaral

Resim 8.

7, 8 ve 9 Numaral: frizler.

Resim 9-11,,

7

Sanat Tarihi - Forma
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Resim 17 Tiirbeye giriste: sol kapimin iist” kismui.

Resim 19. Tiirbeye giriste orta kapimn lentosu.

BUYUK SELCUKLU SULTANI ALP ARSLAN’A
HEDIYE EDILEN GUMUS TEPSI

Serare YETKIN

Sultan Alp Arslan zamanmdan kalmig kitabeli, tarihi ve ustasi belli en
onemli eser siiphesiz, bugiin Boston’da Museum of Fine Arts’da muhafaza
edilen giimiis tepsidir. Bu pek onemli eserin bulunmasmin yankilari da cok
bilyiik olmug ve genis bir inceleme konusu olarak yaymlanmistir('). Eser,
lyi cins bir giimiisten yapilmis olup, yiiksek kenarli ve 43.2 cm capmda
genis bir tepsidir. (Resim 1). Giimiig tepsinin degeri, hem tarihi hemde Sa-
nat Tarihi yoniinden incelenirse biisbiitiin artmaktadir. Sultan Alp Arslan’a
aid oldugu bilinen, bugiine kadar elimizde kalan tek eser olmas: bakimin-
dan tarihi 6nemi pek biiyiiktiir. Bu Snem, tepsinin tam ortasinda ve genis
kenari cevreleyen bordiirde okunan, gayet iri ve ihtisamli bir kufi yaz ile
yazilmis kitabenin muhtevasinda belirir (Resim 2). Tepsinin ortasinda zarif
bir kufi yaz: ile as-Sultdn Adudud’din olarak sultanm iinvami ve lakabr ya-

1) AU. Pope, A Seljuk silver salver, Burlington Magazine, LXIII (1933), s. 22324
Wiet, A Seljuk silver salver, II, Burlington Magazine, LXIII (1933), . 229.; H.J.
Plenderleith, Scientific examination of an eleventh century  Persian salver, The
Museums Journal, XXXII (1933), s. 280-84.; AK. Cooi’naraswamy, An eleventh-

_century silver salver from Persm, Bulletin of the Museum of Fine Ar!s, XXXII,
(1934), s. 56-58.; W.G. Dooley, Priceless treasure of early Persian art comes to Bos-

- ton, Boston Evening Transcript, Boston, August 4, 1934.; The Museums News,
Washington, D.C. October I, 1934, s. 2.; AU. Pope, A great find: Alp Arslan’s
silver  salver, The Illustrated London News, February 23, 1935, s. 311,; H.J. Plen-

N derleith, The re-engraving of old silver, Bulletin of the American Institute for Persian
Art and Archaeology, IV (1935) s. 72-73.; A.U. Pope, Foliate patterns on the Alp
Arslan salver, Bulletin of the American Institute for persian Art and Archaeology,
IV (1935) s. 74-78.; R. Harari, Metalwork after the early Islamic penod ‘A survey
of Bersian Art I1I, London-New York 1939, s. 2500-01,




o

T

1102

zilidir. Ayrica tepsinin i¢ kenarinda H. 459 (1066/67) tarihinde Sultan Alp

Arslan’m nikéhli karist tarafindan, Hasan el Késanl admnda bir ustaya 1s-

marlanarak yaptirildigi ve Suitana hediye edildigi yazilidir(®). Ayrica sul-
tanin lakab: Adudu’d devle de kitabede belirtilmistir. 2. Satrm sonun-
daki J! kelimesi. 3. satrm ol harfleri ile ilgili olmalidir. Kelimeyi

zaman diye okusak dahi mana tutmuyor. 3. Satirdaki ki Ja' 45 den

maksat nedir anlagilamamaktadir. 4. satirin sonu olsa gerek. Anlasilan re-
sim tam cekilememistir. Tepsi Kiiff yazmimn kaideleri kn:ﬂ'arak yazildig icin
okunmakta zorluk cekiliyor. Bununla beraber genel olarak mana anlagiimak-
tadir. :

: ;Q,'JM\ S b o) Ot Bl Sl SV sl e
e leayly O 5 4T 3 Gl KD e anio Al il 43 0l N

Resimden okunabildii kadar ibare‘nin‘ manast §Oyledir : Bu (tepsi)
Allah devletini- ve saltanatini uzun etsin, bilyiik Sultan Alp Arslan’a hediye

‘edildi. (Bu tepsi) 459 da Hasan el-Kéisani tarafindan yapild.-

Kars: tarafindan Sultan Alp Aasslan’a hediye edildigini bildiren k-
sim resimdeki kitabede cikmamugtir. Tepsinin siislenmesi bu kitabeyi en
iyl gekilde ortaya koyacak bir kompozisyon. diizeni ile saglanmustir (Re-
sim 3). Tepsinin tam ortasindaki dikddrtgen kisimdaki kitabe, bes tane,
ic ice daLrev1 01fte kivrimlar yapan kivrik dal sistemi iizerine yerlestiril-
mistir. Bu kivrik . dallara bagly gayet zarif k1vr1m11 dilimli palmet ve
rimilerle ince bir zemin dolgusu elde edilmistir. Kitabeyi tasiyan dikddrtgen
saha, iki tarafindan, ikissr zarif rliminin karsiikli gelmesi ile ortaya cik-
mig iri birer palmetle taclanmigtir. Iclerine daha kiiciik bir palmet ve cifte
rimi, dolgu motifi olarak yerlestiriimistir.-Levhayt cevreleyen serit, alt ve
iist kenarlarmn tam ortasinda birer diigiimle, bir kenar dairevl birer levhaya
baglanir. Dairevi kenarlarin ortadan ayni sekilde birer iri palmetle taclan-
dif goriiliir. Ustteki levhanmn iginde uzun boyunlarini arkaya cevirerek bag-
larm1 yukar: kaldirmug bir cift su kusu (yabani 6rdek) kargilikl: yerlestiril-
mistir. Su kuglarinm ¢ok canli ve hareketli bir goriiniimleri vardir. Viicut

larindaki tiiyler ve kanatlar: dekoratif gizgilerle kuvvetle belirtilmis ve kug- -

2) Kitabe ilk defa S. Flury tarafindan incelenmistir. Sayin Dogent Dr. Ali Alpaslan
kitabenin resimdeki kadarlm okumak lutfunda bulundugu 1gm kendisine tesekkiirii bir
borc bxhnm
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lara, zemini dolduran ayni gekildeki kivrik dal sistemi iizerinde adeta bir
hacim kazandirilmigtir, Kivrik dal sistemi orta eksenle belirtilen keskin bir

- simetriye gore -zemini dolgulamistir. Kuglarin kargilikls yerlestiriligi bu
simetriyi kuvvetlendirmektedir. Alttaki levha da ayni sekilde tezyin edil-

migtir. Fakat bu levhada farkli olarak kuglar yerine, baglarini arkaya ce-
virmig iki dag kecisi yer almigtir. Kegiler birer 6n ayaklarini arma figiirle-
rinde oldugu gibi kaldirmuglardir. Yukar: kivrilmig kuyruklar: bir yarim pal-
metle sonuclanmigtir. Kanatlar ise iri bir rimi seklindedir. Bu goriiniimleri
ile efsdnevi bir hayvan niteligi kazanmiglardir. Viicuttaki adale kivrimlari
ciziklerle belirtilmigtir. Bilhassa gozlerin cizilisi figiirlere gayet canli bir g0-
riiniig katmistir. Biitiinii ile tepsinin ortasmdaki bu siislemede, tepsinin yuvar-
lak formunu en iyi sekilde degerlendiren dairevi bir kompozisyonun ba-
sarili diizeni gdriiliir. Tepsinin kenarmdaki yazi frizi, gene ayni sekilde zen-
gin bir nebati kivrim sistemi tzerine yerlestirilmigtir. Tepsinin i¢c kenar1 sa-
dece bu zarif kitabe ile cevrelenm’stir. Kitabeyi veren iri kufi harflerde
gifte kontur kullandmistir. Zemindeki kivrik dal sistemi uzermde harflerin
keskinlikle belirmesi igin sanatkir bu hususa bilhassa dikkat etmigtir. Ayni
sekilde, hayvan figiirleri de kivrik dallar iizerinde daha derin oyulmug kon-
turlan: ile kuvvetle belirtiimiglerdir. Ayrica zem'ndeki biitiin bogluklar ba-
ik pulu seklinde ince ince ciziklenerek doldurulmugtur. Tepsi 11. yiizyil
igin ileri bir teknik, motif ve kompozisyon anlayigma sahip bir usta tara-
findan yapilmis goriilmektedir. Bu niteliklerinden dolay1 da sahte olacag:
stiphesini uyandirmugtir(*). Fakat tepsi tizerinde yapilan incelemeler, gerek
teknik gerekse siisleme ydniinden bu cok 6nemli eserin yapildig1 devir icin-
deki yerini tayin etmigtir. Giimil tepsi ilk bakista gok ince bir igcilik gds-
termekle beraber, bazi konturlarmn titrek ve diizgiin olmadig: fark edilmek-
tedir. Kitabede ismi belirtilen Hasan isimli usta muhakkak ki Kesan’mn en
meshur maden igleri yapan ustas: idi. Bu ustanmn baska eserlerini bilmiyo-
ruz. Fakat devri icin ¢ok ince bir iscilik gdsteren bu eseri bityiik Selguklu
sultam igin yaparak adim ebedilestirmigtir.

Sultan Alp Arslan’a bu eseri hediyé eden nik&hli karisinm ise tarihi

3) AX. Coomaraswamy, adi gecen eserinde tepside goriilen siislemelerin 13-14. yiizyil-
dan evvel gorillmedigine isaret eder. Buna karsilik HI. Plenderleith, adi gegen ya-
zisinda, eski bir giimiis eserle yeni bir giimiis eserin fiziki ve kimyevi analizlerle
ayirt edilebilecegini belirtir. A.U. Pope ise, adi gecen makalelerinde cok daha eski
tarihli eserlerden ornekler vererek tepsinin Alp Arslan devrinde yapilmig olacagim
agiklar.
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ka’yn’aklara gére Karahanh hiikiimdan Kadir Han'mn kizi olup, Gazne sul-

tan Alp Arslan’la evlenmig olan Hatun olmas: kuvvetle miimkiindiir. - Sul-
tan bu Héitun’la daha Merv’de iken evlenmis, daha sonra Belh’e gonder-

mistir(*).

Eserin tezyini yonden incelenmesi tarihlendirmeyi daha da saglamlag-
tirmaktadir. Zeminde goriilen kivrik dal sistemi ve nebafi dolgular 13-14.-

yiizyl Kesan cini ve keramiklerinde de rastlanan bir dolgu seklidir. Ancak
bu nebati gekiller cok daha erken tarihli eserlerde de karsimiza ¢tkmakta-
dir. Samarra keramiklerinde de boyle dilimli yapraklara rastlanir. Ayrica
Suriye’de kiiciik bir gehir olan Balis’te yapilan kazilar swasinda gikarilan
evlerin stuko siislemelerinde tepsidekine ¢ok benzeyen yaprak sekilleri bu-

lunmugtur. H. 465 (1072) tarihi verilen bu yapilarin siislemelerinde aymi’

sekillerin goriilmesi bilhassa Gnemlidir. Ciinkii Sultan Alp Asslan’m kiz-
larindan biri Balis sehrinde oturmugtu(®). Bu, tepsinin Alp Arslan devrine
tarihlenmesini temelliyen Gnemli bir delildir.

Tepsinin Sultan Alp Arslan devrine tarihlendirilmesini saglayan bir
husus da kitabzdeki K{iff harflerin karakteridir. Bu yazinin sekli ve istifi 11.
ylizyil ozelligini kuvvetle verir. Gazneliler’in Tus "valisi Arslan Cazip’in
Sengbest’deki tiirbesinde ayni karakterde Kifi kitabeye renkli kalem i 1§1 ola-
rak rastliyoruz (Resim 4). Kazvin’de Mescid-i Cuma’nm stukodan H. 507-
509 (1113-1116) tarih kitabesi ise gerek yazi gerekse zemindeki nebati dol-

gular1 ile bu benzerli§in bircok ortak gekillerini verir (Resim 5). 11-12,.

yiizyildan kalan kitap siislemelerinde aynm1 nebat! zemin dolgusunu veren

“yazi gekilleri vardir (Resim 6).

Sultan Alp Arslan zamanmdan kald1§1 bilinen ¢ok Gnemli bir eser olan

4) Sibt ibn el-Cevzi, Mir'atu'z-Zaman, Tiirk ve islAm Eserleri Miizesi, No. 2134, X1,
238b; Sr., 223a.; M.A. Kéymen, Alp- Arslan zamam Selgukiu Saray tegkilati ve ha-
yati, Ankara Univ. D.T.C. Fakiiltesi, Tarifi Aragnrmalant Dergisi, Ankara 1966, C.
1V, 8- 6-7. 5. 66.

5) AJU. Pope, Foliate patterns on the Alp Ars'an Salver, Bulletin of the American
Institute for persian Art and Archaeology, 11, No. 2, (1935) s. 75-78. Balis sehrinde
M.G. Salles — M. Eustache de Lorey tarafindan-yapilan kazilarda bulunan stuko
siislemeli evierden bahsedilmektedir. Bu stukolardaki yaprak sekillerinin deseni cizile-
rek gbsteriimekte ve Alp Arslan’in kizlarimin birinin bu sehirde oturmus oldugun-
dan_batsedilmektedir.

6) B. Fareés, Le Livre de la Thé¢riaque, Art Islamique 1I, Le Caire, 1953.
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H. 460 (1067-68) tarihli I. Karagan kiimbetinin icindeki freslerde goriilen
kug figiirleri ile tep51dek1 kuslar arasmdaki durus benzerlikleri bu devudekl
flgur zevkinin ortak belirtisidir(”).

- Harari koleksiyonunda bulunan (23.5 cm.) boyutunda gumugten ya—_

pilmis bir giilsuyu gisesi 11-12. yiizyila tarihlendirilir. Bu cok zarif- madem

eserde gayet ince iglenmis, cizilerek oyulganmis, baglarmi arkaya - cevitriis _
cifte kug figiirleri ve kanad: iki rfimj ile biten uzun kulakli bir hayvan bii-
lunur. Zemindeki sisenin yuvarlak gtvdesi boyunca devam eden k1vr1k dal
sistemi vardir ve bosluklar ince spirallerle dolgulanmistir (Resim 7). Aynca
kabm bazi yerleri yaldizlanmig ve oyuk kistmlar koyu renk bir macunla
(Niello) doldurulmug ve figiirier parlak olarak daha kuvvetle behrtﬂmlgtn:

. Teknik olarak Alp Arslan tepsisinin daha geligmis bir Srnegini ortaya ko—

yar. Sultan Alp Arslan’a hediye edilen bu tepsi tarihi Snemi yaninda,, Turk
maden sanatinda bir gelismenin baslangici olmasi bakimindan da ayri. bir
deger tagir. Devri icin bukadar Gnemli olan bu eserin ancak Karahanh ye
Gazneli sanatma agina bir Hétun tarafindan yaptirilarak Sultan‘a_‘hed_;ye
edilmig olmas1 gerekir.

7) D. Stronach — T.C.- Young Jr. Three Seljuq tomb towers, IRAN, Journal of the
British Institute of Peérsiar Studies, TV, London 1966, s. 11-12, Res. Xivd, XVd, XVe
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Harari

koleksiyonundan.

Resim 7. Giimils Giilsuyu sisesi.

Resim 6 b, 11-12. yiizyil kitap siislemelerinden.

Resim 6 a. 11-12. yiizyil kitap siislemelerinden.
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SELCUKLU KIYAFETLERI UZERINE BIR DENEME

Nuorhan ATASOY

Uzun siire ok geni§ topraklara hiikmetmis olan Selguklwar hakkin-
da gimdiye kadar yapilan arastirmalar heniiz bir ¢ok sahalari aydinlat-
mus durumda degildir. Bilhassa Selguklu Kiiltiir ve Sanat Tarihi sahasinda
eie almmasi gereken bir ¢ok konular vardir. Bu yaziyla simdiye kadar iize-
rinde hi¢ durulmamig olan Selcukiu kivafetleri hakkinda hir 6n ¢aligma
takdim edilecektir.

Bu kii¢iik arastirmada Selguklu kiyafetlerinin genel gdriiniigii hakkimn-
da bir fikir vermege calisacafiz. Selcuklular hskkinda bilgi -veren kaynak-
larin bu agidan ele alinmasi Selguklularin temas ettikleri diger milletlerle
diltlir ahg-verigini de kismen ortaya koyacaktir.

‘Biiyiik Selguklulardan Iran’da yapilmus hic bir minyatiirlii eser giinii-
miize gelmemistir. Bu bakimdan gerek Biiyitk Selguklu, gerek Anadolu
Selcukiu devirleri icin gesitli sanat kollarinda’ goriilen tasvirleri de gbzden
gecirmek gereklidir. Burada muhtelif yaymlarda tamitilmig ve incelenmis
olan Selcuklu devri eserlerini tekrar, fakat selcuklu kiyafetlerini tanitma

gayesiyle ele alacagiz. ,
' Biiyiik Selguklu devrinden figiirlii tasvirleri, en bol olarak bagta Sel-

cuklu baskenti Rey olmak iizere cesitli seramik merkezlerinde yapilmig
minai ve perdah tekniginde tabak ve kaplarda buluyoriz.

Biiyiik Selcuklu devri kadin ve erkek kiyafeti hakkinda fikir veren eser-
lerden biri Rey’de bulunmus olan, 12-13. yiizyillarda perdah tekniginde ya-

. pilmig tabaktir (Resim 1). Metropoliten Museum of Art’'da bulunan(’) ta-

1). U.-Pope, A Survey of Persian Art, London-New York 1938, c. V, s. 646-B.
E. Grube, The World of Islam, New York-Toronto 1966, s. 72 de burada gorii-
len resim iislilbunun Tiirklerin bizzat yénettikleri bir tarzda gelistiginin agikar ol-
dufunu soyledikten sonra tabaktaki figiirlerin Irani gbriiniisten tamamen uzak
olduklarim ve ilk defa 6-7 ci yiizyillarda Turfan bolgesinde karsilagilan Orta Asya
Tiirkleri tipinde olduklarna isaret etmektedir.
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bagmn iginde bir ¢ift goriilmektedir. Kadmin uzun saglar Srgiler ha]indedir.,
Baginda bir diadem vardir. Diadem, bir inci sirasi ve alnmn ortasina rastla-

‘yan yerinde yuvarlak bir tagla siislenmistir. Kulaginda birbiri ‘altindan sar-

kan iic halka ile zenginlestirilmig kiipe, iizerinde dnden agik bir elbise bu-
lunmaktadir. Elbisenin kollarmin iist kisminda birer gerit vardir. Elbisesi
boynundan agagiya dofru «V» geklinde agiktir. Erkegin baginda 11-13.

yiizyillarda biitiin yakin-doguda rastlanan tipde bir sarik vardir. Saclari ser-
best bir sekilde omuzlarma dokiilmektedir. Elbisesinin bigimi pek farkedﬂe-
memekle beraber kollarindaki seritler goriilebilmektedir. :

Gene Rey’de bulunmug olan ve perdah tekniginde yapilmig ug, kera—
mik(?) tabak difer bir gok Ornekte oldugu gibi Selguklula.rda saclarin ya
omuzlara kadar serbest birakildifmni, veya daha da uzatilarak gok sayida
orgiiler halinde sarkitildigini gdstermektedir. (Resim 2) «Resim 2». de i
ayr1 Ornekte ii¢ ayr: tipte baglik yer almaktadir. Diger Selguklu k1yafeﬂerm1
canlandiran eserlerde de rastlanildifr gibi Selcuklular cok cesitli baghik se-
killeri ‘kullanmuglardir. Bunlardan bir kismi orta Asya’dan beri kullanilan
tipler veya bu tiplerin varyasyonlaridir. Diger bir kismi ise Selcuklularm ya-
kin dofuda temas ettikleri bolgelere has baghklardir. Bu bagliklarm gogunu
«Resim 2» de goriidiigiimiiz basik sarik tipi tegkil etmektedir.

1187 tarihli, Sava’da yapilmug sir iistii bir tabakta(®) dogu menseli ba§-~
hiklarm bir cok cesidini bir arada goriiyoruz. (Resim 3). Tabagi dolduran
zengin kompozisyonda, hiikiimdarin kargisinda oturan ve arkasinda duran
saray mensuplarmin hepsinin baginda tepesine dogru daralan yiiksek bag-
liklar vardir. Hiikiimdar, 6n kismu yukari dogru kalkik bir bashik giymistir.
Bu resimde hiikiimdarin baglifinin neden yapilmig oldugu farkedilememek-
tedir. Fakat bagka bir cok resimlerde ince ince tiiylerle sarih olarak belirtil-
digi gibi bu tip bashgm kenarlani ve dndeki kKalkik kismu kiirktedir. Kom-
pozisyondaki biitiin figiirlerin saglar1 uzun Orgiiler halinde sarkmaktadir.
Hiikiimdarin huzurunda ve arkasmda bulunan saray mensuplarmm bir kis-
minin saglari ortadan ayrilmis ve birer tutam sa¢ da almn iki yanma kéh-
kiil seklinde diigmiistiir. Elbiseler hi¢ bir kumag kati ve kivrim dikkate alm-
maksizin, diiz bir satth halinde ele alinip iizeri ¢izgili kumas desenleri ile
siislenmistir, ve bu yiizden de bigimleri hakkinda herhangi bir fikir vermek-
ten ‘uzaktirlar, Sadece kollarindaki seritleri belirtilmistir.

Hiikiimdar bagliklarinin bir bagka broegine, 13. yy. baginda Irak’ta

2) Pope, yukr. eser. s. 632-633.
3) Pope, > » s. 688 a,
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Resim 3. -

yapilmis bir sirsiz keramik kabin (Victoria and Albert Museum)(*) iizerin-
de yer alan kabartmadaki hiikiimdar figiiriinde rastliyoruz. (Resim 4-5), Hii-
kiimdarm, omuzlarmin iki yanindan sarkan orgiilii uzun saclan ile bagdag
kurmug -vaziyette oturusu, bir elinde: kadeh tutusu, mendxl tutan dlger elini
dizine -dayayis1 tipik Tiirk hukumdarhk pozudur o IRRERNE

1334 tanhh Harm nin Makamatmm

Muhtemelen Misi’a yapilmis,
takdlm sayfasinda da ayni pozda bir prens tasviri vardr. (Res1m 6, 7). Bu-

4) DJ. Sourdel, La Civilisation de L’Islam Classique, pa’;is"wss s. 384

om

ﬁesim' 4,
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‘Tiirk askeri aristokrasisinin bir Aldmetidir(®).
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~ Resim 5.

;fadaki prens bir &nceki 6rnekte oldugu gibi gene altin kemer tagir, ki bu

1218-1219 tarihlerinde, Musul’da hazirlandigi tahmin edilen kitab ‘al

‘Aghani’nin mubhtelif “ciltlerindeki takdim minyatiiriinde Bedreddin- Lulu’-
;min tasvirleri vardir(®). Bunlarda, Bedreddin Lulu ‘ve. saray sahnesin_i dol-
‘duran diger figiirler hem fiziki bakimdan, hem de kiyafetleriyle, Tiirk gibi

tasvir edilmistir. (Resim 8). Baginda 6n kismi yukari dogru kalkik kiirklii
borkii, iizerinde sagdan sola kapanan kaftan: elinde Tiirk hiikiimdarlik sem-

bolii olan yay1 vardir. Ayaklarma iizeri rumilerle siisli kirmizi cizmeler
glymistir. Bir bagka hiikiimdarlik aldmeti de kaftanin kollarindaki seritte

admimn yaziligidir. Ayni yazi geridini aymi eserin bir bagka cildinin takdim

‘sayfasmdaki tasvirinde(”) de buluyoruz (Resim 9).

5) R. Ettinghausen, Arab Painting, Cleveland - Ohio 1962, s. '148-9.

6) Ettinghausen, yukr. eser, s. 65. B. Gray, Persian Painting, Cleveland - Ohio 1961
s. 16-17.

7) Sourdel, yukr. eser. Lev. V.
D.T. Rice, Islamic Art, London 1965, s. 104-105.

o

Resim 6.
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Resim

Resim 8. .
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Burada at iistiinde olan hiikiimdar beline altin kemer kusanmugtir ve

beline bagladif: kusagin uglar: sarkmaktadir. Elbisenin bigimi bir Onceki gi-

bidir. Hitkiimdarm &n kismi yukar: kalkik olan bérkiiniin altindan &rgiilii

_sact omuzlanmna diigmiistiir. Etrafindaki figiirler de ayni bicim elbise giy-

rmglerdu Dizlerinin. altma kadar inen, sagdan sola kapanan, kollar1 geritli
kaftanm altinda yiiksek gizmeleriyle bu figiirler cesitli tipte baghklar - ta-
silar. Hitkiimdarin baginn iistiinde ugusan melekler baglarinda incili dia-
demleri, incilerle stislii kiipeleri, bir ¢ok uzun Grgiiler halindeki saclar ile
bu devir Selgukiu kadin kiyafetinin biitiin &zelliklerine sahiptirler.

Musul’da 13. yy. m ortalarmmda yapilmis olan Kitab-1 Tiryak’taki (Vi-
yana Nationalbibliothek A. F. 10) saray sahnesinde (Resim 10)(%) bu de-
vir kiyafetlerinin ¢ok daha zengin cesidi bir aradadir. Aveilar, saraylilar,
halktan kadmn ve erkekler ve ciftci figiirleri ile zengin bir kompozisyon' teg-
kil eden sahnede hiikkiimdar ortada, solda yer alir. Bundan &nce gordiigii-
miiz drneklerdeki gibi giyimlidir. Ayrica iistiinde bir iist kaftan1 vardir. On-
den agik, kollar: dirseklere kadar olan iist kaftaninin beyaz astari, &nde ic-
ten disa donerek yakayi teskil etmektedir. Yaka ve kol agizlarmin etrafma
kiirk serit gecirilmigtir. Hiikiimdar bu iist kaftanin kU§ag|m baglamis, uc-
larin: iki kolun iistiinden serbestce atmigtir.

Ayni sahnede, hitkiimdarm sol iist yanindaki bir saray mensubunun
tizerinde de iist kaftanmin bulunusu bunun- yalmiz hiikiimdara ait bir giyim
olmadigini anlatmaktadir. Hiikiimdarin bulundugu kismm hemen {istiinde

ince-friz iginde ellerinde kiirekler v.s. ile caligsan ciftcilerin baglart gorul-

mektedir. Bunlar, ¢n alt frizdeki erkek figiirlerinde oldugu gibi yatik-dar
kenarli, tepesi koni sekilli beyaz bagliklar giymislerdir. Develerin iistiindeki
kadinlarin baglari, sadece kag ve gozlerini acik birakacak sekilde gegitli renk-
te bagortiileri ile baglanmigtir. Ayrica, alnin iistiinden basin arkasina dog-
ru inen bir gerit diadem kagbasti geklinde baglanmustir,

Ayni eserin 1199 da yapimig olan bir bagka niishasmin (Paris, Bib-.

liotheque Nationale)(®) takdim sayfasinda kadm figiirlerini goriiyoruz. (Re-
sim 11-12). Kompozisyontn ortasinda bag: tagh bir kadin figiirii vardir, sag-
lar1 orgiiler halindedir. Tki 6rgiiniin uglar1 geriye katlanarak diiiimlenmig-
tir. Kulaklarinda incili halkalardan kiipeler vardir. Tagin altindan cikan iki
sira inci bast ayrica siisler. Kollari geritle siislii elbise 6nden bele kadar
aciktir, boynunu iki sira altin kolye siisler. Bagdas kurarak oturmugtur.

8) Ettinghausen, yukr. eser, s. 91-92.
9) Grube, yukr. eser, s. 52.
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Resim 10.
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Resim 11. . o ‘ Resim 12.

Genig pagall bir §alvar giyimlidir. Omuzlarina g¢apraz olarak asﬂm1§ ki
kuguk cantanin kOselerinden renkli piiskiiller sarkmaktadir. Sahnenin dort
kogesinde ucusan melekler de aymi kiyafettedirler. Fakat bunlarda tagin -

-yerine Onii -tagh diadem vardir. Bellerindeki kusaklarmin uglar1 nlerinden

agagl sarkar. Kisa eteklerinin altindan yirtmach salvarlar ve ayak bilekle- '

rinde altin halkalar goriiliir. Altm bileziklerle siislii kollar: dirseklerine ka—
dar ciplak olarak tasvir edilmigdir.

British Mueum’da (OR 5523) bulunan Kevakib-1 Suvar al Kavakib
resimlerindeki (Resim 13). Tiirk tipinde figiirleri de gene aym klyafetler
icinde buluyoruz(*°).

Freer Gallery of Art’da bulunan 12. yy. dan Tiirk Selcuklu prens ba§1>
da yuvarlak yiizlii, hafif cekik gozlii tam selguklu tipini canlandirmakta--
dir(*). Omuzlara diisen saclar kiiciik bukleler halindedir. (Resim 15). Ba-

sindaki tag, zengin bir gekilde inciyi andiran taslarla siisliidiir.

. Rey’de bulunmus stuk panolar('?). Biiyiik Selcuklu devri plastik sanat- .
lar1 bakmmindan oldugu kadar bu devir kiyafetleri baklmmdan oldugu ka-

10) -Z. Velidi Togan, Londra ve Tahrandaki Isldmi yazmalardan bazﬂanna darr Islam
Tetkikleri Enstitiisii Dergisi 111, 1-2, Istanbul 1960, s. 133-178.

11) Grube, yukr. eser, s. 73-75.

12) Pope, yukr. eser, s. 517-516.
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Resim 13.

dar bu devir kiyafetleri bakimindan da Onemlidir. Pennsylvania Museum of
Art da bulunan ve Tugrul Bey (II ?) adina yapilmis olan eser 1195 tarih-
lidir. (Resim- 16). Stora koleksiyonunda bulunan ve ayni tarihlerden ve
aym yerden oldugu tahmin edilen panoda da yukardakinde oldugu gibi (Re-
sim 17, 18, 19) bordiirlerle gevrili dikdortgen ve yildiz seklinde sahalarda-
ki figiir guruplariyla saray hayatindan sahneler tasvir edilmigtir. Bu pano-

lardaki figiirlerin kiyafetlerinde ilk dikkati ceken taraf kadm ve erkeklerin

goriiniigleri arasinda fark olmayisidir. Bunlarin ortak goriiniiglerinin bagin-
da onde bir tag bulunan diademleri, ortadan ayrilmis uzun saglar, birbiri
altindan sarkan ve omuzlara kadar inen halkalardan yapilmus kiipeleri ile
diz altma kadar uzanan, onden acik, kollari seritlerle siislii elbiseleri gel-
mektedir. Bazilarinin bellerinde hem kemer, hem de uglar: asagrya sarkan
piiskiillii kusaklarin bir arada olugu farkedilmektedir. Elbiselerin bele dogru
sivri bir agiklik birakan yakalarmin altinda boncuk dizisi seklinde veya bir
bagm ucunda sarkan iri, tek bir tag halinde kolyeler goriilmektedir. Ayak-

‘larinda uzun cizmeler farkedilmektedir.

Muhtemelen Rey’de bulunmus olan ve 12. veya 13. yy. lardan oldugu
tahmin edilen (Seattle Art Museum, Eugene Fuller Memorial Collection):
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‘Resim 17.

bir baska rolyef panoda('®) ise iki savasciyr gormekteyiz. Yuvarlak yiizeri

‘fle daha onceki drneklere benzeyen savaseilar zirh giymi§1érdir (Resim 20).

Topkap: Saray: Miizesinde bulunan ve 13. yy. da yapilmis olan celik
Selguklu aynasmm('*) ortasinda ati iizerinde giden ve bir elinde sahin tu-
tan avcl tasvir edilmistir (Resim 21). Uzun sagh avcinin elbisesinin gimdiye
kadar gordiigiimiiz Orneklerin tersine olarak soldan saga kapanir tarzda

13) Pope, yukr. eser, s. 515; E. Grube, Islamic Art Across the World, Indiana 1970,
s.-40 ve 22. »

14) R. Ettinghausen ve digerleri, Art Treasures of Turkey, Washington 1966, s. 97-98
ve fig. 168. )




126-

olusu ilk bakigta gagirttici olmakla beraber dikkat edilirse bunun sadece
tezyinat kiviimma uydurulmak i¢in yapilmig oldugﬁ anlagilmaktadir. Tepesi
‘hafifce sivrilen basik bir baslik giymis olan atli sahini tuttugu eline eldiven -
glymistir. ' o o ' '

Rgsim :18.

Selcuklularmn Anadoluya hikim oluslarindan sonra kiiltiir ve sanat ha-
yat1 Kesintisiz olarak devam etmigtir. Minyatiir, keramik ve diger plastik
sanat eserlerinde rastlanan tasvir sanati Orneklerinin cogunda Biiyiik Sel-
guklu devrinde Iran'da yapilan eserlerle aym iislip ozellikleri devam eder-
ken kiyafetlerin-de-aynen- devam ettirildigini. goriiyoruz. Bu fikri destekle-
" yen eserlerin baginda son aragtirmalarla Konya’da -13. yy. ilk yarisinda ya-
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fpﬂmlg oldugu anlagilan('®). Varka Giilsah mesnevisi mmyaturlen (Topkap1

.{Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi 841) gelmektedir.

- Anadolu Selcuklular devrindeki kiyafetleri hakkmda cok giizel bir kay-A

‘nak olan bu agk romanmin ilustrasyonlarmmda kadin ve erkek kiyafetleri ara-

'gmda ilk gbze carpan fark kadinlarda rastlanan inci kolyeler ile incili veya’

alnin. iistiinde tek tagla taglandiriimis diademlerdir (Resim 22, 23). Varka
ile Giilsah’in kavugmalari sahnesinde (Resim 24) birbirine sarilan sevgilﬂel
rin her ikisi de ayn1 boyda elbise giyimlidirler. Giilsah elbiseninin altma pa-
calar1 genis bir salvar, ayagmna yiizii kiiciik ayakkabilar giymistir. Baginda,

~almin ist - kisminda yapraga benzer bir tag vardir. Elbisesinin yakas: 6nden -

«V» seklinde agiktir, Varka’'nin elbisesi ise boynunu yuvarlak bir gekilde

-sarar, sa§ taraf diyagonal olarak solun {istiine, sol kolun altina dogru ka-.

ipamr -Ayaklarinda uzun cizmeler vardir. Baginda yasst bir sarik vardir.
iki sevgilinin saclar1 da bir cok 6rgiiler halinde belden asagilara kadar uza-

~mr. Varka’y: Giilsah’in mezar1 baginda tasvir eden sahnede (Resim 25) ag--
layan kadin ve ‘erkek figiirlerinden kadin, kareli bir salvar giymistir, baginr-
romuzlarma kadar inen bir rtii ile Ortmiistiir, erkegin bagmda bir sarik,

‘ayaklarmda uzun gizmeler vardir. - .

Her ikisinin elbiselerinin kollar1 da cok uzundur. Konya Kilig Arslan
koskiinden, minai tekniginde yapilmis cini pargalarmdaki tasvirlerde de gor-
" diigiimiiz gibi(*®) bu eserin minyatiirlerinde de ¢ok cesitli baglik sekillerine
‘rastlanmaktadir, Sam hiikiimdarim tasvir eden sahnelerden birinde (Resim

26) hiikiimdar tipik Tiirk kiyafetinde oldugu halde basinda bir tag tasimak-
‘tadir. Yakast kapal, sapdan sola kapanan kaftanin tiraz seritli kollari, al-
tin yuvarlaklardan yapilmis kemeri, uglar1 sallanan kugag: vardir. Hiikiim-
darm uzun saglari orgiiler halindedir. Diger sahnelerdeki Sam hiikiimdar:
“tasvirlerinde ise (Resim 27). Tiirklere has-tarzda bagdas kurmus vaziyette-

dir. Ayaklarinda gizmeler vardir, sakallidrr, saclar: birkag orgii meydana ge-

-tirmektedir. Baginda daha &nce bir ¢ok Orneklerini gordiigiimiiz 6n kismu

yukar: kalkik, kenarlarma kiirk gecirilmig bir baglik vardir. Baghgmn tepesi

- gok yiiksektir ve sivri bir sekilde nihayetlenmektedir. Ayn1 baghigm bir bag-
ka gesidine bir bagka sahnede, Varka'min usaf: figiiriinde rastlamaktayiz.
(Resim 28). Buradakmde baglhik gene gok yiiksektir, tepesi yassidir. Yiiksek

" 15) M.K. Ozergin, Selgukln Sanatglsl Nakkas Abdiilmii’min el Hoyx hakkinda, Belleten .

c. XXX1V, s 124, Ankara 1970, s. 219-229.
16) 0. Aslanapa, Tiirk " Cini™ ve" Keramik” Sanati; “Istanbul; Lev 2-3;
K. Otto-Dorn, Tiirkische "Keramik,” Ankara 1957, Lev. 4a,;b,c.

Resim 21.

Resi_m 25.

" Resim 22.
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Resim - 28.

1P
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tepeli bagka baglik gekilleri de vardr. «Resim 29» dyakri gayet sadedir. Daha
yuvarlak olan bir benzerinde kenarlarina tily, kus kanadi, tepesinde de diig-

“meye benzer bir siis vardir. (Resim 30). Yassi, sariga benzer baglik sekli ce-
- gitli figiirlerde goriilmektedir. Varka ile Giilgah’r okulda gGsteren sahnede 6g-

retmen figiiriindeki (Resim 31) baghigin pek yakin benzeri aym sahnede oku-

~ lun iki yanindaki figiirlerden birinde vardir (Resim 32). Bu figiiriin kiya-

fetinde dikkatimizi ¢eken bir taraf yukarida kadmlarda rastladigimiz bol
pacali salvar ve ufak ayakkabilardir. Kacirilan Giilsah’t Rabi’nin cadirinda
otururken gosteren sahnede (Resim 33) cadirin diginda duran ve ellerinde
hediyeleri tutan figiirler degisik bagliklar tagimaktadirlar. En soldaki figiiriin
etekleri altindan ¢izmelerin yanindan yerlere kadar uglari piiskiillii uckur-
lar1 sarkmaktadir. «Resim 29» daki figiirde de buna benzer piiskiillii uckur-
lar goriilmektedir. Varka’nin Sam’a hareketini canlandiran sahnede (Resim
34). Varka at1 iizerinde hizla giderken cantas: arkasinda ucusmaktadir. Di-
limli bir kapag olan cantanin alt kenarlarim ii¢ piiskiil siislemektedir. Onii
acik olan elbiselerin beline baglanan kusaklarmn cizilmesi bazi hareketli sah-
nelerde ihmal edilmigse de gogunda bulunugu bizi elbiselerin bellerinin ku-
saklarla tutturuldugunu anlatmaktadir. Elbisesinin boyu uzunlugunda sar-
kan kugaklarinin uclarina dogru enine geritler vardir. Bunlar elbiselerin kol-

. larindaki geritlere benzerler. (Resim 35).

Resim 34, ‘ Resim 35.

Ayaklarda daha ¢ok cizmelere, bazen sadece ayak ﬁcunu orter gibi go-
riinen pabuglara rastlanir. Bunlarin yaninda baglari dizlere kadar sarilan
carik (Resim 36) ve dolaklar da goriilmektedir (Resim 37).
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Varka ve Giilsah Mesnevisi minyatiirlerinde rastlanan zirhlar viicudun
sadece iist kismini kaplamaktadir. Kollar:1 serbest birakan zith bele kadar
inmektedir ve uzun plaklarm siralanigindan meydana gelen enine birkag friz
halindedir. (Resim 38) de gérdiigiimiiz savasc: figiiriinde zirhin altinda be-

line baglandig1 bir kemer bilhassa dikkati gekmektedir. Kemerden asagiya
" uzanan sarkintilar ikiger ikiser baglanarak agag: dogru sarkmaktadirlar. Bun-

larin nasil ve ne uzunlukta olduklarimi tirkeg Orttiigii- icin gbremiyoruz.

Resim 36, Resim 37. , ~ Resim 38.

Savasci figiirlerinde ¢ok cesitli tulga (migfer) vardir. Yuvarlak veya ha-
fif sivri tepéli, kulak ve ense siperlikleri olanlar (Resim 39-40), bazen altina
giyilen ve omuzlara kadar inen zincir-6rgii bagliklarla birlikte kullanimis-
tir (Resim 41-42), tek bagina da kullanilan zincir-orgii tulgalardan bir kis-

Resim 42.
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mn yiizii agikta birakarak omuzlara dogru iner (Resim 43), bir kism: ise goz-
ler hizasinda iki deliklidir ve biitiin bag: ve yiizii orter (Resim 44). «Resim

. 45» deki Ornekte ise bunun iizerine ayrica bir tulga daha giyilmigtir. (Resim

46) ve «Resim 47» deki ugusan kurdelelere sivil bagliklarda da rasthyoruz,
13. y.y. a ait minai tekniginde yapilmig tabak iizerindeki savas sahnesin-
deki(*”) figiirlerde de goriiyoruz. (Resim 48) fakat bunlarda baghifm etra-
fina sarilan kumagin serbest uglari sallanmaktadir.

Anadolu Selguklular: devrinde yapilmug ve Selguklu kiyafetleri hak-
kinda fikir veren diger eserler tag kabartmalardir. Konya Miizesinde bulu-

Resim 44,

Resim 45. Resim 46.

17) Sourdel, yukr. eser, s. 380, Res. 140.




Resim 47..

nan-bir eserde iki zirhli savascr tasvir edilmigtir("®). Kiigiik dikdortgen plak-

lardan meydana gelmis olan zirhlar viicudun ve kollarmn iist kismini Srtmek-
tedir. Baglarinda Varka Giilsah minyatiirlerindekilere benzer tulga (migferler)
vardir. Kisa eteklerinin altinda goriilen bacaklarma ne giyinmis olduklar: an-
lagilamamaktadir (Resim 49). v

" Bugiin Konya’da Ince Minareli Medrese’de, miizede, bulunan Konya
surlarina ait tag kabartma halindeki hiikiimdar figiirlinde(*®) (Resim 50)
iizerinde Kubadabad’da 13. y.y. dan giiniimiize gelen ¢inilerdeki figiirlerde
rastladifimiz gibi 6nden agik yakasiz bir elbise vardir. Belinde bir kemer
dikkati ceker.” Kubadabad(*°) ¢inilerinde ayni bicimde elbise giyimli figiir-
lerin - goriildiigii Srnekler bu bicimin de ¢ok kullamimig oldugunu ortaya
koymaktadir. Kubadabad c¢inilerinden perdah teknifinde yapilmig cinilerde
ele almmis olan figlirlerde (Resim 51) ise daha Once rastladifimiz sagdan
sola kapanan, kollar: geritli elbise ve Onii kalkik, kenarlarina kiirk gecirmig
basliklar goriilmektedir(*').

18) C.E. Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, Istanbul c. I, s. 13.
T.T. Rice, Die ,Seigschuken, Kéln 1963, s. 139, Res 61.
19) K. Otto-Dorn," Die 'Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 162, Sekil 105.
T.T. Rice, yukr. eser, s. 139, Res 61. »
20) K. Otto-Dorn-Bericht iiber die Grabung in Kobadabad 1966, Archiologischer An-
zeiger Heft 4, 1969, s. 450. Res, 6, 13, 14, '
K. Otto-Dorn, Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 162, Sekil 102.
21} Otto-Dorn, aymi eser, s. 165
E. Diez — O. Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul, s. 212, Sekil 382.
O. Aslanapa, Anadolw’da Tiirk Cini ve keramik Sanati, istanbul 1965, Lev. 5-6.
T. Rice, Die Seldschuken, K&ln 1963, s. 143. '
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Anadolu -Selguklu abidelerinde figiirlii tag kabartmalar fazla detayh
olarak iglenmediklerinden bu devir kiyafetleri i¢in pek faydali olamamak-
tadirlar. Aralarnda biitiin boy halinde ele alinanlardan en detayli olan Kon-
ya sur kapist meleklerinde(*?) bile ancak &nden agik, bele kadar, uzun kol-
lu bir buluz altindan bol pagali salvar, belde uglar: sarkan kugak gdriilmek-

te, fakat teferruat farkedilememektedir. Baglari tagli melek figiirlerinde gim- -

diye kadar bir ¢ok Ornekte gordiigiimiiz uzun Orgiilii saclara, Konya’da bu-
lunmug heykel bagmda(?®) (Tiirk-Islim Eserler Miizesinde) Sivas Dariigsifa-
sindaki ay sembolu tag kabartmada(®*$) da rastliyor fakat kiyafetlerine ait
hichir bilgi edinemiyoruz.

Yukarida Selguklular devrinde, Selguklularin hikim oldugu topraklarda
ve komsu memleketlerde Selguklu kadmn ve erkek kiyafetlerini gdsteren tas-

virler iizerinde durduk gayet zengin oldufu anlagilan Selcuklu kiyafetleri .

bazi esas tiplere dayanan bir gesitlilik gostermektedir. Selguklu kiyafetlerine
ait karakteristiklerin Selcuklulardan daha erken tarihlere ait Tiirk kiyafet-
lerinde de rastlanmas: Selguklularin bir ¢ok eski Tiirk kiyafet sekillerini de-
vam ettirmis olduklarini ortaya koymaktadir. Nitekim IslAmiyetten once
once Tiirk kiyafetleri ve §Oyle bir bakig bile Hunlara ait M.O. I4. yiizyil
basindan giinlimiize gelen Noyun Ula kurganlarindan ¢ikan buluntular ara-
sindaki elbise, sa¢ orgiileri, ¢izme,(?5), muhtemelen M.O. II-I. ci yiizyila
ait Bilylik Hun devleti devrinden Pazirk buluntularindaki(®*®). Uzun elbise,
kege coraplar bu gelenegin koklerinin ne kadar eski tarihlere kadar indigini
gostermektedir.

~ Uzun bir siire Tiirkler tarafindan uzun ve 6rgiilii sag gelenedi devam
ettirilmigtir. Altay daglarindaki Goktiick heykellerinde arkada sallanan
tek(*”), Kirgiz bolgesi heykellerinde iki orgii(2®) halinde goriilen saglar Sel-
cuklularla devam ettirilmigtir. Uygurlardan kalan resimlerde de bu sag mo-
delinin bir ¢ok Ornegi vardir(?®). ~

22) F. Sarre, Konya kogkii, Ankara 1967, s. 3, Sek. 4.
Diez — Aslanapa, yukr. eser, s. 200 sek. 370.
23) Arseven, yukr. eser., c. III. s. 12.
24) Diez — Aslanapa, yukr. eser, s. 206, sek. 380.
K. Otto-Dorn — Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 149, fig. 89.
25) B. Ogel, Islamiyetten dnce Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1962, s. 57-59.
26) Ogel, yukr. eser, s. 63-65.
27 > > > s. 158.
28) > > > s. 170.
29) > » > Lev.. 35,
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Kaggarlh Mahmud'un «Divanii Ligat-it-Tiirk’ii(*®) 11. ci yiizyiln ikinci
yarismda Selguklu ve diger Tiirk cevrelerinde kullanilan kiyafetler hakkin- .

~ da da bilgi verir. Nitekim bu bilyilk eserde sag ile ilgili bir cok kelime ve

tabirle kargilagiyoruz. Bunlarmm arasinda erkegin arkaya dogru saliverdigi

" sact ifade eden «Sulundu» kelimesi(*') erkeklerin ‘saglarmin rdiiklerini

«yiilidi»(%?) ise bazilarmin saclarimi tirag ettiklerini anlatmaktadir. Once
sagmn «Orme» ve «Orgiik»> kelimeleri ile(**), kadin Orgiisiiniin de ayr1 bir
kelime «dOrgiig» ile ifade edildigini gbriiyoruz. Ayrica ziiliif veya kahkiiliin
de cok revacta oldugu, kadmnlarin keci kilindan yapilmig takma ziiliif tak-
tiklart ( «ongik»(**), ongiklandi(®*3)), hatta yanaklarma kirmizi boya siir-
diikleri(*®) ve iple yiizlerindeki killar1 aldirdiklari(®?) anlasilmaktadur,

Uzun ve orgiilii sa¢ yabanci kaynaklar, bithassa Cin kaynaklar tarafin-
dan Tiirklere has bir 6zellik olarak belirtilmigtir. Tiirklerde erkeklerin ka-
dinlar gibi saglarmi ordiiklerini 1221 de Semerkant’a ziyaret eden Ch’ang -
ch’un da anlatmaktadir(3®).

Uzun sa¢ modas: Selguklularla diger memleketlerede yayilmigtir, Mem-
liklar da bu moday: benimsemiglerdir. 1315 de Mekke’yi ziyaret eden
Muhammed b. Kalaun doniisiinde bagini tirag etti, onu emirleri takip et-
tiler ve uzun sac modas: bu tarihten sonra Misir'da kalkti(®®).

Selguklu devri kiyafetlerini aksettiren resimlerden Selcuklularin' ¢ok
cesitli baglik kullandiklarimi gormiigtiik. Selguklu Oncesi Tiirk kiyafetlerini
gosteren eserlere bir goz atildifinda baglik cesidindeki zenginlik dikkati
cekmektedir. Bunlarin ¢ogu yiiksek tiptedir. Destanlarda baglikla ilgili soz-
lerden anlagildigna gore borkler 13-14. cii yiizyillarda kirmizi renkte idi.
Anadolu’da ilk ak bork kullanmay: 13. yiizyilin ikinci yarisinda Denizli ug
bolgesi beglerinden Mehmed Beg gelenek haline getirmistir(4°). Nitekim

30) Besim Atalay terctimesi, Ankara 1939 (kisaltmas: DLT.).

31) DLT. I, 449.

32) DLT. I1I, 90.

33) DLT. I, 129, 103.

34) DLT. I, 136.

35) DLT. I, 311.

36) DLT. I, 115.

37) DLT. I, 307.

38) O. Turan, Selguklular Tarihi ve Tiirk-Islim Medeniyeti, istanbul 1969, s. 407.
39) L.A. Mayer, Memluk Costume, Gendve 1952, s. 17, 18, 31.
40) F. Stimer, Oguzlar, Ankara 1967, s. 398.
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divanii Ligat-it-Tiirk’de Kebez = yiiksek kalpak(*!) tekrar tekrar gegmek-
tedir. Ayrica «sakalduruk» kelimesi ve «ipekten oriilii bir kaytandir. Kiilahm
basta durmasi, yere diigmemesi igin cene altindan ‘gegirilerek baglanir»(*?)
seklindeki izahat da bunlarin bagda kolay duramiyacak kadar yiiksek ol-
duklarim1 teyid etmektedir. Selcuklu devrinde kullanilan baghklarin bir

kist1 «Resim 6, 8,9, 27, 28» deki gibi 6n tarafi yiiksek, etrafina kiirk geci-

rilimig borklerdir. Yiikseklikleri itibariyle Uygur Mani rahip bagliklarini ha-
tirlatmaktadirlar(*®) Mani rahip bagliklarinin form bakimindan daha ben-
zerleri 1187 tarihli Sava tabagindaki figiirlerin ba§1armda goriilmektedir.
(Resim 4).

Kadm baglanm dlademle siisleme (Resim 1 12, 13, 14, 19, 22) adetine
Orta Asya Tiirk kadmlarinda da bol bol rastlamaktayiz (Resim 53). Kag-
garli ligatma bu ¢ok yaygin kadm bagt siisiinii dahil etmistir fakat «Didim»
hakkinda malumat vermemistir(4$). Kadinlardan o&liiniin ardmdan agliyan-
lar ile ihtiyarlarmin baglarini, omuzlarma kadar inen Ortiilerle sardiklarim
Varka-Giilsah’daki bazi sahnelerde tesbit etmigtik (Resim 25). Divanii Lii-
gat-it-Tiirk’de rastladigimiz bazi kelimeler ve agtklamalarinda da bu ade-
tin daha Oncelerden beri devam edegeldigini gdstermektedir. «Uragut sara
gugland1 = kadin ba§ oriisii Orttii» (%), «biiriinciik = kadin -bag Ortiisii,
biiriiniilecek nesne» diye aciklanmaktadir(*®). «Engek» ise «kadmlarin bag
ortiilerini bagladiklar1 ip»(*?) olduguna gbre bag ortiisii ayrica iple de bag-
laniyordu. «Tiilfir» «0rtii, perde ve kadin ortiistidiir(*®), «didek» ise(*%) «ge-
lin giderken yad kimselere gdriinmemek igin &rtiilen ortii» diir. Bunlara ait
daha fazla izahat olmadif1 icin bu ortiilerin ne Slgiide olduklari, nasil or-
tiildiikleri hakkinda bir tahminde bulunmak imké&nsizdir. «Saraguc»(*°)

«kadm yagmag1>> olarak liigata girdifine gore kullaniimakta oldugu kabul

edilebilir.

41) DLT. I, 293, 303, 510.
42) DLT. 1, 530.

43) Ogel, yukr. eser, s. 358.
44) DLT. 1, 397.

45) DLT. III, 205.

46) DLT. 1, 510; I, 151.
47) DLT. 1, 136.
48) DLT. 1, 457.
49) DLT. I, 408.
50) DLT. 1. 487.
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- Selcuklu eserlerinde hiikiimdarlarin bagmmda bérk ve sariktan bagka
irandan ahnmlg olan taca da rastlanmaktadir (Resim 15, 26).

Rey’de yapilmis tabaklarda (Resim 3); Varka-Giilsah minyatiirlerin-

. deki bir cok figiirlerde (Resim 31, 34, 35) gordiigimiiz gibi sarik Tiirklerin

yakin-dofuya geldikten sonra yaygmn ‘olarak kullanmaya bagladiklar: bir
bashk‘ seklidir. Tugrul beg 1038 de Nigapur’a geldiginde bagma sarik giy-
migti.- 14-15. ci yiizyillarda Anadoluda da-hiikiimdar ve begler sarik kul-
lanmuglardir. Tiirk sarif1 adi verilen orta bilyiikliikte ve kivrimli bu tipe
Misir’da Tiirkmen sarift denmigtir(®?). «Takhfifa» denen bu boynuzlu sa-
rik tipi Ibn Iyas’a gére Misir sultanlar: tarafndan tag yerine kullandmig(5?)
ve Cerkes Memliiklar1 devri sonuna dogru «Salari» adi verilen kisa kollu
iist kaftans ile birlikte tipik Tiirk kiyafeti olarak kabul edilmigtir(5®).

Divanii Ligat-it-Tiirk’de sarik sarilmasiyla ilgili tek &rnege, (sarladi; o
suwruk sarladi) rastlamamiza(®*) kargihik yiiksek kalpak seklinde (Ke-
pez)(®®), onde ve arkada iki kanadi bulunan bérk (Kuturma)(56), uzun kii-
lah geklinde bork (Sukarlac)(®?), kenarh bork (Kldhlghg)(ss), Clgﬂlerm
giydigi tiftikten yapilan beyaz baghk (Kiymac)(®®) gibi ¢esitleri oldugunu ve
bagliklarin altin kirmtilariyla siislendigini (Kimsen; bagliklarn ve kavuklari
stislemek igin kullanilan altmn kirintilari(®®) Burtalandi, bork burtalandi =
Kiilah altin kiriklariyla siislendi)(®") anhyoruz

. Biitiin bunlardan bagka Kasgarh nin liigatindan yagmur ve tipiden ko-
runmak icin kepenegin arkasma dikilmis, kegeden kukuleta, baghifinda kul-
lanildigni anliyoruz (yangalduruk)(®?). :

Selguklu devrinde Tiirk Gzelligi tagidifini tesbit etug1m1z klyafeﬂerde
en Onemli kisim kaftandir. Kaftanlarm ¢ogunlugunu 6nden agik, sagdan sola

51) Siimer, yukr. eser, s. 398; lbn Iyas, V, s. 47, 75.
52) Mayer, yukr. eser, s. 16.

53) Mayer, yukr. eser, s. 24, 30.
54). DLT. HI, 296.

55) DLT. I, 393, 303, 231, 504,
56) DLT. 1, 490.

57y DLT. 1, 493.

58) DLT. 1, 496.

59) DLT. III, 175.

60) DLT. I, 437.

61) DLT. HI, 20.

62) DLT. III, 389,
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kapanan kaftanlar tegkil etmektedirler. (Resim 6, 7, 8, 9, 26 27, 28) 11 ci
yiizyll baginda olan Gazne Leggeri Bazar fresklerindeki figiirlerin iizerinde
de kiymetli kumaglardan yapilmig ayni bigimde elbiseler vardir(®®) (Re-
sim 51).

Onden acik, iki 6n parcas: belde yanyana getirilerek kemerle tuttu{

rulan elbiselerden dé bir cok &rnefe rastliyoruz (Resim 1, 11, 12, 16, 17,
18, 19). Varka-Giilgah minyatiirlerinde de kadm ﬁgurlermm cogu bu tip
elbise ile giyimlidirler (Resim 22, 24, 33).

Selguklu elbise tiplerinden biri de yuvarlak kapali yakali, 6nden acik
elbiselerdir (Resim 49). Bu tip elbise giymis figiirlere bilhassa Anadolu
Selguklularindan giiniimiize ge1m1§ ¢inilerde rastlamaktayiz (Resim 50).

 Daha nceki sayfalarda iizerinde durdugumuz Viyana Natianolbiblio-
thek’de bulunan Kitab-1 Diryak’mn takdim miinyatiiriindeki (Resim 10) hii-
kiimdar figliriiniin lizerindeki kaftan simdiye kadar ele aldiklarimizdan
farkhidir. Kirmizi bir kaftanmn iizerine giyilmis olan bu iist kafta-
nin koflar1 dirseklere kadardir. Onden acik duran yakas: dondiiriilmiig
kaftanin lgmdekl beyaz astar yaka halini almistir. Bu tipe benzer
elbiselere Kizil’da 7. ci yuzyﬂ duvar resimlerinde de rastliyoruz(®*). Yalnz
burada elbisenin 6n pargasinin sadece sag tarafi kivrilarak dondiiriilmiigtiir.
Icindeki ayri renkte olan astar belirtilmistir. Fakat bu domen ve sagda
yaka teskil eden kismini ucundan, elbisenin kenarlarim ceviren bordiir bir
uzant1 halinde sarkmaktadir. Oyle ki yaka kapandiginda elbisenin on kla-
past sagdan sola ortiilecek ve bu ug; sol kol altmdan tutturulacak gibidir. O
takdirde bu elbisenin yakas: kapatilmis hali, sagdan sola kapanan tipe uy-
gun olabilir. :

1334 de muhtemelen Misirda hazirlanmig olan Hariri’nin makama-

- tinda (Resim 6) hiikiimadr ve sehzadesi ayrica birer iist kaftan giymisler-
dir. Arapcada «Salari» veya «Sallariyya» adi verilen bu kisa kollu iist kaf-
tanin boynuzlu sarik — «takhfifa» ile birlikte tipik Tiirk kiyafeti olarak
telakki edilmistir(®®). Hiikiimdar iist kaftanin sag kolunu giymemis, yan ya-
riya omuzuna atarak birakmigtir. Onden acik, yakasiz imen iist kaftanm
kollar1 dirsege kadardir. Oglunun iizerindeki ayri bicimli iist kaftan ise
uzun ve dar kolludur. Daha. 6nce yukarida iizerinde durdugumuz Rey’de
bulunmug stuk kabartmadaki kaftanlara benzer (Resim 17).

63) Otto-Dorn, Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 76, 98, 99.
64) M. Bussagli, Die Malerei in Zentralasien, Genéve 1963, s. 80.
65) Mayer, yukr. eser. s. 24, 30. )
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~ Biitiin bu kaftan - elbiselerde ortak olan taraflarn bagmda kollardaki
tiraz geritler, yaka kol ve etek kenarlarm: bir bordiiriin siislemesi gelmek-
tedir. Boy figiirlerde gorebildigimiz gibi etek uzunluklart dizin altma kadar-

" dir. Kaftan veya elbisenin altindan ya dizlere kadar ¢ikan gizme veya ayak

bileklerine kadar inen genis pagali salvarlar vardir (Resim 25). @ ‘
Divan-1 ligat-it-Tiirk de elbise ve kumaglarla ilgili zengin bir kelime ha-

" zinesi vardir. Elbiseye genel olarak «ton»(%°), «otran»(67), dis elbiseye «Tag

ton»(®8), her tiirlii giyecege «kedhgii»(®®) veya «esiik»(?®) deniyordu. (Bu
aym zamanda Hanlardan, beylerden biri 6ldiigii zaman mezan iizerine seril-
mek iizere gonderilen kumaga da deniyordu. Bu kumag 'sonra parcalanarak
yoksullara dagitiliyordu).

Bunlardan bagka «Kaftan»>(?') ve kalin kaftan, yagmurluk «yalma«("),
yagmurda ve karda gobanlarn giydikleri kiiciik kepenek, kebe manisim ta-
styan yaptag(”*) kelimelerine rastliyoruz. -

' Elbiseler yiinden, parmukludan, ipekliden yiin - ipek kangm:undan ke-

.....

yordu(’®). Ipekli kumas icin renklerine, desenlerme gore isimlendirilen gok
kelimeye rastliyoruz(’®). Bunlardan bagka sekiz Cin ipeklisi cesidi("”) Cin
ipeklisinin ne kadar arandifim ve kullanildifini gostermektedir.

ipekli kumagin ne kadar makbul oldugu «gevgen» oyununda, gerilen
ipten topu gecirebilen adama verilen ipek kumag parcas: demek olan «tan-
guk»(7®) ve biiyiiklerin konukluguna, diigiiniine, davetine gidenlere verilen
ipekli kumas mandsm tagtyan «bigis» kelimesinden de(’®) anlagilmaktadir.

Kecenin (Kidhiz)(®°), bir ka¢ c¢esidi vardir. Yagmurluk yapmak icin ha-

66) DLT. I, 137.

67) DLT. 1, 108.

68) DLT. I, 152.

69) DLT. I, 430.

70) DLT. 1, 72.

71) DLT. 1, 437.

72) DLT. III, 34.

73) DLT. HI, 38.

74) DLT. I, 348.

75) DLT. I, 102, 109, 68, 473, 353; III, 126.
76) DLT. 1, 40, 427; 1II, 17, 22.

77) DLT. 1, 325, 422, 476, 485, 489; II, 285; III, 120.
78) DLT. I, 365.

79) DLT. 1, 366.

80) DLT. I, 366.
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girlanmig kece (Kediikliik Kidhiz)(®'), yataga doldurulan ve yagmurluk ya-
pilan ince kege(®?), Kaggar’de ¢ikan nakisli kece (K1m1§ke)(83), iizeri kaplan
dens1 gibi renklerle nakigh kece(®4) gibi.

«Igukledx» icledi» gibi(®%) agiklamasindan, kurk ve bagka kumaglarla

astarlandifini -anladifimiz: elblselerden ‘lugatta su cegitlere rasﬂamaktaylz,'

partu : bertii, bertlen, bertiilen = iiste giyilen hirka pardesii(®¢), Kulak ton =

yenleri kisa elbise(®") konglek = gomlek(®®), gekrek kapa = yiinden ya- |

pilan cepsiz bir kaftan (koleler giyer)(89), artug = kadin mintani1(®%), kii-
pik = hirka (bezin iki kati arasma pamuk koyarak dkaek)(g‘), cenggii =
kuguk hirka(®?), iim = salvar(®%). o

Elbiselerin ne kadar kiymetli olduklarini ve pahallya ‘mal oldugunu
gormugtuk Kaggarlrnin eserinde elbise yamamakla ilgili gesitli kelimelerin
bulunusu da(®*) bunu teyid etmektedir. Elbisenin kisimlari icin bu giinkii
dilimizde bulunmayan miistakil kelimeler o devir Tiirkgesinin zengmhglm
ortaya koymaktadlr(gs)

«Kiz ¢ikin ¢iknedi = Kiz nakis. yaptl (kiz altin tellerle ipek kumag
lizerine tasvirler yapt1)»(°¢) soziinden anlagildigmma gére kumaglar ayrica
lizerine nakis iglenerek de giizellegtiriliyordu. «Sagu saculadu»(®7) sGzlerin-
den de elbise ve mendillerin sagaklarla siislendigi, «bogmak», kinglek bog-
maklald1»(®®), «diifme = diigme, gémlek, hirka, kaftan gibi seylerin diig-

81) DLT. I, 508.

82). DLT. III, 176.

83) DLT. I, 490,

84) DLT. I, 316.

85) DLT. I, 286, 305.

86) DLT. I, 416,

87) DLT. I, 383.

88) DLT. 1II, 383.

89) DLT. I, 477.

90) DLT. I, 98.

91) DLT. I, 408.

92) DLT. III, 378.

93) DLT: 1, 38.

94) DLT. 1, 122; III, 28, 75, 82, 8.
95) DLT. 1, 68, 152, 374, 502; 1I, 288, III, 24.
96) DLT. III, 301.

97) DLT. III, 219, 323.

98) DLT. T, 466; II, 350.
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mesi»(%) sozlerinden de gdmlek, kaftan vs.’m diigmelerle kapatildigimi anh-
yoruz. Kaggarlinm verdigi su Ornekler de ilgi cekicidir; «ol amng tomnga
yipar yukturdu = o, onun elbisesine misk siirdii, bulagtirdi»(1°°), «iitiik =

* iitii, mala biciminde demir parcasi(101), ol tonug iitidi = o elbiseyi iitiiledi,

o elbisenin piiriizlerini bir demir parcas: ile iitiiledi ve diizeltti»(1°2).

Selcuklu devri hiikiimdarlarmi canlandiran sahnelerde Selguklu hiikiim-
darlarinin hakimiyet gosteren pozda ellerinde birer mendil tuttuklarim
gOrmiigtilk. Divanii Higat-it-Tiirk’de «ulatu» kelimesinin aciklamasindan
(kisinin burun temizlemek icin koynunda tasidif1 ipek parcasi)('°®) mendilin
sadece bir sembol olmakla kalmadifini anliyoruz.

«Eliglik» (eldiven, elcik)(*®*) ellerin korunmasi icin eldiven giyildigini
ve «kozlik» (at buyrugundan yapimug bir dokumadir; gbz agrndifii veya
kamagtifi zaman iizerine konur)('°%) ve «Koziildiiriik» (at kuyrugundan do-
kunur bir bez parcasidir ki g6z kamagtifi yahut agrnidii zaman goz iize-
rine konur)('°®) kelimelerinin izahindan da bugiinkii giines gozliigii vazifesini
korunmas: igin tedbir alindifm: anliyoruz.

- Selguklu devri savasci kiyafetlerinde gok zengin bir gesitlilik dikkati
cekmektedir. Bunlardan hangisinin bilhassa Selcuklulara has oldug";unu,ve‘y‘a
eski Tiirk savagcr kiyafetini devam ettirdifini tesbit etmek daha genis ve
derin galigmay: icab ettirdigi icin burada sadece Selcuklu devrinde goriilen
zirh ve migfer sekillerinden &rnekler vermekle yetinecegiz.

Goktiirk cagma ait zirth ve migfer bulunamamugtir fakat kaya resimleri
bunlarm migfer kullandiklarimi ortaya koymaktadir('%?), Kaggarli'nin liga-
tinda sadece «kediik» kelimesiyle(*?®) tulganin altina tiigden yapilmig tak-
ke giyildigini Gfreniyor fakat zirh ve tulga ile ilgili kelimelerin hi¢ birinin(1°°)
izahinda, maalesef ne bicim, ne de gegitleri hakkinda ipuclarina rastliyami-
yoruz. Fakat Kaggarlynm Uygur kelimesi ile ilgili olarak naklettii bir hi-
kdyede Ziilkarneyn Uygur illerine geldiginde Tiirk hakani ona dort bin kisi

99) DLT. 1, 433.

100) DLT. 1II, 96.

101) DLT. 1, 68.

102) DLT. III, 252.

103) DLT. 1, 13e.

104) DLT. 1, 153.

105) DLT. I, 478.

106) DLT. I, 529.

107) Ogel, yukr. eser, s. 220.
108) DLT. I, 390.
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gondermis; tulgalarma takilan sahin kanatlari imig(110). Bu tarzda kus ka-
nadi takilmig bagh§a Varka-Gulsah’da da rastlamigtik (Resim 30). Osman-
lilar da bu adeti devam ettirmiglerdir.

Selguklu kiyafetlerinde en ¢ok ayak giyimi olarak gizmenin kullanil-

dif1 anlagilmaktadir. Fakat tasvirlerden c¢izmelerin deriden mi, keceden mi
yapilmug olduklarini anlamaya imkin yoktur. Kadin veya erkekte ayakta ¢ok
kiiclik ylizlii pabucun (Resim 36) yaminda, Varka-Giilsah minyatiirlerinde
carifa benzer ayak giyimine de rastlanmaktadir. Bu ayafi daha fazla ka-
patmakta ve baglar1 bacaga gaprazlama dolanmaktadir. Bundan baska gene
Varka-Giilgah minyatiirlerindeki bir savaggl tigiiriinde «dolak» (Resim 37)
dikkati gekmektedlr

Noyun-Ula’da bulunan M.O. 1. yiizyilin baglangicina ait Hun buluntu-
lar arasmnda kisa konglu ¢izmeye, Altaylarda M.O. II-I. ci yiizyillardan
Biiyiik Hunlara ait Pazirik kazilar ile g¢ikarilan(11l) egyalar arasinda da
kece corap ve gizmeler bulunmustur. Goktiirklerde de hem kece, hem deri
gizme kullaniddig: anlagilmaktadir. Kege cizme daha sonra Isldm diinyasi-
na da girmigtir(112),

Divan-ii ligat-it-Tiirk de bahsi gecen gizmelerin bir kismmi da kege

cizmeler tegkil etmektedir. Cizme yapilan kegenin herhalde birkac cinsi
vard1 ki ¢izme yapilacak Tiirkmen kegesi «Oyma» da bunlardan biriydi(113).
Cizme deriden yapildigi gibi kiirkten de yapilabiliyordu (edhlendi)(114).

Cizmeden bagka ayak giyimi esyasina ait en fazla carikla ilgili keli-
meye rasthiyoruz. «Carukluk» (carik yapmak igin ayriimig deri)(115), «izlik»
(kesilen hayvanlarin derisinden yapilan Tiirk gargn)(116), «carukladi» : «ol
adhakm carukladi» (o, ayagina Tiirk carigi giydi, garikladi)(117). «Buggak»
kelimesinin deve derisinden ayakkabi yapilan parga, garik anlammi tagima-
s1(118) deve derisinin ¢artk v.s. yapummnda kullaniddighm gOstermektedir.

109) DLT. 1, 87; III, 49, 50, 114, 158.
110) DLT. I, 111.

111) Ogel, yukr. eser, s. 63.

112) Ogel, yukr. eser, s, 205.

113) DLT. 1, 100; 11, 207.

114) DLT. I, 267.

115) DLT. I, 503.

116) DLT. I, 104.

117) DLT. I, 337.

118) DLT. 1, 465.
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Bundan bagka, sandal da giyilmis oldugu anlagilmaktadir (Samda = ayaga
giyilen sandal, cigilce)(119). Kadin pabucu igin ayri bir kelime bulunugu
kadinlara has bir tipin mevcudiyetine isaret eder (bukum etik = kadm

- pabucu, oguzca)('*).

Cedik, mest gibi seylerin ucuna takilan pullar (tlzﬂduruk)(121) ayak-
kabilarin ayrica siislenmis olduklarini anlatmaktadir. Bu siislemenin yanin-
da soguk havalarda daha iyi isinmak igin bazi garelere de bagvuruldugunu
goriiyoruz. («Yisim», soguktan dizlere giyiliyordu)(*?%). Bu herhalde «Yor-
gencii» gibi bu nevi sargv, dolak gibiydi(*?®). Varka-Giilsah’da da rastladi-
gimiz (Resim 36, 37) dolak sarma ve carik gelenefi Anadolu’da bugiin
dahi yasatilmaktadir.

Eski Tiirk kiyafetinin en gbze ¢arpan Ozelliklerinden biri Tiirklere has
kemer geklidir. Kayisin iistiiniin madeni plékalarla siislenmesiyle meydana
gelen bu kemerlerden ayrica uclar sarkiyordu, ve bunlara cesitli- siisler ve
giinliik aletler asiliyordu. Bu tip kemerler Orta Asya’da Uygurlar, Avrupa’-
da Avarlara kadar ¢ok genis dlgiide yayilmigtir(*?4). Kemerlere cegitli siis-
lerin ve Oteberi asilmasi gelenegi Orta Asya’da bulunan birgok Goktiirk
heykeliyle, 6-8. ci yiizyilara kadar inmektedir(**%). Bu esererde kemerlerden
sarkan uclar aym boyda degildi.

Bu gesit kemerlere, kiymetli kumagiardan yapilmig elbiseler giyimli Ab-
basi halifesinin Tiirk muhafiz kit’asina mensup’ asker tasvirlerine Samarra
Saraymnda da rastlanmaktadir(1?6).

" Horasan'da 10 c1 yiizyd Nigsapur duvar resimlerinde atl bir figiirde,
Gaznelilerden 11. ci yiizyil baglarma ait Lesger-i Bazar saraymnm taht sa-
lonundaki fresklerde, tahtin iki yanmna siralanmig muhafiz kit’asina mensup
askerlerin tasvirlerinde de bele takilan kemerlerden giinliik hayatta kullani-
lacak Aletlerin ve siislerin asildig: uglar sarkmaktadir(*??), (Resim 52).

119) DLT. I, 418.

120) DLT. I, 395.

121) DLT. 1, 529.

122) DLT. HI, 19, 115.

123) DLT. II, 246; III, 296; M. Zeki Oral, Selgukilerde Giyim Esyas:, Tiirk Etnografya

: Dergisi, say1 V, 1962 s. 14,

124) Ogel, yukr. eser, s. 170, Lev. 35-36.

125) Ogel aym eser, s. 155-57; B. Gray, yukr. eser, s. 15.

126) Otto-Domn, Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 75, 76, 79, 98.

127) aym eser, s. 98 ve O. Aslanapa, Tarih boyunca Tiirk ordusuna ait tasvirler, Tiirk
kiiltiirii sayr 22, Afus. 1964, s. 76.
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A. Bombaci'nin bagkanligmda’ bir -heyet tarafindan 'Gazne’de ‘ﬁap.ﬂé;n
kazilarda elde edilen mermer algak kabartma siislemelerdeki figiirlii tas-
virlerde('?®) kiyafetlerin ancak ana hatlari hakkinda fikir edinmek kabil-
dir. Bunlarda ayak bileklerine kadar inen uzun kollu bir elbise, omuzlara

dokiilen saclar, ayaklarda -cizmeler vardir. -Beldeki kemerler sarkimtihidir

hi¢ bir- teferruatr belirtilmemis olmasma ragmen -kemerlere: bilhassa' dikkat
cekilmistir. Buradaki flgurlerm kemermden sarkan uglar’ uzundur(""-‘) (Re-
sim 54). A

Varka-Gul§ah mmyaturlennde 'Varka’ V1 savaglrken canlandn:an sahi-
nede (Resim 38) Varka’mn belinde sarkitiar: ikiger ikiser dugumlenm1§
b1r kemer vardir. Bu da Selcuklu askerlerinin bu eski Turk kemer “seklini
hala terketmem1§ olduklarml du5undurmekted1r

Goktiirklerde kemere takilan ve icine . g:akmak tagr ve kav konan den
veya kumag canta asilmast ¢ok yayg1nd1(‘3°) Bu ¢antanm daha geg bu' or-
negini Legger-i. Bazar fresklermde goriiyoruz, .(Resim 52). Kaggarli Mah-
mud’un verdigi «Tug» kelimesinin izahindan da anlagildigi gibi kemerlerin
ucuna altin ve giimiigten yapilmig tokalar asiliyordu(131), «yancuk» keli-
mesi de genel olarak kese, para kesesi ve tiitiin. kesesi manésinda idi(*32).
Ne yazik ki bunlarm kemere asili olup olmadifi hakkmdatizah'at -yoktur.

Selguklu kiyafeti giyimli tasvirlerden Kitab-1 Diryak’tan ele aldigimiz
kadin (Resim 11) omuzlarina ¢apraz olarak asilmig kiiciik cantalar tagi-
maktadirlar.. Varka-Giilsah minyatiirleri arasmda Varka’yt Sam’a giderken
canlandiran ‘sahnede de (Resim 34) roman kahramanmin omuzlarina asihi
olan daha biiyiik bir ¢anta vardir. Bu cantalar: kemere asilan canta -kullan-
ma geleneginin bir geligimi olarak ele almak kabil ise de Divanii Liigat-it-
Tiirk de-coban cantas: olarak izah edilen «yanlik»(**3) veya heybe anlamn-
da olan «asci»('**) oldufunu diisiinmek de kabildir.

M.D. Schlumberger, Le Palais Ghaznévide de Lashkari Bazar, Syna 1952, cilt
XXIX, s 251-270,

128) A. Bombaci, Gaznedeki kazilara giris, Tiirk Sanat: Tarihi Arasurma ve Inceler
meleri, I, Istanbul 1963, s. 537-560.

129) Bakimiz aym eserde sek. 1, 3, 4, 6.

130) Ogel, yukr. eser, s. 157. :

131) DLT. III, 125.

132) DLT. 111, 45.

133) “DLT. 11, 45.

134) DLT. I, 125.

/

Resim 454.

- Resim 55,
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Selguklularda ayrica zengin siis egyasimn baginda kiipe, kolye ve bile-

zik gelmektedir. Elimizdeki Selcuklu tasvirlerinde kiipe, kolye ve bilezik-
ler daha ¢ok kadmlan siislemekte ise de yazili kaynaklarmda bildirdigi

gibi Selcuklu erkekleri de kiipe, kolye ve bilezikler takiyorlard: (Resim 16,

17,.18, 19, 8). Sultan Sencer. halifenin elcisine kemer veya gerdanlik (tavk)

liediye etmigti(**%). Sultan Mahmud ve kardeginin halifeyi ziyaretlerinde de
Halife Sultan Mahmud’a gesitli hediyeler vermigti, Sultan Mahmud halife-
nin. yanina booazmda kolye, kollarinda bileziklerle donmu§tu(""‘5)

Kaggarh nin eseri 11. ci ylizyilda Tiirk cevrelerinde ne gibi siis esya-
lart oldugu hakkinda da fikir vermektedir. Degetli, biiyiik peruze demek
olan «But» kelimesinin(*37) kar§1hgmda verilen izahatta «biiyiiklerin ogul-
larmm ve kizlarinin almlarina, alinlarmdaki kesmelerine takilir, Kiz but
tridi = Kiz peruze takindi» denmektedir ki bu da herhalde Rey’de bulun-
mus olan stuklarmdaki (Resun 16, 17, 18, 19) kadm ve erkek figiirlerinin
baglarindaki diademi stisleyen degerli tag olmalidir. Ele aldigimiz diger eser-
lerdeki erkek figiirlerinden hicbirinde diademe rastlamamistik. Bu bakim-
dan, stuk kabartmalardaki ciftlerde erkek tasvir edilip edilmemis oldugu

~hakkinda uyanan siiphe buradaki izahatla dagimaktadis.

Bugiin kullanilan «kiipe» kelimesi aymi manasiyla Divanii Ligat-it-
Tirk’de de vardir('3®). «tolgag» ise kadmn kupesxdlr(139) «Tolgaldl» keli-
mesinin aciklamasinda «Kiz yingii tolgadi = Kiz inci kupe takti» denmek-
tedir("*%). Kadinlarin kulaklarifa taktiklari halka icin ise bir ayri kelime
vardir : «Okmek»(*41). «Bogmak» denen gerdanhik ise('#?) -altindan, gii-
miisten yapiliyordu, iizerine degerli taglar ve inciler oturtuluyor ve gerdek
gecesi icin siislenen geline takiliyordu. Siis icin ayrica bazina takilan bon-
cuk veya degerli taglara da «Monguk»('4%) denirdi. Maalesef bilezik(144) ve
yiiziik(*45) icin izahat verilmemistir. «Kezlik» kelimesinin aciklanmasi(145),

135) M.A. Kéymen Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu Tarihi, Ankara 1954, 5. 122,
136) aym eser, s. 45-46. )
137) DLT. I, 120.

138) DLT. I, 217.

139) DLT. II, 288.-

140) DLT. HI. 289.

141) DLT. 1, 108.

142) DLT. I; 466.

143) DLT.-1II, 123.

144) DLT. IiI, 205.

145) DLT. I, 18.

" mis mubhtelif cinsten glzglh 500 elbise Vardlr("”)
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Tiirk kadmlarmi sadece siis esyasi degil blgak da. ta§1d1klarm1 gostermem
baklmmdan ilgi cekicidir. ; ;

Yazils kaynaklar dlger devirlerde oldugu g1b1 Selcuklular devnnde de
elbisenin kiymetli hediye olarak verﬂdmm ortaya koymaktadu‘

Hakimiyet sembollerinden meydana gelen. ve hediye . olarak- venlen
hil’atlarin arasinda elbise-kaftan da bulunuyordu. Mesels Kafkas zaferi si-
rasinda Fazlun’un hiikiimdarli§ini muhaza edebilmek - icin ocak 1068 de
Sultan Alparslan a takdim ettigi hecuyeler arasmda altin ve gumugle 1§Ien-

Selcuklu Sultanlarm Halife ile miinasebetlerinde: de hedlye edllen k1y~
metli esyanin baginda gene elbise gelmektedir. 1121 ‘yilinda;: Halife, -Sul-
tan Mahmud ve kardesi Mesud’u kabul ettiginde - Hil’at verilmesini emretti.
Sultan Mahmud, Hil’atlarin bulundugu oda (Mincebii’iil: -behv) iya gotiiriil-
dii. Sultan Mahmud ve kardesi Halifenin huzuruna dondiigiinde Sultan Mah-
mud’un iizerinde yedi Hil’dt, Boynunda kolye - (et-tavk) ‘baginda tac, kol-
larmda bilezikler (es-suvaran) bulunuyordu. Burada yed1 hll’atm glydml-
mesi ona gosterilen itibarin derecesinin igaretidir(**%). .

Halife Miistersid’in 1134 yumda Mesud’a gonderd1g1 hedlyeler ara-
sinda tavk, tac, elbise vardi(?49).

1133 yilinda, Halife’nin Sultan Mesud’u kabulunde bagma tac, koymus
boynuna ve kollarina Haikalar takmlgtu:(‘s“)

Mesud ve Davud’u ve tahti- eline geglrmek icin bu iste biiyiik rol oy-
nayacagni dugundum, Aksungur Ahmedili’yi de mubhtelif cinsten, sonun-
cusu siyah olan (sxyah Abbasi hanedanmm alam ti idi) yedi kat elbise 1Ie
hil’atlemigtir(151).

Daha sonra Sultan Mesud 1le Halife Mustersﬂ arasmda 1135 de glkan
savagta, halife maglup olunca halifenin agirlign yagmalanm1§t1r Halifenin
agarliklar1 arasinda, icinde 10 bin sandik, bork ve onbinlerce elbise (Kaba

146) DLT. 1, 478.

147) M.A. Kdymen, Alparslan Zamam Selguklu Saray Teskilati, Ankara 1966, s. 85-86.
148) M.A. Kdymen, Biiyiik Selguklu Imparatorlugu Tarihi; Ankara 1954, c. IT s. '45-46,
149) aym eser s. .246. AR

150) ayn: eser s. 210.

151) aym eser s. 210.
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ve cubbe) 10 bin altin islemeli kavuk (kalénséve) 300 bin kat rumi elbise

bulunan 400 katir yiikii esya vardl(‘sz)

Meliksah’m kizi Mehmelek hatunun halife ile 1087 de evlenmeleri Tiirk
adetlerine uygun olarak yapimusti. (Gelinin cihazi 130 deve yiikii idi. 12

sandik icinde bulunan hazinesi, atlas, diba ve 1pek11 elbiseleri de 74 ka-

tir tagtyordu) (‘53)

Anlagildig1 gibi, pahali kumaglardan yapilmis elblseler cehizlerin de
en kiymetli tarafini tegkil ediyordu.

Alparslan’m, tahta ¢iktifinda, Abbasi halifesine el¢i gondererek adina
hutbe okunmasini, para basimasimi ve alametlerini tasiyan Sultani hil’atlari-
minimalini istediginde halifeye yerine getirilmesi en gii¢ igin, hil’at imali
oldugunu cevabindan anliyoruz. Halife diger istekleri yerine getirmig «hil’at-
larn imali, gerekli sanayi tesislerinin ve dletlerinin hazirlanmasma baghdir.
Bu da uzun zamana ihtiyag gosterir. Ayrica liizumlu tesislerin temini ve is-
letilmesi i¢in paraya liizum vardir. Halbuki Halifelik hazinesi bog bulunu-

- yor: Maksat tacil ise Sultan’a hil’atlarin unsurlarindan olan-Ferecyye, Sank

(imame) ve sancak (Liva) gonderilmigtir» diye haber yollamgtir.
- Fakat elci hil’atlarin imalini temin icin baski yapmis ve hil’atlar Ha-
lifelik imalahanelerinde yapildik¢a Selcuklu hiikiimdarlarina sevk edilmis-
(154)
Hil’at olarak hazirlanan elbiseler, altin ve giimiis tel kullanilarak do-
kundugu icin. fevkaldde kiymetli idi.(*5%).

Selcuklu klyafetlen iizerinde yapt1g1m1z bu kiiciik arastlrmada Selguk-
lu devri kadin ve erkek kiyafetleri arasinda biiyiik bir fark olmadip1 gériil-
mektedir. Selguklu devri eserlerinde kadin figiirlerinin bol bol ve gayet agik
kiyafetler icinde tasvir edilmesi de ilgi cekicidir. Selguklu emirlerinin mii-
zikli, raksli ve kadmli eflenceler tertip ettikleri, halkin da bazi han ve
kervansaraylarda kadin okuyuculari dinledikleri, danslarini seyrettikleri ve
eglendikleri de diistiniiliirse("5%) Selcuklu kadmlarmin ne kadar serbest ol-
duklar1 anlagilmaktadir.

Selcuklular ve diger Tiirk boylarmin kendilerine has kiyafetleri vard:

152) aymt eser s. 269,

153) O. Turan, yukr. eser, s. 63.

154) M.A. Kdymen, Alparslan Zamam Selcuklu Saray Teskilati, Ankara 1966, s. 20-22.
155) aym eser, s. 24.

156) O. Turan, yukr. eser, s. 322.

151

ve kiyafetlerine has Ozelliklerin ¢ogu ¢ok eski Tiirk geleneklerine baglan-
maktadir. Yakin-dofuya gelen Tiirkler bu bolgenin sarik seklini baghk
olarak kendi bagliklarmin yaninda kullanmaya baglamiglardir. Fakat Islim

. diinyasma Selguklularin yaptig: tesir aldigindan fazla olmugtur. Bunun or-

neklerini Misirda, Musul’da bile bulmaktayiz(1%7). -

Tiirk Ozelligi olarak ortaya ¢ikan bir cok goriintigler Osmanlilara ka-
dar kesintisiz olarak devam ettirilmigtir.

Bunun Ornegini Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan (turc 309,
149v ve 1416 da Amasya’da hazirlanmig olan Ahmedi'nin Iskendernamesin-
de('®?) gbrmekteyiz. Hiikiimdar, (Resim 55) Selcuklu devri eserlerinde gor-

- diigiimiiz 6rneklere uymaktadir. Fakat, kivrimlar stilize edilmis olan elbisesi

soldan saga kapanmaktadir. Halbuki yanindakilerin elbiseleri sagdan sola ka-
panmakta ve 15 y.y 1n baginda Osmanhlarin heniiz Selguklu devri kiyafetierini
devam ettirdiklerini g@stermektedirler. Osmanli kiyafetlerini izleyebildigi-
miz daha sonraki eserlerden’ Osmanlilarm gittikce kiyafetlerini degistirdik-
lerini ve yavag yavag kendilerine has yeni bir kiyafet tarzini benimsedikle-
rini anlamaktayiz. Iskendername minyatiiriinde hala rastladifimiz uzun sa-
¢in da artik erkekler tarafindan terk edildigini tesbit etmekteyiz.

157) Ettinghausen, yukr. eser, s. 162.
158) 1. Stchoukine, La Peinture Turque, Paris 1966, s. 49-50 ,Lev. 1.
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SUSUZ HAN’DAKI EJDERLI KABARTMANIN
ASYA KULTUR CEVRESi iCINDEKi YERI

Giiner INAL

Bizans Imparatoru Romanus Diogenes’in Selguk hiikiimdar1 Alp Ars-
lan’a yenilmesi ile sonuglanan 1071 Malazgirt meydan savagi, savas tarihi
bakimindan oldugu kadar, Onasya’nin kapilarmi ‘Asya’ bir ulusa agan po-
litik bir olay olmast bakimmdan -da bugiin bile dnemini kaybetmemistir.
Bu olay aym zamanda Anadolu’nun daha sonraki sosyal ve Kkiiltiirel ceh-
resini degistirecek olan bir olaylar serisinin ilk ve kesin baglangict olmus-
tur. Bu savagtan sonra Tiirk boylar: akin akm Anadolu’ya girmis ve burada

- yerleserek devletler kurmuglar ve kendilerine Ozgii bir medeniyet meydana

getirmiglerdir. Danigsmentler (1071-1 177), Saltuklular (1145-1200 civari) Zen-
giler (1127-1222), Artuklular (1098-1408) ve ozellikle Selcuklar Malazgirt’i
takiben Anadolw’da devlet kuran en 6nemli Tiirk boylaridir. Ancak Anadolu
Tiirk kiiltiiriintin dogmasi ve olgun bir sekilde ortaya ¢ikmasi tabii ki he-
men bu savagmn arkasindan olmamus, fakat bu savagi takip eden iki yiizyil
boyunca meydana gelen devamli degisme ve gelismelerle tahakkuk etmigtir.
Tiirklerin yerlestikleri bolgelerde kurduklar medeniyetin 6zelliklerini kendi
kiiltlir ve sanat verileri ile geldikleri bolgelerden getirdiklerinde ve temasta
bulunduklar: kiiltiir bélgeleri icinde bulmak miimkiindiir. Anadolw’da Tiirk
prensliklerinin ve Selguk devletinin kurulmasindan sonra bu bolgenin anit-
larinmn ve sanat eserlerinin cehreleri degigmis, ve o zamana kadar gbriilme-
yen yapilar, sekil ve motifler Anadolu’nun cesitli yerlerinde belirmeye bag-
lamugtir. ‘ v

Bu ¢alismamizda Onasya’da Tiirklerle yaygm hale gelen ejder motifi-
nin bir bilesimi iizerinde duracak, bu kompozisyon tipinin ifade ettigi an-
lam ve bunun gesitli Asya kiiltiicleri ile iligkisini tartisacagiz. Ele alacagimiz
motif Antalya-Burdur arasindaki Susuz Han’im portal niginin iizerinde gorii-
len bir yuvarlaga benzer bir bagin iki yamndaki yilan geklindeki ejderleri
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tasvir eden bir kompozisyondur (Resim 1) ('). Ancak bu kompozisyon iize-

rinde durmadan 6nce ejderin Isldm kiiltiiriindeki tafummdan biraz bahset-
mek faydali olur. ,

Islam sanat eserlerinde sik sik tasvir edilen efsanevi hayvanlar arasinda

ejder Onemli bir yer isgal eder. Cesitli Asya milletleri ejdere cesitli isimler .

vermiglerdir. Araplar tarafindan Tannin, Cinliler tarafindan Lung, Mogol-
lar tarafmdanAMoghﬁr, ve .Iranlilar tarafindan da Ejdeha veya Ejderha
adiyla ¢agrilan bu yaratik Tiirkler arasinda Evren adiyla anilir(®).

Orta Cag Islam edebiyatinda ve sozliiklerde bu hayvanin bir¢ok tanmm-
lani vardir. Lane’ Arapea-Ingilizce sézliigiinde ejderi goyle tammlar: «Bii-
yiik bir deniz canavari, bir su hayvan, biiyiik yapida, miithis gSriiniiglii,
uzun ve genis govdeli, kocaman bagli, parildayan gozlii ve cok digli biiyiik
agizly; bircok hayvanlari yutar; karadaki ve denizdeki hayvanlar ondan kor-
kar;- hareket ettifi zaman, kuvvetiyle denizin dalgalarim1 cogturur; ilk du-
rumunda karadaki hayvanlardan gordiigiinii yiyen zararli bir yilands; yap-
tiklar1 zararlar ¢ok biiyiiyiince Tanri bir melek gondererek onu uzaklara
Yeclic ve Meciic’iin diyarna attirdi; Onun diistiigiinii gbren birinin anlatti-
gmna gore iki fersah boyunda, leopar renginde, balik. pulu ile kapli, balik
gibi yiizgecleri olan, biiyiik bir tepeyi andiran insan ‘bagina benzer bagly,
iki uzun ve biiyiik kulakli, ve iki yuvarlak gozli bir hayvandir. Boynun-
dan bagka alt1 boyun ¢ikar, herbiri 20 kiibit uzunlugunda olup her birinde
yilan bagina benzer bir bag bulunur»(3).

~~Hayal verisi- hayvanlarla-ilgilenen bazi Orta ‘Cag Arab kaynaklar: da
bu hayvam tasvir eder. Hamdullzh Mustafi Kazvini Nuzhet al-Kuldb adli
eserinde §0yle yazar: «O kocaman viicutly, korkung goriiniiglii, cok digli
acik afizh, alevler sacan gozlii upuzun bir hayvandir. Baglangigta bir yilands,
ve zamanla seklini degistirip ejder oldu; Bu konuda s0yle sOylemiglerdir:

1) Susuz Han icin bak: K. Erdmann, Das Anatolische Karavansaray des 13. Jahrhun-
derts, Berlin, 1961, No. 30, I s. 111-114; II. TEL XVI, Fig. 1, Abb. 196-204, bil-
hassa 202; ejderli kabartma icin bak: G. Oney, <Anadolu Selguk Sanatinda
Ejder Figiirleri,» Belleten, XXXIII (Nisan 1969), say1 131, s. 176-77; Ayni yazar,

" «Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk Arcitec-
ture,» Anatolica III (1969-70), pp. 195-203, bil. p. 200. G. Oney bu makalelerde
iki ejder arasindaki bagt «giines» motifi olarak kabul eder.

2) Tiirk Ansiklopedisi, XIV (1966), s. 448 de ejderin Anadolu’da evren olarak tamn-
difr sylenir. Ejderin eski Tiirk kaynaklarndaki ve kiiltiir ¢evresindeki tamim ve
tasviri icin bak: E. Esin, «<Evren. Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk ikonogra-
fisinde Menseleri,» Selcuklu Arastirmalan Dergisi, 1 (1969), s. 161-182.
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‘Bir yilan firsat buldufunda bir ejder haline gelir’ Acwib al-Maklllul_{at’m
yazarmn sdyledifine gore bir yilanin boyu 30 yarda ve yag1 da E{uze vle:r—
dig1 zaman, ona ejder derler; karadaki hayvanlar ondan fieh§ete diigene ka-
dar yavag yavag biiyiir; Ulu Tanri ondan sonra -ong den.lze atar; okyzliin;usta
ebad: biiyiir ve on bin yarda varir; balik gibi iki yu{gea meydana gelir, ve
hareketleri ile denizi dalgalandirir. Denizde de yaptlgl hasar. 'o’rtaya cikinca,
Tanr ona 6liim génderdi ve bir riizgdr onu Yeciic .1‘le Mecucj, © yem olm’il.k
iizere o diyara att1. Kabilelerinin hayat tarzmimn mukemmelhgu}den Yeciic
ile Meciic hakkinda hiikiim verilebilir. Viicutlarmn hz.xyv?n etlnd‘el‘l zarat
gormemesi onlarm miikemmel bir hayat siirmelerinden ﬂen.gelmehdlr Ku-
ran, XVIII, 93), ejderin kalbini yemek cesareti artirir; yiyen hayvanlara

- fistiin gelir. Onun derisini bir agifa baglarlarsa, hisleri yatigir. Bagmm go-

ilii gu ver hos olacaktir»(*). o
mmuBcﬁg:%ezzer bis tasvir de al-Damiri’nin Hayat al—Hayavﬁnimnda gorii-
lir. O da tasvirini Kazvini’den alir. Ona gore ejder kﬂlg_b.;allglndz?nMdaha
seytani idi. Bir mizragin sivri ucuna benzeyen canavzir_ gibi d1§1?n, par.1.1-
dayan gozleri vardi. Birgok hayvanlari yutar. al~D'a_mln de Yeciic I\_/Ie:‘l)(z
hikayesini tekrarlar. Sad al-KhodrT'ye dayanan (.Kll:[ab al—énsah) Abi gﬁmi
Saybah’m anlattif1 yeni bir hikdye goriiniir. Bu hlkaye.:y.e. gore ’}‘anrl ki
mezari iizerine doksan dokuz ejder koyar. Bunlar dirilig gliniine (Nvlahger
giiniine) kadar onu parca parca isiwracaklardur. Ejderlerden biri topraga n:—
fesini verirse, orada yesil bir sey kalmayacaktir (Kuran, Ecelle suresi).»(?).

Hayvanlar ve acaip yaratiklar hakkimndaki bu kitaPlarm ya.m_ s’n:a Il_)Ialﬁ
seyyahat kitaplarinda da ejderin bahsi geger. Buzurg 1b.n .Sahn}:arm H
Mucizeleri hakkindaki kitabinda da Tannin tasvir edﬂm1§’?r." «Soylendigine
gore okyanusta Tamnin denen canavar yﬂanlar,‘deh§ete du§urecek yaratik-
lar vardir. Kismn ortasinda bulutlar deniz yiizeyine ya}dagt1g1 Zaman 'bu";lf-
t1if1 suyun sicakliimi hala viicudunda tagiyan A'IA‘anmn suyu :cerkecllp ir
buluta girer; ciinkii bu mevsimde deniz suyu hala s1ca1‘<t1r. Soguk .c_mu. ya-
kalar ve bulutun icinde mahpus kalir. Ve riizgarlar deniz suyum'm iizerinde
estigi zaman bulut Tannin’i yiikseltir ve tagir; bﬁuylece uﬂ?mAbu' yanin(lilan
digerine seyyahat eder. Sonra bulutun buhari dagﬂlf ve riizgirlar dagitia-
rak parca parca ugar, artik destefi kalmayan Ta;mmn yine yere" veya suya
diiger. Tanr1 bir millete felaket gbndermek istediginde onlarmn bolgesine bir

3) W. Lane, Arabic-English Lexicon, London, 1863, 1/1, p. 318.
4) H. M. Qazvinl, Nuzhar al-Quiiib, London, 1928, p. 36.
5) al Damirl, Hay4t al-Hayawan, Cairo, 1867, p. 139.
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Tannin diisiiriir ve o da onlarm develerini, atlarini, ineklerini, koyunlarini
yiyecek birgey kalmayincaya kadar yer ve sonra 611'1;; veya Tanri onu ber-
taraf eder. : ,
Denizciler, seyyahlar, tiiccarlar ve gemi kaptanlar: bana birgok kereler
. onun baglaninmn lizerinden simsiyah bulutlar iginde boylu boyunca siiziil-
- diigiinii anlatmislardir. Bazan onun yolu havada asth gdriiliir. Yaraticilarin
en ulusu Tanriya emanet ol.»().

Isldm kaynaklarindan gelen biitiin bu tasvirlerde ejder muazzam bir

biiyiikliikte, dehsetli bir griiniige sahip, kocaman bagh ve parildayan gozlii,
cok digli, oniine geleni yutmaya hazir agik agizli yilan gibi su hayvani ola:-
tak goriiliir. Ejderin su ve bulutla olan iliskisi ve 6lii kiiltii ile }?azan bir
arada goriinmesi onuncu yiizyildan onikinci yiizyﬂq yani Tiirklerin Onasya’ya
yayildiklar1 devire kadar olan zaman boyunca Isldm yazarlarmm eserle-
rinde belirtilmigtir.
: ‘Ejder Kkiiltiiriiniin ¢ok geligtigi ve Islam Kkiiltiirii ile erken devirlerden
beri temasta olan diger bir Asya kiiltiiriinde, Cin kiiltiiriinde, bu hayali ya-
ratigin ifade ettiéi kavrami anlamak icin onun hakkindaki bircok ?’Lkirleri
toplayan Cin mitolojisinin sozliigiine bir goz atalim. Sézliik ejderi. gbyle
tanimlar : «Lung: Sanskrit Naga’nin Cin’de aldigr sekil (na-chia) lung-shén
veya lung-kuei). Ejder-ruhlar: veya ejder-seytanlari. $6yle izah edilir; 1) Lung,
ejder, 2) hsiang, fil (nagaga), 3) pu-lai bir memleketten diger mefnleke.:tc?
gegmege muaf sahislar (Eitel s. 102). Baglangicta korkung dag kabilelerini
ve sonra da genellikle canavarlan ifade etmek igin kullanilmistir. Nagalara
tépma Cin’de yerli bir adettir ve bugiin bile vardir, ejderler daj ruhla.n, bcig
bolgenin (pusulanm dort ucu ve merkezi) koruyucu tanrilari, ve dort g91
ile beg okyanusun (biitiin gollerin ve denizlerin). bekgileri olarak kabul edi-
lirler. Nagalara tapmak Turan (Tiirk) milletlerinin bir 6zelligi olarak gorii-
liir. Bunu cok popiiler bulan Buddhistler, bu tapmaya ya gdz yummuglar
ya da onu benimsemi§1erdir. Biitiin en eski Sutralar (Buddhizmin dini yaz-
lar)) Buddha'nmn viicudunu dogumdan sonra yikayan, onunla konuga‘n, Q.m%
koruyan, onun tarafindan dine dondiiriilen ve onun viicudunun roliklerini
muhafaza eden nagalardan bahsederler. Cin Buddhistleri dag nagalarmna
insanlarn diisman: gozii ile bakarlar fakat deniz nagalarini dindarane bu-
lurlar. Burmalilar devalar ve nagalari karigtirdiklar1 halde, Cinliler onlari

6) The Book of the Marvels of India, Arabian Travellers Tales by Buzurg bin
Shahriyar, From Arabic by L. Marcel Devic, Transl. into. English by Peter
Quennel, London, 1928, pp. 35-36.
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iyice ayirt ederler. Eski bir Cin stziine gore (Lung, tYieu, pa pu-nagas, deva-
lar ve sekiz smiftan digerleri) sekiz smif varlik vardir ve su swraya gore

_ dizilirler: devalar, nagalar, raksalar, gandharvalar, asuoralar, garadalar, kin-

neralar ve mahoragalar.

- Eski devirlerde «ejder» ve «yilan» terimleri aym1 anlama geliyordu.
Ejderli sancak Constantinople’daki imparator tarafindan Asurlulardan alim-
misti, ve Babillilerde 6zel bir nesne idi. Cin ve Japonya’da ona tapilmigt1.
Biiyiik Cin ejderi, Roma ve Babilonya’da oldugu gibi, imparatorun alemiy-
di, ve kutsal olan hergeyi ifade ediyordu. Yianmn Misir’da krallik ve ege-
menlik isareti olmasi gibi, Cin’de de ejder ‘Cin’deki kraliyetin miihrii ve
krallik semboliiydii ve biitiin mabetlerde. yapimigti” Cambry sdyle yazar :
«Cinliler daglar ve yiiksek yerleri severler, burada iyi sansin kendisine bagh
oldufu ejder yasar. Ona ‘saadetin babass derler. Bu ejder icin korularin
golgesinde mabetler kurarlar. Mr. Lillie «Ejder Cin’de Hintteki Kobra gibi
Ulu Tanrr'nimn bir semboliidiic’ der. Ona ‘ejder kral’ denir ve onun icin mun-
tazaman dua okunur. Bu yiizden, ejder aslinda Amitabha, veya Adi Buddha
ile ayni tutulmaz, fakat onunla ayni tip bir mevki isgal ettigi aciktir, Ve
Sangha ‘ejderin sesi ve tezahiirii’ ve Amitabha’nin yeniden diinyaya geligini
ifade ettiginden, bu ikisi arasinda siki bir bag ima eder. Bu aym zamanda
Sakyamuni mitolojik Sangha’nin yerini aldigi zaman da olur. Ona ‘yilanlar

- kralr’ ‘hayat agac1 ve giineg’ denir. Boylece Buddha Babilonyal: Hea veya

peygamber Nebo ile aym Olciide yer iggal eder.»(?).

Ejderin Cin mitolojisi sozliigiindeki bu uzun tarifi onun Uzak Dogu’-
daki tanimmnm Islam kiiltiiriindekinden farkl: oldugunu ve iyilik ve kudret
ifade ettigini anlatir. Asya’nmn bu iki Snemli kiiltiiriinde, Cin ve Isldm kiiltii-
riinde, ejderin ifade ettigi anlam: bbylece kisaca belirttikten sonra tekrar
konumuz olan sanat eserlerine donelim. Islim sanatinda ejder tasvirleri
Tiirklerin Onasya’ya ve ran’a gelmesinden sonra yaygmlagir. Bu devirler-
den itibaren sanat eserlerinde goriilen ejder yilan gibi pullu, sliriingen g6v-
delidir. Bu gbvde 6zellikle Selguk sanatinda cok defa diigiimler ihtiva eder.
Yilan gibi ayaksiz ejderlerin yani sira bazan sadece 6n ayaklari olan kanat-
It veya kanatsiz ejderler de vardir. Her iki tipe de Selguk sanatinda cok
rastlanir(®). Dort ayakh ejderler Cin ejderlerini hatirlatir ve Isldm sanatinda
genellikle Mogol istildsindan sonra ortaya ¢ikar. Tasvir edilen ejderin me-
tinlerdeki tanimmna uygun sivri bir bagi, licgen gibi acilan keskin bir agzl,

7 ET.C. Werner, Dictionary of Chinese Mpythology, Shanghai, 1932, pp. 284-285.
" 8) Anadolu Selcuk sanatindaki ejder tasvirleri igin bak: G. Oney, y.z.e, s. 171-212.
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iri gozleri ve cok defa boynuzu vardir. Yine Selcuk ejderlerinde ejderin
govdesi bir ejder bagi ile sona erer ve bu bag gdvdeyi 1s.1m".v Bur'ida SfliJUk
ejderi diye bahsettigimiz ejder tipi aslinda aym devirdeki diger Tiirk siilale-
lerine ait eserlerde de goriilen ejder tipidir. Bunlarin yani sira gok bagh veya

sadece kafa olarak gdsterilen ejder tasvirleri de vardir. Ejder cok defa yal-

niz bagma tasvir edilmeyip ya cift ejder veya bagka motiflerle karismig ola-
rak gOriiliir(®). ' |

Antalya-Burdur yolu iizerindeki Susuz Han’in portalinde yan mgm
tizerindeki kemeri kaplayan kabartma ejder kompozisyonlarmmn ijne.mh ve
enteresan bir ‘6roegini tegkil eder. Nigin etrafini ceviren sivri kem.enn serit
gibi ince bordiiriine bu alana uyan dalga dalga kivriml g(‘jv.delenyle ylvlan
tipinde karsihiklz iki ejder yerlestirilmigtir (Resim 1). Ejderlerin acilan agx‘z-
larmin arasindaki top gibi motif bir insan basmi tasvir eder('°). .K.emenn
iist kismindaki koselerde de iki ucan melek tasvir edilmistir. Her iki konvl-
pozisyonun birbirleriyle ilgili olup olmadig: da bir problen.l olmasma rag-
men, bizi burada asil ilgilendiren agagidaki sivri kemerin i¢ dolgusu- ola:n
ejderli kompozisyondur. Susuz Han K. Erdmann tarafmdal? Gizith al-Din
Keykhusrev IT (1236-1245) nin son devrelerine, 1246 dan biraz 6nceye y?rj
lestirilmigtir("'). Boylece, elimizde oniigiincii yiizyilin ortal.afmdan gelen iki
ejderin ortasinda bir insan bagim gdsteren bir Selcuk motifi bulunuyor.

Karg1 kargtya gelmis ejder motifleri Selcuk sanatinda ve. onunlja cag-
dag Tiirk beylikleri devrinde daha 6nce de kullanilmigtir. Diyarbekir Ar-
tuklularindan Fakhr al-Din Kara Arslan’in (1144-1167) sikkelerinde tahtta
oturan bir prens figiiriiniin yaninda bir daire icinde birbirine girmis karsi-
likls iki ejder motifi bulunmaktadir(*?). Bu motifin Kara Arslan’in armast
olmasi miimkiindiir. Ciinkii biraz yukarda Cin mitolojisinden aldigimiz par-
ca Cin’de ejderin kraliyet miihrii ve krallik sembolii oldugunu agﬂc}avlm1§tn'.
Bundan bagka Cengiz’in miihriiniin bir yaninda kaplumbaga ve diger vya—
ninda da kargilikli bir ejder bulundugu sylenir(**). Cinlilerde ve Mogol-
larda kraliyet armasi olarak kullanilan bdyle bir motifin Tiirkler arasinda

9) Ejder tasvirinin bilesimleri icin bak: Ay. es.
10) K. Erdmann, y.ze., s. 112.
11) ay. es., s. 114. N
12) S. Lane-Poole, Catalogue of Oriental Coins in the British Museum, London,
1877, 1IL. no. 329, p. 123, Pl. VIL -
13) H.H. Howorth, History of the Mongols from the Ninth to the Ninteenth Century,
" London, 1876-1888, I. p. 65.
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bilinmemesine ve ayn: anlamda kullanilmamasina imkan yoktu. Clinkii eski
devirlerden, Gzellikle T‘ang devrinden beri (618-970) Cin ve Orta Asya bir-
biri ile temasa gelmis ve birbirlerinden kiiltiir bakimindan ¢ok sey almg ve

' vermiglerdi(*#). O derece ki bazan bir Cin motifi diye bilinen bir seyin kayna-

ginm Orta Asya kiiltiir ¢evresi ve bazan da Orta Asya’ll denen bir motifin
Cin’den gelmesi bahis konusu olabilir, Bu devirden itibaren Orta Asya ve Cin
Biiyilk Asya Kiiltiirii diyebilecegimiz cesitli 1k ve milletlerden gelenlerin
katkida bulundugu bir biitiinliik kazanmigti. Bu yiizden Tiirklerin de ba-
tiya gelmeden 6nce aym kiiltiir cevresine mensup olduklar icin aym motifi

tanidiklari ve bunu ayni anlamda geldikleri iilkede kullandiklari akia yakin-
dur.

Kar§1hkh ejderler bu devir sanatinda hemen her tiirlii ortamda ortaya
cikar. Efzurumdaki onikinci yuzyildan gelen Emir Saltuk tiirbesinin kubbe
altindaki tromp kisminda viicutlar: birbirine sarilmig iki ejder goriiliir (Re-
sim 2) (*%). Bu motif Kahire’de bulunmug olan ve Artuklulardan Tiirangah’a
izafe edilen mezar taginda da vardir (Resim 3) (*%). Halep kapisinda giris
tizerinde yilan gibi gbvdeleri birbirine dolanmug iki ejder asagl yukar: aym
kaynaktan hareket eder (Resim 4) ('7). Metropolitan Miizesinde bulunan

Resuli (Yemendaki Eyyubiier) devrine izafe edilmis piring¢ mangalin her ke-

narmin ortasinda da dekoratif olarak kullanimigtir (Resim 5). Konya’daki
Ince Minare Miizesinde (env. 580) bulunan <Ala al-Din sarayimndan gelen
bir impost iizerinde de karsilikls ejdére rastlanir (Resim 6) (18). Cift ejder-
ler Ahlat mezar taglarida da bir kemer teskil édecek tarzda tasvir edilmig-
tir("*°). Bu motif Topkap1 Saray: Miizesinde bulunan bir Selcuk aynasinda
(Resim 7) (*°) ve bir Rakka tabaginda (Resim 8) goriildiigii iizere el sa-
natlarma gegecek kadar yaygmlasmistir.

14) EH. Schafer, The Golden Peaches of Samarkand. A Study of T’
Berkeley, 1963.

15) G. fjney, y.z.e, s. 181, rs. 23. Bana Anadolrdaki ejder tasvirlerinin bazilarim te-
min eden G. ﬁney’e tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

16) M. van Berchem, Amida: Matériaux pour Pépigraphie et Phistoire musulmane de
Diyar-Bekr, Heidelberg, 1910, s. 84-87, Fig. 34. ’

17) Ay. es., s. 83-84, Fig. 32.

18) G. C')ney, y.z.e, s. 173, rs. 4.

19) Ay. es, s 176, 15. 11. Bu konuda bir dogentlik tezi yapiloustir. Bak: B. Karamaga-
rali, Ahlat Mezartaslan, Ankara, 1970, s. 61-64.

'~ 20) DsS. Rice, «Bir Selguk Aynast,» First International Congress of Turkish Arts, An-
. kara, 19-24 October, 1959, pp. 330-332.

ang Exotics,
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Onikinci ve oniigiincii yiizyillarda bOylesine yaygmlagan karsilikli ej-

der motifi bagka motiflerle de zenginlegmistir. Berlin Miizesinde bulunan

Artuklu devrine ait bir kap1 tokmagmda bir arslan bagmm iki yanmda kar-
silikli iki ejder goriiliir (Resim 9). Bu motif Siileymaniye Kitaplifinda bu-
lunan (Aya Sofya 2606) al-Cazari’nin Otomata adli eserinin mekanik alet-
leri tasvir eden minyatiirleri arasinda da s. 233r da goriiliir (Resim 10).
Motifin bu tip devrin aletlerini tasvir eden bir kitapta tasvir edilmesi de
yine yayginligini ifade eder. Bazan arslamin yerini boga alw. Ani kalesin-
deki kabartmada (Resim 11) (1072-1110) (*') ve Kirgehir yakinindaki Ke-
sik Koprii Han’in bir penceresinin iizerinde bu tasvirler bulunur (Resim
12) (*3).

. Ejder motifinin difer bir bilesimi de agac motifi iledir. Burada bahls
ko_nusu olan hayat agacidir(®*®). Erzurum’daki Cifte Minareli Medrese’nin
cephesinde iki defa tasvir edilen bu motifin bir tanesi tamamen bitmis digeri
ise tamamlanmamistir (Resim 13) (*%). Bir agacin kéklerinden ¢ikan ejder-
ler yukan1 dogru kivrilirlar ve aizlar1 acik bir sekilde agacin dallarma yo-
nelirler. Bitmis olan panoda agacin .iizerinde bir de iki bagh kartal oturur.
Hayat agaci ve ejder bilesimi Anadolu digindaki kiiltiirlerde de tanman ve
genig bir alana yayilmis bir- motiftir. Doguda ve batida bircok mitolojilerde
yer almigtir(?%). Eski Iran mitolojisinde hayat agaci, hayat veren bitki Haoma
veya Gaokerena olarak taninir. Agaca zarar verecek olan kertenkelelerden
sakmmmak icin Ahuramazda on tane kar-fish(*®) yaratmigtir, Bunlar daimi
olarak Gaokerena etrafinda seyrederler ve birinin bagi daima kertenkeleye
doniiktiir(*”). Burada kertenkele denen gey ejder olsa gerek. Haoma dagla-

21) G. Oney, y.ze, s. 183, rs. 28-29,

22) Ay. es. s. 184, rs. 31.

23) Bak: G. Oney, <Anadolu Selcuklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi,>: Belleten,
XXXI1/125 (Ocak 1968), s. 25-50; L.M. Rogers, «The Cifte Minaret Medrese at
Erzurum and the GOk Medrese at Sivas,» Anatolian Studies, XV (1965), pp. 82-
84; R. ﬁnsal, Les monuments islamiques anciens de la ville d’Erzurum et de sa
Région, Paris, 1968, s. 58-101, Pl.. XXV, 63-64.

24) Buradaki resimde bitmemis olanp pano goriiliir. Tamam pano icin bak: R. Unsal,
ay. es.

25) G. ‘Lechler, «<The Tree of Life in Indo-European and Islamic Cultures,» Ars
Islamica, 1V (1937), pp. 369-416.

26) Kar-fish deyimi ile hangi hayvamin kastedildifini bulmam miimkiin olmadi onun
icin aynen zikrediyorum.

27) The Mpythology of All Races, edit. by H. Gray, V1. Iranian. Mythology, by AJ.
Carnay, Boston, 1918, pp. 264-65.

161

rn -tepeletinde Ozellikle Elburz daginda biiyiir. Simurg denilen kug da

_ Gaokerena -lizerinde yasar(*®). Hint mitolojisinde ise bu agac Soma olarak

tanmir(*®). Sema Mucavand denen daglarda bulunur. Soma semavi bir bit-
kidir ve onun kusu da cennette yasar. Gandereva denen ejder gibi bir cana-
var soma’y1 korur(*). Goriiliiyor ki Iran ve Hint mitolojisi ayn1 motiflere
sahiptir. Fakat iran mitolojisinde Haoma’ ya musallat olan ejder diyebile-
cefimiz bir yaratik Hint mitolojisinde Soma’y1 korur. Aym Hayat agaci
ve hayat dagi Kavrami eski Tiirkler arasmda da vardi. Yakutlara gbre Ha-
yat agact Altayli bir Saman’m goge yiikselmek icin ¢iktigi bir agac, bir diin-
ya siitunu ve diinya agaci olup yerin ortasindan gdge yiikseliyordu. Agacin
¢iktif1 yer diinya dag: idi. Ayni diinya agaci ve diinya dagi kavramlar: incil’-
de; Iskandinav ve Mogol efsanelerinde de bulunur(®'). Cin’de de bu inan-
cmn bulundufunu makalenin bagmda Cin mitolojisinden aldifimz metin
agiklar. Orada hayat aacinin yanindaki ejderler giinesi temsil ediyordu.

Bu kadar genis bir kiiltiir alanina yayilmig olan Hayat agaci-ejder bi-
lesiminin tasvirleri de yaygmndir, ve gok eski devirlerden beri cesitli egyalar-
da ve eserlerde goriiliir. Erzurum’daki Cifte Minareli medresenin portalinde
bulunan ejderli kabartmaya gerek anlam gerekse motif bakimindan en cok
benzeyen bir tasvir M.O. 3000 den Hint'teki Mohenjo Dara Kkiiltiiriinden
gelen bir miihiirde goriiliir (Resim 14 (32).

Her iki kabartma aradaki muazzam zaman farkina ragmen, ayni espiriyi
gosterir. Her ikisinde de bir afacin iki yaninda agacin kéklerinden cikip
dallarina yonelen iki hayvan gdvdesi aym anlayis1 ifade eder. Sadece mii-
hiirdeki hayvanlar tek boynuzlu olup kegiye benzerler. Fakat miihiirii cize-
nin burada bir gesit ejder tasavvur ettigini kabul etmek yersiz olmaz. Su
halde 4000 yildan fazla bir zaman aralif1 i¢inde yapilmig olan her iki eser
de aym fikri aym1 motiflerle tekrarlamig oluyor. Tabii ki Mohenyo Dara
kiiltiirlinden gelen bir miihiiriin Selcuk kabartmasma model olmas: ihtimali
bahis konusu olamaz. Arada yok olmus kademelerin bulunmasi gerekir.

28) Ay. es, 281-83; 289.

29) The Mythology vof All Races, VI. Indian Mpythology, by A.B. Keith, Boston,
1917, p. 46.

30) Ay. es, p. S8.

31) The Mpythology of All Races, IV. Finno-Ugric, Siberian Mpythology, by U.
Holmberg, Boston, 1927, pp. 340 48; R. Wittkover, <Eagle and Serpent, A Study
in the Migration of Symbols,> Journal of Warburg Institute of Art, 11 (1938-39), pp.
293-325.

32) G. Lechler, y.z.e, Fig. 51,
Sanat Tarihi - Forma: 11
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Bu konuda bize yardim edecek bir kabartma Semerkant miizesinde bulunan
bir ocak parcasmnda goriiliir(**). Bir hilalin iki- yaninda bulunan ve hilalin
alt-tarafindan ortadan tipki Selguk ve Mohenyo Daro 6rneklerinde oldugu
gibi yukari kivrilan iki ejderi tasvir eden kabartma muhtemelen  onbir
veya onikinei yiizyildan gelir. Bu kabartma aymi tasvir tarzinm Orta. As
ya’da Tiirklerin bulundugu bélgede yasamis oldugunu gOstermesi baki-
mimdan Snemlidir. Kabartmada ejderlerin ortasinda bulunan hilal mo-
tifinin de bizim icin sonraki tartigmalarimiz bakimindan cok Onemi- var-
dir.  Yine Orta Asya’da Bezeklik’te bulunan muhtemelen sekizinci yiiz-
yidan gelen bir duvar resmi (Resim 16). Cin ejderlerine. benzeyen dort
ayaklr iki ejderin hayat afacinn iki- yaminda yer aldign- bir kompozis-
yon gosterir(®). Uslup farkina ragmen, fikir aymdir. Anlagildigina’ gore,
Selcuklar bu motifi kendi iilkelerinde "taniyorlardi ve yerlestikleri iilkede
tasa iglemiglerdi. (Resim 17). New York’taki Mortimer  Schiff koleksiyo-
nunda bulunan oniiglincii yiizyildan gelen bir Rey Minai tabaginda bagka
bir varyasyonuiiu gdrdiigiimiiz hayat agaci ve ejder motifi bu motifin Sel-
guklarda giinliik egyalarda tasvir edilecek kadar popiiler oldugunu gosterir.
Sadece bu tabakta ejder tek ve bas halinde gosterilmis olup afac. ejderin
agzmndan ¢ikar. Bazi tasvirlerde ise agacmn yerini diinya dagi alie. Orta As-
ya'da Ma-ti-Sshii’da bulunan bir tahta oymada dagmn etrafinda iki ejder
goriiliir (Resim 18) (*%). Japonya’da Tamomushi - tiirbesinde ayn1 kavramu,
yani ¢ift ejderin hayat dagi etrafinda dolandiklarimi tasvir éden bir resim
bulunur (Resim 19) (). Orta Asya ve Uzak Dogw’daki mevcudiyetine rag-
men, hayat dag: motifi Anadolu Sel¢uk sanatinda yoktur veya zamammiza
kadar gelmemigtir.. RPN ST e

. Fatih Albiimii denen Albiimde bulunan desenlerden Hazine 2152 No.lu
Alblim’tin 76r sayfasinda cok daha gec bir devirdé muhtemeleri onbesingi
yiizyilda yapimis bir desen hayat agacmmn altinda bulunan ve bir kusu ‘yut-
mak iizere bulunan. bir yilani gosterir - (Resim 20). Burada kartal-éjdet
(Garuda-Naga) miicadelesinin bir &rnegini buluyoruz. Albiimde ejder ile
kusun miicadelesini gisteren pek cok desen olmakla beraber hayat agaci
ile bir arada goriilen tek tasvir budur. (Resim 21) de ise, aym albiimiin 59r

33) Dikkatimi bu resme ceken ve bunu bana temin eden Dogent Dr.- Serare Yet-
kin’e burada tegsekkiir etmeyi bir borc bilirim. Aym: zamanda bak: L.J. Rempel,
Arhitekturnij Ornament Uzbekistana, ‘Tagkent, 1961, s. 1 26, Res. 47/5.

34) A. Von Le Coq, Chotscho; Berlin, 1913, PL 32.~ e .

35) A. Stein, Innermost Asia, Oxford, 1928, 1. pp. 515-518; III. Tfl. LXVIIIL,

36) J. Strzygowsky, Asiens Bildende Kunst, Augsburg, 1930, s. 677 '
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sayfasinda bulunan bir tasvir goriiliir. Bir afdcin dallarina saridmig ejdere

~muzrafy ile saldiran bir bahadir ve bir de ok atan sahis ‘tasvir .edilmigtir;

Burada da hayat afacina zarar veren ejderi Sldiiren bir kahraman gOsterilmis
olmalidir. Dogu edebiyat: Giirgasp, Feridiin, Tahmuras, ve Rustem gibi ej-
der ile miicadele eden kahramanlarla doludur. Fakat bu sahnelerin aciklan-
mast ayr bir galisma konusu olup biz burada sadece zikretmekle yetinece-

Buraya kadar ¢ift ejder motifinin Onasya’da goriiniigii ve bagka mo-
tiflerle baglanmas: hakkinda baz: fikirler vermeye caligtik. $imdi esas konu-
muz olan bir basmn iki yanindaki ejderleri tasvir eden Susuz Han’daki ka-
bartmaya donelim. Boyle ejderli kabartma Anadolu’da iki handa daha go-
rilliir : 1) <Ala al-Din Keykiibad I (1219-1236) -zamanmda- yapilmis “olan
Karatay Han'in avlu giris portalinin iizerindeki silmeli yilan gbvdelerinin
ortada bir diiglim meydana getirdigi kargilikli iki ejder (Resim 22) (¥7); .2)
Kayseri-Sivas yolundaki yine aym devre ait Sultan Han’mn mescidinin ke-
merinin etrafint ceviren dalgal: biikliimlii yilan govdeli karsilikli iki ejderi
gosteren -siisleme (Resim 23). (*%). Bunlardan ikincisinde ejderlerin -baglar
arasinda Halep kapisindaki ejderlerde oldugu gibi hi¢bir motif bulunmaz.
Karatay Han'm portalinde ise portalin etrafinda iiclii bir gerit halindeki de-
koratif silme ejderlerin arasinda ejder- govdelerini teskil eden-iiclil silme ile
birlesir ve yuvarlak bir diigiim yapar. Bir yandan kap: siislemesinin karak-
terine uyan bu siisleme eleman: diigiim ayni zamanda da iki ejder ara-
smda. bir yuvarlagm, topun bulundugu bir kompozisyon meydana getirir.

Iki ejder arasinda top gibi yuvarlak bir nesnenin bulundugu ‘tasvirler
Dogu Asya ve Cin sanatinda bilinen ve belli bir anlam ifade eden motiflerdi.
De Visser Cin ve Japonya'da ejderleri inceledigi eserinde iki ejder arasim-
daki top motifinin Uzak Dogu’daki anlamimi da izah eder(*®). Ejderler bu-
lutlar: ve ortalarindaki yuvarlak, top veya inci motifi(*°) de ay1 temsil eder.
Aya yaklasan bulutlar ay1 kapladig veya ejderler inciyi yuttuklar: zaman
bereket getirici yagmur yeryiiziine diiger. Bu yiizden bu motif Uzak Dogu’- .

37) K. Erdmann, y.z.e, No. 32, I s. 117-125; 11. Tfl. XVII, Abb..223.

38) Ay. es., No. 26, 1. 5. 90-97; 1I. THl. X1I, Abb, 152, R

39) M. W. De Visser, Tﬁe Dragon in China and Japan, Amsterdam, 1913, pp. 103-107,

40) Japonca sbzliikte bir ilahi inciden bahsolunur. Bu belki de ‘ay ‘ncisidir. Denizlerin
bekgileri olan ejderler denizin hazinelerine, incilerine de bel&gilik’ ederler. Onun
icin ejder ile inci arasinda iliski olmasi normaldir. Cin' Buddhistleri- d& topu her
arzuyu temin eden kiymetli inci-Cintamani ile bir tutarlardi. Bak: 4. es, pp.
107-108, R : : : )
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da bir bereket motifi olarak kullanilmigtir. De Visser Cin’de ilk aym onbé-
sinci glinlinde yapilan yagmur festivalini ve bu festivalde bir alaym Oniinde
gegirilen bir top ve yapma ejderleri biiyii ile yagmura sebep- olmak: fikri ile

izah eder(*°®). Rivayete gore Buddhist Fa (h)-yii-Sze mabedinin (Kanun Yag-

muru Mabedi) bilyiik holiiniin tavaninmn ortasmda camdan bir kiire asili imig
ve bunu geviren payelerde oyulmus olan sekiz ejder pencelerini bu kiireye,
«milkemmeliyet incisi»ne uzatmis olarak tasvir edilmistir. Buddhist olmayan
Yii (h)-fo (h)-tien mabedinin kapisinda ejderlerin ategli bir inciyi yaklamaya
caligtiklar: da iki defa tasvir edilmigtir. :

- Cin’de bu motifin en enteresan Srneklerinden birini 781 tarihinde di-
kilmis olan Si Ngan Fowdaki Nesturi amtinda buluyoruz (Resim24) (*).
Kitabeli bu tag anitin iist kisminda viicutlar: birbirine giren ejderlerin pen-
geleri arasinda bir top motifi vardir. Ming devrinden gelen sanat eserleri bu
motifin hala kullanildigin1 g8sterirler. Cin’de Miisliimanlar icin yapilmig 1431
tarihli bronz bir buhurdanlik iizerinde iki ejder arasindaki bir bulutun iize-
rinde yine yuvarlaga rastlariz (Resim 25) (42). Chicago’da Tabii Ilimler Mii-
zesinde bulunan mavi-beyaz bir Cin vazosunda ayni motif goriiliir (Resim
26) (**). Bir Ming Seref Kapisrnda da bu motif tekrarlanir (Resim 27) (#9).
De Groot Cin dini sistemlerini inceledigi eserinde kefenleri tarif ederken
bunlarin 6n kistmlarinda sulardan gikan bir cift ejderin arasmda bir giines
motifinin bulundugunu yazar(**). De Groot'un giineg diye vasiflandirdipx ey
gercekte bulutlarin tehdit ettifi ay olmalidir. Boylece bereketli yagmurlar
tiriinleri gelistirecek, yiyecek ve refah getirecektir. Bu motifin oliiyli cevir-
mesi onun neslinden gelenlerin dualarini alacaktir.

402) Bu festivali temsil eden tasvirler de yapilmistir. Bir Vietnam estamp: iizerinde bir
kiireyi yékalamak isteyen bir ejderi tasiyan bir alay tasviri goriiliir, Bak: M. T'
Serstevens, <Estampes populaires Vietnamiennes,» Ars Asiatiques, VII (1960), s. 61-
70, fig. 3. : :

41) A. von Wening — W. Heinemann, <Das Nestorianer-Denkmal von Sian-fu,»
Orientalisches Archiv, TII (1912-13), s. 19-24, Tfl. VII, Abb. 5; J. Strzygowsky,
L'ancient art Chrétien de Syrie, Paris, 1936, s. 12, Pl IIL.

42) B. Laufer, «Chinese Muhammedan Bronzes,» Ars Islamica, 1/1 (1934), pp. 133-
146, Fig. 3.

43) C. Schuler, «Some Strange Ming Beasts,» Oriental Art, 11 (Autumn (1956), No. 3,
p. 96, Fig. 2.

44) P. A. Volpert, «<Die Ehrenpforten in China,» Orientalisches Archiv, 1 (1910-11),
5. 140-148, Til. XXXII, Abb. 5.

45) JJ.M. De Groot, The Religious Systems of China, Leiden, 1892-1910, L-IL p. 181,
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Cin’in yam sira diger bir Uzak Dogu memleketinde de bu motif gorii-
liir. Vietnam’da 1310 da kral Amh-t6n (1293-1314) tarafindan insa edilen

-stupadaki odanin tavaninda da goriiliir (Resim 28) (49).

Uzak Dogu’da yagmur getiren bir bereket sembolii olarak kullanilan
iki ejder arasindaki top motifi fran ve Onasya’da da, yani Tiirklerin geldik-
leri bolgelerde de ortaya ¢ikar. Afyon Miizesinde bulunan ejderli bir mezar
tast motif yerlestirmesi bakimmdan biraz farkli olmakla beraber De Groot’un
tarifi ile agaf yukari uzlagir (Resim 29) (47). Burada tagm sag kisminda
yilan govdeli iki ejder birbirlerine dolanir ve sag iist kisimda kafalart kar-
siliklt gelir. Her ne kadar burada iki ejder bas1 arasinda bagka bir motif
yoksa da, ejderin yuvarlak bir biikliim yapan govdesinin {istiinde kalan bog
alann iizerine bir halat motifinin cerceveledifi bir yuvarlak yerlestirilmigtir.
Bunun ay1 temsil etmesi muhtemeldir. Sadece motifin yeri degismistir. Bu
motifin Isl4m sanati gevresine mal edildigini gbsteren giizel fakat problemli
bir 6rnek de Eumorphopulos koleksiyonunda bulunan siyah bir mermer
tabaktir (Resim 30). Bu tip siyah mermerler Meshed civarindan gelmigtir
ve Horasan’da erken devirlerden itibaren yapilmaktaydi. Nagan’m doku-
zuncu yiizyilda bu tip eserlerle meghur oldugu sOylenir(*®). A Survey of
Persian Art'da tarihlendirilmemis olan ve resmi onyedinci yiizyil eserleriyle
bir arada gosterilen bu tabagin Selguklar ile ayni devirden gelmesi muhte-
meldir. Tabafin ortasindaki yuvarlak madalyonda annesinden siit emen bir
buzafi motifi goriillir. Annesinden siit emen hayvan motifleri bu devir sik-
kelerinde de kullandan bir motiftir. Ahlat emiri Bektimur'un sikkesinde
(omikinci yiizyil sonu, oniigiincii yiizyil bagi) annesinden siit emen bir tay
motifi vardir(*®). Tabagin madalyon motifini geviren yazi bordiiriiniin di-
sindaki bog alana ise ortadaki bir topu agizlari ile yakalamaya ¢alisan tim-
saha benzer iki ejder yerlestirilmistir. Ejderlerin aligimamig ilkel goriiniisii,
madalyondaki motifin oniiciincii yiizyil sikkelerine benzemesi bizi bu tabag:
erken bir tarihe ge¢ onikinci veya oniiciincii ylizylla yerlestirmeye tegvik

46) L. Bezacier, <Le Stiipa du Phé minh Tu Tombeau de Tran-Tén a Tdc-Mic,» Ars
Asiatigues, VII (summer 1960), fasc. 1, pp. 25-52, Fig. 12.

47) K. Otto-Dorn, «Tiirkische Grabsteine mit Figurenreliefs aus Kleinasien,» Ars
Orientalis, 111 (1959), pp. 63-77, TfL I, Abb. 2.

48) C. J. Lamm, «Glass and Hard Stone Vessels,» in 4 survey of Persian Art, edit. by
AU. Pope, London-New York, 1939, III. pp. 2605-6; VI. Pl. 1459.

49) 1. Artuk, <Ahlat Emiri Bektimur'un Sikkesi,» Tarih Derzisi; 1 (1950), say1 2,
s. 385-388.
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eder. Onemli olan husus Uzak Dopu’'nun bereket ifade eden iki ejder ara-
:smdaki top motifinin Tiirk istildsindan sonra Iran, Anadolu ve Mezopotam-
ya'ya sigramasidir. Bu motifin Tiirkler arasinda Orta Asya’da bilindigini-de
Resim 15 deki daha 6nce tartistigimiz kabartma gosterir. Burada yuvarlagm

igindeki bir hilalin iki yaninda ejderler tasvir edilmisti. Tki nokta Snemlidir. .

Birincisi top ve ay motifinin iki yanmdaki ejder tasviri Tiirklerin kendi cevre-

lerinde mevcuttu. Ikincisi, Tiirkler Uzak Dogu’da bir kiire olarak ifade edi--

len. ay motifini somutlagtirmis ve onun temsil ettigi cismi aynen gGstermis-
,lerc;lir; ‘Gergi bu motif Anadolu’da besinci yiizyildan gelen Mardin’deki
Deyrizaferan kilisesi kriptasiin portalinde de bir hacin iki yaninda agz-
lart arasinda bir kiire tutan iki ejder halinde tasvir olunmugtur(*®), fakat
bu devirden sonra motifin goriinmemesi, buna karsilik Tiirk istilAsindan son-
ra ortaya ¢tkmasi Tiirklerin bu motifi geldikleri yerde bulmayp kendilikle-
rinden bildiklerini ve geldikleri gevreden getirdiklerini gdsterir. Ashinda ej-
derin&amsma iki bagh kartal gibi bagka motiflerin de bu devirde ortaya
«¢ikmas1 ve yayginlagmasi hep aym orijine isaret eder(®?). :

Simdi yeniden kervan saraylara donelim. Karatay Han’m girisindeki
‘iki ejderin arasindaki diigiimlenmis yuvarlak bu gelenegin devamliligini gds-
terir. Her ne kadar bu motif Karatay Han'da siisleme icabs, tesadiifi bir olay
gibi gelirse de, bu motifin Selguklar tarafindan bilinmesi stislemenin aym
zamanda belli bir muhtevaya da uyduruldugu kanaatini uyandirir. Aym egi-
‘lim Oba Medrese’deki ejder kabartmasinda da bulunabilir(*?). Govdelerinin
altigen yaparak birbiriyle kesistigi iki ejderin acilan agizlar arasindaki ro-
‘Zet bir stisleme unsuru 61du§u kadar bilinen bir motiften hareket edildigini de
akla- getirir (Resim 31). Bilinen bir motifi kendi muhayyelesine gore igleyen
Tiirk sanat zevki iste Susuz Han’mn portalindeki kabartmada da bu kii-
teyi bir insan bagi haline getirmigtir. Bu insan baginn da ay1 ifade etmesi
gérekir. Fakat bu hususu daha iyi anlayabilmemiz icin bir iki eseri daha
‘inceleyecegiz. Bu bakimdan bizim icin en enteresan eser bircok tefsirlere

’ 50) G. f)rie)f, Anadolu Sel;cuklarmda Heykel-Figiirlii Kabartma ve. XIV-XV. Asirlarda
Devanu, III Ciitlik Dogentlik tezi, Ankara, 1966, 1. 1s. 43, IIL s. 116-117. Bu
calismanin bazi kisimlori makaleler halinde bastlmistir.

51) O. Aslanapa, «Tiirklerde Arma Sanati,» Tiirk Kiiltiirii, (Subat< 1964), Say1 6,
5. 40-47.

32) M. Soézen, <Oba Pazan Cevresi ve Oba Medresesi,» Sanat Tarihi Arastirmalan,
I (1964-65), s. 143-154, 1s. 6.

167

ugramig olan Bagdattaki 1221 tarihli Tistmli Kaprnin istiindeki figiirlii
kabartmadir (Resim 32). Kabartma yilan seklindeki govdesi diigiim diigiim
olmus iki ejderin’ arasinda bagdag kurmug ve ejderleri dillerinden yakalan bir

. sahs1 gosterir. Sarre ortadaki sahsin Mogol ve Harezmgahlarin tehdidi altinda

kalmig ve bunlar: bertaraf etmis olan Halife Nagir’: (1180-1225) temsil ettigini
ve bu eserin bir zafer aniti oldugunu s6yler(53). Hartmann’a gbre ise burada
tarihi bir galiis bahis konusu olmayip bir uzakdogu ‘tipinden. hareket edil-
mistir(**). ' Max van Berchem de ayni problemi ele alir ve buradaki sahne-
nin Sarre gibi halifenin diigmanlarina karg1 kazanilmis bir zaferi ifade et-
tigini fakat bu-diismanlarm Sarre'nin dedigi gibi Mogollar ile Harezmgahlar
olmayip belki de Assasinler ve Harezmgahlar oldugunu ileri siirer. Fakat

Harezmsahlarla Halife’nin iligkisi Assasinlerde oldugu * kadar agik degil-

dir(*’). E. Esin de bu motifi eski Asya gelenei ile baglar ve bir kozmik
sembol olarak goriir(*®). Hig siiphesiz ki biitiin bu sdylenenlerde bir hakikat
pay1 olabilir. M." van Bercliem bu kapinmn bir zafer kapisi ‘olmast fikrinin
halk arasinda. dolagan Tilsymlx Kam soziiyle uyustufunu kabul eder. Bu
kabartmanin. bir. zafer anit1 olarak tarihi bir olayi canlandirip canlandir-
madigmi kesinlikle bilemeyiz. Amma olmamasi i¢in de. bir sebep yoktur.
Kompozisyonun, yani ejderler arasinda bir figlir tasvirinin; Hartmann’in
uzakdogu tipine uygun olusu da gercekten uzak degildir.” Sekizinci yiiz-
yildan. gelen bir stupada iki ejderin arasinda ayakta duran bir sahist gos-
teren kabartma boyle bir yakinhiga isaret eder (Resim 33) (°7). Fakat Ti-
simh Kapr'nm en yakin 6rnegini daha once de Bishr Farés’in igaret ettigi
gibi, Paris’te Milli Kitaplik’ta bulunan Kitab al-Tiryak’m Od sayfasm siis-
leyen iki. minyatiirde buluyoruz (Resim 34) (5%). Bishr Fards bu tasviri ké-
tilliife karg1 bir tisim veya care olarak izah eder. Resim dort melekle cev-
rili ve birbirlerine dolanmis iki ejderin tegkil ettikleri bir yuvarlak madal-
yoniginde bir hilal tagiyan bagdas kurmus bir sahst tasvir eder. Hilal icinde

'53)'”‘Fr. Sérre,- ‘¢Islamische Tonnegefisse,» J_ahrbuch dgr 'k(‘inigliche preussischen
’ Kunstsammlungen, XXVI (April 1905), Nr. 2, s. 69-88," Abb. 8. ’

L. 54). Hartmann, v <Besprechungen,» Orientalische Literat)tr—Zeiizuzg, (1905), s. 278-283.
55). Fr. Sarre ~— E. Herzfeld — M. van Beréhém, Archaeo'logfsche Reise im Euphrat—
;- und Tigris Gebiet, Berlin, 1911, L. s. 34-35; “Amida..., s. 82-84. ’
56) E. Esin, y.z.e, s. 178. ]

57) H. Trubner, <The Arts of the T'ang Dynasty at Los Ange!es,»‘ Oriental Art,
New Series, III (Spring 1957), No. 1, .p. 44, Fig. 57.
58) B. Fargs, Le livre de la Thériaque, Le Caire, 1953,
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bagdas kurmug sahis bu devir astrolojisinde ay1 temsil eder(s?). Ayni motif
Zengi sikkelerinde(®®) ve Musul’daki Sincar Kapr’sinda da (5') bulunur.. Bu
motifin Kitab al-Tiryak’da Zengi Bedr al-Din Lwlwyu (1233-1259) temsil
etmesi eser Lwlwnun tahta gegmesinden 6nce 1190 da yapildigi i¢in Bishr
Farés’in de isaret ettifi gibi biraz uzak bir ihtimaldir. Fakat bunun bir

bereket duast olarak eserin baginda iglenmesi zanmimizca akla ‘yakindir,

Sanat eserlerine ‘bereket’ sdziinii koymak Islam medeniyetinde aligilmug
bir gelenek olup Maveraiinnehr ¢omlekleri buna iyi bir &rnek teskil ederler.
Belki burada da kitab: takdim eden, takdim ettigi gahsa bereket ve bolluk
diledigini gisterecek tarzda bu minyatiirii sayfanin bagma yaptirmig olabilir.
Bagdat'taki Talstmh Kapr da ay motifi olmamasima ragmen, bagdag kurmug
figiiriin pozu bu devirde ay1 sahislandiran figiirlin pozuyla aymdir. Tilstmh
Kapr’daki tasvir belki bir tarihi olay: temsil eder, belki de gercekten bir kud-
ret semboliidiir, fakat onun daha ¢ok bir bereket ve bolluk sembolii olmasi,
sehire ufur getirecegini zannedilmesi yukarda inceledigimiz eserlerin muh-
tevasma daha uygundur ve Tdsmmli Kap: soziiyle de daha ¢ok bagdagacak-
tir. Biitiin bunlarin yam sira da kap1 Uzak Dogu’da da gbriilen ejderli seref
kapilar: gelenegine baglanir. Tilsuml Kaprdaki ve Susuz Han’daki ejder-
ler arasinda yer alan sahis ve bag Biiyiik Asya Kiiltiirii diyebilecegimiz kiil-
tiirde bilinen kiire motifinin insanlagtinilmig tasvirleridir. Uzak Dogu’nun
topu, Semerkant’taki kabartmanmn hilali, Oba Medresede’ki kabartmanin ro-
zeti, Karatay Han’daki portalin diigiimii, Kitab al-Tiryak’m minyatiiriindeki
hilal tutan sahis, Tdsimh Kapr’daki bagdas kuran sahis, ve nihayet Susuz
Han’daki insan bagt hep aymi kavramin cesitli sekilde ifadeleridir.

Susuz Han’daki ejderli kabartmaya ait yorumlamamiza eklenecek bir
husus daha vardir. Bu da ejderlerin tizerindeki gifte melek motifidir. Ejder-
ler ve bagn ay1 tehdit eden bulutlar olmas: bu melek tasvirlerinin de bu
kabartmadan izole olamayacagini ve burada Kitib al-Tiryak’taki gibi ejder-
ay-melek kompozisyonunun denendigini akla getirir. Sadece minyatiirde Ma-
dalyonun dért kosesindeki bir alani doldurmak iizere yerlestirilen dért me-
lek yerine, Susuz Han’da kemerin késelerini doldurmak icin iki melek kul-
landmigtir. Su halde burada melek ile kastedilen sey semavi alem olacaktir,
Meleklerin getirecefi yagmur ve bereket bu motifin en iyi izahi olabilir.
Susuz Han diye taninan han’in kapisina bdyle bir bereket semboliiniin kon-

59) Ay. es, p. 57.
60) S. Lane-Poole, y.z.e., II. Pl X, Xl
61) Fr. Sarre — E. Herzfeld, y.z.e, II. s. 212; TII. PL. CVI 2.
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masinda belki de bir kasit vard. Her ne kadar Prof. Erdmann «Susuz»
deyiminin, susuzluktan ileri gelmeyip Susuz dagdan ismini aldigim ileri sii-

- Terse de, hanm ismi ile portaldeki kabartma arasmda hanin yapildig: devir-

de bir iligki kurulmug olmas: ve bu miinasebetle kabartmanin bir temennt
olarak yapilmasi ihtimali kuvvetlidir, '

Bu motifin Onasya’ya Malazgirt’ten sonraki Tiirk yerlesmesiyle geldigi
zannediyorum agiktir. IslAm Arab kaynaklarinda korkunc ve zararli bir hay-
van olarak goriilen ejderin karakteri degismigtir. Buradaki ejder Uzak Dogu
ve Orta Asya’daki kudretli ve bereket getirici ejderlerdir. Muhteva ve mo-
tifin kendisi bunu aciklar.

Boylece Tiirk boylar mensup olduklar Biiyiikk Asya Kiiltiir cevresini
yakin Dogu’ya tagimig oluyorlar ve bir kiiltiir tagiyicist fonksiyonunu gorii-
yorlardi. Biiyiik Asya Kiiltiir Cevresi dedigimiz Orta Asya, Cin, Hint, Japon-
y2’y1 icine alan, bolgeler arasi temaslarmn hi¢ durulmadigi bu diinyay1 be-
nimsemis ve ona katkida bulunmug olan Tiirkler geldikleri iilkelerde bul-
duklarindan da hig stiphesiz faydalanmiglardir. Fakat olaym dikkati ceken
tarafy, Tiirklerin Anadolu’da meydana getirdikleri medeniyette bildikleri ve
tagtyicist olduklari bu kiiltiirii iglerken onun cesitli varyasyonlarm meydana
getirmigler, onu degistirmisler ve tanmmiyacak hale getirecek kadar onunla
oynamuglardir. Boylece Asya’nin bereket tilsim bambagka bir motif haline
gelmis ve Onasya Tiirk diinyasinin mali olmustur.




Resim 3. Turansah'a izafe edilen mezar tasi.

Resim 2. Emir Saltuk Tiirbesinden b
’ tromp. :

Resim 4. Halep kapisindaki ejderli kabartma.
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Resim 6. Konya Ince Minare Mii-
zesindeki ejderler.’

Resim 7. Topkap: Miizesindeki Selcuk Resim 8. Rakka tabag,
, aynas1.
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SUMMARY

THE PLACE OF THE DRAGON RELIEF AT SUSUZ HAN
' IN THE ASIAN CULTURAL CIRCLE

Giiner iNAL

After the battle of Man21kard in 1071 and the infiltration of Turks into
Anatoha many new monuments, forms, and motifs appeared in Anatolian
art. In this article the motif of a head between two confronted dragons at
.the portal of Susuz Han which comes from around 1246 is. d1scussed

After the descnptron of the dragon in some mediavel Islamic sources
:and in the dictionary of Chinese Mythology, the general appearance of the
creature in Islamic works of art, and various types of composmons in
which it is seen are mentioned and shortly discussed.

The motif of a ball between two confronted dragons has been dis-
cussed in the literature on Chinese culture and used in the Far Fast exten-
sively as a symbol of fertility as seen in figs. 24, 25, 26, 27, 28. The
ball represents the moon and the dragons, the clouds which threaten the
moon. When the dargons endevour the moon, the rain will fall upon the
earth. In a rehef from Samarkand (F1g 15) two confronted dragons on eit-
her side of a crescent indicates that this motif was also known in Central Asia
where thé' Turks‘came from There are also examples indicating that the
Turks used this motif in the monuments they erected in Anatolia. The tombs-
tone in Afyon (Fig."29), a slate plate in the Eumorphopulos collection (this
comes from Iran, but seems to be from the Seljuk period, see (fig. 30), the
roundel creafed by a knot between two dragons at the portal of Karatay
Han (Flg 27), the rosét between the dravons at the Oba Madrasah (Fig. 31)
caii be counted as variations of one and the same’ motrf executed in the
Seljuk world. - : ' :
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"The closest parallel of the relief at Susuz Han is, however, the relief

of the Talisman Gate at Baghdad from 1221 (Fig. 32) depicting a personage

seated cross-legged, holding two dragons by their tongues. Although it has
been interpreted in various ways by many scholars, its affinity to the miniatu-

re depicting a person in a similar manner holding a crescent in the medal-

lion formed by two dragons and framed by four angels in the frontispiece
miniature of the Kitab al-Tiryaq in the National Library in Paris (Fig. 34)
indicates that the personage between the dragons can represent the moon.
In this case, both the frontispiece miniature and the relief of the Talisman
Gate indicate the wish of fertility, a sort of blessing which appears in the
form of inscription in Samarkand pottery. The peculiar point is that at the
portal of Susuz Han, the motif of the moon is depicted as a human face
and the two angels above take the place of the four angels in the miniature
of Kitab al-Tiryaq. Thus the whole composition with confronted dragons
with the moon and the angels above indicates the idea of fertility brought by
the angels from heaven. This explanation fits with the name «Susuz Han»
which means «the waterless Han.» It is very possible that at that time there
was a relationship between the name of the han and its relief.

The ball of the Far East, the crescent of Samarkand, the roset of the
relief of the Oba Madrasah, the knot of Karatay Han’s portal, the figure
holding a crescent in the miniature of the Kitdb al-Yiryaq, the cross-legged
figure at the Talisman Gate and the head in the relief of Susuz Han, they all
convey the same conception of fertility in various ways.

Although this motif appears in the crypta of a fifth century church, Deir
as Zafarani in Mardin, there is no continuity up to the twelfth century, and
the Seljuk examples show quite different shapes. It is apparent that this mo-
tif has found its way into Anatolia with the Turks after Manzikard. It is no
longer the dreadful animal described in the Arab sources. It is the benign
dragon of the Far East and the Central Asia which brings fertility and good
omen to people. The content and the motif explain it. Thus, the Turks have
brought the Great Asian Culture, which is a mixture of Central Asian,
Chinese, Indian and Japanese cultures, and which they had adopted and had
made contributions to, to Anatolia, fulfilling the function of the carriers of a
culture. The point which draws attention is how they rendered this motif and
how they created its variations. They have changed it, and until it became
unrecognizable, they have played with it. Thus, the image of fertility of Asia
has become a completely different motif in appearance, and has been inclu.
ded in the repertoire of the Anatolian Seljuk art.

OTTOMAN ART AT THE FREER GALLERY

Esin AT]L

The Freer Gallery of Art in Washmgton D.C. Is one of the most

‘unique museums in the United States. It houses the finest specimens of

Far and Near Eastern art together with the largest compilation of the works

‘of the renowned Amencan painter James McNeill Whistler. Both the col-

lection and the building were given by Charles L. Freer as a gift to the
Smithsonian Institution. Under the terms of the deed Some- 9,500 items

‘were transferred to Washington upon the death of Mr. Freer in 1920.

Since the opening of the Gallery in 1923, numerous works of art were
added to the collection, bringing the total number of the objects close to
12,000, the bulk of which is made up of Chinese, Japanese, Korean, Near .
Eastern, and Indian objects. The Gallery also contains study material as
thousands of sherds of pottery and porcelain, a reference library with books,
slides, and photographs, the Herzfeld Archive, a technical laboratory, an
Oriental picture mounting department, a photographrc laboratory, and a

.cabmet shop.

Near Eastern objects which were moved fo Washmgton when the mu-
seum was established consisted of over 500 p1eces plus a large group of
ancient Egypuan glass. Within the last fifty years many invaluable Pre-Is-
lamic and Islamic objects were added to this section. In the Islamic group
Arablc Persian, and Ottoman manuscripts, pottery, and metalwork consti-

tute an exceedmgly comprehenswe collection, incorporating objects with
‘the highest aesthetic and historical values. Although the Islamic section at
‘the Freer Gallery is not the largest in existence, it is the one with the most

celebrated and unique pieces.

Due to the extensiveness of the collection in all phases of Islamic art,
we will concern ourselves only with the objects pertaining to the Ottoman
world in this paper. Ottoman art forms a relatively small portion of the mu-
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seum but its manuscript, painting, and ceramic traditions are well documen-
ted. Although limited in numbers, the various stages of the development of
Ottoman art can be determined through the representative pieces in the col-
lection. In this respect it is an invaluable grouping of objects, reflecting not

only the characteristic features of Ottoman art but also its problematic and .

transitional stages.

Art of the Book

. At the present the Freer Gallery owns four bound religious texts, two

‘sheets of calligraphy, a book binding, a rare literary text with two miniatu-

res, and eight single images.
' Among the religious. works there is a 16th—17th century manuscnpt

_'contalmng 28 folios of ten suras from the Koran (suras LXVII-LXXVII,
‘no. 37.40). The text is written. in alternating naskhi and thuluth with the
.t1tles glven in gold green or blue thuluth. The second work is a 17th century

book of prayers from the Koran ‘entitled Munajat-i Koran-i Sherif and con-
sists of 53 folios written in naskhi (no. 37.37). The headings are once agam
in thuluth and illuminated in gold and silver. Another religious text, dated

’1198/ 1783, is ‘a Turkish commentary on sura XXXVI with «Haza’ Sherh-i
"Yasm» appearing on the title page which has an ﬂlummated head-plece (no.

06.301). Naskhi script appears on its 70 folios with the verses from the

‘sura glven ‘above the commentaries. The last of the group is a late Yevmma
‘mie, a day-book, dated 1222/1807 and signed by the calhgrapher Suleyman

(no 06.307). It'is a small volume with only ten folios.

The two calhoraphlc pages are from the 16th century, written in nas-
talik, each with an illuminated band in the center (nos. 29.66-67). They
obvmusly once belonoed to an antholocry of Turkish poems.

~ The bookbmdmg at the GaHery is a superb example of Ottoman work

.from the late 16 th or early 17th century. It is in red leather on pasteboard,
‘stamped and tooled in gold. The interior is plain with smgle gold medallions

while the exterior shows .a more intricate and refined decoration (plate 1)

On each. cover -an ogival medallion, flanked by two pendants, is framed by

.corner spandrels and enclosed by a wide border. The border shows a floral
scroll while the other areas are decorated with blossoms and. long curving
cloud bands, a popular motif in this period. S :

‘The miniature collection- is quite extraordinary since each object ref-
lects a. different aspect of Ottoman painting, which when assembled,. gives
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‘a most concise survey of the various themes, styles and mﬂuences mvolved
in the study of this tradition. »
. The most fascinating and exceptional painting is a portralt of an Ot—
toman painter which has caused many contraversies and various attributions
in the past (plate 2). The inscription on the lower left portion, giving the
name of Behzad, has confused many scholars who were not familiar with
Ottoman painting, and lead them to believe that this was a copy by the cé-

-lebrated Persian artist, based on the work of Gentile Belhm «Or even. that it

was executed by the Venetian painter himself. It is obvious that this portralt

is not by a Persran and the attribution, or the misattribution, was. placed

at a later date. Through the works of some late 15th century Ottoman

artists we know that Bellini was influencial in the Ottoman court school of

painting when he visited Istanbul between 1479 and 1480. Although his
impact was very shortlived, there exist several portraits the most famous of

which is by the Ottoman painter Sinan which combmes the westem style

with that of Islamic.!.

The Freer portralt is far more unique than Sinan’s work as it is closer

to its prototype, or to the style of Venetian Renaissance. The single figure

portrait is a genre characterisctic of the Ottoman school, with an accentuation
of the head and facial features as seen here. The treatment of the folds of
the voluminous kavuk, shading of the face, and certain other details, as
multiple sashes at the waist, is very European. Other aspects, as the patterns -
on the garment, strange placement of the nmeck within the collar of the
kaftan, jutting of the back of the garinent, stylization of thé folds on the
sleeves and the playful ripples at the hem seem distinctly Islamic. The

‘handkerchief tucked into the waist is a typical element found in Ottoman

portraits. The placement of the figure in tight quarters is also another as-

‘pect common to Ottoman portraiture.

The combination of western and eastern elements wrthm one unage
fits precisely into the style seen in early Ottoman painting. The fact that

this portrait was painted in Istanbul is quite obvious, but the identification

of the author of the image is still problematic. The imperial studio of pain-

‘ting incorporated artists of diverse origins who frequently worked together
on single scenes. We would like to suggest that either the combined efforts

1) Sinan’s portrait of Sultan Mehmet II is at the Topkap: Palace Museum (H 2153,
fol. 10a). There is also another portrait at the Gardner Museum in Boston, attribu-
ted to Gentile Bellini, which belongs to this group.
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‘of two artists trained in different traditions is represented here or that a

Turkish artist executed the portrait (possibly a self-portrait) working in
the manner of Venetian Renaissance to which he was exposed by Bellini
or 'through models by othr contemporary European artists.

The historiographical manuscript tradition of the 16th century is-

provided by one image which depicts the encampment of the Ottoman for-
ces on a desert region (plate 3). The commander-in-chief appears seated

on the upper left, in front ‘of his tent, receiving two foreign dignitarles pla-

ced on a carpet before him. High ranking officials form an enclosure
around these figures with Janissary officers and heads of other military

units placed in rows on the right. The setting of this meeting is given by
- the-palm trees lining the hills on the horizon and a stream which flows
into a body of water in the foreground.

The book from which this image is taken is unknown at the present

but the stylistic and iconographic features of the miniature, related to the

great shahnames written under Murat III, indicate that it was executed
around 1580’s. Parallels to the particular elements seen here, their arrange-

‘ment within the image, and the color scheme can be found in the Shahname-i

Selim Khan (Topkap: Palace Museum, A 3595, dated . 1581) and the
Shahinshahname (Istanbul University Library, F 1404, also dated 1581).
The size of this painting is also comparable to the dimensions of these two
Istanbul manuscripts as well as the text above the scene, written in Persian

verse, a feature observed in the works of Lokman, the chief historiograp-

her of the classical period.

A clue to the episode represented is given by the text which mentions
the reception of an Abd-Ali, a descendant of Ali, by the Paga. Adb-Ali,
given full honors and the customary gifts, leaves for Istanbul where he is
received by the Grand Vizier and the Sultan, and is claimed as the rightful
successor of his father.

In the image Abd-Ali is recognizable through his placement in the
scene and- his non-Ottoman headdress which has a scarf tied to it. Ap-
parently during his reception he was accompanied by one of his officials

who sat behind him. The problem of identifying the Pasa and Abd-Ali .

historically, and establishing the location of this meeting has not yet been
resolved. Historiographic works from the reign of Murat III not only cover
the personal campaigns of the Sultans but also of the viziers and military
leaders. Documentation of the southern campaigns in the Near East and
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North Africa during the relgns of Selim II and Murat IIT were taken up
by the court historians and painters. This image obviously refers to one of
these, perhaps more specifically to the campaign of Sinan Paga who conque-

" red Yemen and Tunusia in 1570-74.

The only complete volume of an illustrated Ottoman work at the
Freer Gallery is the Gulistan by Sadi which contains two miniatures. It is
in 153 folios and written in Persian by Rajab bin Khair al-Din.  The
manuscript is intact with its contemporary binding. The first digit in the
colophon has been tampered with but the last two read 72. If these figures
are correct, then the date 972-1564 seems to be given. This fits into the
stylistic identification of the miniatures which belong to the second half
of the 16th century and may have been painted at a slightly later date than
the completion of the text. Literary manuscripts are quite rate during the
classical period and this manuscript provides us with an example of one
of the less common themes illustrated at that time. .

An exterior scene on folio 103a shows a youth standing in an archway,
offering a drink to the facing figure (plate 4A). It illustrates an episode
from the Gulistan? in which a youth appears from the antechamber of a
house to offer a goblet of ice water to the poet who is very thirsty' and
hot. The shading in the archway, folds in the garments, treatment of trees,
and type of headgear belong to the school of Murat III. The peculiarity of
tiny clusters of grass covering the ground appearing here is frequently seen
in the 17th century, and provides a prototype for this feature which is a
characteristic of the following century.

The other scene, on folio 110a, depicts an interior scene, representing
the visit of the king to the kadi whose amorous activities had been spreading
(plate 4B). According to the text,® the king, accompanied by his chief officers,
finds the kadi in a drunken stupor with the lights still burning. In the image
the king appears on the upper left with his two sword-bearers, obviously
quite surprised at the scene he witnesses. The kadi is asleep, reclined on a
cushion. His books and great ulema kavuk placed on a stand are seen in
the niche above. In the foreground three musicians play with wine bottles
and a burning candlestick sprinkled on the carpet. The youthful favorite of
the kadi sits on the right, holding his wine cup. The architectural features,
postures of the musicians, and the placement of the elements in horizontal

2) Chapter V, story 15. John T. Platt, The Gulistan of Sadi, London, 1904, p. 220.
3) Chapter V, story 19. Platt, p. 237.
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groupings are to be found in the painting style of the late 16th century.
Album painting, which becomes the major artistic concern from. the

beginning of the 17th century-on, is represented in the remaining images

in the collection. Ap exquisite little painting, dated about 1600, shows

two figures in landscape (plate 5). The Persian poetry appearing on the -

page is-unrelated to the image as is frequently seen in albums. A striking
perspective is achieved by the brook which coils into the background with
a small bridge over it, and by the relative sizes of the trees. In .the
foreground a courtly figure reclines against a cushion having unburdened
himself of his kavuk and outer garments. An attendant kneeling before him
seemns to be removing his shoes to which he.objects with a raised hand. A
wine bottle and a bowl of fruit complete the scene, giving an atmosphere
of pleasure and serenity. It is significant that the setting receives as equal an
importance as the figures, reflecting the trend of independent single images.

Another album painting is. more problematic, combining certain
archaistic features within a new form. Representing a religious episode, it
shows Abraham thrown into the fire (plate 6). Abraham appears on the
right, conversing with an angel, both surrounded by flames. The interior
of the fire pit has become a verdant meadow. The miracle is observed by
King Nimrud and his wife from a window with a div and three other specta-
tors below. The peculiarities of the image indicate that it is derived from
various sources. The garments and headgear of the figures are related to
early 15th century images as well as the architectural features. The placement
of figures on the lower left corner is rather peculiar with most of them
appearing suspended. The mechanical contraption, resembling a catapult,
is not connected with the story. The episode from the Koran (XXI: 59-69)
states that after Abraham destroyed the idols he was thrown into the fire
which became coolness and peace for him, often interpreted as a foliated

‘green area in the images. This painting includes extra elements which are

not iconographically related to the story, expanding the subject into a more

-elaborate narrative. With inclusion of King Nimrud, spectators, and the
“angel,? it follows a more extensive historical text with a variety of models.
"Religious themes generally “illustrate historical texts and their appearance

as single images is quite unusual. In the early 17th century there exists a
numbér of Falname album paintings some of which depict religious sub-

<'4) To my knowledge this.is the only image wluch shows an angel ]ommg ‘Abraham in
the fire pit.

i
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jects.® They are oversized miniatures and .constitute .a unique group with a
specific style. It is possible that this image may have been inspired by such
‘a genre. : -

A There is an unf‘mshed su]ole unage belonging to the. Ottoman school
of painting whlqh is pasted Verucally on an unrelated page of text (plate 7).
The left portion has been trimmed and was probably rounded off as the
remaining end. The unique dimensions of this thin and long strip is not to
be found in album images and suggests another purpose, perhaps a sketch
for penbox decoration. The style of the image is also most-unusual, showing
a battle scene with an interesting use of perspective. The foreshortening
of the figures (especially evident in the horses), soldiers, cannons, and ot-
her elements diminishing in size as they recede into the picture, and the
massing of figures in the background indicate a western influence. The
great activity. andmovement representing the fervor of the -battle is also
rather unique. It seems to depict two forces, Ottoman and European, and

‘yet no distinction of sides are made beztween some of the combatant

couples
- Dating a painting so problematic is difficult. We are either. dealmg

-w1th a 15th-century image, relative to the mixed styles seen in the portrait of

the Ottoman painter, or a late 17 th or 18th century object. The later da-
ting seems more probable as there were European influences coming into
the Ottoman world. at*that time with singular paintings showing a strong
western impact. Until more comparable and datable miniatures come * to
light,-we will have to be content with the tentative dating of the second . half
of ‘the 17th -century, which is the most problematic period in ‘Ottoman
painting with very few images in existance. o
Among the drawings pertaining to the Ottoman school there is a scene
which shows a lion. attacking a chi<lin and a dragon attacking a bird (plate
8). This image fits into a group of drawings reflecting Chinese influences,
most of which are collected in various albums in Istanbul. A great number
of these drawings depict dragons and -other mythical animals in- ¢cGmbat.

The Freer image with the distorted movements of the animals and foliage,
‘the calligraphic use of thick and thin lines, and pale tints is a characteristic
‘example of this series which date from the 16th century. Parallels to the

5) As the Falname of Kalender Pasa at the Topkap: Palace Museum. (H 1702, between
. 1604-17) and three separate images owned by the Metropolitan Museum of Art in
New York (nos: 50.23. 12 and 35.64.3).
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be discussed below. In' this drawing the dragon grasps foliage with his
paws while devouriny a small bird perched on a branch and the lion twists
Far Eastern influences will be seen in the pottery of the period -which will
around, biting into the hind quarters of the chi-lin, this portion engu]fed

by a curving vine with large lotus blossoms. The entire scene is conceived

with great energy reflected in the violent and contorted movements of the
¢lements. :

The influence of another tradition appears in a contemporary drawing
of a flying ‘peri- who holds a wine flask and goblet (plate 9). This image
bears an attribution to Shah Kuli whose authenticity is highly questionable.
From the archives at the Topkap: Palace Museum we know that Shah
Kuli came¢ from Tabriz to Amasya, and was then brought to Istanbul.®
He was working in the imperial painting studio in 1520. Although mentio-
ned in 1545 Ehl-i Hiref entries, his name does not appear in the ensuing
register of 1558, which indicates that he died sometime between these two
dates. As there is no clear indication of his style, this drawing cannot be
attributed to him with certainty.

The theme of peris was a popular one in the mid 16th century with

numerous examples appearing in albums at Istanbul. Some of these may

have been execited by Persian artists who worked in the palacé studios,
as Shah Kuli and Vali Jan, others by the Turkish painters who were influ-
enced by this theme. The overall patterns on the figure, stylization of the
wings and flowing ribbons, stiffness in drapery and brushwork, and a
schematic formal arrangement leads us to believe that the flying peri was
painted by a Turkish artist working in the imperial studio when the Persians
were employed.

Aside from this drawing the Freer owns another peri who is seated
and holds a flask and cup (no. 33.6). It combines certain features seen in
the flying peri images with the flowing movement of line observed ‘in the

drawing depicting animals in combat.

The images described above clearly indicate the many modes invol-
ved in the development of Ottoman painting. Strong western influences
seen in the late 15th century (plate 2) and once again in the later period
(plate 7) point to one of these trends. Influences from the east, as Chinese
(plate 8) and Persian (plate 9), are the other significant features. We are

6) - Topkapr Palace - Archives, D~ 9613:1. I am indebted to Mrs. Flhz Cagman for
supplying me with the information of Shah Kuli’s activities.
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fortunate in having not only the images which show these trends at their
purest possible form but also images which are characteristically. Ottoman.
From the classical period the most significant and monumental Ottoman

_genre, historiography, is repressented (plate 3) as well as the rare literary

tradition (plates 4 A-B). The popularity of album painting is presented m
the single paintings and drawings (plates 5-9). Portraiture, which will exist
in all periods, is observed at its most interesting and early stage (plat¢ 2).

A cross section of techniques, themes, and influences from the 15th
to the 17th century is well illustrated and provides ample material for the
thorough study of Ottoman painting. This even distribution in time and

~ style is the most significant feature of the Freer Gallery as Ottoman minia-

tures were traditionally executed for the imperial libraries with relanvely
few complete cycles available in foreign collections.
Ceramics

Similar distribution of techniques, types and shapes is observed in
the collection of Ottoman pottery at the Freer Gallery. There exist some

" thirteen pieces which cover all phases of the development of the art of Iz-

nik potters as well as about five later objects which give an mdlcatlon of
the post-Iznik tradition.

Belonging to the early blue-and-white wares is a rare and well preser-
ved plate with a white body and underglaze blue painting (plate 10). It is
dated around 1500 when this style becomes established. The breakdown into
contour panels with decoration reserved on dark ground in the rim and
center, alternating with a pure white cavetto is a characteristic of this group
which has comparatively few examples in existence. Greatly inspired by
the blue-and-white Chinese tradition of t' . 14th century, it employs Fat
Eastern motifs as a lotus blossom scroll +:n the rim and interlacing floral
elements mixed with cloud bands in the central medallion. The impact of
Chinese porcelains on Iznik ware - w. ; considerable and will be seen
throughout the 16th and early 17th century with varying intensities. The
great value placed upon Chinese ceramics is evident from the imperial.col-
lection at the Topkap: Palace whose origin dates back to the last quarter
of the 15th century. ‘

Another plate which shows a differen_t aspect of the early Iznik group
has a central medallion decorated with three vases holding flowers, set wit-
hin a polylobed arch (plate 11). The central vase is placed on a tabouret
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resembling an architectural structure. The cavetto is adorned with eight
flower sprays, reflecting Chinese themes, while the flat rim has a band of
tulips. The existence of typically Turkish flowers link this plate with the
second Iznik group although it lacks the manganese purple commonly as-
sociated with the later type. This plate shows features which are found in
the early blue-and-white wares, especially noticeably in the floral branc-
hes which adorn the arch in the center, floral sprays of the cavetto, and
the formal arrangement of contour panels. The appearance of turquoise
color as well as the carnations, roses, and tulips seen in the later period
makes it a valuable object which determines the transformation of one
type into another. Here we-have not only an object which reveals the
intermediary stage between two types of Iznik wares but also a combination
of Chinese and indigenously Turkish decorative elements.

The Freer Gallery owns two other plates which also possess transitional
gqualities, although they themselves fall into a unique group with their themes
directly derived from the Chinese porcelain of the early 15 th century.
The first plate,painted in cobalt blue under a transparent glaze, has three
bunches of grapes amid leaves, tendrils, and a ‘'scrolling vine in the center
while the cavetto is decorated with thirteen flower sprays (plate 12). The

foliate rim shows a stylized wave pattern. The outside is adorned with twel-

ve flower sprays, repeating the cavetto design, a common feature on Chinese
porcelain and those which imitate them in Persia and Turkey. The color
scheme and motifs used in decoration are directly taken over from Ming
porcelain as can be seen from one such example, also at the Freer (plate 13).
Although the Ming plate employs a different pattern on the rim, a floral
scroll, Chinese porcelain at the Topkap: Palace and in other collections
frequently show the wave pattern in conjunction with the grape motif.

The other plate with a gro = design possesses touches of turquoise in
addition to the blue, a much mc.." common color combination for this type
which links it with the second grc 5 of Iznik wares (no. 70.25). This object
has a more stylized representatic. of the fruit and floral motifs, but the
scroll with blossoms in the cavetto and on the outside adheres to the Chinese
repertoire. It has a plain rim which becomes more popular toward the
end of the 16th century, replacing the foliate ones seen earlier. Following
the style seen in the second quarter of the 16th century, it reveals the
continuation of this theme for another fifty years.

The fully established second type of Iznik pottery which appears
between 1525 and 1555 and itself forms a link between the early blue-and-
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white and later polychrome ware, is represented by one plate (plate 14). It
is painted in the characteristic hues of light blue, purple, and white on a
dark blue ground. Springing from a central root, another Far Eastern con-

. vention, there are oversized roses, pomegranates, and sprays of hyacinths.

The motifs used here are purely Turkish and Chinese elements so prevalent
in the earlier pieces have been considerably subdued.

The introduction of brilliant red into the color scheme appears in a
unique plate painted in turquoise and blue showing an ogival floral medal-
lion in the center, flanked by pendants and large palmettes against a scale-
pattern ground (plate 15). This type of background appears in the mid 16th
century Iznik ware and continues up to the end of the century, perhaps also
into the 17th. The trefoils on the rim is another feature of the period.

The spectacular series of plates belonging to the third Iznik group is
well represented at the Freer Gallery. One such plate has the central medal-
lion painted in coral red, forming a unique background for the floral mo-
tifs (plate 16). Around the medallion is a polylobed frame and the flat rim
displays the popular wave pattern. Although it employs contour panels of
the earlier type, the polychrome palette and the serrated leaves with tulips
and roses in the central medallion indicate that it belongs to the third type.

The wave pattern adorning a foliate rim appears on two other Iznik
plates. One of them has a central cypress tree flanked by large leaves, fully
bloomed roses and rosebuds (plate 17). Painted in blues, greens, red and
black against a white ground, the plate exemplifies the fully established
third Iznik type.

A similar plate, painted in blue, turquoise and red, shows a far more
refined painting technique. The central lotus blossom is attached at a looped
stem from which symmetrically drawn leaves, roses and floral sprays shoot
up (plate 18). The graceful movement of the leaves and stems reflect the
high aesthetic values of the Iznik potters. Even the wave pattern on the rim
has a softness and delicacy rarely seen in this type. The red on this plate
is a deep dark red, not like the bright coral tone seen in the others. This
may well be one of the earlier examples of the third type, still retaining the
strong linear quality so highly esteemed in the second group. The charac-
teristics of the polychrome ware, feathery leaves and flowers,, stylized wave
pattern borders, and foliate rims, are all preserved in this example.

A variation is seen in another plate (no. 69.26) with alternating sprays
of blue tulips and red blossoms adorning the foliate rim. In the center
symmetrically arranged roses 'and tulips spring from a cluster of leaves.
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Aside from the plates, there are two polychrome containers, the first of
which is a large tankard with an angular handle (plate 19). Its decoration
shows boats with the sails in full wind, passing through small islands with
castles and cypresses on them. Each piece of land has a large bird in the

center, transforming this seascape into a fantastic image. One island ap- -

pears upside down on the rim, reminiscent of the early 16th century car-
tographic illustrations with almost a bird’s-eye-view representation of the
scene. ‘ A : :

The other vessel is in the frequently seen from of a single-handled
jug (no. 69.2). There is a highly stylized cloud collar on the rim with ho-
rizontal bands of blossoms, overlapping petals, and trefoils decorating the
body. Tankards and jugs of this type are generally dated in the third and
fourth quarters of the 16th century.

Among the Ottoman tiles in the collection, there is a truly magnificent
specimen from the early 17th century showing two confronting parrots
perched around a fountain with serrated leaves, sprays of hyacinths and
other flowers surrounding them (plate 20). Aside from the cobalt blue and
warm red, a brilliant emerald green appears. Although the rich colors and
profusion of elements may seem overwhelming at first, the clarity of rep-
resentation and the white ground setting off the decoration gives it an airy
well-balanced overall impression. As there are relatively few tiles which
show. animals and birds, this piece is quite unusual.

Of the later Ottoman ceramics, the Freer Gallery owns an 18th-19th
century Kiitahya bottle painted in brown and blue (no. 05.244), an 18th
century large polychrome tile panel showing a cypress and vine scroll rising
from.a bulbous vase (no. 08.193), and several late monochrome tiles (nos.
09.4,-03.198, and 03.199).

A comprehensive survey of Ottoman ceramics from 1500 to the 18th
century is represented by the objects at the Freer Gallery. The complete
history of the production of Iznik workshops can be obtained through the
study of plates, tiles, and other containers. The most exciting pieces are the
transitional ones which show elements from two different groups. These
are invaluable for the art historian in tracing the themes and techiques, and
relating them to the preceding and ensuing styles, thus determining the
tradition of this art form.

We can observe the development of Ottoman ceramics from its early
blue-and-white stage showing strong Chinese influences to a combination of
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purely Ottoman themes mixed with the Far Eastern motifs. In the second
quarter of the 16th century the imported elements become a part of the

‘indigenous vocabulary of the Iznik potters, employed to create a particular

style which will be uniquely Ottoman.

Conclusion

In an attempt to study the Ottoman creative world one is faced with
a many-faceted problem as its cultural milieu incorporates a number of
features found in the various traditions absorbed by the vast empire or
exposed to it through the extensiveness of its contact. Divergent influences
from within and without are reflected in the by-products of its culture, in
its art. Trends and motifs coming in from the East and the West appear in
various stages, seen in their purest form at their initial introduction,
eventually to be absdrbed by its own tradition, resulting in a style charac-
teristic to the Ottoman world. -

It is this importation and assimilation of themes which makes the
study of Ottoman art a fascinating one. Objects which reveal various stages
of this development are invaluable in understanding the phenomena we call
Ottoman art. The Freer Gallery collection is most unique in this respect as
each object exposes a particular facet of the development of themes and
the final establishment of the indigenous genres. Covering a wide range of
time, styles and techniques, a comprehensive view of Ottoman painting and
ceramics is provided by the objects themselves. Once the meaning of the
objects are determined, the development of Ottoman art takes a new signi-
ficance, broadening our understanding of its tradition, achievement, and
the morphology of its culture which gave birth to it.
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Iznik Type II, mid 16th cen. 37.6 cm. no. 55.8.
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FREER GALLERY’DEKi OSMANLI ESERLERI
Ozet
Esin ATIL
_ Washington, D.C.'deki Freer Gallery bf Art, Amenkamn en nadlde

hur Amenkah ressam James McNeill Whistler'in en zengm koleks1yonuna
da sahiptir. Eserler ve miize binas1 Charles L. Freer tarafindan Smithsonian
Instltuuona hedlye edilmis ve kendlsmm 1920°de olumu ile 9 500 kadar

eser Washington’a getirilmistir.

Galermm 1923°de aciligindan ben gelen eserlerle beraber bugun mu-
zede topla.nan 12,000 kadar objenin gogunlugunu Cin, Japon, Kore, Yakin
Dogu, ve Hint eserleri tegkil eder. Miizede ayrica etiid icin ayrilan parcalar
halinde binlerce keramik ve porselen, kitap, fotograf ve diyapozitif kiitiip-
hanesi, Herzfeld Argivi, teknik laboratuvar, oriental resim monte klsml,

éfotografhane, ve marangozhane “vardir.

Miize agildifr zaman 500 parca kadar Yakin Dogu esennden bagka

Vzéngm bir Eski Misir cam koleks1yonu vardi. Son elli sene iginde bu kisma

katilan Arap, Iran, ve Osmanh yazmalari, seramikleri ve metal 1§Ieny1e

esash ve genis bir koleksiyon meydana getlnhmgur

Isldm sanatmm biitin konularmi icine alan bu kolekSLyonun biiyiik-

,Iugunden dolay1 makalede yalniz Osmanli sanatina ait eserlerden bahsede-

cegxz Kolleksiyonun ufak bir béliimiinii tegkil etmesine ragmen Osmanlt
sanatmin degisik devirlerini gosteren bu eserler hem bu sanatm tlplk ele—

\manlarm1 hem de problemauk ve. mtlkal safhalarml behrurler

Mmyaturlu yazmalar ve kitaplar:

Freer Gallery’de Osmanli sanatina ait dort dint yazma, iki sayfa giizel
yazi, bir kitap cildi, iginde iki minyatiir bulunan nadlde bir edebi eser ve
seklz adet tek minyatiir vardir.
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Dini kitaplardan biri 16 nc1 asra ait olup Kuran’dan on sureyi (LXVII-
LXXVII) icine alan 28 varakli bir yazmadur (no. 37, 40). ikincisi ise Ku-
ran’dan Miinacat-i Kuran-i Serif adli 17 inci asirda yazilmig 53 varakli bir
kisimdir (no. 37, 37). Digeri ise 1198/1783 tarihli XXXVI inci sure iize-

rine Tiirkce yazilmig 70 -varakli Serh-i Yasin’dir (no. 06, 301). Sonuncusu.

da 1222/1807°de Siileyman tarafindan kopya edilmis 10 varakli ufak bir
Yevminame’dir (no. 06, 307). Nestalik ile yazilmig iki sayfa ise 16 mec1 asir-
" dan Tiirkce bir mecmuaya aittir (no. 29, 66-67).

16 mc1 asrn sonuna veya 17 inci asrm bagina ait kirmizi deriden ki-
tap kab1 Osmanl: cilt sanatimn inceligini belirtir (Resim 1). Dis kismindaki
altin ya1d1211 semse ve k0§ebenﬂer gemg bir bordurle gevrelenmlgtlr y

Mlnyatur kolek31yonu Osmanh res:mmn deglgxk uslup,tve mtehgxm
agxkga gosterecek mahlyettedxr En ‘entresan eser bir Turk nakka§1mn port—
re51d1r (Resun 2) Sayfamn kenarmda’ sonradan ﬂave edﬂen «Behzad» ke-
l1m351 sanat tanhcﬂenm hayh ucrra§t1rnu§, bu resnu Iranh bir . sanatkarm
yaptigt iddia edilmis ve hattd Gentile Bellini’ nin bn' -eseri oldugu bile 11er1
stirtilmiigtiir. Teknik ve iislip bakimindan hem Batl hem de Dogu oze]hk~
'len gostermem bu eserm Belhm Istanbula ge1d101 su'alarda Osmanh nakkag—
larmdan biri tarafmdan yapﬂnn§ oldugunu belirtir.

On altmc1 yuzyﬂ Osmanl1 ‘tarihi yazmalarma ait bll‘ sayfa ac1k sahada
bn: kabul sahnesml tasvir eder (Resnn 3) Hangi kitaba ait olducru henuz “bi-

linmemekle beraber iislip olarak 1580 senelerinde II[ Murat 1§1n yazﬂan '

Farsga sahnameler gurubuna girer. Mmyatur sayfasmdakl metne Oore Mir
Abdiil- Ali adlt’ bir sahis bir Pasa tarafindan kabul edﬂdlkten sonra Istan-
‘bula gider ve babasmin iilkesine varis olarak costenhr ‘Bu ﬁ«rurlenn tarihi
‘hitviyetleri tespit edilmedigi halde esas yazmamn II. Sehm ve IIL Mur.at
zamaninda Arablstana veya Afnkaya yapﬂan sefelerden blnm tasvu' ettlgx
zannedﬂmektedlr ‘ =

'~ Klasik ekole ait nadir edeb1 yazma‘ardan bm Freer Gallery de bulu-
nan Sadlmn Giilistan’ 1d1r 153 ‘varak olan bu eseri hattat Recep b. Hayret—
tm Farsca oIarak yazm1§t1r Kolofonun tahnb edxlmesme ragmen 972/ 1564

asrin ikinci yarismi gosterir. Acxk havada gecen sahnede bir geng tarafin-
dan saire bir bardak soguk su verilmesi gosterilir (Resim 4 A). Diger min-
yatiir ise Sultanin Kadiy: ziyaretini anlatir: (Resim 4 B). Kiyafetler, kavuk-
lar, mimari ozellikler ve guruplandirma;¥IL. Murat devrine aittir. .-

17 inci asrin bagindan sonra ehemmiyet kazanan albiim resimleri ara-
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sinda ufak ve gayet giizel islenmis bir minyatiir iki figiiriin nehir kenarinda
dinlenmesini gOsterir (Resim 5). Orijinal bir perspektifie 1600 siralarinda

-yapilmugtir. Difer bir albiim sayfasi ise Ibrahim Peygamberin atese. atllma—

sint canlandirir (Resim 6). Firavun, Nimrut, karisi, ve diger sahislarla: be-
raber atesin ortasma bir melek konulmasi, ayrica bir de katapult ildve edil-
mesi, ikonografik problemler meydana getirir. Uslfibu, erken orneklere da-
yanmakla beraber 17 inci asira ait bir eser oldufunu gosterir. '

Geg bir Osmanl: albiim resmi ise bir savas sahnesini tasvir eder (Re-
sim 7). Figiirlerin arkaya dogru ilerledik¢e kiiciilmesi ve bir kiitle olarak
gdsterilmesi kuvvetli Bat: tesirine isaret eder. Ince uzun bir resim olan bu
tamamlanmarm§ eserin bir kalem kutusu dekorasyonu olarak dusunulme31 ve
17 m01 astin sonunda yapilmis olma51 kabildir.

Slyah cizgi ﬂe yapﬂm1§ resimler arasmnda bll‘ e]der ile aslamn saldn:—
malarim gsteren minyatiir 16 mci asra ait albiimlerde toplanmig Cin tesiri
belirten resim’er gurubuna girer (Resim 8). Baska bir tesir ise ucan melegin
tasvirinde belirir (Resim 9). Burada Veli Can’m ismi verildigi: halde eserin
iranli sanatkirlarin Osmanli nakkaghanesinde caligtig: devirde bir Tiirk
ressappunin elinden ciktigi asikardir, R S

Yukarida temas edilen eserlerde goriildiigii gibi Osmanli resim sana-
tmm degisik safhalar: Freer Gaﬂery’deki minyatijrlerden etraﬂ1ca“65renileé

tiir geleneglm ayd1nlat1r ve deg1§1k mtehklenmA behrtu'

Keramik :

Aym iislip ve teknik degisiklikleri Freer Gallery’deki Qsmanl kera-
miklerinde' de -gbriiliir. On ii¢ eser Iznik sanatin biitiin safhalarim kapsar
ve difer bes parca ise ge¢ Osmanh sanatimi aciklar. -

Erken mavi-beyaz guruba ait (1550 sencleri) bir tabak bu iislibun t1p1k
eserlerinden biridir (Resim 10). Panolara ayrilnug, ortasi ve. kenari mavi ze-

min iizerine beyaz Uzak Dogu motifleriyle islenmis bu eser 14 . iincii -asir

Cin porselenlerinin tesirini g8sterir. Birinci Iznik gurubunun pano ayrmm

Ve Cin motifleri gibi hususiyetlerini gdsteren difer bir tabakda firlze ren-
_gin ilavesi. ve lale karanfil gibi hal1s Tiirk motiflerinin bulunmas1 ‘bunu

ikinci guruba dahil eder (Resim 11).

Ayni gekilde ilk- gurubun 1kmc13me gecisini behrten mav1—beyaz -bir
tabakta goriinen iiziim salkimlari. kenarinda bulunan ¢igek demetleri, ve
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kaya dalga bordiirii bunun Ming porselenlerinden ilhamla yapildifmmn isa~
retidir (Resim 12). Freer Gallery’de bulunan 15 inci asir bagma ait bir Ming
porseleni model olarak kullanilan stili gdsterir (Resim 13). Renk anlami,
motifler,. ve satth aranjmam aymdir. Topkap: Saraymda bulunan Cin porse-
len koleksiyonu da bu eserlere verilen kiymeti. belirtir. Aynr motifi gosteren
diger bir Osmanh tabagmnda firfize rengin bulunmas: bu temanin 16 nci as-
rin sonuna kadar devam ettigini belirtir (no. 70, 25). '

ikinci Iznik gurubuna ait tek eser koyu mavi zemin iizerinde acik mavi,
mor, beyaz giil, nar ¢icegi, ve lle motiflerini tasvir eder (Resim 14).

" Parlak mercankirmizisiun iznik keramiklerinde belirmesiyle bagliyan
liclincii guruba ait tabaklardan ilkinde balik pulu zeniin {izerine ruml, pal—
met madalyon goriintir (Resim 15). Bu guruba dahil tibaklardan bir dlgen
ortada mercan kirmizis: fon iizerine yapraklar, giiller, ve laleler kenarlarda
kaya dalga bordiirii ile siislenmigtir (Resim 16). Aym bordiir yapraklar ve
giillerin gevreledlgl bir selvi ile iglenmis bagka bir tabakda da mevcuttur
(Resim 17). Bu bordiirle en giizel tabaklardan biri de mercan kirmzili-olup,
digerlerine nazaran daha hafif ve iglek bir tarzda merkezi lotus cicegi etra-
fma yapraklar ve gigek guruplar: ile dekorludur (Resim 13). Bir bagka eser
ise tek kokten cikan cicekleri gdsterir, fakat bordiir olarak ¢icek kumelen
kullanilmigtir (no. 69, 26).

Tabaklardan bagka diger polikrom keramlkler arasinda yelken acmis

gemiler ve ufak adalari tasvir eden kulplu bir bardak mevcuttur (Resim 19).-

Bir de yatay bantlarla cicekler, bulut motifleri, ve yapraklarla suslenm1§ bxr
tek kulplu vazo vardir (no. 69, 2).

Koleksiyonda bulunan ¢iniler arasinda erken 17 inci. asra-ait- gayet en-
teresan bir eser goriiliir (Resim 20). Bir fiskiyenin iki yammna konmug iki
papagan dallar ve cigeklerle cevrelenmigtir. Bu ¢inide mercan kirmizisi ve
kobalt mavisinden bagka parlak ziimriit yesili kullamimigtir.

Geg Osmanli keramikleri kismmda 18 inci - 19 uncu asra-ait bir Kii-
tahya vazosu (no. 05.244), 18 inci asirdan selvili biiyiik bir ¢ini pano (no.
08.193). ve birkag tane monokrom gini gorulur (nos 09 4 03.198,.03.199).

Osmanh keramik sanatinin 1500 senelermden 18 inci asra kadar olan
tarihcesi Freer Gallery'deki eserlerde goriilebilir. 113 mavi-beyaz gurubdaki

kuvvetli Cin etkisi, ikinci devirdeki tipik Tiirk motifleriyle Uzak Dogu ele-

manlarinin karigimmi, ve nihayet Osmanli kiiltiiriinii tam ménasiyla akset-
tiren 16 1nct astin ortasinda. beliren ve- bu motifleri benimsiyen Iznik stilini
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miizedeki eserlerden tetkik etmek miimkiindiir. (g Iznik gurubunu birbirine

bagliyan tranzisyonel eserler ise bu boliimiin en kiymetli objelerindendir.

Sonug :

Osmanli sanatinin yaratici kuvvetini etiid etmege baghyanlar karigik
bir problemle kargilagirlar. Imparatorlugun genigliginden ve difer kiiltiirler-
le olan temaslardan icten ve digtan gelen tesirler sanata aksettiritmigtir. Dofu
ve Bati gelenekleri ve motifleri baglangicta asil formlariyle goriildiigii halde
zamanla kendi eritilerek Osmanli diinyasin 6zel ve karakteristik iislibu
meydana gelir.

Bu tesirlerin belirmesini ve benimsenmesini tespit etmek Osmanli sa-
natmin deisik devirlerini agikliyan eserleri incelemekle miimkiin olur. Freer
Gallery’deki Osmanli eserleri minyatiir ve seramik sanatim biitiin safha-
larmi - aksettirdiginden bu koleksiyon sanat tarihgileri igin paha bigilmez
degerdedir. Ancak eserlerin ménds1 aydinlandiktan sonra Osmanli sanati-
nim mahiyeti ortaya gikar ve onun niteliFi, gelenekleri, ve kiiltiiriiniin morfo-
lojisini anlamamiza yardimct olur.
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' TURK VE SLAM ESERLERI MUZESINDE BULUNAN
“ MEMLUK KERAMIKLERI ‘

vvvvv

- Bugiin Tiirk ve Islam Eserlen Miizésinde ‘buliinan, Memlik Devrme
ait keramikler, tagidiklari’ armalarm zengmhg1 yonunden, dlger dunya mii-

‘zelenndekl ayn1 devir Memliik keramikleri yaninda“ oldukga’ ‘Bnemili say1-

lir(*). Miize kayitlarina gore bunlar, 18.1.1945 tarihinde, Kahire Arap Mii-
zesi tarafmdan Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesine hediye edilmiglerdir. Hep-
si parga halmde olan keramlklerde tarih veyahut Emir ad1-tesbit- edﬂememlg-

tir. Kaynaklar ve bugune kadar yapilan cahgmalar arma motlﬂermm, XIII.
've XIV. yiizyillarda, Misir’ da Memliik’ler zamianinda gok kullamlmaya bag-
‘ladlguu ‘yazmakta, badllan bunu; Memluk Sultanllgmda 1darenm asken bir

temele dayanmasma baglamaktadlrlar (la). Arma, Memlukler devrmde ‘ge-
ligmigtir(*). Memliklerde armalar Emir armasi veya memunyetlemn igaret-
leri .olarak kullamlmiglar. Her memuriyetin bir armas: vardi ve bu memu-
riyete giren her emir aym armay: tagtyordu. Memuriyet degistiren emirlerin
armalarini_da. deg1st1rd1k1en goriilmektedir. Armali Memlik keramiklerinin
ﬂktanhh, :
ki(®) bu da Bahri Memluklen zamanma (146 797/ 1280 1390) rastlamakta-
d1r Arma ‘meveut memunyetlerle b1r11kte devam ettlgme gore, armalara ba-

1) M.S. Dimand, Muhammedan Decoratlve Art, New York, 1958
R.L. Hobson, British Museum, A Gmde to the Islamxc Pottery of the Near East,
‘London, 1932,
18)  Pier, Garret_ Chatﬁeld «Saracemc Heraldry in Ceramic Decaranon» Bulletin of
Metrapohtan Museum of Art Vol. IIL,, s. 8-11,
' ,Stanley, Lane-Poole, Saracemc Art Art of the Saraccns in Egypt, 2 parts, Chapman
and Hall, Ltd., London, 1886, s. '274-280,
‘ LA Mayer, Saracemc  Heraldry, Oxford, 1933.
2) CE Bosworth The Islamxc Dynasties, Edmburg, 1967, s. 63- 67
3) L.A. Mayer, aynt eser, s. 34-35.

Y
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karak keramikleri tarihlendirmek giic olmaktadir. Mayer, tarihli kitabelerin

kaliplarma gore kronolojik bir siralama yapmugtir. Fakat elimizdeki parcalar-

da okunabilen yazilar bir méné ifade etmemektedirler. Bu keramikler, mad-
de ve teknik ydniinden, XIII. yiizyilda Anadolu’da yapilmig olan kirmizi ha-

murlu, sgraffito teknikli Selguklu keramikleri ile benzerlik gosterirler(*).-

Ay devir Memlik keramiklerinin bir diger gurubu «slip» teknigi ile ya-
pilmislardir ve Iznik’te bulunan.XIV. yiizyil Ilk Osmanli KeramikKleri ile
aym teknik ozelhklere sahlptlrler(s)

TEKNIK :

Kn:exmt rengi, kirmizi, kaba hamurlu bu keramiklerin giinliikk egya
olarak kullamlmak iizere imal , edﬂdﬂden anla§11maktad1r . Dekorlamada
sgrafflto tekmg1 kullamlm1§t1r Kaba dekorlamadan &nce mce, beyaz bu
astar siiriilmiig, dekor ¢izilmis ve renkli bir sira batlrﬂml§t1r Ici ve dis1 ayn
renk sitla sirlanan kaplar da vardir. Dekor, astar iizerine kabimn kirmizi ren-
gi gorulecek sekilde cizildigi icin, sir, bu kisimlarda daha kalm. ve koyu, as-
tar iizerinde kalan kisimlarda ise daha agik bir renk almaktadir. Yalniz bazi
pargalarda -dekorun icinde kalan astar diger kisumlara gore kabarik goriin-
mekte, bu da dekorlarin kabarik bir astarla belirtildigi sanisim uyandirmak-
tadir (Bak. Env. No. 2809, 2815, 2816, 2817). Bazen dekorlar deg1§1k tenk-
li bir astarla (shp) kabartﬂmlglardlr(s) . .

" Miizede biitiin bit parca yoktur. Her ne kadar elde bulunan parcalar
birlegﬁrﬂemeﬁnsse dé baz1 jéz1h pargalarm armahlarla bu: bufun té§kll et—-
parcalarm  formlarr a§ag1 yukan ayni biiyiikliikkte, yuvarlak agzli, derin,
yiiksek ayakli kaplara ait olduklarini gdstermektedir. Diger diinya miizele-

4) " Oktay Aslanapa, «Turkish Ceramic Arts, Archaeology, New York, Jume, 1971,
5. 209-219,

" Oktay Aslanapa, «<Scherben und Keramikéfén aus Kalehisars, Anata‘iica 1 (1967).
Oktay Aslanapa, <iznik Kazlanda El¢ ‘gegen’ keramikler ve Cini Firinlar, «Tiirk
Saiats Tarihi Aragtirma ve Incelemelen 11, Mxlh Egitim Ba31mevx, ist. 1969,
s. 62-73.

5) George T. Scanlon, «<The Fustat ’vIounds A Shard Count 1968- Archaeology
New-york, Junie 1971, s 220:233, ™ o
6) George T. Scanlon, ayni eser.
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rinde bulunan ornekler, bu teknikle genel olarak, yuksek ayakh gukur kise-
lerm, tabaklarin yapildifin1 dogrulamaktadir.

‘RENK

Armah Memluk keramlklen icin renk gok onemhd1r(7) Renkh sir tek—
mg1 ile yapilan keramiklerde sir rengi- olarak, en ¢ok kahverengi, yesil ve
bunlarin agiktan koyuya biitiin tonlar: kullanﬂmlgtu'

DEKOR

Armah ve yazili olarak iki gurupta topliyabilecegimiz pargalarda ya-
zilar, Sultan veyahut Ermn oven ciimlelerden ibarettir. Bunlarin sonunda
Emirin ad1 zikredilmektedir. Arma, kabin tabanmda, yuvarlak bir madalyon
icinde yer alir(®). YaZI, ‘kenarda dola§maktad1r Kiff'nin yerini nesih yaz

‘almgtir(®). Yazilarmn arasinda; madalyon iginde arma motifine raslandif1 da

olur. Bazan yazilar, primitif, kaba bitkisel bir zemin iizerinde yer alirlar,

Elde bulunan pargalarin uzermdek1 ‘armalarin kimler taraﬁndan kul-
laniimig oldugunu bilmek yararh olmaktadlr

Kartal : Iki tip kartal ﬁguru kullamlmlgtn: Cift bagh ve bagi sola do-
- niik.

‘" Tokuztemiir : (Olm 746/ 1345) Madalyon iki kisma ayrilmug,
alt kisma bir kése iizerinde bir kartal resmedilmigtir(*°).
Bahadur al-Hamavi: Bir bohga iizerinde sola bakan kartal(ly).
Musa b. Ali.b. Kalatin (687-1288/723- 1318) Kanatlarmi ag-
mis, bagt saga doniik kartal('2). wo

Baysar1 (6lm. 697/1297-98) : Cift bagli kartal('3).

7) L.A. Mayer, aym eser.
Stanley, Lane-Poole, aym eser.
P.G. Chatfield, aym eser.

8) L.A. Mayer, aym eser.

9 > > .

10) » > > , §..235-239.

11) > > > , S 95,
12) > > > , 8 169-170.
. 13) > > > , s 112
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Salér : Kanatlarini agmus, kuyrufu zambak geklinde kartal (%),
Nasir ad-Din Muhammed (1294, 1299 1309. Uc defa tahta
ctkmugtir) (130),

- Pars (veyahut aslan) ¢ Baybars (620/1223-676/1277). En eski 6rnek ola- -

rak bilinir.. Aslan, Memlik armasinda genellikle
sola dogru vyiiriirken; sag penges1 kalkmls ve klvnk
- kuyruklu tasvir -edilmigtir("%). :
El-Melik el-Muzaffer ebu-s-Sa’ﬁdet b. el—Mehk el-
Miieyyed Abi an-Nasr Seyh (6lm. 833/1430) : Yii-
riiyen aslan('®).
‘Aydemur (olm 700/. 1300) Duz b1r zemmde, sola
dogru biiyiik adimlarla yliriyen aslan("‘) :
Yagbak b. Mehd1 (olm 885/ 1480) Aslan(‘ﬁ
'Berke Han (658/ 124 78/ 1280) Yuruyen as-
lan('®). -

STEiEe

Zambak (Fleur de Lis : ‘Bircok emirler ‘tarafindan, diger mqﬁﬂérle bir-
' likte kullanilnmstir(*9). Diiz, yuvarlak bir zemin-
de zambak armasi tagiyan emirler: El-Melik el-
Muzaffer Haci (732/1331-748/1347)(*°); El-
Melik el-Esref Sa’ban (6lm. 778/1377)(*"), Ali
w2, Sa’ban::(Clm:: 783/1381)(22), Ahmed b. Is-
. ma'il el Kucuk1(23) : :

133) ‘L:A. Mayer; <Le Blason De L’Amir Salars;:Journal of the :Palestine Oriental So-
ciety, V., 1925-26, s. 58-60. : .

13b) C.E. Boswort.h _aym eser, s. 63.
14) L.A. Mayer, Not 1. deki -eser, s. 9 106 110
15) L.A. Mayer, Not 1 deki eser, s. 51-52.

16) > > > , . B4-85.

17 > > > , s. 251253,

18) > > > , 8. 102,

19) s N N , 8. 2224,

20) > > N , s, 119-120.

21) > , s 199,

22) > > > > 5 5738... . ..
23) > 3 > A , S 4950 o '

Kihe :

»Giirz:
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*-Silahdar armasidir. Tek veyahut bir ¢ift olarak resmedilmigtir. Ak~
- turak(*%), Esendemiir- (5lm. 710-711/1310-1311)(?5), Bahidur az

Zahiri (6lm. 710/1310)(*%), Canibek (6lm. 867/1463)(*?), Kuncak

: 'el-Hanzml(”), Melektemiir(*®),  Yulbuga an-Nasird (olm 776/
“1374(*°), Yusuf el-Bajasi (6lm. 1409)(""), Yusuf ‘az Zahiri(32),
Akus el-Afram (6lm, 716)(33) bu armayl ku]lanm1§1ard1r

:v, Gorunurdelu sekli. 1le sadece A11 b Hﬂal ed—Devlemn (6lm.

739/ 1338) armasidrr, Kendm Sadd el Imare’dn‘(“)

Cumakdar armasidir. Sarayda bir cumakdér olduguna gore ¢ok az
kapta bu armaya raslanmaktadir. Simdiye kadar giirz armali ve
kitabeli ii¢ par¢a bulunmustur. Bunlardan bir. tanesinde arma, eli-

- mizde bulunan parcadakine benzemektedir ki bu da XIV. y.y bag-

larmna  tarihlenmistir. Emir Riikn el-din Baybars eI—Bedn ye ait
bir kitabe tagir(*s), - - L

P’oiov SOpasx :Z' Cukendar arm351d1r Karasunkur (olm 728/ 1328), El-

o A_Mehk (olm 747/ 1346), Altmbuaa el-AIa1 (olm 742/
"1342), Aydemur ez—Zerdkeg, Kazan Kuman (6lm. 747/
1346), Kutlu Hatun bu armay: kullanmiglardir(3s), -

Hedef Elmas (734/ 1333), Yusuf el-BacaS1 (olm 812/ 1409), Halil, Si-
C hab ed-Din b. Farac¥nin armamdu(-”’) ‘

24) » > > , s. 13,

25) > > > , 8 71, .

26) » > > , S. 79-80.

27 » > > , 8 97.

28) > > > . s. 131-132,

29) » > > , s. 147-148.

30) > > > ; 8. 152,

31D 3 » » , S 748

32) » > > , 8. 257.

33) > > > , 5. 259.

34) > » » , S. 54,

35)  L.A. Mayer, <A New Heraldic Emblem of The Mamlukss, Ars Islamica, 1V.,

s. 349.351. ’
36) L.A. Mayer, Not. 1 deki-eser, s. 16-17, 86-87, 189, 191-192,.193, -
37) D.G. Chatfield, aym eser, s. 8-11.

LA Mayer, Not. 1 deki eser, s. 139-140, 206-7, 241, 257-58.
J. Souvaget, «Noms et Surnoms de Mameluks», Journal Asiatic, 1950, s, 32-57.
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Rozet : Bu armayi tagiyanlar : Musa b. Yagmur (6lm. 663/1264), Ka-

Kas

fur er Rumi (6lm. 684/1285), Bahadur As (6lm. 730/1329), Al-

tunbaga b. Yusuf (5lm. 723/1323), Muhammed b. Kalaun (709-
... 41/1310-41), Baybuga (6lm. 754/1353). Fakat emirlerin kul-

* landiklari alti ve sekiz yaprakli rozetlerdir. Elimizdeki parcada:

- bulunan bes yaprakli rozet, yapilan aragtirmalara _gore sadece
Rasulflerin armasi olmustur. Rasuliler, 626-858/1229-1454 yil-
lar1 arasinda Yemen’de hiikiim siirmiis, Memliiklerle kiiltiirel ve
politik iligkiler kurmus kiiciik bir devlettir(®®).

e-: Memliikler tarafindan en cok kullamilan motiflerin baginda gelmek—
~ tedir. Saki-armasidir. Bunun yaninda kasenin bir ka’s el-fittiivve

- -olarak kullanildig, asillik pantolonu (nobility trousers) ile oldugu

. -zaman ise genel asalet sembolii oldugu iddialari vardir. Biografik
-aragtirmalara ve kitabelere ragmen saki ile cagnigir arasmda bir
fark olmadifi da sSylenmektedir. Tengiz an-Nasiri -(741/1340),
Yulbuga el-Umari (6lm. 768/1366), Tenglzbuga (6lm. 759/1358),

': ;_‘Bayhucar (olm 731/ 1330), Hiiseyin b. Kusun, Kitbuga kése mo-

Ufml arma olarak kuﬂananlarm ba§1nda gelmektedlﬂer(”)

BOhGa' : Termba§mm armasidir. Diger mofiflerle birlikte bircok emirin

armast olmugtur Mengiiverig (6lm. 688/1289), Aydemiir el-
Kayman (6lm. 700/1300), Argun el-AIa1 (olm 748 /1347-8)
kullanmglardir(*°). B

ARMALI PARCALAR:

Env. No. 2780 (Res. 1)

Boyutlann : 10X10 cm.(¥)
Bir kaba ait dip parca.

Ozellik : 2) Teknik: Sgraffito

38) L.A. Mayer, Not. 1 deki eser, s. 24-25, 171,.135-136, 93-94, 64-65, 111

C.E. Bosworth, aym eser, s. 76-77.
39) L.A. Mayer, Not. 1 deki esér, s. 10-13, 218-223, 249, 7., 43- 144

40) » > > , s. 14-15, 155-156.

- Boyutlar, pargalarin en genis ve en dar yerlennden almm:slard:r

221

¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon iginde, alt kisimda bir kése,
iist kisimda, kanatlarini agmus, bagimi safa cevirmig, gog-
siinde bir damla motifi bulunan bir kartal figiirii. -
Arma, Tokuztemiir'iin armasina ¢ok benzemektedir.

Env. No. 2781 (Res. 2)
Boyutlann : h=35 cm.
- 10X8 cm. |
Ayakl1 bir kaba ait d1p parga

Ozellik : a) Teknik : Sgraffifo ,
¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon iginde, sola dogru biiyiik
adimlarla yiiriiyen bir pars figiiri. :
Baybars’dan (620/1223), Yagbak min Mehdi'ye (Olm,
885/1480) kadar birgok emirin armas: olmustur, Onun

icin keralmgl kisa tanhler arasmna yer1e§t1rmek imkénsiz-
dir.

Env. No. 2782 (Res. 3)
Boyutlar1 : h=35 cm.

10X8, 5 cm.

Yiiksek ayakli bir kaba ait dip parga
Ozellik: a) Teknik : Sgraffito. Ici ve dig1 sant sirla

b) Renk: Zemin ve arma sari, madalyon kahverengidir.

- ¢) Arma: Koyu kahverengi bn‘ madalyon 1gmde ii¢ yaprakh
bir zambak motifi.

Env. No. 2784 (Res. 4 a, b)

‘Boyutlar1 : h=8 cm.

11X9 cm. : ,
~ Yiiksek ayakh bir kaba alt dip parca

Ozellik : 2) Teknik : Sgrafﬂto

b) Renk: Zemin agik renk arma kahvereng1
¢) Amma: Yuvarlak bir madalyon i¢inde bir zambak motifi.
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- "Env. No. 2785 (Res.'5)

"‘VBoyutlan : h= 5 cm.
11, 5X9,5 cm,
B1r kaba ait dlp parga

Ozellik : a) Teknik : Sgraffito
b) Renk : Dekor, yesil zemin sari, dis klsml kahverengidir.
¢) Arma: Yuvarlak bir rgadalyo_n; égit‘olmlyan iki kisa ay-
rilmg, iist kisma iki ‘kilic motifi resmedilmis, alt kistm bos
brrakilmigtir. Sirlar yer yer dokiilmiistiir.

_Env. No. 2786
‘Boyutlarz 3 - h=5 cm. SRR T
e e 10X9 om0 T
" Ozellik: 2) Teknik : Seraffito. Dist yesil, igi’"ké.’hve"féﬁgi sirlr.
b) Renk : Madalyon kahverengi, zemin sari, dig kisim yesil.

¢) Arma: Kahverengi bir madalyon 1§1nde bir balta motifi ile
dekorlanmustir. e S

Env. No. 2787 .
Boyutlar1 : h= 6 cm.

10 5X8 cm.
Yiiksek ayakli bir kaba ait’ d1p parca

W Ozelhk a) Tekmk Sorafﬁto ’

b) Renk: Zemin sar, madalyonun Lonturlan kahverengi, ar-
ma kahverengldlr

¢) Arma: Kahverengi konturlu yuvarlak b1r madalyon Igmde
kahverengi, bir kilic ve ay motifi ile dekorlanmigtir.

Env. No. 2788 (Res. 6)

Boyutiar: : h==50m
13X11 cm. -
- Dipp.
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Ozellik: 2) Teknik : Sgraffito :
b) Renk : Astarlanan kisimlar ve motif sari, zemin kahveren- -
gidir,
¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon lglnde b1r yanm ay (hllal)
motifi ile dekorludur.

Arma, dlger motiflerie blrhkte de ¢ok kullamlmlgtn' (Kilig
ve bohga motifi 11e) /

_ Env. No.:{2789] (Res.{ 7 a, b), .
- Boyutlar: : - 8X7 cm.~

Parca keramik ...

Ozellik : a) Teknik : Sgraffito
b) Renk: Agik ve koyu kahverengx

¢) Arma: ici ve dig1 dokurludur. Ig: klsnndakx dekor pek belli
olmamakla. beraber. yuvarlak bir madalyon icinde zemin 3
kisma ayrilmig, orta kistma bir giirz motifi resmed11m1§tu'
Dis yiizii bitkisel dekorludur. Sirlari dokulmuyzur

Env. No. 2790 (Res. 8) .« v
Boyuflar1 : h=6 cm.
15X3 cm. .
Yiiksek ayakli bir kaba ait dip parga
Ozellik: 2) Teknik : Sgraffito .
b) Renk: Kahverengi, sar1

¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon 1c_;1nde sirt su’ta 1k1 polo
sopast ile dekorlanmlgtlr

Env. No. 2791 (Res. 9

Boyutlari : h=5 cm.

11X10 cm.
Bir kaba ait dip parca.

Ozellik : a) Teknik : Sgraffito. Kabm dig1 da suhdu' Ug ayak izi:vardir.

b) Renk: Sar1 ve kahverengi
¢) Arma: Yuvarlak bir madalyonun alttan 1/3 ii bos bira-
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kilmug, orta ve alt kisma, kahverengi zemine iki polo sopasi
o resmedilmigtir. ,

Env. No. 2792 (Res. 10)
" Boyutlan : h=5 cm.
| 12X12 cm.
Yiiksek ayakli bir kaba ait d1p parga

Ozellik : 2) Teknik : Sgraffito. Kabmn dis1 da sirlidur.

¢) Arma: Yuvarlak bir madalyonun alttan’ 1/3 i bos bira-
kilmig, iistteki kisma, sirt sirta iki polo sopasi resmedilmis-
tir. Sirlar yer yer dokiilmiigtiir.

Env. Neo. 2793 (Res. 11)
. Boyutlarn : h=6 cm. =
S 13X12 cm.
- Yuksek ayakli bu' kaba a1t d1p parga
- Ozellik « a) Teknik : Sgraffito
b) Renk: Sar1 ve kahverengi

c) Arma : Yuvarlak bir madalyon 1gmde ‘hedef’ motifi ile do-
korlanmigtir.

Env. No. 2794 (Res. 12)
Boyutlamn : h=8 cm.
10X10 cm.
Yiiksek ayakli bir kaba ait dip parga

Qzellik: ) Teknik : Sgraffito. Ayak kismi tamamen sirls.
b) Renk : Kahverengi, sari.
¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon iginde, bes yaprakli bir ro-

zet motifi ile dekorlu. Dig kistmdaki sade dekorun pek azi
goriiliiyor.

Env. No. 2795
' Boyutlari : h=7 cm.
17X14 cm. -
Yiiksek ayakli bir kaba ait d1p parga
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Ozellik : a) Teknik : Sgraffito
b) Renk : Kahverengi, san

¢) Arma: Yuvarlak madalyon ii¢ kisma. ayrllm1§, alt ve iist
kisimlar bog birakilmig, ortaya, kahvereng1 zemin iizerine
bir kiise motifi ¢izilmigtir.

Env. No. 2800 (Res. 13)
Boyutlarn : h=35 cm.
11X10 cm.
Dip parga.
Ozellik : a) Telmik : Sgraffito
b) Renk: Sari, kahverengi.

¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon lgmde «boh¢a» motifi ile
dekorlanmigtir.

Env. No. 2801 (Res. 14)

Boyutlan - 11X10 cm.

Dip parga.
Ozellik : Env. No. 2800 iin aymdir. Yalniz ayak kismi kuriktir.

Env. No. 2802.

Boyutlarz : 9X8 cm.
Dip parga.

Ozellik : 2800 iin aynidir.

Env. No. 2803
Boyutlan : h=35 cm.
10X7 cm.

Ozellik : a) Teknik : Sgraffito

b) Renk: Madalyon kahverengi, konturlar ve dekor kahve-
rengi, sir rengi saridir.

¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon iginde, kahverengl b1r kése
motifi ile dekorludur o
Sapat Tarihi - Forma: 15
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Env. No. 2805
Boyutlar1 : h=4 cm.

11X8, 5 cm.
Dtp par¢a.:

Ozellik : 2) Teknik : Sgrafﬁto d1s1 sarl s1r11
b) Renk: Kahverengi, yesil. :
¢) Arma: Koyu kahverengi yuvarlak madalyon; kahverengi
bir geritle ikiye boliinmiigtiir. ‘

Env. No. 2806 (Res. 15)
Boyuflar1 : h=4 cm.
o 7X9 cm
Dip parca.
Ozellik : a) Teknik : Sgraffito
b) Renk: Kahverengi _
¢) Arma: Yuvarlak madalyon ii¢ kisma ayrilmig, ortadaki

kisma; kiiciik bir benek yerle§t1r11m1§t1r
- Kime ait oldugu bulunamadi,.

Env. No. 2807 (Res. 16)

‘Boyutlar1 : h=4 cm.
12X11 cm.
Dip parca.

Ozellik : a) Teknik : Sgraffito
b) Renk: Sari sulu.

c¢) Arma: Yuvarlak bir madalyon 1g1nde geometnk gecme
dekorludur. Uzerinde ii¢ ayak izi vardir.
Kime ait -oldugu bulunamadi. _—

Env. No. 2808 (Res. 17)
Boyuﬂan : h=6 cm.
Ll 13X11.cm..
: Yuksek ayakh bir kaba. ait d1p parca.
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Ozellik : a) Teknik : Sgraffito
b) Renk: Kahverengi, sar1.

©) Arma Yuvarlak bir madalyon iginde, birbirine gegmlg iki
rumi motifi-ile dekorludur. Dis1 da sirhdir, Sirlarin
bir kismu dokiilmiigtiir.
Aym motif, Fustat’da bulunmus (Bugiin Boston
Museum of Fine Arts da N. 14.391) bir keramik
kabin dibinde de vardir. Kabin kitabesi :
plat & A

YAZILI PARCALAR :

Env. No. 2809 (Res. 18 a, b)

Boyutlan : 14X15 ém.

Kenar ve dip parga.
Ozellik : 2) Teknik : Sgraffito
b) Renk : I¢i sari, dis1 kahverengi sirls.

) Dekor : Ici ve dis1 yazili dekorludur. Kenarda bir Orgili mo-
tifi bordiir olarak uzanir. Dis kisimda da yazi de-
koru vardir. Dig tarafin dip kisminda, ortasi ta-
ramal, yuvarlak motifler yer alir. Ug parca yapig-
tirdmig haldedir,

Icteki yaz : wdl oY e Le (okunabilen)
Distaki yazi : okunamadi.

Env. No. 2810

Boyutlan : 19X14 cm.
Parca k.

Ozellik : a) Teknik : Sgraffito
b) Renk: Aglk ve koyu kahverengi.
<) Dekor Yaz dekorludur Sn‘lan yer yer dokulmu;;tur

Env. No. 2811 (Res. 19)
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Boyutlarn : 13X10 cm.
Kenar p.

Ozellik :. ) Teknik: Sgraffito . - . .- . . ., |
b) Renk: Acik ve koyu kahverengl
c) Dekor Yazr dekorludur D1§ k151mda sade bir bordiir do-
: la‘§u'.-'
Yam: ;sf\J\ PYRUS (o;;pnqbuen)

Env. No. 2812 (Res. 20 a,b)
i}oyutlan : 9X13 cm. ey
Kenar p.
Ozellik : 2) Teknik : Sgraffito
b) Renk : Zemin sar1, dekorlar kahverengi
¢) Dekor: Ici ve dis1 yazi-dekorludur. - -
fci: s, J#  (okunabilem) .. . | {
Dis1: okunamad:

“Env. No. 2813 (Res. 21)
Boyutlan : -10X10,5 cm .
‘ 7. Kenar p o o
-"ﬁnzel]ik a) Teknik: Sgrafﬁto Alt bordurde, astar iizerine ikinci bir

‘ .y *. rénk tesbit edilmis. ‘

b) Renk : Kahverengi, sart - ' » i
¢) Dekor: Yazi dekorlu: - ' ;

< .. S (okunabilen) -

Env. No. 2814 (Res. 22) R

Boyatlarn : 17,5X16,5 cm.
Kenar p.
Ozellik : a) Teknik: qgrafflto o
R ¢y’ Dekor. On kism1’ yazi dekorlu arka’ klsml dekorsuzdur.
. J\ ),‘-\HP-;_ J“ (okunabllen) .
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.- Evn, No. 2815 (Res. 23) - =

_ Boyuflan': 13X14 cm:

Kenar p.
Ozellik : 2) Teknik's Sgraffito
b) Renk : Kahverengi, sar.

¢) Dekor: Yaz dekorludur. Kabm kenarmnda; kahverengl,
serit dolagrr,

Env. No. 2816 (Res. 24)
Boyutlarn : 13X11 cm.
.'Kenar p., -

Ozellik : 2) ’i‘ék'lﬁk::‘S'gr'affitov )
b) Renk : Kahverengi, sari

¢) Dekor: Ici ve dist yazi dekorludur. Kenarda & mo-
tifleri vardir. :
Yazis1 okunamamustrr.

Env. No. 2817 (Res. 25)
Boyutlann : 11X11 cm.

Kenar p.
Ozellik : 2) Teknik : Sgraffito
b) Renk: Kahverengi, sar1.’

¢) Dekor: Yazi dekorludur. Arka kisminda iki sade bordiir
vardir. Yazis1 okunamamistir.

Env. No. 2818 (Res. 26)
Boyutlar: : 13X13,5 cm.

Kenar p.
Ozellik: 2) Telmik : Sgraffito
' b) Renk: Koyu kahverengi, sar1,
¢) Dekor: Yazi dekorludur. Ortada yuvarlak madalyon igin-
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de, rumiler ve bir aslanin arka -ayaklart - olmasi
muhtemel bir desen goriilmektedir. Dig kismin agiz
kisrun afiz tarafinda, firca darbelerini dndiran
: ~ dekor vardir. T
J¢ le - (okunabilen) =

Env. No. 2819 (Res. 27).

Boyutlan :* 12X15 cm.

Kenar p.

‘Ozellik : a) Teknik : Sgraffito

b) Renk: Sar.

c) Dekor: Yazi dekorludur. Alt kisminda kahverengi geridin
kiiciik bir parcas: goriilmektedir.

Resim 1. (Cinili Xosk Miizesine nakle-
dilmigtir).

Resim 2.
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Resim 4a,
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Resim 18b.

sim

Re:

18a.

Resim 23.

Resim 25.

Resim 24.

Resim 27,

Resim 26.

Resim 20a.
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sim
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Resim 21.




ANADOLU SELCUKLULARINDA CINiLi LAHITLER

Saadet TASKIN

Islamliktan 6nce, daha Uygurlar zamaninda mimari yapitlarda ¢ini kul-
lanan Tiirkler, Karahanlilar ve Gazneliler devrinde. az da olsa bu siisleme
sanatimi siirdiirmiisler, Biiyiik Sel¢uklular devrinde ise daha sonra Anado-
lu'da goriilecek olan parlak gelismenin adimini atmiglardir.

. Ancak; Anadolu’ya gelinceye dek coklukla kitabelerde ve cephe siis-
lemelerinde yap1 malzemesi ile birlikte kullanilan ¢iniyi, Biiyiik Selguklular
devrinde, 14hit kaplamalarinda gdrmek miimkiin olmamaktadir. Anadolu
disindaki Tiirk gevresinde ¢inili lahitlere ilk kez Ilhanlilar devrinde XIII.
yiiz yil sonu ile XIV. yiiz yil baglarina ait tiirbelerde ve yalniz yildiz ve
hag gekilli, perdah tekniginde ve tek renk cinilerle kaplanmis olarak rastlan- -
maktadir. Timur devri ve daha sonraki Safeviler devrinde cini sanati, mi-
maride zirveye ulagsmasina ragmen, ldhitlerde kullanilmamigtir. Ancak Se-
merkant’ta Sahzinde Tiirbeler mahallesinde Timur devrine ait 1335-1336
tarihli Kussam Ibn Abbas Tiirbesi icindeki cini kaplamali Lahit bilinen
tek Ornektir. '

Anadolu’da ise, Mengiiciikliiler, Selcuklular, Ertenaogullar;, Karaman-
ogullar1, Germiyanogullari, Ramazanogullar1 ve ilk Osmanli devirlerine ait
tiirbelerde bulunan l&hitler kendi devirlerinde mimari siislemede kullanilan
cinilerle teknik ve desen birligi gostermektedirler. Osmanlilarm ilk devir-
lerine ait Bursa Yesil Tiirbe’deki lahitler diginda, Osmanli devrinde cinili .
12hit goriilmemektedir.

" Selguklu cinilerinde kullanilan tekniklerin hemen hepsini 18hit cinile-
rinde tespit etmek miimkiindiir. 1 — Tek renk sirli giniler. a) Tek veya iki
renkli sirmn kullanildiy r6lyef karakterli ciniler olup coklukla kitabelerde
kullandmistir. Bu teknik yalnizca kitabelere has olmayip, ¢ok biiyiik levha-
larn rozet ¢igekleri ve zencirek motifi ile kabartma olarak dekorlandirildik-
tan sonra, zemin koyu mavi, iizerindeki motifier ise seffaf surla sirlanarak
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firmlanan 6rneklerde vardir. b) Tek renk sirh c¢ini levha lizerine altin yal-
dizin kullanildift 6rnekler Selguklu ginili 18hitlerinin kaplanmasinda goriilen
diger bir teknik ozellik gosterir. Firuze veya yesil sirh cini levhalar iizerine
dekor, sekillendirilmis altin varaklarin yapistirdmasiyla veya baski ile ya-

pimaktadir. Altigen veya kare sekilli ¢ini levhalar, yazi veya bltklsel mo- -

tiflerle siislenmektedir.

2 — Mozaik Cini Teknigi: Selcukiular, en yaygin ¢ini teknigi olan
mozaik ¢iniyi 14hit kaplamalarmda da kullanmiglardir. Firuze, lacivert veya
patlicani mor renkle siflanmig olan levhalar kaplanacak yiizey icin ha;m
lanms Orneklere ve motif aralarindaki bosluklara gbre kesildikten sonra,
kaplanacak kisimlara yapistirilmakta; bdylece bu teknigin verdigi olanak-
larla ¢ok cesitli 6roekler yapilarak zengin siisleme yiizeyleri elde edilmek-
tedir. Genel olarak &rnekler lacivert veya mor ¢iniden, dolgular ise f1ruze
renkli ciniden yapilmaktadir.

3 — Siralt: teknigi: Lahitlerin kaplanmasinda kullamlan siralti tek-
nigi ile dekorlanmis ciniler, kare, dikdortgen, altigen, veya ficgen sekilli lev-
halardir. Selguklu devn cinflerinde, ¢ini hamuru ile hazirlanmig levha -iize-
rine geometrik veya bitkisel rnekler yesilimsi s1yah renkli ince konturlarla
gmhp, icleri ve aralardaki bogluklar firuze, lacivert ve patlican moru ile
boyandiktan sonra seffaf sirla sirlanarak firmlanmaktadir: Eriyen sir say—
dam bir satth halinde Ievhay1 Laplamaktadlr '

‘Tiirk sanati icinde Cinili lahitlerin ilk orneklerini, Anadolu’da Sel-
cuklular devrine ait bir yap: olan 1156-1192 tarihli Konya IL Kilic Arslan
Tiirbesinde bulmaktayiz. Ancak devir olarak Mencrucukluler Selguklular-
dan 6nce kabul edildifinden, Divrigi Ulu Camiine bitisik sifahanede, tiirbe
icindeki 1ahitleri incelemenin basina almak gerekti.

Mengiiciikliiler Devri Cinili Lahitleri :
Divrigi, Ulu Camiine bitisik sifahanedeki tiirbe :

Anadolu Selcuklu tarihinde, Mengiiciiklii siildlesi hiikiimdartarndan
Siileyman Sah oflu Ahmet Sah tarafindan 1228 m. yidinda yaptidan bu
kiilliye iginde cesitli boyda ¢ini ile kapl: lahitler vardm(").

1) Ulgen, A.S. Divrigi Ulu Camii ve Dar'iigsifast Vakiflar Dergisi, Ankara 1962
Sayi: 5, s. 93. . ) )

ot
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- Lahitlerden ikisi, herhangi bir siisleme gOstermeyen diiz firuze ‘renkli
cini levhalarla kapli olup, dikddrtgen kaideleri iizerinde tabut sekillidirler.
Digerlerinden farkli olarak bir siisleme gosteren liclincii cinili 18hit, gekil

- bakimindan degisiklik gOstermez. Bir kenarmin uzunlugu 10 cm. olan alti-

gen sekilli firuze ¢ini levhalarla kaplidir. Lahitin bag ucunda mor cinilerden

cercevenin icini kaplayan firuze renkli ¢ini levhalar iizerinde altin yaldizla '

yapimis yazi dekoru ve bitkisel siisleme gorillmektedir. Mor cinilerden
sonra ikinci cerceveyi teskil eden ve harap oldugu icin deseni anlagilami-
yan bitkisel frizin icinde altin yaldiz ile «Ya Allah» yazilmistir. (Resim 1, 2)
Lahitin {ist kismunm yan yiizlerinin kaplayan bes kenarli firuze renk cini
levhalar iizerinde de altm yaldizla yapimig siislemeyi ve «Ya Allah» yazisii
gérmekteyiz.

Selcukiu Devri Cinili Lahitleri :
Konya II. Kilic Arslan Tiirbesi :

1156-1192 M. yilar1 arasmda II. Kilic Arslan’ca yaptirilan tiirbe,
Aldeddin tepesinde, Aldeddin Camisine kuzey dogudan bitisik olarak yer
almaktadir.

Tirbenin icinde birinci sirada alti, ikinci sirada iki adet olmak iizere
sekiz 18hit bulunmaktadir. Birinci sirada sol bagtaki 1ahit ile ikinci siray:
teskil eden iki l4hitin lizeri bugiin tamamen sivalidir. Diger lahitlerin iizerleri
cini'ile kaplidir.

Bu tiirbeye gomiilen hiikiimdarianin adlarini ve 8liim yillarni gdsteren
bir vesika ele gegmemistir. Ancak, tiirbe II. Kilic Arslanca yaptirildigina gore
bu tarihten sonraki padigahlarin gdmiildiikleri anlagimaktadir(?).

Léabhitlerin iizeri lacivert zemin iizerine beyaz kabartma harflerle, nesih
bir yaz1 ile ayetler yazilmig ¢ini levhalarla kaphidir. Fakat onarimlar sira-
sinda levhalar karigik yerlestirildigi icin bugiin yazilar okunamamaktadir.
Sag bastan iki Iahitin kaide ve iist kisimiar: kabartma harfli diiz nesih yazili
cini karolarla kaplidir. (Resim 3). Uciincii lahitte ise harflerin aralarma ka-
bartma olarak yapilmis beyaz renkli kivrik dallarla bitkisel motifler de gir-
mistir. (Resim 4). Bazi levhalarm alt ve iist kenarlari rolyef sekilli olup,
beyaz renklidir. Dordiincii iahitte de yazilar arasinda uglarn palmetlerle veya
kiiciik ciceklerle sonuclanan kivrik dallari gdrmekteyiz. (Resim 5).

2) Konyah, 1L.H. Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi. Konya, 1964 s. 584.
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Farkli 6zellik gOsteren cini levhalar, beginci 14hitin kaidesinin on yii-
ziinde derleme olarak yer almaktadir. Bunlar, altin yaldizin da kullanildig
bitkisel dekorlu renkli sir teknigi ile yapilmig ¢ini parcalari, seffaf sir altina
geometrik desenli cini parcalaridir. (Resim 5).

 Sivas, I. fzzeddin Keykavus Tiirbesi :

"Tiirbe Izzeddin Keykéavus I’ce (H. 614) 1217 M. senesinde yaptirilan
sifahanenin sagdaki eyvani icinde yer almaktadir.

Tiirbe icinde gesitli boyda onbes l4hit bulunmakta olup, bazilarnin
lizeri ¢ini kaplamali, bazilarinin ise ¢inileri dokiildiigiinden stvalidir, Mih-
rabmn Oniindeki en biiyiik 14hit Keykavus’a ait olmalidir. Keykivus hasta

Sekil 1. Sivas, I. Izzeddin Keykavus Lahitinin geometrik deseni.
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olunca burada yaptirdif tiirbesine gdmiilmesini ve hastalifn sirasmnda soy-
ledigi su kit'ayr da sandukasina yazmalarim vasiyet etmistir. (terciimesi) :

Bu cihan ki terk edip gittik
Rencini dilde berk edip gittik
Simdiden sonra nevbet erdi size
Nitekim evvel ermig idi bize(®).

Ancak, bugiin lahitinin iizerinde herhangi bir kitabe yoktur.

2.35 metre boy ve 0.95 m. enindeki bu 14hitin kaide kismi tamamen
sivali olup, ¢ini kaplamalar iki kademe g0steren iist kistmda bulunmaktadir.
(Resim 6). 44x44 cm. ebadinda oldukga bityiik cini levhalar, siraltt teknigi
ile dekorlanmugtir. (Resim 7). Oniki kogeli ve firuze renkli bir yildizdan
gelisen beyaz tenkli geometrik gegmelerin konturlar: yesilimsi siyah bir
renkle ¢izilmig, gecmelerin aralarinda koyu mavi ve patlicani mor renkli dol-
gulardan bir Ornek sonsuza dogru -geligtirilmigtir. (Sekil 1). Bu geometrik
geemeli kompozisyon, 1ahtin kademeli kisimlarinda da hicbir gekilde kesil-
meden devam ettirilmig, 1&htin striiktiiriine gére levhalar desenlenip kaplan-
migtir.

Tiirbede ¢ini kaplamalar: yoniinden &nemli ikinci 1ahdin kime ait ol-
dugu bilinmemektedir. Bu 13hit de geffaf siraltina dekor gosteren cini lev-
halarla kaphidir. Ancak bu levhalarin cogu dokiilmiis olup, yalmiz bir yan
yiizde kalan kaplamalardan teknik ve dekoru tespit edilebilmektedir.

Burada 38 X 42 Cm. Olciileri ile yine olduke¢a bilyiik levhalarin kul-
lanildigr goriilmektedir. Ornegin ana semasi, oniki késeli yildizin etrafinda
gelisen sekizgenlerin dort kogede halkalanmasidir. (Sekil 2) (Resim 8). Ana
motif olan oniki kogeli yidiz lacivert renkte olup, icersinde icice iki dik-
dortgenin kogelerden cikan volutlu palmetler ve dikddrtgenin kenailarn-
dan cikan ii¢ dilimli palmetlerle bitkisel bir dolgu goriiimektedir.

Tiirbe iginde ¢ini kaplamali ii¢ 14hit daha varsa da bunlar diiz firuz
renkli levhalardur. ; o

3) Turan, O. Selgukivlar Zamamnda Sivas Sehri. Ankara Uni. Dil ve Tarih Cografya
Dergisi. 1951 C. IX, Say1: 4, s. 452
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Sekil 2. Sivas, I. izzeddin Keykavus tiirbesindeki anonim ¢inili lAhitin geometrik deseni.

Konya, Kara Arslan Tiirbesi :

Tiirbenin giris kapis: iizerindeki kitabeden, yapinm ve icindeki cini ile
kapli lahtin, Necmeddin Kara Arslan’a ait oldugu anlasiimaktadir. |

Tiirbenin ortasinda alcak bir seki iizerinde, Kara Arslan’m uzun dik-
dortgen kaidesi ve iiggen prizma sekilli iist kisrm ile 1ahti bulunmaktadur.
(Resim 9). Léhtin, bugiin yalniz kaidesinin bir dar ve bir uzun yiiziinde ¢ini
kaplama kalmigtir.

Kaidenin iist kenarinda, koyu mavi zem'n {izerine beyaz kabartma harf-
lerle Ayet-el-kiirsi yazili bir Kitabe kugagt dolanmiaktadir.

e,
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Kitabeyi tegkil eden dikdortgen ¢ini levhalar 15 X 32 Cm. boyutlan
ile oldukga biiyiiktiirler. Levhalarin alt ve iist kenarlari beyaz renkte ve ka-
bariktir. Yazi Selcuklu siiliisii ile yazalmigtir. Kitabe kugafinin altinda 30 X

- 42 Cm. boyutlu ¢ini levhalarla bir kaplama bulunmaktadir. (Resim 9). Bu

Jevhalarm iist kenar1 beyaz renkte sitli ve kabarik olup bunun altinda gorii-
len zencirek motifi de kabartma olarak yapilmis ve yine beyaz renklidir.
Ayni ¢ini levha iizerinde zencirekli bordiiriin altinda koyu mavi zemin iize-
rine yiiksek kabartma olarak yapilmig rozet cicekleri goriiliir ki beyaz renk-
li olup ortalar1 koyu mavidir. Kaidenin uzun yiiziinde ayni siisleme daha
harap bir gekildedir.

Isparta, Atabey’de Ertokus Kiimbeti :

Selcuklu Atabeyi Ertokug’ca 1224 M. yilinda yaptirilan medresenin
eyvaninn arka tarafinda tiirtbe yer almaktadir. Tiirbe icindeki cini sebekeli
lahit, asagidan yukari dogru hafifce genisleyip yiikselerek degisik bir from
gostermektedir. (Resim 10).

Zeminden lahtin 43 Cm. yiiksekligine dek cini sebekelerle geometrik
bir siisleme goriilmektedir. 6,5 Cm. enindeki ¢ini bordiirler arasinda kalan
saha, bir kenari kirik sekizgenlerin atlamali olarak birbirini kesmesinden
olugan dortlii diigiim motifleri ile bir drnek gdstermektedir. Bu dortlii dii-
giimler 4 Cm. kalinligindaki firuze renkli cinilerle tegkil edilmigtir. Fakat
bugiin cinilerin tizerine badana yapilmistir.

Konya, Sircalh Medrese, Bedreddin Muslih Tiirbesi :

Birkag basamakla cikilan tiirbe, medrese giris eyvaninmn saginda yer
almakta olup, medrese portali iizerindeki kitabeden, yapmn Giyaseddin
Keyhiisrev II zamanmda (640 H.) 1243-3 M. yiinda Atabey Bedreddin
Muslih’ce yaptirildign anlagiimaktadir.

Tiirbenin icinde, bugiin iizerlerinde pek az bir ¢ini kaplama kalmig olan
yan yana ii¢ 14bit bulunmaktadir. Kitabeleri olmadigr icin kimlere ait ol-
duklarn bilinmemektedir.

‘Lahitlerin iizeri basit geometrik diizende yerlestirilmis firuze ve patli-
cani mor renkli, kare dikdortgen, altigen ve iicgen sekilli ginilerle kaplidir.

Amasya, Gok Medrese Camii Tiirbesi:
XHI yiizyilin ikinci yansina ait olarak tarihlendirilen tiirbe, Gékmed-




244

rese Camiine bitigik olarak yapilmustir. Icindeki 1ahitlerin- firuze renkli altl—
gen ve iicgen cini levhalarla. kaplandlgl gorulmekted1r :

Tokat, Gok Medrese Tiirbesi :

 Yazih kaynaklara gbre, Selcuklu veziri Mumlddm Pervane tarafmdan"

yaptirilan tiirbede evvelce, lizerlerinin diiz firuze renkli cini Ievhalarla kap-
1 oldugu anlagllan lahltler ‘bulunmaktadir..

-~ Konya, Mevlina Kﬁnibeﬁ':

" Mevlana Celileddin Rumi 1273 M. yilimda 6liince, 1230 M. yilinda
61en babasmnm, saghfinda yaptif bir gezinti srasinda 'bec“ven'di’gi Ve vasiyeti
yaseddm Keyhiisrev zamaninda, Selguklu veziri Mum ddin- Pa_rvane, Karis
Giircii Hatun ve Alemiiddin Kayser, Mevl4na ile babasi icin 1274 M. yi-
linda burada bir tiirbe yaptirmuglardir(*). Fakat - tiirbe, bu tanhten sonra
1916 yilinda miize oluncaya dek pek cok onarim gecirmis ve gesitli ilaveler
olmu§tur , 4 . . )

Dergéh icinde girisin sagmdaki ve karglsmdakl set- uzermde Mevlana~.
mm babas: Sultan-iil-ulema hanedanmindan altmigbes kiginin I&hitleri vardir.
Ancak bunlardan yalniz dordiiniin tizeri ¢ini kaplamalidir :

1) Mevlana’min oglu Emir Alim- Celebi’nin' 1ahti,

2) Mevldna’nin torunu Celale Hatun’un 14hti,

3) Kad: Tac-ed-din’in kizi Melike Hatun’un 1ahti,

4) Uzerinde kitabesi olmadifindan kime ait oldufu tespit edilemiyen

bir 14hit. :

Kimlikleri bilinen -bu ii¢ 14hit yanyana sualanmakta olup, (Resim 1'7)
doérdiincii 13hit Mevlina ile babasmin sandukalarinin bulundugu arkadaki
platform iizerinde yer almaktadur. . :

1) Emir Alim Celebi Lahti :

Uzun dértgen ve iist kismu yarim silindirik .§ekilli ¢lan‘1€1hﬁq; bag ve
ayak ucundaki ¢ini kitabelerden kimse ait oldugu anlagiimaktadir: Bag ucun=
daki kitabe de : (Resim 11).

4) Konyah, LH. Aym eser. s. 630-31;
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. -«Haza tiirbe-i sems megarikul meali tic-i: mefanikiil ali muzafferiiddin
emir-i 4lim bin mevlina Sultan’iilmahbubiyn. Celal’iil hak ve’d-din Mehmet
bin’il Hiiseyin» -yazili olup tiirkgesi : : :
- «Bu tiirbe, yiicelikler, dogularimn giinesi, yiice erlerin bag téci, -mah-
bublar- padigahi,- hak ve dmm celah Hiiseyin- oglu Mehmedin -oflu.. )
Ayak ucunda ise;

«El belehi kaddesallahii srrrehiim naklehu min dar'il gurur illd dar’iis-
siirur fi sadis cema21yul evvel sene sitte ve seba’in ve sitte ma’e gaferallahu

‘11 mushlbehum,) yazili olup Tiirkgesi :

. Mevlina Mehmet'in oglu Muzafﬁruddm emir-i . ahm’ln kabridir.
Ta_nn.yerlenm kutlasin. Aldamig yurdundan seving yurduna 676 yili ce-
maziyiilevvelin altinci giinii goctii. Tanri onu sevenleri yargilasm»(®).

Bag ve ayak ucunda birbirini tamamlayan kitabelerin terciimesinden

anlagldigina -gbre; Mevléna’nin oglu Emir Alim Celebi, (76 H.)-1277 M.
'yilinda’ Slmiigtiir. Buna gore 18hit Selcuklu Sultan: II1 Glyaseddm Keyhiisrev

(1264 1283) zamanmda yapilmis olmalidir;

- Lahtin iizerinde firuze ve lAcivert cinilerle mozayik tekniginde siisle-
meler goriilmektedir. Ayrica kitabelerin yazildig cini levhalar, koyu mav1

zemin uzerme aym renkle kabartma olarak yapilmustir.

Kaldeyl tegkil eden klsnnda ic ayn frizin 18hti cevreledlgl goruluyor
(Resim 13). Bu frizleri birbirinden, firuze ve licivert renkli ¢inilerden kesil-
mig ince bantlarm -meydana getirdigi seritler ayirmaktadir. En alttaki bi-
rinci friz; sekli kesinlikle anlagilamiyan licivert renkli geometrik bir drnek
gOsterir. Aralardaki bosluklar firuze renkli cinilerle dolgulanmustir.

Ikinci friz; Kabartma harflerle yazilmis ve koyu mavi renk sirla sirlan-
mig dikdortgen cini levhalarmim yanyana dizilmesi ile meydana gelen kitabe
frizinde besmele ile Ayet-el Kiirsi yazilidir.

Uciincii friz; dalgal bir hat iizerinde yer alan lcivert renkli rumilerle
bitkisel bir siisleme gdsterir. Zemin ise aradaki bogluklara gore kesilmig fi-
ruze renkli cinilerle tegkil edilmigtir.

Geometrik, epigrafik ve bitkisel-dekor gsteren bu ii¢ fnzh kaide ks-
mindan sonra, lahtin iki uzun vyiiziinde, yine aym teknik &zelligi- gdsteren
koyu mavi renkli 8yet kitabesi 1ahtin boyunca yer alir. (Resim 13).

. 3) .Golpnarly, :A. Mevléna'dan Sonra Mevlevilik, Istanbul, 1953,-s. 356.
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Bu ikinci kitabe frizinden sonra yer alan kifi yaziya benzer dekoratif
bir gerit, 1ahtin meyilli kisimlarin1 da dolanarak bir gerceve olusturmaktadir.
(Resim 13). Kiifi yaziy: andiran lacivert renkli ¢iniden kesilmis motiflerin.
arasinda yine lacivert renkli ¢iniden kesilmig ii¢ dilimli palmetler alternatif
olarak siralanmaktadir. Zemini tegkil eden firuze renkli ¢iniler, yine orne-*
gin gerektirdigi bogluklara gore kesilip yapigtiridmustir.

_ Bu dekoratif ¢ercevenin kapsadifn yiizey iginde lacivert renkli ¢iniler-
den kesilmis bantlarm tegkil ettigi altigenler, altisarlik gruplar halinde halka-
lanmakta vé her grubun ortasinda bir yildiz meydana gelmektedir. Yildiz
sekilli dolgular firuze cinilerden kesilerek 1ahit iizerine tespit edilmigtir. Ay-
rica her altigenin gobeginde lacivert renkli ve altigen sekilli kiiciik birer dol-
gu bulunmaktadir. Altigen gecmelerin aralarindaki bogluklarda firuze ¢ini-
lerle doldurulmustur. (Resim 13, 14).

~ Lahtin bag tarafiin bulundugu yiizeyin siislemesine gelince; burada
distan ice dogru sdyle bir siisleme diizeni goriiliir. (Resim 13). En digta, fi-
ruze ¢inilerden kesilmig kiiclik dikdortgenlerin yanyana yapigtiriimasiyla ya-
rim daire gekilli bir gergeve tegkil edilmis olup bundan sonra daha ince ve
uzun kesilmig lacivert cinilerden ikinci bir gerit bulunmaktadir. Birbirlerine
saplarindan baglanmig Lotus-palmet dizisinin yer aldif: frizin i¢ cergevesini
yine kiiciik firuze renkli dikdortgen ¢iniler olugturmaktadir. Alternatif ola-
rak dizilen lotus ve palmetler, lacivert renkli ¢inilerden kesilmig olup, ara-
lar1 firuze cinilerle dolgulanmustir. Yarim daire sekilli olan ve bitkisel bir
siisleme gBsteren bu friz ile ortadaki alt1 kenarli kitabe levhasmin iki ya-
ninda kalan bosluklar alt1 kseli kiigiik yildizlar ve altigenlerden bir dolgu
gostermektedir. Ortadaki alt1 kenarl: kitabe levhasi yekpare olup, koyu mavi
renk sirli olan bu levhanin yazilar: kabartma harfli oldugu gibi, kenarlar1 da
disa dogru rolyef sekillidir.

Lahtin bag ucundaki siisleme ayak ucundaki yiizeyde de tekrarlanmak-
tadur.

2) Ce!ﬁle Haton Lahti:

Bu lahtin de bag ve ayak ucundaki kitabelerin tercumesmden kime ait
oldugu tesbit edilebilmektedir. Bag ucunda; (Resim 15).

«Héza kabr'ill set el zahiretii Celile Hatun Hafide Sultan» yazili olup,
ayak ucunda ise,

«El ulema ve’l muhakki kiyn celdliillahu ve’d-din kaddes’alldhu, ru’hiim-
ma fi gurre ti muharrem senetii isni ve semaniye ve sitte ma’e» yazilidir,

247

.. Her iki kitabenin-tiirkgeleri: ,
«Bu kabir; nurlu bir hatun, - tertemiz bir inci (veya tertemiz bir yurt)

‘olan" ve Alemlerle muhakkikler padisahinin geriat ve din celdlinin torunu
* bulunan Celdle Hatun’undur. Tanr: ikisinin de ruhlanm kutlu etsin, 682

yili muharreminin ilk giindi gdctii»(°). ‘

Kitabelerin terciimesinden de anlagildig gibi tamamen cini ile kapli bu-
lunan bu lahit (H. 682) 1283 M. yiinda 6len Mevlana’nin torunu Celile
Hatuna aittir.

Bu Ialntte de, Emir Alim Celebi lahtinde oldugu gibi ayrica bir kaide

Iasrr belirtilmemekle birlikte, dekoratif etki ile kaide gortiniimii verilmigtir.

Burada da ayni gekilde kaideyi gevreleyen ii¢ bordiir bulunmaktadir. Birinci
bordiir, zemine gdmiilii olmakla birlikte, goriilebilen kisimlarindan, yanmn-
daki 1ahitin birinci bordiirii ile ayn: siisleme ve teknik Ozelligi gosterdigi an-
lagtlmaktadir. Licivert ¢iniden kesilmig bantlardan olugturulan ince geritten
sonra, 18 Cm. geniglifindeki zemini ve kabartma harfleri koyu mavi sirh
cini levhalardan kitabe kusaginda Ayet-el-kiirsi yazili olup, lahtin cevresini

dolanmaktadir. Ugiincii bordiirde; lacivert renkli iki serit arasinda yine laci-

vert renkli cinilerden kesilmis kivrik dalli rumiler, firuze renkli ¢ini zemin
dolgusu arasinda mozaik ¢ini tekniginde yer almaktadir. (Resim 15, 16).
Lahtin bas tarafinda, koyu mavi renk sith yekpare bir ¢ini iizerinde,
bu kez ii¢ boliime ayrilmug olarak iic satirlik kabartma kitabe gOriilmektedir.
(Resim 15). Bu kitabe levhasiun saginda lacivert renkli alti koseli yildizlar-
la, aralarmdaki firuze renkli kiiciik baklavalardan bir dolgu bulunmaktadir.
_ Celéle Hatun Iahtinin ayak ucundaki yiizeyde de ayni gekilde diizenlen-
mig bir ¢ini kitabe levhasi ile ayn1 dolgu sistemini gdrmekteyiz.
iki yan yiiziinde ise; kaideyi teskil eden kisimdaki iiciincii bordiirden
sonra, igige gegmis dik sivri kemerleri andiran lacivert giniden kesilmig, de-
koratif bir bordiir yer almaktadir. (Resim 16). Tki yan yiizdeki bu bordiir-

ler arasinda kalan ve 1htin iizerini rten yiizey lacivert renkli ¢inilerden ke-

silmis bantlarla tegkil edilen geometrik bir af orgiisii gdstermektedir. (Resim
16). Sonsuza dogru bir gelisme gisteren kompozisyonun ana motifi; ortada

hagvari bir forma sahip olan kapali iki gekil ve bunlarm iginden gegen ve

koseleme -olarak yerlestirilmis bir karedir.
. Dort hagvari formun dort kgesinde. halkalanan sekiz de1t01t sekli, orta-
larmda yidiz meydana -getirmektedirler. Bu deltoitlerin olugturdugu sekiz

6) Golpinarh, A. Aym eser, s. 357.
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kdseli yildizlar ana motif olan hacvari formun dort kogesinde de goriilmek-
tedir. Deltoit gruplar: arasinda kalan altigen sahalar firuze renkli inilerle
dolgulanmug olup iizerlerine altin yaldizla bitkisel kivrimli siislemeler yapil-
mugtir,

3) Kadi Tac-ed-din kizi Melike Hatun Lahti :

Mevlana dergihi iginde, Emir Alim Celebi 1ahtinin saginda yer almak-
tadir. Bag ucunda, taga yazilmig olan kitabesinin terciimesine gore; Melike
Hatun 731 H. yilin ciimadel ahiresinin onaltinci ¢argamba giinii olmustur
(1330 M) ().

‘Lahtinin iizeri higbir siislemeye sahip olmayan diiz firuze renkli ¢ini
levhalarla kaphdir.

" 4) Anonim Lahit :

Kapidan girince, kargida set iizerindeki 1ahitler arasmda yer almaktadir.
Uzerinde kitabesi olmadigindan kime ve hangi tarihe ait oldugu bilinme-
mektedir. -

Lahtin iist kasmini kaplayan ciniler dokiilmiis olup, iizeri sivalidir. Alt
kismini kaplayan ciniler ise diizenli bir form gdstermezler. Burada iki ce-
sit ¢ini goriilmektedir: Diiz firuze renkli yarim altigen sekilli ¢iniler ve mo-
zaik teknigi ile yerlestirilmis firuze ve lacivert renkli giniler. (Resm 17).

Bag tarafindaki yiizde; iki yanda iki dar bordiir bulunmaktadir. Birinde
ileri bir iislip gosteren diigmeli rumiler kivrik dallarla bir gegme olugtur-
maktadirlar. Diger bordiirde ise palmet ve rumilerle kurulmus bir. kompo-
sizyonun yarisim gormekteyiz. Ayni kompozisyonun tamam yaray olarak
karg: yiizde tekrarlanmigtir. (Resim 17). Lahtin bu yiiziinde, solda ve iistte
dokiilmiis olarak ayri bir Ornek gdsteren bordiir pargalari yine lacivert ve
firuze renkli cinilerden kesilerek mozaik tekniginde tespit edilmistir. Burada
diigmeli palmetler bir diiz bir ters olmak iizere alternatif olarak siralanmig
ve saplarindan birbirlerine baglanmiglardir, (Resim 17).

Kimligi tespit edilemiyen bu Ihitin bir yan yiiziinde kalan ¢ini kapla-
malarda; en alttaki diiz renkli ¢ini levhalardan sonra, iki bordiir siisleme-
sinde firuze ve lacivert renkli diigmeli rumilerin iizerinde yer aldigi dalgal
hatlarin atlamali olarak birbirinden gectigi goriilmektedir.

7). Golpinarh, A. Aym eser, s. 357.
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Konya, Sahip Ata Tiirbesi:

1283 tarihli muhtesem aile tiirbesi icinde, altis1 da ¢ini ile kaph iiger-
den iki sira 18hit vardir. Hepsinden yiiksek olan birinci 14hit Selcuklu veziri
Sahip Ata’ya aittir. (Resim 18). Tamamen ¢ini kapli olup, ciniler tek remk
sith diiz levha giniler ve kabartma yazili cini levhalar olarak iki tiptir.

Lahitin basucundaki 30 x 35 Cm. ebadindaki rélyef levhada dort satir
olarak bir hadis yazihidir. Ayak ucunun kabartma harfli ¢ini kitabesi bugiin

Jkismen kirildig icin birinci satir1 yok olmustur. Birinci satir tahmin edile-

rek kitabenin terciimesi :

«Merhum ve magfur Hiiseyin’in oglu Sahib-i muvazzam Fahr-ed din
Ali 684 yili sevvalinin sonlarinda fena darindan baka miilkiine gogtii. Allah
kabrini nurla doldursun.»

Fakat burada bir tarih hatasi olmalidir. Ciinkii devrin tarihcisi Ke-
rim-iid-din Mahmud Aksarayi’ye gére Sahip Ata, hicretin 687. yili sevval
aymin 25 inci pazartesi glinii Akgehir’in Nadir kéyiinde 6lmiistiir(?).

Lahtin kaidesi, yliksekliginin iicte ikisine dek diiz yesil renkli levha ci-
nilerle kaplidir. Bunun iizerinde licivert renkli ve kabartma harfli levhala-
rin teskil ettigi kitabe kugag: dolanmaktadir. Sahip Ata lahtinin iist kismn-
da da kaidedeki yerlestirme diizenini gérmek miimkiindiir.

Sahip Ata’nin yamindaki 18hit, cinilerinin renk ve 1hit iizerindeki yer-
lestirme diizeni bakimmdan birinci 18hit ile aymdir. Bu 1ahit, Karamanoglu
Mehmet Bey’le savasirken bagi koparilmak suretiyle §ldiiriilen Sahip Ata’-
nm bilyiik oglu Tac-ed-din Hiiseyin Bey’e ait olmalidir(®).

Tiirbe icindeki iiciincii 14hit de ilk ikisi ile aym tiptedir. Bag ucundaki
kitabe kinlmig, ancak iki satir kalmigtir. Ayak ucundaki kitabesi ise sag-
lamdir. Bag ve ayak ucundaki miizekker zamirlerden, bunun bir erkek ve
bag kitabesinin iigiincii satirmdan da Sahip Ata’min oglu oldugu kesin ola-
rak anlagilmaktadir(*®). «675 senesi Zilhicce aymin ikinci giinii civart hak-
ka intikal eyledigi belirtilen zat tarihcilerin aym tarihte vukuunu yazdiklan
Cimri isyaninda, Aksehir'in Kozaga¢ mevkiinde gehit diisen Sahip Ata’mmn
kiiclik oglu Nasr-ed-din Hasan’a aitli§ini kabulleniyoruz(l)».

8) Konyal, LH. Aym eser, s. 719.

9) Ferit, M, — Koman M.M. Sahip Ata ile Opullarimin Hayat ve Eserleri. istanbul,
1934, 5. 57.

10) Konyah, LH. Aym eser, s. 725.

11) Ferit, M. — Koman, M.M. Aym eser, s. 59.
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ikinci Siradaki Lahitlere Gelince :

Sahip Ata’nin ayak ucundaki 1ahtin, bagucunda kitabesi yoktur. Ayak
ucundaki kitabeden bu lahtin, 691 yili basaninin ortasmda (1292-M.) &len
Sahip Ata’min kizi Melike Hatun’a ait oldugu anlagilmaktadir(*?). Lahtin

kaide kisminda kalan ¢ini parcalarmdan, Srgiili- kitfi ile Ayet-iil-kiirsi yazili -

bir kitabe bordiiriiniin 1ahti cevreledigi tespit edilmektedir. (Resim 19).

Lahtin iist kismmin iizeri firuze ve mor cinilerden kesilmis grift bir
geometrik gecme ile kaphdir. (Sekil 3). Bu geometrik &rnek gOsteren yiizey,
kivrik dallarla birbirine baglanmig rumilerden olugan bir cerceve icine alin-
mugtir. (Resim 19). : '
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Sekil 3. Konya Sahip Ata Tiirbe- Sekil 4. Konya, Sahip Ata Tiirbesi.
si. Melike Hatun lahtinin iist kismin- Melike Hatun Lahti kaidesinden de-
dan desen. sen. :

Melike Hatun 1ahtinin kaide kisminda, orgiilii kiifi yazili kabartma bor-
diiriin altinda evvelce lotus-palmet firizi dolandifi kalan kaplamalardan an-
lagiimhaktadir. (Resim 19). Mozaik tekniginde birlegtirilen bu frizin altn-

12) Konyali 1.H. Aym eser, s. 725,
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da, yine mozaik teknigi gosteren ve geometrik ge¢melerin arasinda, bitkisel
motiflerin de yer aldigi daha genig bir bordiir vardir. (Resim 20). Burada da

‘yildizlardan sonsuza doZru geligen bir kompozisyon goriilmektedir. Oniki

koseli yildizlarin koseleri bir uzun bir kisa olarak uzatilmis, kisa kenarlarmn
uclar: iki dilimli birer palmetle birlestirilmistir. Bu palmetler iiglii gruplar
kurmakta ve lacivert bantlardan iiggenlerle birlegtirilmektedir. (Sekil 4).

Ikinci sirada yer alan 5 ve 6 nci lahitlerde hicbir kitabe yoktur. Bu
lahitlerin cinileri ¢alnmis ve yerlerine sonradan bagka ciniler konmugtur.

Anadolu’da mimari siislemeye paralel olarak l8hitlerin de ¢ini ile kap-
lanmasina Selguklular devrinde baglandifi gériilmektedir. Bu devirde kabart-
ma teknigi ile yapilmis tek veya iki renk sirh ¢iniler, tek renk sirli diiz cini
levhalar ve mozaik ¢ini teknigi 14hit kaplamalarinda kullanilmigtir. Ancak,
Konya Kilig Arslan Tiirbesindeki lahitlerden biri iizerinde gériilen baz1 cini
parcalar renkli sir teknifinde olup devrinin ¢ini teknikleri ile hi¢ bagdas-
mamakta ve devri icinde tek Ornek olarak bulunmaktadir.

Selguklu devri ¢inili lahitleri iginde, teknik ve dekor voniinden tek
kalan ¢ini levhalarla kapli olan iki 1ahit, Sivas’ta I. Izzeddin Keykavus Tiir-
besindedir. Bunlar Keykubadiye Saray: cinilerinin teknik, desen ve renk ba-
kimindan erken Srnekleridir.

Selguklu devrinde, tek ©rnek goOsteren difer bir lahit Ertokus Lahti
olup, dortlii dii§iim motifli siislemesi ile Gaznelilerden beri gelen eski bir
gelenegi siirdiirmektedir.




252 ﬁ 253

|
i
i
Resim 1. Divrigi Ulu-Camii tiirbesi. Ugiin- Resim 2. Aym lahitte altin yaldizla de-
cii 1ahit. korlu yan yiizey. i SRS S SN A
i Resim 5. Konya, II. Kilic Arslan tiirbesindeki lahitler.
(
i
3
= ; B Resim 6. Swvas. 1. Izzettin Keykéavus tiir- Resim 7. Sivas. 1. Izzettin Keykévus tiir-
Resim 3. Konya, II. Kihe Arslan tiirbe- Resim 4. Konya, II. Kihic Arslan tiirbesi. besi. Izzettin Keykavus lahti. besi. Irzettin Keykévus lahti.

sinde sag bastan iki lahit. Uciincii 1ahtin iist kismu.
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Resim 8. Sivas,
besi.

1. lzzettin Keykévus
Anonim l4hit.

tiir-

Resim 10. Atabey'de Ertokug kiimbetin-
deki 1ahit.

Resim 9. Konya, Kara Arslan tiirbesi.
Kara Arslan lhti.

SR P O - L

Resim 11. Konya, Mevlina Tiirbesi. Emir
Alim Celebi 1ahdi.

Resim 13. Konya, Mevlina

tiirbesi. Emir Alim Celebi 14hdi.




Resim 14. Konya, Mevldna tiirbesi. Emir Resim 15. Konya, Mevlina tiirbesi. Celéle
Alim Celebi Lahdinden detay. ' Hatun lahdinin basucu.

Resim 18. Konya, Sahip Ata tiirbesindeki lahitler.

g

e E ol R N U

Resim 16. Konya, Mevlina tiirbesi. Celale Resim 17. Konya, Mevlina tiirbesi. Ano-
Hatun l3hdinin st kismindan detay. nim Lahit.

Resim 19. Konya, Sahip Ata tiirbesi. Resim 20. Konya, Sahip Ata tiirbesi. Me-
Melike Hatun lihdi. like Hatun 1ahdi kaidesinden detay.

Sanat Tarihi - Forma: 17




TURK INSAAT VE SANAT ESERLERI MUZESINDE
SELCUKLU DEVRINE AiT BAZI CiNi GRNEKLERI

Erdem YUCEL

Vakiflar Genel Miidiirligi tarafindan Amcazade Hiiseyin Pa§a ku]h
yesinde kurulan Tiirk Ingaat ve Sanat Eserleri Miizesi’ 'nin(") ilgi cekici bo-
liimlerinden birisini «Cini Kaplamalar Seksiyonu» meydana genrmektedlr
Bu seksiyon Selguklu ¢ini ve keramiklerinden baghyarak yiizyillimizda ya-
pilagelen Kiitahya islerine kadar Tiirk ¢iniciliinin en giizel Grneklerini biin-
yesinde toplamis bulunmaktadir. Kronolojik bir sira takip eden ve iki ayrn
oday1 kaplayan bu sek51yonda Selguklu ¢inileri erken Osmanli devrine ait
ornekler(?) ile birlikte ayni vitrin igerisinde teshir edilmektedir.

Soziinti edecegimiz Selguklu cinilerinin biiyiik bir kismi Vakiflar Ge-

nel Miidiirliiiiniin Abide ve Yap: Isleri dairesinden 1966 yilinda miizeye

getirilmigtir. Bununla beraber bu cinilerden bazilarmm hangi yapiya ait ol-
duklari kesin olarak bilinmiyor. Ornekler iizerinde ip ucu verebilecek her-
hangi bir kayda da rastlanmadigindan teghisde giicliik cekilmigti. Fakat mii-
zede yapilan envanter ¢aligmalari ve sz sahibi kigilerden almnan bilgiler ile
sonuca vardmigtir(®).

Tiirk Ingaat ve Sanat Eserleri Muzesmdekx ornekler, Selguklu ¢inileri-
nin belli bagh Ozelliklerini aksettirmektedir. Anadolu Selguklularninm, ilk
devirlerden beri uyguladifi mozaik kakma ve sir alt: teknikleri ile yapilmig

1) E. Yiicel, Vakiflar Genel Miidiirliigii Tiirk Insaat ve Sanat Eserleri Miizesi «Va-
kiflar Biilteni»> Istanbul 1970, I, s. 57-62; E. Yiicel, Tiirk Ingaat ve Sanat ‘Eserleri
Miizesi <Arkitekt» Istanbul 1967, S. 327, s. 114117,

2) Bkz: E Yiicel, Erken Osmanlt devrine ait baz gini ornek]en «Arkitekt> Istanbul
1969, S. 333, s. 20-22, 26.

3) Bu cinilerin Beysehir Demirli Mescide ait oldugu Y. Miih. Mimar Yimaz Onge
ve yerinde araghtrma yapan Sanat Tarihcisi Cengiz Sezer'in de fikri alinmak su-
retiyle tarafirmizdan tespit edilmistir,
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cinilerin bazilar: figiirlii bazilarida geometrik bezemelidir. Saym profestr
Oktay Aslanapa’nm da belirtti§i gibi Anadolu Selguklularindan itibarefl Aya-
pilagelmis en basit ciniler tek renkli sirla yapilmig levhalardir. Bunlar firiize,
lacivert, yesil veya mor renklerde olur(*).

Bu devre ait ¢inilerde her renk, her motif yapilamamakla bferaber,- tek~
nik ve silarda son derece bagari saglanmugtir. Ciniler fizerinde kazima
veya kakma teknigi ile motifler iglenmistir. Basta Konya olmak iizere Sel-
cuklularin yerlesmis olduklar1 sehirleri siisleyen yapilarn ginileri mozajk
veya tek rengin hikim oldugu panolar halindedir. Bunlar iizerinde motifle-
rin gogunlugunu bir takim geometrik sekiller, basit rimiler, yildizlar, girift
ﬁrgﬁler, stilize bitkiler, dekoratif yazilar ve insan, kug, kaplan, ordek gibi
hayvanlar ile efsanevi yaratiklar meydana getirmigtir. _»

Selcuklu mimarisinde genellikle mozaik cini dekoru kullamlmigtir. Tek
renkli levhalardan kesilen ve alci icerisine kakilarak yapilan bu ,tekniktqp
pek muhtesem Ornekler vardir(®). Mozaik giniler dc iki cesittir. Omg}glgr ya
kakma teknigi olarak, dnceden hazirlanmug kiiclik pargalarin bir araya ge-
tirilmesinden meydana cikar, yahut tek renkli bilyiik Ievhalardan ‘}ykesilen se-
killerin birlesmesiyle elde edilir(®). :

KATALOG

- Env: 334 (Resim: 1).
Boyutlar : 0.24 X 0.34 m.

Beysehir Demirli Mescite(7) ait oldugu kesin olarak bil;r;en bu ¢ini par-
ca'y1 XIII yiizyil sonuna veya XIV ylizyil baglarmma tarihlendirmek yerinde ola-
caktir. Zird Demirli Mesgitin portali iizerindeki bir kitabe H. 714(1314) tarihi-
ni tagimaktadir. Fakat burada tizerinde durulmas: lazim gelen diger bir nokta
da kitabenin mescide ait olup olmadimin kesin olarak tespit edilememisg olu-

4) O. Aslanapa, Anadoluda Tiirk cini ve keramik sanaty, istanbul 1965, s. 11.

5) 8. Yetkin, Tiirk cini sanatindan bazi Snemli Ornekler ve teknikleri «Sanat Tarihi
Yiligi» istanbul 1965, I, s. 74. )

6) O. Aslanapa, age, s. 11 o

7) Demirli Mescit, Beysehirin iceri - sehir mahallesinde, Esrefoglu Camiinden yakla-
stk olarak 150 m. mesafede evler arasina stkispug bir yapidir. Mevent kitabe-
sine gore de H. 714 (1314) yilinda Subast Kerpoglu Ahmet - Serafettin Bey tara-
findan yaptinilmustir. Bkz: B “Yiicel, Beysehir PDemirli: Mescit ve cinileri <Arkitekts
istanbul 1967, S. 328, s, 177-179, o e -
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gudur. Bununla beraber elimizdeki c¢ini parcas: dese_n ve teknik yonden XITI-
XIV yiizyil iislibunu tagmmaktadir. .

Demirli Mescitin ic slislemesi hakkinda ibadet mekanini dolduran moloz-
lar ile mihrap igerisinde, tuglalar arasinda rastlanilan ¢ini pargalarn bize fikir
vermektedir. Ayrica Beysehire ait bir rehber de'bt_l konuya ik tutmaktadir :
«Kapida, duvarlarda ogiilmege defer sanat izleri yoktur. Mihrabi ise Tiirkle-
rin kendilerine has, ince zevk ve yiiksek sanat kabiliyetleriyle o vakitler renk-
1i gini igleriyle gdzleri boyayacak derecede parlak ve siislii olarak yapims ol-
dugu; gimdi bu nefis eserin geriye kalan izleriyle anlagilmaktadir. Cumhuriyet
hiikiimetinden evvel iyi korunamamig olusundan gimdi o giniler ve siislerden
eser kalmamagtir.» (8) . .

“Env. 334 nolu drnek mozaik ‘kakma teknigi ile yapilmig, {izerine de siiliis
yaz1 ile kelime-i Sehadet yazilmigtir. Bu gibi yazilarin genellikle ‘mihrap iize-
rinde kullanilmig olugu,. elimizdeki parganin yerini kendiliginden ortaya gikar-
maktadir. Ayrica buna benzer gini pargalarma bugiin. eski mihrabm dagilmig
taglar1 arasmda rastlanmakta ve sonradan Oriilmiis yeni mihrap duvari arasin-
da da yer yer karsimiza cikmaktadir. Diger taraftan Konya Aldeddin Camii
(1220), Sivas Gtkmedrese Mescidi(1271), Afyon Misri Camii(XIII “yiizyil so-
nu), Cay Medresesi mihrab: (1278) da bu gekildeki yazilh kitabeliklerin Selcuk-
lular tarafindan sevildifine ve sik sik kullanidifina igaret etmektedir.

Bu ¢ini parcas: parlak patlicani renkte bir bordiir icerisine almmigtir; iize-
rinde patheani ile mavinin koyu ve agik renkleri gériilmektedir. Kelime-i Se-
hadet iizerindeki hareke ve -igaretler tamamen patlicani, bunun alt ve iizerin-
deki riamilerle, dekoratif yay sgekilleri acik mavi renktedir. Yaz frizi arasm-
da goriilen acik mavi ¢ift hath dairelerde panonun genel olarak birbirini pes-
pesge izleyen spiraller icerisine alindigimi géstermektedir.

Env : 371-372 (Resim : 2)
Boyutlar : 0.22 X 0.14 m.
0.16 X 0.13 m.

Kalin bir harg tabakas: igerisine, mozaik kakma teknigi ile: yerlesgtirilen ve
birbirini tamamlayan bu ¢ini parcalarmin hangi yaplya ait oldugu hususunda
kesin bir bilgimiz bulunmamalktadir. Bunlarla ilgili olarak, yerinden alimp Va-
Inflar Genel Miidiirliigiine gbtiiriiliigli sirasmmda da verilmig herhangi bir serhe
tarafimizdan rastlamak miimkiin olmamgtir. Env. 334 nolu 6rnek ile teknik ve
renk balkimindan gok yakin benzerlikleri oldugu da dikkati cekmektedir. Bu
bakimdan HEnv. 371-372 nolu drneklerin de Beysehir Demirli Mescide ait olduk-
larina giiphe yoktur. i

Bu ¢ini pargalar: iizerinde firlize ve patlicani renklerde, birbirlerini keskin
hatlarla kesen geometrik gekiller garﬁhnektedir.. Altigenler meydana getiren

8) Memduh Yavuz, Esrefogullan Tarihi, Beysehir kilavuzu, Konya 1934, s. 45-46.
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geometrik gegmelerin aralarindaki bog satihlarda da kogeli yildiz gekilleri yer
almaktadir. ‘ '
Sir altina geometrik yildiz ve &rgiilii gegme dekoru Selcuk cini sanatinda

levha halinde kullanﬂm1§t1r(9). Buna dayanidarak elimizdeki ginileri' ger;ig bir
ylizeyi kaplayan panolari tamamlayan parcalar olarak diigiinebiliriz.

Env: 367-368 (Resim: 3)
Boyutlar : 0.19 X 0.13 m.
0.21 X 0.15 m.

Bu ¢ini pargalar: da diger ornekler ile teknik, desen ve renk bakimmdan
ka.rgﬂagtlrﬂacak olursa Beysehir Demirli Mesgide ait olduklaii kendilifinden
ortaya. glkmaktadn-

Env. 367- 368 nolu ornekler mozaik ‘kakma tekmgmde yapﬂm1§ ve kalm
bir harc tabakas: igerisine yerlegtirilmigtir. Bordiir frizine ait parcalar olduk-
lar1 asikdr olan bu orneklerde benzemeyi camg®begi rengindeki zeminde bir-
birini kesen iri noktali rimiler ile kivrik dallar meydana getirmektedir.

Env : 357
. Boyutlar 009 X 0.09 X 010 m.

Kiigiik 6lgiideki bu gun parga51 Bey§eh1r Esrefoglu Camiinin (19) mihrap

sniindeki kubbesine aittir. Esrefoglu Camiinin yapim tarihini gbz oniline alir
ve diger Selcuklu cinileri ile bu pargayl kargilagtiracak olursak XIII yilizyihn
sonlarma veya XIV ylizyihn baglarina tarihlendirmek yerinde olur. ,

Mozaik kakma teknigi-ile -yapilmig-bu-kiiciik parga ‘kiip gseklindedir ve iki
ayri cephe goriiniigiine sahiptir. Her iki cephede de 4 ecm. kalmhigmda biri pat-
licani, digeri cam gdbegi renginde iki kugak bulunmak‘tadlr. .

Env : 369-370 (Resim : 4)
Boyutlar : 022 X 0.18 m.
: 0.30 X 0.14 m.

Bu ¢ini pargalarmin hangl yapiya ait oldugu bilinmemekle beraber, tek-
nik, desen ve renk bakimmdan XITT yiizyil Seleuklu eserlerinden olduguna siip-
he yoktur.

9) S. Yetkin, a.ge, s. 75. ‘

10) Beysehir Esrefojlu Camiinin i¢ ve dig portal kitabelerinden anlaslldlgma gire ya-
punma H. 696 (1297) yihinda Esrefoglu Emir Suleyman tarafindan basglamlmus ve
H. 699 (1299) - yilinda da bitirilmigtir. Diger taraftan camiin ilk bénisi olarak
defter4 atiX’de sbzii edilen Sultan- Sencer ibni Melik -Sah-bin. Alpaslan Selguki
adma “hig bir kitabeye- rastlantlmamustir. - - e . . .
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Kalm bir harc tabakas: icerisine mozaik kakma teknigi ile yerlegtirilmigtir.
Cam gobegi hakim renk olmakla beraber ikinci derecede patlicaniye .de rast-
lanmaktadir. Uzerlerinde cicekli kifiye benzer bir takim motifler vardir. Cam
gbbegi rengindeki bu kifi harflerin bir tarafi mizrak ucu geklinde dik, diger

- tarafi ise rGmileri andiracak gekilde igeriye kivriktir. Ayrica pathicani iki nok-

ta ile ovrk bir dal parcas::da kompozisyonu tamamlayan elemanlardir. Pal-
met, rimi ve muhtemelen Lk(fi yazidan ibaret bir bezeme birbirini izleyerek g¢i-
ni yiizeyini kaplamaktadir.

Env : 389 (Resim : 5)
Boyutlar : 0.09 X 0.06 m.

Bu kiiciik, iizeri figiirlii ¢ini pargas: Vakiflar Genel Miidiirligiintin restore
ettigi Konya Igm Lala Mustafa Paga kiilliyesinin arastas: iizerindeki toprak
dolgu arasmnda, Y. Mimar Yimaz Onge tarafindan bulunmug ve Turk ingaat
ve Sanat Hserleri Miizesine teslim ed111m§t1r(")

Konya-Afyon kervanyolu iizerinde bulunan Igin'da Selguklularin ileri ge-
len baz kigilerinin yerlegmis olduklarini tarihi kaynaklar -belirtmiglerdir. XIT1-
XIV yiizyillar arasinda en parlak devrini yagayan Igm’daki yapilarm biiyiik
bir kismi yikilarak ortadan kalkmugtir. Bu balimdan elimizdeki bu kiiciik cini
pargasimn giinlimiize gelemiyen yapilardan birine ait olabilecegini ve her na-
silsa Lala Mustafa Paga kiilliyesinin toprak:dolgusuna karigmig oldugunu dii-
giinebiliriz.

Ashnda sekizgen bir parca olacagim sandifumiz bu ¢ininin biiyiik bir kis-
m kirilmgtir. Kirli san renkte bir hamurdan sir alti teknifinde yapilmigtir.
Elimizdeki parca lizerinde, stilize edilmig dort ayakli bir hayvanin varhg dik-
kati gekmektedir. Burada hayvan sol 6n ayagimi gbgsii hizasina kaldirmisg, di-
ger ayagi ile de kuvvetli bir gekilde yere basmaktadir. Hayvanin 6n ve arka
ayaklari ile gbgsiiniin goériinebilen kisimlar: siyah konturlar ile belirtilmig, 1a-
civerde yakm bir mavi ile de boyanmigtir. Bundan ayri olarak figﬁi’ﬁn diginda
kalan bog satihlarda kiiciik noktaciklar ile doldurularak hareketlendlrlhn1§t1r
Diger taraftan Akgehir Miizesinde bulunan Env. 416 numarali kiiclik bir cini
pargasy da baz: yonlerden elimizdeki Ornege benzemektedir. Seffaf sir alty tek-
niginde, alt: kogeli bir yidiz icerisindeki dort ayakh hayvanmin durusu ve cev-
resindeki siyah noktali dolgular, her iki 6rnekte de hemen hemen aynidir.

Bnv: 897 (Resim: 6)
Boyutlar : 0.21 X 0.18 m.

Bu cini parcasi Kayseri Huand (Mahperi) Hatun Kiilliyesinin cifte hama-
mna aittir. Selguklu Sultani Aldeddin Keykubad'in karist Huand Hatunun yap-

11) Bkz: Y. Gnge, lgin’da bulunan figiirlii bir ¢ini pargésx «Tiirk Kiiltiirii» Ankara
1966, S. 48, s. 1139-1140.
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tirdif1 hamamin onarimi 1968-1970 yillari arasmda yapilmig ve muhdes tag se-

kilerin, dSgemelerin altindan son derece giizel giniler meydana gikarimugtir(32).
Sogukluk ve halvetin’'duvar eteklerinde ortaya cikan bu ciniler, -Kubadabad'-
daki Selcuklu Saray: cinilerine benzemektedir. Kenarlar: diiz cizgilerle gerge-
velenmig, -hacviri ve sekizgen ¢inilerden meydana gelen bu bezemeden miize-
de sadece sekizgen: gekilli-iki §rnmek bulunmaktadir.

XIII ylizyila tarihlendirilen gini, renkli sir tekniginde yapilmigtir. Kirli be-
yaz renkteki zeminin iizerine koyu mavi renkte ‘Selcuklu siiliisiiyle” yazilmig
dekoratif bir yazi goriilmektedir. Bunun diginda kalan yerler ise s1yah renkde
gekillerle doldurulmustur.

Env: 898
"Boyutlar : 0.21 X 0.18 m.

Kayseri Huand Hatun hamamina ait olan bu ¢ini pargasi da duvar etekle-
rinde meydana ¢ikrig kaplamalara aittir. Sekizgen yildiz geklindeki gini lize-
rindeki bezemeyi kaplan veya kurda benzer bir hayvan figiirii meydana getir-
mektedir. Kirli beyaz zemin lizerine koyu mavi renkteki figiir bagmm geriye ce-
virmig, yiiriir vaziyette tasvir edilmigtir. Bunun diginda kalan yerler de gene
siyah renkte kivrik dala benzer sekillerle doldurulmugtur. :

DIGER SELCUKLU KERAMIKLERI (Resim: 7,8)

Tiirk Ingaat ve Sanat Eserleri Miizesinde yukarida stzlinli ettifimiz ¢ini
Srneklerinden bagka bir talam Selguklu “keramikleri daha vardwr. Bunlar Va-
kflar Genel Miidiirliigiinlin muhtelif abide onarimlari sirasmda yapﬂagelen
hafnyatlar sirasmda. tesadufen ele gegmig buluntulardir.

BEnv: 234
Boyutlar : 0.09 X 0.12 m.

Konya Ali Gav medresesinin 1966 yili onarum sirasmnda ele gegen bu kan-
dillik XII-XIIL yuzyﬂlara ait bir Seleuklu eseridir.

Kirli sam renkte bir hamurdan yapﬂm1§ olup, iizeri firlze sirla kaplanmig-
tir.

Kobalt mavisi ve mangan moru Selguklu ¢inilerinin geleneksel renk ka-
rakterini her nekadar gosterirse de firize renk Selguklu ve Beylikler devrinde
dekor rengi olarak kullamilmig, daha sonra Osmanli keramiklerinde de devam
etmigtir (13). Bu nedenle ‘de elimizdeki i¢ kism ve yuvarlak tutamagi da dahil

12) Bkz: Y. Onge, Kayseri Huand (Mahperi Hatun) Kiilliyesinin hamam ve yeni bu-
lunan gini tezyinati «Onasyas Ankara 1969, S. 47, s. 10-11. :

13) - Miikerrem. Paker,. Anadolu. Beylikler. devri -keramik . sanat, «Sanat_Tarihi Yilifi»
istanbul 1965, I, s. 164.
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olmak lizere firGze renk sirla kaplanmig kandillik Selguklu sanati 19111 hi¢ de
yabanc: bir drnek degildir.

Env: 238
Boyutlar : 0.08 X 0.15 m.

Kirgehir Cacabey turbesmm mahzenmde 1960 yili Ocak aymda tesadhfen
ele gegen bu ¢ini kandillik, XTIT ylizyila ait bir Selcuklu eseridir.

Sanmtlrak renkte kilden yapimigtir ve iizeri turuncu renkte son derece
parlak bir sirla kaplanmigtir. Oldukea nadir sayilabilen bu ornek gilintimiize
oldukeca iyi bir durumda gelebilmigtir.

Env : 239
Yiik : 13.50 cm.

Siirt Ulu Camii minare kaidesi altindan gikarilan bu kiigilik testicik de XH-
XIIT yiizy1l Selguklu eserlerindendir.

Selgukiu keramik sanatimin karekteristigi olan firfize renk bir sirla kapl
olmasma ragmen sirlar pul pul dokiilmektedir. Uzerinde herhangi bir bezeme
olmiyan testicik yuvarlak kaide lizerinde gigkin bir gbvde ile boyun ve kulptan
meydana gelmigtir. Glinlimiize kadar iyi bir durumda gelmis olmasma rafmen
yalmzea tirfil agzmda hafif tahribatlar gériilmektedir, '
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KONYA’NIN ALAEDDIN TEPESINDE SELCUKLU ONCESINE
AiT BIR ESER:

EFLATUN MESCIiDIi

Semavi EYICE

Orta Anadolu’nun biiyilk sanat merkezi, Selcuklu Sultanlifinin bag seh-
ri olarak yeni bir geligmenin mihraki olmadan, Roma ¢agmdan itibaren de
Lykaonia’nin en Onemli gehri olarak tammmmistr'. Anadolu’dan gegen ana
yollarin kavsak noktasinda kurulan Tkonion (fcomium) muhakkak ki Hitit:
cagindanberi yagayan bir gehirdi. Hiristiyanlik dofup yayildiktan sonra
Ikonion Bagpiskiposluguna bagli Lystra, Mistheia, Amblada, Vasada, Ho-
monoda, Ilistra, Laranda, Derbe, Barata, Hyde, Isauropolis, Korna, Savatra,
Perta, Kanna, Glauama (?), Pyrgos adlarindaki piskiposluklar vardi®. Iko-
nion’un hiristiyanlagan Roma Imparatorlugu igindeki tarihi oldukga zengin-
dir. Isa’min Havvarilerinden Paulus buraya gelmis ve Ikonion’lu bir geng kiz
olan Thekla’da kendisine hayran bir taraftar bulmugtur3. Thekla’nin hayati
ve maceralari, erken hiristiyanlik tarihinin merak uyandiric: efsanelerinden
biri halinde iglenmigtir. Tkonion’un Selcuklu Tiirkleri tarafindan 11. yiizyil

1) Pauly-Wissowa, Realenzyklopaedie’de Ikonion mad.; aynica bk. AHM. Jones, The
Cities of the Eastern Roman provinces, Oxford 1937, s. 128, 136; D. Magie, Roman
Rule in Asia Minor, to the end of the third century after Christ, Princeton N.J.
1950, II, s. 1312, 1405, 1484. Ilkcag'da ve Bizans devrindeki ikonion hak. bibl.
olarak bk. A. Miifid Mansel, Tiirkive’nin arkeoloji, epigrafi ve tarihi cografyas
icin bibliyografya, Ankara 1948, s. 213-214, 261-262,

2) V. Schultze, Altchristliche Stidte und Landschaften II, Kleinasien, Giitersloh 1926,
I, s. 328 vd. Cesitli kilise tegkilati listeleri igin bk, H. Gelzer, Ungedruckte und
ungeniigend verdffentlichte Texte der - Notitiae episcopatuum, ein Beitrag zur
byzantinischen Kirchen- und Verwaltungs-geschichte (Abh. d. bayr. Akademie der
Wiss. 1. CI. XXI, 111 Abh.) Miinchen 1901.

3) S. Byice, Konya tarihinden bir yaprak: Aya Thekla efsanesi ve sanat tarihinde
Aya Thekla, <Amt Dergisi> say1 30 (Konya 1962), s. ‘1-24.
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ikinci yarisinda fethine kadar gecen uzun tarihi i¢inde, sahne oldugu tarihi
olaylarin arasinda Haclh seferleri baglibagina  bir konu teskil ederler. Alman
imparatoru Friedrich Barbarossa (1152-1190)ynin 1189 yilinda ciktig1
Uciincii Hagli seferinde, 1190 baharinda Konya surlar1 oniinde II. Kilig
Arslan idaresindeki Selguklular ile garpigmisti. Bu sirada sehir diigmiig, Sel-
cuklular Almanlarm Kilikya istikametinde yollarma devam etmelerine razi

olmuglardi. Bu sirada artik Bizans Ikonion’un bir Tiirk sehri karakteri al--

mis bulunuyordu.

Cevresi ve yeri

" Bizans Ikonion’unun sinirlari, surlari, genigligi ve baglica Snemli yapr-
lar1 hakkida hicbir bilgiye sahip degiliz. Tkonion’un yerinde kurulan Tiirk
Konya, bu 6nemli sehri tamamen eritmis ve topragin iistiinden silmigtir. Su-
rada, burada oftaya cikan islenmis tasiar istisna edilecek olursa, tesadiifle-
rin- ortaya koydugu iki-iic buluntunun, Bizans Ikonion’un yapilarindan ha-
tiralan tegkil ettikleri sOylenebilir. Bunlardan birincisi- Sir¢alt medresenin
kuzey tarafinda bir evin bahgesindeki eski bir mezar odasidir. icinde bulu-
nan kirtk bir kitabeye gtre presbyteros Selevkos adinda bir kilise adamu-
nmn mezart buradadir. Bagka bir mezar odasi da 1959 da Ihsaniye -mahal-
lesinde “meydana ¢ikarilmustir®: “Bagka Gnemli buluntu- ise’ Muhacir pazari
semtinde bir ev ile bahcesinin altinda 1935 de ortaya cikarilan bir déseme
mozaigidir. Bu déseme mozai§inin bazi parcalan geligi-giizel sokiilerek Kon-
ya miizesinin Sircali medrese’deki boliimiine gotiiriilmiis, bir kismu ise ye-
rinde brrakilmigtir. Bulundugu siralarda bir saraym kalintis1 olabilecegi ileri
siiriilen bu dégeme mozaiginin, boyle bir ihtimali destekliyecek bir dayana-
g1 yoktur®. Bu, 10. yiizyildan itibaren Bizans kiliselerinde cok kullanilan
bir tip ve teknikde yapilmig bir doseme siislemesidir ve kanaatimizce bu ta-
rih etrafinda, Konya'nin biiyiik ve Onemlice bir kilisesinin zeminini siisle-

4) M. Onder, Mevidna gehri Konya, Konya 1962, s. 453-457, Konya'da evvelce bulun-
mus hiristiyan kitabeleri hakkinda bk. A.M. Mansel, yukanda not 1 deki yerde.

5)  Mesut Koman, Konya'da son Romen devrine ait bir saray bakiyesi, «Konya Halk-
evi Dergisi>, TI, say1 7 (Konya 1937) s. 439-441 ve iki lev; ksl. S. Eyice, Two
mosaic. pavements from Bithynia, «Dumbarton Oaks. Paperss XVII (1963). s. 373-
383, ve levhalar.
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mek iizere yapilmis olmalidir. '

Bizans devrinin fkonion’unun simir1 ve cevresi bilinmemektedir, Fakat
bu devire ait bu ii¢ kalnt: Aldeddin tepesinin gerisindeki diiz arazide bu-
Junmugtur. Bizans gehrinin bir kismmi ve belki de esasim herhalde burada
en eski yerlesme merkezi olan Alfeddin tepesi tegkil ediyordu. Konya’mmn
bugiin tam ortasinda yiikselen bir hoyiik oldupu ve en eski caglardanberi
tist liste burada yerlesmelerin kalimtilari ile meydana geldigi acikca anlagil-
maktadir. Konya tarihinin en eski izlerinin bu hoyiigiin derinliklerinde bu-
lunabilecegi kesindir. Nitekim bu diigiince ile evvelce bu tepede yapilan ufak
sondaj ve kazilar hayli buluntu vermistir®. Daha etrafli ve sistemli bir arag-
tirma Tkonion’un Bizans devrinin arkeolojik hatiralarini ortaya koyacaktir.
Bir iki yil 6nce Ince minareli tarafinda yapilan bir sondajda ise bir kac
metre topragin altindan, bir Selguklu devri hatirast olan ve ne yazik ki ge-
¢en yiizylm sonlarmda yiktirip ortadan kaldirilan Konya i¢ surunun te-
mel kalintilar1 bulunmugtur. Adeta bir miize gibi, cesitli devirlere ait devgir-
me parcalar ile siislenen bu surun, bu kalintilarinda dahi devsirme pargalar
vardur. Tleride, Konya i¢ suru kalintilar1, bir trange halinde kazilarak tama-
men meydana cikarildiginda, hem ic kalenin sinirlari ve kapilar1 agik surette
anlagilmig olacak hem de, duvar kalintilarmda bulunacak kitabe ve plastik

pargalar ile Konya’nin eski tarihi ve sanati tarihine yardimer buluntular elde
edilmis olacaktir.

Bugiin Aldeddin tepesinin en Snemli sanat ve tarih 4bidesi, Aldeddin
camii denilen bilyiik Tiirk eseridir’. Son yillarda cok genig olgiide bir resto-
rasyon caligmasma girigilen bu degerli yapida, cesitli Tiirk devirleri izlerin-
den baska, icinde kullanilmis baz:i Ilkcag ve Bizans devsirme parcalan da
meydana ¢ikmugtir. Bunlarin arasinda, iizerinde bir Hagios Mannis’e ithaf
edildigini ve Isauropolis’den getirildigini belirten bir kitabe bulunan biiyiik
bir siitun ile®, Roma ¢agma ait bir mesafe tagina burada dikkati cekebiliriz.

6) Bu kazimin etrafli raporu, kazi baskam Prof. R. Oguz Ank'in 6liimii iizerine yayin-
lanmadan kalmistir, kisa bir not olarak bk. M. Akok, asagida not 9 deki yerde,
s. 51, aynica bk. <Belleten V, sayr 20 (1941) s. 636.

7) Konya hakkindaki biitiin yayinlarda bahsi gecen bu &nemli yapi ile ilgili olarak

 bk. Zeki Oral, Konya'da Aldiiddin camii ve tiirbeleri, <A.U. Ilhiyat Fak. Tiirk
Sanaty tarihi dergisi> 11 (1958) s. 45-62, ve 26 res.

8) Bu kitabe ¢ok eskiden W. Ramsay tarafindan gbriilerek yayinlanmig ve bagkalar
tarafindan da kullandmustir, ksl. W.M. Ramsay, Unedited inscriptions of Asia Mi-
nor, <Bulletin de Corréspondance Hellénique» VII (1883) s. 315; H. Delehaye,
Les origines du culte des martyrs, Bruxelles, s. 160-161 (bu not Bruxelles’de Bol-
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Aldeddin tepesinin ikinci Snemli &bidesi, i¢ surun bir burcu iizerine oturtul-
mug ve Konya saraymnm son kalntisi olan, genellikle Aldeddin kosgkii adi ile
taninan kosk harabesi idi. Tiirk tarihi ve sanati bakimindan egsiz bir degere
sahip olan ve akilli bir restorasyon ile bugiin Konya’ya harikulade bir eski

eser kazandirabilecek' bulunan bu kogk ne yazik ki, idarecilemizde zaman .

zaman beliren ve degerli nice eserlerin yok olmasina yol acan bir «imarci-
lik gayreti»nin kurbam olmug ve Cevat adindaki bir vali (1905-1908) za-
manmda ve onun emri ile yiktirilmigtir. Bazi yabancilarin oldukca siddetli
karg1 koymalarina ragmen bu giizel ve deferli eseri kurtarmak miimkiin ol-
mamig, kor kazmanin yok ettigi Selcuklu kogkiiniin sadece gekilsiz bir temel
kalintis1 giinlimiize kadar gelebilmistir®. Eser i¢ dekorasyonundan pargalar,
hatta ahgap catist ve sacafindan elemanlar ile dururken korunmayisi ne ka-

landiste’ler tegkilitindan J. Noret tarafindan Iutfedilmistir, kendilerine burada
tesekkiir ederim). Isauropolis’de biiyiik sayg gordiigii anlagilan- Aziz Mannis hak-
kinda bu, kitabeden bagka hichir bilgi yoktur. Bozkir  yakimndaki  Isaura’dan
ayrt bir gehir oldugu bilinen Isauropolis, Dorla veya Dorula olarak teshis edilmek-
tedir, bu hususda k§1 S. Eyice Karadag (Binbirkilise) ve Karaman gevresinde ar-
keoloji ara;tzrmalan, Istanbul 1971, s. 154-155, not 303. Bu kitabe aymnca, Sel-
cuklular devrinde Konya'mn iman icin ¢ok uzaklardaki harabe ve Orem yerlerin-
-den eski islenmis taslarin getirildifini ispatlar. Osmanh devri kaynaklart da Sul-
tan Aldeddin’in Konya'daki sur ingsaati icin Kilisehisar1 denilen bir yerdeki harabe-
lerden tag getirttifini bildirirler, ksl. Abdiilkadir Erdogan, Ebubekir Efendi cog-
rafyasi, <Konya Halkevi Dergisi> say1 5 (1937) s. 307, ‘Bu elyazma cografya kitabs,
istanbul’da Atif Ffendi kﬁt{iphanesinde no. 1686 olarak kayitlidir ve bu not Bor
kasabast ‘bahsindedir. Aym not tek yazmasi 1942 de Kastamonu'da yanan, Bar-
tin civarinda Ulus'lu Ibrahim Hamdi Efendi'nin Cografya’sinda da bulunmakta,
yaluz burada Kilisehisart adi verilmeyip sadece Bor yamnda harabe bir kale denil-
mektedir, ksl. T. Miimtaz Yaman, 200 sene evvel Konya, Ulus'iu Ibrahim Hamdi
Efendiye gbre, «Konya Halkevi Dergisi»> sayr 22-23 (1938) s. 1216, bu eser ve
yazant hakkinda ksl. T. Miimtaz Yaman, Cihanniima’'nin iléveli niishasi, <Ulkii -
Halkevleri Dergisi> XV (1940) s. 41-49, 147-154, 248-257; Cengiz Orhonlu, XVIIl.
yiizyilda Osmanlilarda cografya ve Bartinh Ibrahim Hamdi'nin Atlasi, «Tarih Der-
gisi>= X1V, say1 19 (1964) s. 115-140.

9) F. Sarre, Der Kiosk von Konia, Berlin 1936; tiirkcesi, Konya koskii (cev. Sahabed-
din Uzluk), Ankara 1947, bu terciimede ceviren tarafindan &nemli .ba21 notlar ek-
lenmistir, ksl. bilhassa s. 88 vd.; res. 12 ise Konya surlarindan bir parca ile bir
burcu gosteren degerli bir vesikadir. Ayrice bk. Sehabettin Uzluk, Selcukilerin
Konya- saray, Konya 1936, ve asagida not 10 daki, Mendel; not 44 deki, H.
Ethem ve Kemaleddin bey'in yazilam, Bu koskiin bir restitiisyon denemesi de ya-
pilmistir, ksl. Mahmud Akok, Konya'da Aldiddin koskii-Selcuk saray ve koskleri,
«Tiirk Etnografya Dergisi> X1 (1968, baski: 1969) s. 47-73, ve 17 res.
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dar tiziicii ise, kalan sekilsiz kitlesinin iistiine son yillarda oturtulan acayip
beton semsiye de o derecede giiliingtiir. Temennimiz bu garip tonozun bir
an once kaldirdarak, Selcuklu kogkiiniin ve altindaki ‘bur¢dan kalan parga—

nm ilmi usullerle dondurulmak suretiyle - korunma31d1r Hatta elde kogkiin

her cephesml gosteren fotograflar olduguna gére, yeni malzeme ile kogkiin
ana Kkitlesini yeniden yapmak daha iyi olacaktir kanaatindeyiz.

Yakin tarihlere gelinceye kadar Konya’nin Alfeddin tepesi denilen ho-
yiigiiniin {istiinde ii¢iincii bir tarihi eser daha bulunuyordu. Bu eski bir Bizans
kilisesi olup, ge§iﬂi yaymlara Amphilokios kilisesi Eﬂﬁtun’un rasathanesi

' butun Selguklu ve onu takip eden Karamanogullan devirlerini -yasayan, son-

ra da Osmanl: devrinde de Konya'min bir tarihi Abidesi olarak hayatmi siir-
duren bu eski eser ne yazik ki, ¢ok yakimn bir gegmiste, yiktirilip ortadan
kaldn‘ﬂm1§t1r Eski Tiirk hosgoriirliigiiniin (tolérance) bu canlt Srnegi bu-
giin- sadece bazi yaymlardaki kisa:notlar ile bazi eski graviir ve fotograﬂar
sayesinde tanmmaktadir™®. Bu kii¢iik aragtirmamizda bu eser hakkindaki ele
gecirebildi§imiz bilgileri derlemek ve resimlerini biraraya getirmek suretiy-
le, Konya’'nin. Selguklu devri Oncesinin bu hatirasini gimdiye kadar oldugun—
dan daha tamam bir halde ortaya koymaga gallgacaglz

10) Eski kilisenin bulundufu yer Aldeddin tepesinin topografya51m gosteren krokﬂerde
. mareﬂemmsnr Boyle bir-kroki 18. yiizyilda 1766 da C. Niebuhr tarafindan ya-
- yinlanmis ise de, bunda hichir bina gosterilmemistir, ksl. C. Niebuhr, Reisebesch-
reibung nach Arabien und anderen umliegenden Laendern, 111 Hambuig 1837
(ilk jki cildi Kopenhagen'da 1774-78 de basilmustir)- lev. VIIL. Aynen-baskisi, F:
Sarre, Konya kiskil, lev. 23, s. 115 (yalmz tiirkce terciimesinin §. Uzluk tarafin-
dan yapilan ekinde vardir). Tyi bir kroki ancak iginde bulundugumuz yiizyihn bas-
laninda G. Mendel tarafindan yayinlanmis ise de hangi makalesinin iginde bulun-
dugu &grenilmeyen bu krokinin aynen baskisi, Sarre, Konya kdskii, s. 90, res. 10.
" Alfeddin ‘tepesinin topografyasini ve Fflatun mescidi olan kilisenin yerini gdsteren
daha iyi bir kroki Konya vilayet memurlarindan Hakk (veya Haki) Bey tarafindan
gxzﬂrmg, bunun G. Krecker eliyle alinan bir” kopyas,” F." Sarre tarafmdan Konia,
Seldschukische Baudenkmaﬂler, Berlin tz. s. 5, res. 4 (aymi- yazann bu kitabimn
esastm teskil eden Denkmaeler persxscher Baukunst, Berlin 1910 da bu plan yok-
. tur) ile Der Kzask von Konia, s. 10, res. 5; tiirkgcesi, Konya ka;ku, s. 4, res. 5 de
kultanilmistir, Bu tiirkce baskmm sonundah notlarda S. Uzluk,- plam ngen Hakk:
-Bey ‘hakkinda hicbir sey bxhnmedrgme isaret eder, ksl. 's. 957 not 4. Cumhuriyet
devrinin ﬂk yillarinda basilan bir Konya rehberindeki biiyiik sehir plﬁmnda da ar-
tik meveut olmamasina ragmen, bu yapinin veri isaretlenmistir, bk. Anomm (Konya
Belediyesi), Konya ve rehberi, istanbul 1339, sondaki plén.
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Eflatun mescidi olan eski Bizans kilisesi, Aldeddin tepesi denilen ho-
yiigiin iistiinde ve Konya'ya hikim bir yerinde, camiin giiney tarafinda, kible
duvanmn az uzagmda bulunuyordu Bugiin yerinde, evvelce burada bdyle
bxr yaplmn yukseldlglm belll edecek hicbir iz veya kalmtr yoktur.

1]
Tarihcesi

. Simdilik tesbit edeblldlgumz kadarr ile bu klhseden ik bahseden, Al-
Harav1 (=El-Herevi) denilen Abi{’l-Hasan Ali b. Abu Bakr’dir. Halep’de
H. 611 (=1214/15) de 6len bu Arap yazari, ¢agimn baglica ziyaret yer-
leri hakkindaki Rehber’inde (Kitab az-Ziyariaf) «Konya sehrinde, biiyiik
camiin yamindaki kilisede, hakim Eflitun (= Aflatiin)un mezart vardir> de-
mektedir’'. Hig siiphe yok ki, bu kiiciik notta amlan Biiyiik cami, ‘bizim
Aldeddin camii'olarak adlandirdigumiz ve daima bu Tiirk gehrinin Ulu camii
durumundaki eserdir'?. Gercekten de bahis konusu kilise tepenin iistiinde,
camiin kible duvarimn ilerisinde giiney istikametinde yiikseliyordu: El-He-
revi'nin burada g&miilii oldugunu bildirdigi hakim Efldtun ise, Ilkcagm ta-
nmmug felsefecisi Platon ile aymi gibi goriinmektedir. El-Herevi'nin bu notu
Arap cografyacﬂarmdan Yakut tarafindan, kaynak gosterilmek suretiyle ay-
nen almarak 1224 e dogru yazildif1 kabul edilen Mu‘cam al-buldan adli Cog-
rafya kamusunda da tekrarlannistir'®, Boylece, Konya sehrinin ortasmdaki
hoyiigiin tepesindeki bu eski Bizans kilisesi i¢in aym zamanda - Eflitun
(=Platon) un mezar1 da oldugu yolunda daha Selguklu cag 1g1nde yerleg-
mis bir nvayet bulundugu anlagilmaktadir. Rus hacilarmdan tiiccar Vasilij,
1465/66 yillarinda, hiristiyanligi kudsal yerlerini ziyaret icin Anadolu’dan

11) .Al-Harawi, Kitab az—Zz'yﬁrﬁt-Guide des lieux de Pélerinage, yay. ve c¢ev. Janine
Sourdel- Thoxmhe, Sam (=Damas) 1957, s. 132 (yazm. s. 59): Bu Arap yazannn H.
955 (-—1548) de istinsah edilmis elyazma bir niishas1 L Haklu Konyali’da bu-
lunmaktadir, ksl. I. H. Konyal, Herevi’ mn seyahatnamesz <Tarih Hazinesi», say1
15 (1952) 's. 799-802.

“12) Her nekadar bu cami Sultan Alaeddm’m admm tagumakta 1se de, esasmm daha
Gnce yapﬂdxgx, belki Sultan Mesut zamamnda baslanarak ve biitiin Tirk devri
boyunca eklemeler, degisiklikler ile genisletildigi, ycmlendngt bilinir. Fakat su-da
var ki, bu tarihi eserin biitiin meseleleri aydinlanmis deglldn' Bir kag yildanberi
gmsllen cok biiyiik dlciideki. restorasyon ,ahsmalan vepyeni pek ¢ok mesele daha
" ortaya gxkanmsnr )

13) Yakut Mu ‘cam al-buldan (yay G Wustenfeld) Lexpzxg 1869 IV s. 204,
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gecmis, - Kudiis ve hatta Kahire'ye kadar gitmis, doniigiinde Konya’ya da
ugramigtir. Bilinen tek elyazmasi Moskova’da bulunan ‘bu kisa seyahatnime’-
sinde Vasilij, sunlar1 bildirir : «Bu gehir onlarin (yani Tiirklerin) dilinde ol-

. dugu gibi bizimkinde de Konya olarak adlandirilir. Burada bir hiristiyan

kilisesi vardir ki, bu-onlara gore Platon adina ve bize gbre ise Amphi-
lotheos’un admadir. Mezari, biiyiik kapi ile sunaga nazaran kuzeydeki kapi
arasinda bulunmakta ve bu mezardan giiniimiize kadar hali kudsal yag siz-
maktadir»*4. Bu not 6nemli bir bilgi vermektedir : Konya’daki kilise Tiirk-
ler tarafindan Eflatun kilisesi olarak adlandirilmasina kargilik, hiristiyanlar
buraya Amphilotheos (!) kilisesi demektedirler. Bu sonuncu adm orijinalde
nasi yazildigmm bilemeyiz. Herhalde ufak bir iml4 hatas: ile kaydedilmis ol-
malidir. Seyahatnimeyi fransizcaya gevirerek 1889 da yaymlayan Bayan B.
de Khitrowo, belki dogru okuyamadigindan belki de elyazma ashinda yan-
g yazildifindan, ustelik fransizcalagtirarak, bu ad: Amphilothée seklinde
yazmus olmasma ragmen bunun Amphilokios admnin hafifce bozu1mu§ sekli
oldugunda hig siiphe edilemez. Su halde, Konya'daki bu kilise, Tiirkler ve
dolayisiyle IslAm 4leminde Eflatun (= Platon) kilisesi olarak bilinirken, hiris-
tlyanlar onu Amphilokios kilisesi olarak taniyorlar ve. mezarimm -da 1gmde
buhmdugunu biliyorlar hatta belki de ziyaret ediyorlard:. Bu Amphxloklos
adi, Konya’dan bagka yerde olsa belki iizerinde durulmaga degmez, hatta
bir ad olarak kabul bile edilebilirdi. Fakat Amphilokios gercekten yagaimis
ve Konya tarihine girmis bir sahisdir. Ustelik Efldtun admmn da, bu Amph1-
lokios adindan. bozularak meydana geldigi de samilmaktadir.-

Amphilokios, Orta Anadolu’da Kappadokia bolgesinde Diokaisaria-
Nazianzos (simdi- Nenezi koyu") de 340-345 ‘yillarma dogru- dogmu§, An-
tiokheia (=Antakya) da yetigmis, rhetor olarak 6-7 yil kadar Istanbul’da
caligtiktan sonra memleketine donmiistiir. Burada kilise biiyiiklerinden met-

ropolit Nazianzos’lu Gregorios onu Kaisareia (=XKayseri) metropoliti Ba-

sileios ile tamigtirmig, ve neticede Amphilokios, bu sirada bosalan Konya
metropohthgme bu iki kilise ileri geleninin destegi ile getmlmlgm"s Amphi-

Tokios devamli olarak bu iki din adamindan direktif almis, birgok hususlarda

mektuplagarak onlardan goriiglerini 6grenmistir. 370 de Konya’da toplanan
bir sinod’da Amphilokios bagkanlik -etmis ve alinan kararlar onun imzasi ile
dagitidmstir. 390 da yine Amphilokios’un bagkanlhifinda Pamphylia’da Side’-

'14) Mme B. de Khitrowo, Itinéraires Russes en Orient, Genéve 1889, s.. 256.
15) DX. Holl, Amphilochios von Ikonium in seinem Verhaeltnis zu den Grossen
Kappadoziern, Tiibingen-Leipzig 1904.
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de bir sinod toplanarak Pamphylia ve Lykaonia’da yayilmaga baglayan ‘Mes-
salian rafizilifine kargt alinacak tedbirleri goru§mu§lerd1r Amphlloklos tah-
minlere gore 401 yilina dofru Slmiis olmalidir®®. Genellikle ‘uristiyan ya-
zarlarinin en iyilerinden biri olarak kabul edilir. Amphilokios™un en ilgi ce-

kici mektuplarmdan bir tanesi, Nazianzos’lu Gregorios’a yolladigl-’oif 'yazp :

dir ki, bunda Konya’da yaptirtmak istedigi. bir martyrion' hakkinda tafsilat
vermekte ve ondan tagci ustast géndermesini istemektedir. Bu- mektubunda
Konya metropoliti o derecede yapi teknigi hususunda teferruata gmgmekte—
dir ki, bundan da kendisinin ingaat iglerinin cahili olmadig: neticesi- glkan-
lir'?. Iste mezar1 bir ziyaret yeri olarak kabul edilen ve Alfeddin tepesin-
deki kilisede gdmiilii olduguna inanilan Amphilokios bu-sahisdir. Ancak,
ilkcagmn biiyiik felsefecisi Platon-Efldtun’un nasil olup da Orta Cagm 1km01
yarisinda bu Amphilokios ile birlestirildigi ayr: bir meseledir.

Vaktiyle F.W. Hasluck (1878-1920) bu hususda, uzermde durulmaga
deger bir goriis ortaya atmugtr: Eflatun adi, Amphﬂokms un halk agzinda
bozulmast suretiyle bu sekle girmis olabilir'®. fkinci bir teklifi de, Konya’
daki bu kilisenin aslinda, Ankara’li aziz Hagios Platon’a ithaf edilmis. olma-
st 1ht1mahd1r‘9 Bu 1k1 hipotezi de destekliyecek yeterli bilgi yoktur /@( alniz
su nokta gamptlr ki, Orta Anadolu’da Tiirk devrinde ortaya ¢ikmis ve yayil-
mug halk inaniglarma gbre, yeralt: sularini istedigi gibi idare eden, gollgr;

16) Amphilokios'un ‘hayati 6zet halinde,- V. Schultze, yukartda not 2 dekz yerde, [
: 334-342 de- bulumnaktadlr )
1 7. Staygowsk.l Kleinasien, ein Neuland der szstgeschzchte, Lelleg 1903 S, 71
) © vd. da bu metnin ash ile almanca tercume51 bulunmaktadxr, ayrica bk WM. Ra.m-
say, Luke the Physician, London 1908, s. 151. : :

18) F.W. Hasluck Plato in the Folk-lore of the Konia plain, <Annual o/’Br'itish
School at Athens» XVIII (1911/12), 5. 265-269 "da bastlan bu yaz'l,'ﬁliimﬁndeh
sonra yazamn su eserinde tekrdr yaymlanmustir: Christianity and Islam under the
Sultans, London 1929, II, s. 363-369, ayrica ksl. ay. esr. I,'s. 17, no. 4 ve. 22 no. 9.

‘19)‘ Hasluck “ay. eser, 11, s..368 ve not 4. Bizans kilisesinde bir kac tane Aziz Platon
bilinir. Bunlardan biri Ankéra’hi idi ve orada adina yapilmis bir martynon vard1
(ksl. V. Schultze, Altchristliche Staedte und Landschaften 1I Kleinasien, Gutersloh

’ '1926 11, 5. 395). Tabii bu azizin tarihl varhgi karanliklar 1gmded1r Diger bir aziz
Platon ise gercekten tarihe gecrm§ bir salus olup, 735 de dogmus, Olympos (—Ulu—
dag) dagmdak_\ manastirlarda yasamis, Kadiyayla’ smdakl babadan kalma v111a51m,
Sakkudion adiyle manastira cevirmis, ve 813 de Istanbul’da Yedikule yakmm—

. dakx Studxos (—Im:ahor camif) manastirinda olmustur, ksl. B. Menthon, Une terre
‘de Iegendes, L'Olympe dé Bnhyme, ses sairiis,” ses couvents, ses sxtes, Parxs 1935,
s. 160-163, 170-179. SRR
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(kurutan veya tersine; yer alt1 sularini gol haline getirebilen yari sihirbaz yan
miihendis, bir Eflitun’un varlifma inaniir. Zaten Kétip: Celebi’ye .gore de
[Konya ovast esasinda bir deniz iken, Efldtun bu denizi kurutmugtur?®. Diger
taraftan kaya iizerine iglenmig Hitit kabartmalar1 ile taninan Beysehir ya-
kmmdakl Eflatun pmar: da, bu cevredeki Platon-Eflatun’u su iglerine bag-
ayan efsanelenn diger bir belirtisidir?*. ilk bakisda, Eflatun = ‘Amphilokios
»;_‘aklagtu‘mam bir _derecede inandiricr gibi goriinmektedir. Nitekim inecil ya-
ar1, Joannes’in. sﬁan olan Ayios Theologos bugiinkii Selcuk’a biitiin Tiirk
bevn boyunca verilen Ayaslug adinn esas1 olmustur. Kastamonu da bu adim
Komnenos’lar kalesi: anJammna gelen Kastron Komneni’den almig. goriinii-
.Ayor. Amphlloklos adr da halk dilinde bozularak Eflatun §eklini almis ola-
)blhl‘ Zaten eski: islam kulturunde Eflatun, yalniz felsefeci degil iistiin zekAsi

,efsanele§m1§ bir hekim, bir- mithendis “olarak da goriilmektedir. Yalniz su

var ki, Konya'da Eflitun efsanesi -burada . Tiirk hakimiyeti bagladifinda
mevcuttur, Yani efsanenin esasiun Bizans devrine kadar inmesi pek ala

’20) Katxp Celebx, Kztabz Cthannuma, Istanbul 1145 (Mutefemka bask) s. 616 da
’. ;Ismaﬂ miinasebeti ile «. vﬂayet ahalm Konya sahrast bir zamanda derya 1mxs, "Ef-
- “Tatun “tedbir edup bir tarik"ile mahy eylemils derlers, seklmde bir kaylt vardir.

2oLt Konya- yalumnda ve Yyine bir su kaynag ile ilgili kaya icine oyulmus eski- bir

. Bizans manastinl Selcuklu devrinde Efldtun manastiri olarak tamnmlstl L§I 8.
BERS nyce, Konya ile Sille. arasinda Akmanastir-Manakib  al-Arifindeki Deyr-i. Ef-
. ) ;Iatzm, ‘Sarkzyat Mecmuasi» VII (1965). s. 135-160 ve X[I lev. aym konuya. dair
" olarak daha defisik bir redaksiyonla bagka bir yazimiz daha basilmigtir, kgl Ak-
manastir (S. Chariton) in der Naehe von Konya und die. Héhlenkirchen von Sille,
<Pachhordxa-Festschnft F. Dolger zum .75. Geburtstag: Amsterdam 1967, II,
s. 162-185, Iev VIL-XXXV. (Bu makalemiz hi¢ bir . prova gomlmedlgmden ¢ok

hatah ve hatta eksik bir halde basﬂmlstxr) '

' 21 Bura51 hak bk. H. Bossert AIt—Anaionen, Berlin 1942 s. 54, res. 526-527 E.
) Laroche, Eflatun Pnzar, «Anatolia> 1II (1958) s. 43-47, lev. XVI. H.G. Giiterbock,
.. Eski ve yeni Hitit dbideleri, Halil Edhem héatra kitabi, Ankara 1947, 1, s. 48-51
-o(s. 59-61 alm).lev. -I-1V, res. 1-7.. W.J. Hamilton Egridir gbliinden bahsederken,
buradaki koyliilerin anlattiklart bir efsaneye de isaretle, sekiz yiiz yil onceleri sa-
;.dece bir akarsuyun. gectifi kuru bir ova iken, huray: Eflat adinda bir sihirbazin
gol halme geurdxgun anlattlklanm kaydeder, ks. W.J. Hamilton, Researches in Asia
. Mmar .» London 1842, I, s. 482, almancasi: Reisen in Kleinasien... (gev. O.
;Schomburgk, Leipzig 1843, I, s. 440. Katip Celebi, Cihauniima (Miiteferrika bask.)
s. 80 de, med ve cezir ile ilgili olarak sunlan sbyler: <Eflatun zan eyledi ki derya
dibinde- magaralar vardlr, Ervah . onlar -agar- kapar, agildikca su giriip cezr olur,
kapandxkca med  eders.
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itmkiindiir. Tiirk devrinde buraya Eflitun’un mezar: degil fakat rasathanesi
demhyordu Hasluck’un ikinci hipotezi, y4ni binanin Ankara’l: Hagios Pla-

‘ton adindaki bir azize ithaf edilmis olmasi ihtimali de tamamen geri g¢ev-
-rilemez. Bu durumda Platon adi daha kolaylikla Eflitun’a dondiiriilmiis ola-
bilir. B11md1g1 gibi ‘Platon’un isldm dillerindeki karsiign Flatun- Eﬂatun’ :
-dur. Bu Bizans kilisesi Amphilokios veya Platon adma ithaf edllm1§ ve Kon-
ya Selcuklu hakimiyetine gegtikten Soira bif fivayete gore rasathar

olarak
kullamilmigtir, Bu rivayeti destekliyecek bir delil yoktur Ortagag Isl4 Islam ile-

-minde rasat yerleri ve kuleleri kullanildig bllmmekle beraber, Konya kilise-

sinin bu-gdye ile kullanildigni nlsbat edecek bir kaylt ile kargﬂagmad}k Sel-
guklu deviinde burast Tasathane olmis mudur? yoksa bir_sapel olarak mm

‘kalm tu?m‘s'éid hahne mi getirilmigtir? Bu suallerin §1md111k kesm
calmustar: W line mi getirimigtsr:

cevabi verilemez. Fakat su su var ki, Konya’da Osmanli devri bagladlgmda bu

‘eski kilise Eflatun mescidi ad: ile namaza agllm1§ bulunuyordu

. Tapu ve Kadastro Genel miidiirliigii arsivindeki Karaman eyaleti vakif-
lart hakkinda H. 881 Ramazan’inda (= Aralik 1476) da yazilan bir defter-
de, Konya’da Eflitun mescidi'nin adi geger. O sirada bu mescidin evkafi

‘olarak iki doniim arazisi ve ii¢ doniim de bagi bulunuyordu®2. Boylece en

azmdan-Osmanlt devri “baglanndan itibaren bu eski kilisenin mescid olarak
ku]lanﬂd1g1 anlagﬂmakta?ﬁr Belki burasi daha Selguklu -devrinde-de riescid
haline getirilmigti. Fakat bunu dogrulayacak bir bilgi-yokfur. Selguklu dev-

rinde, Konya saraymnda yagayan hiristiyan asilli prenseslerin ibadetlerine ki-

“lise olarak tahsis olundugu yolundaki rivayet ise tamamen dayanaksizdir®3.

22) F. Nafiz Uzluk, Fatih devrinde Karaman eydleti vakiflur flhrxsn-Tapu ve kadastro
U. Md. liigii argivindeki deftere gére, Ankara 1958, s. 28 (no. 11).

23) Bu iddia Mesut Koman tarafindan ortaya atilmustir, bk. Konya sehrinde Selcu-
kilerden evvelki devirler, <Konya Halkevi Dergisi», say1 5 (1937) s. 312 (buraya
Saray kilisesi adim vermektedir). Selguklu saraymnda hiristiyan olarak yasgayan
pek ¢ok insanin bulundugu bilinir. Fakat bu yapimn sapel olarak bunlar tarafin-
dan kullamldifimi g&steren agik bir delil yoktur. Diger taraftan bu eski kiliseye
yakigtirilan Rasathane-Rasatgih adinin da sebebi bilinemez. Ortagag isldm mer-
kezlerinde bir takim rasathanpelerin kurulmasina o6nem verildigi ‘bilinmekle bera-
ber, Konya’da Selcuklu sarayinda da bdyle bir tesis oldugunu dogrulayacak bir
dayanak yoktur. Aydin Sayili, The Observatory in Islam and its place in the general
history of the Observatory, Ankara 1960, da Konya rasathanesinin hi¢ adi gegcme-
mektedir. Halbuki Léytved, asagida not 39 daki yerde, s. 21, not 2 de Babakéylii

* Seyh Ahmed’in Nuhbe tefsiri (veya serhi)nde Konyd' rasathanesine 1§aret ettigini
bildirir. Bu eseri bulup verilen bilginin dogrulugunu- kontrol edemedik.

279

Mehmed b. Omer el-Agik?’nin H. 1005 (=1596) -1006 (=1597) yﬂlan
arasinda yazdigi, MenaziPiil avilim’de «...buranin kalesinde Efl4tun’un
_kabri vardir,..» denilmektedir. Yani bylece Osmanlt devri iglerinde dahi,
bu kilisenin Eflitun’un kabri bulunan_bir_yer belki_bir.ziyaretgah-olarak
kabul edildigini . gosteru:24 Matrakgl Nasuh (Nasuh es-Sildhi) nin Beyan-1
menazil-i Irakeyn’indeki §eh1r ‘minyatiirlerinden Konya y1 tasvir edeninde ise
bu eski kiliseyi teshis miimkiin olmamaktadr?s. I. Hakk: Konyalr'nin muh-
telif vakif kayitlarmdan ¢ikardigma gore, buras: uzun siire, herhalde ngale
sahasindaki mahallenin mescidi olarak kullandmugtir. TII. Murad devrinde
yazilan H. 992 (—-—1584) tarihli tahrir defterinde de burast «Vakf-1 mes-
cid-i Efiatun der Ickale bermucib-i defter-i atik» baghg ile kaydedilmigtir.
Bagvekalet ar§1vmdek1 Karaman defteri (no. 387) nde ise ‘mescidin evkafi
olarak, Kezilkurt ciftligi, dort donum bag ve tarla ile Girvat koyiindeki bir
-giftlik gosterilmigtir. Yine I.H. Konyali, Eflitun mescidi miitevellisi olan
Seyid Mehmed ve Seyid Mustafa adlarma, Kizilkurt ciftligi ile Kocag ko-
yiintin gelirlerinin verilmesini bildiren H. 1201 Sevvali (=Temmuz 1787)
tarinli bir hiikmii 6zel elde gormiis, Konya Vakiflar miidiirliigiindeki bir def-

24) Ekrem Kamil, Hicri onuncu-milddi onaltinc: asirda yurdumuzu dolasan Arap sey-
"yahlanindan - Gazzi-Mekki seyahatnamesi ve <«Menazr-iil Avalims. <LU. “Tarih
Semineri Dergisi» 1/2 (1937) s. 29, (Topkap: Sarayi-Revan ktp. no. 1667 deki
elyazmada var. 286, 1). Bu elyazma hakkinda bk. Fehmi Karatay, Topkapx saray:
miizesi kutuphanesz tiirkce yazmalar katalogu, Istanbul 1961, 1, s. 448; Evvelce
Revan koskit ktp. ait olan (simdiki no. 1346) bu yazma H. 1111 (=1699/1700) de
istinsah edilmistir. Ayrica no. 1347 (evvelce' Emanet haz. no. 1446) de XVII. yiiz-
yilda, ve no. 1348 (evvelce III. Ahmed ktp. no. 1578) de H. 1089 (=1678/79 de
istinsah edilmis bagka yazmalart da vardir. Katip Celebi, Cihanniima (Miiteferrika
bask) s. 616 da da <Eflatun’'un kabri Konya'mn kalesindedir> denilmektedir. Bu
ciimle cofrafya hakkindaki eski kitaplarda tekrarlamr, ksl. Yukarida not 8 deki
ibrahim Hamdi Efendi, Cografya’sinda da Konya'dan bahsedilirken yatirlar ara-
sinda Eflatun amhr, ksl. T. Miimtaz Yaman, not 8 deki yerde, s. 1212.

25) Bu elyazma ve mmyaturlen hak. bk A. Gabriel, Les étapes d'une campagne dans
les deux Iraq, d’aprés un manuscrit turc du XVI® siécle, «Syria> TX (1928) s. 346
vd.; Hiiseyin Yurdaydin, Matrakg:x_ Nasuh, Ankara 1963, Konya'y: tasvir eden
minyatiiriin gercege dayanan tarafim meydana cikarmak cok zordur. Bu resimde
Mevlina manzumesi agik surette isaretlenmistir. Etrafi sur ile cevrili olan kisim
Konya'mn dig suru olmahdir. Aldeddin tepesi ve bunu ceviren i¢ kale belirtilme-
migtir. Ortada iki kogesi kuleli yapimin Selgukiu sarayt olmasi diigiiniilebilir. Bu-
nun Oniinde ¢ifte serefeli minareli iki kiilliyeden biri, 1901 e kadar saglam olan
minaresi iki serefeli Ince Minareli medrese olabilir. Fakat bu -durumda Aldeddin
.camiini feshis etmek imkim olmadif: gibi, Eflatun mescidini de minyatiiflerdeki

 binalardan biri olarak kabul miimkiin degildir. -
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terde ise H. 1229 (—=1814) de cehnnden bir kismumnin Seyid Abdun'ahman a
tevcihinin bildirildigini tesbit etmigtir?®. Bu kayitlar eski kilise olan Eflatun

mesmdmm ondokuzuncu yuzyﬂ ba§larma kadar mescid olarak kullanﬂdlglm
‘sGsterir, ' T

Butun Osmanh ‘devri boyunca Konya V1 z1yaret eden seyyahlann ha—~

tlraﬂarmda sehir ve Aldeddin tepesi hakkinda genel bazi bﬂgﬂer verilmek-
te fakat bu eski kilise ile ilgili faydali olabilecek bir sey elde edilememek-
tedir. Veya biz raslamadik. Nitekim 1813-14 yﬂlarmda Anadolu’da _dola-
san Macdonald Kinneir, bir vakitler tahkim edilmig tesiri birakan bir ickale
‘igindeki ylkmtﬂarm Selguklu saraymin kalintilari olabilecegini ‘yazmakla
iktifa etmigtir??. Ingiliz seyyali Leake’m 1800 e dogru pek ¢ok kitabe gor-
diigii Konya ickale surlar tahrib olunuyor??, ve sehrin bu kdsesindeki tarihi
eserler ihmal ediliyordu. Osmanli hizmetindeki *Alman subay1 ‘H. von Molt-
‘ke, (1800-1891), 1838 de, Aldeddin tepesmde cami harabeleri (herhalde
bunlarin bir kism1 saraya aitti) arasinda gok zarif bir de kilise- gOrdiigiinii
yazar?®. 1826 dogru Konya’ya ugrayan L. de Laborde-(1807-1869), Konya
‘surlarinin, ‘bugiin birer vesika degerinde olan resimlerini yapmig olmakla
beraber®®, bu binay: gosterecek bir acidan calismamistir. Buna karsilik Ch.
Texier (1802-1871) bu tepenin resmini ¢izdiginde 6nde Aldeddin koskii ha-
rabesini, arka plénda ise bu yapiy: gdstermistir>’. Ch. Texier’nin graviiriip-
de, eski kilise, masif kitlesinin iizerinde yiikselen agir derecede uzun kub-
be kasnaf ile acik surette igaret edilmigtir. Fakat Texiernin' Anadolu hak-
kindaki daha yaygm genel kitabinda, aym graviir levhalar. arasinda yer al-
makla beraber, metin kismmda bu bina ile ilgili faydali olabilecek hicbir
sey yoktur®. 19. yiizyiin ortalarma dogru, Konyamin ickalesinin sur ve

26) 1. Hakk Konyali, Abideleri ve kitabeleri ile Konya mnhl, Konya 1964, s. 351-353,
27) J. Macdonald Kinneir, Journey through Asia Minor... in the years 1813 and 1814,
London 1818, s. 221-222; ‘aynica bk. asafida not 59. )

28) W.M. Leake, Journal of a tour in Asia Minor, with comparative remarks on the

‘ancient ‘and modern geography of that country, London 1824.

29) H. von Moltke, Briefe iiber Zustaende und Begebenheiten in der Turkex aus den
Jahren 1835 bis 1839, (5. baski) Berlin 1891, s. 318,

30) L. de Laborde, Voyage de I'Asie Mineure, Paris 1838, de ii¢ levhada Konya sur-
Ian1 (2 lev.) ve bir genel manzara bulunmaktadir. Fakat bunlarin hicbirinde Alded-
din tepesmdekl eski bina gdriilmez.

31) Ch. Texier; Description de I'Asie Mineure, Paris 1839- 1849, s. 100,

32)- Ch. Texier, L'Asie Mineure description géographique et archeolagzque, ‘Paris 1862,
lev. 32; tiirkgesi, Kii¢iik Asya (gev. Ali Suaf) Istanbul 1339 3 cilt, -
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yapi ta§1ar1 bir tag ocag: gibi kullandarak yerlerinden skiiliiyor-ve: gehrin
19mde yeni yapﬂan zesmi binalarda malzeme olarak kullaniliyordu. Bu si-

rada Konya’nin meshur ickale surlari da tamarhen tahribe baglanmisti 1870¢

dogru, Aldeddin tepesi, o devrin anlayigma gore «imar» edildiginden, Ef.
latun mescidi de ele' alimmigtir. W. -Ramsay’in isaret ettigine gore, Konya
Rumlari bir rivayet cikarmiglardr: giiya bu mescid’de namaz kilan 8liirdiiss.
Fakat Ramsay bu giiliing rivayeti «...fakat derhal” mi yoksa sonra mi Slece-
gini...» belirtmiyorlar demek suretiyle ciddi kabul etmedifini gdsterir®.
Zaten cemaati iyice azalmis olan Aldeddin camii yamnda, Efl4tun mescidi-
nin ibadet yeri olarak bir faydasi yoktu®®. Konya'da o siralarda vali olan
Burdur’lu Ahmed Tevfik Pa§a 1872 de kiliseyi bir saat kules1 haline getir-
meyi uygun bularak®s, kubbesinin iistiine dortkbse ahgap bir oda yaptirmus,
bunun da tepesine yine ahsapdan esas saat kulesini insa ettirmistir. Kule-
nin dort cephesinde de birer saat kadram bulunuyordu ‘Bu kulenin ve al-
tdaki kogkiin digar1 ile baglantis: ise, binanin dammdan yukarl ¢ikan tek
meyilli ahsap bir merdivenle saglanmusti.

Eflatun mescidi bdylece yeni bir hiiviyet kazandiktan sonra Saathane
olarak adlandirilmisti. Kubbesinin tepesine ‘ahsap saat kulesi yapilirken, ap-
sis kisminm dis cephesine tam ortaya, buradaki bir pencerenin {istiine mer-
merden yuvarlak bir taga iglenmig Sultan Abdiilaziz (1861- -1876) in turas: ile

33) Kiﬁseledn cami olarak kuHamlmamasi icin bu cesit sdylentiler bagka yér]erde de
uydurulmustur, bunlardan bir kismu evvelce derlenmlgtu' bk. Hasluck Chrzstzanty
" .and Islam, 1, s. 20 vd;

34) WM. Ramsay, Pauline and other studxes in early Chnstxan hzstory, London 1906
: s. 170, -

. 35) Ondokuzuncu. yiizyilda Konya iyice bosalmis ve igkaleden' uzaklagmgt. -Dahé 17.
. yiizyilda bile Evliya Celebi, Seyahatname, III, s. 21 (yeni baskisi, Evliya Celebi
seyahatnﬁmesz, IV; s. 216), Aldeddin camiinin cemaatinin' az. olduguxm yazar.

. 36) . Osmanh halumyetunn son devrinde, Imparatorlugun baglxca §eh1r :vé hatta: kasa-
balarinda birer saat kulesi yapilmasina Snem venhmsnr Bunlarin degisik iislip ve
" mimarileri oldufu gibi, bircogu da eskiden kalrms bir yapidan faydalamlarak ku-
rulmugtur. Meseld Edirne saat kulesi, sehrin Roma-Bizans devirlerine ait bir kale
burcu iizerine oturtulmustu. Erzurum saat kulesi ise, Saltuklular devri eseri bir
. minarenin iistiine insa edilmis ve hatta bunun cok deferli tugla kitabésinin kismen
bozulmasina da sebeb olmustu. Bir kag 6rnege dayanan ve'az sa)dda resimli, ¢ok
kisa bir denemede saatkuleleri iizerinde durulmustur, bk. F.X. Kieniti, Osmanische
Uhrtivme, Ein Stiick Kulturgeschichte aus alten tiirkischén Staedten, <Mitteilun.
gen-Deutsch-tiirkischen. Gesellschaft> say1 54 (1963) s. ”~3 Son Osmanh devri
saatkuleleri hakkinda bir calisma hazirlamaktayiz.
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uzunca manzfim bir de kitabe yerlestirilmigti. O devirde, Vildyet mektup-
gusu olan Halet Bey tarafindan yazilan bu tarih, yaymlanan bll‘ kopyasm
dan Ogrenildigine gbre goyle idi:

Sehin S&h-1 cihan Abdiilaziz Han ahd-i adlinde
Doner hep mihver-i balada garh-1 a’zam-1 devlet
Doniip tam sate gitmektedir dogru mesélih hep
Iyar-1 adl ii temkini vereli miilke temsiyyet
Bu bala kulle de ser cekti igte eve-i laya
Bulunca siye-i lutfunda tic-1 cevher-i ziynet
'Ede miizddd Smriin her dakika ol sehin Mevla
" Tanin endéz-1 dehr oldukca bang-i sfat-i kudret
Bu biinyad-1 gihin tecdidine Hilet dedim tarih
Rasadgéh-1 Feldtun’ken yapild: kulle-i sat

:,;L- KH LS-&L'\j uﬁ,‘:}b aL(-\«a)
1289 (=1872)

" Maalesef bina tahrip edildiginde bu tura ve kitabe de ortadan kaybol—
mugtur Yukaridaki kopya, Abulkadir Erdogan. tarafindan yazilmis ve Kon-
ya hakk1ndak1 htaplarda yaymlanmistir®”. Kubbesinin {istii saat kulesi haline
getirildikten sonra, Efldtun mescidinin i igi, biitiin pencereleri 6riilmek sure-
tiyle bir anbar, bir depo haline getirilmigtir. Konyali, ¢ocuklugunda burasi-
nmn gaz deposu olarak kullanildigin1 yazar. Daha sonralari Pace ise, iceride
cephane oldugunu ve bu yiizden igeriye giremedigini bildirir. Bina, herhalde
saat kulesi oldufu sirada digtan badana edilmis ve eski fotograflarda gorii-
len beyaz dikey cizgiler de cekilmis olmalidir. Fakat bundan sonra artik
bir daha bir bakim g6rmemistir. Elimize gecen bazi fotograﬂarda, saat ku-
lesi- olan ahgap katlarm iyice bakimsiz durumda bulunduklari dikkati ce-

37) Bu kitabe kopyastmun ilk defa Hamdizade Abdulkadir [Erdogan] tarafindan, Saat

. Julesi, «Ocaks dergisi, say1 14 (Konya 31 Mart 1334) s. 115-116 de yayinlandif1
bilinmektedir. (bu dergi H. Tarik Us ktp. de vardir). Kitabe metni ayrica su yayn-
larda vardir: Sarre, Konya koskii, §. Uzluk tarafindan yazlan notlar, s. 107; M.
Onder,,Mevlana sehri Konya, Konya 1962, 's. 456; 1. Hakkx Konyah Konya ta-
rihi, s. 353.
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ker. Yalniz arada, saatin bulundugu ufak kdgkiin iist pencerelerinin degis-

'tmldlg1 anlagiliyor. Bunlar 6nce.acikken sonra panjurlu olmustur.

- Yirminci yiizyihn baglarinda Konya yeniden Bat: dlemince tamnmaya

- bagladifinda, seyyah rehberlerinde veya Konya hakkindaki genel kitaplar-

dan buradan bir iki kelime ile bahsedildigi goriiliir. Cogunda eski Eflitun
mescidi sadece Saathane ad: ile belirtilmigtir®®. Bu siralarda Konya'da Al-
man konsolosu olan L&ytved, bu sehre dair yazdig: kitabmda buradan bah-

setmig, Istanbul Asar-1 atika miizesi uzmanlarmdan G. Mendel (1873-1938)

Konya hakkinda géremedigimiz makalesinde tepenin bir krokisinde kilisenin
yerini gdstermistir*®. Buna kargilik bir Konya monografyas: mejdana getir-
mege calijan C. Huart ige yaracak hicbir bilgi vermemistir*®. Bu yillarda bu

‘tarihi yapmin pek ¢ok fotografi da gekilmis, bunlardan bazilari yabanci'

bazilar: ise yerli yaymlarda®® basilmistir. 1884 de Konya’ya gelen Ameri-
kal1 J. R. S. Sterrett’in isaret ettigi gibi, bu swralarda Alaeddin tepesindeki

-biitlin eski yapilarin taglari, yap1 malzemesi olarak sokiiliip gotiiriiliiyordu*s,

38) V. Cuinet, La Turquie d'Asie, Paris 1896, I, s. 821; Meyers Reisebiicher, Tiirke!,
Rumnaenien, Serbien, Bulgarien, (1. baski) Leipzig-Wien 1908, s. 354; K. Baedeker,
Konstantinopel..., (2. baski), Leipzig 1914, s. 291,

39) JH. Loytved, Konia, Inschriften der seldchukischen Bauten, Berlin 1907, s. 21,
Mendel, hakkinda bk, ywkarnida not 10.

'40) CL Huart, Konia, la ville des derviches tourneurs-Souvenirs d'un voyage en Asie
Mineure, Paris 1897, s. 152 (...La tour de I'horloge est le choeur d'ume ancienne
église byzantine, dont la forme arrondie est trés frappante...), aym tarihlerde
Konyﬁ’ya ugrayan F. Sarre de bu yapidan sadece bir iki kelime ile bahseder :
Reise in Kleinasien-Sommer 1895, Forschungen zur seldjukischen Kunst und
Geographie des Landes, Berlin 1896, s. 34 (An dem schon erwaelmten Hugel
voriiber, von dem eine kleine byzantinische Kirche...herabschauen.. D.

41) Bu yapmun yikilmadan énceki durumunu aksettiren cesitli fotolari, yabanc: yaym-
lardan bazilannda bulunmaktadir, bk. W.M. Ramsay, Pauline and other studies,
London 1906, baslik sahifesindeki foto, aym resim W.M. Ramsay, The cities of
St. Paul their influence on his life and thought, London 1907 (tipkibasimlar,
Michigan '1960, 1963, 1965, 1967) s. 381, lev. XIV; W.M. Ramsay — G.L. Bell,
The Thousand and One Churches, London 1909, s. 403-404, res. 328- 330 .ayrica
bk. asafida not 47 deki yerde.

42) Yapinin fotograflan ile hakkinda kisa notlar yerli dergilerden bazilarinda basilmuis-
‘nr, bk. «Servet-i fiinun» XXIV, say1 603 (1318) s. 69; «<Sehbal> IV, say1 90 (1329)

s. 348, Yikildiktan sonra bu eski Bizans kilisesi hakkinda birer resim. ile birlikte

‘ _kisa notlar su yeni yaymnlarda bulunmaktadir: Mesut {Koman], Konya sehrinde
‘ Selcukilerden evvelki devirler, <Konya Halkevi Dergisi> say1 5 (1937) s. 311-312;
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‘Hatta <imatci» valilerden biri 1905 de, Selcuklu sanatinin’ egsiz eserlermden
olan Alaeddin kogkii denilen kasr: da yiktirmaga ' girigtiginde konsolos
Loytved bunu’ Snlemis ve validen su cevabi almugti: «Hig tasalanmaym, ye-
rine derhal yeni bir kdsk yaptirtacagim»! Herhalde bu cevabi veren vili,

yukarida adi gecen Cevat adindaki sahis olmalidir. Ve nihayet bu degerli -

-eser § Nisan 1907 de yiktiridmig veya kendi kendine yikilmistir#é, 1895 de
Konya'ya gelmig olan F. Sarre (1865-1945) kilise hakkinda bir inéeleme
yapmamus, fakat -elde- ettifi bir- plin iizerinde tam - yerini isaretlemigtir.
H. Rott da 1906 yilinda Anadolu’da yaptig1 incelemeler sirasinda Konya’ya
ugradifinda Saat kulesi olan eski kiliseyi gormiis; kitabmnda bunu ‘bir kag
.climle .ile anlatmigtir «.,.tepede Ikonion metropoliti Amphilokios’a izafe
edilen kilise bulunmaktadn: ‘Bu bir¢ok defa yenilenmis bir. Orta: Bizans devri
_yapist, olup, . bugiin -saat kulesi haline getirilmigtir. Kuzey ve giiney cephe-
‘lerinde, kademeli- kemerler iginde olan ikiz pencerélerinin etrafi ile iki:sita
“halinde kor: pencerelere. sahip kubbe kasnaginm tugladan .yapiimasma kat-

silik, duvarlarimin diger kisimlari moloz taglarindan ve deV§1rme pargalardan
orulmugtur» 45

1880 yﬂlaxmdanben 1914 e kadar devaml bu bolgede aragtlrmalar ya-
pan w. Ramsay ise, Miss Bell ile hazirladif biiytik kitabinda, Eflfatun mes-

Mehmed Onder, Konyada Selcuklulardan énceki devirlere ait eserIer'uzenne kisa
_notIar, «Anit> say1 30 (1962) s. 25-27; ay. yz. Mevléna sehri Konya, s. 454-457;
I Hakks Konyali, Konya tarzhz, s. 351; ve yine i. Hakk: Konyali tarafindan ya-

__ ymlanan «Tarih Hazinesi» dergm say1 15, s.. 301,

43) 7. R.S. Sterret Plelunmmy report of an archeologzcal journey made in Asia Minor

o ,durzng the summer of 1884 c«American Schaol of Classical st. at Athens» (Bos-

' ton 1885) ayrlba51m s. 15: surlanin malzemesi bir tas ocagt g1b1 kollamliyordu.

C44) 1. Serygowskl, Der Kiosk von Konia, «Zeitschrift fiir Geschichte der Architekturs
I (1907/08) s. 39, ksl. aym cild s. 134 deki not. Valinin 1905 deki yiktirma te-
sebbusunu Loytved onlechgmde su cevabr aldifim yazar: <Sorgt Euch nicht, ich

: "baue sofort’ einen neuven Klosk» Aynca bk. H. Ethem (Eldem), Asars atika-t

_ ‘milliyemiz nasil mahy oluyor «Sehbal> say1 36 (1327) s. 227- 229 Kemaleddin,

'v"Konya’da Algeddin Sarayi asar-i bakiyesi, <Yeni Mecmz(a: 1, (12 Temmuz 1917)
5. 2931, )

' 45) H. Rott, Kieinasiaiische Delikl)zaeler aus:': Pisidien, Pamphylien, Kappadokien und
Lykien, Leipzig 1908, s. 95-96. Rott, kilisenin fotogfaf!arlm kitabimn ikinci cildinde
yaymlayacagxm bildirmekte ise de (ksl. s. 96, not 1) bu cilt hicbir vakit basilma-

3. m§tr Yazar ayrica, bu-yapiyr Side,- Islamkoy kiliseleri- ile Canlikilise’ye benzet-
-mektedir. Bu hususdaki gdriisiiniin sebeblerxm agiklamadigindan bu iddiast bog-
“hikda kalmaktadir. Bizim goriigiimiize gbre plin ve ustyapl bakxmmdan Konya
Lilisesi- ile bumlar-arasinda bir benzerlik yoktur.
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cidi olan bu kilisenin bir kag fotografi ile beraber ilk defa olarak bir de pla-
i yaymlamigtir*. Pek iyi olmamasma ragmen bu pln gimdiki halde, ya-
pimn mimari durumunu gosteren -tek .vesikadir. Bu planda binanmn mescid

- oldugunu belli eden, ve vaktiyle F. Nafiz Uzluk’un da gordiigii mihrap iga-

retlenml_s,tlr

i diinya harbi siralarinda va11 Muammer bey zamaninda“ yapmm te-
pesmdekl #hgap oda ile saat Kulesi sokiiliip kaldirlmig ve kubbenin nstu
tekidr muntazam kiremit ile ortiilmiigtii, Bu siralarda buras cephanehk ola-
rak kulIamhyordu Konya’yr ziyaret eden Ttalyan B. Pace, Eflitun mescidi-
hin bu son durumunu aksettiren giizel b1r fotografmi- yaymlan:ug, hakkmda
kjsa ve bzlii bilgi vermigtir®”. flk diinya savagindan az sonra, Kurtulug- ‘sa-
vast- strrasinda anlagilmayan ‘bir sebebden (1921 de ?) temellerme kadar
y1kt1r11arak ortadan- kaldirilmistir*®, Bina- tamamen unutulmu§ken ylkﬂma-
stndan otuz yil sonra, Platon’un mezarini bulunduguna (!) dair havadisler
yay11m1§ ve bu hususda giinliik gazetelerde b1r iki haber g1km1§t1r“9 Bu kegif
Q)] de ‘basmn1 bir kac' giin- ilgilendirdikten sonra unutulmugtur. Boylece Bi-
zans devrinin bu adi kesinlikle bilinmeyen (belki Amphilokios belki Haglos
Platon ?) kilisesi ve Selcuklu devrinin Eflatun mescidi tarihe k§r1§nn§t}1f7 '

‘46)' WM Ramsay ve G.L. Bell, The Thousand and One Churches, London 1909, s.
o 403—404 res 328, MISS Bell tarafindan cizilen bu plan ortii sistemini yeterh Su-
Tette gostermemekle ‘beraber bu hususda bugiin icin elde olan tek ves:ka olarak
degerlidir. Bell, ay. esr. s. 404 de, yapmn kuzey-bati kosesindeki kismun- fizerini
. “bir kubbenin orttiiiinii ya.zmakta ve bunun Tiirk devrine ait bir.insaat &labile-

" cefini- tahmin etmektedir. Halbuki plinda bu kubbe igareﬂenmemi§tir )
47) B. Pace, Ricerche archeolagzche nelle regione di Cama-AdaIza—Scalanova 1914 ¢
! 1919, <Annuario della R. Scuola an:h di Atene e delle missioni. Italiane .in 0rten~
te» III ve VI-VIL (Bergamo 19”6) s. 354 (aynbasnn s. 104) de res. 8 de yap@mn

‘ fotograﬁ s. 353 vd. (aymbasim s, 103 vd) de hakkinda’ bllgl venlm1§t1r

: ”’:"‘18) Ylktxramn kim o‘dugu kesinliklikle anlagiimamaktadir, M. Koman, not’ 23 dekz

R ::yazzsznda, s. 312 de sadece : <...kazaya kurban gitti...» der; I.-Hakki Konyal yu—
" Karidd not 11 deki makalesmde, bu isin Fahreddin [Altay] Pasa. tarafindan- yapti-
Nt nldifinr yazar; S. Uzluk ise Konya késkii, terciimesinde, s. 95 not 3 ve 107, bele-
*oyr- - diye baskam Muhlis [Koner] in adim vermektedir. Muhlis Kone: ii¢ defa Belediye
o baskanm: olmustur.

49) '-Bu haberlerm gazetelerde ¢ikmast iizerine bazi cevaplar da yaym.lanmi§t1r bun—

” lardan bir tanesx “Adnan Adwar tarafxndan Cumhurxyet gazetesmde @3 Mart 1951)
de ellme hiirmet de’ hamiyettir» ba§1xg1 ile bir bagkas: da 1. ‘Hakk Kbnyah tara«

* “findan Al Riza Nalbandoglu adindaki bir okuyuctiya cevap -olarak <Tarih Hazmem
dergisi, say1 7 (Subat 1951) kapak -ic; yliziinde yaymlanmistir. b e
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Elimize. gegmig olan plamna ve fotograflarma gore Eflatun mescidi olan

eski Bizans kilisesi ilk mimari bigimini koruyamamusti. Baz1 kisimlari daha
eskiden ortadan kalkmig, bazilari da Selguklu veya Osmanli devirlerinde
degisiklige uframugti. Yapmin son sekli ile giidiik oldugu muhakkakdi.
Narthex kismu ortadan kalktiktan bagka, yarim yuvarlak biiyiik bir cikinti
te§k11 eden esas apsisin iki yanindaki kiigiik apsisler de degigik bir goriiniige
sah1pt11er Bunlardan sagdaki (giineydeki) iceride. yarim yuvarlak bigimini
koruyabilmis, disarida ise fazla tagkin olmayan bir ¢ikint: teskil etmigti. Bu
¢ikintt mahya ¢izgisine kadar yiikselmiyor, cephenin ortalarinda kaliyordu.
Halbuki soldaki (kuzey’deki) yan apsis hic mevcut degildi ve burada. diiz bir
duvar bulunuyordu. Yapmun biitiin kuzey cephesi ile birlikte bu kismmn da
gec bir devirde yenilenmig olduguna ihtimal verilebilir. Yapimnm bati cephesi
de elimizdeki tek ve pek net olmayan fotografdan anlagildigz kadan ile ta-
mamen diiz ve kapali bir cephe halinde idi. Bizans devrinde burada bir
narthex bulunacagina ve esas giris veya giriglerin bu tarafda agilmas: gerek-
tigine gore, aslinda buranin bagka bir mimari diizende olmasi beklenirdi.
Herhalde bu cephe de Tiirk devrinde bu gekli almisti. Yapmin sanat baki-
mindan orijinal ve en dikkate deger cephesi giiney tarafindaki idi. Burada
baghica iki kisim dikkati gekiyordu. Hafifce ¢ikint1 teskil eden  dogu kismu
Bizans duvar igciligini en iyi aksettiren parga idi. Burada yukarida icice
cifte kademeli tugla bir kemerin icinde bir ikiz pencere acilmisti. Kemerleri
ve kenarlar1 tugladan olan bu ikiz pencereyi ortadan ayiran siitun kaldirila-
rak igerisi doldurulmustu. Pencere kemerleri ile biiyiik kemer arasinda ka-
lan duvar sathi ise, tugladan Orgii seklinde bir dolgu ile kapatilmigts. Aym
cephenin bat: kisminda ise biiyiik bir sivri kemerin igine agilmig bir kap: bu-
lunuyordu. Bu kap: kemeri o derecede agik Tiirk mimari uslubundadir ki,
hig stiphe edilmeksizin bunun Tiirk devrine ait oldufu sdylenebilir. Mescidin
mihrab: da bu cephenin i¢ tarafinda bulunmasma ragmen, kapinn aksi taraf-
daki duvarda yani mihrabmn kargisinda yapilmayip, ayni duvarda agﬂmasx-
nin sebebi, Aldeddin tepesinin bu tarafinn 6nemli olusunda aranmalidir. Bu
yiiksek sivri kemerli kapi, Bizans kilisesinin Efldtun mescidi olurken, Tiirk
mimarisinin bir eleman: ile -zenginlestirildiZini isbat ediyordu. Apsis yarim
yuvarlak son derecede sade bir ¢ikinti halinde idi. Genellikle Bizans kilise-
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lerinde bu kisimda raslanan teferriiat burada yoktu. Yapmin mahya hatt:
diiz bu' hat haline getirilmis ve bir kirpi sagak yapilarak iistii kiremit ile Ortiil-

-miigtii, Ramsay ve Bell’in basit planlarinda isaretlenmediginden, yapinm esas

mekanmdan bagka kisimlarmm ic Ortiisiinii de tesbit edemiyoruz. Fotograf-
lardan anlagildigi kadar: ile, moloz tas1 ve tugladan yapilmusti, ve masif go-
riiniiglii, kapali, sert bir kitle tegkil ediyordu. Cephelerde, yukarida bahsi
gegen, biiyiik kemer igindeki ikiz pencere istisna edilecek olursa, zaten sa-
yilari pek az olan biitiin pencereler Tiirk devrine aitti. Bunlarm stveleri iri
tas bloklarindan meydana getirilmigti. BOyle birer pencere ana apsisin or-
tasinda ve yan apsisde acilmisti. Yan cephelerde de ayni bigimde pencereler
vardi. -

. Eflatun mescidi olan kilisenin en fazla dikkati ceken tarafi hi¢ sliphe-
siz ortasinda yiikselen kubbe kasnag idi. Tugladan yapilan ve nisbet baki-
mindan agir1 denilecek derecede yiiksek olan bu kasnak yuvarlak gibi go-
rilnmekle beraber aslinda onalt: kogeli bir cokgen meydana getiriyordv. Bu
cokgenin her yiiziinde tugladan iki kademeli birer kemer icine almmg ince
uzun bir percere ile alternatif olarak bir kornig bulunuyordu. Bu pencere
dizisinin -iistiinde yine kademeli kemerler icinde bir sira nig dolagiyordu.
Bunlara nig diyoruz. Ciinki fotograflarda hepsinin de icleri dolu, kapal
poriinmektedir. Esasinda bunlarm da iclerinde birer pencere aciklifi oldu-
gunu da hesaba katmak miimkiin olabilir. Bu ikinci dizinin {istinde de ta-
mamen yuvarlak olarak kasnak daha yiikseliyor, ve bir kirpi sagakla son
buluyordu. Bizans mimari karakteri bu kasnakda acikca bellidir. Yalniz su
var ki, cift sirali kemerleri ile bu kasnak Bizans kubbe mimarisinde istisnaj
bir yere sahipti. Bizans mimarisinde boyle ¢ift dizi kemerli yiiksek kasnakli
kubbe, Selanik’de 11. yiizyilin ortalarina ait Panagia Khalkeon kilisesi (Tiirk
devrinde : Kazancidar camii) nde goriiliir®. Boyle bir kubbenin, Edirne’de
bugiin artik hicbir izi kalmayan Ayasofya kilisesi (sonra camii) nde de bu-
lundugu sanilmaktadir. Yalniz bu binada belki 6. yiizyillara ait bir esas yapi,
gec bir devirde tamir ve takviye edildiginde orta kismuna cift kemerli ve
iistte bir sira nig bulunan kasnaga sahip bir kubbe yapilmigti®'. Bulgaris-

50) Ch. Diehl, M. Le Tourneau ve H. Saladin, Les monuments chrétiens de Salonigue,
Paris 1918, s. 153-163, lev. L - L1lI; D.E. Evangelidis, He Panagia ton Khalkeon,
Selanik 1954, lev. 1, 2, 4, 5; G. Zographakis, Saloniki, Atina tz., res. 42 ve 43;
Karoline Papadopoulos, Die Wandmalereien des XI. Jahrhunderts in der Kirche
Panaghia ton Khalkeon in Thessalomkt, Graz-Koéln 1966, s. 19 rolovesi, ve lev.
12

51) S. Eyice, Bizans devrinde Edirne ve bu devire ait eserler, Edirne Fethinin 600.
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an’da’ Zemen’deki kiiciik kilisenin. (14. yuzyll) kasnag1 da-iki-sira kemer—

hdn'52 ‘Konya’daki- eski kilisenin de Konya’nin Tiirk idaresine gegmesmden :

az-Once, 10. veya ‘11. yiizyilin baglarinda yapﬂd1gma veya hig degﬂse bu
kubbesinin inga-edildigine ihtimal verilebilir.

‘Plan bakimindan ise fazla bir iddiada bulunmaya imkan yoktur:’ Za- -

manla ¢ok ‘degisiklige ugramis oldugundan esas bigimini -tahmin etmek de,
binanm asli da ortada olmddigma gbre ¢dziimlenemez hale- gelmvgtu: 7)1§an
_ tek tagkmnlifr tegkil eden apsis, iceride ikisi- apsis duvarma gomiilii, ikisi ise
serbest dort payenin meydana getirdikleri kare iizerinde yiikselen kubbe, by
karenim 1i¢ tarafindaki mekanlar1 ile yapi, Orta Anadolw’da’ karsilasilan: “bir
plén tipinin temsilcisi olabilecegi tesirini birakmaktadir. Bu plan t1p1mn en
miikemmel rnegi ise Sivri hisar®® ile Cukurken®* ve Meram’5 daki kilise-
lerdir.: Konya’nin' bu. eski kilisesi, Bizans mimarisi hakkmdalq genel yaym—
larda pek nadir elarak anilmistir®e, g

" Tk mimari biciminin cok bozularak cagimiza kadar gelmesine ragmen
Konya’daki Eflitun mescidi; Orta Anadolu’da olduk¢a yaygm sayﬂabﬂecek
bir plan tipinin temsilcisi oldugu tesirini birakiyordu. Simdiye kadar bu hu-
sus. dikkati gekm1§ olmamakla beraber, yukanda isaret ett1gnmz misaller ile
birlikte bu yap: baglibagima bir grup teskil etmekte idi. Diger taraftan eski
Kappadokia "yani Nevsehir-Goreme bolgesindeki kayaya oyulmu§ kilise ve
manastirlar arasinda da bu plan tipinin temsil edilmig oldugu dikkati ceker.
Ortahisar’da Cambazli kilise de, tapmiamen ‘tiif kitlesi icine oyulmu§ ol-
makla beraber ana mekanda-iki siitun bulunmakta, bunlar ile apsisin iki ya-
nmdakl payelerm meydana getirdikleri kare ustun(k kubbe bulunmaktadu‘

ledonumu Armagan kztabz, Ankara 1965, s. 69-71, res. 8«9 (Burada s. 70 de son
satirdaki birinci kelimesi ikinci olacaktxr) .
-~ 52) B. Filov; Geschichte der Altbulgarischen Kunst, Berlin- Lelpmg 1932,s. 59, lev. 29'b;
Bulgar Akademisi, Kratka hxstona na Bulgarskata -arhitektyra; Sofia 1965; 5. -109
.. ve.rtes. 104.
_53) Ramsayve Bell Thousand and One Churches, s. 376 vd Tes. 300 (plan) res. 301-310
e (fotolan), Rott " Kleinasiatische Denkmaeler s. 276, res. 101
54) Ramsay ve Bell, ay. esr. s. 382, res. 311 (plan) 315 (resim.ve- fotolar1).
55) Gertrude Bell, Notes on a journey through Cxlzcza and Lycaama, cRevue Archéo-
. logiques  (1907) s. 27-30, res. 22-25. s
- -56).-J..Ebersolt, Monuments d'architecture byzantine, Pans 1934 s. 164 de bu yapin
"« .:tipini-belirli. bir surette ayird edememis ve bunu. simetrik - olmayan bir: misal ola-
. rak gOstermistir. G. Dimitrokallis, Oi stravroeideis Engegrammenoi naoi tes Mikras
Asias-Les églises du type de la croix inscrite de IAsie Mmeure, ¢M1kras1ahkon
“Khronikon» XIII (1967).s. 157, res. 71.
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Boylece bu oyma kilise, Konya’daki Eflatun mescidi olan yapmmn yakin bir
benzeridir®?. Aldeddin tepesindeki bu yapi, dis mimarisini aksettiren eski fo-

‘tograflardan anlagildifi kadar ile, cok eski bir tarihe ait degildi. Konya met-

ropoliti Amphilokios devrinde, y&ni dordiincii yiizyilda yapilmig olabile-
cegine ihtimal vermek pek miimkiin degildir. Yerinde daha eski bir dinf yap1
olsa bile, boyle bir ihtimali de destekliyecek bir bilgi yoktur. Herhalde Ef-

 latun mescidi- olan kilise, Orta Bizans devri icinde inga edilmis olmaliydi.

Tarihlendirilmesi hususunda simdilik daha fazla birsey stylenemez.

*

Eﬂétun mescidi denilen bu eski Bizans kilisesi hakkinda bulunanlar

“bir araya getirmek suretiyle yaptigimiz bu calismanm, Konya’nin bu eski

eserini simdiye kadar bilinenden daha tam bir halde tanitabildigini saniyo-
rum. Uzun yiizyillar Konya’mn bir 4lameti olan bu tarihi eserin yalniz bir
Bizans hatiras1 olmayip, aym zamanda Selcuklu ve Osmanli devirlerinin de
bir temsilcisi oldugu ne yazik ki hesaba katilmaksizm, yikilip kaldirilmis ve
boylece Aldeddin tepesinin tarihi topografyasi cok degerli ve onemli bir

‘elemanindan mahrum birakidmigtir. Ayni tepe, Diinya miizecilik tarihi ba-

kimindan bagka bir benzerine az raslanir surlarmmn®®, Tiirk medeniyet tarihi
bakimindan egsiz deferdeki Selcuklu sarayr ve onun son kalntisi olan
Alaeddin koskii denilen Kilic Arslan kasrinin®® ve. nihayet bu Eflitun mes-
cidinin yiktirilmalar: ile zengin tarihinden ¢ok sey kaybetmistir®.

.57) M. Thierry ve N. Thierry, Une nouvelle église rz;izestre de Cappadoce: Cambazh
kilise & Ortahisar, «Journal des Savants» (1963) s. 5-23; ayrica bk. Dimitrokallis,
yukanda not 56 daki yerde, s. 159-160.

58) ‘Konya surlan Diinya miizecilik tarihinde bir sembol olarak kabul edilebilir. On-
ceki devirlere ait her cesit islenmis parca onlari korumak gayesi ile ve aymi za- -
manda bu surlarin dis taraflarini siislemek igin, davarlarin yiizeylerine yerlegti-
rilmistir. Boylece Konya surlari bir bakima Ortacag’da Selguklu Sultam: tarafin-
dan kurulmus bir tag eserler miizesi (lapidarium) idi.

59) Konya'da 1807 de ugfrayan G.A. Olivier, bir tepe iistiindeki saray1 harap bir
halde gbrmiistiir. Hatta bunun bir kismi yiktinlmistir. <Fakat kalan parcalarin-
dan anlasiidifina gére bu saray evvelce hayli genis olup, oldukca miistesna bir
mimariye sahipmis> demektedir, ksl. G.A. Olivier, Voyage dans Pempire Othoman...,
Paris 1807, VI; S. Eyice, Eski seyahatnamelerde Tiirkiye ve Istanbul: G.A.
Olivier, <Tiirk Yurdu>, say1 266 (1956) s. 652.

60) Son bilyilkk tamiri gerektiren tehlikeli durum basgdsterdifinde, Aldeddin camiinin
tamamen yikihp, yerinde arkeolojik inceleme ve arastirmalar (!) yapildiktan sonra
yeniden ingsast teklif ediimisti. Cok siikiir bu. proje énlenebilmis ve Tiirk sanatinin
bu biiyiik eserinin oldugu gibi tamirine, sadece aviuda bazi arastirmalarin yapil-
masimna girisilmistir.

Sanat Tarihi - Forma: 19
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Res, 2 — Aldeddin teﬁesinin 1838 deki goriiniisit (Ch. Texier'den) Solda arka plénda
Efldtun mescidi olan kilise.

Res. 3 — Aldeddin tepesinin 1880 e dogru gekﬂmig fotografi.
Sivri killahli tiirbenin solunda saat kulesinin ucu farkedilmektedir.
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Res. 4 — Aldeddin camiinin c¢ok eski bir fotografi.
Yan duvarin orijinal mimarisi ile yan kap: asli sekliile goriitmektedir. Aviuda
kiiciik agik tiirbe qutur;

Ty

o9 Lt

5 203 ;

Res, 5 ——_Alﬁeddin camii gecen yiizyilin sonlarinda.
Yan cephe ve kapi degismis, avlu duvar: yeniden yapilmis ve avluda kiigiik *

bir acik tiirbe insa olunmustur (bugiin bu tiirbe yoktur). -
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Resim 23 — Sivrihisar kil.

Resim 26 — Meram kil.

Resim 25 — Cambazh kil.

Res. 23-26 — Efldtun mescidi olan kilisenin plin bakimndan benzeri olan ddrt Orta
Anadolu yapis:.

—

1971 YILINDA YAPILAN DOKTORA
s TEziNiN OZETI

. KULTUR TARIHIMIZDE OKCULUK SANATI VE
' ‘ MUESSESELERI

~ Unsal YUCEL

Istanbul 1971, VI + 107 s., 58 res.

- Konu ii¢ ana bsliim halinde incelenmektedir. Girig mahiyetindeki bi-
rinci boliimde okculugun tarihi hakkinda toplu bilgi verilmekte ve ozellikle
Tiirklerin hayatinda okculugun ne kadar 6nemli bir yeri oldugu uzermde
durulmaktadir. Ok ve yay Orta Asya Tiirkleri i¢in at ve cadir gibi gogebe
hayatlarmm vazgecilmez bir unsurudur,

Step hayatinda ok ve yaym avlanma ve savag araci olarak hayati Snem
kazandifmu goriiyoruz. Bu aracm kullaniimasmda gosterilen iistiin bagarr,
at ve-yaym temin ettigi hareketli ve esnek nitelikteki yeni bir harp taktiginin
ortaya cikmasmi saglamistir. Batr diinyasimn ilk biiyiik karsilasmalarinda
Batililar alismadiklart bu harp taktigi kargisinda afr techizatly, istiin sayida
kuvvetlerine ragmen devamli yenilgilere ugramiglardir. Tezde bu okcu ka-
vimlerin ortak davranislarmdan bahsedilmektedir. Okcu gbcebe, firsatlar
aninda yakalama ve degerlendirme zorundadir; bu durum onu devamli bir
kollama, kusku ve tedirginlikten dogan bir uyaniklik ve gerginlik 1gmde tu-
tar. Okgulugun tiirkcede 200 kelimeyi asan bir sdzliigii olmas: da iizerinde
durulacak bir noktadir. Yaymn yalniz bir kolunu belirtmek igin, kabza, kab-
za bogazi, sal, kasan gbzii, kasan, kasan basi, yay basi ve tong gibi terimler
kullanilmaktadir.

Ikinci boliimde, Tiirklerin hayat tarz ve tabiatlar: ile yakibk bulduk-’
lart ok ve yay1 uzun siire en Onemli silah olarak kabul ettikleri ve bunun
imkénlarim teknik aragtirmalarla geligtirdikleri belirtilmis ve bine yakin 6r-

-nege ve okculukla ilgili biitlin tlirkce risalelerin verdigi bilgilere de dayana-




fi
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rak ayr bir béliimde yay ve okun yapum ve cesitleri, sanat tarihi agismdan

incelenmis ve tanitilmistir.

Yeni Cag’da Tiirk okculugunu ele alan iiciincii boliim tezin agirhfini

tagimaktadir. Osmanli Devletinin biiyiik bir imparatorluk halini aldigi bu

devirde ok ve yay eski hayati ehemmiyetini kaybetmege bagliyor. Fakat ok
ve yaym bir harp aract olarak kolay kolay birakilmadigimi Kanuni'nin katil-
di1 bir Iran seferinde de gdrmekteyiz; yeniceriler kendilerine verilen tiifek-
leri bir yana birakip ok ve yay1 kullanmakta direnmiglerdi. Fakat artik ategli
silahlar devri coktan acilmis bulunuyordu. Bu devirde artik savas araci ola-
rak ehemmiyetini kaybetmesi mukadder olan okgulugun teskilatlanarak bas-
ka bir alana, oyun, egitim ve spor alanma aktarildifini goriiyoruz. Bdylece
okculuk hayati 6nemini kaybetmesine ragmen Tiirk hayatindaki yerini mu-
hafaza etme imkénmi bulmugtur.

Menzil, kosu ve hedef okculugu bu devirde ortaya ¢ikiyor ve bunlarla
birlikte Adetler- doguyor, tdrenler yapiliyor sehrin goriintiisiine yenilikler
katan amtlar dikiliyor, meydanlar, talimhaneler ve difer bir ¢ok yapilar inga
ediliyor. Tezde bunlar iizerinde ayri ayri durulmustur. Bir vakif haline ge-
len okculuk, fizik ve moral egitim vasitasi olarak Tiirklerin kiiltiir ve sanat
hayatlarmin gesitli alanlarinda goze carpan kesinlik, aciklik ve form disiplini
Szelliklerinin kazanilmasini saglamigtir.

Okgulugun tarihi kiiltiirel ve toplumsal yonlerini aciklamak icin fayda-
lanilan yerli ve yabanci kaynak ve yayinlar tezin iginde dip notlarinda g&s-
terilmis, tezin sonuna ise genis bir okguluk bibliyografyas: eklenmigtir. Bu
bibliyografyada ozellikle Tiirk okgulugu ile ilgili yazmalar, yerli ve yabanci
kiitiiphanelerdeki biitiin niishalar: ile gosterilmistir. Bunlardan niisha kargi-
lagtirmalari sonunda orijinal veya orijinale en yakin olami tesbit edilmis,
baga almarak belirtilmis ve referans olarak bu niisha kullanilmigtir. Basma-
lar baglift altinda ise ‘okculuk konusunda bugiine kadar yaymlanmig ilmi
nitelikteki yerli ve yabanci negriyat toplanmustir. '

TURK VE iSLAM SANATI KURSUSUNDE YAPILAN
'LISANS TEZLERI

(Y ﬂhgm figiincii -sayismdan sonrakiler)

7294/A — Zeki GUNAYDIN

- GOlmarmara’daki Tiirk mimari eserleﬁ,‘1969.~
42 sayfa,s plan, 93 resim.

Calismanm giris kismmda ‘Golmarmara’nmn cografi konumu- ve- tarih-
cesinden kisaca s6z-edildikten sonra, bolgede ayakta kalan Osmanlt yapllan
ayr1 ayri incelenmekte ve kendi aralarinda kargilastiriimaktadir. Eserlerin
son derece harap veya hatali onarmmlar gegirmis oldugu belirtilmektedir. -
295 — Hiikiimran SEV

BaYburt ve Tercan'daki Tiirk Eserleri, 1970
91 Sayfa, 137 resim, 21 plan. ‘

Incelememn ba§mda bolgenm gegutd1g1 tanh1 saf_halar Cumhlmyet dev-

;rme kadar belirtildikten sonra Bayburt kalesi- ile katalog caligmasina- giril-
‘mektedir. Bayburt'taki cami, tiirbe, medrese, hamam han, kervansaray,

bedesten ve gesmeler iizerindeki ¢aligmalar verilip, Tercan’daki yapilarin in-
celenmesinde gecilmektedir. Eserlerin plén ve gekil ozellikleri, yapt malze-
mesi ve siisleme &zellikleri yoniinden gosterdikleri ortak taraf ve ayriliklar
iizerinde durulmaktadir. Sonug olarak bazi cami planlarmin Osmanlt devrin-
de olgun sekilde verilen rneklerin baglangici yolunda atilan adima igaret et-
melerine dikkat cekilmekte, bazilarinda da ayrintdarda bolge.iislip ozellik-
leri siirdiiriildiigii belirtilmektedir. Sivil yapilardan ozellikle hamamlarda kar-

~gilagilan amitsal gekil ozellikleri de bolgeye has olarak- nitelendirilmektedir.
. Tercan yapilarinda 6zellikle Mama Hatun tiirbesi denenmemig ‘bir 6roek
_verilmesi yoniinden tek ve ilgi ¢ekici buhmmaktadn:

Sanat Tarihi - Forma: 20




- 306

296 — Esen ISIN
istanbul’da Cinili K6sk, Alay K&skii, Thlamur ve Goksu
Kasirlari, 1970.
93 sayfa,.90 resim.

Osmanli padigahlarmin Istanbul’da yaptirmis olduklar1 bazi kasir ve
kdgkler Tiirk sanati, sivil mimarlik, plén ve siislemeleri yoniinden incelenir-
ken, bunlarm Osmanl: saray tegkilat1 ve protokolii bakimmdan fonksiyonlari
iizerinde kisa bir bilgi ile konuya girilmistir. Katalog kismmda eserler, klasik
Osinanli, Ampir ve Barok devri icinde incelenmis, devirler boyunca gegir-
dikleri degisiklikler belirtilmigtir. Sonug olarak Cinili: Kdskiin, Fatih devri
Osmanli mimarisini agik¢a arzettifi, dort eyvan semasini kosk mimarisinde
topladi, cinilerinin 15. yy. mozaik tekniginde oldugu ve Selcuklu ananesini
siirdiirdiigii bildirilmektedir. Alay Kogki'niin Ampir devir yapist olduguna,
Thlamur’daki merasim ve maiyet koskleri ile Goksw’daki Kiiciiksu Kasrr'nin
Barok devrinin iic muhtesem &rnedi oldugu anlatiimaktadir.. i

297 — Isil BACINOGLU
Ankara Etnografya Miizesindeki agac eserler, 1969.
87 Sayfa, 79 Resim.

Girig bolumunde mihrap ve minberin kisa tamimlar yapilmug, agag oy-
maciliginda kullanilan malzeme ve teknikler anlatilmugtir. Katalog kismin-
da miizedeki mihrap ve minberler, kapt kanatlari, sanduka ve tahtlar goster-
dikleri teknik ve siisleme Ozellikleri yoniinden incelenmigtir. Sonug olarak
agag isciliginin tag siisleme ve ¢ini sanatina paralel olarak geligtifi, eserlerin
Selguklu, Beylikler ve Osmanli devrinde olusturuldugu belirtilmigtir.

298 — Hitay CAN
Osmanl Cam Isleri ve Porselenleri, 1968.
67 Sayfa, 48 Resun 9 desen

Aragtirmanin. girig kisminda cam ve porselenin tanhgem -ve Tiirklerdeki
geligmesi iizerinde-durulmug, cam-igleri hakkinda kisa bilgi verildikten sonra
katalog gahgmasma gecilmigtir, Daha sonra cam ve porselen teknigi anlatilip,
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Sasani, Memlik, Selcuklu, Osmanli cam igleri ile Avrupa ve Osmanli porse-

~ lenleri kargilagtiriimugtur.

299 — Giilten KARATEKIN

Arapglr Darende, Heklmhan kazalar ile Fethlye koyundekt
eserler 1970 »

62 Sayfa 99 Res1m, 16 Plan.

Malatyamn cograﬁ konumu ve tanhgesmden som:a Arapgir, Darende
Hekimhan ile Fethiye’nin tarihgesi verilip buralarda bulunan eserlerin ka-
talogu yapilmustir. Sonug olarak eserlerin devir ve egemenlik farklar yii-
ziinden plén birlifi gostermedifi, Osmanl egemenliinden Onceye ait eser-
lerde dogudan alinan plan semalarmin geligtirildigi ve daha sonraki Osmanhi
devri merkezi planli yapilarina birer hazirlik oldugu kabul edilmektedir.

300 — Meral KARADENIZ

Konya’da Selcuklu Mescitleri, 1970.
61 Sayfa, 133 Resim, 20 plan.

Konya’nin tarihcesini veren kisa bir giristen sonra, Konya’daki Selcuklu
mescitlerinin katalogu yapilmig, Beylikler devri yapilarmdaki son- eemaat
yerinin ilk 6rneklel;i. olduklar1 sonucuna varimugtir. Ayrica, mescitlerdeki
cini dekorlarinin, Selcuklu mozaik cinilerinin en giizel 6rnekleri oldufuna
deginilmigtir.

301 — Sevim ATAKAN
Eyiip’teki Tiirbeler, 1970.
59 Sayfa, 74 Resim, 14 Plan.

Tez caligmasima, Eyiip ilcesinin cografyas: ve tarihgesinin verilmesiyle
baglanmakta, Eyiip admnin nereden geldigi belirtilmektedir. Ayrica ilgenin
Bizans devrindeki durumuna da deginilmigtir. Katalog kisminda tiirbeler sa-

hiplerinin hayatlar: ile birlikte verildikten sonra klasik devir Osmanli tiir-
belerinin XVI. yiizyildan XX. yuzylla kadar gegitli 8rneklerinin Eyiip’te bu-

lundugu- belirtilmektedir, .
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302 — Tiirkdn TELLIOGLU
Alanya’daki Tiirk Eserleri, 1970.
114 Sayfa, 119 Resim, 20 Plan. .

Caligmaya Alanya’nin tanimlanmasi, kelime anlami ve mengei ile ta-
rihgesiyle girilmekte, katalog caligmasi ise A- Alaiye 1gmdek1 Tiirk eser-
leri, B- Aldiye gevresindeki Tiirk eserleri olarak yiiriitiilmekte, ‘Alaiye igin-
deki eserler de Selcuklu ve Osmanli devri iginde incelenmektedir. Alara ka-
lesindeki hamamda bulunan fresklerin, Anadolu’da bagka 6_1';19{;’1 bulunma-
'dlgmdan tez caligmasmm en Snemli kismu oldugu belirtilmektedir.

'303 — Ayten KOCER
D1vr1g1 deki mimari eserler, 1970

92 Sayfa, 166 Resim, 10 Plan

 Sehrin oldukga etrafli bir tarihgesinden sonra Mengiiciiklii tanh1 lize-
rinde de durulup gehirdeki eserlerin incelenmesine gegllmektedlr "Sonugta
Divrigi Kale Camii plan semasinin, Ulu Cami ve kiilliyesinin: aldif1 ve ver-
digi tesirler dolayisiyla iran ile Anadolu arasmda bn‘ gegxg eseri olarak One-

mine deginilmigtir.
5304 — Aydan MEHMET
B Bursa Sanat Eserlermdek1 Kalem Iglen, 1969.
68 Sayfa, 12 renkli resim, 2 desen, 50 siyah-beyaz resim.

Bursa sehri ve kalem igleri hakkinda genel bilgiden sonra XV. inci yiiz-
yil kalem iglerinin karakteri ve teknifine deginilmektedir. Katalog ¢aligmast
sonucunda devrin cinileri ile kalem igleri. arasmda iislap birligi oldugu ve
cesitli devirlerdeki kalem iglerinin zengm omeklenmn Bursa’dakl eserlerde
topland1g1 goriilmektedir. : :

305-—-AhZAVAR ‘ ' o L
- Gaziantep’te Tiirk Dini MlmaIISI 1970.
119 Sayfa 213 Resm 30 plan

Gazumtep in cografi konumu ve tanhge 1le gahgmaya ba§lamnakta 26
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camii, 2 mescit, Ramazaniye medresesi ve Mevlevihane (Tekke Camii) yi icine

. alan:katalog kismindan sonra, Gaziantep’te ilk Tiirk dini yapisiun, Tiirk

Memliiklarina ait olan 1357 tarihli Boyaci Camii oldugu, bunun digindaki-
lerin Osmanlilara ait oldugu belirtilmekte, Memlik etklsmm bu eserlerde
siiregeldigi bildirilmektedir.

306 — Meral GUVENLI
Bursa Hamam ve Kaphcalan 1970.
109 Sayfa 139 Resim.

) Gll'l§ bolumunde sehrin tanhgesme Cumhunyet devrme dek deglmldlk-
te_p sonra hamamlarm ilk 6rneklerinden ve kisunlarindan bahsedilmektedir.
Sehirde Bizans devrinden kalan kaplicalardan kisaca soz edilip, Orhan Gazi,
Murat Hiidavendigér, Yildirim, Kardes kavgalari, Murat II., Fatih, Bayezit
I, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman- devrinden kalan ha-
mamlarm katalogu yapilmakta ve sonu¢ olarak bu hamamlarda Osmanl
hamam ‘tiplerinin biitiin 6rneklerinin bulindugu belirtilmektedir.

307 - Seving DUNDAR
Konya Sah1p Ata Kulhyesx 1970

. 74 Sayfa, 117 Resim, 7 Plan renkli desenler :

Konya tarihi 1gmde kulhyemn yen ve Sa]np Ata’nmn hayat1 ve diger
eserlen ile Mimar Koéliik bin Abdullah’in hayatini ele alan giris boliimiinden
sonra, kulhye yapilarmin incelenmesine gecilmistir. Yapinm mimari 6zellik-
leri ele alimarak ‘siislemeleri ¢ini, ahsap ve tag olarak ii¢ grupta incelenmis,
hanikéh, tiirbe, mumyalik ve hamam fizerinde ayr1 ayri durulmugtur. Ge-
nel bir degerlendirmeden sonra caminin diger ahsap XIII. yiizyil camileri
ile kargilagtrlmasi yapilmig, sonug olarak farkli zamanlarda yapilan yapi-
larn bagarili bir kiilliye 6rnegi meydana getirdikleri ve Kolik bin Abdul-
lab’m imzasmm tagimas: bakimindan Snemlerinin arttifn belirtilmigtir.

308 — Tlksen KAYA- .
' Istanbul Camﬂermdekl Hiinkéar kasr ve mahfﬂlen 1968.
116 Sayfa, 120 resun

Incel¢memn girig boliimiinde mahfﬂlenn cami icindeki durumu, fonksi-
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yonu ve geligmesi iizerinde durulip,:kisaca Istanbul’un tarihgesi’ verllmekte-
dif. Katalog calismasinin sonucunda mahfil ve kasrlarm devrin. iisliip’ bzel=
liklerini mimari ve siisleme Szellikleri ile aksettirdikleri goriilmektedir. . -
309 — Fiisun GUNAK
Behramkale - Tuzla - Babakale Tiirk Eserleri; 1970.. - . =
41 sayfa 63 Resim, 8.Plan. o -

Canakkale’nin Ayvacik kazasma bagli Behramkale, Tuzla ve Babakale
koylenmn tarihceleri ve isimlendirilmeleri hakkinda kisaca bllgl wverilip ka-
taloga gecilmektedir. Sonug olarak bu mevkilerdeki eserlerin Osmanh dev-
rinden -kalmug olup, mimari ve siisleme bakm:lmdan devrin ozelhklen 1Ie

‘ b1rhkte sade tertipleri ile de goze garptlklan behrtdmektechr

310 —-~ Semiramis TURKER ’ ; L
Istanbul Surlarma Tiirklerin ilaveleri ve Sur-u Sultani; 1970

113 Sayfa, 195 Resim, 7 Plam

Giris kisminda Bizans devri surlarina kisdca deglmldlkten sonra, bazi
vesika ve kitabelerin isaret ettikleri Fetih sonrasi declglkhklerden s6z edil-
mektedir. Katalog kismimnda ‘surlara gesitli devirlerde yapilan. eklemeler: A.
Kara surlar iizerinde yapilan ildve yapilar, B. Marmara Surlar: iizerinde ya-
pilan ilave yapilar, C. Tiirk devrinde yapilan surlar olarak mcelenmektedlr
Sonug olarak bu ilavelerin, Osmanl: klasik devir yapl sanatimin §aheserlen
oldugu ve Sepetgiler koskiiniin sanat deaen baklmmdan onem1 bellrnlmek-
ted1r

311 — Soytekm OZTURK
Bitlis’te Cami, Medrese ve Mezar Amtlarx 1970

87 Sayfa, 198 Resim, 38 Plan.

Girig kisminda Bitlisin cografya ve tarih durumu hakkinda kisa- bilgi
verilmekte, cami, medrese, mescit, tiitbe ve kiimbetlerin kataloguna gecil-
mektedir. Sonucta eserlerin plan bakimindan ait olduklart Seref Han Ogul-
lar1 devri Szelligi gosterdigi, plastik sislemeleri ySniinden ise Anddolu Sel-
cuklularmn tesirinde kaldiklarr belirtilmektedir. R
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312 — Haydar AYDEMIR
Silvan ile Tatvan arasmdaki hanlar, 1970.
62 Sayfa, 146 Resim, 16 Plan.

Girig boliimiinde kervan yollarinmn tarihcesi ve Oneminden s6z edilip,
kervan, kervansaray, han ve ribat kisaca tamimlanmaktadir. Bitlis ve hava-
lisinin tarihcesinden sonra Silvan ile Tatvan arasmda bulunan 13 hann ka-
talog calisinas: yapimaktadir. Selcuklu Sultanlari ve Osmanh padisahlari-

nm yaptirdifn Sultan hanlari veya kervansaraylarm- yanisira, bazi kuman-
dailar, beyler ve zenginler tarafindan yap1hm§ hanlarm bulundugu behrtﬂ-

mektedlr

313 — Yurdaer UGE
Ankara/Ayas ve Kastamonu/Kasaba koyil .’Al"ﬁrk mimari
eserleri, 1970. k
58 Sayfa 96 Resxm 8 Plan.

Ayag ve Kasaba koyunun Jisa tarihcesinden sonra bu koylerde bulu-
nan eserlerin ‘kataloguna gecilmektedir. Caligmanin sonucunda Selguklular
tarafindan Anadolu’da yapilmis olan siitun veya payeler iizerine oturan ah-

“sap tavanlh camilerin, ii¢ nefli ve kiiciik dlclide drneklerinin verildigi, ayrica

bu tipin Kasaba koyiindeki Orneginin ahgap tavanindaki zengin kalem igle-
rinin giiniimiize kadar gelen en saglam eser oldugu belirtilmektedir. . .
314 — Bengi CORUM

Konya Medreseleri, 1970.

74 Sayfa, 86 Resim, 7 Plan.

Caligmaya medrese egitimi hakkinda genel bilgi, medrese mimarisi ve
Anadolu Selguklularmnda bu tnimarinin geligimi ile baglanmakta, katalog kis-
minda ise, 1. Acik avlulu medreseler, 2. Kapal: avlulu medreseler, 3. Bir

" kismi ayakta olan- medreseler, 4. Adi sadece kaynaklarda bulupan medre-

seler hakkinda bilgi verilmektedir.. Ayrica sehirde  bulunan Karamanoglu
ve:Osmanli medreselerinin de katalogu yaprdmaktadir. Sonug¢ olarak Ana-
dolu medreselerinin Snemli bir kismini kapsayan Konya medreselerinde,
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Anadolu’daki medrese mimarisinin geligmesinin biitiin safhalarini gdrmek
miimkiindiir. :
315 — Macide EKIMOGLU
‘ . Bogazm Anadolu Sahili Yalilari, 1970.
" 116 Sayfa, 133 Resim, 15 Plan.

Cahgmémm giris kisminda, Bogazi¢i ve Yali tammlanmis, Bogazici ve .

Lamartine ve Bogazicinin en parlak devri hakkinda bilgi verilmis, Bostanci
ocag1 ve Bostancibas: defterlerinden bahsedilmistir. Caliyma Bostancibagi def-
terleri yardmm ile iskelelerdeki yalilarin incelenmesi ile devam ettirilmekte-
dir. Bogazicindeki yalilarin bugiinkii listesi de verilmektedir. '

316 ~— Sevmg ERGIN
Amasya Osmanl Devn Carmlen 1970.
62 Sayfa, 93 Resim, 8 Plan.

Girig boliimiinde, inceleme konusunu tegkil eden alti caminin girdikleri
Bursa iisliibu ile Klasik Osmanl: iislibu hakkinda kisa bir zetleme yapil-
makta, Amasya’nn. tarihgesine deginilmektedir. Katalo§ caligmasi sonucu,
yapilarda ters (T) plan semasinin esas oldugu, ayrica bir grup eseri igine
alan -plan tipinde de ana mekam Orten kubbenin goriildiigi, bu buyuk kub-
benin yarim kubbelerle desteklenmesi ve genisletilmesi yolunda Istanbul ve
Edirne’de gerceklestirilecek olan klasik plan tipinin baslangic noktasini bu-
nun teskil ettigi anlasiimaktadir.

317 — Nurdan TANYERI
T Istanbul’da 1. Abdiilhamid’in Eserleri, 1969.
_ 64 Sayfa, 116 Resim, 8 Plan.

: Incelemeye Abdiilhamid’in hayat: hakkinda kisa bilgi ile ba§lanmakta
yaptirdify eserlerin katalogu yapilmaktadir. I Abdiilhamid devri eserleri
Barok devrin 6nemli yapilarmni igine aldifi, klésik planli yapilarda siisleme-

de Avrupa’dan gelen tesirlerin ilk defa ortaya ciktigi ve L Abdiilhamid dev=

rindén - sonra barok sanatin Osmanli yapllarmda iyice kendini gosterd1g1
belirtilmektedir.
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318 — Yusuf GUR
1. Ahmet Albiimii, 1970
150 Sayfa, 93 Resim.

Girigte Osmanli minyatiir sanatmin genel cehgum ve album yapma sa-
nat1 hakkinda bilgi verildikten sonra eserin incelenmesine gegllmlgtu: v

Eserin bugiinkii durumu sanatkén ve &zellikleri iizerinde durulmug ka-
talog ¢alismast yapilmistir. Albiim i¢indeki minyatiirler” guruplandlrﬂarak in-
celenmis ve degerlendirilmigtir. Sultan portrelerini, giinliik hayattan alinan
olaylar1 ve o devrin kiyafetlerini aksettiren eser onemli bir kaynak niteligin-
dedir. Uslép, siisleme zevki, sayfa diizeni ve cildinin giizelligi ile kendmden
daha sonraki sanatkirlara biiyiik dlciide etki ettigi goriiliir. L

- Mukayese boliimiinde konu bakimimndan benzerlikler. gosteren Topkap1

Sarayindaki diger baz: albiimlerle kargilagtirilmig ayrica 18. Y. Yiln-en bii-
yiik minyatiir ustas1 Levni'nin IIT Ahmed Albiimiindeki mmyatuﬂerle olan
benzerligi ve bu sanatkirin kendisinden 150 yil dnce yapilmis: eserden ne
denli etkilendigi anlatilmaya galigilmugtir. L .

Sonucta I. Ahmed’in sanata kargi hayranlifi, Tiirk Sanatkallarmm ger-
cekgi gorilg ve anlayislarinm eseri olan albiimiin sadeligi ve ihtiva ettigi dzel-
likleriyle yeni bir ¢igirin Onciisii olmas1 baknnmdan Onemi behrtllmeye gah-
§11m1§t1r

319 — Giilen YAZICIOGLU
Tophane, 1970.
- 32 Sayfa, 22 Resim, 32 Plan.

Cahgmaya topun tarihteki yeri, Osmanlilarda topguluk ve tophane bi-
nalarmnmn tarihgesi ile baglanmaktadir. Tophane binasinm mimari 6zellikle-,
rinin incelenmesi sonucunda klisik Osmanli mimarisinin mekan anlay1§1 ﬂe
sadeligi - gbze garpmaktadu'

320 — Sevengiil SUNER .
istanbul’da Riistem Pasa Camn Medresem Ham ve TurbeSI 1968
51 Sayfa, 64 Resim, 6 Plén.

Tezin ‘giriginde sekiz payeli camiler hakkinda kisa bilgi venlmekte, ka-
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talog kisminda cami, medrese, han ve tiirbe pléan, mimari, siisleme ve mi-
mari organlar ve yapi malzemesi ve teknigi yoniinden incelenmekte, sonug
olarak Mimar Sinan’m Riistem Paga camiinde sekiz payeli cami pldmnin

ilk adimini attifr ve.caminin onaltinci yiizyilm en- giizel cinilerini topladif

belirtilmektedir:

321 — Betiil SAVAS
Osmanl Camﬂermde Revakli Avlunun Gehgmem 1970
162. Sayfa, 213 resim, 17 plan.

: Rgva_kh' avlunun erken ornekleri ve genel geligme cizgisi ele alindiktan
sonra Ug Serefeli Cami’den baglanarak biitiin Osmanli devri revakli cami
avlularmm teker teker katalogu yapilmistir. 18 aviunun bagh oldugu cami-
ler kisaca ele alindiktan sonra avlularm mimari ve suslemelerl uzermde ayri
ayr1 durulmugtur. :

Degerlendirme boliimiinde yapilar ve avlular: teker teker gesitli acilar-
dan ele almmustir. Diger ¢evrelerdeki -ve farkl: devirlerdeki benzerlerinin in-
celendigi kargilagtirma boliimiinden sonra, Osmanli cami mimarisinde re-
vakli avlunun yeri iizerinde durularak devirlere gore gegirdigi degisiklikler
s0z konusu edilmis ve son cemaat yeri revakli avlunun Osmanli cami mimari-
sindel;i yerinin O6nemi sonucuna varilmistir. Calismanin sonunda- yapilar
hakkinda toplu bibliyografya yer almaktadir.

322 — Aydan CELEBI
Istanbul’da Mimariye Bagli Cephe Cesmeleri, 1970.
61 Sayfa, 59 Resim.

Kisa bir giristen sonra katalog kismu 1k1 bolim halinde diizenlenmigtir.
Bugiin ayakta olan cephe cesmeleri ile kaynaklardan bilinen cepheye biti-
sik ‘cesmelerden 10 unun ayr: ayrn incelenmesi yapildiktan sonra degerlen-
dirmelerine gecilmis, benzerleriyle kargilastiriidiktan sonra, devir devir 6zel-
likler meydana ¢ikarilarak, bagl: olduklar1 yapilarin tipine gore bir siniflan-
dirmaya tabi tutularak, korunmalar1 gerektifi sonucuna vardmustir.

323 — Ethem TURKDOGAN
Edirne Cesme ve Seblllen 1970.
62 Sayfa, 137 Resim. '

" Edirnenin kisa bir farihcesinden sonra, ¢esme ve sebilin tamimlanmasi
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yapilmakta, Edirne su-yollarmin tarihgesi ile A — Sebiller, B'—— Cesmeler
olarak katalog calismasina gecilmektedir. Genel bir degerlendirmeden sonra
Edirne cesmelerinin’ gogunlukla Tiirk klasik iislibunun sade yapilari olduk-

" lan, ¢ok azmnin da Tiirk barok ve ampir lislibunu gosterdlklem belirtilmek-

tedir.

324 — Aydin YALCIN
Cermlk — Bgil ve S1verek’tek1 Tiirk mimari Eserleri, 1970
51 Sayfa 126 Resun 17 Plan.

Cermlk Egil ve Swerek’m kisa tanhges'nden sonra buralarda bulunan
yapﬂar gruplandirilarak incelenmekte, genel bir degerlendirmeden sonra, bu
ilelerde -bulunan. eserlerin Artuklulara ve Osmanlilara ait. ve cok sade ya-
pilar ‘olduklar1 ve kendi bolgelerinin malzemelen ile yaplldﬂdan bildirit-
mektedir. ,

,3-25‘ _ Kadriye DAGA
Askeri Miizedeki Osmanl: Eserleri, 1970.
49 Sayfa, 114 Resim.

Tiirk maden sanati, migfer tanimi, pargalart ve yapimi hakkmda bilgi
verilmekte, katalog boliimiinden sonra migferlerin maden cinsine, bi¢im
ozelligine ve siisleme teknigine gdre bir degerlendirme yapilmaktadir. 15.
yiizylldan .17. yiizyil sonuna ve 18. yiizyil basma kadar 6mekleri kapsayan
Askeri Miizedeki migferlerin iislip bakimmdan migferlerin yiizyillar boyun-
ca geligimini veren ve siisleme yoniinden en guzel ornekler oldugu belirtil-
mektedir. . L

326 — Haﬁze AKAL
Erzurum’un gevresmdekl Tiirk ‘eserleri, 1970.

82 Sayfa, 159 resim, 17 Plan.

" Genel bir girigten sonra, siras ile ispir, Mlcmgu‘t Pasmler Hasaukale,
Ezirmik, Miyadin, Avnik, Coban Kopriisii, Yagan koyii, Askale, Oltu, Hi-
nis, Bardiz’daki yapilar tiplerine gore teker teker ele alnarak genig bir ka-
talocr ¢aligmasi yapilmigtir. '

. Erzurum <¢evresindeki Tiirk eserlerinin degerlendirilmeleri yapilarak
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gevre ve uzak gevrelerdeki. benzerleriyle karsilagtirmalar yapilmig, Selcuklu,

Saltuklu - ve-Osmanli devri yapilarinin tekrarlanan yanlarma. deginilmistir:
Sadelik .ve saglamhgm incelenen. yapllarm genel ozelhg1 oldugu .sonucuna
vardnustir. : o :

327 — Saadet TASKIN
Anadolw’da Cinili Léhitler, 1970.
88 Sayfa 77 Resim, 7 Renkh desen

Cininin lahitlerde kullanildig: ilk omekler a1a§t1r11arak baglanan ca-
Iigmada Anadolu disinda pek az Ornegin bulundugh, oysa Anadolu’da gesitli
devirlere ‘ait ¢inili lahitlere rastlandig1 belirtilmekte, ve 14hit ¢inilerinde kul-
lamlan ‘tekniklere kisaca deginilmektedir. Katalog caliymas1 Mengiiciiklii;
Selguklu, Ertenaogullan Karamanogullar, Germiyan ve Ramazanogu]lan
ve ilk Osmanlh devirleri iginde yapilmakta, genel bir degerlendirmeden ve
kargtlagtirmadan sonra lihitlerde kullanian cinilerin, kendi devirlerinde mi-
mari siislemede kullamlan cinilerle teknik ve kompozisyon birligi gdsterdigi,
hattd bazen bunlarm ilk Srnekleri olarak belirdigi bildirilmektedir.

328 — M. Fiisun SINCER
Topkap1 Sarayr Hamarnlan 1971 o
80 Sayfa, 11 Plin, 103 Resim. -

”Gll'l§ bolimiinde ‘klasik cag dncesi, Yunan; Roma, Bizans hémamlafl
ile ‘Tiirk Hamamlar1 iizerinde genel' bir derlemeden sonra, Topkapt'Sarayi-
nmn yeri ve- tarihcesi ele almm1§t1r Topkap: Saray1 hamamlar: 4 ayr1 boliim-
de incelenmigtir : 1 — Kaynaklara gore, 2 — Bugiin mevcut olanlar, 3 — Yi-
kilmig olanlar, 4 — Yikilmis olup yerleri bilinmeyenler, Degerlendirme ve
kargilagtrma yapildiktan sonra hamamlarin kiiltiir tarihi’ 1gmdek1 yetleri ve
saray tegkildtindaki Onemlerine. deginilmigtir. -

329 — Emel TURAN

."Anadolu’da’ Turk gml ve keramlklermde hayvan ﬁgurlen 1970
64 Sayfa 105 Resim. ‘ '

..... - ‘Anadoluw’daki-¢ini sanatimin: karakteri ve orneklennden sonra Anadolu

P
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Tiirk keramiklerindeki hayvan figiirleri iizerinde derlemelerle’ baglayan’ ¢a-
igmada, konu. ile. ilgili parcalarm katalog gallgmasmdan sonra, 105 parca-
nmn degerlendlnlmesme gegﬂmektedlr kus fugurlen, cift baglt karta]lar, tek
bagli kartallar, efsanevi hayvanlar, dort ayakli hayvanlar; baliklar ve tav-
Ssanlara gore gruplandirildiktan sonra drneklerin ﬁgur sevglsmln 1§aretgllen
oldugu sonucuna vanlmaktadlr

.5%3(:)'»'_'-;—;;.S§rmin ATAMDEDE,
istanbul’da Nisantaglari, 1971.
48 Sayfa, 73 Resim.

Tiirklerde okculufun durumu, Okmeydani ve Nisantagi aciklarindan
sonra, Istanbul semt ve bolgelerine gdre Nisantaglarinin katalog caligmasma
gecilmigtir. Bicimlerine gbre bir siraiamadan sonra, cesitli acrlardan ele ali-
nan nigantaglarmm kitabelerinin Snemlerine deginilmigtir.

331 — Sule SENSOZ

Eyiipte Mihrigah Sultan, Sah Sultan ve Fatih’de Nakgidil Sultan
Kiilliyeleri, 1970.
29 Sayfa, 94 Resim, 3 Plan.

Giris ve tarihgeden sonra her ii¢ kiilliye ayrt ayri ele almarak biitiin
yapilar ile incelenmistir.

Kiilliyenin degerlendirilmesinden sonra benzerleriyle kargilagtirimalari
yapilmig, barok mlman {isiiibu cercevesi igindeki onemine deginilmistir.

332 — Giilayet ALAN
Corlu ve Catalca’daki Osmanli Eserleri, 1970.

53 Sayfa, 66 Resim, Plan ve desenler.

Bilgenin cografi durumu ve tarihgesinin konu edildigi giris kismindan
sonra Corlu ve Catalca’daki yapilar tarih sirasmna ve tiplerine gore incelen-
mistir. Degerlendirilmelerinden sonra yapilardan bir kisminmn kayitlara gec-
memig oldugu ve eski durumlar: ile bugiinkiiler arasinda birgok farklar mey-
_dana geldigi sonucuna varilmaktadir.
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333 — Ayla AKKUS
B Tstanbul’daki Alt: Dayanakli camilerin baslangici ve gelismesi, 1971.
31 Sayfa, 64 Resim, 7 Plan. |

: Kisa bir giristen sonra, altt paye!i camilerin kaynaklar: ile Sinan hak-
kinda agiklamalar yer almaktadir. Istanbul’daki 7 alti payeli caminin ka-
talogu yapildiktan sonra bunlar alti ve sekiz payeli diger 6rneklerle kargilag-
~tirdmakta ve degerlendirilmektedir. Alti dayanakli sistemin geligmesi ve
_ulagtif1 sonug ayrica konuya alinmistir. -

BIZANS SANATI KURSUSUNDE YAPILAN
LiSANS TEZLERI

(Yilhign iigiincii sayismdan sonrakiler)
Birgiil BIKTIMIR,
Bizans Keramigi, Istanbul Arkeoloji Miizesinde bulunan pargalar tize-
rinde inceleme.

218 sahife, resim, desen ve dia.

Keramik hakkmda genel bilgi verildikten sonra keramtgm tarihgesi,
keramikte kullanilan malzeme ve formlar ile teknikleri anlatilmugtir. Ikinci
boliimde katalog caligmas: yapilmis, iiglincii bdlimde ise Istanbul - Arkeoloji
miizesinde bulunan keramiklerin bask: teknigi, tomurcuklu teknik, boyama
ve astarlr teknik, astarsm cizgili teknik, astarlt gizgili teknik, oyma, kazima
tekniklerine gbre siiflandirlmigtir. Dordiincii béliimde degisik gevreler-
deki Blzans ve Is]am keramigi ile mukayeseleri yapilmistir.

Munevvcr KESOGLU
Bursa ve Iznik Miizelerindeki Bizans Plastik Eserleri.

155 sahife, 151 resim.

Birinci ve ikinci boliimlerde Iznik ve Bursa miizelerindeki pléastik eser-
lerin bir katalog caligmasi yapilmis, iiciincli boliimde ise eserlerin tiplerine
gbre bu parcalarin sanat tarihi bakimindan degerlendirilmeleri yapidmigtir.

Ugur AYYILDIZ,

"Gemlik korfezinde Kursunlu koyii kilisesi.

100 sahife, 72 resim, 12 levha, 24 diapozitif.

Onsozden sonra, bolgenin cografi, tarihi durumu anlatilmig ve bina
hakkinda tarihi bilgiler ve kaynaklar verilmistir. Kilisenin mimari durumu,
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plan ve kisimlar1 anlatildiktan sonra degerlendirme ve mukayese kisminda
bina tipinin Bizans sanatindaki veri ve tesirleri hakkinda bilgi verilmistir.

Cengiz OZSOYLU
Kadm Ham ve Zazadln Han1ndak1 DeV§xrme pargalar
57 sahife, 123 res1m, 24 dlaposz

Hanin yeri, tarihi, bugunku durumu anlatildiktan sonra uzermdekl dev-
sirme pargalar belirtilmistir. Kadmn Haninda ve Zazadin Handa bulunan kor-
kuluk levhalari, mezar stelleri, ve mimari pargalar halinde katalog caligmast
yapilmistir. Degerlendirme bdliimiinde. bu parcalarin sanat tarihindeki yeri
ve Ozellikleri belirtilmigtir.

Rahmi OZER
o Binbir Kilise 1 No lu ve 4 No lu basilikalar.

' 43 sahife, 58 resim, 8 plén, ve kesit, 25 diapozit?

N 1 No lu ve 4 No lu kiliselerin yeri be11rt11d1kten sonra Madengehu breni

ive klhselerm bu yerdekl mevkllerl ve Madengehlr in kisa bir tarihgesi venl-

mistir.

ikinci béliimde ise yapﬂarm mimari durumlari mcelenmxg, uguncu bo—
liimde bu binalarin sanat tarihindeki yeri hilanilerle, Orta Anadolu ve Su-
riye basilikalar ile iligkisi mcelenm1§, son boliimde ise binalarm sanat tari-
hindeki degeri belirtilmistir. :
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