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Sunus

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Boliimii Dergisi, tiim
arastirmaci, yazar, akademisyen ve yiiksek 6grenim 6grencilerinin, sos-
yal bilimler ve sanat alanindaki bilimsel ¢alismalarin1 duyurmak ve Tiir-
kiye’de bu alandaki bilgi birikimine katki sunmak amaciyla yilda iki kez
basili ve online olarak yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

T.E.D. Boliim Dergisi’nde oncelikli olarak tiyatro, dramaturji ve per-
formans ¢aligmalar1 kapsaminda degerlendirilebilecek bilimsel yazilar
yayimlanmaktadir. Yan sira, felsefe, sosyoloji, sanat tarihi, antropoloji,
tarih, iletisim, ¢eviri bilim, dilbilim, mimarlik ve tasarim gibi sosyal bi-
limlerin diger alanlarina da giren fakat dramaturji ¢alisma alaniyla iligkili
olabilecek yazilara da yer verilir. Ayrica son donemde yazilmis, 6zellikle
Tiirkiye’de oyun yazarligi boliimii 6grencilerinin yazdigi oyun ve senaryo
metinleri de yaym kurulumuzun onayiyla dergimizde basilabilmektedir.

T.E.D Bo6liim Dergisi’nin bu sayisinda dort makalede toplam alt1 oyun
farkli agilardan, farkli baglamlarla mercek altina aliniyor: Bertold Bre-
cht’in Kafkas Tebesir Dairesi, Marius von Mayenburg’un Ates Yiizlii, Sam
Shepard’in Ask Delisi, Samil Yilmaz’in Oliiler Evi, Tolga Ozen¢ Ozen-
cel’in Evcil ve Edward Bond’un Lear’1.

Dergimizin ilk béliimiinde Kocaeli Universitesi Hukuk Fakiiltesi dgre-
tim liyesi Prof. Dr. Ali Cem Budak’in Kafkas Tebesir Dairesi oyunu tizeri-
ne hukuksal bir degerlendirmeyi iceren makalesi bulunuyor. Budak, 2016
y1l1 may1s ayinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi ile Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji Bolimii’niin ortaklasa diizenledigi “Brecht’i Brecht’le Dii-
stiinmek” baglikli soylesiye katilmis ve burada Brecht’in Kafkas Tebesir
Daire’si oyunundaki mahkeme sahnelerini sekli hukuk agisindan ele alan
bir konusma yapmisti. “Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi ve Sekli Hukuk”
baslikli makale, Prof. Dr. Ali Cem Budak’in konusma metninin yeniden
kaleme alinmig bi¢imidir. Tiyatro izleyicilerinin ve okurlarimin ¢ogu za-
man sempatisini kazanan Azlak figiiriine farkli bir pencereden bakan yazi,
oyundaki mahkeme sahnelerinin tartismali yonlerini agiga ¢ikartyor.

Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlari
Anabilim Dali mezunu Oktay Emre, “Ask Delisi, Ates Yiizlii ve Oliiler Evi
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Adli Oyunlarda Ensestin Konumlanis1 veya Ates ve Askin Evi” baslikli
calismasinda, ii¢ farkli kitadan, li¢ oyun yazarini oyunlarinda kullandiklar1
ensest motifi baglaminda ele almaya calisiyor. Marius von Mayenburg’un
Ates Yiizlii, Sam Shepard’mn Ask Delisi ve Samil Yilmaz’in Oliiler Evi
oyunlarina odaklanan Oktay Emre, bu oyunlarda yazarlarin ensesti metin-
lerinde nasil konumlandirdiklarini ve enseste ne tiir anlamlar ve islevler
yiiklediklerini kavramaya ve tartismaya calisiyor.

Selguk Universitesi, Dilek Sabanci Devlet Konservaturvarr 63-
retim tiyesi Dog¢. Dr. Dilek Zerenler “Women and Violence in the Play:
Evcil” baglikli makalesinde toplumsal cinsiyet meselesine odaklaniyor
ve Tolga Ozen¢ Ozengel’in yazdig1 Evcil oyununda, kadmmn “erkeklik”
karsisindaki konumunu, bagkarakter Seda {izerinden sorguluyor. Seda ka-
rakterinin baba ve koca figiirleri arasinda kalisi ile fiziksel ve psikolojik
siddeti kabul etme halini de tartisan Zerenler, toplumsal cinsiyetin kadina
yiikledigi kimligin kadin iizerinde yarattig1 siddeti ve bu siddetin sonugla-
rin1 incelemeye calistyor.

Dergimizin son béliimiinde, Dokuz Eyliil Universitesi, Sahne Sanatlar
Boliimii aragtirma gorevlisi Emre Yal¢in’in Edward Bond’un Lear oyunu-
nu arketipik olay orgiisii lizerinden ele aldig1 incelemesi yer aliyor. Yalgin
incelemesinde iki 6nemli arketip kuramcisini temel aliyor: Campbell ve
Jung. Campbell’in “kahramanin yolculugu” olarak tanimladigi ve aslin-
da yapisal olarak degismeyen tek bir olay orgiisiiniin bulundugunu iddia
eden monomit kavramini, klasik dramatik metinleri ve 6zellikle Edward
Bond’un Lear’1 gibi karmasik ve soyut 6zellikler gosteren ¢cagdas metin-
leri analiz etmek i¢in kullanirsak ortaya nasil bir sonug¢ ¢ikabilir? Emre
Yal¢in ¢alismasini bu soru etrafinda sekillendiriyor.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi T.E.D. Boliim Dergisi’nin 24.
sayisina katkida bulunan tiim yazarlarimiza, dergimiz hakemlerine, dergi-
nin biirokratik yazigmalarindan matbaadaki basimina kadar emegi bulunan
iniversitesimiz memurlar1 ile emekgilerine ve dergiyi bizlerle paylasan
degerli okurlarimiza tesekkiir ederiz.

T.E.D. Boliim Dergisi Editorii
Yrd. Dog. Dr. Oguz Arici
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Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi ve Sekli Hukuk”
Gergegi amag edinen Hocam Prof. Dr. H. Yavuz Alangoya’'min anisina...

Ali Cem Budak™

OZET

Brecht giinliik notlarinda Kafkas Tebesir Dairesi oyununun (anti)kahra-
man1 Hakim Azdak’in yargilama faaliyetini “sefil bir hukuk uygulamas1”
olarak niteliyor. Bunun sebebi Azdak’in temel hak ve 6zgiirliiklerin ko-
runmasina iligkin yargilama ilkeleriyle ve hakimin 6nceden belirlenmis
hukuk kurallarmma uymasi geregiyle bagdasmayan bir yargilama usuliinii
benimsemesi; sozde adil bir sonuca ulagmak i¢in gercegi ortaya ¢ikarmak
amacindan uzaklasmis olmasidir.

Anahtar Kelimeler: Bertolt Brecht, Kafkas Tebesir Dairesi, Usul
Hukuku Ilkeleri, Yargilamanin Amacu.

ABSTRACT

Brecht, in his dairy notes with respect to Caucasian Chalk Circle, de-
scribes the judicial activity of (anti)hero Judge Azdak as a miserable way
of application of law. The reason for that is Azdak’s failing to follow pro-
cedural guarantees, violating substantive law and ignoring the fact finding
element of court procedures with a view to substituting them with his sub-
jective understanding of justice.

Keywords: Bertolt Brecht, Caucasian Chalk Circle, procedural guar-
antees, aim of Court Procedures

* Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan 15 Mayis 2016 tarihinde gergeklestirilen
“Brecht’i Brecht’le Diisiinmek” konulu séylesi i¢in hazirlanmis ¢calismanin kaleme alin-
mus seklidir.

** Prof. Dr., Kocaeli Universitesi, Hukuk Fakiiltesi.
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I. Kafkas Tebesir Dairesi Hakkinda Hukuki Bir Coziimleme Denemesi
“Belki bu halin- fizyolojik, psikolojik filan izahi vardur™

2

“Vardigim her opiistim 'de- Aklim 1sirdi herseyi’

Salah Birsel, Siirin Ilkeleri’nin 1951 tarihli ilk basis1 igin yazdig1 én-
s0zde “siirin kendisinden ayr1 olarak, ne konusundan, ne anlamindan, ne
0ziinden, ne sozciligiinden, ne kalibindan, ne de bigiminden” bahsedilebi-
lecegini yaziyor’. Bu ifade baska sanat eserleri, bu arada tiyatro igin de
gecerlidir. “Kurmaca” olanla “gercek hayat” farklidir ve kurmaca olanin
sadece “konusunu” ele alip, gercek hayatin kurallariyla 6lctlip bigmek, hele
yargilamak, ne dogru ne de adil olur. Diderot’ nun Aktérliik Uzerine Aykirt
Diistinceler’deki sohbet kahramanina soylettigi gibi:

“Tiyatroda hakiki olmak denilen sey ne demektir, diisiiniin bir an. Acaba
bu, hayatta olup bitenleri, oldugu gibi sahnede gostermek demek midir?
Hig¢bir zaman. Hakikdt, bu anlamda, aleladelikten baska bir sey olamaz.”

Ne var ki, bir sanat eserinde bizi derinden etkileyen, bazen de Brecht’te
cokc¢a oldugu gibi huzursuz eden, agzimizda aci bir tat birakan sey nedir?
sorusu da sorulagelmistir. Bilim insanlar1 sanat eserleriyle mesgul olmak-
tan ve bu isi hep alistiklar1 gibi, bazen sosyoloji, bazen tip, bazen tarih
biliminin yontemleriyle yapmaktan kendilerini alikoyamazlar:

“Su sanat¢t denen acayip kisinin ... konularini nereden aldigini, bu konu-
larla bizi etkileyip duygulandirmanin nasil iistesinden geldigini, ruhumuz-

da uyandirabilecegine belki hi¢ ihtimal vermedigimiz heyecanlarin i¢imiz-

de dogmasini nasil sagladigini bilmek tutkusuyla yanp tutusmusuzdur.”

O zaman, s0zii Kafkas Tebesir Dairesi’ne ve Azdak’in hakimlik serii-
venine ve bu yazinin cevaplamaya calistig1 soruya getirecek olursak: Az-
dak’in, oyundaki zayifi koruyan tutumuna ragmen, bize “hakimlerin en
asagilig1” olarak goriinmesinin sebebi nedir?

' Nazim Hikmet, “Bir cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplari” siirinden.

2 Ozdemir Asaf, “Ozdiisiim” siirinden.

3 Salah Birsel, Siirin ilkeleri, 4. bs., Istanbul: Broy yayinlari, 1986.

4 Diderot, Aktérliik Uzerine Aykir1 Diisiinceler, cev. Sabri Esat Siyavusgil, Istanbul:
Sosyal Yaymnlar, 1984, s. 32-33.

5 Sigmund Freud, “Sanat¢1 ve Diislem”, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, ¢ev. Kamuran
Sipal, Istanbul: Bozak yaynlar1 1979, s. 193.
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Bu soruya cevap ararken, yargilama hukuku ilkelerinden ve yargilama
hukuku ile insan haklar1 hukukunun ortak bir ¢alisma alani olan yargilama
hukuku giivencelerinden yola ¢ikacagiz. Amacimiz, Azdak rolii 1s181nda,
bazen kuru bir sekilcilik gibi goriinen yargilama hukuku ilkeleri ve yargi-
lama hukuku giivencelerinin 6nemine, yargilamanin mesruiyeti sorununa
dikkati ¢ekmekten ibarettir.

I1. Kafkas Tebesir Dairesi’nin Konusu ve Azdak Roliiniin Oynandi-
g1 Perdelerdeki Olay Akisi

Kafkas Tebesir Dairesi’nin Berliner Ensemble’de sahneye konan 1954
yaziminin® 6n oyununda, uyusmazliga diisen komsu kolhoz sakinlerini uz-
lagtiran Sovyet Yeniden Yapim Komisyonu delegesi, kutlamalar i¢in sar-
kil1 bir oyun hazirlayan Ozan Arkadi’ye “hikayenin ne kadar siirecegini”
sorar. Ozan’in cevabi oyunun bir degil iki hikayeden olustugu ve birkag
saat siirecegi seklindedir. Delegenin “kisaltamaz miydiniz acaba?” sorusu-
na verilen cevap kesin bir “hayir”’dir. Brecht’in 6zetlenmeye miisait olma-
digin1 bizlere bu uyariyla ilettigi oyun, (anti)kahraman Azdak tizerinde bir
parca durarak seyircisine soyle hatirlatilabilir’:

Oyunda anlatilan iki hikdye de aym hayali Giircii iilkesinde, ayn1 Pas-
kalya giinii baslar. Hikayelerden ilki savas maglubu Biiyiikk Prens’in diger
prenslerin darbesiyle iktidardan diistirtildiigii giin idam edilen Vali Georgi
Abagvili’nin karis1 Natella’nin apar topar sehirden kagarken geride biraktig
kundaktaki bebek Michel’in, as¢1 yamagi Gruse tarafindan kurtarilip Kuzey
Daglar’na kagirilmasin1 ve Kuzey Daglari’nda babasiz Michel’le muhtag
durumda kalan Gruge’nin asker kagagi koylii ile evlendirilmesini anlatir.
Ikinci hikaye ise ayn1 Paskalya giinii dilenci kiliginda kendisine s1gman Bii-
yiik Prens’i kurtaran ve sansli tesadiiflerle, dnce hakim olarak tayin edilip,

¢ Suhrkamp Verlag, 50. Basi, 2015. Yilmaz Onay tarafindan yapilan, agiklayict notlari
da iceren Tiirkce terciime icin bkz. Bertolt Brecht, Biitiin Oyunlar1 8, Istanbul 2014,
s. 85 vd. (Oyunun 1958’de Hans Gottschalk ve Franz Peter Wirth tarafindan bir Alman
televizyon kanali i¢in filme alinmis gdsterimine internet ortaminda ulasilabilmektedir.)

7 Brecht dort saatten fazla siiren oyunun kisaltilarak sahneye konmasina karsidir. Oyu-
nun sahneye konulmasi sirasinda Azdak’in Ludovika davasini goérmesiyle ilgili kisa bir
boliimiin ¢ikartilmasi 6nerildigi zaman “hékim figiiriiniin ¢eligkili halinin kaybolacag:”
gerekgesiyle buna karsi ¢ikmistir. Jiirgen Jacobs, Die Rechtspflege des Azdak, Euphori-
on- Zeitschrift fiir Literaturgeschichte, 62. Band 1968, s. 421.
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isyanin bastirilmasi ve Biiylik Prens’in iktidara doniisiinden sonra da kiirsii-
de kalmak kendisine nasip olan mahkemenin kdy katibi Azdak hakkindadir.

Azdak hakim kiirsiisiine, savag maglubu Biiyiik Prens’in isyanci prensler
tarafindan iktidardan diisiiriilmesinden sonra ortaya ¢ikan karisiklik done-
minde tayin edilir. O giine kadar gorev yapan hakim, sehrin kenar mahalle-
lerinde ayaklanan halk tarafindan asilmis; idam sehpasinda asili eski haki-
min sirtindan alian ciippe Azdak’a giydirilmistir. Azdak karigikliktan kimin
iktidan ele gecirerek cikacaginin belli olmadigi bu donemde diledigi gibi
hakimlik yapar. Biiyiik Prens’in galip Iran Sah1’nin destegiyle yeniden ikti-
dara geldigi zamanda ise Biiylik Prens, isyanin ¢iktig1 giin Azdak’tan dilenci
kiliginda kacarken gordiigli himayeyi unutmayarak Azdak’i tekrar goreve
getirirse de, Azdak tebesir dairesi yargilamasindan sonra ortadan kaybolur.

Oyuna adini veren Tebesir Dairesi yargilamasindan 6nce Azdak, “Ha-
kimin Oykiisii” baslhikli dérdiincii perdede mahkeme kiirsiisiine ii¢ defa
gecer®. Her seferinde taraflardan agikga riisvet talep eder; fakat taraflarin
sadece bazilar rligveti verir. Yaptig1 yargilamalarda taraflar1 farkli olan
birden fazla davayi bir arada, slirpriz hiikiimlerle karara baglar.

[k yargilamada tip 6grenimi icin 6diing para alan bir hekimden, verdi-
g1 paray1 geri alamayacagini diistinerek felg olan alacaklisi, bir hastasini
para almadan ameliyat ettigi i¢in; ameliyat edilen hasta da, yanlis bacagi
ameliyat edildigi i¢in sikayet¢idir. Ayn1 durugsmada bir 1rza gegme sugunu
saklamak i¢in santaj yapan bir santajcinin davasi da goriiliir. Azdak kendi-
sine riigvet vermeyi reddeden alacakliy1 para cezasina ¢arptirir; hastaya bir
sise tuvalet ispirtosu verilmesine karar verir ve santajciyi, aldig: riigvetin
yarisini savclya 0demeye mahkim eder.

Ikinci yargilamada gelini Ludovika nin ¢iftlikte oynastig1 usak tarafin-
dan samanlikta 1rzina gegildigi yalaniyla davaci olan kayinpederin davasi
reddedilir. Usak yerine, fazla tatli yedigi i¢in tombullasan, banyoda fazla
kaldig1 igin cildi gilizellesen ve kalgasini sallayarak yiiriidiigii icin usagi
bastan ¢ikaran Ludovika su¢lu bulunur; samanliktaki taylardan birinin Az-
dak’a verilmesine ve Ludovika’nin olay yerinde Azdak’la birlikte kesif
icrasina katilmasina karar verilir.

§ Oyunun dordiincii perdesinde Azdak’in hakim olarak tayin edilmesi sirasinda, sanik
olarak rol yaptig1 bir sanal mahkeme sahnesi de bulunmaktadir.
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Uciincii yargilamada ise oglunu savasta kaybeden ve haydut tabiatli da-
madinin destegiyle bir inek ile bir kangal jambon ¢alan, ekip bigtigi tarla-
nin kirasin1 da ddemeyen ihtiyar bir kadin, biitiin bu olan bitenin mucizeler
yaratan Aziz Haydutus’un kerametiyle gerceklestigini beyan edince, bera-
at ettirilir. Onun yerine mucizelere inanci olmayan davaci toprak agalari
Allah’a inanmamak sugundan para cezasina garptirirlar.

Azdak bu davalar1 sarhos ve igki igmeye devam ederken gérmekte,
kanun kitabini ise sadece iizerine oturmak i¢in kullanmaktadir. Azdak’in
kanuna oldugu gibi, yargilama usuliine uymak konusunda da bir kaygisi
yoktur. Mahkeme koy katibi olmasi sebebiyle,” yargilama usullerine ya-
banci olmayan Azdak hakim olarak tayin edilmeden once, usule uymak ile
ilgili diisiincelerini asagidaki alayci sozlerle dile getirmektedir:

“Adalet hep tam ciddiyetle ele alinmali, 6yle manyak bir seydir. Mesela bir
yargi¢, ¢cocugu icin mistr ¢almis bir kadimi mahkum ederken ciibbesini sir-
tina almamigsa ya da kasintist geldiginde surtinin tigte birinden fazlasi actk
olup kigimin tistiinii kaswrsa, hiikiim zail olur ve adalet yara alw. Ciibbesiz,

sapkasiz bir insanin hiikmiindense, insansiz bir ciibbe ile bir sapka hiikiim

versin, daha iyi. 10

III. Azdak’in Hakimligi Hakkinda Ozan Arkadi’nin ve Brecht’in
Gorisleri

Azdak’1n yargi igtihad1 oyunda Ozan tarafindan oviilmektedir:

“Tepisirken tisttekiler — Rahatladi alttakiler — Azalmisti bogaz sikmak, el
koymak — Giircistan in yollarinda — Ters ol¢ii dogru tartiyla — Adalet tarti-
yor, yoksulun Azdak — Zenginlerden aliyordu — Yoksullara veriyordu — Goz-
yast mumundan miihiiv basarak — Yarenlere kanat gerdi — Iyi kétii hiikiim

verdi — Giircistan in dert babast Azdak.” !

® Yilmaz Onay’m terciimesinde (s. 141) “Dorfschreiber” sozcigiiniin karsiligi olarak
“koy katibi” kullanilmistir. Dorfschreiber’lar eski Alman Hukukunda kdylerde gorev ya-
pan ve mahkeme katibi ve noterin fonksiyonlarini géren bir resmi gorevliydi (bu anlamda:
Tobias Roeder, Das Notariat, sein Recht und seine Geschichte im Land Hannover, Got-
tingen 2015, s. 52 dn. 132). Terciimede Azdak’m adliyeyle ilgili mesleki ge¢misini ifade
etmek icin “mahkemenin koy katibi” veya benzeri bir karsilik bulunmasi daha uygundur.
10 Dérdtnct perdeden.

' Bkz.Dordiincii perde.
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“Ama Giircistan halki unutmadi onun yargi¢lik — zamanint hep and: biraz

hak hukuk — ya da kisa bir altin ¢cagi olarak.” '

Ozellikle tebesir dairesi yargilamasindaki usul, On oyun’da “bilgelik”
olarak adlandirilmaktadir:

“Sarap cinsleri karistirmaya gelmez belki ama eski bilgelikle yeni bilgelik

pek giizel kaynagiyor.” 3

Brecht’in ¢aligma giinliiklerinde ise ayn1 dvgiilere yer yoktur. 8§ Mayis
1944 tarihinde tutulan nottaki diisiince tam olarak agik degil ise de, Bre-
cht’in Azdak’1 “hakimlerin en asagiligi, en sefili” olarak gordiigii anlasil-
maktadir:

“Azdak’in yaratilmasindaki giigliikler beni, davranis seklinin sosyal sebep-
lerini buluncaya kadar, iki hafta boyunca mesgul etti. Baslangicta elimde
sadece Azdak in fakirlere iyi muamele eden sefil hukuk uygulamast vardi.
Biliyordum ki ifade etmek istedigim adaletin dagitilmasinda kullanilan, uy-
gulamadaki hukuka itaat etmek gerektigi degildi. Fakat ihmalkar, bilgisiz
ve nihayet kétii bir hakimlik faaliyetinden bile, hakikaten hukuka ihtiyag
duyanlara faydali bir sonug ¢ikabilecegini ifade etmeliydim. Bu sebeple-
dir ki Azdak’in bencil, ahlaksiz, asalak yonleri bulunmali, hakimlerin en
asagilig, sefili olmaliydi. Fakat yine de toplumsal nitelikte temel sebep
eksik kaliyordu. Bu sebebi Azdak’in eski efendilerin giiciinii kaybetmesine
ragmen, yeni bir zamanin degil yeni efendilere ait bir zamanin gelmesi
tizerine duydugu hayal kirtkliginda buldum. Dolayisiyla Azdak burjuva hu-

kukunu'®, fakat sefillestirilmis, tahrif edilmis, sadece karar verenin menfa-
atine hizmet eder hale getirilmis seklini uygulamaya devam etti. Tabii, bu
izah daha onceki diisiincelerimi degistirmemekte ve Azdak in yaptiklarini

hakly gostermemektedir. (8.5.1944) 1~

12 Bkz. Besinci perdenin finali.

13 Bkz. On oyun.

14 “biirgerliches Recht”. Bu terim alisilmig anlamiyla “medeni hukuk” manasina gelir.
Fakat metnin baglamindan Brecht’in terimi bu alisilmig anlamiyla kullanmadigi, belki
“burjuva hukuku” gibi bir mana vererek kullandig1 anlasilmaktadir. (Aynmi “biirgerliches
Recht” Jacobs’un 1968 tarihli makalesinde (s. 424) ise “feodal adalet” oluvermektedir.)
15 Horst Grobe, Erlauterungen zu Bertolt Brecht Der kaukasische Kreidekreis, Holl-
feld 2004, s. 106.
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IV. Azdak’in Yargilama Faaliyetinin Yargilama Hukuku Bakimin-
dan Tahlili

IV. A. Azdak ve Hakimlerin Bagimsizhgi

Hukuk doktrininde benimsenen tanima gore bir yargilamadan bahse-
debilmek i¢in, 6nceden konulmus, genel hukuk kurallarinin bagimsiz ha-
kimler tarafindan somut bir olaya uygulanarak karar verilmesi gerekir'.
Azdak’1n, sefil de olsa iktidardan bagimsiz sekilde yargilama yaptig1 do-
nem, Biiyiik Prens’in iktidardan indirildigi; fakat diger prenslerin heniiz
yeni bir iktidar diizeni kuramadiklar: ara rejim donemidir. Azdak, Biiyiik
Prens’in doniislinden sonra yeniden hakimlik gérevine atanmis ise de, bu
ikinci gorev stiresi pek kisa stirmiis; ilk ve son davasi olan tebesir dairesi
yargilamasindan sonra sehri terk etmis veya belki de tebesir dairesi karari-
n1 begenmeyen Biiyiik Prens tarafindan siirgline génderilmistir: “O aksam-
dan sonra kayboldu ve bir daha gériinmedi Azdak.”"’

Brecht’in Azdak’a ait hikdyeyi bu noktada sonlandirmasi tesadiifi de-
gildir. Bundan sonrasi1 anlatilmaya degmezdi. Ciinkii iktidarin tam kontro-
liindeki bir hakimin faaliyeti, belki sefil sifatin1 hak edebilir, ama hakiki
anlamiyla yargilama olamaz.

IV.B. Azdak ve Sekli Hukukun Onemi

Hukukun genel teorisinde yapilan temel ayirimlardan biri maddi hukuk
— sekli hukuk ayirimidir. Buna gore kisilerin sahip oldugu haklar1 —mesela
evli kadin ve erkegin veya ev sahibi ile kiracinin karsilikli haklarini- ele
alan hukuk dallart maddi hukuku, maddi hukuka ait haklarin hangi usuller-
le himaye edilecegini ve bu meyanda mahkemelerin uyacag: sekli kurallari
ele alan hukuk dallar1 ise sekli hukuku (yargilama hukukunu) olusturur.

Azdak’in yukarida alintiyla yer verilen tiradinda “Ciibbesiz, sapkasiz
bir insanin hiikkmiindense, insansiz bir ciibbe ile bir sapka hiikiim versin,
daha iyi.” soziiyle alaya aldig1 sekilcilik, aslinda iyi bir yargilamanin ol-
mazsa olmaz kosuludur. Hukuk tarihg¢isi von Jhering’in 6zdeyis haline gel-
mis ifadesiyle “Sekil keyfiligin can diismani, hiirriyetin ikiz kardesidir's.”

16 Baki Kuru, Medeni Usul Hukuku Ders Kitabi, Istanbul 2015, s.1.
17 Bkz. Besinci perdenin final sarkisi.
18 Rudolf von Jhering, Geist des romischen Rechts auf den verschiedenen Stufen sei-
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Oyunda Azdak’in ihlal ettigi sekli kurallardan baslicalarina isaret ede-
lim.

IV.B.1. Davalarin Birlikte Goriilmesi

Azdak, mahkemenin islerinin ¢ok oldugunu ileri siirerek, bir seferde
birkag davay1 birlikte gormek adetindedir. i1k yargilamada hekime 6greni-
mi i¢in ddiing para veren fel¢li adamin davasi ile santajcinin davast; ligiin-
cli yargilamada inegini, jambonunu ve kira alacagini dava eden ii¢ toprak
agasinin davalari; nihayet tebesir dairesi yargilamasinda Michel’in velaye-
ti hakkindaki dava ile yaslh kar1 kocanin bosanma davasi birlikte goriiliir.

Esasen sekli hukuk da bazi hallerde birden fazla davanin tek bir yar-
gilama i¢inde goriilmesine izin verir ve buna izin verilmesinin gerekge-
lerinden biri de Azdak’in dayandigi “hakimlerin islerinin ¢oklugu”, hu-
kuk doktrininde kullanilan terimle usul ekonomisidir. Ancak, sekli hukuka
gore, birden fazla davanin ayni1 yargilamada goriilebilmesi i¢in bu davala-
rin konular1 arasinda baglant1 bulunmalidir’. Mesela alacakli asil borgluy-
la kefili birlikte dava edebilir, ama kira parasini tahsil edemeyen ev sahibi
kiracistyla birlikte bosanmak istedigi karisin1 da dava edemez. Aksi hal-
de birbiriyle ilgisiz konularin bir arada incelenmesi yargilama faaliyetini
aksatir. Iste Azdak’in yargilamasinin keyfilikle sakatlanmis gériilmesinin
sebeplerinden biri bu temel kuralin ihlali, yani birbiri ile ilgili olmayan
uyusmazliklarin bir arada yargilanmasidir.

IV.B.2. Uciincii Kisiler Hakkinda Karar Verilmesi

Azdak davanin taraflar1 disindaki kisiler hakkinda karar vermektedir.
[k yargilamada santajciy1, davanin tarafi olmayan savciya ddemede bu-
lunmaya; ikinci yargilamada Ludovika’nin kayinpederini kula tay1 ken-
disine vermeye; li¢iincli yargilamada toprak agalarini, kamu davasi agma-
yan ve dolayisiyla davanin tarafi olmayan devlete para cezasi 6demeye;
tebesir dairesi yargilamasinda ise davadan haberi olmayan koyli kocay1
Gruse’den bosamaya karar verir.

ner Entwicklung, zweiter Teil, zweite Abteilung, Leibzig 1858, s. 471.
19 Baki Kuru, a.g.e., s.383.
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Oysa sekli hukukun kurallarina gore, tigiincii kisilerin yargilama siireci
icinde tanik, uzman hatta taraflardan birinin yardimcisi olarak yer almasi-
na izin verilebilir®’; oyundaki felgli alacaklinin davasina yanlis ayagi ame-
liyat edilen adamin katilmasi gibi. Fakat biitiin bu hallerde mahkemenin
karar taraflara, yani davaci ve davaliya yonelik olarak verilir. Azdak’in
yargilamasinin bize keyfi goriilmesinin sebeplerinden bir baskasi da bu
kuralin ihlali, yani taraf olmayanlar hakkinda hiikiim kurulmasidir.

IV.B.3. Talep Edilmeyen Bir Sey Hakkinda Karar Verilmesi

Azdak davanin taraflarinin talep ettikleri sonuglar disindaki sonuglara
karar vermektedir. Yukarida, tigiincii kisiler hakkinda verilen kararlar, me-
sela Gruge’yi koylii kocasindan bosayan karar, talep edilmeyen bir sonuca
iliskindir.

Oysa sekli hukukun kurallarina gére hakim talep edilenden baskasi-
na karar veremez*'. Aksinin kabulii, yargilamanin konusunun bastan iti-
baren belirsiz hale gelmesine sebep olur. Azdak’in Gruse’nin bogsanmasi,
yanlis ayag1 ameliyat edilen hastaya tuvalet ispirtosu verilmesi ve ihtiyar
kadindan davaci olan toprak agalarinin ceza ddemeye mahkiim edilmesi
hakkindaki kararlarinin keyfi gériinmesinin sebebi “hakimin taleple bagl

olmasi1” hakkindaki bu temel ilkenin ihlal edilmis olmasidir.
IV.B.4. Siirpriz Kararlar Verilmesi:

Azdak’in yargilamalariin ilging ve eglenceli yonii, kararlarin siirpriz
niteliginde olmasidir. Azdak bu siirpriz kararlar1 vermeden 6nce taraflarin
goriislerine bagvurmamaktadir.

Oysa sekli hukukun kurallarina gore hakim yargilama sirasinda tartisil-
mamis hususlar1 dikkate alarak, taraflara yeniden beyanda bulunmak im-
kanini vermeden, siirpriz kararlar vermez?. Azdak’in yargilamasi siirpriz

karar verme yasagini ihlal ettigi i¢in de keyfi gériinmektedir.

20 Baki Kuru, a.g.e., s.299-308, s. 308-320, s. 322, s. 391-395.
2 age., s 211,s. 354,
2 ag.e., s.215-216.
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IV.B.5. Tahkikat Asamasinda Yapilan Usulsiizliikler:

Azdak ikinci yargilamada kesif mahallinde Ludovika’yla basbasa kal-
mak; tebesir dairesi yargilamasinda ise deneme sonucu yaralanabilecek
olan kii¢iik bir ¢ocugun saghigini tehlikeye atmakla, sekli hukukun 6ngor-
diigii delillerin toplanmasi ile ilgili usulleri ihlal etmektedir®. Azdak’in
yargilamasi, bu sebeple de sefil bir yargilamadir.

V. Tebesir Dairesi Kararimin Tahlili

V.A. Tebesir Dairesi Yargilamasimin Silleyman Peygamber’in Yar-
gilamasi ile Benzerligi

Tebesir dairesi Oykiisiiniin Eski Ahit’te yer alan Siileyman Peygam-
ber’in hakimligi hakkindaki ayetlerle agik bir benzerligi vardir:

“Stileyman bilgece yargilyor - Bir giin iki fahise gelip kralin oniinde dur-
du. Kadinlardan biri krala soyle dedi: Efendim, bu kadinla ben ayni evde
kaliyoruz. Birlikte kaldigimiz sirada ben bir ¢cocuk dogurdum. Iki giin son-
ra da o dogurdu. Evde yalnizdik, ikimizden baska kimse yoktu. Bu kadin ge-
celeyin ¢ocugunun iizerine yattigi i¢in ¢cocuk 6lmiis. Gece yarisi, ben kulun
uyurken, kalkip cocugumu almus, koynuna yatirmis, kendi 6lii cocugunu da
benim koynuma koymus. Sabahleyin oglumu emzirmek icin kalktigimda,
onu 6lmiis buldum. Ama sabah aydinliginda dikkatle bakinca, onun benim
dogurdugum ¢ocuk olmadigini anladim. - Obiir kadin, “Haywr! Yasayan
cocuk benim, 6lii olan senin!” diye ¢ikisti. - Birinci kadin, “Haywr! Olen
¢ocuk senin, yasayan ¢ocuk benim!” diye diretti. Kralin éniinde boyle tar-
tisip durdular. - Kral, “Biri, ‘Yasayan ¢ocuk benim, olii olan senin’ diyor,
obiirii, ‘Hayw! Olen cocuk senin, yasayan benim’ diyor. O halde bana bir
kili¢ getirin!” dedi. Kili¢ getirilince, kral, “Yasayan ¢ocugu ikiye béliip
yarisint birine, yarisini 6biiriine verin!” diye buyurdu. - Yiiregi oglunun
acistyla sizlayan, ¢cocugun gercek annesi krala, “Aman efendim, sakin ¢o-
cugu éldiirmeyin! Ona verin” dedi. - Obiir kadinsa “Cocuk ne benim, ne
de senin olsun, onu ikiye bolsiinler!” dedi. - O zaman kral kararint ver-
di: “Sakin ¢ocugu oldiirmeyin! Birinci kadina verin, ¢iinkii gercek annesi
odur.” - Kraln verdigi bu karart duyan biitiin Israilliler hayranlk icinde
kaldi. Herkes adil bir yonetim icin Siileyman’in Tanri’dan gelen bilgelige

sahip oldugunu anlady.”**

B age., s.241.
24 Krallar 3, 16-18.
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Jacobs tebesir dairesi Oykiistinlin yeni bir hukuk anlayisinin miijdecisi
oldugunu asagidaki gibi ifade etmektedir:

“Azdak tebesir dairesi kararinda nihayet uyusmazliklarin ¢éziimiine iliskin
yeni, halihazirda genel bir uygulama alani bulamayacak olan bir ilke orta-
ya koymaktadir: Onemli olan hak sahipligini teslim etmek olmamalidir; bu-
nun yerine toplum bakimindan en yararli olanin en iyi oldugu ilkesi gecerli

olmalidir. “Cocuklar anag olana ki giirbiiz yetissinler — arabalar iyi sofor-

lere ki iyi siiriilsiinler — ve mera sulayacak olana ki bize iiriin versin. >

Simdi, On oyun’da anilan ve Kutsal Kitap’ta da karsiligi bulunan bu
bilgelik iddiasin1 sorgulayalim. Acaba Siileyman Peygamber’e atfedilen
bilgece yargilama hakikaten bilgece midir? Yahut tebesir dairesi karari
Gruse, Simon ve Michel i¢in bir mutlu son mudur?

Acaba yargilamanin amaci Jacobs’un ileri stirdiigii gibi “hak sahipligini
teslim etmek” yerine “toplum bakimindan en yararli olanin en iyi oldugu
ilkesini gecerli kilmak”™ olabilir mi?

Bu sorulara cevap vermek icin, sekli hukuk doktrininde yargilamanin
amacuyla ilgili olarak ortaya ¢ikan ve Gaul’lin, tam da Jacobs’un makale-
sinin yazildigi y1l yayimlanan makalesi* ile hararet kazanan tartismalara
kisaca goz atalim.

V.B. Tebesir dairesi yargilamasinin yargilamanin amaci bakimin-
dan degerlendirilmesi

Hukukgular arasinda yargilamanin amaciin ne oldugu konusundaki
goriigler ¢ok cesitlilik gostermektedir. Yargilamanin amacinin maddi hu-
kuka iligkin haklarin himayesi oldugu sdylendigi gibi, adaletin saglanma-
s1, taraflar arasindaki uyusmazligin ortadan kaldirilmasi, hukuki barigin
saglanmasi, hukuk giivenligi ve kesinliginin gercgeklestirilmesi, maddi

% Jacobs, a.g.y., s.424. Hakimin fonksiyonunu yasalardan ayrilabilen bir “sosyal miihen-
dis” olarak gdren goriisiin tartisilmasi i¢in bkz. Rona Serozan, “Bir daha: Yasacilik ve
Hukukguluk Ustiine”, Mukayeseli Hukuk Aragtirmalari Dergisi, Y1l: 4, Say1: 6 (1971), s.
89-112.

26 Hans Friedhelm Gaul, “Zur Frage nach dem Zweck des Zivilprozesses”, Archiv fiir
die civilistische Praxis 168 (1968), s. 27 — 62. Ayn1 makalenin giincellestirilmis metni-
nin Nevhis Deren-Y1ildirim tarafindan yapilan Tiirkce terclimesi icin bkz. “Yargilamanin
Amac1 — Giincelligini koruyan bir konu”, M. Kamil Yildirim, ilkeler Isig1 Altinda Yar-
gilama Hukuku, 3. Baski, Istanbul 2002, s. 82-117.
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gercege ulagilmasi gibi amaclar da yargilamanin amaci olarak goriilebil-
mektedir.”’

Bu kisa makalenin yazari, yargilamanin amacinin maddi hukuka iligkin
haklarin himayesi oldugu seklindeki hakim goriise katilmaktadir.

Kita Avrupast hukukunun klasik bir metninde, Dogu Roma Imparatoru
Justinianus’un 21 Ekim 533 tarihli emirnamesi ile “hukuk 6grenimine is-
tiyaki olan genglige” itaf ettigi, “biitiin hukuk ilminin ilk bilgilerini havi”
Institutiones’te agiklandig tizere: “Hékimin ilk vazifesi her seyden evvel
kanunlara, emirnamelere ve teamiile riayet etmek ve sadece onlara gore

hiikiim vermektir”.?®

Alman Imparatorluk Mahkemesi’nin ¢ok atif yapilan 1922 tarihli bir
kararinda bu goriis su sekilde ifade edilmektedir: “Maddi hukuk usul hii-
kiimlerinin egemenligi altinda kayba ugramamali veya miimkiin oldugun-
ca az kayba ugramaliduw.

Hakimin gorevi vicdanini tatmin eden herhangi bir adil sonuca ulagmak
degil, maddi hukukun belirledigi, 6nceden bilinebilen ve hesaplanabilen
adil sonuca ulagmaktir. Alangoya’nin ifade ettigi gibi:

“Usuliin amact ancak yiiriirliikte olan hukuk sisteminin gercevesi i¢in-
de tespit edilebilir. Eger altlamanin hi¢ sz konusu olmadig: bir faaliyet
safhasina gec¢ilmisse orada zaten hakem degil, ya sosyolog, ya bir memur
vardir ve onun faaliyeti bugiinkii anlami ile yargi da olmayacaktir. Oyle
ise biz bugiin usuliin amacini tespit ederken mevcut hukuksal iist yapi ¢er-
cevesinde bunu yapmak durumdayiz.

Max Weber mahkemelerin 6nceden belirlenmis, kodifiye edilmis huku-
ka gore karar vermesini ekonominin aktorlerine gelecegi gorerek, hukuki
kesinlik duygusu i¢inde hareket etmek imkanini tanimast bakimindan Bati
uygarliginin ayirici bir niteligi olarak goriir. “Sekli adalet” adin1 verdigi bu

¥ Yavuz Alangoya, Medeni Usul Hukukunda Vakialarin ve Delillerin Toplanmasina
iliskin ilkeler, istanbul 1979, s. 82-93; Sema Taspinar, “Medeni Yargilama Hukukunda
Amag Sorunu”, Prof. Dr. Faruk Erem Armagani, Ankara 1999, s. 759-787.

% 1.4, 17, 1. pr., Institutiones, ¢ev. Ziya Umur, Istanbul 1955.

2 RGZ 105, 421 (427).

3 Alangoya, a.g.e., s.85, dipnotu 271.
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anlayisin Ortadogu toplumlarinin her somut olayda olaya uygun adil bir
sonug arayan somut olay adaleti anlayisiyla karsilastirir ve sekli adaletin,
“kad1 adaleti” ismini verdigi bu anlayisa tistiinliigiinii vurgular.®!

Su var ki, maddi hukuka iliskin haklarin himayesine yonelik yargilama
faaliyetinin en Onemli unsuru ise gercegin ortaya ¢ikartilmasi, hakikate
ulagilmasidir. Yargilama faaliyeti maddi hukuk kurallarinin bagimsiz ha-
kimler tarafindan somut olaya uygulanarak sonu¢ ¢ikartilmasindan ibaret
bulunduguna gore, somut olayin ne oldugunun ortaya ¢ikartilmasi maddi
hukuka iliskin haklarin himayesi i¢in zorunludur. Bu sebepledir ki sekli
hukukun diizenlenmesi ve icrasinda gercegin ortaya ¢ikartilmasi baslica
gereklilik olarak dikkate alinmali; yargilamaya iliskin kurallar konulur ve
uygulanirken gercegin ortaya ¢ikartilmasina en elverisli yol ve yontemler
benimsenmelidir.*

Gercege ulasmak yargilama oyununun protagonisti ise onunla rekabet
eden antagonistler de vardir. Yargilamanin maddi hukuka iligkin haklarin
himayesi i¢in ger¢cege ulasma amaci, mutlak ve vazgegilmez bir hedef ol-
may1p, daha iistiin bir yararin mevcut oldugu hallerde bu hedefe ulagsmak-
tan sarfinazar edilebilir. Mesela yargilama sonunda verilen hiikmiin kimin
hakli kimin haksiz oldugunu kesin bir sekilde belirlemesi, bu konudaki
sliphe ve tereddiitleri ortadan kaldirmas1 hukuki barisin, iktisadi hayatta da
islem gilivenliginin saglanmasi i¢in ¢ok dnemlidir. Hakimin verdigi karar
uyusmazligi kesin olarak ¢ézmeli ve bir daha tartisma konusu yapilma-
malidir. Bu sebepledir ki, hakimin verdigi kesin hiikmiin etkileri, kararin
hatali oldugu daha sonra ortaya ¢iksa bile, ortadan kaldirilamaz: Seriatin
kestigi parmak acimaz®.

31 Max Weber, Wirtschaft und Gesellschaft (1921), 5. Basim, Tubingen 1980, s. 477,
810, 817 - 818, 826.

2 Yavuz Alangoya / M. Kamil Yildirim / Nevhis Deren Yildirim, Medeni Usul Hukuku
Esaslar1, 7. Baski, Istanbul 2009, s. 3-6. Bkz. ve kars. Gaul agm., s. 53; Joachim Miinch,
“Eberhard Schilken und seine Lehre zum Prozesszweck”, Rechtslage — Rechtserkenntnis
— Rechtsdurchsetzung- Festschrift fiir Eberhard Schilken zum 70. Geburststag, Miinchen
2015, s. 391.

3 Yargilamanin amact ve kesin hiikiim iligkisi i¢in bkz. Gaul agm., s. 53-61; Carolline
Meller Hannich, “Zivilprozessrecht und Materielles Zivilrecht”, Jurisprudenz zwischen
Medizin und Kultur - Festschrift zum 70. Geburtstag von Gerfried Fischer, Frankfurt am
Main, 2010, s. 304-307.
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Yargilamada gercege ulasmak i¢in kullanilacak yontemler de, velev ki
gercegi gizleyen taraf olsun, kiginin hak ve hiirriyetlerini ihlal etmemeli-
dir. O nedenle, gercegi sOyletmek icin iskence yapilmaz: Zehirli agacin
meyvesi yenmez*.

Tebesir dairesi yargilamasini bu tartismalar ¢ergevesinde degerlendi-
recek olursak Azdak’in ve - Eski Ahit’te anlatildig1 kadariyla - Siileyman
Peygamber’in bilgeliginden siiphe etmemiz igin yeterli sebepler vardir. Tk
olarak tebesir dairesi denemesinin kendisi usulde yeri olmayan, tehlike-
li hatta zalimce bir tahkikat islemidir. Azdak her iki kadinin da annelik
vasfindan mahrum olmalar1 halinde Michel’in yaralanacak olmasini goze
almaktadir. Cocugun, velayet iliskisinin konusu degil stijesi oldugu, ¢ocu-
gun giivenliginin gergege ulagmak amaciyla tehlikeye atilamayacagi goz
ard1 edilmistir.

Dahas1 Azdak kendi vicdaninca adil veya Jacobs’un fikrince “toplum
bakimindan en yararli” goriinen bir sonuca ulagmak i¢in, maddi hukuku
gormezden gelerek kiiciik Michel’i, gelecegi ile ilgili olumsuz sonuglari
da sineye ¢ekmeye zorlamistir. Michel’in, birgok bakimdan, mesela sagligi
ile ilgili dogru bilgiye ulagabilmesi ve beklenen miras haklar1 bakimindan,
gercek yani “biyolojik” annesinin kim oldugunun dogru tespit edilmesinde
korunmaya deger menfaatleri vardir.

Modern hukukta Michel’in yarari, maddi hukukun disina ¢ikmadan ko-
runabilirdi. Bunun i¢in gergek (biyolojik) anne olan Natella’nin velayet
hakki tespit edildikten sonra, sorumsuz davranislar1 dikkate alinarak bu
velayet hakki kaldirilabilir ve Michel’in vesayeti onu sevip koruyan Gru-
se’ye verilebilirdi.

Kafkas Tebesir Dairesi’nin Berliner Ensemble’deki Almanya promiye-
rinden sonra Dogu Almanya’da yapilan elestiriler oyunun “sosyalist ger-
ceklikle” bagdagsmadigr seklinde formiile edilmis ise de, bu elestirilerin
gercek sebebinin o sirada kanun hazirligi asamasinda olan Dogu Almanya
Aile Hukuku Kanunu’nun bosanma halinde ¢ocuklarin “ebeveynin ide-
olojik bakimdan daha giivenilir tarafina” verilmesini éngoéren hiikiimleri

3 Fatih Selami Mahmutoglu, “Yargi Kararlar1 Isiginda Ceza ve Hukuk mahkemelerinin
Hukuka Aykir1 Yontemlerle Elde Edilen Delillere Yaklasimi”, Su¢ ve Ceza — Ceza Hu-
kuku Dergisi, 2013, say1 2, s.177-304.
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oldugu ifade edilmektedir®. Siiphesiz boyle bir sdzde sosyalist maddi hu-
kuku uygulayan hakimin verdigi karar da yargilamanin amacini gergek-
lestirmis sayilamaz. Ciinkii ideolojinin lehine ¢ocugun iistiin menfaatinin
feda eden boyle bir maddi hukuk kurali, temel hak ve hiirriyetlere aykirt
olup, hakimi baglamayan, Anayasa’ya uygunluk denetimi kapsaminda ip-
tali gereken bir maddi hukuk kuralidir.

VI. Sonu¢

Bertold Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi oyunundaki Hakim Azdak’in
hikayesi kuvvetli bir yargi uygulamasi elestirisi igermektedir. Azdak kisa
yoldan adil sonuca ulasmay1 hedefleyen, bunu yaparken de ne yargilama-
nin sekli kurallarina ne de bagka kanunlara kulak asan, bagimsiz ama ba-
sina buyruk bir hakimdir. Azdak roliiniin tahlili, bazen kuru bir sekilcilik
gibi goriinen -bu ylizden Azdak’in goz ardi ettigi- yargilama hukuku ilke-
leri ve yargilama hukuku glivencelerinin ne kadar 6nemli oldugunu gos-
termekte; Azdak, hakimin nasil ol(ma)masi gerektigine canli ve eglenceli
bir 6rnek olusturmaktadir.

Doktorundan sikayetci olan felgli adamla santajcinin davasinda ne ta-
raflar ne de konu bakimindan birbiriyle baglantili davalar1 birlikte goren,
usag1 bastan ¢ikaran Ludiviko’nun davasinda kula tayin davada taraf ol-
mayan bir kisiye teslimine karar veren, Gruse’yi kocasindan bosarken, bu-
nun talep edilmis olup olmadigina bakmayan ve her seferinde, taraflara s6z
hakki tanimadan “stirpriz kararlar” veren Azdak, verdigi kararlar1 gercege
ve onceden belirlenmis hukuk kurallarina degil, kendi siibjektif adalet an-
layisina dayandirmaktadir.

Azdak, oyuna adin1 veren tebesir dairesi yargilamasinda da kii¢lik Mi-
chel’in yargilamanin konusu degil, stijesi oldugunu goérmezden gelmek-
te, cocugun giivenligini tehlikeye atmaktadir. O sebepledir ki, baslangicta
Broadway icin yazilan Kafkas Tebesir Dairesi’nin mutlu sonu, Amerikan-
vari bir mutlu son degil, damagimizda buruk bir tat birakan bir mutlu son
olmaktadir.

3 Grobe, a.g.e., s.81.
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Ask Delisi, Ates Yiizlii ve Oliiler Evi Adl Oyunlarda Ensestin
Konumlanisi veya Ates ve Askin Evi

Oktay Emre”

OZET

Bu caligmada, ii¢ farkli kitadan, ii¢ oyun yazarnin birer oyunlarina
(Marius von Mayenburg-Ates Yiizlii, Sam Shepard-Ask Delisi, Samil Yil-
maz-Oliiler Evi) odaklanilmis ve bu oyunlarda yazarlarm ensesti oyunlari-
na nasil konumlandirdiklari, enseste nasil anlamlar yiikledikleri ve kavra-
ma yaklagimlar1 incelenmistir. Bu oyunlar1 incelemekteki amacimiz hem
ensest tabusunun oyun yazarlarinca bir sorun olarak goriiliip goriilmedigini
aragtirmak hem de oyun yazarinin bu tabuyu yorumlama bigimlerini iz-
lemektir. Bu tabunun tiyatro alaninda izlenmesinin veya calismamizi bu
kavram {izerine insa etmemizin nedeni ise oyun yazarinin gizli kapilarin
ardin1 bir bagka deyisle ‘0zel alan’1 izleme bi¢imlerini desifre edebilmektir.

Anahtar Kelimeler: Ensest, Siddet, Kurban, Toplumsal Cinsiyet, Ma-
rius von Mayenburg, Sam Shepard, Samil Yilmaz

ABSTRACT

Positioning Incest in Fool For Love, Fireface and Death Home or
Fire and Home Of Love

The article is focused on the three plays of three playwriters from three
different continents (Marius von Mayenburg-Fireface, Sam Shepard-Fool
For Love, Samil Yilmaz-Death House) and how the authors of these plays
position their plays to incest, acrible meanings to incest and apporach the
concept investigated. The purpose of analysing these plays is to see id in-
cest taboo constitutes a problem fort he playwriters or not. The playwrite’s
approaching style to the concept of incest is also analysed. The main pur-
pose of building the study on incest taboo on the scene is to decipher au-
thor’s way of seeing through the doors or reaching personal areas.

Keywords: Incest, Violence, Victim, Gender, Marius von Mayenburg,
Sam Shepard, Samil Yilmaz

* Bilim Uzmani1, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlar1
Bolimii.
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Bu calismamizda Marius von Mayenburg’un Ates Yiizlii, Sam She-
pard’in Ask Delisi ve Samil Yilmaz’mn Oliiler Evi adli oyunlarmi ensest
kavrami baglaminda incelemekteyiz. Bu calismay1 yapmaktaki amacimiz
nihai bir sonuca ulagsmaktan ziyade oyun yazarlarinin ensest kavramina
yaklasimlarmi, bu kavrama yiikledikleri anlamlar1 izlemek, veriler top-
lamaktir. Bu tabunun tiyatro alaninda izlenmesinin veya ¢aligmamizi bu
kavram {izerine insa etmemizin ilk nedeni, oyun yazarmin gizli kapilarin
ardini bir baska deyisle ‘6zel alan’1 izleme bi¢imlerini desifre edebilmek-
tir. Bir diger neden ise oyun yazarlarinin ensest tabusunu bir degeri veya
olguyu, sonug¢ olarak insani1 zedeleyen bir kavram olarak ele alip alma-
diklarini aragtirmaktir. Ciinkii toplumsal pratiklerimizde oldukea tehlikeli
bir yere konumlandirilmis olan ensest tabusunun oyun yazarinin metninde
yiizyillar sonra yeniden canlanmis olmasi hem oyun yazarinin tiyatroya
yeniden kazandirdigi hem de gelecege devredecegi kavramlar baglaminda
Onem tasimaktadir.

Bilindigi iizere ensest tabusunun konu edinildigi oyun sayist oldukca
azdir. Zira ele aldigimiz bu {i¢ oyunun yazilis tarihleri arasinda da ortalama
olarak on bes y1l bulunmakta ve bu araliklarda ensest tabusunun konu edi-
nildigi, edinilmis olsa dahi bilinirligi olan yeterince oyun bulunmamakta-
dir. Ama nicelik bakimindan bu azlik durumu ¢alismamizi olumsuz anlam-
da fazlaca etkilememektedir ¢iinkii secti§imiz oyunlarin farkl kitalardan,
farkli iisluplara sahip oyunlar olmasi ve ensest tabusunun ii¢ oyunda da
farkli ele alinmis ve yorumlanmis olmasi tiyatroda ensest tabusunu ¢oklu
okumaya agabilmemiz i¢in uygun zemini olusturmaktadir.

Ensest tabusunun konu edinildigi ilk oyun bilindigi kadariyla M.O.
428 yilinda Sofokles tarafindan yazilmis olan Kral Oidipus’tur. Bilindigi
iizere Oidipus’un yazgisi babasini 6ldiirmek, annesiyle evlenip cocuklar
yapmaktir. Oidipus her ne kadar bu yazgiy1 bozmak icin harekete gecse
de bu hareket lanetin gerceklesmesine hizmet eder ve nihayetinde lanet
gergeklesir. Oidipus lanetin gergeklestigini anladiginda ise gozlerini kor
eder ve Kolonos’a siirgiin edilir. Cilinkii Oidipus babasini 6ldiirmek ve an-
nesiyle birlikte olmakla deger-deger ¢atismasinin ortasinda kalmistir: ev-
vela baba ve annelige ardindan ise kendi insanlik degerlerini zedelemistir.
Oidipus’un yasadig1 bir baska catisma ise deger-olgu catismasidir ki bu
da sevgi olgusunun zedelenmesiyle sonuclanmistir. Eger Oidipus sevistigi
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kadinin annesi oldugunu daha 6nce bilseydi onunla sevismeyecek ana-o-
gul ekseninde bir sevgi veya nefret iligkisi kuracakti ama bilginin eksikli-
giyle sevginin yonii degismis, Oidipus annesiyle evlenip cinsel birliktelik
kurmustur.

Peki nedir bu tabu, neye karsilik gelmektedir ve filozoflarin kavrama
yaklasimlar1 nasildir?

Bilindigi lizere ensest, “aile ici cinsel iliski”yi isaret etmektedir. Di-
limizdeki anlamina ek olarak Fransizca’da gayrimesru cinsel iliskiyi de
kapsayan kavram, Latince’de yasak, haram, sinir1 asan anlamlarini tasi-
maktadir. Kavramin Latince’deki karsit anlami ise dini kurallara uygun,
temiz, bakirdir.!

Modern toplumlarda yasanmasi yasaklanmis olan ensest iliskinin kap-
sadig1 yasak alaninda sadece asli kisiler (anne, baba, ¢ocuk) degil, ayni
zamanda asli kisiler arasina kabul edilmis kisiler de (gelin, damat, evlatlik)
bulunmaktadir.?

Kavramin antropolojide ele alinis1 daha ¢ok ‘modern olan’ ile ‘vah-
si’ olan arasindaki doniim noktasini saptamak {izerinedir’ ama bu doniim
noktasi, ailenin mi yoksa klanlarin m1 6nce oldugu yoniindeki tartigma-
nin da baslangi¢ noktasini olusturmustur. Zira asagida da deginecegimiz
iizere; Freud da enseste dair olan ¢alismasina ilkel topluluklarin yagsamini
gbzlemleyerek baslamistir ve psikolojide kavramin tabusal hali Freud’un
tezinden faydalanilarak gelistirilmis, su sekilde agiklanmistir: “Kéken
olarak ilk babanmin katline kars: bir tepkidir, yani babalarini katlederek
ailedeki kadinlara el koyan erkeklerin, ayni seyin bir giin kendi baglari-
na da gelecegi korkusuyla koyduklar: bir yasadir ™.

Ensest iligkinin yasaklanmasi genel olarak iki nedene baglanmaktadir.
Bunlardan ilki ruhbilimsel ve ruh¢6ziimsel nedenler, digeri ise toplumsal
nedenlerdir. Birinci goriisii bilimsel nedenlere baglayarak ileri stiren Mor-
gan iken; ikinci goriisiin sahibi Freud’dur. Reich’in konuya yaklagimi ise

' Sevan Nisanyan, Sézlerin Soyagaci, Everest Yaynlari, (Istanbul: 2012), s. 165

2 Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii, Bilim Sanat Yaynlari, (Ankara: 2015), s. 201

*  Kudret Emiroglu-Aydin, Antropoloji Sozliigii, Bilim-Sanat Yayinlari, (Ankara: 2009)
s. 263

*  Selguk Budak, Psikoloji Sozliigii, Bilim Sanat Yayinlari, (Ankara: 2009) s. 254
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ruhbilimsel ve toplumsal etkileri goz onilinde bulundururken, 6te yandan
Freud ve Morgan elestirisi olarak da okunabilir. Girard ise konuya bir bas-
ka agidan yaklasarak odak noktasina “siddet” olgusunu yerlestirmektedir.

Ensest iliskiye Totem ve Tabu kitabinda vurgu yapan Freud, totemiz-
min mi yoksa egzogaminin (dis evlilik) mi 6dnce oldugunu dénemin ya-
zarlarinin konuya dair diisiinceleri iizerinden okumaya actiktan sonra Mac
Lennan’in su diisiincesini aktarir:

Ona gore, en ilkel ¢aglarda, kadinlarin yabanct kabilelerden kagirilarak
elde edilmesi yolunda genel bir teamiil vardi ve boylece, erkeklerin kendi
kabilelerinden kadinlarla evlenmeleri giderek istisnai bir hal aldigindan,
sonunda biisbiitiin yasaklandi.’

Lennan’in bu varsayimi elbette ensest iliskinin neden yasaklanmis ol-
duguna dair tam bir cevap niteligi tasimamaktadir; ama ensest iliskinin
tarihsel siirecine ve egzogaminin ensest iliski yasagina nasil katkida bu-
lunmus olabilecegine dair ipuglar1 tagimaktadir.

Freud’a gore ergin insanin ilk cinsel istegi ensest niteligindedir ve bas-
tirilan bu duygular ileride nevrozlara yol agmaktadir®. Yine Freud’a gore
kandas evlilikler, kusagin tiremesi bakimindan tehlikeler barindirmakta ve
modern toplumlarda enseste karsi1 beslenilen nefret, ilkel topluluklarda da
varlik gostermektedir.

Darwin ise kendi varsayimini maymunlarin yasam pratiklerine bakarak
olusturmustur. Tarihsel bir nitelik tagryan bu varsayima gore, iktidar sahi-
bi maymun diger erkek maymunlar1 siiriiden uzaklastirmis ve diger erkek
maymunlar kendilerine es arayisina ¢ikmis, eslerini bulan erkek maymun-
lar ise kendi kandaslarinin beraberliklerini engellemeyi gorev edinmistir.
Siirtiden kovulan her bir maymun, i¢inde iktidar sahibi maymunun kis-
kanclik duygularina dayanan yasakla, benzer stirtiler olusturmus ve bdy-
lece bu durum zamanla kandasiyla iliskiyi yasaklayan bir yasaya doniis-
miistiir’.

> Sigmund Freud, Totem ve Tabu, cev. Sahir Sel, Sosyal Yaylari, (fstabul: 1984),
s. 168

¢ A.g.e.,s. 172.

7 Age.,s. 175.
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Bir yandan toplumsal ¢oziimlemeler yapip 6te yandan biyolojik gerek-
sinimleri g6z Oniinde bulundurarak ilerleyen Reich ise hem Morgan ile
Freud elestirisi yapmakta, hem de Trobriand Adalarinda yasamis olan bir
kavmin gozlenmesi verileriyle teorisini desteklemistir. Bu teoriye gore:
Kadmin erkek kardesi, hem kiz kardesinin ge¢imini saglamakla yiikiimlii-
diir hem de ¢ocuklarinin velisidir. Adam, kiz kardesiyle iligki kuran yaban-
ctya (enistesine) baglidir ve bu yabanci (eniste) baska bir soptan olmasina
karsin birtakim tistiinliiklerle donanmistir. Kadinin kardesi neredeyse ye-
dek bir koca roliindedir ama kiz kardesiyle arasinda sadece cinsel birlik-
telik yoktur.

Reich, Trobrianlarin hukukuna dayanarak su varsayimi 6ne siirer:

Bizce sop, genellikle sanildigi gibi, ayri oymaktan kisilerle evienme aliskisi
sonunda ilkel toplumun dagilmasiyla ortaya ¢ikmis, bir goriingii degil, tam
tersine, onun kadar kapali bir sop 'un zorla kandasiyla cinsel iliski kurma
yasagini uygulattigi, aymi kiime icerisinden kisilerle evlenme yasagini ge-
tirdigi ilkel gogebe topluluktan dogmus, ozgiin bir veridir®.

Ancak Trobrianlarin avlanmak i¢in siirekli yer degistiren bir kavim ol-
dugu unutulmamalidir, ¢iinkii kavmin hukuku yerlesige gectikten sonra
yerlesigin olusturacagi yasalar da bu hukuka ickin olacaktir.

Reich’e gore baslangicta birbirinden uzak, emek demokrasisine sahip
ve kardeslerarasi cinsel iliskinin oldugu, go¢ebe iki kavim vardi. Avlanma,
yer degistireme gibi iktisadi ve dogal nedenler bu kavimleri kars1 karsiya
getirmistir ve saldirgan olan bu kavimler yendikleri kavmin kadinlarina el
koymus, erkeklerine cinsel iliskiyi yasaklamis ve eski kardes-kocalar da
vergiye baglanmistir. Sonraki asamada eski kardes-kocalar bagkaldirmis,
baris yeniden kurulmus, s6zlesmeyle sopdist evlilik kurumsallagtirilmis ve
cinsel bagin sagladig iistiinlik stirdiiriilmistir’.

Girard ise teorisini olustururken digerleri gibi Freud elestirisi yapar ve
teorisinin tuglalarini bu elestirinin iizerine koyar. Girard’1 digerlerinden
ayiran en 6nemli 6zellik ise; siddet olgusunu konumlandiris bigimidir. Gi-
rard kolektif 6ldiirmeyi aile ¢ercevesinden ¢ikarip toplumsal ¢erceveye

8_ Wilhelm Reich, Cinsel Ahlakin Boygostermesi, cev. Bertan Onaran, Payel Yayinlari,
(Istanbul:1987), s.149.
’ A.g.e.,s.152.
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tasir. Kadin salt aile iginde degil, toplumsal yapr icerisinde de yasaklara
maruz kalir. Cilinkii Girard’in da soyledigi tizere “yasaklar hep arada kan
bagt olan en yakin kisileri kapsamakla birlikte, sinirlar ille de gercek ak-
rabaliktan ge¢mez."®”.

Toplumsala yayilmadan evvel yasaklamayi kisinin Oncelikle en yaki-
nina uyguladig1 onermesinden yola ¢ikacak olursak, ensestin salt yasak-
lanma acisindan degil kendi icerisinde tasidig1 potansiyel tehlike itibariyle
de siddet ile akrabalig1 kurulabilir. Zira cinsellik, Girard’a gore kutsal sid-
detin bir pargasidir ve insanlar kutsal olarak gordiikleri seylere kurbanlar
adarlar. Adanan kurban onlar1 dogaiistii varliklarin koti giiclerinden korur.
Kurbanin ruhu dogaiistii giice géonderilen bir hediyedir ve bu hediye araci-
lig1yla insanlar kendilerini, diizenlerini ve sahip olduklarini koruma altina
aldiklarimi diistintirler. Araci ruh olan kurban ise genellikle kandas olma-
yan ve bir arada yasamadiklar1 kisilerden secilir. Girard’a gore kutsal sid-
detin bir pargast olan cinselligin yasakla olan iligkisi bu siddetin potansiyel
varligindan kaynaklanmaktadir. Bir diger deyisle kandaslar arasindaki ola-
st siddetin engellenmesi i¢in kandaslar arasindaki cinsellik yasaklanmis ve
bu yasak kurban edimiyle perc¢inlenmistir. Girard’in deyimiyle:

(...) topluluk mensuplari arasinda ne kadar mesru siddet varsa o kadar
da megru cinsellik var[dir]. Ensest yasaklarinin ve topluluk mensuplarina
yénelik birbirini éldiirme ya da kurban etme yasaginin kokeni ve islevi
aynifdir]."

Kurban edimini belirleyen kurallar intikam yasalarini belirleyen kural-
larinin tam tersidir ¢ilinkii kurban edimini affedilmek ve siginmak olgular1
belirlerken, intikam yasalarin1 6¢ almak ve siddet uygulamak belirler. Ev-
lilik yasasini olusturan kurallar da ensestin ters tarafini olusturur.'?

Evlilik degis tokuslarina, tipki ayinlerdeki savas bicimlerine benzeyen,
ayinlesmiys siddet eslik edebiliyor. Bu sistemli siddet, disariya yonelmese
toplulugu kasip kavuracak olan intikamlara benziyor. Cinsel arzuyu disa-
riya yonelten diseviilik de ayni sey. Sorun hep tek: siddet.” 3

10" Rene Girard, Siddet ve Kutsal, ¢cev. Necmiye Alpay, Kanat Yaylari, (fstanbul:2003),
s. 311

1 A.ge.,s. 312,

125, 312.

3 5. 312.
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Siddet ve cinsellik arasindaki sorununun ¢oziilmesi icin tek ¢ikar yol
disartya yonelmek, kandaglarla cinsel iliski kurmamaktir. Toplumsal ya-
pmnin bozulmamasi veya toplumsal diizenin kurulabilmesi, ortak varolus
ilkesinin yiiriirlige girebilmesi icin “siddetin diizenlenmesi gerekliligi”
enseste de uzanir. (Mesru cinsellik de siddetle iliski kurar ama bu siddet,
kurban ediminde kurbana uygulanan siddet ve yasaklarla iligkilidir.)

“Bazen en gizli siddet kadar, kurucu siddetin kendisi kadar gizli”'* olan
ensest, mesru cinselligin ¢evresindeki yasakli bolgede gezinir ve bu sa-
dece yasaklanmis olan bolgelerden biridir. Bu yasagin delinmis olmasina
toplumlarin veya yasalarin verdigi tepki, ensestin toplumlarin igerisinde
serbestce yayilacak olmasindan duyulan endiseden otiiriidiir. Ciinkii bu
durum ensestin igerisinde barindirdig1 potansiyel siddet itibariyle toplum-
larda kotiiliik ve yikimin kaynagini olusturacaktir.

Girard’in degindigi bir diger dnemli husus da yasaklarin islevselligi-
ne dair olan vurgudur. Girard’a gore yasaklarin yagamsal bir islevi vardir.
Insanlarin yasamlarini siirdiirebilmesi, cocuklarmin saglikli bir toplumda
yetisebilmesi, kiiltiirel kalita uygun bir egitim alabilmeleri i¢in, korunmus
ve siddetsiz bolge yasaklarla olusturulabilir.'®

Girard’in enseste yasak, siddet ve kurban iiggeninde deginmis olmast,
bakis agimizi salt tarihsel veya kiiltiirel olandan alip, olgularin gliniimiizde
denk diistiigli noktalara ¢evirmemizi saglar. Ortak 1yilik, ortak yagam igin
vazge¢mek zorunda kaldigimiz giidiilerimizin acimizin kaynagini olustur-
dugu dikey diizlemdeki modern yasam ¢izgisinde siddet, her alanda daha
az goriinmez olmay1 basarsa da siddetin gorlinmezligi oraninda ¢ektigimiz
acinin biiyiidiigii bir gercektir. Bir baska deyisle siddet, ortak yasam alan-
larin1 gilivenilir kilmak ve cagdaslasmak i¢in modern diinya aygitlar tara-
findan sinirlandirilmais, kisinin glidiilerinin tdrplilenmesine neden olmustur.

Peki yazilisinin iizerinden yaklasik olarak 2500 y1l ge¢cmis olan Kral
Oidipus’tan sonra giidiileri torpiilenmis (bundan dolay1 ac1 ¢ekse de mo-
dern diinyanin araci olarak diizen ve yasamay1 temsil eden) ‘modern in-
san’in ¢aginda ensest oyun yazarlarinca nasil yorumlanmais, nasil ele alin-
misg, oyunlarina nasil konumlandirilmistir?

4 5313.
5 5. 315.
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1998 yilinda Marius von Mayenburg tarafindan yazilmis, Almanca’da
orijinal ismi Miinih Kammerapiele olan ve dilimize Sibel Arslan Ye-
silcay tarafindan Ates Yiizlii olarak c¢evrilmis olan tek perdelik oyunda
toplam bes oyun kisisi yer almaktadir. Bunlar: Anne, Baba, kizlar1 Olga,
ogullar1 Kurt ve Olga’nin sevgilisi Paul’diir. Kimi yerlerde anlatima da-
yali 6zellikler gosterse de oyun, klasik dramatik ¢izgide, Aritoteles¢i bir
yapiya sahiptir. Konusma ve siir dilinin hakim oldugu oyuna simgesel bir
anlatim eslik etmis ve montaj teknigi ile sahneler arasi gegislerde zamanin
soyutlanmasi yoluna gidilmistir. Bu soyutlama, zamanin bir biitiin olarak
soyutlanmasi olarak degil, kendi icerisindeki mesafesine yoneliktir.

Bir ailenin gilindelik yasamindan kesitler sunan oyunun dykiisii kisaca
su sekildedir: Baba siirekli evde gazete okumakta, Anne gilindelik isleri-
ni yapmakta, geng kizlar1 Olga ise ergen kardesi Kurt ile cinselligi dene-
yimlemektedir. Aradan gecen kisa bir siire icerisinde Olga kendisine bir
sevgili bulmus, Kurt ise bir yandan evrenin arkhesini (6ziinii) ates olarak
diisiinmiis olan Herakleitos’u okumaya baslamis (oyunda Herakleitos un
ad1 gegmez), bir yandan da yikict bir giidiiniin etkisi altina girmeye bas-
lamistir. Kurt, glin gectikge biiyliyen bu giidii ile (ki bu giidii Heraklei-
tos okudukea bir diisiinme bi¢gimini de meydana getirmeye baslar) 6nce
bir kusu yakmis, sonra okul, kilise gibi yerleri kundaklamistir. Kurt’iin
bu giidiilenme ve diistinme bi¢iminden etkilenen ve zamanla Kurt’e kars1
yogun duygular beslemeye baslayan Olga da Kurt’le birlikte yakma ve
kundaklama olaylarina karisir. ilk olarak birlikte Paiil’iin elbiselerini atese
verirler, ardindan bir binay1 kundaklarlar. Aile bu durumdan habersizdir
ama Paiil’iin kimi endiseleri vardir. Paiil aileyi uyarmaya c¢aligsa da basari-
11 olamaz. Bir siire sonra Kurt’teki siddet egiliminin farkina varan aile onu
kdye, teyzesinin yaninda gonderir. Kurt geri dondiigiinde ise aile sehirdeki
kundaklamalarin Kurt tarafindan yapildigini 6grenmistir. Onu polise tes-
lim etmek isterler ama Kurt gece yarisi anne ve babasini ¢ekicle oldiirtip,
kendisini lizerine doktiigii benzinle yakar.

Oyunda Anne, Baba, Olga, Kurt ve Paul’e dair verilmis olan biyo-psi-
ko-sosyal ozellikler su sekildedir: Baba miihendistir. Toplumsal olaylara
kars1 duyarly, siirekli gazete okuyan ama ailesi igerisinde olup bitenlere karsi
refleksleri oldukca giicsiiz, rahat yapili biridir. Ayn1 zamanda ataerkil yapi-
nin kodlarini barindirmaktadir. Anne ev i¢i iscisidir. Baba’ya oranla ailesine
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kars1 duyarlidir ve olup biten karsisinda tedirginlik yasamaktadir. Paiil iri
yapili (Kurt’e nazaran), motosikletiyle kadinlar1 etkilemeye calisan siradan
biridir. Olga siska ve geng kizlik ¢agindadir. Tepkileri ani ve serttir. Paiil’e
kars1 hissiz, Kurt’te kars1 ise giin gectikce duygular yogunlagsmaktadir. Kurt
ergenlik ¢aginda, hassas, kiskang, kendisini toplum ve aileye ait hissetme-
yen biridir. Araliklarla kendisine acindig1 hissiyatina kapilmaktadir.

Merkezine siddet olgusunu alarak enseste Girard’in yaklagimiyla pa-
ralel bir diizlemde egilen oyunun tiim sahneleri bir evin igerisinde geger.
Anne, Baba, kizlar1 Olga, ogullar1 Kurt ve Olga’nin sevgilisi Paul iizerin-
den insan yasaminin li¢ asamasinin sorguya agildigi oyunda Anne ve Baba
toplumsal yasamin basarili birer siirdiiriiciileridir ama onlar gérmeyen,
duymayan bir yagama aittirler. Olga, yetiskinlerin diinyasina gelen regl ka-
niyla giris yapmaya hazirlanir ve bu siirecte kendisine sevgilisi Paul eslik
eder. ‘Bir yiizii atese ¢evrili’ olan Kurt ise torpiilenmemis olan giidiileriyle
kurulu diizeni tehdit eder.

Olga, kardesi Kurt’lin sakallarini tirag ederken ona erkekliginin farkina
varmastyla ilgili telkinlerde bulunur ve elini Kurt’iin pantolonuna sokup
penisinin sertlesmesini saglar. Kisaca Kurt’iin erkeklige giris yaptig ilk
yer evidir, ona erkekligini hissettiren kisi ablasidir:

OLGA: Mutlu olmak yerine, ha. En kétii sey degil bu. Bak. (Elini Kurt’iin
pantolonuna sokar)

KURT: Ne yapryorsun?
OLGA: Kotii mii?
KURT: Hayr. "'

Bu iligki zaman gegtikce derinlesmektedir:

KURT: Artik uyku muyku yok. Simdi uyanik kalmalyiz. Eriyip kaynamaliyiz
ve yatagin kenarinda bum diye patlamaliyiz.
OLGA: Hi¢ doymak bilmez misin sen?

KURT: Artik doymak moymak yok. Yanmaliyiz ve birbirimizi savurmalryiz.
Kendimi iizerine toz gibi serpecegim.!”

16 Marius von Mayenburg, Ates Yiizlii, cev. Sibel Arslan Yesil¢ay, Mitos-Boyut Yayin-
lar1, (Istanbul:2002), s. 16.
7 A.g.e.,s. 17.
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Kurt’lin garajin arkasinda gazete kagidina sararak yaktigi karatavuk
bulunana degin bu evde aslinda herkes siradan bir yasami yasiyormusca-
sina higbir seyi yadirgamaz. Kurt’iin karatavugu yakmis olmasini babasi
Kurt’iin ergenligine baglar. Annesi ise bunun siradan olmadigini soyler
ama netice itibariyle bu mevzuu ¢ok ¢abuk kapatilir ve yeterince umur-
sanmaz.

ANNE: Yannus. Yarist yanmis. Ama icine baktim. I¢inde bir karatavuk
vardi, o da yanmis.

BABA: Gazete iki hafta oncesinin.
ANNE: Karatavuk da 6yle. Ama ne yapacagiz bunu boyle?
BABA: At gitsin.’

Aslinda yakilmis olan karatavuk biiylik bir felaketin habercisidir. Bu
felaket ise giidiileri torpiillenmemis olan Kurt’iin varolusunun karsiligini
siddet olgusuyla harmanlamasindan kaynaklanmaktadir. Tam da bu nokta-
da Girard’in yasaklarin yasamsal yaninin korunmus bolgeyi olusturmadaki
islevselligine dair yapmig oldugu vurgunun saglamasi yapilmis olur. Eger
aile Kurt’iin davranislarini yeterince izlemis ve karatavugu yakma eyle-
minden sonra Kurt’teki siddet egilimini dogru okuyabilmis olsaydi Kurt’iin
varolusundaki siddet egilimini torpiileyebilir ve kendi 6liimlerini de engel-
leyebilirlerdi. Oysa aile Kurt’iin giidiilerinin torpiilenmesi i¢in ona sadece
ornek bir kisilik olarak Olga’nin sevgilisi Paul’ii gostermistir. Aile Kurt’te-
ki siddet egilimini dogru okumaya basladiginda ise artik cok gec olmustur:

ANNE: Kurt. Neden béyle oldu? Sen ne giizel emeklerdin, minik ellerin
benim bir parmagimi bile kavrayamazdi. Ne zaman doldu i¢ine biitiin bun-

lar? Kim getirdi seni bu hale? Bunu yapan biz olamazyiz. Ne yapacagiz
seninle? Seni polise vermemiz gerek. Seni senden korumaliyiz..."”

Evde Herakleitos okuyan ve bomba iireten Kurt i¢in ates, kendi va-
rolusunda oldukg¢a 6nemli bir yer tutar. Antik Yunan filozoflarindan olan
Herakleitos i¢in de ates diinyanin arkhesidir (6z). Atesten meydana gelen
evren yine atesle birlikte yok olacaktir. Ayn1 zamanda evrende her sey ates
gibi degisim halindedir. Degisimi saglayan ise seylerin karsitlaryla bir-
likte varolmasidir. Degisim veya diyalektik ile catismanin diinyanin 6zii

18 5.18.
19 5. 48.
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oldugu vurgusunu yapan Herakleitos, Kurt tarafindan yine siddet olgusu
ile okunur ve pratiklerine de bu sekilde yansir:

KURT: Evren atesten dogar ve sonsuzluk iginde siirekli degiserek belirli
donemlerde tekrar atese karisip yok olur.

KURT: Bombalarin bile bizi aywramayacagt kadar siki kenetleyecegim
ikimizi birbirimize. Her sey zamanla ates haline gelecek.”!

Sonug olarak insanin ne dereceye kadar toplumsal bir varlik?? oldugu-
nun sorgulandig1 oyun, bir ailenin giindelik yasami {izerinden yetiskin ve
ergen diinyas1 arasindaki ugurumu karsi karsiya getirerek aile ve 6zneye
farkl bir perspektifle yaklasmistir.

Peki oyunda ensest nasil konumlanmis, oyunu nasil yonlendirmis, er-
genlik ile ensest iliski arasinda nasil bir bag kurulmustur?

Bir ailenin mercek altina alindig1 oyunda karsimiza ilk olarak diizen-
lenmemis, kontrol altina alinmamis siddet ve ensest olgular1 ¢ikmaktadir.
Girard, ensestin igerisinde bulundurdugu potansiyel siddet dolayisiyla
yasaklanmis olduguna vurgu yapmis olsa da, oyunda siddetin kaynagi
ensest degil, varolus diizleminde bir yoneliminin sonucudur. Dolayisiyla
ensest kapal1 bir kutu olan aile kurumunun karanlik, gizli noktalarindan
biri olarak konumlanmistir. Zira oyunda bu kurumun kendi igerisindeki
cikmazlarina da deginilmis, kurum igerisindeki bireylerin iligkileri desifre
edilmistir:

KURT: Onlarlaugrasmak istemiyorum. Babalar gibi kokmak istemiyorum.
ANNE: Biz bir aileyiz.

KURT: Sen olabilirsin. Ama ben degilim.**

KURT: Annem olman yetmezmis gibi bir de kadin olmak istiyorsun®

OLGA: Sizin be... Siz biiyiiklerin, yaslilarmn... Béyle konustugunuzda
agzimizdan ¢ikan tek sey ¢iirtik diglerinizin kokusu.?

20
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PAUL: Ben de onu pek sevmiyorum, ama ne yazik ki baska babam yok.””
ANNE: Neden biz verecekmisiz, anlamiyorum.

BABA: Yoksa dayak yiyecek babasindan.

ANNE: O da babasini dévsiin o zaman.”®

Son olarak Mayenburg ensest ile ergenlik arasinda oldukg¢a siki bir bag
kurmustur. Bu bag ailenin goéziinde ensestin goriiniirliigiinti azaltmis, onu
olagan bir ¢izgiye tasimistir. Ciinkii ergenlik doneminde olan Kurt ile yetis-
kinlerin diinyasina adim atmaya hazirlanan Olga bedenini tanima dénemin-
dedir ve bu donemde hem kendilerini hem de karsi cins olarak birbirlerini
tanima girisimleri olagandir. Ciinkii yetiskinlerin diinyasinda sosyal birer
varlik olmanin ilk adimlarindan biri kendini ve karsi cins olarak otekini
tammaktir. Ote yandan ergenlik donemine denk gelen bu iliski Freud un in-
sanin ilk cinsel isteginin ensest olmasi diisiincesini®® de destekler nitelikte-
dir. Daha 6nce de degindigimiz {izere bu istek bastirilmamis, cinsel anlam-
da bir nevroza doniismemistir ama Kurt’lin siddete olan meyyali varolus
diizleminde gerceklesmis ve Herakleitos’un metinleriyle desteklenmistir.

Calismamizda ele aldigimiz bir diger oyun ise Sam Shepard’in 1983
yilinda yazdig1 Ask Delisi adl1 oyunu. Orijinal ismi Fool For Love olan
ve Stkran Yiicel’in dilimize kazandirdig1 oyun, bir perde ve bir sahneden
olusmaktadir. Yagh Adam, May, Eddie ve Martin karakterlerinden olusan
oyun California, Nevada, Utah ve Arizona’ya sinirlar1 olan Mojave Colii ki-
yisinda sade bir motel odasinda gegmektedir. Oyun klasik dramatik cizgide,
Aristoteles¢i bir yapiya sahiptir ve oyunda kullanilan dil konusma dilidir.

Oyunun 6ykiisii kisaca su sekildedir: May sade bir motel odasinda yeni
erkek arkadasi Martin’i beklerken birden sevgilisi ve kardesi olan Eddie
gelir. May, Eddie’nin geldigine sevinmis fakat Eddie’nin kendisini bagka
kadinlarla ‘aldatmis’ oldugunu diisiindiigii i¢cin 6fkelidir. Sevgisi ve 6fke-
sinden dolay1 May iliskisine dair ¢eliskiler yasarken Eddie’ye Martin’den
bahseder. Ofkelenme siras1 Eddie’ye gegmisken motel odasina siyah bir
Mercedes’in farlar1 vurur. Gelen Eddie’nin daha dnce birlikte oldugu bir
kadindir ve o da 6fkelidir. Kadin motel odasina silahiyla ates edip, kornaya

278,21
8 5.29
» bkz. Freud, s.172.

30|Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi / Say1: 24, 2014/1, s. (19-43)

basarak odada kaosa neden olur. igeri biranda Martin girer. May’i koruma
gidiistiyle Eddie’ye saldirir ama May engel olur. Mercedes uzaklastiktan
sonra May, Eddie’yi Martin’e kuzeni olarak tanistirir. May’i Martin’den
kiskanan Eddie, Martin’le bas basa kaldiginda kendisinin May’in sevgili-
si ve kardesi oldugunu acgiklayip iliskilerinin hikayesini anlatmaya baslar.
Hikayenin kimi yerine Yasli Adam (kendisini Eddie disinda kimse gor-
mez ve duymaz), kimi yerine ise May miidahalede bulunur. Bu esnada
disaridan patlama ve kisneme sesleri duyulur. Mercedesli kadin Eddie’ye
ait atli romorku atese vermistir. Eddie kadindan 6ciinli almak bahanesiyle
cikarken Eddie’nin donmeyecegini bilen May de valizini hazirlayip ¢ikar.
Sahnede Yaslit Adam kalir ve ‘riiyarinin kadin’in1 anlatmaya devam eder.

Oyunda Eddie, May, Martin, Yasli Adam ve Mercedesli Kadina dair
verilmis olan biyo-psiko-sosyal 6zellikler su sekildedir: Eddie araliklarla
uzaklara gitmekte ve at yakalamaktadir. 30’lu yaslardadir ama biyolojik
yapisi vaktinden once ¢okmiis, yiiriidiigii zaman hafif topallamaktadir.
Hayalperest bir yapiya sahip olan Eddie, kadinlara diigskiin ve kiskanctir.
Tipki Eddie gibi 30’lu yaslarda olan May, Eddie’ye oranla daha gercekei
bir yapiya sahiptir. Duygusal yonii baskindir ve o da Eddie gibi kiskangtir.
Martin 35 yaslarinda, yapili biridir ve bahge bakim islerinde ¢alismakta-
dir. Oyunda sadece May ve Eddie’nin zihninde oldugu vurgusu yapilsa da
Eddie ile direkt iliski kurabilen Yasli Adam, farkli iki kadindan her ikisinin
de 6z babasidir. Duygular1 kendine doniik, hayalperest bir yapiya sahiptir.

Merkezine ask olgusunu yerlestiren ve bu diizlemde ilerleyen oyun, agk
olgusunun askin yoniinii 6ne ¢ikarmaktadir. Bir baska deyisle, oyun, agk
olgusu karsisinda toplumsal ve/veya bireysel hicbir yasanin gegerliliginin
olmadigina vurgu yapmaktadir. Zira karakterler arasinda tutkal gorevi go-
ren iliski de ask {lizerine temellendirilmistir. May ile Eddie arasinda kimi
sorunlar olsa da (varolussal yapilarindan kaynaklanan) karakterler kriz an-
larinda dahi birbirlerini agk ile biitiinlemektedirler:

MAY: Boynumu mu ézledin?

EDDIE: Senin her seyini ozledim ama boynun bir nedenle durmadan
goziimiin oniine geliyordu. Bunun i¢in aglyyordum.

MAY: Aglhyor muydun?*’

30 Sam Shepard, Ask Delisi, ¢ev. Stikran Yiicel, Dost yaymlari, (Ankara:2003), s.18
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Ama bu biitlinleyis oldukga kirilgan bir yapiya sahiptir ve bu biitiinleyi-
sin beslendigi kanal yine ayni kirillganlik ve celiskilerdir:

MAY: Sana ihtiyacim yok!

EDDIE: Pekala. (Gitmek icin doner, eldivenini terbiye kayisini toplar) Iyi
oyleyse.

MAY: Gitme.

EDDIE: Gidiyorum.*'

Veya:

MAY: Simdi beni istiyorsun ¢iinkii bir baskasiyla ¢ikiyorum. Bu bitince,
gene gideceksin.

EDDIE: Sen bagskasiyla ¢ikiyorsun diye donmedim buraya! Kiminle
goriistiigiin umurumda bile degil! Benim yerimi kimse tutamaz. Bunu sen
de biliyorsun.*

May ile Eddie arasindaki iligkinin beslendigi kanalin kirilgan ve ce-
ligkilerle dolu olmasinin sabitlenmis bir nedeni yoktur. Bir baska deyisle
bu iliskinin ¢ikmazlarinin sabitlenmis bir nedeni yoktur ama karakterlerin
karakteristik 6zellikleri ve 6z yasam hikayeleri bu konuya iligkin kimi do-
neler tasimaktadir:

a-) Eddie stirekli uzaklara gitmekte, baska kadinlarla iligkiler kurmak-
ta ama her seferinde May’e donmektedir. Ustelik Eddie hayalperesttir ve
bunun bir sonucu olarak belirlenmis, sabitlenmis bir iliskiyi, bir yasam
bi¢imini siirdiirebilecek yapiya sahip degildir. May ise ger¢ekg¢idir ve Ed-
die’ye olan sevgisinden dolay1 on bes y1l boyunca bu iligkiyi stirdiirmiistiir.

b-) May ile Eddie’nin iliskisi kardes olduklarini 6grenmeden 6nce bas-
lamistir:
MARTIN: Onun kocast misin?
EDDIE: Haywr: O benim kiz kardesim. Uvey kardesim.
MARTIN: Kardesin mi?
EDDIE: Evet.

MARTIN: Oh. Oyleyse siz birbirinizi liseden énce de taniyor olmalisiniz,
degil mi?

3 Ag.e., s.16.
325, 27.
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EDDIE: Hayw, bak, bir kiz kardesim oldugunu égrendigimde artik ¢ok
gecgti.
MARTIN: Ne demek istiyorsun?

EDDIE: Ogrendigimde, zaten uzun zamanduwr kirigtirtyorduk.”

c-) ensest iliski Amerika toplumlarinda da olagan goriillmemektedir:

EDDIE: Ne oldu, Martin?

MARTIN: Kiristirdiniz mi?

EDDIE: Evet.

MARTIN: Sey, bu yasalara aykiri, degil mi?

EDDIE: Oyle santyorum.*

Ama ne Eddie ne de May iligkilerinin ensest olusunu merkeze koymak-

tadir. Bu durum onlar i¢in sadece kotii bir tesadiiftiir:

EDDIE: (...) Yillarca bir kaybolup bir goriinmeyi siirdiirdii. Sonra birgiin
aniden durdu. (...) Sonra evden ¢ikip uzun yiiriiyiisler yapmaya basladi.
(...) Bir gece birlikte gitmek icin izin istedim. O beni yanina aldu. (...) Ve biz
kasabanin icine dogru yiiriidiik. En sonunda, kasabainin bir ucundaki bu
karmizi tenteli kiigiik eve ulastik. (...) O zili ¢aldu. (...) Sonra bu kadin kapiya
geldi. Bu kizil sagl gercekten giizel kadin. Kendini onun kollarina atti. Ve
babam aglamaya basladi. (...) Sonra kapinin ardinda, ikisinin arkasinda
o kizi gordiim. (...) Gozlerimizi birbirimizden alamiyorduk. Birbirimizi bir
yerlerden taniyor ama nereden ¢ikaramryor gibiydik. Ama birbirimizi gor-
diigiimiiz o an, bu agkin hi¢ bitmeyecegini biliyorduk.

d-) May’in annesi May ile Eddie arasindaki iliskiye kars1 ¢ikmistir:

MAY: (...) Ayri kaldigimizda geceleri hasta olurdul. Delice hastalanirdik.
Ve annem beni doktora gotiiriirdii. Eddie’nin annesi de onu ayni doktora
gotiiriirdii ama doktor bize ne oldugunu anlayamazdi. Grip falan oldugu-
muzu sanirdi. Eddie’nin annesi de Eddie’ye ne oldugunu anlamazdi. Ama
benim annem bilirdi ne oldugunu. Etine kemigine kadar bilirdi. Her belir-
tiyi tamirdi. Ve bana yalvarirdi onu gormemem i¢in ama ben dinlemezdim.
Sonra Eddie’ye yalvardi, beni gormememsi igcin ama o da dinlemedi.*

35,45,
5. 45,
3 Age., s 47,48, 49.
3 5. 53.
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e-) Son olarak May’in annesi Eddie’nin annesi tarafindan 6ldiirilmiis-
tur:
MAY: (...) Sonra Eddie nin annesine gitti ve ona yalvardi. Ve Eddie’nin

annesi onun beynini havaya ugurdu. Oyle, degil mi Eddie? Beynini havaya
ucurdu. ¥’

Son olarak May ve Eddie’nin yasadigi iliski, evlilik yasasinin ters tara-
fin1 (ensest) olusturmaktadir. Dolayisiyla bu iligki toplum tarafindan ‘top-
lumsal yapiy1 tehdit edecek bir unsur’dur. Ama May ve Eddie’nin ortak
yasam alani bir motel odasidir ve Eddie’nin gelecek tahayyiiliinde yasam
alani1 ise bir ¢ifliktir. Yani her iki mekan da izole bir yasami isaret etmek-
tedir. Bu izole alana kisa siireli dahil olmus olan Martin ise kendisini bir
oyunun i¢inde bulmuscasina sagskindir. Ciinkli Shepard’in kurguladig1 alan
ilk bakista her ne kadar kamusal bir alan olarak goriilse de oyun bu alanin
(motel) i¢cinde bir odada ge¢cmektedir. Yani karakterler kamusaldan 6zele
dogru kayan bir alandadir.

Eger karakterler bir motel odasinda degil de motelin ortak kullanim ala-
ninda yer alsalardi “hergiinkiiliigiin varlik minvalini tayin ede[cek] " pra-
tikler sergilemek zorunda kalacaklardi. Bu da mekanin izole yapisini orta-
dan kaldiracak ve karakterlerin performanslarini toplumsal yap1 igerisinde
cozlimleyebilmemizi saglayacakti. Her ne kadar oyunda May’in annesinin
May ile Eddie’nin iliskisine karsi ¢ikmis oldugu bilgisi verilmis olsa da bu
enseste kars1 verilmis toplumsal bir reflekstir. Bu durum ne Morgan’in ne
Freud’un ne de Girard’in konuya dair 6nermelerini bosa ¢ikarmamaktadir
ama onlarin diisiinceleri ekseninde oyunu etraflica inceleyebilme alanimi-
z1 daraltmaktadir.

Peki sonug¢ olarak yazar ensesti oyuna nasil konumlandirmis, neyi
amaglamis ve ensest ile agk arasinda nasil bir bag kurmustur?

Yaslt Adam, May ve Eddie karakterlerini bir araya getiren veya onlarin
kopuk da olsa iliskilerinde tutkal gorevi goren tek olgu asktir. Zira May
ve Eddie, Yasli Adamin iki farkli kadinla kurmus oldugu ask iliskisinden
meydana gelmistir. Kendi aralarindaki iliski de kan bagi olmakla birlikte

37 5. 53,
3% Martin Heidegger, cev. Kaan H. Okten, Agora Kitaplig1, (Istanbul:2008), s. Sam She-
pard, Ask Delisi, ¢ev. Siikran Yiicel, Dost yayinlari, (Ankara:2003), s.134.
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bir ask iligkisidir. Bu ask iliskisi karakterlerin yapisal 6zelliklerinden kay-
naklanan kimi ¢ikmazlara sahiptir ama bu ¢ikmazlarin altinda yatan temel
etmen ensest olarak belirlenmemistir. Tersine, yazar, toplumsal ahlak kod-
larinin 6tesinde ensest iliskide askin olabilirligini tartigmaya agmustir.

Karakterlerin mutsuz olmasina neden olan etmenleri hatirlayacak olur-
sak:

a-) Karakterler evliligin belirlenmis sorumluluklarin1 yerine getirebi-
lecek yapiya sahip degillerdir. Ciinkii Eddie hayalperesttir, May ise Ed-
die’nin bu yoniiyle yiizlesmemistir.

b-) Eddie’nin annesi, May’in annesini 6ldlirmiistiir.

c-) Izole bir yasama sahiptirler ve bu yasam bigimi onlarin yasam pra-
tiklerini sabitlemistir.

d-) Amerika toplumlarinda ensest kabul gormemektedir.

Yazar ensesti oyunun merkezine koymamis, sadece mutsuzlugun et-
menlerinden biri olarak isaretlemistir. Zira, May hem ‘yasak iliski’nin iire-
timi, hem de ‘yasak iliski’nin (ensest) yar1 (diger yaris1 Eddie’dir) iireticisi
pozisyonunda yer almasina ragmen oyunda bu duruma dair hic¢bir vurgu
yapilmaz.

Calismamizda inceledigimiz son oyun ise Samil Yilmaz’in 2012 yilin-
da Ankara Universitenin Tiyatro Arastirmalar1 Dergisinde yayimlanmus
olan Oliiler Evi adli oyunudur. Tek perde ve tek sahneden olusan oyunda
toplam {i¢ karakter bulunmaktadir. Bunlar: Kadin, Oglan, Kiz’dir. Ayrica
oyuna Sesler, Kadin’in Sesi, Okuyucu gibi unsurlarin yani sira stirekli ken-
disinden ve eylemlerinden bahsedilen Baba figiirii eslik etmektedir. Anla-
tima dayal1 bir yapiya sahip olan oyunun biitiiniine siirsel dil eslik etmekte
ve oyun bazi postmodern oyun yazim tekniklerini biinyesinde barindir-
maktadir. Bunlar, i¢ ses ve sesler gibi unsurlarla zamanin soyutlanmasi,
anlatry1 ¢oklu okumaya acan belirsizliklerdir.

Aile i¢i bir tecaviiz vakasini konu edinen oyunun 6ykiisii kisaca su se-
kildedir: Baba bir gece eve geg vakitte gelir, siirekli Anne’ye bagirir, Anne
ise higbir karsilik vermez. Oglan’a gore baba sarhos, Kiz’a gore ise degil-
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dir.** Kiz uyumakta, Oglan uyanik, ikisi de yataklarindadir. Baba ¢ocukla-
rin odasina girer ve ¢ocuklardan salona gelmelerini ister. Cocuklar salona
gelirler. Baba, Oglan karakterine once salonda, sonra yatak odasinda teca-
viiz eder. Kiz ¢ocugu bu esnada Baba’y1 arzular ama Baba bu arzuya kar-
silik vermez. Tecaviiz esnasinda ondan Oglan’in agzina tiikiirmesini ister.
Oglan bagirip Anne’den yardim ister ama Anne tepkisizligini korur. Kiz
cocugu evden ayrilir ve Baba’nin 6lecegini haber alana dek eve bir daha
ugramaz. Baba 6lmiis, gdmiilmiistiir ama olayin etkisi gegmemistir. Sanki
Baba hala yasamakta ve olay yeniden yasanmaktadir.

Oyunda karakterlere dair verilmis olan biyo-psiko-sosyal 6zellikler ise
kisaca su sekildedir: Oglan, tecaviize maruz kaldiginda sekiz yasindan
kiicliktiir. Olaydan sonra evden ayrilmamis ve Baba’nin 6liimiinii Kiz’a
kendisi bildirmistir. Tecaviiz vakasi kendisinde derin yaralar agmistir. Ba-
ba’dan nefret etmekte, olaya miidahale etmedigi i¢inse anneyi suglamak-
tadir. Kiz, tecaviiz vakasi yasandiginda sekiz yasindadir. Olaydan sonra
evi terk etmis ve Baba’nin 6liim haberi iizerine eve donmiistiir. Baba ta-
rafindan kendisi yerine Oglan tercih edilmis oldugu i¢in olay yasandigi
zamanlarda Baba’ya kizmistir. Su anda ise Baba’dan nefret etmekte, 6liim
haberi {izerine ayn1 eve donmiis olmaktan dolay1 pismanlik duymaktadir.
Anne, tiim yasananlar karsisinda sessiz kalmis, vicdan azab1 yagsamaktadir.

Oyun, ensest bir tecaviiz ile ensest bir arzunun etkilerini bireyin i¢ diin-
yasindan dis diinya ger¢ekligine yayilan bir diizlemde ele almakta ve Be-
jan Matur’un Ayin Bilyiittiigii Ogullar adli kitabindan alinan su dizelerle
baslamaktadir:

Babanin cesedi en son gomiiliir. / Bir giin ve geceyi yuvasinda gegirmeli. Ve
anlatmali. / Ogullar ve kizlar kabus gorecek. Gormeli*

Mezar, ugurum, bosluk, karanlik, dalga, deniz, karanlik, 6liim, bekleyis,
hastalik, saat, oda gibi sozciiklerin etrafinda hikaye edilen oyun, bu soz-
ctikler ve sozciiklerin ¢agrisimlariyla ¢ok katmanli bir yapiya evrilmekte
ve oyunun i¢ aksiyonunu kuvvetlendirmektedir.

Shepard ve Mayenburg’dan farkli olarak Yilmaz’in oyununda ensest,

9 Samil Yilmaz, Oliiler Evi, Tiyatro Arastirmalar Dergisi 33, (Ankara:2012) s. 91
0 A.ge.,s. 83.
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bir tecaviiz vakasi olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu vakanin karakterlerin
i¢ diinyasinda yarattig1 kirilma oyunun merkezinde yer almaktadir. Karak-
terler i¢in yasanan olay yillar gegmis olmasina ragmen hala ¢ok canli, ¢ok
etkilidir. Cilinkii olay sonrasi ne olayla yiizlesilmis ne de olayin yasandigi
mekan degismistir:

SESLER: (...) bir éliimii tekrarlamaya yarayan esyalar... Aylarca bir ada-
min yamnda yasarsiniz ve farkinda olmazsiniz o artik bu diinyadan degil-
dir. (...) Oldiigiim yalniz ben biliyorum. Oliiyiim fakat bir tarafim yasiyor*

Dolayistyla olay ge¢mis, Baba 6lmiis ve gdmiilmiis olmasina kar-
sin olay ve Baba, hala karakterlerin i¢ diinyasinda tiim diriligiyle yagsamak-
tadir:

SESLER: (...) Hareketsizce i¢ine gomiildiigiinii gordiigiimiiz mezar, seni
tekrar digart atmak i¢in, neden agir mermerden agzini agti?*

Baba karakteri, oyunda hegemonik erkeklik kurgusunun bir iiretimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Performanslarinda iktidar mefhumunun bir-
cok pratigini gordiigiimiiz Baba karakterinin etkisi 6liimiinden sonra dahi
varligint korumaktadir. Oyun, bu baglamda Baba’nin siddetine 6liim do-
seginde dahi bagkaldiramayan insanlarin 6grenilmis ¢aresizliginin zamana
yayilmis panoramasini ¢izmekte, 6te yandan karakterlerin isimsiz olmast
ve erkek disindaki cinsiyetlerin “sey” olarak isaretlenmis olmas1 agisindan
toplumsal cinsiyetin tarihsel insa siirecine de vurgu yapmaktadir:

SESLER: Tanrt insam yarattiginda onu kendine benzer kildi. Onlari erkek
ve “Sey” olarak yaratti ve kutsadi. Yaratildiklar: giin onlara “insan” adi-
nt verdi. Adem 130 yasindayken kendi suretinde, kendine benzer bir oglu
oldu. Ona Sit adim verdi. Sit’in dogumundan sonra adem 800 yil daha
yasadi. Baska ogullari, “Seyleri” oldu. Adem toplam 930 yil yasadiktan
sonra Sit 105 yasindayken kendi suretinde, kendine benzer bir oglu oldu.
Ona Enos adint verdi. Baska ogullart “Seyleri” oldu. Sit toplam 912 yil
yasadiktan sonra Enos 90 yasindayken kendi suretinde, kendine benzer bir
oglu oldu. Ona Kenan adini verdi. Enos toplam 905 yil yasadiktan sonra
Kenan 70 yasindayken kendi suretinde, kendine benzer bir oglu oldu. Ona
Mahalalel adini verdi. Mahalalel ’in dogumundan sonra Kenan...*

4 g 84,
2 g 85.
8. 87.
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Her seyin farkinda olan ama duymasi ve gormesi iktidar1 temsil eden
Baba tarafindan engellenmis olan Anne, “Ben her seyi oldugu anda unu-
tuyorum ™ demektedir. Anne igindeki dalgalar1 dinlemekte ve kulagini
Oglan’in degil, dalgalarin sesiyle doldurmaktadir. Oglan ise trajedisini
“Simdi, annem pencerenin oniinden bana bakiyor. Ben artik soluk alami-
yorum. Annem hi¢hir sey yapmiyor simdi. Olecek miyim?”* replikleriyle
tekrarlamakta, Kiz ise Oglan tecaviize ugrarken yukarida da degindigimiz
lizere babasinin kendisini degil, Oglan’1 arzulamis olmasina tiziilmektedir:

Sehvet dolu bir seving uyandi icimde. Etimin kabardigint hissettim. Ve dol-
dugunu. Sekiz yasindaki kavruk bedenim- ...bombosum baba babacigim
bana bak baba, i¢cim kupkuru doldur i¢cimi baba... ... bedenim bir kadin
bedeni gibi doldurdu odayi. Babaya yaltaklanmak ve ona siirtiinmek ve
etimi etine degdirmek istedim. ...birak onu baba, birak onu. Benim tizerime
¢ok!..*

Tipk1 Ionesco’nun Amedee oyunundaki biiyiiyen 6lii gibi Baba karak-
terinin 6limi de evin iginde biiylimekte, evi sarmaktadir. Anne, Oglan ve
Kiz karakteri i¢in Baba’nin 6limiiyle sarilmis bu evden kurtulmanin bir
yolu yoktur. Ciinkii bu ev ve bu evde yasanmis olanlar onlarin kisisel tarih-
lerini olusturmaktadir ve onlar bu tarihle yiizlesebilmenin bilgisine sahip
degillerdir.

Ensesti iktidar, siddet ve arzu iiggeninde merkeze alan oyun, Girard’in,
yasaklarin yasamsal yaninin, korunmus ve siddetsiz bolgeyi olusturmak
olduguna dair yapmis oldugu 6nermeyi hatirlatmakta, bu 6nermenin sag-
lamasin1 yapmaktadir. Ciinkii tiim tehditlere karsi korunmasi ve siddetin
minimize edilmesi gereken bolge, iktidar1 temsil eden Baba tarafindan de-
linmis, boylece yasamsal yan1 korumak iizere inga edilmis olan yasaklarin
islevi ortadan kaldirilmastir.

Hatirlanacag: tizere, Grirad’a gore cinsellik kutsal siddetin pargadir ve
bu kutsal siddetin ensest iligki icerisindeki potansiyeli yiiksek oldugu icin
ensest yasaklanmistir. Yani kandaglar arasinda cinsellikten kaynaklanacak
olasi tehditler ve olas1 siddetin bertaraf edilmesi i¢in ensest yasaklanmig
ve bu yasak kurban edimiyle per¢inlenmistir (kurban edimiyle ilgili ola-

# 5,92,
4 5. 93,
46 g 93,
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rak sayfa 6’ya bakiniz).*” Ama oyunda da goriildiigii lizere Baba karakteri
bu yasagin iireticisi veya yeniden insa edicisi konumunda degildir. Baba
bizzat yasag1 delmis, Anne susmay1 tercih ederek sugun ortagi konumuna
yerlesmis, Kiz ise Baba’y1 arzulamistir. Ki Kiz’1in Baba’ya kars1 duydugu
cinsel istek, Freud un ergin insanin ilk cinsel isteginin ensest niteliginde
oldugu diistincesiyle*® ortiigmiistiir.

Peki Yilmaz, ensesti oyununa nasil konumlandirmis ve kavrami tartig-
maya acis bicimi oyunu nasil sekillenmistir?

Ensest ilk olarak, oyuna bir travmanin tireticisi olarak konumlanmastir.
Baba hari¢ (61diigl ve repligi olmadigi i¢in bilemiyoruz) tiim aile birey-
leri bu travmanin etkisindedir. Oyunun biitiiniine yayilmis olan bu travma
hali, oyunu ensest bir tecaviiz vakasiin sonuclari olarak okuyabilmemi-
zi saglamaktadir. Bir baska deyisle oyun, isleyisi bozulmus toplumsal bir
mekanizmay (aileyi) izleyebilmemiz i¢in uygun zemini yaratmaktadir. Bu
acidan oyun siddetin diizenlemesi gerekliligini okuyucuya yeniden hatir-
latmaktadir. Clinkii daha 6nce de degindigimiz lizere siddetin diizenlen-
mesi, toplumsal yapinin bozulmamasi, ortak varolus ilkesinin yiiriirliige
girmesi i¢in gereklidir.

Yazar, gercekligin farkli bir boyutunu ensest ve tecaviiz olgularini bir
araya getirerek tartismaya agmis ve ensesti diizenlenmemis siddetin bir
uzantisi olarak gormiistiir. Yazarin gergekligin farkli bir boyutunu ele alist
ise, karakterlerin i¢ diinyalarindan yola ¢ikmasiyla olusturulmustur. Ka-
rakterler kendi i¢lerine ve ge¢mislerine donmiis hem ge¢misin hem de i¢
diinyalarinda olusmus olan yikintinin kaosunu yasamaktadirlar. Bu kaos
kimi zaman i¢ seslerle, kimi zaman anlatilarla, kimi zaman da bireysel
celigkilerin yansimasiyla olusturulmus ve oyunu ¢oklu okumaya agacak
katmanlar yaratmistir.

Oyunun ilk katmanini ensest tecaviiz vakasinin bireyin i¢ diinyasindaki
yansimalar1 olustururken ikinci katmanini boylesi bir vakanin etkilerinin
zaman (gecmis) ve mekanda (ev) sabitlenemeyecegi, liclincii katmanini
diizenlenmemis siddetin etkileri, dordiincii katmanini ise arzu ile yasagin
iliskisi olusturmustur.

47 Girard, a.g.e., 312.
* Freud, a.g.e., s. 172.
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SONUC

Sonug olarak ele aldigimiz {i¢ oyun yazarinin birer oyunlarini ensest
kavrami etrafinda inceledigimiz calismamizda yazarlarin ensest kavra-
mina yaklasimlarini, kavrama yiikledikleri anlamlar izlemeye calistik.
Calismamizin girig boliimiinde de degindigimiz lizere amacimiz nihai bir
sonuca ulasmak degil, oyun yazarinin tiyatroya yeniden kazandirdigi bir
kavram olarak ensesti oyun yazarlarinin metinlerinde aragtirmakti.

Peki bu aragtirmada elde ettigimiz verilerin neye yarayacagini, tiyatro-
ya nasil bir katkida bulunacagini umut ediyoruz?

Evvela ¢aligmamizda elde ettigimiz veriler, gliniimiiz oyun yazarinin
bir tabu olarak enseste yaklasimini ve bu tabu karsisindaki politik-estetik
bilincini ve tavrin1 okuyabilmemizi saglayacaktir. Zira bu biling ve tavrin
ortaya koydugu oyun metni, daha 6nce de belirttigimiz lizere hem oyun
yazarinin gelecege yeniden devredecegi yeni kavramlar baglaminda, hem
de devredecegi kavrami tartismaya acis bicimiyle dnem arz etmektedir.

Elde ettigimiz verileri yeniden hatirlayacak olursak:

a-) Mayenburg siddet olgusunu oyunun merkezine koymus ve enseste
Girard’in yaklagimiyla paralel bir diizlemde yaklagmis, Shepard oyunun
merkezine ask olgusunu yerlestirmis ve ensesti agsk olgusuyla ele almis,
Yilmaz ise bu tabuyu bir tecaviiz vakasi olarak ele alip, bireyin i¢ diinya-
sindaki etkilerine yogunlagmustir.

b-) Mayenburg Anne, Baba, Olga, Kurt ve Paul karakterleri tizerinden
insan yagaminin li¢ asamasini izlemis, Shepard, May ve Eddie karakterleri
iizerinden agk olgusu karsisinda toplumsal yasalarin gecersizlesmesini ve
ask olgusunun toparlayici etkisini géstermis, Yilmaz ise Baba, Oglan ve
Kiz karakterleri iizerinden ensest bir tecaviiz vakasinin etkilerini ve ensest
duygulanimi tartismaya a¢cmistir. Bunu yaparken sozciiklerin ¢agrisimla-
rindan ve tekrarlardan yararlanmstir.

c-) Mayenburg siddeti ensestin bir iiretimi olarak degil, Kurt karak-
terinin varolus problemi ekseninde tartismaya acilmis, Shepard, May ve
Eddie arasindaki iligkinin ¢ikmazlarinin nedenini enseste yiiklememis, o
da karakterlerin varolussal yapilarina ve sosyal etmenlere yonelmis, Yil-
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maz ise ensest tecaviiz vakasini hegemonik erkeklik kurgusunun yeniden
iireticisi olan Baba karakteri lizerinden korunakli alanin delinmesi olarak
isaretlemistir. Baba ayn1 zamanda iktidarin bir simgesi olarak oyundaki
tiim karakterleri pasifize etmistir.

d-) Mayenburg ergen ve yetiskin diinyasi arasindaki ugurumu goster-
mis, aile ve 6zneyi bu minvalde tartismaya agmis, Shepard, aile ve 6zneyi
arzu ekseninde, Yilmaz ise iktidar ekseninde izlemistir. Ona gore ensest
diizenlenmemis siddetin bir uzantisidir.

e-) Ates Yiizlii’de ensest ve ergenlik arasinda oldukga siki bir bag ku-
rulmus, bu bag araciligiyla ensestin ailenin nazarinda goriintirligl azal-
tilmistir. Béylece bu iliskinin varlig1 aile nazarinda 6nemsizlestirilmistir.
Ask Delisi’nde ise karakterler izole edilmis bir alanda (motel odasinda)
yasamaktadir. Dolayisiyla yasadiklari iliski ‘toplumsal yapiy1 tehdit ede-
cek bir unsur’ olmasina ragmen oyunda bu duruma dair bir vurgu yapilma-
mustir. Ciinkii bu izole yagam bi¢imi onlarin toplumla temasini engellemis-
tir. Ayrica Shepard, ensesti toplumsal ahlak kodlarinin 6tesinde tartismaya
acmis ve ensest bir iliskide de askin varlik alan1 kazanabilecegine isaret
etmistir. Yilmaz’in karakterleri ise kisisel tarihleriyle yiizlesebilmenin bil-
gisine sahip olmayan, kendi i¢ diinyalarinda hapsolmus kisilerdir. Bir bas-
ka deyisle onlar da izole bir yasamin, kaosun icerisindedirler.

Calismamizin girig béliimiinde de belirttigimiz iizere ensest, Kral Oi-
dipus oyununda deger-deger ve deger-olgu catismalarini yaratacak ve
oyuna yon verecek denli kuvvetli bir etmen olarak kargimiza ¢ikmakta-
dir. Calismamizda ise bu tabunun ele aldigimiz ii¢ oyunun ikisinde (Ask
Delisi, Ates Yiizlii) ne deger ne de olgu ¢atismasi olarak karsilik buldugu
saptanmustir. Ensest, sadece Y1lmaz’in oyunu olan Oliiler Evi’nde catis-
manin kaynagini olusturan bir etmen olarak saptanmistir. Daha 6nce de
belirttigimiz lizere bu oyunda ensest, bireyin i¢ diinyasindan dis diinya
gercekligine yayilan bir diizlemde ve bir tecaviiz vakasina ickin olarak
ele alinmistir. Baba’nin Oglan’a tecaviizii ve aile bireylerinin tecaviiz es-
nasinda orada olmalari, her bir birey iizerinde farkli ama olumsuz etkiler
yaratmig ve deger-deger catigsmasini ortaya ¢ikarmistir. Clinkii bu olayin
sonucunda babalik, annelik, kardeslik kisaca aileye i¢kin bir¢ok deger ze-
delenmistir.
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ENSESTIN KONUMLANISI VEYA ATES VE ASKIN EVi

Yukarida belirtmis oldugumuz bu saptamadan yola ¢ikarak diyebiliriz
ki ensest, yakin donem oyun yazarlarinin metinlerinde sert bir unsur olarak
konumlanmis olsa da tabu olmaktan ¢ikmis veya ¢ikmak {izeredir. Bunun
en net gostergeleri ise Ask Delisi ve Ates Yiizlii adl1 metinlerde karsimiza
cikmaktadir: Ensest, Ask Delisi adli oyunda ask olgusundan, Ates Yiizlii
adli oyunda ise varolus ve siddetten daha 6nemli bir yer bulamamaistir. Zira
Oliiler Evi adli oyunda da her ne kadar Baba, Oglan’a tecaviiz etmis olsa
da Kiz’1n tecaviiz esnasinda Baba’y1 arzulamis oldugu bilgisine sahibizdir.
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Women and Violence in the Play: Evcil
Dilek Zerenler”

OZET

Antik mitolojilerde baslayip tek tanrili dinlere dayandirilarak gelisen
kadinin olumsuz imaji ataerkil sistem anlayisiyla da devam etmektedir.
Erkegin tanimladig1 kadin imaj1 cinsiyete dair tanimlamalardan ibarettir
ve Ozel alan i¢inde konumlandirilmistir. Yazili ve kabul edilmis sanat tari-
hinde de cinsiyete dair konumlandirma ¢ok belirgindir. Tiyatronun kokeni
olarak kabul edilen Antik Yunan tiyatrosunda kadin oyun kisilerinin erkek
oyuncular tarafindan oynanisi, bir yandan da yazarlarin erkek olarak ata-
erkil bir gelenek ile aksiyonu kurmalari iizerine yapilan ¢aligmalar antik
donemin kendinden sonra gelen bati tiyatrosundaki erkek egemen calis-
malarn etkiledigini gostermektedir. Tiirk tiyatrosu s6z konusu olunca da
ayni durumu gérmek miimkiindiir. Aile kavraminin éneminin vurgulandigi
toplumumuzda kadin aile igindeki varligiyla bir anlam kazanmis, bunun
yansimasi da sahneye taginmistir. Kadindan ataerkil sistemin sembolii ola-
rak babasinin veya kocasinin soziinden ¢ikmamasi, iyi bir es, iyi bir anne
ve 1yi bir kadin olmasi beklenmistir. Bu calismada da ¢agdas oyun yazari
Tolga Ozeng Ozengel’in yazdig1 Evcil oyununda kadinin konumu, ¢ikis-
sizligi, i¢ sesleri, erkek olgusu karsisindaki tavri ele alinmistir. Seda’nin
baba ve koca figiirleri arasinda kalis1, fiziksel ve psikolojik siddeti kabul
etme sekli sorgulanmistir. Toplumsal cinsiyetin kadina yiikledigi kimlik
icerisinde Seda’nin kadin olarak duygu ve diisiinceleri ile ataerkil sistemin
dayattig1 erkek mantig1 arasinda kalis1 kadina uygulanan siddet ve sonug-
lar1 agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Evcil, Tolga Ozencel, Siddet, Kadin

ABSTRACT

From Ancient mythology to nowadays woman is regarded as a bad-
ness or illness. In patriarchal system woman is defined with her sexuality
and in private areas by men. In the official and accepted art history the
role of genders are defined clearly. The researches show that from the An-

* Assoc. Prof. Dr. Selguk University, Dilek Sabanci State Conservatuary, Konya, Turkey,
dilekzerenler@hotmail.com
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cient Greek drama the role of woman characters are played by actors and
the playwrights create their fiction with the patriarchal point of view give
shape to the understanding of western drama. The same situation can be
seen in Turkish drama. Woman gains importance in family concept, and
this situation is represented on the stage. Woman should obey her father or
her husband as the symbol of patriarchal system and she should be a good
wife, a good house-wife, and a good woman. In this study the contempo-
rary playwright Tolga Ozen¢ Ozencel’s play Evcil is going to be studied
in the aspect of the representation of a woman, Seda, on the stage with her
desperate situation, her inner world, her attitude against violence of man.
The situation of Seda being between father and husband figures, accepting
physical and psychological violence are questioned. Her conflict about her
feelings and thoughts as a woman and her situation against patriarchal sy-
setm is going to be analysed.

Keywords: Evcil, Tolga Ozencel, Violence, Woman

It is the fact that patriarchal system foregrounds men and makes them
rulership in the government, in social and economical life. Because man
was taken as the generic form, and woman as a subspecies, a somehow im-
perfect version or soluble problem. (Gale&Gardner, 2000;1) This under-
standing gives shape to the gender role and representation in the society,
for instance ‘the others’ such as women, lesbians, gays etc. are represent-
ed according to the identified social values of patriarchal system. (Case,
2006; 2) The story of the change from matriarchal system to patriarchal
one is interesting. According to Greek mythology the first goddess is Gaia
and she has a dangerous womb story that gives birth to lots of crime and
castration tales. Everything is or this chaos is finished with the triump of
Zeus. Zeus gains the abilty of fertility/reproduction by swallowing Metis
and gives birth to Athena. Athena symbolizes the end of dangerous womb.
Because she does not have a mother (cuts the relation with matriarchal
system and with being a woman) does not have sexuality (be a virgin). She
is with Zeus and Apollon and controls Athens. In those days Dionysous
gains the abilty of fertility and sexuality. And he becomes the symbol of
homosexuailty. So according to god geneology woman sexuality is assim-
ilated and power of man is foregrounded in the representation of Athena.
(Belkis, 2015; 105)
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In the traditional history perception man is dominant and according to
this understanding woman should live in private area that means she should
be an ideal mother, a good wife who obeys the husband and a good house-
wife. During Ancient period, ‘family’ concept increases the importance
of woman to create and transfer the property. In Ancient Greek ‘ekdosis’
which means marriage also means debit or loan that women are given to
their husband by their father as a debit or loan and in the divorce they are
given away to their father. Athenian women in the fourth century were un-
der the guardianship of their nearest male relative throughout their lives;
their marriages and remarriages were governed by strict rules of family
inheritance, while their economic dealings were limited to contracts up to
the simple value of a bushel of barley. (Fox, 2006; 180)

It is documented that traditional laws all over the world treat women
as a medium of exchange or the propetry of their fathers and husbands.
Property laws entitle owners to sell, exchange, and dispose of their prop-
erty without encumbrance, and to expect the community to recognize their
right to redress if the property is stolen or damaged by others. Men also
protect their investment by holding the woman strickly liable for any theft
or damage of her sexual value. (Pinker, 2012; 479) Women-as-property
metaphor persists that women, but not men, wear engagement rings to
signal they are taken, and many are still given away at their weddings by
their fathers to their husbands, whereupon they change their surname ac-
cordingly.

The understanding “Women sexuality is dangerous’ comes from the first
woman figure in Ancient Greek Mythology Pandora; and continues to Eve
in Middle Ages. The religion, Christianity, also forces the understanding
that woman sexuality is the source of every badness in the figure of Eve.
Pandora is created as a punishment for humanbeing according to Ancient
Greek Mythology. Because Zeus gets angry with Prometheus. Zeus has
Hephaestus mould a woman out of earth and water. Each goddess give
this woman a special gift; for instance Aphrodite offers her grace and lust,
Hermes infuses her mind and heart with tricky and hollow words. (Chyti,
2010;19) For Greek writers woman is a fire for men because Pandora is
created because of the stolen sacred fire. In Ancient Greek mythology Pan-
dora has two features; curiosity and hunger. This hunger is for money and
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for sexuality that these two items finish off the man. (Vernant, 2011; 39)
For this understanding woman is a penalty for men but at the same time a
trap because of her attractiveness. (Belkis, 2015;115)

The history of woman is hidden and the current history is masculine.
Perception, intuition etc. are the features of woman that she can stand
alone in her life but these features disappear in time that she becomes the
one who is obedient, passive and prisoner. Most of the women are prisoner
for a short or a long time in their life. And most of them loose their instinct;
some of them cannot understand who is the right person, some of them
cannot show any reaction to injustice and they just wait the right time to
get revenge. Some of them loose the instinct of fighting so they become the
victim. (Estes, 1995; 278)

It is thought that terrible things that humans do to other humans such as
using violence come from a single, animalistic motive. The psychologist
Richard Tremblay has measured rates of violence over the course of the
life span and shown that the most violent stage of life is not adolescence
or even young adulthood but the aptly named terrible twos. It is the fact
that a typical toddler at least sometimes kicks, bites, hits and gets into
fights, and the rate of physical aggression then goes steadily down over
the course of childhood. Tremblay remarks, ‘The question... we’ve been
trying to answer for the past 30 years is how do children learn to aggress.
That is the wrong question. The right question is how do they learn not to
aggress. The psychologists Douglas Kenrick and David Buss have posed
the question “Have you ever fantasized about killing someone you don’t
like?” to a demographic that is known to have exceptionally low rates of
violence-university students- and were stunned at the outcome. Between
70 and 90 percent of men, and between 50 and 80 percent of the women,
admitted to having at least one homicidal fantasy in the preceding year.
(Pinker, 2012; 582)

The reason and the way of using violence change throughout the histo-
ry. But it is sure that violence towards woman is just an instrument to con-
tinue the relation between man and woman in patriarchal system. Woman
sexuality and their fertility ability are important for the dominance of man.
As a result woman body and her sexuality are controlled by society/man
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through violence most of the time. So violence towards woman provides
the continuity of patriarchal system and get the aggrement of society and
law system.

Cultures that are classified as more individualistic have relatively less
domestic violence against women than the cultures classified as collectiv-
ist, where people feel they are part of a community whose interests take
precedence over their own. The suggestion that the decline of violence
against women in the West has been pushed along by a humanist mindset
that elevates the rights of individual people over the traditions of the com-
munity, and that increasingly embraces the vantage point of view. (Pinker,
2012; 499)

It is ironic that although democracy, critical thinking/debate and aware-
ness for every violation of rights exist in the nature of drama, it has a
negative approach to disastrous sexism/understanding of gender. It is clear
that the power of patriarchal system is seen also on the stage. Throughout
the history of drama representation of woman on the stage is a problematic
issue. Thus it can be said that there are three representations of woman on
the stage; the first one is representation of ideal woman; representation of
what should not be done by woman; the third one is to hide or ignore, do
not allow the representation on the stage.

In Ancient Greek society drama emerges in Dionysos festivals which
is supported by patriarchal system. Instead of the dance of maenad satyr’s
are preferred. The usage of ‘phallus’ which is the symbol of man sexuality
also underlines this patriarchal understanding. Art of performance emerges
from this understanding. It is the fact that this patriarchal approach effect
the western drama. There are lots of studies about Ancient Greek and Eliz-
abethian drama. It is known that women are not on the stage during Ancient
Greek and Elizabethian period. In the text of Aiskhylos and Shakespeare
woman image is presented in two ways; the first one is an individual and
clever woman; the second one is that the woman has extra-ordinary pow-
ers such as being witch, wizard, vamp, goddess, etc. These roles are also
represented the point of view of playwright and drama tradition. (Belkis,
2015:99)
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In 1800°s women begin to show effort to gain voting right legal equality.
In those days Ibsen created Nora and Hedda Gabbler who refuse childish
attitudes. As a result these plays especially these characters were criticized.
Because ideal family and gender forms of bourgeous morality are shaped
according to patriarchal system. In 1900’s the woman movement was more
powerful, but still it did not have any sound in theatre. In those days people
believed that the body of woman should be hidden. After 2000’s woman
body, gender, violence, sexual harassment became the subject of drama.
Throughout the history of drama it is the fact that women’s role are gener-
ally written by male playwrights. The problem is not their gender but their
point of view, their prejudice against woman in the process of creating the
woman character. Because he creates the woman character like he sees or
wants to see that women. The woman in the real life and her condition in
that society cannot be seen in the text, just instead identified identity is
given again by man.

The situation of woman in official art history is so clear that woman is
object and man is subject. The same understanding is seen also in Turkish
drama history. It is the fact that in the history of Turkish drama especially
after 1960’s playwrights focused on woman in their play. But it is not sur-
prise that they only dealt with woman as an object of the relation, object of
the marriage, object of the motherhood etc. The expectation, desire, anx-
ieties, hopes, dreams of woman are out of concern. Because in the plays
only woman type is seen. For most of our playwrights the woman should
be patient, trustable, compassionate wife and mother. She can be clever,
cunning if she does not destroy the family concept. (Sener, 2003; 84)

In this study the contemporary playwright Tolga Ozen¢ Ozengel’s play
Evcil 1s studied in the aspect of woman character’s situation against patri-
archal system. Seda is just one of the woman figure in Turkish society who
obeys her father, her husband. In this study the inner conflict of Seda, her
attitude against violence is dealt with. The understanding of gender role
and acceptance of violence by society is questioned.

Evcil is an one act play and on the stage only one character is seen. In
other words Seda is on the stage throughout the play. The playwright gives
the voice of father and husband only. In this play the woman is used as a
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major character but it should not be forgotten that the voices of men or
existance of men in her life gives shape to her attitudes or feelings.

In the play, the major character Seda, is married with Yasin that she
does not want to be with. But her father does not have any intention to
get the idea of his own daughter. Seda does not have any chance except to
obey her father, thus she married with Yasin and tries to love him. But she
comes accross with the physical and psychological violence of her hus-
band in her marriage. All the time she goes to the house of her father just
to feel confidence but her father is always on the side of Yasin. At the end
of the play it is seen that Seda kills Yasin in an insane mood.

Seda is in the centre of the play as a woman. But all her attitudes, psy-
chology, desires are restricted by men. In Turkish culture father figure is
important in the family; that he means authority. He is the one who decides
what to eat, what to wear, whom you will get marry with, etc. Family
is conservative in its nature. So the woman is described in family which
means that she is not an individual but a person related to family concept
with her emotion and duties. In the play Seda has to marry with Yasin
because her father wants him as a groom. Seda has to consider her age,
her mother who wants to see her marriage and her father who wants to see
his grandchild. Her feelings are not important. In fact Seda insist on the
fact that she wants love and a man who loves her. But for the father that
affair can be felt after the marriage. This understanding is the reflection
of Turkish society, also. Most of the time women believes that they can
love their husband but it just depends on the degree of her love, patience
etc. As a result woman fights with two different ideas; she has to bear her
husband that she does not love and accuses herself for not finding a way
to love him. She does not have any other chance, and does not even think
of changing herself and her life she just wants to believe that she lives in
peace and depends on fatalism. (Sezer, 2015; 25) In the play Seda does not
go to her father to complain the lack of love affair in her relationship. Be-
cause she forces herself to love Yasin by regarding that she does not have
any chance. She does her best to be happy in her marriage. She conscious-
ly goes to her father’s house when she comes accross violence. The first
one is physical that Yasin puts her hand under iron because she burned his
shirt. The second one is a physhological one that she learns her husband’s
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other life with the other woman. The third one is both physical and psy-
cological violence that Yasin consciously causes her to have abortion by
using violence. Violence towards women is accepted by Turkish society,
especially if it is in the family and it is the fact that generally husbands
show this violence towards their wives. (Cornell, 2016; 36) It is seen es-
pecially in understanding of traditional gender role. (D6kmen, 2009; 162)

The dominance of patriarchal point of view is seen in the unity of father
and husband in the play. Although for Seda father figure means confidence,
the one who will protect her from the violence of husband, it is seen that
her father is just like Yasin. He approves the violence of Yasin, thus he
accuses his daughter for not being a good house-wife and a woman. He
advices her to accept the existence of the other woman in her marriage
and being thankful to Yasin for not divorcing. She understands that she
does not have any place to go. For the father and also for Yasin honour
of Seda is very important. Thus the playwright all the time underlines the
perception of society about woman honour; that as a woman she cannot go
outside without getting permission from her husband, she has to be virgin
before the marriage etc. Otherwise as the authority of house Yasin/Ali has
to give punishment to Seda. Honour of woman is controlled again through
the violence. (Ertiirk, 2015; 37)

The playwright uses radio as the symbol of father. In the beginning of
the play Seda answers the questions of speaker while she is having break-
fast. It does not seem abnormal because people can talk with the radio or
speaker in the radio when they are alone at home. But the interesting thing
is that in the middle of the play the speaker becomes her father. Thus in
the play the audience only hear the voice of father as if it comes out from
the radio. This usage also underlines the voice in the brain of Seda that she
cannot stop.

The playwright uses the same technique in giving neighbour and hus-
band. In the beginning of the play she talks to her neighbour behind the
wall. But again suddenly the voice of neighbour turns out the voice of hus-
band. The change between the voice of husband and neighbour throughout
the play also gives the physhology of Seda. Because the neighbour is the
man that Seda wants to be with. He is very polite, sensitive etc. In other
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words just the opposite of her husband. The only common point is their
name; that the neighbour’s name is also Yasin. It is just a clue for the audi-
ence to understand that two people are in fact one in the mind of Seda. The
playwright consiously wants to confuse the audience and gives the inner
world of Seda. Most of the time she cannot decide whom she is talking
with.

In the play the voices of father and husband begins to talk to each other
that Seda stands just in the middle of two men who have the same under-
standing or personality. This picture also underlines her desperate situation
in the life. Thus she tries to hold on life by giving birth to a baby. For her
having a baby means future, hope, protection, etc. But Yasin does not al-
low this dream to come true. She wants to give birth to a son, but not to
a daughter. Because she knows that every girl or woman experiences al-
most the same life in patriarchal system. Thus she does not want her own
daughter to be the victim of this patriarchal system. But if she has a son she
will have a chance to give shape to his character. Instead of following the
traditions of society, without any fear or hesitation Seda as a woman or a
mother can teach her son how to be a good person instead of to be a man at
first. It is clear that the playwright wants to underline the fact that Seda ac-
cepts the rules of patriarchal system and her thoughts are shaped according
to this understanding. Especially in Turkey woman unconsciously obey
the rules of man or patriarchal system without questioning. As a result
the vicious circle continues from one generation to next. It is interesting
that the playwright underlines the fact that the woman raises up their own
hangman as a mother. It is seen in the relation of Yasin and his mother in
the play.

At the end of the play Seda opens the door of the warehouse and the
corpse of Yasin is seen over there. It is clear that violence brings out vio-
lence. She knows that she is not going to be happy in the marriage but the
violence at home causes her to loose her mental and physcologial balance.
Having abortion because of her husband is the last and big violence that
she experiences that causes her to kill her husband in an insane mood.

The playwright uses red cover as a symbol to show physical and psy-
chological violence. Seda uses that red cover to wrap her hand after Yasin
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puts her hand under the iron. Then she uses it as a veil in the marriage
ceremony which is a sad experience for her. Then she uses that red colour
to show having abortion. And at the end of the play she uses red cover to
show the death of husband. The other symbol of the play is eggplant that
represents the patriarchal system. It is seen that throughout the play Seda
cooks eggplant for her husband. At the end of the play Seda cuts eggplant
to make them ready for cooking in fact she is cutting or killing her husband
that will be understood when she opens the door of warehouse.

Throughout the play the accepted role of the woman is on the stage, in
fact. For instance in the beginning of the play Seda is very sad for wak-
ing up late and not making ready the breakfast for her husband. It is un-
derstood that she has a problem with her self-confidence and she regards
herself only as the wife of Yasin that she is in need of saying that she is
married in the beginning of the conversation with the neighbour. She feels
that she has to say her husband is a jealous man before going ahead the
conversation. It seems as if a warn for the neighbour but in fact it is the
reality of Seda that she should not forget. In other words it is the reflection
of her self-control. Because the understanding, women sexuality is danger-
ous, is always in the mind of her husband and in order to protect herself
from the violence of her husband she should behave carefully.

The woman on the stage is in fact the symbol of a tradational Turkish
woman who is the victim of patriarchal system, who comes across verbal
and physical violence throughout her life. Seda does not have any inten-
tion to come against the system or to change the understanding in the so-
ciety. In this sense she is a traditional figure. But the playwright especially
highlights a fact about Seda that she knows that she is going to bring up
next generation and she is not going to give the codes of patriarchal system
to her own son. In this sense she represents an idea that next generations
give shape to future and mothers will bring up these generations. So the
importance of being a mother is underlined in the play. It is seen that Seda
kills her husband when she learns that she cannot be a mother just because
of her husband’s consciously usage of violence to have abortion. It should
be said that by this approach the play does not give woman at first as an in-
dividual/person than as a woman and at last as a mother. Instead it blesses
being a mother throughtout the play. This understanding is also reflection
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of traditional point of view of the playwright. But the play is different in
the sense that Seda acts as if she is not alone at her home throughout the
play. The playwright achieves to create duality on the stage/text, that; till
the end of the play the audience/reader is not sure whether she really expe-
riences the violence of her husband or just she creates it in her mind.

The playwright creates the male characters nearly the same. Both of
them do what they have seen from their father, such as using violence,
drinking a lot, having a forbidden relation, approaching woman as a prop-
erty, etc. The playwright also gives the pressure that man experiences in
patriarchal system, such as earning money is just the responsibilty of man.
Being jobless is one of the most important obstacle of the man in gaining a
position in the society and also in the family. Thus, as it is portrayed in the
character Yasin, most of the time Yasin uses violence just to hide his bro-
ken pride. As it is said by Seda, Yasin has lots of conflicts in his life. But
he does not want to come across with the weakness of himself. Because in
patriarchal system he has to be powerful physically and emotionally. At it
is understood Yasin’s problem is not with woman but within himself. He
knows that he is powerless and prefers to show that he is powerful by using
violence. In this sense he is also the victim of patriarchal system. Because
he has lots of duties and does not have any chance to be weak or to tell his
inner world. He has to use a mask all the time. Throughout the play he is
like Zeus at the climax of Olympia, by ignoring being the symbol and at
the same time the victim of patriarchal system. Seda underlines another
fact in the play that for man being a father or a husband is not enough.
For him being a man is more important than anything else. It is ironic that
being a man is shaped according to the tradition and perception of the
society. So they generally follow the traditions without questioning. It is
understood from the play that in traditional societies man is in the centre
of life and he shows his power through using violence against the others.

It should be said that the play is not a feminist text; because it does not
focus on the problems of patriarchal system, being a mother, being a wom-
an, etc. It just portrays a woman who obeys the rules of men. As a result
she has to depend on man in order to live. Throughout the play Seda never
accuses her family for not having an education or does not have any inten-
tion to be a powerful woman. The text just portrays the hopeless situation
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of woman in patriarchal system. Thus the reader/audience accepts Seda as
a victim and judges the characters subjectively. In other words they are on
the side of Seda unconsicously. Because in the text the playwright gives
the difference between good and evil clearly and does not give any chance
to the reader/audience to evaluate the social problem and discuss it in his/
her mind. It can be said that this is the weak side of the play.

From Ancient period woman is described as the opposite of man. The
idea of woman is equal to man is dangerous for religion, bourgeous moral-
ity, the society depends on the family concept. Thus woman is identified
with nature, man is identified with mind and civilization. It is clear that we
live in a world that social gender inequality still exist. (Jarvis& Kantor&-
Cloke, 2012; 394) It is the fact that the problem does not lie on the destiny,
hormone of woman, is the institutions and education.

Art can disappear if life is on its way. Till that time art is used for dis-
cussing, expressing emotions and ideas, as it is seen in this play. Although
the playwright of this play is a man, he is very successful in giving the
desperate situation of woman, Seda, in her marriage, in her life. The play-
wright is good at creating empathy in the play, he just opens a window for
the audience. Empathy is one of the most important emotion that art brings
out. Empathy is important because social and individual peace depend on
it. Every text is rooted in its period. It does not matter whether it is realistic
or historical or experimental play, it just tells its period’s understanding.
The situation, desire, anxieties, fear of woman are the reality of Turkish
society but most of the time it is ignored in daily life. The power of drama
cannot be denied. If our playwrights do not hesitate to open their mind,
and their hearth to see the woman’s position objectively, woman problems
will be discussed on the stage, and also in the society. Of course it won’t
be solved quickly, but even one step is enough to change the understanding
of social gender.
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Edward Bond’un Lear’1 Uzerine Monomitsel ve Arketipal Bir inceleme

Emre Yal¢in®

OZET

Bu ¢alismada Edward Bond’un “Lear” oyunu, J. Campbell’in “arketi-
pik kahramanin yolculugu” monomiti ve kuramsal a¢idan ona temel olus-
turan Jung’un arketipal 6geleri iizerinden analiz edilecektir. Campbell’a
gore “kahramanin yolculugu” monomiti ister doguda olsun ister batida, il-
kel ya da modern biitiin toplumlarin mitsel dykiilerinde, peri masallarinda,
kahraman anlatilarinda, ritiiellerde ve ayinlerde degismez yapisal 6zellik-
ler tasimaktadir. Bu bakimdan Campbell’in monomitinin klasik dramatik
metinlerin farkli tiirden okunmalarina olanak saglayan yapisi a¢ik olmakla
beraber, Bond’un Lear’1 gibi daha karmagik ve soyut 6zellikler gosteren
cagdas metinlerin analizi i¢in ne ifade edecegi sorusu bu ¢aligmanin ana
motivasyonunu ve sorunsalini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanin Yolculugu, Joseph Campbell,
Bond’un Lear’1, Monomit, Arketipler

ABSTRACT

This paper aims to analyse the text “Lear” by Edward Bond, in the light
of J. Campbell’s “Hero’s Journey” monomyth and archetypical items of
Jung, which theoretically provide a basis it. According to Campbell, the
“Hero’s Journey” monomyth has unchanging structural characteristics in
fairy tales, heroic stories, rituals and ceremonies of all primitive or mod-
ern societies, whether in the East or in the West. In this respect, while the
structure of Campbell’s monomyth is clear, enabling varied analyses for
many classical dramatic texts, the question of what it will mean for the
analyses of contemporary texts, that have more complicated and intangible
characteriscs, such as Bond’s Lear, constitutes the essential source motiva-
tion and problematic of this study.

Keywords: Hero’s Journey, J.Campbell, Monomyth, Bond’s Lear,
Archetypes

* Arastirma Gérevlisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sahne Sanatlari Béliimii
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MONOMIT VE ARKETIP

Joseph Campbell, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” (The Hero with

a Thousand Faces) isimli kitabinda bat1 ve dogu mitlerinden yola ¢ika-
rak kahraman olgusunun “monomitik” yapisini ortaya koyar. Campbell,
monomit kavramini, James Joyce’un “Finnegan’in Uyanis1” (Finnegans
Wake) eserinden yola ¢ikarak gelistirmis ve bu kavramla ne anlatmak iste-
digini soyle dile getirmistir:

Simdi, Kahramanin Sonsuz Yolculugu 'nda (The Hero with a Thousand Fa-

ces) ele aldigim arketipik kahramanin yolculugu mitini bir daha gézden ge-

¢irmek istiyorum. Bu Joyce 'un monomit olarak adlandirdigi seydir: kollek-

tif bilingdisindan ortaya ¢ikan arketipik bir hikaye. Onun motifleri yalnizca

mit ve edebiyat iginde goriinebilir degil, eger ona dair bir hassasiyetiniz

varsa kendi hayatinizin olay orgiistiniin ¢oziimlemesi i¢inde de goriiniir.!

Campbell’a gore “kahramanin yolculugu” miti ister doguda olsun ister
batida, ilkel ya da modern biitiin toplumlarin mitsel dykiilerinde, peri ma-
sallarinda, kahraman anlatilarinda, ritiiellerde ve ayinlerde degismez ya-
pisal ozellikler tasimaktadir. “Monomit”, kahraman mitinin bu degismez
ozellikleri ile biitiin toplumlar i¢in biricikligine vurgu yapmaktadir.

“Yolculuk™ olgusunun Jung’taki yeri de belirgindir. Jung “yolculugu”
bilingdisina yonelik arketipal bir deneyim olarak ele alir. Giinese yolculuk
ya da gilinesin dogmas1 boylesi deneyimlerdir. Giines bir¢ok dinde, mit ve
ritiiellerde yer aldig1 sekilde, “1s181 arzulayan ruhun bastirilamaz ihtiyaci-
n1” simgelemektedir. Karanliktan dogmak i¢in ¢abalayan insan 15181 arar
ve ona dogru yonelir. Is1gin geldigi an tanrinin goriiniire ¢ikmasi, ruhlarin
kurtulusu ve bagislanmasidir. Giinesin 6liimii ise ruhun karanliga gémiil-
mesini, ardindan yeniden dogmasini saglayan arketipal bir deneyimdir.
Jung, her kahramanin tehlikeli bir Nekyia’ya (gece denizi yolculuguna)
cikmast gerektigine inanmigtir.

Campbell, kahraman1 “genel gecerligi olan olagan insani bigimlerin,
yerel ve kisisel tarihsel sinirlamalarini ¢atisarak asabilmis olan kadin ya

' Ritske Rensma, The Innateness of Myth, New York, Continuum Intenational Publish-
ing Group, 2010, s.150.
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da erkek” olarak tanimlar.” Kahramanlar yeteneklidirler ve gliniin ¢dziilen
toplumundan degil, toplumun yeniden dogdugu tiikkenmez kaynaktandir-
lar. Cagdas bir insan olarak oliirler, fakat evrensel ve kusursuzlagmis ola-
rak yeniden dogarlar. Bir kahramanin en 6nemli varlik sebebi, doniismiis
olarak maceradan donmek ve yenilenmis yasamindan aldig1 dersleri diger-
lerine dgretmektir.

Mitsel Oykiiler, ritiieller, peri masallari, ayinler ve torenlerle yeniden
iiretilen ve kusaktan kusaga sekil degistirerek taginan kahramanin mace-
rasinin, bir o6greti olarak toplumu yeniden iireten niteligini, tragedya ve
komedya oyunlari iizerinden de gérmek miimkiindiir. Ornegin, tragedya
kahramaninin ugradig1 yikimlarin seyircide yarattii korku ve acima duy-
gulari (kathartik etki) yasalar ve tanrilar karsisinda, kisilerin (bir kral dahi
olsa) ne kadar aciz oldugunu seyircinin zihnine bir bilinglilik olarak yer-
lestirir. Diizenin, dengenin, uyumun ve Ol¢iliiliiglin 6nemini vurgular. Se-
yircinin Polis’in bir bileseni olarak yurttaslik bilincini gelistirir.

Diger taraftan “kahramanin yolculugunun topluma bir deger olarak
donmesi” ¢ok daha pratik durumlarda da goriiniirdiir. Erkeklerin ergin-
lenme torenleri bu duruma o6rnek verilebilir. Erkeklerin ¢ocukluk ya da
genclik donemlerine ait arketipik gorevleri diinyanin dort bir tarafinda
kahramanlik mitleri ile sembollesmistir. Erkek ¢ocuk ya da gen¢ hayata
atilabilmek icin yuvasina, ailesine ve soyuna dair baglardan kopmalidir.
Bu ilk deneyimin karsisinda hayatta kalabilmeli ve yasam i¢inde kendi-
ne yer edinebilmelidir. Yapilmas1 gereken, bilin¢ disinda etkin olan anne
kompleksini yenmek ve ayni anneden ikinci kez dogmaktir. Yani kahra-
man mitiyle sembolize edilen durum, bir¢ok kiiltiirde, cocugun annesiyle
olan gdbek bagini bir kez daha, ama kendisinin kesmesidir. Mitsel yapilar-
da, masallarda, ritiiel ve torenlerde anne kompleksi, ileride Bond’un metni
iizerinden de incelenecegi sekilde, canavarla (balinanin karni) 6zdeslesti-
rilmigtir. Erkek ¢ocugun erginlenmesi i¢in canavari yenmesi ve yeniden
dogmasi sarttir.

Jung da kahramani1 Campbell’a benzer bir sekilde tarif etmistir. Jung’a
gore kahraman kiiltii, tarih boyunca insanlarin 6zdeslesme yoluyla gercek-

2 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, istanbul, Kabalc1 Yaymcilik,
2013, s.31.
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lestirdikleri bir kimlik edinme araci olmustur.’Apuleius’un “Metamorp-
hoses™ eserinde agik¢a 6rneklendigi gibi bir ¢ok kurban toreni agik bir
sekilde bu kimligi kazanmay1 niyet etmektedir. Siradan bir insan Helios’
olmast igin segilir, palmiyelerden yapilmais bir tag ile taglandirilir ve mistik
bir pelerin ile giydirilir. Sonra, toplanan kalabalik ona saygi ve hiirmet
gosterip biat eder. Kalabaligin inanci biat ettikleri figiiriin onlar1 tanr1 ile
Ozdeslestirecegi lizerinedir.

Campell, monomiti arketipik bir hikaye olarak nitelemistir. Arketip,
Jung kokenli bir kavramdir. Jung, bu kavrami Platon’un ideasi ile es an-
lamli gérmiis, insanlarin duygularini, davraniglarini ve eylemlerini, i¢cgii-
diisel olarak 6nceden bicimlendirip etkileyen ilk imgeler olarak agiklamis-
tir.5 Arketipler iceriksel degil, bigimsel olarak belirlenmislerdir. Icerikleri,
ancak bi¢imlerinin bilingli bir deneyim ile bir araya gelmesinden sonra
olusacaktir. Oncesinde kendileri bos, salt bicimsel unsurlardir. Bu yiizden
varliklart somut olarak tanimlanamaz. Degigmeyen tek taraflar1 bu kalip-
lagmis bigimleri ve anlam ¢ekirdekleridir. Anne-baba arketipleri, Yasli Bil-
ge arketipi, Golge, Balinanin Karni vs. bu tiirden bigimler ve 6rneklerdir.

Campbell’a gore, arketipik bir hikaye olarak monomit, bilingdist sii-
regler ile toplumlara ve bireylere yerlesir. Bilingdisi siireglerin temel di-
savurum alani olan diisler aslinda kisisellestirilmis mitlerdir. Mitler ise
kisisellikten ¢ikarilmis disler... Ve her ikisi de, diisler ve mitler, ruhlarin
dinamiginin genel yapisi i¢inde simgeseldirler.” Diisler, kisinin kendi prob-
lemleri ile tuhaflasir ve anlamdan kopukluklar géstermeye baslar. Mitler

3 C.Gustav Jung, The Collected Works, Cilt 9. London, Routledge, 1981, s.128.

4 Bat1 Yazininda, ¢ok sayida romana, oyuna esin veren, gorsel sanatlarin 6nemli eserleri-
ne malzeme tastyan, 11 kitapl bir dykii klasigidir. Roma imparatorlugunun eyaletlerinde
yasayan siradan insanlarin ve siradan yasamlarin ¢arpici yanlarini alayci ve eglendirici
bir ifadeyle sunan bu yapitin temel igerigi, yanlis bir biiyli sonucu, esege doniismiis bir
insanin géziinden, insanoglunun gizemli dogasini agimlamak ve insan olmanin anlamini
kesfetmek tizerine kurgulanmistir. Bir esegin gozlemleri, okuyucunun kendi i¢ini seyret-
tigi bir ayna halini alir. Bkz. Madauruslu Apuleius, Baskalasimlar, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, 2006.

> Antik Yunan’da Giines Tanrisi. Homeros’un eserlerinde sik¢a Titan ve Hyperion olarak
gecerken, Hesiodos onu Titan tanrilar Hyperion ve Theia’nin oglu olarak tasvir etmistir.
¢ C.Gustav Jung, Dort Arketip, Istanbul, Metis Yayinlari, 2009, s.21.

7 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, istanbul, Kabalc1 Yaymcilik,
2013, 5.30.
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ise anlamla, yani problemler ve ¢oziimlerle iliskili olarak biitiin insanlik
icin dolaysizca isler. Bu bakimdan mitin 6znesi olarak kahraman, kisisel
sinirlamalardan ve engellerden arinmis ya da onlar1 agmis herkes i¢in ge-
nel gecerligi olan evrensel bir insan tasavvurudur.

Mitlerin riiyalarla olan iliskisi Jung’un kafa yordugu temel bagliklardan
biridir. Anthony Stevens’e gore, Jung’un arketipik hipotezini reddedenler,
diinyanin cesitli yerlerinden bir araya getirilen mitlerdeki benzer tema-
larin varhigimi gérmezden gelmislerdir.® Onlara gore bu ortaklasan ya da
birbirine benzeyen mitolojik temalarin varlig1 beseri goglerle ve kiiltiirel
yayilimla da agiklanabilir bir durumdur. Jung, bu yorumu ciiriitmek ama-
ciyla o giine degin mitsel temalarla karsilagmayan, egitimsiz hastalarin
riiyalarinda, halisinasyonlarinda ve hayallerinde kendiliginden ayni tema-
larin ortaya ¢ikmasina dikkat ¢eker. Jung’un bu konuda sik¢a verdigi bir
ornek sOyledir; sizofrenik bir hasta ona, gozleri yar1 kapali bir halde gii-
nese baktiginda gilinesin bir erkeklik organina sahip oldugunu gordiigiinii
sOylemistir ve bu organ ayn1 zamanda riizgarin da kaynagidir. Bu olayin
gerceklesmesinden yillar sonra Jung neredeyse ayni gorliyli tanimlayan
eski, Yunanca bir metine rastlar. Ve bu durumu soyle aktarir:

“Ve benzer sekilde sdzde bir tiip esasen riizgar1 kumanda etmektedir.
Giinesin disk’inden asagiya sarkan seyin tiipe benzedigini goreceksiniz.”

BOND’UN LEAR’INDA GORULEN MONOMIT YAPISI ve
DiGER ARKETIiPiK OGELER

Bond’un Lear’1, Shakespeare’in Kral Lear’indan bir uyarlama olarak
her ne kadar onunla ortaklasan yapisal 6zellikler tasisa da dramatik agidan
oldukga farkli bir oyundur. Shakespeare’in oyunu bir ¢okiis ve yozlagma
Oykiistinii alegorik ve grotesk bir diinya kurarak dile getirirken ve bu ba-
kimdan gelecek modern kaosun habercisi olurken,' Bond’un Lear’1, bu
“yeni” diinyanin, sonrasinda insani nasil dogasindan kopararak siddet yiik-
It bir yaratik haline getirdigini, vurucu bir sekilde sorgulamaktadir.

8 Anthony Stevens, Jung, Istanbul, Kakniis Yayinlari, 1999, s.56.
° A.g.e,s.56.
10 Ozdemir Nutku,”Kral Lear Uzerine”, Kral Lear, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2008, s.17.
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Shakespeare’in kahramani Kral Lear, monomitsel yolculugunu trajik
hatasinin bedelini 6deyerek ve bu yolla topluma bir deger ya da ogreti
olarak donerek tamamlar; Bond’un kahramani ise trajik bir hatanin sahibi
oldugundan degil, kolektif bir bilingle gelen ve iktidara gecen herkesin
basvurdugu siddet zincirinin bir halkas1 oldugu i¢in yikima ugrar. Shakes-
peare’in Kral Lear’1 basiretsiz bir baba ve mecazi agidan kor gozlii bir kral
oldugu i¢in tanrisal adaletin kurbani olmustur. Bond un Lear’1 ise iktidari-
n1 kaybettikten sonra gordiigii iskenceyle maddi bir korliik yasar. Bu kor-
liikle igsel bir yolculuga cikar ve yolculugu stirecinde gegirdigi degisim/
doniisiimle kendisini topluma kurban eder. ikisi arasindaki temel fark Kral
Lear’in tanrisal yazgisin1 yasamasi, Lear’in ise bu yazginin disina ¢ikip
oyun i¢inde iktidari, despotlugu, otekilestirmeyi, siddeti ve yoksullugu
simgeleyen duvari yikmaya ¢aligmasi, yani gidasata 6znel bir miidahalede
bulunmasinda ortaya ¢ikar. Birincisinin monomit yapisi tanrisal bir 6gre-
tidir, ikincisi ise insansal. Biri tanrisal hiyerarsinin ¢ignendigi yerde gele-
cek felaketlere, bu durumun degistiremezligine vurgu yapar; digeri ise her
insanin kendisini ve gevresini degistirebilecegine, bu degisim i¢in gerekli
olan umudun yeryiiziinde tek bir direnen insan kalsa bile devam edecegine
dair bir finalle sonlanir.

Bond’un Lear’inin yasadigi bu ¢evrimin, yani ¢iktig1 yolculukla toplu-
ma bir deger ya da 6greti olarak déonmesinin bu “6znellik” tarafi onu mo-
nomit yapisi diginda birakmamaktadir. Sadece onu Campbell’in defalarca
ornekledigi sekilde mitlerin, ritiiellerin ve halk dykiilerinin tagidigi mistik,
yazgisal ya da ruhani orneklerinden ayirmaktadir. Diger taraftan ileride
goriilecegi iizere Lear metni hem Campbell’in semalastirdigi bigimde!!

" Campbell’in monomitik kahraman yolculugu, ge¢is ayinlerinin temel ii¢ asamasinin
gelismis ve genislemis bir halidir. Ayrilma- erginleme-doniis agsamalart bu yolculugun ana
asamalaridir. Campbell “Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda, kitabin birinci kism1 olan
Kahramanin Macerasi boliimii altinda bu ii¢ asamay1 inceler ve her ana asamay1 kendi
icinde alt asamalara ayirir. Yola ¢ikis, ayrilma ana asamasinin i¢inde 1- maceraya ¢agri,
2- ¢agrinin reddedilmesi, 3-dogaiistii yardim, 4— ilk esigin asilmasi, 5- balinanin karni alt
asamalar1 bulunmaktadir. Erginleme asamasi i¢inde ise 1- sinavlar yolu 2- tanrigayla kar-
silagma 3- bastan cikarici olarak kadin. 4 — babanin gonliinii alma 5- tanrilastirma 6-nihai
oddl alt asamalar1 gelmektedir. Son olarak doniis asamasinda ise: 1- doniisli reddetmesi
2- Biyiilii kagis 3- Disaridan gelen kurtulug 4- Dontis esiginin asilmasi ya da giinliik diin-
yaya déniis 5- Iki diinyanin ustas1 6- Yasama 6zgiirliigii, en son ddiiliin dogas1 ve islevi.
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kahramanin yolculugu agsamalarina hem de Campbell’in kuraminin temel-
lerini olusturan Jungcu arketipal 6gelere sahiptir. Ancak, bu asamalar ve
ogeler ne birebir Campbell’in semasina uyar, ne de Jung’un formiilasyon-
larina... Daha ¢ok yer degistirmis, ¢ogu yok olmus Campbellyen yolculuk
asamalar1 ve karmasiklagsmis, i¢ ice gecmis Jungcu arketipal 6geler soz
konusudur.

Maceraya Cagri: Prensesler Krala Kars:

Campbell’a gore kahramanin yolculugu monomiti maceraya c¢agri asa-
mastyla baglar. Maceraya ¢agri asamasi bir kriz, problem ya da bunalimla
kahramanin maceraya ¢ekilisidir. Ornegin, bir peri masali olan Kurbaga
Prens’te kahramanin, yani prensesin maceraya ¢agrist bir kaza sonucu or-
taya cikar. Prensesin ¢ok sevdigi altin topu kazayla kuyuya diiser ve sonra
bir kurbaga ona yardim edip topu kuyunun i¢inden kurtarir. Kurbaga 6n-
cesinde, ona yardim etmesi halinde kendisinin biitiin isteklerini karsilaya-
cagina dair prensese s6z verdirmistir. Ancak prenses topuna kavustuktan
sonra sozlinli tutmaz. Campbell’a gore bu peri masalinda topun kuyuya
kagmas1 prenses igin gelen maceranin ilk isaretidir. Ikinci isaret kurbaga,
ticlinclisii ise prensesin tutmadigi soziidiir. Mucize kurbaga habercidir ve
ortaya ¢ikisinin krizi, macera i¢in bir ¢agridir.'? Diger taraftan ¢agrilar her
zaman kazayla ya da beklenmedik bir hadiseyle gelmez. Ornegin Theseus,
babasindan bilgisini aldig1 korkung yaratik Minotauros’un 6ldiirmek igin
iradi bir sekilde maceraya atilir. Nasil gerceklesirse ger¢eklessin kahrama-
n1 maceraya ¢eken, somut bir kriz, ¢ézlilmesi gereken bir problem, arka-
sinda gizem ve tehlike barindiran bir bilmecedir.

Bond’un Lear’indaki kriz ya da problematik, kizlarinin Lear’a karsi
isyaniyla baslar. Lear, kizlar1 ve adamlariyla birlikte “diismanlara karsi
kentini savunmak i¢in” drdiirdiigii biiyiik duvarin insaatini teftis etmekte-
dir. Onlar ingaat alanina gelmeden Once bir kaza yasanmistir. Aslen ¢iftci
olan bir is¢i, yanlishkla elindeki baltay1 yiiksek bir yerden baska bir ig¢inin
kafasina diisiirmiis ve onu dldiirmiistiir. Ote yandan, Lear’a kars1 isyanda
olan ciftciler duvarin bir boliimiine zarar vermislerdir. Lear hemen bu iki
durum arasinda diiz mantik bir iliski kurar ve diktatorliigiinti konusturur.

12 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Istanbul, Kabalc1 Yayimcilik,
2013, s.65.
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Cifteiyi kursuna dizdirecektir. Bu karar, aslinda isyanci giftciler ile islerini
agirdan alan ¢alisanlara ibret vermek i¢in alinmistir. Lear’n kizlar1 bu du-
ruma siddetle karsi ¢ikarlar:

“BODICE: Baba bu adami éldiirmek adaletsizlik olur... Kazayla olmus iste
ne var?

LEAR: (Bodice’e alcak sesle) Elbette kazayla olmus. Fakat is agir iler-
livor. Miidahale etmezsem subaylarimin kipirdayacagi yok. Buraya gelis
sebebim budur, aksi takdirde ziyaretim anlamini yitirir.

BODICE: (Yiiksek sesle) Beni dinleyin. Herkes bilsin ki, ben bu karari tas-
vip etmiyorum.”" (Bond, 5.28,29)

Bu noktada okuyucunun ya da seyircinin Shakespeare’in Kral Lear’in-
dan referans alarak, Lear’in kizlarinin ¢ikigini, Cordelia’ninkine benzer
sekilde etik ya da adaletli bir tavir olarak gérmesi olasidir. Ancak hemen
sonrasinda anlasilacag: lizere, Bodice aslinda kendi adina bir propagan-
da yiirtitmektedir. Az sonra daha da ileriye gidecek, babasina artik tilkeyi
yonetemedigini sdyleyecek ve kiz kardesiyle beraber onun bas diisman-
lartyla evleneceklerini agiklayacaktir. Derdi kardesiyle birlikte babasini
devirmek, hatta sonrasinda kardesinden de kurtulmaktir. Durumun mizahi
olan tarafi, kardesi Fontanella’nin da ayn1 hesaplari yapiyor olmasidir. Tki
kardes Lear’in bas diismanlar1 olan Cornwall ve North diikleriyle evlenir
ve babalarina kars1 savas acarlar. Lear’1n bir is kazas1 sonrasinda yasadigi
kriz ve sonrasinda patlak veren savas, onun yasayacagi macera i¢in bir
cagri niteligindedir. Ve Campbell’in “kahramanin yolculugu” monomiti-
nin ilk asamasini karsilar. Lear savasi kaybedecek ve tiirlii sinavlarla yasa-
yacag1 asil macerasi bu noktadan sonra baslayacaktir.

Doga Ustii Yardim: Yash Bilge Arketipi Olarak Gen¢ “Mezarcinin
Oglu”

Campbell’in semasinda macera ¢agrisin1 kabul etmis kahramanin yol-
culugundaki ilk karsilagsmasi, ona asacagi engeller i¢cin yardim saglayan,
cogunlukla ufak tefek yaslh bir kadin ya da erkek figiir olarak ortaya ¢ikan
“yasl1 bilge” arketipiyle ger¢eklesir. Yaslt bilgenin yardimlari, kot giicleri
yenecek tilsimlar, sihirli gligler ya da aletler, 6giitler ve stratejileri icermek-

13 Edward Bond, Lear, Istanbul, Mitos Boyut Yaynlari, 2013, 5.28-29.
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tedir. Jung’un kuraminda da yagh bilge adamin ya da kadinin, hem masal-
larda hem de diislerde sik¢a goriilen bir arketip oldugunu goriiriiz. Jung’a
gore “yasli bilge adam” riiyalarda kimi zaman gergek bir figiir, cogunlukla
da ruhsal bir figiir olarak ortaya ¢ikar. Nadiren de konusan bir hayvan ola-
rak diislere girmektedir. Her zaman ve ylizde yiiz kesinlikle “iyi kalpli” biri
olarak ortaya ¢ikmayip bazen, “diizenbazligin isaretlerini ortaya koyar.”'*
Yasli bilge kadin ya da adamin goériindiigii mitolojik hikayelerde kahrama-
nin ¢agriy1 kabul etmis oldugunu anlariz ya da macera ¢agrisini kabul etmis
kahramanin az sonra bu kutsal figiirle karsilasacagin biliriz.

Bond’un Lear’inda ne yazgisal bir maceraya ¢agri, ne de maceranin red-
di ya da kabiilii s6z konusudur. Lear, bahsi gegen kriz sonrasinda kizlariyla
savagsmak zorunda kalmistir. Onun bu zorunlulukla atildigi macerasinda
karsisina ¢ikan “yagh bilge” arketipi aslinda ne yashidir ne de bilgedir. Ona
mitsel yapilarin genelinde oldugu gibi biiytiler, zor anlarda kullanacag: for-
miiller ya da taktikler de vermez. Sadece yardim eder, ancak bu yardim
yine de “dogaiistii bir yardimdir”. Mezarcinin oglunun dogatistiiliigii, Le-
ar’in ¢iiriimiis ve insanliktan ¢ikmis diinyasina karsi takindigi en insani
davranislarinda, bir kanun kagagi oldugunu farketmesine ragmen onu evine
alip saklamasinda yatar. Onunla ekmegini paylasir ve karisinin hig isteme-
mesine ragmen ona sahip ¢ikar. Insani dogasindan kopmus Lear’1 tekrar
tabiatla ve hayvanlarla iligskilendirir. Ve onun bu “dogaiistii insani yardimi1”,
Lear’in macerasinda bir kirilma noktas1 yaratir. Bu kirilma Lear’in kendi
icine, varolusuna doniik baslayacagi yolculugunu tetikleyecektir.

Balinanin Karm ya da Duvar Ulkesinin Zindanlarinda Gélgeyle

Campbell’in ¢izdigi kahramanin yolculuk semasinda “balinanin karni1”
asamast 6nemli bir yer tutar. Balinanin (baska bir hayvanin ya da canava-
rin) karni diinyanin her yerindeki mitolojik anlatilarda ve Oykiilerde bir
rahim simgesi olarak goriilmektedir. Kirmiz1 basglikli kiz1 kurt, Herakles’1i
Poseidon’un canavari, Zeus disindaki biitlin eski Yunan panteonunu (tanri-
lar birligini) Kronos yutar. Yutulan kahraman maddi diinyanin disina ¢ik-
mak yerine yeniden dogmak icin i¢e yonelik hareket eder. Bu ige dair yo-
nelis ya da kaybolma, insanin kendisinin, kim oldugunun ve dliimliiligiin
farkina varmasi amaciyla bir tapinaga girmesine benzer.

4 C.Gustav Jung, Four Archetypes, London, Routledge, 2003, s.110-111.
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Campbell’a gore “psikolojik agidan balina, bilingdisindaki kilitli yasa-
min giiciinii sunmaktadir. Metaforik olarak su bilin¢disidir ve suyun igin-
deki yaratik biling tarafindan bastirilan, gii¢siiz birakilmasi gerekli olan,
maglup ve kontrol altindaki bilingdisinin enerjisi ya da yagamidir.”"

Jung da “balinanin karn1” arketipini gobek bagiyla baglanilmais, bireysel
varolusu ortaya koymak i¢in kisinin kopmasinin zorunlu oldugu bir rahim
imgesi olarak gérmiistiir. Jung’a gore kahraman, 6zgiirlesmek i¢in balina-
nin karnina yani annesinin i¢ine yeniden girmek zorundadir. Bu, Freudyen
bir bakisla rahime duyulan cinsel arzuyla alakal1 bir doniis degildir. Daha
once deginildigi gibi erginlenme torenlerinde siklikla sembolize edildigi
sekilde, anne ile cocuk arasindaki varolugsal baglantiya doniiktiir. Geng ya
da erkek ¢ocuk, eriskinlerin hayatina girebilmek i¢in bilin¢disinda tagidigi
anne kompleksini yenmek zorundadir. Canavarin karniyla simgelesen ana
rahmine doner, bir nevi sezaryen uygulayarak karni yarip ¢ikar.' Boylece
bir yetigkin olarak yeniden dogar.

Lear’a dondiigiimiizde onun da Campbell’in ve Jung’un tarif ettigi se-
kilde “balinanin ya da canavarin karni” arketipi tarafindan yutuldugunu
goriiriiz. Balinanin karni1 oyunda, Lear’1 da yaratan canavar sistemin ve
siddet zincirinin ana rahmi olarak “zindanda” cisimlesmistir. Lear’in hap-
soldugu siire boyunca tiirlii iskencelerden gececegi ve ¢iktiginda yeni bir
insana doniisecegi zindana atilmasi, sigindig1 evin askerler tarafindan ba-
silip Mezarcinin Oglu’nun 6ldiiriilmesi sonrasinda gergeklesir. Yasadiklari
zihnini fazlasiyla karmagiklastirmis ve onu varolusu ile ilgili bir sorgula-
ma siirecine tagimistir.

“LEAR: (Aynaya bakar) Hayir, bu kral degil... Bu kii¢iik bir kafes, demirle-
rinin ardinda bir hayvan mahpus. (Daha yakindan bakar.) Hayiwr, haywr bu
kral degil... Kim kapatti bu hayvam kafese? Cikarin onu. Zavalli bir hay-
van var kafesin i¢inde basinda kan ve yaslar akiyor yanaklarindan...Yiice
tanrim merhamet kalmamis bu diinyada. Bir kafesin kuytusunda mahkum,
kanmini yaliyor, kagacak yeri yok iskencecilerin zulmiinden (Miibasir aynayt
Lear’wn elinden alir. ) Hayw, hayiwr! Neden aldiniz elimden... Ne yapacaklar
ona... Verin onu tutayim, verin onu oksayayim, verin kanlarini sileyim "’

15 J. Campbell, Bill Moyers., Power of Myth, New York, Anchor Books, 1991, s.119.
16 Anthony Stevens, Jung, Istanbul, Kakniis Yayinlar1, 1999, s.76.
17 Edward Bond, Lear, Istanbul, Mitos Boyut Yayinlari, 2013, s.65.
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Lear, aynadaki goriintiislinii zavalli, iskence edilen ve yardima muhtag
bir hayvan olarak gormektedir. Tipki Wilde’in Dorian Gray’i gibi kendi
“gercek” goriiniisiinii gordiikten sonra ¢okmiistiir. Lacanci bir tabirle, ay-
nadaki ideal imgesinin par¢alanmasi, Lear’in bilincini de paramparga et-
mistir.

Lear, yukarida alintilanan sozlerini kizlarinin ve yakinlarinin taniklik-
lariyla yargilandigr mahkemede etmistir. Mahkeme Lear’in nevrotik atagi
sonrasinda ertelenir ve Lear tekrar zindanina gonderilir. Aynada gordigi
“hayvan1” yani kendi suretini iyice takinti yapmis ve aklindan ¢ikarama-
maktadir:

“LEAR: Unutmam gerek, unutmam gerek! " (Bond, s.66.)

Bu sirada bilingdisi ona yardime1 olur; onu bu takintisindan kurtaracak,
zindandaki igkence dolu yasantisinda yalniz birakmay1p ona rehberlik ede-
cek bir Hayalet gonderir. Burada iki arketipal unsur, “balinanin karni” ve
“gdlge arketipi” i¢ ice gecer.

Jung, insanin bireysel bilingdisinda bulunan diger yiiziinii “g6lge” ola-
rak adlandirmistir.”” Golge, genel olarak icimizdeki engelledigimiz seyleri
yapmay1 arzulayan, olmak isteyip de olamadigimiz her seyi temsil eden
asagilik bir varliktir. DrJeykill’imiza kars1 Mr.Hyde’miz, Shen Te’mize
kars1, Shui-Ta’miz, ayik Puntila’miza karsi sarhos Puntila’mizdir. (Puntila
icin tam tersi de diisiiniilebilir.) Hayvansal yanimizin denetimsiz bir sekil-
de ortaya ¢ikmasidir. Cogu zaman bu bir kisilikle ortaya ¢ikar ve riiyala-
rimizda bu kisilik genellikle sevmedigimiz kisiler olur. Erkeklerin golgesi
yine bir erkek, kadinlarin ise kadindir.

Jung’a gore golge ve ego bir ikilik arz eder. Ego amaglarimiz, korun-
masi ve gelistirilmesi gereken biling 15181mi1zken, gdlge egonun bastirmak
istedigi karanlik tarafimizdir. Saglikli bir ego bizim bilingli ve bilingdist
stireclerimizi dengelerken, zayiflamis ego bizi kaotik imgeler tarafindan
yapilacak saldirilara agik hale getirir. Bu bakimdan Lear’in yasadigi trav-
malarla zayiflayan egosu, iyice sikiginca golgeye siginmis ve Hayalet’i
yaratmistir:

8 A.g.e, 8.66.
1 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, Ankara, Say Yayinlari, 2004, s.62.
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“HAYALET: Bagirdigint duydum.
LEAR: Sen éliimiisiin?
HAYALET: Evet.

LEAR: Yardim et.””’ (Bond, s. 66)

Hayalet, daha 6nce Yasli Bilge arketipi olarak degerlendirilen, Lear’a
yardimci olan Mezarcinin ogludur. Golge arketipi de kendisini bu kisiles-
tirme vasitasiyla ortaya koymustur. Hayalet oncelikle Lear’a yardim eder.
Ona kizlarmin en safiyane goriilerini getirir, acilariyla bas ederken yaninda
durur ve onun yeni bir yasam kurmasina destek verir. Fakat sonra karanlik
yiizlinli ag1ga ¢ikarir. Bu karanlik yiiz giderek onu Lear’1n yolculugundaki
bir “esik bek¢isine” doniistiirecektir.

Lear, “balinanin karn1” imgesi olarak ortaya ¢ikan zindanla beraber,
kendi erginlenmesine dogru bir kap1 aralamistir. Once aynadaki beni ile bir
hesaplagsmaya girmis, sonra da kendi i¢inden bir baska ben olarak Hayaleti
ortaya ¢ikarip acilarin1 daha katlanilabilir kilmistir. Gozleri yerinden edil-
dikten sonra bile ayakta kalabilmis, bu korliik Lear’a sadece reel diinyay1
goriilmez kilip ona i¢e doniik, manevi bir gorii kazandirmstir.

Lear’in Erginlenmesi: Sinavlar ve Yeni Bir Persona

Kahramanin yolculugunun en énemli kismi verilen “simavlardir.” Cam-
pbell’a gore, kahramanin verdigi sinavlar koca bir diinya edebiyatinin ya-
raticisidir.”! Homeros’un Odysseia’sindan Cervantes’in Don Kisot’una,
Tolstoy’un Savas ve Barig’indan Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi’ne ka-
dar bu yolculuk asamalarinin diinya edebiyatinda farkli 6rneklerini gor-
mek miimkiindiir.

Lear’n ge¢irdigi sinavlar hapisten ¢ikmasiyla birlikte gelisir. Onu goz-
lerinden edip kizlarimi 6ldiirenler, duvari yikmaya calisan eski isyancilar
ve yeni iktidar sahipleridir. Yeni iktidarin baginda Cordelia bulunmaktadir.
Cordelia, Mezarcinin Oglunun, yani Hayaletin 6lmeden dnceki karisidir.
Lear’in oldiiriilmesini istememis ve yasamini bagislamistir. Bu yiizden
yeni kocast Marangoz ile adamlar1 Lear’1 dldiirmeden, siyasi agidan onu

20 Edward Bond, Lear, istanbul, Mitos Boyut Yayinlari, 2013, 5.66.
2l Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Istanbul, Kabalci Yaymncilik,
2013, s.113.
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etkisiz kilacak bir ¢6ziim bulmus ve gozlerini kor etmislerdir. Kahraman
bir kez daha yollardadir ve Mezarcinin Oglunun evine dogru yola cikar.
Perisan haldedir. Fakat kendini 6liime teslim etmeyip bu zor durumla mii-
cadele eder. Tek derdi Cordelia’ya gidip yanlis yaptigini séylemek, onu bir
zamanlar kendisinin de uyguladig1 zalimce yontemlerden vazgecirmektir:

“LEAR: Insan felaketine kosar da nasil bunu vazifeden sayar... Cordelia ne
yaptigini bilmiyor. Ona anlatmam lazim... Ona yazmam lazim... Susamam!
Ey gozlerim! Bu yagslar yaralarumi desti! Gene kan var, gene kan. Cabutk,

cabuk bana yardim et! Gézlerim, gozlerim! Olmeden ona engel olmam ge-

rek. "

Lear, Mezarcinin Oglu’nun ve Cordelia’nin evine geri dondiiglinde ev
virane haldedir. Eve siginmis olan Ciftgiler, Lear 6lmek iizereyken onu
eve alirlar ve iyilestirirler. Lear kisa siirede kapisindan iceri giren herke-
si misafir eden, onlarla her seyini paylasan bambaska birisine doniisiir.
Ev halkinin ve Hayalet’in biitiin itirazlarina ragmen askerlerin kovaladi-
g1 kagaklar1 bile eve alip saklamistir. Artik daha cesaretlidir ve iktidarin
politikalarina kars1 soziinli sakinmamaktadir. Kisiligindeki bu gelismeler,
ileride onu muhalefetin sembollerinden biri haline getirecektir. Lear gegir-
digi acilar sonrasinda hem bir erginlenme yasamis ve hem de Jungcu bir
tabirle, kendisine yepyeni bir “persona” yaratmaistir.

Personanin etimolojik kokeni Antik Yunan tiyatrosundaki maskelere
dayanir. Jung’un terminolojisinde ise herkesin psisik gelisiminde ve sosyal
uyumunda 6zgiil bir rol oynayan benlik, golge, anima-animus gibi arketi-
pik unsurlardan birisi olarak yer almistir. O da diger arketipik 6geler gibi
psychede® (zihin, ruh, tin) bir kompleks halinde bulunur. Toplum iginde

2 Edward Bond, Lear, Istanbul, Mitos Boyut Yayinlar1, 2013, 5.98.

2 Jung, psycheyi bilingli ya da bilingsiz biitiin psisik stire¢lerin biitiinii olarak goriir. Bu
bakimdan terminolojisinde yaygin olarak bilingli olan akli bir isleyisle iliskili olan “mind”
(zihin, akil) teriminin yerine bilingsiz siirecleri de kapsayan bir terim olarak psycheyi
kullanir. Bu bakimdan bilingli diisiinceleri, duygulari, anilart vs. igeren kimlik duygusu
olan “ego” psyche okyanusunun sadece yiizey kismini olusturur. Hemen alt katmanin da
kisiye rahatsizlik veren, huzursuzluk yarattig1 i¢in bastirilan, bilingsizce algiladigimiz,
diistindiigiimiiz her tiirlii seyin depolandig1 yap1 olarak kisisel “bilingdis1” vardir. Daha
derinlerde ise Jung’a gore, insanin bilingdisinin temel zemini olan, her insanin dogustan
getirdigi, icerigini de ilk insandan bu yana yasanan tipik psisik etkilesimlerin olusturdugu
(korku, tehlike, iistiin giice karst verilen miicadele, cinsellik, dogum, 6liim, sevgi, vb.)
“kolektif bilingdis1” yer alir.
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varolmak, kabul gormek ve ona uyum saglamak i¢in takinilan tavirlari,
tutumlar1 ya da yasam big¢imini 6zetleyen bir tiir toplumsal maske gorevi
goriir. Jung, onun bu maskelik durumunu “persona kisinin ger¢ekte olma-
dig1 halde kendisinin ve digerlerinin zannettigi seydir denilebilir” seklinde
belirtmistir.?*

Lear’in diger insanlara yardim eden, baskalariyla insani iliskiler gelis-
tiren ve iktidara muhalefet eden bu yeni yiizii, aslinda onun bilincinde ol-
madig1 yeni personasidir. Ve bu tespitin saglamasini, onun biling digindan
cagirdig1 golgesi, Hayalet karakteri yapar. Lear, yeni personasi ile bagka-
lar1 i¢in yasadigin1 zannederken, aslinda Hayalet araciligiyla bu yasami
sorgulamakta ve tam tersi diisiincelerle zihninde bir kavga vermektedir.
Lear’1n personasinin, bu toplumsal maskesinin diismesi, bu kavgay1 asma-
styla, en biiylik sinavini verip esik bek¢isini yenmesiyle, yani gergek bir
toplumsal degere donlismesiyle gergeklesecektir.

Esik Bekgisi’nin Asilmasi: “Lear Golgesine Kars1”

Edward Bond’un metninde 6nce Mezarcinin Oglu sonra da Hayalet
olan oyun karakterinin ¢ok yonlii bir arketipal yapi1 tasidigina daha 6nce
deginilmisti. Bu dogrultuda, baslangigta “yasli bilge” arketipini temsil edi-
yorken, sonrasinda Lear’in bilingdisindan gelen bir “golgeye” doniismiis
ve en son asamada bir “esik bek¢isi” haline gelmistir.

Esik bekgisi, Campbell’in kahramanin yolculugu evrelerinden birisi
olarak maceranin en kritik donemeglerinden birini olusturan esigin bagin-
da bekler. Gorevi, kahramani en biiylik giicle karsilasmadan 6nce engel-
lemeye caligmaktir. Esik bekgisinin ardinda karanlik, bilinmeyen, gii¢lii
bir tehlike vardir. Kahraman aldig1 yardimlarla birlikte esige gelinceye
kadar ilerler ve daha da Gtesine gidebilmek i¢in esik bekgisiyle hesaplas-
mak zorunda kalir. Esik bekgisi, denizler ortasinda yasayan bir canavar,
insan kiligina girmis bir iblis, ormanin derinliklerindeki bir dev ya da sekil
degistiren bir yaratik olabilir. Cogu zaman dalaverecidir. iskence etmeyi
sever. Yenildigini anladig1 anda af dileyip kuzu gibi olabilir. Diger taraf-
tan, her zaman ¢ok kotii bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaz. Onunla ilgili
tek degismez olan, savundugu esigin arkasindaki karanlik ya da tehlikedir.

2 Aktaran Anthony Stevens, Jung, Istanbul, Kakniis Yayinlari, 1999, s.65.
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Campbell, esik bek¢isinin cogu zaman diislerde de goriildiigiinii belirtir ve
sOyle 6rnekler:

“Harika bir bahgeye girmek istedigimi diigledim, diye belirtiyor orta yasli,
evli bir beyfendi. “Fakat oniimde girmeme izin vermeyen bir bek¢i vardi.
Arkadagim bayan Elsa’nin orada oldugunu gordiim, bana kapinin iizerin-

den elini uzatmak istedi. Fakat bek¢i bunu engelledi, kolumdan tutup beni

eve yoneltti. “Kendine gel” dedi. “Bunu yapmaman gerek biliyorsun.”>

Bu diis ve diisteki esik bekgisi ahlaki degerleri, kisinin yasamdaki kir-
miz1 ¢izgilerini, tutkularini dizginlemek zorunda olmasini simgelemek-
tedir. Bekg¢i, Freud’un siiperegosu, Wilhem Stekel’in interegosudur.?® Bu
bakimdan kahramanin maceraya devam edebilmesi i¢in egosunu bir yana
birakmasi ve diis goren herkes gibi kendisini siiperegosuna ya da interego-
suna teslim etmesi elzemdir. Tutkularini, diirtiilerini ve bireyselligini bir
kenara birakip sahip oldugu moral degerlerin rehber oldugu tanrisal bir
askinlikla, zekasini ve cesaretini kullanmasi gerekmektedir. Aksi takdirde,
macerasi tiirlii tiirlii yeteneklere sahip esik bekgisi dniinde, hatta belki de
ilk esikte sonlanacaktir.

Bond’un esik bekgisine doniisen Hayaleti, yine karmasik bir yapiyla
karsimiza ¢ikar. Bekledigi esik, Lear’in macerasini tamamlayacagi, in-
sanliga evrensel bir deger olarak donecegi finale giden yolda durur. Lear
gittikge daha iyi, yardimsever ve toplumcu bir figlire doniistiikce, onun
“g0Olge” yapis1 giderek hirginlagsmis, macerasini tamamlamasinin karsisina
bir muhafiz olarak dikilmistir. Istedigi Lear’in bencil davranmasi ve ken-
di i¢in yasamasidir. Diger taraftan, Lear’in toplumsal baglar1 giiclendikge
onun bedeni zayiflamaktadir:

“HAYALET: Ellerime bak! Penceye déndiiler! Nasil zayifladigima bak.

LEAR: Evet, sen. Sen de git otekilerle. Cik disari. Bitti artik... Hi¢ bir sey
kalmadi geriye.

HAYALET: Cok fazlasi var hala. Génder bu insanlar: gitsinler. Birak ken-

25 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, istanbul, Kabalc1 Yayincilik, 2013,
s.99.

26 Stekel, interego terimini Freudyen stiperegonun yerine 6nerir. Stekel’e gore siiperego
basit bir bekg¢i (egonun ihtiyatli ahlaki kismi) olarak degerlendirilmektedir. Interego ise
kaba bilingalt1 egilimler ile ahlaki ilkeler arasinda bir arabulucu, uzlastirict karakteri tasi-
maktadir.
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dileri dgrensin acilarina katlanmayu...

LEAR: ... Nasil hayatta kaliyor bunca insan? Karinlari ag, yemek verenleri
yok, yardim istiyorlar, yardima kosanlart yok..

HAYALET: Evet. Yasamasini 6grenmen gereken diinya bu. Ogren artik! Bi-
rak zehirleyeyim kuyuyu... Kimse yasamasin diye burda.””’

Lear zihninde bir savas vermektedir. Bilingdisindan amorf bir sekilde
firlayan golgesi, artitk onun macerasini tamamlay1p topluma bir deger ola-
rak donmesinin oniindeki engele, bir “esik bek¢isine” donlismiistiir. Fakat
Lear’1n toplumsal bilinci esik bekgisine kars1 bu savasi kazanir ve Hayaleti
oldiiriir:

“HAYALET: Askerler kdye yerlesiyor. Etrafimizi sariyorlar. Gonderecek
misin bu insanlari?

LEAR: Hayrr.

HAYALET: Hepsini unutursun sanmistim: kalabaliklari, savaslari, kavga-
lart... burada dertsiz tasasiz yasayabilirdik... Istedigin yere gotiiriirdiim
seni, yaslandigini gériirdiim, omriiniin son giizel giinlerini...

HAYALET: Domuzlar! Destiler viicudumu! Par¢aladilar! Yardim et bana,
yardim et! Oliiyorum!

LEAR: (Onu tutarak) Yapamam!
HAYALET: Lear! Birakma beni!

LEAR:Yapamam ah ¢ok ge¢! Ne zamandir ¢ok ge¢! Sen ¢ok onceleri oldiin.
Olmek zorundasin! Seni seviyorum, seni asla unutmayacagim, ama sana
yardim edemem. Ol artik, kendi iyiligin i¢in ol!

HAYALET: Ah Lear, ben oldiim!

LEAR: Hayatimi gériiyorum, havuzun basinda kapkara bir agag. Dallarini
sarmis goz yaslarim...”?

27 Edward Bond, Lear, Istanbul, Mitos Boyut Yaymnlar, 2013, s.113.
% A.g.e, s.115-120.
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Lear, esik bekgisini boyle 6ldliirmiistiir. Hiizlinle... Artik monomitik ma-
cerasin1 tamamlamaya hazirdir. Peki ya daha 6nce degindigimiz, esigin
arkasinda kahramani bekleyen mutlak tehlike ya da karanlik Lear i¢in ne
olacaktir? Oliim!

Lear’in Nirvanasi : Cevrimin Tamamlanmasi

Lear, Hayalet’i oliime terk etmeden once, devlet baskan1 ve ayni za-
manda da Hayalet’in 6lmeden 6nceki karis1 Cordelia ile goriistir. Aslinda
oyunun biiyiik bir boliimiinde bu goriismeyi tasarlamistir. Cordelia ile go-
rismek ister, ¢linkii devletin basindaki kisi olarak onu uyarmasi gerek-
mektedir. Kendisinin dnceden yaptigr hatalar1 yapmamasi, siddeti, diis-
manlig1 ve paranoyayi simgeleyen duvari®’ inga etmemesi i¢in Cordelia’y1
ikna edebilecegine inanmaktadir. Ancak, Cordelia onun uyar1 ya da ikna
climlelerini dinlemek i¢in degil, tam tersine onu ikaz etmek i¢in gelmistir.
Lear son zamanlarda gerek askerlerin kovaladig kacaklara yardim etmesi,
gerekse evinde toplananlara yar1 kagik, yar1 bilgece yaptigir konusmalar
yiiziinden muhalefetin sembolii haline gelmeye baslamstir. Iktidar bu du-
rumdan rahatsizdir:

“CORDELIA: Buraya geldim ¢iinkii kabinemiz yargilanman istiyor. Mah-
kemeden c¢ikabilecek tek bir karar var. Kizlarin idam edildiler ve a¢tkca
meydanda ki kizlarinla aranda bir fark yok... Bizim aleyhimizde konusmak-
tan vazgegcmelisin...

LEAR: O duvari yapma.
CORDELIA: Yapmaya mechburuz.

LEAR: Ben kimsenin basina bela olmaya and i¢gmedim. Fakat insanlar bu-
raya gelmek istedikleri siirece sessiz kalmayacagim. Ve siz onlart engelle-
yecek olsaniz dahi... ki hafif gelir kudretinize..bilecekler ben buradayim...

CORDELIA: Is birligine yanasmayacagini biliyordum, gene de buraya ge-

» Duvar oyundaki en dnemli metaforlardan biridir. iktidarlarim icerideki siddeti ve baski-
y1 mesrulastirmak i¢in kullanima soktugu “disaridaki diigman” sdyleminin bir uzantisidir.
Ayn1 zamanda {ilkenin biiyiik oranda ekonomik isgiicii ve gelirleri bu duvara harcanmak-
tadir. Edward Bond’un bu metafor yoluyla oyunun yazildigi ddnemin Soguk Savas kosul-
larina, iilkelerin aklini yitirmis bir halde savunma ve silah sanayisine harcadig1 paralara
dolayly, tilkeleraras1 diismanligin bir simgesi haline gelmis Berlin Duvarina ise direkt bir
gonderme yapmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.
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lip, mahkemeye ¢tkmadan dnce sana sunu séylemek istedim: Senin hayal
ettigin toplumu biz insa edecegiz.

LEAR: Oliimii senin elinden tatmak varmis Cordelia, ne tuhaf ve doniisii
yok belli ki, tadacagim.”’

Hayaletin 6liimii bu konugmadan sonra gergeklesir ve Lear macerasini
tamamlamak i¢in 6liimiin kendisine gelmesini beklemeden harekete gecer.
Zorba sistemin, somiiriiniin ve diismanligin simgesi olan duvarin yanina
gider, bir kiirek alir ve diger iscilerin bakislar1 arasinda duvari yikmaya
girisir.

Lear’1 bekleyen 6liim, maddi bir 6liimdiir. Tiim monomitik yapilarda
oldugu gibi onun maddi 6liimii topluma manevi bir dogum, bir deger ola-
rak donecektir. Campbell’in yolculuk semasinin bu asamasinda kahraman,
macerasi i¢inde tiim korkularinin Stesine gegerek tanrisal bir hale ulagir.
Onun igin diinya, varlig1r aydinlanma olan seyle (Bodhisatva ile) dolmus
151l 1511 parlamaktadir. Maddi diinya artik onu kapsayamamakta, o diinya-
y1 kapsamaktadir. Ac1 ve haz artik onu yonlendiremez; aksine, o acty1 ve
hazzi derin bir huzurla kontrol etmektedir. Tipki Buddha gibi, yiizii altin
rengine doniisiir. Tanrilar onu kendi suretinde yaratmistir ve o yolculugu
boyunca bu sureti hatirlamis, bulup ortaya ¢ikarmistir.

Biitiin mitolojilerde kahramanin maceras1 sonrasindaki 6diilii tanrisal
hakikate varmasidir. Nirvana’ya varma, en yiiksek ve en son ¢carmiha ge-
rilmedir. Oliimiin ve dliimsiizliigiin tesindeki yere, hiclige varistir. Ebedi
1siktir nihai 6diil. Sonsuzlugun bilgisine varmak ve digerlerine bu bilgiyi
tastyacak tecriibeye ulasmaktir. Varolusun anlamlandirilmasi, Buddha’nin
yasam agaci altinda vardig: erginligin yakalanmasidir. Tanrisal hakikatin
bilgisine ermis kahraman artik insanliga hizmet etmeye, tekrar geri don-
meye hazirdir:

“CIFTCININ OGLU: Ho, tamidim seni beybaba. Or’da neyin pegindesin
baka’yim? (Cift¢inin oglu tabancasiyla nisan alir,)

LEAR: (Ellerine tiikiiriir ve kiiregi kavrar,) Mazide kalmis kuvvetim, gene
de yetisir giiciim bu diinyada iz birakmaya.

(Lear kiiregi topraga saplar. Cift¢i’'nin oglu ates eder. Lear o anda oliir.

0 A.g.e, s.117-118.
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Cesedi duvardan asag diiser. Kiirek toprakta sapl kalir: Is¢iler merakla
cesede yaklasir.)

CIFTCININ OGLU: Birak birak gétiiriirler. Ha’di is basina dagil!

(Isciler emir iizerine cabucak dagilirlar. I¢lerinden biri arkasin doniip ba-
kar. Cift¢inin Oglu hepsini kovalar ve uygun adim sahneden ¢ikar. Lear in
cesedi yalniz kalwr.)3"”

SONUC

Goriildiugi tizere Edward Bond un Lear’1 klasik bir kahraman yapisi
gostermemektedir. Ne bir tragedya kahramani gibi ahlaki agidan ortala-
madan daha tstiin 6zellikler gosterir, ne de mitolojik bir yapida siiper ye-
teneklerle ve akilla donanmigtir. Erdemli de degildir Shakespeare’in Kral
Lear’1 gibi kibir yiiziinden trajik hataya diismiis bir asalet de tasimaz. Ak-
sine, ortalamadan daha kotii bir insan, bir diktatordiir. Yar1 nesnel kosullar,
yar1 da kendi 6znel tercihleri ile agama agsama bir doniisiim gegiren, celis-
kili, son ana kadar zihninde gergek bir kavga veren, “maddi” bir anti-kah-
ramandir. Oliimii yazgisal olarak yakalayan bir kurban degil, 6liimii biiyiik
gelgitler iginde kendisi segen bir kurbandir. Bu se¢im, ge¢misteki giinah-
larinin bedelini 6demek, insani agidan kaybedilmis bu diinyaya kiiciik de
olsa bir umut tasimak i¢in gerceklestirilen bilingli bir eyleme, bir direnise
donlismiistiir. Lear varolussal se¢imiyle, eski bir diktatér olarak 6lmeyi
degil, siddetin, baskinin, somiiriiniin ve diismanligin sembolii olan duvari
yikmaya caligan bir eylemci olarak 6lmeyi tercih eder. Duvari ilk yapan
kendisidir ve onu ilk insa eden olarak degil, onun yikilmasi i¢in canini
veren kisi olarak diinyaya iz birakmak ister.

Edward Bond, Brecht uzantili bir yazar olarak dramatik tiyatronun ve
geleneksel anlati kaliplarinin yapilarini kiran, parcalayan ve yeniden bir
araya getiren oyunlar tiretmistir. Bu noktada onun kahramani Lear, Cam-
pbell’in sik¢a ornekledigi monomitik kahramanlardan ayrilan 6zellikler
gosterir. Celigkileri, catismalari, doniisiimleri ve 6znelligi ile ¢cok boyut-
ludur. Ancak caligma boyunca gosterilmeye c¢alisildig iizere Lear’n bu
ozellikleri onu Campbell’in “kahramanin yolculugu” monomitinin ¢erge-
vesi disina biitlinliyle ¢ikarmamis; aksine, yolculuk asamalarini daha il-
ging ve karmasik halde, bir bulmaca yapisi i¢inde ortaya koymustur.

T Alg.e, s 121.
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Sonug olarak, Lear metninde analiz edilmeye ¢alisildig: iizere, Camp-
bell’in “kahramanin yolculugu” monomiti ve ona temel olusturan arketi-
pal 6geler®, klasik dram kaliplar1 disinda yer alan, daha karmasik, soyut
ve okunulabilirlikleri agisindan agik uclu metinlerin analizi i¢in de islev-
sel bir nitelige sahiptirler. Bu islevsel niteligi tersinden de okumak pekala
miimkiindiir. Campbell’in yolculuk semasi, insanligin evrensel olarak or-
taklastig1 kiiltiirel kodlar1 iceren yapisiyla metin yazimi agisindan da zen-
gin bir kaynak niteligi tagir. Ayrica arketipal 6gelerin i¢leri bos, bigimsel
kaliplar olarak varliklar1 ve bu bi¢imsel kaliplarin farkli iceriklere, yorum-
lara, bigimsel diizenlemelere ya da degisimlere agik esneklikte olmalari,
gelistirilecek yeni metin stratejileri icin de birgok olanak sunmaktadir.

32 Calisma iginde Jung ile baglantili olarak diger arketipal 6zelliklerin ortaya konulma-
st Campbell’in “kahramanin yolculugu” ¢ergevesinin sinirlari i¢inde tutulmaya c¢alisil-
mis, bu gergevenin yapisi bozacak sekilde diger arketipal 6gelere yogunlagilmamustir.
Bu bakimdan, 6rnegin Jung’un “Persona” kavrami Campbell’in yolculuk asamalarindan
olan, “erginlenme-sinavlar” ile iliskilendirilip ortaya konulurken, oyun i¢inde varligini
gosteren baska bir arketipal 6ge olarak “anima-animusa” ayni mantik dogrultusunda yer
verilmemistir. Jung, diger cinse ait arketipi kadinlarda animus, erkeklerde anima olarak
adlandirir. Anima ve animus her iki cinsin bilingdisinda, erkegin kadinliga ait yoniinii ve
kadmin erkeklige ait yoniinii temsilen zit seyler olarak faailyet gosterir. Jung’a gore bu
kompleksif durum, Animus’ta babaya ait Logos’a, anima ise anneye ait Eros’a tekabiil
eder. Oyun i¢inde Lear ve kizlar1 iizerinden bu iki arketipal unsur kendini gosterir. Kizlar1
oyunda, daha dontismemis Lear’in , saldirgan, tahakkiim kuran eril dili ile iletisim kurar-
ken, Lear hapiste kizlarina yonelik sefkatli bir anne kimligine biirlinmiistiir.
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Makale Yayin Kurallar

. Dergiye gonderilen yazilar Yayin Kurulu tarafindan incelendikten sonra
uygun goriildiigli takdirde hakem tespiti yapilarak ilgili hakemlere
gonderilir;

. Makale konular1 tiyatro sanatinin her alanimi kapsadigi gibi,
disiplinlerarast bir c¢ercevede, diger gorsel sanatlara dair yazilar ve
Ozgiin oyun metinleri de dergide yer alabilir;

. Ceviri makaleler, genel kural olarak yayina kabul edilmektedir. Ancak
yaz1 sahibinin yazili izni olmali veya yazi sahibinin 6liimiinden 70 y1l
gecmis bulunmalidir;

. Makale yaziminda;

a. Makale ile birlikte 80100 kelimeyi ge¢gmeyecek Ingilizce bir dzet
verilmelidir.

b. Makale i¢indeki alintilar italik yaziyla yazilacak, atiflar sayfa alt1
dipnot verme bi¢iminde 10 punto olarak belirtilecektir.

c. Metin bastan sona kadar Times New Roman 12 punto normal
olacaktir.

d. Metinde satir araligi 1,5 (bir buguk) olacaktir.
e. Paragraf basi bosluklar1 1,5 (bir buguk) olacaktir.

f. Makale baglig1 Times New Roman 14 punto koyu biiyiik harflerle
yazilacaktir.

g. Makale basliginin altinda yazarin adi unvansiz olarak yer almali,
dipnot numaralarindan 6nce (*) ile ilk sayfanin altinda yazarin
unvani ve ¢alistig1 kurum belirtilmelidir.

h. Makale sonunda yazar soyadlarina gore alfabetik olarak siralanmig
bir kaynakea yer almalidir.

i. Dipnotlarda ve kaynak¢ada yayin adlar (kitaplarda kitap adi,
makalelerde dergi ad1) koyu harfle belirginlestirilecektir. Atiflarda,
alint1 yapilan sayfa numarasi mutlaka belirtilecektir.

. Makaleyle birlikte, yazarin (yazarlarin) adini, unvanini, calistig
kurumu, agik adresini, kolay ulasilabilecek is, ev veya cep telefonlarini,
faks numaralarini, e-posta adreslerini; birden fazla yazarli makalelerde
her bir yazarin makaleye katki paylarini belirten bir kapak yer almalidir.
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