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EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,

“Konservatoryum”dergimizin Bahar 2018 sayisiyla bir kez daha karsinizda olmanin mutlulugunu yasiyoruz.
Bu sayimizda mizik, mizikoloji ve sahne sanatlar alaninda birbirinden degerli akademik calismalarin
yani sira istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin 100. yili nedeniyle hazirladigimiz bir de &zel

bolimumiz yer alyor.

Dergimizin bu sayisinda Ars. Gér. Orkun Ongen, Adorno'nun Kiiltiir Endistrisi'ne yaptigi elestirel bakis
cercevesinde, sinema-televizyon endustrisindeki ve ticari tiyatrolardaki oyunculuk sanatinin 6zgiinligina

ve 6znelligini tartisiyor.

Dr. Ogretim Gorevlisi ilke Karcihoglu, 20. yiizyilda yayh calgilarin genisletilmis icra ve yazim tekniklerini
inceleyerek, modern calgi tekniklerinin bestecilerin ses diinyalarini nasil genislettigini, orkestra, oda
mizigi ve solo repertuvarinda degisik tinilarin kesfine nasil olanak sagladigini, bu tekniklerin literatiirde

nasil kullanildigini ve notasyonu hakkinda faydali olabilecek bir ¢calismaya imza atiyor.

Dr. Julidn Jesus Pérez Fernandez ise Michael William Balfe'nin Romantik bir opera bestecisi ve sarkicisi
olarak 6nemini vurguladigi makalesinde, Miguel de Cervantes'in uzun 6ykusu “La Gitanilla” (Cingene) ile

Balfe’nin “The Bohemian Girl” (Bohemyali Kiz) operasi arasindaki iliskiyi irdeliyor.

Ars. Gor. Ezgi Nihan Uzunonat, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Yayl Calgilar Ana Sanat Dali
Viyolonsel Sanat Dali'nda lisans seviyesinde 6grenim goren 6grencilere derslerde caldirnlan Caykovski,
Erkin ve Prokofiev'den secilmis orkestra eserlerindeki viyolonsel partilerinde desifre yapilirken karsilagilan

teknik zorluklari inceliyor.

istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin 100. yili nedeniyle hazirladigimiz 6zel bélimiimiiz de ise

dort degerli yazarimizin makalesi yer aliyor:

Dr. Ogretim Uyesi Esra Berkman, kurulugsundan istanbul Universitesine baglandidi tarih olan 1986 yilina
kadar, istanbul Belediye Konservatuvar biinyesindeki Tirk makam miiziginin gérinimiin, egitim/

Ogretim, kuramsal calismalar ve icra faaliyetleri yoniinden degerlendiriyor.

Dog. Dr. Erhan Ozden ise I. Diinya Savasi'min agir sartlari altinda kurulmus olan Dariilelhan’in Tiirk
muzik egitimimize kazandirmis oldugu yéntem, program, icra disiplini ve notasyon calismalari ile
glinimuz konservatuvarlarina nasil érnek teskil ettigini, 6zellikle Tirk mizigi egitim sistemine getirmis
oldugu pedogojik yaklasim ve sistemli calismalar sayesinde klasik Tiirk miziginin gelecek kusaklara
aktarilmasindaki 6nemini ve Avrupa'da yiritilmekte olan mizik egitimi yontemlerinin llkemizde de

uygulamaya gecirilmesindeki rolinl inceliyor.

Dog. Dr. Okan Murat Oztiirk, Dariilelhan’in kurulus siirecini, Garpgilik cereyani icinde ortaya cikan Avrupa
medeniyetini bir biitiin olarak goren Kiilli Garplilagmacilar ve segici bir anlayigla Batidan sadece bilim ve
teknolojinin alinmasini yeterli géren ve mevcut kiiltlirel 6zelliklerin donustirilmesine karsi ¢ikan kismi

Garplilasmacilar cergevesinde ele alip inceliyor.




Dr. Ogretim Uyesi Mehtap Demir ise istanbul Universitesi Devlet Konservatuvan Tirk Halk Mizigi
Toplulugunu ele aldigi Etnografik ¢calismasini, konser programlari, afisler ve fotograflarin toplanmasi ile
s0zlU tarih verilerine dayandiriyor. Halk Miizigi Toplulugunda goérev yapmis sayin Handan (Sarag) Tunca ile
derinlemesine bir milakata da yer verdigi calismasinda, Sayin Demir ge¢misin ruhunu anlamak, donemin

repertuvar bicimini ve konserlerini sistematik olarak belgelemek agisindan 6nemli veriler sunuyor.

Son olarak, “Konservatoryum” dergimizin bu sayisinin da hayata ge¢mesini saglayan yayin kurulu
Uyelerimize, 6zel bolim editérliglini Ustlenen Dog. Dr. Seyit Yore hocamiza, tim yazarlarimiza,
hakemlerimize ve basta Nuket Dilmen ile Esma Cavusoglu olmak lizere dergimizin titizlikle yayina
hazirlanmasini saglayan Istanbul Universitesi'nin yayinci firmasi Yerkiire Yayincilik'in tiim calisanlarina ve

dergimizi bizimle paylasan siz degerli okurlarimiza tesekkurlerimizi sunar, keyifli okumalar dileriz.

Doc. Tufan KARABULUT
Bas Editér




EDITOR’S NOTE
Dear Readers,

With the Spring 2018 edition of our “Conservatorium” journal, we are once again happy to be with you.
In this edition, we present valuable academic studies in the field of music, musicology and performing
arts, as well as a special episode we have prepared on the occasion of the 100th anniversary of Istanbul

University State Conservatory.

In this issue of our journal, Res. Asst. Orkun Ongen discusses the originality and peculiarity of acting art
in the cinema-television industry and commercial theaters, within the framework of Adorno’s criticism of

Cultural Industries.

Lecturer Dr. ilke Karcilioglu examines the extended performance of and writing techniques employed
in compositions for stringed instruments in the 20th century and explains how modern instrumental
techniques expand the sound worlds of composers and enable the exploration of different sounds in

orchestra, chamber music and solo repertory.

In his paper, Dr. Julidn Jesus Pérez Fernandez emphasizes Michael William Balfe’s importance as a romantic
opera composer and singer, focusing particularly on the relationship between Miguel de Cervantes’'long

story “La Gitanilla” (Gypsy) and Balfe’s “The Bohemian Girl” opera.

Res. Asst. Ezgi Nihan Uzunonat examines the technical difficulties encountered when sight-reading
cello parts of orchestral works selected from Tchaikovsky, Erkin and Prokofiev, which are taught to

undergraduate students at Anadolu University State Conservatory, Violoncello Department.

In this special edition which we have prepared for the 100th anniversary of Istanbul University State

Conservatory we include the articles of four valuable writers:

Lecturer Dr. Esra Berkman considers the rise of Turkish classical music within the Istanbul Municipal
Conservatory, as well as its education and training, theoretical studies and performance activities until

1986, when the conservatory was established by Istanbul University.

Assoc. Prof. Erhan Ozden emphasizes that the methodology, program, performance discipline and
notation studies that Dartilelhan established under the severe conditions of the First World War gave his
Turkish music education a pedogogical and systematic approach that has set an example for today’s
conservatoires, and he studies the importance of classical Turkish music for future generations while

examining the role of music education methods practiced in Europe in our country.

Assoc. Prof. Okan Murat Ozturk deals with the establishment process of Darilelhan within the frame of two
westernization aspects. The first of these regarded the European civilization as a whole. On the contrary
the second aspect claims only the removal of science and technology from the West with a selective

understanding and opposes the transformation of existing cultural features.

Lecturer Dr. Mehtap Demir displays his ethnographic work on Istanbul University’s Conservatory Turkish

Folk Music Society with a collection of concert schedules, posters, photographs and oral history data.




Handan (Sarag) Tunca, who has worked in the Folk Music Society, presents an in depth interview, and
Sayin Demir presents important data in order to systematically document the repertory and concerts of
the period.

Finally, we thank our editorial board, the section editor Assoc. Prof. Seyit Yore, the writers, the referees,
Esma Gavusoglu and Nuket Dilmen who allow this issue to be published. We also thank our esteemed

readers who share our journal with us.

Sincerely,

Assoc. Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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oz

Bu calismanin amaci, kiiltiir endistrisinin ekonomi politigi cercevesinde
sinema-televizyon endustrisi ve ticari tiyatrolarda oyunculuk sanatinin ne
sekilde ve nasil gergeklestirildigini Adorno’nun kiiltiir endistrisine yaptig
elestirel bakis dogrultusunda inceleyerek tespitlerde bulunmaktir. Kiltur
endustrisi Gizerinden kaltiir metalarinin tretim bicimi ve bu metalarin
tlketicilerde yarattigi ihtiyaclar dogrultusunda ne sekilde pazarlandigi;
iletisim calismalarina yon vermis diistiniirlerin diistinceleri dogrultusunda,
oyunculuk meslegini icra eden sanatcinin bu sistemdeki 6zglnluga ve
oznelligi yapilan tespit ve degerlendirmeler lizerinden tartisilacaktir. Bu
calismayla ulasiimak istenen amag, bu zamana kadar goz ardi edilerek
izerine dlgtinilmemis olan oyunculuk mesleginin ekonomi politiginin ne
oldugunun tanimini yapmak ve kdltiir endustrisinin kavramlar tizerinden
yapilan diyalektik ¢oziimlemelerle gliniimiizde oyunculuk mesleginin
geldigi noktaya dair tespit ve agiklamalarda bulunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, Kiiltiir Endustrisi, Oyunculuk

ABSTRACT

A Critical Overview to Economy Politics of Acting in Cultural Industry
The goal of this study is to determine how the art of acting in the film
industry and commercial theater is realized within the culture industry,
examining specifically the Culture Industry of Adorno from a critical
perspective. We will discuss the way in which cultural commodities are
managed through the culture industry and how these commaodities are
marketed in accordance with consumers’ needs. We will also discuss
the originality and the nature of the artists’ performances in the acting
profession within this system by evaluating the thoughts and ideas of
communication studies directors. The purpose of this study is to define
the political economy of the acting profession, which has been ignored
until now, and to explain it using a dialectical analysis method based on
the concepts of the culture industry.

Keywords: Fiction, Culture Industry, Acting
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Kultdr Endustrisinde Oyunculugun Ekonomi Politigine Elestirel Bir Bakis

EXTENDED ABSTRACT

The capital system is constructed in a hegemonic structure that determines people’s
consumption relations. The key concept to be considered here is the word fiction: because
the capital system generates all of the fictions that masses can consume. These fictions
undermine individuals’ true needs and cause them to create counterfeit demands. This
describes the most basic contradiction of reality that the individuals experience in today’s

society.

The capital system constantly generates empty and unnecessary requirements for the
masses to consume, and the masses consume these empty and unnecessary things without
knowing why they consume them. The capital system successfully produces these
artificial needs for the purpose of reproducing them again and again so that the masses
depend on these counterfeit needs. Because they are dependent on the production and
consumption of counterfeit needs, the masses are therefore trapped in this production
relationship by the capital system, and they are being pressured by the system unaware

as long as they are satisfied with their lives.

Most people claim that these counterfeit products and needs give them pleasure. They
claim that these delightful products meet their everyday needs, and therefore they do not
see or experience any exploitation by those who compensate these needs. Those who
exploit adapt their efforts in order to make it seem as though they are providing the most
important necessities. Because the masses do not define the notions of pleasure and
happiness they are provided by the results of the exploitation, they are actually under the
illusion that they are not being exploited by the system. In reality, the sense of pleasure
that the masses experience is not a true happiness; in fact, they constantly experience a

sense of deprivation.

Within this context, in our evaluation of the culture industry, it is obvious that this
industry is based on the production of fictions and illusions. The production of basic
commodities in the culture industry is usually an act carried out by media institutions and
organizations that have control over the mass media. The real issue is that the amount of
cultural and art products are important in this industry, but the quality of these products
is not. These cultural and artistic commodities are constantly artificially produced and
pumped to masses through mass media with the aim of awakening a sense of happiness

and pleasure in the individual. As McLuhan says, the mass media has transformed itself
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into the message itself. But the meaning of the message itself disappears into the infinite
amount of information produced by the mass media. In this structure, where the dualities
turn into each other and the meaning of the actual message is lost, the player is
instrumentalized by mass media. The player leads the way to the loss of meaning by
presenting his own creative forces to the management of the capital system to be

exploited.

The aim of this research is to define the players (actors or actresses) in the culture
industry depending on the economic conditions. The purpose of this article is to discuss
how economic conditions dominate and determine the statuses of the actors within the
culture industry. We also examine how these statuses allow the system to affect and
manipulate players as passive objects. Thus, we are able to share our understanding of

these manipulative relationships within the acting arts and professions.

Research about acting generally consists of studies about acting methods; in other words,
one typically learns about the performance and ability of the player on the stage. This
research is important because it creates an awareness of how economic conditions affect
an actor’s presence on the scene or stage today and discusses how the culture industry
shapes these conditions. The main idea of this work is to learn how an actor in this
system is instrumentalized as a passive object. At this point the player realizes that his
creative acts on the stage are related to a relationship based on self-interest in the capital

system and manipulated by the dominant capital actors, not related to his own ability.

The method used for this study is review and discussion of the political economy of
acting in Adorno’s Culture Industry with a descriptive approach in the relevant chapters
and subheadings. This study will conclude with determinations and descriptive analyses

made using the qualitative method.
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Kultdr Endustrisinde Oyunculugun Ekonomi Politigine Elestirel Bir Bakis

Giris

Kapital sistem Marcuse’in de degimiyle yanlis ve sahte ihtiyaglar iiretir (Marcuse, 1975, s.
17-18). Buna 6rnek olarak igerisinde cola vb. maddeleri ihtiva eden gazli tiriinler verilebi-
lir. Bu gazli icecekler lizerlerinde uygulanan pazarlama stratejisi dogrultusunda tiiketicilere
sanki onlarin susuzluk ihtiyaglarini gidermek tizere tasarlanmus iiriinler gibi goriiniir ve bu
sekilde onlara pazarlanirlar. Gergekte ise bu iiriinler higbir somut ihtiyaci kargilamadigi
gibi kendi yapisi itibariyle insanin susuzlugunu daha ¢ok doyumsuz hale getiren sahte ve
kurgusal {irlinlerdir. Giinlimiizde artik bu iceceklerden sekeri ve kafeini de ¢ikarttilar. Tii-
ketici konumunda bulunan insan, bu igecekleri tiiketirken ne tadi ne de -s6zde amaci olan-
susuzluk ihtiyacini gidermek igin tiiketmektedir. Insanin herhangi bir ihtiyacin1 karsilama-
yan bu triinler aslinda Zizek’in de tabiriyle ‘bir sey kiliginda hi¢bir seydir’ (Zizek, 2005,
s. 324). Bagka bir deyisle aslinda birey bir hi¢ i¢in bir hig tiikketmektedir.

Sahip oldugumuz sistem yapisi itibariyle insanlarin tiiketim iligkilerinin ne sekilde olma-
st gerektigini belirleyen baskin bir yapida kurgulanmistir. Kurgu kelimesi burada iizerine
diistiniilmesi gereken anahtar kavramdir. Ciinkii kapital sistem kitlelerin tiiketebilecegi
kurgular biitiinlinii olusturur. Kurgu, bireylerin gergek ihtiyaglarini baltalar ve onlarda
sahte ihtiyaclarin uyanmasina neden olur. Bu durum, giliniimiiz toplumunda bireyin igin-

de bulundugu en temel yanilsamadir.

Sistem siirekli olarak kitlelerin tliketebilecegi bos ve gereksiz ihtiyaglar iiretir. Kitleler
ise bu bos ve gereksiz ihtiyaclar1 neden tiikettigini bilmeden tiiketir. Kapital sistemin
iirettigi bu suni ihtiyaglarin amaci, bu ihtiyaglar1 yeniden ve tekrar tekrar lireterek, bu
sahte ihtiyaclara kosutlu kitleler yaratmaktir. Sahte ihtiyag¢larin liretim ve tiiketimine ko-
sutlu olan kitleler, sistemin bu tretim iliskileri i¢inde sikismakta ve bu iiretim iliskileri
ile ayn1 zamanda toplumu bulunduklart durumdan memnun bir sekilde baski altinda tut-

maktadir.

Cogu kisi bu sahte iirlinlerin ve ihtiyaglarin kendilerine zevk verdigini ileri stirmektedir.
Kendilerine zevk veren bu liriinlerin sirf verdikleri hazdan dolayi ihtiyaglarini karsila-
diklarini ileri siirerler ve boylece somiirii kendisini bu ihtiyaglar1 benimseyen kitlelere
sOmiirii olarak gdstermez (Fuchs, 2016, s. 93). Somiirii kendisini sanki zaruri bir amaci
olan ihtiyaglar biitiinliymiis gibi kitlelere benimsetir. Somiiriiyii kendilerine sagladigt
haz ve mutluluk kavramlari iizerinden tanimlayamayan kitleler temelde sémiiriilmedik-

lerinin yanilsamasi i¢indedir. Gergekte kitlelerin yasamig olduklari haz ve mutluluk duy-
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gusu reel bir mutluluk degil siirekli olarak kagindiklar1 ve yagsamak istemedikleri yok-

sunluk duygusunun bagka bir deyisle mutsuzlugun mutlulugudur.

Bu baglamda kiiltiir endiistrisi degerlendirilecek olursa; bu endiistrinin, yapist geregi
kurgu ve yanilsamalar {izerine temellendirildigi agik¢a ortadadir. Kiiltiir endiistrisinin
temel metalarinin tiretimi genellikle medya kurum ve kuruluslarinin kitle iletigim aragla-
riniin miilkiyetini elinde bulundurarak gerceklestirdikleri bir eylemdir. Aslolan burada
iiretilen kiiltiir ve sanat dgelerinin niteligi degil, niceligidir. Bu kiiltiir ve sanat metalari-
nin bireyde mutluluk ve haz uyandirmak gayesiyle siirekli olarak suni bir sekilde iiretilip
kitlelere kitle iletisim araclar1 vasitasiyla pompalanmasidir. Kitle iletisim araglari ise
McLuhan’1n deyisiyle mesajin bizzat kendisine doniigsmiistiir. Fakat mesajin kendi anla-
m1 da kitle iletisim araglari lizerinden sonsuz sayida iiretilen enformasyon ile yok olmak-
tadur. ikiliklerin birbirine doniiserek anlamn ortadan kalktig1 bir yap1 icerisinde oyuncu
kitle iletisim aracinin bir arac1 haline gelmektedir. Oyuncu; sahip oldugu 6zgiin, biricik
yaratim giidiistinii sistemin ¢arklarinin emrine sokarak iirettigi anlamin kiiltiir endiistrisi

icinde yitimine kendi elleriyle zemin hazirlamaktadir.
Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, kiiltiir endiistrisi ¢ergcevesinde oyunculuk sanatini icra eden aktor ve
aktrislerin bu enddistri igerisindeki hangi ekonomik kosullara bagli oldugunu tanimla-
maktir. Bu ekonomik kosullarin basta kiiltiir endistrisi igerisindeki sanat¢inin bulundu-
gu kosullar1 ne sekilde belirledigi ve belirlenen kosullar dogrultusunda nasil sistemin
manipiile edilebilir bir nesnesi haline doniistiigii ve bunun oyunculuk sanati ile olan

iliskisini incelemek bu ¢aligmanin amacidir.
Arastirmanin Onemi

Oyunculuk ile ilgili yapilan arastirmalar genel itibariyle oyunculuk yontemleri, diger bir
deyisle sahne lizerinde oyuncunun ifade kabiliyeti ve yetenegi iizerine edimleri hakkinda
yapilan ¢alismalardan olusmaktadir. Bu aragtirmanin 6nemi giiniimiizde oyuncunun sah-
ne tizerindeki varolusunu etkileyen ekonomik kosullarin kiiltiir endiistrisi igerisinde nasil
sekillendigini ve oyuncunun aragsallasarak sistem tarafindan nasil edilgen bir nesne hali-
ne doniistligii tizerinde bir farkindalik olusturmaktir. Bu sayede oyuncu, sahne iizerindeki
yaratici ediminin salt kendi yetenegi ile baglantili olmadigini, bunun iiretim iligkileri ¢ar-

kindaki ¢ikar iliskileri ve basat aktorler tarafindan manipiile edildigini kavrayacaktir.
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Yontem

Arastirmanin amacina uygun olarak bu ¢aligmanin yontemi, Adorno’nun kiiltiir endiist-
risi kavrami iizerinden oyunculugun ekonomi politigini ilgili bolim ve alt basliklarda
betimleyici bir yaklagimla, kalitatif bir yontem dogrultusunda yapilan tespitler ile ince-

lemek ve bir degerlendirme mahiyetinde irdeleyerek sonuglandirmaktir.
Tanimlar
Kiiltiir Endiistrisinin Ekonomi Politigi ve Sanatc¢i

Kiiltlir endiistrisinde sektor karlilik esasiyla olusturulur. Sanayilesme siirecinin ve kitle
iiretiminin bir sonucu olan kiiltiir ve sanat {irlinlerinin alim-satimi ve ticarete konu edil-
mesi kiiltiir ve sanat {irlinlerinin metalasmasina yol agmistir (Adorno, 2011, s. 111). Meta
haline gelen bu iiriinler, sistemin deger bigicisi roliindeki bir baska aktor olan paranin
tahakkiimii altindadir. Para ise kiiresel sermayenin basat aktorleri tarafindan yonetilir.
Kiiltiir endiistrisinde hangi iirlinlin alim-satima konu olacagi ise bu aktdrler ve onlarin
ideolojileri dogrultusunda sekillenir. Sinema ve film endiistrisinde iiretilen ve vizyona
giren ¢ogu film, ticari tiyatrolarda oynanan ¢ogu oyun kiiltiir endiistrisinin hegemonyast
altindadir. Bu oyunlar ve filmleri tiiketen seyirci tamamen kendi haz ve mutluluk duy-
gusuna gore se¢im yapmaktadir. Bu secimler cogu zaman bireyde ortaya ¢ikan kiiltiirlen-
me veya aydinlanma duygu ve diisiincesiyle yapilmaktadir. Kiiltiirlenme ve aydinlanma
diisiincesi ise aslinda kapital sistemin bireylere siirekli olarak dayattig1 bos zamanlarini
kendine faydali bir sey yapmak igin gegirmelisin fikrinden dogar (Adorno, 2011, s. 53).
Kiside kiiltiirlenme duygusu, sistemde {iretilen kiiltiir endiistrisi metalarini tiiketen tiike-
ticilerde kiiltiirlendirildikleri fikri ile olusur. Yani kitleler i¢in kiiltiirlenme eylemi etkin
degil edilgen bir faaliyettir, tiikettikleri metalar dogrultusunda kiiltiirlendirilirler. Kiiltiir-
lendirilmeye edilgen bir sekilde ihtiya¢ duyarlar. Bu da kitleleri disardan aldiklar1 her
mesaja kars1 pasif birer alictya doniistiiriir. Bu fikir kapitalist sistemin siirekli ilerleme ve
gelisme misyonundan kaynaklanir. Kitleler iizerinde kiiltiirlendiklerinin ve gelistikleri-

nin yanilsamasi uyandirilir. Fakat gergek hi¢bir zaman boyle degildir.

Kiiltiir endiistrisi, yeni kiiltiir metalari {iretebilmek i¢in bu metalar tiiketecek tiiketiciler-
de sahte ve yanlig ihtiyaglar yaratabilme becerisine sahiptir. Bu sayede sistem; daimiye-
tini ve siirdiiriilebilirligini saglayacak, kitleler lizerindeki hegemonyasini mesrulastira-

caktir (Zizek, 2013, s. 55). Tiiketicide sahte ve yanlis ihtiyaglar1 -baska bir deyisle higbir
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ise yaramayan bu kurgusal ihtiyaclari- liretebilmek ig¢in kiiltiir endiistrisinin elindeki en
bliylik iki ara¢ para ve kitle iletisim araglari’dir. Para ile siirekli olarak kitle iletigim
araglarinin ve onlari iireten teknoloji firmalarinin finansmanini saglarken ayn1 zamanda
bu iletisim araglarinin teknolojisini gelistirir. Kitle iletisim araclarini kullanan ve onlarin
tahakklimii altina giren tiiketici bu araglar vasitastyla kiiltlir endiistrisinin tirettigi tirlin-
leri tiiketir. Bu tirlinler onlar tiiketen tiiketicilerin ‘sozde’ ihtiyaglarini karsilarken ayni
zamanda kiiltiir endiistrisinin yapay bir mutluluk ile giidiilenen kitlelerine doniigtiiriir(A-
dorno, 2011, s. 78). Kitlelerin bu doniisiimii neyi ni¢in tiikettiklerini bilememelerine ve
bulunduklar1 sistem igeresindeki varliklarimin amacinmi tanimlayamamalarina hatta ve
hatta tanimlamak istemekten kaginmalarina sebep olur. Ciinkii kendi var olusunu tanim-
lamaya galigan birey var olusunun anlamsizligi ile bag basa kalir. Bireyin bu mutsuzluk-
tan kagmak istemesi onu kapital sistemin edilgen birer objesi haline getirir. Kendinden

kagar ama sistemin c¢arklarindan kagamaz.

Kiiltlir endiistrisinin metalarini kiiltiir endistrisi igerisinde iiretilen her sey olarak tanim-
lamak miimkiindiir. Adorno sinemayi, radyo ve dergilerle beraber kiiltiir endiistrisinin
temel metas: olarak kabul eder (Adorno, 2011, s. 47). Burada esas olan bu metalarin
iiretim siirecinden ziyade bu lriinlerin standartlasmasidir. Standartlagma kavrami sanat
eseri adi altinda {iretilen metalarin tiiketiciye sunulusunda bigimlerinin birbirine benze-
meye baglamasini tanimlar. Birbirine benzeyen iiriinler aslinda tek tiplesmeyi ifade eder
(Adorno, 2011, s. 49). Standartlasan {irlinler, tiiketicilerde standartlagsan ve birbirlerine
benzer ihtiya¢ ve arzularin olusumuna neden olur. Kiiltiir endiistrisini olusturan ve kitle
iletisim araglan tizerinde ekonomik olarak giicii elinde tutan endiistrinin basat soylemi-
nin yayicilari genelde “halk bunu istiyor” sdylemi igerisindedirler (Adorno, 2011, s. 79).
Gergekte ise halk; kiiltiir endiistrisinin standartlagtirdig1 metalar arasinda, standartlagmig
ve kendine uygun olan iiriinlerin se¢imine maruz kalmaktadir (Adorno, 2011, s. 51). Bu
maruz kalma durumu kitlelerin ihtiyaclarini bu standartlar dogrultusunda belirlemesine
yol acar. Kiiltiir endiistrisinde halkin her kesimi i¢in standartlasmis bir segenek daima
mevcuttur. Ornek vermek gerekirse birbirlerine zit goriislerde olan kdse yazari ve yo-
rumcularin aymi girkete ait olan farkli iki medya kurumunda kose yazis1 ve yorumlarim

paylasmasi bu duruma ironik bir 6rnek olusturmaktadir.

Bu durum var olan sistemin, zitliklar1 bir arada bulundurarak birbirine d6niistiirmesinin
bir gostergesidir. Zitliklarin bu birbirine doniisiimii Baudrillard’in Simiilasyon kuramin-

da bahsettigi lizere gercegin ve anlamin yitimini hazirlar (Baudrillard, 2005, s. 239).
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Gergegin ve anlamin yitimi, ihtiyaglarin standartlasmasi sistemin iirettigi “halk bunu
istiyor” s0yleminin ¢ikis noktasidir. Bu baglamda degerlendirilecek olursa, aslinda kit-
leler ne istediklerini bilmemektedir ve onlara sunulan her iirline karsi edilgen bir konum-
dadir. Tipki Georg Biichner’in Leonce ve Lena adli oyununda Kral’in halk i¢in sdyle-
minde dedigi gibi “Ciinkii onlar diigiinmiiyor, diisiinemiyorlardir.” Peki, kitleler
diisiinmek mi istemiyor, diisiinmeyi mi beceremiyor ya da mevcut sistem tarafindan dii-
stinmeleri mi istenmiyordur? Aslinda cevap yaratilan sistem tarafindan hepsinin isten-
medigidir. Diisiinme eylemi cehalete nazaran ¢ok yavas yayilan bir siirectir. Ornegin
birine televizyon izletmek kolaydir. Kisi televizyonun karsisindan gelen enformasyona
kars1 edilgen durumdadir lakin bir kisiye bir kitabi okutmak karsilikli bir iligkiyi gerek-
tirdiginden zordur. Kitap okuma eylemi yapisi itibariyle etkin bir sekilde okunan kitap
iizerinde hem diislinmeyi hem de edilgen bir sekilde kitaptan elde edilen enformasyonun
eytisimsel olarak bireyin zihninde degerlendirme yapma gereksinimine ihtiyag duyar.
Ayni seyi gorsel kiiltiir tirlinleri tizerinde yapmak zorludur. Ciinkii zihin maruz kaldig1
imge bombardimaninin dogrudan hazzi altina girer fakat okuma eyleminde elde edilen
haz cift tarafli etkilesimi gerektirdiginden hem dogrudan hem de dolaylidir. Ve bireyin
edilgen olarak elde ettigi haz hem etken hem edilgen olarak elde ettigi hazdan fazladur.
Ciinkii edilgen bir sekilde elde etmis oldugu haz i¢in ¢aba sarf etmiyordur. Bir sey i¢in
ne kadar ¢ok caba sarf ederse mutluluk i¢in elde edecegi haz da o derece diigiik olacaktir.
Dogumundan 6liimiine kadar mutluluk ve haz alma gereksinimine gore kosutlanmis olan
birey bu kosutlanma dogrultusunda hareket eder. Bu baglamda “halk bunu istiyor” sdy-
lemi kiiltlir endiistrisinin bagat aktorlerinin tiiketicilere sanki onlarin arzu ve ihtiyaglarty-
mig gibi sunduklart iirlinlerin yine onlar tarafindan titkketimini mesrulastirici ve kutsayict
bir doktrindir.

Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi kitle tarafindan degil bizzat endiistrinin kendisi tarafin-
dan tiretilen iirtinleri karsilar(Adorno, 2011,s. 76). Bu iiriinlerin {iretilmesindeki amag,
giinliik belirli bir rutin igerisinde ¢alisan kitlelerin i¢inde bulunmus olduklari mekanik-
lesmis emek siirecinden kagabilmeleri igin aradiklar1 eglence ve bu eglencenin getirdigi
mutluluk ve haz ihtiyacindan kaynaklanir(Adorno, 2011, s. 68). Kitleler kiiltiir endiistri-
sinde tiiketecekleri metalari, o metaya duyduklart haz ve mutluluk ihtiyacina gore belir-
ledikleri i¢in bu ihtiyaglar1 karsilayacak olan iiretici durumdaki sanat¢i da kitlelerin bu
haz ve mutluluk ihtiyacini karsilamaya yonelik iiriinler vermek zorundadir. Fakat genel

iletisim siirecinde sanatginin trettigi yapitlarin tiiketici kitlesine ulagmasi kitle iletisim
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araclar vasitasiyla oldugundan, kitle iletisim araglarina sahip olan sermaye sahiplerinin
ideolojisi ve kitleler iizerinde kurmus olduklar1 hegemonya dogrultusunda arz ve talep
yaratilacaktir (Zizek, 2013, s. 55). Yani kiiltiir endiistrisinde arz ve talep, iiretici ve tlike-
tici gruplarin ihtiyaglarindan ziyade endiistri devlerinin Kkitleler iizerinde yarattigi sahte

ihtiya¢ ve gereksinimler dogrultusunda belirlenir.

Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin ekonomi politigi, bu endiistri genelinde tiiketilmek
icin sundugu metalarin yaratmis oldugu sahte ve suni arz-talep dongiisii icindedir. Bu
dongii igerisine sikismig konumdaki sanatgi ise endiistri tarafindan edilgenlestirilmis se-
kilde -tipki bu fiiriinleri tiiketen tiiketicilerde oldugu gibi- dongiiniin yazgisina kosutlu
durumdadir. Endiistrinin yaratmis oldugu “halk bunu istiyor” sdylemi hem bu tiriinleri
iireten sanatc¢i1 i¢in hem de bu tiriinleri titketmeye kosullandirilmg tiiketiciler i¢in dogru-
lugunu yitirmektedir. Ciinkii endiistride ihtiyaclar1 belirleyen ve kitleleri tiiketime zorla-
yan; kitle iletisim araglarinin miilkiyetine ve teknolojisine sahip olan sermaye sahipleri,
hissedarlar, medya kurum ve kuruluslar1 gibi kiiltiir endiistrisinin bagat aktorleridir. Bu
basat aktorlerin istem ve sOylemleri dogrultusunda kendini dongiiniin yapisina uyumlan-
dirmaya calisan sanatci, kendi 6znel sanat eylem ve yapitlarini {iretme olanagindan en-
diistrisinin kendine 6zgii kosullar1 ve organizasyonu geregi yoksundur (Adorno, 2011, s.
117).

Endiistri i¢erisindeki bosluklar1 dolduran sanat simsarlari (Kiiratorler, menajerler, dizi ve
film endiistrisi firmalar1 vb.) endiistriye, endiistrinin sdylemi dogrultusunda yon vermek-
tedir. Boylece sanatgi, boynuna zincir takilmis, oradan oraya bu simsarlar tarafindan
kolayca yonlendirilebilen bir araca doniigmektedir. Bu bakimdan sanat¢inin 6zgiinliigii
ve biricikligi bu tarz bir endiistri icerisinde miimkiin degildir. Sanat¢inin piyasaya kosut-
lu olarak yasamasi ve regiiler gelirini bu endiistri igerisinden elde etmesi; sanat¢inin or-
taya koyacagi yapitlarda yaraticiligini, endiistrinin séylem ve arzularina gore sekillendir-
mesine neden olmaktadir. Bu durum sanatcinin {irettigi irinlerin endiistrideki diger
iiriinlere benzemesine yol agmaktadir. Endiistrinin estetik deger yargilarina goére {irlin
veren sanat¢i, kendini tekrar eden iriinler tiretmekte, kendisini aragsallagtirip standart-
lastirmakta, boylece dznellikten uzak iriinler vererek kendini bu duruma bagiml hale
getirmektedir. Bu tanimlamalar ve tespitler dogrultusunda sanat¢inin 6zgilinliigii ve sis-
tem igerisindeki 6zgiirliigii miimkiin degildir. Sanat¢inin sistemde var olabilmesi siste-

min adaletsiz yapisina uyumlanabilme kabiliyetiyle dogru orantilidir.
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Aracsallasan Oyuncu

Oyuncunun en temel araci ve enstriimani sahne iizerinde seyirciye ifade kabiliyetini ve
duygularimi aktarmasini saglayan bedenidir. Zanaatinda bedeninin olanaklarini yetkin-
lestiren oyuncu bedenini sahne lizerinde bir ara¢ olarak kullanir. Tiyatroda oyuncunun
seyirciyle kurdugu iliski bigimi dogrudan olurken, sinema ve film endiistrisinde seyirci
ile kurdugu iliski dolaylidir bagka bir deyisle arada bir medium(arag) vardir. Bu medium
ise kameranin kendisidir. Arada bir medium’un bulunmasi oyuncunun oynamis oldugu
roliin kameranin bakis agisina gore sekillenmesine yol agar. Tiyatro sahnesinde seyirci-
nin ¢iplak gozle izledigi oyuncunun goriinen gercekligi ile film endiistrisinde bir medium
aracilig1 ile izledigi gerceklik arasinda ciddi farkliliklar vardir. Dahasi endiistrinin geli-
simi ve teknolojik ilerleme, film endiistrisinde kurgu imkén ve olanaklarini sinirsiz bo-
yutlara getirip seyircinin gorsel imgeleminde daha inandirici ve gercekiistii fantasmalar
iiretmeye imkan saglamaktadir. O halde film endiistrisindeki oyuncu ile ticari tiyatrolar-

da istihdam edilen oyuncu arasinda en temel fark bu medium' meselesidir.

Ticari tiyatrolarda ise seyirci ile oyuncu arasinda herhangi bir medium(araci) —istisnai
durumlar hari¢- genelde bulunmaz. Fakat bu ticari tiyatrolar da gelirlerini begeni, zevk
ve isteklerine hitap ettikleri seyircilerden karsilarlar. Burada kisir bir durum s6z konusu-
dur. Ticari tiyatroya giden seyircilerin ¢ogunun begeni, zevk ve tercihleri bulunduklari
toplumsal ortam ve kiiltiirlin etkisi altindadir. Kiiltiir endiistrisinin {iretmis oldugu zevk
ve deger yargilarin1 benimsemis seyirci, gitmis oldugu ticari tiyatrodan da ayn seyleri
talep eder. Talebi kiiltiir endiistrisinin tirettigi deger yargilarina gore olusan seyirci ¢cogu
zaman alternatif tiyatrolarda iiretilen sanat yapitlarini sikici, gereksiz ve anlamsiz bulur.
Ciinkii bu seyircinin ihtiyaci, ona haz ve mutluluk veren, eglendigi ve edilgen konumda
oldugu seyleri tiikketmektir. Varolusunu sorgulayan, giinliik hayatin sikiciligini ve rutini-
ni anlatan diyalektik yapida kurulmus oyunlar1 talep etmez ¢iinkii bu tarz oyunlari anla-
yabilmek i¢in gerekli bilgi birikimine ve ayn1 zamanda oyunu ¢oziimleyebilecek etkin
bir diisiinme ve algilama siirecine dahil olmak istemez. Ciinkii bu siire¢ daha 6nceki ki-
tap orneginde bahsedilen cift tarafli etkilesim siirecini beraberinde getirir ki bu siire¢
edilgenligi benimsemis bir seyirci i¢in olduk¢a zor ve yorucudur. Seyirci nasil bir fast
food restoraninda Oniine konan yiyecegi bir an dnce sorgusuz sualsiz tiiketiyorsa ayni

seyi ticari tiyatroda izlemis oldugu oyundan da bekler. Bu durum ticari tiyatrolarda oy-

1 Ekran, perde, kamera vb. kaynak ile izleyici arasina girip aracilik eden her sey birer medium’dur. Tirkge anlam1
ise mecra kelimesine tekabiil etmektedir.
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nanan ¢ogu oyunun, seyircinin bu kor istek ve ihtiyacini karsilamaya yonelik olarak
sahneye konmasina sebep olur. Aksini yapan tiyatro piyasada tutunamaz ve iflasin esigi-
ne gelir. O halde piyasada zaten zor sartlar altinda bin bir fedakarlik ve 6zveriyle yasa-
min1 idame ettirmeye ¢aligan alternatif tiyatrolarin kurumsallasmasi sahneledikleri
oyunlarin konulari itibariyle miimkiin gériinmemektedir. Kurumsallagmay1 bagaran bir-
kag iyi ornegin de belirli kisi ve sahislarin tekelinde olmasi, bu tiyatrolar1 yoneten ve
idare eden gsahislarin 6liimii veya endiistriden ¢ekilmesi ile kapanmasina ve tarihin tozlu
raflarma ‘bir zamanlar su tarzda oyunlar sahneleyen séyle bir tiyatro vardi’ diye yerles-
mesine yol agmaktadir. Bu sayilan 6nermeler dogrultusunda ticari tiyatrolarin kiiltiir en-

diistrisinden bagimsiz bir sekilde yollarina devam etmeleri miimkiin gériinmemektedir.

Ticari tiyatrolarda oyuncunun var olma ve hayatin1 idame ettirme sorunu ile sinema-te-
levizyon endiistrisinde bir medium ve devasa boyutlara ulasmis medya kurum ve kuru-
luslarinin baskist altinda 6znel olmaya g¢alisan oyuncunun sahip oldugu sorun -tabi ne
kadar 6znel ve 6zgiin olabilirse(!)-, ayn1 sekilde kiiltlir endiistrisinin iiretip tiiketicilere
benimsettigi sahte(kurgusal) ve amagsiz ihtiyaglar dogrultusu ile paraleldir. Ciinkii
oyuncu hayatin1 devam ettirebilmek i¢in gerekli geliri bu endiistriden elde etmeye zorun-

ludur.

Adorno (2017) popiiler miizik iizerine yazdigi makalede miizik endiistrisinin kalitatif bir
degerlendirmesini yapar ve temel iki tespitte bulunur: Bunlarin ilki standartlasma, ikin-
cisi sahte bireysellesme’dir. Bu baglamda film ve sinema endiistrisi -6zellikle Tiirki-
ye’deki dizi ve film sektdrii- Adorno’nun popiiler miizik endiistrisi ig¢in yaptig1 tespitler
dogrultusunda degerlendirilecek olursa; popiiler kiiltiir igerisinde iiretilen dizi-film se-
naryosu ve konulariin standardize olmus, siirekli tekrarlardan olusan bir yapida olustu-
ruldugunu sdylemek yanlis bir tespit olmaz. Birbirinin benzeri sekilde kurgulanmis tek-
rar eden dizi konulart Adorno’nun da tabiriyle insanlarda sahte bireysellesme duygusu
olusturur. Sahte bireysellesme duygusunun seyirci {izerindeki amaci, daha dnce izlemis
oldugu film veya dizilerin konularini unutturup, seyircinin gercekliginde sanki onun su
anki duygu ve diislincelerine ya da arzu ve isteklerine hitap ediyormus duygusu yarat-
maktir(Adorno, 2011, s. 91). Kitleler {izerinde yaratilan bu yanilsama ile birey kendisine
sunulan {iriiniin sanki kendi istek ve arzularina gére sunuldugunu diisiiniir. izledigi film
veya diziyi pazarda sonsuz film ve dizi arasindan -ki onlarin da konular1 ¢ogu zaman
birbiriyle aynidir- kendi begenisine gore esitlik¢i bir ortamda sectigini ya da kendisine

sunuldugunu zanneder(Adorno, 2011, s. 65). Aslinda gercek bir sunum degil dayatmadir.
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Kiiltiir endiistrisinin igerisinde herkes ve her kesim i¢in tiiketilecek bir {iriin mevcut-
tur(Adorno, 2011, s. 51). Tabaka ve statiilere gore sozde ayrigtirilmis ihtiyaclar tiiketici-
lerde kendilerine sunulan iiriinlerle 6zdeslesmelerini saglayacak duygu ve giidiileri yara-
tir. Bu durum, sahte bireysellesme duygusunun kitleler iizerinde ne sekilde islerlik

kazandigina dair tipik bir 6rnektir.

Kiiltiir endiistrisinin kontroliinde olan popiiler kiiltiiriin kitleler tarafindan bu kadar ko-
lay ve farkinda olmadan kabul edilmesi, ortaya konan {irliniin sanki yeniymis yanilsama-
st ile kitlelere kitle iletisim araglar1 vasitasiyla pazarlatilip benimsetilmesinde yatar.
Uriinlerin pazarlanma stratejisi, temelinde kitlelerin o iiriinleri tiikettiklerinde elde ede-
cekleri haz ve mutluluk duygusu iizerinden giidiilenmelerine baglidir(Adorno, 2011, s.
68). Insanlarin edilgen izleyiciler olarak televizyonlarmin basinda veya sinema salonla-
rinda agizlariin suyu akarak bu lriinlerin yarattigi kurgusal(sahte) diinyaya kolayca
katilmalarinin sebebi de yine bu yapimlarin kitleler {izerinde yarattig1 haz ve mutluluk
duygusudur. Sistem igerisinde bos zamanlar1 degerlendirmek toplumsal bir talep nesne-
sine doniismiistiir (Baudrillard, 2005, s. 202). Ciinkii kapitalist sistemde ortalama on saat
mekaniklegmis bir sekilde calismak yap itibariyle sikicidir. Cogu zaman is, resmi saatler
araliginda bitmis olsa bile kisi isten ¢iktiginda giin icerisinde siirekli olarak mekanik bir
sekilde gerceklestirmis oldugu eylemleri zihninden ¢ikaramaz(Adorno, 2011, s. 68). Bu
durum bireyde isten kagma ihtiyacini ortaya ¢ikarir. Zihnen yorulmus birey bu isten ka-
¢1s ihtiyacinmi karsilarken etkin olmak istemez ¢linkii zaten giin igerisinde etkin birgok
faaliyette bulunmustur. Bu nedenle edilgin bir sekilde bir sey izlemek kiginin bulundugu
zihin durumu itibariyle olagan ve normaldir. Sistem igerisinde yasayan kitlelere kagis
yolu birakmaz ve tiim bogluklart sinsice doldurur. Birey, neredeyse hi¢ enerjisi kalmadi-
gindan bir nevi siginma yeri olarak kiiltiir endiistrisinin iirettigi metalara siginir ve onla-
11 sorgusuzca kabul eder. Birey yanilsamay1 kendi istegiyle kabul eder (Adorno, 2011, s.
115). Uriin yeni olmasa bile iizerinde yapilan ufak tefek degisikliklerle yeniymis gibi
kabul edilir. Tekrar eden dizi konularindan seyircinin sikilmamasinin nedeni, seyircinin
edilgen olarak izledigini kabul etmesi ve kitle iletisim araglar ile endiistrinin siirekli

olarak tiiketicilerde yaratmis oldugu bu yenilik hissiyatidir.

Kiiltiir endiistrisinin metalarini tiikketen tiiketiciler icin durum bu sekildeyken bu metala-
rin iiretiminde kendi bedenini bir ara¢ gibi kullanan oyuncu i¢in de durum aslinda fark-
sizdir. Oncelikle burada tanimlanmasi gereken ilk nokta oyuncunun regiiler gelirini ne-

reden ve ne sekilde sagladig1 sorusudur ve cevap da aslinda sorunun kendi i¢inde gizlidir.
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Kiiltiir endiistrisinin igerisinde iiretilen metalarda rol ve gorev alan oyuncu kiiltiir en-
diistrisinin var olan kosul ve sartlarindan bagimsiz olarak hareket edemez. Kiiltiir en-
diistrisi sayesinde elde ettigi reel geliri yine kiiltiir endiistrisi igerisinde tiiketir. Bagka bir
deyisle oyuncu kendini gelistirmek i¢in kiiltlir endiistrisinin {irettigi sozde egitimleri,
iiriinleri vb. seyleri alarak harcar. Kendisini gelistirmek i¢in endiistri tarafindan yaratilan
stirekli geligim, siirekli egitim vb. aslinda ilk bakista kulaga olumlu gibi gelen ama aslin-
da kiltiir endistrisi igerisindeki ihtiyaclar dogrultusunda sekillenen igerigi bos, sahte
ihtiyaglara parasim yatirir. Ciinkii kendisini bir ikon ya da yildiz olarak endiistride var
etmek isteyen oyuncu iyi bir statii ve konuma gelmek istiyorsa, endiistrinin kendisi i¢in
yarattig1 bu sahte ihtiyaglar1 satin almak zorundadir. Gergekte oyuncunun boyle bir zo-
runlulugu olmasa bile endiistrinin soylemi, kendisini bu ihtiyaglar1 satin almak zorun-
daymis gibi hissettirir, aksi takdirde oyuncu sistemde var olamama tehlikesiyle kars1

karsiya gelir.

Sayilan bu sahte ihtiyaglar oyuncunun karsisina sadece egitim ve gelisim dgeleri olarak
¢tkmaz. Ayni1 zamanda halka kendisini bir ikon olarak goésterecek giysi, araba ve daha
birgok statii ve prestij dgelerini siirekli olarak satin almakla, estetik ve cerrahi operas-
yonlarla kendini her daim geng ve giizel kilmakla yiikiimliidiir. Ciinkii ikon olmak ve
halka mal olmak mitkemmel ve kusursuz olmay1 gerektirir ama insan dogasi ve yapisi
geregi hi¢cbir zaman kusursuz ve miikemmel degildir. Sonugta oyuncunun reel geliri ne
kadar biiyiik olursa olsun temelde kazandigi kadarini ve hatta daha da fazlasi kiiltiir

endiistrisi ve kapitalist sistem igerisinde harcamakla ytlikiimliidiir. Hatta bor¢ludur.

Bagka bir agidan oyuncunun endiistri i¢inde kendini nasil ve ne sekilde kitlelere goriiniir
kildig1 degerlendirilecek olursa, oyuncunun temelde kitle iletisim araglarina ve bu arag-
larin onun goriiniirliiglinii arttirict bir sekilde kullanilmasina bagli oldugu gercegi ortaya
cikacaktir. Kitle iletisim araglari, kiiltiir endiistrisinin kiiresel sermayedarlarinin kontrolii
altindadir. Bu kiiresel sermayedarlar endiistri i¢erisinde devasa medya kurum ve kuru-
luslarin1 kontrolii altinda tutarlar. Bu kurum ve kuruluslarin yaptig1 yayinlar ve ortaya
koydugu iirlinler de yine ayni sermayedarlarin kontrolii altindadir. Bu esas {izerinden
degerlendirildiginde oyuncu da dogal olarak bu sistemin kontroli altindadir. Kendine
6zgii yaraticiligini sistemin olanaklar1 ¢ercevesinde izleyiciye gosterir. Kimin ikon ya da
yildiz olacagi oyuncunun yeteneginin kontroliinde degildir. Kitle iletisim araglarini
kontrol eden kiiresel aktdrlerin bu araclar vasitastyla onu goriiniir kilmasina baghdir.

Kitle iletisim araglar1 iizerinden tiretilen gorsel enformasyon bu araglar1 kullanan edilgen
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seyirci kitlelerine pazarlanir. Kitleler bu araglar {izerinden iiretilen enformasyonu esit ve
dogru sekilde kendi hiir iradeleri dogrultusunda aldigini diisiiniir. Kiiresel sermayenin
hegemonyasi altinda somiiriildiigiiniin farkinda olmadan somiiriilen kitlelere oyuncunun
yer aldig1 yapimlardaki aura ve davranis bigimi pazarlanir. Bu pazarlamanin amaci de-
vasa reklam endiistrisinin kitlelere pazarlamaya daha dogrusu alistirmaya ¢alistig1 yeni,
sahte ve gereksiz ihtiyaclar biitlinlidiir. Clinkii sistemin siirekli olarak tiiketip yeniden
iiretecegi suni ihtiyaglara ihtiyaci vardir, aksi takdirde daimiyetini ve kitleler tizerindeki
hegemonyasini koruyamaz. Sistem bir kere konumunu bu yapay ihtiyaglarla saglamlas-

tirinca, tiliketiciler {izerinde istedigini yapar hale gelir (Adorno, 2011, s. 78).

Oyuncu, boyle bir yapida kurgulanmis endiistri igerisinde ne kadar sohretli olursa o ka-
dar bagarili oldugunun yanilgisina kapilir. Gergekte sohretli oldugu kadar sisteme borglu
ve bir o kadar da sisteme bagimlidir. Ciinkii sahnede 6zgiir yaratimi sirasinda hissettigi
duygu ve diislinceleri bedeniyle bir ara¢ gibi seyirciye aktaran oyuncu, kiiltiir endiistrisi-
nin kosullarma kendini uyumlandirabilmek igin kendi oz benligi ile sahnedeki arag¢sal
benligi arasindaki farki, kiiltiir endiistrisinin doktrinine kendini uyumlandirabildigi 6l¢ii-
de yikmak zorundadir(Adorno, 2011, s. 117). Bu zorunluluk; aklinin kontroliinii, hisset-
tigi duygu ve diisiinceler ilizerinde serbest birakmasina baglidir(Adorno, 2011, s. 77).
Aklinin kontroliinii duygular {izerinde yitiren oyuncunun elinde kalan tek dogru dner-
me; eger daha iyi oynarsa, kendini ve duygularin1 daha ¢ok zorlarsa o kadar basaril
olacagidir. Fakat kurallari bu sekilde kurulmus bir endiistride oyuncunun yaptig1 sadece
duygularimi abartili derecede zorlayarak seyirciye gostermekten baska bir sey degildir.
Bu duygu oyuncunun kiiltlir endiistrisi i¢inde i¢ine diistiigli ve fark etmeden yapmakla
zorunlu tutuldugu bir yanilsamadir. Ciinkii sistemin sdyleminde basarinin anahtar1 ¢ok
caligmak ve yetenekli olmaktir. Gergekte ise kiiltiir endiistrisinde aslolan oyuncunun
oyun giiciinden veya caliskanliligindan ziyade kiiltlir enddistrisinin mesajin1 ve hege-
monyasint kitlelere kiiresel ¢apta yaymaktir. Boylece oyuncu kendini farkinda olmadan
kiiltiir endiistrisinin bir arac1 haline getirmektedir. i¢inde bulundugu sistemin yanilsama
tuzagindan ¢ikamamasi neyin gergek, neyin sahte oldugunun muhakemesini rasyonel
olarak yapamamasindan kaynaklanir. Oyuncunun bdylesine bir yapi igerisinde yapmis
oldugu bu eylemin karsilig1 ise -diger bir deyisgle kazanci- siirekli elinden kagacakmig

gibi hissetmesine neden olacak iin ve goriintirliiktiir.

Marshall McLuhan’in (McLuhan, 1964, s. 13) kitle iletisim araglar1 iizerinde yaptig1

arag mesajdir tespiti ile aracin 6neminin kaybolup mesajin bizzat kendisine doniistiigii-
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nii vurgular (Baudrillard, 1997, s. 154-157). Oyuncu kiiltiir endiistrisinde kendi elleriyle
kendini aragsallagtirirken ayni zamanda kiiltiir endistrisinin tasidig1 sdylemin -doktri-
nin, hegemonyanin- bir mesaj1 haline dontigmiistiir. Kiiltiir endiistrisinde oyuncu, rek-
lamlar vasitasiyla tiiketicilere pazarlanan iiriinlerin tamamlayict mesaji durumuna gel-

migstir ve hegemonyanin yayilmasinda goniillii bir neferdir.

Oyuncu kendisini aragsallagtirip mesaja doniistiiriirken ayn1 zamanda ikiliklerin bir biri-
ne donisiimiinden kaynaklanan anlam yitiminin de tuzagina diiser. Baudrillard’in Simii-
lasyon kuraminda bahsettigi ikiliklerin birbirine doniisiimii ve anlamin yitimi ile kars1
karsiya kalir (Baudrillard, 2005, s. 199). Giinlimiiz post-modern toplum yapisinda zitlik-
larin birbirine doniigiimii Baudrillard’in tabiriyle i¢in i¢in patlama(kaynama) durumunu
olusturur (Baudrillard, 2016, s. 67). O halde gergek bir anlamdan s6z etmek imkansizdir.
Ciinkii McLuhan (McLuhan, 1964, s. 13) 6rneginde arag¢ giiciinii mesaj’a doniigiimiin-
den alir fakat bu 6nermenin tersi de aslinda gecgerlidir yani mesaj da dogal olarak giiciinii
aractan alacaktir. Bu yiizden Baudrillard’in 6nermesi ile diisiiniilecek olursa, olaylarin
ve kavramlarin tersine ¢evrilip tersinden de okunmasi gerekmektedir(Baudrillard, 2016,
8. 65). Yani McLuhan’in 6nermesi tersten de dogrudur (Baudrillard, 2005, s. 241). Gii-
niimiiz post-modern toplum sdylemi dogrultusunda aracin mesaja ve mesajin araca bu
stirekli olarak doniigiimii tipki bir pargacik hizlandirma reaktoriinde birbirine doniisen
atom alt1 pargaciklarinda oldugu gibi nasil ki madde bu siirekli doniisiim halinde bir
higlik, bir kara delik haline doniigiiyorsa kiiltlir endiistrisinin iirettigi metalarda da ayni
anlam yitimi ve higlik duygusuyla kars1 karsiya kalinir. Aragsallagan oyuncu arag iken
ayn1 zamanda mesajdir yani tam olarak anlamin yittigi noktada var olur. Kendini sinema,
film, dizi ve ticari tiyatrolarda iyi performans sergileyerek anlam {iretiyormus yanilgisi-
na kaptirir. Bu yanilgi igerisinde aslinda hem kendi anlaminin hem de yapmis oldugu
eylemin anlaminin yittiginin farkinda degildir. Gergekte anlam iiretmeye ¢alisirken an-
lamsizlik tirettiginin farkinda degildir (Baudrillard, 2005, s. 239). Ne yaptig1 is -lirettigi
meta- bir ihtiyaci karsiliyordur ne de bu yaptig1 eylem gercek bir amaca hizmet ediyor-
dur. Sadece endiistrinin tiiketiciler lizerinde yarattig1 sahte ihtiyac ve arzulara her gecen

giin bir yenisini eklemekte rol aliyordur.
Sonug¢

Kiiltiir endiistrisi, yarattig1 fantasmalar diinyasi, tiiketici kitleler tizerinde olusturdugu

sahte ve gereksiz ihtiyaglar biitiinii ve bu ihtiyaglari {ireten sanatgilar agisindan degerlen-
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dirildiginde aslinda kurgusal ve anlamin yittigi kara delige doniisecek olan bir nebuladwr
(Baudrillard, 2005, s. 241). Bu nebula Baudrillard’in Simiilasyon Kurami’nda soziinii
ettigi igin icin kaynama, -i¢in i¢in patlama- durumunu meydana getirmektedir (Baudril-
lard, 2016, s. 67). Karsitliklarin birbirine doniisiimii sistemi tekrar ve tekrar var ederken
ayn1 zamanda anlamin yitimine zemin hazirlar (Baudrillard, 2016, s. 65). Anlamin yiti-
mi, higlik soku icerisinde edilgen duruma gelmis kitleleri kiiltiir endiistrisinin giidiilebilir
titkketim dinamigini saglayan birer enerji kaynagi haline getirmistir. Sistem bu sekilde
kendini iiretirken aslinda kendi tizerine dondiigii bir noktaya varir. Sistem kendini tiretir-
ken giderek tiikkenir (Baudrillard, 1997, s. 37). Boylece temelde kiiltiir endiistrisinin ma-
nipiile ettigi kitleler de her kosulda -diger bir deyisle tiretirken de tiiketirken de- sistemin

yapist nedeniyle tiikkenir veya sistem tarafindan tiiketilir.

Kitlelerin hig¢ i¢in hi¢ tiikketmeleri, titkketim aligkanlik ve ihtiyaglarinin kiiltiir endiistrisi
tarafindan siirekli kiskirtilmasi, bireyin iiretilen kurgular biitiiniine sorgulamadan inan-
masina yol agmaktadir. Agusto Boal’in deyisiyle “Egemen sanat her zaman egemen si-
nifin olacaktwr. Ciinkii onu yaymak icin gerekli araglara sahip olan tek sinif egemen si-
niftir (Boal, 2014, s. 51).” Tiyatronun ilk olarak antik Yunan’da kitlelere sunulus bi¢imi
ve kurumsallasmasi degerlendirilecek olursa, kurumsallagmig tiyatronun ilk zamanlar-
dan beri egemen smiflarin ¢gikarina hizmet ettigi gercegi yadsinamaz. Arnold Hauser,
Sanatin Toplumsal Tarihi adli kitabinda bu durumu soyle agiklamistir; “Deviet ve zen-
ginler tragedya prodiiksiyonlarint finanse ederler ve dolayisiyla da devlet politikasina
ve egemen smniflarin ¢ikarlarima karsit icerikteki eserlerin sahnelenmesine izin vermez-
lerdi” (akt. Boal, 2014, s. 52). Giiniimiiz ticari tiyatrolarinda da durum bundan farksiz-
dir. Kiiltlir endiistrisinin egemen siniflarin ¢ikarlart dogrultusunda iiretmis oldugu sahte
ihtiyag ve arzular ile giidiilenen seyirci, bu ticari tiyatrolarda da egemen siniflarin ideo-
lojisi ve hegemonyasina gore ortaya konan oyunlari talep etmektedir. Bunun nedeni se-
yircinin kendi begeni ve estetik deger yargilarin1 kendi amag ve ihtiyaclarina gore tercih
ettigi yanilsamasindan kaynaklanmaktadir. Halbuki gercekte seyirci, bu ihtiyacglari talep
edip etmediginin farkinda bile degildir. Bu sahte ve yanlis ihtiyaglar esas olarak kiiltiir
endiistrisinde kitle iletisim araclarinin miilkiyetine sahip olan egemen smiflarin bir da-

yatmasidir.

Seyirci kiiltlir endiistrisinin ona sundugu eglence ve haz duygusu karsisinda edilgen bir
durumdadir. I¢inde yasamis oldugu sistemin mekaniklesmis emek kosullarinda bu edil-

gen tutumundan vazgecip etkin duruma gegmek istemez. Bu durum seyircinin gerek ti-
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yatroda gerek sinemada edilgen bir durumda tiiketebilecegi {iriinler talep etmesine yol
acar. Tiyatroda Aristoteles¢i tiyatro bigimine uygun oyunlar tiiketir. Ciinkii bu yapida
ortaya konan oyunlar seyirciyi edilgen bir duruma konumlar ve eyleme giiciinii oyunda-
ki bagkarakter ya da kahramana devreder (Boal, 2014, s. 34). Sinema ve dizi endiistrisin-
de de seyirci yine bu bigimde ¢ekilmis film ve dizileri tercih eder. Ciinkii edimi etkin bir
sekilde kendi eylemek istemez, 6zdeslesme kurdugu karakter ve kahramanlara eyleme
akdini birakir. Boylece kiiltiir endiistrisinin yaratmis oldugu kurgusal diinyanin bir nes-
nesi haline gelir. Kitleler sahte bireysellesme duygusu ile kollektif olarak hareket kabili-

yetini yitirir ve hegemonyanin manipiile edilebilir birer arac1 haline doniisiir.

Oyuncu yaratim kabiliyetini ve askinlama giiclinii reel gelirini saglayabilmek icin kiiltiir
endiistrisinin metalariin dretimi i¢in harcarken 6zgiinliigiinii ve 6zgiirliiglinii yitirir.
Kitlelerin somiiriilmesi i¢in anlamsizlik ve kurgu {ireten bir yapinin araci haline gelir.
Oyuncu yetenegi ve bagarisi, kendi oyun giiclinden ziyade kitle iletisim araglarinin miil-
kiyetine sahip olan egemen siniflarin kontrolii altindadir. Egemen siniflarin ¢ikarlari
dogrultusunda pazarlanip bir ikon haline doniisen oyuncu sanatsal olarak anlam tirettigi-
nin yanilsamasi i¢ine diiger. Gergekte ise tiiketim toplumunun devami i¢in kitlelerin tii-
ketecegi bos ve anlamsiz ihtiyaglar liretmektedir. Baska bir deyisle oyuncu bu sistem ve

yapt igerisinde anlam degil anlamsizlik iiretmektedir.

Kiiltiir endiistrisinde medya kurum ve kuruluslar1 gelirlerinin ¢ogunu reklamlardan elde
ederler. Bu geliri daimi olarak elinde tutabilmesi reklamlarla kitlelere pazarlanan {iriin-
lerin kitleler tarafindan siirekli olarak tiiketilip yeniden talep edilmesine baglidir. Bu
dogrultuda sinema, dizi hatta ve hatta reklam filmlerinde oynayan oyuncular ile seyirci-
lere tiikketecekleri tirlinler, oyuncularin bu yapimlarda rol alarak irettikleri aura ve dav-
ramg bigimleri lizerinden pazarlanir. Oyuncu bu sayede hem kiiltiir endiistrisinin mesa-
jint kitlelere dagitan bir ara¢ haline gelirken ayn1 zamanda endiistrinin ikamesi kolay bir
iriinii haline gelir. Tiiketici arzu ve ihtiyaglari siirekli yeni yaratilacak ihtiyaclar dogrul-
tusunda degiseceginden, star ve ikonlar da bu dogrultuda stirekli olarak degisir. Oyuncu-
nun sohreti tizerinden elde edecegi basari bu sebeple artik daimi ve kalict olmayacaktir.
Hatta yakin bir gelecekte yok olma ile kars1 karsiya gelecektir. Cilinkii endiistri isine ya-
rayan yeni ikon ve starlart siirekli olarak yeniden yaratacaktir. Bu durum eski ikon ve
yildizlarin zaman igerisinde demode olup yok olmasina neden olurken giiniimiiz kitle
iletisim araglarinin enformasyon iiretme hizlar1 gz oniine alindiginda artik ikonlar bir

anda var olup, bir anda yok olan anlamsiz birer seylesme durumuna doniisecektir -ki bu
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hizin yakin bir gelecekte devasa boyutlara ulagmasi muhtemeldir ve bu sebeple star ve
ikonlarin yaratilip yok olma durumu dolayisiyla daha da hizlanacaktir-. Bu noktada arag-
sallasan oyuncu i¢in Baudrillard’in bahsettigi anlamin yitimi ve i¢in i¢in kaynama duru-

mu kag¢imilmazdir.

Icinde yasadigimiz kapitalizm dayattig1 kurgu ve yamlsamalar ile siirekli kendini yeni-
den inga etmektedir. Bahsedilen bu tespitler ve sorunlar ¢6ziimii olmayan kisir dongiiler
degildir. Yanilsamanin kaynag: tespit edilip gerekli farkindalik kazanilirsa sorunlarin
¢oziimii rasyonel anlamda daha miimkiin olacaktir. Insan gercekligin ve kurgunun muha-
kemesinin farkina vardigi noktada karsilastigi sorunlarin ¢éziimiine daha ¢ok yaklaga-
cak, var olusunda bulunan zaaflarinin iistesinden gelecek adimlar1 atma kabiliyetine eri-
secektir. Endiistrinin birer aracina doniismiis olan oyuncu, tirettigi anlamsizlik biitiiniiniin
tuzagindan rasyonel akli sayesinde kendini koruyacak ve anlam iireten o esas onsel (a

priori) amacina kavusacaktir.
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oz

Bu makalenin konusu 20.yy'da yayli calgilarin genisletilmis icra ve yazim
tekniklerinin incelenmesidir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda 6nemli olan
modern calgi teknikleri sonucunda dogan grafik notasyon 6rneklerine
de bu calisma icinde yer verilmistir. Modern calgi teknikleri bestecilerin
ses dlnyalarini genisletmis, orkestra, oda muzigi ve solo repertuvarinda
degisik tinilarin kesfine olanak saglamistir. Makalenin amaci, konuya ilgi
duyan bestecilere ve icracilara bu tekniklerin literatirde nasil kullanildigini
ve notasyonu hakkinda faydali olabilecek bir kaynak olusturabilmektir.
Yapilan literatiir taramasinda konu ile ilgili yazilmis makaleler, kitaplar ve
partisyonlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Genisletilmis Calgi Teknikleri, Grafik Notasyon, Yayli
Sazlar

ABSTRACT

Modern Extended Techniques and Graphic Notations used in String
Instruments

This article studies the extended performance of and writing techniques
for string instruments in the twentieth century. Examples of graphic
notations that emerged as a result of modern instrument techniques,
which were important in the second half of the twentieth century, are also
included in this study. Modern instrumental techniques have expanded
the imagination of composers and allowed for the discovery of various
sounds in orchestra, chamber music, and solo repertoire. The article aims
to provide a source for composers and musicians who are interested
in how these techniques and notations are used in the literature. The
literature review examines articles, books, and partitions written on this
subject.

Keywords: Extended Instrument Techniques, Graphic Notation, String
Instruments
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EXTENDED ABSTRACT

This article studies the extended performance and writing techniques of string instruments
in the twentieth century. Examples of graphic notations that emerged as a result of
modern instrument techniques, which were important in the second half of the twentieth
century, are also included in this study. Modern instrumental techniques have expanded
the sound worlds of composers and allowed for the discovery of various sounds in
orchestra, chamber music, and solo repertoire. This article aims to provide a source for
composers and musicians who are interested in how these techniques and notations are
used in the literature. The literature review examines articles, books, and partitions

written about this subject.

In the twentieth century, as in all the fields with modernism, composers pushed the
boundaries of musicians. The Industrial Revolution and the first and second world wars
changed people’s perceptions and opinions. Several composers wanted to present diverse
voices in their works which were shaped in their minds through modernism. Consequently,
extended instrument techniques emerged in the second half of the twentieth century and
contributed to graphic notation. Thus, extended techniques and notations are a result of
changes in old concepts. However, there is still an ongoing debate on whether these are
new techniques or effects. According to a calculation in 1966, there are 720 techniques,

making them harder to code.

Some techniques, especially the ones applied to string instruments, are a variation of
older playing techniques. Numerous practice techniques have been only used in either
chamber music or solo works instead of orchestra because of the low sound volume.
Extended techniques have expanded the imagination of composers and allowed for the
discovery of different sounds in orchestra, chamber music, and solo repertoire. These
techniques included extended sound boundaries, surdins, glissandos, harmonics,
instruments used as percussion, microtones, amplified instruments with auxiliary
utensils, and special pizzicato effects. They have to make it absolutely clear in the
composers’ scores that will use these techniques. In his book “Orchestration” 2015,
Ertugrul Sevsay asks the composer who intends to use extended techniques to answer the

following four questions:

1) The type of effect to be used; i.e., “what to do” (e.g., rubbing, hitting, clicking,
rubbing)
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2) A detailed description of the process and the technique used; i.e., “how to do it?” (e.g,

as a trill, in increasing intensity, with the left palm stunts, bowing, doing irregular

arpeggios)

3) Where exactly will the effect of the impact be made? (e.g, behind the bridge, on the

tailpiece, on the back of the instrument)

4) What should be used to bring out the effect? (i.e., fingers, nails, finger joints, plateau,

stick, pen, spear, coin, or handkerchief)

On the other hand, it was not far away; as a matter of fact, bits and pieces of composition
jurors that judged pieces of music to be contemporary based on new notation and
instrumental techniques still remain. Although these new notations and instrument
techniques are interesting, conventional notations could not escape the cliche of being

perceived as “out of fashion” or “belonging to the past.

Nowadays, even extended techniques are considered to be “out of fashion;” old and
young composers have returned to the habit of notating without utilizing extended
techniques or graphic notations. Composer and music theoretician Jacques Castéréde
states the following in his book The Music Theory: “As a matter of fact, these innovations
resemble ocean waves. Incoming waves fill the cost line and change its appearance. But
when they are pulled back, the landscape we experienced does not seemingly change, but
it is not the same. Because the waves have left their mark. The pebbles are new or have

shifted, algae, seashells, even wrecks have appeared.”

Although extended techniques and notations are no longer fashionable, some of the signs
and trends that they have left behind are found alongside conventional performance
techniques and notations. Modern notations and extended techniques have completed
and enriched their evolution. These techniques are undoubtedly a useful addition to

enrich the composers’ sound worlds.
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Giris

20. yy.da modernizm ile birlikte her alanda oldugu gibi besteciler de galgilarin sinirla-
rin1 zorlamiglardir. Sanayi devrimi, 1. ve 2. Diinya Savaslar1 insanlardaki algiy1, dii-
siince tarzini degistirmistir. Birgok besteci zihinlerinde sekillenen ve hayatlarina mo-
dernizmle giren farkl sesleri eserlerinde duyurmak istemislerdir. Bunun sonucunda da
20.yy.”1n ikinci yarisindan itibaren genisletilmis calgi teknikleri ortaya ¢ikip grafik
notasyona katki saglamistir. Genisletilmis ¢algi teknikleri ve notasyonu eski kavram-
lardaki bazi degisiklikler sonucu ortaya ¢ikmislardir. Bunlarin yeni birer teknik mi
yoksa efekt mi oldugu hala siiregelen bir tartigmadir. Ozellikle yayl calgilarda uygu-
lanan bazi teknikler eski ¢alis tekniklerinin bir varyasyonudur sadece. Bir c¢ok icra
teknigi ses yiiksekliginin az olusu sebebiyle orkestra yerine sadece oda miizigi ya da
solo eserlerde kullanilmistir. Genisletilmis ¢alg1 teknikleri bestecilerin ses diinyalarini
genisletmis, orkestra, oda miizigi ve solo repertuvarda degisik tinilarin kesfine olanak
saglamistir. Yayli ¢algilarda kullanilan genisletilmis ¢algi tekniklerinin bir¢ogu gele-
neksel ¢alis tekniklerinin bir varyasyonudur. Genisletilmis ¢algi teknikleri ve notasyo-
nun modasi gecse de birakmig oldugu bazi isaret ve egilimler geleneksel ¢alis teknik-
leri ve notasyonun yaninda yerini bulmustur. Modern notasyon ve genisletilmis ¢algi
teknikleri evrimini tamamlamis ve zenginlesmistir. Bu teknikler bestecilerin ses diin-
yalarini zenginlestirmesi bakimindan kuskusuz yararl bir kazanctir. Bu teknikler; ge-
nigletilmis ses sinirlari, surdinler, glisandolar, armonikler, ¢alginin perkiisyon olarak
kullanimi, mikrotonlar, yardimci araglarla sesi yiikseltilip degistirilmis ¢algilar olarak

siralanabilir.
Genisletilmis Ses Sinir1

Yayli ¢algilarda ses smirmin genisletilmesi icracinin yetenegine bagl bir olgudur. Bu
teknik parmaklarin manevra kabiliyetinin diigiik oldugu oldukga yiiksek (tiz) pozisyon-
da icra edilir. Entonasyon her zaman i¢in sallantili ve yapmacik bir ton seklindedir. Gii-

nlimiizde bu teknigi deneysel kompozisyon tekniklerinde gérmekteyiz.
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Sekil 1: Karel Husa, “Yayl1 Dortlii No: 3”

Sekil 2°de goriilen oklar miimkiin olan en tiz ses ve en pes sesi simgeler:

A

v

Sekil 2: Miimkiin olan en tiz ve en pes nota

Scordatura, akordun degistirilmesi ise pes ses genislemesi i¢cin modern yazida uygulan-

migtir. Genelde kemanlarda yaygin olan tam ses peslestirme yapilirken W.Riegger “Study

in Sonority” adli eserinde dordiincii telin mi sesine akortlanmasini istemistir. Viyolada

ise nadiren do telini yarim ses peslestirerek yapilmasi istenir. Cello ve kontrbasta scor-

datura ise ¢agdas eserlerde oldukca sik uygulanan bir yontemdir. Genelde yarim ya da

tam ses olarak uygulanir. I. Stravinsky Bahar Ayini, A Honegger piyano ve orkestra i¢in
kongerto bazi 6rneklerdir (Read, 1993, s. 11-12).
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Surdin

Glinlimiizde besteciler yayl ¢algilar tinisin1 degistirmek i¢in ¢esitli surdin kullanmakta-
dirlar. Genel ve klasik kullanim olarak abanoz agacindan yapilan susturucular yerine
alliminyum, giil agaci, plastik, metal, lastik gibi ¢esitli maddelerden olusanlar kullanil-
maktadir. Klasik kullanimda surdin la-re telleri arasinda kullanilirken besteciler eserle-
rinde la-mi, sol-re telleri arasinda kullanmalarini istemislerdir. Bunun sebebi surdinin
yakin oldugu tellerden diger tellere gére daha az ses ve puslu bir tin1 ¢gikarmasidir. Bun-
lardan bagka susturma teknikleri ise soyle 6zetlenebilir: “1) J. Rodridonun Zarabanda
lejana y Villancico eserinde goriilen keman ve viyolalarda susturucunun kdpriiniin yani-
na degil iistiine takilmasi; 2) E. Brown, F. Miroglio gibi bestecilerde goriilen sol elin
tuseye bastirilarak sesin normal rezonansinin 6ldiiriiliip col legno ya da arco ¢alinmasi
ya da sesin tamamen sol el parmaklartyla bogulup ¢alinmasi; 3) Telleri kapatarak col
legno battuto teknigiyle ¢alginin tusesinden kopriiye kadar vurarak gelme. Ornek: Mi-
chael Colgrass “As quiet as” (Read, 1993, s. 30).

Glissando

Gustav Mahler’in senfonilerinde yayli ¢algilarda glissando kullanimi olmasina ragmen
glissandonun daha yogun kullanim1 Bartok’un son yayli dortliilerini bulmustur. Bugiin
bir ¢ok deneysel bestecide ¢ok gesitli glissando kullanimi goze carpar. Bunlar: 1) Tel
iizerinde parmaklara baski uygulayarak tek tel ya da farkli tellerde; 2) Tele hafifce baski
uygulayarak sesin armonikleriyle, J. Casken, “Music for the cabbing sun”’; 3) Elin tama-
miyla, S. Bussotti, “Mit einem gewissen sprechenden ausdruck”; 4) Tirnakla; 5) Bozuk
para ya da metal objelerle; 6) Kiiciik zillerle, K. Penderecki, “Fluorescences”; 7) Col
legno teknigiyle arsenin tahtasiyla; 8) Pizzicato glissando ile ilk 6nce teli ¢ekerek ardin-

dan diger sese kaydirilmastyla yapilir.
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Sekil 3: L. Berio, “Epifanie”

Calginin Degisik Bolgelerine Vurarak Calma

20.yy’da yayl calgilarin gdvdesine avug i¢i, parmaklar, tirnaklar, arsenin topugu ile vu-
rarak calma c¢agdas besteciler tarafindan kabul gormiis bir efektir. Notasyonda vurmali
calgilar notasyonu gibi nota baslarinin x sekliyle ya da grafik notasyon gibi yazilabilir.

Notasyonda “~~ ™" " isaretiyle de gosterilebilir.

Yayh Calgilarda Vurarak Calinan Notanin Yazimi

Sekil 4: Vurarak Calinan Nota, Grafik Notasyon (Stone, 1980, s. 307)

-3 _:;—:;--,,ﬁ -

Sekil 5: Vurarak Calinan Nota, Grafik Notasyon (Stone, 1980, s. 307)

plep—"
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Asagidaki grafik notasyonda (tablature) ise ¢alginin hangi bolgelerine vurulacagi A-B-
C-D harfleriyle resimde gosterilmis, dort ¢izgili dizek sol el ve sag el olmak iizere ikiye

boliinlip okumak kolaylagtirtlmigtir. A-B sag el kullanarak C-D ise sol el kullanarak
calmacaktir.

g d

o i

Pw!

Sekil 6: Tablature Notasyon (Stone, 1980, s. 307)

Yayin topuguyla ya da parmak ucuyla gdvdeye vurma efekti bestecinin ¢ok sert ve kes-
kin bir tini istedigi zamanlarda kullanilir.
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Sekil 7: J. A. Riedl, “Piece for Percussion” (Karkoscha, 1972, s. 143)

Sag elin igiyle tellere vurarak biitiin tellerin ayn1 anda tinlamasini saglayabiliriz. Kontr-

bas ve ¢elloda calgilarin akustik yapilar geregi daha fazla ses elde edilir.
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Sekil 8: Sag Elin Igiyle Tele Vurma, E. Raxach, Estrofas

G. Ligeti’nin “Apparitons” adli eserinde sol elde tuse iizerinde tellere tokat atma (slap)
efektini gorebiliriz. Sol elde tellere hafif¢e dokunarak ses ¢ikarmay1r M.Kagel’in “Mat-
ch; Sonant” adli eserinde, sag elin tirnaklar1 yoluyla yapilan tremolo efektini S. Cervet-
ti’nin “Six Sequences for dance” adl1 eserinde bulabiliriz. G. Crumb’in “Black Angels”
yayli dordiiliinde gordiigiimiiz, ¢algiyr mandolin gibi tutarak cam ¢ubugu tellere vurma
ve acik tellerin tinlamasini saglamaktir (Read, 1993, s. 100). Sol elle tellerin susturularak
sag elde tarakla ¢alinmasi gibi teknikler bestecinin hayal giicline bagl olarak ve degisik

materyellerin kullanimiyla ¢okga ¢esitlendirilebilir.

Ertugrul Sevsay “Orkestrasyon” (2015) kitabinda vuruslu efektler i¢in “Besteci eger bu

efektleri kullanacaksa su dort soruya cevap vermelidir.” der:

1) Kullamlacak efektin tipi; yani “Ne yapilacak?” (Ornegin siirtmek, vurmak, tiklat-
mak, ovalamak gibi.)

2) Yapilacak iglemin ve kullanilan teknigin detayli tanimzi; yani, “Nasil yapilacak?”
(Ornegin, tril olarak, artan yogunlukta, sol avug ici telleri sustururken, yaya dii-
zensiz arpejler yaptirarak gibi.)

3) Vuruslu efektin aletin tam olarak neresinde yapilacagi; yani “Nerede yapilacak?”
(Ornegin telin iizerinde, kopriiniin arkasinda, kuyruk parcasinda, aletin arka yii-
ziinde gibi.)

4) Efekti ortaya cikartirken ne kullanilacag:; yani “Ne ile yapilacak” (Ornegin par-
maklarla, tirnakla, parmak eklemleriyle, yayla, sopayla, kalemle, mizrapla, metal

parayla, mendille gibi.) (s. 73).

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018 27



Yayli Calgilarda Kullanilan Modern icra Teknikleri ve Grafik Notasyonu

Mikroton, Ceyrek Ton

Besteciler ve icracilar mikrotonal teknikle ve degisik akortlamalarla her zaman yakindan
ilgilenmislerdir. Sistem besteci ve teorisyen Carillo ve Haba’nin onciiliigiinde kullanil-
maya baglanmis, Alban Berg, Ernest Bloch, ve Bela Bartok tarafindan takip edilmistir
(Read, 1993, s. 118). Esit tamperaman sisteminde kural bir oktavin esit 12 yarim sesten
olugmasidir. Mikrotonal sistemde bu araliklar daha fazla sayiya boliinmiistiir. Yarim ses-
ten kii¢lik tlim boliinmeler mikrotona girer. Makam sistemimizle ¢ok benzerlik tagiyan
bu sistemde en ¢ok kullanilan sekil ¢eyrek tondur. Kabaca agiklarsak ¢eyrek ton tam
perdenin 4’e boliinmesidir. Standart bir nota yazimi yoktur. Diyez ve bemollerde ok
goriilebilir. Diger yazim sekli ise bestecinin partisyonun 6nsoziinde belirttigi gibidir. K.

Penderecki “Flourescences™” adli eserinin partisyonunun basinda ¢eyrek tonu su isaret-

lerle belirtmistir:
+ ceyrek ton tiz
# ii¢ geyrek ton tiz
Sekil 9: K. Penderecki: Ceyrek Ton
=
Vn sos B3 4
N B _
vVl i ét_
4 I — , ,

L i

Sekil 10: Penderecki “Flourescences”, Ceyrek Ton
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Bu isaretlerden baska asagidaki sembolleri de gérmek olasidir:

b
» 44

Sekil 11: Ceyrek Ton Sembolleri
Amplifikasyon, Sesi Yiikseltme

Sesi mikrofon ve hoparlor yardimiyla yiikseltme genelde oda miizigi ve solo eserler-
de karsilagtigimiz bir tekniktir. Mikrofon ve hoparlor sese distortion, reverb, chorus
gibi efektler katarak degistirir. Bu teknik calgilarin ton dengelerini ve seslerini boza-
caktir. G. Crumb’n “Black Angels” adli amplifiye edilmis yayli dérdiilii tiiriintin en
iyi ornegidir. Eser Vietnam savasindaki acilari, ¢igliklar: tasvir eder. Amplifikasyon
bestecinin direktifleri dogrultusunda icracilarin eser sirasindaki vokal efektleri igin
de kullanilir.

BLACK ANGELS

THIRTEEN IMAGES FROM THE DARK LAND

for Elcerrie Soring Quearie Leeorge Crumb
[
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Sekil 12: George Crumb, “Black Angels”
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Bernard Rands “Memo 17 adl1 eserinde kontak bir mikrofonun ¢alginin gévdesine ilisti-
rilmesini, tercihen bunun yerinin kopriiniin hemen {istii olmasini ister. Mikrofon amfiye
ve 2 adet hoparldre baglidir ve stereofonik yerlestirme yapilmalidir. Bir adet ayak peda-
I1 ses sistemini kontrol edecektir. Calgi feedback efektinden korunmak i¢in hoparlérlerin
arkasina yerlestirilmelidir (Read, 1993, s. 127).

T
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Sekil 13: Bernard Rands, “Memo 17

Koprii ve Kuyruk Arasinda Calma

Bu ¢alig bi¢ciminde ortaya ¢ikan ses bozulmus bir tin1 efektidir. Her telde ses farklilasir.
Bu yiizden hangi telin kullanilacagi besteci tarafindan belirtilebilir. Astor Piazzolla’ nin

eserlerinde sikca rastlanan bir ¢alis teknigi olmakla beraber birden fazla yazim sekli

tE= tom1d

Sekil 14: Cesitli Yazim Sekilleri (Karkoscha, 1972, s. 35)

vardir:
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“Bu tip yazida notalarin kuyruklarini igaretin goriilebilmesi i¢in aligilagelmis uzunluktan
biraz daha uzatmakta fayda vardir”(Stone, 1980, s. 303).

0 2 4 an

¥ ) +
N

!

Sekil 15: Notasyon

Tablature notasyonda ise bes dizek yerine dort dizek kullanilir ve en {istteki ¢izgi ¢algi-

nin en st telidir. Hangi tellerde icra edilecegi gosterilir.

A A

Violin ) ol
G

e
v Y @

Sekil 16: Tablature Notasyon (Stone 1980, s.303)

Bu notasyon tiplerinden bagka teknigin sadece hangi tellerle ¢alinacagini belirten dizek-
siz notasyona da rastlamak miimkiindiir. Buradaki zorluk dizeksiz bir boslukta grafikle-
rin ve ritmik degerlerin okunmasidir. Dikey ¢izgiler telleri, yay bi¢imi de arseyi belirtir.

Harfler ise hangi telde icra edilecegini belirtir.
{ r M

Sekil 17: Dizeksiz Yazim
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Sekil 18: K. Penderecki De Natura Sonaris 1

Koprii Uzerinde Calma

Bu teknikte tini telden tele farklilik gdsterirken, ses belirsizdir. Duatenin bir 6nemi yok-

tur. Kap1 gicirtisi, vizildama gibi efektleri elde etmek i¢in uygun bir tekniktir.

d 4 4

— g .

Sekil 19: K&prii iizerinde ¢alig

32 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018



Karcioglu, 1.

Notasyonu sekildeki gibidir:

) -

Sekil 20: Notasyon
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Sekil 21: Franco Evangelisti “Aleatorio” yayli dordiil (Karkoschka, 1980, s.100)

Ust Esik Arkasi

Akort kulaklar1 ve tuge arasinda kalan boslukta arsenin iterek ve ¢ekerek kullanildig bir

tekniktir. Koprii arkasi kullanimindan daha tiz ve rahatsiz edici bir ses ortaya ¢ikar.
Arseye Fazla Basin¢ Uygulanmasi

Arsenin {lizerine normal icradakinden daha fazla bastirilarak elde edilen gicirdayan ve
piiriizlii bir sestir. Notasyondaki isareti klasik notasyonla benzerlik tagir. iterek igin
, cekerek i¢in I kullaniur.

Arseye Basin¢ Uygulamadan Calis

Bu teknikte sesi iiretmek icin arseye hi¢ basing uygulanmaz. Ortaya ¢ikan ses tonsuz ve
zor duyulan bir sestir. Arsenin silirtinme sesi daha fazla duyulur. Notasyonda yazim sek-
li soyledir: ol Ligeti “Atmospheres” adl1 eserinde kullanmistir (Karkoscha, 1972, s.
36).

Ozel Pizzicato Efektleri
Bartok Pizzicato

Bartok pizzicatosu, iki tiirde drneklenebilir. Sik rastlanilan birinci tiirde ses parmagin

cok kuvvetli bir sekilde s6z konusu notaya basilip -acik tellerde yapilamaz- telin asagi-
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dan yukar1 dogru kuvvetlice ¢cekilmesi esnasinda telin tuseye ¢arptirilmasi ile elde edilir.
Adindan da anlasildig1 gibi bu efekti Bela Bartok literetiire kazandirmistir. Notadaki

yazimi su sekildedir; &.F. ®

Sekil 22: Bartok Pizzicato Bartok Yayli Dérdiil no: 4

Tirnak Pizzicato

Nadiren rastlanilan bu tiir, pizzicatonun parmagin ucu yerine tirnak ile yapilamidir. Kes-
kin metalik bir tin1 verir. Notadaki isareti su sekildedir: A Bazen de tersi kullanilabilir.

Besteciler pizzicatonun tirnak ile yapilmasini notasyona agik¢a yazarak belirtebilirler.

w

e

Sekil 23: Tirnak Pizzicato
Cuzirtihi Pizzicato

“Telin hizlica ¢ekilmesinden sonra sag elin tirnagiyla titresim devam ederken tele doku-
nulmasidir” (Stone, 1980, s. 313).

-0

@
y

Sekil 24: Cizirtili Pizzicato
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Penal Pizzicato

Gitar, mandolin gibi ¢algilarin kullandig1 penanin yaylh ¢algilarda kullanilarak ¢alinma-

sidir. Simgesi pena seklindedir. v

Sekil 25: Frasnco Evangelisti “Aleatorio”

Cimdik Pizzicato

Bartok pizzicatosuyla benzer 6zellikler tasiyan ¢imdik pizzicatoda tel iki parmakla, ter-

cihen bas ve isaret parmagiyla sertce ¢ekilerek birakilir. Notasyondaki sekli: 7
Glissando Pizzicato

Tel gekildikten hemen sonra parmagin hizlica ikinci notaya kaydirilmast ile olusur. ikin-

ci notasi belli olan ve olmayan olmak {izere iki tiirii de miimkiindiir.

pizz.

Sekil 26: Glissando Pizzicato ikinci nota belirli

p1zz.

Sekil 27: Glissando Pizzicato ikinci nota belirsiz
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Koprii Arkasi Pizzicato T

Koprii ile kuyruk arasinda yapilan bu pizzicatoda yazim su sekildedi:

Hizh Arpej (Strumming- Tingirdatmak)

Yayli calgilarda akorlarin tizerinde pizzicato istendigi zaman notaya asagi ve yukari
yone bakan ok isaretleri konulur. Gitardaki ritm calisiyla benzerlik gosteren bu icrada

akorlarm ayni1 olmasi icrayi kolaylastirir.

LRI I |

pizz.

Vin. %z“ Wf

[ E——

Sekil 28: Hizli Arpej
Teli Susturma

Tinlayan notanin titresimi durmadan Once icracinin sol eliyle telleri susturmasidir. Ge-

nellikle bos tellerin titresimini kesmek i¢in yapilir. Nota lizerinde su isaretle gosterilir:
o
Sessiz Parmak

Icracinin sol el parmaklarmni arse ya da sag elini kullanmadan tuse iizerine kuvvetlice
bastirmasi sonucu olusur. Pizzicatoya benzer olan sesin giirliigii ¢ok diistiktiir. Nota iize-

rinde su sekilde gosterilir: e
Vibrato-Tremolo
20. yy’da yayl calgilarda ¢ok ¢esitli vibrato icralar goriilebilir.

Nota iizerinde ™" olarak goriilen bu vibrato ¢esidinde bestecinin istegi cok
yavas bir vibrato yapilmasi ve bu sayede ¢eyrek tonlarin duyulmasidir. ™A by

grafik ise molto vibrato adiyla anilir ve daha abartili bir vibrato tonu istegine isaret eder.

z Z harfi gibi gorilinen grafikte isten sey hizli ve ritimsiz bir sekilde tremolodur.

(Penderecki, 1966, s.1). Penderecki’nin partisyonunda tremolo olarak adlandirilan bu
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grafik, Edhard Karkoschka’nin “notation in new music” adli kitabinin 36. sayfasinda

agir1 decede, abartili hizli vibrato diye agiklanmistir.
Sonuc¢

Genisletilmis ¢algi teknikleri ve notasyonu eski kavramlardaki bazi degisikler sonucu
ortaya ¢ikmiglardir. Bunlarin yeni birer teknik mi yoksa efekt mi oldugu hala siiregelen
bir tartismadir. Ozellikle yayli calgilarda uygulanan bazi teknikler eski calis teknikleri-
nin bir varyasyonudur sadece. Birgok calis teknigi ses yiiksekliginin az olusu sebebiyle
orkestra yerine sadece oda miizigi ya da solo eserlerde kullanilmistir. Genigletilmis ¢algt
teknikleri bestecilerin ses diinyalarini genisletmis orkestra ve oda miiziginde degisik t1-

nilarin kesfine olanak saglamistir.

Diger yandan pek uzak olmayan ve kirmtilar1 hala yasayan 6yle donemler goriilmiistiir
ki zamanin kompozisyon jiirileri yeni notasyon ve calgi teknikleriyle bezeli bir partisyo-
nun ¢agdas olma garantisi verdigini kabul etmislerdir. Cok ilging olan bu yenilikler kla-

sik ¢alig ve notasyonla yazilan eserlere ister istemez “modasi gecmis”, “eskiye ait” yaf-

talarinin yapistirilmasina sebep olmustur.

Genisletilmig ¢alg1 tekniklerinin aslinda modas1 gegmistir. Giiniimiizde genci yaslisiyla
bir¢ok besteci geleneksel ¢alis ve notalama sekline doniis yapmais, bu sistemden vazgec-
migtir. Besteci ve teorisyen Jacques Castéréde’nin Miizik Kurami adli kitabinda belirtti-
gi gibi; “Ashna bakilirsa bu tiir yenilikler okyanus dalgalarina benzer. Gelirken sahili
kaplar ve onun goriiniimiinii degistirir. Fakat geri ¢ekildigi zaman karsilastigimiz man-
zara goriintiste degigsmemistir ancak ayni manzara da degildir. Ciinkii dalga izini birak-
mustiv. Cakil taslart yenidir veya yer degistirmistir, yosunlar, deniz kabuklari, hatta en-

]

kazlar ortaya ¢ikmistir.’

Genigsletilmis ¢alg1 teknikleri ve notasyonunun modasi gecse de birakmis oldugu bazi
isaret ve egilimler geleneksel calis teknikleri ve notasyonun yaninda yerini bulmustur.
Modern notasyon ve genigletilmis ¢algi teknikleri evrimini tamamlamis ve zenginles-
migtir. Bu teknikler bestecilerin ses diinyalarini zenginlestirmesi bakimidan kuskusuz

biiyiik bir kazanctr.
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ABSTRACT

This study aims to emphasize the importance of Michael William Balfe as a
Romantic opera composer and singer. After a general introduction, Balfe’s
career and the reasons why he has been long-forgotten as a composer
outside the English-speaking world are discussed. The last section is
mostly based on Miguel de Cervantes’ short novel La Gitanilla and its
adaptations into musical and theatrical works, with a special focus on
Balfe’s opera, The Bohemian Girl. The relations between these two works
are analyzed in comparison. Thus, this paper is intended to be a source for
researchers who want to study the works of Cervantes.

Keywords: Bel Canto, Romantic Dream, Bohemian Girl

oz

La Gitanilla ve Bohemyali Kiz: Sahnedeki Miizikal Bir Karsilama

Bu calisma, romantik bir besteci ve sarkici olarak Michael William Balfe’'nin
6nemini vurgulamaya calismaktadir. Genel bir giristen sonra, Balfe'nin
kariyeri ve ingilizce konusan diinya disinda bir besteci olarak neden
unutuldugunun nedenleri tartisiimistir. Son boliimde ¢ogunlukla Miguel
de Cervantes'in kisa romani La Gitanilla ve mizikal ve teatral eserlere
uyarlamalari, Balfe'nin Bohemyali Kiz adli operasina odaklaniimis, bu iki
eser arasindaki iliskiler analiz edilmistir. Sonug olarak Cervantes eserleri
hakkinda arastirma yapmak isteyen arastirmacilara kaynak olmasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bel Canto, Romantik Riiya, Cingene Kiz
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Introduction

Michael William Balfe (Dublin, 1808-Rowney Abbey, 1870) was a very successful Irish
baritone and composer in the 19" century. In the foreword of a recent biography written
by Basil Walsh (2010), the orchestra director Richard Bonynge says:

That the majority of his works are so little heard is a shame. He was of supreme
importance during the great bel canto epoque of the nineteenth century, and it is
certainly time that his works be rediscovered and re-evaluated. His melodic genius,
allied with the innate simplicity of his compositions, give his work a freshness which

will never die (xi).

Generally speaking, Balfe’s operas are deemed to have met with success. Most of
them were performed in Europe, while some of them were translated into other
languages as well. The aim of this paper is to emphasize Balfe’s importance as an
opera composer, and to focus on some relationships between his once famous opera
The Bohemian Girl, based on a libretto by Alfred Bunn, and the Spanish short novel
La Gitanilla, written by Miguel de Cervantes two hundred and thirty years before

its premiere.

After Juan de la Cuesta’s publication of the first edition of Cervantes’ Novelas
Ejemplares in Madrid in 1613, several editions and translations were issued in Spain
(Madrid, 1614, 1617, 1622; Pamplona, 1614, 1615, 1617, 1622; Seville, 1624) and in
other European cities such as Paris (1615), Brussels (1614, 1625), Milan (1615), and
Lisbon (1614, 1617) (Megias & Alvarez, 2013, p. 21; Monros-Gaspar, 2017, p. 274).
Some English translations of Cervantes” novels were published before Bunn’s first
edition of his libretto. Bunn became the stage manager of the Drury Lane Theatre of
London in 1823, where he wanted to establish the English opera. During this time he
produced some works by Balfe, among which The Bohemian Girl was one of the most

successful.

In 19th century, Spain, the city of Sevilla and gipsy culture became very popular
topics among many European —mostly French— writers, painters, and composers,
while even influencing some North American writers. These artists mostly offered
an image of Spain as a romantic dream, a sort of idealised view of this country. Balfe

composed at least three operas based on a Spanish topic: The Bohemian Girl, L 'Etoile
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de Seville and The Rose of Castille. The last two works were based on characters
from the medieval period, which was also very influential among the Romantic

artists.

Since the publication of Cervantes’ short novel La Gitanilla, in which the main character
Preciosa was a young girl of noble origin who was raised among gipsies, the ‘gipsy
woman’ figure emerged as “a European obsession”, as defined by Lou Charnon-Deutsch
(2004). The world of the gipsies seemed exotic and interesting for the Romantic, and it
had a huge impact on the Romantic lifestyle. Thus, the gipsy motif became very popular

among many artists of that time.
Michael William Balfe (1808-1870): a Romantic composer

A stage production of The Bohemian Girl directed by Sir Thomas Beecham took place
at the Festival of Britain in 1951, in which the female protagonist was played by
soprano Roberta Peters. According to Beecham, 'Balfe was the most interesting British
musical figure of the nineteenth-century [...]. He was a very good, highly intelligent
and cultivated musician’. William Alexander Barrett wrote: ‘With the exception of
Hiindel, no musician in this or any other European country has ever enjoyed so much
fame while living as Michael William Balfe® (Barrett, 1882, p. 306). These two
quotations point to the importance of Balfe’s works in music history. Apart from this,
a marble statue in the vestibule of the Drury Lane Theatre where Balfe conducted the
premiere of The Bohemian Girl in 1843, a cenotaph in Westminster Abbey and a
stained glass window with a plate beside it in Dublin’s St. Patrick Cathedral honor his

memory. The inscription on the plate says:

In memory of M.W. Balfe
The most celebrated genial & beloved of Irish musicians
Commendatore of the Order of Carlo III in Spain
Chevalier of the Legion of Honour in France
Born in Dublin 15" of May 1808
Died 20™ October 1870
Erected by R.P. Stewart, April 1879
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Fig. 1: A marble statue in the Drury Lane Theatre, London

It seems that Balfe was indeed an important musician in the nineteenth century. His
musical career started twenty years before the beginning of the Victorian Era (1837-
1901) and lasted up to 1864, when he and his wife retired to live in Rowney Abbey,
Hertfordshire. Balfe’s fame spread all over Europe both as a singer and as a composer.
He began his basic musical studies at home, including piano and violin, for his father
was a violinist and dance master. After these initial music lessons, he focused on the

violin as a pupil of James Barton and on composition, mainly under William Rooke.

Balfe might be considered as a child prodigy, as he was invited to give a concert in his
native town when he was only nine years old. When his father died in 1823, he moved to
London at the age of fifteen, to continue his music studies. He developed a fine baritone
voice. During 1823-24, he joined the Drury Lane Theatre Orchestra. In 1824 he met
Count Mazzara, a noble and wealthy man from Italy who helped him to continue his
studies in Rome. He moved to Rome in 1825 to study composition under Ferdinando
Paer (1771-1839). Later he took singing lessons in Milan under Filippo Galli (1783-
1853), harmony and counterpoint under Francesco Federici (birth date unknown-1830).
In the same year he also premiered his first stage work, a ballo pantomime' called 11

naufragio de la Pérouse.

1 The ballet d’action or ballet-pantomime is a narrative ballet show, in which the plot develops through dance
and pantomime. Born in the early eighteenth century, it meets considerable success until the beginning of the
nineteenth century, when it takes the forms of Romantic ballet.
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After studying for some time in Paris, Balfe continued his career both as a singer and
composer, and slowly became more and more famous in main opera centers in Italy like
Milan, Palermo and Pavia. He also premiered his first three operas in this country. In
1835 he went back to London, where he gave the first performance of his opera The
Siege of Rochelle in the Drury Lane Theatre. It was a great success, and thanks to this, he

was regarded in England as the most popular British composer of his time.

Balfe had an itinerant career for most of his life. Listed among the many cities that he
visited are Dublin, London, Paris, Berlin, Vienna and Trieste, which all welcomed his
works. His other important operas at that time were The Maid of Artois (London, 1836),
Falstaff (London, 1838), Les Quatre Fils Aymon (Paris, 1844), and the great success of
his career: The Bohemian Girl (London, 1843). The Bohemian Girl was performed in
Drury Lane Theatre for more than one hundred nights, and it was also staged in Europe,
USA, Mexico, Canada, Australia, New Zealand and South Africa. Productions in French,
Italian, and German followed. Later, the libretto was also translated into Russian,
Croatian, and Swedish. The Bohemian Girl was performed in many countries over a

period of a hundred and fifty years.

The Bohemian Girl left a positive impression on the public. Three days after the premiere

in London on November 27, 1843, the press wrote about its great success:
DRURY LANE THEATRE — BALFE'S NEW OPERA

Balfe’s long-talked of opera, The Bohemian Girl, was at length produced on Monday
night, with complete, indeed triumphant, success, which is most justly merited. We
have no doubt that, taking it as a whole, it will be considered the chef d oeuvre of the
composer. It has, mingled with some defects, a much larger proportion of beauties of
the highest order than in any other of his former works; and, judging from a first
impression, we are inclined to place the opera upon a level with any production of the
present Italian school, of which Mr. Balfe must always be regarded as a disciple
(“Drury Lane Theatre-Balfe’s New Opera”, 1843).

If the critic had considered this opera to be the best work composed by Balfe until that
year, it is most likely that he would have known Balfe’s former works as well. Although
he talks about ‘some defects’, he does not pay great attention to them, rather choosing to

focus on the very many ‘beauties of the highest order’ that he values. He also considers
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The Bohemian Girl to be on the same level as the bel canto operas of the first decades of
the century, namely, those by Rossini, Bellini and Donizetti, and refers to Balfe as a

disciple of the Italian bel canto school.

After the success of The Bohemian Girl, Balfe composed five more operas for the Drury
Lane Theatre between 1844-1852. Moreover, he wrote 21 ‘continental operas’ with
French, Italian, or German texts. One of his "French operas’, L "Etoile de Séville, based
on a libretto by Hippolyte Lucas, was premiered in the Paris Opera in 1845. It is based
on a Golden Age Spanish tragedy called La Estrella de Sevilla, by Andrés de Claramonte,
who was a Spanish Baroque playwright and actor. Although we may find in it some
similarities with The Bohemian Girl, L Etoile de Séville should be considered as a grand-
opeéra, for it carries the basic characteristics of this special French genre: it has a historical
plot, is divided into four acts, uses recitatives instead of spoken dialogues (more related

to opéra-comique), has a great choral display and includes a ballet.

Apart from his great opera works, Balfe composed more than two hundred songs for
voice and piano. Between 1846 and 1852 he worked as the opera director of Her Majesty’s
Theatre in London, where he conducted the London premiere of Verdi's Nabucco, and

also the first performances of / Masnadieri sung in English.

During the 1850s, Balfe continued travelling abroad: He premiered his operas The
Bondman and The Bohemian Girl in German, Die Mulatte and Die Zigeunerin?,
respectively, in Berlin. He also went to St. Petersburg where he gave some concerts and
music lessons to people of the nobility, and to Italy, where he presented The Bohemian

Girl in Ttalian, under the title La Zingara®.

The last stage of his career, between 1857 and 1863, was fairly prolific. The Rose of
Castille (1857), one of his most popular operas which was composed for the Pyne-
Harrison Opera Company,* was premiered in the Lyceum Theatre. The aim of this
company was to promote English national opera, and its promoters commissioned Balfe
for five more operas. Two of these became popular: Satanella (1858) and The Puritan’s
Daughter (1861).

2 According to Balfe’s biographer Basil Walsh, the German version was premiered in Vienna (1846), and was also
performed in Berlin, Frankfurt, Hamburg, Darmstadt, Munich and Stuttgart, among other cities.

3 The Italian premiere was performed in Trieste (1854).

4 The Pyne-Harrison Opera Company was a British opera company in which the director and the promoter were
both singers: Louisa Pyne and William Harrison.
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When Balfe retired to Rowney Abbey in 1864, he worked on a revision of The Bohemian
Girl which was to be performed in French® under the title La Bohémienne (Paris, 1869).
His unfinished last opera The Knight of the Leopard was based on the novel The Talisman
by Walter Scott. It was premiered four years after his death in 1874 at the Drury Lane

Theatre, under the title I/ Talismano.

As already stated, Balfe was also an opera singer, a baritone. After his experience in
London, where he joined the orchestra at the Drury Lane Theatre, he moved to Paris in
1826 to continue his studies. Gioacchino Rossini (1792-1868) encouraged Balfe to take
singing lessons in Italy under Giulio Bordogni (1789-1856), and also invited him to
prepare his debut at the Théatre des Italiens, Paris, a year later as Figaro in I/ barbiere di
Siviglia. Balfe returned to Italy and made his debut in Palermo in 1830, singing the role
of Valdeburgo in Bellini’s La straniera. While in Italy, he met a Hungarian soprano, Lina
Roser (1808-1888), and they got married. They had two sons and two daughters. One of

them, Victoire, became a singer too.

One of the most important moments in Balfe’s career as a singer was the opportunity to
make his debut in 1834 at La Scala, Milan. There he performed the main role of Rossini’s
Otello. His female partner was Maria Malibran (1808-1836), a French mezzosoprano of

Spanish origin.

Balfe had a gentle voice, and perhaps he was able to sing in the typical bel canto style
that was quite popular in the beginning of the 19th century. His vast knowledge of vocal
techniques helped him write his melodic and fluent arias. Some of them became very
popular. The most remembered ones are from The Bohemian Girl, which was for more
than 70 years, beginning in 1843, the most widely performed opera in English in the
English-speaking world [...]’, according to Hancock (2002)

To conclude, a final quotation by Eric Walter White shows Balfe’s importance as an

opera composer:

(...) it must be admitted that he knew how to write for the voice, had a gift for melody,
and an instinct for the effectiveness of music in the theatre. He was one of the few British

composers to win as international reputation as an opera composer (White, 1981, p. 27).

5 It was performed in Rouen (1862) and in Paris (1868). The French version was longer than the original one in
English. It was divided in four acts, just like most of French grand-opéras.
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In the 20th century, some more productions of The Bohemian Girl in England (1918 in
the Shaftesbury Theatre, London; 1951 in the Royal Opera House, London, and the
Royal Court Theatre, Liverpool; 2008 in Haslemere Hall, Surrey), as well as a couple of
recordings of his operas (The Bohemian Girl, Falstaff, The Maid of Artois and Satanella)
were made. Contemporary singers such as Joan Sutherland, Jessye Norman, Elina
Garan€a and Enya have included the aria "The Dream’ in their repertoire. Taking all
these successes into consideration, it remains a mystery how Balfe’s music has been

forgotten throughout the years.
Cervantes’ La Gitanilla and Balfe’s The Bohemian Girl

Alfred Bunn (1796-1860) was the librettist of The Bohemian Girl. As mentioned above,
it is based on Miguel de Cervantes” short novel La Gitanilla. Bunn was also influenced
by the ballet-pantomime entitled La Gipsy (1839), with a libretto by Joseph Mazilier and
Vernoy de Saint-Georges. These two sources inspired Bunn and Balfe to portray their
protagonist Arline as a very cute and charming girl. The narrator in Cervantes’ novel

describes Preciosa as follows:

[...] con ser aguda, era tan honesta, que en su presencia no osaba alguna gitana, vieja
ni moza, cantar cantares lascivos ni cantar palabras no buenas. Y, finalmente, la abuela

conocio el tesoro que en la nieta tenia [...]% (Cervantes, 2009, p. 62).

Cervantes, through the voice of the narrator, highlights Preciosa among her people, and
introduces her to the reader as a paragon of virtue, which is an exception considering the

prejudice about gipsies as thieves. Lou Charnon-Deutsch insists on this idea:

As creator of what we could call the glamorization of the Gypsy woman, La Gitanilla
established a strong contrast between the thieving, abject members of the race and one

exceptional and beautiful woman (Charnon-Deutsch, 2004, p. 19).

Just as the narrator’s words in the novel make the reader doubt Preciosa’s gipsy
background, a similar situation happens in The Bohemian Girl. Both the novel and the
opera deal with the same idea, but they use different codes: narrative in Cervantes” La

Gitanilla, verbal, musical and theatrical in Balfe & Bunn’'s The Bohemian Girl. Balfe

6 [...] although she was sprightliness, she was so honest, that in her presence no gypsy, old or young, would dare
to sing lascivious songs or sing bad words. And, finally, the grandmother knew the treasure she had in her
granddaughter [...].
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underlines this same idea in the music he wrote for Arline. Her charming aria from Act
I, "'The Dream ", is a good example. The bel canto melody, sweet and wave-like, depicts
the personality of the girl, and the soft and fluent orchestral accompaniment, which is
written in arpeggios, reflects Bunn’s text in a very expressive way. In this aria, Arline is
recounting a dream to the male protagonist Thaddeus, beginning with these words: /
dreamt I dwelt in marble halls / with vassals and serfs at my side [...] " (Pérez Fernandez,
2017, p. 104) The ‘marble halls’ background Arline mentions in this aria is no reflection
of her lifestyle.
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Fig. 2: Beginning of Arline’s aria (Act IT)?

Cervantes teaches a lesson of tolerance by showing a positive attitude towards gipsies, in
contrast to the historical attitude towards these people held by the Catholic Kings (they
published a Royal document in which they prohibited gipsies to wander around the
Kingdom), and by Carlos V, who tried to expel them from Spain.

There were other writers and painters during this period who also used this glamorous
image of the gipsy woman. The romantic idea of an exotic world also pushed these artists

towards Spain, for it offered a rich and interesting history compared to the rest of Europe.

7 Balfe, M. W,, 1991, CD 1, cut 14
8 Balfe, M.W., 1840, p. 96
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To a great extent, this image was used in literature and theatre (Monrds-Gaspar, 2017,
pp- 274-276). Charnon-Deutsch (2004) suggests that Cervantes” first issue of La Gitanilla
aroused great interest (‘obsession’ in his terms) in the figure of the Spanish gipsy in
several countries, the British Isles being one of them (see Annexe). Among the many
examples from the British Isles, the famous opera by Balfe and Bunn, and two comic
versions of La Gitanilla, The Gipsy Maid by William Brough (1861), and The Merry
Zingara by W. S. Gilbert (1868) stand out. In a recent essay on La Gitanilla in Victorian

comic theatre, Laura Monrds-Gaspar says:

La fascinacion victoriana por la figura del gitano se enmarca en un interés antropologico,
estético y social por la representacion del ofro dentro de los margenes de un imperio
vasto y creciente como lo fue el Imperio Britanico en el siglo XIX® (Monrds-Gaspar,

2017, p. 272).

It is easy to suppose that Alfred Bunn knew about Cervantes” novel and read one of
its translations, then decided to write his libretto and give it to Balfe. The operatic
version is, generally speaking, quite similar to the novel. However, as regards the
female protagonist, there is an important difference. Cervantes introduces Preciosa as
a young gipsy girl, integrated in a specific background (the world of gipsies), and
does not say anything about her origin. The readers learn about it by the end of the
novel, at the moment of the anagnorisis, when the old gipsy woman shows Preciosa’s
jewels to the Corregidor, together with a piece of paper on which the following is

written:

Llamdabase la nifia dofia Constanza de Azevedo y de Meneses; su madre, dofia Guiomar
de Meneses, y su padre, don Fernando de Azevedo, caballero del habito de Calatrava.
Desparecila dia de la Ascension del Serior, a las ocho de la mariana, del aiio de mil
quinientos y noventa y cinco. Traia la nifia puestos estos brincos que en este cofre

estan guardados'® (Cervantes, 2009, p. 127).

9 The Victorian fascination for the figure of the gipsy is framed by an anthropological, aesthetic and social interest
in the representation of the other within the margins of a vast and growing empire, as the British Empire in the
19th century was.

10 The child’s name was Dofia Constanza de Azevedo y de Meneses; her mother, Dofia Guiomar de Meneses, and
her father, D. Fernando de Azevedo, knight of the order of Calatrava. She disappeared on the day of the Lord’s
Ascension, at eight in the morning, in the year one thousand five hundred and ninety-five. The child had upon her
wearing the small jewels which are contained in this chest. (According to DRAE (2017), ‘brinco” means 'Small

Jjewel that women used to hang on their headdress").
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And the old gipsy woman reveals the truth about Preciosa:

En vuestra casa la tenéis: aquella gitanica que os saco las lagrimas de los ojos es su
duefio, y es sin duda alguna vuestra hija; que yo la hurté en Madrid de vuestra casa el

dia y hora que ese papel dice'!, (Cervantes, 2009, p. 127)

In the opera, Balfe and Bunn introduce Arline as a six-year old child (a silent character)
in Act I. We also learn that she comes from a noble family and that her father Count
Arnheim loves her. By the end of this act, Arline is kidnapped by Devilshoof, the
chief of gipsies. The first time Arline sings is at the beginning of Act II, which takes
place 12 years later. She is being raised in a gipsy camp. The young Arline is talking
to Thaddeus, who saved her from being killed by a wild deer when she was a little
child (an incident which happened in Act I). Thaddeus seems to be in love with her,
and she with him. As mentioned above, Arline, in her famous aria '/ dreamt I dwelt in
marble halls’, tells Thaddeus of a recent dream she had. She seems to have some
vague memories of her childhood, although she has no conscious memory of her
father':

I dreamt that I dwelt in marble halls,

With vassals and serfs at my side,

And of all who assembled within those walls,
That I was the hope and the pride.

I had riches too great to count, could boast
Of a high ancestral name;

But I also dreamt, which pleased me most,

That you loved me still the same [...] (Pérez Fernandez, 2017, p. 104).

Another similarity between La Gitanilla and The Bohemian Girl is that both protagonists
were kidnapped by gipsies in their childhood. However, while the narrator in Cervantes’
novel creates an illusion concerning Preciosa’s background, the audience of the opera
knows the truth about Arline from the very beginning. Arline’s moment of anagnorisis
for Count Arnheim takes place in Act II. Thanks to Balfe’s music and to some theatrical

elements, this moment is a very exciting one.

11 She is in your own house. That young gypsy who drew tears from your eyes is their owner, and she is undoubtedly
your own daughter, whom I stole from your home in Madrid the day and hour named in this paper.
12 All references to the libretto are taken from the author’s own edition.
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The male protagonist in the opera is Thaddeus, a Polish nobleman who is in exile in
Austria. He decides to join a band of gipsies and live with them as a refugee. His lovely

cavatina in Act I" tells about his situation:

"Tis sad to leave our Fatherland,

And friends we there lov'd well,

To wander on a stranger strand,

Where friends but seldom dwell.

Yet, hard as are such ills to bear,

And deeply though they smart,

Their pangs are light to those who are

The orphans of the heart! [...] (Pérez Fernandez, 2017, p. 78).

The orchestral accompaniment of this aria is quite simple, as it consists of basic chords.
The gentle melody is in a bel canto style, intended for a light-lyric tenor voice, which fits
perfectly to the character of a young man. Thaddeus’ parallel in Cervantes” novel is a
charming nobleman named Juan de Carcamo. He meets Preciosa in Madrid and falls in
love with her. He proposes to the young girl, and is challenged by her to spend two years
living with the gipsy group. He accepts, but changes his name to that of Andrés Caballero.
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Fig. 3: Beginning of Thaddeus” cavatina (Act 1)'*

Thaddeus” anagnorisis in the opera is revealed by himself in Act III. He and Devilshoof
reach the castle where Arline is living with her father. Thaddeus wants to ask Arline’s
hand in marriage as he truly loves her. Arline feels nostalgic for her past life as a gipsy
and for Thaddeus, her true love. When they meet again, he sings his famous aria "When

other lips and other hearts ", in which he asks Arline not to forget him. She answers that

13 Balfe, M. W. 1991, CD 1, cut 4
14 Balfe, M. W., 1840, p. 27
15 Balfe, M. W. 1991, CD 2, cut 9
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she cannot live without him. Balfe, in his quest for melodic beauty, uses melodic leaps

as expressive effects in this tender and fluent melody.
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Fig. 4: Beginning of Thaddeus” aria (Act III)'

At this point steps are heard approaching, and Thaddeus and Devilshoof get themselves
into hiding. A veiled woman appears on the scene, and, being questioned as to her
identity, tells them that she is the Gipsy Queen. She has also fallen in love with Thaddeus,
and shows the place where he is hidden. The Count disdains Thaddeus, for he thinks he

is a gipsy, and he reveals his noble position in a vehement arietta:

When the fair land of Poland was ploughed by the hoof

Of the ruthless invader, [...]

In that moment of danger, when Freedom invok’d

All the fetterless sons of her pride, [...]

I fought and I bled (fell) by her side.

My birth is noble, unstained my crest

As is thine own: let this attest! (Pérez Fernandez, 2017, p. 156)

(Takes his commission [...] and gives it to the Count, who stands fixed and bewildered.)
He tells the Count about his love for Arline, and finishes his arietta with these words:

As a foe, on this head your hatred be pil’d,
But despise not one who hath so lov’d your child (Pérez Fernandez, 2017, p. 158).

The Count, moved to tears, changes his mind. The Queen of Gipsies gives a signal to a
gipsy to fire at Thaddeus in order to kill him, but Devilshoof averts the aim by turning
the musket towards the Queen and she gets killed instead. The opera ends happily with

16 Balfe, M. W., 1840, p. 178
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Arline’s lively final aria "Oh what full delight! ", which includes melismatic elements to

underline her happiness.

The male protagonist in Cervantes’ novel, Juan de Carcamo-Andrés Caballero is only
recognized by the Corregidor and his wife. There is no anagnorisis moment for the
reader, as they already know his situation. The old gipsy woman reveals Juan’s noble

background to save him, for he has been unfairly accused of theft:

Entonces la vieja gitana contd brevemente la historia de Andrés Caballero, y que era
hijo de don Francisco de Carcamo, caballero del habito de Santiago, y que se 1llamaba
don Juan de Carcamo; asimismo del mismo habito, cuyos vestidos ella tenia, cuando

los mudo en los de gitano'® (Cervantes, 2009, p. 129).

The name of the wicked woman in the novel is Juana Carducha, who had fallen in love
with Andrés and had hidden some of her jewels in his bag to provoke his arrest. Despite
some evident differences, this female character in the novel is related to the Queen of

Gipsies in the opera.

Along with the scenes in which Preciosa is singing and dancing, La Gitanilla shows
many theatrical elements, among which the anagnorisis moments of the two protagonists
stand out. As shown in the annexe, Cervantes’ novel has influenced many theatrical
genres. The Bohemian Girl is just one of them. Thanks to William Balfe’s music and
Alfred Bunn's libretto, the novel La Gitanilla and the opera The Bohemian Girl meet

each other on the stage.

17 Balfe, M. W., 1991, CD 2, cut 16

18 Then the old gypsy woman related briefly the story of Andrés Caballero, that he was the son of Don Francisco de
Carcamo, knight of Santiago, that his name was Don Juan de Carcamo; of the same order, and that she had kept
his clothes after she had changed them for those of a gypsy.
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Annexe: Some works inspired in La Gitanilla by Miguel de Cervantes

XVIIth century

Country Author Title Genre Year
France Alexandre Hardy La belle Egyptienne Comedy 1615
Great Thomas Middleton . . .
Britain & William Rowley The Spanish Gipsy Tragicomedy 1623-24
France M. de Sallebray La belle Egyptienne Comedy 1642
Spain Antonio de Solis y La Gitanilla de Madrid Comedy 1671
Rivadeneira
XVIIIth century
Country Author Title Genre Year
Heinrich Ferdinand -
Germany Moller Die Zigeuner Comedy 1777
Spain Blas de Laserna La Gitanilla fingida (Zarzuela? 1799
XIXth century
Country Author Title Genre Year
Karl M. von Weber & .
Germany Pius Alexander Wolff Preciosa Melodramma 1821
H h
USA enry Wadswort The Spanish Student Comedy 1843
Longfellow
William Balfe . .
Ireland & Alfred Bunn The Bohemian Girl Opera 1843
Italy Ruggero Manna & Preziosa Dramma lirico 1845
Giuseppe Colla
Great Britain William Brough The Gipsy Maid Comedy 1861
. Antonio Reparaz N
Spain & Garcia Cuevas La Gitanilla Zarzuela 1861
. William Schwenck .
Great Britain Gilbert The Merry Zingara Comedy 1868
Italy Antonio Smareglia Preziosa Dramma lirico 1879
. Ruperto Chapi -
Spain & Miguel Echegaray La Gitanilla Zarzuela 1896
XXth century
Country Author Title Genre Year
Spain Angel Barrios Preciosa y el Aire Ballet *
Spain Federico Garcia Lorca Preciosa y el AerC from Poem 1928
Romancero Gitano
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Bu arastirma, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar Yayl Calgilar
Ana Sanat Dali Viyolonsel Sanat Dali'nda lisans seviyesinde 6grenim
goren o6grencilere derste caldinlan desifre parcalarinin incelenmesini
konu almaktadir. Orkestra repertuvarinin oldukea fazla esere sahip olmasi,
arastirmayi belli bir gerceve ile sinirlandirmaya yéneltmis, belirlenen
eserler, orkestra repertuvari dersinin icerigindeki eserler arasindan
dersi veren 6gretim elemani ile birlikte segilmistir. Kamera kayitlari, bu
calismaninyazarive ki uzman tarafindan degerlendirilmistir. Uzmanlardan
biri Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Mizik béliminde
viyolonsel hocalig gérevini siirdiirmekte, digeri ise Anadolu Universitesi
Senfoni Orkestrasi viyolonsel grup Uyeligine devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cello, Desifre, Orkestra

ABSTRACT

Technical Difficulties of The Cello Parts in Tchaikovsky, Erkin,
Prokofiev’s Orchestral Works

This study examines sight reading of orchestral parts in undergraduate
students’ curriculum in the Cello Division of Strings Instrument Major at
the Anadolu University State Conservatory, Turkey. Study participants
are students in this division. The large number of works in the orchestral
repertoire directed this study to a specific frame, and works were selected
from the content of the orchestral repertoire course with the guidance
of the lecturer. The research benefited from the views of experts in
examining camera recordings. One expert works as a cello teacher at the
Anadolu University State Conservatory Music Department and the other
is an Anadolu University Symphony Orchestra cello group member.
Keywords: Cello, Sight reading, Orchestra
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EXTENDED ABSTRACT

Study participants are cello students who study in the Anadolu University State
Conservatory of Music, but pseudonyms have been used in lieu of their real names. The
four students in the study group attended different high schools before starting their
undergraduate studies. Ali, Ayse, Omer graduated from fine arts school and Esin
graduated from Anadolu Univesity State Conservatory. The students are able to play

selected works at the same level.

In the experiment, selected passages were assigned to the students, and these performances
were recorded. After recording all the works were, two additional experts were identified
along with the researcher, and an observation form was established that included the
criteria to consider while watching the recordings. Observation forms are provided for
each student, each work, and each passage separately which are also included a chapter
as “Your Opinions’ if experts want to mention ideas outside of the specified criteria. The
recordings have been monitored and evaluated by the researcher and two experts in
accordance with the observation forms. As a result of these evaluations, tables were
created that display the results of the performance analysis to get the averages of the
expert opinions based on the students and passages and to examine them in the common
scale. These tables were also interpreted using descriptive analysis in the text. Since the
scale on the observation form is between 1 and 4 and the performances are evaluated by
three experts, the lowest possible score is 3 and the highest possible score is 12. After all
passages were examined, the performance analysis tables were filled with the averages
from the observation forms, and the grading scales were 3—6 (weak), 6-9 (medium), and
9-12 (strong). All measuring instruments utilized in the study were developed by the
researcher. One of the experts who benefited from his observations is a cellist at the
Anadolu University State Conservatory Music Department, and the other is a cello group

member of the Anadolu University Symphony Orchestra.

In the evaluations, three of the students who sight-read graduated from Fine Arts High

School, which emphasized the possibility of creating a difference in sight-reading level.

When the performances were examined, it was observed that among the graduates of
Fine Arts High School, only Ayse had trouble with solfege. Omer and Ali performed
better in this respect than Ayse, and Esin, a graduate of Conservatory, was also observed

to have problems in rhythm from time to time.
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Therefore, the fact that the have graduated from different high schools was not a
determinant for this research. The important point is that the students’ cello performance
levels are similar, which also helps in choosing works. However, even though student

levels are similar, this does not mean that the sight-reading ability is close.

This research is important in terms of providing students with useful information during
sight-reading training for providing technical training materials, offering suggestions for

students to develop decryption skills, and information obtained from examinations.

The evaluations suggest that Tchaikovsky’s 4% Symphony is the most difficult work for
students in all passages. In particular, it has been observed that each student has difficulty
with finger number and intonation, while in the works of Prokofiev’s 4Ala and Lolly,
intonation, arche, and rhythm were easily achieved, but the finger numbers, tempo, and
modifiers have been found to be difficult, and the ‘ point’ and ‘accent’ marks on the note
were not given attention. In Erkin’s Kégekge, difficulty was encountered with the

modifier and the finger number, which also made the intonations worse.

All the studies in this research show that there is not just one way to become a good
player. Sight-reading provides a solid way for students to discover music in a versatile
way, not to limit themselves to playing certain works, to recognize the repertoire and a

quicker method to learn a musical piece.
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Amacg, Kapsam ve Yontem

Bu arastirmanin genel amaci, temel orkestra repertuvarindaki eserlerin desifre egitimine
materyal olugturmak amaciyla incelenmesi ve 6grencilerin desifre becerilerine etki eden
etmenlerin ortaya konulmasidir. Arastirma deneysel arastirma niteligindedir. Y&ntemin
belirlenmesi i¢in 6ncelikle literatiir taramasi yapilarak konu ile ilgili kaynaklar belirlen-
mis, nitel arastirma teknikleri incelenmis ve betimsel analiz yontemi kullanilmasi uygun
bulunmusgtur. Arastirmanin ¢ercevesini olusturmak i¢in dersin dgretim eleman: ile birlik-
te orkestra repertuvari dersinde okutulan eserlerin arasindan segimler yapilmis, her bir
eserde onemli olan pasajlar se¢ilmistir. Tiim pasajlara karar verildikten sonra da dlgme
araglar belirlenmistir. Bu arasgtrmanin c¢alisma grubu, Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Miizik Boliimii Yayl Calgilar Ana Sanat Dali Viyolonsel Sanat Dalinda
okuyan lisans iki ve ii¢iincii sinif 6grencileridir ve ¢alismada kullanilan isimler de 6gren-
cilerin gergek isimleri degildir. Ogrenciler ayn1 zamanda segilen eserleri alabilecek dii-
zeyde ve donanimdadirlar. Deneysel siirecte, secilen pasajlar 6grencilere ¢aldirilmig, bu
performanslar kamera ile kaydedilmistir. Tiim eserler kayit altina alindiktan sonra deger-
lendirme sirasinda dikkat edilmesi gereken Olgiitlerin bulundugu gézlem formu olustu-
rulmustur. Sonrasinda kayitlar, aragtirmanin yazar1 ve iki uzman tarafindan gozlem

formlart ile birlikte izlenip doldurulmustur.

Tablo 1. Gozlem Formu

1 2 3 4 Goriisleriniz:

Ogrenci Adi Zayf Orta iyi Cok iyi

Entonasyon
Ritim
Tempo

Parmak numarasi

Degistiriciler

Arseler
Ses Kalitesi
Niians

Gozlem formlar1 her 6grenci, her eser ve her pasaj i¢in ayr1 olarak tasarlanmig, sayisal
puanlar ise 1 ile 4 arasinda belirlenmistir. Tiim bu degerlendirmelerin sonucunda uzman
goriiglerinin 6grenci ve pasaj bazinda ortalamasini alabilmek i¢in performans analiz so-
nuglarimin gosterildigi tablolar olusturulmustur. Gozlem formundaki not baremi 1 ile 4
arasinda oldugundan ve performanslar {i¢ uzman tarafindan degerlendirildiginden en dii-

siik puan 3 ve en yiiksek puan ise 12’dir.
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Tablo 2. Performans Analiz Sonug¢ Tablosu

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 aras1 Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin

Entonasyon
Ritim
Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler
Ses Kalitesi
Niians

Tiim pasajlar incelendikten sonra, performans analiz tablolari, gézlem formlarindan ali-
nan ortalamalarla doldurulmus, 3-6 zayif, 6-9 orta, 9-12 olarak belirlenen sonuglar be-

timsel analiz yontemiyle yorumlanmustir.

Giris

Mesleki miizik egitimi, miizigi meslek olarak segmek isteyen kisilere yonelik, 6zel yete-
nek ve ilgi gerektiren, meslegin gerektirdigi miiziksel davranis ve birikimi hedef alan bir
egitim siirecidir (Tlirkmen, 2008, s. 3). Mesleki miizik egitiminin bir boyutu olan ¢alg1
egitimi, miizik egitiminin getirdigi disiplin ile ¢algiy1 ¢alma becerisini gosterebilmek
icin gereken sistematik becerilerle paralel bir disiplin anlayis1 kazanilmasindan olus-
maktadir (Ozer, 2010, s. 10). Profesyonel ¢algi icraciligin1 meslek olarak segen bir birey,
bir ¢algiy1 ¢almanin gerektirdigi biligsel, devinigsel, duyussal hedefleri gergeklestirmeli,

bunun yaninda bazi islevsel becerilere de sahip olmalidir (Uyan, 2012, s. 1).

Egitimi alinan ¢algi ne olursa olsun, isitsel farkindaligin ve segilen alanin temel bilgile-
rini iyi kavramanin ne kadar 6nemli oldugunu unutmamak gerekir. Bu nedenle mesleki

miizik egitimi veren kurumlarda solfej egitiminin ayri ve 6nemli bir yeri olmalidir.

Solfej egitimi, ¢alg1 ¢alma becerisiyle birlestiginde iyi bir desifreyi beraberinde getir-
mektedir. Ilk kez karsilasilan bir miizik yazisin1 okuyabilme basarisi, bireyin solfej egi-
timiyle dogrudan ilgili olmakla birlikte her ne kadar iyi ¢alict olunursa olunsun, iyi de-

sifre yapabilmede de belirleyici bir rol oynamaktadir.

Calg1 egitim siireci i¢inde, desifre becerilerinin gelistirilmesini saglamak énemlidir. Bu
stireci, solfej ve orkestra repertuvari gibi derslerle desteklemek, 6grencilerin senfoni or-

kestralarina giris siavlarindaki desifre basarilarinin artmasini saglayacaktir. Bu neden-
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le, orkestra repertuvarindaki eserlerin desifre egitimine iyi bir materyal olusturdugunu
sOylemek gerekir. Repertuvarin genisligi elbette ki egitim siirecinde secici olmay1 gerek-
tirmektedir. Bu ylizden bu makale i¢in segilen eserler, farkli teknik 6zelliklere sahip ol-
masi ve aragtirmada ¢alan 6grencilerin seviyelerine uygunlugu goz 6niinde bulundurula-
rak secilmistir. Arastirmadaki amag, dgrencilerin belirlenen becerilerdeki performans
farkliliginin nedenlerini sorgulamak, desifre becerilerinin, ¢alistiklar1 hocaya, cinsiyete,
lisans egitimi Oncesi ¢alg1 seviyelerine gore degiskenlik gosterip gostermedigine yanit
aramaktir. Desifre becerisinin gelistirilebilir bir beceri olup olmadig1 konusunda bilgiler
edinip 6neriler sunmak, bu arastirmada ulasilmak istenen hedefler arasinda yer almakta-
dir (Uzunonat, 2016, s. 2).

Desifre

Degsifre, bir dizi karmagik bilissel ve devinissel islemin bir arada gerceklesmesiyle olu-
san bir eylem olmakla birlikte, bir miizik yazisini ilk goriiste okuma ya da ¢alma anlami-
na gelir (Uyan, 2012, s. 21). Desifreyi Lehmann ve Kopiez (2009, s. 344), “kabul edile-
bilir hiz ve yeterli ifade ile icra edilmesi gereken bir miizik” olarak tanimlarken,
desifrenin ayn1 zamanda problem ¢6zme, tahmin etme, sartlara hizli uyum saglama ye-
tenekleri gerektiren bir eylem oldugunu belirtmektedirler. Ayn1 zamanda hareket bilim-
ciler, desifreyi bu ozellikleri ile “agik beceriler” olarak tanimladiklarii (dogaglama
gibi), bir konsere hazirlanirken iyi bir ¢aligma siireci gegirilmis, uzun siire prova edilmis

davraniglari ise “kapal1 beceri” olarak tanimladiklarini s6ylemektedirler.

Konservatuvarlarda verilen ¢algi egitiminde dgrenciler eser ¢ikarirken desifre ile sik sik
karsilagirlar. Ayn1 zamanda lise devresinde baslayan Oda Miizigi ve Orkestra derslerti,
desifre becerisinin en ¢ok ihtiya¢ duyuldugu derslerdir. Ancak 6grencinin iyi desifre
yapabilmesi i¢in ¢alg1 egitimi tek basina yeterli degildir; ¢algiya olan hakimiyeti, teknik
ve miizikal becerilerinin disinda, iyi ve akici nota okuyabilmesi de olduk¢a dnemlidir.
Iyi nota okuyan dgrenciler genis bir repertuvara sahip olmanin disinda, miizigi cok yon-
li kesfedebilir, 6gretmen tarafindan belli eserlerle sinirlandirilmak zorunda kalmaz, bir
yandan da karsilastig1 her eseri okuyarak nota okuma becerisini de gelistirmis olur (Kii-
pana, 2011, s. 11-12).

Miizisyenler arasinda desifre yeteneginde gozlenebilir bireysel farkliliklar vardir. Egitim
degiskenlerinin her tiirii, zeka, miizikal yetenek, solfej bilgisi, ¢algi hakimiyeti gibi un-

surlar her insanda farkli diizeylerde olabilir (Lehmann ve Kopiez, 2009, s. 346). Bu dii-
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zey farkliliklarini gelistirebilmek 6gretmenle ilgilidir. Bu bireysel farklari goz oniinde
bulundurarak kisiye 6zel eksikliklerin giderilmesi iizerine yapilan sistemli bir program,
Ogrencinin desifre konusunda gelismesini saglamakla birlikte, desifrenin dogustan gelen

bir beceri olmadigini da gosterir.
Desifre Yapilirken Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

Mithat Fenmen (1991, s. 31), “Miizik¢inin El Kitab1” adli kitabinda desifrenin iki tiirlii
oldugunu sdylemektedir. Birincisi, ilk ele aldigimiz eseri yavag yavas ve her notasini
inceleyerek okumak, ikincisi ise eserin temposuna yakin bir hizda ve hata yapilsa bile
durmadan devam etmeye ¢alisarak okumak. Birinci desifre bigimi, ileride gergek anlam-
da caligilacak bir eser i¢in yapilan desifre bi¢imidir. Yani, repertuvarimiza yeni bir eser
almak i¢in, yavas, her notasina, notada yazan her seye dikkat ederek okunan, daha ¢ok
eser ¢ikarma amagl yapilan desifredir. Boyle bir desifre gercek desifre degildir. Bizi
hizli okumaya aligtiracak olan asil desifre bigimi, eseri temposuna yakin bir tempoda
calarak ve elden geldigince durmadan ve nota {izerinde yazanlara dikkat ederek yapilan

ikinci tilir desifredir.

Konservatuvarlardaki egitimde Mithat Fenmen’in bahsettigi ilk desifre bi¢imini d6gren-
ciler, donem sonunda ¢alacaklari eserleri ¢ikarma sirasinda kullanirlar. Diger desifre bi-
¢imi ise Oda Miizigi, Orkestra ve Orkestra Repertuvart derslerinde kullanilmaktadir.
Profesyonel bir orkestranin her hafta farkli program caldig: diisiiniiliirse, bu derslerdeki
desifre becerilerinin gelismesine daha fazla ihtiya¢ duyuldugu goériilmektedir (Uzunonat,
2016, s. 7).

Bir miizik eserini, desifre etmede birinci ve en énemli etmen dikkattir. Dikkat, algida
seciciligi ve isitsel-gorsel algiy tetikledigi gibi, dikkatli bir géziin yapacag: saptamalar
da desifrede basariy1 siiphesiz ki arttiracaktir (Nart, 2010, s. 48). Eser desifre etmeye
baslamadan 6nce 6grencilere yaklasik bir dakika siire taninmali ve eseri gdzden gegir-
meleri istenmeli, bu siire sonunda da dgrencilere eser hakkinda sorular yoneltilerek, dik-
katleri gelistirilmelidir. Ornegin, 6grencinin ilk bakista, eserin tonu, yazildig1 anahtar,
Olciisiiniin kag kaclik oldugu, i¢inde gegen miiziksel 6geler, degistirici isaretler ve ben-

zeri Ozellikleri tanimlayabilmesi beklenmelidir.

Calicinin eseri calmadan 6nce solfej olarak okumasi ve miizigi duymaya c¢alismasi, no-

tay1 daha iyi takip etmesine, sesleri daha iyi duymasina (entonasyon sorunlarinin da or-
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tadan kalkmasina), miizigi heniiz calmadan anlamasina ve algilamasina yardimei olacak,
ayni zamanda da eserin teknik giicliiklerinden ¢ok, miizigine odaklanmasini saglayip
desifrede miiziksel ifade kavramini da destekleyici nitelikte olacaktir (Nart, 2010, s. 7).
Buna ek olarak eseri ¢almadan notadan takip ederek dinlemek de gorsel ve isitsel bece-

rilerin geligmesini saglamak agisindan oldukga fayda saglamaktadir.

Iyi bir desifre i¢in 6grencinin ¢almakta oldugu notadan daha ilerisini gérme yeteneginin
gelismis olmasi gerekir. Bir yazi okunurken tek tek harflerin degil de sdzciiklerin okun-
masinda oldugu gibi, miizik yazisinda da gozler bir bakista bir tek nota yerine nota grup-
larm1 okumalidir. Ogrenciye daha ileriye nasil bakilacagi dgretilmelidir. (Cimen, 2001,
s. 447). Akicilig1 bozmamak i¢in hata yapilinca durmadan okumaya devam etmeye ¢ali-
stlmal1, yanlislar1 diizeltmek i¢in doniilmemeli, hep bir 6l¢ii ilerisini gorerek okumaya

caligilmali ve eserin biitiinliigiiniin bozulmasina izin verilmemelidir (Nart, 2010, s. 50).

Farkli stil ve donemlerden eserler desifre ettirmek, 6grencinin desifresinin gelismesine
ve ayni zamanda da daha fazla eser tanimasina yardime1 olacaktir. Bu nedenle desifre
caligmalarinda kullanilacak eserler segilirken, 6grencinin hep ayni tiirde eserleri seslen-
dirmesine izin vermemek 6nemlidir. Bunun i¢in de sadece Barok, Klasik, Romantik do-
nem eserleri yerine Tiirk bestecilerinin ya da Bartok, Prokofiev gibi ¢agdas bestecilerin
eserlerine yer vermek desifre ¢esitliligi agisindan fayda saglayacaktir (Tiirckmen, 2008, s.
10).

Bilissel Siirecler

Biligsellik; 6grenme, dikkat, bellek, dil, akil yiiriitme, karar verme, vs. gibi farkli siireg-
leri kapsar. Bireyin bilgiyi algilama, 6ziimseme ve bilgiye cevap verme kapasitesi ise

biligsel yetenek adi altinda degerlendirilir.

Desifre yaparken, bellegimiz, yogun bir sekilde galisarak harekete geger. Bellegin iki

temel boyutta belirgin 6zellikleri vardir. Birinci boyut bellegin asamalarini ifade eder.

Kodlama (Bellege Depolama (Bellekie Ara- Bul- Geriye Getir
yerlestirilir) tutulur) (Bellekten ¢agnhir)

Ikinci boyut, bellegin tiirlerini ifade eder; Kisa siireli bellek ve uzun siireli bellek. Kisa

stireli bellek birka¢ dakikay1 gegmeyen hatirlama durumlarinda goriiliir, uzun siireli bel-

lek ise saatler, giinler, aylar ve yillar1 kapsayan hatiralarla ilgilidir (Ciiceloglu, 2013, s.
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170-171). Kisa ve uzun siireli bellek, desifre sirasinda aktiftir . Kisa siireli bellek, miizi-
gin o anda ¢alinmakta olan boliimiinden hemen sonraki birka¢ 6genin akilda tutulmasini
saglarken (algisal aralik veya goz-el araligi), uzun siireli bellek, depolanmis miizik ve
calgi bilgisinin o anda ag¢iga ¢ikmasini saglar. Miizisyenin deneyimi, akilda tutulacak
Ogelerin sayis1 konusunda belirleyicidir. 1999°da Furneaux ve Land tarafindan yapilan
ve deneyimli miizisyenlerin dort 6geyi (yaklasik bir sonraki dl¢ilintin sonu) akilda tuta-
bildiklerini gosteren ¢alisma, yeni baglayanlar i¢in bu sayimin iki oldugunu goéstermekte-
dir (Uyan, 2012, s. 23-24). Otomatik iglemlerin uzun siireli bellekten geldigi diistiniiliir-
se, bu islemlerin basarisiz oldugu durumlarda 6grenciler, desifre sirasinda sorun yasayip

yetersiz kalabilmektedirler.
Bulgular ve Yorumlar

Caykovski ‘4. Senfoni’

Birinci Pasaj
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Sekil 1: Caykovski 4. Senfoni, Birinci Pasaj

Caykovski 4. Senfoni’nin ilk pasajinda 6grencilerin ses kaliteleri ve entonasyonlar1 iyi
ve orta diizeyde puanlanirken, niians ve parmak numarasi se¢imi konusunda zayi1f olduk-
lar1 ve zorlandiklar goriilmistiir. Eserde bulunan dort bemol bu zorlanmaya neden ol-
mus, ayrica Ogrencilerin pasaja baslamadan 6nce degistiricilere dikkat etmedikleri de
tespit edilmistir. Pasajin temposu konusunda yaklagik bir hiz belirlenmis, ritimsel hata-
larin da az sayida oldugu goriilmiistiir. Ancak son satirda bulunan sekizlik eslerde hi¢bir

6grenci dogru sayamamis, dolayisiyla zamaninda ¢alamamislardir. Uzerinde yazilan ar-
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selerin her birine sadik kalmaya dikkat edilerek calinmaya ¢alisilmasi, 6grencilerin arge-

ler konusunda zorlanmadiklarini ortaya koymaktadir.

Tablo 3: Caykovski 4. Senfoni, Birinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 6 5 5
Ritim 8 6 4 6
Tempo 8 5 6 4
Parmak Numarasi 7 4 4 3
Degistiriciler 7 6 5 5
Arseler 8 7 6 7
Ses Kalitesi 8 6 6 7
Niians 5 4 4 3
ikinci Pasaj
‘ ' = CRATIHIE

Sekil 2: Caykovski 4. Senfoni, Ikinci Pasaj

Tiimiiyle ‘piano’ nilansinda bir pasaj olmasina ragmen, 6grenciler buna hi¢ dikkat etme-
mis, tiim pasaji ‘forte’ ¢calmuslardir. {1k satirin sonundaki &lgiide gelen re diyez notasi
aym dl¢iide ikinci kez geldiginde yine diyez ¢alinmasi gerekirken Omer ve Ayse tarafin-
dan natiirel calinmig ve do anahtarinin en tiz notasini mi yerine re ¢alma hatasina diistil-
digi goriilmiistiir. Arseler konusunda sikinti yaganmadigi diisiiniilmekte ancak entonas-
yon konusunda zay1f bir tablo ¢izildigi gézlenmektedir. ‘Tremola’lardan sonra temponun
yavaglatildigi fark edilmis, ritimsel olarak Ayse disindaki 6grencilerin sikint1 gcekmedigi

gOriilmiistiir.
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Tablo 4: Caykovski 4. Senfoni, Tkinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 6 3 4 6
Ritim 9 4 6 7
Tempo 9 6 5 7
Parmak Numarasi 5 4 5 7
Degistiriciler 4 4 3 5
Arseler 7 5 7 7
Ses Kalitesi 8 5 6 8
Niians 4 3 3 3

Uciincii Pasaj

Sekil 3: Caykovski 4. Senfoni, Ugiincii Pasaj

Ayse, tempoyu orijinalinden ¢ok daha yavas alsa da diger 6grencilerin tempo konusunda
sikint1 yasamadiklar1 goriilmistiir. Pasajda en ¢ok zorlanilan kismin degistiriciler ve par-
mak numarasi oldugu diisiiniilmektedir. Bes bemol olmas1 hem parmak numarasi hem de
entonasyonu kotii yonde etkilemis, ritim olarak zor olmadig: diiiiniilen pasajda 6grenci-

ler de bu konuda sikinti yagamamuslardir.
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Tablo 5: Caykovski 4. Senfoni, Ugiincii Pasaj Performans Analiz Sonuclar

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 aras1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 4 6 6
Ritim 8 7 8 8
Tempo 9 4 7 8
Parmak Numarasi 5 3 4 6
Degistiriciler 7 3 3 3
Arseler 7 4 6 5
Ses Kalitesi 7 5 6 6
Niians 4 3 3 3

Dordiincii Pasaj

Degistiriciler 6grencilerin kafasini karistirmakta, ancak dogru parmak numarasi se¢im-
leriyle bu karigikligin giderilecegi diisiiniilmektedir. Nitekim Omer bu fikri destekleyici
sekilde dogru se¢imler yapmis, degistiriciler konusunda da zorlanmamuistir. Sekizlik no-
talarin lizerinde yazan noktalara dikkat edilmedigi, tempo ve ritim konusunda da orta bir

seviyede olundugu goézlenmistir. Entonasyon olarak degistiriciler yliziinden kayiplar ol-

Sekil 4: Caykovski 4. Senfoni, Dérdiincii Pasaj

dugu goriilse de ses kalitesi agisindan iyi ¢alinan bir pasajdir.
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Tablo 6: Caykovski 4. Senfoni, Dérdiincii Pasaj Performans Analiz Sonuglart

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 6 7 6
Ritim 6 5 8 6
Tempo 8 6 6 6
Parmak Numarasi 6 3 8 3
Degistiriciler 6 4 7 4
Arseler 6 4 8 7
Ses Kalitesi 8 6 8 8
Niians 6 3 3 4
Besinci Pasaj

Sekil 5: Caykovski 4. Senfoni, Besinci Pasaj

Parmak numarasi se¢imlerinin belirleyici bir rol oynadigi bu pasajda, 6grencilerin ol-
dukea zorlandiklar1 goriilmiistiir. Do anahtarinin kalin notalarini okuma konusunda zayif
olundugu belirlenmis, entonasyon konusunda da basarili olunmadig1 gézlenmistir. Oriji-
nal temposu hizl1 olmasina ragmen 6grenciler pasaji ancak yavas alarak ¢alabilmislerdir.
Ritim olarak sadece on altiliklardan olusan ve arse konusunda da kolay bir pasaj olmasi

sayesinde zorlanilmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 7: Caykovski 4. Senfoni, Besinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 aras1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 3 4 3 6
Ritim 8 6 8 8
Tempo 4 3 5 3
Parmak Numarasi 3 4 3 5
Degistiriciler 4 3 4 5
Arseler 8 7 8 8
Ses Kalitesi 7 5 7 7
Niians 5 4 5 4

Ulvi Cemal Erkin ‘Kocekce’
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Sekil 6: Ulvi Cemal Erkin, Kogekge

Ogrencilere galmaya baglamadan énce {izerinde yazan orijinal arselerin kullamlmasi gerek-
tigi belirtilmis ancak kayitlar izlendiginde Esin disindaki hicbir 6grencinin arselere dikkat
etmedigi goriilmiistiir. Tiim 6grencilerin ses kalitelerinin iyi diizeyde oldugu ve tempo segi-
mi konusunda da iyi olduklar1 gézlenmektedir. Pasajda her 6l¢lide birkag kere gelen akor-
larda, 6grencilerin zorlanmadiklar1 ve hazirliklarinin iyi oldugu, ancak ayni 6l¢ii icinde ya-
pilmasi gereken degistiricilere dikkat edilmedigi ve zorlanildig1 goriilmektedir. Eserin Tiirk
eseri ve karakter olarak da kendini belli eden bir pasaj olmasina ragmen higbir 6grencinin
bu durumu dikkate almadig1 goriilmistiir. Degistirici dikkatsizligi, yanlis nota ¢calimi ve
yanlig parmak numarasi hatalarin1 beraberinde getirmistir. Bu durum ayn1 zamanda 6gren-
cilerin entonasyonunu kotii yonde etkilemis, bu nedenle de degistiricilere dikkat eden
Ali’nin entonasyonunun da digerlerine gore daha iyi oldugu goriilmiistiir. Tablo 8’de yer

alan performans analiz sonug¢larindaki uzman goriisleri de bunu desteklemektedir.
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Tablo 8: Ulvi Cemal Erkin, Kocekce Performans Analiz Sonuglart

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 4 6 4
Ritim 9 4 3 6
Tempo 9 6 7 8
Parmak Numarasi 7 3 5 5
Degistiriciler 9 4 5 3
Arseler 3 5 4 7
Ses Kalitesi 9 6 7 6
Niians 9 5 6 6

Prokofiev ‘Ala and Lolly’

Allegre frect

'jl Jd-Tl l-ig.ﬁ_
5

Sekil 7: Prokofiev Ala and Lolly, Birinci Pasaj

Israrl1 bir sekilde ayn1 motifin devam ettigi ve stil olarak kendini belli eden bir pasaj ol-
masina ragmen, grenciler de 1srarla ayni hatalar tekrar etmislerdir. Ornegin, iiglemeler-
den sonra gelen dortliikk notalarin {izerinde her seferinde yazan noktaya higbir sekilde
dikkat edilmemistir. Ikinci satirda baslayan sekizlik notalardaki degistiriciler ve parmak
numarast konusunda zorluk yasanmustir. 1 numarada gériilen ritimde Omer 1srarla yanlhs
ritim ¢almis, diger 6grencilerse ilk etapta ritmi ¢6zmek i¢in ¢aba harcamislardir. 1 numa-
ranm ikinci dl¢iisii ve devaminda gelen % isaretine, yani ayn Ol¢iiyli tekrar etmeleri
gereken isarete 6grencilerin dikkat etmedigi ve oray atlayarak ¢aldiklar1 gdzlenmistir. 2
numaraya gelirken yazan ‘ritardando’nun fark edilmedigi ve tempo olarak da yavas ¢a-

lindig1 goriilen bir pasajdir.
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Tablo 9: Prokofiev Ala and Lolly, Birinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 lyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 6 5 5
Ritim 8 4 3 4
Tempo 7 5 5 3
Parmak Numarasi 6 4 5 6
Degistiriciler 6 6 4 3
Arseler 8 3 7 7
Ses Kalitesi 6 5 6 7
Niians 4 3 7 4
ikinci Pasaj

Sekil 8: Prokofiev Ala and Lolly, ikinci Pasaj

Bu pasajin ritimsel olarak kolay oldugu diisiiniilmekte, 6grencilerin de bu fikri destekle-
yici sekilde ¢almalar1 Tablo 10°deki performans analiz sonuglarinda agik¢a gézlenmek-
tedir. Tempo konusunda yaklasik tempolar alindig1 gozlenmis, degistiriciler konusunda
da zorlanilmadig1 goriilmiistiir. Tiim bu kolayliklara ragmen, niianslara rahatlikla dikkat
edilebilmesi gerekirken, 6grencilerin bu konuda zayif olduklar1 diigtiiniilmektedir. ¢ Pizzi-
cato’ya gecen 33 numaradaki dl¢iiyii tiim 6grenciler dogru ¢almis, ancak parmak numa-
rast konusunda ¢ok ciddi hatalarin yapildig1 gozlenmistir. Buna 6rnek olarak 3/4’liik
dlciide gelen kromatik iniste Ali’nin sadece 1. parmagim kullanmasi, Omer’in de ayni
hatay1 ‘pizzicato’ ¢alman 6Slgiilerde yapmasi sdylenebilir. Ancak Esin’in bu konuda di-
gerlerinin tersine iyi parmak numarasi segimleri yaptigi, 6grencilerin de ses kalitelerinin

iyi oldugu tespit edilmistir.
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Tablo 10: Prokofiev Ala and Lolly, ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 7 6 8
Ritim 7 6 8 8
Tempo 8 3 7 5
Parmak Numarasi 3 5 5 9
Degistiriciler 8 7 5 8
Arseler 6 4 4 9
Ses Kalitesi 8 6 8 9
Niians 5 3 5 3

Sonuc ve Oneriler

Desifrenin 6nemi, gerek profesyonel gerekse amatdr ¢ogu miizisyen tarafindan kabul
edilmistir. Bu alandaki bosluk ve desifrenin aslinda gelistirebilir bir beceri olmasi bu
arastirmay1 yazma konusunda itici bir giic olmustur. Desifrenin en ¢ok kullanildig: ala-
nin orkestra oldugu diisiiniildiigiinde, secilen eserlerin orkestra eserleri olmasi da kagi-
nilmaz olmustur. Bu nedenle segilen eserler ve bu eserlerin desifre bazinda incelenmesi-

nin yararli oldugu diisiiniilmektedir.

Eserler incelenirken niianslarin adaylar tarafindan dikkate alinmamasi, en géze ¢arpan
durum olmustur. Ses kalitesi konusunda her 6grencinin kendine ait bir tonu (6zgiin ses
rengi) olmasi sayesinde sikint1 yasanilmadig: diisiiniilmektedir. Ancak yine de 6grenci-
ler, desifre yaparken Onceligi pasaji calabilmeye verdiklerinden ses kalitelerini ikinci
plana atmaktadirlar. Eserleri desifre eden 6grencilerin oldukga zorlandiklar1 sonucunu
cikarmak miimkiin olabilir. Ogrencilerin aldig1 puanlar bu fikri destekler niteliktedir,
¢linkii hicbir 6grenci ¢ok iyi araligina girememistir. Genel olarak bakildiginda parmak
numarasi bulma sikintist galis konforunu oldukea etkilemistir. Ozellikle degistiricilerin
fazla oldugu bir pasajda, bu sikint1 daha da artt1g1 icin siirekli takilarak ¢alinmasina yol
a¢cmig, bu durum entonasyonu da etkilemistir. Desifrenin bir biitiin oldugunu unutmamak
gerekir. Tuseyi iyi tanimak, verilen siirede solfej olarak pasaj1 iyi ¢6zmek, calarken ara-
liklar1 bilerek ¢almak dikkat edilmesi gereken noktalarin baginda gelir. Bu arastirma
yapilirken gézlemlenen en 6nemli problemlerden biri, desifre yapilmadan dnce verilen
siirenin dogru kullanilamamasi olabilir. Ogrencilerin kafalarinda, neye dikkat etmeleri
gerektigi konusunda bir sira olmadigindan, zamani bosa kullanip desifre kalitelerini de

diisiirmektedirler.
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Incelemeler sonucunda 6grencilerin tiim pasajlar arasinda en zorlandiklar1 eserin Cayko-
vski 4. Senfoni oldugu diisiiniilmektedir. Eser, arse ve ritim konusunda kolay pasajlar
igerdiginden, bu konuda zorluk ¢ekilmemis, ancak degistiriciler, parmak numaralari ve
entonasyon anlaminda zorlanildig1 gozlenmistir. Prokofiev’in Ala and Lolly eserinde
entonasyon, arse ve ritim konusunun kolaylikla {istesinden gelinebildigi goriiliirken, par-
mak numarasi, tempo, degistiricilerde zorlanildig1 ve notanin {izerinde yazan ‘nokta’,
‘aksan’ gibi isaretlere dikkat edilmedigi goriilmiistiir. Erkin’in K&gekge’sinde ise 6gren-
ciler, 6zellikle degistirici ve parmak numaras1 konusunda zorlandiklarindan bu durum

entonasyonlarina da yansimis, ortalama olarak da diisiik puan almalarina yol agmustir.

Desifre becerisinin gelismesi, egitim miifredatinda 6grencilerin ¢aldig: eserleri kolay
¢ikartmalarindaki en biiyiik etken olmakla birlikte, ilerideki meslek hayatlari igin de te-
mel bir kaynak olusturmaktadir. Ancak desifrenin belirli bir program cergevesinde gelis-
tirilmesine ve uygulanmasina yonelik olarak yapilmig aragtirmalara rastlanmadigindan,
Ogretmenin, her 6grencisinin seviyesinin ayni olmadigini géz oniinde bulundurarak, ki-
siye Ozel desifre materyalleri olusturmasi, 6grencilerin desifreyi bir aligkanlik haline

getirmelerini saglayabilir.

Desifre egitimi iizerine yapilan aragtirmalarda, desifrenin ayr1 bir miizikal yetenek oldu-
gu ve kisiden kisiye farklilik gosterebilecegi saptanmistir. Ancak desifrenin giinliik, sis-
temli ve sabirli bir calismayla her 6grencide gelisebilecek bir beceri oldugu bilinmekte-
dir. Sadece, bu becerinin hizi, 6grencilerin 6grenme hiziyla ilgili oldugundan, desifre
dgrenme hizlarini da belirleyici konumdadir. Ogrencilerin bu beceriyi gelistirmesi icin
ogretmenler, desifreyi dersin bir pargasi haline getirebilir, 6grencilere desifre yapabile-
cekleri pasajlar, etiitler, orkestra eserleri vs. materyaller segerek, dersin sonunda ya da
basinda bir zaman dilimi ayirabilirler. Bu arastirmada kazanilmasi ve ilerletilmesi gere-
ken becerilerden biri de parmak numarasi konusudur. Egitimcilerin bu konuyu ¢6zmek
i¢in gesitli ydontemler bulmas1 gerekmektedir. Ornegin hicbir parmak numarasi ve arse
yazmayan bir notay1 6grenciye vererek kendi parmak numaralarini ve miizikal baglarim
yazmasini istemek ve bunun iizerinde fikir aligverisi yaparak 6grenciye firsat sunmak,

bu alanda gelistirici olabilir.

Stiphesiz ki sadece ¢algi egitimi desifrenin gelismesinde tek unsur degildir. Bu nedenle
solfej, armoni, form bilgisi gibi derslerin de desifre egitiminde 6grencinin gerekli dona-

nimi1 saglayabilmesi adina katkis1 biiyiiktiir.
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Bu arastirmada yapilan tiim incelemeler gostermektedir ki iyi bir ¢alic1 olmak tek yonlii
degildir. Desifre, 6grencilerin miizigi ¢ok yonlii kesfedebilmelerine, belli eserleri ¢al-
makla sinirlanmamalarina, repertuvar tanimalarina ve eser ¢ikarma hizlarina katki sagla-

maktadir.
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Bu calismada, kurulusundan, istanbul Universitesine baglandigi tarih
olan 1986 yilina kadar, istanbul Belediye Konservatuvari biinyesindeki
Tirk makam miziginin gériinim, egitim/égretim, kuramsal calismalar
ve icra faaliyetleri yoniinden derlenmistir. Tirkiyede makam muzigi
egditimi veren ve devlet tarafindan kurulan okullara bakildiginda ilk
olarak- Osmanli Devleti'nin son zamanlarinda agilan ve daha sonra
konservatuvara donustirilecek olan- Darlilelhan (Nagmeler Evi) ile
karsilasilmaktadir. Bu kurumda, Tiirk makam mizigi egitim/6gretiminin
kapsami, kaldirilisi, kuramsal olarak egitime tekrar donilmesi yani
sira, Tirk Masikisi icra Heyeti ile Tasnif ve Tesbit Heyetinin faaliyetleri
betimsel yontem cercevesinde ortaya konmustur. Dérilelhan adiyla
ilk kuruldugunda, coksesli Avrupa ve Turk makam muzigi egitimlerinin
birlikte verilecegi ulusal bir konservatuvar olarak tasarlanan istanbul
Belediye Konservatuvari, 1826'dan beri devam eden Batililasma akiminin,
Cumhuriyet'in ilaniyla kuvvetlenmesi sonucunda, sadece c¢oksesli
mizik egitiminin verildigi bir kuruma doéntsir. 1944 yilinda kabul
edilen yonetmelikle, Sadettin Arel'in konservatuvar baskanligi yaptigi
donemde, sadece giindiizli kisimda Turk muzigi egitimine, calgi egitimi
olmaksizin, kuramsal dlizeyde baslanir. 1926 yilinda terk edilen akademik
makam mizigi egitimine, 1976'da kurulan istanbul Teknik Universitesi
Tirk Mizigi Devlet Konservatuvar’nda, ancak 50 yil aradan sonra
tekrar baglanabilmistir. Makam miziginin kuramsal diizeyde bilimsel
bir kesinlige ve icra bakimindan bir birlige kavusamadidi, tarihinin
yazilamadigi ve arastirmalarin yetersiz kaldigi guinimuzde, egitimsiz
gecen bu 50 yillik stire, buglin dahi kapatilabilmis gériinmemektedir.
Anahtar Kelimeler: Dariilelhan, istanbul Belediye Konservatuvari, Tiirk
Makam Miizigi Egitimi

ABSTRACT

Appearance of Turkish Magam Music from Dariilelhan to
Conservatory

This study presents a review of Turkish magam music from various
perspectives, including education/instruction, theoretical studies, and
performance activities at the Municipal Conservatory of Istanbul (MCI)
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from its establishment until 1986, at which point the conservatory was assigned to Istanbul University. In Turkey,
among the state-owned educational institutions that teach magam music, the first one was Darilelhan (the House of
Melodies), which was established in the late Ottoman era and later converted into a conservatory. Using the framework
of a descriptive method, this study explores the scope and abolishment of and a theoretical return to Turkish magam
music at Dariilelhan, as well as the activities of Tuirk Musikisi icra Heyeti (the Turkish Music Performance Ensemble)
and the Tasnif ve Tesbit Heyeti (Classification and Evaluation Committees). Initially, MCl was envisaged as a national
conservatory that would teach polyphonic European and Turkish magam music at the same time; however, it became
an institution dedicated to polyphonic music education instead. This was largely due to the process of Westernization,
which had been ongoing since 1826 and gained strength with the proclamation of the Republic. With a regulation
adopted in 1944, during the chairmanship of Sadettin Arel, the conservatory resumed daytime Turkish music education
on a theoretical level, without instrumental education. Abandoned in 1926, scholarly magam music resumed after a 50-
year break with the establishment of Istanbul Technical University Turkish Music State Conservatory in 1976. However,
this 50-year gap without education does not seem to be closed yet, given the absence of scientific certainty on a
theoretical level and of performance unity within the magam music, as well as the inadequacy of historical accounts
and research on magam.

Keywords: Dariilelhan, Istanbul Municipal Conservatory, Turkish Magam Music Education

EXTENDED ABSTRACT

This study reviews the Turkish magam music scene under the Municipal Conservatory
of Istanbul (MCI)/Istanbul Belediye Konservatuvari from its establishment until 1986,
when it was reorganized under Istanbul University. We examine aspects of its education
methods, theoretical studies, and performance activities. Among the state-funded schools
offering Turkish magam music education in Turkey, the first one to do so was Dariilelhan
(the House of Melodies). It was established during the late Ottoman era and later
reorganized as a conservatory. This paper looks at the scope and removal of Turkish
maqgam music education at Dariilelhan, the return of theoretical education, and the
activities of the The Turkish Music Performance Ensemble / Icrd Heyeti and the
Classification and Evaluation Committee / Tasnif ve Tesbit Heyeti. The MCI was first
designed as a national conservatory to provide training in polyphonic European music
and Turkish magam music under the name Dariilelhan. As the Westernization movement
gained strength with the Republican proclamation, the conservatory transformed into an
institution offering only polyphonic music education. Then, under Sadettin Arel’s
presidency, a regulation adopted in 1944 allowed the conservatory to resume theoretical

Turkish magam music education without instrumental training.

Founded under Darulbedayi in 1914, Dariilelhan was shut down in 1916 because of

wartime conditions. With a by-law dated December 9, 1916, it was reopened as an
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institution offering the holistic study of both polyphonic music and Turkish magam
music. Then, with a second by-law announced in 1923, the institution entered an era of
significant achievement in polyphonic music. This included the rapid staffing of
polyphonic instructors, unlike the previous era, which had been dominated by magam
musical instructors. In 1926, Turkish magam music education was abandoned at the
institution. The maqam music continued with studies of the note classification and
evaluation committee (Tasnif ve Tesbit Heyeti) and the performance ensemble’s (Icra
Heyeti) activities. Although a third by-law was adopted in 1936, the Turkish magam
music saw no change. As per the fourth by-law adopted during Sadettin Arel’s
conservatory presidency, the magam music education was reorganized on a theoretical
level without instrumental training. The Performance Ensemble (icra Heyeti) was
restructured during this period. Although the note classification and evaluation committee
(Tasnif ve Tesbit Heyeti) remained active until the 1970s, its presence was not felt after
Subhi Ezgi quit. There was no period of this group’s activities that came close to the
services delivered by the Yekta-Irsoy-Ezgi group. In short, the Classification Group
(Tasnif ve Tesbit Heyeti) contributed to the field by protecting magam music, a study of
practice and memory, from sinking into oblivion and false conveyance. The Performance
Ensemble also contributed to cultural life in society with its concerts as well as its
superior and pure performance style, and it provided contemporary researchers with a

great deal of auditory data as well, thanks to their documentation.

In early 1949, Serif Muhiddin Targan was appointed as the conservatory president. He
had a vast knowledge of both maqam and polyphonic music. His appointment coincided
with Liitfi Kirdar’s mayorship, but Targan resigned in 1951. Given his statements in
reports to the Municipality, we can infer that Targan resigned because his recommendations
and courses of action for the recovery and improvement of the conservatory were not
implemented. Under the presidency of Arel and Targan, the Turkish music department of
the conservatory was staffed by Sadettin Arel, Laika Karabey, Sefik Giirmerig, Miinir
Nurettin Selguk, Nevzat Athg, Metharet Yildirim, Halil Bedii Yo6netken, Naime Batanay,
Mustafa Nafiz [rmak, and Diirdane Altan. Among the artists trained by the Turkish music
department of the Municipal Conservatory of Istanbul (MCI) were Vecihe Daryal, Bekir
Sitk1 Sezgin, Inci Cayirly, Tiilin Yakargelik, Tiiliin Korman, Naime Batanay, Abdi Coskun,
Ozdal Orhon, Ayla Biiyiikataman, Nigar Galip Ulusoy, Mehmet Miinir Kokten, Haydar

Sanal, Erciimend Berker, irfan Ozbakir, Kasim Inaltekin, Tarik Kip, and Dogan Ergin.
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Although it had been designed as a national conservatory to provide polyphonic European
and Turkish magam music training together under Dariilelhan, the MCI became an
institution offering European music training only as the Westernization movement
gained strength with the Republican proclamation. Today, overpopulation that began in
the 1950s, intense migration from rural to urban areas, lack of employment and its
associated lower education quality, and the support for a low-quality art scene through
populist policies can account for the contemporary deterioration and recession of Turkish
maqam music. Apart from those reasons, the undermining of magam music must be
considered the primary cause of the degradation of music in general. Abandoned in 1926,
academic magam music education could only resume after 50 years with the establishment
of the State Conservatory of Turkish Music under Istanbul Technical University in 1976.
This 50-year education gap seems to be still open, as we see that magam music has still
not achieved a scientific certainty at the theoretical level, has still failed to reach a

performance unity, is still without a history, and still presents a poor body of research.

80 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018



Berkman, E.

Dariilelhan’in Kurulusu

Dariilelhan’1n ilk kurulusu, belediyeye bagli olarak agilacak olan bir tiyatroya oyuncu
yetistirmek ve miizik egitimi vermek olan Dariilbedayi adli tiyatro okulunun iginde,
1914 yilinda sehremini Cemil Pasa (Topuzlu) doneminde gergeklesir. Tiyatronun bagina,
iinlii Fransiz tiyatro adami Andre Antoine getirilir. Okul kurma ¢alismalarinin baglama-
sindan kisa bir zaman sonra I. Diinya Savagi’nin ¢ikmasi {izerine Antoine iilkesine geri
doner. Yardimcist Resat Ridvan okulun agilis ¢alismalarini yiiriitiir ve okul, 14 Eyliil
1914°te Sarachanebasi’ndaki Letafet Apartmani’nda egitim-6gretime baslar (Ana Bri-
tannica, 1987, s. 79’dan akt., Berkman, 2007, s. 37-38).

Islam Ansiklopedisi “Dariilelhan” maddesinde belirtildigi iizere, Sark ve Garp musikisi
olarak iki béliimde egitim yapilan Dartilelhan’da Sark musikisi boliimiiniin amaclari, “a)
klasik musikiyi unutulmaktan ve bozulmaktan kurtarmak, b) gelecekte tiyatroya faydali
olabilecek yolda gelistirmek, c) klasik eserleri aslina uygun olarak notaya almak, d) bu
eserleri yagatmak ve musiki zevkini topluma yaymak™ bi¢ciminde siralanmaktaydi. Darti-
lelhan’in kurulug yillarinda Sark musikisi kisminda yer alan egitimciler arasinda, Zeka-
izade Ahmet Efendi (Irsoy), Leon Hanciyan, Hafiz Yusuf Efendi, Rauf Yekta Bey, Tan-
buri Cemil Bey, Abdiilkadir Tére bulunmaktaydi (Ozcan, 1993, s. 518).

Dariilbedayi adli tiyatro okulunun iginde bir boliim olan ve 1914°te agilan Dariilel-
han’da, alafranga tabir edilen goksesli Avrupa miizigi merkezli egitim yapan kisim,
kisa bir siire sonra savag ortaminin etkisiyle kapatilirken, alaturka tabir edilen Tiirk
makam miizigi egitimi yapan kisim ise sadece makam miizigi eserlerinin notalarinin
tesbit edilip saklanmasi amaciyla ¢alisan ilmi bir heyetin ¢aligmalariyla devam eder.
Bu donemde Dariilelhan’in basinda miidiir olarak Ali Rifat Bey (Cagatay) bulunur
(Berkman, 2007, s. 38).

Ancak savas kosullarnin etkisiyle, 14 Mart 1916’da Dariilelhan tamamiyle kapatilir.
Aymni y1l igerisinde Eski Evkaf Nazir1 ve Washington El¢isi Ziya Pasa’nin bagkanliginda-
ki enclimenin hazirladig1 Miisiki Enciimeni ve Dadriilelhan Talimatndmesi 9 Aralik 1916
giinii yliriirliige konur ve bu talimatndme uyarinca, uygulamada 1916 yilinda faaliyete
gegen Dariilelhan, 1 Ocak 1917 giinii kabul edilen “Meclis-i Viikela (Bakanlar Kurulu)”
karariyla, Siikrii Bey’in bakanlig1 zamaninda Maarif Vekaleti’ne (Egitim Bakanligi’na)
bagli bir devlet kurumu olarak resmen acilir (Tongur, 1973a, s. 8—15’ten akt., Berkman,
2007, s. 38).
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Resmen ve bu kez 6zerk bir kurum olarak kurulan Dariilelhan, bu tilimatndmeye gore,
sadece bir miizik okulu degil, ayn1 zamanda bir sanat kurumudur. Dariilelhan’in sadece
okul olarak degil, bununla birlikte sanat kurumu olarak anilmasinin sebebi, miizik egi-
tim-6gretiminin yanisira, halka konser vermekle gorevli fasil heyeti ve Tiirk masikisi
nota tesbit heyetinin bu kurum biinyesinde etkinlik gostermesidir. 1917’de kurulan Da-
riillelhan’n bir amaci1 da Maarif Nezareti’ne bagli olan okullara Tiirk ve ¢coksesli Avrupa
miizigini bilen miizik dgretmeni yetistirmekti (Ana Britannica, 1987 s. 307; Ozcan,
1993, s. 518).

Dariilelhan’in yonetimini, 1917-1923 yillar1 arasinda, Maarif Vekéleti’ne bagl olarak
iistlenen misiki enciimeni, bakanlikca segilen bir bagkan ve bir ikinci bagkanla, yeter
sayida fahri (ayliksiz-iicretsiz) liyeden kurulan genis yetkili bir kuruldur (Tongur, 1973a,
s. 8-15’ten akt., Berkman, 2007, s. 39).

Yine bu dénemde, Dériilelhan’da egitim, erkek ve kadin boliimlerinde ayr1 ayri1 yapilir.
Erkek ve kadin boliimleri Sehzadebasi’nda ayr1 binalarda agilan Dariilelhan’in, erkek-
ler boliimii bir y1l sonra 1918°de kapatilir. Sadece Tiirk miizigi ¢algilarinin §gretiminin
yapildig1 kadinlar boliimi, sekiz kisilik 6gretmen kadrosuyla ¢aligmaya devam eder.
Bu yillarda Dariilelhan’da nota, solfej, ilahiyat ve ayin-i serif, misiki evzani 6gretimi-
nin yani sira makam miizigi sazlarindan ney, tanbur, keman, sine kemani, kemence,
ud, kanun, lavta, santur, kudiim ve def ile gina (sarki s6yleme) egitimi yapilirken,
coksesli Avrupa miizigi sazlarindan sadece arp, viyolonsel, piyano ve kuramsal olarak
da genel miizik tarihi, bestekarlik ve armoni dersleri programlarinda yer alir. Ders
programlarina bakildiginda, makam miizigi egitiminin daha sistemli ¢oksesli Avrupa
miizigi egitiminin ise donanimli hoca yetersizligi sebebiyle daha siirli bir sekilde
yiriitildiigii goriiliir. 1917 yilinda kurulan Dariilelhan’in makam miizigi egitim kadro-
sunda, Refik (Fersan) Bey (tanburi), Ziya (Santur) Bey (santuri), Diirri (Turan) Bey
(tanburi), Ahmet (Irsoy) Bey (nazariyat 6gretmeni), Refik Talat (Alpman) Bey (udi),
Rahmi Bey (bestekar) ve Leon Hanciyan vardi (Oransay, 1983, s. 1503 ten akt., Berk-
man, 2007, s. 340).

“Bu yillarda Tiirk ve ¢oksesli Avrupa miizigi egitimi ve 6gretimi, karma bir sekilde dort
yillik siireyle verilir. Zamanla ¢oksesli miizik egitimi kurumsallagip diizenli bir egitim
ortamina kavusurken, makam miizigi egitiminin bu kurumda énem kaybetmeye, gerile-
meye bagladig1 goriilecektir” (Berkman, 2007, s. 40).
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Daériilelhan’in Yeniden Yapilandirilmasi

Dariilelhan’in 1923 yilinda yeniden yapilandirilmasi, kurulusunda ilan edilen eski tali-
matname ve miifredatin' degisen sartlara gore giincellenmesini gerektirdiginden, 1923’te
Dériilelhan Talimatnamesi, 1926’°da ise Ders Miifredat Program yiiriirliige girer* (Kaya,
2016).

1923 yilinda miisiki enciimeni kaldirlir ve Dariilelhan, 14 Eyliil 1923 tarihinde, Istanbul
Valiligi i1 Ozel idaresi’ne baglanir. 1924 yilinda yeniden yapilandirilan Dariilelhan’in
basina miidiir olarak, 1910-1915 yillar1 arasinda Almanya’da miizik egitimi géren, hem
¢oksesli Avrupa hem Tiirk miizigi bilen Musa Siireyya Bey getirilir (Cumhuriyet Ansik-
lopedisi, 2005, s. 28’den akt., Berkman, 2007, s. 40).

Musa Siireyya Bey acilis konusmasinda; okulun hem makam ve hem ¢oksesli Avrupa
miizigi egitimini bir arada veren, ulusal bir konservatuvar olma yolunda oldugunu su

sozleriyle vurgular:

“Bizde de bir konservatuvara ihtiya¢ vardi. Eski Dartiilelhan yetersizdi. Bu Dariilelhan,
Bati ve Dogu musikileri olmak tizere iki bolimden olusacaktir. Dogu misikisi boliimiin-
de calg1 6gretimi yan1 sira, asil, bugiline kadar 6nemsenmeyen, misikimizin tarihsel ve
teknik gelisimi okutulacaktir” (Katoglu, 1997, s. 424).

Kurum, bu iki miizigin egitimini 1924’ten 1926 yilina kadar bir arada siirdiiriir. Bu d6-
nem boyunca kurumun ¢oksesli Avrupa miizigi boliimii yenilenip genisletilerek, egitim
kadrosuna Edgar Manas, Muhittin Sadak, Veli Kanik, Ekrem Besim Bey, Zeki Ungér,
Mesut Cemil, Hege Hegyei ve o sirada Avrupa’daki egitimini tamamlayip yurda donen
Cemal Resit Rey dahil edilir (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2005, s. 84°ten akt., Berkman,
2007, s. 42).

Cemal Resit Rey, 1923 yilinda Paris’teki egitimini heniiz bitirmigken, Halit Ziya Usak-
ligil’den, “Dartilelhan heyetine garp musikisi ilave edildi, size piyano ve kompozisyon
hocalig verildi, bir an evvel Istanbul’a geliniz” yazili bir telgraf alir. Bunun {izerine
ivedilikle Istanbul’a gelen Rey, Dariilelhan biinyesinde hocaliga baslar. Rey, anilarinda

Dariilelhan ortamini sdyle tasvir eder:

1 “Musiki Enctimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi ile Dariilelhan Programi” (akt., Kaya, 2016).

2 Bu iki belgenin eski yazidan Latin alfabesine ¢evirisi 2016 yilinda Celal Volkan Kaya tarafindan yapilmistir (bk.
Kaya, 2016).
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Geldigimde, Dariilelhan, saz heyeti olarak Letafet apartmanindan ¢ikip, Sehzadeba-
st’nda, bir sokagin iginde, biiyilicek ahsap bir konaga yerlesmisti. Bu saz heyetinde, o
zamanin meshur musikisinaslari, faraza, Rauf Yekta Bey, Zekai Dede’nin oglu Hafiz
Ahmet Efendi, Udi Sedat Bey, kemani Resat Bey, hanende Zehra Hanim vardi (Bilget,
2009, s. 84).

1924-1926 yillar1 arasinda, egitim-6Zretimin yani sira, gergeklestirilen bilimsel caligma-
lar, bu dénemin Tiirk miizigi alaninda da biiyiik dl¢iide verimli gegtiginin kanitidir. Bu
donemde, okulun kurulusundan beri, eski makam miizigi eserlerini tespit etme ve notaya
almakla gorevli olan Tasnif ve Tesbit Heyeti, Rauf Yekta Bey baskanliginda bir¢ok ma-
kam miizigi eserini notaya alip Ddriilelhan Kiilliyat: baghigiyla yayinlar ve bir kismini da
tas plaklara kaydeder. Bunlara ek olarak, Subat 1924’te yayinlanmaya baslayan Ddriilel-
han Mecmuasi’nda, kurumun egitim kadrosunun biiyiik boliimiiniin miizik yazilar yer
alir. Bu dergi, ancak yedi say1 yaymlanabilmistir. Adi ‘Tiirk Masikisi Icra Heyetine
doniistiiriilecek olan Tiirk Musikisi Konser Heyeti, bu donemde birgok dnemli konser
diizenler (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2005, s. 84’ten akt., Berkman, 2007, s. 41; Ozcan,
1993, s. 519-520).

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte ayn1 yil kabul edilen talimatname ile Dariilelhan’n yeni-
den yapilandirilmasi s6z konusu olur. Dariilelhan Ders Miifredat Programi ise 1926 y1-
linda ilan edilecek ve yiirlirliige girecektir (Kaya, 2016). Bu donemle birlikte okulun
coksesli miizik egitimi yapilan kismina artik daha fazla 6nem verilirken, Tiirk miizigi
egitimi yapilan kismi1 yavas yavas ikinci plana atilir. Siirdiiriilen egitime, ders program-
larina ve egitim yapilan yillarin uzunluguna bakildiginda bu agikga goriilebilir. Coksesli
Avrupa miizigi egitimi hazirlik sinifindan sonra ii¢ yil olup bu bdliimde kompozisyon,
san, piyano, keman, viyola, viyolonsel, fliit ve diger orkestra saz siniflar1 mevcutken;
Tiirk miizigi boliimiinde egitim, keman, kemenge, ney, tanbur, santur, ud, kanun ve te-
ganni dallarinda, ¢coksesli miizik egitiminden bir y1l daha az olarak, yalniz iki y1l siireyle
verilir (Kaya, 2016, s. 10, 13, 14’ten akt., Berkman, 2007, s. 42-42).

Dartilelhan’1n, Tiirk miizigi kismimin 1926’daki kapatilisina kadar, bu boliimiinde cali-
san ilk 6gretim ve egitim heyetinde; Keman-Nuri (Duyguer) ve Mustafa (Sunar) Beyler
ile Kevser Hanim; Ud-Sedat (Oztoprak), Hayriye (Ors), Faika, Zehra ve Seref Hanimlar;
Kanun-Muazzez (Yurcu) Hanim; Santur-Ziya Bey; Tanbur-Refik (Fersan) Bey ve Faize

(Ergin) Hanim; Ney-Emin (Yazic1) Efendi; Kemence- Rusen Ferit ( Kam) Bey; Sark
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Misikisi Nazariyat ve Tarihi-Rauf Yekta Bey; Ilahiyat ve Ustilat-1 Misikiye-Zekai De-
de-zAde Hafiz Ahmet (Irsoy) Efendi; Nazariyat ve Fasl-1 Umumi-Iismail Hakk1 Bey; Te-
ganni-Ziya Bey ve Zahide Hanim, daha sonra Diirri Turan ve Kemani Resat (Erer) Bey
bulunur (Tongur, 1973a, s. 8—15’ten akt., Berkman, 2007, s. 42).

Devletin icinde Bulundugu Sosyo-Kiiltiirel ve Politik Durum ve Ma-
kam Miizigi’nin Egitim-Ogretimden Kaldirilmasi

Cemal Resit Rey’in tanikliklarindan, 1926 yil1 yaz aylarinda, Ankara’dan Maarif Vekili
Necati Bey’den, miidiir Musa Siireyya Bey ve Rey’in, Necati Bey’in sanat meselelerini
goriismek i¢in kurdugu Sanayii Nefise Enciimeni’ne davet aldiklart 6greniliyor. Diger
sanat dallarindan da temsilcilerin oldugu bu toplulukta, Rey, Musa Siireyya Bey’le mii-

zik alaninda bir layiha hazirladiklarini belirtir:

Bu, tarihi bir laythadir. Dariilelhan isminin kaldirilmasini ve onun yerine Konservatu-
var isminin kullanilmasini, ayrica, Maarife bagl biitiin mekteplerde miizik tahsilinin
eski tarz usulleriyle, yani yegah, diigah, segah, diimteka, diimtek tabirleriyle degil,
solmizasyon denilen usulle, yani, do, re, mi, fa, sol tabirleriyle yapilmasini teklif ettik.
Bu teklifimiz kabul edildi ve o giinden itibaren Dariilelhan ismi kalkti, yerine konser-
vatuvar ismi alindi, Tiirk miizigi tedrisatina son verildi, onun yerine eski sanat musiki-
mizi notaya almak ve dogru olarak icra etmek tlizere bir icra heyeti kuruldu. Bu toplu-

Iugun ismi de Tiirk miizigi icra heyeti oldu (Bilget, 2009, s. 86).

Maarif Vekili Necati Bey zamaninda, Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) Enciimeni’nin
karartyla, Maarif Vekaleti’nin Istanbul Belediyesi’ne 9 Aralik 1926’da gonderdigi bir
yaziyla, Dartilelhan’da Tiirk miizigi egitim ve 6gretimi kaldirilir (Cumhuriyet Ansiklo-
pedisi, 2005, s. 84’ten akt., Berkman, 2007, s. 42-43; Ozcan, 1993, s. 520). Dariilelhan,
22 Ocak 1927 tarihinde Istanbul Musiki Konservatuvar: ad1 altinda Istanbul Belediye-
si’ne (Sehremaneti) baglanmistir (Ozcan, 1993, s. 520). Dariilelhan biinyesinden ma-
kamsal miizigin egitim/6gretiminin sonlandirilmas: meselesini anlamlandirabilmek igin
iilkenin i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel ve siyasi durumun incelenmesi yararli olacak-

tir:

Endiistrilesmenin Batili anlamdaki ¢agdaglik dlgiitlerinin olusmasinda biiyiik pay1 oldu-
gu bilinen bir gergekliktir. Endiistri ve hizmet kesiminde calisanlarin oraninin, tarim

kesiminde calisanlara oranla daha fazla olmasi ve ulusal gelirdeki paylarin bu oranlar
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cercevesinde degerlendirildigi tilkeler, cagdas iilkeler olarak anilir. Buna paralel olarak
sehirlesme, enerji kullanimi ve okuryazarlik orani da ¢agdaslhk olgiitlerinin baglicalari
olarak kabul goriir. Bu donemde, cagdaslik dlgiitleri dikkate alinarak Tiirkiye’ye bakildi-
ginda, Anadolu’da bulunan halkin onda dokuzunun kdylerde yasadiklari ve yoksul bir
kitleyi olusturduklar1 gdzlenir (Tungay, 1992, s. 186’dan akt., Berkman ve Ayangil,
2009, s. 234).

Cogunlugunun tarim kesiminde yer aldig1 ve okuryazarlik oraninin ¢ok diisiik oldugu
Tiirkiye’de, “Batili anlamda ¢agdaslik” bir hedef olarak saptanmakta ve yonetim erki-
nin aldig1 kararlar ve uygulamalarla bu yolda adimlar atilmaktadir. Yine bu dénemde
iilkenin siyasi durumu incelendiginde, 1923’te kurulan Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
1945’e kadar iilkeyi tek parti olarak yonettigi goriilmektedir (Berkman ve Ayangil,
2009, s. 235).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1925-1935 yillar1 arasinda yiiriittiigli reform politikalar1 ara-
sinda egitimi, hukuku ve toplumsal yasamu laiklestirmek yer alirken; Mustafa Kemal
Atatiirk ve CHP yoneticileri, iilkenin tiim kiiltiirel ve diisiinsel yagamini dogrudan kendi
denetimlerine alirlar (Ziircher, 1995, s. 278’den akt., Berkman ve Ayangil, 2009, s. 234).

Bir demokratiklesme olgiitii olarak denenen ve 6zellikle ekonomik konulardaki farkli
diistinceleriyle mevcut hiikiimetin politikalariyla ayrilik gosteren Serbest Firka’nin, ku-
rulmasi amagclanan sisteme ciddi bir tehdit olusturdugu algilamasi yiiziinden, agilis1 iyi
sonug vermez ve kisa siire sonra yeterli demokratik olgunluga ulasilmadig: diisiincesiyle
devrim yoneticileri ve CHP nin ¢abalar1 sonucu kapatilir. 12 Agustos 1930’da Fethi Bey
baskanliginda kurulan ve 17 Kasim 1930°da kapatilan (Kogak, 1992, s.106’dan akt.,
Berkman ve Ayangil, 2009, s. 235) Serbest Firka ile beraber, liberal ve sosyalist muhale-
feti benimseyen birtakim dernekler ve yayin organlart da kapatilir (Ziircher, 1995, s.
263’ten akt., Berkman ve Ayangil, 2009, s. 235).

Geriye kalan basin-yayin organlari ve egitim kurumlari, Kemalizm ideolojisini olgun-
lagtirmaya, yaymaya ve modern, laik, bagimsiz bir Tiirkiye hayalini ger¢eklestirmeye
yonelik caba ve caligmalarini siirdiiriirler. Resmi tarih sdylemlerini belirleyen asiri
ulusgu ve Kemalizm’in iistyapisalcr devrimlerini yiicelten, ayni zamanda Bati medeni-
yetine hayranlik uyandiran iislup, reform politikalarinin ve Batili normlarin kabullenil-
mesini kolaylastirici islev goriir. Ayrica, yillarca siiregelen savaslardan yeni ¢cikmis ve

biiyiik kism1 tarim kesiminde yer alan yoksul halka, devrimlerin ne 6lgiide ulastigi,
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halkin bunlara ne 6l¢iide karsilik verdigi tartigma gotiiriir. Anadolu’daki halk 6ncelikle
temel gereksinimlerini karsilamay1 diisinmekte; yasadigi koyii sehre baglayan yolu
olmadig: i¢in dogallikla medeniyetin kendisinden fiziksel olarak uzakta kaldig: gibi, o
donemde radyo ile ifadesini bulan kitle iletisim araglarina da sahip olamamasi yiiziin-
den, devletin politikalarma iliskin bilgileri ve tepkileri sinirli kalmaktadir. Halki, ger-
ceklestirilen yeniliklerden haberdar etmek, onlar1 da devrimin gereklerini yerine getir-
meye ikna etmek, devrimleri halka yaymak, 6zellikle de kiiltiirel alanda dngoriilen
topyekln degisim (Batililasma) iilkiistinii yurt ¢apinda yayginlagtirmak igin ileriki
yillarda kurulacak olan Tiirk Ocaklari, Halk Evleri ve K&y Enstitiileri bu baglamda
islev goren kuruluslar olmustur. Ancak, konservatuvar gibi bu kuruluslarin da ¢aligma
programlarinda —eski ve gayr1 ulusal olarak kabul goren kiiltiirel bir payda olarak ve
dogallikla- makam miizigi egitim ve uygulamasina yonelik herhangi bir yaklasim géze

carpmamaktadir (Berkman ve Ayangil, 2009, s. 235).

Balci’nin aktardigina gore, Nevzat Athig 1942°de Hatay’da yasadigi bir anisini soyle dile

getirir:

Mandolin, akordeon, keman, saksafon ¢aligmalarinin yapildig1 Halkevi’nden birkag
hatirl: tanidigin araciligiyla biz de Tiirk miizigi ¢aligmalar: i¢in oda istedik, verdiler.
[...] yerimizden pek hosnuttuk, hizla yeni eserler geciyorduk. ‘Halka ait kiiltiir ve
sanat yuvasi’ diye tanidigimiz, bildigimiz, 6viindiigiimiiz Halkevi’nde musiki ¢alis-
malar1 yapmanin huzuru ve gururu i¢indeydik. Ne aci ki, 3-4 calismadan sonra, Hal-
kevi miidiirii, “Halkevlerinde alaturka musiki ¢alinmasi da, ¢alismasi da yasaktir.
Burada calisamazsiniz” dedi. [...] arkamiza baka baka ayrildik oradan (Balci, 2004,
s. 65).

Devletin Tiirk Makam Miizigi Alaminda izledigi Politika

Miizik alaninda goriilen degisim, doniisiim ve kurumsallasma cabalarini da yukarida
deginilen bu politik ve sosyo-kiiltiire] durumla paralel olarak algilamak gerekmektedir.
Cumhuriyet’in ildniyla baglayan ve pek ¢ok alanda goriilen radikal degisim ve yeniles-
tirme hareketlerine ¢ok gegmeden miizik alaninda da rastlanir. Hifz1 Topuz’un belirttigi
gibi, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda miizik alaninda uygulanan kiiltiir politikalarina
bakildiginda, Muzikay-1 Hiimayun’un kurulusundan itibaren baslayan Batililagsma hare-
ketinin bu politikalara damgasini vurdugu ve bu yolda en biiyiik referans kaynagi olarak

Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslar: adl1 eserinde yer alan ‘Milli Misiki’ baglikli ma-
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kalesinde dile getirilen goriislerden esinlenildigi goriiliir (Topuz, 1998, s. 59—60’dan
akt., Berkman ve Ayangil, 2009, s. 235).

Bu baglamda Gokalp’in sozleri yeterince agiklayicidir:

Sark musikisinin hem hasta hem de gayr1 milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsi-
mizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize
yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp
musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz bize pek ¢ok melodiler vermis-
tir. Bunlar1 toplar ve garp musikisi usuliince (armonize) edersek hem milli hem de
Avrupai bir musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk ocak-
larmim musiki heyetleri de dahildir. Tste Tiirk¢iiliigiin musiki sahasindaki programi
esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan 6tesi milli musikarlarimiza aittir (Gokalp,

1986, s. 139-140tan akt., Berkman ve Ayangil, 2009, s. 235).

Dariilelhan biinyesinde makam miizigi egitiminin kaldirilmasinin alt yapisini bu yakla-
simda netlikle gérmek miimkiindiir. Buna ek olarak, 1934-1936 yillar1 arasinda yirmi
aylik bir siire boyunca radyo yayinlarindan Tiirk makam miiziginin kaldiriliginin nedeni-
ni ise Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1 Kasim 1934’teki Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ag1s

sOylevindeki ifadelerde gormek miimkiindiir:

Gizel sanatlarin tiimiinde, ulus gengliginin ne denli ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde goriilmesi gerekli olan Tiirk musi-
kisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavraya-
bilmesidir. Bu giin dinletilmeye c¢alisilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agikca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek
deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 genel son musiki kurallarina gore islemek gere-
kir. Ancak bu giizeyde Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir, evrensel musiki iginde yerini
alabilir. Kiiltiir Ileri Bakanligimin buna, degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda

ona yardimci olmasini dilerim (Ataman, 1991, s. 3-4).

Makam Miizigi Egitiminin Sonlandirilmasinin Ardindan Dariilel-
han’da Makam Miiziginin Goriiniimii

1926 yilinda makam miizigi egitiminin sonlandiriliginin ardindan Tiirk miizigi ¢aligma-
lar1, yeni yapilandirilan Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini
Tasnif ve Tesbit Heyeti adli iki kurulun etkinlikleri ile simirlandirildi (Ozcan, 1993, s.
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520). 22 Ocak 1927 tarihinde istanbul Belediyesi’ne baglanip istanbul Musiki Konser-
vatuvari olarak anilan ve miidiirliiglinii Yusuf Ziya Demircioglu’nun yaptig1 bu dénem-
de, Tasnif ve Tesbit Heyeti’nce yayinlanmaya baslanan eserler, icra Heyeti tarafindan

gesitli konserlerde takdim edildigi gibi plak yoluyla da® kaydedilmistir:

Zamaninin en kaliteli miizik yayini olarak kabul géren bu plaklar Columbia firmasinca
25 ve 30 santimetrelik 78 devirli bicimde doldurulmustur. 14 adet 25 santimetrelik
normal boy ve 18 adet 30 santimetrelik biiyiik boy plaklarda kar, beste gibi biiyiik
formdaki eserlerden ¢esitli sarki ve tiirkiilere kadar degisik formlarda eserler yer al-
mustir. Halk musikisi repertuari ise daha zengindir. 65 adet 25 santimetrelik ve 2 adet
30 santimetrelik plaklarda cesitli tiirkiiler bulunmaktadir. Ayrica Rauf Yekta Bey bas-
kanliginda Yusuf Ziya Demirci, Besim Tektas ve Diirrii Turan’dan olusan derleme he-
yetinin yaptig1 inceleme gezilerinde notaya alinan eserlerin bir kismi1 Anadolu Halk

Sarkilar: adiyla yedi fasikiil halinde yaymlanmigtir (1926-28) (Ozcan, 1993, s. 520).

Tasnif ve Tesbit Heyeti, Rauf Yekta Bey bagkanliginda, Ahmet Irsoy ve Muallim Ismail
Hakki Bey katilimiyla olusturulmustu. Ismail Hakki Bey vefat edince yerine Ali Rifat
Cagatay getirildi. Daha sonra heyete Sadettin Arel’in tavsiyesiyle Subhi Ezgi katild1.
Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) Enciimeni’nin bu karar1 miinasebetiyle Istanbul Beledi-
yesi’ne gonderilen talimatnamenin 3. Maddesinde, “Heyetin ilk vazifesi, mahfuzati tes-
bit etmektir. Bu faaliyette de 6ncelik dini eserlere verilecektir” (Ozcan, 1993, s. 520)
denilerek heyetin galisma cercevesi ¢izilmis goriinmektedir. Ozcan’mn ¢ikarsamasina
gore, tesbit ve derlemede dini eserlere dncelik verilisi, kapatilmis olan tekkelerde gelisen
dini musikinin abide eserlerinin kaybini 6nlemek bi¢iminde anlamlandirilmasi miimkiin-
diir. Fakat heyetin “katiyen tedris ve talim mahiyetinde olmamak sartiyla, tedrisat olma-
dig1 giinlerde konservatuvarda calisabilecegini” (Ozcan, 1993, s. 520) bildiren ciimlesi

ilgingtir.

1935 yilinda hem Rauf Yekta, bir siire sonra da Ali Rifat Cagatay vefat edince, Yekta’nin
yerine Ahmet Irsoy bagkan oldu ve heyete Mesut Cemil eklendi. 1943°te Ahmet Irsoy
vefat edince, Mesut Cemil de ¢ekildiginden, Subhi Ezgi tek basina ¢alismalara devam
etti. Ezgi’nin yaglilik dolayisiyla birakmasinin ardindan heyet, Sadettin Heper bagkanli-
ginda 1970°1i yillara kadar ¢alist: (Oztuna, 2006, s. 379).

3 Dariilelhan ve sonrast tas plaklar ‘Sirlanmis Sesler’ bashigiyla Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi
Uygulama ve Arastirma Merkezi nce aragtirmacilarin dikkatine sunulmustur. http://osmanlimuzigi.istanbul.edu.
tr/?7p=8962#
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1926 yilinda, Tiirk miizigi egitimi verilen kismin kapatilmasiyla, Dariilelhan makam
miizigi ¢alismalariin yalmz Tasnif ve Tespit Heyeti’yle devam ettigi ve 1944 yilina
kadar sadece coksesli Avrupa miizigi egitimi yapilan bir kurum haline gelir. Ancak,
1926°dan 1944°¢ kadar gegen siire boyunca Tiirk Masikisi Tasnif ve Tesbit Heyeti, yliz-
lerce makam miizigi eserinin notasinin bu miizigin repertuarma katilmasini saglamak
gibi cok ciddi ve verimli ¢aligmalar yapar. Bu eserler arasinda, 1925-1930 arasinda Dd-
riilelhan Kiilliyati adiyla yayinlanan ve 250°den fazla eser igeren, ilk 120 adedi Osman-
lica, geriye kalan 60 adedinin Latin alfabesiyle yazildigi, 180 say1 yaprak notalar; 1930-
31 yillarinda yayinlanan ve toplam 220 adet dini eser iceren Mevliit Tevsihleri, lldhiler
ve Bektdsi Nefesleri; 1934-39 yillar arasinda yayinlanan Mevlevi Ayinleri fasikiilleri;
1940-43 yillar1 arasinda iig cilt olarak yayinlanan Zekai Dede Efendi Kiilliyati sayilabilir
(Behar, 1993, s. 158).

Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Arel ve Targan Dénemi: Tiirk
Miizigi Egitimine Kuramsal Baglamda Yeniden Baslanmasi

1943 yilinda, bes yillik siireyle konservatuvar miidiirliigii (ilmi heyet baskanligr) yapmak
lizere goreve besteci, makam miizigi kuramcis1 ve miizikolog Hiiseyin Sadettin Arel
getirilir. 1943-1948 yillar1 arasinda gorevde kalan Arel, disiplinli bir yonetim sayesinde
konservatuvarin isleyisine bir canlilik getirir. 5 Subat 1944 giinii kabul edilen “Istanbul
Belediyesi Konservatuvar: Genel Talimatnamesi” geregi, Istanbul Konservatuvari ola-
rak anilan kurumun ad1 resmen Istanbul Belediye Konservatuvart olur ve bu suretle kon-
servatuvarda Tiirk miizigi kuram1 6gretimine baslanir (Tongur, 1973a, s. 8—15’ten akt.,
Berkman, 2007, s. 44).

Ancak Tiirk makam miizigi calgi egitimine yine yer verilmedigi goriiliir. Boylece,
Tiirk miizigi egitimi uygulamada (saz 6grenimi) olmasa da kuramsal agidan egitim ve
Ogretim olanagina kavusur. Konservatuvarda Tiirk miizigi egitimine tekrar baglanma-
sinda, ¢esitli cevrelerin bu yondeki istekli tutumlar1 ve makam miizigi sistemine bagl
kalarak, Tiirk miizigi biinyesinden kaynaklanan 6zgiin bir ¢okseslilige ulasilabilecegi-
ni, kurulacak orkestralarda Tiirk miizigi ¢algilarinin da yer almasi gerektigini savunan
Arel’in konservatuvar miidiirliigiine getirilmesinin biiyiik etkisinin oldugu diisiiniilebi-
lir (Berkman, 2007, s. 45).

Donemin resmi devlet politikalarina uygun olarak Arel, coksesli Avrupa ve Tiirk miizi-

ginin birlikte islenmesi; olusturulacak orkestralarda her iki tiir miizigin ¢algilarinin da
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yer almasi ve bestelenecek eserlerde her iki tiiriin malzemelerinden faydalanilmasi ge-
rektigini savunur. Arel, makam miizigi sanatkarlarinin da kendi gelistirdigi yontem dahi-
linde nota ve solfej 6grenmek yaninda, ¢oksesli Avrupa miizigi bilgilerini de gelistirme-
lerini salik veriyordu. Bu noktada Arel, Tirk devrimi yandaslarinin Tiirk kiiltiiriinii
(hars) Bat1 uygarligina (medeniyet) baglama iilkiilerine diisiinsel anlamda yaklagirken ve
katkida bulunurken, eski ustilde makamati 6grenmis kisilerin olumsuz tepkileriyle karsi-
lasir (Stokes, 1999, s. 148’den akt., Berkman, 2007, s. 45).

Arel sistemi savunuculari (mektepliler) ile eski ustil mesk sistemi ile notasiz miizik egi-
timi almig olanlar (alaylilar) arasinda, etkileri uzun yillar siirecek olan bir ¢atigma duru-
mu ortaya ¢ikar. Arel, konservatuvarda bulundugu siire icerisinde, kendi kurdugu miizik
kuraminin egitimini verir. Fakat eski ustile gore egitim gorenlerin, yeni egitim yontemi-
ne adapte olamayiglar1 ve buna biiyiik tepki gostermeleri sebebiyle, 1948 yilinda konser-
vatuvardaki gorevinden istifa eder (Arel, 1948’den akt., Berkman, 2007, s. 45).

Ancak buna ragmen Arel’in ayrilisindan sonra da makam kurami, Serif Giirmeric tara-
findan yine Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore dgretilmeye devam edilir. Arel’in bagkan
oldugu dénemde Icra Heyeti yapilandirilir. Kentsel eglence miizigi mecrasindan farkli
olarak, temiz bir iislupla haftalik Pazar Konserleri ile Tiirk miiziginin en degerli eserleri
halkla bulusturulur. Arel, A ve B biciminde iki takim icra heyeti kurmustur. A takimi
amator, B takimi profesyonel miizisyenlerden olusur. Egitim almaya elverisli yetenekli
genglerden miirekkep B takimini Erciimend Berker, eski ustil mesk sistemi ile gelisimini
tamamlamis miizisyenlerin oldugu A takimini ise Ali Riza Sengel yonetir (Oztuna, 2006,
s. 83).

1949 yili baglarinda konservatuvar miidiirliigiine (ilmi kurul bagkanlig1) makam miizigi
ile birlikte ¢oksesli miizigi de ¢ok iyi bilen Serif Muhiddin Targan getirilir. Goreve geti-
rilisi Liitfi Kirdar’in Belediye Baskanlig1 yaptig1 doneme denk gelen Targan, 1951 yilin-
da istifa eder. Belediye Bagkanligi’na yazdigi raporlardaki ifadesinden, konservatuvarin
diizelmesi ve iyilestirilmesine yonelik olarak onerdigi ¢oziimlerin ve tedbirlerin uygu-
lanmamas1 sonucu Targan’in gorevi biraktig cikarsanabilir. Arel’in ve Targan’in bag-
kanlik yaptiklar1 yillarda konservatuvar Tiirk miizigi boliimiinde, Sadettin Arel, Laika
Karabey, Sefik Glirmerig¢, Miinir Nurettin Selguk, Nevzat Atlig, Mefharet Yildirim, Halil
Bedii Yonetken, Naime Batanay, Mustafa Nafiz Irmak ve Diirdane Altan’dan olusan bir

egitim kadrosu gorev yapar (Pagaci, 1994, s. 19°dan akt., Berkman, 2007, s. 46).
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Konservatuvarda 1960 ve 70°li Yillar

1964-65 egitim-6gretim yilinda giindiizlii kisimdaki 19 6grencinin yedisi, 1965-66 done-
minde 25 6grencinin dokuzu, 1966-67 déneminde 20 6grencinin dokuzu Tiirk masikisi
kismindan mezun olur. 1966-67 déneminde giindiizlii kisma alinan 715 6grencinin 70’1
Tiirk masikisi kismina kaydolur. Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Tiirk misikisi
kismina devam eden 6grenciler, ayn1 anda, 6zel olarak Tiirk miizigi 6gretimi yapan der-
nek ve cemiyet ortamlarina da yonelirler. Konservatuvarda 1926 yilindan itibaren Tiirk
miizigi ¢algl egitiminin verilmeyisi, bu yonelimin en 6nemli sebebi gosterilebilir. 1973
yilinda istanbul Belediye Konservatuvari Tiirk miisikisi egitim kadrosunu olusturan hoca-
lar arasinda, Nevzat Athig, Naime Batanay, Sive Olmez, Siiheyla Altmigdort, ismail Hak-
k1 Ozkan, Diirdane Altan yer alir (Tongur, 1973b, s. 41°den akt., Berkman, 2007, s. 48).

Tablo 1, Tongur un makalesindeki tablodan sadece makam miizigi ilisikli kisimlar alina-
rak olusturulmustur. Bu tabloya gére, Ogretim ve Sanat Kurullari arasinda ‘Monodik
Musiki Sanat Kurulu’, egitim ve 6gretimde Tiirk miizigine giindiizlii kisimda yer veril-
digi, Sanat Tesekkiilleri arasinda ‘Tiirk Musikisi Icra Heyeti’nin bulundugu ve son ola-
rak Inceleme ve Derleme Kurullarinda ‘Tiirk Musikisi Tesbit ve Tasnif Heyeti’nin bu-

lundugu dikkati ¢gekmektedir.

Tablo 1: 1973 Yilinda istanbul Belediye Konservatuvari’nda Tiirk Miizigi ile flgili Kistmlarin
Orgiitlenisi (Tongur, 1973b, s. 25).

Genel Yonetim Ogretim ve Sanat Ogretim ve Sanat inceleme
Kurullar Egitim Tesekkiilleri ve Derleme
Kurullan
Monodik Musiki Tiirk Musikisi Tiirk Msikisi Icra Tiirk Musikisi
Sanat Kurulu (Glindiizlii Heyeti Tesbit ve Tasnif
kisimda) Heyeti

Monodik Misiki (Tiirk makam miizigi) Sanat Kurulunun gérevleri arasinda “icra heyet-
lerinin kadrolarin belli etmek, 6gretim kadrolaria veya icra heyetlerine alinacak aday-
larin sinavlarini yapmak, icra heyetlerinin ¢aligmalarini diizenlemek ve g¢alisma prog-
ramlarii icrd heyeti sefleri ile birlikte hazirlamak, konserleri tesbit etmek” (Tongur,
1973b, s. 30°dan akt., Berkman, 2007, s. 47) sayilabilir.

Istanbul Belediye Konservatuvari’ndaki Tiirk miizigi egitimi sadece, tiim miizik ve sah-

ne sanatlar1 egitiminin yapildigi 6zel bir okul statiisiindeki, giindiizlii kisimda verilir. Bu
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kismin 6grencileri 6grenimlerine disarida, ilkokul, ortaggretim ya da iiniversitede devam
ettikleri i¢in konservatuvardaki dersler 15.00-20.00 saatleri arasinda yapilir. Konserva-
tuvarin glindiizlii kismi, bir meslek okulu degildir ve resmi okullara denkligi yoktur.
Tiirk musikisi kismi1 hazirlik sinifina, 16-24 yaslar1 arasinda ortaokulu bitirmis olan kiz
ve erkek dgrenciler alinir. Bu bdliimde okutulan dersler arasinda Tiirk Sanat Miisikisi
Nazariyati, Genel Solfej, Tiirk Miisikisi Solfeji, Tiirk Misikisi Teganni Usilii ve Klasik
Tiirk Misikisi Usliibu sayilabilir. Konservatuvarin Tiirk misikisi kismi, bir y1l hazirlik
smifindan sonra bes yillik bir boliimdiir. Buradaki makam miizigi egitimi akademik ve
metodolojik bir egitim olarak degil, yar1 zamanl ve 6zel kurs niteliginde goziikiir. Piya-
no ve yayli sazlar boliimiindeki 6grencilerin, hazirlik sinifindan sonra onbir yil okudugu
disiiniildiigiinde makam miizigi egitimine ayrilan siirenin yetersizligi ortaya ¢ikar (Ton-
gur, 1968, s. 5’ten akt., Berkman, 2007, s. 47).

Istanbul Belediye Konservatuvar1 Tiirk misikisi kismindan yetismis olan sanatkarlar
arasinda Vecihe Daryal, Bekir Sitki Sezgin, Inci Cayirli, Tiilin Yakargelik, Tiilin Kor-
man, Naime Batanay, Abdi Coskun, Ozdal Orhon, Ayla Biiyiikataman, Nigar Galip Ulu-
soy, Mehmet Miinir Kokten, Haydar Sanal, Erciimend Berker, irfan Ozbakir, Kasim
Inaltekin, Tarik Kip, Dogan Ergin yer alir (Oransay, 1983, s. 1503’ten akt., Berkman,
2007, s. 48).

Sonuc¢

1914°te Dariilbedayi biinyesinde acilan Dariilelhan 1916’da savas kosullarinin etkisiyle
kapatilir. 9 Aralik 1916 talimatnamesiyle 1 Ocak 1917°de ¢oksesli miizik ve Tiirk ma-
kam miizigi egitiminin biitlinciil bir bicimde verilecegi bir kurum olarak agilir. 1923’te
duyurulan ikinci talimatnameyle bir 6nceki donemde makam miizigi egitiminin baskin
oldugu kurum, ¢oksesli miizik egitimcilerinin hizla kadroya alinmasiyla bu miizik nez-
dinde 6nemli atilimlarin yapildig: bir donemi isaret eder. Ardindan 1926 yilinda Tiirk
miizigi egitimi kurum biinyesinden kaldirilir. Tiirk miizigi sadece nota tasnif ve tesbit
heyeti ¢aligmalarinin yani sira icra heyetinin etkinlikleri ile varligin siirdiiriir. 1936 y1-
linda tigiincii bir talimatname ilan edilse de Tiirk makam miizigi agisindan bir degisiklik
gbzlenmemistir. 1943-48 yillar1 arasinda konservatuvari idare eden Sadettin Arel done-
minde ¢ikarilan dordiincii talimatname uyarinca, makam miizigi egitimi yalnizca kuram-
sal diizeyde —calg1 egitimi olmaksizin- egitim alinmasi bi¢iminde diizenlenir. Bu donem-

de yine Icra Heyeti yapilandirilir. Nota tasnif ve tesbit heyeti ise 1970’lere dek
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caligmalarmi silirdiirmiigse de Subhi Ezgi’nin heyetten ayrilisindan sonra herhangi bir
varlik gosterememigtir. Tlirk miizigi notalarin tasnif ve tesbit heyetinin ¢aligmalarina
bakildiginda, esasen Yekta-Irsoy-Ezgi’den olusan heyetin yaptiklar: hizmetle dl¢iilebi-
lecek bagka bir donemi olmamistir. Kisaca Tasnif Heyeti, bir mesk ve hafiza miizigi olan
makam miiziginin pek ¢ok eserini unutulmaktan ve yanlis aktarimindan kurtarmak gibi
bir katkiy1 alana sunmustur. Icra Heyeti de yaptig1 konserler ve kullandig: iistiin ve piir
bir icra tislubu ile halkin kiiltiirlenmesine katkida bulunurken, kaydettigi plaklar ile de

giliniimiiz aragtirmacilarinin hizmetine, doneme iliskin yiiklii bir isitsel veri sunmustur.

Dariilelhan adiyla ilk kuruldugunda, ¢oksesli Avrupa ve Tiirk miizigi egitimlerinin bir-
likte verilecegi ulusal bir konservatuvar olarak tasarlanan Istanbul Belediye Konserva-
tuvari, 1826’dan beri devam eden Batililagma akiminin, Cumhuriyet’in ilaniyla kuvvet-
lenmesi sonucunda, sadece Avrupa miizigi egitiminin verildigi bir kuruma doniisiir.
Gilinimiizde, Tiirk miiziginin i¢inde bulundugu nitelik kayb1 ve gerilemenin sebebi,
ozellikle 1950’lerde baslayan, niifus artisi, kirsal kesimden kente gergeklesen yogun
g6¢ ve bu yogunluk karsisinda kentlerdeki istihdam ve egitim yetersizligi ve uygulanan
popiilist politikalarla, nitelik bakimindan zayif sanat ortaminin desteklenmesine bagla-
nabilir. Biitiin bu sebeplerin yant sira, miizik alanindaki yozlagmanin baslica sebebi
olarak, makam miizigi egitiminin gérmezden gelinmesi sayilmalidir. 1926 yilinda terk
edilen akademik makam miizigi egitimine, 1976’da kurulan Istanbul Teknik Universi-
tesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda, ancak 50 yil aradan sonra tekrar basla-
nabilmigstir. Makam miiziginin kuramsal diizeyde bilimsel bir kesinlige ve icra bakimin-
dan bir birlige kavusamadigi, tarihinin yazilamadig1 ve arastirmalarin yetersiz kaldig:
giiniimiizde, egitimsiz gegen bu 50 yillik siire, bugiin dahi kapatilabilmis gorinmemek-
tedir.
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Darulelhan, Osmanli Maérif Nezareti blinyesinde agiimis olan ilk resmi
muzik okuludur. Talimatname, ders programlari, okul binasi ve egitim
kadrosu gibi gerekli diizenlemelerin bir ka¢ ayda tamamlanmasinin
ardindan 1916 yilinda faaliyete baslamistir. Osmanli imparatorlugu,
Darilelhan’in kuruldugu yillarda I. Diinya Savasi'ni kaybetmek {izeredir.
Bu nedenle Dariulelhant Avrupa'daki muzik okullarindan ayiran en
onemli ozelliklerden biri, devletin biyik sikintilar icinde oldugu bir
doénemde kurulmus olmasidir. Savasin agir sartlarinda yeni kurulmus bir
konservatuvar olarak egitime baslayan Darilelhan, Tirk mizik egitiminde
onemli bir rol Gstlenmistir.”"Nagmeler Evi”anlamina gelen Darulelhan, Ttirk
miuizik egitimimize kazandirmis oldugu yontem, program, icra disiplini ve
notasyon calismalari ile gliniimiiz konservatuvarlarina érnek teskil etmis
ve Avrupada yiritllmekte olan miizik egitimi yontemlerinin tilkemizde
uygulanmasi saglamistir. Ozellikle Tiirk miizigi egitim sistemine pedogojik
yaklagim ve sistemli calismalar getirmis olan Darilelhan, klasik Tirk
miziginin gelecek kusaklara aktariimasinda 6nemli bir rol Gstlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Mizik Egitimi, Konservatuvar, Dariilelhan

ABSTRACT

Dariilelhan in Archive Documents

Darilelhan is the first official music school opened under the Ottoman
Ministry of National Education This the school opened in 1916, after
completing the necessary arrangements such as legislation, curriculum,
school building, and appointment educational staff in a few months.
When Darilelhan was founded, the Ottoman Empire was about to
lose World War I. Therefore, one of the most important characteristics
distinguishing Dértilelhan from music schools in Europe is that the state
was established in a time of great difficulty. Darilelhan, which started
training as a newly established conservatory under severe conditions
of war, played an important role in Turkish music education. Dartlelhan,
which means “house of melodies’, has set an example for today’s
conservatories with the method, program, performance discipline, and
notation studies that it has brought to our Turkish music education and
has enabled the implementation of music education methods in Europe.
It has played an important role in passing classical Turkish music to future
generations thanks to the pedagogical approach and systematic studies
that it has brought to the Turkish music education system in particular.
Keywords: Music Education, Conservatory, Darulelhan
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EXTENDED ABSTRACT

Dariilelhan is the first official music school to be opened under the Ottoman Ministry of
National Education. After completing the necessary arrangements such as legislation,
curriculum, school building, and educational staffing in a few months, the school started
in 1916. When Dariilelhan was founded, the Ottoman Empire was about to lose World
War 1. Therefore, one of the most important characteristics that distinguishs Dariilelhan
from music schools in Europe is that this school was established at a time of great
difficulty. Dariilelhan, which started training as a newly established conservatory under

severe conditions of war, played an important role in Turkish music education.

Dariilelhan, which means “house of melodies”, is an example for current conservatories
with the method, program, performance discipline, and notation studies that has brought
to our Turkish music education and has enabled the implementation of music education
methods in Europe. It has played an important role for transferring classical Turkish
music to future generations thanks to the pedagogical approach and systematic studies
that has brought to the Turkish music education system in particular. Many important
musicians were trained in Dariilelhan, where many legendary musicians served as tutor
in it, such as Tanbiri Cemil Bey, Ismail Bey, Zekiizade Ahmet Bey (Irsoy), Lavataci
Andon, Ali Rifat Cagatay, Abdulkadir Tére, Kdzim Uz, Rauf Yekta Bey, and Levon

Hanciyan.

In the Second Constitutional Era, Sultan Sultan V. Mehmet Resad, who became the
sultan after Sultan Abdiilhamid, experienced the most difficult days of the Ottoman
Empire for nine years. In this period, wars such as the Second Balkan War, Tripolitan
War, World War I, and the Canakkale Victory occurred. During Sultan Resad’s period,
there were two important developments that closely related to the Ottoman art life the
schools of music and theater that were opened with the support of the Sultan. These
schools, called Dariilelhan (House of Melody) and Dariilbedayi (House of Beauties), are
the first schools in their fields. Dariilelhan, which has an important place in Ottoman
music education and was founded with the support of V. Mehmed Resad, will be

eloquently discussed in this article.

Dartilelhan, established as the first official conservatory under the Ottoman Ministry of
Education, is an important institution that provides the daily reach of the Turkish music

education system. Since the beginning of its education in 1916, thousands of pieces of
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Turkish music have been saved from being forgotten and passed to future generations.
Thus, it is necessary to see Dariilelhan as not only a conservatory but also as one of the
most important elements for revival of Turkish music. Dariilelhan, which was established
under the severe conditions of World War I, played an important role in creating music
history with its method and modern education approach in the field of Turkish music. In
addition to these artistic activities, the journal titled “Dariilelhan Sutinu” was published
by Darulelhan. This journal provided many articles published for the purpose of

academically examine to Turkish music.

Unfortunately, there is no serious source except for a few articles about Dariilelhan that
has vital importance for Turkish music education and classical work transfer. This can be
seen as a huge deficiency in the examination of the period of music education. Dariilelhan
has played an important role in transferring classical Turkish music to future generations
thanks to its pedagogical approach and systematic studies, which it brought to the Turkish
music education system in particular. Many musicians have been educated in tis school,
including important artists such as Zekaizade Ahmet Bey (Irsoy), Rauf Yekta Bey, Ali
Rifat Cagatay, Tanbiiri Cemil Bey, ismail Hakk1 Bey, Levon Hanciyan, and Faize Ergin.
This study was based on Ottoman archival documents related to Dériilelhan. Most of
these documents, which will be published for the first time, have great importance in

terms of Turkish musical history.
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Giris

Osmanli’nin maarif politikast XIX. ylizyilin sonlarina dogru sekillenmeye baslamistir.
Bu doneme kadar halkin alisik oldugu medrese egitimiyle maarifin getirmeye calistig1
modern egitim diizeni arasinda bir birlik saglanamamistir. Bu da bazi reformlarin
gecikmesine neden olmustur. Ozellikle misiki alaninda bir &gretmen okulunun
bulunmamasi madrifte verilen miizik derslerini olumsuz yonde etkilemektedir. Miizik
Ogretmenleri, yurtdiginda egitim gérmiis ya da sultdni’ ve normal 6gretmen okulunu

bitirmis olan misikisinaslar arasindan se¢ilmekteydi.

Yeni agilan okullarda profesyonel bir misiki egitiminin verilebilmesi i¢in Oncelikli
olarak maarifin 6gretmen sorununu ¢ézmesi gerekmekteydi. 1916 yilinda profesyonel
bir miisiki muallim mektebi’ kurulmasina Karar verilmistir. Okulun ag¢ilmasi bir takim
olaylarin sonucunda ger¢eklesmis ve yetkililerin bu konuda gostermis oldugu hassasiyet
tamamen siyasi bir tutumdan kaynaklanmaktadir. Dariilelhan savas ortaminda
kurulmasma ragmen ilk yillarinda biiyiikk olglide desteklenmigtir. Ayrilan biitce

Osmanli’nin mali durumu agisindan oldukg¢a 6nemli bir meblag tutmaktadir.
Dariilelhan’in Kurulusu

Dariilelhan’in kurulmasinda ve teknik gelisiminde Dariilbedayi’deki misikisinaslarin
onemli katkilar1 olmustur. Bunlarin baginda Abdiilkadir Toére gelmektedir. Abdiilkadir
Bey I. Cihan Harbi’nin basladig1 yillarda madrif nezdretine bir layiha (tasar1) sunarak
“Tiirk Misiki Mektebi” kurulmasini 6nermistir. Yazilan dilek¢ede Avrupa’nin gelismis
miizik egitimi ve temsil giiciiniin yaninda yetersiz goriilen Tiirk misikisinin acilen bir
egitim kurumuna ihtiyact bulundugu belirtilmektedir. Ne var ki savagin dogurdugu
olumsuz atmosfer buna imkan vermemektedir. Tam bu sirada Almanya’da Bati miizigi
konseri vermekte olan Zeki Bey yonetimindeki Mizikayr Hiimdyiin heyetinin yasadigi
olumsuz tecrilbe Tiirk miizigi okulunun 6niindeki engelleri kaldirmistir. Olay soyle

gergeklesir:

Miittefikimiz Almanya ile olan kiiltiirel miinasebetlerimiz geregi Mizikayr Hiimayun
heyeti bir konser vermek iizere Berlin’e gider. Bu toplulugun Bati miizigi icrasin1 pek

begenmeyen Alman dinleyiciler Tiirk masikisinden 6rnek eser calinmasini isterler.

1 Bizzat sultanin destegiyle agilmis olan okullardir. Bunlar lise dengi okullar olsalar da daha yiiksek seviyede
egitim verilmekteydi.
2 Musiki Muallim Mektebi Talimatnamesi, 1341/1925
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Heyetin ¢algilar1 ve icra iisliibu Tiirk misikisi i¢in uygun olmadigindan bu istek yerine
getirilemez. Mizikay1 Hiimay(in heyeti yurda déndiikten sonra olay Istanbul’da duyulur
ve Almanlarin Tiirk miizigi dinleme istekleri saskinlikla karsilanir. Mahcubiyetin de
vermis oldugu refleksle harekete gecen yetkililer bir misiki okulu agilmasina karar
verirler. Okulun madrif nezdretine baglanmasi ve biitiin sorumlulugun nezaret tarafindan
istlenmesi kararlastirilir (Ergin, 1942, s. 1310). Daha 6nce maérife konuyla ilgili bir
layiha sunmus olan Abdiilkadir Bey’le irtibata gecilerek miisiki okulunun agilmasi i¢in

gerekli caligmalara baglanir.
Ilk Heyet

Miizik okulunun agilabilmesi i¢in donemin akademik bakis acisina sahip bir heyet ile
toplant1 yapilmasina karar verilir. Bu toplantiya basta Abdiilkadir Bey olmak {izere on
kisilik bir miizik otoritesi davet edilmistir. Heyet bagkanligina Dariilelhan’a uzun yillar
hizmet etmis olan Yusuf Ziya Paga getirilmistir. Yusuf Pasa biirokratliginin yani sira
misiki ve edebiyatta eserler vermis olan bir Osmanl entelektiielidir. Dariilelhan’in bu

ilk toplantisina ait tezkire ve toplanti tutanagi asagidadir.?

Toplant1 Tutanag::

Ilk Ictimai Persembe giinii meclis madrif odasinda
Miisiki muallimlerinden Zeki ve Zdti Beyler dahi sonradan idhal edildi.

Ziva Pasa Washington Sefiri Esbaki Reis

Ali Rifat Bey Mesdhir-i Misikisinasanimizdan Reis-i Sani

Hafiz Ahmed Efendi

(Eyiip Bahariye Dergahi Zekaizdde Mesdhir-i Miisikisinasanimizdan Azd

Serkudiimzeni)

Cemil Bey (Aksaray civarindan) Mesdhir-i Misikisinasanimizdan Azd

Abdiilkadir Bey Megahir-i Musikisinasanimizdan (Hariciye Evrak Kalemi
Hulefésindan)

Ismail Hakki Bey Miisiki Muallimlerinden (Dariilmuallimat) Azd

Levon Efendi Mesdhir-i Misikisinasanimizdan Azad

Andon Efendi Mesdhir-i Misikisinasanimizdan Azd

Kazim Bey Bezm-i Alem Muallimlerinden Aza

Komidasi Efendi Mesadhir-i

Misikisinasanimizdan

3 Abdiilkadir Bey’e gonderilen tezkire igin bk. BOA, MF. ALY, 173/26-5.
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1) Mekdtipte miisikinin hiisn-i talimi
2) Asar-1 esldfin ihya ve muhdfazast
3) Anadolu milli terenniimatina gore milli bir misiki talimi
4) Muallim yetistirilmesi
Gayesiyle calismak iizere ... ... ...... zevattan bir heyet-i fenniye teskil iciin tezkire

12 Haziran 1332 (25 Haziran 1916) (BOA, MF. ALY, 173/26-8)

Dériilelhan Programi ve Talimatnamesi

Dariilelhan’in agilmas1 i¢in mevzlat geregi yazilmasi zorunlu olan talimatname ve
program calismalarina haziran ayinda (1916) baslanmistir. Ziya Pasa baskanliginda
gergeklestirilen ilk toplantida tdlimatname ve programin hazirlanmasi i¢in karar alindigi
yukaridaki tutanakta belirtilmisti. Dort siniftan olusacak okulun her smifi i¢in musiki
enciimeni tarafindan ayr bir miifredat hazirlanmigtir. Agirlikli olarak Tiirk miizigine
yonelik bir program kargimiza ¢ikmaktadir. Miifredatta ayrica armoni, solfej ve nota gibi
Bat1 miiziginin 6gretildigi temel dersler de goriilmektedir. Dort senelik Tiirk miizigi
egitim miifredatinda, nazariyat, repertuvar, ¢algr egitimi ve dini misiki dersleri yer
almaktadir. Miifredat bilgileri Dariilelhan’da tam tesekkiillii bir konservatuvar programi

uygulandigim gostermektedir.*

12 Haziran’da yapilan ilk toplantinin ardindan hazirlanan talimatname ve program 4-5
ay gibi kisa bir siirede tamamlanmustir. Ilk toplantida olusturulan misiki enciimeni
Dariilelhan’in agilmasi i¢in gerekli olan talimatname ve programi biiyiik bir titizlikle
hazirlamiglardir. Maddeler incelendiginde okulda verilecek miisiki egitimiyle ilgili her
ayrintinin diistiniildiigii goriilmektedir. Misiki enclimeni tarafindan yazilan tdlimatname
ve program, aralarinda Abdiilkadir Bey’in de bulundugu miilkiye ve maarif dairesi
mensubu bir gira tarafindan gerekli diizeltme ve ilaveler yapildiktan sonra o donemki

bakanlar kurulunun onayina sunulmustur.’

4 Program igin bk. Toker ve Ozden (2013, s. 118).
5 Abdilkadir Tore’nin elimizde bagka bir imzasi bulunmadigindan tezkiredeki imzayla karsilastirma
yapilamamuigtir. Ancak ad1 gecen slrada yer alan Abdiilkadir Bey’in Abdiilkadir Tore olma ihtimali yiiksektir.
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SURAYI DEVLET
MULKIYE VE MAARIF

Miisiki enciimeni tarafindan kaleme alinip meclis-i kebir-i madrifce bazi tadildt ve tashihat ve ildvat icra
kilinmig olan (miisiki enciimeni ve Ddriilelhan) talimatndmesi ile Dariilelhan programi layihalarimin takdim
kalindigindan bi’l-bahis mer 'iyetine miiteallik mudmelenin ifdsint mutazammin madrif-i umimiye nezdretinin
sira-i deviet havale buyurulan 10 Tesrin-i Evvel 1332 tarih ve 963 husiisi 21736 umimi adedli tezkiresi ve
mezkiir talimatndame ve program miilkiye ve madrif dadiresinde kirdat olundu.

Salifiilbeydan ldyihalara nazaran miisiki sanatimin ilmi bir surette tdlim ve tedrisi ve miisikiye ait dsar-1
mutebere-i esldfin negr ve ihyasi ancak madrif nezdretince erbab ihtisasindan miirekkeb bir miisiki enciimeni
teskil ve Dariilelhan namiyla bir miisiki mektebi kiisad edildigi anlasilip memleketimizce ilk defa vukii’ olan
su tesebbiis-i terakki-perverane takdire sayan ve ldyihalar: miindericdati temin-i maksada kdfi goriilmiis olup
tdlimatname ldyihasimin iinvani tahrir ve dérdiincii ve beginci maddeleri miinasebet hasebiyle tevhid ve
mektebe girecek talebenin maksad-1 duhiillerine dair olup tabii ve zdid goriilen yirminci maddesi tayy ve
madde numaralari ona gére tertib ve gerek bu ldyiha gerek diger ldyiha ibdrece bazi tashihat icrd olunarak
birer niisha-y1 musahhaha miibeyyezesi nassen takdim kilinmakla olbabda emrii ferman hazreti min-el-

emindir.

24 Tegrin-i Sdnidni 1332 (7 Aralik 1916)
Azadan Azdadan  Azddan Azadan
Miimtaz Bey Rafet Bey Abdiilkadir Seyyid Muhammed Yahya

(Memuren Tasra)  (Miizakeresinde bulunmadi)

Azddan Miilkiye ve Madrif Ddiresi Reisi Sanisi
Abdullah (Ebubekir Hazim)
Miihiir

Stira-y1 Devlet (BOA, DUIT, 22/2-2).

Yukaridaki sira-yr devlet karart divan-i hiimdyinun (Bakanlar Kurulu) onayina
gonderilerek gerekli izin alinmistir. Aralarinda sadrazam ve seyhiilislaminda bulundugu
donemin bakanlar kurulu, Sultan V. Mehmed Resad’in onayini alarak on bes giin gibi
kisa bir siirede olumlu cevap vermis ve Dariilelhan’in agilmasi igin gerekli resmi
diizenlemeler tamamlanmigtir. Okul i¢in hazirlanan talimatname oldukga ayrintili ve
acik bir slipta yazilmistir. Dersler basladiktan sonra verilen miifredat musikiye ait
temel derslerin tamamini kapsamaktadir. Ses ve sesin 6zellikleri, misik1 tarihi, makam,
usil, nota, solfej, calgi dersleri, dini misiki, Bat1 misikisi ve edebiyat gibi bu alanda

verilmesi gereken tiim derslerin programda yer aldigi goriilmektedir.

6 Talimatname igin bk. Takvim-i Veka-yi (1335/1917), BOA, DUIT, 22/3.
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e W oo

Dariilelhan I¢ Tiiziigii

Program ve talimatnamenin yani sira okul igerisinde uyulacak kurallarin ve programla

ilgili diizenlemelerin yer aldig1 bir i¢ tiiziikk hazirlanmigtir. Tlizigiin yirmi bes maddesi

programla ilgili diizenlemelerden olusmaktadir. Sonraki maddelerde 6grenci, hoca ve

memurun uymast gereken kurallar belirtilmektedir. Bu kurallar arasinda derslerin

zamaninda yapilmasi, 6grencinin devam durumu ve okul icine girig-¢ikis diizeni gibi

maddeler yer almaktadir.

Talimat-1 Dahiliye

1. Bend:

2. Bend:

3. Bend:

4. Bend:

5. Bend:

6. Bend:

7. Bend:

8. Bend:

9. Bend:

10. Bend:

11. Bend:

12. Bend:

Muallim-i evvel ve nota muallimi ve serdhenk vazifeleri tevhid edilmistir. Bu vazifeleri ifd eden
bas muallim iinvanim hdizdir.

Temciddt (solfej) kavaidini talim eden zat ayni haysiyet ve itibarla bas muallim tinvanini hdizdir.
Bunlar zevi’l-hdce enciimenin tensibiyle yek digeriyle istihkak ifa ederler.

Muallim mudvinlerine muallim iinvani verilmistiv. (Bu iinvana kesb-i istihkdk zirde miinderic
madde-i muvakkata ahkdmina ridyet sartiyla mukayyeddir).

Bas muallim enciimenle tasdikine iktiran eden dsari tahrir ve bunlari isbu tdlimat ile mevzii usiil
ve kavdide tevfiken tdlim ve talim edilmis olan dsarin bir tarz-1 miistahsen terci’ ve terdidi
hustisunda haber imkdna isal i¢in cumhuren miizdkereler icra etmek vazifesiyle miikellef oldugu
gibi, dsari talim ve miizdakereden megk etmekte oldugu eserleri tasdik edilmis olan notalarina
bakarak talim etmeye mecburdur.

Enciimen tasdikine iktiran eden dsar tdilime miibdgserette bir hafta evvel nota levhasina tahrir
edilerek talebe tarafindan istinsah edilecektir ve bir eserin talimine miibaseret tarihi miidiirler
tarafindan zabt olunurak enciimene bildirilecektir.

Talebenin istinsah ettikleri asarin notalarini gozden gecirip hatdiat-1 vakia-y1 tashih etmek evvel
emirde muallimlere ve derece-i sanide sersazendelere muhavveldir.

(Hanende ve Sazendeler Icin) Fasillara mahsis olarak istinséh ettirilecek eserler miidiirler
nezdinde hifz olunacaktiv. Fasil veya miizdker giinleri hangi eser okunacak ise notasi miidiirlerden
telep olunacak ve meskin hitamindan sonra yine miidiirlere idde kilinacaktir.

Fasl-1 misiki icin emr-i tdlim talebe takim edilerek bas muallimin ve talebenin onlerinde notalar
mevzi oldugu halde icra edilecektir. Takim haricinde bulunanlar siralar: gelinceye kadar kezalik
onlerinde notalar mevzii oldugu halde dershanede hazir bulunacaklardir. Dershaneyi terk edenler
hakk-1 huzur alamazlar.

Her takima tdalim igin birer ¢aryek saat tahsis kilmmigtir. Bu miiddetten sonra diger takimin
talimine ibtiddar olunur. Ancak bir veya iki takim edebilecek kadar talebe adedi mefkud ise ders
saati mevcut olan talebeye hasr edilir. Evvelce tdlimi icra edilen takim yedinci bendde gosterildigi
tizere dershaneyi terk edemez ve bend-i mezkiir mevzii kdide vechile dersi itmam ederler.
Megklerin nota ile icrast mukarrer oldugu cihetle bir eserin emr-i talimi iki veyahut ii¢ derste
ikmal edilecektir.

Sazendelerin talimi mufassal mesruh iizere muallimleri tarafindan icrd olunur ancak muallimlerin
yeniden tdlim edilmekte olan bir eseri ldyik-1 vech iizere terci’ ve edd etmek husisunu iyice
anlamalart igin bag muallimin derslerinde hazir bulunmalar: ve bunlari miinferiden, bir kere bag
muallimin huzurunda biddyetinden nihayetine kadar sazlariyla eda etmeleri muktezidir.

Megk edilmekte olan eserin talimi hatim buluncaya kadar her meskten evvel husiisi miizakereler
icrd edilir. Bu husiisi miizakereler hanendeler kisminda serhanende ve sazendeler kisminda
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sersazende tarafindan icrd edilir.

13.Bend: Serhanende nezaretiyle gosterilen tedrisat senelerine ait usilleri hanende ve sazendeler

kistmlarinda her ikisine talim eder.

14. Bend: Bir eserin talimi hatim bulduktan sonra hanende ve sazende her iki kisim birlserek sersazendenin

idaresi tahtinda miiceddeden miizakerelere bed’ olunur.

15. Bend: Gerek bu miizdkerelere ve gerek bas muallimin idaresiyle cereyan edecek umiimi miizdkerelere

miibageretten evvel derece-i evvelde olan muallimler ve derece-i sanide serzazendeler fasilda
mevcut sazlarin mesk-i vahid iizere ahenk edilmis olmalarina vakit ve ihtimam edecektir.

16. Bend: Umiimi miizdkereler bas muallimin idaresi tahtinda cumhiiren icrd olunur. Bu miizdkereler

esnasinda bilciimle muallimlerin birlikte icrayr ahenk etmeleri ld-biiddiiv. Hilafinda hareket
edenler hakkinda kiste’l-yevm icra edilir.

17. Bend: Umiimi miizdkereler bir haftanin miirurundan sonra huliil edecek ilk fasi-1 miisiki yevm-i mahsiisa

miisddif olan giinde bas muallim tarafindan icrd ediliv. Bu miizdkerelere mahsis olan giinlerde
fasly musiki dersleri tatil edilir.

18. Bend: Umiimi miizdkereler yevm-i mahsiisda behemehdl icrd edilecek icdbt takdirinde bir nice saat

imtidad edecektir.

19. Bend: Miizdkerelere miibaseretten bir ¢aryek saat evvel sazlarin giizelce ahenk edilmis olmalari

elzemder. On dérdiincii bendde gosterildigi iizere sazlarin ahengine dikkat ve ihtimam
sersazendeye muhavveldir.

20. Bend: Umiimi miizdkereler esanasinda veya fasil okunurken bir sazin ahengini tashih iktiza eder ise

dershane haricinde tashih edilecektir.

21. Bend: Bir eseri miinferiden teganni veya saziyla eda edemeyenler miimdrese ile meleke hasil oluncaya

kadar umiimi miizdkereye istirak edemezler fakat samiin sirasinda miizikerede hazir bulunmalart
elzemdir. Bu gibiler konser verilinceye kadar meleke hasil edemezler ise konsere istirak hakkindan
mahrum olurlar.

22. Bend: Fashi miisikiye dahil olmayan mektep talebelerinin umiimi miizdkerelere samiin siwrasinda

bulunmalart muktezidir.

23. Bend: Esna-y1 talimde ve husiisi miizakerelerde haricden hig kimse bulunmaz.
24. Bend: Umiimi miizakerelere harigten hazir bulunacaklarin adedi dort ve nihdyet besi tecaviiz edemez.

Bunlarin dahi evvelce mezuniyete mahsus istihsal etmeleri sartiyla huzuru miicdz edilir.

25. Bend: Mesk edilmis ve edilmekte bulunmus olan dsarin notalari tab’ olunup matbaadan gelinceye kadar

harigten hig bir ferde verilemez ve harigten hi¢ kimseye talim edilemez.Hilafinda hareket edenler
mesul olurlar.

Mevadd-1 Miiteferri‘a

Dariilelhan memiirini miistahdemini bild istisnd evkat-1 muayyenesinden evvelce mektebde bulunmasi
mecbur olup bir mdzeret-i mesru ‘a tahakkuk etmedikce serd edilecek her tiirlii agdar ve beydnat makbiil
ve megsrii add olunamaz.

Bir mazeret-i megru ‘a olmayarak derste bulunmayanlardan bild istisna kaste’l-yevm icra edilir.
Muallimler ders zamanmmin huliiliine kadar kendilerine tahsis olunan odada bulunurlar.

Her yerde vicibii'l-i tind olan ddab-1 umimiyenin Dariilelhan dahilinde dahi bittabi hiisn-ii muhdfazasina
bilciimle memurin ve miistahdime ve talebe ve talebdt tarafindan dikkat edilecektir.

Bir maslahat zimminda olmayarak miidiirlerin odalarinda ictimd ve akd-i mesveret memniidur.

Harigten hi¢ kimse mektebe giremez. Talebenin ebeveyni ve miiteallikati miidiirlerden mezuniyet
istihsalinden sonra talebeyi gorebilirler.

Mektebin mali olan sazlar ile mektebe ait esya ve kitap ve notalar vesdire hi¢hir bahdne ile mektep
haricine ¢ikarilamaz.

Isbu talimatin icrdsina dikkat ve ihtimam miidiirlere muhavvel olmakla hilifinda hareket edenlerden
ndami her kim olur ise olsun mektebin vukiiat kayit defterine kayit edilmek iizere enciimen riydsetine
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bildirilecektir. Muhdlif hareketten temerriid edenler hakkinda edilecek mudmele enciimence bd-teamiil
madrif umiimiye nezdretinden istizan olunacaktir.

Madde-i Muvakkata

o Isbu talimatin mevki icrayi vaz’ tarihinden itibdren nihayet bir aya kadar mualllim mudvinleri talim
etmekte olduklart sazlara mahsiis olarak tanzim etmek mecburiyetinde olduklar: hdlde heniiz tanzim ve
tertib etmedikleri emsile mecmuasint (metod) enciimene ibraz edemedikleri halde muallimlik tinvanini
ihrdz edemezler.

»  Kezalik gelecek sene-i tedrisi emsilelerini dahi enciimen tarafindan tdyin edilecek miiddet zarfinda i ‘ta
etmeyen muallimlerden madrif nezdretinden bade’l istizdn idame-i memuriyetlerine hitam verilir ve
yerlerine emsile tanzimine muktedir olanlar intihdb ve tayin olunur.

28 Subat 1334 (28 Subat 1918) (BOA, MF. ALY, 173/26-89).

ilk Hocalar

Misiki enciimeni ve Dariilelhan heyeti belirlenirken akademik bakis agisina sahip miizik
adamlar1 goreve davet edilmislerdir. Zira Dariilelhan siradan bir okul degildir.
Kurulmasindaki en énemli amag Tiirk miiziginin temsil giiclinii artiracak bir programin
uygulanmasiydi. Unutulmaya yiiz tutmus eserlerin notaya alinmasi, 6grencilere sahne
adab1 kazandirilmasi hedefler arasindaydi. Bundan dolayidir ki Dariilelhan heyeti,
alaninda uzman ve pedagoji sahibi hocalardan secilmiglerdir. Sonraki yillarda heyete
yeni isimler katilmistir. Bunlardan bazilar1 goérevi birakmig yerlerine yenileri gelmeye

devam etmistir.

Dariilelhan’in kuruldugu 1916 yilinda okulun idari heyeti ve hocalar1 asagidaki gibidir:
1) Yusuf Ziya Pasa (Bagkan) 7) Andon Efendi (Lavta Muallimi)

2) Ali Rifat Cagatay (Baskan Yardimcisi) 8) Ahmet Irsoy (Dini Misiki Muallimi)
3) ismail Hakk: Bey (Bas Muallim) 9) Kazim Uz (Bat1 Miizigi)

4) Abdiilkadir Tore (Nazariyat Muallimi) 0) Zati Bey (Bat1 Miizigi)

5) Rauf Yekta Bey (Musiki Tarihi) 11) Levon Efendi (Repertuvar)

6) Cemil Bey (Tanblir Muallimi) 12) Komidasi Efendi (Repertuvar)

Yukaridaki heyete zaman i¢inde baska hocalar da eklenmistir. Idare heyetinin basinda
bulunan Yusuf Ziya Pasa baskanlik gorevini uzun yillar siirdiirmiistiir. Ali Rifat

Cagatay bir siire sonra baskan yardimciligi gorevinden ayrilmis, Zekdizdde Ahmet
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Efendi (Irsoy) ise bir problem nedeniyle istifa etmistir. Rauf Yekta Bey ilk enciimen
heyetinin arasinda goriinmezken bir siire sonra 6gretim kadrosu ve tasnif heyetinde yer
almistir. Zekaizade Ahmet Efendi’nin yasadigi olay sanat ahlaki acisindan adeta bir

ders niteligindedir.

Zekaizade Ahmed Bey’in (Irsoy) enclimen reisi Ziya Pasa’yla yasadigi meshur “fa
diyez” meselesi yiiziinden istifa ettigi bilinmektedir. Ziya Pasa, Dellalzade’ye ait yegah
makamindaki “Goniil ki ask ile piir sinede hazine bulur” eserinin bir “agk ile” sdziiniin
melodisinde fa notasinin evi¢ (fa #) oldugunu savunmaktadir. Ancak eseri babasi Zekai
Dede’den, onun da bizzat Dellalzade’den gegtigini belirten Ahmet Efendi notanin acem
(fa naturel) oldugunda 1srar etmektedir. iki miizik adami da geri adim atmadigindan
sorun ¢ozlilememistir. Sonunda eser Ziya Bey’in dedigi gibi fa # olarak kayda ge¢mistir.
Ancak durumu i¢ine sindiremeyen Hafiz Ahmet Bey eseri fa # olarak okursa babasi ve
Dellalzdde’nin ruhlarinin incinecegini belirterek Dariilelhan’daki gorevinden istifa
etmis, Yusuf Ziya Bey’in baskanlig1 bitene kadar da okula dsnmemistir (Ozcan, 2007a,
s. 133).

Dariilelhan Inas Kismmin 1921 Yilindaki Ogretmen Kadrosu:

DARULELHAN INAS KISMI MUDIRIYETI
D///ériilelhan Inds (Bayanlar) Kismimin Heyet Talimesinin Esamileri

1) Sermuallim Ismail Hakki Bey

2) Sersazende Abdiilkadir Bey

3) Keman Muallimi Kirkor Efendi

4) Sermuallim Muavini Ali Riza Bey

5) Ney Muallimi Ali Dede

6) Tanbiir Muallimi Faize Hanim

7) Serhanende Zdhide Hanim

8) Sersazende Muazzez Hanim

9) Usil Muallimesi Zehra Hanim

10) Ud Muallimesi Hayriye (Tevfik) Hanim

11) Kemenge Muallimesi Safiye Hanim

12) Ud Muallimesi Fdika Hanim

13) Keman Muallim Mudvinesi Irfan Hanim

30 Kdanuni Sani 1337 Inds Kismi Miidiresi
(30 Ocak 1921) Hayriye Hanmim (BOA, MF. ALY, 173/26-117)
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Verilen liste yalnizca kiz okuluna aittir. Baz1 hocalar hem kiz hem de erkek bdliimlerinde
ders okutmaktadirlar. Muallim ismail Hakki Bey, Abdiilkadir Bey, Rauf Yekta Bey,
Kéazim Uz, Ahmet Irsoy ve Zatl Arca her iki boliimde ders veren hocalar arasindadir.

Farkli belgelerde asagidaki hocalarin isimleri de gegmektedir.
1) Fahriye Hanim: Kanun muallimesi
2) Ali Riza Bey: Bag muallim muavini (BOA, MF. ALY, 121/80-3)

3) Ziya Bey (Santlri): Santlr muallimi Ziya Bey’in gorevine 1334 (1918) yilinda
son verilmistir (BOA, MF. ALY, 173/26-65).

Dariilelhan’da idari Kadro

Dariilelhan’in kurulma asamasinda Abdiilkadir Tore ve Yusuf Ziya Pasa biiyiik
hizmetlerde bulunmugslardir. Dariilelhan reisi Ziya Bey uzun yillar elgilik goérevleri
yliriitmiis bir biirokrat oldugundan kurumun resmi iglerini biiyiik bir titizlikle takip
etmistir. Zaman igerisinde bazi nezaret yetkililerinin okulu kapatma girigimleri olmussa
da Ziya Bey’in maarife yazdigi ilmi seviyesi yiiksek tezkireler cogu kez bu girigsimlere
engel olmustur. Bu tezkireler Yusuf Ziya Bey’in idareci ve konsolosluk gdrevlerinin
vermis oldugu tecriibenin {iriiniidiir. Yurt disinda uzun yillar kaldigindan 6zellikle
Avrupa iilkelerinin kiiltlir ve sanat politikalarin1 yakindan takip etmistir. Kaleme almig
oldugu tezkireler adeta ders niteligi tasimaktadir. Dariilelhan’a alinacak 6gretmenlerin
secimini de titizlikle yaptig1 gériilmektedir. Ilk masiki heyetinde bulunan ve daha sonra
goreve basglayan hocalar Ziya Bey ve Abdiilkadir Tore’nin Onerisiyle goreve kabul

edilmiglerdir.

[lerleyen yillarda bu iiyelerin bazilar1 gérevinden ayrilmis, heyete yeni iiyeler katilarak
egitim devam etmistir. Okulun kuruldugu giinden itibaren tutulan kayitlardaki isimler
stirekli degigsmektedir. Ancak bazi isimler Dariilelhan’in kapandigi giine kadar okuldaki
gorevlerine devam etmislerdir. Yusuf Ziya Bey enclimen reisligini sonuna kadar
siirdiirmiistiir. Bas muallim Ismail Hakki Bey ve Kazim Bey de gorevlerini okulun

kapandigi giine kadar devam ettirenler arasindadirlar.”

Dariilelhan’1n ilk musiki heyeti arasinda reisi sani (ikinci bagkan) sifatiyla yer alan Ali

7 Dariilelhan Kurtulus Savasi yillarinda kapanmig, Cumhuriyetle birlikte yeni bir heyet ve programla tekrar
egitime baglamistir. Bu makale Osmanli donemi Dariilelhan’in1 konu edinmektedir.
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Rifat Bey (Cagatay) okul agildiktan bir siire sonra istifa etmistir. Istifa eden muallimler
arasinda daha once kendisinden bahsedilen Hafiz Ahmet Bey’de (Irsoy) bulunmaktadir.
Tanburi Cemil Bey’in vefati ile okulun kuruldugu tarih ayn1 yila denk geldigine goére ¢ok
kisa bir siire gorev yaptig1 anlagilmaktadir. Abdiilkadir Bey hem &gretmenlik yapmis
hem de okulun teftis //heyetinde yer almistir. Bunlarin diginda maas makbuzlarinda
karsimiza ¢ikan baska 6gretmenler de bulunmaktadir. Bu makbuzlarin tarihleri 1334 (M.
1918) yilina aittir. 1337 (M. 1921) yilina ait Dariilelhan inas (kiz) Okulu’nun d6gretmen
kadrosunda yalnizca Ismail Hakki Bey (serhanende) ve Abdiilkadir Bey (sersazende)
bulunmaktadir. Ziikiir (erkek) boliimii daha 6nce kapanmis ve buradaki 6gretmenlerin
¢ogu okuldan ayrilmiglardir. Bu nedenle okulun ilk kadrosunda koklii bir degisim

goriilmektedir.

Dariilelhan bayan ve erkeklerden olusan iki okullu bir yap1 olarak kurulmustur. Ziikiir
kismi1 1919 yilinda kapandiktan sonra egitim ayni binada devam etmis ancak bir siire
sonra erkeklere verilen egitim tamamen durmustur.® Okulda enciimen, miidiir, muallim
ve hademe kadrosunun bulundugu orgiit yapisi maarife bagh okullarin tiimiinde
goriilmektedir. Ancak enciimenlik istisnai bir konum oldugundan her okulda bulunma

zorunlulugu yoktu.
Enciimen Uyeleri

Miisiki enciimeni arasinda bulunan liyelerin hemen hepsi donemin meshur misikisinaslar
icinde yer almaktadir. Haklarinda pek ¢ok yazi kaleme alinmig ve kitaplar yayinlanmistir.
Bu c¢alismadaki asil amacimiz Dariilelhan hakkinda daha 6nce yayinlanmamis bilgilere
yer vermek oldugundan enciimen iiyelerinden ayrmtili olarak bahsedilmeyecektir.

Dariilelhan’1n ilk enciimen tiyeleri asagidaki gibidir.
Ali Rifat Bey (Cagatay)

Ali Rifat Bey’in Dariilelhan’1n ilk bagkan yardimcisi oldugu daha dnce ifade edilmisti.
Ancak okul kurulduktan birka¢ ay sonra istifa etmistir. Kendisinden bahseden bagka
bir belgeyle karsilasilmamustir. Istifa etmesinin nedeni tam olarak bilinmemekle
beraber Dergah dergisinde yayinlanan bir miilakatta muhabirle arasinda su konugmalar

gecmistir;

8 Erkeklerin biiyiik gogunlugu savas nedeniyle askere alindiklarindan ziikiir kismi kapanmistir.
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Muhabir: Dariilelhan in tegkili ve mesdisi miisikimizde sdyan-1 ehemmiyet bir vak’a ve terakkimidir ?

Ali Rifat Bey: Dariilelhanin bidayeti tesekkiiliinde enciimen-i misikide reis-i sani olarak bulunmus ve bir
miiddet sonra hasbelicab istifa etmis idim. Enciimen-i mezkiirun reis-i muhteremi Ziya Paga hazretlerine son
derece hiirmet ve muhabbetim oldugundan bu miiessese hakkinda ne séylesem tarafgirlik etmis olurum.
Bindenaleyh bu sualinize cevap itasi benim icin pek giictiir. Yalniz su kadarina isaret edeyim ki; Dariilelhan’in
kiisadindan evvel yirmi otuz hanimin klasik dsarimizi nota ile muntazaman birlikte ¢almasina ihtimal verilemez
iken bugiin onun tahakkukunu gérmek sayan-1 kayd ve tezkar bir hadisedir. Dariilelhan’in maksadi tesekkiilii
daha biiyiik gayelere matuf idi. Ancak yekiin tahsisati ile mekteb kirasini ve bir iki muallimin maagin giigliikle
temin edebilen bir miiesseseden daha biiyiik muvaffakiyetler istihsdline imkdn olamayacagina kanaatim
hasebiyle daha biddyette ¢ekilmis idim. Mektebin ziikiir kisminmin el’an agilamamast ve ders programinin
tamamen tatbik edilememesi kanaatimi teyit etmistiv. Madrif vekalet-i celilesi bu emr-i miihimi nazar-1 ittbara
alarak dar-1 mezkiirun tahsisatini haddi layikina iblag eyler ve miisikide sahib-i re’y ve selahiyet zevitin
himmetleri de temin edilebilirse maksadin husuliine yaklasilmig olur (Dergah, 1337-1339/1921-1923)

Ismail Cenani Bey

Ali Rifat Cagatay’in ardindan enciimen baskan yardimciligi yapmis isimlerden biri
Ismail Cenani Bey’dir. Kensidisiyle ilgili belgede ayrmtili bir bilgi yoktur. Ancak vefat
etmesi {izerine yerine bagka birinin getirilecegi belirtilmektedir. Ismail Cenani Bey 1921

yilinda dlmistiir.

Elimizde enciimen iyelerinin gorev siireleri ve diger bilgilerin bulundugu bir liste
olmadigindan Ali Rifat Bey’in ardindan baskan yardimciligina ilk atanan kisinin Ismail
Cenani olup olmadigina dair bir fikrimiz yoktur. Dariilelhan’in ilk toplantis1 Haziran
1916°da yapilmis ve egitime eyliil-ekim aylarinda baglanmistir. Ali Rifat Bey yukaridaki
ifadesinde okulun agildig1 ilk aylarda istifa ettigini belirtmektedir. Istifasinin hemen
ardindan Ismail Cenani Bey’in atandigum kabul edersek dort yila yakin bir siire bu
gorevde kaldig1 goriilecektir. Dariilelhan’in resmi evraki arasinda Ismail Cenani Bey’e
ait herhangi bir bulguya rastlanmadi. Bu durumda okulla ilgili islere pek karismadigi ya

da goreve sonradan atandig1 ihtimalleri ortaya ¢ikmaktadir.
Sadettin Bey

I. Cenani Bey’in 1921 yilinda vefat etmesi iizerine bu kez Sura-yi Devlet Tanzimat
Dairesi (Danistay) baskan yardimcist Sadettin Bey ikinci bagkan olarak atanmigtir
(BOA, MF. ALY, 173/26-111). Goreve atanma tarihi 27 Kasim 1920’dir. Sadettin Bey’in
bu gorevde ne kadar kaldigina dair bilgiye rastlanmadi. Ismail Cenani ve Sadettin Bey’in
musikiyle olan iliskilerinin derecesi bilinmemekle beraber Yusuf Ziya Bey’in Onerisiyle

goreve getirildikleri tahmin edilmektedir.
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Dariilelhan’1n ilk toplant1 tutanaginda ismini géremedigimiz Rauf Yekta Bey yillar sonra
enciimen iiyeleri arasinda yerini alacaktir. Ayrica tasnif heyeti icinde de gorev yapacaktir.
Rauf Yekta’nin tam olarak hangi tarihlerde enciimen tiyesi oldugunu gosteren bir belgeye
rastlanmadi. Okulun ilk yillarina ait resmi belgelerin ¢gogunda ismi gegmemektedir. Bu
bilgilerden hareketle ilk y1llarda Dariilelhan’1n asli kadrosunda bulunmadigi sdylenebilir.
Rauf Yekta Bey okulda c¢ekilmis fotograflarin ¢ogunda bulunmaktadir. Resimlerin
tarihleri ise genellikle 1922-23 sonrasim gostermektedir. Ilk Dariilelhan mecmuasi 1
Subat 1925 tarihinde yaymnlanmistir. Makaleleri ise ilk sayidan itibaren dergide yer

almustir.’

Bunlardan bagka donemin onemli misikisinasindan Musa Siireyya Bey ilk heyette
bulunmazken kisa bir siire sonra enciimen iiyeligine getirilmistir. Enclimen azaligina
atandiginda takvimler 1917 yilinin agustos ayin1 géstermektedir. Atama yazisinda daha
once nezaret tarafindan misiki egitimi almas1 i¢in Almanya’ya goénderildigi ve egitimini
tamamladig1 bilgisi yer almaktadir (BOA, MF. ALY, 173/26-12). Bu tarihlerde 6zellikle
Almanya, Fransa ve Ingiltere gibi egitim alaninda ilerleme kaydetmis Avrupa iilkelerine
tahsil yapmalar1 amaciyla pek ¢ok 6grenci gonderilmistir. Bu 68renciler arasinda misiki
egitimi i¢in gidenlerin sayis1 oldukea fazladir. Madrif Nezdreti Mekatib-i Aliye evraki
icinde miisiki tahsili igin Avrupa’ya giden 6grencilere ait birgok resmi yazi bulunmaktadir.
Musa Siireyya Bey bestekarliginin yani sira Cumhuriyet sonrasinda uygulanan musiki

politikalarinda etkin gérevler iistlenecektir.
Miidiir ve Miidireler

Dariilehan’1n kiz ve erkeklerden olusan okullarinda iki ayr1 miidiir gérev yapmakta idi.
Elimizde miidiir ve miidirelerin bulundugu bir liste bulunmadigindan okulun egitimi

boyunca gorevde bulunan idari kadronun tam listesi mevcut degildir.
Refik Talat Bey (Alpman)

Udi Refik Talat Bey (Alpman) Dariilelhan’a ud hocas1 olarak girmis daha sonra ziikiir
boliimiiniin miidiirliigiine tayin edilmistir. Refik Talat Bey miidiirliik gérevini 4 Eyliil
1918 tarihine kadar yapmustir. Bu tarihte Daiilelhan’a verdigi istifa dilek¢esinin ardindan
okuldan ayrilmistir. Dilek¢ede sihhatinin bozulmasindan dolay1r gérevden ayrilmak

istedigi belirtilmektedir. Enciimen baskan1 Yusuf Ziya’nin nezarete gonderdigi tezkirede

9 Bu belgeler Rauf Yekta Bey’in Cumhuriyet Dariilelhan’inda gorev yaptigini gostermektedir.
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Talat Bey’in istifasinin kabul edildigini belirtmis ve yerine uygun biri atanana kadar
maaginin devam etmesini talep etmistir (BOA, MF. ALY, 120/30-2). Refik Talat Bey’in
Dariilelhan’daki gérevinden saglik problemleri nedeniyle istifa ettigi belirtilmektedir.

1947 yilinda 6ldiigiinde istifasinin ardindan tam 29 sene gegmistir.
Rahmi Bey

Tiirk msikisinin son dénem sarki bestekarlarindan olan Rahmi Bey’in Dériilelhan’daki
enciimen iiyeligi dmriiniin son yillarina denk gelmektedir. Ali Rifat Cagatay ve Refik
Talat Alpman’la aynm dénemde enciimen iiyeligi gorevinde bulunmuslardir (Ozcan,
2007b, s. 422). Rahmi Bey ayn1 zamanda Sura-y1 Deviet Muhdkemat Dadiresi (Danistay
Dava Dairesi)'® eski tiyelerindendir. Dariilelhan zikir kismi midiirliigine atandigi
zaman takvimler 1920 nisanin1 gostermektedir. Rahmi Bey miidiirliige atanirken Refik
Talat Bey’in (Alpman) istifasinin {istiinden yedi ay ge¢mis ve bu siire zarfinda belgelerde
baska bir miidiiriin izine rastlanmamistir (BOA, MF. ALY, 132/71). Daha once ziikir
boliimiiniin kapatildigindan ve egitimin bir siire inas kisminda devam ettiginden
bahsedilmisti. Erkekler boliimiiniin bulundugu binanin bosatildig1 tarih ekim-kasim
aylarma denk gelmektedir. Yusuf Ziya’'nin egitimin ayni binada fakat ayr1 giinlerde

verilmesi i¢in nezérete gdnderdigi tezkirenin tarihi 26 kasim 1920°dir.

Rahmi Bey’in miidiirliige atanmasindan 6-7 ay sonra erkekler boliimiiniin binasi 6nce
tahliye edilmis daha sonra eli silah tutan tiim erkeklerin savasa katilmasi nedeniyle tamamen
kapatilmigtir. Bundan dolayr miidiirliigii bir y1l bile siirmemistir. Resmi evraklarda bu iki
miidiiriin imzasin1 tagiyan ¢ok az sayida belgeyle karsilastik. Resmi yazigsmalar genellikle
Yusuf Ziya imzas1 tagimaktadir. Okullarla ilgili mevzular 6ncelikle enclimen bagskan1 Yusuf

Ziya Bey’e resmi olarak yazilmakta daha sonra {ist yazismalar geceklesmektedir.

Dariilelhan’in ziikir boliimii 1922 yilinda tekrar agilmistir. Ancak Rahmi Bey goreve
yeniden ¢agrilmayarak yerine Musa Siireyya Bey getirilmistir. Bu durumun Rahmi Bey’i
ok etkiledigi ve hastalanmasinin sebebi olarak gosterildigi ifade edilmektedir (Ozcan,
2007b, s. 422). Rahmi Bey’in ¢ok hassas bir tabiata sahip oldugu ve olaylardan ¢abucak
etkilendigi bilinmektedir. Dariilelhan’daki gorevinin ardindan Kadikéy Rum
Mektebi’nden gelen Tiirkge dgretmenligi teklifini istemeyerek de olsa kabul etmis ve
vefat ettigi 1924 nisanina kadar bu okulda ¢alismistir (Bardakei, 1995, s. 126).

10 Giiniimiizde bu isimde gérev yapan bir biiro yoktur.
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Hatice Hanim

Hatice Hanim’in miidireligi ile ilgili belgeler arasinda en ilging olam1 Dariilelhan’in
resmi miihriinii kaybetmesi iizerine madrif nezdretine yazdig1 dilekgedir. Dilek¢ede su
ifadeler bulunmaktadir. Dariilelhan inas kismi miidiiriyetine ait resmi miihrii kaybetmis
bulunmaktayim. Tedarik ettigim yeni miihriin okulun resmi miihrii olarak kaydedilmesini

arz ederim.
Madrif Nezdret Celilesine

Dariilelhan inas kismi miidiiriyetine ait miihrii her fasla zayi eyledigimden hak ettirmis oldugum bdldya
temhir edilmis yeni miihrii mektebin miihr-i resmiyesi olarak kaydedilmesi husisunda lazim gelenlere emir
buyrulmasi husiisunu istirham eylerim. Olbabda emr-ii ferman hazreti min-lehiil-emrindir.

Dariilelhan Inas Kismi Miidiresi Hatice 7 Kanun-i Evvel 1334
(7 Aralik 1918) (BOA, MF. ALY, 125/18)

Sabiha Hanim

Ziya Bey’den sonra adi vesikalarda en sik gecen idareci Sabiha Hanmim’dir. /nas
midiriyeti gérevine 1922 yilinda getirilen Sabiha Hanim’1n ad: daha eski belgelerde
de gegmektedir. Okulda ud dersleri verdigi ve icrd heyeti arasinda oldugu
goriilmektedir. 1919 yilina ait maas makbuzlarindan okulun kadrolu ud hocasi oldugu

anlagilmaktadir.

13 Subat 1920 tarihli bir belgede Hayriye Tevfik Hanim’in ud hocaliginin devam
ettigi goriilmektedir. 6 Mayis 1922 tarihinde ise inas okul miidiresi olarak atamasi
yapilmistir.

Maharif Umiimiye Nezdreti

Tedrisati Aliye Dairesi Adina

olan Dariilelhan inas kismi miidireligine Sabiha Hanimin tayini nezaretce tensib edilmistir. Isbu kararnamenin
icrdsina tedrisat-1 aliye miidiir umiimiyesi memurdur.

23 Nisan 1337
(23 Nisan 1921)

Tedrisat-1 Aliye Miidiir Umiimiyesi Madrif Umiimiye Naziri (BOA, MF. ALY, 156/84)
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Katipler

Sozliikte “yazic1” anlamina gelen katip kelimesi Osmanli Devleti’nde kamu kurumlarinda
gorev yapan evrak memurlarina verilen isimdir. Gorev tanimlar1 basittir ama kurumdaki
bir¢ok is de bu elemanlar tarafindan yliriitiilmektedir. Okul giderlerinin yonetimi, maas

ve diger 6demeler Dariilelhan’daki katiplerin gérevleri arasindadir.
Firdevs Hanim

Atpazari Inas Riisdiyesi’'nden 1911 yilinda mezun olan Firdevs Hanim 1917 yilinda 400
kurus maagla Dariilelhan inas kisminda goreve baglamistir. Goreve baglamasi 1918
haziranina denk gelmektedir. ise baslama yazisinda Firdevs Hanmim’in inas kismi
mubassrligina'! kitabet vazifesi i¢in alinacag belirtilmektedir (BOA, MF. ALY, 173/26-
37).

Vasif Bey

Fatih mektep muallimlerinden olan Vasif Bey Dariilelhan ziikiir boliimii kitabet memurluguna
1917 mayisinda getirilmistir. Dariilelhan’dan alacagi maas ise yediyliz elli kurustur. Vasif
Bey’in tayin evrakinda Fatih mektebindeki gorevinin de devam edecegi belirtilmektedir.
Vasif Bey’le ilgili en dikkat ¢ekici bilgi ileride Dariilelhan muallimleri arasina girecek
olmasidir. Maérife yazilan dilek¢ede kitabet vazifesi ve 6gretmenlik gorevini aym anda
stirdiirmesini isteyen bir ibare bulunmaktadir (BOA, MF. ALY, 173/26-39). Muhtemelen
Dariilelhan’a memur olarak atandiktan sonra muallimlik kadrosuna getirilecegi nceden
diistiniilmektedir. Kendisiyle ilgili baska bir belgeye rastlanmadi. Dariilelhan muallim

kadrosuna geg¢is yaptiktan sonra yerine kéatip olarak Cemal Bey atanmustir.
Cemal Bey

Vasif Bey’in Dariilelhan muallimligine atanmasinin ardindan erkekler boliimiiniin
katipligine getirilmistir. Goreve basladigi tarih 1918 nisanidir. Atama belgesinde bir
imtihana tabi tutuldugundan bahsedilmektedir. Kendinden 6nceki memurlarin atama
evraklarinda herhangi bir imtihandan s6z edilmezken Cemal Bey yeni gérevinde halefi
Vasif Bey gibi yediyliz elli kurus maas alacaktir (BOA, MF. ALY, 173/26-82). Katip
Cemal Bey bir kag ay sonra zimmetine gecirdigi para ve bazi egyalarla beraber Sam’a

kagmis ve ismine Dariilelhanle ilgili baska bir belgede rastlanmamustir.

11 Okul diizenini saglayan gorevli.
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Hiiseyin Aga (Hademe)

Dariilelhan’da hademe olan Hiiseyin Aga’nin isminin gectigi belge 2 Nisan 1921
tarihlidir. Hiiseyin Aga idareden 28 Nisan 1920 tarihinde ii¢ aylik bir izin alarak
memleketine gitmis ancak bir daha okula ugramamistir. Dilek¢ede Hiiseyin Aga’nin
yerine bagka birinin gérevlendirilmesi istenmektedir (BOA, MF. ALY, 173/122).

Seyid Aga (Hademe)

Hiiseyin Aga izne ¢ikinca yerine Seyid Aga’y1 birakmistir. Belgeye gore Seyid Aga’nin
isinde lakayid davrandig1 ve okulda istenmedigi anlasilmaktadir. Bir siire sonra gorevini

tamamen birakmustir.
Abdullah Aga (Hademe)

Dariilelhan idaresi yukaridaki iki hademeyle yollarini ayirdiktan sonra okulun
hademeligine Abdullah Aga adindaki birinin getirilmesi i¢in nezdret muhasebe boliimiine
dilek¢e yazmistir. Dilekcede Abdullah Aga’nin okulun kapicilik isine gayet elverisli
oldugu belirtilmektedir (BOA, MF. ALY, 173/26-120).

Ogretmen ve Memur Maaslar

Osmanli’nin son déneminde devletin yasadig1r mali sikint1 pek ¢ok kurumda oldugu
gibi maarif biitgesini de etkilemistir. Savag yillarina kadar diizenli olarak 6denmekte
olan kamu maaglar1 savag yillarinda aksatilmaktadir. Dariilelhan’in zor bir siirecgte
acildigindan daha once bahsedilmisti. Bunun yani sira okul i¢in ayrilan biitgeye
bakildiginda o dénem ig¢in hatir1 sayilir bir para oldugu giiriilmektedir. Egya ve diger
ihtiyaglarin temini ve 6gretmen maaslar1 bu biitceden karsilanmaktadir. Ogretmen
maaglar1 ve diger masraflar aylik 6demelerle yapildig1 gibi bazen de iki-li¢ ayda bir

toplu olarak 6denmektedir.

Maarife bagl okullarda ders sayis1 fazla olmadigi igin miisiki hoclarmin maaglari en alt
seviyeden 0denmekteydi. Terbiyeyi Bedeniye (Beden Egitimi) ve Ulim-i Diniye (Din
Kiiltiirli ve Ahlak Bilgisi) 6gretmeni maaglar1 da yiiksek sayilmazdi. Haftalik ders saati en
fazla 2 saat olan musiki ya da ilk ifade edilis sekliyle “gind” dersleri Darligsafaka gibi 6zel
okullarda haftada 4 saate kadar ¢ikabilmekteydi. Bu nedenle 6zel okullarda c¢aligan

Ogretmenler devlet okullarinda ¢alisanlara gore biraz daha fazla ticret alabilmekteydiler.
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Devlet okullarinda ¢alisan bir 6gretmen aylik ortalama 200 ila 400 kurus arasinda maas
alirken 6zel okullarda bu rakam 1,000 kurusa kadar ¢ikabilmekte idi (Ozden, 2015, s. 170).

Dariilelhan yiiksek okul konumunda oldugundan 6gretmen maaglari ilk ve orta okullara
gore biraz daha yiiksektir. Okulun kadrolu 6gretmenleri ile ders saati karsiliginda ¢alisan
Ogretmenler arasinda maag farki vardir. Girdikleri ders saati kadar ticret alan s6zlesmeli
ogretmenler genellikle 200-600 kurus arasinda maas almaktadirlar. Kadrolu 6gretmenlere
6denen maaglar 1200 liraya kadar ¢ikmaktadir. Asagidaki belge Dariilelhan inas kisminin
1917-18 yillarindaki maas listesidir:

Kurus
Ahmed Efendi maagsindan bakiye olarak mevkuf olan 200
Ud muallimesi maagi olup 10 May1s tarihinden itibaren mevkuf olan 600
Leon Efendi maagi olup 1 Temmuzdan itibaren mevkuf olan 1300
Katip Cemal Bey infisal tarihinden itibdren mevkuf olan 750
Yekiin 2850
Ud muallimesi Hayriye Tevfik Hanim 600
Ser hanende Zahide Hanim 600
Ser hanende Muazzez Hanim 600
Muavine Zehra Hanim 600
Muallim mudvini Ali Riza Efendi 600
Yekiin 3000
Miidire Hanim’a zam beg aylik 500
Osman Efendi’ye zam bes aylik 100
Ismail Hakki Bey’e zam bes aylik 200
Katip Firdevs Hanim’a zam bes aylik 200
Yekiin 1000
Yusuf Ziya Madarif Umiimiyee Nezdreti

Miisiki Enciimeni 1334 (BOA, MF. ALY, 121/80-1)

Dariilelhan Talebeleri

Dariilelhan’da egitim gorecek olan 6grenciler 6ncelikle bir imtihana tabi tutulmakta idi.
Imtiham gegenler iki kisima ayrilmakta, bunlar miizige yeni baslayanlar ve asinahg

bulunanlardan olugmaktaydi.

Program ve tilimatnameden anlasildig: kadariyla verilen egitim agirlikli olarak icraya

yoneliktir. Ogrenciler icin yas sart1 aranmakta, onbes yasim gecen hanendeler okula
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kabul edilmemektedir. Sazendeler i¢in yas siir1 yirmidir. Okulun 6grencilerle ilgili
uyguladigt en dikkat ¢ekici kural Dariilelhan disinda gergeklesecek tiyatro ve
konferanslara 6grencilerin katilma yasagidir.'””> Talimatnamede yasagin gegtigi yirmi

besinci madde soyledir;

Dariilelhan mektep dertinunda tertib edecegi konserlere talebesini istirdk ettirmek
hakkina hdiz ise de tiyatro vesdire gibi umiimi mahallere tertip eyleyecegi konser ve

konferanslara talebeyi sevk edemez.

Yukaridaki yasagin yam sira Dariilelhan’da gordiigiimiiz en kat1 kural, bir 6grencinin
mezun olana kadar herhangi bir yerde konser veremeyecegi gibi iicret karsiliginda

miizisyenlik te yapamayacak olmasidir. Yirmi altinci madde aynen soyledir;

Gerek ziikur gerek inas talebe tahsilleri zarfinda umumi konser veremeyecekleri gibi

icrdat mukdbilinde hi¢ bir mahalde dahi sazende ve hanendelik edemeyeceklerdir.
Talebe Aidatlar:

Talimatnamede Ogrencilerle ilgili géze carpan bir diger madde ise okul aidatlariyla
ilgilidir. Oniiglincii maddede Dariilelhan’da her 6grenciden senelik yarim Osmanli altini
alinacagi belirtilmektedir. Yazigmalarda 6grencilerden alinan altinlarin resmi evraka
islenis prosediiriinde sorun yasandigi belirtilmektedir. Bu nedenle mdrif nezaretine okul
aidat1 i¢in altin yerine senelik {i¢ lira aidat alinmasina yonelik bir dilek¢e yazilmistir
(BOA, MEFE. ALY, 173/26-131). Okulda hizmet verenlere devlet tarafindan maas ve hak
huzuru O0demeleri yapilmaktadir. Ayrica konser gelirlerinin bir bolimii de okula
kalmaktadir. Buna gore Dariilelhan gelirleri maas, aidat, konser geliri ve hak huzuru

olmak {izere dort kalemde gosterilebilir.

Dariilelhan’a Inas ve ziiktir boliimlerindeki 8grenci sayis1 oldukga fazladir. Bunun muhtemel
sebebi Dariilelhan’m iilkedeki tek resmi miizik egitim kurumu olmasidir. Erkekler boliimii
kapandiktan sonra 6grenci sayisinda diisiis yasanmistir. Ancak kizlar boliimiine gelen

Ogrenci sayist ise her gecen yil artmaktadir. Bunu dgrenci listelerinde gérmekteyiz.

Okula imtihanla giren O6grencilerin disinda Ddriilmuallimin ve Dadriilmuallimatta
Ogrenim gormekte olan Ggrencilerin giinde iki saat olmak sartiyla haftada iki giin

Dariilelhan’da derslere girmelerine yonelik bir ¢alisma yapilmistir. Misiki kabiliyeti

12 Giiniimiizdeki pek ¢ok konservatuvar ve miizik béliimiinde bu kuralin uygulanmadigi rahatlikla soylenilebilir.
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olan 6gretmen adaylar1 arasindan segilecek olan bu 6grenciler ileride atanacaklari
okullarda miizik derslerine de girebileceklerdir. Ancak nezaretten konuyla ilgili olumsuz
cevap gelmistir. Dariilelhan’da uygulanmakta olan misiki miifredatinin Dariilmuallimin
ve Dariilmuallimat’a uymayacagi belirtilerek 6gretmen okullarinda solfej, basit nazari
bilgiler ve keman derslerinden olusan bir programin yiiriitiilmekte oldugu belirtilmistir.
Dariilelhan’in ise daha ¢ok icraci yetistirmeye yonelik bir programa sahip oldugu i¢in
boyle bir uygulamanin s6z konusu olamayacagi ifade edilmektedir (BOA, MF. ALY,
121/79-1,2).

Yukarida Dariilelhan’in bayanlar boliimiindeki 6grenci sayisinin giin gectikce arttigindan
bahsedilmisti. Erkekler boliimiiniin kapanmasindan dolay: hocalarin ders yiikii azalmig
ve bundan dolay1 inas kismmin kontenjaninda bir artis oldugu goriilmektedir. Inas

Dariilelhan’inda 1922 yilinda egitim gormekte olan 6grencilerin isim listesi su sekildedir.

Dariilelhan Inds Kismi Talebatinin Esdmilerinin Muharrer Cetvelidir

FASLI MUSIKI HEYETI IKINCI SINIF
No Ismi No Ismi
50 Nebiyye Hanim 10 Zehra Bedia Hanim
46 Nezihe Hanim 99 Atiye Hamim
48 Rana Hanim 100 Hayriye Hanim
69 Stikriye Hanim 138 Fatma Feyziye Hanim Hanim
49 Andelib Hanim 140 Niizhet Hanim
67 Muzaffer Hanim 54 Hamiyet Hamm
72 Nedime Hanim 95 Hayriye Hanim
75 Neyyire Hanim 73 Giizide Hanim
68 Suat Hanim 195 Emine Sevki Hanim
56 Nazmiye Hanim 78 Mihriin Nisa Hamim
59 Vildan Hanim YEKUN 10
55 Rabia Hanim
60 Zahide Hanim
39 Hiisn-ii Hal Hanim
86 Sem iye Hanim
66 Hikmet Hanim
71 Saadet Hanim
64 Azize Hamm
89 Macide Hanim
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70 Rukiye Hanim
92 Mebruke Hanim
91 Fatma Aliye Hanim
41 Sakime Hanim
122 Sefika Hanim
1 Musaffa Hanim
143 Tevessiil Hanim
63 Bedia Hamm
53 Giizide Hanim
42 Miiyesser Hanim
113 Sadiye Hanim
17 Seniyye Hanim
142 Serif Hanim
156 Ulfet Hanm
YEKUN 33

BIRINCI SINIF BIRINCI SINIF
No Ismi No Ismi
2 Muazzez Hanim 112 Belkis Hanim
3 Hayriye Hanim 113 Nigdr Hanim
4 Mehpare Hanim 115 Pakize Hanim
5 Mediha Hanim 116 Faika Hanim
6 Makbule Hanim 117 Kadriye Hanim
7 Hikmet Hanim 119 Ruhsar Hanim
9 Emine Seniha Hanim 120 Stikriye Hanim
11 Nimet Hanim 121 Sadiye Hanim
12 Mebrure Hanim 124 Sabiha Hanim
13 Muzaffer Hanim 125 Kadriye Kadriye
14 Huriye Hanim 126 Yeter Hanim
15 Madule Hanim 127 Hikmet Hamm
16 Hiisniye Hanim 128 Hayriye Sahvar Hanim
18 Safiye Hanim 129 Diiriye Hanim
21 Nedime Hanim 133 Hatice Hanmim
22 Nebiye Hanim 134 Hidayet Hanim
24 Hatice Hanmim 135 Saadet Hamm
25 Miirside Hanim 136 Muadil Hamim
27 Hatice Hanim 137 Miiserref Hanim
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28 Seher Hanim 139 Mahmure Hanim

29 Sidika Hanim 141 Azize Hamim

30 Merzuka Hanim 142 Nadire Hamm

31 Bedia Hanim 145 Fatma Irfan Hanim

32 Sahure Hanim 146 Zehra Hanim

33 Refika Hanim 147 Fatma Zehra Hamm

34 Belkis Hanim 148 Miinevver Hanim

90 Nesime Hanim 149 Ayse Nefise Hanim

93 Vefika Hanim 150 Sadiye Hanim

98 Selma Hanim 151 Mukadder Hanim

101 Semiha Hanim 152 Saime Hanim

102 Mehtap Hanim 153 Fatma Hamim

103 Kadriye Hanim 154 Nadire Hanim

104 Yemine Hanim 155 Memduha Hanim

107 Asiye Hanim 157 Fatima Muazzez Hanim
YEKUN : 34 YEKUN : 34

TOPLAM: 11 30 Kanuni Sani 1337

(30 Kasim 1921)
Dariilelhan’da Yolsuzluk

Dariilelhan’da maag 6demelerinden baska prova ve konserlere katilan sanatkarlar icin
bir 6deme yapilmaktaydi. Hak Huzuru ad1 verilen bu paralar sanatkarin katildig1 konser
ve prova sayisina gore belirlenmekteydi. Giinlimiiz ticaret hukukunda da yer alan hak
huzuru (huzur hakki) belli bir isin yonetimi i¢in harcanan zaman ve emegin karsiligi
olarak kabul edilmektedir.'

Hak huzuru paralar aylik olarak 6denmektedir. Calisma giinlerinin esas alindigi bu
O6demeler okulun kétibi tarafindan yapilmaktadir. Ziik{ir boliimii kapandiktan sonra bazi
icracilarin okuldan alacaklarmi tahsil edemediklerini gosteren bir takim belgeler
bulunmaktadir. Bunlardan biri Ismail Zeki Bey adindaki miizisyenin maarif nezaretine
yazmis oldugu dilekgedir. Dilekgede okulun kapandigi ve 1. Zeki Bey’in bir kag aylik
hak huzurunu alamadig1 ifade edilmektedir. Ismail Zeki Bey Dariilelhan ziiktir kismi
miidavimlerinden oldugunu ve belirli giinlerde yapilan msiki ¢aligmalarina katildigim

belirtmektedir. Ayrica bu calismalara katilanlara hak huzuru namiyla bir 6deme

13 Giiniimiizde huzur hakki 6demeleri genellikle vakif, sirket ve bazi kurumlarin yonetim kurullarinda bulunan
kisilere yapilmaktadir.
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yapildigin1 ancak bunun diizenli bir sekilde 6denmedigini bildirmektedir. Mesela mart
ayindaki 6demenin nisanda yapildigi ve boylece geriye doniik Odemelerin bir
stiriincemede kaldigini ifade etmektedir (BOA, MF. ALY, 173/26-125). Konuyla ilgili
madrif nezdretine yapilan sikayet dilek¢esinin ardindan Dariilelhan reisi Yusuf Ziya Bey

nezarete savunma dilekgesi hazirlamistir.

Yusuf Ziya Bey yazdig1 dilekgede hak huzuru ve diger bazi 6demeleri Dariilelhan katibi
Cemal Bey’in zimmetine gegirdigi ve sonra Sam’a kagtigi, bunun iizerine durumun adli
mercilere iletildigi fakat heniiz cevap alinamadigini belirtmektedir. Katip Cemal Bey’in
zimmetine geg¢irmis oldugu hak huzuru paralarinin yani sira hocalara verilen elbise

kumaglar1 ve bir haliy1 da beraberinde gotiirdiigii ifade edilmektedir.

Madrif Umiimi Nezdreti
Musiki Enciimeni

Madrif Nezdret Celilesine
Devletlii Efendim Hazretleri

5 Tegrinisani 1337 tarihli ve 1103/ 273592 numarall tezkire-i dliye nezaretpendhileri cevabidir.

Tki ii¢ aylik Hakk-1 Huzur alamadigina déir Dariilelhan i ziikiir kismi fasil misiki miidavimlerinden Ismail
Zeki imzasiyla takdim olunan istiddda katip Cemal Efendi’nin Hakk-1 Huzurlari vermemis oldugundan
bahsedilmigtir. O tarihte Dariilelhan ziikir kisminin miidiir mudvini Sirketi Hayriye idaresi azdsindan olup
bilahare istifa etmis olan Talat Beyin esnd-i miidiiriyetinde mumaileyh kdtip Cemal Efendi’nin yalniz hakk-1
huzurlart degil muallimin i¢in men’-i istihkdr komisyonundan muallimine tevzi edilmek iizere verilen elbise
kumaslariyla bir hayli zevatin istihkakini zimmetine gegirerek Sam’a firar etmesinden dolayr hakkinda
takibat-1 kanuniyede bulunulmak iizere nezdret celileleri isar keyfiyet edilmis ve bir neticeye dest-res
olunmamus idi. Ziikir kisminda mesdiid bulunmasina binden o zamana ait olup bir sureti bil-tabi nezdretin
muhasebesinde bulunmast lazim gelen hakk-1 huzuru bordrolarinda icrdst lazim gelen tedkikat neticesi
tizerine sahib istidanin mumaileyh Cemal Efendi aleyhinde ikdmeti dava etmek suretiyle matlubatinin
istifasiyla muhdceriye miidiiriyetine terk etmekte muhtar bulundugu isdr bulunmus ve melfiif arzuhal iade
kilinmis olmakla ol babda emr ii ferman hazret-i min lehiil emrindir.

6 Tesrinisani 1337
(6 Kasim 1921)
Enciimen Musiki Reisi
Yusuf Ziya (BOA, MF. ALY, 173/26-127)

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018 121



Arsiv Belgeleriyle Darilelhan

Sonuc¢

Bu ¢aligma Osmanli arsivinde bulunan evraklardan yola ¢ikilarak hazirlanmistir.
Elimizde bulunan evraklar Dariilelhan’in acildig1 giinden kapandig: tarihe kadarki
teskilat yapis1 ve ortaya koydugu tiim icrdatlar1 hakkinda bilgi sahibi olmamiz i¢in
yeterli degildir. Okulun arsivde kayitli olan resmi evrak sayisi bilinmemektedir.
Resmi argiv disinda kigisel koleksiyonlarda ciddi miktarda belge bulunmakta ancak
bunlarin tamamina ulagsmak miimkiin gériinmemektedir. Okulda ¢ekilmis hoca ve
Ogrenci resimleri, binalara ait fotograflar, nota, konser afigleri vb. vesikalar zaman
icinde el degistirmis, toplu olarak ne yazik ki bir kurum arsivinde muhafaza

edilememistir.

Dariilelhan evraki igerisinde yukarida adi gegen enciimen, miidiir, katip ve hademenin
disinda baska bir isme rastlanmadi. Enclimen ve muallim isimleri oldukga cesitlilik
gostermekte ve siirekli degismektedir. Dariilelhan dénemin tek masiki okulu olmasi ve
bilinyesinde 6nemli miizisyenleri barindirmasindan dolayr her miizik 6gretmeninin
calismay1 arzuladigi bir yer olmustur. Bundan dolay1 kapandigi déneme kadar pek ¢ok
istifa, gorevden uzaklastirma, {ist mercilerden kaynaklanan iltimas ve torpil olaylari
yasanmugstir. Ornek olarak; istifa eden bir 6gretmenin maasinin sadece birkag kisi arasinda
paylastirilmast ve bu isimlerin genellikle ayni kisiler olmast gosterilebilir. Enclimen
iiyelerinin danigtay ve maarifte gorev yapan iist diizey gorevlilerden se¢ilmesi de bagka
bir vakadir. Bununla birlikte okulun ilk kuruldugu yillarda olusturulan tasnif heyeti
geemis misiki mirasimizi notaya alarak ¢ok 6nemli bir gorev lstlenmistir. Dariilehan
Mecmuasi ise yayimladigi makaleler sayesinde Tiirk miiziginin akademik agidan ele

alinmasinda ilk 6nemli adimi1 atmustir.
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Ek-5: Dariilelhan Tasnif Heyeti (Soldan Saga; Zekaizade Ahmet Efendi-Irsoy, Rauf Yekta Bey, Ali
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Ek-11: Dériilelhan inds Kism1 Fash Miisiki ve Ogrenci Listesi
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oz

Darilelhan, Osmanli Devleti'nde, Avrupa'daki 6rnekleri temel alinarak
kurulmus, milli nitelikteki ilk masiki konservatuvaridir. Okulun kuruldugu
yillarda Jeune Turk muhalefeti, ittihad ve Terakki Firkasi Uzerinden
iktidardadir ve Birinci Diinya Savasi butin yikicihgiyla devam etmektedir.
Jeune Turk zihniyeti, Osmanli dinyasini Avrupa medeniyetine dahil
etmeyi amaclayan radikal bir transformasyon hareketine dayanmaktaydi.
Garpgilik cereyani icinde gergeklestiriimesi hedeflenen bu buyuk
donusiime taraftar olanlarin, takip ettikleri siyaset bakimindan biri
kalli, digeri ise kismi olmak Uzere iki ana egilim sergiledikleri gorilir.
Killi Garphlagsmacilar, Avrupa medeniyetini bir bitiin olarak gériyor ve
Garplilasmanin segici bir tutumla gerceklesmesinin imkansiz oldugunu
savunuyorlardi. Buna karsiik kismi Garplilasmacilar ise segici bir
anlayigla Batidan sadece bilim ve teknoloji alinmasini yeterli goriyor
ve mevcut kiltlrel 6zelliklerin dénustirilmesine karsi cikiyorlardi. Bu
makalede, 1914-1926 yillari arasinda kaleme alinmig ve Darilelhan’in
yapilandiriimasi sireciyle baglantili olan dért resmi metin, séylem ve
ideoloji bakimlarindan bir ¢éziimlemeye tabi tutulmaktadir. Ozellikle
vazife ve amaglara odaklanan bu karsilastirmali ¢6ziimleme, ideolojik
ve soylemsel agidan belirtilen yillarda ‘tedrici’ bir dontisim yasandigini
acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Sonugta agik¢a belirlenmistir ki
‘kismi’ Garplilagma sdylemiyle baglayan stireg, hizli bir déntstimle, killi
Garplilasmacilarin hedeflerine uygun bir hale getirilmistir. Boylece Sark/
Osmanli/Tirk masikisini muhafaza ve ihya etmeyle baslayan soylem,
bu musikinin, Avrupa muzigine 6zgli ara¢ ve yontemlerle, 6nce radikal
bir ‘tekdmil’ programina tabi tutulmasi ve ardindan da konservatuvar
egitiminden tamamen yasaklanmasiyla sonuglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Darllelhan, Jeune Turkler, Garphlasma

ABSTRACT

Strategies of the Westernizationist for Coping with Oriental Music in
the Process of Dariilelhan

Dértilelhan (‘The House of Sounds/Melodies’) was the first national music
conservatory of the Ottoman Empire founded on the basis of European
examples. During its founding years, the Jeune (Young) Turk opposition
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was in power over the Union and Progress Party, and the devastation of the First World War was under way. The Young
Turk ideology was based on a radical transformation movement aimed at incorporating European civilization into the
Ottoman world. We observed that supporters of this great transformation to Westernization display two main tendencies
in terms of the politics they follow: one is total and the other is partial. Fans of total Westernization viewed European
civilization as a whole and argued that it was impossible for Westernization to take place with a selective attitude. On
the other hand, defenders of partial Westernization considered it enough to take only science and technology from the
West while opposing the transformation of existing cultural characteristics. This article provides a comparative analysis
for four official texts about the process of structuring Darilelhan penned between 1914 and 1926 from the perspectives
of content, discourse, and ideology. Specifically focused on tasks and objectives, this analysis shows that a ‘gradual’
transformation during time period mentioned in ideological and discursive terms. As a result, the process that began
with the discourse of partial Westernization was rapidly adapted to the goals of the total Westernizationists. In other
words, the discourse that began with the goal of preserving and reviving Oriental/Ottoman/Turkish music resulted in
first subjecting this music to a radical ‘evolution’ program using means and methods peculiar to European music, and
then completely banning it from conservatory education.

Keywords: Dartilelhan, Young Turks, Westernization

EXTENDED ABSTRACT

In this article, it is examined the strategies the “Westernizationist” Young Turks used in
the struggle against Oriental music through the rhetoric embodied in four official texts
written between 1914 and 1926. As members of the political movement opposing the
sultanate and caliphate, the Young Turks believe that the Ottoman State needs to be
rescued from Eastern civilization (“Easternity”) in order to copy the “superior” Western
civilization. Westernism and Turkism are the two mainstream politic ideologies that
started in the Ottoman Empire and played a major role in shaping the founding ideological

infrastructure of the early Republican period in Turkey.

In order to analyze the Young Turks’ political struggle against Oriental music for the
purpose of switching to the Western civilization, we addressed the following four official

texts in this article:

1.) 1914: Provisions of the purpose and duty of the Music Department of Ddriilbedayr,

which was the first Ottoman National Theater School;

2.) 1916: The purpose and reasons stated in the meeting invitation for the establishment

of the Music Conservatory, sent by the Ministry of Education to the persons concerned;

3.) 1917: Regulations including the reasons for the establishment of the Music Council

and Music Conservatory, ‘Ddriilelhdn’ and its duties;
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4.) 1926: The text of the decision made by the Fine Arts Council to ban the education of
Turkish music at the direction of the expert report on the transformation of Ddriilelhdn

into the Istanbul Municipal Conservatory.

The musical elements of the progress and evolution programs developed by the
Westernization supporters for this purpose were mainly formed under the following four
main headings: (i.) determination and transcription of old musical works with the help of
European scientific staff notation; (ii.) determination of the scientific principles of this
music on the basis of positive science; (iii.) the problem of ‘octave division’ and
calculating the most righteous sound system for this music; and (iv.) the construction of
a modern theory by transferring concepts, terms, rules, and knowledge from European

music theory.

When we follow the development of the process through the texts discussed in this
article, we see that there are two basic strategies. While the first one can be considered
evolutionary, the second one was revolutionary in the sense of its support of a definite

intervention.

In the Music Department of the School of Theater, which was established just before the
beginning of the First World War, it was decided that the main objective was to evaluate
Ottoman music in the Western sense of theater music. However, after the outbreak of the
war, the related delegation declared the decision was to protect Oriental music and to

record and archive the ancient works of that music using European notation.

The second text, which was written during the middle of the war years, was in fact a
manifesto in the sense that it contains the whole of the agenda for fundamental
transformation the Young Turks wanted to realize in the field of music. The four
objectives of this manifesto are as follows: (i.) to carry out the good and complete
education of music in the schools; (ii.) to revive and preserve the ancient pieces; (iii.) to
create a national music according to Anatolian national [folk] songs; and (iv.) to train
qualified teachers in music. The first and fourth of these purposes were related to
providing music education in schools on the basis of European notation and solfege by
training music teachers. The second article expresses the idea of archiving Oriental
music using European notation. The third item, which meant the ‘harmonization of the
folk songs’, included the Young Turks’ typical concepts of national and international

music.
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The phrase scientific education of the Oriental music in the third text was used to mean
interventions aimed at transforming this music into a modern understanding based on

European music theory.

The final text included the decision to end the education of Oriental music in the
conservatory. This decision also realized the Young Turks’ ultimate goal for the main

program.

Especially when focusing on tasks and objectives of those official texts, our comparative
text analysis shows a gradual transformation in the years mentioned in ideological and
discursive terms. As a result, the process that started out with a discourse of partial
Westernization rapidly adapted and transformed to match the goals of the total
Westernizationists. Thus, the discourse that began with the goal of preserving and
reviving Oriental music resulted in first subjecting this music first to a radical evolution
program using means and methods peculiar to European music, and then completely

banning it from conservatory education.
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Giris

Jeune Osmanli ve Tirkler, icinde yasadiklar1 ‘bogucu’, ‘geri kalmis’ ‘Sark
cehennemi’nden kurtulmanin yolunu, miidahale edebilecekleri her seyi, hayranlikla
baktiklar1 ve imrendikleri Avrupa medeniyetine benzetmekte gormiislerdir (Hanioglu,
1981; 1985; Tunaya, 2003). ‘Ulim, fiinin ve terakki’ kavramlar1 etrafinda Avrupa ve
genel anlamda ‘Garp’a yonelmeye dayanan Garpgilik anlayisiyla bakiglarimi ‘buralr’
misikiye ¢evirdiklerinde de Sark’in bu kadim sanatini, diger her sey gibi ‘geri kalmis’
ve ‘kohne’ olarak yaftalamakta bir mahsur gérmemislerdir. Bu yiizden de bu misikinin,
kesin surette ve bir an evvel, Avrupai manada ‘terakki ve tekamiil ettirilmesi’
gerektigini 1srarla vurgulamislardir (Oztiirk, 2015a; 2016). Jeune Osmanli ve Tiirklerin,
icinde yasadiklart diinyayr ‘medenilestirme’ misyonlari dahilinde gelistirdikleri
‘terakki ve tekdmiil’ programlarinin muisikiye dair maddeleri, esas itibariyla su dort
ana baslik i¢inde sekillenmistir: (i.) Avrupa ‘fenni notasi’ ile ‘eski eserler’in (&sar-1
atikd) tespiti, (ii.) bu misikinin —hi¢ kuskusuz ‘miisbet ilim’ temelinde— ‘ilmi
sisteminin hesap edilmesi, (iv.) Avrupa miizik teorisinden kavram, terim, kural ve bilgi
transferiyle ‘modern’ bir teori insasi. Neticede ‘Jeune iitopyaci zihniyet’ (Oztiirk,
2016; Usta, 2014), ‘Avrupa ile benzerligi temin etme’nin bir unsuru olarak telakki
ettigi konservatuvar teskilini, esasen, ‘Sark/Osmanli/Tiirk’ masikisinin ‘yasatilmasir’
gibi bir gerekgeye baglamig goriinse de siirecin ‘Garplilagsma’ agisindan nasil bir seyir
gosterdigi malumdur (Ergin, 1977, s. 1822-1828). Bu anlamda Jeune kadrolar,
‘medeniyet degistirme’ meselesine hayati bir dnem atfetmisler; ‘doniistiirme’yi

programlarinin esasi olarak ele almislardir.

Tunaya (2010, s. 68-71; s. 181-182), Garpeilik temelinde ortaya ¢ikan iki ana yaklagim
tarzini, birbirleriyle olan zitliklar1 bakimindan, ‘kiilli/biitiincii’ ve ‘kismi/gelenekei’
olmak {iizere iki kategori icinde ele alir. Kiilli Garplilagmacilar, Garp’1 medeniyet ve
kiiltiirce bir biitlin olarak gordiiklerinden, kismicilerin aksine, bu medeniyete dair tiim

unsurlari, ayrim yapmaksizin almak gerekliligini savunmaktaydilar'. Kismiciler ise

1 Tunaya (2003), Mesrutiyet yillariin Garpgilik cereyaninda en giiglii rolii iistlenen Ictihad Gazetesi sahibi ve
bagyazar1 Doktor Abdullah Cevdet’ten nakille, temelde bu cereyana kapilanlarin goriiglerini soyle 6zetler:
“Avrupa demek ustiinliik, ‘tefevvuk’ demektir. Avrupa’ya nazaran, Osmanli cemiyeti ve devleti fevkalade geridir.
Biz bu medeniyete dogru gitmeliyiz, ona kavusmaliyiz, ‘Nur’ ondadir ve bizzat kendisidir. Zira, baska bir érnege
lizum yoktur, ¢linkii ‘bir ikinci medeniyet yoktur, medeniyet Avrupa medeniyetidir, bunu giilii ile, dikeni ile
isticnas etmek mecburidir’” (s. 185). Ayrica bkz. (Hanioglu 1981, s. 359-374; Tunaya, 2010, s. 68-79).
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sadece bilim ve teknoloji ithalinin yeterli oldugunu, mevcut kiiltiirel 6zelliklerin

degistirilmesine gerek olmadigi noktasinda bir direng gostermislerdir?.

Bu islevsel ayrimin, masiki alaninda ortaya g¢ikardig: tipik kutuplagsmayi, Dariilbedayi
ydnetim kurulu iiyesi ve Istanbul Mebusu Salah Cimcoz Bey, 28 Subat 1334/1918 tarihli

Meclis-1 Mebusan toplantisinda sdyle ifade eder:

[...] bugiin bizde iki biiylik cereyan var. Bir kismi1 Garp musikisi, Fen musikisidir.
Sanayi-i Nefisede ise fen ve ilim esastir, onu tutalim, yoksa bdyle birtakim heva ve
dimaglarda diimteklerle yapilmis kordiigiimii bir misikiyi tasimayalim iddiasinda
bulunan adamlar vardir. Bir kism1 da diyor ki, Garp misikisi, aksam itibariye noksandir,
bizimki gayet zarif ve ince ve aksami ¢oktur. Belki Frenkler, kaba sadalara alismislardir,
o inceligi bilmediklerinden, hikim olan, bizim misikimizdir. Iste simdi bu iki miicadele
arasinda bulunuyoruz ve daima dyle goriiyorum ki, bir taraftan gayet mutaassip,
mesela, Garp Musikisinden bahs edildi mi, en kerih bir sada ¢iktigina hiikkmederek,
taassup gosteren adamlar, diger taraftan da Musiki-i Osmaniden bahsolundu mu,
sivrisinek Otiiyor gibi tevahhus eden, taassup gosteren adamlar var, bunlarmn ikisinin
arasini bulmak ihtimali yoktur (Meclis-i Mebusan Zabit Ceridesi, Devre 3, Ictima

senesi 4, C. 2, 1918, s. 596).

Bu ifadelerin de agikca gosterdigi gibi tartigmaya taraf olanlar arasinda goriiniiste
uzlastirilmasi miimkiin olmayan bir ¢atisma hali vardir. Ancak burada kesinlikle gézden
kacirilmamasi gereken husus, Garp-Sark tartismasina tutusanlarin, ‘ulim’, ‘fiiniin’,
‘tekamiil’ ve ‘terakki’ gibi ‘temel’ meseleler giindeme geldiginde, ‘Garp’1 temel almaktan
asla geri durmamasidir’. Dolayisiyla bu konumlanista, ortak bir nitelik olarak, Avrupa
medeniyetini, bilim ve teknoloji temelinde ‘Sark’tan {istiin gérme egilimi vardir (Giiler,

2006). Musiki {izerinden siirdiiriilen tartismalarda da meselenin odak noktasinda, kiilli

2 Kismi Garphlagma anlayisim 6nde gelen temsilcilerinden, A# Gazetesi sahibi Celal Nari Bey, ‘medeniyet’

telakkisinde ‘sinal’ ve ‘hakiki’ ayrimina yonelerek, ‘Evropa’dan ‘sadece’ ‘sindi medeniyet’ alinmasini kafi
bulmus; hakiki medeniyet agisindan, boyle bir mecburiyetin bulunmadigini ifade etmistir (Tunaya, 2003, s. 190).

3 Soylem alaninda yapilan teorik calismalarda ortaya konulan temel tespitlerden biri, sdylemin, dilin ideolojik
kullanimina ait bir paradigma kurdugu ve bu yiizden, muhalifler agisindan da paylasilan bir nitelige sahip
oldugudur. S6zen (1999)’e gore, “sdylemin karsisinda oldugunu iddia eden diisiinceler sdyleme gore sekillenir
ve soylem igerisinde kendi yerlerini, degerlerini bulur” (akt. Celik ve Eksi, 2008, s. 100).
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ve kismiciler ac¢isindan, ‘medeniyet’ ve ‘kiiltiir’ kavramlarinin yer aldigi gériilmektedir®.
Kiilliciler Sark’a ait tiim unsurlarin maziye terk edilmesine taraftarken, kismiciler de
aksine ahlak, masiki, dil-edebiyat, din gibi alanlarda, mevcut medeniyet ve kiiltiiriin
devamliligindan yanadirlar®. Yine unutulmamasi gereken bir diger temel husus, tiim bu
tartismalarin, okur-yazarlik ve terbiye-adab bakimlarindan, kiiltiirlii, miinevver ve
gilizide kesimler arasinda siirdiiriiliityor olusudur. Bu acidan diisiiniildiiglinde Jeune
kugakta yer alan isimlerin neredeyse tamaminin, egitimleri itibariyla, zaten, Avrupai bir
kiiltiirlenme, 6grenme ve giderek gorgii iginde yetistirilmis olmalaridir. Tim bu
nedenlerle Dariilelhan’in  kurulmasi silirecinde rol alan isimlerin, musiki-miizik
kutuplagmasi i¢inde nasil konumlandiklarinin; bu pozisyon almada temel belirleyenler
durumundaki siyaset, ideoloji, dil ve sdylem alanlarinin bu ¢evreler iizerinde nasil bir

etkiye sahip oldugunun, dikkatle ilizerinde diisiiniilmesi gerekmektedir.

Bu ¢erg¢evede Sark/Osmanli/Tiirk misikisinin ‘terakki’ ettirilmesine taraftar olan ve bu
geleneksel sanati savunma, koruma ve yasatma vazifesi listlenmis baz1 Mevlevi seyhleri
ile bunlara intisab etmis ‘muhib’lerin meseleye yaklagim tarzlarinin, ‘goriiniiste’ kismi
Garplilagmaci anlayisa tabi oldugu kabul edilebilir. Ciinkii kismi Garplilagmaya taraftar
olan bu grubun musiki sanatina ‘miidahale’de takip ettikleri yol ve yontemlerin
tamaminin, sonugta bu masikiyi terakki ettirmekten ziyade, ona Avrupal ve Garpl bir
‘cehre’ kazandirmaktan ibaret oldugu, yasanan siire¢ itibartyla aslinda gayet nettir
(Oztiirk, 2016). Temel tutumlar1 ve kiiltiirel konumlamslar1 agisindan bakildiginda
Mehmed Ataullah, Hiiseyin Fahreddin ve Mehmed Celaleddin ‘Dede’ler ile bunlara
intisab etmis Raif Yekta, Subhi Ziihdi ve Hiiseyin Sadeddin Bey’lerin, Sark/Osmanli/
Tiirk misikisine ‘yeni’ bir veche kazandirmak yoniindeki tiim ¢abalarinda, esasen Garpgt
bir yonelim i¢inde olduklar1 ‘muhakkaktir. Bu baglamda oncelikle ortaya koyduklar
cabalarin; (i.) repertuarin Avrupa notasina aktarilmasi ve (ii.) yeni bir teori ‘inga etme’ye

girismekten ibaret oldugu goriiliir.

4  Tanzimat sonrasinda Avrupa medeniyetine yakinlasma konusundaki tartigmalar, hi¢ kuskusuz Jeune Tiirk
donemi uygulama ve tartismalarinin da 6nciisii durumundadir. Konuya iliskin 6ncii kavramlasgtirmalardan biri,
Ahmet Mithat Efendi’nin yaptig1 ‘terakkiyat-1 maddiye’ ve ‘terakkiyat-1 maneviye’ ayriminda goriiliir:

bizim i¢in Avrupa’min terakkiydt-i maneviyesine arzu eylemek medeniyet-i kadimemizin ve diyanet-i
Islamiyemizin bizde peyda eyledigi maneviyati feda demek olacagindan buna vicdammiz bir veghile riza
gosteremez. Zira Avrupa’min maneviyati ekseriyet iizere esas-1 ma yiibeye miibteni oldugundan onlar
memduhiyetince bizim maneviyatimiza kiyas bile kabul edemez (akt. Ozyurt, 2013, s. 309).

5 Bu iki tutumu mukayese etmek adina, sadece, Ddriilelhdn Mecmuasi’nda, Musa Siireyya, Halil Bedii, Raif
Yekta ve Ibrahim Aldaddin gibi isimler tarafindan yaymlanan yazilara bakilmasi, kamplasmanin kullandig:
sOylem ve argiimanlar hakkinda somut bir fikir verecektir. bkz. Kara (2010), Kolukirik (2015).
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Dedeler ve beylerden olusan bu iki ‘troika’, Dariilelhan siirecinde etkili ve merkezi bir
konumda olmus, burali masikiye Avrupai bir hava verilmesi anlayiginin omurgasini teskil
etmislerdir (Ergin, 1977; Ozalp, 2000; Pagac1, 1994). Bunlardan &zellikle ‘muhib’ler,
Dariilbedayi’den baslayarak, Cumhuriyet evresinde de Dariilelhan olusumunun iginde
etkin bir sekilde gérev almislardir (Inal, 1958; Ozcan, 1995; Oztuna, 1969)°. Siirecin
gelisiminin agik¢a gosterdigi gibi Jeune zihniyetin kismi Garplilasma kanadinda yer
aldiklart varsayilabilecek bu iki troika, aslinda, sadece Osmanli musikisini Avrupa
miizigine ‘benzetmek’ maksadiyla ona miidahale etme ve onu ‘doniistiirme’ amacindadir.
Bu yiizden onlarin ‘burali’ misikiye bakislarinda oncelikli ‘itici’ unsur, bu misikinin
halihazirdaki temel bazi hususiyetlerinden ‘rahatsizlik’ duyma, ‘memnun olmama’ ve
hatta bir tiir ‘kompleks’e kapilma olmustur. Sark/Osmanly/Tiirk misikisinin gortiniiste
miidafiiligine soyunan bu ‘kismi’ Garplilasma taraftarlarinin, takip ettikleri yol
bakimindan, sonugta, ‘kiilli’ taraftarlarina mahsus sdylemle ¢ogu kez paralel bir tutum
takinip, ilim, fen, terakkiyat, tekamiil gibi konularda, ayn: ‘paradigma’ iginde yer aldiklari
goriiliir. Belirtilen bu ¢ercevenin somutlastirilmas: bakimindan burada, Dariilbedayi’den
Dariilelhan’a dogru evrilen siiregle ilgili dort ‘resmi metin’ {izerinde durmak gerekir.
Boylece kisilerden bagimsiz olarak, Garp¢i Jeune kadrolarin, yasanilan Sark diinyasindaki
misikinin terakki ve tekamiiliinden 6z olarak ne anladigini; Dariilelhan’da yiiriitiilen
Tilirk musikisi egitimini nasil degerlendirdiklerini ve miusikiye yonelik radikal

miidahalelerini nasil senaryolagtirdiklarini goz oniine sermek miimkiin olacaktir.

Dariilelhan’a, Jeune iitopyact program iginde bicilen role dair burada ele alinacak

metinler:
1.) Dariilbedayi Musiki boliimiiniin teskil edilme amag ve vazifeleri;

2.) Konservatuvar kurulmasi i¢in, Maarif Vekaleti’nce, ilgili sahislara gonderilen toplanti

davetiyesinde belirtilen amag ve gerekgeler;
3.) Miisiki Encilimeni ve Dariilelhan’in teskil edilme sebep ve vazifeleri;

4.) Dariilelhan’1n Istanbul Belediye Konservatuvari haline getirilmesiyle ilgili olarak

Musa Siireyya Bey ile Osman Zeki Bey’in miistereken hazirladiklari rapor ile Sanayi-i

6 Ozellikle Mevlevi seyhlerinin Avrupa medeniyeti ve miizigine yonelik ilgileri konusunda kimi anekdotlar
igeren biyografik notlar icin bkz. Inal (1958), Mehmet Ziya Bey (2005), Ozcan (1995), Yekta (1986), Oztuna
(1969; 1986).
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Nefise Enciimeni’nin 1926’da, Tiirk musikisinin, konservatuvarda egitimine son

verilmesine dair kararini iceren metindir (Tablo 1)’.

Tablo 1. Makalede ele alinan dort resmi metin ve ilgili beyanatlar.

Resmi Olarak Belirtilen Vazife ve Amaglar ile

Tgili Kurum ilgili Beyanatlar

Egitimi Verilecek Miisiki(ler)

Darii’lbedayi  idare Heyeti 1.) Sark misikisini bozulmaktan ve kaybolmaktan kurtarmak  Sadece Sark/Osmanly/Tiirk
(1914) Kararlari (1914) 2.) Eski klasik Tiirk misikisi eserlerini, o zamanlar ¢alindigi  musikisi

sekilde notaya alip, eserlerin unutulmasini onlemek, devamini

saglamak

3.) Milsiki zevkini yaymak

Mausiki Sabesi Konservatuvar viicude getirmek vazifesiyle miikellef olan  Sark/Osmanly/Tiirk musikisi
Midiri Ali Rif’at Heyeti Misikiyyenin de tasavvurat ve tesebbiisatimin Misikii ~ + Garp miizigi
Bey’in gazete Osmaniyi idame cihetine maksur ve miinhaswr bulundugu
beyanati (1914) taacciiple istihbar kilmmugtir. - Ciinkii tiyatronun islah ve

terakkisi maksadiyle tegkil olunan heyeti erbaadan birisi olan

Musiki Heyetinin vazifei asliyesi Dede merhumun bestelerini

veya sair misikiginasani salifenin asarini unutturmamak

icin talim ve tekrar etmek olmayp Miisikii Osmaniden Miizik

Teatral viicude getirmek hususudur. Yani Muisikii Osmanideki

makamati latife muhafaza edilmek sartiyle tiyatronun kaidei

mahsusasina tatbikan operalar ve operetler yapabilmektir.

Yoksa Miisikii Osmani simdiye kadar muhafaza edilebildigi

cihetle sayeyi Mesrutiyette tesekkiil etmis bulunan Misiki

Cemiyetleri daima bu ciheti nazar: dikkate alarak heveskarlara

talim etmektedirler. Elhasil bu heyet vazifeden tebaiitle

hi¢bir netice istihsal edilemiyeceginden Muisikii Osmanideki

makamati muhafaza ile opera ve operetler viicude getirmelidir.

Bu ise yalmz Musikii Osmaniye asina olmak ve hanende

bulunmak ile kat’iyyen miiyesser olamaz

Maarif Vekaleti 1.) Mekdtipte miisikinin hiisn-i talimi Sadece Garp miizigi
Davet Mektubu 2.) Asart esldfin ihya ve muhafazas (ima halinde)
(1916) 3.) Anadolu milli terenniimatina gore milli bir miisiki tanzimi

4.) Misikide miitehassis muallim yetistirilmesi

Dariilelhian Masiki Enctimeni 1.) Miisiki sanatimin mekatibde [okullarda] ilmi bir suretde Sadece Sark/Osmanli/Tiirk
(1917) ve Dariilelhan talim ve tedrisi igiin ‘edvdr’ tabir edilen ve eski misiki  musikisi

Talimatndmesi kitaplarinda muharrer [yazilmig] bulunan ahkam [hiikiimler/

(1917) kanunlar] ve kavaidi [kaideleri/kurallari] icma ve telfik ile
[toplayp bir araya getirerek] nazariyat seklinde talim ve usul-i
teganninin kavaid-i ika dairesinde icra olunmasit esbabinin
istihsaline tevessiil
2.) Liizumuna gore ayda veya iki ayda bir risale-i mevkute nesr
itmek ve dsdr-1 mutebere-i esldfin nesr ve ihydsina delalet itmek
3.) Dariilelhdnda musiki sanat-1 nefisesinin kavaid ve
gavamizina  [incelikli/derin  meselelerine] vakif muktedir
muallimler yetisdirmek ve elyevm [giiniimiizde] mekatib-i
resmiyede talim idilen miisiki asarim ba tedkik [inceleyerek]
bunlar miyaminda kavaid-i ilmiyeye muvafik olmiyan asar
ders programlarindan tdy ve ihrac [¢ikararak] ve yerine
hissiyat-t  milliyenin  tealisine  [yiikseltilmesine]  hadim
olacak [hizmet edecek] asar-i mutebere ikame ve muhtelif
derecedeki mekatibin  miisiki programlarini  tanzim ve
nezarete ita ve indelliizum [gerektiginde] miisiki muallimlerini
intihab  [se¢mek] ve inha [resmen teblig etmek] [...]
4.) Milli musikimizi inkirazdan [yok olmaktan] vikaye itmek
[korumak] [...] Osmanli miisikisinin zamanin zevk ve mizacina
gore istihalesinde [doniistiiriilmesinde] mahiyet-i mahsusasin
muhafazaya muktedir sanatkar yetistirmek

7 Tablo 1’de, burada ele alinan dort resmi metne ek olarak, ilgili kurumlarda miidiirlik gérevi iistlenmis iki
‘resmi’ gorevliye ait (Ali Rif*at Bey ile Musa Siireyya Bey), iki gazete beyanati da eklenmistir.
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Dariilelhan Dariilelhan Midiirt ~ Memleketimizde bir konservatuvarin liizumu ¢ok zamandan  Sark/Osmanly/Tiirk misikisi
/istanbul Musa Siireyya beri hdsil olmustu. Simdiye kadar mevcut olan Dariilelhan — + Garp miizigi
Misiki Mektebi Bey’in gazete ihtiyact tatmine kafi degildi. Misikiye karst derin istiyak
/istanbul beyanati olan heyecanli genglerimizin ciddi tedrisat elde etmeleri igin
Belediye (1923) hi¢bir vasitalart yoktu [...] Asari kadimei misikiyyemize ait
Konservatuvari ihtilafatin halli ile zapt ve tesbiti, ayni zamanda beynelmileliyet
(1924-1926) iktisap eden Opera ve Operetler ve diger taganniye ait garp
asari musikiyyesinin lisanimiza nakil ve tatbiki Dariilelhan in
mesaisi dahilindedir
“Konservatuvar [...] vaktiyle sirf Sark miisikisi tedris etmek igin Istanbul’a  Sadece Garp miizigi
Teskili Hakkinda tesis edilmis ve bilahare ‘Garp miisikisi Subesi de agilmis

Rapor” (1926)
(Musa Siireyya Bey
ve Osman Zeki
Bey)

olan Dariilelhan’dan da bahsetmek lazimdir.  Diinyanin
her tarafinda miisterek evsafi haiz olan bu nevi miiessesata
‘Konservatuvar’ namu verildigi halde, biisbiitiin baska bir
zihniyetin hakim oldugu bir devrede mezkir miiesseseye

‘Dariilelhan’ ismi verilmisti. Mezkiir miiessesenin de bugiinkii
hars igin biliizum olan Sark miisikisinden tecridiyle ‘Istanbul
Konservatuvart” namiyle tesmiyesi ilmi ve idari murakabesinin
de Maarif Vekaleti tarafindan icrasi hararetle temenni olunur.
3. Istanbul Misiki Mektebinde alaturka subesi miilgadur: [...]
4. Alaturka Miisiki Subesinin lagviyle [...] alaturka misiki
tasnif ve tesbit heyetinin tegkil ve idamesi [ ...]

Sanayi-i Nefise
Enciimeni kararlari
1926)

Sadece Garp miizigi

1. Dariilbedayi Misiki Stibesi’nin Amac ve Vazifeleri (1914)

Refik Ahmet Sevengil (2015), Tiirk Tiyatrosu Tarihi (TTT) adli bagyapitinda,
konservatuvar konusunun giindeme gelisi ve gergeklestirilmesiyle ilgili olarak, 6ncelikle
su bilgiye yer verir: “Mesrutiyet hiikiimetleri Tiirkiye’de tiyatro ve miizik sanatlarinin
kalkinmast i¢in bir konservatuvar agma fikrine sahip ¢cikmayinca, 1914 yilinda bunu bir
belediye baskan1 yapmaya kalkisti. Bu kisi Operatdr Dr. Cemil [Topuzlu] Pasa’ydi” (s.
685). Mesrutiyet hiikiimetlerinin Ittihatc1 ve Jeune kadrolardan miitesekkil oldugu
malumdur (Ahmad, 2011; 2013; Lewis, 2001; Mardin, 1999; Tunaya, 2003; 2011;
Ziircher, 2002; 2015). Tiirkeiiliik ve Garpgilik gibi iki ana akim ideolojinin giidiimledigi
bu kadrolarin, tiyatro ve miizik alanlarinda konservatuvar agilmasi konusunu Istanbul
Belediyesi’ne birakmis olmasi, Ittihatcilarn ‘devlet kurtarma’ ve ‘medeniyet degistirme’
projeleri bakimindan, aslinda, dikkat ¢ekicidir. Esasen Avrupa medeniyetine dahil olma
iddiasindaki bu kadrolarin, Osmanli tebaasindan Tiirk milletine dogru kaydirdiklart
kimlik insas1 siyasetlerinde, hi¢ kuskusuz ki ‘yeni medeniyet’ sdyleminin agirlikli bir
yeri vardir. Bu yeni medeniyetin en dikkat ¢ekici temsil araci ise mutlak surette, tiyatro,
opera ve Avrupa miizigidir. Jeune sOylem, Avrupa miizigini, daima, ‘hakiki’, ‘fenni’,
‘beynelmilel’ ve ‘cihansiimul’ gibi sifatlarla niteler (Oztiirk, 2016, s. 61). Bu yiizden bu
miizigin gelisim ve yayginlagsmasinda basat bir rol {istlenen ‘konservatuvar’in, takip
edilen ‘transformasyon’ agisindan Jeune program iginde esasli bir yer bulamamis olmast,
en azindan yadirgaticidir. Buna karsilik 6zellikle 1I. Mesrutiyet siirecinde 6gretmen

yetistirme amagliolarak kurulan Darlilmualliminile Dariilmuallimatlarimmiifredatlarinda,
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tamamen Avrupa miiziginin 6gretiminin temel alinmig olmasi ise izlenen politika ve
takip edilen strateji bakimindan, olduk¢a manidar gériiniir (Giindiiz, 2012; 2013; Ozden,
2015; Sakaoglu, 1985; Somel, 2010; Tekeli, 1985; Tekeli ve lkin, 1999).

Dariilelhan’a giden yolda ilk ele alinmasi gereken metin, Dariilbedayi Idare Heyeti’nin
resmi olarak ikinci toplantisinda ortaya koydugu, masiki kismimin vazifeleri hakkindaki
kararlaridir (akt. Sevengil, 2015):

a) Dogu miizigini kaybolmaktan ve bozulmaktan korumak.

b) Eski klasik Tiirk miizigi eserlerini o zamanlar ¢alindig: sekilde notaya alip eserlerin
unutulmasini dnlemek, devamini saglamak.

¢) Miizik zevkini yaymak.

Dartilbedayi Miizik Boliimiinde yalniz geleneksel Tiirk miiziginin okutulmas: ve Tiirk
miizigi konserleri verilmesi kararlagtirilmigti. Bati miizigi boliimii acilmayacakti.
Yoénetim kurulunun karari, genel miizik zevkinin yayilmasma g¢alisilmasi, o6zel
boliimler agilmasinin ileri birakilmasiydi. Bu sirada Miizik Boliimii Baskani Ali Rifat

(Cagatay) gorevden ¢ekilmisti. Y6netim kurulunda miizik adami yoktu (s. 707)8.

Dariilbedayi Misiki Stibesi’nin hangi amaglara hizmet maksadiyla olusturuldugunu agik
secik ifade eden bu alintida, iizerinde dikkatle durulmasi gereken hususlar oldugu
goriilityor. Buradaki ‘amaglar’a bakildiginda, esas gayesi bakimindan Batili anlamda bir
‘tiyatro mektebi’ olarak kurulan bu okulda, Bati miizigi egitiminin yapilmayacak ve
‘simdilik’, ‘Alaturka’ misiki egitiminin verilecek olmasinin, ilk bakista, en azindan
‘tuhaf” goriindiigiinii kabul etmek gerekir. Ama siirecin ‘savag’ boyutu dikkate
alindiginda, ‘gavur miizigi’'nin, Osmanl tiyatro mektebinde ‘simdilik’ yer almamasi
gerektigi diigiincesinin, siyaseten ve stratejik bakimdan idare heyeti tarafindan goz
onlinde bulundurulan, énemli bir konu olarak goriildiigiini diisiinmek miimkiindiir.
Misiki stibesinin bagina getirilen Udi ‘Prens’ Ali Rif’at [Cagatay] Bey’in asagida yer
verilen beyanatina bakildiginda, ‘masiki-i Osmani’nin, ‘ileride tiyatroya da yarayacak
bir sekle ¢evrilmesi’ meselesinin ve buna dair ‘yollar aranmast’nin, o giinlerde, ilgili
‘muhitler’de tartisildig1 anlasiliyor. Ancak Ali Rif’at Bey’in, malum Idare Heyeti’nin

kararlarindan Once gorevden ayrilmig olmasindan da anlasildigi iizere, ‘amag’ ve

8  Sevengil (2015), idare heyetinde su isimlerin bulundugunu belirtir: “Tesrifat Genel Miidiirii Ismail Cenani,
Istanbul Mebusu Salah Cimcoz, Beyoglu Belediye Dairesi Miidiirii Savni, Kadikdy Belediye Dairesi Miidiirii
Celal Esat, Karantina Dairesi Muhasebe Miidiirit Ahmet Nurettin, Sair Doktor Hiiseyin Suat. Yedinci iiyelik bos
birakilmistir” (s. 706).

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018 141



Darilelhdn Surecinde Garpgilarin Sark MGsikisiyle Bas Etme Stratejileri

‘beklenti’lerde heniiz tam bir uzlagsma mevcut degildir ve kimi meselelerde derin goriis

ayriliklar1 vardir.

Ergin (1977), konumuz agisindan temel bagvuru kaynaklarindan biri durumundaki
Tiirkiye Maarif Tarihi adli eserinde, Ali Rif’at Bey’in konuyla ilgili beyanatin1 sdyle

aktarir:

Konservatuvar viicude getirmek vazifesiyle miikellef olan Heyeti Misikiyyenin de
tasavvurat ve tesebbiisatinin Misikii Osmaniyi idame cihetine maksur ve miinhasir
bulundugu taacciiple istihbar kilinmigtir. Ciinkii tiyatronun 1slah ve terakkisi
maksadiyle teskil olunan heyeti erbaadan birisi olan Miisiki Heyetinin vazifei asliyesi
Dede merhumun bestelerini veya sair msikisinasani salifenin asarini unutturmamak
i¢in talim ve tekrar etmek olmayip Misikii Osmaniden Miizik Teatral viicude getirmek
hususudur. Yani Misikii Osmanideki makamati latife muhafaza edilmek sartiyle
tiyatronun kaidei mahsusasina tatbikan operalar ve operetler yapabilmektir. Yoksa
Masikii Osmani simdiye kadar muhafaza edilebildigi cihetle sayeyi Mesrutiyette
tesekkiil etmis bulunan Musiki Cemiyetleri daima bu ciheti nazar1 dikkate alarak
heveskarlara talim etmektedirler. Elhasil bu heyet vazifeden tebaiitle hicbir netice
istihsal edilemiyeceginden Miisikii Osmanideki makamati muhafaza ile opera ve
operetler viicude getirmelidir. Bu ise yalniz Masikii Osmaniye agina olmak ve hanende

bulunmak ile kat’iyyen miiyesser olamaz (s. 1533).

Garpg1 Jeune anlayigin misiki alanindaki programini resmi olarak ifade etmesi nedeniyle
Idare Heyeti’ne ait bu ‘ilk’ metinde, ‘resmi karar’ ve ‘miidahale’ plan1 agisindan, ‘Sark/
Osmanli/Tiirk” misikisine bakistaki en temel tespitin su oldugu goriiliiyor: Sark masikisi
kaybolmakta ve bozulmaktadir. Oncelikle bu tespiti yapanlarin bu yéndeki kanaatlerinin
‘kesinligi’ dikkat cekicidir. Bu yiizden, Dariilbedayi idare Heyeti’nde gérev alan ve
notaya alinmasini ve musikinin devamimnin ancak bu suretle saglanabilecegine
inanmiglardir. Bu tespiti ileri siirenlerin, o donemlerde yerli misikisinds arasinda en

yaygin notalama olmasi bakimindan basta Hamparsum olmak {izere Abdiilbaki Nasir
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Dede’, Nayi Osman Dede, Kantemiroglu gibi isimler tarafindan gelistirilmis notalama
diizenleri ve notaya alinmis eserlere dair ne kadar bilgi sahibi olduklar1 konusu, goriiniiste
belirsizdir. Ciinkii aslinda agikga bellidir ki burada temel olarak ilgilendikleri husus, bu
mdasikiye ait repertuarin, ‘fenni’ Avrupa notasia aktarilmasidir. Bu oncelik, eserlerin
‘muhafaza’ edilmesinin en emniyetli yolunun Avrupa/garp notalamasi oldugu fikri
bakimindan, 6nemli bir gosterge olusturur. Bu diisiince sahiplerine gore ‘eski listadlara
ait’ eserlerin, vakit kaybetmeden, en ‘terakki etmis’ ve ‘fenni’ miizik yazisi olarak kabul
ve itibar goren Avrupa notasiyla kayit altina alinmasi lazimdir. Bu kayit altina almanin,
neticede ‘arsivei’ ve ‘miizeci’ bir bakisi yansittigi ortadadir. Kaldi ki ‘asar-1 atika’
nitelemesinin, bu bakisin tipik ifadesi oldugu da goriiliiyor. Jeune Tiirk kavrayisinda
Sark misikisi, sonugta biitlin imkanlarini tiikketmis olmas1 nedeniyle, artik ‘mazi’ye terk
edilmesi gereken bir ‘tarihi eser’ statiisiindedir; ‘hayatiyet’ini kaybetmistir. Bu misikiye
‘yeniden’ hayatiyet kazandirmak ve yasamasini temin etmekle ilgili ifadelerin, esasen
politik bir séylemden ibaret oldugu, siirecin gelisimi bakimindan gayet agiktir. Burada
asil amacin, bu ‘eski’ ve ‘tarihi’ misikiyi, Avrupa notasina aktarmak suretiyle muhafaza

edip, arsive kaldirmak; koleksiyonerlerin ilgisine terk etmektir.!

Dariilbedayi Misiki Subesi, klasik misiki eserlerinin notaya alinmasi konusuna
‘Oncelikli’ bir 6nem vermekte ve bunu, bu bolimiin ‘asil’ islerinden biri olarak
gormektedir. Ugiincii olarak belirtilen ‘msiki zevkini yaymak’ ifadesinden, bu asamada
tam olarak neyin amaglandigini anlamak pek miimkiin degildir. Bu goriiniimiiyle
belirtilen ‘vazife’, Tiirk veya Bati miisikilerinden hangisinin zevk/begeni olarak topluma
yayilacagiyla ilgili somut bir ifade tagitmamaktadir. Ancak siirece bakildiginda, ‘yayma’
hadisesinin Bat1 miisikisi lehinde gelistigi malumdur. Bu yilizden bu maddedeki {iistii

kapal1 ifadenin asil niyet agisindan neyi kast ettigini anlayabilmek i¢in, Cumhuriyet’e

9  Siirecin gelisiminde etkin bir rol iistlenen Mevlevi troikanin, bizzat ‘neseb’ iligkisi iginde bulunduklar1 Abdiilbaki
Nasir ve Nayi Osman gibi nazariyatg1 nitelige de sahip iki ‘dede’leri tarafindan gelistirmis notalama diizenlerine
kars: ilgisizligi, bu baglamda iizerinde mutlaka durulmasi gereken hususlardan birini olusturmaktadir. Mesele
bu yoniiyle, ‘Garplilasma’ anlayisinin bu Mevlevi seyhleri tizerindeki etkilerinin arastirilmasi bakimindan
ayr1 bir inceleme konusu teskil eder. Avrupa notasina verilen bu asir1 6nemin, sadece miizik alanina doniik bir
ihtiyacin iirlinii olup olmadig1 sorusunun ise dikkate deger bir yan1 oldugu agiktir. Bat1 notasinin Sark/Osmanly/
Tiirk masikisi alanindaki yayginlasmasima doniik kapsamli bir aragtirma i¢in bkz. Ayangil (2008).

10 Konuya iliskin 6zellikle erken Cumhuriyet doneminde ortaya konulan ¢esitli metin ve beyanatlarda, meselenin
nasil ifade edildigine iliskin bazi1 ayrintilar i¢in bkz. Ayas (2014), Oztiirk (2015a; 2015b; 2016).
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gecisi beklemek gerekecektir.!! Clinkii mevcut haliyle zaten biiylik bir savasin esiginde

bulunulmaktadir ve kisa siire sonra da savasan taraflardan biri haline gelinecektir.

Burada bir hususu biraz daha farkli bir bakigla ele almakta fayda vardir. Osmanli havas
ve miinevver ziimresine mensup olanlardan 6nemli bir kismi, artik, Sarklilikla itham
edilmek istememekte ve kendilerini, ‘terakki etmis’ Avrupa ve Garp medeniyetine layik
ve mensup gormektedir. Bu yiizden, 6zellikle Tanzimat sonrasinda, yeni medeniyete ait
muhtelif sanatlar1 himaye etmeye baglarken, 6teden beri desteklemekte olduklar: Sark/
Osmanli/Tiirk sanatlar1 ve 6zellikle de musikisini himaye etmekten de biiyiik ¢apta
sakinir olmugslardir. Bu ‘terk edig’in yol agtif1 siireci ‘misikinin ¢okiisii’ olarak
nitelendirmek, inandirici olmamasi bir yana, siirecin sosyopolitik boyutlarin1 dikkate
almamas1 bakimindan ayrica sorunludur (Oztiirk, 2016). Ciinkii siirece bakildiginda,
Sark/Osmanli/Tiirk miisikinin, kendi dinamikleri agisindan herhangi bir ¢okiis veya geri
kalmiglik i¢inde olduguna hitkmetmeye el verecek herhangi bir olguyla karsilagilmaz.
Aksine Jeune kadrolarin bdyle bir ¢okiisten bahsettikleri yillar boyunca Zekai Dede (6.
1897), Dellalzade (6. 1869), Endertni Ali Bey (6. 1899), Tanbiri Cemil Bey (6. 1916),
Udi Nevres Bey (6. 1937), Udi Ali Rif’at Bey (6. 1935) gibi pek ¢ok degerli bestekar,
sazende ve hanende, bu sanatin zirvesinde yer almaktadir ve mevcudiyetleri veya
eserleriyle, bu ‘uydurma’ Jeune Tiirk iddialarimi agikga hiikiimsiiz kilmaktadir. Fakat
Avrupa medeniyetine imrenen ve Garpgilik akimina bastan angaje olmus durumdaki
Jeune Tiirkler, konunun bu ‘hakikat’ boyutuyla hi¢ ilgilenmeyip, kurmaca séylemlerini
‘ilm1’, ‘objektif” ve ‘gegerli’ kilmay1 hedefleyen, son derece olumsuz bir propagandaya
girismislerdir bile. Oyle ki vefat tarihi olan 1935’e degin, memlekette, Sark/Osmanly/
Tiirk musikisinin adeta ‘yegane yetkili miidafii’ vasfini haiz Ratf Yekta bile, 1918°de, su

ifadeleri yazmaktan geri durmamustir:

11 Nitekim Cumhuriyet’te yeniden etkin duruma getirilen Dariilelhan’in kendi adiyla yayimlamaya basladigi
mecmuanin 1 Subat 1340/1924 tarihli ilk sayisinda Ibrahim Alaaddin [Govsa], bu ‘nesir’den ne anladiklarii su
somut ifadelerle ortaya koyar (Kara, 2010, s. 66—67; Kolukirik, 2015, s. 120-121):

Bugiinkii miisikimizin haydt ve ihtiydcimiza uygun bir terbiye vdsitasi oldugunu kimse iddi‘d edemez
zannederim. Hatta eski ve kiymetli bestelerimizi halka ta ‘mim etmeyi ben divin edebiyatini ibtiddilerde
ta ‘lim kadar yanlhs buluyorum. Bize geniys sedirlerde bagdas kuranlari: gasy ve mest eden baygin nagmeler
degil, ritha heyecan ve hareket kudreti isdle eden elhdan lazim. Yunan-1 kadimde milleti rehdvete sevk eden
nagmat: men ‘ettikleri gibi bizde bu nev ‘iden sarkilarimizi ve bestelerimizi kdbil olsa da miiskirdt gibi men
veyd takyid edebilseydik diyorum.
Buradaki “yasaklama” fikrinin, Garpg1 Jeune’ler agisindan agikca bir hedef ve giindem maddesi oldugu,
Govsa’nin ifadelerinde acikg¢a goriilityor. Hatirlanmalidir ki Atatiirk’iin iinlii Sarayburnu konusmasinin ardindan,
donemin I¢isleri Bakam Siikrii Kaya eliyle, egitimine ek olarak Tiirk masikisinin radyolardan yaymlanmasina
da yasak getirilecektir. Ayrintilar i¢in bkz. Ayas (2014), Tekelioglu (2001).
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Misikimizin biisbiitiin diigar-1 inhitdt olmaktan kurtarilmasi i¢in bu nefis sindatin
ihtiyac-1 zaméne gore terakkisi esbabini hazirlayacak bir miiesseseye ¢oktan beri
ihtiyag hissolunmakta idi. Mamafih bu gibi umira tesebbiis-i sahsinin adem-i kifayeti
biddefaat tecriibe edildigi cihetle miisiki hustisunda dahi terakki-perver hitkkimetimizin
lutf-i delaletini beklemekten baska bir ¢are bulunamamakta idi. Nihayet Maarif
Nezareti —icraat-1 meskiresi sirasinda— bu isi de dlis-i hamiyyetine ald1, misikiye ait
mesail ile istigal etmek ilizere evvel emirde bir (misiki enciimeni) teskil ettigi gibi

miiahharan bir de (Dariilelhan) act1 (akt. Oncel, 2010, s. 30).

Bu ‘pesin hiikkiim’lerin, 1914’ten itibaren dozu giderek artan bir yogunlukta Jeune
soylem i¢inde adeta kemiklesmis bir hal aldigi, pek ¢ok yayin iizerinden takip
edilebilmektedir. Bu sabitlesmis sdylemin, giiniimiiz diisiince yapisi lizerinde de ‘kalict’
izler birakmis oldugu bir hakikattir. Tiirk musikisi ve notalama konusu her ne vakit
giindeme gelse, ilgili ¢evrelerin mutlak surette goriis birligi icinde olduklari husus ise bu
misikinin ‘unutulmasi’na engel olmanin yegane yolunun, onu ‘Avrupa’ fenni notasina

aktarmak oldugudur.'
2. Maarif-i Umumiye Nezareti Davet Mektubu (1916)

Konservatuvar kurulmasi i¢in Maarif-i Umumiye Nezareti Kalem-i Mahsus’undan, 2
Haziran 1332/1916 tarihinde, ilgililere gonderilen davetiye metninde; ‘“Mekatipte
msikinin hiisni talimi ve &sar1 eslafin ihya ve muhafazasi ve Anadolu milli terenniimatina
gore milli bir misiki tanzimi ve masikide miitehassis muallim yetistirilmesi gayretlerine

caligmak tizere [...]” (akt. Ergin, 1977, s. 1579) ifadelerine yer verildigi goriiliir.

12 Ancak bunca yildir bu tartismalara taniklik eden ve bizzat sanatin iginde yer alan biri olarak bu hararetli konuda
‘taraf’ olan ve ayn1 safta toplananlarin, hemen higbir zaman, Sark misikisinde ‘notasizlik’ veya ‘notaya bakarak’
degil de ‘hafiza’dan 6grenme ve icra etmeye dayal ‘kiiltirleme-kiiltiirlenme’ siirecinin, musiki alanindaki gok-
yonlii islevleri {izerine neredeyse tek satir kaleme aldiklarini gérmemis olmam, herhalde bir tesadiif olmasa
gerektir. Bu durum, tek-boyutlu diisiinme tarzinin ilgili ¢evreler iizerindeki hegemonik etkisini gostermesi
bakimindan da elbette olduk¢a manidardir.
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Donemin Maarif Nazirt Ahmet Siikrii Bey’in'® imzasimi tasiyan bu davetiyede; (i.)
okullarda miizik egitiminin gilizel ve iyi bir sekilde verilmesi, (ii.) ‘eski istadlara ait
eserler’in yasatilmas1 ve korunmasi, (iii.) Anadolu ‘milli terenniimati’na goére milli bir
miizik diizenlenmesi', (iv.) uzman nitelikte miizik 6gretmeni yetistirilmesi hususlarinin
birer amag olarak belirtildigi goriililyor. Burada Jeune Tiirk programinin ‘temel’
nitelikteki tlim ideolojik kodlarina iliskin hususlarin, davet metni tarafindan igerilmis
oldugunu agikca gorebilmekteyiz. Bunlardan 6zellikle ‘milli terenniimata goére milli bir
msiki tanzimi’ maddesinin, siirecin Cumhuriyet’e uzanan ayaginda, Gokalp tarafindan,
dogrudan, ‘Tiirkeiiliigiin masiki alanindaki programi’ seklinde ifade edilecek olmasinin,
siireklilik bakimindan dikkat ¢ekici oldugunu belirtmek gerekir (Ayas, 2014; Oztiirk,
2016). Buna ek olarak, Sark/Osmanli misikisinin ‘eski’ olarak nitelendirilmis
olmasindan, ‘yeni’ bir miizik teskil edilmesinin arzu edildigi ve bu yeni miizikte de asil
‘kaynak’ olarak ‘kullanilacak’ alanin, ‘hars’ anlaminda ‘halk miizigi’ oldugu agik¢a
anlagiliyor (Oztiirk, 2015b; 2016).

Yusuf Ziya Pasa, Dariilelhdn adina, kurulus davetiyesinde ve Musiki Enclimeni
talimatnamesinde Dariilelhan’1n asli vazifeleri arasinda yer verilen “6gretmen yetigtirme”
mevzuunda Dariilmuallimin’den isbirligi talebinde bulundugunda aldigi karsiligin,
Tiirkiye’de bugiin bile yaganmakta olan temel bir ayrisma ve kutuplagsmanin, ‘resmi
evrak’a yansimig somut bir ornegini teskil ettigi goriiliir. Dartilmuallimin ydnetimi,

Musiki Enciimeni’ne su cevabi vermistir:

Ibtidai Dariilmualliminlerin miizik tedrisatinda hedefledikleri gaye &gretmen

adaylarma iyi ve tam nota dgretmek (solfej) miizik nazariyatin1 géstermek ve bunlari

13 Ittihat ve Terakki Firkasi’min 1913-1918 yillar1 arasindaki Maarif Vekili olan Ahmet Siikrii Bey, vekalet yillart
boyunca Osmanli egitim sisteminde 6nemli degisikliklere imza atmistir. Dartilmuallim-i Aliye’nin Fen stbesi
mezunu olmasi ve uzun yillar muallimlik yapmasi nedeniyle Ahmet Siikrii Bey, kendinden 6nce Emrullah Bey
tarafindan gergeklestirilen egitimin modernizasyonu konusunda, etkili bir isim olarak temel bazi uygulamalarin
devam ettirilmesinde etkin bir rol tistlendigi gibi, 1914’ten itibaren, Dariileytamlarin teskiline de 6zel bir nem
vermistir. Doneminin en 6nemli gelismelerinden birini, egitimde uzun yillar etkili olmus Fransiz modelini
birakip, yerine, Alman modelini getirmesi olmustur. ilk kez bu dénemde Dariilfiinin’a, dikkate deger sayida
Alman 6gretim iiyesinin alindig1 goriiliir. Onun bu yondeki ¢abalari, Cumhuriyet siirecindeki bazi uygulamalara
da onciiliik etmistir. Dariilelhan’in kurulusu igin ¢aba gosteren Ahmet Siikrii Bey, erken Cumhuriyet yillarinda
ilk muhalif hareket olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi kurucu mebuslari arasinda yer almis, ancak 1925°te,
Atatiirk’e karst planlandigi iddia edilen Izmir Suikasti’ndan suglu bulunarak, idam edilmistir (Miiezzinoghu,
2012, s. 384-392).

14 Ozellikle bu maddenin, Garpgi-Tiirkgii Jeune sdylem igindeki tarihi yeri ve seyrine iliskin nemli baz1 bilgi ve
degerlendirmeler i¢in bkz. Aksoy (2008), Arslan (2016), Asaf ve Asaf (2008), Balkilig (2009), Oztiirk (2015b;
2016), Senel (1987; 1999), Tekelioglu (2001), Ulkiitasir (1973), Ustel (1993; 1994).
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herhangi bir besteyi, notasini kolaylikla okuyabilecek bir hale getirmek, sesleri tabii ve
fenni kabiliyet ve taksimata gore tanzim, tesviye ve tazyif eylemek, teknik ve pratik
metodlarla gina muallimi yetistirmekten ibarettir. Binaenaleyh ‘hanende ve sazende’
yetistirmek isteyen Dartiilelhan ile mekatib-i ibtidaiyyede nota ve gina tedrisi usulleri
ogrenmekle miikellef Dariilmualliminler arasinda miinasebet tasavvur dogru degildir

(akt. Kolukirik, 2015, s. 26).

Bu ‘radikal’ cevabin acikca gosterdigi gibi Dariilelhan, Garpgt Jeune’lerin nazarinda,

fiiliyatta bir ‘mdsiki cemiyeti’ olarak varlik gosterirken's, Dariilmuallimin ve

Dariilmuallimatlarda, bir bakima ‘gelecegin miizik muallimleri’nin yetigtirilmesi

meselesinde egitimin, o yillardan baslanarak, tamamen Avrupa/Garp miizigini esas alan

bir ¢ergeveye oturtuldugu goriiliiyor.'® Bu tablonun Cumhuriyet’te de degismeyecek

olmasinda, hatta Cumhuriyet’le 6zdeslestirilen ‘cagdaslasma sdylemi’nin tipik 6rnegi

15 ittihad ve Terakki’nin kurucularindan ve dénemin Meclis-i Ayan Reisi Ahmed Riza Bey, meclisin, 19 Mart
1334/1918 tarihli 39. Oturumunda, Dariilelhan’la ilgili olarak sunlari sdylemektedir (MAZC, 1918, s. 166):

Tahkikatima gore bugiine kadar hi¢hir sey yapilmamus, esash bir sey hdsil olmamis. Dariilelhan yalniz
Sarkin musiki talimi ile mesgul oluyormus. Adeta bir meskhane, bir saz dernegi olmus. Bir fasilct kuliibiiniin
sazendeler kismi gibi bir gey imis.

Bu ‘tahkikat’a kaynaklik eden bilginin ise, Raif Yekta Bey’in yukarida yer verilen gazete yazisina dayandigi,
asagidaki ifadelerden agikca anlagiimaktadir (akt. Oncel, 2010, s. 30-31):

Dariilelhdn “in kiisadimi miitedakib birinci sinifi bi t-tegkil miiretteb programa tevfikan tedrisdt-1 icrasi
icab eder iken, simdiye kadar derslere baslanamamis ve yalniz (fasl-i umiimi) ndmi verilen heyete kirk
kadar hanende ve sdzende kaydedilerek bunlara (vegdh) ve (Sehnaz buselik) fasillarinin meskiyle vakit
gecirilmekte bulunmugtur. Bu ma’limat karsisinda cidden miitehayyir kaldik; zira kanadt-1 kaviyyemiz bu
merkezdedir ki Maarif Nezaret 'nin (Dariilelhdn) agmaktan maksadi, eski usuldeki miisiki meskhdnelerini
resmen ihyd ile (fasl-1 umiimi) ndmi altinda [...] icra-yi dhenk edecek bir ince saz takimi yetistirmekten
ibaret degildir. Maahdzd arasi ¢cok gegmeden meskhdne usiil-i kadimesinde diimtekzen olmaktan bir sey
istifade edilemedigini talebe pek dla anlamis ve programi mucibince tedrisdta baslanmasindan da ka’-1
timid etmis olmali ki birer ikiser devamdan vazgegenler ¢cogalmis ve bu halin neticesi olarak Dariilelhan “in
ziikiir kismindaki talebenin adedi dort bes kisiye tenzil etmistir.

Sark musikisine Garpgt Jeune’lerin bakisini temsil bakimindan, bizzat Ralf Yektd’nin agzindan dokiilen bu
‘oryantalist’ ifadelerin, herhangi bir ‘yorum’a ihtiya¢ gostermeyecek kadar agik oldugu ortadadir.

16 Dariilelhan Mecmuasi’nin 1 Haziran 1340/1924) tarihli ikinci sayisinda, kendisi de bir Dartilmuallimin mezunu
olan Muslihiddin Ali, ‘Musiki ve Mekteb’ baslikli yazisinda su ifadelere yer verir (akt. Kara, 2010, s. 132):

Miisiki ile ilk defa Dariilmuallimin’de alakadar oldum. O zamana kadar miisiki ile mesgul olmak her
nedense miimkiin olmamisti. Fakat burada gérdiigiim misiki dersi ve dinledigim yiiksek eserler bende
misikiye karst seri bir muhabbet ve alaka uyandirdi. O zaman diisiindiim ve kendi kendime sordum: ‘Ben
bu kadar zamandwr mekteplerde miisiki dersi okudum, Dartilmuallimin miistesna hi¢bir mektep bana miisiki
zevkini tattirmadi. Acaba neden?’ Bu sualime cevap bulmakta miiskilat ¢ektim. O zamanin mektepleriyle
mistki muallimlerini hatirlamak kafi bir cevapti: ‘miisiki muallimleri usul-i tedris ve fenn-i miisikiye agina
olmayan zevatti. Okuttuklar eserleri cocuklarin seviye ve zevkleriyle miitenasip degildi. Cocuklar ekseriya
okuduklarini anlamazlardi. Zavalli ¢ocuklar anlamadiklar: bir dersi nasil sevebilirler? Netice itibariyle
¢ocuklar miisikiye karst muhabbet yerine nefret hissederlerdi.’

Dariilmuallimin’de bulundugum miiddetce memleketimizin en biiyiik miistki muallimleri olan — miiessesemiz
miidiirii — Musa Siireyya ve keman muallimi Zeki Beyefendilerden gordiigiim miisiki dersleri bende miisikiye
karst siddetli bir alaka ve muhabbet tevlid etti.
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olarak takdim edilen Misiki Muallim Mektebi’nin, 1924’te tesis edilmis olmasinda,
dikkat ¢ekici bir devamlilik oldugu asikardir (Antep, 2009; Oztiirk, 2014; 2015a; 2016).
Dolayisiyla Garp-Sark ayrimina dayali ‘resm1’ yapilanma, esasen, Jeune Tiirk ‘glindem’i
icinde sekillendirilmis ve Cumhuriyet Oncesinde baslamis; ‘devleti idare edenler’,
kaynak saglayic1 ve diizenleyici nitelikleriyle asil destek ve yatirimlarmi ‘yeni
medeniyet’lerinin en miikemmel sanati olarak gordiikleri Garp miiziginden yana
kullanmiglardir. Bu yiizden, Meclis-i Mebusan tutanaklarinda, donemin Maarif Naziri
vekili Ali Miinif Bey’in agik¢a beyan ettigi gibi, Dariilelhan’da ‘bizim masiki’, ‘simdilik’
kaydiyla tedris edilmektedir (MMZC, Devre 3, 39. Inikad, 1918, s. 167). Asil amacin,
Ozellikle de miizik 6gretmenleri araciligiyla memlekette Garp miiziginin yayilmasini
saglamak oldugu, herhangi bir yoruma ihtiyag¢ gostermeyecek sekilde agiktir.!” Yukarida
deginildigi lizere, aslinda Dartilbedayi’de ‘misiki zevkini yaymak’ olarak ifade edilen
vazifeden temelde neyin murad edilmekte oldugu, siirecin bu asamasinda artik kesin
surette netlik kazanmis olmaktadir. Cumhuriyet’in ilaninin hemen ardindan, tamamen
Garp miizigi egitimi vermek tizere Mlsiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi ile ‘evvelki’
Dariilelhan’m Istanbul Belediye Konservatuvari’na doniistiiriilmesi uygulamalarinda
Garp miizigine merkezi bir rol bigilmesi, bir tesadif degildir. Jeune anlayis, 1914’ten
itibaren, ‘medeniyet degistirme’ programini belli bir giindemle takip etmis ve tiim bu
stiregte, agik bir sekilde, ‘tedrici’ bir politika izlemistir. Bu politika, goriiniiste, devletce
verilen tiim destege ragmen, Tirk misikisinin tiim imka&nlarmi ‘tiikketmis olmasr’
nedeniyle artik hayatiyetini tamamen kaybettigi izleniminin yaratilmasini ve
yayginlastirilmasini hedeflemistir. Siirecte Garp miiziginin yayginlagtirilmasi yoniinde
yapilan tiim uygulamalarin'®, sonugta, Garp medeniyetiyle goriiniiste benzerligin tesis
edilmesine yonelik oldugu, yoruma ihtiya¢ gdstermeyecek bir berrakliktadir. Tiim bu

uygulamalarla Tiirk masikisinin, devlet nezdinde, sistemli bir itibarsizlastirma ve gézden

17 Osmanli Imparatorlugu’nda egitimin modernlestirilmesi siirecinin II. Mesrutiyet ayaginda gok 6nemli
roller iistlenen Mustafa Satt Bey, 1327/1912°de yayimladig1 Fenn-i Terbiye adli eserinin 1. Cildine, ‘yarinki
Osmanlilik, bugiinkii mekteplerde hazirlanacaktir’ epigrafiyla baslarken, ilk paragrafini da ‘[...] mektepler
milletlerin mazisini aks, halini temsil, atisini ihzar eder’ ciimlesiyle tamamlar (akt. Glindiiz, 2012, s. 35). Sat1
Bey’in ‘modern’ egitim tarihi iginde tistlendigi etkin role dair muhtelif degerlendirmeler igin bkz. Bagar (2001),
Cil (2004), Giindiiz (2012). “Yeni mektep’ anlayisiyla ilgili olarak ayrica bkz. Acar (2012).

18 Bu uygulamalarin gok temel olanlarindan bazilar sdyle siralanabilir: (i.) Okullarda sadece Garp miizigi egitimi
verilmesi, (ii.) Sadece Garp miizigi dgretecek 6gretmenler yetistirilmesi, (ii.) Piyano, keman basta olmak iizere
Garp miizigi c¢algilarinin 6gretiminin temel alinmasi, (iv.) Miizik egitiminin tamamen Garp miizigi temeline
dayandirilmasi, (v.) Garp notasi ve solfejinin temel 6gretim yontemi olarak benimsenip yayginlastirtimasi, (vi.)
Garp miizigi alaninda besteci, sanci, orkestra galgicisi yetistirmeyi amaglayan bir yapilandirma i¢inde olunmas,
(vii.) Tirk masikisi egitiminin yasaklanmast, (viii.) Tiirk masikisine radyodan yayin yasagi getirilmesi, (ix.)
Baglama galan genglerin eline mandolin, kaval galanlara blokfliit verilmesi.
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diisiirme politikasina tabi tutuldugu goriiliiyor. Eszamanli olarak bu uygulamanin tam zit
kutbunda ise tersine, Garp mdasikisi i¢in ‘beynelmilel’, ‘cihansiimil’, ‘yeni masiki’,
‘terakki etmis musiki’, ‘fenni misiki’, ‘hakiki miisiki’ gibi sifatlar kullanilmasi, aslinda,
son derece anlamli bir ‘okuma’ya imkan vermektedir (Oztiirk, 2016, s. 61).
Dariilmuallimin ve Dariilmuallimatlarda, ilkokullardan baslanarak ‘gina’ derslerinin,
tamamen Garp miizigi esas alinmak suretiyle diizenlenmesi ve tiim egitim programlarinin
da bu ¢ergeveye gore hazirlanmasi, belirtilen siirecin 6nemli uygulamalar1 arasindadir
(Ozden, 2015, s. 104-112).

Siirece odaklanildiginda, politik ve stratejik bakimlardan, agikga, ‘tedrici’ bir programin
tatbik edildigi, tartismaya meydan vermeyecek sekilde netlik kazaniyor. Dariilbedayi
msiki slibesiyle baglayip, Dariilelhan’in 6nce birinci (sadece Sark misikisi 6gretiminin
yapildig1 evre), sonra ikinci (Cumhuriyet’in ilanindan sonra ayni isim altinda yeniden
acilan okula Garp Musikisi Shbesi’nin ildve edildigi evre) ve nihayet iiclincii
(Dariilelhan’in 6nce Istanbul Misiki Mektebi’'ne ve sonra da Istanbul Belediye
Konservatuvari’na doniistiiriildiigi ve Tiirk misikisi egitiminin yasaklandigi evre)
yapilandirilma siirecinde, ‘asil maksad’in, memlekette Garp misikisinin ‘tamim’i oldugu
konusu, artik ac¢iklik kazanmustir.'® Tiim bu siirecte Tiirk misikisi de, bizzat bu misikinin
‘miidafii’leri tarafindan —ama Jeune programla aslinda tam bir uyum i¢inde— ‘tedenni’
yoluna sokulmustur. Bu siirecte, Ralif Yekta Bey tarafindan ‘Tiirk miisikisi ses sistemi’nin
‘ilm1 esaslar1’ belirlenmis; oktavin yirmi dort gayr-1 miisavi araliga boliindiigii rakam ve
oranlarla ‘ispat’ edilmis; repertuarinin 6nemli bir kismi, ‘Zekal Dede hafiza silsilesi’
tizerinden ‘fenni’ Avrupa notasmna aktarilmis; nazariyatina Avrupai terimler esliginde
biitiiniiyle ‘asri’ bir goriiniim ve muhteva kazandirilmistir. Bu diisiincenin uygulayicilari
nezdinde, tim bu Jeune miidahaleler sdyesinde Tiirk miisikisi, tarihinde hi¢ olmadigi
Olciide terakki ve tekamiil ettirilebilmis; inkisaf yolunda medeni bir goriinilise kavugmast

temin edilmistir.

19 1926 yilinda Musa Siireyya Bey ile Osman Zeki Bey tarafindan Maarif Vekaleti’'ne sunulan ‘Konservatuvar
Teskili Hakkinda Rapor’da bu maksat, su somut ifadelerle ortaya konulur (akt. Antep, 2009, s. 161):
Son inkilabimizin agtig1 yeni ¢igirlar meyaninda yiiksek Garp sanatinin da yer tutmasi ve gelecek neslin bu
yeni musiki zevk ve terbiyesiyle yetismesi bir zaruret halini almistir. Bu emniyetin husulii ve memleketin
her tarafinda faal musiki hayatinin tevlidi i¢in merkez-i hiikiimette bir konservatuvarin tesisine ve diger
vilayet merkezlerinde de bu konservatuvara talebe hazirlayacak ve ayni zamanda mezk@r muhitlere musiki
zevki nesredecek musiki tesekkiillerine ihtiyag vardir.
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3. Miisiki Enciimeni ve Dariilelhdn Talimatnamesinde Yer Verilen
Amac ve Vazifeler (1917)

Burada karsimiza 6zellikle iki metin ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, Misiki Enctimeni’nin,
talimatname adi altinda yayimladigi metindir. Metnin 6zellikle iiclincii ve altinc
maddelerinde, enciimenin gorevleri arasinda sayilan su hususlar, okulun amaglari
bakimindan 6nem tasir (Misiki Enclimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi, 1917, para. 3
ve 6):

Madde 3: [...] Masiki sanatinin mekatibde [okullarda] ilmi bir suretde talim ve tedrisi
i¢lin ‘edvar’ tabir edilen ve eski misiki kitaplarinda muharrer [yazilmis] bulunan ahkam
[hiikiimler/kanunlar] ve kavaidi [kaideleri/kurallar1] icma ve telfik ile [toplayip bir araya
getirerek] nazariyat seklinde talim ve us(l-i teganninin kavaid-i ikd dairesinde icra
olunmasi esbabinin istihsaline tevessiil, lizimuna gore ayda veya iki ayda bir risale-i
mevkiite [siireli yaymn] nesr itmek ve asar-1 mutebere-i eslafin negr ve ihyasina delalet
itmek; Dariilelhdnda misiki sanat-1 nefisesinin kavaid ve gavamizina [incelikli/derin
meselelerine] vakif muktedir muallimler yetisdirmek ve elyevm [giiniimiizde] mekatib-i
resmiyede talim idilen masiki asarini ba tedkik [inceleyerek] bunlar miyaninda kavaid-i
ilmiyeye muvafik olmiyan asari1 ders programlarindan tay ve ihrac [¢ikararak] ve yerine
hissiyat-1 milliyenin teélisine [yiikseltilmesine] hadim olacak [hizmet edecek] asar-1
mutebere ikame ve mubhtelif derecedeki mekatibin musiki programlarimi tanzim ve
nezarete ita ve ind’elliizim [gerektiginde] mlsiki muallimlerini intihab [segmek] ve inha
[resmen teblig etmek] [...] milli misikimizi inkirazdan [yok olmaktan] vikaye itmek
[korumak] [...] Osmanli misikisinin zamanin zevk ve mizacma gore istihdlesinde

[doniistiiriilmesinde] mahiyet-i mahsusasini muhafazaya muktedir sanatkar yetistirmektir.

Madde 6: [...] Enclimen riiesa ve azasi reylerinde miistakil ve her biri Osmanli
masikisinin terakkiyat ve tekdmiilati hakkindaki miitalaasini makam-1 riyasete

bildirerek meselenin enciimende miizakeresini taleb itmek salahiyetini haizdir.

Ergin (1977), bu talimatnameye gore, Dariilelhan’da, 6zellikle ‘Sark ve Tiirk Masikisi’

egitiminin yapilacagini ve burada okuyup mezun olanlarin, okullarda ‘masiki muallimi

olarak gdrev yapacaklarini belirtir (s. 1581). Ergin’e (1977) gore:

Dariilbedayi’de de Sark Musikisi gosterilecekti. Fakat burast Sark Miusikisini

ilerletmek ve muallim yetistirmekten ziyade bu misikiden Opera ve Operet gibi tiyatro
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san’atlarinda nasil istifade etmek ve bir dereceye kadar Sark Musikisini Garp
Masikisine yaklastirmak ne suretle miimkiin olacagini arastiracakti. Dariilelhan ise
dogrudan dogruya bir Sark Misikisi Mektebi idi. Bununla beraber Garp Misikisine de
yabanci kalacak degildi. Su var ki Dartilelhan kurulup ise baglandiktan bir sene sonra
harp maglubiyetle neticelenmis, Istanbul isgal edilmis ve bu isgal dort sene siirerek
sonunda Osmanli Hilkkiimeti de yikilmis oldugu i¢in bu miessese istenildigi ve

beklendigi gibi yasamamis ve yasatilmamigtir (s. 1582).
Ikinci metin Musa Siireyya Bey’in bir beyanatina aittir:

Memleketimizde bir konservatuvarin lizumu ¢ok zamandan beri hasil olmustu.
Simdiye kadar mevcut olan Dariilelhan ihtiyaci tatmine kafi degildi. Musikiye karsi
derin istiyak: olan heyecanli genglerimizin ciddi tedrisat elde etmeleri igin hicbir
vasitalar1 yoktu [...] Asar1 kadimei mlsikiyyemize ait ihtilafatin halli ile zapt ve tesbiti,
ayn1 zamanda beynelmileliyet iktisap eden Opera ve Operetler ve diger taganniye ait
garp asar1 misikiyyesinin lisanimiza nakil ve tatbiki Dariilelhan’1n mesaisi dahilindedir
(akt. Ergin, 1977, s. 1582—1584).

Musa Siireyya’nin bu ifadelerinde, 1914’te Dariilbedayi Mdasiki Sibesi’nin agilmasindan
murad edilenlerle ilgili olarak Ali Rif’at Bey’in “musiki-i Osméani’den tiyatro miisikisi,
operetler meydana getirme” sdyleminin yeniden ‘diriltildigi’ goriiliiyor. Aslinda tiim bu
orneklerde agik-se¢ik ortaya c¢ikan hakikatin, ister kiilli, ister kismi safta yer alanlar
acgisindan, Jeune glindemin yillar 6nceden belirlenmigligi oldugu ortadadir. Kisiler,
kurumlar, olay veya vesileler degismektedir ancak giindemi belirleyen sdylemde gézden

kagirilmas: miimkiin olmayan bir siireklilik vardir.

4. Konservatuvar Teskili Hakkinda Rapor (1926) ve Sanayi-i Nefise
Enciimeni’nin Kararlari (1926)

Dérdiincii ve ‘son’ metin, birbirine dogrudan bagli iki resmi belgeyi icermektedir.
Bunlardan ilki Musa Siireyya Bey ile Osman Zeki [Ungér] Bey’in, “Konservatuvar
Teskili Hakkinda Rapor” bashigiyla ortaklaga hazirlayip donemin Maarif Vekéleti’ne

sunduklari raporda yer alan ifadelerden olusur.

Dariilmualimin’de gina derslerini Garp miizigi temelinde siirdlirmiis olan Musa Siireyya
Bey ile Osman Zeki Bey, Cumbhuriyet’in ilanimnin ardindan, yeni devletin miizik

kurumlagmalarinda yer almaktan 6te, miizik politikalarinin belirlenmesinde de etkin
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gorev almiglardir. Ankara’da yeni bir konservatuvar teskil edilmesiyle ilgili olarak bu ikili
tarafindan hazirlanan® ve 1 Mayis 1926 tarihinde, donemin Maarif Vekaleti Mecmuasi’nda
(s. 68—73) yaymlanan raporda yer alan su ifadeler, siirece dair anlamli bir degerlendirme

icermesi bakimindan da kayda deger goriiniir (akt. Antep, 2009, s. 161-162):

Diger taraftan bu yeni teskilatin [Ankara’da kurulmasi hedeflenen konservatuvarin]
stiratle muvaffak olabilmesi i¢in, giifte ve besteleri itibariyle muzir olmaktan bagka bir
netice vermemis olan bazi gayri bedii ve gayri tabil sanat tezahiirlerini menetmek,
velhasil Tiirk Milletinin misikide yiiksek bir mevki alabilmesine matuf biitiin tedabiri
ittihaz eylemek de zaruridir. Bu miinasebetle, vaktiyle sirf Sark misikisi tedris etmek
icin Istanbul’a tesis edilmis ve bilahare ‘Garp Misikisi Stibesi’ de agilmis olan
Dariilelhan’dan da bahsetmek lazimdir. Diinyanin her tarafinda miisterek evsafi haiz
olan bu nevi miiessesata ‘konservatuvar’ nami verildigi halde, biisbiitiin baska bir
zihniyetin hakim oldugu bir devrede mezki{ir miiesseseye ‘Dariilelhan’ ismi verilmisti.
Mezkir miiessesenin de bugiinkii hars i¢in biliizum olan Sark musikisinden tecridiyle
“Istanbul Konservatuvar1’ namiyle tesmiyesi ilmi ve idari murakabesinin de Maarif

Vekaleti tarafindan icrasi hararetle temenni olunur.

Raporda yer verilen ifadeler, siirecin bagindan itibaren, belirli bir ‘glindem’in varlig
konusunu, yoruma ihtiya¢ birakmayacak sekilde ortaya koymaktadir. Raporu
hazirlayanlardan Musa Siireyya Bey, o yillarda yeniden agilmis durumdaki Dariilelhdn’n
midiirligiinii yapmaktadir. Berlin’de miizik tahsili yapmis olan Musa Siireyya, aslinda
Tanbiiri Cemil Bey ve babasi Giriftzen Asim Bey’le beraber Tiirk misikisi icrd geleneginden

gelen bir isimdir. Ancak Berlin doniisiinde Musa Siireyya Bey’in agirlikli olarak Garp

20 Cemal Resit Rey, Konservatuvar Hatiralarim baslikli yazisinda, Sanayi-i Nefise toplantisiyla ilgili olarak, siireci

su sekilde hikaye eder (akt. Kara, 2010, s. 49):
Sene 1926. Yaz aylarinda, Ankara’dan bir davet geldi. Miidiir Siireyya Bey’e ve bana. Daveti Maarif Vekili
Necati Bey yapryordu. Maarif Vekdleti bir enciimen kurmus, Sanayi Nefise Enciimeni, sanat meselelerini
goriisecekti. Bu enciimende kimler vardi: Reis olarak rahmetli Ressam Namik Ismail, (Namik Ismail o zaman
Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii idi. Calli Ibrahim ( O da Giizel Sanatlar Akademisi nde hoca idi. Istanbul
Miizeleri Miidiirii Halil Ethem Bey, Ismail Hakki Bey, Mimar Kemalettin Bey. Biz Musa Siireyya Beyle bir
layiha hazirladik ve Enciimen’ e sunduk. Bu tarihi bir layihadw: Dariilelhdan isminin kaldirilmasinmi onun
yerine konservatuvar isminin kullanilmasini, ayrica Maarif e bagh biitiin mekteplerde miizik tahsilinin eski
tarz usulleriyle, yani yegah, diigah, segah, diimteka diimtek tabirleriyle degil, solmizasyon denilen usulle,
yani do re mi fa sol tabirleriyle yapilmasin teklif ettik. Bu teklifimiz kabul edildi ve o giinden itibaren
Dariilelhan ismi kalkt: yerine konservatuvar ismi alindi, Tiirk miizigi tedrisatina son verildi.

Ayni Cemal Resit, hayatinin ilerleyen evrelerinde kendisiyle yapilan bir roportajda, konuya dair hislerini su

sozlerle ifade edecektir: “Diigiiniin Lahinler Yuvasi, Melodiler Evi. Daha giizel bir ifade tasavvur edebilir

misiniz? Orada kiyametler gibi 1srar etmistim konservatuvar konsun diye. Simdi bundan fevkalade pismanim”

(Ilyasoglu, 1997, s. 67).

152 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018



Oztirk, 0. M.

miizigiyle ilgilendigi; faaliyetlerini bu yonde siirdiirdiigii gortiliir. Osman Zeki Bey ise
Missika-y1 Hiimay(n’da bagkemanci olmasi sebebiyle, temel egitim ve donanimimi Garp
miizigi alaninda yapmis; Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Ankara’ya gelerek, o zamanki
adiyla Makam-1 Hilafet Muzikasi’nin, Riyaset-i Cumh(r Misiki Heyeti haline gelmesini
temin etmis bir keman icracisidir (Oztiirk, 2014). Bu siiregte ‘Misiki Miiesseseleri Miidiirii’
sifattyla, Cumbhuriyet’in miizikle ilgili tiim kurumlagmalarinin basma getirilmis ve
kendisine, zamaninda Donizetti Paga’ya taninan yetkilerin bir benzeri verilmistir. Bu genis
yetkilerle donatilmis olan Osman Zeki Bey, tipki Musa Siireyya Bey gibi, Dartilmuallimin’de
gina derslerinin yliiriitiilmesinde de gorev yapmis; sonugta, biitiin bu siirecin iginde etkin

sekilde yer almig isimlerden biri olmustur.

Ergin (1977), Dariilelhan’la ilgili gelismeler hakkinda; “Ilk baslayista Dariilelhan adi
verilen miiessesenin Konservatuvar’a tahvil edilmesi garp musikisine daha ziyade
kuvvet vermek gayesine matuf oldugu i¢in [...]” ifadesini kullanir (s. 1585). Sonugta
1914°den 1926’ya ulasan ¢izgide, kimi zaman kapali, ama ¢ogu kez acik bir sekilde,
Garpe1 Jeune’lerin, ‘Sarkli’ bir misikiyle nasil basa ¢ikmaya c¢abaladiklari; bunun igin
nasil bir strateji gelistirdikleri ve muhtelif ‘resmi evrak’larda gelistirdikleri ideolojik
soylemi ne sekilde ortaya koyduklar biitiin agikligtyla goriilmektedir. Raporda yer alan
ifadeler, ‘soylem’ itibariyla ‘kiilli” Garplilagmacilarin amaglar1 dogrultusunda kaleme
almmustir. Nitekim bu raporun ardindan, 9 Aralik 1926°da, bagkanligin1 ressam Namik
Ismail Bey’in yaptig1 ve aralarinda Musa Siireyya, Cemal Resit [Rey] ve Ismail Hakk:
[Baltacioglu] beylerin de yer aldigi Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin karariyla,
Dariilelhan’da Tiirk msikisi egitimine son verilmis ve okulun adi da Istanbul
Konservatuvari’na ¢evrilmistir. Okulda Tiirk miisikisi agisindan sadece ‘notaya alma’
islevini siirdiirecek ve Rauf Yekta Bey’in baskanlik edecegi ii¢ kisilik bir komisyonun
faaliyetine devam etmesine miisaade edilmistir. Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin ilgili
hiikiimleri igeren ti¢lincii ve dordiincii maddeleri su sekildedir (akt. Ergin, 1977, s. 1586):
“3. Istanbul Misiki Mektebinde alaturka subesi miilgadir. [...] 4. Alaturka Msiki

Subesinin lagviyle [...] alaturka miisiki tasnif ve tesbit heyetinin teskil ve idamesi [...]".
5. Sonuca Yonelik Diisiince ve Degerlendirmeler

Dariilelhan; Jeune anlayis i¢indeki iki kampin birbirleriyle miicadelelerini somut olarak
yansitmasi bakimindan, Tiirkiye’deki siyasi ve ideolojik siirecin nasil bir gelisme seyri

izledigine ve ‘¢agdaslagsma sdylemi’nin nasil insa edildigine dair belki de en somut
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kurumlasma Orneklerinden birini olusturmaktadir. Temel c¢atisma, ‘miinevverler/
giizideler’ seviyesinde, ‘kiilli’ ve ‘kismi’ Garplilagsma taraftarlari arasinda yaganmaktadir.
Kiilli Garplilasmacilar, ‘medeniyeti bir ‘kiill/biitiin’ olarak gordiiklerinden, Sark’a ve
‘eski’ye ait her seyden bir ¢irpida siyrilip, ‘artik’ Garpli olmak arzusundadir. Hayata
gecirmek istedikleri tiim politikalari, sdylemleri, Garp medeniyetine sahip olmaya,
‘beynelmilel ve milli’ olmaya dayahdir. ‘Kismi’ taraftarlar1 ise Garplilasmaya biitiin
olarak degil, ‘se¢ici’ ve ‘ayiklayict’ bir mantikla yaklasma arzusundadir ve bir yoniiyle,

Garbin ‘kotli’ ve ‘olumsuz’ vasiflarinin alinmasina karsi ¢gikmaktadir.

Iste Dariilelhan, savas yillarinin ortasinda kuruldugunda, bu iki total goriis ve tutumun
riizgarlarina maruz kalmistir. Dariilelhan’in kurucu kadrosu iginde yer alan isimlerin
onemli bir ¢ogunlugu, yetismeleri itibariyla Avrupa-merkezci bir konumlanisa;
Oryantalist ve pozitivist bir kiiltiirlenme alt yapisina sahiptir. Bu nitelikleriyle agik¢a
Jeune Garplilagma projesinin birer unsurudur. Onlar1 ‘kism1’ kanatta konumlandiran
‘yegane’ vasif, ‘burali’ misikiye gosterdikleri ‘terdkkiperver’ ilgidir. Temel bir ifadeyle
musikibegenileri, hanendelik, sazendelik, bestekarlik ve taksimcilik i¢inde sekillenmistir.
Bu yiizden saz calmayi, sarki ve saz eserleri bestelemeyi ve icra etmeyi sevmekte; en
kapsayict anlamiyla “nagme ve terenniim”den hoslanmaktadirlar. Ama mesele bu
masikinin nazari boyutlari, notaya gecirilmesi veya ilmi esaslarmin belirlenmesi
konularma gelip dayandiginda, hemen tiimiiniin Avrupa-merkezci bir konumlanis iginde
hareket ettikleri goriililyor. Sonugta bir¢ogu, ‘burali’ misikiyi Avrupa tedenniyati
acisindan geri, eksik, geligmemis, ‘ithmal edilmis’ bulmakta ve ‘terakki ettirmek’
gerekliligine 1srarla vurgu yapmakta; bunu gergeklestirmenin yegane yolunun ise Avrupa
pozitif bilimi ve teknigiyle meseleyi ele almak oldugunu iddia etmektedir. Avrupa
notasina karsi dnemi abartilmis bir ilgi gbstermelerinde de bu tutum agikea goriiliir. Sark
eserlerini Avrupa notasina almaya verdikleri bu 6nem, Dariilelhan’in yegane ‘devam’
eden unsuru olmasi yoniiyle ‘miistakil’ bir ‘tasnif ve tesbit heyeti’ olusturmalarindan da
acikea goriilebilir. Egitim denildiginde Sark/Osmanli/Tiirk masikisi i¢in 6ne ¢ikardiklari
iki hususun ‘nazariyat’ ile ‘tarih’ olmasi da bir tesadif degildir. Kismi Garplilagmaya
taraftar olup Tiirk misikisini terakki ettirme fikrine hararetle sahip ¢ikanlarin, Avrupa-
merkezci, tek-yonlii, tek-boyutlu ve ‘polarize’ edilmis bir kavrayis i¢inde hareket ettikleri
de son derece agiktir. Bu yoniiyle ‘taraf’ olma bi¢imlerinde de oldukc¢a ‘sorunlu’ yanlar
oldugu goriiliiyor. Neyi, nasil ‘koruyacaklari’ veya neyi neden ve nasil terakki ettirecekleri

meselelerinde tecriibe sahibi olduklariin séylenmesi miimkiin degildir. Karanlikta, el
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yordamiyla ilerlemeye calistiklari ise siirecin gelisiminden agike¢a izlenebilmektedir.

Makalede incelenen dort resmi metin dikkate alimarak meseleye odaklanildiginda,
Dariilelhdn kurulmasi siirecinin, Cumbhuriyet Oncesi evrede, goriintiste ‘kismi’
Garplilagma taraftarlarinin yonlendiriciliginde, ama zamanin savas sartlarinin getirdigi
bir tiir ‘atalet’ i¢inde sekillendigi; Cumhuriyet sonrasinda ise tamamen ‘kiilli’
Garplilagmacilarin yasaklayici, diglayici ve yok sayict tutumlariyla gelisme gosterdigi
goriiliiyor. Sonugta Dariilelhdn’in Garpgr Jeune’lerin  ‘medeniyet degistirme/Garp
medeniyetine gegme’ projeleri agisindan bir model olarak insa edildigini kabul etmek
gerekmektedir. Ama bu modelin, Tiirkiye’nin miizik alanindaki imkanlarmna kiiltiir
zemininde biitlinciil, kusatic1 ve kavrayict bir bakisin iirlinii oldugunu iddia etmek

miimkiin gérinmemektedir.
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oz

Bu makale, 1953 yilinda istanbul Belediye Konservatuvar biinyesinde
olusturulan Folklor inceleme ve Derleme Kuruluna bagl olarak islev
géren, Folklor Tatbikat Toplulugu ve akabinde istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari olarak halk muzigi icra kaltirini devam
ettiren Turk Halk Muzigi Toplulugu'ndan bahsetmektedir. Makalenin
amaci, sozlu tarih verileri ekseninde bugulne dair durumu, tarihe not
diismektir. Etnografik calisma, kurum icerisinde daginik sekilde bulunan
konser programlari, afisler ve fotograflarin toplanmasi ve sozli tarih
verilerine dayandiriimaktadir. Bu maksatla 1952 yili sonrasi halk mizigi
calismalarindan kalanlari, bugiinden tarihe yazmak amaglanmistir. Bu
cercevede, hem Istanbul Belediye Konservatuvar’nin “Tiirk Musikisi
Nazariyat”” egitim programinda 6grenci olan hem de Halk Muzigi
Toplulugu'nda gérev yapmis Sayin Handan (Sarag) Tunca ile derinlemesine
miilakat yapilmistir. Bu 6zgtin yaklasim, altmisbes yillik zamanin ruhunu
anlamak, dénemin repertuvar bicimini ve konserlerini sistematik olarak
belgelemek agisindan 6nem arz etmektedir. Calisma, ulasilabilen afis ve
konser programlariyla sinirlidir. Donemin ayrintih betimlemesi, kokleri
Darilelhan'a uzanan halk muzigi calismalarinin ikinci yarisi hakkinda
etnomuzikolojik bir envanter birakmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Folklor Tatbikat Toplulugu, Tirk Halk Muizigi
Toplulugu, Konservatuvar

ABSTRACT

Turkish Folk Music Performance Tradition From Folklore Application
to Conservatory Ensemble

This article discusses the Folklore Application Ensemble, which is affiliated
with the Folklore Review and Compilation Board established in 1953
under the Istanbul Municipal Conservatory and since then, the Turkish
Folk Music Society, which continues folk music performances as Istanbul
University State Conservatory. This article aims to define the status of
folk music performance in Turkey through oral history. The ethnographic
work is based on oral history data and the collection of concert programs,
posters, and photographs possessed by the institution. For this purpose,
works in folk music after 1952 can be recognized in history. An in-depth

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018 159


https://orcid.org/0000-0003-1401-9100

Folklor Tatbikat'ndan Konservatuvar Toplulugu'na Bir Halk Miizigi Icra Gelenegi

interview was conducted with Handan (Sarag) Tunca, who had studied at the Istanbul Municipal Conservatory's Turkish
Music Theory training program and also worked at the Folk Music Society. The interview is important in understanding
the spirit of the 65-year period since 1952 and systematically documenting the repertoire format and concerts during
this period. The scope of this work is limited to the posters and concert programs that are accessible to the researcher. A
detailed description of the period allows an ethnomusicological inventory of the second half of the folk music studies,
whose origins extend to Dartilelhan (House of Music).

Keywords: Folklore Application Ensemble, Turkish Folk Music Ensemble, Conservation

EXTENDED ABSTRACT

This article discusses the Folklore Practice Ensemble under the Folklore Review and
Compilation Board established within the Istanbul Municipal Conservatory in 1953, and
thereafter, the Turkish Folk Music Ensemble that promotes Turkish folk music
performance culture under the State Conservatory of Istanbul University. This article
aims to define the current state of affairs on the basis of oral history. This article also
presents the results of an ethnographic study based on oral historical data and a
compilation of concert programs, posters, and photographs possessed by the institution.

The objective of the study is to document the remnants of post-1952 folk music.
Turkish Folk Music Education Within The Istanbul Municipal Conservatory

Operational as of January 1917 following the completion of its organization in 1916,
Darii’l-Elhan (House of Music) had prioritized education in traditional Turkish music in
an institution where male and female students were taught separately. The common four-
year curriculum of the institution constituting Eastern and Western music did not include
any classes specific to folk music or folklore (Kolukirik, 2016; Ozcan, 1995). In 1923,
Dartilelhan’s restructuring process began with the allocation of administrative funds
from the Istanbul Provincial General Assembly, but the Assembly did not spare the
institution any funds and instead transformed it into a municipal institution by stating in
1926 that “this institution belongs to the city” (“Hars ve terbiye isleri”, 1933, pp. 67-70).
Thus, Dariilelhan was reorganized under the title of conservatory within the municipality
in 1926 following the bill submitted to the Fine Arts Committee by Musa Siireyya and
Cemal Resit Rey in September 1924 (Rey, 1976, p. 4). The dominant educational
orientation of the institution’s conservatory was based on “European art music” (i.e.,
Western music). The institution was named as the Istanbul Conservatory between 1923
and 1926, the Istanbul Municipal Conservatory as of 1944, and the State Conservatory

of Istanbul University as of 1986. The four-year conservatory curriculum, which includes
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a one-year preparatory class, focuses on music history, composition, piano, strings, and
vocal education (Tongur, 1969, p. 12). The certificate issued by the Istanbul Municipality
for the conservatory education possessed the characteristics of a diploma in the context

of the period in which it was issued.

The Turkish music education and teaching at the conservatory was discontinued upon
the order of the Ministry of Education on December 9, 1926, and only the Turkish Music
Performance Committee comprising of teachers and the Society for the Fixing and
Classification of Turkish Music comprised of Muallim Ismail Hakk1 and Zekaizade
Hafiz Ahmed (Irsoy) Efendi under the direction of Rauf Yekta actively maintained their
functions (Say, 2005, p. 146-147). A city band was established and woodwind instrument
(boarding) and ballet departments were formed within the conservatory as of 1930-1931.

Having taken the name Istanbul Municipal Conservatory in accordance with a regulation
dated February 5, 1944, the institution was administered through a joint budget under the
Municipality of Istanbul. In accordance with this regulation, the conservatory management
fulfilled a broad range of responsibilities, from organization of educational and training
programs to creation and production of artistic activities, and hosting regular rehearsals of
the Classical Turkish Music Performance Committee and the tasks of the Society for the
Fixing and Classification. Apparently, the conservatory preceded by Dariilelhan was
employed only to demonstrate an ideology and not in the context of an Anatolian folk music
program and education curriculum. Although Yusuf Ziya Demircioglu, who became the
manager of the conservatory after Musa Siireyya, served many years as a “folklorist,” he

failed to implement the teaching of Anatolian folk music within the organizational structure.

The reason for the exclusion of Anatolian folk music studies from the educational
program during the 1930s is the absence of a curriculum or notation related to this type
of education. Demircioglu had taken a key role in this sense. Being familiar with the
Dariilelhan period and the Istanbul Conservatory period institutionally, he was the most
prominent supporter of highlighting the need for Anatolian folk music compilation

activities and extensive studies.

Affiliated with Istanbul University as of 1986, the institution was managed by musicians
Nedim Otyam, Ova Siinder, Meral Yapali, and Miifit Bayrasa. In this context, the
performance units, known as art formations, have lost power and training programs have

been the focus of activities.
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Dating back as far as 1943-1948 under the Istanbul Municipal Conservatory, the
Department of Turkish Music Theories should be examined in detail with regard to its
“folklore” classes. The Turkish Music Education program, established through the efforts
of Hiiseyin Sadettin Arel, who served as the director of the scientific board during those

years, has been maintained as of 2017.

The first educators of the unit under the Department of Turkish Music Theories were
Hiiseyin Sadettin Arel, Mesut Cemil, and Laika Karabey, followed by Sefik Glirmerig,
head of performance committee Nevzad Athig, Sive Olmez, Siiheyla Altmisdort, Melahat
Pars, Naime Batanay, Halil Bedii YoOnetken, Muazzam Sepetgioglu, Mustafa Nafiz
Irmak, and Diirdane Altan. However, only one class on “folklore” was offered within the
scope of the program. The written sources at hand indicate that this class called “folklore
music” was taught by Mesut Cemil in 1948, Halil Bedii Yonetken as a folklore specialist
in 1959-1960, After 1970s, Diirdane Altan as a teaching staff member and Seha Okus
after her career as a folk music performing artist . Verbal data show that the education at
the Department of Turkish Music Theories has been pursued by Ismail Hakki Ozkan,
Siiheyla Altmisdort, Muazzam Sepetc¢ioglu, Aldeddin Aday, and Diirdane Altan for an
extended period. Throughout the period of its affiliation with Istanbul University until
1986, the institution continued its traditional Turkish music education on a part-time
basis under the title “Turkish Music Certification.” During this period, Seha Okus
attended “folklore” classes. A newspaper advertisement in 1956 announced that students
would be enrolled in a class on “Turkish Music and Style, Folk Music and Practice”. In
2006, Turkish music education was updated to a five-year training program, including a
one-year preparatory class administered by the academic Mehtap Demir with the
encouragement of director Meral Yapali. Following this update, the notations and
theories of the Anatolian folk music inventory began to be taught in one class and its
repertoire in a separate class for the first time. A three-year education program has been
offered since 2016. In this context, the lesson titled “Folklore Theory and Practice” was

divided into separate lectures as Turkish folk music, notation, and repertoire as of 2006.
The Tradition of Turkish Folk Music Practice

The department serving its last years under the name Turkish Folk Music Ensemble in
the conservatory is noteworthy. The foundation of this ensemble dates back to 1952

when the Folklore Review and Compilation Board was established through the initiative
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of Sadi Yaver Ataman and the support and approval of Fahrettin Kerim Gokay, the
municipal mayor at the time (Senel, 2009). A 12-member staff appointed by Esref
Antikaci, the director, in 1951 represented the active transition of the Istanbul Municipal

Conservatory to folklore studies for the first time.

In this sense, Ataman imagined an interdisciplinary folkloric department to undertake
the studies bequeathed by Demircioglu of Dariilelhan, not only focusing on performance
but also including dance, theater, polyphonic music, and makam music. In 1953, the
Folklore Practice Ensemble was established by Sadi Yaver Ataman under the Folklore
Review and Compilation Board within the Istanbul Municipal Conservatory. The
Ensemble began its activities in 1953. We have to emphasize the difficulties in entitlement
faced by artists throughout the period in which the institution’s management was
transferred to the university. These artists employed as municipal staff had to be given
titles as instructors or academics. This condition was regulated in 1984 under a policy
titled “Cabinet Decree on Contracted Employment of Artist Instructors in the State
Conservatories under Higher Education Institutions” (No. 84/7784). At this point, the
artists could not hold chairs in undergraduate educational programs at the universities
because their diplomas failed to meet the requirements. Thus, their employment as

performers ended as the numbers of positions and concerts were diminishing over time.
Performance System

The structure of the concerts indicates a combination of Turkish art music and Turkish
folk music in two parts; alternating concerts of Turkish art music, Turkish folk music,
and the city orchestra; and concerts of Turkish folk music ensembles accompanied by

theatrical performances and folk dances.

Adnan Ataman’s statement published in a newspaper in December 1973 with emphasis

on “Songs with Scenarios” is summarized as follows:

The results of the ethnographic findings of the studies conducted since 2006 are the

following:

1) Four metal cabinets contain copies of the notes in cardboard files.
2) A large part of the notes is handwritten by Adnan Ataman and his assistants. In
addition, printed notes on the TRT repertoire were available.

3) Sadi Yaver Ataman’s thoughts continue to dominate the process of establishing a
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repertoire that is different from the repertoire of the TRT Country’s Voice Choir.

4) Rehearsals are executed by reading notes, repeating tunes, and continuing the entire
program non-stop.

5) Close to the concert date, guest performers start participating in the rehearsals.

6) Choir activities constitute a clichéd performance culture that includes choral and solo
songs by women and men, samples in chorus-like free form (unmetered folk song), a
song by three or four soloists alternately, an extended part with saz (a string instrument)
works in each concert, and forms of well-known poems, epic tales, and rhymes in folk

literature.

Concerts have been conducted as “joint concerts” regularly performed since the early
years, “periodical concerts” performed according to the musical type, special invitational
concerts, television and radio program concerts, and special concerts for special days
and anniversaries. Under the circumstances, achieving a complete follow-up and creating
a chronological list throughout a concert season is not feasible. Thus, information
extracted from the available brochures, in-house verbal statements, in-depth interview
with Handan Tunca, and Adnan Ataman’s memoir The Voice of This Land (for publication
by Senel, 2009) have been converted into a chart.

Conclusion

The Folklore Practice Ensemble established under the leadership of Sadi Yaver Ataman
with the purpose of rehearsing as a unit of the conservatory affiliated with the Istanbul
Municipality became the center of the folk music communication network around
Istanbul over time. However, the Ensemble failed to make a strong start due to staff
employment issues and conditions at the time. The unit was characterized as individual-
centric in its operations because both the members were prominent figures and the need
to prioritize inter-enterprise cooperation prevailed. The ideological stance of this unit has
tended toward promoting national unity through folklore within the cultural and artistic
conditions of the era. Moreover, this unit faced operational difficulties under an
organization with variable dynamics such as a municipality that did not prioritize culture
and art.

From the 1950s onwards, Turkish folk music started to be treated as a limited course
under the term “folklore” in the education and training module administered by the

municipality and the university, and then gradually became an area where theories and
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notations were taught within the certification program. Since 2015, Anatolian folk music
has been taught in classes on theory, notation, repertoire, and Dariilelhan compilation
journal repertoire as part of undergraduate studies at the Conservatory of Istanbul

University.

At present, the Turkish Folk Music Ensemble is at risk of becoming obsolete due to
organizational problems and cadre incompatibility. However, the Ensemble continues its
periodical repertoire rehearsals at the Kadikdy building of the conservatory three days a
week with the saz and vocal performers in preparation for any concert activity that the

university may assign to them.
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Istanbul Belediye Konservatuvar: Yapilanmas icerisinde Tiirk Halk
Miizigi Egitimi

Yapilanmasini 1916 yilinda tamamlayip 6gretim hayatina Ocak 1917 itibariyle Gelenek-
sel Tiirk miizigi egitimini onceleyen bir yapida baslayan Dariilelhan, kadin ve erkek
Ogrencilerin ayr1 ayri olarak ders yaptigi bir kurum olmugtur. Kurumun Sark ve Garp
miizigini i¢eren ortak dort yillik miifredatinda halk miizigi ya da folklor 6zelinde bir ders
olmamustir (Kolukirik, 2016; Ozcan, 1995). istanbul Vilayeti Umumi Meclisi hususi ida-
re biitgesinden tahsisat verilmesiyle 1923°te Dariilelhan’in yeniden yapilanma siireci
baslamis, lakin ayn1 meclis, 1926’da “bu miiessese sehre aittir” diyerek, kuruma biitce
vermeyip ve onu belediyeye baglamistir (Hars ve Terbiye Isleri, 1933, s. 67-70). Darii-
lelhan, Musa Siireyya Bey ve Cemal Resit Rey’in Sanayii Nefise Enciimeni’ne Eyliil
1924°te sunduklari layiha ile 1926°da belediyeye baglanarak konservatuvar adiyla yeni-
den yapilanmistir (Rey, 1973, s. 4). Kurumun konservatuvar siirecindeki baskin egitim
anlayist ‘Avrupa sanat miizigi’ (Bat1 Miizigi) lizerine olmustur. Bir yil hazirlik sinifi
bulunan dort yillik konservatuvar miifredatinda miizik tarihi, kompozisyon, piyano, yay-
I galgilar ve vokal egitimi iizerine yogunlagilmistir (Tongur, 1969, s. 12). Istanbul Bele-
diyesi tarafindan konservatuvar egitimi i¢in verilen sertifika belgesi, donemi itibariyle,
diploma 6zelligini tagimustir. Kurum, 1923-26 yillar1 arasinda Istanbul Konservatuvari,
1944 y1l1 itibariyle Istanbul Belediye Konservatuvari ve 1986 yili itibariyle Istanbul Uni-

versitesi Devlet Konservatuvari adini almistir.

9 Aralik 1926°da, Maarif Vekaleti’nin, Istanbul Sehremaneti’ne géndermis oldugu emir
ile konservatuvarda Tiirk musikisi egitim ve 6gretimi pasiflestirilmis, sadece, 6gretmen-
lerden kurulu Tiirk Musikisi Icra Heyeti ile Rauf Yekta Bey baskanliginda, Muallim Is-
mail Hakki Bey, Zekdizade Hafiz Ahmed (Irsoy) Efendi’den olusan “Alaturka Musiki
Tasnif ve Tespit Heyeti” etkin olarak gorevlerini siirdiirmiislerdir (Say, 2005, s. 146—
147). 1930-1931 den itibaren konservatuvar biinyesinde Nefesli Sazlar (yatili) ve Bale
boliimleri olusturulmus ve Sehir Bandosu kurulmustur. Bu noktadaki egitim yapilanma-

s1, Istanbul Belediyesi Mecmuasinda su ciimlelerle 6zetlenmistir:

Ik baslayista Dariilelhan adi verilen miiessesenin, Konservatuvara tahvil edilmesi,
garp musikisine daha ziyade kuvvet vermek gayesine matuf oldugu i¢in, bu gayeye
ermek iizere, muhtelif Avrupa Konservatuvarlarinin, talimatname ve ders programlari-

n1 Ornek ittihaz ederek, tatbikata baglamis ve bugiin memlekette ve halk bilgisi ve
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kdiltiirii itibariyle hatta Tiirkiye hudutlar haricinde, varligin1 tanitmaga muvaffak ol-
mustu... 1925 yilinda talebeden miirekkep 60 kisilik (orkestra) viicuda getirilmis ilk
defa Galatasaray Lisesinde gengligin ve halkin miinevver tabakasi huzurunda 1 inci

konserini vermistir (Hars ve Terbiye Isleri, 1933, s. 68).

5 Subat 1944 tarihli bir yonetmelikle, Istanbul Belediye Konservatuvari adin1 alan ku-
rum, Istanbul Belediyesi’ne bagl katma biitce ile ydnetilen bir yap1 olmustur. Bu yénet-
melik geregi Konservatuvar miidiirliigii, egitim ve dgretim yapilanmasinin yani sira,
sanat faaliyetleri iiretimi, Klasik Tiirk Musikisi icra Heyeti’nin diizenli ¢aligmasi ve Tas-
nif ve Tespit Heyeti’nin ¢alismalarina kadar genig bir sorumluluk agiyla gérev yapmustir.
Dartilelhan ve devamindaki konservatuvarda Anadolu halk miiziginin bir ders ve egitim
miifredati ¢ergevesinde degil, sadece bir fikrin ispat1 i¢in icra gosterilerinde kullanildig:
gergektir. Her ne kadar Musa Siireyya Bey’in ardindan Konservatuvar midiirligi gore-
vini devralan Yusuf Ziya Demircioglu, bir ‘folklorcu’ olarak uzun siire gorevini ifa et-
migse de yapilanma igerisinde Anadolu halk miizigi egitimini uygulatamamistir. Bir
folklorcu olarak Konservatuvarda yonetici oldugu icin ¢ok fazla olumsuz tenkit géren
Demircioglu’nun hakkinda ismi gegmeksizin yazilan yazi 28 Mayis 1950 tarihli Milli-
yet’te kaleme alimmigtir (Denlisu, 1950, s. 2).

Yirmi yildir bu giizelim san’at kuruluna temel ¢akan ve alafranga musikiden zerre kadar
behresi olmayan bu zevat, alaturkaci dahi degildir. Rivayete gore bazilar1 Folklorcu imisler!
Bir Konservatuvarda Folklorun mithmel kalmamasi i¢in, oraya folklor tedrisatt konulup
birde dgretmen tayini gerekir. Ama boyle bir yere miidiir olmak i¢in folklor bilmek kafi

gelmez. ..

Egitim programinda Anadolu halk miizigi ¢aligmalarina yer verilememesinin 1930’1u
yillar i¢in gerekgesi, bu tip bir egitimi verecek miifredat, notasyon gibi bir yapinin olma-
yisidir. Demircioglu, bu anlamda kilit bir noktada bulunmustur. Kurumsal olarak hem
Dariilelhan dénemini hem de Istanbul Konservatuvari dénemini bilen bir kisi olarak
Anadolu halk miizigi derleme faaliyetlerinin gerekliligi ve uzun stireli olarak ¢aligilma-
smin en énemli destekleyicisidir. Bunun 6nciil hareketlerini, Istanbul Konservatuva-

ri’nin yillik konseri haberinden ¢ikarabilmekteyiz:

Konserin bu sene arz ettigi evsafi yeni tabiriyle, tarihimizin kaydetmedigi bir yeni inkilap
ile tarif etmistik. Bu farki ve yeniligi programin 1’inci kisminda ilk ‘Koro’y1 teskil eden

dort “tiirkii’de buluyoruz. Esasen Anadolu’nun basit birer tiirkiisii, olan bu iptidai hava ve
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nagmeleri, ilk defa Cemal Resit Bey tarafindan garp bediiyatinin ihsas ve ilham ettigi ahen-
gi, musiki san’atinin bugiin ilmii irfan ve hassasiyeti medeniyeye tevdi ettigi ince yahut

yiiksek duygularina maletmistir” (Ali Suad, 1929, s. 309).

Sézii edilen bu Anadolu tiirkiileri, Ekin Ektim Céllere, Sar1 Yildiz, Cayir Ince ve Sari
Zeybek’tir. Cemal Resit Bey tarafindan armonize edilen ‘iptidai hava ve nagmelerinin’
bdylesi bir temsilde yer almasi, hem muasir medeniyet ideolojisine referans vermekte
hem de ‘yenilik’ fikrinin temel kaynaginin Anadolu mirasi iizerinden sekillendigini gos-
termektedir. Yine Demircioglu’nun bu konudaki hassasiyeti, 6gretim yapisi igerisine
Anadolu halk miizigi ile ilgili bir yaptirimi getirmemisse de konser programlari, derleme

ve tasnif ¢aligmalarinda biiyiik 6nem arz etmektedir:

Demircioglu, bir giin Dariilelhan fasil heyeti sefi [smail Hakk1 Bey’e bildigi birkag tiirkiiyii
okur ve notaya alinmasini ister. Bir yenilik olmasi i¢in de konserlerden birinde fasil heyeti-
ne caldirmasim sdyler. Ismail Hakki Bey, tiirkiileri notaya alir ve fasil heyetinde bunlari
prova etmeye baglar. Bu tiirkiiler ilk konserde c¢alinir ve dinleyiciler tarafindan biiyiik ilgi
goriir. Hatta ilk konserde dinleyicilerin yogun istegi {izerine ayni tiirkiiler defalarca ¢alinir

(Hinger, 1967, s. 4603).

Bu noktada bir giincelleme yapmak uygundur. Musa Siireyya Bey’den sonra Yusuf Ziya
Demircioglu miidiirliik gorevini 1952’ye dek siirdiirmiistiir. Ardindan Esref Antikaci go-
reve getirilmistir. Bu haber, 4 Mayis 1952 tarihli Milliyet gazetesi ilaninda goriilmektedir
(Ek-1). Sabahattin Kudret Aksal, Hiiseyin Medih Yegiil, Kemal Erhan, Abdurrahman
Cakmak, Yavuz Ol¢a, Hikmet Tongur, Fikret Otyam, Nedim Otyam, Belediye Konserva-
tuvar1 miidiirliik gorevinde bulunmuslardir. Kurum, bu miidiirliige bagli olarak c¢alisan,
Sehir Armonisi, Tiirk Musikisi Icra Heyeti, Folklor Tatbikat Toplulugu, Sehir Koro ve
Orkestras faaliyetleriyle Istanbul Belediyesinin sanat agisindan tiim yapisin1 olustur-
mustur (Tongur, 1973). 1986 tarihinden itibaren Istanbul Universitesine baglanan kurum

kadrosundaki tiyeler midiirliik yapmistir.

Kokleri, istanbul Belediye Konservatuvari biinyesinde, 1943-48 yillarina giden Tiirk
Musikisi Nazariyat: Boliimil, icerigindeki ‘folklor’ dersi itibariyle ayrintili yazilmalidir.
Bu yillar arasinda ilmi kurul reisligi gérevinde bulunan Hiiseyin Sadettin Arel’in ¢abala-
riyla olusturulmus Tiirk Miizigi Egitim ve Ogretimi programi bugiin 2017 yili itibariyle

hala stirmektedir.
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Tiirk Musikisi Nazariyat1 Boliimiinde, egitim verilen birimin ilk hocalari, Hiiseyin Sa-
dettin Arel, Mesut Cemil, Laika Karabey daha sonralari, Sefik Giirmerig, icra heyeti sefi
Nevzad Atlig, Sive Olmez, Siiheyla Altmisdort, Melahat Pars, Naime Batanay, Halil Be-
dii Yonetken, Muazzam Sepetgioglu, Mustafa Nafiz Irmak ve Diirddne Altan olarak de-
vam etmistir (Ek-2). Lakin egitim programi kapsaminda sadece ‘folklor’ igeriginde bir
ders olmustur. Eldeki yazili kaynaklar bu dersin sirasiyla 1948 yili itibariyle ‘folklor
musikisi’ adiyla Mesut Cemil, folklor uzmani olarak 1959-1960 yillarinda Halil Bedii
Yonetken, 1970 yillar1 sonrasinda, egitim kadrosundaki goreviyle Diirdane Altan ve halk
miizigi icra sanatgilig1 gorevindeki Selnha Okus tarafindan verildigini gostermektedir
(Ek-3, 4a, 4b). Sozlii veriler, Tiirk Miizigi Nazariyat1 Béliimii egitiminin Ismail Hakki
Ozkan, Siiheyla Altmisdort, Muazzam Sepetcioglu, Aldeddin Aday ve Diirdane Altan
himayesinde uzun siire devam ettigini desteklemektedir. 1986 yilinda kurumun Istanbul
Universitesine baglanmasi siirecinde, Geleneksel Tiirk miizigi egitimi, Tiirk Miizigi Ser-
tifika programi adiyla yar1 zamanl egitimi stirdiirmiistiir. Bu donemde Seha Okus “folk-
lor’ derslerine girmistir. 1956 yil1 gazete ilaninda, “Tiirk Musikisi ve iislubu, folklor
musikisi ve tatbikati” ciimlesiyle 6grenci alinacagi ilan edilmistir (Ek-5). 2006 yilinda
Miidiir Meral Yapali’nin tesvikiyle, Tiirk miizigi egitimi, Ogr. Gér. Mehtap Demir tara-
findan giincellenerek bir y1l hazirlik ile toplam bes yillik egitim programi olusturulmus-
tur. Bu giincelleme sonucunda, ilk defa Anadolu halk miizigi envanterinin kuram ve
notasyonu ayri bir ders, repertuvari ayri bir ders olarak okutulmaya baglanmistir. Tiirk
miizigi nazariyat: ve repertuvari dersleri sanatg1 6gretim eleman1 Hamdi Demircioglu,
usul dersleri Arzu Hir¢in Giiven, Tiirk Sanat Miizigi Toplu Uygulama Aysenur Ozpekel,
Tiirk Halk Miizigi Repertuvari ve toplu uygulama dersleri Mehtap Demir, Tiirk Halk
Miizigi solfej dersleri Arg. Gor. Suat Karahan, repertuvar dersleri ise Handan Tunca ve
Giirkan Ortakale tarafindan siirdiiriilmiistiir. Degisim doneminde miifredata ¢algi dersle-
ri, piyano ve san egitimi gibi dersler eklenmigse de zamanla kadro sikintilari nedeniyle
ders igerigi smirlandirilmigtir. 2015 tarihinden itibaren ti¢ yillik bir zaman diliminde
egitim vermektedir. Bu baglamda ‘folklor nazariyati ve tatbikati’ ad1 altindaki ders, 2006

yil1 itibariyle nazari, notasyon ve repertuvar olmak iizere ayri ayr1 derslere boliinmiistir.
Tiirk Halk Miizigi icra Gelenegi

Konservatuvarda Tiirk Halk Miizigi Toplulugu adiyla son dénemini yagayan birim hak-
kinda yazmak gerekmektedir. Bu toplulugun temeli, Folklor inceleme ve Derleme Kuru-

lu, Sadi Yaver Ataman’in girisimi ve o donemde belediye baskant olan Fahrettin Kerim
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Gokay’in destegi ve kabulii ile 1952’te kurulmustur (Ataman, 2009). Birime 1951 yilin-
da, donemin miidiirii Esref Antikact’nin ¢abalariyla 12 kisilik bir kadro verilmesi, Istan-
bul Belediye Konservatuvarinda ilk kez folklor ¢alismalarina fiilen gegileceginin hazir-
ligidir. Bu haberi ve birimin amacini 6zetleyen yaziyi, Sadi Yaver Ataman Son Havadis

gazetesinde maddeler halinde 6zetlemistir (Ataman, 1964):

1-Halk melodilerini aynen alip, asli degerleri ve vasiflari ile vermek. 2- Biinyelerinden
faydalanilarak polifonik kii¢iik hareketlerle canlandirmak. 3-Bu melodilere benzeyen me-
lodileri yazmak. 4-Halk musikisi literatiirlinden —esas form olarak- faydalanmak suretiyle
muntazam armoni ve konturpuan hareketli eserler yazmak. 5-Simdiye kadar 30 kadar cesi-
di bulunan halk ¢algilarinin, halk oyun ve danslarinin, kiiltiir canliliklarini ifade eden gorii-

niigleriyle, biinye ve ¢esitli unsurlarini tesbit etmek (Milli bir bale hareketi canlandirmak).

Bu anlamda, Ataman, Demircioglu’ndan kalan Dariilelhan zamanindaki ¢alismalarin de-
vamliligini siirdiirecek, sadece icra olarak degil, i¢inde dans, tiyatro, polifonik miizik ve
makam miiziginin oldugu disiplinlerarasi bir folklor boliimii hayal etmistir. 1953te Is-
tanbul Belediye Konservatuvari biinyesinde Sadi Yaver Ataman tarafindan Folklor Ince-
leme ve Derleme Kuruluna bagl olarak yine Ataman’in sefliginde Folklor Tatbikat Top-
lulugu kurulmustur. Bu konudaki Topluluk, 1953 yilinda calismalarina baslamistir. Bu
ilk grupta ad1 zikredilen miizikgiler, o yillarda Tiirk Musikisi Nazariyat1 Boliimiinii ka-
zanan Hasan Mutlucan, Siikran Agirbag (hakkinda bilgi bulunmamaktadir), Harbi mah-
lastyla bilinen Biinyan’l1 Adnan Tiirkézii (Istanbul Radyosundan emekli olmustur), Ze-
kai Besgiil, Mucip Arciman’dir. Lakin ayn1 dsSnemde Ankara Radyosu, Istanbul Radyosu
ve plak sektdriinde de ad1 gecen bu miizikgilerin toplulukta kaldigina ya da bahsedilen
ilk kadrolar olduguna dair bir kanit bulunamamistir. Sadi Yaver Ataman’in sefliginde
0zel bir miizik grubu olarak, radyo konserleri kayitlar ve film ve sahne konusundaki halk
miizigi grubu olan Memleket Havalar1 Ses ve Tel (Saz) Birligi {iyelerinin, Belediye Kon-
servatuvarindaki bu baslangica giic kattiklar1 bilinmektedir. Inci Cayirli’'nin 1953 yilinda
girdigi kurumda Sadi Yaver Ataman’in asistani olarak ¢alistig1 kendi beyaninda vardir
(Derin, 2015).

Topluluk Adnan Ataman’in yonetiminde 6nce belediye konservatuvar siirecinde ardin-
dan Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Halk Miizigi Toplulugu adiyla ¢alisma-
larm siirdiirmiistiir. Yiicel Pagsmakg¢1, Hamdi Ozbay ve Tuncer Inan’m kuruma katildig
1961 sinavi (Ek-6), ardindan 1963 (Ek-7), 1965 (Ek-8) tarihlerinde Adnan Ataman do-
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neminde ¢ikan gazete ilanlar1 ile kadrolasma ile ilgili ¢alismalar ivme kazanmustir. Bele-
diye Konservatuvart miidiirliigiince ¢esitli zamanlarda verilen gazete ilanlar1 sanatc1 ali-

mi1 i¢in ag¢ilan sinavlar1 duyurmaktadir (Ek-9).

Burada vurgulanmasi gereken kurumun iiniversiteye baglandigi donem, belediye sanat-
¢ilarinin, bir konumlandirma sikintisi ¢ektigi hususudur. Belediye ¢aligan1 olarak kadro-
da bulunan bu miizikgilere, tiniversite kurallar1 geregi 6gretim gorevlisi/iiyesi/elemant
olarak iinvan verilmesi gerekmistir. Bu durum, 27/2/1984 tarih ve 84/7784 sayil “Yiik-
sekogretim Kurumlarina Bagli Devlet Konservatuvarlarinda Sanat¢1 Ogretim Elemanla-
rinin Sézlesmeli Olarak Calistirllmasina Dair Bakanlar Kurulu Kararina istinaden di-
zenlenmigtir. Bu noktada diplomalar1 {iniversite sartlarin1 karsilayamadigi igin, bu
miizik¢iler bir lisans egitim programinda gorev alamamiglardir. Sadece icraci olarak
devam ettirdikleri mesailer zaman icerisinde kadro ve konser sayisinin azalmasiyla yok

olma durumundadir.

Folklor Tatbikat Toplulugu’nu, kuruldugu 1953’ten 1960 yilina kadar Sadi Yaver Ata-
man yonetmistir. 1961 yili itibariyle Folklor Tatbikat Toplulugu Sefligi’ne, Adnan Ata-
man atanmistir. Yiicel Pagmake¢i’nin 1972 yilina dek kurumda memur kadrosuyla bulun-
dugu ve saz sanat¢iliginin yani sira sef yardimcisi olarak konser yonettigi bilinmektedir.
Siiheyla Altmisdort, Diirdane Altan (Ogrenci korosu ve sertifika programi egitim bolii-
mii) koronun ge¢is doneminde kisa siireli olarak idaresinde bulunmuslardir. Sef Adnan
Ataman ve yardimcist Hamdi Ozbay ile birlikte Istanbul Belediye Konservatuvar: Halk
Miizigi Kadrolu Sanatgilar1 28 kisiden olusmaktadir. Bunlar; Tuncer Inan, Sahin Giilte-
kin, Aydan Erkiiviin, Giiner Karabacak, Ferdi Ergilider, Ahmet Yakisan, Handan Tunca,
Memduha Olgun, Zeki Adsiz, Ali Ihsan Yilmaz, Ismail Giizel, Ufuk Erbas, Zafer Dalgig,
Cabir Kokten, Erdogan Dinger, Metin Ozden, Ali Ayhan, Yildiz Yurtsever, Yavuz Dur-
musg, Sema Durmus, Birsen Cakmut, Nuray Hafiftas, Esat Kabakli, Nursa¢ Turgutalp
Doganisik, Erol Koker, Fatma Cal (Ek-10).

Elde mevcut program igeriklerine ve repertuvara bakildiginda, belli bir diizene ait kon-
serlerin baglangicindan bugiinlere (2017) her daim Istanbul ¢evresindeki 6zel ve Devlet
kurumlariyla igbirligi ve destekle yiiriitiildiigii goriilmektedir (Ek-11a ve b). Sadi Yaver
Ataman’m Tiirkiye Radyo ve Televizyonu Istanbul Radyosu’'nda diizenli programi
Memleket Havalar1 Ses ve Saz Birligi icracilar1 (Ek-12a ve b), bu birlikteligin en giicli

ornekleridir. Istanbul Belediye Konservatuvari gatis1 altindaki bu topluluk, her zaman
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Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Istanbul Radyosu ve Ankara Radyosu Tiirk Halk
Miizigi birimine sanatg1 kaynagi olmustur. Once belediye kadrosunda bulunanlar zaman-
la radyoevine ge¢cmislerdir. Yine de iki kurum arasindaki sanate1 igbirligi hep stirmiistiir.
Dénemin giiclii isimleri Yiicel Pasmake1, Arif Sag, Orhan Gencebay, Binali Selman, Inci
Cay1rli, Mustafa Giinaydin, Mustafa Hisarl1 basta olmak {izere, bugiin Tiirkiye nin sanat
kurumlarinda hizmet vermis bir¢ok sanat¢1 bu toplulukta ¢aligsmislardir. Bu durum, top-
lulugun, {iniversite catisma gegiste de aym sekilde siirmiistiir. Imza sirkiisiindeki yazili

“licretli sanatgilar”, 1990 yil1 sonrasi topluluga katilmislardir (Ek-13).
Handan Tunca ile Derinlemesine Miilakat

09 Kasim 2017 tarihinde, emekli sanatg1 6gretim eleman1 Handan Tunca ile yapilan go-
riismede, gerek Istanbul Belediye Konservatuvari biinyesindeki Folklor Tatbikat Heyeti
gerekse Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarina bagh ¢alisan Tiirk Halk Miizigi
Toplulugu hakkinda goriisme yapilmigtir. Handan Tunca’nin hem Belediye Konservatu-
vart Tiirk Miizigi Nazariyat: Boliimii 6grencisi hem de Tiirk Halk Miizigi Toplulugu’n-
dan emekli olan bir sanat¢i dgretim elemani olmasi agisindan, konumuzu aydinlatict

bilgiler edinilmistir.

Tunca, 1969 yilinda, Miinir Nurettin Selguk, Yurdagiil Eroglu (Tiirk Musikisi icra Heye-
ti liyesi) ve o donem konservatuvar egitim kadrosunda bulunan Seha Okusg aracilig1 ile
Konservatuvar ile tanigmis, 2 Ocak 1969 yilinda Sef Adnan Ataman tarafindan, Tiirk
Halk Miizigi Topluluguna misafir olarak kabul edilmistir. O donem koro ayni zamanda
bir okul gibidir. Sef Adnan Ataman, koroya kabul ettigi misafir icract genglerin, Tiirk
Miizigi Nazariyat1 Boliimiinde 6grenci olmalarini tasvip etmemistir (Ek-14, 15, 16a ve

16b). Tunca bu konuyu sdyle aktarmistir;

O donem, Ortaklar caddesinde bulunan bahgeli bir kdsk binasinda, giris katta Adnan Ata-
man toplulugu, orta katta Miinir Nurettin Selguk Toplulugu, {ist katta da kiitiphane, idari
birim ve {ist siniflarim kullandig: bir boliim vardi. Burada hem icra kadrolar1 hem de Tiirk
miizigi nazariyat1 dersleri yapiliyordu. Adnan Hoca benim Tiirk miizigi derslerine gitme-
me izin vermedi. Ciinkii tavir-tislup bozulur diye istemezdi. Seha Hanim, Adnan Hocay1
ikna etti. Zor oldu. Ama ben 69-70 egitim dgretim yili sinavlarina girerek Tiirk Miizigi
Nazariyati Boliimiinii kazandim. 1975 yilinda da mezun oldum. Bdylece hem 6grenci hem
de Halk Miizigi Toplulugu misafir icraci olarak devam ettim. Bir yil hazirlik toplam alt1

yillik bir egitim programi mevcuttu. Program yar1 zamanli oldugu igin, baska yerlerde
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6grenci olan ¢ok sayida arkadagim vardi. 67 kisilik bir sinifimiz vardir. Semra..., Ulus
Yesilada, Ayse Yesilada, Handan Tunca, olmak {izere 4 kisi mezun olduk. Sinif arkadasla-
rim, Coskun Sabah ve abisi Biilent Sabah, egitimini yarida birakan, okula ti¢ dort ay gelen
Biilent Ersoy, Ahmet Ozhan, Tanju Tunca, Habil Ondes Sehzadebas1 Camii Imami, Ahmet
Yilmaz, Fatma Yilmaz... Tepebasi’'nda ve Osmanbey’deki calisma yerlerinden sonra,
1969 yilinda misafir olarak devam eden, Belkis Akkale de gelmisti. Fakat kadroda, Seha
Okus, Saadet Yilmaz Bircan, Nevzat Eke, Perihan Mesudi, Kemal Koldas (Kasik), Dur-
mus Giiglii (vokal), Yasar Anli (Davul) vardi. Hem Radyoya hem de Belediye Konserva-
tuvarina devam edenler Mehmet Ozbek, Arif Sag, Yavuz Top, Yal¢in Ozsoy (Kemane),
Mustafa Giinaydin, Orhan Gencebay, Umit Tokcan, Yiicel Pasmakc1, Hamdi Ozbay, Sahin
Giiltekin, Orhan Yilmaz, biz 45 kisi civarindaydik. Kalabaliktik yani... En bastan beri biz
Bati miiziginden ayriydik, onlar hep Cemberlitag’ta ve yatili bir boliimdii. Biz onlar1 1984
yilinda Kadikdy’e geldigimizde gordiik. Miinir Nurettin Selguk’un korosunda da Tacettin
Uygun, Rahmi Sonmezocak, Yurdagiil Eroglu, Recep Birgit, Hilmi Rit, Riza Rit, Kasim

Inaltekin, Can Leblebi vardi.

Tunca, 1975 Haziran ayinda mezun olmus, ayni yil ekim ayinda Tiirk Halk Miizigi Top-
lulugu kadrosuna kabul edilmigtir. Zamanin ruhunu, Mecidiyekdy, Besiktas ve Kadikdy
binalarinda yasayarak gozlemleyen Tunca, hocalarinin disiplini ve ayrintici tavirlariin
en 6nemli egitim oldugunu “Bize sadece icrayi degil bir musikiginasin nasil davranmasi
gerektigini de 6gretiyorlardi” ciimleleriyle belirtmistir. Koroda da Saadet Y1lmaz Bircan
ve Seha Okus’un arasinda oturan Tunca, iki disiplinli sesin arasinda aldig1 egitimin paha
bigilmez oldugunu vurgulamistir. Tunca, Istanbul Universitesi’ne baglanma déneminde

hissettigi duygulari1 ve o zamanin ruhunu soyle ifade etmistir;

Kendimizi Universite’ye atilmis hissettik, baz1 gercekleri gormemiz lazim, yurtdisinda da
belediyelerin program konser usiillerini gordiikten sonra daha fazla {iziildiik, koskoca Istan-
bul belediyesi 50-100 tane sanatgiya sahip cikamadi dedi... Iyi de olmadi, Konservatuvarli

olarak, egitimi seven biri olarak sdyliiyorum, bu yapi bizi yok etti...
Tatbikat’in Sistemi

Konserlerin yapisi incelendiginde, iki boliimden olusan Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi konserlerinden olugan karma konserler, Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve
Sehir Orkestralarinin doniisiimlii konserleri ve Tiirk Halk Miizigi grubunun mizansenli

ve halk oyunu eslikli konserleri goriilmektedir (Ek-17a, b, ¢). Aralik 1973 tarihli gazete
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haberinde “Senaryolu Tiirkii” vurgusuyla anlatilan ¢alismalar hakkindaki Adnan Ata-

man’1n beyani soyle aktarilmigtir:

Halk miizigimizi icra ederken firsat buldukca bu tip folklorik ¢alismalar da yapiyoruz. Bu
caligmalar igin Anadolu’ya yaptigim geziler, folklor negriyatlari, Thsan Hinger’in folklor

nesriyatlar1 ve babam Sadi Yaver Ataman’in bazi notlarindan yararlaniyorum.

Bu “folklorik” vurgusuyla yapilan mizansen, kostiimlerle birlikte tiyatral 6zellik arzeden
konserlerden 6zellikle “Dibekbas1” baslikli iki boliimlii gosteri siklikla tekrarlanmigtir
(Ek-18). Mecidiyekdy ve Besiktas binalarinda egitim donemi ve 2006 yilindan bu yana
yiiriitiilen etnografik bulgulardan ¢ikarilan sonuglar sdyledir (Ek-19-22);

1) Dort metal dolabin igerisinde karton dosyalara konulmus nota kopyalar1 bulunmakta-
dir.

2) Notalarin biiylik bir kism1 Adnan Ataman ve sef yardimcilarinin el yazisidir. Bunun
disinda TRT repertuvarinin matbu notalar1 da bulunmaktadir.

3) Repertuvar olustururken Sadi Yaver Ataman diislincesinin hakimiyeti siirmektedir. Bu
anlamda TRT Yurttan Sesler Korosu repertuvarindan farklidir.

4) Tatbikatlar; nota okuyarak, nagme tekrarlayarak ve tiim program akisini araliksiz art
arda icra ederek yapilmaktadir.

5) Konser tarihine yakin bir zamanda, misafir icracilar da provalara katilmaktadir.

6) Koro eserleri, kadin ve erkeklerin karsilikli sdyledigi koro ve solo eserler, koro bigi-
minde sdylenen serbest form (uzun hava) 6rnekleri, bir eserin 3 ya da 4 solist tarafindan
paylasilarak okunmasi, her konserde mutlaka genis bir saz eserleri boliimiiniin olmasi,
halk edebiyatinda 6ne ¢gitkan mani, destan ve tekerleme gibi bi¢imlerin yer almasi kalip-

lagmus bir icra kiiltiirinii olusturmustur.

Konserler, ilk yillardan beri diizenli olarak sergilenen “miisterek konserler”, miizik tiirti-
ne gore sergilenen “periyodik konserler”, 6zel davet konserleri, televizyon ve radyo
program konserleri, 6zel giin ve y1l doniimlerine 6zgii konserler olarak es zamanl yiirii-
tillmiistiir. Bu yiizden, bir konser sezonu igerisinde, tam diizenli ve eksiksiz takip yapip
tarihsel siralama yapmak pek miimkiin degildir. Bu yiizden, elde mevcut brosiirler, ku-
rum i¢i sozlii veriler, Handan Tunca ile derinlemesine miilakat ve Senel’in yayina hazir-
ladig1 (2009), Adnan Ataman’in kaleminden ¢ikan “Bu Topragin Sesi” hatirat kitabindan
¢ikarilan bilgiler bir tablo halinde yazilmaya ¢alisilmigtir (Ek-23-35).
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Tablo 1: Programlarina, Afis ve Gazete Haberlerine Ulagilan Konserler Listesi

SEZON SAYVICERIK/BASLIK | SEF SOLISTLER TARIH-YER
1954 Miisterek Pazar Konseri Sadi Yaver Ataman Otuz Kisilik Kadro 7 Mart 1954 Pazar
Folklor Musikisi Tatbikat Taksim Belediye Gazinosu
Toplulugu
1954 Ozel Konser Allaeddin Yavas¢a, Miinir Nuretin Selguk, 14 Agustos 1954
Ustad Bestekar Sadettin Hamiyet Yiiceses, Sabite Tur, Ahmet Ustiin,
Kaynak Jiibilesi Goniil Yazar, Mualla Gokgay, Sadi Yaver
yonetiminde Konservatuvar halk tiirkiileri
1955 Miisterek Pazar Konseri Sadi Yaver Ataman Kirk Kisilik Kadro 27 Subat 1955 Pazar
Folklor Musikisi Tatbikat 25 Mart 1955
Toplulugu 20 Nisan 1955
San Sinemasi
1956 Miisterek Pazar Konseri Sadi Yaver Ataman 8 Ocak 1956
Folklor Musikisi Tatbikat
Toplulugu
1958 Memleket Oyun Havalari Sadi Yaver Ataman 29 Ocak 1958
1959 Pazar Konserleri Sadi Yaver Ataman 22 Subat 1959
29 Kasim 1959
San Sinemasit
1961 Miisterek Pazar Konseri Keman Giirses 31 Aralik 1961 Pazar
Folklor Musikisi Tatbikat Adnan Ataman
Toplulugu
1962-1963 | Ozel Konser Miinir Nurettin Selguk | Sahin Giiltekin 9 Ocak 1962
Yahya Kemal’i Anma Adnan Ataman SehaOkus San Sinemasi
Konseri Hasan Mutlucan
Fatma Tiirkan
1963 38. Tiirk Halk Miizigi Adnan Ataman Sahin Giiltekin 19 Mayis 1963 Pazar
Konseri SehaOkus San Sinemasi
Hasan Mutlucan
Fatma Tiirkan
1963-1964 | 27.Miisterek Konser Adnan Ataman Adnan Tiirk6zi 12 Nisan 1964 Pazar Saat:
Osman Beydilli 11:00
Aydan Erkiiviin San Sinemasi
Kemal Koldas
SehaOkus
Sahin Giiltekin
1964 ? Miisterek Konser Miinir Nurettin Selguk 27 May1s 1964
Adnan Ataman Yeni Tiyatro
1965 ? Miisterek Pazar Konseri Miinir Nurettin Selguk 24 Ocak 1965 Pazar
Adnan Ataman San Sinemasi
Tiirk Halk Miizigi Konseri 26 Ocak 1965 Sali
Yeni Tiyatro
1965-1966 | 11. Turk Halk Miizigi Adnan Ataman Nevzat Eke 23 Kasim 1965 Sali
Konseri SehaOkusg Saat:21:00
Kemal Koldas Yeni Tiyatro
Aydan Erkiiviin
Hasan Mutlucan
1965-1966 | 15. Tiirk Halk Miizigi Adnan Ataman Yiicel Pagmakg1 Aralik 1965 Sali

Konseri

yonetiminde baglama
ekibi

Saat: 21:00
Yeni Tiyatro
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1965-1966 | 31. Tirk Halk Miizigi Adnan Ataman Adnan Turkdzii 1. Subat 1966 Sal
Konseri Osman Beydilli Saat: 21:00
Aydan Erkiiviin Yeni Tiyatro’da
Kemal Koldas
SehaOkus
Sahin Giiltekin
1965-1966 | 42. Tiirk Halk Miizigi Adnan Ataman Hamdi Ozbay 15 Mart 1966 Salt
Konseri Tiirkan Altan Saat: 21:00
Hasan Mutlucan Yeni Tiyatro’da
SehaOkus
Sahin Giiltekin
1965-1966 | 55. Tirk Halk Miizigi Adanan Ataman Aydan Erkiiviin 1 May1s 1966 Pazar
Konseri Kemal Koldag Saat: 21:00
Fatma Tiirkan San Sinemast
Hasan Mutlucan
SehaOkus
Sahin Giiltekin
1965-1966 Nevzat Eke 1 Karin 1966
Hasan Mutlucan Yeni Tiyatro
Binali Selman
1966-1967 | 17. Tirk Halk Miizigi Adnan Ataman Hasan Mutlucan 1 Ocak 1967 Pazar
Konseri Tiirkan Altan Saat: 21:00
Kemal Koldas San Sinemast
SehaOkus
Sahin Giiltekin
19676— 22. Turk Halk Miizigi Yiicel Pagmake1 Umit Tokcan 7 Subat 1967 Sali
1967 Konseri Aydan Erkiiviin Yeni Tiyatro
Muharrem Akkusg
Ali Ekber Cigek
Cemile Cevher Cigek
1966-1967 | 27. Tirk Halk Miizigi Adnan Ataman Tiirkan Altan 21 Subat 1967 Sali
Konseri Sahin Giiltekin Saat: 21:00
Yeni Tiyatro’da
1968 Tiirk Halk Miizigi Adanan Ataman Handan Tunca 5 Subat 1968
Toplulugu Peryodik Fatih Tiyatrosu
Konseri
1968 Tirk Halk Miizigi Adanan Ataman SehaOkus 14Subat 1968
Toplulugu Peryodik Nevzat Eke Uskiidar Tiyatrosu
Konseri Saadet Yilmaz Bircan
Omer San
1967-1968 | 35. Tiirk Halk Mizigi Adanan Ataman Umit Tokcan 16 Subat 1968 Cuma
Konseri SehaOkus Saat: 21:00
Sahin Giiltekin Uskiidar Tiyatrosu
1967-1968 | 4. Tiirk Halk Miizigi Adnan Ataman Muharrem Akkus 23 Ekim 1968
Konseri Fatma Altan Fatih Tiyatrosu
1968 1969 | Karma Konser Emin Ongan Inci Cayirl 25 Mart 1969 Sali
Adnan Ataman Recep Birgit Yeni Komedi Tiyatrosu
Kemal Koldas
Sahin Giiltekin
SehaOkus
1968-1969 | Tiirk Halk Musikisi Adnan Ataman Mehmet Ozbek 24 Kasim 1969 Pazartesi
SehaOkus Fatih Tiyatrosu
Sahin Giiltekin
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Mubharipler Cemiyeti

1970 Ramazan Konulu Konser Adnan Ataman Aydan Erkiiviin 16 Kasim 1970
Kemal Koldas Harbiye Tyatosu
SehaOkus
Hasan Mutlucan
1970 Tiirk Halk Musikisi Adnan Ataman Adnan Turkozi 13 Mart 1970 Cuma
SehaOkus Uskiidar Tyatosu
Hasan Mutlucan
1970 Tiirk Halk Miizigi Konseri Sahin Giiltekin 9 Mart 1970 Pazartesi
Perihan Mes’udi Fatih Tiyatrossu
Aydan Erkiiviin
1971 Tiirk Musiki Nazariyati Diirdane Altan Dekor: Incila Yar 23 Mart 1971 Sali
Bolimii 6grencileri ve Tiirk Mzansen: Diirdane Kadikdy Halk Egitim
Halk Miizigi Toplulugu Altan Merkezi
Reji: Cemal Can
Bigake1
1971 Tiirk Halk Musikisi Adnan Ataman Handan Sarag 26 Nisan 1971 Pazartesi
Ersan Yerkazan Harbiye Sehir Tiyatrosu
Saadet Yilmaz
MiikerremKemertas
1971 Tiirk Kiltiir Folklor Turizm | Adnan Ataman 30 Ekim 1971
Dernegi Etkinlikleri
1972 84. Tuirk Halk Musikisi Turan Engin 10 Ocak 1972
Harbiye Sehir Tiyatrosu
1972 88. Tiirk Halk Musikisi Yiicel Pagmakgt Memduha Olgun 20 Mart 1972
Ersan Yekazan Harbiye Sehir Tiyatrosu
SehaOkus
Sahin Giiltekin
1973 Tiirk Halk Musikisi icra Adnan Ataman Hamdi Ozbay 30 Kasim 1973
Heyeti Giiner Karabacak Uskiidar Tiyatrosu
1973 Tiirk Halk Musikisi icra Adnan Ataman Hamdi Ozbay 2 Aralik 1973
Heyeti Giiner Karabacak San Tiyatrosu
1973 100. Tirk Halk Musikisi Adnan Ataman Sahin Giiltekin 21 Aralik 1973
Giiner Karabacak Uskiidar Tiyatrosu
1974 Koroglu ve Kahramanlik Diirdane Altan 18 kiz 18 erkek 13 Mayis 1974
Tiirkileri ogrenci ile okul San Sinemasi
konseri
1974 Bahar Konseri Adnan Ataman Kelmal Koldag 28 Nisan 1974
Memduha Olgun San Sinemast
Cabr Kokten
1974 Televizyon Programi Adnan Ataman Mart 1974
1975 Televizyon Programi Adnan Ataman 6 Subat 1975
15 Mayis 1975
1975 Belediye Konservatuvari Hamdi Ozbay Ferdi Ergiider 21 Subat 1975
Tirk Halk Miizigi Boliimii Durmus Giiglii San Tiyatrosu
Aydan Erkiiviin
1975 Ogrenci orkestras1 Y1l Sonu | Fikret Otyam Netim Otyam Bes 9 May1s 1975
Konseri diizenlemesinin San Tiyatrosu
seslendrilmesi
1976 131. Konser Adnan Tiirkdzii
Veda Konseri
1976 Kurum Dis1 Konserleri Adnan Ataman 4 Mayis 1976
Giizel Sanatlar Akademisi | Hamdi Ozbay 22 May1s 1976
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1976 Uluslar aras1 4. Istanbul Adnan Ataman Dibekbag1 miizikli 26 Haziran 1967
Festivali Hamdi Ozbay oyun Yedikule
27 Haziran 1976
Giilhane Park1
30 Haziran 1976
Rumelihisari
1976 Halk Musikisi Konseri Adnan Ataman SehaOkus Zeki Adsiz |31 Ekim 1976
Harbiye Tiyatrosu
1977 Tiirk Halk Musikisi Adnan Ataman Tuncer inan 29 Ocak 1977 Pazar
Zeki Adsiz Harbiye Tiyatrosu
Memduah Olgun
1977 141. Tiirk Halk Miizigi Hamdi Ozbay Ali Ekber Cicek 22 Subat 1977
Konseri Harbiye Sehir Tiyatrosu
1977 Halk Ozanlarimizin Adnan Ataman Adnan Tiirk6zi 22 Mart 1977
Deyisleri Uzerine Yakilmis Hasan Mutlucan Harbiye Sehir Tiyatrosu
Ezgiler
1977 Anneler Giinii Nedeniyle Konuk Sanatgilar 8 Mayis 1977
Arif Sag Harbiye Sehir Tyatrosu
Yavuz Top
1977 Giilhane Halk Konserleri Haziran ay1 siiresince
Cumartesi Pazar
1977 153. Tiirk Halk Miizigi Yeni | Adnan Ataman 26 Ekim 1977
Sezon Konseri Kadikdy Sehir Tiyatrosu
1978 Lale Bayrami Konserleri Hamdi Ozbay Handan Tunca 19 Mart 1978
Giiner Karabacak Harbiye Sehir Tiyatrosu
Meral Atakok 18 Nisan 1978
Sema Durmus 30 Nisan 1978
22 Nisan 1978
Emirgan Korusu- Giilhane
Paki1
1978 Mubharip Gaziler Cemiyeti | Adnan Ataman 28 Haziran 1978
Konseri Harbiye Ordu Evi
1979 Pazar Konserleri Adnan Ataman Umit Tokcan 4 Mart 1979
Harbiye
1979 Asik Veysel’i Anma Adnan Ataman 18 Mart 1979
Konseri Harbiye Sehir Tiyatrosu
1979 Pazar Konserleri Adnan Ataman 21 Ocak 1979
Tuncer fnan Harbiye Sehir Tiyatrosu
Yonetiminde Baglama
Takimi
1979 177. Tirk Halk Miizigi Hamdi Ozbay Neriman Altindag 15 Nisan 1979
Konseri Tiifekgi Harbiye Sehir Tiyatrosu
1979 Akil Hastalarina Koro ve Tuncer inan 9 Agustos 1979
Solo Tiirkiiler Bakirkdy Ruh ve Sinir
Hastanesi
1979 Dariilaceze Moral Konseri | Hamdi Ozbay 16 Agustos 1979
1979 istanbul’un Kurtulusu Adnan Ataman 6 Ekim 1979
1979 Diinya Cocuk Yil1 Ozel Adnan Ataman 30 Aralik19179
Konseri Harbiye Sehir Tiyatrosu
1979 istanbul Televizyonu Adnan Ataman 23 Subat 1979
1979 Istanbul Festivali Adnan Ataman 24 Haziran 1979
Giilhane
178 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018



Demir, M.

Adnan Ataman

1980 Tiirk Tip Haftas1 Ozel Adnan Ataman Yildiz Yurtsever 17 Mart 1980
Konseri Cabir Kokten Zeynep Kamil Kiiltiir
Aydan Erkiiviin Salonu
Ufuk Erbas
Cabir Kokten
1980 Pazar Konserleri Karma Muzaffer Birtan 23 Mart 1980
Adnan Ataman Muhsin Ertugrul Sahnesi
1980 Enez Balik Festivali Adnan Ataman 14 Haziran 1980
Tekirdag Kiraz Festivali Canakkale- Tekirdag
1980 Pazar Konserleri Karma Mugzaffer Birtan 11 May1s 1980
Adnan Ataman Mubhsin Ertugrul Sahnesi
1980 Kirklareli Vize 1. Thlamur | Adnan Ataman 20 Haziran 1980
Festivali Vize
1980 Tiirk Halk Miizigi Solo Adnan Ataman Memduha Olgun 6 Aralik 1980
Konseri
1980 Pazar Konseri Tiirk Halk Adnan Ataman Arif Sag 7 Aralik 1980
Miizigi Harbiye Muhsin Ertugrul
Tiyatrosu
1980 Giilhane Parki Konserleri Adnan Ataman 30 Haziran 1980
6- 13-20 Temmuz 1980
10-17 Agustos 1980
Giilhane Parki
1981 Pazar Konseri Tiirk Halk Adnan Ataman Cemile Cevher 1 Subat 1981
Miizigi Harbiye Muhsin Ertugrul
Tiyatrosu
1981 Tiirk Silahli Kuvvetler Adnan Ataman 25 Nisan 1981
Daveti Kalender Ordu Evi
1981 Kenan Everen Daveti Adnan Ataman 14 May1s 1981
Kalender Ordu Evi
1981 9. Uluslararas: Istanbul Giiner Karabacak 23 Haziran 1981
Festivali Kemal Koldag 29 Haziran 1981
Atatiirk Kiiltiir Mekezi
1981 Karma Konserler Muzaffer Birtan 27 Eylil 1981
Adnan Ataman 6 Ekim 1981
15 Kasim 1981
1981 Tiirk Halk Miizigi Konseri | Adnan Ataman Sahin Giiltekin 26 Ekim 1981
Halucioglu Askeri Personel Zafer Dalgig 20 Kasim 1981
Okulu Konseri
1981 Ferdi Ergiider 7 Aralik 1981
Aydan Erkiiviin
1981 Istanbul Televizyonu Adnan Ataman Turnalar iizerine Solo |27 Ekim 1981
ve Koro havalar
1981 Atatiirk’iin Dogumumun Yildiz Kenter 28 Aralik 1981
100. Yildoniimii Onder Bali Harbiye Sehir Tiyatrosu
Muzaffer Birtan
Adnan Ataman
1982 Istanbul Televizyonu 31 Ocak 1982
1982 Cemile Cevher 1 Subat 1982
12 Mart 1982
Karma Konserler Muzaffer Birtan 12 Nisan 1982

29 Haziran 1982
18 Aralik 1982
Muhsin Ertugrul Sahnesi
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1982 Atatriik’ii Anma Karma Nedim Otyam 10 Kasim 1982
Programi Onder Bali
Riza Rit
Adnan Ataman
1983 Askeri Okul Konseri Adnan Ataman Yildiz Yurtsever 6 Ocak 1983
Kemal Koldas Kuzguncuk Deniz
Astsubay Okulu
1983 Pazar Karma Konserleri Riza Rit 9 Ocak 1983
MEV Yararma Miizikli Adnan Ataman Mart 1983
oyun 11 Nisan 1983
Kalender Ordu Evi 17 May1s 1983
Tekirdag Kiraz Festivali 29 Mayis 1983
11 Haziran 1883
1983 Cumhuriyetin ve Belediye | Zehra Tarim-Cem 24 Ekim 1983
Konservatuvarmin 60. Yil | Ertekin Harbiye Sehir Tiyatrosu
Soleni Riza Rit
Onder Bali
Adnan Ataman
1983 Atatriik’ii Anma Konseri Adnan Ataman 10 Kasim 1983
1984 Folklorumuza iz birakan Adnan Ataman 21 Subat 1984
Katamonu’lu tig usta Harbiye Muhsin Ertugrul
Tiyatrosu
1984 Karamiirsel Denzi Adnan Ataman 15 Mart 1984
Komutanhg Ozel Konseri Karamiirsel
1984 Sadi Yaver Ataman 65. Y1l | Sadi Yaver Ataman 19 Ocak 1984
Jiibile Konseri Atatiirk Kiiltir Merkezi
1984 1983-84 Sezonu Final Onder Bali 20 Mart 1984
Karma Konseri Riza Rit Harbiye Tiyatrosu
Adnan Ataman
1984 Belediye Konservatuvarmin | Riza Rit 11 Aralik 1984
Kurulusunun 60. Y1l Adnan Ataman Magcka Maden Fakiiltesi
1985 Tirk Halk Miizigi Konseri | Adnan Ataman Bedia Akartiirk 21 Ocak 1985
Harbiye Sehir Tiyatrosu
1985 TRT Istanbul Televizyonu | Adnan Ataman Dibekbas1 Seyirlik TRT
Oyunu
1986 Tunus Kartaca Festival 6-9 Temmuz
Turnesi
1986 Universite Egitim Ogretim | Tuncer Ozcan 19 Kasim 1986
Acilis Konseri Ertugrul Cayiroglu 1.U. Fen Fakiiltesi
Riza Rit Konferans Salonu
Adnan Ataman
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1986-1995

Peryodik Konserler
Universite Gorevleri

Bu Konserler Istanbul Universitesi biinyesinde

bulunan, Edebiyat- Fen Fakiiltesi Konser
Salonu, Ogrenci Kiiltiir Merkzei, Baltalimam
Tesislerinde gergeklestirilmistir

Bu konudaki ayrintilt hatira i¢in bknz: Ataman,

2009).

1 Nisan1987
31 Aralik 1987
13 Ocak 1988
10 Subat 1988
6 Mart 1988

9 Mart 1988
20 Mart 1988
8 Nisan 1988
13 Nisan 1988
22 Mart 1989
8 Mart 1990
12 Nisan 1990
17 May1s 1990
25 May1s 1990
3 Ocak 1991
18 Mart 1992
1 Nisan 1992
15 Nisan 1992
29 Nisan 1992
13 Mayis 1992
27 Mayis 1992
12 Kasim 1992
3 Aralik 1992
24 Aralik 1992
4 Mart 1993

4 Subat 1993
4 Mart 1993

8 Nisan 1993
6 May1s 1993
14 Subat 1994
7 Mart 1994
28 Mart 1994
18 Nisan 1994
30 Mart 1995
6 Nisan 19995

1986

Halk Musikisi Konseri

Ufuk Erbag

Harbiye Sehir Tiyatrosu

1987

1 Nisan 1987

1987

Uluslar arasi Diinya
Miizikleri Festival turnesi
Fransa- Almanya

Adnan Ataman

1 ses kayd1
8 Konser

13-20 Mart 1987
Paris Belediyesi Daveti

1988

Deniz Hap Okulu Daveti

24 Subat 1988
Beylerbeyi Deniz Astsubay
Orduevi

1988

Hava Harp Okulu Daveti

8 Nisan 1988
7-13 Kasim 1988
Hava Harp Okulu

1988

Lepra Hastanesi Konseri

30 Aralik 1988
Capa- Istanbul

1989

Yaz Senligi

21 Haziran 1989
Kadikoy Belediyesi

1989

Deniz Astsubay Okulu
Konseri

11 Ocak 1989
10 Ekim 1989
Beylerbeyi

1989

Hava Harp Okulu Daveti

28 Subat 1989
Hava Harp Okulu
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1990 Dariilelhan’dan Giiniimiize | Sadi Yaver Ataman Tuncer fnan 13 Mayis 1990 Pazar
Tiirk Kiilttirine Hizmet Adnan Ataman Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Vakfi Yiicel Pagmakgt
i.B.Konservatuvari Hamd Ozbay
mensuplari dernegi
1990 Polis Emeklileri Dernek 28 Subat 1990
Daveti Istanbul Polis Emeklileri
Dernegi
1990 Deniz Lisesi Konseri 25 Mayis 1990
Heybeliada
1990 Uludag Universitesi 28 Aralik 1990
Konseri Bursa
1993 Vefalilar Dernegi Daveti 6 May1s 1993
Vefa Lisesi
1994 Ozel Konser 20 Subat 1994
Adile Sultan Kasri
1994 Vefalilar Dernegi Konseri 12 May1s 1994
Vefa Lisesi
1994 Ozel Konser Haziran 1994
Halkali Ziraat Okulu
1994 Hollanda Turnesi Kasim 1994
1994 Ogretmenler Giinii Konseri 24 Kasim 1994
Validebag Ogretmenevi
1994 Heybeliada Deniz Lisesi 24 Aralik 1994
Ogrencilerine Heybeliada
1995 Sadi Yaver Ataman Anma 2-4 Haziran 1995
Konseri Safranbolu
1995 Marmara Universitesi 26 Haziran 1995
Diploma Toreni
1995 Dariilelhan’da Bugiine 13 Kasim 1995
Musikimiz BogaziciUnversitesi
1995 Holanda’da Istanbul Y1l
1997 Yorgansiz Hakki Cavus 100 | Adnan Ataman 13 Ocak 1997
Yasinda Cemal Resit Rey Salonu
1999 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Levent Altindag Cok Sesli Hale 2 Aralik 1999
kurulusunun 76. yili Getirilmis Halk 1.U. Fen Fakiiltesi
kutlama etkinlikleri Tiirkiileri Konferans Salonu
2002 Amasya Atatriik Giinleri 7 Haziran 2002
2004 4. Sadi Yaver Ataman Anma 21 Eyliil 2004
Giinleri Safranbolu
2005 Tiirk Halk Miizigi Konseri 10 Mart 2005
Alzhimer Vakfi
2005 L.T.D. Etkinligi 8 Eyliil 2005
Tiirk Halk Miizigi Konseri Emindnii
2005 Darii’l Elhan’dan Istanbul 11 Aralik 2005
Universitesi Devlet Cemal Resit Rey Konser
Konservatuvari’na” adli Salonu
Konser ve Gosteri
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2006 (Ek) | Sadi Yaver Ataman 100 100 | Adnan Ataman 1.U Devlet 25 Aralik 2006
yasinda Yiicel Pagmakei Konservatuvart Halk | Atattiirk Kiiltiir Merkezi
Esat Kabakli Miizigi Toplulugu Biiyiik Salon
Emekli Sanatgilar,
TRT istanbul
Radyosu ve ITU
TMDK Sanatgilari
isbilrligiyle
2009 Adnan Ataman’a Sayg1 Sef Esat Kabakl 6 Haziran 2009
Gecesi Diizenleyen Siileyman Cemal Resit Rey Konser
Senel Salonu
2012 Dariil-Elhan’dan 2012’ye Esat Kabakli Tirkiye’nin en koklii | Cemal Regsit Rey Konser

sanat kuruluslarindan | Salonu
olan Istanbul
Universitesi Devlet
Konservatuvari’nin
tiniversite biinyesine
katiliminin 25. yili
nedeniyle diizenlenen
Ozel konser

Sonuc¢

Sadi Yaver Ataman’1n énciiliigiinde Istanbul Belediyesine bagli Konservatuvar’in birimi
olarak uygulama amagli kurulan Folklor Tatbikat Toplulugu, kadrolasma ve o dénemin
sartlarindan dolay1 giiclii bir baslangi¢c yapamasa da zaman icerisinde Istanbul cevresin-
deki halk miizigi iletisim aginin merkezinde olmustur. Zira hem iiyelerinin déneminin
onde gelen isimleri olmasi hem de kurumlararasi isbirligine 6nem veren anlayisin varli-
&1, birimin kisiler ekseninde varlik géstermesinin sebebidir. Bu birimin fikirsel durusu,
donemin kiiltiir sanat yapilanmasi igerisinde milli birlik ruhunu folklor {izerinden kurgu-
layan tarafta olmustur. Bunun yani sira, belediye gibi, kiiltiir ve sanatin birincil olmadig,
¢ok dinamik ve degisken bir kurumsal yapinin igerisinde olmasinin sikintilarini ¢ekmis

bir tatbikat birimi oldugu aciktir.

1950’11 yillardan bugiine gerek belediye gerekse {iniversite ¢atisi altinda, egitim 6gretim
modiiliinde Tiirk Halk Miizigi, baslangicta “folklor” ad1 altinda kisith ders yiikii olarak
islenmeye baglamis, zamanla sertifika programi igerisinde kuram ve notasyonun dgretil-
digi bir konuma gelmistir. I.U. Devlet Konservatuvari’nin lisans programlarinda 2015
yili itibariyle Anadolu Halk Miizigi Kuram, Notasyon, Repertuvar, Dariilelhan Derleme

Defterleri repertuvari gibi derslerle okutulmaktadir.

Yapisal problemler ve kadro uyusmazIig1 nedeniyle yok olmakta olan Tiirk Halk Miizigi
Toplulugu, haftada ii¢ giin, konservatuvarin Kadikoy binasinda elde mevcut saz ve ses

icracilartyla, iniversitenin gérevlendirecegi herhangi bir konser etkinligi i¢in periyodik
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repertuvar provalarini siirdiirmektedir. Bu ¢aligmalara, 2000°1i yillarda Miizikoloji Bolii-
mi, Geleneksel ve Modal Miizikler Anabilim Dali’nda kadrolu 6gretim gorevlisi Arif
Yanmaz ve arastirma gorevlileri Suat Karahan ile Giirkan Ortakale baglama icralariyla
eslik etmektedir. Bu baglamda belirtmekte fayda vardir, istanbul Universitesi’nin kon-
servatuvar birimindeki akademik kadrolar, icra geleneginin devam ettirilmesi i¢in bir
¢Oziim olarak goriilse de basarili olamamustir. 2017 tarihi itibariyle, ilgili Tiirk Halk
Miizigi Toplulugunun kendi kadrosunda saz sanat¢is1 yoktur. Subat 2018 itibari ile ses
sanatcilarindan Esat Kabakli emekli olmus, Fatos Cal, Birsen Gecikli (Cakmut) ve Sema

Durmus ise emeklilik zamanini bekleyen ses sanat¢ilaridir.
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EKLER

il lﬂlﬁﬂ} Midurdl Eere? Anti-
kaci ve agik bulunan Eminord
Kaymakambi Beledive Midur
i Muavinlifing de iktsat mura,
i kiplapmdan Murat Akz  tayin
edilmiglerdip,

Ek-2: Konservatuvar Tiirk Miizigi Nazariyat1 Egitim Kadrosu, 1960
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Ek-3: Konservatuvar ‘Folklor Musikisi’ Ogretmeni Mes’ut Cemil, (Milliyet, 29 Nisan 1952)

argivimehmer dzbekalmi:bakar

Ek-4: Konservatuvar ‘Folklor Musikisi’ Ogretmeni Diirdane Altan
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mitddotii I
gt e deln T893 alganina kidur,
Kbl bwfihanlan: Gandlzi kem igin L5

Ek-6: Konservatuvar Saz Sanatkart Alm ilam, (Milliyet, 14 Ekim 1961)
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Ek-7: Konservatuvar Ses Sanatkari Alim lan1, (Milliyet, 17 Agustos 1963)

Ek-8: Konservatuvar Ses ve Saz Sanatkari Alim {lan1 (lelzyet 4 Eyliil 1965)
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KONSERVATUART

=

Ek-10: Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Sanatgilari
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Ek-11a: “Adnan Ataman’a Saygt Konseri” (6 Haziran 2009)
Belediye Konservatuvari Kokenli Tiirk Halk Miizigi Sanatgilart

Tiirk Halk Miizigi Sanatgilari, 1990 (Atatiirk Kiiltiir Merkezi)
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it il T T e o T
i / i ; lar: Feridun
b Memleket Havalar Ses ve Saz Birligi.. Sef: Sadi Yaver Ataman; $nldan_un sira sanem.cl
Kueslca«,m Adnan Atarman, Yasar Akar, Malatyal Fahri Kayahan, Alaaddin Palandoken; Arka Swa
sanarwur,ér. 2. 7, Sikran Afjrbas, 7, 7, Sadi Yaver Ataman, Fatma Turkan Yamaci, 2,7, Mualla Eri
Masume Lfuk, Sulhiye Kuskaya, ?

Ek-12a: Sadi Yaver Ataman’m TRT istanbul Radyosu’nda diizenli programi Memleket
Havalar Ses ve Saz Birligi Icracilar1 (1951)
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]

Ek-12b: Sadi Yaver Ataman’in Memleket Havalari Ses ve Saz Birligi Icracilart
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Ek-13: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu:
1990 Y1l Sonrast Topluluga Katilan Ucretli Sanatgilar Listesi
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Ek-14: Belediye Konservatuvar: Ogretmenleri Naime Batanay, Diirdane Altan,
Miinir Nurettin Selcuk, Ismail Hakki Ozkan (Soldan ayakta iigiinciiden itibaren) ve Ogrencileri
(Onde oturanlar), 27 Mayis 1975

Ek-15: Ney Fikret Bertug, Solist Handan Tunca (ayakta)
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16a: (Soldan saga) Yavuz Top, Handan Tunca, Mehmet Ozbek, Giiner Karabacak,
Arif Sag (oturan)

16b: Orhan Gencebay ve Handan Tunca
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Ek-17a: Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu’nun Mizansenli ve Halk Oyunu
Eslikli Konserleri

. = — =

Ek-17b: Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu’nun Mizansenli ve Halk Oyunu
Eslikli Konserleri
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Ek-17¢: Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu’nun Mizansenli ve Halk Oyunu
Eslikli Konserleri

Ek-18: “Dibekbags1” (Dekorlu ve Mizansenli Konser): Saadet Yilmaz Bircan
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- .
'.-,;: ‘ r j
Ek-20: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Etkinlikleri
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esaTkagakLl

YGNETIMH}IDE

:

TORK HALK MOZIGT KONSER

=

Tarih: 3 Aralik 2010, cuma

Yer: Istanbul Universitesi
Rektorlik Binasi Mavi Salon

saat: 18:00

Ulkemizde Halk K

olan istanbul Universitesi Deviet Konservatuvan Halk Mizigi Toplulugu, bu konserde
Sef Esat KABAKLI yonetimin farkl yorelerin ezgilerini iceren genis bir repertu-
varla izleyenlerin karsisinda olacak.

Basin ve Halkla lliskiler Mudurltgi

Ek-21: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Etkinlikleri
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Ek-22: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Etkinlikleri
(1.0. Akademik A¢ilis Konseri, 2013)

Ek-23: Belediye Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi Toplulugu, Solist Tiilin Yakargelik,
Sef Adnan Ataman, 1963 (Yeni Tiyatro)
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Ek-24: Belediye Konservatuvar: Tiirk Halk Miizigi Toplulugu, Sef Adnan Ataman,
(Fransa Konseri)

EKk-25: Belediye Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi Toplulugu, Sef Sadi Yaver Ataman,
1971 (Yeni Komedi Tiyatrosu)
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WLLRLIVEN JLL ITIWLIMN

TRADITIONAL MUSIC

26/1976, 21.30/9.30 pm vedikule/Yedikule Fortress
27/BN3976. 17.00/5.00 pm Gulhane Porki/Gulhane Pork
30/6M876, 21.30,9.30 pm  Rumelihison/Rumelihisar Fortress

| B KONSERVATUAR| FOLKLOR TATBIKAT

TOPLULUGU KONSERI
THE ISTANBUL MUNICIPAL CONSERVATOIRE

APPUED FOLKLORE GROUP
Yaneien;Conductor: Adnan ATAMAN - Homdi 0ZBAY

Fiyotlar,/prices: Yedikule: 20, 15 TL
Gulhane PorkijPork: |zieme serbesttir/viewing free

Ek-26: Belediye Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi Toplulugu, Sef Adnan Ataman ve Hamdi Ozbay,
26-30 Haziran 1976 (26. Istanbul Festivali)

I'/"- o L I\
| ULUSIARARASI
| V.

| ISTANBUL, FISTIVALL

IV, INTIERNATIONAL
ISTANBUL FESTIVAL

20-V1—15-VII-1976

Ek-27: Belediye Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi Toplulugu,
1976 (27. Istanbul Festivali)
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Ek-27: Belediye Konservatuvari Tiirk Sanat Miizigi Toplulugu Konser Duyurusu,
(Milliyet, 29 Ekim 1953)

Keamal
ldas

istanbul Belediye !

Konservatuvar |

o

Ek-28: Belediye Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Koristleri, 1970’ler
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Ek—30 Belediye Konservatuvarl Turk Halk Miizigi Toplulugu, Sef Sadl Yaver Ataman
1971 (Yeni Komedi Tiyatrosu)

Ek-31: Belediye Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Konseri (Giilhane Parkl)
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Ek-32: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Konseri, 3 Aralik 1992

A

Ivtanbal Bnivercitesi |

Ek-33: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Konseri, 13 May1s 1992
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Ek-34: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Konseri, 12 Kasim 1992

Ek-35: 1.U. Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Konseri, 27 May1s 1992
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YAZARLARA BILGi

TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidr.

AMAC VE KAPSAM

Konservatoryum-Conservatorium, mizik, mizikoloji ve sahne sanatlar alanlarinda sanat pratigini
destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi ve ulkemizin uluslararasi is
birlikteliklerinde daha fazla pay almasini saglamayi amaclar. Derginin ana odagini miizik, muzikoloji
ve sahne sanatlar alanlar olusturur. Bu ana alanlarla iliskili olan estetik, psikoloji, biyomekanik,
fizyoloji, norobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlardan da makalelere aciktir. Derginin hedef
kitlesini akademisyenler, arastirmacilar, profesyoneller, 6grenciler ve ilgili mesleki, akademik kurum
ve kuruluslar olusturur.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin iceridi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha Once yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen vyazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu acisindan degerlendirilir.

Makalede daha 6nce yayinlanmis alinti yazi, tablo, resim vs. mevcut ise makale yazari, yayin hakki
sahibi ve yazarlarindan yazili izin almak ve bunu makalede belirtmek zorundadir. Gerekli izinlerin
alinip alinmadigindan yazar(lar) sorumludur.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gonderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyl yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gérdiigii takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.

Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
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yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri génderilmez. Yayinlanan yazi ve
resimlerin tim haklari dergiye aittir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlari ve anlasmalari gézetilmelidir. Telife bagl materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya buytik
alintilar) gerekli izin ve tesekkirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢alismalari
ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtiimelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriimasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilir. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismayi planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tiim olcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. TUm yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Devir Formunda imzali olarak
belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli dlgutleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkiir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Buitlin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskileri, ¢cikar catismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina gonderilen
makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gecmelerini saglarlar.
Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
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Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimliddr. Yayin etigi konusunda COPE kaynagina bakabilirsiniz:
https://publicationethics.org/files/u7141/1999pdf13.pdf

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme surrecinde editor hakemlere goézden gecirme icin génderilen makalelerin, yazarlarin
6zel mulku oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editériin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editoriin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve agiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin kararyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatiimasi saglanabilir. Degerlendirme sureciyle ilgili olarak COPE
kaynagina bakabilirsiniz:
https://publicationethics.org/files/Ethical_Guidelines_For_Peer_Reviewers_2.pdf

ACIK ERISIM ILKESI

Konservatoryum/Conservatorium’un tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz
olarak sunulur. Okurlar, ticariamacg haricinde, yayinciya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim
tanimiyla uyumludur.

YAYIN ETiGi

ilke ve Standartlar

Konservatoryum /Conservatorium, yayin etiginde en yliksek standartlara baglidir ve Committee on
Publication Ethics (COPE) tarafindan gelistirilen yayin etigi ilkelerini ve tavsiyelerini gozetir.
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Gonderilen tum makaleler orijinal ve yayinlanmamis olmali, hicbir bir dergide degerlendirme
strecinde olmamalidir. Her bir makale editorlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor
degerlendirmeden gecirilir. intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, aragtirma/
veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklar ihlali ve ¢ikar ¢atismasinin
gizlenmesi, etik disi davranislar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan cikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Olasi bilimsel etik disi davranislar ve etik yayin ihlali durumunda COPE Ethics Flowcharts dikkate
alinir: https://publicationethics.org/files/Full_set_of_flowcharts_Turkey_2017%20%281%29.pdf

DIL
Derginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi‘dir.
YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aksi belirtiimedikce gonderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr (izerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,
yazinin yayinlanmak lizere gonderildigini ifade eden, makale tirliini belirten ve makaleyle ilgili
bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve Uzerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tlim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Devir Formu eklenerek gonderilmelidir.

1. Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak Uzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi igin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eyliil'e kadar bagvuru yapilmalidir.

2. Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
Ozet boliimiinde bir aciklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirk¢e makaleler icin Turk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

3. Makaleler; ana basliktan sonra, giris béliimiinden 6nce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce dzet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslik, 6zet ve kaynakga basliklar ortalanmis olarak kalin ve buyiik harflerle; alt baslklar, giris ve
sonug¢ basliklari sola yasli, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri blyiik olarak yazilmaldir. Makale,
oOzetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tiim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

4. Makaleler A4 kagit boyutunun bir ylziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yasli olarak yazilmalidir.
Turkce bashk 10 kelimeyi gecmemelidir. Alt basliklar 6éncesinde satir araligi konmali, bashk
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10.

sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullaniimali, sayfa altinda numaralandirnimali, 10
punto ve 1 satir aralidi ile iki yana yasl olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla, sag
altta yer almalidir.

Yazarlarin adlari makale basliginin bir satir sag altinda yer almal ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgii terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla agiklanmalidir.

Makalelerde yer alan gorseller ve nota drnekleri kisa agiklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimalidir. Tim gorseller, baskida ¢ézlintrlik problemi
olmamasi i¢cin minimum 300 dpi ¢6zlinurliikte ve JPG formatinda ayrica génderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa diizenine gore degistirilebilirler.

Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashg, yazar veya yazarlarin bagl bulunduklari
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralar ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

Dergide makale ici atiflar ve kaynakga uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintil
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

Makalesi yayinlanan yazarlara ve gorev alan hakemlere talepleri halinde séz konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kitiiphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

Dergide yayinlanmasi uygun bulunan makalelerin telif hakki istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari’'na aittir. Bu makaleler icin yazarlara telif Gicreti 6denmez. Yayinlanan makalelerin
her tirli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye godnderilen makaleler hi¢cbir durumda geri
gonderilmez. Yayin kurulunda yayinlanmasi yoniinde karar ¢ikan makalelerin yazarlari, en son
hazirlanan temliknameyi de imzalarlar.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalarn kaynak géstermelidir. Ote yandan, bir konuda cok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
go6sterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde

uzun listelerle ayni isi gorur. Ayrica gliniimizde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve

okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylikla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American

Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi igin:

American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
http://www.apastyle.org/
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Metin icinde Kaynak Gésterme

Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden
fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.

Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)
Ug, dért ve bes yazarl kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Gavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tiim kaynaklar metnin sonunda ayri bir boliim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili ornekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarl Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Biligim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap Icerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.
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g) Tiirkge Kitap icerisinde Boliim

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiir(i: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme ydnetimi ve liderlikteki dnemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlari Enstitisu. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi, 15(60), 179-182.

b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI'si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tirk Kiitliphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI’si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanligin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yayinlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali
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d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.

g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, AnadoluUniversitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Editim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tiiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/
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d) Online Ansiklopedi/Sézliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimci). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Béliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolimii]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muzik.

SON KONTROL LISTESI
Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

@ Editére mektup
+ Makalenin tiri
« Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
« Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)
« Ingilizce ydéniinden kontroliiniin yapildig bilgisi
+ Yazarlara Bilgide detayl olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
- Kaynaklarin APA6'ya gore belirtildigi
@ Telif Hakki Devir Formu
Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi
Makale kapak sayfasi
+ Makalenin tiirt

- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
+ Yazarlarin ismisoyadi, unvanlari ve bagh olduklar kurumlar (tiniversite ve fakilte bilgisinden
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM AND SCOPE

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts and, to extend our country’s
share in international collaborations. Music, musicology and performing arts constitute the
main focus area of the journal. Besides, the journal welcomes manuscripts from the fields
related to the main focus area, such as aesthetics, psychology, biomechanics, physiology,
neuroscience, electroacoustics and organology as well. The target group of the journal consists
of academicians, researchers, professionals, students, related professional and academic bodies
and institutions.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

For quoted texts, tabulated data and graphics from published papers, author has to obtain
permission from the author(s) or the owner of the publishing rights of the source article and indicate
the allowance in the paper. Author(s) is responsible to obtain such permissions.

Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
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accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author. The copyright of the published articles and
pictures belong to the Journal.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

n u " ou

involved in “conceptualization and design of the study’, “collecting the data’, “analyzing the data’,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it". Fund raising, data collection or supervision
of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s) must meet all
these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a co-decision
and it must be indicated in the Copyright Release Form. The individuals who do not meet the
authorship criteria but contributed to the study must take place in the acknowledgement section.

Individuals providing technical support, assisting writing, providing a general support, providing

material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s
obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a
fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.
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Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal. Please review the COPE publication ethics guidelines on:
https://publicationethics.org/files/u7141/1999pdf13.pdf

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.
Please review the COPE publication ethics guidelines on:
https://publicationethics.org/files/Ethical_Guidelines_For_Peer_Reviewers_2.pdf

OPEN ACCESS STATEMENT

Conservatorium -Konservatoryum is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Excluding commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOAI definition of open access.

PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Standards and Principles

Conservatorium -Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
ethics and pays regard to the following principles of Publication Ethics and Malpractice Statement

which is based on the recommendations and guidelines for journal editors developed by the
Committee on Publication Ethics (COPE).
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All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed
by one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process.
Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami
slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical
behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

For dealing with cases of possible scientific misconduct and breach of publication ethics, COPE
Ethics Flowcharts are taken into consideration: https://publicationethics.org/files/Full_set_of_
flowcharts_Turkey_2017%20%281%29.pdf

LANGUAGE
The language of the journal is both Turkish and American English.
MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript
is to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover
letter indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e.
original article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission
Checklist). In addition, a Copyright Release Form that has to be signed by all authors must be
submitted.

1. Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15" of March
for the June issue and until the 15 of September for the December issue.

2. Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.

3. Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
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10.

style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.

The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.
Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

A title page including author information must be submitted together with the manuscript. The
title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission Checklist).
The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

Copyrights of the manuscripts, that are accepted to be published in the journal, belong to the
Istanbul University State Conservatory. No royalty fees will be paid to the authors. All the
responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the articles
that are sent to the journal will not be returned. The writers of published articles finally sign the
prepared letter.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of

literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore

be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other

hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the

printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more

exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of

published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.
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Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6™ ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
et al., 2000)

Citations with more than six authors;
(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

All the citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order
of author surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the
references.

Basic Reference Types

Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.
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b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

c) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.

d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiiri: Fonksiyonlari, &geleri, isletme yoénetimi ve liderlikteki énemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6" ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of Nursing
Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910
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f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/ 10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A,, IlI. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.

Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B, & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman (Chair),
Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down syndrome.
Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association, Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D.J., & Wiens, A.N. (1995). Taxonomy for psychology. In J. N.
Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree: Proceedings
of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral Education and
Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological Association.
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i) Paper Presentation
Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the best
medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association, Orlando, FL.

Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure.(1993, July 15). The Washington Post,
p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2™ ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/

f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.

SUBMISSION CHECKLIST

Ensure that the following items are present:

@ Cover letter to the editor
« The category of the manuscript
« Confirming that “the paper is not under consideration for publication in another journal”.
+ Including disclosure of any commercial or financial involvement.
+ Confirming that last control for fluent English was done.
+ Confirming that journal policies detailed in Information for Authors have been reviewed.
« Confirming that the references cited in the text and listed in the references section are in

line with APA 6.

@® Copyright Release Form

@ Permission of previous published material if used in the present manuscript

@ Title page
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The category of the manuscript

The title of the manuscript both in Turkish and in English

All authors’names and affiliations (institution, faculty/department, city, country),
e-mail addresses

Corresponding author’s email address, full postal address, telephone and fax number
ORCIDs of all authors.

@® Main Manuscript Document

The title of the manuscript both in Turkish and in English

Abstracts (150-200 words) both in Turkish and in English

Key words: 3 words both in Turkish and in English

Extended Abstract (600-800 words) in English (only for Turkish articles)
Main article sections

Acknowledgement (if exists)

- References

All tables, illustrations (figures) (including title, description, footnotes)
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