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SANAT, TASARIM VE BILIiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Gzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri surtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
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Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
o TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

 EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).

veritabani tarafindan dizinlenmektedir.






Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi
Yedi: Journal of Art, Design and Science

(ISSN 1307-9840)
YAZ SUMMER 2018 o SAYI ISSUE 20

ICINDEKILER CONTENTS

Sunus vii
Preface
Editérden vii

From the Editor

MAKALELER ARTICLES

Yigit KOCABIYIK, Sibel ERDENK
Guncel Bir Rol Calisma Yontemi: Meisner Teknigi 1-1

A Contemporary Acting Method: The Meisner Technique

Sabire SOYTOK
Michael Haneke Filmlerinde Modern Ailenin Tekinsiz Halleri 13-24

Modern Family’s Uncanny Moods in Michael Haneke’s Films

Sevgi AVCI
GUnumuz Sanat Egitiminde Sanat Anatomisi Dersi 25-37

Art Anatomy in Art Education of Today

Ensar TACYILDIZ
Ugucu Kalin Temmoku Sir Ozelliklerine Etkileri 39-44

The Effects of Fly Ash on the Temmoku Glaze Properties

Mesut GUNENG
Yok Olan Yazar, Var olan Seyirci: Tim Crouch The Author 45-52

The Effects of Fly Ash on the Temmoku Glaze Properties

llgim EROGLU

Analysis of Student Admission Methods of Two Industrial Product Design Departments in Turkey and Innovation Capabilities: 53-61
A Conceptual Framework

Mehmet Zahit BiLiR
Ekolojik Boyama Esasli Cok Renkli Yuzey Tasarimi 63-73

Muilti Color Surface Design Based on Ecological Dyeing

Meral BOSTANCI
John Heartfield'in “Bagkalasim” Adli Fotomontajinda Yer Alan Metaforik Yapilanma Uzerine Géstergebilimsel Cozamlemeler 75-86

Artistic Imagination as a Political Discourse Tool. Instance of John Heartfield. A Semiotic Analysis Of The Metaphorical Structure Of John
Heartfield’s Photomontage, “Metamorphosis”




vi

Nazire AKBULUT

Memet Baydur'un Limon Adli Oyununda Aydin Sorunu ve Tiyatro Teknigi 87-96
The Theatre Technique And Intellectual In Memet Baydur’s Play Called Limon

Hamdi GOKOVA

On-Rénesans Dénemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Temsile Déniik Gagdas Resim Sanati Uzerindeki Etkileri 97-109
The Characteristics of Pre-Renaissance Painting Art and Its Influence on Representative Contemporary Painting Art

Evrim OZESKICi

Sanatta Degisen Paradigmalar: Sanatcl, Eser ve Alici iligkisi 111-121
Shifting Paradigms in Art: The Relationship Between the Artist, Work and Audience

Ayse GETIN

Mimaride Minyaturlerin Belge Niteliginde Kullanimi Uzerine 121-127
The Utility of Miniatures as Documents of Architecture

Kai LIANG

Three Value Orientations in the Development of Contemporary Fiber Art 129-135
Ceren KARDENIZ

Birlesik Arap Emirlikleri’nde Kulturel Miras ve Muzeler 137-148
Cultural Heritage and Museums in United Arabian Emirates

Azize Melek ONDER

British Museum'da Sergilenen Klasik Osmanli Dénemi iznik Seramikleri 149-159
Classical Ottoman Period Performance Ceramics Showed In British Museum

Koray DEGIRMENCI

Turkiye'de Tesbih Koleksiyonu Kualtiri: Malzeme Fetisizmi ve Otantisite insasi 161-171
The Cultures of Collecting Prayer Beads (Tesbih) in Turkey: Material Fetishism and the Construction of Authenticity

Burkay PASIN, Giizden VARINLIOGLU

Arkeolojik Cevre Baglaminda Yeni Yapi Tasarimi 173-182
New Building Design within the Context of Archeological Environment

Yayin ilkeleri 184-189




SUNUS

Degerli okurlar,

Yasadigimiz dunyada herkesin strduarulebilir bir gelecek aradig bir ortamda, akademisyenler ve
sanatcilar, sanatsal ve tasarima 6zgu yasami glizellestirmede 6nemli roller Ustlenmektedirler.

Bildigim en onemli sey, dergileri gercek yapan, dergi yapmakla gercekten ilgilenen insanlardir.
Akademik dergilerin kulturimuzde énemli bir rolt vardir. Binlerce okuyucu ve akademisyen tek basina
onlara kulturel ve sanatsal bir deger katmaktadir.

Dokuz Eylul Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi, Yedi Dergisinin ilk sayisini 11 yil énce yaz déne-
minde yayinlamigtir. Universitemizin 36yilinda Fakiltemiz, dergimizin 20. Sayisini cikarmaktadir.
Ulkemizin bilim sanat hayatina katki saglamanin bilincindeyiz. Dergimize gittikce artan bir oranda buytk
bir katilimin olmasi akademik camiamiz icin onur ve mutluluk verici bir durum oldugunu dastntyorum.
Ayni zamanda akademik cevrelerde kabul gortyor olmanin farkindaligi ve sorumlulugundayiz.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi glincel arastirma makaleleri, sempozyum 6zel konulari, este-
tikte ve sanatta guncel incelemeleri yayinlamaktadir. Bu baglamda dergimiz, teorik bakis agisindan tim
sanat, tasarim, felsefi ve bilimsel bircok deneyimleri eklektik olarak yansitmaktadir. Cagdas dijital yeni-
likler ve populer kultur alaninda ¢alisma ve faaliyetler de dahil olmak tzere diger kulturel, bilimsel,

sanatsal ve tasarima 6zgu uygulamalar derginin kapsam alanini genisletmektedir.

Bu noktada Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nin bu sayilara ulasmasindaki katkilarindan dolayi
basta editor, hakem, yazar ve tasarim ekibimiz olmak Gzere emegi gecen herkese cok tesekkir ederim.
Saygilarimla,

Prof. Dr. Haci Yakup OZTUNA Dekan Vekili
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viii




EDITORDEN

Degerli Okuyucular,

YEDI bu yil on bir yasinda. ilk sayl Temmuz 2007'de on alti makale ile yayinlanmisti. Elinizdeki
yirminci sayi da dahil olmak tzere YEDiIde bugtne kadar hakem denetiminden gecmis 181 akademik
makale yayinlandi. 25 adet makale ise hakemsiz veya ceviri olarak katkilar bolumunde sunuldu. Cok
kaba bir hesapla 400 hakem, 200 yazar, sayisiz e-posta, binlerce sayfadan séz ediyoruz. Bu sayilarin
sadece olumlu sonuclanmis makale izleme streclerinin sonucu oldugunu da eklemeli; zira her dergi
sayisinda neredeyse o sayida yayinlanmaya hak kazanan makaleler kadar da gesitli gerekgelerle redde-
dilen makaleler olur. Kisacasi emek, emek, emek...

Akademik dergiler ilgili bilim alanlarinda yeni arastirma ve bilgi tretimlerinin takip edildigi periyo-
dik bilimsel yayinlardir. Duzenli araliklarla yayinlanmalari, yayin streglerinin tarafsiz, seffaf olmas,
bilimsel degerlendirmelerin titizlikle gerceklestiriliyor olmasi gerekir. Her makale, alaninda uzman en
az iki hakemin degerlendirmesine sunulur. Bu dergileri piyasada satilan populer dergilerden ayiran ¢zel-
lik de bu sinanmadir. Bilinen, kayitl ilk akademik dergi olan Journal des scavansdan (Ocak 1665),
Philosophical Transactions of the Royal Society'den (March 1665) ve bugtn bildigimiz anlamda hakem
degerlendirmesi yapan ilk dergi olan Medical Essays and Observationsdan (1733) bugtne kadar izlenen
strec aynidir. Bu dergiler gelir degil, prestij getirirler. Hem yayinlayan kurum, hem hakemler, hem de
yazarlar agisindan. YEDI'nin énemi, fakaltemiz acisindan kiymeti de bu noktada dustnulmeli. Pek cok
kisinin emegi, titiz ve ilkeli calismasi ile bugtnlere gelen dergimiz bu sayida bir gérev devir teslimi
yasadi. Onceki editorimiiz Doc. Filiz Adigiizel Toprak'a emegi, ilkeli calisma uslubu icin tesekkar edi-
yoruz. Ayni hassasiyetle calisarak YEDI'nin bayragini tagiyacagiz. Akademik dergiler katkida bulunan
herkes icin bir okul niteligindedir. Yayincilar, yazarlar, hakemler, okuyucular... Stregteki herkesin katkisi
ve kazanimiyla olustugu icin akademik dergiler onemlidir, kiymetlidir. YEDI de boyle bir okul olma
misyonunu tagimaktadir.

YEDI bu sayisinda on yedi makale ile giizel sanatlar ve tasarim alanina katki sunuyor. Sahne sanat-
lari, sinema, resim, seramik, tekstil, cagdas sanat, mimari, muzecilik gibi cok cesitli alanlardaki calisma-
larin faydali olmasini umuyoruz. Dergimize gosterilen yogun ilginin calisma disiplini ve akademik oze-

nin bir karsiligi oldugunu biliyor, bu sorumlulukla ¢alismaya devam edecegimizi vurgulamak istiyoruz.

Doc. Dr. Ozlem Belkss,

Editor
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Giincel Bir Rol Calisma Yontemi:
Meisner Teknigi*

Yigit KOCABIYIK™”, Sibel ERDENK™™*

Gegmisten giiniimiize oyunculuk ile ilgili bircok yaklasim ve metod ileri siirlilmiistiir. En yaygin ve bilinen yaklasim,
Stanislavski’ye aittir. 1900°li yillarin basinda yaptig1 calismalarla kendisinden sonra gelen tiyatro uygulayicilar igin bir
ekol olan Stanislavski, oyunculuk yontemini gercek¢i oyunculuk anlayisindan yola ¢ikarak olusturmustur. Diinya tiyatro-
sundan pek cok dnemli isim kendi oyunculuk yaklasimini Stanislavski>nin calismalarindan ilham alarak ortaya koymustur.
Bu dnemli isimlerin Amerikan Tiyatrosu’ndaki temsilcilerinden biri de Sanford Meisner’dir. Bu calismada Meisner Teknigi
bir rol calisma ydntemi olarak ele alinmis, bu rol ¢calisma yonteminin nasil bir sistematiginin oldugu 6rnek uygulamalarla
tartismaya agilmistir.

Anahtar Sozciikler: Meisner Teknigi, Sanford Meisner, The Neigbourhood Playhouse, Grup Tiyatrosu

A Contemporary Acting Method: The Meisner Technique
Abstract

A number of approaches and methods about acting have been proposed from past to present. The most common approach belongs to
Stanislavski. Stanislavski who influenced the subsequent theater practitioners with his works at the beginning of the 1900s created
his method of acting on the basis of a realistic acting. Stanislavski’s method has inspired many important figures from the theater
world when they created their own acting approaches. One representative in the American Theater is Sanford Meisner. This study
considers the Meisner Technique as an acting method and opens the debate regarding the systematics of this acting method using
model practices.

Keywords: Meisner Technique, Sanford Meisner, Acting Method, The Neigbourhood Playhouse, Group Theater

* Bu calisma, Dr. Ogr. Uy. Sibel Erdenk’in yénettigi “Bir rol calisma yéntemi olarak Meisner Teknigi”

bashikli yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir. Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir. ~ q

“* Aras. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar Bolimii. Makale gelis tarihi: 31.10.2017 / Yayina kabul tarihi: 15.02.2018
kocabiyikyigit@gmail. )
***Dr. Ogr. Uy. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar Blimdi.
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Yigit KOCABIYIK, Sibel ERDENK - Giincel Bir Rol Calisma Yéntem

GiRis

Oyunculuk {izerine ¢alismalar giiniimiiz tiyatrosunda gerek
uygulama gerekse akademik alanda énemli bir yer kaplamak-
tadir. Oyuncunun calismas1 oyun metni c¢dziimlemesinden
baslayarak ses, mimik, hareket, dans ve bunlarin hepsinin
bulustugu rol ¢alismalarina kadar uzanmaktadir. Bu siirecte
oyuncu sanatini etkili bir sekilde icra etmek igin genellikle bu
¢alisma alanlarinin bazilarindan kendi ihtiyacina gore agirlik
vererek faydalanmaktadir. Ancak oyuncu igin sahne iizerinde
bir yandan giindelik yasamda oldugu gibi dogal, diger yandan
kurgusal bir alanda bulundugunun farkinda olmak, ayni anda
da kendini 6zgiir hissederek anlasilir olmak bir hayli zordur.
Bunun verdigi tatminsizligi yogun sekilde yasayan oyuncula-
rin yeni arayislara yonelme istegi duyduklar gézlenmektedir.
Oyuncunun gerek bireysel calismas1 gerekse sahnede ortak
bir dil ve estetik cercevenin insa edilebilmesi i¢in oyunculuga
iliskin 6geleri anlaml bir iliski icinde bulusturacak bir semsi-
yeye ihtiyag vardir. Yontem ad1 altinda toplanabilecek ¢esitli
arayislar sozii edilen bu ihtiyaci karsilamaya calismaktadir.

Giinlimiizde Tirkiye’de oyunculuk egitimi veren pek ¢ok
akademi ve konservatuvarda, hatta akademi dis1 egitimlerde
temel alinan yontem, Stanislavski’nin sahnedeki gdsteriyi
inandinc kilma amacinda gelistirdigi, hakikati merkeze alan
oyunculuk yontemidir. Kendisinden sonraki oyunculuk calis-
malarim etkilemesi agisindan Stanislavski Yontemi son dere-
ce onemlidir (Karaboga, 2010:51-77; Moore, 2016; Miirselog-
lu, 2014; Candan, 2013:28-33). Ancak ge¢misten giiniimiize
Antonin Artaud, Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski ve Peter Bro-
ok gibi yonetmenlerin calismalarina bakildiginda, hemen her
donemde yeni ve farkl oyunculuk yontemleriyle birlikte, yeni
oyunculuk egitimi anlayislarinin da gelistigi goriilmektedir.

Bu dogrultuda Stanislavski yonteminden hareket eden
Michael Chekhov, Lee Strasherg, Stella Adler, Eric Morris gibi
isimlerin kendi 6zgiin yaklasimlar ile insa edilmis baska rol
calisma yontemleri de vardir ve Stanislavski yontemine ek
olarak bu yontemlerden de yararlamlmaktadir. Bu sanatgi-
lar, Amerikan Tiyatrosu’nun oyunculuk anlayisina katkida
bulunmalarinin yamsira Hollywood sinemasinin oyunculuk
gelisiminde de belirleyici olmuslardir. S6z konusu oyunculuk
yontemleri Stanislavski’nin yonteminden yola ¢ikarak kendi
bakis agilariyla oyuncunun calismasi icin yeni arayislarda bu-
lunmuslardir (Smith, 2013; Hodge, 2000; Nutku, 2002b:190-
220). Stanislavki’nin yonteminden yola ¢ikarak olusturulmus
yontemlerden biri de Sanford Meisner’in kendi adini alan Me-
isner Teknigi’dir.

Bu calismanin amaci, giincel bir rol calisma ydntemi
olan Meisner Teknigi’ni ana hatlanyla agiklamak, érneklerle
tartismaya agmak, bu baglamda giincel akademik oyunculuk
calismalarina ve egitimine katki sunmaktir. Calismanin kap-
sami ise, Sanford Meisner’in The Neigbourhood Playhouse’da
arastirmalarin1 yaptig1 yeni oyunculuk anlayisi, Meisner
Teknigi’nin ilkeleri, temel egzersizleri ve bu egzersizlere ilis-
kin 6rneklerden olusan grup ¢calismalan ile simirhidir. Bir bas-
ka deyisle, tek kisilik oyunlarda ihtiya¢ duyulan oyuncu ¢alis-
masim kapsamamaktadir. Ancak sonug¢ kisminda ayrintili bir
sekilde deginilecek olan teknigin artilar1 g6z 6niine alindigin-
da Meisner Teknigi’nin tek kisilik oyun sahneleyecek oyuncu
icin de faydasi oldugu agiktir. (Odak noktasini kavrama, agik
alg1, kendine giiven, daha samimi ve gercekgi olmak gibi...)

Bu calisma yontem olarak literatiir arastirmasi, Sanford
Meisner ve gelistirdigi yonteme iliskin az sayidaki kaynak ve
belgenin derinlemesine incelenmesi ile gerceklestirilmistir.
Sanford Meisner’in at6lye calismalar (Santana, 2006) ve ro-
portaj kayitlarinin (Soloviova, 1964) incelenmesi, yasamoy-
kiisii anlatisimin irdelenmesi ve calismalarinin dgrencileri
tarafindan tutulan not ve kayitlarinin arastirilmasi (Longwell,
1987; Esper, 2008; Silverberg, 1994) bu calismanin temel bil-
gi kaynagini olusturmustur.

Anilan bu yayinlar yéntemin farkli noktalarina odak-
lanmakla birlikte bir bulmacanin parcasi gibidirler. Ornegin
Meisner’in yasam anlatis1 Sanford Meisner on Acting bashikh
kitabinin Sydney Pollack tarafindan yazilan giris kisminda,
yonteme iliskin calismalar ve egzersizleri The Sanford Meisner
Approach: An Actor’s Workbook’un yan sira Sanford Meisner Mas-
ter Class belgeselinde bulunabilir. Kapsamli olarak yéntemin
tiim egzersizlerini iginde barindiran tek kitap Sanford Meisner
on Acting’dir. Bu kitap Meisner’in bir grup 6grenci ile ¢alis-
masinin bir kaydi olarak ele alindig1 icin 6grencilerin simf
icindeki davranmislarina gore sekillenmistir. Oyunculuk yon-
temlerinin aktarimi igin egitmen ve 6grenci arasindaki bilgi
paylasiminda ‘burada ve anda’ olma ilkesi esastir. Dolayisiyla
bu kitaptaki bilgilerden algilananlar, okuyan kisi agisindan —
ayni pratik deneyimden ge¢cmedigi siirece - icsel bir edinime
ddniisememe riskini tasir.

Sanford Meisner’in bu yontemi Grup Tiyatrosu’nda oyna-
dig1 oyunlar sirasinda edindigi deneyimler 15181nda olustugu
soylenebilir. Amerikan oyunculuk sanati iizerinde biiyiik etki-
si olan Grup Tiyatrosu ayn1 zamanda Meisner Teknigi’nin ilk
filizlendigi yerdir. Bu yontem Meisner’in The Neighborhood
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Playhouse’da yaptigi oyunculuk egitmenligi sirasinda, toplam
kirk sekiz yilda sekillenmis ve yaraticisinin adin1 almistir.

Meisner Teknigi partnerini dinleme ve partneriyle uyum
icinde hareket etmede destekleyici, bu ozellikleriyle de far-
kindalik yaratici bir yontemdir. Ayrica bu teknik oyuncuya
uygulamasi basit egzersizleri sunmasi ve oyuncunun icgi-
diileriyle gercekgi bir sekilde davranmasini hedefler. Bunun
yanisira oyuncunun partnerine odaklanmasiyla partnerini
dinleme ve icgiidiisel tepki verme gibi davranislan ortaya
¢ikarmasi agisindan dnemlidir. Oyuncunun bu yéntemi uygu-
ladiginda sahne iizerinde dikkat seviyesinin iist diizeyde ve
icten gelen davranislarla ‘anda’ kalacagi iddia edilebilir. Bu
nedenle bu yontemin calhisilmasinda, anlasilmasinda oyun-
cunun bireysel gelisimi acisindan biiyiik fayda vardir. Hatta
oyunculuk egitiminin 6zellikle monolog calismalarindan part-
nerli sahne calismalarina gecis asamasinda dikkatle iizerinde
durulabilecek bir yaklasim olarak diisiiniilebilir. Kisaca bugiin
bir oyuncunun egitiminde 6zellikle rol calismasinda Meisner
yonteminden faydalanilabilecegi soylenebilir.

Meisner Teknigi’nin ilke ve egzersizlerine gecmeden yon-
temi olusturan Sanford Meisner’in yasam oykiisii ve ¢alisma
seriivenini incelemek faydali olacaktir. Daha sonra yontem
orneklerle irdelenecektir.

SANFORD MEISNER VE OYUNCULUK CALISMALARI

1905-1997 yillan arasinda yasayan Meisner, yontemine ilis-
kin calismalarim 1936-1989 yillar1 arasinda The Neighbor-
hood Playhouse’da yiiriitmiistiir. Bu yillar Amerika’da biiyiik
ekonomik bunalimin ardindan ikinci Diinya Savasr’min cesitli
etkilerinin yasandigi, Pasifik’in dogu kiyisindaki iilkelerden
biiylik savastan kagarak Amerika’ya, 6zellikle de New York’a
gelen sanatgilarin yeni bir sanat ve diisiin riizgan estirdigi y1l-
lardir. Bu yillar ayni zamanda bir yandan tiyatronun teknolojik
gelismenin gélgesinde kaldiginin iddia edildigi diger yandan
tiyatronun farkli oyunculuk ekolleri ve calismalarinin arasti-
rilmasiyla yeniden kesfedildigi yillar olarak da hatirlanabilir.
Meisner, calismalarini bu celisik ve zengin ortamda yiiriitmiis-
tiir. Bu nedenle Meisner’in yasamina ve calismalarina daha
yakindan bakmak, hem ydntemin hangi kosullar altinda ve
nasil bir ortamda olustugunu biitiinliikle gérmeyi saglayacak
hem de Meisner ve yénteminin daha iyi kavranmasina zemin
hazirlayacaktir.

Bugiin Meisner Teknigi olarak bilinen rol ¢alisma yon-
teminin yaraticis1 Sanford Meisner’in yasamina bakildiginda
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sanatla rastlantisal fakat dondstiiriicii bir bulusma yasadig,
karmasik bir cocukluktan sonra kendisini tamamen tiyatroya
adadigi ve tiim iiretimini bu ¢ercevede siirdiirdiigii goriilmek-
tedir. New York sanat cevresinin 70’li ve 80’li yillarimin en
hareketli, ilham verici ve heyecan uyandirci ortaminda ya-
samis, calismis bir sanat¢1 olarak miitevazi, meslege odakl
bir yasam siirdiigii sdylenebilir. Yasamimi mutsuz ¢ocuklugu
ve sanatla tamismasi, oyuncu olarak ¢alismaya baslamasi ile
otuzlu yaslarinin hemen basinda tiyatro egitmeni olarak kendi
yontemi lizerinde calismasi olmak iizere ii¢ ana evrede incele-
mek miimkiindiir.

Sanford Meisner’in ¢ocukluk dénemine bakildiginda
pek mutlu oldugu sdylenemez. Cocuk yasta ailesi ile birlikte
maruz kaldiklar antisemitizm ve ailesi tarafindan kardesinin
oliimii ile suglanmasi onu derinden etkiler. Okul yillar boyun-
ca yasadigi ice kapanikliga neden olan bu sorunlara karsin o,
kendini sanata adayarak ileride ortaya koyacagi yontem igin
beslenmeye baslar. Meisner bu zorlu giinleri piyano calarak
atlatir, kendini piyano calarak avutur. O giinlerde piyanoya
yogunlasmasi, egitmenlik doneminde bir piyanist ile bir oyun-
cunun yapmasi gereken egzersizler arasindaki 6nemli iliskile-
ri gormesini saglar (Longwell, 1987: 37).

1923 yilinda Erasmus Lisesi’nden (Erasmus High School)
mezun olarak, su an adi Juilliard Okulu (Juilliard School) olan
Damrosch Miizik Enstitiisii'ne (Damrosch Institute of Music)
girer ve burada piyano egitimi almaya baslar. Ama diger ilgi
alani olan oyunculuk, ilk simftan itibaren hep aklindadir. Bii-
yiik buhran yillarinda babasi onu aile islerine yardimci olmasi
icin okuldan alinca Meisner ‘daima gozlerini kapayarak okulda
oldugunu, sevdigi parcalan ¢aldiginm diisiinerek avunmustur’
(Longwell, 1987: 6-7). ileride gelistirecegi ydonteme iliskin
diisiince parcalarinin bu ilk deneyim siirecinde filizlendigi-
ni sdylemek yanlis olmayacaktir. Ornegin, Meisner’in ileride
gelistirecegi rol calisma yonteminde oyuncu hayal ederek ka-
rakterinin sartlarini Gistlenir. Bu, Stanistavski ya da Strasberg
yontemleri gibi diger yontemlerle karsilastirnldiginda saglikh
bir bulus olarak islev gérmektedir. Bu bulusun temellerini he-
niiz yirmili yaslarinda atan Meisner, hayal ederek kendini na-
sil okulda piyano calarken hissettiyse oyuncunun da bu sekil-
de yazar tarafindan verilen sartlan {istlenebilecegini savunur.

Her zaman oyuncu olmak istedigini séyleyen Meisner’in
oyunculuk kariyeri onun gibi oyuncu olmak isteyen arkadasi
‘Maymun Tobias’ sayesinde baslar. 1924 yilinda 19 yasin-
dayken arkadasi sayesinde basvuru yaptig1 Theatre Guild’te
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yonetici Theresa Helbem ve Kast Direktorii Philip Loeb ile go-
riisiir ve kabul edilebilmek i¢in tiyatro ge¢misi hakkinda yalan
soyler. Bu goriismenin sonrasinda bir oyuncu olarak profesyo-
nel yasamina baslayan Meisner, Guild’te oynadig1 bes yapim
arasindan ilk olarak, Meisner’in oyunculuk ile ilgili fikirlerinin
olusmasinda 6nemli bir yeri olan {inlii aktris Pauline Lord’un
da rol aldig1 Sidney Howard’in Ne Istediklerini Biliyorlard: adli
oyununda gorev alir. Ardindan Winifred Lenihan’in yonettigi
Theatre Guild School of Acting’de egitim bursu alir ve aym
tiyatrodan besteci arkadasi Aaron Copland’in araciligiyla Sor-
borne mezunu olan Harold Clurman ile tamisir. Daha sonra bu
ikilinin yolu Lee Strasberg ile kesisir. Clurman ve Strasberg,
baska bir Theatre Guild calisan1 Cheryl Crawford ile bir araya
gelir ve 1931 yilinda ii¢ y1l siiren goriismelerden sonra, icin-
de Meisner’in de oldugu 28 oyuncu secerek Grup Tiyatrosu’nu
kurarlar. Grup Tiyatrosunda oynadig1 oyunlar, daha sonra
oyunculuk egitmeni olarak uygulamaya koyacagi ydntemin
deneyimini ona kazandirir (Longwell, 1987: 6-11).

Grup Tiyatrosu’nun yeni oyunlarinda oynamanin yaninda
egitmen kariyerine baslar. The Neighborhood Playhouse’da
egitmenlik yapmaya baglayan Meisner, 1936 yilinda The
Playhouse’da Drama Boliim Baskanligi gorevini stlenir
(History: The Sanford Meisner Center, 2015). Meisner’in
Playhouse’dan mezun ettigi ogrencileri arasinda Gregory
Peck, Grace Kelly, Diane Keaton, Steve McQueen, James Caan,
Joanne Woodward, Lee Grant, Dylan McDermott, Sydney Pol-
lack ve Peter Falk gibi isimler bulunmaktadir (Sanford Meis-
ner - Ruskin School of Acting, 2012).

Egitmenlik kariyerine bir baska Grup Tiyatrosu oyuncusu
olan Elia Kazan ve Robert Lewis tarafindan 1947 yilinda kuru-
lan Actors Studio’nun da eklemesiyle birlikte buranin kurucu
tiyeleri arasinda yer alir. Arkadas1 James Carville ile birlikte
Bequia Adasi’ndaki Meisner / Carville Oyunculuk Okulu’nu
kurar. Martin Barter ile birlikte okulu California’ya genisletir-
ler. Meisner, Carville ve Barter 1995 yilinda Sanford Meisner
Sanat Merkezi’ni acarlar. Daha sonra okul ve tiyatro Sanford
Meisner Merkezi'ni olusturmak iizere birlestirilir. Bu merkez,
Sanford Meisner’in adinin yer almasina izin verdigi ilk ve son
yerdir (Our History, 2015).

1994 yilinda egitmenlik gorevinden emekliye ayrilinca-
ya kadar arkadasi James Carville ile birlikte kurdugu Kuzey
Hollywood’daki Meisner / Carville Oyunculuk Okulu’nda ders
verir. Subat 1995 tarihinde 89 yasindayken, televizyon dizisi
olan E.R.’de bir hastayr oynamas1 Meisner’in son oyunculuk
performansi olur. (Flint, 1997)

MEiSNER TEKNiGi VE TEMEL ILKELER]

Sanford Meisner, oyunculugu ‘verili kosullar altinda diiriistce
yasamak’ seklinde tanimlamaktadir (William Esper, 2008:19).
Bu tanim ydntemin temelini olustururken ‘verili kosullar’ ile
oyun metninde, yazarin yarattigi kurmaca diinya kastedilmek-
tedir. Meisner’e gore, ‘Oyun yazari, metinde biitiin kosullan
vermektedir, oyuncu bu kosullarin igini hayatla doldurmalidir’
(Longwell, 1987:49). Diiriistce yasamaktan kasit ise o an, ora-
da olani gercek hayattakine uygun sekilde yapmaktir. Gergek
yasamda insan siirekli olarak ¢evreden ve diger insanlardan
gelen bilinmeyen olaylara tepki verir. Bu dogrultuda oyun-
cudan dogruya ulasabilmesi i¢in ¢evreye ve partnerine tepki
vermesi beklenir.

Sanford Meisner’in oyunculuk ydntemi, oyuncunun uygu-
lamasi igin tasarlanmis egzersizlerden olusmaktadir. Oyuncu
olmanin 20 yil aldigini séyleyen Meisner (Longwell, 1987:xv),
6grencilerinin onunla olan ¢alismalarini bir mesenin dikil-
mesine benzetir. The Neighborhood Playhouse School of The
Theatre mezunu, Sanford Meisner’in 6grencilerinden Louise
Stinespring de benzer bir metafor kullanarak mese palamudu-
nun agac haline gelmesinin yillarca siirdiigii gibi oyuncunun
tam olarak verim alabilmesi igin, yontemin uzun bir gebelik
déneminde cimlenmesine ihtiya¢ oldugunu belirtir (Stinesp-
ring, 1999:67).

Meisner Teknigi’ndeki &n alistirmalara gegmeden &nce
Meisner Teknigi’nin ilkelerine gbz atmak, egzersizlerin neden-
selliklerini anlamaya yardimci olacaktir. Teknigin biitiiniini
yonlendiren dort ilke sunlardir:

1. Oyuncu, diiriist bir sekilde davranir.

A. Odak noktasinda kendine yer vermeden, yaptig ise
odaklanarak.

B. Partnere ve ¢evreye tepki veren davraniglarla.

2. Karakter, hayali kosullara uyarak kendisi gibi davra-
nan oyuncudur.

3. Metnin performansi, yapilan eylemler ve tepkilerin so-
nucudur.

4. Performans seyirci i¢in degil, yalmzca seyirci dniinde
yapilir (Stinespring, 1999:68).

Birinci ilke, Meisner’in ‘oyunculugun temeli gercekten
yapmaktir’ (Longwell, 1987:16) soziinde saklidir. Orada ve
o0 an gercekten var olan oyuncu diiriist davranan oyuncudur.
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Oyunculuk aynm yasamin kendisi gibi anlarda gizlidir. Ge¢mis
veya gelecegi diisiinmekten uzaklagsmak ‘an’da kalmay1, planh
hareketten uzaklasmay1 ve diiriist davranmay getirir (Santa-
na, 2006). Meisner’e gore diiriist davranmanin temelinde ‘dii-
siinmeden’ ve ‘i¢giidiiler ile’ hareket etmek vardir (Stinesp-
ring, 1999:71). Oyuncunun icgiidiilerini ortaya ¢ikarmak icin
siirekli ‘diistinme!’ telkinini dile getirerek oyuncuyu diisiinme
eyleminden uzaklastirip anlik hareket etmesine itmek ister.
Clinkii Meisner’e gore oyuncu ancak icgiidiileri ile hareket
ederek gercek hayattakine yakin olabilir, dolayisiyla diiriist
davranabilir. Ayrica Meisner yaklasimini su sekilde agiklar:

Benim yaklasimim, oyuncunun duygusal diirtiilerine dénme-
sini saglamaktir ve iggiidiisel olarak kék salmis oyunculuga
dayanmaktadir. Biitiin iyi hareketlerin kalpten geldigi ve icin-
de bir disiinselligin olmadigi gercegine inanmaktayim (Long-
well, 1987:37).

Meisner’in bu sdyleminden yola ¢ikarak, akil ve diisiince
olmaksizin dogal duygunun oyuncuyu dogru eyleme itecegi
belirtilmektedir. Dolayisiyla birinci ilkedeki ‘davranmak’ ifa-
desiile i¢gilidii arasinda bir bag oldugu vurgulanmalidir. Meis-
ner Teknigi’ndeki egzersizlerin neredeyse tamami oyuncunun
icgiidiilerini ortaya ¢ikarmaya ve bu icgiidiiler ile davranmaya
yoneliktir. Sanford Meisner Master Class adli belgeselde egit-
men Martin Barter’in da degindigi gibi:

Oyunculuk bir davranis bicimidir. Once hissederiz sonra dav-
raniriz. Kelimeler davranmaktan sonra gelir. Diger ydntem-
ler daha cok karakterle ilgilenirken Sandy (Sanford Meisner)
énemli olani kesfetmistir. Onemli olan bilincten uzaklasmak-
tir. Bu ancak dinlemek ile olabilir. Oyuncu ne zaman dinlemeye
odaklanirsa o zaman bilincten uzaklasir (Santana, 2006).

ikinci ilkeye gdre karakter, metinde yer alan hayali ko-
sullar kendi kimligine alarak kendisi gibi davranan oyuncu-
dur. Egzersizler kisminda ayrintili olarak incelenecek olan bu
tanimdan yola ¢ikildiginda aslinda basit¢e oyuncunun karak-
ter oldugunu séylemek miimkiindiir. Buna gore karaktere fark-
i anlamlar yiikleyerek rolden uzaklasmak yerine, yazarin be-
lirledigi kosullara oyuncunun kendi benligiyle uymasi yapilan
isi basitlestirecektir. Daha sonra ayrintili olarak deginilecek
olan gozlem alistirmalarinda siirekli olarak Meisner’in oyun-
cuya ‘su an bu eylemi yapan sen misin yoksa karakter mi?’
sorusunu sormasinin nedeni de karakterin aslinda oyuncu ol-
dugunu vurgulamak igindir.

Uciincii ilkeye gére metnin performans1, yapilan eylemler
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ve tepkilerin sonucudur. Genellikle oyuncu metinde ilk s6z-
ciiklere dikkat eder. Nasil sdylendigi ile ilgilenildiginde oyun-
cunun sdyleyis bigimine etki eden sozciikler oyuncuyu yanlisa
gotiiriir. Meisner’e gore her sézciik cevreden ya da partnerden
gelecek etkinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmalidir (Santana,
2006). Bu sekilde karsidakinin verdigi etkiye gore verilecek
tepki de anbk olarak degisecek ve oyun kaginci temsilinde
olursa olsun alisilmis eylemler yerine hep diri ve gergek kalan
anlbik eylemler var olacaktir.

Dordiincii ilkeye gore ise performans seyirci icin degil,
yalmzca seyirci 8niinde yapilir. izleyicinin ‘6niinde’ olan per-
formans, oyuncunun herhangi bir sekilde kitleyi hesaba kat-
madan sergileyebilecegi bir performansa doniisiir. Bu yiizden
Meisner Teknigi’ne gore oyuncunun dikkati higbir zaman ken-
dinde veya bilincinde olmamalidir (Santana, 2006). Oyuncuda
odak noktasindan kaynakli ortaya ¢ikan izlenme hissi sonucu
performans ‘seyirci i¢in’ yapilmaya doniisiir. Ancak Meisner
Teknigi’nde oyuncunun odak noktasinda yaptigi is ve partneri
oldugundan performans ‘seyirci dniinde’ gerceklesmektedir.
Bu ikilem Adolphe Appia’nin sahneyi tanimlayisiyla daha net
aciklanabilir. 20.yy tiyatrosunda uluslararasi alanda yeni bir
gerceklik ve yaraticilik yolu acan Isvecli sahne tasanimcist
Appia’ya gore “Sahne, iginden gizlice bakarak yakaladigimiz
koca bir anahtar deliginden baska bir sey degildir” (aktaran
Candan, 2013: 15). Bu durumda seyirci kendisi igin diizen-
lenen bir gosterimde katilimc1 degil, sahnede olam gizlice
‘gozetleyen’ konumundadir. Dordiincii ilkeye gore oyuncuda-
ki benmerkezciligi ve seyirci oyuncu dengesini degistiren bu
yaklasim oyuncu igin biiylik 6nem tasimaktadir.

Dort ilke bir biitiin olarak ele alindiginda Sanford
Meisner’in idealindeki oyunculugun nasil olmasi gerektigine
dair ipuclan verir. Ayrica bu ilkeler 1s181nda egzersizleri in-
celemek ydntemin nedensellikleri ile beraber kavranmasim
saglayacaktir.

Teknigin ilk Adim: On Ahstirmalar

Meisner’e gore dinlemeyi bilmeyen oyuncu iyi bir oyuncu de-
gildir (Santana, 2006). Bu yiizden oyuncuda yaratmak istedigi
ilk farkindalik dinleme duyusu iizerinedir. “Beni dinliyor mu-
sun, beni gergekten dinliyor musun?” (Longwell, 1987: 16)
sorusunu sorup olumlu bir yanmt aldiktan sonra, oyunculardan
bir dakika boyunca gézlerini kapali tutarak disarida duydukla-
r arabalarin seslerini dinlemelerini ve saymalarini ister. Din-
leme islemi tamamlanmasinin ardindan oyuncular duyduklan
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arag sayilarini belirtir. Bu ve bundan sonraki dn alistirmalarin
tamaminda ilke 2’yi (oyuncunun karakter oldugu) net olarak
kavramasi i¢in oyuncuya, “Bu eylemi yapan sen misin? Yoksa
bir karakter mi?” sorusu yoneltilir. Her 6n alistirma sonunda
ayni sorunun 1slarla yinelenmesi oyuncu ile karakter arasinda
bir ayrim yapilmamasi gerektigini giiclendirmektir.

ilk iki alistirma tamamlandiktan sonra oyunculardan bir
melodi se¢melerini ve kendi duyacaklarn kadar ses seviyesin-
de sdylemeleri istenir. Ahstirmanin ardindan Meisner bir er-
kek oyuncuya “Melodiyi Hamlet gibi mi ya da kendin gibi mi
soyledin?” (Longwell, 1987:18) sorusunu yoneltirken aslinda
yine ilke 2’de yer alan fikri yani karakterin oyuncu oldugunun
dolayisiyla tek varlik oldugunu ortaya koymaktadir. Bir sonra-
ki calismada oyuncular simftaki lambalar sayarken Hamlet,
Othello, Lady Macbeth veya Juliet olarak degil kendileri ola-
rak saydiklarini tam olarak anlamalar1 istenmektedir. Ornegin
lamba sayma alistirmasinda oyuncudan lambalar Hamlet ola-
rak saymasi istenseydi yine sonug ayni1 olacakt1, sonug olarak
kendisi gérevi yerine getirecekti (Stinespring, 1999: 83).

Tiim bu calismalarin basit olmasi1 dolayisiyla kolay uy-
gulanabilecegi agiktir. Bunun yanmisira, nedenselliklerin giic-
li olmas1 nedeniyle oyunculuktaki zorluklarla ilgili korkulan
da ortadan kaldirdig1 gbzlenir. On alistirmalarin tamaminda
oyunculardan bireysel olarak calismasi istenir. Her oyuncu ba-
gimsiz olarak belirli gorevleri yerine getirirken kendi kapasi-
tesine giivenmek zorundadir (Stinespring, 1999:84). Burada
onemli olan oyuncuda bircok anlamda farkindalik yaratmaktir.

Mekanik Tekrarlama Egzersizi

Oyuncular bu calismay partnerleri ile gergeklestirirler. Ave B
oyuncular, diger oyuncularin rahat bir sekilde izleyebilecegi
bir alanda karsilikli yer alirlar. Oyuncu A, oyuncu B’nin fizik-
sel ozelliklerini gozlemler ve yiiksek sesle belirtir. Oyuncu B,
A’yidinler ve duydugunu tam olarak tekrarlar. Oyuncu A, daha
sonra oyuncu B’yi dinler ve tekrarlar. Oyuncu A, ‘sa¢in uzun’
diyorsa, B, ‘sacin uzun’ ciimlesini tam olarak tekrar ederek ya-
mt vermelidir. Asagidaki, A ve B oyuncularinin bu ¢alismay
uyguladiklarinda olusacak metnin drnegidir:

A: Sagin uzun.
B: Sagin uzun.
A: Sacin uzun.
B: Sa¢in uzun.

Metin yukandaki gibi defalarca tekrarlanir ve egitmen

olas1 hatalarda egzersizi keser. Partnerlerden birinin farkin-
da olmadan var olandan farkl kelimeleri veya sesleri soy-
lemesi durumunda A veya B, duydugunu tam olarak tekrar
etmeli, egzersize basladiklar ilk metne dénmemelidir (Sil-
verberg, 1994). A veya B’nin birkag dakika sonra yorulup ke-
limeleri yanlishikla degistirirse, yani 6rnegin ‘kot giymissin’
yerine ‘bot giymissin’ derse, B o an dinleyip duydugu seyi
tekrar etmelidir.

Mekanik tekrarlamada en dnemli iki unsur dinleme ve
tekrarlamadir. Bu unsurlar 1/a’da deginilen ‘ne yaptigina tam
dikkatle’ ilkesini vurgular. Partnerin soyledigini tam olarak
dinleme ve tekrar etme, ayn1 zamanda aym maddede vurgu-
lanan ‘kendine degil’ ilkesine de etki eder. Oyuncunun dikkati
kendinde degil, partnerinde ve ‘yaptigi iste’ yani tekrar etme
eylemindedir. Dinleme ve tekrarlama diizgiin bir sekilde ya-
pilirsa oyuncunun odak noktasinda kendi benligine yer yok-
tur. Sozciiklerin anlaminin herhangi bir 6neminin olmadigi ve
odaklanma problemlerinin a¢iga ¢ikt1g1 bu calismada oyuncu-
nun hem odak yetenegini artirmak hem de partnerini dinleme-
yi basit bir sekilde kavramasi amaclanir.

Sanford Meisner Master Class belgeselinde oyuncularin
calismalarinda gozlenen bir hata, dinleme eyleminden sonra
bir duraklama ile tekrara devam edilmesidir. Akis1 kesintiye
ugratan bu duraklama sonucunda oyuncunun dikkat odaginin
degismesi kuvvetle muhtemeldir. Mekanik tekrarlama egzer-
sizinin dogru uygulanmasi, her iki kisinin de tekrarlamayi
siirdiirme kabiliyetine baglidir (Santana, 2006). Meisner’in
6grencilerinden Larry Silverberg’in dikkat ¢ektigi hatalardan
biri de hizli tekrarlamadir. Tekrarlama sirasi gelen oyuncunun
ciimlesi bitmeden diger oyuncu tekrara baslamamalidir.

Bu alistirmanin aslinda en 6nemli yanlarindan biri oyun-
cuda yarattig1 hayal kirkligidir. Partnerlerin ortalama bes
dakika bu alistirmay1r uyguladig diisiiniildiigiinde egzersizi
yapanin yani sira izleyenin de sikilmasi dogal bir beklentidir.
Ancak bu sikilganlik sonucu dikkatin ¢evreye kaymamasina
ozen gosterilmelidir. (Stinespring, 1999:98). Buna karsin,
alistirma uzun siire dogru sekilde devam ettiginde, dogal ola-
rak oyuncuda istenmeyen bir sekilde ortaya ¢ikan insana dair
reaksiyonlar g6zlenir (Santana, 2006). Bu da icgiidiisel olam
davranisa doniistiirmesi bakimindan 6nemlidir.

Bakis Acisindan Tekrar Egzersizi

Mekanik tekrarlama ile karsilastinldiginda bu alistirmada
insana, yasama dair bir diizlem ortaya ¢ikmaktadir. Mekanik
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tekrarlamada partnerinden duydugunu tam olarak tekrar et-
mesinden farkli olarak burada eyleme ‘bakis agis1’ dahil olur
ve partnerler arasindaki baglantinin derinlesmesine izin ver
(Silverberg, 1994). A ve B oyunculari herkesin gorecegi bir
alanda karsilikl bir sekilde dururlar. A oyuncusu B’yi gézlem-
ledikten sonra gozlemini dile getirir. B, A’y1 dinler ve kendi
bakis agisindan tekrar eder.

A: Sagin uzun.
B: Sa¢im uzun.
A: Sagin uzun.
B: Sa¢im uzun.

Ornek metinde goriindiigii gibi A, B’yi gbézlemlemis ve
saginin uzun oldugunu dile getirmistir. Bu durumda sag1 uzun
olan B oyuncusudur. B de kendi bakis agisindan tekrarlamaya
devam eder. Dinleme ve tekrar etme siirerken i¢giidiilerin ken-
diliginden ortaya ¢ikmasina izin veren bu egzersiz Meisner’a
gbre yasamin yansimasidir.

Partnerin verdigi etkiye gore anlik olarak degisen tepki,
icgiidiisel olarak davranmaya yardimci olur. icgiidiileri orta-
ya cikaran partnerler arasindaki baglantidir. Baglant1 ancak
partnerlerin birbirine odaklanmas ile olusabilir. Oyuncu bu
odaklanma sonucu olusacak baglantiya alistik¢a rahatlayarak
viicudundaki gerginligi azaltacaktir. Sonug olarak bu rahatla-
ma sayesinde daha duyarl olacak, olas etkilere gercek tepki
verebilecektir.

Ek olarak, bakis agisindan tekrar egzersizinde oyun-
cu diirlist davranmalidir. Oyuncu partnerinde gercekten var
olmayan bir gozlemi dile getirirse, partneri oldugu gibi tek-
rarlamamali, gercek neyse onu dile getirmelidir (Santana,
2006). Ciinkii oyuncunun gergek bir bakis agisi ile egzersizi
yapmasinin duygusal itkiyi ortaya ¢ikaracagi beklenir. Ornek
olarak, oyuncu A’nin mavi bir bileklik taktigin1 diistinelim, bu
bilekligi siyah olarak algilayan oyuncu B ‘siyah bilekligin var’
dedikten sonra A’min diiriistce yamt vermesi beklenir.

A: Siyah bilekligim var?
B: Evet, siyah bilekligin var.
A: Hayr, siyah bilekligim yok. Mavi bilekligim var.

A bu drnekte kendi bakis agisindan diiriistce yanit ver-
mistir. Ayrica 6rnekte goriildiigli gibi ‘evet’, ‘hayir’ ve ‘Gyle’
gibi sozciiklerin ek olarak ortaya ¢ikmasi muhtemeldir. Boyle-
si ek kelimelerin ortaya ¢ikmasi bakis agisin1 getirerek diya-
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logu degistirir. Meisner’in de istegi tam olarak budur. Ortaya
¢ikan bu degisim ya da eklemeler kendiliginden oldugu siirece
icgiidiiseldir ve oyuncu buna daima izin vermelidir.

Bu alistirmada kagilmasi gereken noktalardan biri biling-
le ortaya ¢ikan davranistir. Partnerlerden birinin etkisi sonu-
cu digerinin bilingli bir sekilde etkiye uygun bir tepki segerek
davranmasi ¢calismay1 dogalliktan uzaklastiracaktir. Egzersiz
sirasinda hedeflenen, kisinin kendisinin gercek hayatta tepki-
si nasilsa egzersizde de dyle olmasidir.

Uygulamas1 basit olan bu egzersizin en biiyiik 6zelligi ya-
pilan en yaygin hatalan fark etmeyi saglamasidir. Seyirci ta-
rafindan izlenme hissinin yani benlik farkindaliginin ve nasil
uzaklasilmas1 gerektiginin yani sira oyuncunun bir karakter
oldugunun somut kaniti elde edilir. Oyuncu dikkatini dinleme
gorevine vermenin yani sira tekrar etme gorevini yerine geti-
rerek 6z bilincten kaginmir. Bu alistirmanin sonucunda tepkiler
tizerine kurulu olan davraniglarinin i¢giidii veya diirtii tarafin-
dan nasil yénlendirildigini 6grenilir.

Kap1 Calma Egzersizi’ne Giris

Oyuncu sahne galismalarinda yazarin verdigi hayali kosulla-
ra bagl olmak zorundadir. Bunun yani sira oyuncunun, sahne
calismalarinda karakterin kosullarina bagh kalarak bu hayali
kosullarin i¢ini doldurmasi gerekebilir. Bu yiizden Meisner bu
egzersizlerde oyuncudan kendi tutarl kosullarini belirlemesi-
ni istemektedir. Oyunculugun tanimini ‘hayali kosullar altinda
diiriistce yasamak’ (William Esper, 2008:19) olarak belirten
Meisner oyun iginde kosullan iistlenmekle ilgili asagidaki 6r-
negi vermistir:

Kayip Cennet oyununda Stella’nin (Adler) bir tokat atmasi
gerekiyordu. Stella bu tokad: olmasi gerekenden ¢ok daha
sert atti. Partnerinin bu tokadi kisisel olarak algiladigi ve
sahneyi terk etmek istedigi mimiklerinden anlasiliyordu. Ama
o0 bu durumu ¢ok iyi degerlendirdi ve sinirini performansina
dénistiirtip onu kullandi. Sahnede bir an birakip gidecegini
disiiniirken, o kisisellestirmeden siyrilip bu durumu hayali ko-
sullar altinda ise yarar bir performans haline donistirmisti
(Santana, 2006).

Yontemin bu asamasi, oyuncunun hayal giiciinii kullanma
kabiliyetine baglh olarak gelisim gostermektedir. Bu baslkta
yer alacak olan bagimsiz aktivite, duygusal hazirlik ve haya-
li iliski parcalarimin her biri oyuncunun hayal giiciine erisme
becerisini gelistirecektir (Stinespring, 1999:123). Oyuncu
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bu beceri ile yazarin verdigi hayali kosullara siki sikiya tu-
tunacaktir. Aym1 zamanda sozii edilen bu parcalar bir biitiin
olarak Kap1 Calma Egzersizi’ni olusturacaktir. Kap1 Calma
Egzersizi'nden once bu parcalan ele almak egzersizin daha
acik anlasilmasi acisindan faydali olacaktir.

Bagimsiz Aktivite

Meisner’in “konsantrasyonunuzun ve kendi duygularimzin
kaynag1” (Longwell, 1987:39) diyerek acikladig1 bagimsiz ak-
tivite, Kap1 Calma Egzersizi’nin i¢inde bir oyuncunun partne-
riyle eszamanli olarak tekrarlama oyunu oynadigi sirada yap-
t1g1 bir gorevdir. Kap1 Calma Egzersizi’nde igerideki oyuncu,
kendine bir fiziksel gérev olusturmali ve bu gorevi neden yap-
mas1 gerektigini bilmelidir. Icerideki oyuncu bu nedensellikle
Bagimsiz Aktivite’ye basladiginda disaridaki oyuncu kapiy
calarak egzersize dahil olacaktir.

Bu aktivitenin amaci oyuncuya farkl gorevler yiikleyerek
harekete gecirmektir. Oyuncu bundan onceki egzersizlerdeki
gibi artik karsilikli bir sekilde durarak odaklanmanin yerine
hareketli bir haldedir. Egzersizler ilerledikce sahne lizerine
yaklasim artmaktadir. Ciinkii sahnede oyuncu her an goz goze
baglantiy1 kuramaz. Kosullara bagh olarak yapmasi gereken
eylem ya da eylemler vardir. Egzersizdeki amag sahneye ha-
zirliktir. Oyuncu eylemi yaparken tekrarlama devam ettigi icin
hem dinleme devam edecek hem de partnere ve cevreye kars
dikkatli olacaktir. Bunun yani sira oyuncu kendisinin belirle-
yecegi hayali kosullara bagl kalarak sahne ¢alismasina yakin-
lasacaktir.

Bagimsiz aktivitenin {i¢ ana unsuru ‘gerekge’, ‘aciliyet’ ve
‘zorluk’ onem teskil etmektedir (Longwell, 1987:49). Her bir
Ozellige detayli bir bakis, bagimsiz aktivitenin nasil yapilmasi
gerektigine iliskin sorular yamtlayacaktir.

Bagimsiz aktivitenin ilk 6zelligi gerekge, aktivitenin ger-
ceklesmesi igin oyuncunun kendisinin belirleyecegi hayali
kosullaridir. Gerekge, basit ve mantik cercevesi icinde olmak
zorundadir. Bunun yani sira ne kadar mantikli ve tutarli olursa
oyuncunun hayal giicii kabiliyeti o kadar artacaktir. Ayrica ak-
tivitenin dogru bir sekilde siirdiiriilebilmesi igin, oyuncunun
gercekten inandig1 gerekgeleri olusturmasi gereklidir. Ciinkii
oyuncunun aktiviteye olan inanci gerekgenin tutarli olmasiyla
dogru orantilidir.

Bir diger ana unsur olan aciliyet, oyuncu aktivitesine ek-
lenen bir zaman kisitlamasidir. Diger unsurlara aciliyetin de
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eklenmesiile i¢giidiilerin ortaya ¢ikma egiliminde artis olmasi
beklenmektedir. Aktiviteye aciliyet eklenmesi ile biling devre
dis1 olacak ve bunun sonucu olarak inanmak kolaylasacaktir.
Bu unsur ayni zamanda ilke 1’e de hizmet etmektedir. Oyuncu-
nun odak noktasinda kendi benligine yer olmayacak ve yaptigi
ise bagh kalirken gevreye ve partnerine de tepki verecektir.

Son unsur olan zorluk, yine oyuncunun hayal giicii ara-
caligiyla belirleyecegi aktivitenin basarilmasini imkansiza
dogru itecek olan giictiir. Meisner, bu 6zelligi oyunculara “Her
seyden once zor, neredeyse imkansiz, yapmaniz gereken bir
seyi segmenizi istiyorum” (Longwell, 1987:39) diyerek tam-
tir. Gerekce sonucu olarak segilen son derece zor bir aktivite
oyuncunun odak noktasindaki en genis alan1 kaplayacaktir.
Dolayisiyla oyuncunun dikkatini kendinden ve ne yaptigindan
uzak tutacaktr.

Tiim bunlarin yaninda diiriistliik ilkesinin sadece egzersi-
zin uygulama sirasinda olmasi gereken bir davranis olmadigi-
n1 da vurgulamak gerekir. Aktivitenin dogru sekilde gercekles-
memesinin nedenini baska tiirlii 6grenmek miimkiin olmadig
icin egzersiz yapilirken aktivite ile alakali egitmen tarafindan
sorulan sorulara oyuncu diiriist bir sekilde cevap vermek
zorundadir.

Duygusal Hazirlik

Meisner’in sozleriyle “Hazirlik, sahneye baslamaniza veya
duygusal canlanmanin kosullarinda oynamamza izin veren
aractir.” (Longwell, 1987:19) Duygusal hazirlik, hayal giiciinii
kullanarak duygular ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilir. Motorun
calistinlmast icin bir otomobilin ateslemesine neden olan
bir anahtara benzetilmektedir. Bu durumda anahtar, oyuncu-
nun duygular olan motoru baslatan hazirhiktir (Stinespring,
1999:145).

Sahne calismasi icin kullanilmasi gereken duygusal ha-
zirhiga giris ilk olarak bu kisimda yapilir. Oyuncunun kavrama-
s1igin kap1 egzersizinin i¢inde yer alan bu gorev kapiyi ¢alan
kisi tarafindan yapilir. Egzersize baslamadan dnce duygusal
hazirligin1 yapan, yani hayali nedenselliklerini yaratan oyun-
cu, kapinin disinda dururken, bu hayali nedensellikleri 6zel
ve anlamli kilmaya ¢alismalidir. Oyuncu bu hayal kurma sii-
recine girdigi zaman, dogal olarak i¢ aksiyonunu tetikleyecek
ve odaya girerken duygusal olarak canli bir kosulda olmasim
saglayacaktir. Kurulan hayallerin her zaman basit tutulmasi
onerilir, ¢linkii karmagik diisiince ile olusan duygusal hazirlik-
lara inanmak zor olacaktir.
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Duygusal hazirhigin birincil 6zelligi, oyuncunun egzersiz-
deki ilk anda kosullara bagli kalmasi ve kararli eyleme olanak
tammasidir. Fakat uzun siiren hazirlik asamasi oyuncuyu bi-
lincine gotiireceginden ya da odagim ¢evreye, partnerine ve
yaptig1 ise veremeyecegi icin oldukc¢a sakincalidir. Oyuncu
kendi benliginde duygusal bir degisim yaratacak olan duygu-
sal hazirhig cesitli bir sekilde denemeli ve kendisi igin dogru
yolu bulmahdir. Oyuncu hangi durumlarda duygusal tepkiyi
verdigini kontrol etmelidir. Onemli olan oyuncunun ic aksiyo-
nunda bir hareket yaratacak hayali durumlari bulmasidir.

Oyunculuk yaklasimi olarak bircok yontemin bulundu-
gu gibi bu yontemlerin her birinin i¢inde oyuncunun duy-
gusal olarak kendini hazirlamasi igin farkli yaklasimlar be-
nimsenmistir. Bunlarin en bilineni ve ayn1 zamanda Meisner
Teknigi’nin koklerini barindiran Stanislavski ydnteminden
aynstigr en biiyiik nokta ‘cosku bellegi’nden soz edilebilir.
‘Cosku Bellegi’, oyuncunun, duygularini ge¢miste yasadigi de-
neyimleri hatirlayarak uyarmasina dayali bir yontemdir. Tiyat-
ro kuramcilan tarafindan ‘Duyu Bellegi’ veya ‘Duygu Bellegi’
olarak da adlandinlan ‘Cosku Bellegi’, oyuncuyu duygusal ola-
rak etkilemis olan herhangi bir deneyimin ya da olayin hatir-
lanmasinin sonucu olarak uyarilmasi esasina dayanir.

Basta Meisner Teknigi’nin egitmenlerinden Martin
Barter’in itiraz1 olmak iizere cosku bellegine kars1 yapilmis
bircok itiraz vardir. Stanislavski, yonteminin ilk déneminde
cosku bellegini kullanarak, oyuncunun ge¢miste yasadigi ken-
dinde duygusal etki birakmis bir an1 hatirlayarak o duyguyu
yeniden yasayabilecegini belirtmis ancak uzun siiren deneme-
leri sonucunda, cosku bellegini kullanmay1 birakmis olmasi;
cosku bellegine yapilan itirazlarin baslica dayanak noktala-
rindan biri olmustur. Martin Barter’a gore cosku bellegi, de-
neyimlerden yola ¢ikildiginda iyi oyuncularin ¢ogu o kadar
hissetmeye ve yasamaya aciktir ki babasinin onu yedi yasinda
kemerle dovdiigiinii hatirlamas1 oyuncuya bu duyguyu yeni-
den yasatmasinin aksine, i¢ine kapanmasina neden olacagi-
n1 savunmaktadir. Bunun nedenini iyi oyuncularin genellikle
daha i¢sel olmasinin yanisira hatirlayacagi anidaki kosullarin
tamamen degismis olmasiyla aciklar (Santana, 2006). Meis-
ner ve ekolleri, bu tarzda ge¢mis yasantilar tekrarlamanin
oyuncuya psikolojik olarak zarar verecegini diislindiikleri igin
kendi hayali kosullarin1 yaratmalarini siddetle tavsiye etmis-
lerdir. Meisner’e gore her sey oyuncunun hayal diinyasina
baghidir. Oyun boyunca hayali sartlara bagh kalan oyuncu,
oyun bittiginde bu sartlarin hayali oldugunun bilincindedir.
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Hayali iliski

Partnerlerin baglant1 kurmalarim1 saglayan bir diger unsur
olan hayali iliski, partnerlerin kim olduklarini, nerede yasa-
diklarini ve iliski durumlarini belirlemelerini kapsar. Egzersi-
ze iliski durumunun eklenmesindeki amag, oyuncular sahne
calismasina hazirlamaktir. Bir oyunda karakterin hayali ko-
sullarin1 oyuncu nasil iistlenirse burada da durum aymidir.
Boylece bu ¢alismanin sonucunda oyuncunun ileri asamada,
sahneye hazirlik kisminda, karsilasacagi yazar tarafindan ve-
rilen hayali kosul ve iliskilere siki sikiya baglanmasina neden
olacaktir.

Meisner, oyunculardan kim olduklarinm belirlemelerini
istediginde oyuncular i¢in baz1 genel parametreler olusturur.
“Es, kardes ya da ne olursa birlikte yasayip yasamadiginizi
bilmek sizin igin gereklidir.” (Longwell, 1987:35)

Bu calismada bir diger dnemli kisim ongdriilerden ka-
¢inmak gerektigidir. Hayali iliski egzersiz 6ncesi tanimlanir
ve egzersiz basladiginda oyuncu hazirhigr birakmis olmalidir.
Yani hazirhik yapan oyuncu evli ve evine ddniiyorsa, esinin
evde oldugu gercegini tahmin etmemelidir. Bunun yanisira
partnerinin bagimsiz aktivitede bulunacagini da bilincinden
uzaklastirmalidir. Aym 6ngorisiizliik bagimsiz aktivitede bu-
lunan oyuncu icin de gegerlidir. Egzersizin ilk an1, bu genisle-
yen hayali kosullar altinda, gercek hayatta oldugu gibi kendi-
liginden gerceklesmelidir.

Kap1 Calma Egzersizi

Oyuncu A sahne iizerinde ‘bagimsiz aktivite’sini gerceklesti-
rirken, oyuncu B kapiy1 ¢alar. Oyuncu B’nin igeriye dahil ol-
mak istemesinin ardindaki neden Oyuncu A ile iliskili olmak
zorundadir. Ciinkii oyuncu B, oyuncu A’nin sinirlan igine gir-
mektedir. Bu dogrultuda B’nin kapiy1 ¢almak icin belirli bir
nedeni ve fiziksel bir ihtiyac1 olmalidir. Duygusal hazirligim
yapan B hayali iliskisini de kurgulamis olarak kapiy1 calar ve
Oyuncu A’nin kapiyr agmasiyla birlikte tekrarlama egzersizi
baslar. A icin 6nemli olan Bagimsiz Aktivite’sini gerceklestir-
mektir. Bagimsiz Aktivite gerekge, aciliyet ve zorlugu icinde
barindirdig1 i¢in A’min Onceligi eyleminden yana olmalidir.
Bu yiizden A’nin B’ye ayiracagi vakti olmadigi gibi belirledigi
ve hayali kosullarim iistlendigi aktivitesini devam ettirmek
zorunda kalacaktir. Ayni kosullar B icin de gecerlidir. Ayrica
oyuncular egzersiz sirasinda anlatilacak bir anlat1 olusturma-
malidir. Egzersiz siiresince hikaye anlatmasina izin verilme-
mesinin nedeni, partnerden deneyimsel olarak uzaklasmaktan
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ziyade gercekleri diisiinmelerine neden olmasidir. Bu neden-
le, oyuncular arasinda kapiya gelmenin sebebinin tartisilma-
sina izin verilmez.

Oyuncularin bu egzersizde icerde yasanacak olaylar be-
lirlemeleri miimkiin degildir. Ciinkii iceride yasanacaklar iki
oyuncuya bagl olarak sayisiz olasiliga sahiptir. Belirlenebi-
len tek an iceri girmeden ve eyleme baslamadan dnceki andir.
Kap1 Calma Egzersizi’nde bir diger dnemli unsur egzersiz uy-
gulanirken oyuncular asla eylemlerini ya da hikayeleri anla-
tan, aktaran konumunda olmamalidir.

Tartigma ve Sonug

Oyunculugu ‘verili kosullar altinda diiriistce yasamak’ olarak
tamimlayan Meisner, oyunculuk yénteminin temeline oyun ya-
zarinin tasarladigi kurgusal evrenin igini oyuncunun yasamsal
ogelerle doldurmasin yerlestirir. Meisner bu noktada oyun-
cunun gercege ulasabilmesi igin cevresi ve rol arkadasiyla
kurdugu iliskinin 6nem kazandigim savunur. Meisner’e gore
bu sekilde oyuncunun iggiidiileriyle diisiinmeden hareket ede-
bilmesi miimkiin kilinabilir. Oyuncunun duygusal diirtiilerine
dénmesini saglamanin yam sira icgiidiisel olarak kék salmis
oyunculuga dayanan yaklasimi ile Meisner, biitiin iyi hareket-
lerin kalpten geldigi ve icinde bir diisiinselligin olmadig ger-
¢egine inanmr. Oyuncunun i¢giidiileriyle hareket ederek gergek
hayattakine yakin olabilecegini, dolayisiyla diiriist davrana-
bilecegini savunur.

Bu yontemin kendine 6zgii 6zelligi oyuncuya Meisner’in
sozleriyle basitligin sanatin1 kavratmasidir. On alistirmalarla
basit bir sekilde baslayan uygulamalar sahne calismalarina
dogru evrilir. Yontemin 6zii, oyuncunun, metnin kosullarim
tistlenerek davranmasina dayanmaktadir. Gergekgi oyunculuk
iretmek {izerine olusturuldugu gozlenen bu yontemde karak-
terin hayali kosullarin1 kendisininkiyle harmanlayan oyuncu,
metnin performansini izleyiciler dniinde yaparak partnerine
ve ¢evresine tepki vermeyi 6grenir. Ayrica bu teknige gore
karakterin oyuncu oldugunun vurgulanmasi gerekir. Bu ilkeye
gore karaktere farkl anlamlar yiikleyerek rolden uzaklasmak
yerine oyuncunun yazarin belirledigi kosullar kendi benligi-
ne listlenmesi ile diger yontemlerde var olan karisik sorun-
salin basit¢e ¢oziime ulastinldig1 gozlenir. Meisner duygusal
hazirlik igin hayal etme yontemini 6nermektedir. Buna karsin
oyuncunun duygusal hazirligi nasil yaptigiyla asla ilgilenmez.
Ancak kosullart oyuncunun hayal ederek iistlenmesi olduk-
¢a zor oldugu gibi yapilacak olan duygusal hazirligin da bu

« Glincel Bir Rol Calisma Yontemi: A

sner Teknigi

anlamda ¢ok genel bir tabir olarak kaldigin séylemek yanhs
olmayacaktir.

Tekrarlama ile ortaya ¢ikan davramislar, oyuncularin ara-
larinda o anda neler olup bittigini yansitmaktadir. Bunun yam
sira oyuncunun ne sdyleyecegini ve ne yapacagini diisiinmeyi
birakarak, hem fiziksel olarak hem de ton olarak daha serbest-
ce ve kendiliginden tepki verdigi gozlenir. Boylece oyuncu
sahne ¢alismasinda tonlamalan kendi varsayimlaniyla degil,
partnerinden gelen etkiye gore tepki vererek sekillendirmeye
hazirlanmis olacaktir.

Genel bir oyunculuk sorunu olan kendini izlemek ve on-
celikli olarak akil yolu ile harekete gegcmek yerine Meisner
Teknigi’ndeki egzersizleri uygulayan oyuncu verili kosullarin
gerektirdigi duruma uygun olarak siirekli yanit verebilecek bi-
cimde algilar acik tutmasi ve bu sebeple tepkilerin samimi ve
gercekgi olmasi beklenir.

Meisner Teknigi yalnizca oyuncularin dogaglama yetene-
gini arttirma agisindan degil, ayn1 zamanda oyuncunun sahne-
de algisinin siirekli agik olmasini da destekleyen bir yontem-
dir. Prova veya temsil sirasinda oyuncu bu yontemle 6zgiir ve
daha fazla giivenli hissedebilir. Oyucunun bu konforu, tepki-
lerinin daha samimi ve gercekci olmasin da beraberinde ge-
tirir. Meisner Teknigi, ozellikle dogallik ve gercege yakinligin
arandig1 durumlarda yeniden hatirlanmasi ve kesfedilmesi
gereken ¢agdas bir rol gcalisma yontemi olarak sunulabilir.
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Michael Haneke Filmlerinde Modern Ailenin
Tekinsiz Halleri

Sabire SOYTOK"

Haneke siiphesiz giiniimiiz sinemasinin en tartismali yonetmenlerinden biridir. Filmlerinde, burjuva toplumunun sermayeye dayali yapisinda,
modern bireylerin ¢alismaya odakh hayatlarinin kompartimanlasmasi sonucunda, igine kapanan, yabancilasan ve asirn bireysellesen yasamla-
rinin nasil etkilendigi tizerine sorular sorar. Yabancilasma ve igine kapanma bireyleri yalmzlastirirken, filmlerinde yabancilasmis bireyin oteki
olarak varlik gosteren ve tehdit olusturan davramislarini anlamaya ¢alisir. Modern bireyi ailenin icine yerlestirerek, sinirlarini belirler. Bireyin
davraniglarini anlamak igin, modern toplumlarin ve sinemanin en korunakli alani kabul edilen orta simif burjuva ailelerinin hayatlarini, davrams
bicimlerini inceler ve tekinsizin oldukca korunakli aile ortaminda nasil olustugu lizerinde durur. Haneke filmlerinde ailelerin ¢ogu kez, siddetin
kurbani ya da failleri olmasu, aile ortami iginde tekinsizlik hissini kuvvetlendirmekte, korku ve endise yaratmakta ve aile olgusunu yeniden tar-
tismaya agcmaktadir. Giinliik yasaminda kendini giivensiz hisseden seyirci, dogal olarak Haneke filmlerinde —ki bu filmler ne korku ne de gerilim
olmamasina karsin- gordiikleri karsisinda rahatsiz olacaktir. Klasik anlati kurallarina gére seyirci, 6zdeslesme kuracagi karakterin ne zaman
ve hangi kosullarda, neye doniisecegini bilmek ister, tersi durum tedirginlik yaratir. Haneke’nin filmlerinde karakterlerle 6zdeslesmeyi sadece
tekinsiz durumlar yaratildiginda kurariz. Bu 6zdeslesme rahatlama degil, rahatsiz olma iizerinedir.

Haneke filmlerinde, ailenin korunakli ortaminin, hangi kosul ve durumlarda tekinsizlestigini gostermeye calisirken, seyirciye de hayata dair
sorular sordurur. Modern toplumlarda bireylerin ¢ogu kez sahip oldugu statiikoyu korumak ya da onu yok etmek i¢in ne kadar ileri gidebilecegini
gosterirken, ayn1 zamanda seyirciyi provoke etmektedir.

Bu calisma, Freud’un 1919 yilinda tekinsizlik iizerine yazmis oldugu makaleden yola ¢ikarak, Haneke’nin filmlerinde tekinsiz olanin ne oldu-
gunu Modern toplumlardaki burjuva ailenin konformist yapisini baz alacak; Benny’nin Videosu, 7. Kita ve Sakli filmleri iizerinden a¢iklamaya

calisacaktir.

Anahtar Sozciikler: Aile, tekinsiz, siddet, inkar, yiizlesme, ikiyiizliiliik, sinema

Modern Family’s Uncanny Moods in Michael Haneke’s Films

Abstract

Haneke is undoubtedly one of the most controversial directors of contemporary cinema. In his films, he asks questions about how modern individuals are
absorbed into their work-oriented lives, alienated and over-individualized in bourgeois society based on capital. As alienation and inward isolation isolate the
individual, he tries to understand how the alienated individual perceives the existence and threatening behaviors of “the other”. To understand the behavior
of the individual, he examines the most protected area of modern society and cinema, i.e.the lives and behavior patterns of middle class bourgeois families,
and focuses on how “the uncanny” takes place in a rather sheltered family environment. In his movies, families often become victims or actors of violence,
strengthening the uncanny sense in the family environment and creating fear and anxiety. The audience that feels insecure in everyday life will naturally feel

uncomfortable when they see in Haneke’s films.

Haneke makes the audience ask questions about life as he tries to show under what conditions this sheltered family environment becomes uncanny. In his films,
he both shows how far individuals in modern society could go to protect or to destroy the status quo and provokes the audience.

Based on Freud’s 1919 dated article on “the uncanny’, this study tries to explain what uncanny is in Haneke’s films and how it affects the conformist structure

of the family via the films; 7. Continent, Benny’s Video and Cache.

Keywords: Family, uncanny, violence, denial, confrontation, hypocrisy, cinema
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*Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarimi Bélimii Makale gelis tarihi: 05.01.2018 / Yayina kabul tarihi: 16.02.2018
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“Esas utang, kétaliigu icra eden insanlara degil, onu gérme-
mek icin g6zlerini kapayanlara ait.” M. Haneke (Cieutat, Rou-
yer, 2014:193)

GiRiS

Modern birey, yasam bigimini toplumun isteklerine uygun
sekilde, yani belirli otomasyon kurallarina gore sekillendir-
mistir. Bu yasam bicimi icerisinde birey, toplumsal uzlagmayi
saglamak adina modern toplumlarin suglarini ve sistemin ti-
kanikliklarin1 gérmezden gelmeyi en biiyiik erdem saymakta-
dir. iki yiizliiliik, inkar ve konformizm, giiniimiiz toplumlarimin
en belirgin 6zellikleri oldugu i¢in Haneke’nin sinemasi seyir-
ciyi, aliskin oldugu konformizmi bozmamak adina ¢ogu kez
gormezden geldigi rk¢ilik, cinayet, intihar, tecaviiz gibi so-
runlarla yiizlestirir. Haneke filmleri ¢ekici olmak yerine sorgu-
layic1, rahatsiz edici durumlarla oriliidiir. Bu nedenle seyirci
Haneke filmi izlerken kendisini siirekli tekinsiz bir ortamda ve
rahatsiz hisseder. Ustelik bu tekinsizlik durumu, en giivenilir
kabul edilen aile ortaminda yasanir.

Tekin s6zciigli Almanca’da, “heimlich, heimelig, eve ait
olan, yabanci olmayan, bildik, evcil, candan, dostca, eve ya
da aileye ait olan ya da ait” (Freud, 2016: 328) sayilmasina
karsin Tiirkgede tekinsizin sézciik anlam1 ugursuz ve giivensiz
olandir. Toplum tarafindan tehlikeli sayilan ve iizerine konu-
sulmasi sakincali olan tabulardir. Giichilmez’in de dedigi gibi
“ortiilt kalmasi gerektigi halde agiga ¢ikmis her seydir” (Giig-
bilmez, 2005:4). Hem Tiirkcede hem de Almanca’da tekinsizl
sozciigu glivenilir olmayan, gizli kalmas1 gerekenin agiga ¢ik-
masindan kaynaklanan belirsizlige vurgu yapmaktadir. Bu be-
lirsizlik alani Freud’a gore korku ve kaygi yaratmaktadir.

Tekin sozciigiiniin Almanca karsiligi aileyi yani giivenli
alan isaret ederken, tekinsiz sozciigii giivenilir olmayani ve
belirsizligi icermektedir. Aile herkes tarafindan bilinen en te-
kin ve kutsal sayilan toplumun en kii¢iik kurumdur. Oysa Freud
“Tekinsiz” makalesinde fazlasiyla bildik olan1 tekinsiz olarak
tammlamaktadir. Bu ¢alisma fazlasiyla bildik olan aile kavra-
minin tekinsiz hallerini Haneke’nin filmleri iizerinden Modern
toplumun statiikocu yaklasimi igcinde aciklamaya calisacaktir.

“Tekinsizin 6zellikleri, Frud’un korku alam diye terim-
lestirdigi olgu anlaminda, gercek korkudan ziyade kaygi-
nin, goriinenden ziyade zihinde yer edinen dzellikleridir.
Freud’un ifadesiyle ‘tekinsiz, gizli bir bigimde fazlasiyla
bildik bir sey oldugu i¢gin tekinsizdir. Onun baski altinda
olmasinin sebebi budur.” (Rodley, 2013: xiii)

Burjuvazinin, modern aileyi ve aile iliskilerini kutsayan
yapisini elestiren Marks gibi Haneke de filmlerinde kutsal sa-
yilan aileyi merkeze alir; egitim, televizyon ve modern sehir-
li yasam1 ve konformizmi, modernizmin kurumlan iizerinden
elestirir. Aile iliskilerini, tekinsiz kavram iizerinden yeniden
tartismaya sunar. Haneke, filmlerinde ailelere kendilerini te-
kinsiz hissettirecek bir olay yasatir. Tekinsizlik hissi, ailenin
huzurunu kagiracak ve artik higbir sey eskisi gibi olmayacaktir.

Tekinsiz olanin aile iginde yasaniyor olmasi, hem tezatlik
yaratir hem de son derece rahatsiz edicidir. Ciinkii aile her
zaman giiven duygusunun 6n plana ¢ikarildigi kurumdur. Aile-
nin ya da aile bireylerinin giivenilir olmayisi ise toplumlarda
huzursuzluk yaratir ve gizli kalmas1 gerekenin agiga ¢ikmasin-
dan kaynaklanan belirsizlik, tedirginlik nedeni olarak karsimi-
za ¢ikar. Dolayisiyla tamdik bildik olanin, ya da dyle sandig1-
miz bireylerin, tekinsiz olabilecegi gergegi tirkiittictiddir.

Haneke’nin filmlerinde siirekli karsimza ¢ikan 1rkgilik,
cinayet, tecaviiz, nedensiz siddet ve intihar gibi olay ve du-
rumlarin toplumlar ya da bireyler tarafindan siirekli baski-
lanmasinin, yok sayilmasinin sonunda, giin gelip disan ¢ik-
masinin yarattig1 tekinsizlik halleri aile i¢inde yasandiginda,
durum daha da karmasiklasir ve aile iliskilerini alt {ist eder.
“Tekinsiz, tamidik olam tamidik olamayana doniistiirmekte,
cok acgik bir sekilde bildik olan sey icinde rahatsiz edici bir
bildik olmama hali ortaya koymaktadir.” (Rodley, 2013: xiii)

Aile toplumun mikro yansimasidir goriisiinden yola ¢1-
karsak, Haneke de toplumun yasadig1 huzursuzlugu, icinde
yasadig1 giivensizligi, sucluluk duygusunu, yabancilasmay1 ve
siirekli olarak hissettigi korkuyu aile iizerinden yansitir. Ha-
neke filmlerindeki aileleri “tekinsizlik kapladiginda artik ken-
dini “yuvasinda” gibi hissedemez; huzuru kagmistir bir kez,
baktig1 sey ona yabancidir artik ya da en azindan ona dyle
gorlintir” (Giicbilmez, 2003, 27). Huzurlan kagtiginda ise ne
yapacaklan belirsiz tekinsiz bireylere doniisiirler. Bu nedenle
Haneke ailelerin sorunlarini ¢6zme yontemleriyle ilgilenir. Ai-
leden yola ¢ikarak toplumu sorgular ve bunu insanin siginagi
olan steril evlerin i¢cinden, dehset dykiileri anlatarak yapmay1
basanir. Yakin Plan Haneke kitabinda (Assheuer, 2013: 79) Ha-
neke neden ailelerle ilgilendigini sdyle agiklar:

“Klasik kiiciik aileyle ilgileniyorum, ciinkii bu klasik orta
simif ve bunlar esas olarak sinemaya giden kesim. Ciinkii
bunlar toplumumuz agisindan tipik... Aile, bu toplumda
yasanan diger seylerden daha list derecede yikimlarin
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yasandigi bir yer degil. Krizler model teskil etmeleri agi-
sindan aile lizerinden daha rahat anlasilir. Aile, iginde
yasadigimiz toplumun yansimasidir; sifredir”.

Bu calisma Haneke’nin filmlerine konu edindigi modern
burjuva ailelerin, “yasadigimiz toplumun yansimasidir; sifre-
dir”, ciimlesi baglaminda tekinsiz kavram iizerinde durmak-
tadir. Bu calisma ozellikle burjuva ailesinde, burjuva birey-
lerin statiikolarim korumak adina nasil tekinsizlestiklerini
Haneke’nin 7.Kita, Benny’nin Videosu ve Sakli filmleri izerinden
seyirciyi baz alarak agiklamaya ¢alisacaktir.

Modern Toplumlar, Tekinsiz Aileler

Tekinsiz durumlar kendiliginden ortaya ¢ikmaz. Bir durum ya
da kosul sonucu olusur. Yani, “tekinsiz bir deneyim ya bas-
tinlmis olan ¢ocukluk karmasalar bazi izlenimlerle bir kez
daha canlandinldiginda ya da asilmis olan ilkel inanglar bize
bir kez daha dogrulanmis gériindiigiinde ortaya ¢ikar” (Freud,
2016: 347). Freud’un ‘bastirilmis olanin geri doniisii’ seklinde
acikladigr bu kavramdaki geri doniisten anlamamiz gereken,
bildik ya da tamidik olanin doniiserek farkli bir kimlikte kar-
simiza gikmasidir. Normal sartlarda bu doniisiimler herhangi
bir belirsizlik ve korku yaratmamasina ragmen bastirilmis
olanin geriye doniisii, endise ve korku yaratmaktadir. Freud
bu durumu “tekinsiz, korku yaratan seylerin eskiden beri bili-
nen ve yabanci olmayan bir seye geri uzanan tiiriidiir” (Freud,
2016: 326) diyerek agiklar ve gegmisten gelen bir sir ya da
unutulmasi gereken bir olayin yeniden ortaya ¢ikmasindan
kaynaklanan ve var olan statiiyii tehdit etmesi halinde ortaya
cikan korkudan bahseder. Haneke’nin Sak(i filminin konusu,
Freud’un bastinlmis olanin geri doniisiinden kaynaklanan te-
kinsizlik lizerine kurulmustur.

Aile icinde tamdigimizi sandigimiz kisinin bir olay ya da
durumla, yabanciya doniismesi tedirginlik yaratacagi gibi,
ortaya ¢ikan beklenmedik sonug karsisinda dehsete kapilinz.
Ciinkdi korunakl bir kale olarak algilanan ailenin i¢inde ortaya
¢ikan bu yeni durum, belirsiz ve yok edici bir gii¢ olarak algi-
lamir. “Yabanciyr kabul etmeden buyur etmek, yabanciyr ko-
nuk etmeksizin konuk etmek, ne var ki zaten iceri girmis (das
Heimliche-Unheimliche), bize bizden yakin bir yabancinin he-
men yan basimizda bulunmasi, tekil ve kimligi bilinmez bir
giice sahiptir” (Derrida, 2001: 260). iste bu giiciin neye db-
niisecegi konusundaki belirsizlik tirkiitiiclidiir ve genellikle de
gérmezden gelinir. Benny’nin Videosu filminde Haneke, ailenin

kinsiz Halleri

icinde yabanciya doniisen ogullarindan bir haber olan burjuva
ailenin igine diistiigii tekinsiz durumu gosterir.

Rodley (2013: xiii) tekinsiz kavramini, modernizm son-
ras1 biiyiik sehirlerin olusmasinin bir sonucu olarak goriir;
“insanlar dogadan ve ge¢cmisten koparildiklarini hissetmeye
basladiklarinda hastalikla, ruhsal rahatsizliklarla &zellikle
mekansal korkularla birlikte gelen modern kaygi haline gel-
mistir” diyerek modernizmi isaret eder. Modernizmle birlikte
bireylerin yabancilasmasi, iletisimsizlesmesi ve toplumlarin
tiiketim toplumlarina doniismesi, tekinsiz durumlarin artma-
sina da neden olmustur.

Marks ve Engels, modern toplumlarin burjuva toplumu
oldugunu ve tiim toplumsal &rgiitlenmenin sermaye odakli
olarak yeniden tasarlandigini, bundan en ¢ok etkilenen ku-
rumun ise aile oldugunu, bu yap1 i¢inde kendini yeniden ta-
nimlarken, aile iliskilerinin de sermayeye odaklandigin1 be-
lirtmislerdir (Marx ve Engels, 2009). Bu durumdan aileler de
oldukca kotii etkilenmistir.

Marksist 6gretiye gore aile, 6zel miilkiyetin temeli oldu-
gu icin bu kurum kapitalizmin temel taslarindan biridir. Ozel
miilkiyetin miras yoluyla gecmesi gerekliligi ise ailede tek
esliligi zorunlu kilmistir. Boylece modern aile, sermayenin ve
ekonomik iliskilerin en yogun yasandigi kurum haline gelmis-
tir (Engels, 2003).

Kapitalizm modern aileyi, tipki Engels’in agikladig1 gibi,
6zel milkiyetin temeli olarak algilar ve iginde bulundurdugu
her tiirden celiskiyi ve elestiriyi disinda tutmak icin kutsar.
Aile icinde yasanan her tiirlii felaket, yine aile icinde sonug-
landinlacak, ailenin varligi ve biitiinliigii boylece devam ede-
cektir. Disaridan gelen her tiirden tehdit, yasal olmayan yol-
larla bertaraf edilebilir ¢linkii burjuva ahlak anlayisina gore
aile kutsaldir.

Oysa ki “toplum temel kurumlardan, her seyden cok aile
araciligiyla nevrozlar yasar ve kendini bireysel kisilige yerles-
tirir” (Brown, 1989: 43). Modern toplumda birey, “sistemin
isteklerini yerine getirmek igin yiiklendigi toplumsal rollerle
ozdeslesmeyi mutluluk sayarken ... bir bagka mutsuzluga sii-
rilklenmistir; okumak, calismak, kazanmak, hiikmetmek in-
sanin yalnizca baska insanlardan degil, kendi i¢indeki insan
yanindan, icindeki insanlasmis dogadan da uzaklasmasina
neden olmustur” (Brown, 1989: 11). Bdylece kendinden ve
dogadan kopan yalnizlasan insan, 6ziinii kaybetmistir. Bu ne-
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denle sorunlarla bas ederken etik ya da ahlaki degerleri degil,
kendi ¢ikarlar dogrultusunda hareket etmeye zorlanmistir.

Fidan Eroglu, Gindelik Fasizmler: Modern Burjuva Toplu-
munda Kétillitk Ve Giindelik Yasamda Kétiiligiin Yeniden Uretimi
(2014) baslikli yiiksek lisans tezinde bu durumu burjuva top-
lumunun duyarsizhigi ile aciklar:

“Ciinkii boylesine bir hayati yasarken, cinnetler, cinayet-
ler, kisilik 6zelligi olarak kabul edilen sinir hastaliklar,
tutarsizlik, sevgisizlik, acimasizlik, ¢ikarcilik, rekabet
ve kazanma hirsiyla birlikte ayakta kalabiliyoruz. Biitiin
bunlar neoliberal normativitenin bize telkin ettigi yasam
bicimini siirdiirebilmek icin deneyimlemek zorunda ol-
dugumuz giindelik pratiklerdir ve bu pratikler neoliberal
Oznelligin igerigini olusturan degerler sistemidir. Yikici
bir bigcimde &liimiine yasayabilmek, degerlerin birbiriyle
bu denli catisabilmesi, mutlulugun acimasizlikla bu den-
li i¢ ice gegmesi, buna uygun davranilmasi ve bu hayati
bir giin veya belirli bir zaman degil sonsuza kadar siir-
diirmeye ¢alismak biiyiik bir gii¢ ve dinamizm gerektirir”
(Eroglu, 2014: 7).

Modern burjuva ailelerle ilgilenen Haneke’ye gore “Is-
tedigimiz hayat1 yasamiyoruz. Kendiliginden olusan zorunlu-
luklar sebebiyle ne istedigimizi hakikaten unuttuk” (aktaran:
Assheuer, 2013:49). Bu nedenle mota mod hayatlar yasayan
otomat bireyler haline gelen ve tiiketim nesneleriyle cevrili
diinyasinda kendine ait olanm bulma konusunda zorluk ceker.
Yenilik yerine siirekli kendini tekrarlayan hayatlarinda amaci-
n1 kaybettiginde de kolaylikla yasamlarindan vazgecebilirler.
Foucault gére modern toplumlarda iktidarlar bireye belli kim-
likler vererek kategorize ederek giindelik hayatlarina miida-
haleyi daha kolay hale getirir.

“Iktidar bicimi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle
belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem
de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat ya-
sas1 dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahale eder”
(Foucault, 2014: 63).

Boylece kendine belirlenen kimligi dogrultusunda ha-
reket edecek, elde ettigi statliyli korumak adina kendisine
kolaylikla ters diisebilecek, giindelik hayat icindeki degerler
sistemi cercevesinde hareket edecektir.

Haneke’nin Benny’nin Videosu, 7. Kita ve Sakli Filmlerinin Te-
kinsiz Aileleri:

Haneke’ye gore burjuva ailelerin benzer tutum ve davranislan
onlan aynilastirmaktadir. Bu nedenle filmlerindeki aile fert-
lerine hep ayni isimleri verir; biitiin kadinlar Anna, erkekler
ise Georges’tur. Cekirdek aileyi temsil ettikleri igin tek ¢o-
cuklarinin adi ise Eva’dir. Anne ve Georges genellikle burjuva
diinyasinin tecrit edilmis sehirlerinde, burjuva tarzi evlerinde
yasarlar. Bu ailelerin ortak dzellikleri monoton hayatlar, ile-
tisimsizleri ve baslarina gelen sira dis1 olaylardir. Bu aileler
siddetin bazen aktdrleri, bazen de kurbanlar olurlar. Anne
ve Georges’u giindelik hayatlarinda karsilastiklar sorunlan,
kendi yontemleriyle ¢dzmeye calisirken izleriz; ¢6ziimleri ba-
zen intihar (7. Kita), bazen de cinayettir (Benny’nin Videosu);
ama mutlaka siddet icerir. Sebepsiz bir siddet temel sorun
olurken (Oliimciil Oyunlar), bazen de insamin gecmisinden
kagip, kurtulamadig bir intikam duygusu (Sakl1), ya da bilin-
meyen bir nedenle cinayet isleyenin 6znesi (Benny’nin Videosu)
veya yashligin dogal siddeti (Ask) oluverir. Haneke filmlerinde
siddetin sunumu genellikle beklenmedik bir anda gerceklesir
ve seyircide sok yaratir.

Siddet ve sug, aile kurumu igin tekinsiz eylemlerdir.
Siddetin kim tarafindan uygulandig1 tekinsiz taniminm de-
gistirmese de sonucu belirler. Siddet aile {iyeleri tarafindan
uygulandiginda, daha tedirgin edicidir ve sonucu daha tar-
tisilir hale getirir. Haneke’nin modern aileleri, en giivenli ve
huzurlu mekanlar olan evlerinde, tekinsiz bir durumla karsi-
lastiklarinda aliskanliklarin1 ve yasamlarini siirdiirmek adina
kolaylikla cinayet isleyebildiklerine, kendilerini tehdit eden
tekinsizligi yok etmek i¢in ahlaki degerlerini yok sayabildik-
lerine tanik oluruz. Benny’nin Videosu, 7.Kita ve Sakli filmlerin-
de toplumda var olan siddeti toplumun kendisinin yarattigim
gostermeye calisir. Toplumun duyarsizlasmasini hizlandiran
medyay her filminde elestirir.

Genelde Haneke filmlerinde aileleri giinliilk yasamlarinda
her sey yolunda giderken izleriz, ancak aileyi tehdit eden bir
olayla diizen bozulur. Bu tehdit ya ge¢miste sakladiklan bir
sir (Saklr), ya izledigi siddet videolarindan etkilenen ve sevgi-
siz bilyiiyen bir ergenin sebepsiz cinayeti (Benny’nin Videosu),
ya da sistemin dayattig1 “kurmaca” diinyanin yalanlarindan,
sagmaligindan ve siiregelen aymligindan sikilan, kendisiyle
birlikte ailesini de yok eden baba (7.Kita) olsun, sug ve siddet
icerir. En korunakli mekanlar olan evler, Haneke’nin filmlerin-
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de aileyi koruyan, kapatan hapishanelere doniisiir. Hapishane-
ye déniisen ev vurgusu, 7.Kita, Sakli, Benny’nin Videosu, Olimciil
Oyunlar ve Ask filmlerinde de vardir. Ev ortamini sevgiden ve
sevecenlikten uzak, donuk ve ayni sekilde tekrarlanan bir oto-
matizm olarak sundugu i¢in, hapishaneleri ¢agristirir. Haneke
filmlerinde modern burjuva ailelerin, ¢ogu kez statiikolarim
koruma giidiisiiyle hareket ettiklerinden dolay1 bir sorunla ya
da tehditle karsilastiklarinda, saldirganlastiklarimi, kolaylikla
yalan sdylediklerini ve cogu kez siddete basvurduklarini gorii-
riiz. “Haneke sinemasinin siddete bakisi, tam da bu tehlikeli
duyarsizlasmay1 bertaraf etmek iizere, seyircinin toplumsal,
siyasal ve medyatik diizeyde kok salmis farklh siddet bigim-
lerini algilamasini ve kendisinin de dahil oldugu tahakkiim
iliskilerini yeniden sorgulanmasim saglama c¢abas1 iizerine
kuruludur” (Cheviron vd, 2014:110). Toplumda gérmezden
gelinen her tiir olumsuzlugun, giiniin birinde kendisini de bu-
lacagim tekinsiz bir sekilde anlatir.

7. Kita filminde siddet anne babasi tarafindan, kiigiik kiz-
larina ve kendilerini yok etmek i¢in uygulanir. Bu filmde aile
siddetin hem kurbani hem de failidir. Eva i¢in siddet, en tani-
dik bildik ve en giivendigi ailesinden gelir. Anne ve babasi da
yasamlarina son vererek, siddeti kendilerine uygularlar. Film
bittiginde, bu ailenin neden hayatlarini yok ettigini anlamlan-
dirmaya cabalanz.

Benny’nin Videosu filminde tekinsiz olan siddet {i¢ katman-
hidir ve aile fertlerinin tiimiinii kapsar. Siddete meyilli olan
ergen Benny, sadece dldiirmenin nasil bir duygu oldugunu
deneyimlemek igin yasiti bir kiz1 6ldiirmekten ¢ekinmez. Bu
olayda tekinsiz olan, kiza gére Benny’dir. Benny ile hos vakit
gecirecegini diisiind{igii icin eve gelmis ve anlamsiz sekilde
Olmiistiir. Filmde ikinci tekinsiz durumu ve siddeti Benny’nin
ailesi yaratir. Ogullarinin cinayet isledigini 6grendikten son-
ra Anna ve Georges’u, cesedi yok etme planlarn yaparken
goriiriiz. Hayatlarim ve statiikolarim koruma kaygisiyla hiz-
la ¢dziim (retirler. Ne dlen kiz1 ve ailesini diisiiniirler, ne de
ogullarimin neden béyle bir sey yaptigim tartisirlar. Olen kiz
Benny’nin babasi tarafindan parcalanarak yok edilecek, boy-
lece sorun ortadan kalkacak ve hayatlarina kaldiklar1 yerden
devam edeceklerdir. Ancak bilmedikleri Benny’nin her seyi
kayit altina almasidir. Benny sevgisiz bir ortamda biiyiimiis
bir ergendir. Nedensiz cinayet isledigi gibi, nedenini ¢ok an-
lamadigimiz bir seklide ailesini polise ihbar ederek, anne ve
babasi igin {igiincii tekinsiz durumu ve siddeti yaratir. Benny
ailesinden 6ziir diler ve film biter. Ama seyirci icin film tam da

kinsiz Halleri

bu sonda baslar. Seyirci kendisinin de icinde oldugu toplum-
sal iliskilerin baskic1 yanini sorgulamaya itilir. “Haneke, film-
lerinde seyirciyi uyaran, sarsan, kendi anlamlarin1 yaratmasi
ve Ozelestiride bulunmasi yoniinde onu siirekli tesvik eden,
yani seyirciyi filme dahil eden bir yonetmen oldugundan, stz
konusu sancili siireci, filmi izleyerek bizzat seyircinin kendisi
de yasar” (Cheviron vd, 2014: 125) Haneke seyirciyi stirekli
vicdanm ile yiiz yiize getirir. ‘Acaba onun yerinde ben olsam
ne yapardim?’ sorusunu sordurur. Seyirci kolayca unuttugu,
gormezden geldigi bireysel ya da toplumsal siddetin bir giin
kendisini de bulabilecegi tekinsizliginin, kaygi dolu diinyasin-
da bulur kendisini. Seyirciyi ¢cogu kez dfkelendirip ¢ileden ¢1-
kartan ve istemedigi, gormezden geldigi konular diisiinmeye
zorlayan Haneke “onlar1 eylemin sug ortagi yapiyorum ve on-
lar da bundan dolay1 sugluyorum. Bu hi¢ hosa gitmiyor. Sid-
deti tiiketmenin aym zamanda yardaklik etmek de oldugunu
anlamak istemiyorlar” (Asshauer, 2013: 67) der.

Burjuva aile, tekinsiz durumlarla karsilastiginda bizatihi
kendisi tekinsiz olmay1 basarir, ancak sonuglarina katlana-
maz. Saklr filminde Georges sugluluk duygusuyla bas edemez,
uyumak i¢in uyku hapi alir. Benny’nin annesi vicdan azabin-
dan aglayarak kurtulmaya calisir. 7. Kita filminde ise intihar-
dan onceki giinlerinde anne baba, kizlarina ve kendilerine
ziyafet verirler. Bu durumu Haneke sdyle agiklar: “Hepimiz
liberalizmin tutsagiyiz ve kaybetme korkusu her giin bizimle.
Baz1 seyleri bilmemize ragmen dile getirmekten baska bir sey
yapamiyoruz. Rahat uyuyabilmek igin kendimize yalan da s6y-
liyoruz” (Assheuer, 2013: 47).

Haneke insanin salt iyi ya da salt k6tii olduguna inanmaz.
Ozellikle konu burjuva bireyler oldu mu, ¢ikar iliskisi icinde
hem iyi hem de kotii ayn1 anda oluverir. Ancak yonetmen ozel-
likle burjuva bireyin sug isleyen, siddet uygulayan karanlik ve
tekinsiz yaniyla ilgilenir.

Bu béliimde Haneke’nin filmlerindeki tekinsiz kavram,
Benny’nin Videosu, 7.Kita ve Sakl filmleri iizerinden agiklanma-
ya calisilacaktir. Bu filmlerin en 6nemli ortak yani gercek olay-
lar1 referans almalandir. (g filmde de cekirdek burjuva aileler
vardir ve ailenin varliginmi tehdit eden bir olay karsisinda, te-
kinsiz durumlar yaratirlar. Duygusal Buzlasma Uclemesi (Kent
Uclemesi) olarak tammladig1 7.Kita ve Benny’nin Videosu film-
leri liclemenin ilk iki filmidir. Modern toplumlarin kentlerinde
yasanan iletisimsizligin altim1 ¢izmek i¢in Haneke, duygusal
buzlagma kavramini kullanmistir ve duygusal buzlasmanin
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aile gibi duygu bazli bir kurumunda yasanmasinin celisik du-
rumuna vurgu yapar.

Benny’nin Videosu (1992) filminde Haneke, 1990’larin
modern diinyasini her yoniiyle sarip sarmalayan televizyonun
giderek artan olumsuz etkisinin sonuclanyla yiizlestirir. Sa-
vas, tecaviiz ve cinayetleri, giindelik yasamin rutini gibi alg1-
layistmizin sonucunda siddetin evlerimize kadar, nasil dogal
bir olaymis gibi girdigini gdsterir.

Televizyon gibi giindelik yasamimiza hizla giren, video
oyunlan, bilgisayarlar ve video kameralarin bilingsiz ve 6zen-
siz kullaniminin yeni yetme ergen bir ¢ocugun hayatini nasil
etkileyebilecegine sahitlik ederiz. Medyay1 siddetin temsilcisi
olarak goren Haneke,

“Ben ¢ogu zaman, medyanin siddet temsilinin baslica
anahtan olan televizyon ile yakindan ilgileniyorum. Be-
nim, kolektif gerceklik kaybimiz ve sosyal uyum bozuk-
lugumuz olarak gordiigiim; daha genel ve biiyiik bir kriz.
Yabancilasma ¢ok karmasik bir sorun fakat televizyon
kesinlikle bu sorunu icermektedir” (Kirmzi, 2017)

Haneke, Benny’nin Videosu filmini gazete haberlerinden
esinlenerek yapmistir; “O siralar gazetelerde ¢ok sayida, er-
genler tarafindan islenmis cinayet vakasina rastliyordum ve
hemen hepsi nigin bdyle bir sey yaptiklan sorusunu, ‘nasil
hissettirdigini merak ediyordum’ diye cevaplamakla yetini-
yordu. Bu beni ¢ok sarsmisti ve konu {izerinde kafa yormaya
basladim” (Cieutat § Rouyer, 2014: 187).

Haneke gazetede okudugu ergenlerin neden cinayet is-
ledikleri sorusuna “bilmiyorum sadece nasil bir sey oldugunu
merak ettim” cevabimi filmde oyuncusu Benny’e verdirerek
gercek diinyanin uzantisim filme tasir. Benny videodan bir
domuzun &liim aninm video oyunu gibi ileri geri sararak aym
sahneyi defalarca seyrettigi gibi, gen¢ kizin 6liim anim da vi-
deoya cekerek gercek ile oyun arasindaki ayrrima yitirir.

Baudrillard biyiileyici imajlarla insam saskina ceviren
medya konusunda Modern insan1 uyarmistir. Baudrilard Simu-
lasyonlar kitabinda “hipergerceklikte gercek ve hayali olanin
birbirine kanstigini ve estetik biiyiilenmenin her yeri sardi-
gim belirtir” (Featherstone, 1996: 120). Béylece gercek olan ile
hayaliolanin ayrimi ortadan kalmistir. Haneke’ye gére de tekinsiz
olan bu durumu medya yaratmistir.

“Gosteri diinyasinin doniistiirdiigii siddeti gergek olarak
algilayabilirsiniz. Istediginiz kadar baskalarina vurma-

mak gerektigini soyleyin, cocuk buna kolay kolay inan-
mayacaktir; ¢iinkii televizyonda habire vurdu kird1 gorii-
yor; Uistelik bunlarin seyri bayag: keyiflidir de. Boylece
bakis deforme oluyor. Normal sartlarda yasiyorsaniz,
buna bir bagisiklik gelistirebilir ve sonunda neyin ne
oldugunu anlayabilirsiniz. Fakat duygusal ve toplumsal
acidan baski altindaysaniz, kurgu ile gerceklik arasinda-
ki simir ayirt etmekte zorlanabilirsiniz” (Cieutat §Rou-
yer, 2014: 189).

Haneke video kamerayi filmin anlatiminda ikinci bir kat-
man olarak kullanir. Benny’nin geng kiz1 6ldiirme aninm1 video
kameranin monitériinden izleriz. Benny’nin anne ve babasi da
ogullarinin isledigi cinayeti, video kameradan hi¢ yorum yap-
madan film gibi seyrederler. Béylece video kamera estetik bir
unsur olarak da filme dahil olur.

Benny ailesi tarafindan oldiiriilen bir domuzun &ldiiriil-
me anindan etkilenip, 6ldiirmenin nasil bir sey oldugunu an-
lamak istemektedir. Video diikkdninda tanmistig1 bir kiz1 evine
davet eder ve kiza domuzun dldiiriilme sahnesini izletir. Kiz
izledigi sahneden Benny kadar etkilenmez. Benyy kizi daha
fazla etkilemek icin domuzu vuran silah1 getirir, kizin silah
kullanmasini ister. Kiz silah1 kullanmay: ret edince aralarinda
cocukga inatlasma yasanir. Kiz iki kez Benny’e ‘korkak’ der ve
bunun sonucunda Benny tarafindan éldiiriiliir. Seyirci bu ani
6liim karsisinda sasirmistir. O kadar nedensiz ve anlamsiz bir
siddete maruz kalir ki, karsisindaki tekinsiz olanin ergen ol-
masina ragmen olduk¢a sogukkanl tavirlan karsisinda daha
da tedirginlesir. Haneke bu durumu mahrumiyet ve merhamet
duygular ilizerinden soyle yorumlar:

“Boyle davranan biri sicak bir aile ortamindan ¢ikamaz.
Bu tiir vakalan tahlil eden y1g81nla psikoloji makalesi var:
esasen sapkin olmayan, fakat sefkat duygusundan mah-
rum insanlar s6z konusu. Bunlar ayn1 Benny gibi, en ufak
bir pismanlik duymadan 6ldiirebiliyorlar. Ge¢mislerinin
lizerine biraz egildiginizde hemen hepsinin ¢ok soguk,
duygusuz ortamlarda biiyiidiiklerini gériiyorsunuz. Mah-
rumiyetini cektikleri sefkat, onlarin da merhamet duyma-
larini engelliyor” (Cieutat,Rouyer, 2014: 188).

Benny de aile ortaminda oldukca soguk ve mesafelidir.
Ailenin kollayic1 ve sicak ortami yerine duygulardan uzak ve
iletisimsiz bir hayat1 vardir. Sefkatten mahrum yetismis olan
Benny’den, ne geng¢ kiza ne de ailesine merhamet duymasi
beklemez. Aile ne vermis ise onun karsihigini alir.
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Fotograf 1. Benny’in Videosu (1992). Benny her seyi

video kamerasiyla ¢eker.

Benny ilk kursunu kiza korkak olmadigin1 kanmtlamak
icin sstkmistir. Ancak kiz ilk kursunla 6lmez, aciddan bagirmaya
basladiginda Benny panige kapilip kizi basindan vurmakta bir
salinca gormez. Kizin 6ldiigiinii anladiginda ise paniklemez.
Tiim bu olaylar olurken kamerasi her zaman oldugu gibi a¢ik-
tir ve her seyi kaydetmektedir. Benny’nin cinayet islemekten
pismanlik duymayan, sogukkanl bir katil olusunu izleriz.
Benny’nin rahat tavirlarindaki tekinsizligine ve geng kizin ce-
sedini siiriiklemesine tanik oluruz. Seyirci Benny’nin tavirlan
karsisinda kendisini rahatsiz hissetmeye baslar. Highir sey
olmamis gibi arkadasiyla oldukg¢a rahat bir tavirla telefon-
da goriismesi ve aksam da gece kuliibiine gidip arkadasinda
kalmasi, isledigi cinayetten higbir pismanlik hissetmedigini
gosterir. Tavirlan ve yaptiklanyla tekinsizligi daha da arttir-
maktadir. Benny ergen olmasina ragmen ortada onu kollayan
ve koruyan ailesi yoktur. Geng bir adam gibi hayatim yalmz
siirdiirmekte, gece kuliiplerine gidip sigara igmektedir. Benny
cinayetten {i¢ giin sonra ailesine cektigi goriintiileri izletir.
Ailesi izledikleri karsisinda sok olur ama tepki vermez. Vide-
oyu izlerken Benny’nin ‘aciktim’ demesi ve Anna’nin kalkip
ogluna yemek hazirlamasi, seyirciyi cileden ¢ikartir. Georges
ise stirekli ogluna onlar birlikte goren olup olmadiginm ya
da olay1 birine anlatip anlatmadigini sorar. Olayin nedeni ve
sonuglar iizerinde durmaz. Aile ogullarin1 ve kendi yasamla-
rin1 korumak adina cesetten kurtulmaya karar verir. Georges
kiz1 parcalayacak, Anna ise Benny ile tatile ¢ikacak ve konu
kapanacaktir. Anna ve Georges ogullarinin isledigi cinayetin
nedenini tartismaz, yorum dahi yapmaz. Yasanilmasi gereken
bir hayatlari ve korumalar gereken statiikolar1 adina kararlar
alir ve uygularlar.

Aile hicbir sey olmamis gibi hayatlarina devam ederken,
Benny’yi ¢ektigi goriintiileri polise izletirken goriiriiz. Polisler

Anna ve Geogese’u tutuklar. Benny ailesinden oziir diler ve
film yine sok edici bir sonla biter.

Filmde tedirgin eden, rahatsizlik veren bir¢ok 6geden bi-
risi Benny’nin cinayet isledikten sonra hicbir sey olmamis gibi
hayatina devam etmesidir. Olay1 daha da tekinsiz hale getiren
sey ise Anna ve Georges’un, Benny’in cinayet islemesine tepki
vermeden kurbani ortadan kaldirma girisimleridir. Filmin so-
nunda Benny izleyiciyi sasirtmaz, vicdan azabindan olmadigi
belli olan bir tavirla, anne ve babasini polise teslim eder.

Haneke’ye gore stiinli 6rttiiglimiiz, gérmezden geldigi-
miz siddetin her sekli, bizi kolaylikla ele gecirmeye hazirdir.
‘Anna ya da Georges’un yerinde olsaniz ne yaparsiniz?’ Ge-
nelde aileler, aile birligini sarsacak olaylar gérmezden gelip,
ustlerini 6rtmek gibi bir tavir igindedir. Bu hayatlarinin sekte-
ye ugramasim ve statiikolarimi kaybetmek istememelerinden
kaynaklansa da, gormezden geldikleri her olay, kendi sonlan-
n1 hazirlayacaktir.

7. Kita (1989) filmi de gercek bir olaydan yola ¢ikarak ya-
pilmistir. Bu film diger filmlerden farklidir. Modern toplumun
kurallarina gore ailenin varligini tehdit eden, tekinsiz olan, ai-
lenin bizzat kendisi olmustur. Filmin carpicilig1 ise hikdyenin
gercek olusudur. Stern gazetesinde okudugu bir haberden et-
kilenerek senaryosunu yazan Haneke filmi igin sdyle demek-
tedir:

“Intihar etmeye karar veren bir ailenin, dncesinde biitiin
mallarim miilklerini nasil ortadan kaldirdiklarini anlatan
o0 yazi beni cok sarsmist1. Makalede toplumsal ve psikolo-
jik diizen ilizerinden birtakim izahatlar ileri siiriiliyordu.
Ama benim esas ilgimi ¢eken, kendilerini yok etmeden
once onlar1 yikima gétiiren maddi diinyay1 yok etmeleriy-
di” (Cieutat § Rouyer, 2014: 169-170).

Modern aileler toplumsal statiilerine sahip olurken duy-
gusal iliskileri sekteye ugramakta ve bu durumu tiiketerek gi-
dermeye calismaktadirlar. Baudrillard,

“Sadece tiim islevlerin, tiim ihtiyaclarin kar terimiyle
nesnelestirilmesi anlaminda degil, ayn1 zamanda her
seyin gosterilesmesi yani her seyin imgeler, gostergeler,
tiiketilebilir maddeler olarak ¢agnistinilmasi, kiskirtilma-
s1, diizenlenmesi gibi daha derin bir anlamda her sey bu
mantik etrafinda ele gecirildi” (Baudrillard, 2008: 251).

Demektedir. Anne ve Goerges, burjuva yapisina uygun
bir hayat yasamaktadir. Iyi isleri, tiiketim nesneleri ile dolu
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evleri ve kiigiik bir kizlar vardir. Disardan bakildiginda ha-
yattan istediklerini elde etmis, sorunsuz ve sikintisiz bir aile
izlenimi verirler. Oysa bu ailenin tekrarlanan giindelik hayat-
larindaki rutin ve renksizlik filmin en can alic1 noktasidir. Aile
film boyunca agik olan televizyondan siddet iceren haberleri
cogu kez tepkisiz izler. Televizyon ekranindan kendilerine ge-
len tiim gorsel imajlara maruz kalir.

“Ciinkii modern insanin siradan bir giiniinde deneyime
doniistiirebilecek hichir sey yoktur. Ne yasamiyla uzak-
tan yakindan ilgisi olmayan bir siirii haberle dolu gaze-
tesini okumak... ne siipermarkette bolluk tilkesini ziyaret
etmek... Modern insan aksamlar karmakarisik bir siirii
olay karsisinda bitkin diismiis bir halde evinin yolunu
tutar” (Laustsen ve Diken, 2010: 133)

Filmde yasamlarinm tek diize bir sisteme kurban etmis
bir burjuva ailenin tiiketim toplumu igindeki nesnelerle sarh
diinyalarindan ¢ikis1 kendilerini yok ederek bulan modern bir
aileyi anlatir. Bu filmde tekinsiz olan modern toplumun da-
yattigi aymlik, siradanlik, iletisimsizlik ve yabancilasmanin
sonunda ailenin intihar etmesidir.

Georges ve Anne icin, rutin giden hayatlarinda yapilacak
¢ok sey, degistirilecek bir sey kalmamistir. Filmin tekinsizligi,
giindelik hayatlarinin kahreden rutinidir. Anne ve Georges,
hayatlar boyunca kendilerinden gecerek sahip olduklari nes-
nelerle kurduklar evlerinde, adeta hapis hayat1 yasamakta ve
bu durumu degistirme konusunda isteksiz gériinmektedirler.
Agamben’e gére modern toplumun tiiketim mantig1 nesne bi-
riktirmeden geciyorsa (Laustsen ve Diken, 2010: 133) “ken-
dini gelistirmek mastiirbasyondur. Asil ¢6ziim kendini yok
etmektir”. Bu nedenle, yasamlarinm aldiklar kararla sonlan-
dirmak isterler. Bu karar alirken Anne ve Goerges’u gérme-
yiz, sadece kararn uyguladiklarina sahit oluruz. Haneke inti-
har kararindan cok, karari aldiktan sonra elleriyle kurduklarn
nesneler diinyasim, yine elleriyle nasil yok ettikleri ile ilgi-
lidir. Filmdeki tekinsiz durum, Georges ve Anna’min yillarca
calisip ugruna kendi benliklerinden vazgectikleri esyalarini,
yasamlarim dzenle ve sakince parcaladiklari sahnelerdir. Mo-
dern toplumunun diizenine ayak uyarak toplumda nesnelere
doniismiis bireyler olmak yerine “hayatlarimizdan daha iyi bir
sey ¢ikarmak igin her seyi yikmamiz gerek” (Laustsen ve Di-
ken, 2010: 133) diyerek o giine kadar biriktirdikleri tiiketim
nesnelerinden kurtulmaya calisirlar. Ozellikle paralarin yirti-
Lip tuvalete atilmasi sahnesi ¢ok kiskirticidir. Haneke bu aile-

nin intiharin1 anlamlandirmak adina, yasamlan gibi esyalarim
da mekanik bir sekilde tahrip ettikleri sahneyi soyle agiklar:

“Hikayenin sonunda aile fertleri sahip olduklar biitiin
esyalan tahrip ediyor. Ama trajik olan, bunu tam olarak
ozgiirlesmeyi basaramadan yapmalan. O giine kadar na-
sl yasadilarsa, esyalarimi yine dyle, ayn1 mekaniklikle
tahrip ediyorlar. Filmin en hiiziinli yam bence bu... Her
seyi tahrip ettiklerinde bile hichir sey degismis degil.
Maddi diinyalan i¢ diinyalarini ele gegirmis ¢iinkii. O ne-
denle de higbir seye yaramayacak olsa da intihar etmek-
ten baska careleri yok!” (Cieutat § Rouyer, 2014: 173).

Maddi diinyadan vaz ge¢misligin en belirgin gostergesi
olan paralan yirtip klozete atma sahnesini, seyirciyi bilerek
rahatsiz etmek igin cektigini soyler:

“Bunun insanlan soke edecegini biliyordum; prodiiktorii
onceden uyarmistim. O ise baliklarin can ¢cekisme goriin-
tiilerini daha rahatsiz edici gelecegi kanmisindaydi. Filmin
Cannes Festivali’nde, Quinzaine Des Realisateurs kapsa-
minda gosterimi sirasindaki tepkiler beni hakl ¢ikardi:
Paralarin imha edildigi sahnede otuz-kirk kisi salonu
terk etti. Bunu tahmin ediyordum aslinda, ciinkii para en
biiylik tabulardan biri, baliklarin can ¢ekismesinden de
cocugun olimiinden de daha biiyiik. Her seyi gosterebi-

lirsin perdede ama bunu asla. Ortagag’da haca tiikiirme-
nin oldugu kadar kabul edilemez bir davrams” (Cieutat §
Rouyer, 2014: 183-184).

Fotograf 2. 7.Kita Filmi (1989). Paralari yirtma ve
klozete atma sahnesi

Anne ve Georges’un sahip olduklar arasinda kiigiik kizla-
r1 da vardir ve bu nedenle intihar kararlarina kizlarini da dahil
etmislerdir. Tekinsizlik, anne babadan geldiginde durum daha
da karmasik bir hal almistir. Burjuva ailenin birinci gérevi co-
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cuklarint kollamak ve korumaktir. Oysa bu filmin asil magduru
Eva’dir. Daha hayatinin basinda yasamla dogru bir iletisime
gecmeden, ailesinin kendi adina aldig1 karar sonucu 6lmistiir.

Haneke, gercekte yasanmis bu intihar olayinm gosterir-
ken, seyircinin de kendi yasamlanyla yiizlesmelerini ister.
‘Acaba gercekten baska careleri yok muydu?’, ‘insan her seye
sahip olup, sahip olduklarindan bu kadar kolay vazgecebilir
mi?’. Gergek hayattaki Georges’un anne ve babasi, ogullan-
nin ailesiyle birlikte intihar ettigine inanmak istemez. Onlara
gore hayatlarinm sonlandiracak bir sorunlarn yoktur. Her sey-
leri vardir, giizel bir ev, es ve ¢ocuk. Olayin intihar olduguna
inanmadiklar igin cinayet sorusturmasi baslatsalar da, dosya
sonug¢lanmadan kapanir. Maddi diinyanin yasalarina gore bu
intiharin nedeninin agiklanmasi zordur. Haneke filmin sonun-
da seyirciyi bircok soruyla yine bas basa birakir.

Seyircinin yeri ve konumu onun sinemasinda oldukca
onemlidir. Duyarsizlasan modern toplumun bir pargasi olan
seyircinin bu tarz kiskirtic1 sahnelerle sok olmasini ve diisiin-
mesi ister ki yasadigi toplumun kendini dondistiirdiigii hali go-
rebilsin. Bu nedenle seyircisine kars1 acimasizdir. Haneke’ye
gore filmler manipiilatiftir.

“Her film manipiilatiftir, izleyicisine tecaviiz eder. Soru
su ki: Neden izleyiciye tecaviiz ediyorum? izleyicinin
bu tecaviiz araciligiyla diisiinceli, entelektiiel olarak ba-
gimsiz olmasina ve bu manipiilasyon oyunundaki yerini
gormesine ugrasirim. Onun aklina giiveniyorum. En iyi
ihtimaliyle, film kayakla atlama gibi olmalidir. Film, iz-
leyiciye yerden havalanma olanagini vermelidir. Ziplayip
ziplamamaksa ona kalmistir” (Kirmizi, 2017: 44).

Sakli (2005) filminde elestirisini yine modern batili ai-
leye yoneltmistir ama bir farkla, rkgiligl, somiirgeciligi ile
modern toplumlarin ikiyiizliiligiinii de konuya dahil ederek
eksenini genisletmistir. Fransa’da kirk yil 6nce yasanmis bir
katliamin, toplumdan kirk y1l boyunca nasil saklanabildigini
ve inkar edildigini anlamaya calisir.

“Arte’de, 17 Ekim 1961 Paris katliam lizerine bir belge-
sel izliyor Michael Haneke. Sakli (Caché, 2005) filmi boy-
le ortaya ¢ikiyor. Fransiz toplumunun katliamla ilgili 40
yillik sessizligi, katliamla ilgili yayin yasagi ve kendisi-
nin de biitiin bunlan bir belgeselden 6grenmesi, tarihsel
hafizanin bastinlmasi ile kisisel hatiralarin bastinlmas:
arasindaki iliskiyi irdelemeye gotiiriiyor Haneke’yi... Her
milletin kolektif bir sugu, karanlik kdseleri, kara lekele-

ri vardir. Ancak Haneke’nin derdi islenen kolektif sugun
hakikatini gdstermek, bu hakikati temsil etmek degil, su-
¢un inkari, inkarin tekerriirii tizerine diistinmektir. Bu ev-
rensel, herkesin kapildigi, inkdrn miimkiin kilan ¢ekirdek
duyguyla ilgilenir Haneke” (Arslan).

Georges ve Anne ogullan ile yasayan ¢ekirdek bir burju-
va ailedir. Georges basarili bir televizyon yapimcisidir, Anna
ise bir yayin evinde ¢alismaktadir. Bir poset iginde evlerinin
oniine birakilmis, evlerinin disardan ¢cekimlerini iceren goriin-
tiilerden olusan kasetler ailenin canini sikar. Ancak kaset sa-
yis1 arttikca tekinsiz bir durum ortaya ¢ikar. Kimler tarafindan
yapildig1 ve birakildigi anlasilmayan kasetler, aile i¢in tehdit
olusturur ve tekinsiz bir durum yaratir. Aile, 6tekinin tehdidi
sonucunda korku ve sarsint1 yasar. Filmde diigiimler ¢6ziilme-
ye basladiginda olanlarin, 1960’larda Paris’te yasanilan bir
katliam sonras1 Georges’un ailesinin, anne ve babasi polisler
tarafindan oldiiriilen Cezayirli Majid’i evlat edinmek istemesi
olayiile ilgili oldugu anlasilir. Film ‘tarihsel bir gerceklik sim-
diki zamana musallat olursa ne yapariz?’ sorusuna cevap arar
niteliktedir. O yillarda alt1 yasinda olan Georges’un kendisine
rakip gelen bu ¢ocugu kabullenemedigi, odasini ve ailesini
bu yabanci ¢cocukla paylagmak istemedigi i¢in Majid’in evden
atilmasini saglayan yalanlar séyledigini, Anna ile konusurken
ogreniriz. Cocuk Georges, babasinin en sevdigi horozunun
kafasin1 Majid’in kestigini ve sonrada kendisini korkuttugu
soylemistir. Oysa Majid’e de babasinin horozu kesmesini iste-
digi yalaninm sdylemis, Majid horozu kesmis ve bu olay onun
yetimhaneye gitmesine ve istemedigi bir yasam siirmesine
neden olmustur.

Fotograf 3. Sakli Filmi (2005) Georges’un Majid’in evine gitmesi.

Tipki Fransizlarin toplumlarindan kirk yil sakladigi kat-
liam gibi Georges da yillar dnce sdéylemis oldugu yalanlarin
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ve sirlarin tekinsiz halleriyle kirk y1l sonra yiizlesmek zorun-
da kalir. Bu tekinsiz bir durumdur. “Tekinsiz bir deneyim; ya
bastinnlmis olan ¢cocukluk karmasalar bazi izlenimlerle bir kez
daha canlandinldiginda ya da asilmis olan ilkel inanglar bize
bir kez daha dogrulanmis goriindiigiinde ortaya ¢ikar” (Freud,
2016: 347). Freud’un ‘bastirilmis olanin geri doniisii’ seklin-
de agikladig1 bu kavramdaki geri doniis, Majid ile viicut bul-
mustur. Majid ile birlikte hem ona hem de ailesine soyledigi
yalan / sir yillar sonra ortaya ¢ikacaktir. Belli bir toplumsal
konumda olan Georges’un baskilanmis ge¢misi, simdiki zama-
n ele gecirdiginde ge¢misin korkularindan korunacak giicii
kendisinde bulamaz. Majid’le yiizlesmeye gittiginde, Majid
Georges’a ‘sana bir hediyem var’ deyip boynunu (tipki horoz
gibi) kesip intihar eder. Georges, nedeni kendisi olan ve 6niin-
de gerceklesen intihar aninda ne yapacagini bilemez. Sonra-
sinda intihar olmamis gibi davranmay1 secer, sinemaya gider.
Kolektif kotiiliigiin bir parcasi haline gelmis olan George (se-
yirciler) igin inkar en kolay ¢oziimdiir.

“Bu Georges’u kotii biri mi yapmaktadir? Hayir. Zaaflan
da, yalanlan da, inkdn da, yiizlesme c¢abalar da samimi-
dir Georges’un. Biitiin bunlar, daha ¢ok Georges’la, yalan
soyleyerek hayatinm degistirdigi Majid’in arasinda sade-
ce ikiye ayrilmis bir gecmis degil, cografi, toplumsal ve
duygusal olarak da hukuksuzluk iceren derin bir yangin,
kirilmanin oldugunu anlatabilmek igindir. Bu, Georges’u
kolektif kotiiliiglin bir parcasi yapmaktadir. Haneke, Ge-
orges’lan, kendi iizerine diisiinmeleri, hayatlarin1 yalan-
lanyla degistirebildikleri Cezayirli Majid’ler karsisindaki
ayricalikh  konumlarinm gorebilmeleri icin kiskirtmak,
rahatsiz etmek ister. Clinkii Georges’lar sugluluk duyar-
ken inkar da etmekte, korku ve endise duymanin yaninda
ofkeli bir bicimde kendilerini savunmaktan vazgegme-
mektedir. Hatta ¢cok defa kendilerini kurban gibi goriirler,
iyi ve masum olduklarina dair gii¢lii bir inanglar vardir”
(Arslan).

Eve geldiginde Anna’ya olayi anlatir. Benny’in Videosu fil-
minde oldugu gibi Anna da Georges’a onu eve girerken birinin
gbriip gdrmedigini sorar. Onemli olan olay degildir, 6nemli
olan Georges’un baskasi tarafindan goriilmemesidir. Eger bas-
kalarn Georges’u gormiis ise yasamlan alt iist olacak, o giine
kadar elde etmek icin ¢abaladiklar her sey bosa gidecektir.

Sakli, toplumsal ve bireysel ikiyiizliiliik ve inkar iizerine
bir filmdir. Film burjuva bir ailenin tehdit altinda olmas1 so-

runuyla baslar, ancak film ilerledikge asil sorunun Georges’da
ve yasadig1 toplumda oldugu anlasilir. Kirk y1l &nce yasanmis
ve gormezden gelinmis bir yalan ve {izeri ortiilmiis bir katli-
amin asil magduru Majid’tir. Filmin basinda magdur olarak
gordiigiimiiz Georges’un filmin sonunda sugluya doniistigiinii
goriiriiz. Aile yasamin, isini, kariyerini, kisaca toplumsal sta-
tiisiinii kaybetme korkusuyla Georges’un neler yapabilecegine
sahit oluruz. Haneke Sakli filminin sugluluk duygusuyla ilgili
oldugunu sdyler:

“Dolayisiyla Sakli, insanin hayatta kalma araci olarak
basvurdugu yalana dair bir film... Gercek hayatta da ¢ok
sik oldugu gibi. Her birimiz, yaptigimiz itiraf edilmesi
giic baz1 seyleri igimizde gizliyoruz ve bunlarn miimkiin
oldugunca ¢abuk unutmaya ¢abaliyoruz ‘Saklr’ filminde,
Georges’un kisisel yalani ile Fransiz toplumunun kollek-
tif yalani paralellik gosterir. Film Haneke’nin kollektif ko-
tiiliik olarak yorumladigr modern toplumun 6zeti gibidir.
Ailesini ve olanaklarimi paylasmaktan tedirgin olan bir
gocugun, biiytidiikten sonra olaylan farkli yorumlamasi
gerekirken, Majid’i tehdit etmesi, aslinda bugiine ait bir
sorundur. Bu film aym zamanda, sugluluk ve ihanet duy-
gusu ile yillarca en karanlik yerlerde beslenen intikam
tizerinedir” (Cieutat ve Rouyer, 2014: 322).

Haneke filmlerinde, yasanan katliamlara kars1 modern
toplumdaki bireylerin kayitsiz kalisi ile ilgilidir. Filmlerinde
toplumlan isledikleri suglar lizerinden elestirmek yerine, in-
kar etmeleri ve sessiz kalmalan lizerinden elestirir ve seyirci-
yi bu konu iizerinde diisiindiirmeye calisir. islenen sug kolek-
tiftir ve bunun sonuclari da toplumlan etkileyecektir.

“Richard Porton’la Sakli film lizerine yaptig1 sdyleside bu
meselenin sadece bir Fransa meselesi olmadigini hatirla-
tan Haneke’ye gore film, birka¢ dokunusla, Amerika’nin
ya da Avusturya’nin islemis olduklar suglarla kurduklan
inkar ve sessizlik iliskisine dair kilinabilir -ne de olsa her
devletin, her milletin kolektif bir sugu, karanlik kdsele-
ri, kara lekeleri vardir- Ancak, Haneke’nin derdi islenen
kolektif sucun hakikatini gostermek, bu hakikati temsil
etmek degil, sugun inkan, inkarin tekerriirii tizerine dii-
stinmektir. Bu evrensel, herkesin kapildigi, inkar miim-
kiin kilan cekirdek duyguyla ilgilenir Haneke”. (Arslan,
Tiirkmen; 2005)

Bu nedenle seyirciyi zorlayan, gérmek ve ¢cogu kez duy-
mak istemedigi gerceklerle yiizlestirerek, bir seyler yapmasi
gerektigini hatirlatir.
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SONUC YERINE

Modern toplumlarda ailenin tekinsizlesmesinin nedenini bur-
juvazinin bireylere dayattigi statiikolar oldugunun altini ¢izen
Haneke, filmlerinde modern bireylerin statiilerini korumak
icin siddeti, rkgilig1, cinayetleri gérmezden geldiklerini ve
cok kolay yalan sdyleyebildiklerini géstermektedir.

Toplumlarin giderek tekinsiz hale gelmesinin nedenini
ailede baslayip buradan topluma yayilan, gérmezden gelme
ve inkarin oldugunu savunur. Buradaki en sakincali unsur ise
medya ve televizyondur. Her seyin normallesip dogal sayildig
bir evrende, sorgusuz sualsiz goniillii kul olmay1 kabul etmis
bireylerin, tiiketim toplumlarinda 6zne olarak elde ettigi sta-
tiikolarin1 kaybetmeme adina her seyi yapabileceklerine tanik
oluruz. Haneke bu durumu kollektif kotiiliik olarak yorumla-
maktadir. Bu nedenle Haneke’nin filmlerindeki aileler, konum-
lan tehlikeye girdigi andan itibaren tekinsiz bireylere donii-
sirler. Bildigimizi, tamdigimiz1 sandigimiz kisiler degillerdir
artik. Ciinkii toplumun mikro simgesi olan aile bireyleri, ken-
dilerini tehdit eden durumundan kurtulmak i¢in 6nce siddetin
magduru olurlar, sonra da bizatihi nesnesi haline doniisiirler.
Haneke filmlerinde modern birey karar verirken vicdani ile
degil, kosullarin elde ettiklerini kaybetmek istemedigi igin
icgiidiisel olarak davranir, bu nedenle suca meyillidir. Statii-
kosunu kaybetmemek igin gérmek istemedigi seylerin iistiini
orterken daha biiyiik suclar isler. Bu nedenle modern toplum-
larda ailelerin karanlik tarafa ge¢cme potansiyeli daha yiik-
sektir. Ailelerin kaybedecekleri, bedelini 6deyecekleri seyler
biiylidiikce, daha da tekinsizleseceklerdir. Haneke bu durumu
soyle ozetler:

“Halinin altina siipiirdiigliniiz sey, giin gelir haliy1 ha-
rekete gecirir. Hepimiz sugluluk duygusuyla yasiyoruz...
Insan her zaman isteyerek veya istemeyerek birileri ta-
rafindan suclu bulunur. Acinin oldugu her yerde sug da
vardir. Sugsuz yasayamayiz. Bir toplumun ve bir sistemin
pargasi olarak kagimlmaz olarak sugluyuz. Mesele, bu-
nunla nasil basa ¢iktigimiz” (Assheuer, 2013: 57).

Modern ailenin tekinsiz hallerini Benny’nin Videosu, 7.Kita
ve Sakli filmleri lizerinden agiklamaya ¢alisan bu makalede,
filmler arasinda ortak referanslar da saptanmistir. Ad1 gecen
filmlerin hepsinin gercek olaylardan referans aldig1 goriilmek-
tedir. Her filminde siddet ister bireysel, ister toplumsal olsun
en onemli belirleyicidir. Siddet ¢cogu kez ailenin kendisinden
kaynaklanmakta ve en korunakl olan aile ve ev ortamin te-
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kinsizlesmektedir. U¢ filmde de burjuva aile ortam1 soguk,
donuk ve duygusuz iliskilerden olusur. Tiiketim toplumunun
nesnelerine hapsolmus bireyleri, kendilerini ¢evreleyen nes-
nelere karsida duyarsizlasmistir. Filmlerdeki aile bireylerinin
oturma odalarinda televizyondan diinyanin her yaninda olan,
terdr, cinayet, katliam, intihar ve siddet haberleriyle cevril-
mis diinyalarinda kagacaklar nefes alacaklarn yer kalmamis-
tir. Haneke uzun yillar televizyonda calistig1 ve televizyonun
insanlari nasil manipiile ettigini iyi bildigi icin, TV’nin olum-
suzluklarini, her filminde elestirmekten asla ¢cekinmez. Tele-
vizyon araciligiyla siradanlasmis siddeti siirekli gérmezden
gelmenin, birey ya da toplum olarak bir sey yapmamanin ce-
zasim yine bireyler ceker.

Modern toplumlarin bireyleri oldugu kadar seyircisi de
olan bizleri de elestirinin orta yerine yerlestirir. Bu kez seyirci
olarak bizi kagmak, gérmezden gelmek gibi bir sansimz ol-
maksizin olaylarin ortasina koyar. Ve giinliilk hayatta gérmek
istemedigimiz her tiirlii olay ve durumla bizleri yiizlestirir.
Filmleriyle kagmaya calistigimiz sugluluk duygusu ile karsi
karsiya kaliriz. Bu filmlerdeki ailelerin basina gelenler bizim
basimiza gelse ne yapariz? Sorusuna cevap ararken buluruz
kendimizi. Boylece suga ortak edip, farkli diisiinme bigimle-
rine girmemizi saglar. Bu nedenle Haneke filmleri seyirciye
rahatlama ve kagis sunmaz ve rahatsiz etmeyi merkeze koyar.
Seyirciye modern toplumlardaki tekinsiz ailelerden biri olup
olmadigim hatirlattigi igin, onun filmleri zorlayicidir ve kis-
kirtict olmak zorundadr.

Notlar

1- Tiirk Dil Kurumuna gore tekinsiz; “1. Tekin olmayan,
ugursuz. 2. Giivenilir olmayan, muammali (kisi, yer). 3. Belli
davranis veya sozlerin bir toplumca, bir toplumsal grupca
tehlikeli sayilmas1 ve olumsuz yaptinmlara baglanarak ya-
saklanmasi, tabu”.
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Giiniimiiz Sanat Egitiminde
Sanat Anatomisi Dersi*

Sevgi AVCI™"

Bu makale son yillarda sanat egitimi programlarinda varligi sorgulanan Sanat Anatomisi dersini, kisisel deneyim &rneklemi iize-
rinden ele almistir. Sanat Anatomisi dersinin icerik ve islevini, giiniimiiz sanat egitimine ve yaraticiliga katkisini tartisan metin
ile 1997 yilindan beri, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde tarafimca verilen Sanat Anatomisi dersinde edinilen
kisisel deneyimi aktarmak amaglanmaktadir. Ge¢mis bilgi birikimi, ders isleyisinde yasanan siiregler, 6grenci calismalan lizerine
gozlemler bu calismanin ana kaynaklandir.

Sanat Anatomisi dersinde ge¢mis bilgi birikimine ve agirlikli olarak canli modele basvurulmaktadir. Anatomi bilgisi, sanattaki
islevi bakimindan yaklasik alt1 ylizy1lik bir gegmise sahiptir. Sanat Anatomisi dersi, insan viicudunun Anatomik yapisini 6gren-
mede gelenek ile bagini hep korumustur. Eski bir yontem olan kopya calismasi canli modelden gozlem temelli ¢izimleri destekle-
digi icin hala gecerlidir. Bugiin Sanat Anatomisi dersinin islenisinde teknolojik olanaklar 6nem kazanmistir. Bilgisayarin gelisimi
sayesinde sahip oldugumuz anatomi bilgisi artik sadece kitaplarda degildir. Eski yontemleri ¢agin getirileri ile bulusturarak
kullanmay1 saglayacak at6lye ortamlarina ihtiyag vardir.

Anahtar Sozciikler: Sanat Anatomisi, Sanat Egitimi, Insan Figiirii, Yaraticihk

Art Anatomy in Art Education of Today

Abstract

This article deals with art anatomy course, which has been questioned in art education programs over the last years, based on a sample of
personal experience. Benefiting from the experiences that I gained from the Art Anatomy course that I have been giving at the Faculty of Fine
Arts at Dokuz Eyliil University since 1997, the study discusses the content and function of art anatomy course and its contribution to contem-
porary art education and creativity. The main sources of this study are my own knowledge, the trajectory of the course and the observations

on students’ studies.

Generally, accumulated knowledge and live models are used in the Art Anatomy course. Anatomy knowledge has a history of approximately six
hundred years in terms of its function in art. The Art Anatomy course has always maintained its relationship with tradition in learning the ana-
tomical structure of the human body. The old method of copying is still valid because it supports observation-based drawings of live models.
Today, technological possibilities have gained importance in the course of art anatomy course. Thanks to computers, anatomy knowledge no
longer restricted to books. Workshops that will bring together old methods with the today’s possibilities are necesssary.

Keywords: Art Anatomy, Art Education, Human Figure, Creativity
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Fakiiltesi’nde tarafimca verilen Sanat Anatomisi dersinin ige-
rik ve islevini, sanat egitimine ve yaraticiliga katkisim tar-
tismaktadir. Sanat Anatomisi dersinin uygulama siirecinde
edinilen bilgi ve kisisel deneyimi paylasmak amacglanmakta-
dir. Ders isleyisinde yasanan siiregler, ge¢mis bilgi birikimi,
0grenci calismalan, kisisel gbzlem ve deneyim bu ¢alismanin
ana kaynaklaridir. Metinde, mevcut anatomi bilgisinin kayna-
gina inilerek giiniimiiz sanat egitiminde Sanat Anatomisi der-
sinde bu bilgiden nasil yararlanildig1 iizerine odaklanmlmistir.
Oncelikle Sanat Anatomisi dersinde basvurdugumuz anatomi
bilgisinin, gorsel verilerin hangi gerekcelerle nasil ve kimler
tarafindan elde edildigi, sanat¢ilarin anatomi bilgisini nasil
kullandig1 tizerine literatiir taramasina dayanan agiklama ve
orneklere yer verilmistir. Daha sonra Sanat Anatomisi dersinin
iceriginde mevcut anatomi bilgisinden yararlanma bigimleri,
dersin islenisi ve islevi hakkinda kisisel tarihten 6rneklem ile
deneyimler aktarilmistir.

Giiniimiizde dijital teknolojinin olanaklan, bilgiye erisi-
min kolaylig1 gibi faktorler sanat egitimi 6grencileri tizerin-
deki etkisini gdstermeye baslamistir. Artik ¢ok cabuk siki-
lan, dogrudan sonuca odaklanan, pratik yapmak istemeyen,
geleneksel yontemleri reddetme egilimi gosteren bir 6grenci
profili ile kars1 karsiyay1z. Bunda sanatta gelinen noktanin da
pay1 var kuskusuz. Ozellikle Sanat Anatomisi dersi bu gozlemi
daha da goriiniir kilmaktadir. Temrin yapmanin zorunlu oldu-
gu bu derste gelenekten yararlanmak kaginilmazdir. Cagin “z

»1 olarak tammlanan yeni 6grencisi 6gretme yontem ve

kusag
tekniklerini gozden gecirmeyi gerektirmektedir. Glinimiizde
bilgiye erisim gorecelidir. Sanat egitiminde teknoloji kana-
liyla dogru bilgiye sahip olmak ve buna islev kazandirmak,
bireysel ¢aba gerektirmektedir. Giizel Sanatlar Fakiiltelerin-
de Sanat Anatomisi, Sanatsal Anatomi veya Artistik Anatomi
gibi adlarla verilen derslerde insan viicudunun yapisi hakkin-
daki bilgi birikiminden yararlanmanin yollarim1 6gretmeye

ihtiyacg vardir.

Tarihsel olarak Sanat Anatomisi dersinin, sanat egitimi
programlarindaki varolusu figiiratif sanata dayanir. Canli vii-
cut yapisim kavramanin figiiratif sanata katkisi, insan1 odak
alan Ronesans sanati ile tescillenmistir. Sanatta Anatomi kav-
rami, insan bedeninin estetik ve gerceklik ifadesini antikite-
den devralan Ronesans iginde bilimsel vizyonda ortaya ¢ik-
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mistir. Ronesans’ta hiimanizmin yiikselisi ile laik resmin gelis-
mesi, bedene olan ilgiyi arttirmistir. Sanatcilar fiziksel bigim
ve insan kimliginin 6ziini ifade icin yiizeydeki goriintiiniin
kaynaginm derinlerde aramis, canl bedenin yiizeyinde gor-
diikleriyle yetinmeyip anatomistler gibi bedenin i¢ kismina
inebilecekleri kadavralara basvurmuslardir. Bu sanatgilarin
basinda gelen Leonardo da Vinci (1452-1519) ve Michelange-
lo Buonarroti (1475-1564) halka agik tesrihlere katilarak ken-
dilerine temin ettikleri kadavralarda deri ile iskelet arasinda
kalan her seyi dokunarak incelemislerdir.

16. ve 17. yiizyillarda kadavra pratigi, tiim Avrupa’da tip
egitiminin rutin bir pargasi haline gelmistir. Dokularin kesi-
lerek pargalara ayrilmasi islemi olan ‘diseksiyon’ calismala-
rinda insan viicudunun komplike yapis1 anatomist illiistratdr,
ressam ve heykeltiraslar tarafindan gercekgi bir sekilde goz-
lemlenip bicimlendirilmistir. ‘Artistik Anatomi’ kavram insan
viicudunun igcyapisin1 merak eden sanat ve bilim insanlarinin
calismalan ile “bilim ve sanatin ortak iiriinii” (Yilmaz ve Me-
sut, 2008:73-84) olarak 19. yiizyilda tarif edilmistir.

Resim 1, 2. Insamn cinsiyet ve 0, 1, 3, 6, 9, 14, 18, 24 yaslarina
gore gelisim grafigi (Bammes, 1982:118-119).

Anatomi bilgisi fotografin olmadig1 o zamanlarda sanat-
cilarin ¢izimleri ve matbaa teknolojisi ile belgelenip gliniimii-
ze tasinmis, bugiin bilgisayarl illlistrasyon teknikleriyle ii¢
boyutlu ve hareketli gorsellere aktarilarak dijital ortamlarda
ulasilabilir hale gelmistir. Gelistirilen teorik bilgiler gorsel
sanatlar alaninda anatomik sema ve grafikler, eskiz, maket,
¢izim, ve videolar araciligiyla egitim araci olarak kullanilmak-
tadir (Resim 1, 2).

Cok yakin ge¢miste iichoyutlu teknolojinin gelistirilme-

si ile daha detayli goriintiiler elde edilmistir. Tip alaninda
insan viicudunun sanal gosteriminin veya saghigin gorsel-
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lestirilmesinin Vesalius’un tablolarindan baslayip X-Isinlan,
BT’ler, MR’lar, EKG’ler ve son bulus olan Fit3D Pro tarayicila-
rina uzanan bir siireci vardir. ‘Fit3D ProScanner’ (Harpertill,
21.05.2015) bir insan viicudunu kesip bigmeden 360 derece-
lik cevresini, yiiksekligi, hacmi ve uzunluk 6l¢iimlerini otoma-
tik olarak ¢ikarip goriintiiler.

Anatomi Bilgisinin Kaynagi Olarak Kadavra Pratikleri ve Sanat

GoOziin bedene odaklanmasi, insan viicudu hakkinda bilin-
meyenlerin 0grenilmesi nester ve testereye, baska deyisle
hayatin bilinmesi 6lime bagliydi. Bu baglamda bugiin sahip
oldugumuz anatomi bilgisinin kadavra pratiklerine dayal tiiy-
ler lirperten bir ge¢misi vardir. Richard Leppert Sanatta An-
lamin Goriintiisii (2002:160) adh kitabinda bu konuyu imge-
lerin toplumsal islevi cercevesinde ele alir ve derinlemesine
inceler. Ona gore devletin temsil ettigini diisiindiigii toplum
adina verdigi bir karar geregi hukuki otoritelerce uygulanan
idamlarin, bilgi ve modern bilimle baglantisi ¢cok net ve do-
laysizdir. Ciinkii tesrih icin kullanilan kadavralarin kaynagi bu
idamlardir.

Almanya ve Beneliiks iilkelerinde 16. ve 18. yiizyillar ara-
sinda cellatlar ayn1 zamanda tip pratigi olan ve otopsi yapan
insanlardir. Cesedin tesrih igin anatomiste havale edilmesi,
cezanin son asamasinda sugtan caydirma unsuru olarak bas-
vurulan bir yontemdi. Ayrica bilimin gelistirilmesi ve halkin
uyarilmasini amacliyordu. Bedeni asagilayan bu son evre po-
piiler bilince yerlesmis dehset uyandinci bir olguydu. Bede-
nin eli bicakl kisilerce parcalanmasi, insanliktan ¢ikartilmasi,
hatta seytanlastirilmasi olarak goriiliiyordu (Leppert, 2002:
160).

Sanatcilar giinah ve sucun bedeli olan bu tesrihlerin im-
gelerini ¢izmislerdir. William Hogarth (1697-1764), zalimli-
gin dort sahnesini ifade eden illiistrasyon serisinin (Resim 3)
Zalimligin Bedeli adli d6rdiincii kompozisyonunda (Resim 4)
izleyici 6niinde resmettigi Nero’nun bedeni, boynundaki iple,
anatomi masasi iizerinde uygulanan cezanin tesrihle bagim
yansitmaktadir. Resimde gorevi basinda tasvir edilen cerrahi
anatomistler ve iktidar simgesi tahtta oturan yargi¢ bu bagi
pekistiren diger 6gelerdir. Resmin basligi altindaki ayetler-
de ‘Kotii Huyun Korkung Yiiziinii Gor’, diye yazan metinler ise

uygulamanin resmi ve 6gretici yoniine dikkat ¢cekmek iizere

de Sanat Anatomisi Dersi

parlamento yasasi uyarinca 1 Subat 1751°de yayinlanmistir.

Resim 3. William Hogarth, Zalimligin d6rt sahnesi, graviir, 1822
baskisi, Londra http://www.michaelfinney.co.uk/catalogue/cate-
gory/item/index.cfm?asset_id=6618 (25.01.2018).

Hogart’in ¢izimi 17. yiizy1l Hollandasi’nda ve diger Avru-
pa lilkelerinde uygulanan eski tesrih geleneginin abartili bir
ifadesidir. Ozellikle kis aylarinda en fazla bes giine yayilabilen
kadavra pratikleri, 6gretici gosteriler olarak normal binalarda
ya da kiiciik kiliselerde planlaniyordu. Avam igin biletli olan
girisler kadavranin cinsiyetine gore fiyatlandirnlmaktaydi. Uy-
gulanan tesrih islemi bas cerrahi anatomistin “Simdi burada
olup da dniimiizde paramparca olmus su zavalli nesneyi goren
insanlarin bunu akillarindan ¢ikarabileceklerini sanmiyorum.
Zaten tam da bundan dolay1 kapilarimzi halka agiyoruz (...)
baska insanlara, onunla aym kaderi paylasmamalan igin bir
uyan olsun diye” (Forbes, 1981: 490-491; Leppert, 2002:
163) sozleriyle son bulan vaaziyla baslayip yine onunla ta-
mamlaniyordu.
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THE IEWARD OF GCHULELTY,

Resim 4. William Hogarth, Zalimligin bedeli (Zalimligin d6rt sah-

nesinden), 1751, Graviir, 37.7X31.8cm. British Miizesi, kayit No:

S,2.126. http://www.britishmuseum.org/research/collection_on-

line/collection_object_details.aspx?objectld=1440685&partId=1
(25.01.2018).

imgeler bir yanmiyla sanata konu olarak bir hikdyenin an-

latimina vesile yaratirken diger yaniyla bedenin anatomik ya-
p1s1 hakkinda bilgi verirler. Imgenin hikayesi tarihte toplumda
bir yere isaret eder ve bir yapitta insan figiiriiniin anlatildig
aractir. Bilgi liretmek igin parcalanan beden aymi zamanda
cezalandinlmis bir bedendir. Sanatc illiistratorler kompozis-
yonlarim kiiltiirel baglamda idama gondermede bulunacak
sekilde olusturmanin yam sira, Anatomi biliminin siyaset,
devlet iktidan, zalimlik ve dehsetle ilgili boyutunu vurgula-
yarak kendi pratikleri ile ilgili beklentilerini de ise katmislar-
dir. Oysa anatomi illiistratériinii mesgul etmesi gereken esas
mesele, insan bedenini konu olmadan kendi yapisina iliskin
bilgi verecek bir nesne olarak resimlemektir. Clinkii Anatomi
bilimi, derinin altina niifus ederken insan bedeninin kiiltiir ve
tarihten bagimsiz olan igini ve derinliklerini inceleyerek elde
ettigi bedensel verilerle ilgilidir (Leppert, 2002:170).

& S

Resim 5. Andreas Vesalius, Kafatas1 Uzerinde Diisiinen Iskelet,
1555, Agag Baski, 39.3x26¢m.
© Ingiliz Kiitiiphane Kurulu (solda)

Resim 6. Andreas Vesalius, ‘Asilmig Adam Olarak Ekorse’, 1555,
Agac Baski, 39.3x26cm. © Ingiliz Kiitiiphane Kurulu (sagda)
http://www.bl.uk/learning/cult/bodies/vesalius/gallery/
vesaliusgallery.html (28.01.2018).

Andreas Vesalius (1514-1564) modern bilimin kurucusu
sayilan ilk anatomisttir. Anatomi bilgisinin disekte edilen in-
san viicudundan &grenilebilecegine inaniyordu. Salt arastir-
may1 hedefleyen ilk diseksiyonu Vesalius yapmistir (Keskin,
2016:14). index hari¢ 824 sayfalik anatomi kitab1 De Huma-
ni Corporis Fabrica (insan Bedeninin Yapisi Uzerine) sirasiy-
la 1543 ve 1555°te iki kez yayinlanmistir. Kitapta agiklayic
tekil uzuvlan, beden parcalarimi iceren ¢izimlerin yan sira,
tam sayfa olarak basilmis 17 adet illiistrasyon yer almakta-
dir. Anlatisal bir cercevede kisilerin 6liim hikayelerini ya da
oliimle ilgili diisiinceleri anlatan bu illiistrasyonlar, bedenin
kaslar goriinecek sekilde derisi soyulmus anatomik modeli-
ni, ekorse ve iskeletini farkli agilardan gosteren ¢izimlerdir
(Leppert, 2002: 164) (Resim 5, 6). Vesalius’un anatomi tiyat-
rosuna benzer halka agik sahnede yaptig1 diseksiyonlardaki
gozlemlerini betimlemektedir. Disekte edilmis bedenin canh
gibi pozlan dogada, etrafi giindelik nesnelerle ¢evrelenmis
halde, estetik nitelikte ve neredeyse eksiksiz anatomi bilgisi
vermektedir (Hagens, 2012: 7). Bircok ¢izimde bulunan harf
ya da rakamlar bilimsel referanslar metinle iliskilendirir.
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Bernhard Siegfried Albinus (1697-1770) anatomik re-
simlemeyi sanat1 n planda tutarak bilimsel olan ile sanatsal
olan1 ayn ayn fakat karsilikli goriilecek sekilde diizenlemistir.
Hareket ettirilebilen asili konumdaki kashi iskeletin her pozu-
nu illiistrator sanatgi ile beraber is boliimi iginde kendi paras:
ile tuttugu canli modelden kiyaslamalar yaparak ¢alismistir.
Karsilikli iki ¢izimden biri 6liime dair estetik kaygilar iceren
bir anlat1 iken, digeri ayrintilar hakkinda detayli bilgi veren
anatomik bir incelemedir. Aym durusa sahip gercekgi iki ¢i-
zimde bilimsel referanslar, herhangi bir isaretlemeye gitme-

den gorsel karsilastirma ile verilmistir.

Leonardo da Vinci (1452-1519), sanat ile bilim arasinda
artistik anatominin igerigini ve anlamini belirleyen isimdir.
Ayrintili anatomik ¢izimleri anatomi biliminin temelini olus-
turmaktadir. Bilim diinyasinda insan bedeninin incelenmesi
ileilgili tabular 6nemli dl¢iide yikmistir. “D1s hatlar anlamak
icin bedenin igcyapisim bilmek gerekir” ve “Ressamin, hangi
harekete hangi sinirin ve kasin neden oldugunu anlamasi icin
sinirlerin, kemiklerin, kaslarin ve tendonlarin anatomisini bil-
mesi gerekir” (Chokanov,1974:16; aktaran: Altinok,2012:18)
diye yazdig1 notlar onun artistik anatomiye yaklasimin ortaya
koymaktadir.

Leonardo Da Vinci’ye gore sanatin temeli kesintisiz
bir arastirma olmaliydi. Sanat¢inin isi goriinen diinyayr en
tam ve en dzenli bir bicimde bulgulamaktir. Calismalarinda
Ronesans’ta li¢ kusaktir devam eden gergeklik arayisini doga
gozlemine ve anatomik verilere dayandirarak sirdiirmiis;
kompozisyon ilkeleri igin ¢izimin dogrulugundan vazge¢me-
mistir (Gombrich,1980:222-226).

Leonardo, Bergamali Gelanos’un (MS.131-201) 6gretile-
rinden yola ¢ikarak tip anatomisi iistiine ¢alisan Mercantonio
della Torre (1481-1511) ile tamigmasi {izerine baslayan ana-
tomi calismalar hakkinda kursun kalem ve miirekkeple notlar
diistiigii bir kitap hazirlamistir. Bizzat tesrih ettigi viicutlarin
kirmizi tebesirle titiz ¢izimlerini yapmistir. Biitiin kemiklerin
yapisini sirasina gore iizeri sinir ve kaslarla kaplanmis olarak
gostermistir. Kaslan islevlerine gore siralamis ilkinin kemik-
lere tutundugunu, ikincilerin saglamlastirdigim iiciinciilerin
de hareketi sagladiginm yazmistir (Vasari, 2013:227).

Resim 7. Leonardo, omuz ve boyun hareketlerinin anatomik
analizi, 1509-1510, kalem, kahverengi miirekkep, siyah tebesir,
29.2x19.8cm. Royal Kiitiiphanesi Londra, kay. n0:190030
(solda) (Zollner, 2007:197)

Resim 8. Leonardo, Vitruvius’a gore insan viicudunun
oranlan,1490, kalem, kahverengi miirekkep, suluboya,
34,4 x24,5 cm. Venedik Akademisi Galerisi (sagda) https://
stigdragholm.files.wordpress.com/2010/12/leonardo-da-vinci-
the-vitruvian-man.jpg (28.01.2018)

Cizim ve arastirmalarini iceren el yazmalan 13 defteri,
dénemin bilimsel ¢alismasi olarak nitelenen gercek anatomi

bilgisiniicermektedir. Kas sinir ve damarlar derinlemesine ele
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aldig1 anatomi incelemelerinde kemikleri, kemiklerin birbirle-
riyle kaslarla, sinirlerle iliskilerini, eklemlerin hareket olanak-
larim ve kaslarin fonksiyonlarini gizmistir (Bugra,2006:22).
Adaleleri gosteren bu desen ve eskizlerin altina sagdan sola
dogru ancak aynada okunabilen notlar eklemistir (Resim 7).
Leonardo iskelet ve kaslari incelerken, fizyolojik arastirma ile
anatomik arastirmalan ic ice yiiriitmistiir. Hareketin mekani-
gini, pozlan ve hareketin getirdigi degisiklikleri incelemistir.
Viicudun statik yapisina iliskin gézlemlerinde viicudun her bir
parcasinin mekanik aktivitedeki roliinii arastirmistir. Bu onu
sonunda i¢ organlarin calismasina gotiirmiis; beyin, kalp ve
akciger gibi i¢ organlar yasamin motorlar olarak gormiistiir
(Heydenreich, 2018:2).

Leonardo, miikemmel bir makine olarak algiladigi insan
viicudunda evrenin yasalarini arastirmistir. Matematikgi Luca
Pacioli (1445-1514/1517) ile birlikte calistigr dénemde,
Vitruvius’un De architectura (MO.1. yiizy1l; Mimarhik Uzeri-
ne) adl eserinde ele aldig1 orantisal teorilerden yola ¢ikarak
insan viicudunun yapilandirmasin1 geometri prensiplerine
dayandirmis, insan figiiriiniin ideal oraninin ¢emberin ve ka-
renin formlanyla ortiistigiinii gostermistir. Vitruvius’a gore
Viicut Oranlari veya Vitruvian Man adiyla bilinen 1490 tarihli
¢izimi (Resim 8) insan viicudunun matematik ve doga kuralla-
riyla iliskilendirmeye yonelik bu girisimlerini gostermektedir
(Heydenreich, 2018:3).

Resim 9. Leonardo, Cecilia Gallerani’nin portresi-Erminli kadin,
1484, ahsap iizerine yaghboya, 54.8x40,3cm. Czartoryski
Miizesi, Krakow, Polonya (Z6llner, 2007:95)

Sanatci, bilimsel gozlemlerini ve anatomik kesiflerini
renkli tuval resmi ile de iliskilendirmistir. Isigin bir kaynak-
tan ¢ikip bir nesnenin iizerine belli bir agiyla diistiigii kuralim
gorsellestirmek igin Cecilia Gallerani’nin Ermini ile portre-
sinde (Resim 9) aymi pozda biri insan biri hayvan iki figiir
secmistir. Truvakardan gosterdigi figiirlere dik vuran 15181n
yanak ve c¢ene altinda yan golgeli alanlarda yansimalarim
resmederek rélyef etkisi vermistir (Kemp,2007:137). Anatomi
calismalarnim dikkate alan bir izleyici ise resmi baska gozle
degerlendirerek “insan ile kucaginda tuttugu memeli hayvan
anatomileri arasindaki benzerlikleri nasil bir incelikle, nasil
giiclii bir gozlemleme yetenegi ile kesfedip ortaya koydugu-
nu” (Erez,1994:66) diisiinmistiir. Leonardo ceninlerin geli-
sim evrelerini incelerken insan ve hayvan viicudu arasindaki
benzerliklerle ilgili kesfini bu eserine yansitmistir. Benzerli-
gin yalnizca insanlarla dort ayaklilar arasinda degil, baliklar
ve kuslar arasinda da oldugunu gézlemlemistir. Leonardo’nun
bu metinde yer verilmeyen tip ve miihendisligi ilgilendiren
pek ¢ok calismasi da vardir.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564) Ronesans’in sa-
nat¢1 olma kriterlerinden birinin anatomi bilmek oldugunu
erken fark eden bir sanatgidir. 18 yasindan itibaren insan
bedeninde diseksiyon calismalarina basladigi bilinmektedir.
Anatomiyi 6nceleri giizel insan viicudunun, biitiin sinir ve
kaslaryla beraber, belirli hareketlerini imgelestiren Yunan ve
Roma heykelleri iizerinden 6grenmeye ¢alismistir. Daha sonra
o da Leonardo da Vinci gibi kadavra keserek, canli modelden
cizerek insan anatomisini arastirmaya baslar. Giiglii bir form
hafizas1 kazanmak ve figiire hakim olmak igin sayisiz desen
gizer (Gombrich,1980:230).

Michelangelo’nun desen ve eskizleri esas esere ulasmak
icin birer arac niteligindedir. ilk fikirlerinden projenin tiim
asamalarina kadar kompozisyon tasarimi ve figiir calismala-
r icin desene basvurmustur. Kaslar daha net goriildiigi igin
erkek canli modelleri tercih etmistir. Cizimlerindeki gercgek-
cilik ele alinirsa, kaslar ve kemikleri cildin altinda neredey-
se bir ekorsede oldugu gibi yorumlamistir. Bir figiirii farkh
acilardan birka¢ kez resmettiginde her asamada anatomik
detaylan belirginlestirdigi goriiliir. 1490’larda teknik olarak
hocasi1 Ghirlandaio’nun ¢apraz ¢izgili stilini uygulamistir. Her
yonde calisan gapraz ¢izgiler viicudu sarar tiim yiizeyi kaplar.
Michelangelo’nun bu donem ¢izimlerinde tek 151k kaynagi yok-
tur. Isik ve golgeyi figiiriin her noktasini acikca gosterecek bi-
¢imde ele alip kaslarin, kas gruplarinin dis ve i¢ biikey yapila-



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sevgi AVCI - Giniimiiz Sanat Egitiminde Sanat Anatomisi Dersi

rin1 vurgulamak igin kullanir (Buser, ty:17,19). 1500’lerde Le-
onardo da Vinci ile calistig1 donemdeki siyah, kirmizi tebesirli
¢izimlerinde ve sonrakilerde malzeme ve uyguladig teknigin,
151k golge gecislerindeki kontrasthig yumusatmasina izin ve-
rir (Buser, ty, 20-21). Desen asamasinda eristigi bu plastik
etkiyi final yapitina da tasir (Resim 10-11). Ornegin Sistine
Sapeli fresklerindeki figiirler daha sadelesmis kaslarla, atletik
bir yapida platoncu giizellik anlayisinda ifade edilmistir.

Michelangelo’nun anatomi ilgisi, bedeni sanatinin 6zii
haline getirmistir. Ciplak insan bedeninin kendi i¢ gerilimini
dinamik yapilara doniistiirerek en az hayat kadar canl imge-
ler ortaya koymustur. Figiiriin hareketlerine ve pozlarina doga
taklidini asan abartili ifadeler kazandirmistir.

Resim 10. Michelangelo, 1511, Oturan ¢iplak erkek figiir, fresko,
Sistine Sapeli, Roma (iistte)

Resim 11. Michelangelo, 1511-1512, Suyun ayrilmasi, fresko,
Sistine Sapeli, Roma (altta) (Chapmen, 2005: 131, 130)

Rembrandt van Rijn (1606-1669) Amsterdam’da tanis-
t1g1 anatomist Nicolaes Tulpius’un (1593-1674) diseksiyon
calismalarindan etkilenmesi lizerine anatomi bilimini sanatin
konusu olarak ele aldig1 Anatomi Dersi adli eserini gercekles-

tirmistir. Rembrandt’a 6zgii renk ve 151k-gélge atmosferinde
olusturulan ¢ok figiirlii kompozisyon, izleyicilerin merakl ba-
kislar altinda yapilan anatomik incelemeyi temsil etmektedir
(Resim 12.13).

Resim 12,13. Rembrandt, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi,
1632, Yagliboya, 169.5x216.5cm. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_007.jpg
(29.01.2018).

Sanat Anatomisi Dersi ve Kisisel Deneyim

Son yillarda sanatin i¢inde bulundugu ifade cesitliligi sa-
nat egitimi programlarinda Sanat Anatomisi dersinin varlk
gerekcesini sorgulatarak bu alana dair verilen bilginin “tek-
nik diizeyde kaldig1, ifade 6zgiirliigiinii kisitladig1” (Altinok,
2012:136) gibi bir yanilginin olusmasina yol agmistir. Neyse
ki birkag yil 6nce kimi boliimlerde egitim 6gretim planindan
¢ikartilan Sanat Anatomisi dersinin yasadigi kriz Bologna sii-
reci ile atlatilip havuz dersleri kanaliyla 6grencinin magduri-
yeti dnlenmistir.

Sanat anatomisi dersi ile ilgili bugiin yasadigimiz eles-
tirel durum, 19. yiizy1l sonlarinda akademilerin giderek lon-
calara benzetilmesi sonucu sanattan uzaklastigi, yaraticiig
ve sanatsal faaliyetleri bastirdig1 ve mekanik olmalan gibi
elestirilerle kars1 karsiya kalmalarindan farkli degildir. Aka-
demi miifredati ¢izim ve resim dersleri ile beraber daha teorik
ve zihinsel olan Anatomi, Geometri ve Tarih derslerini kap-
styordu. Gorsel kiiltiiriin deneyimi ve goriiniimii akademinin
sorumlulugundaydi. O dénemde ortaya ¢ikan yeni birlik, grup
ve akimlarin sanata bakis acilar akademilerin ideallerini sor-
gulatiyordu;
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Bu grup ve akimlar romantizmle dzdeslestirilen fikirlerle,
sanatgilan ve tasarimcilan yaraticibigin ogretilebilecegi yo-
niinde cesaretlendirdi. Bu gelismeler, antik heykelleri ya da
viicudun béliimlerini mekanik olarak kopyalamaya ya da duy-
gularin sematik terciimesine kars1 koyan insanlari, akademi-
lerin roliinii sorgulamaya itti. Sanat ya da tasarim faaliyetleri,
gittikce iclerinde kurallarin ve derslerin daha az yer aldigy,
daha ziyade bagimsiz, bireysel faaliyetler olarak goriilmeye
baslandi (Barnard, 2002: 94).

Bugiin sanatin anlatim boyutunu dirilten postmodern
yaklasimi kucaklayip disiplinlerarasiliga yonelen yeni bakis
acilarinin Sanat Anatomisi dersini reddetme egilimi geliskili
gbziikmektedir. ifade alternatifi olarak gercegin geri déndii-
gii cagimizda, sanat anatomisi dersinin yaraticiligi destekle-
me fonksiyonu vardir. Sanatta anatomi 6grenmenin, bilim ve
sanatin mikrokosmoz olarak gordiigii insan bedeninin yapisi
tizerine ¢alismanin, diyalektigi anlama noktasinda verdigi
ipuglarin gormede araci olabilecegi gozden kagirnlmamalidir.
“Bedenin yapis1 ve fonksiyonlar arasindaki etkilesimi yone-
ten yasalan kavramak, diyalektik diisiincenin 6ziinii olustur-
maktadir. Yaratic1 davranis asilamak icin de, once diyalektik
diisiince olusturmak gerekmektedir” (Bammes, 2000: 39; ak-
taran: Altinok, 2012: 91).

Henry Laborit’e (1996: 100) gére sanatsal yaratma bilgi-
lenme, yaratic1 diisiinme ve sanatsal anlatim olmak iizere ii¢
temel asamadan olusur. Bunlar sanat egitimine de uyarlanabi-
lir asamalardir. Yaratic1 diisiince, ¢cagdas psikanalizcilerin en
tutarli 6ngoriilerini alt iist etmektedir. Gerekli 6geleri biriktir-
meden hi¢bir sey diislenemez, baska bir deyisle yeni bigimler,
yeni biitiinler yaratilamaz. Yaratma, ard1 arkas1 gelmeyen bir
bilgi toplamadir. Bilgisel biitiin ne kadar zenginse, yeni bigim-
ler yaratma olasilig1 o kadar yiiksek demektir.

Sanat egitimi belli bir disiplinde deney ve birikim siire-
cinde olusmus kurallarin etiit edilmesidir. Sanat¢inin iiretmek
ve i¢inde bulundugu ¢agi okumasi igin, sadece kendi gozlem-
leri ile yetinmeyip kendisinden dnce edinilen bilgileri de tani-
mas1 gerekmektedir. Ogrenim siirecinde ge¢miste yapilanlan
yinelemek sorun ¢dzmeyi Ogretir. Yaratic1 isler yapabilmek
icin ge¢cmisle hesaplasmak 6nemlidir. Bunun enstriimanlarina
Sanat Anatomisi ve Desen gibi temel derslerde ulasilabilir.
Sanat ve tasarimin 6geleri burada yapilan pratiklerle 6greni-
lir. Tasarim alanlarinda ise anatomik bilgiye her zamankinden
daha fazla ihtiya¢ duyulmaktadir. Zira canlandirma alaninda

bugiiniin animatorleri ge¢misin illtstratorleriydi. Giinlimiiz-
de sadece kullandiklar teknik ve malzemeler degisti. Bedeni
tamimayan bir tekstil tasarimcis1 giysinin cebini, pensini, bel
oyuntusunu neye gére konumlandiracaktir?

Insan bedeni tarih boyunca daima sanata konu olmus-
tur ve olmaktadir. Bedenin kriterler veren komplike yapisi, bir
sanat¢1 aday1 icin milkemmel bir egitim araci niteligindedir.
Giinimiiz sanat egitimi kurumlarinda Sanat Anatomisi ders-
lerinde insan bedeninin disa yansiyan yiizey anatomisini algi-
lamaya iliskin oran oranti, kas-kemik iliskileri, hareket ve du-
rusa gore degisen yapilan ele alinir. Anatomiye dair var olan
bilgi birikimine ve canli modele basvurmak bu dersin esas
kaynaklandir. insan viicudunun yapi dzelliklerini incelerken
calismalar yalnizca canli modele dayandirmak, gercege bagl
kalmak yeterli degildir. Temel anatomiyi 6grenmek ve 6greni-
lenleri yaratic1 etkinlige ddniistiirmek igin insan viicudunun
bicimsel 6zellikleri hakkinda dnceden edinilmis kas, kemik
bilgisi ile canli model gozlemlerini birlestiren, hayal giiciinii
isleten c¢izimler yapilmali; derinlemesine bicimlendirme tem-
rinlerine yer vermelidir.

Pratik yapma, sanat egitiminde etkin bir 6grenme bigimi-
dir. Bu, Sanat Anatomisi dersi icin de gecerlidir. Ogrencinin bu
derste dnceden edinilmis anatomi bilgisini bizzat deneyimle-
yerek 6grenmesi hedeflenir. Kopya calismay1 zorunlu tutan bu
siireg belki de 6grencinin en sikildig1, en ¢ok zorlandig1 asa-
madir ki 1986-1989 yillarinda resim béliimii 6grencilik done-
minde kendi aldigim Sanat Anatomisi dersi agirlikli olarak bu
asamayi iceriyordu. Egitimcilerin dersin bu asamasinda mo-
tivasyonu saglamak igin farkh ¢oziim arayislarina girmeleri
gerekebilmektedir.

Anatomi 6grenmek igin bugiin sahip olunan canli model
alternatifi o dénemde heniiz yoktu. Fakat atdlyede o zaman 6g-
retim gorevlisi olan Prof. Cengiz Cekil’in cabalariyla Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi’ne kazandirlmis ve halen Resim Boliimii’'nde
bulunan gercek bir iskelet vardi. iskeletten etiitler Temel Sa-
nat Egitimi ve Resim derslerinde yapilirdi (Resim 14, 16). Sa-
nat Anatomisi dersinde ise bilimsel anatomi kitabindan kopya
calismalan yoluyla anatomi 6grenmek neredeyse tek yoldu.
Kisisel merakim sayesinde Ege Universitesi Morfoloji kiirsii-
stinde tip fakiiltesi 6grencileri ile beraber birka¢ uygulamali
kadavra dersine girme sansim oldu. Bu konuda yol gosteren,
birinci yaryilda ayni kiirsiide hocalarin hocasi Profesér Ismail
Altintas’tan aldigimiz, kas sistemi ve hareketlerinin Latince
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isimleri ile ogretildigi, kuramsal Tip Anatomisi dersi idi. Ka-
davra dersi ise tip alanindaki 6grencilerin gordiigii uygulama-
b bir dersti. Diseksiyonlar cesetlere uygulanan koruyucu so-

lisyonun g6z yasartici ve yakici etkisine maruz kalarak yapi-
liyordu. Oradaki sartlarda ¢izim yapmanin ne kadar zor olabi-
lecegini anlamak zor degildi. Bugiin, var olan nitelikli bilimsel
ve artistik anatomi kitaplan ile bu deneyimi hi¢ yasamadan
sanatci icin gerekli anatomi bilgisine ulasabilmekteyiz.

Resim 15. Sevgi Avci, 1993, iskeletten ¢izim, h.100cm. (solda)
Resim 16. Gokhan Erbas, 1999, iskeletten ¢izim, h.50cm. (sagda)
(Resim 14-16 Fotograf: Sevgi Avc).

Dahas1 giiniimiizde sanal ortamlar, insan viicudunun ii¢
boyutlu modeli ile bolgesel ve sistematik binlerce anatomik
goriintli ve yapiya erisim, ekranda yakinlastirma-uzaklastir-
ma, cevirme, dolastirma ve parcalarina ayirp inceleme ola-
nag1 saglamaktadir. Ornegin ‘Aclands Human Anatomy’ veri-
tabanlarinda kadavra iizerinden anatomi egitimi ve anlatim
videolarina ulasilabiliyor. Robert Acland’in anlatimi ile ger-
cek kadavra goriintiileri parcalara ayrilmis, parlak renklerle
ve detayli anlatimlar ile sunulmaktadir. 300°den fazla video,
kas, tendon ve eklem gibi hareketli yapilan giinliik yasantida
kullanildiklar gibi gostermektedir.

1980’lerde ise Sanat Anatomisi dersi igin sadece tek kay-
nak vardi: Feierabend’in insan anatomisini iceren kitab1 (Fei-
erabend, 1996. Bu baski hayvan anatomisini de kapsayan ge-
nisletilmis baskidir), o da dersin hocasina aitti. Hoca, her ders
beraberinde bu kitab1 getirir onu ortadaki bir masanin iize-
rinde etiit edilecek konuyu gérecegimiz sekilde agik birakirdi.
100x70cm. boyutlarinda pelur kagit iizerine ¢izim ¢alismalan
buradan yapilirdi. Kitaptan yararlanmak igin ders boyunca
adeta mekik dokunurdu. Dersin hocasi Fevzi Saydam (Prof.)
bunu bize neden yapmisti? Oysa hepimiz birer sayfa fotoko-
pi alabilirdik. Fotokopi makinesi ¢ok iyi olmamakla birlikte
goriintliyli cogaltmak icin herkesin ulasabildigi teknolojik bir
olanakti. Yillar sonra kendim de bu dersi vermeye baslayinca
bunun bir ¢esit 6gretme stratejisi olabilecegini diistindiim.
Clnkii biz 6grenciler, hi¢ farkinda olmadan gordiigiimiizii
akilda tutmak i¢in daha dikkatli gbzlem ve inceleme yapiyor,
hafizamin siminm zorluyorduk. Ogrenmeyi zorlastiran, bir o
kadar da kiskirtan bu yaklasimda ¢alismanin biiyiik boyutlan
ve kitaptan kopyalanan gorselin, iskelet ve ekorse ¢izimlerin
yakinda olmamasi dzellikle planlanmis gibiydi. Zaten ¢ok si1-
kic1 olan kopya ¢alismas1 bu sekilde oyun haline getirilmis,

derse ilgiyi arttirmisti.

Anatomi 6grenmenin diger bir yolu canli modelden ¢a-
lismalar yapmaktir. Bu yol samldig1 kadar dogrudan égretici
olmayabilir. Ciinkii canli model hem 6grenci hem de egitimci
icin konforludur. Oncelikle ‘ne calisacagim? ne dgretecegim?’
sorularini ortadan kaldirr, calisma ortami kendiliginden olu-

sur, motivasyon icin 6zel ¢caba harcanmaz. Sanat Anatomisi
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dersinde canli modelden calismalar belli bir hedefe yonelik
ylriitiilmez, ders icerigi gozetilmez ise anatomik bilgi edin-
mek giiclesebilecegi gibi dersin desen dersi gibi islenmesine
yol agabilir. Canli modelden en etkin bir sekilde yarar sagla-
mak es zamanli olarak edinilmis anatomik bilgiye basvurarak
karsilastirmali ¢izimler yapmayi ve eski ustalarin calismalan-
n1 etiit etmeyi gerektirir. Model ¢alismalarina paralel isleyen
siire¢ icinde 6grenci bu yolla, canli modeli daha dogru gozlem-
leyerek gbrme ve bigcimi analiz etme yetisini gelistirebilmekte
ve insan viicudu hakkinda temel bi¢im bilgisi edinmektedir.
Bu ders, 6grenciye ilerisi igin 6zgiin ¢alismalarinda figiiratifin
ifade secenegi olup olamayacagi hakkinda kendini tanimasina

ve ilgisini 6lcmesine de ortam saglamaktadir.

Resim Boliimii'nde arastirma gorevlisi iken 1993-1995
yillar arasinda Adem Geng’in (Prof.) verdigi Sanatsal Anatomi
dersine asistanlik yaptim. Derslerde 6grencilerin form algisi-
n1 derinlemesine gelistirebilecekleri canli modelden goézleme
dayali etiit calismalarina agirlik verilmisti. Ogrenci calisma-
larinda gozlemledigim temel problemler, parca biitiin iliskisi
icinde bitiini algilamamalar ve oran orantiy1 gozetmemele-
riydi. Bu nedenle yiizey anatomisinde hareket ve durusa gore
degisen yapilan, kas-kemik baglantilarim bigimlendirmede
zorlamyorlardi. 1996-1997 Egitim 6gretim yilinda Heykel
B6liimi’nde Ggretim dyesi Fevzi Saydam (Prof.) tarafindan
verilen ‘Sanat Anatomisi’ dersini asiste ettim. Beraber sade-
ce {i¢ hafta siiren gorevin ilk haftasinda 6grencilere anatomi
bilmenin 6nemi anlatild. Figiirii ezberlemenin miimkiin olma-
dig1, usta sanatcilarin bile sik sik canli modelden ¢alismalarla
hafizalarin1 yeniledikleri, insan viicudunun form zenginligi,
kas-kemik iliskilerinin harekete ve durusa gore degiskenligi,
ylizeye yansiyan kisminin sanatgiy1 ilgilendirdigi ve figiiriin
lizerine diisen 151k altinda goriildiigii-algilandig1 kadanyla ¢i-
zilebilecegi iizerinde duruldu. Ikinci hafta gercek kafatasin-
dan calismalar yapildi. Uciincii hafta Gottfried Bommes’in Der
Nackte Mensch (1982, Ciplak Adam) adli anatomi kitabindan
bas anatomisi ile ilgili bolimden hazirladigim fotokopileri
(Resim:17-19) 6grencilere dagitmak iizere derse getirdigimde
Fevzi Hoca’nin “bu dersi artik sen yapiyorsun” demesinden
birka¢ hafta sonra 6gretim gorevlisi olmamla dersin sorumlu-

lugu lizerime gecti.

Resim 17-19. Basin oranlan, kas ve kemiklerin anatomisi, 6gren-
ciye verilen kopya ¢alismasi 6devi (Bammes. 1982: 94, 413,423)

Dersin icerigi ile ilgili benim icin iki sey 6nemliydi: ilki,
Sanat Anatomisi dersini Desen dersinden farkli islemek; ikin-
cisi, bu dersin verildigi alani, heykel sanatim dikkate almak.
Benim 6gretim programimin temeli eski ile modern yaklasi-
min biresimidir. Sanat Anatomisi dersinde sanatciy1 ilgilen-
diren yiizey anatomisinin diyalektigini kavratmak ve gerekti-
ginde sanatta anatomi bilgisini ne kadar, nasil kullanacagim
ogretmek amaclanmaktadir.
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Resim:20-25. Bigimlendirme yontemleri (Bammes,1982: 453,
64,76, 267, 415, 419)
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1989 yilinda Bulgaristan’dan gelip heykel béliimiinde
ogretim gorevlisi olarak akademik yasamina baslayan Rasim
Ozgiir (Dog.) araciligi ile tamdigim yukanida anilan Der Nackte
Mensch adli anatomi kitabinin hayatima girmesi Sanat Ana-
tomisi dersi icerigini belirlemede etkili olmustur. Gorsel ana-
tomi sozliigiine benzettigim bu kitap, canli model ile beraber
dersin ana kaynagi olarak bir sanat 6grencisinin hi¢ kadavra
gormeden insan viicudunun yapisini kavramasini saglamakta-
dir. ilk y1llarda Heykel béliimii egitim 6gretim planinda sanat
Anatomisi dersi ikinci yildadir. Clinkii kurucu 6gretim elemam
Cengiz Cekil, heykel boliimii 6grencisinin dogrudan hacimle
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diisiinmesi igin 6ncelikle, kille {i¢ boyutlu bigimlendirme yap-
malan goriisiindeydi. Bundan dolay1 yiizeyde bigimlendirme
ya da ¢izim pratigini ikinci yila ertelemistir. Dersin igerigini
olustururken bu yaklasimin da rolii oldugu diisiiniilebilir.

Ders ici calismalarda 6grencinin formu okumasina ve
hacmi algilamasina yonelik uygulamalar ve elestiriler 6n pla-
na ¢ikarilmaktadir. Bahsedilen kitap, akil goziiyle formu ve
kiitleleri analiz eden, 151k golge taramalan veya ¢izgilerle hac-
min nasil gosterilebilecegini anlatan, ii¢ boyutlu gérmeyi ve
diistinmeyi saglayan drneklerle doludur (Resim 20-25). Bam-
mes kitabinda, bilimsel anatomi ¢izimleri ve eski ustalarin
desenlerinden sectigi artistik drneklerde, insan viicudunun
yapisim biitiinciil algilamaya ydnelten diyalektik yaklasimim
ortaya koymaktadir.

Hocaligin ilk yillarinda canli modelin kisith olmasi ne-
deni ile bir yila yayilan dersin ilk yarilinda sanat anatomisi
kitaplarindan bas ve genel viicut anatomisi lizerine Resim
17-19°da bir kism goriilen orneklerden kopya calismalan
yapilirdi. Bu ¢alismalarla her 6grenci kendisi icin oran oran-
t1, kemik ve kas iliskilerini birlikte ¢6ziimledigi bir anatomi
atlas1 yapmis oluyordu. Ikinci yariyilda calismalar canli mo-
delden ¢izimle devam etmekteydi. Her iki donem icin model
imkan dogunca kopya ¢alismalarinin bir kism1 6dev forma-
tina donistiiriildii. Ancak ddevlerin son giinlere birakilmas
sebebiyle kopya ¢alismalarinin beklentiyi karsilamadig1 gori-
lerek 6dev siireclerinin denetlenmesi ve performansin deger-
lendirmeye katilmasi ile ¢6ziim arandi1. Model ¢alismasi ile es
zamanl olarak ders disinda ¢izimler yapan 6grencilerin isle-
rinde gdzle goriiliir asama kaydettikleri izlenmistir. Ogrenci-
lerin canli modelden etiitler sirasinda benzer duruslar iceren
anatomik cizimleri inceleyerek ve karsilastirmalar yaparak
calismaya yonlendirilmeleri, formlan yiizeyden iceriye dogru
okuyabilme ve analiz yetenegini gelistirmektedir (Resim 26-
31, 6grenci calismalan).

Resim 26. Tiilay Celikel, 2001, karakalem, 50x35cm (solda)
Resim 27. Sibel Fayda, 2002, karakalem, 50x35cm.
Resim 28. Merve Giimiis, 2016, karakalem, 70x50cm. (sagda)

Resim 29. Ali Bat1, 2000, karakalem. 70x50cm. (solda)
Resim 30. Ayse Onel, 2016, eskiz calismasi, karakalem,
50x50cm. (sagda)
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Resim 31. Ozlem Bayrak Begtas, 2016, fiizen, 70x50cm.
(Resim 26-31. Ogrenci calismalari, fotograf: Sevgi Avcr)

Sanat Anatomisi dersinde bedenin yapisini 6gretirken
canl modeli ya da eski ustalar taklitte, bicim ve islev arasin-
daki etkilesimi belirleyen yasalarn anlamaya calisan yaratici
davranislan kazandirmak esastir. Onerilen yéntemin ilk adim
basite indirgemedir. Iskeletin temel formunu esas alir ve tek
tek kemikleri cizmeyi gerektirmez. Bir sonraki adim, kemikleri
saran kaslarin kiitleler halinde ii¢ boyutlu olarak algilanmasi
ve sematizme diismeden viicudun distan gériintiisiiniin yiizey-
de iki boyutta gosterilmesidir. O zaman 6grenci figiiriin oran
orantisi, hareketi, durusa gore degisen yapilarin &ne ¢ikan
ozelliklerini grerek bir biitiin icinde iki veya ii¢ boyutta ifade
edebilmenin kosulunu saglamis olacaktir.

Giiniimiizde ii¢ boyutlu ve gercekgi gorselleri bilgisayar
ortaminda heniiz kesfeden 6grencinin bunlar nasil degerlen-
direcegi anatomi dersinin icerigine eklenmis bir yeniliktir. On-
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celeri fotokopiden yararlanan dgrenci bugiin ders aninda ¢ok
pratik olarak cep telefonu kanaliyla daha nitelikli gérsele eris-
me imkan1 bulmakta; ayn1 anda insan anatomisinin igyapisin
inceleyebilmektedir. Belli araliklarla ders icinde tekrar eden
dia gosterileri, power point sunumlar ve video gosterilerine
dayali drnek incelemeleri, zaman zaman diisen motivasyonu
yiikseltmeye ve gozlemlerini yaratic1 etkinlige aktarmalarina
destek saglamaktadir.

Sonug

insan bedenin ancak anatomik cizimler ve anatomi bilimi ile
taminabileceginin kesfi egitim programlarina Sanat Anatomisi
dersini kazandirmistir. insamin anatomik &zelliklerinin kav-
ranmasi Sanat Anatomisi dersi ile miimkiindiir. Giiniimiizde
insan viicudunun anatomisi hakkinda literatiir olduk¢a zen-
gindir. Bir sanat¢1 ya da tasarimci igin yeterli bilgi birikimi,
bundan alt1 yiizy1l kadar 6nce Rénesans’in bilim atmosferin-
de sanat bilim ortakhigindaki diseksiyon calismalar ile elde
edilmistir. Arastirmalar ve teknolojik cihazlarla yapilan kar-
silastirmalar, mevcut bilginin neredeyse hepsinin dogrulugu-
nu kantlamistir. Mikroskop ve fotografin icadi sanat ve bilim
insaninin anatomi alaninda ortak calismasinin sonunu getirir-
ken ilgiyi uzmanlasmaya ydneltmis; yeni bilgi liretmede veya
bilginin paylasiminda teknolojiden yararlanmanin éniinii ag-
mistir.

Sanat anatomiyi yasayan bir organizma olan beden ya-
pisinin form analizi olarak algilamistir. Sanat Anatomisi baki-
mindan anatomik bilgi, yeni ¢1g1r acacak derecede degilse de
kiiciik ilavelerle giincellenip daha miikemmel tekniklere tasi-
narak 6zel egitimli bilimsel resimleme uzmanlarinca yeniden
bicimlenmektedir.

Giiniimiiz kosullarinda sanat anatomisi dersinde etkili
bir 6grenme icin eski yontemleri ve mevcut bilgiyi ¢agin geti-
rileri ile bulusturarak kullanabilmek 6nem kazanmistir. Sanat
egitiminde yeni literatiire adapte olmak, yerine goére, 6gren-
ciyi geleneksel yontemlerin yararina ikna etmek egitimcinin
problemi haline gelmistir. Halen sanat ve tasarim alanlarinda
0grenimini siirdiiren z kusag1 6grencilerinin, Sanat Anatomisi
dersine ilgisi devam etmektedir. Genel beklentileri, bu dersin
¢agin gereklerine gore donatilmasi yoniindedir. Kaynakganin
genisletilmesi, ders iginde iki-li¢ boyutlu gorsellerin, hareket-
li imgelerin biiyiik boyutlu ekranlarda izletilmesi yoluyla diji-
tal ortamdan nitelikli yararlanilmas1 ve bu drneklerin plastik
acidan incelenmesi, egitimin kalitesi ve 6grenci motivasyonu

icin gereklidir. Ayrica ideal bir Sanat Anatomisi dersinde ih-
tiyac¢ duyulan; biitiin bir iskelet, canli model, ekorseler, ka-
din ve erkek torslar, el ayak mulajlar ile donatilmig, mekan
1s1klandirmasi ve platformlan tasarlanmis, gosterim cihazlan
kurulu bir atdlye ortamidir.

Notlar

1- Z kusagr: 2000-2020 yillan arasinda diinyaya geldigine
veya gelecegine inanilan ayn zamanda ‘Kristal nesil’ olarak
da adlandinilan kusaktir. Hirsla ve materyalist diisiincelerle
hareket eden bu kusak, 6ncekilere gore bilgiyi daha ¢abuk
yorumlayabilme dzelligine sahiptir. Birden fazla konu ile il-
gilenebilmeleri nedeniyle z kusag iiyelerinin el, g6z ve ku-
lak motor becerilerinin oldukga gelismistir (Daha genis bilgi
icin bakiniz: Cetin ve Karalar, 2016:161).
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Ucucu Kuldn
Temmoku Sir Ozelliklerine Etkileri

Ensar TACYILDIZ"

Ucucu kiiller termik enerji santralleri iginde 6guitiilmiis komiiriin yanmasiyla ortaya ¢ikan atik bir malzemedir. Atik malzemeler
cevre sorununun yani sira bir¢ok durumda depolanma zorunlulugundan dolay1 ilave maliyet getirmektedir. Bu nedenle birgok
atik icerigine bakilmaksizin ortadan kaldirilmaya ¢alisilmaktadir. Ancak atik malzemelerin de bir degeri vardir ve atiklar katma
degeri yiiksek iiriinlerin elde edilmesinde kullanilabilir. Ugucu kiil de atik bir malzemedir. Ugucu Kiil iceriginde silika, aliiminyum
ve demir yer almaktadir. Uygun oranlarda kullanildiginda seramik biinyelerin ve sirlarin birgok dzelligini olumlu yénde etkileyen
bu malzeme, aym zamanda seramik endiistrisinde iiretim maliyetini diisiirdiigii icin tercih edilmektedir. Ulkemizde son birkac
yildan bu yana deneysel diizeyde kullanilmaya baslanan ugucu kiil tiim diinyada, 6zellikle gelismis iilkelerde yillardir seramik
biinyelerde bir hammadde olarak tercih edilmektedir. Seyitomer termik santral ugucu kiilli fiziksel 6zellikleri, kimyasal icerigi,
renklendirici kapasitesi ve yiiksek oranda camsi faz icermesi nedeniyle temmoku sirlarda alternatif bir hammadde olarak kullani-
labilir. Bu calismada ucucu kiiliin temmoku sir iiretiminde degerlendirilmesi amaglanmistir. Ucucu kiil, temmoku sir recetelerine
ilave edilmis ve sir 6zelliklerine etkileri arastinlmistir.

Anahtar Sozciikler: Ugucu kiil, temmoku, sir, renklendirici, atik malzeme.

The Effects of Fly Ash on the Temmoku Glaze Properties
Abstract

Fly ashes are waste products of coal combustion in thermal power plants. Waste materials cause environmental problems in addition to ad-
ditional costs accrued due to their storage requirement. Therefore, most waste materials are tried to be disposed without taking into account
their content. However waste materials are also valuable and they can be used in the production of high value-added products. Fly ash is a
waste material too. Fly ash contains silica, aluminum and iron. When used in correct proportions, this material doesn’t only enhance and imp-
rove many characteristics of ceramic bodies and glazes but also reduces the cost of ceramic production, which makes it a favorable choice in
ceramic industry. Fly ash, which has been used experimentally in our country in the last couple of years, has been a raw material for ceramic
bodies-glazes and preferred especially by developed countries worldwide. Owing to its physical characteristics, chemical composition, colo-
ring capability and high level of glass content, Seyitdmer thermal power plant’s fly ash can be used as an alternative raw material in temmoku
glazes. This study aims to benefit from fly ash in the production of temmoku glaze. Fly ash is added into glaze recipes and its effects on e glaze

properties are examined.

Keywords: Fly ash, temmoku, glaze, colourant, waste material.

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir.
* Doc., Anadolu Universitesi Porsuk Meslek Yiiksekokulu, etacyild@anadolu.edu.tr Makale gelis tarihi: 16.02.2018 / Yayina kabul tarihi: 11.04.2018
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1. Giris

Giin gectikce daralan rezervler nedeniyle seramik endiistri-
sinde yiiksek kaliteli hammaddelerin temini ve dolayisiyla
kullanim1 giderek zorlasmaktadir veya kalitesiz malzemeler
kullanmlmaktadir. Kalitesizhammadde kullanimi yerine liretim
sonucunda elde edilen atik malzemelerin ya da diger endiistri
kollarindan gelen ikincil olarak adlandirilan hammaddelerin
yeniden kullanilabilecegine yonelik ¢calismalar durmadan art-
maktadir (Kaya ve Turan, 2004:48).

Ucucu kiiller termik enerji santrallerinde 6giitiilmis ko-
miriin yanmasiyla ortaya ¢ikan atik bir malzemedir. Genel-
likle endiistride kullamlmayan diisiik kalorili kdmiirlerin ¢ok
ince ogiitiilerek termik santral finninda yakilmas1 sirasinda
yukariya yiikselen ugucu kiiller, bacanin lst kisminda elekt-
rofiltreler veya siklon adi verilen toz tutucularda elektrostatik
veya mekanik yontemlerle tutulan malzemelerdir (Topcu ve
Canbaz, 2001: 12).

Ucucu kiillerin rengi iceriginde yer alan karbon orani-
na bagli olarak degisse de genellikle gridir (Maitra, 1999:32).
Diinyadaki yillik ugucu kiil Giretim miktar yaklasik 450 milyon
ton civarinda olup, bunun yaklasik 15 milyon tonu Tiirkiye’de
iretilmektedir. Diinya liretiminin ¢ok az bir kism1 beton ve ¢i-
mento iiretiminde kullanilmaktadir (Karasu vd, 2004: 2501).
Bunun yani sira, ugucu kiiller seramik endiistrisinde tugla,
karo iiretiminde maliyeti diisiirmek i¢in ana hammadde olarak
da kullamlmaktadir (Karasu vd. 2004: 2501; Mishulovich ve
Evanko, 2003:1; Ilic vd, 2003:331). Yapilan calismalara gore
ucucu kiiliin karo liretiminde % 30-40 oraninda ana hammad-
de olarak kullanilabilecegi belirtilmektedir (Shah and Maiti,
2001:145-147). Ancak yapilan bir baska arastirmada karo
iretiminde recetede kullamlan ugucu kil miktar arttikeca,
trtiniin yas mukavemetinin azaldig1 belirlenmistir (Zimmer
and Bergaman, 2006:62).

Ucucu kiil % 60-90 camsi bilesen ihtiva etmekte olup,
cok ince taneciklerden meydana gelmektedir. Ugucu kiillerin
tane sekli yuvarlaktir ve caplari 1-200 pm arasinda degis-
mektedir. Taneciklerin yaklasik % 75’inin ¢cap1 45 pm’den, %
50’den cogu pm’den biiyiiktiir (http://www.kutahyacimento.
com/tr). Ayrica ugucu kiil kimyasal olarak 6nemli miktarda
demir oksit icermektedir. Bu durum ugucu kiiliin demir icerik-
li temmoku sirlarda alternatif bir hammadde ve renklendirici

olarak kullanilabilecegi olasiligini artirmaktadir.

Temmoku, orijini Cin olan ve Japonya’da demire doyu-
rulmus sirlar icin kullamlan benekli, yiizeyi yanarddnerli
siyah-pas rengi sirlar icin kullamlan bir terimdir (Peterson,
2004:238).

Temmoku sirlar yiizey dzelliklerine ve yapildigi yere gore
leopar benekli, temmoku-zen, chien-yao, yuteki-temmoku, yo-
hen temmoku, keklik tiiyii benekli ve tavsan kiirkii temmoku
olarak isimlendirilmektedir.

Temmoku sirlar, seramikte temel hammaddeler olarak
bilinen Kuvars, Feldspat, Kaolin, Dolomit, Mermer gibi ham-
maddelerin bilesiminden olusan, yiiksek oranda demir iceren
ve yaklasik 1280 oC ve iizerindeki sicakliklarda elde edilen
sirlardir. Bu sirlarin elde edilmesinde dnemli faktdrler vardir.
Bunlardan birincisi recete bilesimi, ikincisi uygulama bigimi
ve li¢iinciisli pisirme programidir. Temmoku sirlan gesitli yii-
zey Ozelliklerine sahip olup hem indirgen hem de oksidasyon-
lu firin atmosferinde elde edilmektedir.

Temmoku sirlarin pisirimi sirasinda firin sicakligr 1280
0C’ye yiikseltildiginde erimis sir icerisinde birbirine karis-
mayan iki faz olusur. Bunlardan birisi silikaca zengin siv1 ve
digeri demirce zengin fazlardir. Boyle yiiksek bir sicaklikta sir
olusumunun temel nedeni, erimis sir icerisinde Fe203’i{in ¢o-
ziinmesi ve 02 kabarciklarinin meydana gelmesidir. Muhteme-
len demirce zengin oldukea diisiik viskoziteli siv1 faz, kabar-
ciklar etrafinda toplanir. Bu durumda kabarciklardan bir kismi
birbirine kansir ve daha biiyiik kabarciklar olusur. Bu biiyiik
kabarciklar yiiksek viskoziteli silikaca zengin sivinin yiizeyine
ulasir ve kabarciklarin parcalanmasi sonucunda sir yiizeyinde
benekli bir goriiniim ortaya ¢ikar (Naoyuki,1982:66; Weidong
vd. 2008:1474).

Bu calismada endiistriyel bir atik olan Seyitomer termik
santral ugucu kiilii, uygulandig1 yiizeye estetik bir deger ve
teknik 6zellikler katan artistik sirlardan biridir. Temmoku sir-
larda hem bir hammadde hem de renklendirici olarak kullani-
labilecegi disiiniilmiis ve ¢alismalar bu baglamda sirdiiriil-
miistiir. Temmoku sir regetelerinde kullanilan hammadde ve
renklendirici yerini alacak sekilde belli oranlarda ugucu kiil
ilavesiyle temmoku sir iiretimi yapilarak sir tGiretim maliyeti-
nin diisliriilmesi ve atik malzemenin ekonomiye kazandirilma-
s1amaclanmistir.
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2. Malzeme ve Yontem

Ugucu kiiliin temmoku sir 6zelliklerine etkilerinin arastirldig
bu ¢alismanin ilk asamasinda isletmeden 50 kg ugucu kiil nu-
munesi alinmistir. 50 kg’lik ugucu kiil y1gindan konileme dort-
leme y6ntemiyle numune hazirlanms (Wills, 1981:51), ucucu
kiilin ve recetede kullanilacak diger hammaddelerin kimya-
sal analizleri yapilmistir. Bu hammaddelerin kimyasal analizi
Tablo 1’de, ugucu kiiliin dogal rengi Sekil 1°de ve 800 oC’de
pisme rengi Sekil 2’de verilmistir. Calismanin ikinci asama-
sinda temmoku sir olusturmak amaciyla iki farkl grup sir re-
cetesi olusturulmus ve denemeler bu baglamda siirdiiriilmiis-
tiir. Birinci grup sir recetelerinde dolomit miktan azaltilarak
ugucu kiil miktar attirnnlmistir. Ayrica receteye artan oranlarda
demir oksit ilave edilmistir. Bu sirlar ‘ucucu kiil-demir oksitli’
temmoku sirlar olarak adlandinlmistir. Ikinci grup sir recete-
lerinde ise regete-demir oksit miktar sabit tutulmus, ucucu
kiil artan oranlarda sir recetelerine ilave edilmistir. Bu sirlar
‘ucucu kiil ilaveli’ temmoku sirlar olarak adlandirilmistir.

Hazirlanan sir recetelerinin her biri 100 gr kuru ham-
madde kapasiteli porselen hazneli jet degirmende 10 dakika
siireyle ogiitiilmiistiir. Ogiitme isleminde su oram hammadde
miktarinin % 70’i olarak secilmistir. Hazirlanan sirlar 100
mesh’lik elekten gecirildikten sonra stonewaer biinyeden olu-
san 60 mm capinda ve 7 mm kalinliginda biskiivi pisirimi ya-
pilmis deney plakasi iizerine akitma yontemiyle uygulanmis-
tir. Sirlar elektrikli kamara tipi firinda oksidasyonlu ortamda
1200 oC’de, sekil 1°de verilen pisirim egrisi uygulanarak pisi-
rilmistir. Pisirme islemi sonrasi recete bilesimlerine gore tem-
moku sir olusturma ve yiizey 6zellikleri degerlendirilmistir.

Tablo 1. Hammaddelerin Kimyasal Analiz Sonuglari

Resim 1. Ugucu Kiiliin Dogal Rengi

Resim 2. Ucucu Kiiliin Pisme Rengi

L B e B T B e S e N e A e !
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Sekil 1. Pisirme egrisi
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3. Bulgular ve Degerlendirme

3.1. Ugucu Kiil - Demir Oksitli Temmoku Sirlar

Ucucu kiiliin temmoku sir 6zelliklerine etkilerini arastirmak
amaciyla hazirlanan ‘Ugucu Kiil- Demir Oksitli’ temmoku sirla-
rin recete bilesimi ve yiizey 6zellikleri Tablo 2°’de, 1200 oC’de
pisirme sonrasi gorsel sonuglart Resim 3’te ve 5 nolu sira ait
gorsel detay Resim 4’de verilmistir.

Tablo 2. Ugucu Kiil- Demir Oksitli Temmoku Sirlarin Regete ve
Yiizey Ozellikleri

Resim 3. Ugucu Kiil-Demir Oksitli Temmoku Sirlarin Pisirme
Sonras1 Gorsel Sonuglan

Resim. 5 Nolu Sira Ait Gorsel Detay

Tablo 2’de yiizey ozellikleri, Resim 3’de oksidasyonlu
pisirim ortaminda gorsel sonuglar verilen ugucu kiil-demir
oksitli temmoku sirlar incelendiginde pisirime sonrasi ugucu
kiil miktarinin % 20’nin altinda kullanildig1 sirlar temmoku
ozelligi gostermemistir. Sir bilesiminde ugucu kil miktarinin
% 20’nin lizerine ¢ikmasiyla sirlar temmoku 6zelligi kazan-
mistir. Ucucu kiil miktar ve demir oksit miktar arttikca sir
ylizeyinde benekler daha da yogunlasmistir. Dik yiizeylerde
sirin davranisini gozlemek icin 5 nolu sir cogaltilarak sirlan-

mis vazo Resim 7’de verilmistir.
3.2. Ucucu Kiil ilaveli Temmoku Sirlar

Ucucu kiiliin temmoku sir 6zelliklerine etkilerini arastir-
mak amaciyla hazirlanan “Ugucu Kiil ilaveli” temmoku sirla-
rn recete bilesimi ve yiizey dzellikleri Tablo 3’te, 1200 oC’de
pisirme sonrasi gorsel sonuglari Resim 5°de ve 2 nolu sira ait

gorsel detay Resim 6°’da verilmistir.
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Tablo 3. Ucucu Kiil Ilaveli Temmoku Sirlarin Recete ve
Yiizey Ozellikleri

Resim5. Ucucu Kiil ilaveli Temmoku Sirlarin Pisirme Sonrast
Gorsel Sonuglan

Resim 6. 2 Nolu Sira Ait Gorsel Detay

Tablo 3’te yiizey ozellikleri, Resim 5’de oksidasyonlu
pisirm ortaminda gdrsel sonuglar verilen bu sirlar incelendi-
ginde pisirime sonrasi ugucu kiil miktarinin kademeli olarak
arttinldigr tiim sirlar temmoku 6zelligi gostermistir. Ugucu
kil miktarinin % 20’nin altindaki sirlarda beneklenmelerin
daha az oldugu, bu oranin iizerindeki sirlarin yilizeyinde ise
beneklerin daha da yogunlastig1 gézlenmistir. Dik ylizeylerde
sirin davramisini gozlemek icin, 2 ve 5 nolu sirlar cogaltilarak
sirlanmis bardaklar Resim 8’de verilmistir.

Resim7. Temmoku Sirli Seramik Vazo
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Resim 8. Temmoku Sirli Seramik Bardaklar

4. Sonucg

Genel olarak Seyitomer termik santral ugucu kiili temmoku
sirlarda artan oranlarda kullanildiginda oksidasyonlu pisirim
atmosferinde, kahverengi ve siyah zeminli benekli temmoku
sirlar elde edilmistir.

Ugucu kiil — demir oksitli temmoku sirlarda pisirime
sonrasi, ucucu kiil miktarinin % 20%in altinda oldugu sirlar
temmoku 6zelligi gostermemistir. Sir bilesiminde ugucu kiil
miktarinin % 20’nin iizerine ¢ikmasiyla sirlar temmoku 6zelli-
gi kazanmistir. Ayrica dolomit miktarinin azaltilip, ugucu kiil
miktar1 ve demir oksit miktar arttikca, demir oksit kristalle-
rinin sir ylizeyine tasinarak ¢okmesi nedeniyle, sir yiizeyinde
¢ok yogun benekler olusmustur.

Ucucu kiil ilaveli temmoku sirlarda pisirme sonrasi, ugu-
cu kiil miktarinin kademeli olarak arttirilmasi sonucunda tiim
sirlar temmoku 6zelligi gostermistir. Ugucu kil miktarinin %
20’nin altindaki sirlarda beneklenmelerin daha az oldugu, bu
oranin {izerindeki sirlarin yiizeyinde ise beneklerin daha da
yogunlastig1 gozlenmistir.

Geleneksel temmoku sirlari genellikle 1280 oC’de ve iize-
ri sicakliklarda ve 10 —12 saat pisirim siiresi sonucunda elde
edilmistir. Bu calismada ise temmoku sirlari 1200 °C’de ve
7- 8 saat pisirim siiresi sonucunda elde edilmistir. Geleneksel
temmoku sirlarin elde edilmesinde yer almayan ugucu kiiliin
bu sirlarda alternatif bir hammadde olarak % 35 oraninda kul-
lanilabilecegi belirlenmistir. Ayrica, ugucu kiiliin yiiksek oran-
da demir oksit icermesi ve tane boyutu 200 um altinda olmasi,

kullanim &ncesi ogiitiilme islemi gerektirmemesi, temmoku
sirlarin {iretim maliyeti agisindan bir avantaj saglamaktadir.

Kaynakg¢a

Ilic, M. Cheeseman, C. Sollars, C. Knight, J. (2002). “Minerology
and Microstucture of Sintered Lignite Coal Fly Ash”. Elsevier,
(82)331-336.

Karasu, B. Kaya, G. Aydasgil, A and Kurama, H. (2004). “Use of
Tuncbilek Thermal Plant’s Fly Ash in Stoneware Glazes as
Coloring Agent”. Key Engineering Materials Vols. (264-
268)2501.

Kaya, G. Turan, S. (2004). “Yiiksek Firin Ciirufunun Seramik
Sektériinde Katma Degeri Yiiksek Uriinlerin Eldesinde
Degerlendirilmesi”. Miihendis ve Makine, 45(536)48.

Maitra, S. (1999). “Ceramic Products from Fly Ash: Global
Perspectives”. Flay Ash Utilisation for Value Added Products
Eds. B. Chatterje, K.K. Singh& N. G. Goswami, NML,
Jamshedpur, 32.

Mishulovich, A. and Evanko, J. L. (2003). “Ceramic Tiles from
High-Carbon Fly Ash”. International Ash Utilization
Symposium, University of Kentucky, 1.

Naoyuki, F. (1982). “Magnetite in Yuteki-Temmoku (oil-spot)
Glaze”. Bulletion of Kanazawa College of Art, (26)66.

Peterson, S. (2004). Shoji Hamada, A Potter’s Way-Work, UK.

Shah, H.M., Maiti, K.N. (2001). “Development of Glazed Walll
Tiles Through Optimal Utilization of Fly Ash”. Transactions of
the Indian Ceramic Society, 60(3)145-147.

Topcu. 1.B. Canbaz, M. (2001). “Ucucu Kiil Kullaniminin Betondaki
Etkileri”. Eng. Arch. Osmangazi University, Vol.14(2)12.

Weidong, L. Hongjie, L. Jianan, L. Jiazhi, L. and Jingkun G. (2008).
“Studies On The Microstructure Of The Black-Glazed Bowl
Sherds Excavated From The Jian Kiln Site Of Ancient China”.
Ceramic International, 6(34)1474.

Wills, B.A. (1981). Mineral Processing Technology, U.K.

Zimmer, A. Bergaman, C.P. (2006). “Flay Ash of Mineral Coal as
Ceramic Tiles Raw Material”, Elsevier , (27)62 http://www.
kutahyacimento.com/(11.06. 2017).



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI YAZ 2018, SAY| 20: 45-52

ISSN 1307-9840 SUMMER 2018, ISSUE 20: 45-52
YEDI: SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI

Yok Olan Yazar, Var olan Seyirci:
Tim Crouch The Author

Mesut GUNENC™

Yirminci yiizyilin ikinci yaris1 Edward Bond, Mark Ravenhill ve Sarah Kane gibi oyun yazarlarinin farkl ve sok edici trajedilerini
iceren Suratina Tiyatro déneminin etkisi altindadir. Cagdas Ingiliz oyun yazarligi baglaminda Martin Crimp, Simon Stephens ve
Tim Crouch’un oyunlanyla, sézsel ve politik tiyatro yirmi birinci yiizyilin ilk zamanlarinda yerini almistir. Unii hem Britanya hem
de Avrupa’ya yayilan, en énemli ¢cagdas oyun yazarlarindan biri olan Tim Crouch, deneysel ve postdramatik tiirdeki oyunlari ile
birlikte cagdas Ingiliz tiyatrosuna ok biiyiik 8lciide katki yapar. Bu calisma, Tim Crouch’un siddet iceren, sok ve rahatsiz edici
The Author (Yazar) oyununu cagdas tiyatroda aktif sorgulama, seyirci katilimi, tepkisi ve sorumlulugu baglaminda ele almaktadir.
Oyun, cagdas performansta ses ve konusmalarin farkli kullanimlarini sorunsallastirmak igin seyirci deneyimi ile ilgili kritik bir
baglant1 sunmaktadir. Bu cagdas performans Roland Barthes’in terminolojisi ve iinlii nitelemesi “Yazarin Oliimii”ne génderme
yaparak seyircinin aktif katilimin1 amaglamakta ve sorumlulugunu animsatmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tim Crouch, The Author, Yazarin Oliimii, Aktif Katilim.

Disappearing the Author, Appearing the Audience: Tim Crouch The Author
Abstract

The second part of the 20th century has been placed influenced by In-your-face Theatre, which includes different and shocking tragedies of
forefront playwriters such as Edward Bond, Mark Ravenhill and Sarah Kane. In the beginning of the 21st century, verbal and political theatre
have been been predominant thanks to the plays of contemporary British play writers like Martin Crimp, Simon Stephens and Tim Crouch. Tim
Crouch is an important contribution to contemporary British theatre with his experimental and post dramatic plays. This study discusses Tim
Crouch’s violent, shocking and disturbing play, The Author (2009), in the context of active questioning, audience participation, response and
responsibility in contemporary theatre. It presents a critical engagement with spectator experience in order to problematize different uses of
voice and speech in contemporary performances. Using Roland Barthes’s terminology and famous definition “The Death of the Author”, this
contemporary performance aims to achieve audience participation and evoke his/her responsibility.

Keywords: Tim Crouch, The Author, Death of the Author, Active Participation.
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Giris

Tim Crouch yirmi birinci yiizy1l Cagdas Ingiliz Tiyatrosunda
yer alan en 6zgiin oyun yazarlarindan biridir. Crouch, Bris-
tol Universitesi’nde drama egitimi alir ve burada Grotowski
calismalarina bagl olarak deneysel tiyatro iizerine ¢alisma-
larda bulunur. Cagdas ingiliz tiyatrosunun en yenilik¢i oyun
yazarlarindan Tim Crouch Ingiltere disinda Avrupa’da da ¢ok
sohretli bir oyun yazan olarak bilinir. Bottoms, Crouch’un bu
durumunu su sekilde ifade eder: “Ingilizce oyun yazarliginin
yirmi birinci yilizyildaki en 6nemli yap1 taglarindan birini olus-
turmaktadir” (Bottoms, 2011: 11). Crouch esi Julia ile birlikte
1982 yilinda Public Parts adinda bir sirket kurar. Public Parts
daha deneyimsel metotlarin uygulandig, tiyatroyu tiyatroyla
tanismayan yerlere gotiiren, toplumu tiyatroyla bulusturan bir
olusumdur (Radosavljevic, 2013: 216).

Crouch sahnelemenin her asamasinda yer alir, aktorliik
yapar, doktoraya baslar yanida birakir, tiyatronun seyirci ile
var olma iliskisi {izerinde durur, National Theatre’da calisir,
¢iraklilk donemini burada gecirir ve ilk oyununu otuz sekiz
yasinda yazar. Cagdas Ingiliz tiyatrosuna getirdigi yenilikler,
toplumsal sorunlara duyarli olma ve kullandig1 dil ile Ingiltere
ve Avrupa’da hem geng yastaki seyirciler hem de yetiskinler
tarafindan ragbet goriir. Crouch Ingiltere’de daha ¢ok yeni-
likci ve kurallan alt iist eden oyun yazan olarak taninir. Dan
Rebellato, Crouch’un 6zellikle yenilik¢i ve sorgulayan tarafin
su sozlerle dogrular:

Tim Crouch, biitiin yapitlan tiyatroyla, oyunlarla ve per-
formansla; diinyayla ve birbirimizle olan iliski tiirlerimiz
hakkinda arastirici sorular soran bir oyun yazar ve oyun-
cudur. Oyunlan ve bu oyunlardaki performanslar ¢ok
siki bir biitiinlige sahiptir. Oyunlarin ortaya koydugu
oldukga ilging bulmacalar ve sordugu sorularin kimisi,
onun kendi teatral performansindan kaynaklanmaktadir
(Rebellato, 2013:125-126).

Bugiine kadar Crouch on bir oyun iiretmistir. Yetigkin iz-
leyenler icin yazdig1 dort oyun —My Arm (2003), An Oak Tree
(2005), ENGLAND (2007) ve The Author (2009)- yaninda Crouch
ayrica geng yastakiizleyenlerigin Shooping for Shoes (2003) ve
Kaspar the Wild (2006) oyunlarini yazar. Ayrica Shakespeare’in
6nemli oyunlarindaki 6nemsiz/ikincil durumda kalmis karak-
terleri ele alan, geng izleyenlere hem Shakespeare’i anlatan,
hem de ‘bu karakterler oyunlarda devam etmis olsalar nasil
reaksiyon verirler’ sorularin1 cevaplamak isteyen I Shakespe-

are bashikli toplu oyunlan yazar. 2011 yilinda toplu baskis
yapilan I Shakespeare baslikli oyunlar sirasiyla I Malvolio (Ben
Malvolio), I Banquo (Ben Banquo), I Caliban (Ben, Caliban) ve
I Peaseblossom (Ben Peaseblossom)’dur. Bu oyunlara bir yil
sonra I Cinna (The Poet) (Ben Cinna) oyununu ekler. Bu ¢alis-
malarda Shakespeare’in daha cok bilinen bes oyunu (Twelfth
Night, Macbeth, The Tempest, A Midsummer Night Dream, Julius
Caesar) daha az taninan karakterlerle yeniden anlatilir.

Ozellikle son oyunlar (England, The Author ve I Shakes-
peare) ile birlikte Crouch’un esas amaci tiyatroyu seyircinin
sesini duyurabilecegi bir yer oldugunu gostermektir. Crouch
tiyatroda performansin seyirci iizerinde nasil bir etki birakti-
gim gostermek ister. Bu ylizden “sahne ydnergelerini en aza
indirirken seyirci alan1 ve katilimin en iist derecede gergek-
lestirmek ister” (Bottoms, 2011: 69). Michael Fried izleyici
etkilesiminin dnemini vurgulamak igin diger sanat dallarinin
aksine “tiyatronun seyircisi vardir ve bu yiizden var olur” ifa-
desini kullanir” (1998: 140).

The Author adli oyunun yap1 ve icerigi diisiiniildiigiinde
yazar ve diger oyuncular, seyirci reaksiyonlarinin yeniden
sekillendirilmesini amaclar. Seyirci reaksiyonlarim gozlem-
lemek, seyirci etkilesiminin nasil gerceklestigini ve ne dere-
cede aktif katilimin saglandigin1 anlamak icin bu ¢alismada
oncelikle oyun incelenecek ve daha sonraki boliimde Roland
Barthes’in Yazarin Oliimii (1977) ve okunabilir (readerly) ve
yazilabilir (writerly) metin kavramlan ile oyunun analizi ya-
pilacaktir.

The Author

The Author 2009 yilinda yayimlandiktan sonra hem basin-
da hem de akademik ortamda oyun hakkinda ciddi anlamda
elestiriler yapilmaya baslanmistir. Bob Verini, Tim Crouch’u
“teatral deneyimin kiskirtici bir yap1 bozumcusudur” (2011)
sozleriyle tamimlarken Cavendish oyunu “birgok tiyatro eseri-
nin aksine The Author, oldukga taslayici ve sogukkanli bicimde
kiskirtici” (2009) sézleriyle; Mcmillan (2011) oyunu “zekice
basarili, ahlaki sorumluluk ve kesif hissi uyandirici” seklinde
tanimlar. Carole Woddis ise performansi “samimi, hazirliksiz
yakalayan ve oldukga ahlaki” bulur ve performansin esas ama-
cimin, Crouch’un kendini “bir erkek yaratici ve tacizci olarak
en sorumlu yere koyarak, giiniimiiz teknolojisiyle birlikte taciz
potansiyelinin arttigim gostermek” (2009) oldugunu belirtir.
Aleks Sierz “Crouch bize canli performansin risklerini hatirla-
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tir ve performansi sergileyenler ve izleyenler arasindaki ge-
leneksel bolmeleri sorgular” (2009) ifadesiyle oyunun ortaya
koymaya calistig1 yeniligi isaret eder. Lyn Gardner, Crouch’un
oyunundaki seyircilerin sorumlulugunu “kendi imgelerini
canlandirmalan igin hayal giigleriyle oyuna dahil olmalan
gereken ishirlikcilerdir” (2009) seklinde aciklar. Crouch eles-
tirmenlerin gérevinin oyun hakkindaki tartismay1 otoriter bir
sekilde sonlandirmak degil aksine oyun hakkinda daha fazla
tartismanin olmasim saglamak oldugunu diisiiniir. Bu gorev
seyirciler i¢in de deneysel tiyatroda istenilen bir eylemdir.
Boylelikle hem oyuncular hem yazar hem de seyirciler cagdas
goriinen ama tamamen yozlasan diinyada kendi sorumlulukla-
rinin farkina varirlar.

Farkli teoriler, séylemler ve elestiriler olmasina ragmen
oyun, genel anlamda, ¢agdas tiyatro 6rneklerinde saglam bir
yer edinir. Sarah Kane’in ilk oyunu Blasted’tan on bes y1l son-
ra sahnelenen oyun, giinlimiiz sorunsallarina deginmesiyle
ve ayrica Suratina Tiyatro akimina katkisiyla ve klasik metin
anlayis1n1 yap1 bozumuna ugratmasiyla ¢agdas oyun ornekleri
ile benzerlik gosterir.

23 Eyliil 2009°da Royal Court Tiyatrosu Jerwood Theatre
Upstairs’de sahnelenen The Author (Yazar) oyununda Crouch,
yazip yonettigi ve oynadigi, babanin kizina siddet igeren, cin-
selistismar uyguladig1 kurgusal bir dykiiyii anlatir. The Author
Royal Court’ta siddeti sahneleyen bir oyundur. Oyunda sah-
nelenmeyen ama sozlerle aktarilan siddet kavrami mevcuttur.
Siddeti tiyatroda sahnelemek gercekten zordur. Look Back in
Anger (1956) oyunuyla baslayan, 1990’lardaki siddet temal
oyunlan tiim ictenlik ve ¢iplakligiyla sahneleyen ve seyircileri
dort duvar arasindan ¢ikanp dis diinyanin tiim gergekligiyle
anlatilmasina izin veren Royal Court Theatre Tim Crouch’un
oyunu i¢in en uygun mekandir:

The Author baska bir oyunun dykiisiinii anlatir: Royal Co-
urt Jerwood Theatre Upstairs’de sahnelenen ve Tim Cro-
uch adinda bir oyun yazan tarafindan yazilan, siddet ice-
ren, sok ve taciz edici bir oyun. The Author, biri oyunu ya-
zan oyun yazan digeri de oyunu izleyen seyirci olarak iki
oyuncunun yer aldig1 bir etkilesimi planlar. Oyun, ayrica
siddet imgelerine doymus bdyle bir oyunun yazilabildigi
daha genis capli bir diinya ile etki birakmasi i¢cin medya
tarafindan carpitilmis bir diinya arasinda baglant1 kurar.
Oyun ayrica hem sanat hem de giinliik yasantida bu ih-
tiyacin sonuglarini arastinir (An Article by Tim Crouch).

Crouch “Edward Bond’un Saved oyununda bir bebegin
tasla dldiiriilmesi, Sarah Kane’nin Blasted oyununda 6li bir
bebegin yenilmesi” (Crouch, 2011b: 417) gibi sahnelenen
oyunlardan ornekler vererek bu uygunlugu genel anlamda
aciklar. Kendi oyununda ise bu durumu Adrian’in tanmikligi ile
destekler:

Buras1 diinyanin en giivenilir yeri! Siz oyle diisiinmiiyor
musunuz? Geliyorum buraya, rahatsizlaniyorum, ¢okiiyo-
rum burada. Burada her sey olabilir miimkiindiir ve gii-
venlidir. Burada hayal edebileceginiz her seyi gordiim.
Burada anal seksi ve ki¢ yalamay1 ve oral seksi ve mas-
tiirbasyonu ve tecaviizii ve bigcaklamay1 ve cinayeti ve
bombalamay1 gérdiim. Birinin masaya sigtigin1 gordiim!
Adamin gozlerini oydurttugunu gérdiim. Birgok insanin
kor edilisini. Ve taslamalan. Bir cantada dlii bir bebek
gordiim. Olene kadar taslanan bebek. Olii bir bebegin
yendigini gérdiim. inanmlmazdi (Crouch, 2011a: 192).

Royal Court tiyatrosu 50 yillik siire zarfinda Adiran’in
belirtmis oldugu bu sahne kesitlerini, cok dnemli ve yenilikgi
oyun yazarlar ve aykirn ¢agdas dénem oyunlariyla seyircilere
aktaran yer olmustur. Royal Court tiyatrosunda yer alan sid-
det imgelerine paralel olarak Tim Crouch The Author’da ¢o-
cuk pornosuyla sunulan cinsel istismari ele alir. “Crouch The
Author’da, u¢ boyutlardaki siddet olgusunu ve ensest iliski bi-
¢imlerini giinliik hayatin bir pargasi olarak sunan asiri dogalci
ve toplumsal gercekgi tiyatroyu elestirerek giiniimiiziin yadsi-
namaz gercegi olan siddeti dil diizeyiyle sinirlandinr” (Bicer,
2016: 164). Bu gercekler, cinsel istismar ve siddet sahne di-
sinda yer alir. Royal Court, sanat araciligiyla istismari, siddeti
kisacasi toplumsal gercekleri seyircilere sunan merkezdir.

Tim Crouch, oyunu kendisinin oynadigi Tim, Esther
Smith’in oynadig1 Esther, Vic Llewellyn’in oynadig Vic ve iz-
leyici olarak yer alan Adrian Howells, Adrian karakterleriyle
sahneler. Rol alanlar izleyenler arasinda oturur. Son ¢alismasi
The Author’da sahneyi ortadan kaldirr ve seyircileri kargilikh
olarak oturtur, onlar yiiz yiize getirtir. Bu oyunda oyun yaza-
r1 aym zamanda aktdr olarak karsimiza ¢ikar. Tim Crouch bir
seyirci gibi belirgin bir konumda izleyenler arasinda yer alir.
Ayn1 zamanda oyunun performans siiresince izleyenler arasi-
na karnsmis oyuncular da gézlemlenmektedir. Oyun yazar ve
oyuncularin hepsi seyircilerin arasinda seyircilerle birlikte
hem gozlemleyen hem de anlatan konumundadirlar. Crouch
kasitli olarak konusmalarda aktorleri oynadiklar karakterler-
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den ayirir. Kurgusal bir oyunun kurgusal anlatiminda, seyirci,
yazar ve oyuncular kendi gercek isimlerini kullanirlar. Boy-
lelikle “iki farkli diinya (Tim Crouch’un gercek diinyasi, The
Author’un yazan, Tim Crouch’un kurgusal gercekligi, kurgusal
oyunun istismarci yazan)” (ilter, 2011: 397), birbirinden ay-
rilamaz duruma gelir.

Geleneksel sahne sistemi olmaksizin birbirlerini izleyen
seyirciler ve rol alanlar karsilikli reaksiyonlarini gozlemlerler.
Crouch’un esas amacgladigi sey “seyircinin kendisiyle yiizlese-
bilecegi bir calisma”dir (Radosavljevic, 2013: 222). The Aut-
hor oyunundan dnce Crouch benzer izleyici katilimina England
oyununda da yer verir: “birbiri igcine gecen bir oyun, baskasi-
nin bedeninde yer alan bir kalp, baska kiiltiirle biitiinlesmis
olan bir kiiltiir, galeri icinde tiyatro, bir aktdr icinde bir ka-
rakter, seyirciler icinde bir oyun” (“England by Tim Crouch”).
England oyunu bir galeride sahnelenir. Crouch ve Hannah
Righman seyircileri karsilar ve sergideki sanat ¢alismasim
onlara sunarlar.

Ote yandan The Author, England oyununun aksine seyirci-
lerin her birini birey olarak kabul eder ve onlari ismi ile cagi-
rir. Her izleyenin reaksiyonu farklilik gosterebilir. Crouch bu

farklihg1 “biz aslinda komik olmayan seylere giilerek ve komik
olanlara iiziilerek farkli reaksiyon gosterebiliriz” (Bottoms,
2011: 18) seklinde anlatir. The Author’da oyun iginde oyun
kavrami gozlenir. Seyircilerde oyunun her evresinde katilim-

larinin saglanmasi istenen karakterlerdir.

Oyunun basinda seyirciler ve oyuncular arasinda degi-
sim ve etkilesimin olacag belirtilir: “oyunda samimi ve rahat
yerler olmas1 gerekir. Izleyenler giizel bir sekilde agirlanmali
ve aydinlanmalidir. Soru soruldugunda, seyircinin direk cevap
verebilecegi sorular olmalidir. Fakat bunu zorlayacak hicbir
baski olmamalidir” (Crouch, 2011a: 164). Bunu gerceklestir-
mek icin oyunun basinda bir seyirci olarak goriilen Adrian,
birlikte oturdugu seyircilerle direk iletisime ge¢cme cabasin-
dadir bu yiizden bu performanstan beklentisini agiklar ve se-
yircilerin isimlerini sorgular. Heniiz oyunun basinda Adrian’in
direk sorular sormas1 ve sorgulamasi seyirciler iizerinde bir
sok etkisi yaratir:

(...) Adimiz nedir? Bunu seviyor musunuz, ----?

Dizlerimiz birbirine degiyor! Yanindakinin kim olacagim
bilmiyor musun?

Ben yanindayim! Adimz nedir?

Bu giizel. Siz giizelsiniz! Giizel degil mi? Herkes?

Simdi cenemi kapatacagim. Duracagim (Crouch, 2011a:
165).

Adrian sordugu sorularda tekrara basvurarak seyircinin
cevap vermesi icin tesvik etmeye calisir:

Biz ne yapiyoruz, merak ediyorum, siz biliyor musunuz?
fyi fikir, degil mi?

Degil mi? (166).

(...)

Her zaman umut vardir, degil mi?

(..)
Siz umutlu musunuz? Sizin umudunuz nerde?
Bakin bize. bizim yalniz, umutlu kalplerimize bakin!!

Burada oturup bakiyorsunuz, bir seyler olacak diye umut
ediyorsunuz (Crouch, 2011a:168).

Oyunun dykiisii oyuncular tarafindan seyircilerin arasin-
da rahatsiz edici bir dil ve sozciikler kullanilarak anlatilir. Bu
durumda seyirciler dykiide tasvir edilen siddeti ve istisman
hayal etmeleri igin zorlanirlar ya da ayaga kalkarlar ve salonu
terk ederler.

Oyunun sahnelenmesinin basindan itibaren Crouch bu
eserinde tiyatro kurallarinm alt Ust etmeye kararli oldugunu
gbsterir. izleyiciler de hem alisik olmadiklari durumla hem de
postdramatik Gzelliklerden “sicaklik ve sogukluk” (Lehmann,
2006: 89) ogesiyle kars1 karsiya kalmislardir. Crouch, dra-
matik tiyatro 6zelliklerine, alisilagelmis karakter yapisina ve
konu bitiinliigiine alisik olan seyirciye biitiin bu 6zelliklerin
yap1 bozumuna ugradiginm performans siiresince gostererek
sogukluk yasatir ama ayni zamanda onlari performansa dahil
ederek, onlara performansi sorgulatarak oyuna 1sinmalarini
saglar.

Bu oyunda gergek bir eylem degil sadece sbzler mevcut-
tur. Bu konusmalar gergekten giiclii ve etkili konusmalardir.
Bu yiizden seyircilerin birbirleri ile olan etkilesimi ¢ok 6nem-
lidir. Tim Crouch bu etkilesimin daha etkili olmasi i¢in oyunun
girisinde seyircilere “rahatsiz edici imgeler ve konusmalarin
olacagim, diizenli verilen aralarda seyircilerin kalmak isteyip
istemeyecegini sorguladik” ifadesiyle tamamen seyircilerin
aktif katilimi oldugunu gosterir. Siddet icerikli imgeler ve
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konusmalar ve bunlarin seyircilere aktarilmasi Brecht’in epik
tiyatrosuyla baslayan dramatik tiyatro geleneginin sarsilmasi
kavramini bir ileri boyuta tasimaktadir. Dramatik tiyatrodaki
pasif seyirci tanimi Brecht’in epik formu ile birlikte zorlanmis,
Brecht sonrasi postdramatik donemde ¢agdas oyun yazarla-
r ve dzellikle Tim Crouch ile birlikte aktif seyirci kavrami ile
yap1 bozumuna ugramistir. Tim Crouch bu yap1 bozumunu
oyunla ilgili su sozleriyle ifade eder:

The Author izleyici olmanin anlam ve izleyici olarak so-
rumluluklarimiz hakkinda bilgi veren bir oyundur. Oyun
ne izledigimiz ve ne yaptigimiz arasindaki baglantiyi
arastinr. izlemek icin tercih ettiklerimiz hakkinda so-
rumluluklarn kaybettigimizi hissediyorum. The Author
bize bir seyleri anlatmak icin sadece sdzciikleri kullanir,
bazen bize sunulan bu sézciikler rahatsiz edicidir. Cocuk-
lar igin degil izleyenler igin bir oyundur (An Article by
Tim Crouch).

izleyenleri hem diisiinsel hem de fiziksel yonden hareke-
te gecirmek icin oyuncularin sarf ettigi sézciikler hem rahatsiz
edici hem de sok edicidir. Vic dzellikle bunu agresif bir sekilde
uygular. Hem kendini sorgulayan hem de seyirciyi performan-
sa dahil olmas1 gerektigini su sdzleriyle acikliga kavusturur:

VIC. (...) En 6nemli sey kime konustugundur. Kime soy-
ledigindir. Anliyor musun? Sadece soyleyemezsin, oh,
kendi kendime konusuyorum. Ya da sesli diisiiniiyorum.
Ya da bir ‘tiyatroda’ tek bir seyirciye anlatiyorum! Sa-
dece seyircinin basinin dstiinde bir ampiil yakip, mesaj
veremezsin! Sen, seyirciye senle iliskili olan bir karakter
yiiklemek zorundasin. (...) Seyirciler igin tehlikeli seyler
olmak zorundadir. Onlar belki de bir seylere ikna olmak
ya da raz1 gelmek ya da uyanmak ya da bir seyleri kay-
detmek zorundadirlar. Onlan bir gocuk ya da bir itiraf¢
olarak hayal edin. Yardim etmek iyi bir seydir. Ben size
yardim ediyorum (Crouch, 2011a: 170).

Vic seyirciler arasinda oturmaktadir ve bu sozleriyle
oyuncularin gorevinin sadece performans degil, kendisinin
oyunda yer aldig1 gibi seyircilerin kendi kimlikleri ile perfor-
mansa dahil olmalan gerektigini agiklar. Seyirciler de oyuncu-
lar arasina kansmistir. Yazar ve oyuncu yerini seyircinin aktif
doniisiimiine birakir. “The Author oyununun esas iizerinde
durdugu konu, oyunun verdigi mesaj(lar)1 seyircinin kavraya-
bilmesi icin yeterince ¢aba harcayip harcamadigidir. (...) Eger
oyun basarisiz olursa bu sadece yazarin, ekibin, yonetmenin

ya da metnin degil aym zamanda seyircinin sorumlulugudur.
Dinleme ve konusma sadece nazik bir ricanin pargasi degil
aym zamanda zorunlu bir tekliftir” (Angelaki, 2013:8). ‘Ne
disiinliyorsun” ifadesi ile seyircilerin konusmasin ve katili-
min1 destekleyen en iyi ifadedir. Crouch Brecht’in “seyircile-
re karar alma zorunlulugu getiren” (Willett, 2001: 37) epik
tiyatrosuna yonelir. Fakat Brecht’ten farkli olarak “Crouch’un
amacinin seyirciyi egitmek degil basit bir sekilde otorite ve
sorumlulugu onlann iizerine yiiklemektir” (Radasovljevic,
2013:158).

Crouch mekan estetigi konusunu yenilik¢i yontemlerle
yap1 bozumuna ugratmis ve siiphesiz ki postdramatik tiirde
en belirgin 6rneklerden birisini bizlere sunmustur. 1990’larda
siddet icerikli oyunlarin aksine The Author daha fazla reaksi-
yon gosteren, diisiinmek zorunda kalan aktif seyirci kitlesini
hedefler. Crouch yaratici sahne tasarimi amaglayan, aykin
duygular benimseyen, farkli seyirci kitlesini hedefleyen, post-
dramatik yani metne dayali olmayan bir oyun ortaya ¢ikarir.
The Author diger oyunlarinin aksine en ¢ok ses getiren oyunu
olmustur. Ciinkii yazar Yazar (The Author) adli oyunda yazar
olmasinin yaninda “oyuncu, seyirci, yonetmen, anlatici, arka-
das, koca ve sinirlan yikan gibi farkli roller ve sorumluluk”
(Angelaki, 2013: 3) iistlenir. Bu sekilde hem gercegi hem de
kurguyu yansitmayi hedefler.

Crouch’un amaci Aristocu gelenegin biitiinliik iceren ya-
pisini degistirip daha fazla ustaca kullanilan konusmalara yer
vererek performans asamasinda seyircinin katilimini amaclar.
Crouch, seyircilerin hayal giiciinii daha aktif hale getirebilmek
icin oyunlarinda “kategorilestirmeyi ve geleneksel anlatim
tarzim reddeder” (Lane, 2010:140). Seyircilerin kisitlanmis
ve geleneksellesmis dramatik 6gelerden siyrilip, diisiinsel ve
entelektiiel taraflarin gelistirmelerini amaclanir.

The Author Oyununda Barthesci Etki

Roland Barthes Fransiz Post yapisalciligin en giiclii temsil-
cilerinden biridir. Ozellikle metinsel ve okuyucu odakli yak-
lasimlariyla eserlerin elestirilmesinde ve okuyucu ve yazar
arasindaki iliskiyi irdelemesi ile Crouch’un eserine 151k tutar.
Roland Barthes’in The Death of Author (1977) ile okunabilir
(readerly) ve yazilabilir (writerly) metin kavramlan ozellikle
The Author oyununa rehberlik eder. Barthes dilin giiclii olma-
sim1 ve etki uyandirmasini ister. Kelimeler ve diyaloglar tek
bir anlam icermemeli, metin kendi icerisinde farkli anlamlar
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barindirmalidir. Barthes’in goriislerine paralel olarak Crouch
bir yandan dilin dinamik giiciinii yansitirken bir yandan da ke-
sintiler “(-----)” ve suskunluklarla “(bosluk)” metindeki sakh
kalan giicii seyircinin bulmasini amaglar.

Dilbilim ve metinsel yaklasimlar analiz eden en etkili
Fransiz postyapisalcilardan olan Barthes, metinsel yaklasi-
minda okuyucu ve yazar arasindaki etkilesim iizerinde durur.
Barthes “konusmaci ya da yazarin metindeki gercekliginin ya
da iddiasinin farkli olsa hile gézlenen kesinlik ve gergekligin
giiclii ve etkili bir dille yansitilmasi taraftaridir” (Allen, 2004:
98). Crouch ve diger karakterler Barthes’in istedigi gibi dis
diinyadaki gercekligi sert ve siddet iceren bir dille seyirciye
direk yansitmaktadirlar. Oyuna yazar ve seyirci arasinda vah-
seti ve yozlagimi anlatan sert bir dil hakimdir.

Crouch seyircilerin sadece oyunu izleyip ya da konus-
malan dinleyip gitmelerine izin vermez. Seyirci artik tiiketici
degil, metne tiim duyulan ile dahil olan aktif katilimcilardir.
Barthes bir edebi ¢alismanin amacinin okuyucuyu sadece bir
tiiketici degil aym zamanda metnin iireticisi haline getirmek
oldugunu belirtir. Boylelikle metin ve okuyucu/izleyici anlam
iiretme agisindan aktif bir enerji ortaya ¢ikarir. Barthes ozel-
likle yazilabilir metin (writerly text) {izerinde durur. Ciinkii
okunabilir metin okuyucuyu zorlamaz, farkli anlamlar tiretmesi
icin talepte bulunmaz ve tiim okuyucu yazarin amaglamis oldu-
gu tek bir anlam {izerine odaklanir. Barthes bu durumun okuyu-
cuyu zorlamadigini sdyleyerek ‘okunabilir metni’ desteklemez
ve ‘yazilabilir metin’ lizerinde durur (Barthes, 1974: 7).

Crouch The Author oyununda Barthes’in belirttigi gibi
pasif bir seyirci profilini yap1 bozumuna ugratmak ister ve
metnin performansinda seyirciye soru sorarak metnin yeni-
den anlamlandirnlmasimi amaglar. Barthes’in pasif okuyucu
profiline kars1 ¢iktig1 gibi Crouch’ta seyircinin “oyunu izleyip
¢ikar giderim disiincesini yikmayr amaglar. Seyircinin aktif
katilimini en {ist derecede zorlar. Barthes’a gére metni sadece
okumak igin okumak klasik yazarin amagladig1 bir seydir ve
bu okuyucuyu sikmaktan baska bir anlam ifade etmez” (Hale,
2006: 240). Barthes’in destekledigi yazilabilir metin okuyu-
cuyu zihinsel anlamda zorlar ve kendi 6zgiin anlamlarinin or-
taya ¢ikmasini saglar. Diger bir ifadeyle okuyucu metni kendi
¢ikarimlariyla yeniden yazar. Crouch’un tiyatrosunda seyirci-
yazar, seyirci-oyuncu kavramlan ile farkli anlamlar iiretmek
icin seyirciler aktif cabaya zorlanir. Seyirci dramatik gelenek-
le yazilmis konu biitlinliigii olan metinlerin aksine, Crouch’un

Var olan Seyirci: Tim Crouch The Author

oyununda yer verdigi kesintiler ve konusmalarla daha yaratici
konumdadir. Sadece yazar ve oyuncu degil okuyucu ve izle-
yenler kendilerini gerceklestirmek icin yeni bir dil ve perfor-
mans tretmekle yiikiimliidiir.

Barthes edebi bir calismanin amacinm “okuyucuyu tiiketi-
ci degil metnin {ireticisi yapmaktir” (1974: 4) seklinde agik-
lar. Cagdas tiyatroda ise Crouch metne sekil veren ve yonlen-
direnin seyirci olmasi gerektigini vurgular. Crouch oyuna ‘ses-
sizlik’ ve ‘bosluklar’ iceren, “bosluk vurgulamalar cok sayida
ki seyirci isimlerini yansitir” (Crouch, 2011a: 165) bdliimler
ekler. Bu eklemelerle seyircilerin oyuna katilmalarim, tutul-
malarini ve anlam {iretiminin bir parcasi olmalarin1 amaglar.
Barthes “bir metin tek bir teolojik anlama sahip kelimeler
dizisinden olusmaz, metin bircok yazinin birbiri i¢ine gectigi
ve bogustugu cok boyutlu bir yerdir” (1977:146) seklinde ta-
nim yapar. “Yazar yazmaya basladiginda kendi 6limiine adim
atar” (142). Yazarin oliimii metaforik bir olgudur ve bu nite-
leme izleyicilerin aktif olarak anlam yaratma siirecine dabhil
olmalar sorumlulugunu anmmsatir. Barthes yazarin sembolik
cekilmesini soyle ifade eder: “yazar ortadan kalktiginda met-
nin sifresini ¢dzmeye calismak nafiledir. Metne yeni bir yazar
yiiklemek, metni yeniden kisitlamak, ona nihai bir anlam yiik-
lemek ve yazmayi sonlandirmak anlamina gelir” (147). Per-
formansta seyirciden istenilen birden ¢ok ¢ikarim yapmasidir,
seyirci yazar olmadan, yazardan etkilenmeden, kendi yorum-
larim1 bagimsiz bir sekilde ortaya koyabilmelidir.

The Author oyununda izleyenler dykiyii yaratma ve oy-
kiye katim siirecinde aktif olarak gorev almalan istenir.
Barthes’a gore “metnin biitiinligii kokeninde degil vardig
yerdedir” (148). Oyuncularla birlikte seyirciler konusmalar
ve sozciiklerle metnin orijinal halinden ¢ikip oyun boyunca
metne yeni dykiiler ekleyerek yazarin konumunu sorgulamaya
baslarlar. Oyunda oyuncular sorular sorularak ya da oyuncu-
lara sordurularak siirekli tartisma ortam yaratilir, yasadiklan
toplumda neler oldugunu, nelerin yapilmadigim seyircilere
aktarlarak onlarin da sorgulamasi amaglanir:

Ve kimse bilmiyor! Kimse bilmiyor!

Arabalar ve otobiislerle disarnida dolasiyorlar
ve hicbiri hicbir fikre sahip degil.

Tamamen higbir diisiince yok.

Biz buradayiz, burada, giivendeyiz burada,
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(...) Siz de boyle diisiinmiiyor musunuz? (Crouch,
2011a:192).

Metinde giivenilir olamayan bir dil kullanilarak giivenilir
olmayan toplum yansitilir. Bu toplumu performans sayesinde
seyirci yargilar ve analiz eder. Crouch’un oyunu seyirciyi ak-
tif cabanin icine ceker ve oyun yazan gibi performansi anlam
yiiklemesi istenir. Bunu gerceklestirmek igin Crouch, oyuncu-
lar arasinda sdzsel ¢cekismelere ve oyuncularin da kendi var-
biklarim sorgulamalarina basvurur. Bu cekismede seyirciler
sadece izleyen durumunda pasif olarak kalamazlar onlarin
rahatsiz olup performansa dahi olmalar beklenir:

Bosluk.

Esther: Bence oyunun ¢ok basarili ya da giiclii olma ne-
deni budur.

Seyirci bizim arastirma yaptigimizi gorebildi, anladin
demi,

Onlar inandi bize. Korku ¢ok gercekgi goziiktii.

Tiyatroyu tamamen sersemlemis bir sekilde terk ettiler.
Sok icinde Tim performans siiresince ara sira geldi.

Bosluk.

Vic: 0 oyunun beni degistirdigini sdyledi. Ben onun bildi-
gi adam degildim.

Tim: Yaziyorsun ve yaziyorsun ve kesfediyorsun
ve kesfediyorsun. Ve izin veriyorsun. Seyircilere biraki-

yorsun. Onlar kendi kesiflerini yapacaklar. Seyircilere
birakiyorsun (Crouch, 2011a:190).

Crouch performans siiresince Roland Barthes ise metin
boyunca izleyenlerin, okuyanlarin ve karakterlerin aktif zi-
hinsel katihmim talep ederler. Ciinkii hem okuyucu hem de
izleyen tek bir belirlenmis anlamin disina ¢tkmalidir. Bunlar
ayni oyun iginde farkli bir oyun/6ykii sunularak ya da metin
alt metinlerle desteklenerek ortaya ¢ikarilabilirler. Hem Bart-
hes hem de Crouch icin hem metin hem de performans sadece
okunup/izlenmemeli, elestirilmeli, sorgulanmali ve ¢ikarim
yapilmalidir. Barthes eserde ‘yazarin 6liimi’ olgusunu sorgu-
larken Crouch kendi yarattig1 performansta yazar olarak kendji
otoritesini sorgulayarak yine kendini performans disina iter
ve oyunun performans limitini zorlar. Barthes’a gore okuyucu
aktif ve diretken iken Crouch bu goérevi hem oyunu okuyana
hem de performans iginde aktif olarak yer alan seyirciye yiik-
ler.

Tim Crouch igin yazar, oyuncu ve seyirci ayn duygula-
rn paylasmakta, aynm acilan ve sevingleri yasamakta ve aym
yerlerde yasamaktadir bu yiizden hepsi birbirinden sorumlu-
dur ve seyirci ile oyuncu esit seviyede olmalidir. Performans
siiresince gerektigi yerde seyirci oyuncu, oyuncu ise seyirci
olabilmelidir. “Yazar ya da oyuncu olarak yazilabilenler ya da
sahnelenenler kisitli olabilirken bir seyirci i¢in bu durum so-
run degildir. Seyirci, aksine hem yazar hem de oyuncu yerine
gecerek, onlara doniiserek aktif rol oynar” (ilter, 2011: 395).
Oyuncu sahnede bu doniisiimii yasayabilir ama seyirci soz-
ciikler, bosluklar, sessizlikler sayesinde performansi gozlem-
ler hem de kendi gergek¢i doniisiimiini tamamlar. Boylelikle
seyirci ay1 zamanda hem oyuncu hem de yazar olarak perfor-
mansta yerini alir. The Author oyununda oyuncular kendi isim-
leri ile kendilerini yansitirlar. Ne Adrian ne de Vic oyun igin
ayrica oyuncu durumunda degillerdir. Crouch onlardan sade-
ce kendileri olmalarini ister. Eger bir doniisiim olacaksa bunu
gerceklestirecek olan seyircilerdir (ilter, 2011: 403).

Bu ddniisimiin daha etkili olabilmesi i¢in Crouch, The
Author’un sonunda oyunun gosterimini kutlamak i¢in oyuncu-
larla birlikte aksam yemeginde bulusur. Yemekten sonra onun
haricinde herkes uyur alkollii bir sekilde bilgisayardan ¢ocuk
pornosu bulunan bir videoyu agar ve mastiirbasyon yapar. Fa-
kat videoyu kapatmayi bilgisayar ge¢misini silmeyi unutur ve
ertesi giin bu yaptig1 ahlaksizlik fark edilir. Karisinin ve kim-
senin kendisini affetmeyecegini soyleyerek bogazim keser.
“Yazi yazarn terk eder” (Crouch, 2011a: 203) diyerek oyunu
bitirir Barthes’in “yazarin 6liimii” nitelemesine génderme ya-
parak ve “Tim tiyatro binasindan disan ¢ikarak” (203) artik
yorumlamanin, diistinmenin ve sorgulamanin izleyicide oldu-
gunu amimsatir.

Sonug

Crouch, Roland Barthes’in “yazilabilir metin” ve “Yazarin Olii-
mii” olgularina gonderme yaparak, tiyatronun “giivenilir yer”
kavramini da yap1 bozumuna ugratir. Crouch’un basvurdugu
konusmalar, sessizlik, bosluklar ve 6yki icerigi, seyircinin
gercek hayatta cektigi aciyi, deneyimledigi hatta deneyim-
lemedigi ya da tanik olmadig iiziintiiyli tiyatroda canli ola-
rak yasamasin saglar. “Crouch’u ¢agdaslar arasinda farkli
kilan, tiyatroda seyirciyle olan iliskinin geleneksel kaliplar-
dan siyrilarak yeniden diizenlenmesi ve gosterim siirecinde
izleyicileri anlatan oykiiye birer oyuncuymuslarcasina dahil
etmesi seklinde beliren bir diisiince yatar” (Biger, 2016: 145).

51



52

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Mesut GUNENC - Yok Olan Yazar, Var olan Seyirci: Tim Crouch The Author

izleyenlere cok 8nemli bir rol verilir. “Crouch, yazar-oyuncu,
yazar-karakter olarak yer aldig1 performansta diinya {izerinde
yasanilan, maruz kalinan siddeti tiyatroya getirme gorevini
tstlenir” (White, 2013: 191). Bu gorevi seyircilere aktarmak
ister, bundan rahatsiz olan seyirci oyun ortasinda ¢ikip gider
ya da tanik oldugu oyunda kendi kisisel sorumlulugunun far-
kina varip, aktif rol alarak bu gorevi hakkiyla yerine getirir.
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Abstract

Until recently, there had been two diversified student admission methods for industrial product design departments in Turkey.
These models can be shortly defined as aptitude tests and central examinations conducted by Measuring, Selection and Place-
ment Center (Olgme Secme ve Yerlestirme Merkezi — OSYM). The nature of these admission methods provided universities with
students who had both different abilities and backgrounds. In this study, a conceptual framework is provided to discuss if these
differences can enable design students’ with different approaches to design-driven innovation. Innovation capabilities for diffe-
rent types of design-driven innovation are identified through related studies in literature to be evaluated together with require-
ments for success in the two different admission methods.

Keywords: Design education, design-driven innovation, radical innovation, incremental innovation

Ozet

Yakin zamana kadar, Tiirkiye'de enddstri drtinleri tasarimi departmanlari igin iki cesit 6grenci kabul yontemi gecerli olmustur. Bu modeller
kisaca, Olcme, Secme ve Yerlestirme Merkezi (OSYM) tarafindan yapilan merkezi sinavlar ve iiniversiteler tarafindan yapilan ézel yetenek
sinavlari olarak tanimlanabilir. Bu kabul yontemlerinin dogasi, farkli yetenekleri ve gegcmisleri olan égrencilerin iiniversitelerde egitim gér-
mesini saglamistir. Bu ¢calismada, bu farkliliklarin tasarim 6grencilerinin tasarim odakly yenilesim yaklasimlarinda farklilasma yaratip yarat-
mayacaginin tartisilmasi icin kavramsal bir cerceve sunulmustur. Farkli tipte tasarim odakli yenilesimler icin inovasyon kabiliyetleri, iki farkli
kabul yéntemindeki basari sartlariyla birlikte degerlendirilmek iizere, literatiirdeki ilgili calismalarla belirlenmistir.
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Introduction

Recently, innovations in products is discussed by using both
design and technology aspects. This relatively new approach
emphasizes the importance of design for innovation and nov-
elty in products. Since different types of design driven- inno-
vations require diverse design skills, it may be important to
examine skill developments in design education.

The aim of this study is to discuss if outcomes of differ-
ent student application methods can lead to differentiation on
basic functional capabilities of industrial product designers
in Turkey. The diversity of graduates is discussed based on
the types of innovation they may tend to produce, together
with their ability to generate different types of design-driven
innovations. A conceptual framework is provided in order to
discuss possible differentiations, which can be researched
further in upcoming studies.

A review of
innovation types

required capabilities for design-driven

In his study on design-driven innovation, Verganti (2009)
concentrated on meaning and technology; where meaning
is the core aspect for generating innovation through applica-
tion of design capabilities. There are also studies that aim to
identify capabilities that lead to design-driven radical innova-
tion and design-driven incremental innovation as outcomes of
design activities (Franke, Von Hippel & Schreier, 2006; Urban
and Von Hippel, 1988; Dell’Era and Verganti, 2009-a,b).

Since different types of innovations require different ca-
pabilities, the reflection of these capabilities to designers on
personal levels may also been studied. Even though most of
the above mentioned studies examine the development of the
capability that is necessary for design management practices,
designers also seem to have solely functional roles in some
companies, apart from being team members (Perks, Cooper
& Jones, 2005). Therefore, possible designer approaches to a
design solution and their probable outcomes can be discussed
based on their functional capabilities.

The differentiation of factors that lead to incremental or
radical innovation can be discussed in roughly two major ti-
tles: diversity of information sources and application of analo-
gies.

Before discussing the differences between designer ca-

pabilities, a basic definition of the approach to the contribu-
tion of design to innovation can be useful. It is stated that,
one of the main points that differentiate design-driven inno-
vation from technology-driven innovation is its implementa-
tion of interpretation and envisioning in the process (Verganti
and Oberg, 2013). As mentioned before, design-driven inno-
vation differentiates itself from technology —driven innova-
tion by focusing on product meanings rather than technicality
(Verganti, 2009). This tendency is reflected also in the choice
of innovation sources, as hermeneutic capabilities are said to
have great importance in design-driven innovation (Verganti,
2011). On the meaning basis, radical innovations refer to
drastic changes in product meanings, while incremental inno-
vations seek the best application of the new meaning through
relatively minor improvements (Norman and Verganti, 2014).
The two groups for differentiation factors mentioned above
are evaluated through this perspective.

Diversity of information sources, which are studied
through researchers and designers in most of the cases, are
claimed to be crucial for the generation of design-driven radi-
cal innovation (Dell’Era, Marchesi & Verganti, 2008).

One of the main studies in design field that identify di-
versity in design teams of radical innovators is conducted by
Dell’Era and Verganti (2010). Results of their study suggest
that radical innovators (1) have their products designed most-
ly by outsourced designers, (2) employ more outsourced de-
signers to work in their in-house design projects, (3) employ
more foreign designers when compared to incremental inno-
vators, (4) employ more designers with diverse backgrounds,
(5) have a tendency to employ designers from subsectors.
Another example for a study on design field is conducted by
Perks et. al. (2005); according to the study, external designers
are commonly seen in radical product developers, while incre-
mental innovators mostly conduct design projects with their
internal designers. Their findings are also supported by some
of the studies that explore creativity in behavioural sciences.
Amabile and Pratt (2016) state that, skills in several domains
may be required to build novelty in ideas. Also, multidisci-
plinary work teams formed with employees of diversified
backgrounds with different qualitative abilities are claimed
as being facilitators of creativity (Woodman, Sawyer & Griffin,
1993; Basadur, 2004). Within a general comparison of radi-
cal and incremental capabilities, sans differentiation through
technology or design drive, there are some studies which
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mention building effective relationships with external sources
enforce radical innovation, while internal relationship qual-
ity generates incremental innovation capability (Forés and
Camisén’ 2016; Obal, Kannan Narasimhan & Ko, 2016).

Another factor that affects innovation outcomes is field
expertise. Field expertise can be regarded as one outcome of
lack of diversity; however it points to a more individualistic
aspect, therefore can be related to more cognitive factors in
design, such as design fixation. Design fixation refers to a ten-
dency to produce derivations of exising solutions to a design
problem, while looking for an alternative solution to the same
problem (Jansson and Smith, 1991; Crilly, 2015). Incremen-
tal innovators may have a tendency to be affected by design
fixation, disabling them to produce radical innovations. Field
expertise is claimed to be a facilitator of design fixation (Pur-
cell, Williams, Gero & Colbron, 1993) and it can be said that
it is more possible to avoid design fixation that arise from
field expertise in multidisciplinary teams. Again, this idea
is backed up by studies conducted on behavioural sciences,
pointing out that field independence can enhance creativity
(Woodman, 1993; Linsey, Tseng, Fu, Cagan, Wood & Schunn,
2010; Viswanathan and Linsey, 2012). It can be roughly said
that field expertise on team or individual level can create mo-
notony through application of a multidisciplinary view, lead-
ing to reduction of radical innovation capabilities.

The second aspect regarding the differences between
incremental and radical innovation can be named as the ap-
plication of analogies. It is stated that, inspecting areas like
fashion and art in an attempt to transfer meanings and visual
cues enhances radical innovation capabilities (Dell’Era and
Verganti, 2009-b). Also, international designers, who func-
tion as language brokers, can also enhance radical innovation
(Dell’Era and Verganti, 2009-a). The major force for creating
a novelty here can be claimed to bring unusual meaning gen-
erators from relatively unconventional sources. This tendency
is also mentioned in studies ondesign fixation as the use of
analogies. It is claimed that it can be useful to look for ana-
logical solutions from other fields in order to break replica-
tion of conventional solutions (Linsey et. al., 2010; Dahl and
Moreau, 2002). It is stressed that employing evolved analo-
gies aid defixation; designers may employ solutions from
different problem areas to bring a novel solution for the ac-
tual problem (Smith, Linsey & Kerne, 2011). Wisvanathan and
Linsey (2012) also claim that such defixation sources mostly

help designers that are hampered by design expertise over-
come fixation. It should be also noted that, while analogies
from other fields avoid fixation, analogies that are claimed to
be “within domain” lead to fixation (Dahl and Moreau, 2002).
Within domain analogies can come from market researches
which require benchmarking through existing products. And
market research is also mentioned to be a facilitator of incre-
mental innovation capabilities (Norman and Verganti, 2014).

The profile of industrial product design students in Turkey

When the admission methods of different universities are
considered, it can be seen that two main methods for student
election was considered to start the f industrial design pro-
grams at Middle East Technical University (METU) and Mimar
Sinan Fine Arts University (MSFAU).

The first industrial product design department was found
in MSFAU, at the time being Istanbul State Fine Arts Academy
(istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi — IDGSA). It is stat-
ed that building an undergraduate program for a profession
that included the word “industry” in its name became contro-
versial in a fine arts academy (Kiiciikerman, 2006). However,
there had formerly been institutions which aimed to bring the
worlds of art and industry together. One of the previous insti-
tutions which lead to the formation of IDGSA was “Sanayi-i
Nefise Mektebi”, which can be roughly translated as “School
of Fine Industry” (Kiigiikerman, 2006). Also, one of the earlier
practices of industrial design was at “Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu (Applied Fine Arts School)”, which continued its prac-
tices under Marmara University later on (Celbis, 2006). There-
fore, it can be said that earlier examples of industrial product
design practice at academic level took place in institutions
that had close relations with fine arts.

The second independent industrial product design pro-
gram was established in METU, in 1979 (Asatekin, 2006). Initial
students were selected among the candidates who had become
successful in preparation programs; also it was strongly argued
that industrial product design students should be placed in
architecture faculties (Asatekin, 2006). Although in the begin-
ning it elected students through aptitude tests, Istanbul Tech-
nical University (ITU) Industrial Product Design Department
also converted to OSYM exams; this may not be surprising as
fundamental aims of the department were in line with METU
Industrial Product Design Department (Bayazit, 2006).
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In Turkey, as of 2018, all industrial design programs ac-
cept students through MF4 (MF being abbreviation for “math-
ematics — science”) examination scores, although aptitude
tests were conducted until 2016 (OSYM, 2017-a). When exam-
ples for questions that are asked within MF4 score evaluation
are studied, it can be seen that questions about mathematics
and physics require analytical problem solving skills (OSYM,
2018-b). It is required from students to identify the necessary
data to solve the problem and apply them to the formula or
logic that is suitable for the solution.

During the foundation of METU Industrial Design depart-
ment, it was forecasted that the first couple of semesters of the
education would intensively include “knowledge” and “com-
munication” courses. Asatekin (2006) defines knowledge
courses as “physics, material, psychology, etc.” and communi-
cation courses as “model making, drawing, etc.”. Traces of this
tendency can also be seen in the graduate program of ITU, one
of the oldest representatives of MF4 admission (ITU, 2018).
Mathematics and physics subjects can be seen within manda-
tory courses of the first year. Inclusion of both communication
and knowledge courses within the first years of education may
be interpreted as a transition to visual expression skills, while
providing the analytical skills with the help of students’ rela-
tively fresh high school knowledge.

Aptitude tests are conducted by universities and the
scores that define the list of students that are eligible for en-
rolment are defined by a formula that is described in OSYM
guide (OSYM, 2017-b). The aptitude tests in the schools
are done through several stages. The first stage is a general
qualification exam (MU, 2017; MSFAU, 2017-a). This exam
is done on a broad level by members of most departments,
which form the jury, to elect students who have basic drawing
skills. Questions can include human figures that are generally
pictured while conducting some tasks. After initial elimina-
tion, departments apply their own aptitude tests, focusing on
the requirements off their departments (MU, 2017; MSFAU,
2017-a). The questions asked in the department aptitude
tests could include drawings of products from several angles,
hands and arms using a product or drawings of objects within
a described state. Industrial product design departments of
referred universities elected students through this process
until 2017.

When the curricula of universities with aptitude test

backgrounds are evaluated, it can be seen that the first couple
of semesters are concentrated on basic visual communication
skills, which are again in line with students’ backgrounds (MS-
FAU, 2017-b; MU, 2012). Unlike METU or ITU, MSFAU and MU
do not include physics or mathematics as mandatory courses
(METU, 2017; MU, 2012; MSFAU, 2017-b).

As a result, it can be said that in the first two or three
semesters of their education students continue with the skills
which brought them to universities and take courses that fo-
cus on industrial design activity later in their educations. So
while they are brought to their departments with differenti-
ated abilities, this differentiation on educational activities
also continues for several semesters.

Possible differences in capabilities of industrial product
design students

Dedicated preparation of students for graduate program en-
tries constitutes at least the last two years of their high school
education. Students get highly involved with the practices
that will get them elected to their choice of departments. Stu-
dents mostly do not prepare themselves for both of the ex-
ams and they only study for one of them (Ekmekgioglu, 2012).
Several years’ preparations, combined with junior years that
arein line with students’ backgrounds, can affect the way that
students’ approach to design problems, since intelligence is
claimed to be affected by one’s habits of mind (Resnick, 2001;
D’zurilla and Goldfried, 1971). There are studies which claim
that multi dimensional spatial abilities are related with each
other, however they are not related to mathematical abilities
(Ho, Eastman and Catrambone, 2006); therefore possible dif-
ferences in students’ abilities is studied in this section.

As mentioned above, the questions which students deal
in order to gain high MF4 scores require logical reasoning,
along with data gathering abilities. It is also stated that
students with mathematical problem solving abilities “..are
analytical, both in thinking issues through themselves and
in examining the arguments put forth by others” (Schoen-
feld, 1992). Schoenfeld (1992) also claims that mathemati-
cal thinkers can apply their skills to visualization by apply-
ing proportional reasoning to scale models. Lesh claims that
mathematics;

“..involves interpreting situations mathematically; it in-
volves mathematizing (e.g., quantifying, visualizing, di-
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mensionalizing, or coordinatizing) structurally interest-
ing systems; and, it involves the using and interpreting
an ever-expanding array of specialized languages, sym-
bols, graphs, graphics, concrete models, or other repre-
sentational media for purposes that range from construc-
tion, to description, or explanation” (Lesh, 2000:sayfa
numarasi eklenmeli).

One aspect that may be important in Lesh’s (2000)
study is that, in a daily-life problem solving process, where
mathematical skills are applied, problem solving starts with
identifying the “givens” in the environment. There also stud-
ies hinting that visualization may improve mathematical un-
derstanding. Edens and Potter (2007) compared the success
of students, who visualized mathematical questions in their
stud,y to conclude that students, who demonstrate a more
proper an proportional description of the problem, showed
more success in solving the problem. Students’ spatial abili-
ties seem to be related with their mathematical abilities, and
it is discussed that art classes can both improve artistic and
mathematical ability (Edens and Potter, 2007). Studies that
focus on visuo-spatial working memory, which is related to
storage and assessment of visual and spatial information on
short term, is found to be linked with mathematical abilities
(Alloway and Passolunghi, 2011; Reuhkala, 2001). There-
fore, it may also be assumed that success in mathematics can
be an indicator of a potential special ability. Students with
mathematical abilities are also said to have a more developed
working memory, which basically represents the capacity to
store and process data during a cognitive activity (Holmes
and Adams, 2006).

The way visual arts students formulate problems and
solve problems may differ from others with scientific back-
grounds. On their study on brain activities related to draw-
ing, Frith and Law (1995) claim that in order to draw, several
different parts of the brain are activated in order to comply
with the description and placements in the drawing. Also, it is
stated that the same part of the brain is used for viewing and
imagining scenes (Frith and Law, 1995). Apart from the stud-
ies mentioned above, Nelson, Martin and Baldwin (1998) also
studied a relation between scientific abilities and drawing
skills. Although conducted on young children, their research
had a significant outcome stressing that visualization abili-
ties and children’s ability to define materials of objects were
correlated; the correlation can be said to be in line with the

finding that imagination and viewing take place in the same
area of the brain. This result can be interpreted as better
drawing skills lead to better detail identification of surfaces.
Grossman (1970) study also stresses that children’s visual an-
alyzing capacity is correlated with their visual representation
skills. It is also claimed that problem solving habits of art-
ists have a resemblance to scientific researches. Caves (2002)
states that in both of these activities a new discovery to create
values are sought together with a strategy to apply them; how-
ever visual artists’ formulation of problems and solutions are
internal. Thus, the problems encountered by artists are not
always precise. Therefore, visual arts students are described
as “..being serious and introspective, socially reserved, rela-
tively indifferent to accepted standards of behaviour and mo-
rality, imaginative and unconventional in outlook, intensely
subjective and highly self-sufficient”, separating them from
others (Caves 2000). Some studies also mention thate cogni-
tive transition from problem solving to problem finding is a
common problem that is seen among visual arts students. As
arts students form compositions or choreographies that fol-
low a problem given by their instructor, all they have to do is
to find a solution to that very specific problem, on the other
hand, in order to reach success in a creative thinking process,
they should also formulate the problem which is expected to
be solved (Gibbons 2007).

One of the main aspects that may be discussed while
comparing students with differing backgrounds can be their
choice of sketching mediums. While students with artistic
backgrounds can be expected to sketch with conventional
instruments such as paper and pen, others may feel more
comfortable with computer programs, as they may find it dif-
ficult to develop adequate hand sketching abilities during
their university education. Won (2001) compared two differ-
ent mediums for sketching, and concluded that in both situa-
tions designers first formed a solution in their minds, and then
transferred the solutions to the mediums. While doing so, they
frequently go between “seeing” the whole to concentrate on a
detail to “seeing (it) as” something separate. While the way a
designer prefers to sketch does not drastically change the way
designer thinks, it was observed that sketching with comput-
ers makes the transition from working on details to the total
more frequent and effective (Von, 2001).

It can be said that while visual abilities and mathemati-
cal capabilities seem to enhance each other at least to a level,
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the tendencies of problem solving may create a difference
among students with differing backgrounds.

The discussion of effects of backgrounds on approach
to innovation

As mentioned above, the core factors, which differentiate
innovative capacities on cognitive level, are application of
analogies and derivation of information from multiple disci-
plines. Another cognitive force that has an effect on both of
these factors can be said to be design fixation, as it can enable
or disable their the occurrence.

Students with mathematical abilities are said to have de-
veloped working memories, both on general level and visuo-
spatial level. Students with mathematical abilities are able to
remember and process visual data in short time. Smith et. al.
(2011) claim that occurrence of evolved analogies can be a
result of coincidental discoveries, since they may come from
areas which are quite distant from the original problem area.
Therefore, ability to process visuo-spatial data on short time
may help to the application of analogies, which are derived
from areas that are not consciously defined as areas for prob-
able solutions by designers. An increase in the possibility to
generate an analogy from other domains will enable students
to come up with radical solutions for design problems.

Another tendency of students with science education
background can be said to be searching valid data from the
environment to solve a problem. This tendency may help both
innovation types; it can lead students to derive data from ex-
isting problem area and it can also help them take a problem
on broader level to avoid working through existing solutions.
Verganti (2009) states that, talking with users of products
that are available on the market would not lead designers to
original solutions, since the knowledge and experiences of us-
ers are restricted with limits of current product concepts. In
an effort to start with a logical base to a design problem, stu-
dents with scientific background may talk with ordinary users
to address problem areas. This tendency, by definition, can
lead them to human-centred design, which is stated as a facili-
tator of incremental innovation (Norman and Verganti, 2014).
Human-centered design may lead students to stay within do-
main, therefore apply within domain analogies. On the other

hand, as they are accustomed to deal with problem areas that
are not purely visual on artistic level, they may have a more
interdisciplinary approach to a design problem, which would
lead to enhancement of radical innovation occurrence.

The statement that viewing and imagination takes place
in the same part of the brain may suggest that students with
artistic capabilities have a developed viewing ability. Also,
their visual analyzing capabilities are developed, which can
lead to a better understanding of visual details. As it is also
mentioned, children with better drawing abilities have a bet-
ter understanding of materials. Hence it can be claimed that
students with artistic abilities could have a better under-
standing about visual details.

A better understanding of visual details may help trans-
ferring visual codes within domains. Students with artistic
backgrounds can be able to identify visual codes with more
details; therefore there can be a greater chance for them to act
as “language brokers” between industries (Verganti, 2008).
As a result, their ability to identify visual details may help
them generate radical innovations in product meanings.

On the other hand, their ability to define and revive visu-
al elements with accuracy on broader term may lead to design
fixation, therefore it may diminish their capacity to generate
radical innovations while enhancing incremental innovations.
Cheng, Mugge and Schoormans (2014) state that industrial
design students have a tendency to get fixated on problem so-
lutions on visual basis, when they are shown the complete im-
age of the solution; however showing partial images can en-
hance their creativity. This disposition may be greater within
students who have artistic backgrounds, as their abilities to

identify visual details are developed.

Industrial product design students with artistic back-
grounds have a habit of bringing out solutions to defined
problems, based on their visual abilities. However, their lack
of practice in defining a problem may lead them to work with-
in already defined design problems. This possible tendency
may lead them to work within incremental innovations; which
are basically more developed versions of existing solutions.

A model that summarizes the discussions above can be
seen at Figure 1 below.
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Figure 1. Conceptual model to discuss students’ abilities
Discussions

This study aims to evaluate the possibility of contribution of
industrial design students with varying backgrounds to dif-
ferent innovation types to fill the gap in the literature about
comparison of different student types in design practice. Even
though the conceptual frameworks study is conducted by us-
ing the literature and therefore is limited at this stage, it can
be thought that capabilities of students to enhance innovative
capabilities may differ depending on their backgrounds.

As a result of a preliminary evaluation, it can be said that
both admission methods support each kind of design-driven
innovation; however, they support in different ways. Students
with mathematical abilities may apply their tendency to derie
data from the environment for both radical and incremental
innovations. The Ssame applies to students with artistic back-
grounds and their ability to pay attention to visual details.
Both abilities can be used to create within-domain analogies
to support incremental innovations. The ability to pay atten-
tion to details may also support between-domain analogies,
if language brokering is done through other fields such as art
and fashion. Likely, deriving data from environment may built
up a tendency to provide an interdisciplinary point of view to
the students with scientific backgrounds, as they already have
fundamentals based on subjects that are not purely visual.
Having a developed visuo-spatial working memory or devel-
oped viewing and imagining ability can create a differentia-
tion between students, as former supports radical innovation

through rapid identification of between-domain analogies and
later can support incremental innovation abilities as it may
enhance field expertise.

Although the conceptual framework is based on basic lit-
erature that is available, the subject can be developed further
to identify more differences between students with varying
backgrounds. Industrial product design is also studied with-
in different disciplines that focus on engineering and arts in
other countries; therefore the necessity of different student
types in industrial product design is worth discussion in or-
der to enforce both innovation types in design practice. Even
though there is now a unity about election of students, former
students can be reached to conduct more in dept studies to
analyze the topic.
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Giinlimiizde tekstil iriinlerinin yapiminda dogal malzemelerle yapilan islemlerin yerini kimyasallarla yapilan teknolojik
islemler almistir. Islem kolayliklari, islem tekrarlanabilirlikleri, diisiik maliyetler, genis renk secenekleri vb. ilerlemeler
teknolojinin insanliga sundugu biiyiik avantajlar olsa da, meydana gelen bu ilerlemeler artan cevre kirlilikleri, toksik kaynakl
saglik problemleri, atik uzaklastirma gibi sorunlar1 da insanlarin karsisina ¢ikarmaktadir. Tekstil yiizeyi renklendirmesinde de
benzer durumlar yasanmakta ve bu nedenle dogal boyalarla veya dogal malzemelerle yapilan direkt renklendirmelere dogru
bir talep artis1 gozlenmektedir. Ekolojik boyama ve baski tasarimlar da bu noktada ortaya ¢ikmis, ¢evre ve insan saghgi dostu
olmalarindan dolay1 ilgi cekmeye baslamislardir. Calismada eko boyama ve eko baskiya iliskin arastirmalar gozden gecirilerek
genel degerlendirme yapilmis, tasarim agisindan énemi vurgulanmis, giil, karanfil ve ¢igdem ¢icekleri kullanilarak dogal boya
esash bir uygulama gerceklestirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Dogal Boyama, Baski Tasarimi, Ekolojik Boyama, Ekolojik

Multi Color Surface Design Based on Ecological Dyeing
Abstract

Technology intensive processes have replaced processes that use natural materials in the production of textile products. Although process
easiness, process repeatability, low costs, wide color choices etc. were seen as great advantages in the beginning, increased environmental
pollution, health problems due to toxic wastes, problems in waste disposal and many other problems have started to take place. Similar prob-
lems have occurred in coloring textile surfaces and the demand for coloring with natural materials or natural dyes has increased. Ecological
textile printing was hence developed and the demand for such printing has been increasing since it is eco-friendly and non-toxic. This study
gives information about ecological textile printing and presents an exemplary design process. The study aims to increase the applicability of
ecological textile printing and spread eco-friendly products.

Keywords: Natural Dyeing, Printing Design, Ecological Dyeing, Ecological
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Giris

Insanlik var oldugu zamandan bugiine kadar 6rtiinme ihti-
yacini karsilamak ve doganin zorlu sartlarindan korunabil-
mek amaciyla cesitli tekstil yiizeylerini iiretmistir. Yapilan
arastirmalarda dokunmus ilk kumaslarnn 1.0. 6000°li yillar-
da Anadolu’da yapildig tespit edilmistir (Ugurlu, ve Ugurlu,
2006: 276; Tez, 2009: 21). insanlann tekstil ihtiyaclar ilk
zamanlarda basit dokuma veya deri iiriinleriyle giderilirken
ilerleyen yiizyillarda daha kompleks iiriinler yapilmis ve gii-
niimiizde akilli tekstillere kadar uzanan biiyiik ilerlemeler
meydana gelmistir. Gegmisten giinimiize tekstil driinlerin-
den fonksiyonellikleri disinda goriiniime ydnelik beklentiler
de her zaman olmustur. Giiniimiizde daha ¢ok modayla ilgili
olan bu durum, eski zamanlarda da daha giizel olma veya gii-
zel goriinme baglaminda degerlendirilmis ve tekstil trtinleri
cesitli metotlarla renklendirilmeye veya desenlendirilmeye
calisilmistir. Bu amagla tarih oncesi ¢aglardan 19.yy’a kadar
insanlar tekstil Griinlerinin renklendirmesinde dogal boyalar-
dan yararlanmislardir (Cristea ve Vilarem, 2005: 238; Colom-
bini vd., 2006: 174). Yapilan arastirmalarda dogal boyalar-
la renklendirme islemlerinin ilk olarak M.0. 4000’li yillarda
Mezopotamya’da yapildigi tespit edilmistir (Uygur ve Yiiksel
2013: 12). Kullanilan dogal boyarmaddeler dogadaki baz1 bit-
ki, hayvan, toprak, liken ve mantarlardan elde edilen boyalar-
dir (Karadag, 1997: 38; Cardon, 2007; Deveoglu ve Karadag,
2011: 23). Bitkisel dogal boyalar meyve, cicek, tohum gibi
bitki parcalarinin yam sira ot, ¢ali, agag, yumru, siirgiinden
de elde edilebilmektedir (Yildiz ve Sanli, 2017: 36). Dogal
boyarmaddeler bitki ve b&ceklerin yapilarinda bulunan fla-
vonlar, flavononlar antrakinonlar ve indigotin bilesikleriyle
boyama o6zelliklerini saglarlar (Gupta ve Gulrajani, 2001; De-
veoglu ve Karadag, 2011: 22). Bu boya bilesiklerini yapisinda
bulunduran bitkiler arasinda muhabbet ¢icegi, boyaci sumagi,
boyaci katirtirnagi, kok boya, ¢ivit otu, aspir, adacayi, safran,
papatya, sogan, nar, ceviz, sakiz agac1 ve sumak, hayvanlar
arasinda ise Murex turunculus, Brandaris, Lak bocegi, Ameri-
kan kosinili ve Kermes sayilabilir (Enez, 1987: 7-65; Deveoglu
ve Karadag, 2011: 23).

Birgok bitki ve canlidan elde edilen dogal boyarmadde-
lerle gesitli boyama ve desenlendirme islemleri tarih boyunca
yapilmistir. M.0. 2500’lii yillara ait tekstil kalintilarinda ce-
sitli baski drneklerine rastlamlmistir (Akbostanci, 2014: 31).
Dogal boyalarin tekstil renklendirmesinde tek secenek oldugu
zamanlar 1856 yilinda Perkin tarafindan ilk sentetik boyanin

bulunmasiyla beraber trajik bir bicimde sona ermeye basla-
mistir (Shadid vd., 2013: 310). Giiniimiizde de sentetik boyar-
maddeler cogunlukla petrol esasli olup parlak renkleri, tekrar
edilebilme 6zellikleri, iyi haslik 6zellikleri ve diisiik uygulama
maliyetleri nedeniyle tercih edilmektedir (Ozgiiney vd., 2014:
165). 10 g yiinii boyamak igin 15 g kuru dogal boyaya, 15 g
kuru boya iginse 45 g yas dogal boya maddesine ihtiyag var-
dir; buna karsin aynm boyama islevini 0,1 g sentetik boya ile
yapmak miimkiindiir; ayrica dogal boya ile sentetik boyalarin
boyama kapasitelerindeki ciddi farkliliktan dolay1 tekstil bo-
yamalarinin yaklasik %1’i dogal boyalardan karsilanabilmek-
tedir (Uygur, 2017: 45).

Son yillarda artan gevre bilinciyle beraber sentetik bo-
yalarin sebep olduklar gevre kirlilikleri, insan saglhigina zarar
veren toksik etkileri ve atik problemleri nedeniyle sentetik
boyalarin kullamimina yonelik tartismalar giderek artmistir
(Ali vd., 2006: 559; Deveoglu ve Karadag, 2011: 23). Sentetik
boyalara kars1 gelisen farkindalik bilinciyle beraber yenilene-
bilir, minimum cevre kirliligine sebep olan ve genellikle insan
saghgina zararli etkisi olmayan dogal boyalarin kullanimina
yonelik artan bir ilgi de gézlenmektedir (Mansour, 2013: 208;
Gulrajani, 2001: 225; Rungruangkitkrai ve Mongkholrattana-
sit, 2012: 1). Dogal boya pazan giderek artan sekilde biiyiiyen
ve talep goren bir sektor haline gelmektedir (Kayahan, Kara-
boyc1 ve Dayik, 2016: 113). Dogal boyalara dogru artan bu
ilgiyle beraber insanlarin ¢ok eski zamanlardan bu yana kul-
landiklar dogal baski teknikleri ile tekstil yiizeylerini renk-
lendirme uygulamasi da daha ¢ok uygulanir olmustur. Ekolojik
tekstil baski tasariminda gicek, yaprak vb. bitki parcalarindan
yararlanilarak dogal yollarla tekstil yiizeyleri tizerinde renkli
tasarimlar elde edilebilmektedir.

Bu calismada dogal boyalar ve ¢evre dostu olan ekolojik
baski uygulamasi hakkinda bilgiler verilmis, 6rnek bir eko-
lojik baski tasarim1 uygulamasi yapilmis ve islem asamalan
gosterilmistir. Calisma sonucunda ekolojik baski uygulamasi
hakkinda daha fazla bilgi sahibi olunmasi ve doga dostu bu
uygulamanin tekstil sektdriinde daha ¢ok yer bulmasi hedef-
lenmistir.

1.Dogal Boyalar

Dogal boyalar genellikle elde edildikleri bélgede dogal olarak
yetisen ve kendini yenileyebilen canlilardan elde edilen bo-
yalardir (Deveoglu ve Karadag, 2011: 24). Dogal boyalar bél-
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gede bulunan bitkilerden veya hayvanlardan elde edilirler ve
sadece boyama amaciyla degil ayni zamanda kozmetik, saglik
vb. bircok alanda da kullanilabilmektedirler (Resim 1).

Resim 1. Dogal boya uygulama alanlari (Shadid vd., 2013: 310).

Dogal boyamacilik dogrudan, mordanli veya kiip boyama
yontemlerinden biriyle uygulanmaktadir. Dogrudan boyama
yonteminde bitkisel ya da hayvansal boya ile islem yapi-
lir. Mordanli boyamada dogal boya kaynagi ile boyanmadan
once, sonra ya da birlikte mordan ad1 verilen metal tuzlar ile
boyama islemi gerceklestirilir (Torgan ve Karadag, 2017: 82).
Kiip boyama ydntemi ise dzellikle indigo dogal boyamasinda
kullanilan yiizey boyama 6zelligi olan bir boyama metodudur
(Hardman ve Pinhey 2009: 9).

Tekstilde kullanim amaciyla elde edilen dogal boyar-
maddelerle pamuk, yiin, ipek, deri vb. birgok dogal lif iceren
tekstil iiriinii boyanabilmektedir (Samanta ve Agarwal, 2009:
384). Dogal liflerin boyanmasinda muhabbet c¢icegi, boyac
sumagi, boyaci katirtirnagi, kok boya, civit otu, aspir, adaga-
y1, safran, papatya, sogan, nar, ceviz, sakiz agaci, vb. bitkiler,
ve Murex turunculus, Brandaris, Lak bocegi, Amerikan kosinili
ve kermes vb. bir ¢cok hayvan kaynakli dogal boyarmaddeler
kullamlabilmektedir (Enez, 1987: 7-65; Deveoglu ve Karadag,
2011: 23). Dogal boyamada son yillarda meydana gelen gelis-
melerden birisi de ¢evreci ve siirdiiriilebilir 6zellikleriyle bit-
kisel atiklardan elde edilen dogal boyarmaddelerin kullanimi-
dir. Bitkisel atiklar nemli miktarda boyarmadde icermektedir
ve atiktan elde edildigi icin maliyetleri diger dogal boyalara
gore daha diisiik olabilmektedir (Kayahan, Karaboyaci, ve Da-
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yik, 2016: 113; Uner, 2017: 128).

Literatiirde dogal boyamalarin maliyetiyle ilgili calis-
malar yok denecek kadar azdir. Daha ¢ok genel kabuller iize-
rinden maliyet yorumlar oldugu goriilmektedir. Yapilan bir
calismada prina ile boyamada biyomordanlarin etkilerinin
incelenmesi ve metal mordanlarla karsilastinlmasinin yam
sira detayli maliyet hesaplamasi da yapilarak sentetik ve do-
gal boya kullanilmasi durumunda boya, kimyasal madde, su
ve enerji tiiketimleri somut bir sekilde ortaya koyulmustur
(ismal, 2017: 773-785). Ozellikle tarim, gida, ilag, orman ve
icecek isletmelerinden ¢ikan atiklar dogal boya olarak yeni-
den degerlendirilebilmektedir (Yildirim ve Ismal, 2017: 132).
Uziim meyvesinin cekirdekleri, atik zeytin kara suyu, giil is-
leme sonras1 giil bitkisi atiklan, disbudak agac1 yapraklan
ve kabuklar gibi bitkisel atiklar dogal boya kaynagi olarak
kullanilabilmektedir (Bechtold, Mahmud-Ali, & Mussak, 2007;
Uner 2017, 128). Organik atiklarin degerlendirilmesi cerce-
vesinde dnemli miktarda bir tarimsal atik olan bademin dis
yesil kabuklar ve zeytin yag iiretiminin bir yan driini olan
prina dogal boya olarak ilk kez denenmis ve literatiire ka-
zandinlmis yeni dogal boya kaynaklaridir (ismal ve Yildirim,
2012: 358-363; Ismal, 2014: 147-153). Seker endiistrisi atig
olan melas surubunun ekstraksiyonu, lavanta yagi isletmele-
rinden ¢ikan lavanta posasiyla, katirtirnagl posasi ve sarap
tesislerinin tziim atiklariyla yiin liflerinin boyanabildigini
gosteren calismalar vardir (Kayahan ve Karaboyaci, 2014:
8-22; Karaboyaci ve Ugur, 2014, 821-827; Yildinm ve ismal,
2017: 134). Yaldinm ve Ismal’in 2017 yilinda yayinladiklar
calismada bademin bir atik olan dis yesil kabuklariyla dogal
boyamalar yapilarak ¢ocuk giysi koleksiyonu hazirlanmistir.
Ayn1 zamanda gida ve icecek endistrisi atig1 olan ahududu,
visne, kara miirver, siyah frenk iiziimii, siyah cay ve siyah ha-
vug gibi bitkisel atiklarla da dogal boyamalar yapilabildigine
deginilmistir (Yildirim ve Ismal, 2017: 134). Benzer sekilde
findik bitkisinin dokiilen yapraklari da dogal boyama amaciy-
la kullanilabilmektedir (Olmez, 2005, 77-84).

Dogal boyalarin boyama &zellikleri yapilarinda bulunan
flavonlar, flavononlar antrakinonlar ve indigotin bilesiklerin-
den gelmekte olup siniflandirmalar da bu bilesikler iizerinden
yapilmaktadir (Karadag, 2007; Gupta, ve Gulrajani, 2001).

- Flavonoidler

Bitkiler tarafindan sentezlenen, diisiik molekiil agirligina
sahip bilesikler olup cicekli bitkilere renk veren mad-
delerdir (Kumar ve Sinha, 2004: 59-84; Jaakola, 2003:
13-14; Deveoglu ve Karadag, 2011: 24). Flavonoidler do-
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gal boyalarin tibbi amach kullanimina uygun bilesenler
olup antiviral, iltihap dnleyici, seker hastalig1 dnleyici
vb. amaglarla kullamlmaktadirlar (Forgacs ve Cserhati,
2002: 1521-1541).

- Kinonlar

Renklendirme 6zelligine sahip en genis grup kinonlar
olup cehri (Rhamnus petiolaris Boiss), kosinil (Dactylo-
pius coccus Costa), lak bocegi (Kerria lacca Kerr, Tac-
hardia larreae Kerr) ve kik boya (Rubia tinctorum L.) bu
grup icerisinde sayilirlar. Kinonlar yapilarina gore ben-
zokinonlar , naptakinonlar ve antrakinonlar olarak simf-
landinlirlar (Deveoglu ve Karadag, 2011: 29-30).

- Indigoidler

Tropik indigo bitkisinden elde edilen ve mavi renk veren
bilesikler olup Hindistan’da yiizyillardir iiretilmektedir.
Civit otu, Isatis crymbosa, Isatis tomentella, Polygonum
tinctoria ve Eupatorium indigofera indigo bilesenine sa-
hip bitkiler arasinda sayilabilir (Deveoglu ve Karadag,
2011: 30).

2- Mordanlama

Dogal liften yapilmis tekstil yiizeylerinde dogal boyarmadde-
lerle renklendirme islemi yapilabilmesi i¢in cogunlukla mor-
danlama isleminin uygulanmasi gerekmektedir. Mordanlama
islemi boya ile tekstil yiizeyi arasindaki afiniteyi arttirir boy-
lece daha canli renkler, hashigi daha iyi boyamalar ve daha ge-
nis renk spektrumlar elde edilebilir (Kadolph ve Casselman,
2004: 15-47; Shadid vd., 2013: 310-311). Mordanlama isle-
mini yapmak amaciyla kullanilan maddelere mordan denilir.
Sap, demir sap1, bakir sap1 ve sarap sap1ise en ¢ok kullanilan
mordan maddeleridir (Karadag, 2007: 11-12). Dogal baskida
kullanmilabilen mordanlar1 metalik mordanlar, yag mordanlar
ve biyo mordanlar olarak siniflandirmak miimkiindiir (ismal,
2016: 83). Oeko-Tex Standard 100’e gore dogal boya mordam
olan aliiminyum ve demir tuzlarinin toksik olmadig1, bakir ve
kalay tuzlarinin ise belirli limitlerde kullanilabilecegi, krom
+6 tuzlarinin ise yasaklandig gériilmektedir (Oeko 1., 2016;
Uygur, 2018: 48). Metal ve diger kimyasal esasli mordanlarin
cevreye verdigi zararlart minimize edebilmek igin son yillar-
da biyomordan adi verilen dogal mordanlar 6n plana ¢ikmaya
baslamistir (Rathera vd., 2016: 3042; Mansour ve Heffernan,
2011: 207-213; Mathur ve Gupta, 2003: 90-93). Myrobolan
(Terminalia chebula), nar kabugu (Punica granatum), tanin,
tanik asit, tartarik asit, guava ve muz yaprak atiklar1 biyomor-
dan 6zelligi tasiyan materyallerden bazilandir (Guesmi vd.,

2013:97-104; Rathera vd., 2016: 3042). Biyomordanlar ice-
risinde metal iyonlan iceren ama bitkisel kaynaklardan elde
edilen materyallerdir ve mordanlama islemini diger mordan-
lar gibi saglayabilmektedirler (Rather vd., 2016: 3042). Ozel-
likle yapisinda tanin veya yiiksek oranda metal iyonlari iceren
bitkiler biyomordan amaciyla kullamlmaktadir (Vankar vd.,
2008: 371-379). Metal mordanlara alternatif sunmak {izere
farkl biyomordan kaynaklar iizerine ¢alismalar da mevcut-
tur. Badem dis yesil kabuklar ve prina ile boyamada biberiye,
valeks, mazi, siisen ve nar kabugu biyomordan olarak kulla-
nilarak boyama sonuglarina etkilerinin yanm sira metal mor-
danlara alternatif olabilme durumlar da incelenmistir (ismal,
Yildirnim ve Ozdogan, 2014:61-67; ismal, Yildirnim ve Ozdogan,
2015: 343-353; ismal, 2017: 773-785).

3- Ekolojik Baski

Ekolojik tekstil baski tasarimi 1958 Avustralya dogumlu sa-
natci India Flint tarafindan bulunmus bir baski yontemi olup
bitkisel materyallerle tekstil yiizeylerinin tamamen dogal yol-
larla renklendirilmesi islemidir. Flint, ailesiyle Letonya’dan
Avustralya’ya goc ederken paskalya yumurtalarini getirmistir.
Flint yumurtalarin disina bitkileri sarip lizerlerini ince tekstil-
lerle kapatip kaynatmasiyla yumurta kabuklar iizerinde bitki-
nin doku sekline benzer boyamalarin kaldigini gormiistiir ve
bitkisel baskilarin yapilabilecegi fikrine ulasmistir (Bayram
2017: 165). Flint 1990 yilinda Avustralya’da bulunan birgok
bitkiyle yaptig1 uygulamalar 2010 yilinda ¢ikardig1 Eco Colo-
ur: Botanical Dyes for Beautiful Textiles isimli kitabiyla insanli-
ga sunmustur (Bayram 2017: 165). Flint yaptig1 calismalarda
bircok bitki ¢cesidini son derece profesyonel tasarimlarla uy-
gulamis ve diinya ¢apinda ilgi goren tasarimlara imza atmistir
(Resim 2).

Resim 2. India Flint’e ait ekolojik baski tasarim drnegi
(Flint 2018).



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Mehmet Zahit BILIR - £kolojik Boyama Esasli Cok Renkli Yiizey Tasarimi

Ekolojik boyama veya ekolojik baski alaninda ¢alisan di- Irit Dulman da ekolojik baski alaninda oldukga farklh ve

ger sanatgilar arasinda Karen Leigh (Diadick) Casselman, Vel- ozgiin eserler ve atdlye ¢alismalari ile 6n planda olan bir isim-
ma Bolyard, Arlee Barr, Paula Burch, Bonnie Bowman, Jenny dir. Resim 5.’de Irit Dulman’a ait ekolojik baski drnegi goriil-
Dean, Jennifer Cooper, James Dennison, Irit Dulman, Michel mektedir.
Garcia, Sherry Haar, Lois Jarvis, Mary Marlowe Leverette,
Amelia Poole, Cassandra Tondro,Elena Ulyanova, Bahar Bo-
zac1, Pat Vivod, Sandy Webster, TraceWillans, Celia Wilson,
Isabella Whitworth and Rio Wrenn and Wendy Feldberg sayi-
labilir. (ismal, 2016: 84; Eco Printmakers and Natural Dyers,
2018).

Cok farkl kagit cesitleri iizerine yaptig1 ekolojik baski
calismalanyla bilinen Amerikali sanat¢1 Velma Bolyard’a ait
cesitli eserler Resim 3’de goriilmektedir.

Resim 5. Irit Dulman’a Ait Ekolojik baski Ornegi (Irit 2018)

Ekolojik baski konusunda basarili ¢calismalara imza atan
sanatgilardan birisi de Bahar Bozacr’dir. Bahar Bozaci ¢ok ce-
sitli bitkilerden yaptigi calismalarinin ayrica atélye ¢alismala-
r ile ¢cok daha fazla kisiye ulagsmasini saglamaktadir.

Resim 3. Velma Bolyard Ekolojik Baski (Velma 2018)

Farkli iplik ve dikim tekniklerini dogal baski ve boyali
islerle birlestirerek cok farkli 6zgiin eserler sunan Arlee Barr’a
ait eser Resim 4.’de goriilmektedir.

Resim 6. Bahar Bozacr’ya Ait Ekolojik Baski Eserlerinden Bir
Ornek (Bozac1 2018)

Mehmet Zahit Bilirin pamuklu bayan gomlegi iizerine
2017 yilinda yaptig1 Doga isimli calismas1 Resim 7’de goriil-
mektedir.

Resim 4. Arlee Barr Ekolojik Boyal Eser (Barr 2018)
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Resim 7. Doga, Ekolojik Baski, Mehmet Zahit Bilir, 2017

Naile Rengin Oyman ve Duygu irem Can’in 2017 yilinda
yaptiklan “Okaliptiis Bitkisiyle ipek ve Pamuklu Kumas Uze-
rine Eko- Baski Uygulamalan” isimli calismalarinda okaliptiis
bitkisinin yapraklar ile ipek ve pamuklu kumas iizerine farkl
mordanlarla yapilan Eko-Baski 6rnekleri kiyaslandiginda ipek
kumaslarda pamuklu kumaslara gore daha belirgin, canl ve
net renklerde baskilar elde edildigi, okaliptiis bitkisiyle pa-
muklu kumasta en iyi sonucun pas mordan ile alindigini,
botanik baskilarda demir ya da bakirla uygulanan islemler-
de yaprak baskilarinin daha koyu, mat ve baskin oldugunun,
mordan olarak kullanilan sap malzemesinin renkleri daha
parlak, soluk ve sar1 hale doniistiirdiigiinii, ipek kumasta n
mordanlama olmadan net sonuglarin alinabildigini ve boya-
mada kullanilan mordanlarin bitkilerin son renklerine etki et-
tiginin tespit edildigi belirtilmektedir (Oyman ve Can, 2017:
189-194).

Ramazan Erdem, Mine Aydogan Bayram ve Giilay Bilge’nin
2017 yilinda yaptiklan “Ekolojik Baski ile Kumaslarin Desen-
lendirilmesi” isimli ¢alismalarinda dogal malzemeler ve ge-
leneksel metotlar kullanilarak ipek kumaslara ekolojik baski
yapilmis ve kumas performanslar arastinlmistir. Calismada 3
farkli yikama regetesi uygulanmis, yikama sonrasi kumaslar
sap tas1 ve krem tartar kullamlarak mordanlanmis ve kumas-
lar yas bitki yapraklan ile direkt olarak temas edecek sekilde
kaynatma islemine alinmistir (Erdem, Bayram ve Bilge, 2017:
213-216). Calisma sonucunda ipekli dokuma kumaslarin ba-
sarli bir sekilde desenlendirildigi, dn islemlerde kullanilan

yesil sabun ve sodyum bikarbonat miktarinin arttirilmasi ile
baski sonras1 daha net desenler elde edilebildigi tespit edil-
mistir.

Ekolojik tekstil baski islemi dogal liflerden olusan tekstil
yiizeylerine uygulanabilen bir islemdir. Bitkiler toplandig1 za-
man veya bekletilip kurutularak kullanilabilir (Bayram 2017:
166). Baski isleminin yapilabilmesi icin 6ncelikle tekstil yiize-
yinin temiz ve su emici hale getirilmis olmasi gerekmektedir.
Mamul kumas kullanilmasi durumunda su emiciligi kontrol
edilmeli ve lif tiiriine uygun olarak yikamalar uygulanmalidir.
Ham kumas kullanilmas1 durumunda ise gene lif tiiriine ve
tizerindeki hasil maddesine gore uygun recetelerle on terbiye
islemleri (hasil sokme, bazik islem, agartma, merserizasyon,
yikama vd.) yapilmali ve kumas uygun boyama yapilabilir
sartlara getirilmelidir. Ekolojik baski tasariminda bitkilerden
kumasa gececek boyanin yiizeye daha iyi tutunabilmesi igin
¢ogunlukla mordanlama islemi uygulanir. Mordan maddeleri,
boyarmadde ve lif arasinda bag yapma, kompleks olusturma
etkilerini gdsteren, gerek metal mordanlarda gerekse hiyo-
mordanlarda metal icerigine gore farkli baglar yapabilen ve
daha genis renk cesitleri elde edilmesini saglayan madde-
lerdir. Sonug olarak mordanlama islemi farkl renk tonlarinin
elde edilmesini ve boyama sonucunda iiriiniin daha iyi haslik
degerlerine sahip olmasini saglamaktadir.

Ekolojik baski uygulamasi temel olarak kumasin boya-
maya hazirlanmasi, kumas iizerine gicek ve bitki parcalarinin
yerlestirilmesi, kumasin katlanmasi veya bir silindire sarilma-
s1, kumasin kaynatilmasi, kumasin bekletilmesi, bitki parcala-
rinin uzaklastirilmasi ve kumasin kurutulmasi asamalarindan
olusmaktadir (Resim 8).

Resim 8. Ekolojik baski islem asamalar.
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Ekolojik baski tasariminda baski isleminin kalitesini ve
sonucunu etkileyen en 6nemli parametreler ise:

- Elyaf tiirii

- Boyar madde tiirii

- Boyar madde miktan

- Bitki cesidi

- Bitkinin toplandig1 mevsim

- Bitkinin yas veya kuru olmasi
- Islem sicakhig

- Islem uygulama siiresi

- Mordan tiirii

- Mordanlama islemleri

- Mordanlama siiresi

- Boyama islemi cesidi

- Kullamlan suyun pH"1

- Kumas tiirii (Ham veya Mamiil)
- Iplik numarasi

- Iplik biikiim sekli

- Iplik biikiim katsayis

- Kurutma tiirii

- Baski esnasinda uygulanan fiziksel basinglar
- Kullanilan kazan gesidi

Kumas yiizey 6zellikleri olarak siralanabilir (Kara-
dag, 2007: 8; Bozaci, 2017: 22).

Ekolojik baski tasariminda okaliptiis, nane, feslegen,
¢cam, giil ve ¢inar gibi bir ¢ok bitki tiiriinden faydalanilmak-
tadir. Secilecek olan bitki tiirliniin dncelikle insan saglig
tizerinde hem uygulama esnasinda hem de sonradan kullanim
siiresince herhangi bir zehirli etkisinin olup olmayacaginin
arastirilmasi ve uzman kisilere bu konuda danisilmas 6nem-
lidir (Bozac1, 2017: 26-28).

4- Ekolojik Boyama Esash Tekstil Baski Tasarim Uygulamasi

Ekolojik tekstil boya ve baski tasariminda yapilan biitiin is-
lemler uygulayicinin hedefledigi iiriin 6zelliklerine gore fark-
lihk gdsterebilmektedir. islem siralamalan, islem uygulama
yontemleri, islemde kullanilan malzemelerin gesitleri ve mik-
tarlan, sicaklik, bitki tiirleri vb. bir¢ok degisken uygulayici-
nin son iiriin beklentisine gore degisebilmektedir. Bu nedenle

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Cok Renkli Yiizey Tasarimi

ekolojik boyama ve baski tasarimlar yapilirken her uygulayici
kendi beklentisi yoniinde uygulamada farkli yollar se¢ebilme
ozgiirliigiine sahiptir. Her ekolojik boyama ve baski iiriinii 6z-
giin ve birebir tekrar1 imkansiz 6zel iriinlerdir.

Yapilan baski tasariminda 50 cm x 130 cm boyutlarinda
80 g agirliginda vual bezayagi %100 pamuklu dokuma kumas
kullamlmistir. Calisma sonucunda elde edilecek diriinde renk
sinirlarinin cok belirgin olmamasi istenmis ve {ist iiste katlan-
ma durumunda farkli renk goriiniimlerinin olusmasi arzu edil-
diginden vual kumas ile ¢alisilmistir. Bu amaca ulasabilmek
icin yapilan ekolojik baski tasariminda kirmizi renkli giil, mor
renkli karanfil ve mor renkli ¢igdem ¢icekleri kullanilmistir.
4.1 Ciceklerin lizerine
Katlama islemleri

Kumas Yerlestirilmesi  ve

Bu asamada giil ve karanfil ¢icekleri tam en olarak agilan ku-
masin bir yarisina gelecek sekilde yerlestirilmistir (Resim 9).
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Resim 9. Kumas iizerine ilk ¢icek yerlesimi asamas.

Gl ve karanfil ¢icekleri tam en kumas iizerine (50 cm x
130 cm) ilk yerlestirilmelerinden sonra ciceklerin yerlestiril-
medigi taraf (2) cigek yerlestirilen tarafin (1) iizerine katlanir.
Bu ¢icekler kirmizi ve mor renk ¢esitlerini lriinde yakalaya-
bilmek amaciyla segilmistir. Katlama isleminden sonra aym
sekilde katlanan kumasin bir yarisina planlanan sekilde ¢icek
yerlesimi yapilir (Resim 10). Burada giil, karanfil ¢iceklerinin
yanina ¢igdem cicegi de mor rengin giiclini arttirabilmek adi-
na eklenmistir.
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Resim 10. ilk katlama sonras tekrar cicek yerlesimi yapilmasi.
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fkinci kez cicek yerlesimi yapildiktan sonra ciceklerin
yerlestirilmedigi taraf (2) gicek yerlestirilen tarafin (1) lize-
rine katlanir. Katlama isleminden sonra ayn1 sekilde katlanan
kumasn iizerine planlanan sekilde cicek yerlesimi yapilir (Re-

sim 11).
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Resim 11. ikinci katlama sonras1 cicek yerlesimi yapilmasi.

4.2- Ciceklerin Yerlesimi Sonras1 Kumasin Sarilmasi (Katlama)

Uciincii kez cicek yerlesimi yapilan (Resim 11) kumas bu asa-
mada tahta malzemeye bir kenarindan baslayarak siki bir se-
kilde sarilir. Sarma islemi bittikten sonra sarilan kumasin acil-
mamas1 icin bir iplikle siki sekilde dolama yapilarak kumas
tahta malzeme iizerine sabitlenir (Resim 12).

Resim 12. Kumasin tahta malzeme iizerine sarilmasi.

4.3- Kaynatma

Bu asama bitkilerin iginde bulunan renk pigmentlerinin kumas
ylizeyine ge¢mesi igin yapilan uygulamadir. Dogru oranlarda
malzeme kullanimi igin hassas terzide dl¢iimler gerceklesti-
rilmistir. Calismada ayn1 anda mordanlama yontemi uygulan-
mis, 80 g agirhigindaki kumas 1:100 (g/mL) banyo oranina uy-
gun sekilde 8 L banyo igerisine % 15 (kumas agirligina gore)
oraninda (12 g) sap (KAl (504)2.12H20) ilavesi yapilarak
acik kazanda kaynatilmistir. Kaynamanin baslamasiyla birlik-

te hazirlanan sarnilmis kumas tencere igerisine yerlestirilmistir
(Resim 13). Yaklasik 50 dk’lik bir kaynatma isleminden sonra
boyama banyosu 2 saatlik sogutma islemine birakilmis olup
soguma sonrasi kumas tencereden alinmistir.

Resim 13. Kumasin kaynatilmas.

4.4- Kumas Yiizeyinin Temizlenmesi

Kumas yiizeyinde kalan artik cicekler soguma islemi son-
rasinda toplanmistir. (Resim 14).

Resim 14. Yiizey temizleme islemi yapilacak olan kumas.
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4.5- Kurutma ve (tiileme

Uzerinde bulunan ciceklerin temizlenmesi sonrasinda 1slak
halde bulunan kumas giines gormeyen bir yerde kurumaya

alinmistir. Hizlh sekilde kuruyan vual kumasa daha sonra bu-
harli iitiileme yapilmistir Fular olarak tasarlanmis iiriin Resim
15’de goriilmektedir.

Resim 15. Baski islemi sonras dirlin
(A: Tam en, B: Fular olarak gériiniimii).

5- Sonucg

Son yillarda insan sagligi ve cevre kirliligi konularindaki bi-
lincte biiyiik degisimler s6z konusu olup, insanlar bu konulara
kars1 daha duyarli davranmaktadirlar. Bu nedenle cevre dostu
ve insan saghg lizerine toksik etkileri olmayan iriinlere yéne-
lik ilginin daha da artmakta oldugu gozlenmektedir.

Yapilan ekolojik boyama esasli baski tasariminda kirmizi
giil, mor karanfil ve ¢igdem ¢iceklerinin kullanildig islemler
sonrasinda farkli boya gecislerinin olustugu goriilmekte-
dir. islem sonrasinda giillerin kirmizi renk verdigi, mor olan
karanfil ve ¢igdem ciceklerinin mavi tonlu renk biraktig1 ve
kumasin bazi yerlerinde karanfil ¢igeginin kdkiinde bulunan
yesil yapilardan kaynakli ¢ok hafif yesil gegislerinin olustugu
gozlenmistir. Kumas iizerinde baz1 noktalarda renklerin bir-
biriyle etkilesime ge¢mesi sonucu hafif tonlu farkli renklerin

ortaya ¢ikabildigi de goriilmektedir. Ekolojik baski uygulama-
larinda genellikle daha sik olan kumaslar tercih edilmektedir.
Calismada kullanilan kumasin seyrek olmasi, kullanilan giil,
karanfil ve ¢igdemin ince yapili cicekler olmasi, ciceklerin
sicakliktan ¢ok cabuk etkilenmesi ve islemin su icerisinde
dogrudan kaynatma ile yapilmis olmasi gibi parametrelerden
baski renk sinirlar ¢ok belirgin degildir. Renkler birbiri iceri-
sine belirli oranlarda girmis ve renk karigimlarinin da oldugu
bolgeler olusmustur. Kumasin vual 6zelliginden dolay1 tek kat
hali ile birden fazla st {iste katlandig1 haldeki renk durumla-
r 151k ve kumas arkasindaki zeminin rengine gore kolaylikla
renklerde degisimler meydana gelebilmektedir. Bu durum de-
sene kendine dzgii goriiniimler kazandirmaktadir.

Ekolojik tekstil tasarimlarinda yapilan bir driiniin tiim
sartlar aym sekilde yapilsa bile ayni renk ve ayni desen tek-
rar edilebilirliklerinin imkansiz oldugu bu nedenle her iiriiniin
kendine 6zgii ve tekrar1 imkansiz 6zel diriinler oldugu goriil-
mektedir. Ekolojik boyama esasl tekstil baski tasariminin ev
ortaminda kolaylikla uygulanabilen bir yontem olmasindan
dolay1 ¢ok daha fazla kisinin giinliik hayatta bu uygulamayi
hayata gecirebilecegi diisiiniilmektedir. Bu gibi ydntemlerin
evde kullamlmis olan giysilerin atilmayip tekrar cesitli boya-
ma ve baski tasarimlariyla kullanilmasina katki saglayacagi,
boylece insanlarin hizh tiiketim hareketiyle Diinya’ya verdigi
zararlarin bir nebze de olsa azaltilmasina katki sunulabilecegi
disiiniilmektedir.
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John Heartfield’in “Baskalasim” Adli
Fotomontajinda Yer Alan Metaforik
Yapilanma Uzerine Gostergebilimsel
Cozimlemeler

Meral BOSTANCI®

Alman sanatci)John Heartfield (1891-1968), 20. yiizyilin politik sanatcilarinin nde gelenlerinden ve giiniimiizde ‘photoshop’ olarak
bilinen modern fotomontaj tekniginin dnciilerinden biridir. Bu calismanin amaci John Heartfield’1n en bilinen yapitlarindan biri
olan “Baskalasim” (Alm. Metamorphose) adli fotomontaj calismasini ¢6ziimlemeye yoneliktir. Gostergebilimsel yaklasimin kimi
verilerden faydalanarak ve tablolarla harmanlayarak sunacagimiz bu calismada yeri geldiginde metinlerarasi ve gostergelerarasi
iliskilendirilmelere de yer verilerek ¢ogul bir okuma yapilmasi hedeflenmektedir. Bu baglamda dncelikle imgeler, simgeler ve
alegoriler lizerinden calismada var olan metaforik yapilanmayi ¢oziimlemek, devaminda yapitin ve sanatginin icinde bulundugu
kiiltiir kodlar da ¢alismaya dahil edilerek yapit1 yorumlamak temel esas olacaktir.

Anahtar Sozciikler: John Heartfield, Fotomontaj, Baskalasim, Metafor, Imge, Gostergebilim, Gostergelerarasilik.

Artistic Imagination as a Political Discourse Tool. Instance of John Heartfield. A Semiotic Analysis Of The Metaphorical Structure
Of John Heartfield’s Photomontage, “Metamorphosis”

Abstract

The German artist John Heartfield (1891-1968), was a prominent twentieth century political artist and one of the pioneers of modern photo-
montage, or photoshopping, as it is better known today. This study analyzes “Metamorphosis” (“Metamorphose” in its German origin), one of
John Heartfield’s best known photomontages. This study employs the tools of semiotic analysis, interspersed with figures and aims to present
a plural reading by making appropriate intertextual and intersemiotic connections. Within this framework, imagery, symbols and allegories
will be analyzed to expose the work’s metaphorical structure, and then an interpretation will be made with reference to the cultural codes of
the artist and the work.

Keywords: John Heartfield, Photomontage, Metamorphosis, Imagery, Semiotics. Intersemiotics
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Giris:

Berlin Dada hareketinin kurucu dyeleri arasinda adi anilan
John Heartfield!, kendi dénemine gore oldukca yeni olan fo-
tomontaj tekniklerini kullanarak gercekiistii degerde resimler
yaratmaya calismistir. 20. ylizyilin gecirdigi iki biiyiik diinya
savasina taniklik etmis ve en calkantili donemlerinde yasamis
bir sanatc1 olarak politikaya olan asir ilgisi rastlanti degildir.
Donemin getirdigi buhranlarin halka verdigi yikim ve zara-
r goren biitiin duyarli sanatgilarda oldugu gibi Heartfield de
savasa kars1 muhalif bir tavir takinmis ve bu durusu onu sa-
vas karsiti calismalar yapmaya yoneltmistir. Kurulusunun ilk
giiniinden itibaren Alman Komiinist Partisi (Kommunistische
Partei Deutschland/ KPD) iiyesi olan sanat¢inin kendi ideolo-
jik ydneliminin de etkisiyle Birinci ve Ikinci Diinya Savasr’na
yol acan siyasi liderleri ya da onlarin politikalarina akill ve
keskin elestiriler ileten metamorfik goriintiileri arac olarak
kullanarak bir takim metaforik anlamlar irettigi goriilmekte-
dir. Sanatc1 hayvanlara, boceklere veya onlarin organlarina,
cagnsimsal baglarn nedeniyle siklikla basvurmus ve birgok ya-
pitinda bu goriintiilere yer vermistir. Bu durum gittikce siyasi
bir séylem aracina déniismiis; sanat onun icin bir amag degil,
arag haline gelmistir. Calismanin odak noktasina konumlan-
dirnlmis olan Baskalasim (Metamorphose) adli fotomontaj
Heartfield’in s6z konusu tutumuna carpici bir drnek niteligin-
dedir.

Heartfield ¢alismalarinda genellikle ikili anlamlar ige-
recek sekilde goriintiileri yan yana yerlestirir. Sanatginin
basarisinin, bu cifte anlamlihgin algida actig1 gediklerden
kaynaklandigim soylemek miimkiindiir (Zervigon, 2007:4).
Fotomontaj tekniginin ve 6zellikle politik fotomontajin 20.
yiizy1l Avangart sanatina Berlin Dada hareketinin katkilar sa-
yesinde girmis oldugu sdylenebilir. Siyasal tarih iginde Berlin
Dada, fotomontaji, Ziirih Dada’dan daha keskin bir hiciv for-
mu olarak kullanmis ve bu tekniklerle Weimar Cumhuriyeti’ne
yonelik aktivist muhalefetin temelini olusturmustur. Nitekim
bircok sanat kuramcis1 ve siyaset bilimcisi Dada hareketi-
nin Berlin’deki sol kanat temsilcileri arasinda bulunan John
Heartfield’i politik amaca ydnelik sanatsal etkinlikleriyle ve
bu amaca yonelik diizenledigi fotomontajlarla 6ne ¢ikan bir
sanat¢i olarak tanimlamislardir.

Genel olarak kolaj ve fotomontaj teknigi resimli dergiler-
den, gazetelerden ya da eski mektuplardan kesilen fotograf
ve yazi gibi hazir nesnelerin yeniden diizenlenerek belli bir
yiizey iizerine yapistirilmasi olarak tammlanir. Ote yandan bu
diizenlemelere el yazisi, desen ve boyama teknikleri ile miida-
halelerde bulunuldugu da goriiliir. Kolaj ve fotomontaj teknigi

araciligiyla birbirleriyle ilgisi olmayan resim ve isaret parca-
larindan yeni anlamlar ve yeni baglantilar kurulur. Goriintii-
lerde yapilanan yeni simgeler, kodlar ve metaforlar bir biitiin
olarak diistintildtigiinde {iretilen diizenlemenin imgesel olarak
genellikle sanatin karsit, muhalif ve kiskirtici alaninda yer al-
mas1 kaginilmazdir. Kiiltiir tarihgisi Prof. Graham Dawson’in
(1956) tanimladig1 bigimiyle bu tip goriintii diizenleri ya da
elestirel kurgular belirli bir kiiltirde herhangi bir anda ka-
musal olarak mevcut olan ve aslen onun ruhsal ve toplumsal
boyutlarini dile getiren bir dizi izlek, imge, motif ve anlat1 bi-
cimleridirler (Anker, 2011: 43-44)2. Heartfield’in Baskalasim
ya da Déniisiim olarak tanimlanabilecek fotomontaj1 da ben-
zer oriintiilerle diizenlenmis, politik imgelemiyle dikkat cekici
bir calismadir. Ortaya ¢ikan iirlin sira dis1 goriiniiyor olsa da
burada kullanilan dilin, tasarlanan 1'mgeyi3 daha giiclii kild-
g1 agiktir. Bu ¢alismada hedeflenen iki diinya savasi arasinda
bulundugu Almanya’da donemin politik siireglerinin aktif bir
katilimcis1 olan sanatg1 Heartfield’in siyasi bir sdylem araci
olarak sanatini kullanmasina aracilik eden iktidar muhalifi im-
gelerine, alegori/simge/metafor/ baglaminda ¢ikarsamalarda
bulunmak ve s6z konusu ¢alismanin anlam yapisi iizerine gos-
tergebilimin sagladig1 veriler dogrultusunda ¢dziimlemeler
tizerinden igsel bir okuma yapmak olarak 6zetlenebilir.

“Baskalasim” (Metamorphose):

Resim 1. John Heartfiled, “Alman Doga Tarihi, Baskalasim” (Alm.
Deutsche Naturgeschichte, Metamorphose / Ing. German Natural
History, Metamorphosis), 38,1x 25,4 cm., 16 Agustos 1934, AlZ,
Prag. Alman 6liim giivesinin ii¢ gelisim asamasi: Kurtcuk-krizalit-
giive: Ebert-Hindenburg-Hitler (Pachnicke&Honnef, 1992:165).
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Yapitin adi dilimize “Metamorfoz” (Alm. Metamorpho-
se, Ing. Metamorphosis, Fr. Métamorphose) olarak geg¢mis
ve “Baskalasim”, “Baskalasma”, “Degisim” ya da “Doniisiim”
olarak gevrilmistir. “Metamorfoz” bu ¢alismanin anahtar s6z-
cligiidiir. Calismanin ad1 olmasindan otiirii icerdigi kavramlar
oncelikle bu kilit sdzciik ve onun psisik uyarimi iizerine anlam
kazanacaktir. “Baskalasim” sozliik anlam itibariyle mitoloji-
de insanlarin agag, hayvan, tas ve bunun gibi baska bir nesne-
ye donilismesi, zoolojide ise hayvanlarin bazilarinin larvadan,
krizalitten, kurtquk ve kelebege ya da giiveye olan evrimle-
rini anlatmak icin kullanilan bir terimdir (Aktaran: Bostanci,
2012: 436).

Ote yandan déniisiim veya baskalasim olgusu mitolojide
siklikla kullanmlmis ve efsanelere konu olmus bir kavramdir.
Baskalasimi mitolojik anlamiyla tamimlamak istersek, mi-
tolojik efsanelerde bahsi gecen karakterin ¢ogunlukla geri
doniisii olmayan biiyiik ve geri alinamayan metamorfik (Fr.
Métamorphique) degisiminden bahsetmemiz gerekir. Bilin-
digi gibi klasik mitoloji kiilliyat1, klasik ve sonras1 donemde
edebiyatcilara yorumlama ve esinlenme adina oldukga verimli
kaynakgalar birakmistir. Latin ve Ortacag Edebiyati boyunca
anlatiminda gorece degisiklik olmamis geng avci Actaeon’un
Oykiisii buna ornek verilebilir. Acteon’un dykiisii 6ziinde, ani
bir fiziksel degisim iizerinden kendine dayanak bulan saldin
ve cezalandirma kavramlarinin diiriist bir hikayesidir. Efsane-
nin en bilinen versiyonu Romali Biiyiik Sair Ovid’in (Publius
Ovidius Naso, M.0. 43-M.S. 17) Metamorfoz’unda anlatilan
Tanngca Diana ile ilgili olamdir. Tanriga giin ortasinda dinlenir-
ken Actaeon yanlislikla onun magarasina girer. Diana onu bir
geyige cevirerek dfkesini gdsterir. Bundan sonrasinda efsane,
bu geyigin takibi ve geyige doniismiis Actaeon’un kendi av
arkadaslarinin kiskirtmasiyla bizzat kendi kdpekleri tarafin-
dan yakalamp parcalanmasinin uzun uzadiya anlatilmasi ile
devam eder (Hawes, G. 2006: 21).4

Meseleye daha genis agidan bakan edebiyat elestirmeni
Pierre Brunel’e (1939) gore ise baskalasim (Metamorphose),
ne bir tiiriin degisimi konusuna indirgenebilir ne de bir iktida-
rin degisimidir. O sadece dogumdan 6nce ve dliimden sonraki
zaman dilimine yonelik bir hipotezdir; ruh ve beden arasinda-
ki sinirlar ise oldukca net ve kesindir (Brunel, 2004: 155). Bu
tanmimlamalar daha da genisletilebilir.

1da Yer Al

Yontemsel Yaklagim:

“Inanc1 agikhiga kavusturmak icin akla, akli acikliga kavus-
turmak icin imgeleme basvurmay1 gerekli géren anlayis, im-
gelemi agikhiga kavusturmak igin de duyulara basvurmustur
(Panofsky, 1995: 27). Komiinist Parti’ye olan inancini her
firsatta dile getiren Heartfield heniiz yeni sayilabilecek bir
sanat bicemi olan fotomontaj teknigini kullanarak {iretmis
oldugu yapitlanyla partisine biiyiik katkilarda bulunmustur.
KPD’ye yiirekten bagli olan sanat¢1 kendi ideolojik tavrini dii-
zenledigi montajlarla ortaya koymus, halkin duyularina hitap
ettigi calismalanyla partisinin kitlelere ulasan sesi olmustur.
Incelemeye konu olan calismasina (Resim 1) baktigimizda
Heartfield’in Baskalagim’im teknik ac¢idan cesitli fotograf
parcalarinin ve resimlerin manuel diizenleme ile iist iiste ya
da yan yana yapistirilmasi suretiyle olusturulmus kansik tek-
nik bir kolaj calismasi olarak simflandirabiliriz. Yapilan dii-
zenlemenin bir gazete araciligiyla reprodiiksiyonu yapilarak
binlerce adet basildig1 ve bunlarin halka dagitildig diisiiniil-
diigiinde toplumsal bir gonderge ile kars1 karsiya bulunuldu-
gu acgiktir. Diizenlemede gorsel gostergelerin yanm sira dilsel
bir takim sloganlar da bulunmaktadir; yazinsal eklemleme
ve diizenlemede yer alan sira dis1 kurgulanimiyla izleyicisine
adeta bir seyler sdylemek istemektedir. Yapit, yogrumsal bir
bicimden daha agir basan iceriksel bir bicemle kusatilmistir
ve izleyici, kendisini sorgulamaya ydnlendiren etkili bir anlat1
dizgesi ile kars1 karsiyadir.

Anlati ¢6ziimlemeleri, timdengelimli bir yontemi benim-
semek zorundadir; dnce varsayimsal bir betimleme &rnekgesi
(kuram) tasarlamak, sonra da bu 6rnekgeden yola ¢ikarak hem
kendisine uyan hem de aynlan tiirlere dogru inmek durumun-
dadir (Barthes, 1988: 10-11). Tiim bu olgulardan hareketle ¢a-
lismada kuram ya da yontemsel izlek olarak 1930°lu yillarda
Warburg Calismalari ile ikonolojiyi sanat tarihinde bir yontem
olarak olusturan sanat tarih¢i ve estetikci Erwin Panofsky’nin
(1892-1968), “ikonografi ve Ikonoloji” iizerine belirledigi
yontemin onerilerini uygulamayi uygun gordiik. Panofsky, 19.
yiizyilin sonlarindan itibaren bir bilim olarak sanat tarihinin
ilkelerini ortaya koyan Giovanni Morelli (1816-1891), Alois
Riegl (1858-1905) ve Heinrich Wolffin (1864-1945) gibi ilk
kusak sanat tarihgilerinin 6grencisi olarak yetismistir. Bu ku-
sagin en onemli ismi Wolfflin’in kurami, bilindigi gibi sanat
yapitlarinin sadece bigcimsel ¢6ziimlememesine (Ronesans ve
Barok agisindan) olanak verir. Panofsky, Wolfflin’in diisiince-
lerine getirdigi elestirilerle sanat yapitlarinin ¢6ziimlenmesi
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ve yorumunun sadece bigcime yonelik ve salt optik olarak al-
gilanan formlarla agiklanamayacagin séyler. Onun goriisiine
gbre sanat yapit1 yaratildig1 ortamdan soyutlanamaz. icinde
bulundugu ve bir par¢asi oldugu kiiltiir ortami icerisinde yani
dénemin felsefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel or-
tami, politik ve ekonomik durumu gibi olgularin tamami ile
birlikte ele alinip incelenmesi gerekir. Panofsky bu olgularin
hepsini “kiiltiirel belirtiler” (cultural symptoms) olarak adlan-
dirmistir (Panofsky, 1995a: 9-11).

Panofsky’nin ‘ikonografik’ yonteminde dncelikle sanat-
sal motiflerin bulundugu pratik deneyimlere dayanan olgu-
sal ve anlatimsal bir ilk siire¢ bulunur. Panofsky bu evreye
“On-ikonografik Betim” demektedir (Panofsky, 1995a:48).
Yapitin s6z konusu &n betini igin pratik yasamdan elde edilen
deneyler yeterlidir. Bir sonraki asamada yapit1 tam anlamiyla
¢oziimlemek icin sanatsal motiflerle birlikte kimi kaynaklar,
metinler ya da kavramlar arasinda bir bag, bir iliski kurulmas:
gerekir. Panofsky’e gore bu anlama ulasabilmek giinliik pra-
tik deneyimlerimizin disina ¢ikmakla, onlarn baska bilgilerle
tamamlamakla miimkiindiir (Comert, 1999: 13). Panofsky,
imgelerin, alegorilerin ve dykiilerin anlatildig1 bu siireci “Iko-
nografik Coziimleme” olarak adlandirir. Bunun igin yazinsal
kaynaklarin bilinmesi, degisik tarihsel kosullar iginde 6zgiil
tema ile kavramlarin nesneler ve olaylar araciligiyla anlatilis
tarzinin incelenmesi gerekir. Son asama yani bir resim yapi-
tim algilama evrelerinin sonuncusu, onun ‘asil anlami, ig¢sel
anlam veya icerigi’ sorunsalidir. Panofsky bu siirece “Ikono-
lojik Yorum” adim vermistir. Panofsky’nin kiiltiirel belirtiler
yani genel olarak ‘simgeler tarihi’ olarak tanimladigi olgu,
bu son evrenin konusunu olusturur (Panofsky, 1995a:48).
Panofsky’nin ‘simgesel degerler diinyasr’ olarak agimladigi bu
kisma dair sanat tarihgi, akademisyen, yazar ve ¢evirmen Bed-
rettin Comert (1940-1978) sunlar sdylemistir:

“..Bir resim yapitinin icerigi, baska bir deyisle asil anlami,
bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel veya felse-
fi anlayisin, bir sanatgi kisiligi tarafindan nitelenmis ve
bir yapitta yogunlasmis temel davramsini belirten temel
degerlendirmesi, insanligin ulastigi diisiince ve begeni
asamasindaki yerinin belirlenmesi, yani gercek anlamda
algilamp, estetik bir biitiinliik icinde yasanilmasi, insanin
oteki etkinlikleriyle uyum iginde bir iliskiye sokulmasinin
saglanmasi i¢in uygulanan isleme ikonolojik yorum adi ve-
rilir.” (Comert, 1999:14)

Bu baglamda Panofsky’nin &nerdigi yontemsel izlekten
hareketle gostergebilimsel ydontemin son asamasinda igsel
anlam ya da icerik yorumlamasina gidilerek, sdz konusu te-
mel ilkelerin saptanmasina calisilacaktir. Bunu yaparken
yapitin sundugu imgelerden hareketle diiz bir okumanin ya-
minda gonderdigi kavrama dair icerik okumasi zorunludur.
Tam bu noktada “diizenlam/yananlam” olgularina deginmek
gerekiyor: Ilk olarak Kopenhag Dilbilim Cevresi’nin kurucu-
lar arasinda yer alan Louis Hjelmslev’in (1899-1965) ortaya
koydugu diizanlam ve yananlam kavramlari, bir gdstergenin
iki farkli degeri olarak ortaya cikmistir (Rifat, 2008:125). Ro-
land Barthes’in (1915-1980) Hjelmslev’den alarak gelistirdigi
bu kavramda her anlamlama dizgesinin bir anlatim diizlemi
(diizanlam, gosteren) ile bir icerik diizlemini (yananlam, gos-
terilen) kapsadigi ve anlamlamanin bu iki diizlem arasindaki
bagintiya esit olustugu yoniindedir (Barthes, 1979: 87).

Ote yandan bu calismanin 1980 Paris Gostergebilim
Okulu temsilcilerinden A. ). Greimas’in (1917-1992) énerdigi
‘soylemsel’ gostergebilim kurallarini da igerdigini belirtmek
gerekiyor. Greimas’in yaklasimi da hem yazinsal dizgeleri
hem de yazinsal olmayan gorsel dizgeleri kapsamaktadir. Gre-
imas 0gretisi, insanin yarattig1 anlam tasiyan yapilarin evren-
sel ozellikleriyle birlikte kisiden kisiye, toplumdan topluma
degisen ozelliklerini, yiizeysel yapilarindan derin yapilarina
inen bir yaklasimla analiz etmektedir (Kiran ve Kiran 2001:
290). Greimasg¢1 gostergebilimde anlamin olusumu yine (g
asamali bir yap1 olarak sunulmus ve betimsel, anlatisal ve
izleksel diizey olarak adlandinlmistir (Giinay, 2012: 38-39).
Bu calismada hedeflenen, politik yapitlariyla iin salan John
Heartfield’in Baskalasim (Metamorphose) adim verdigi foto-
montaj metninin bize iletmek istedigi siyasi icerige ulasmak
adina Panofsky’nin ikonografik yonteminin yani sira ona ben-
zer bir yaklasim sunan ve yukarida kisaca acimlanan Greimas
gostergebilim ilkelerinden yeri geldiginde yararlanmak sure-
tiyle “diizanlam ve yananlam” olgularim1 da kapsayan detayh
bir okuma yapmaktir.

On-ikonografik Betim:

Yiizeysel yapida ilk bakista resmin yiizeyinde diyagonal bir
cizgisellik olusturan agac dali ile dalin lizerine ve/veya gev-
resine konumlandinlmis li¢ adet birbirine benzer yar insan
yar hayvan (bdcek) imgeleri goze ¢arpmaktadir. Bunlardan
ilki resmin sol boliimiinde, yapragi nedeniyle mese agacinin
dali oldugu anlasilan dal iizerinde basi insan basi seklinde ve
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izleyiciye doniik halde durmus, gdovdesi ise bir kurtcuk ola-
rak “yar insan yar hayvan” imgesidir. Resmin saginda ise
aym dala asili, gozleri tamamen kapali, adeta uyur halde bir
imge daha bulunur. Basi insan ancak gdvdesi bu kez krizalit
seklinde betimlenmistir. Son olarak resmin iist kisminda ve
ortada, havada, dalla ilisigi kalmamis, ucar halde, yine bas
insan ancak govdesi giive olarak betimlenmis bir baska imge
daha verilmistir. Bilindigi gibi bu betimlemeler, sanat yapiti-
nin bicimsel olarak algilanmasina yonelik, birincil ya da dogal
anlam katmanlarinin olusturdugu 6n betimlemenin yapildigs;
nesnelerin en yalin bigimleriyle tanimlandig1 asamadir ve ca-
lismanin ilk adimini olusturur. Yukandaki ifadeler bir bakima
diiz bir anlatima yoneliktir ve Barthes’in deyisiyle tamamen
“diizanlamsal” bir okumadir. Yazinsal gostergebilim, tiyatro
gostergebilimi, metin dilbilim ve séylem ¢dziimlemesi gibi
alanlarda iilkemizdeki yetkin akademisyen, dilbilimci ve ya-
zar Dogan Giinay’in da belirttigi gibi: “Her imge 6ncelikle dii-
zanlamsal okunur” (Giinay, 2012: 29).

On-ikonografik betim ya da yan bicimsel ¢6ziimlemeye
devam edildiginde hem resmin alt kisminda yer alan yazilar
yardimiyla hem de gosterilen insan baslar araciligi ile izleyi-
ci 6znenin belleginde bilinen, taninan kisiliklere bir gonder-
me yapilmaya calisildig1 anlasilir. Sozceleyenin (Heartfield),
sbzcesi (yapit) lizerinden, sdzceye verdigi ad (Alman Doga
Tarihi, Baskalasim) ve sozceye eklemlenmis slogan (Weimar
Cumhuriyeti’nde Alman &liim giivesinin ii¢ gelisim asamasi:
EBERT-HINDENBURG-HITLER) araciligi ile cizgisel bir sirala-
maya gonderme yapmak istedigi anlasilir. Sanatginin sloga-
n araciligiyla, Weimar Cumhuriyeti siyasal tarihinde Ebert-
Hindenburg-Hitler’in art arda iilke ydnetiminde ii¢ degisik
gelisim asamasi ile iktidara gelmelerini, doga tarihinde bir
evrim olan kurtguk-krizalit-giive olusumuna benzeterek dii-
zenledigi bir calisma oldugunun farkina vanlir.

ikonografik Coziimleme:

Bu dogrultudan hareketle yapilan arastirmalarla edinilen,
yapitla iliskilendirilebilecek su bilgiler 6nemlidir: Friedrich
Ebert 1919-1925 doneminde Weimar Cumhuriyeti’nin ilk dev-
let baskanidir. Cumhuriyetin ikinci gelisim doneminde 1925
yilinda Poul von Hindenburg devlet baskani olmustur. Kendisi
1933 yilinda siyasi erki parlamenter rejimden baskanlik reji-
mine gecirerek ‘Enabling Act’i yani Almanya’da yetkinin tek

1da Yer Al

elde toplanmasina olanak saglayan yasay1 harekete gegiren
ilk kigidir. 1847 dogumlu yash von Hindenburg’iin 1934°de
6liimiiniin ardindan Hitler, bu yasanin sundugu olanaklar ara-
caligiyla kendini “Fiihrer” ilan etmis ve yiiriitme ile ilgili tiim
erki ele gegirmistir. S6z konusu ¢alisma Hindenburg’iin 6li-
miinden sadece iki hafta sonra iiretilerek iilkenin sol igerikli
yayinlar yapan ve genis bir okuyucu kitlesine sahip olan gaze-
tesi AIZ’in (Die Arbeiter-Illustrierte Zeiung/ Resimli Isci Ga-
zetesi)? arka kapaginda tam sayfa boyutunda yayimlanmistir.
Anlasilan o ki elimizdeki montaj Heartfield’in ve genel olarak
sol kanat muhalefetin tepkisini ortaya koymayi amaclayan bir

calismamin driiniidiir.

Heartfield’in Alman Doga tarihi imgelemine gore Alman
mesesinin iizerine kondurmus bulundugu Friedrich Ebert,
Weimar Cumhuriyeti’nin kurdu olarak ifade edilmistir. Von
Hindenburg ise mese agacina asili uyuyan bir kukla gibi ve
metamorfoz olgusundan hareketle, baskalasim gecirmek iize-
re sertlesmis kabuklarini yirtmak {izere olan bir krizalite ben-
zetmistir. Hitler’e gelince, bu déniisiimiin son halkas1 olarak,
Weimar Cumhuriyeti’nin giivesi seklinde gdsterilmistir. Alman
Doga Tarihi’nde fotografta gosterilmis olan giive cinsi ¢am,
kayin ve mese gibi orman agaclarina bilyiik zararlar verebilen
oldukga tehlikeli bir tiir (yapitta gectigi haliyle Alman 6lim
kelebegi / Deutscher totenkopf-falter ya da kurukafa giive /
death’s head moth) olarak bilinir (Bkz. Resim 2). Bu fotomon-
tajin AIZ’de, “Alman Oliisiiniin Giivesi” baslig1 altinda yayim-
landig1 diistintildiigiinde Heartfield’in imgelemi aracilig ile
Hitler fagizminin insanliga verdigi zaran ve tiim zorbaligina
ragmen tarihteki yiikselis evrimini, ormanda yasayan ve or-
mana son derece zararl bir giivenin olusum evresiyle betimle-
meye calist1g1 acikca goriiliir (Bostanci, 2012:438).

ikonolojik Yorum:

John Heartfield’in Baskalasim adli ¢alismasi, metafor ve ben-
zetmelerin giiclii bir kombinasyonudur. Montajin konusu go-
riindiigiiniin 6tesinde aslen giincel, politik bir olay ile ilinti-
lidir. Bu baglamda gostergebilimsel yontemin son asamasi
olarak gondermede bulunulan simgeler diinyasimin kodlan
yorumlanarak derin yapinin saptanmasina calisilacaktir. Di-
ger bir tamimla bu asama yananlama ulasilan asamadir. Ya-
nanlam olgusu, Barthes’in sdyleminde oldugu gibi, giinlimiiz-
de bircok bildiriyi aktaran kitle haberlesme araclaryla siki
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sikiya baghdir: “Gazetemizi okurken, sinemaya gittigimizde,
televizyon izlerken ve radyo dinlerken, satin aldigimiz {iriiniin
ambalajina goz gezdirirken, her zaman sadece yananlamsal
bildiriler alindig1 ve algilandig1 asag1 yukan kesindir” (Bart-
hes, 1993:164). Giinay’a gbre “yananlam ya da cagrisimsal
anlamlarin kullanildig1 bildiriler gorecelik igerir ve yorum ge-
rektirir” (Giinay, 2012: 29). Bu calismada da gosteren/ gos-
terilen kavramlarindan hareketle (Hitler fasizmi ve gecirdigi
evrim/ kurukafa-6liim giivesinin gecirdigi evrim) yananlamsal
olgulardan sbz edilebilir. Soyle ki: Paul von Hindenburg’iin
oliimiinden iki hafta 6nce Hitler kendini Almanya’nin Fiihrer’i
olarak ilan etmistir. Bunu gosteren “Alman Doga Tarihi-Bas-
kalasim” adli calismada John Heartfield’in imgesi acik ya da
ortiik gondermelerle kurgulanarak Alman ulusunun gelisimini
bir tirtilin kozasindan ¢ikarak son derece zararli bir tiir giive-
ye doniisen yasam siireci olarak belirir. Bu noktada s6z konu-
su diizenleme ile ilgili destekleyici ve 6ngoriiyi giiclendirici
bir kag arastirma yazisina yer verilecektir: UCC’da Sanat Tari-
hi 6gretim gorevlisi Dr. Sabine Kriebel’a (1970) gore:

Montaj, Friedrich Ebert’in sosyalizminden Paul von
Hindenburg’iin militer muhafazakarligina ve Hitler’in
6liimle sonlanan Nasyonal (Milliyetgi) Sosyalizmine gi-
den siireci anlatir. Kapitalizmin kaginilmaz gelisiminin
genislemeci emperyalist savasla sonuglandigini gozler
Oniine serer. Silindir sapkali burjuvaziden askeri mum-
yalara ve oradan da kurukafa kelebeklerine (ya da giive-
ye) giden siireg, Marks’in tarihsel determinizmine daya-
nan kapitalizme dem vurur. Dolayisiyla Hitler, Marksist
teoriye gore, asin kapitalist iiretimin kaginilmaz sonu
olarak gordiigi yayilmaci emperyal politikalarn anga-
je etmek lizere istedigi yere Ozgiirce ucar, arkasindaki
gamali hagta vyiizsiizliikle gosterilir. John Heartfield,
politik tarihin alegorisini sunmak iizere, bir mit olarak
degil, 6ziinde var olan gercek gibi doga tarihini kulla-
mir. Dallarin, yapraklarin ve boceklerin golgelerinin
yansimalarn gercek diinyaya iliskindir, hayali degildir.
Ugursuz bir isarete doniisen kurukafa kelebeginin do-
gal seklini gosteren bu montaj, izleyiciye zaten var olan
formlarin anlamini sunar. Benzerligin, metamorfozun ve
alegorinin bize sundugu zevklerle eglenirken John He-
artfield, gercek ve sanriyi, doga ve tarik arasindaki rolii
artan siyasal bilincin hizmetine sunacak sekilde a¢ikla-

makta 1srarlidir (Kriebel, 2009: 78-80).6

Bu fotomontaj iizerine arastirma yapan Bio Art sanatgis
Suzanne Anker’in (1946) goriisii ise John Heartfield’in Alman
hiikimetinin lyelerini li¢ biyolojik gelisim evresine koydugu
calismasinda fotograftaki diyagramla gosterilmis evrimin de-
vaminda Weimar Cumhuriyetini fasizmle birlestirdigi ydniin-
dedir. Hitler’in iktidara ¢ikisinin kaginmlmaz olusuyla ilgili
Anker su yorumu yapmistir: “Burada baskalasma dogal tarihle
politik iktidar bir araya getirir. Politikac1 bir bocege baglan-
mistir ve gorsel bir doniisiim, bir canavar yaratilmistir” (An-
ker, 2000: 371).7

Anker, kolaj tekniginde her hangi bir goriintiintin bir di-
gerinin pargasiyla degistirildigini ve yeniden bicimlendirildi-
gini belirtir. Kolaj hilesi, filmin belli sahnelerini alarak bir ara-
ya getirmek gibi, zamanda ve uzamda birbirinden bitiiniiyle
aynsik unsurlan birbirine ekler ve goriiniise gore gercekle
kurguyu kaynastinir. Kolaj teknikleri, boylece, otantiklik (6z-
giinbenzerlik), gerceklik ve gorsel olarak diizgiilenmis temsili
sistemlerin dogasiyla ilgili sorular yonelterek, derin algisal
etkiye sahip olmuslardir. Anker’a gore; Heartfield’in calismasi
bir insan-hayvan melezi olarak hem dogaya aittir hem de doga
dis1 (gercekiistii) bir varliktir. Uyumsuz olusu rahatsiz edicidir
ancak etkili ve giiclii bir doniisiim imgesidir. Bu yoniiyle gro-
tesk bir tavr1 da 6ziinde barindirir (Anker, 2000: 372-374).

Grotesk; gelisme siireci iginde sagmanin, giiliinciin, car-
pik olanin, hilkat garibesinin betimlenmesidir ve giizel sa-
natlarda yiikselisi psikanaliz, fotograf, kitle iletisim araglar,
bilimkurgu, kitle imha silahlann ve sanal gerceklik dahil ol-
mak iizere kiiltiirel araglar araciligiyla yayginlik kazanmistir.
Anker’a gore grotesk, kiiltiirel olarak nefret uyandiran bir arka
plana sahiptir; kullanimi ise, hiz1 artan bir teknolojik miidaha-
le ile yasam bigimlerinin manipiile edilmesi ¢aginda kendini
gosteren kaygi ve ikircikleri yansitmaya devam etmektedir
(Anker, 2011: 36). John Heartfield’in ¢alismalarinin ¢oguna
oldugu iizere, bu yazinin odaginda bulunan “Bagkalasim” adli
fotomontaj ¢calismasinda da grotesk bir tavir gozlemlenmekte
ve i¢ ice oriilen kavramlarla arka planda aynm kaygilarin varl-
gim duyumsanmaktadir. Sanatgi, goriintiisel metin boyutuna
tasidig1 malzemelerle adeta oyun oynamakta, izleyiciyi soke
ederek, yapitin icine cekmeye ve onu sorgulamaya yonlendir-
mektedir.
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Resim 2. John Heartfield, Metamorphose. Heartfield’in kurgusuna
gore, politik tarihte Ebert- Hindenburg- Hitler’in, doga tarihinde
kurtguk-krizalit-gliveye dontisiimii (Anonim, 2008: 13)

Her sdylem kendinden &nce iiretilmis baska sdylem-
lere mutlaka bir seyler borgludur. Heartfield’in Baskalasim
adli fotomontaj calismasinda da ge¢misin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Gliniimiiz postmodernist kosullar icerisinde ‘6z-
giinliik’ tartisilan bir kavram haline gelmistir. Kimilerine gore
Ozglinliik bir kuruntudan baska bir sey degildir. La Bruyére’in
s6yledigi gibi: “Her sey daha once séylenmistir” (Aktulum,
2011: 452). Kubilay Aktulum’dan (2011: 76) 6grendigimize
gore: Bir sanatsal bicimi alintilamak, yansilamak, taklit et-
mek, esinlenmek (bilerek) resimlerarasilik (interpicturalité)
kavraminin alt yapilarini olusturur. Bir yapitta baska bir sa-
natginin yapitinin tiimiiniin ya da kimi kesitlerinin alintilan-
dig1 durumlarda resimlerarasiliktan ya da ona es deger bir
sdylem olan yeniden resmetmekten séz edebiliriz.

Bu fotomontajin kiiltiirel arka plana ydnelik yapilan
baska bir arastirmada donemin giincel yazinsal bir metni ile
dogrudan iliskilendirildigi goriilmektedir. Heartfield ¢alisma-
sin1 1934 yilinda Prag’da bulundugu donemde olusturmustur.
Bu arastirmaya gore Heartfield’in Prag’da gecirdigi zaman ile
sanatg1 ve yazarlarla kurdugu iliskiler g6z oniine alindiginda
Cekoslovakya dogumlu Yahudi yazar Franz Kafka’nin (1883-
1924) yapitlarina asina oldugu ve bu ¢alismasini kurgularken
onun ayni adli yapitindan esinlendigi yoniindedir. Bilindigi
gibi Kafka’min calismalan siklikla Dadaizm ile iliskilendirilen
Siirrealizmi de icermek iizere birgok edebi ve felsefi akimla
baglar kurmaktadir. Kafka’nin gercekiistii bir kurgulamayla
yazdig linli ve etkileyici yapitlarindan biri olan s6z konusu

roman 1915 yilinda Déniisiim (Orijinali Alm. Die Verwand-
lung) adiyla yayinlanmistir. Romana gére Baskahraman Gre-
gor Samsa ailesinin sorumlulugunu iizerine aldiktan sonra bir
sabah uyandiginda kendisini bir bocege déniismiis olarak bu-
lur (Kafka, 2016: 11).- Kafka’nin yapitinin ana temalarindan
biri Gregor Samsa’nin yabancilasma ve sucluluk duygulan
tizerinden yansitilir. Diger bir tema ise maddiyata biiriinmek
ve genel anlamda insanligin kayb1 olarak belirir. Heartfield’in
kendi soylemi ile vermeye calistig1 da Alman Doga Tarihinde
metamorfoza yani doniisiime ugrayan, maddiyata biirlinmiis
ve insanligin1 kaybetmis kisiler {izerinedir. Bu arastirmaya
gore Heartfield s6z konusu doniisiimii Kafka’nin hikdyesinde
gecen bocek metaforuna gonderme yaparak maddiyata bii-
riinmek ve insanligin kayb1 temasi ile metaforik bir benzetme
cagnistirarak aktarmak istemistir (Cuevas-Wolf, 2009: 342-
343).8

Tam bu noktada, Kubilay Aktulum’un Metinlerarasilik/
Gostergelerarasilik adli calismasinda genis kapsamli bir bi-
¢imde deginmis oldugu ‘gostergelerarasi alisverisler’ olgu-
sundan soz edilebilir. Aktulum’a (2011: 17) gére “..g6sterge-
lerarasilik, iki farkl gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin ya-
zinin resimle, resmin mizikle vh.) alisveris islemini, degisik
gosterge dizgilerine ait yapitlar arasindaki agik ya da kapal
iligkileri belirtir”. Bu dogrultuda goriinen o ki Heartfield kendi
ideolojisini empoze etmek iizere Alman Doga Tarihi’nde biyo-
lojik bir gelisim evresini anlatan gorsel bir sdzcenin yani sira
Kafka’nin yazinsal bir yapitindan esinlenerek farkli bir giydir-
me ile yeni bir sdylem olusturma yoluna gitmistir. Kald1 ki s6z
konusu biitiincenin 20. yiizyilin baslarinda kullanilmaya bas-
lanmis olan ve teknik anlamda “kolaj ya da montaj” da deni-
len aynisik unsurlan bir biitiin icerisinde yan yana getirmeye
dayanan” bir hazir-yapim ¢alismasi oldugu gz dniinde bulun-
duruldugunda, ortaya ¢ikan iiretimi metinsel olarak ‘alintr’
veya ‘metinleraras1 gonderge’ ile bagdastirmak kaginilmaz
goziikmektedir. Yeri gelmisken eldeki yeni sézcenin ‘kipsel-
doniisiim’ olgusunu da barindirdigini eklemekte yarar var. Bu
olguya dair Aktulum (2011: 450) aym yapitinda sunlar s6y-
ler: “Kipseldoniisiim, kurgusal bir yapitin gosterim bigimine
-anlatisal ya da dramatik- ve kipte yapilan degisiklige verilen
addir. Bir kipten baska bir kipe gegilirken olusan degisiklikler,
salt bicemsel olabilecegi gibi uzamsal, sdylemsel ve izleksel
bircok alt degisikleri iceriyor olabilir”. Tipki, Heartfield’in
Baskalasim (Metamorphose) adli calismasinda yer alan kurt-
cuk-krizalit-glive benzetmesinde oldugu gibi...
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Ddwmilteriing

Heupr.

Resim 3. Anonim, “Baskan” (Der Praesident), karikatiir.
Kladderatsch (Kakafoni), 1881, say1 6. Resimdeki yazilar: Raupe:
Tirtil (Kurtguk), Puppe: Bebek,(Krizalit) Schmetterlig: Kelebek
(Giive), (Maerz, 1993:106).

Yukaridaki resim Kladderatsch (Kakafoni) olarak bili-
nen bir dergiden alinms, anonim bir karikatiirdiir. Resimde
Heartfield’in calismasina benzer figiirler goze carpmakta.
Heartfieldin bu karikatiirli goriip etkilendigine iliskin elimiz-
de herhangi bir veri olmamasina ragmen her metnin kendin-
den dnce gelen baska bir metinden alint1 olabilecegi dngo-
riisiinden hareketle ve konumuzun John Heartfield gibi daha
once iiretilmis bir takim sanatsal ve ikonolojik olgulan kolaj
ve fotomontaj tekniklerini kullanarak tekrar kullanima sokan
bir sanatginin liretimi oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda
elbette bu durumun olasilig1 lizerinde diisiinebiliriz.

Yapitla ilgili edinilen deneyimlerin gostergebilimsel
tablo ve gizelgelerle pekistirilmesi onemlidir. Bu dogrultuda
ilk olarak anlat1 6gelerinin dizilimini zamandizinsel bir tablo
lizerinde gostermek faydali olabilir:

Tablo 1: Anlati 6geleri

Goriildiigii tizere resmin sundugu uzam kisi ve hayvanlar
acisindan on planda verilmistir. Zamansal agidan ayn1 done-
me gonderme yapildig1 anlasilmaktadir. Bize aktarilmak iste-
nen diisiincenin 6ziinde, baskalasim (metamorfizm) gecirmis
bir bocegin (giivenin) gegis evresinin, o dénemin siyasi y6-
neticileri lizerinden verildigi olumsuz/esenliksiz bir benzet-

sim” Adli Fotomontajinda Yer Alan Metaforik Yapilanma Uzerine Géstergebilimsel Coziimlemeler

me yatmaktadir. Sanat¢1 kurgusal alanda siyasal doniisiimiin
izini zararl bir bocegin baskalasim evresi ile iliskilendirmis
izleksel anlamda Weimar Cumhuriyeti déneminde iilkeyi yo-
netenler, zararli bir bocek benzetmesi yapilarak betimlen-
meye calisilms ve vurgulanan betisellikler, derin yapida /
esenliksiz/ bir duruma baglanmistir. Dogay1 gosteren kodlarla
olusturulmus bir uzamda en iistte yiiziinii goge ¢evirmis bu-
lunan ve giive govdesi icinde betimlenen Hitler bu durusuyla
yaptinmlarindan vazge¢meyeceginin habercisi gibidir. Orta-
da yer alan P. Von Hindenburg ise gozleri kapali tasvir edile-
rek olaylara kars1 tepkisiz, bir bakima artik hayatta olmadig
gosterilmek istenmistir. Weimar Cumhuriyeti’nin kurucusu F.
Ebert ise kurtcuk govdesi ile yiiziinii izleyen dzneye ¢evirmis,
onlann tepkilerini karsidan izliyor gibidir. Sanatg1 yapitim
tam bir Dadaist sdylemle hem baskalasim (metamorfoz) ritiie-
line gonderme yaparak ve doniistiirmek suretiyle diizenlemis
hem de igerik olarak yeni, bi¢im olarak /eski/ bilinen/ dogal/
bir eklemleme gerceklestirmistir. Bunu yaparken de gelenek-
sel bir takim séylemlerden, mesela Kafka’nin ayni baslikli bir
oykiisiinden yararlanmistir. Diger bir tablo, gorsel diizenleme-
de yer alan “6n plan ve arka plan” olgularini agiklamak iizere
olusturulabilir:

Tablo 2: Plan

On Plan:Doga uzami:
[Tarafsiz/Nesnel/Dogal/Tanrsal/
Arka Plan:

fliskiler Uzam1 ( Weimar Cumhuriyetine baskanlik eden
yoneticiler ):

[Tarafli/Oznel/Yapay/insansal/
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Bir diger tabloyu, gosteren ve gosterilen olgularindan
yola ¢ikarak diizenleyebiliriz. Tam bu noktada, Fransiz Gds-
tergebilimci Jacques Fontanille’in (1948) goriisleri konumuzla
iliskilendirilebilir: Nedret Oztokat’in, Fontanille’in séylemine
dair aktardig bilgilerin bir kism1 soyledir:

Kavramsal sanati, bir figiirler biitiiniinde ortiili ya da
gizli kalmis bir boyutu ya da daha farkli bir boyutu orta-
ya ¢ikaran esteti bir edim olarak tanimlayan Fontanille,
figlirler butlintiniin en azindan iki cephesi olacagini be-
lirtir; bunlardan biri gorsel s6zcenin maddesel goriinii-
sii, digeri de sanatsal nesne boyutudur, bu iki cepheyi
Saussure’den alacagimiz bir benzetmeye dayanarak,
kagidin 6n ve arkasi olarak gorebiliriz. (...) Fontanille’e
gore kavramsal sanatta sey ve nesnenin, bir baska de-
yisle, maddesel belirimi olan sey ve sanat nesnesinin ait
oldugu iki diizenleme arasindaki iliski ¢cok 6zel nitelikli-
dir. (...) Ote yandan kagidin 6nii ve arkasinin bir yaprak
kagitla olan iliskisini de (figlirler ve figiirler biitiini ara-
sindaki iliskiye dykiinerek) goz 6niine alinca Fontanille,
Duchamp’in kavramsal sanat semiosis’inde figiiriin degil,
kavramin siireklilik sagladigin, ‘sey’ ve ‘nesne’ boyutlan
arasindaki gecisi olanakli kildigini saptar: Sey’i ‘kavram-
sal nesne’ye doniistiiren kavram aslinda ikisinin ortak
olus bedenidir. En azindan ready-made igin boyledir”
(2008: 35-36).

Dada hareketi 6nciilerinden Marcel Duchamp’in (1887-
1968) nesne anlayisi (hazir-yapim/ready-made) ve hazir nes-
neleri kullanma bigimi, aym hareket iginde yer alan ancak
siyasi karakteri daha belirgin olarak goze ¢arpan Berlin Club
Dada sanatgilarinin hazir nesneleri kullanma istekliligiyle bii-
yiik oranda ortiislir goriinmektedir. Berlin Dada sanatgilarinin
onciilerinden John Heartfield i¢in durum bundan farkl degil-
dir. Tam bu noktada Fontanille’in saptamalariyla 6zdeslesen
ve benzer bir izdiisiimden hareketle sistematik bir tablo olus-
turabiliriz:

Tablo 3: Fontanille’e gére ‘sey’ ve ‘nesne’ iliskisi

1da Yer Al

Yapitta anlamsal yogunlugu aymi diizenlemede kaynas-
tiran, birlestiren bir unsur olarak yapita adin1 da veren “bas-
kalasim” olusumu ve evresi dnemlidir. Metamorfoz, bu gorsel
sdylemde metinsel bir birlestirici 6ge olarak hem anlamsal,
hem sdylemsel islev {istlenmistir. Edimsel bir ideye baglan-
mas1 nedeniyle de kilgisal bir islev daha iistlenmis olur. Bu
coklu islevselligin yani sira tabloda “baskalasim” bir siireg
olarak islemektedir. Kaldi ki, baskalasim dogal siire¢ olarak
da zamansallik igerir. Sanatginin baskalasim (métamorphose)
ritiielini bu denli yetkin bir bigimde kullanmis olmasi siireg-
lestirme islemi agisindan tabloda anlam iiretmektedir. “Bas-
kalasim” izleginin yapitta gorsellestirilmesi ikili bir islem
icermektedir. Bunlar sdzcelem diizeyine iliskin islemlerdir:

Tablo 4: S6zce iistii islemler

Son olarak izleksel yap1, sdyle bir tablo yardimi ile daha
anlasilabilir hale getirilebilir:

Tablo 5: izleksel yapi

Montajda on ve arka plan diizenlemeleri arasindaki ge-
rilim belirgin olarak gbze carpmaktadir. izleksel deger yapis
olarak uzlasma kavrami degil, gerilim ve ¢atisma s6z konu-
sudur. Olumsuz bir doniisiimiin anlatildig1 montaj resim, on
planda ve arka planda gosterilen iki farkli uzamin, baskala-
simin gerceklestigi ayn1 uzam olmasi sebebiyle hem bilissel
hem de tutkusaldir.

Sonug:

Sanat yapitlarindan reklam afisleri ve gazete tasarimlarina
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kadar tiim gorsel nesnelerin olusturulmasi insani kurgularla
olasidir. John Heartfield kitle iletisimi baglaminda son yiiz-
yilin en 6nemli sanatgilarindan biridir. Gorsel tasarimlarinin
her biri sinif hegemonyasinin prototipidir ve yapitlarinin ne-
redeyse tiimii onlara eklemledigi sloganlarin da yardimiyla
kendi ideolojik tutumunu iletmeye yonelik carpici bir bildiriyi
barindirir. Belirtmek gerekir ki John Heartfield yapitlarini kur-
gularken tiimiiyle ideolojik diisiincenin tasinmasi veya yiicel-
tilmesini amac edinir. Gergekte tarihsel siiregler boyunca 6zel-
likle siyasal tarih resimlerinde, siyasi bir kisiligi ya da olguyu
betimleyen heykel ve mimarilerde bu duruma sikga rastlamak
olasidir. Politik fotomontaj, basin1 John Heartfield’in ¢ektigi
yirminci yiizyilin en ¢ok ragbet goren sanat yontemlerinden
biri olmustur. Bu konuda diinyada dne ¢ikan baska sanatgilar
da vardir: Kaethe Kollwitz (1867-1945), George Grosz (1893-
1959), Rudolf Schlichter (1890-1955), Alexandr Rodchenko
(1891-1956), Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), El Lissitzky
(1890-1941), Gustav Klutsis (1895-1938), Herbert Bayer
(1900-1985), Gottfried Kirchbach (1888-1842), Otto Baum-
berger (1889-1961), Mihaly Biro (1886-194) ve Willibald
Krain (1886-1945) bu sanatgilara 6rnekler olarak verilebilir.
Ote yandan giiniimiizde bir kisim sanatc1 tarafindan bu tiir-
den calismalarin hali hazirda yapildig1 goriilmektedir. Ne var
ki bugiine kadar politik imgelemi sanat araciligiyla dolanima
sokan Heartfield’dan daha keskin bir sanat¢1 yoktur (Bostanci,
2018: 227).

John Heartfield’in ¢alismalan, cagdaslar Erwin Piscator
(1893-1956) ve Bertolt Brecht’in (1898-1956) calismalarinda
oldugu gibi, giincel nesneleri gdstermeleri ve insan ihtiyagla-
rimin modern medya teknikleri ve toplu yaklasimlarla sanatsal
ifadeye dogru yonlendirilmesi amacin giiden ¢abalarin riin-
leridir. John Heartfield fotografta ‘fakirin resmini’ kullanmis ve
AlIZ ile resimlerini somiiriilen halka ulastirmistir. Calismalan
sosyal elitin begenisi icin hedeflenmemistir, daha ¢ok kitle-
lerin hayatlarinin etkilenmesi hedeflenmistir. John Heartfield
bu yoniiyle sanatciya yeni bir rol bigmistir. John Heartfield’in
yetenegi sayesinde fotomontaj, Weimar Almanyasinda politik
sanatin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Ayrica Ingiliz ya-
zar, cevirmen ve kiiltiir tarihcisi John Willet’in (1917-2002)
soyledigi gibi, yapitlan Weimar kiiltliriiniin “yapic1 vizyonu-
dur” (Kay, 1996: 41).°

Berlin Dada Grubunun ©onde gelen simalarindan biri
olan John Heartfield, 1920°li yillarin Berlin Avangart diinya-
sinin taminmig bir kisiligidir. Uyesi oldugu Alman Komiinist

Partisi’nin, Dada yapitlarnim ‘burjuva yozlasmasr’ oldugu
gerekcesiyle reddetmesine ve Avangart sanat ile koktenci
komiinizm arasindaki bu ihtilafa ragmen yalina kagmadan
ve fotomontaj ilkelerinden ddiin vermeden ¢alismalarini siir-
diirmistiir. Heartfield’in oldukca genis bir ekip ¢alismasi ile
olusturmus oldugu isleri, iizerinde oldukgca ince diisiiniilmiis,
zengin ayrintilarla ve dikkat ¢ekici imgelerle donatilmis, ken-
di politik durusunu soylemlestirdigi carpici bir sanat yapiti
niteligindedir. Sanatci, toplumun deger yargilarini, yasam bi-
¢imi ve kiiltiirel birikimini kapali bir sekilde elestirmektedir.
Heartfield’in sdylemlerinde genellikle igneleyici bir tutumun
egemen olmas1 ve zaman zaman siddet icermelerine karsilik,
buna neden olan toplumsal-siyasal ve kiiltiirel etkenler g6z
tiniinde bulunduruldugunda, amacinin barisa yonelik ve in-
sani olmasi, sanat¢inin karsithiklan kullanarak anlam {iretme
yetisinin birer gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Bu calismaile tarihsel bir siireg icinde 20. yiizy1la damga-
sin1 vurmus bir sanatginin fotomontaj tekniklerinin uygulay1-
cis1ve dnciilerinden biri olarak kabul edilen John Heartfield’in
gorsel sozcelerinden birini, metaforik yapilanmasi iizerinden
ve imgelerin anlamsal gizleri araciligiyla ¢6ziimlemek amag-
lanmistir. Bunu yaparken gostergebilimin sagladig1 olanak-
lara 6zde bagh kalinmis ve yeri geldiginde “metinlerarasi/
gostergelerarasi” iliskiler kurarak ¢alismanin saglamlastinl-
masina ¢alisilmistir. Bu aym zamanda politik bir sdylem ara-
c1 olarak sanatsal imgelemi John Heartfield 6rnegi {izerinden
gostergebilim yontemleri araciligi ile okuma edimidir.

Bugiin John Heartfield’in yapitlarinin igerdigi politik me-
sajlar ya da ideolojik tutumundan ¢ok grafik yaraticiligi ve es-
tetik amacglan lizerine diisiinebiliriz. Bu calismasinda oldugu
gibi sanat¢imin iginde bulundugu fasist iktidara yonelik sid-
detli saldirnlarinin nesneleri artik sanatsal bir sorgulamanin
konusu haline gelemeyecek olsa da yapitlarinin sanat olarak
hala nasil yasayabildigini gormek sasirticidir. Yine de onun
asil amacinin Naziler ile toplumsal adaleti ve insan haklarim
tehlikeye atan diger herkese karsi uyarilan yayginlastirmak
oldugu goz ard1 edilmemelidir. Failleri ve mekanlarn degismis
olsa bile John Heartfield'in isaret ettigi kotiiliikler militarizm,
savas vurgunculugu, etnik kirnm ve temizlik, politik yozlasma
ve komplo, bugiin de varligim siirdiirmektedir.
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Notlar

1- John Heartfield, 1891’de Berlin’de Helmut Herzfeld adh
ile diinyaya gelmistir. Birinci Diinya Savagi sirasinda Sanat
ve El Sanatlart Okulu’ndaki (Kunts und Handwerkerschule)
egitimini yanda birakarak savasa katilmis; savas sirasinda
gordiigii adaletsizlikler ve insanlik dis1 eylemler karsisinda
uydurma bir sinir hastaligin1 gerek¢e gostererek ordudan
aynlmistir. 1916’da savas1 protesto etmek ve o siralarda
Almanya’min geneline yaygin olan Ingiliz karsithigina tepki
vermek amaciyla adim Ingilizcelestirerek John Heartfield
olarak degistirmistir (Herzfelde, 1986: 17).

2- llgili yaziy1 cevrimici gériintiilemek icin bkz. https://bo-
oks.google.com.tr/books/reader?printsec=frontcover&outp
ut=reader&id=Xb9DCgAAQBAJ#v=onepage&q&f=false Eri-
sim tarihi: 14.03.2018.

3- Fransiz akademisyen, sosyolog ve antropolog Gilbert Du-
rand (1921-2012) imgeyi, dissellige iligskin terimler arasin-
da sayar. Ona gore biling, diinyay1 zihinde canlandirmak igin
iki ayr yola basvurur; biri dogrudandir ve basit duyu ile ko-
layca algilanir, diger ise dolaylidir ve herhangi bir nedenden
Otlirli duyuda canli bir sekilde goriinmez. Var olmayan bir
nesne s6z konusudur ve biling bunu ancak imge araciligiyla
algilar. Durand imgenin gosterilenden ebediyen yoksun isa-
retlerden olustugunu belirtir ve bu uzak isaretin sembolden
baska bir sey olmadigim séyler (Durand, 1998: 7-8).

4- Tlgili bildiriyi gériintiilemek icin bkz. http://classicsvic.
files.wordpress.com/2014/01/hawesvol21.pdf Erigim tari-
hi: 14.03.2018.

5- Bu yaziya konu olan “Baskalasim” (Metamorphose)
adli fotomontaj calismasinin 16 Agustos 1934 tarihinde
yayimlandig1 gazete, Resimli is¢i Gazetesi (Die Arbeiter-
Illustrierte-Zeitung), kisaca AIZ olarak bilinir ve iilkenin
yaygin medya gruplanyla rekabet icerisinde olan komii-
nizm savunucusu haftabik bir yayindir. 1930 wih itiba-
riyle Heartfield, fotomontajlarim1 diizenli olarak merkezi
Berlin’”de bulunan bu gazetede yayimlamaya baslamis-
tir (Evans, 1992:9). ilgili kitab1 gériintiilemek icin bkaz.
https://www.amazon.com/John-Heartfield-AIZ-VI-1930-38/
dp/18786072864#reader_1878607286 Erisim tarihi:
14.03.2028. Bu calisma, Heartfield’in SS subaylarindan
kacarak sigindig1 Prag’da bulundugu siire icerisinde iretil-
mistir.

6- Ilgili makaleyi gériintiilemek igin bkz. https://cora.ucc.
ie/bitstream/handle/10468/215/Kriebel_HeartieldSuture.
pdf?sequence=1&isAllowed=y Erisim tarihi: 14.03.2018.

7- llgili makaleyi goriintiilemek icin bkz. https://muse.jhu.
edu/article/608267/pdf Erisim tarihi:14.03.2018.

8- ilgili makaleyi goriintiilemek icin bkz. https://www.aca-

demia.edu/7789725/John_Heartfield_s_Insects_and_the_

Idea_of_Natural_History Erisim tarihi: 14.03.2018.

9- Ilgili makaleyi goriintiilemek icin bkz. https://lh.journals.
yorku.ca/index.php/lh/article/view/6982/6166 Erisim tari-
hi: 14.03.2018.
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Ozet

“Arifler hem aridir hem aritic1.”
Hac1 Bektas Veli

Memet Baydur, Limon adli oyununda “oyun iginde oyun teknigi” ile askeri darbe sonrasi aydin sorununa farkl bir agidan bakmay1
saglamaktadir. Teknik 6zellikler kadar, dilsel kullanim ve tiyatro geleneklerinden yararlanilan bu iki perdelik oyunda, birey olma
olgusunun yanlis anlasildigina, sorumluluklardan kacis olarak algilandigina tanik oluyoruz.
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The Theatre Technique And Intellectual In Memet Baydur’s Play Called Limon

Abstract

Memet Baydur in his play called Limon enables to look at the intellectual problem after coup d’etat from a different point of view with the
technique of “play within play”. In this two-act play in which language use and theatre traditions are made use of as well as the technical
characteristics, we are witnessing the misunderstanding of the phenomenon of becoming an individual and perception of it as an escape from
the responsibilities.
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1- ULKENIN  sivasi
YAZAR DUYARLILIGI

CALKANTILARI  KARSISINDA

Erk sahibi antidemokratik yonetimlerde sorgulayan tutumlan
ile genis kitleleri kalip diisiincelere kars1 hassas veya duyar-
i kilan aydinlar diinyanin her bir cografyasinda bir taraftan
baskilara ugramis diger taraftan elestirilmislerdir. Anado-
lu topraklarinda ‘aydin’ sade okuryazan da kapsayacak bir
tammlamayla ele§tirilir1. Sosyalist gazeteci Sabiha Sertel
amlaninda politik bir tahlil ve gazeteci bir durusla Cumhu-
riyet Tiirkiyesi’nde aydinlarin hedef tahtasina konulmala-
rinin sifir noktasini, Birinci Diinya Savasi sonrasi Osmanli
Imparatorlugu’nun isgali karsisinda yol gosterici kimliklerini
kaybetmelerinden kaynaklandigini ileri siirer:

“Aydinlar bir fikir buhrani icindeydiler. Yikilisin sebepleri-
ni yiizeyde ariyor Osmanli Imparatorlugu’nu cékerten i¢ ve
dis sebepleri, ekonomik ve politik nedenleri arastirmiyor-
lard. Yikilis devrinde meydana gelen cesitli fikir akimla-
rim, yikilisin sebebi sayiyorlardi. Emperyalizme karsi sa-
vasacak yerde, i¢ parti kavgalariyla birbirlerinin bogazina
sariliyor, emperyalistlerin ekmegine yag siiriiyorlard:.”
(Sertel, 2015: 24)

Elestirenlerin kendileri de aslinda ‘aydin’ simfinda
yer alan bu kisilerden Erol Anar; aydinlar igin, “kitleleri ya
da yoksul ve ezilenleri degil, Devleti nasil kurtaracaklan-
n1 diisiinmliisler]”, Cumhuriyet’te de “resmi ideolojinin her
giin yeniden iretilmesine hizmet etm[islerdir]” (Anar, 1998:
145)2, diyerek siyasi bir agidan elestirir. Bilim, bilgi ve evrim
teorisi baglaminda ‘aydin’ nitelikleri iizerinde de uzun yillar
deneme yazilan kadar popiiler bilim yazilar da kaleme almis
biyolog Ali Demirsoy, Anar gibi aydin kavramina ve aydin ki-
siye oldukca elestirel yaklasarak tanimlanmasi tartismali bir
olguyu kabul edilir bir cerceveye oturtmustur:

“Dogmatik (kosullanmis) duygulardan kurtulmus ya da
kalitsal olarak bu yapida olmayan, kendisi uygulasa da
uygulamasa da yeniliklere agik olan, bir sorunun nedenini
arastiran, bilgi toplayan, 6grendiklerini cevresindekilere
yaymaya calisan ve onlarla paylasan, diisiincelerini 6zgiir-
ce savunan, baskici ve ¢ikarci idari sistemlere kars1 uygar-
ca ve cesurca karsi koyabilen, toplumun ¢ikari igin kendi
¢ikarlarindan &diin verebilen, edindigi bilgiler ile dogru
varsayimlar kurabilen ve yargiya ulasan, yeni bilgilerin
1511 altinda kazanmis oldugu eski ya da yanlis diisiince
ve tavrini degistirebilen, baska insanlarin yanilgilarina da

1 ninda Avdin Soring
dli Oyununda Aydin Sorunu

ve Tiyatro Teknigi

»

hosgériilii olabilen, [...] kisi aydin olarak nitelendirilebilir.
(Demirsoy, 2009: 4)

21.yiizy1lda evrensel kimlikte bir ‘aydin’ tanimi yapan De-
mirsoy, askeri darbeden dért yil sonra ‘aydin’ nitelikleri dahil
sekiz soruya yanit veren on iki sol kimlikte aydinin yamtlarim
Ozetlemis gibidir. Demirsoy’un tanimina gére -yaygin kaninin
aksine- sadece okuryazar simifi degil kisinin “niteliklerin[in]
kombinasyonu” (Demirsoy, 2009: 3) onu aydin yapmaktadir.
Insanlik tarihi siiresince degerlendirdigimizde aydin diye ni-
telenen kisiler farkli meslek gruplan icinden ¢ikmistir. Sos-
yal yap1 yoneten ve yonetilenden, kol giicii ve beyin giicii ile
calisandan olustugu dénemlerde filozoflar, sairler, tabipler,
kéleler, mimarlar ve kimi politikacilar aydin temsilcisi vermis-
lerdir. Soylu sinifin toplum igindeki statiisiinii ve ayricalikla-
rin1 bir bir sahiplenen ticaret, zanaat ve banka sektoriinden
temsilciler, zaman icinde bir ara kademe olan burjuva simfim
olusturmuslardir. Yeni sinifin maddi ve manevi destegini al-
malarina ragmen elestirel duruslarini koruyan tiyatro yazar-
lar1, gazeteciler, farkli kademedeki egitimciler; endiistrilesme
sonucu is¢i stmfinin haklarim savunan kol giicii emekgileri,
kimi subaylar ve sendikacilar; gérsel medyanin yasamimiza
girmesi ile de film sektériinden aydin nitelikler kazanan in-
sanlardan bahsedebiliriz. Ayrica Tiirkcede aslinda aym anla-
ma gelen ancak farkli igerikler yiiklenen ‘miinevver/aydin ve
entelektiiel’ ayriminda ‘entelektiiel’ olan daha tutarl bulunur.

Ali Demirsoy’un aydin betimlemesine uyan Memet Bay-
dur (1951-2001) bir aydin olarak 12 Eyliil 1980 Askeri Darbe-
yi ve onun iilkede yol a¢tig1 kaosu ‘aydin travmas1’ boyutu ile
ele alir. Clinkii 1980°li yillar 1961 Anayasasi’nin sagladig te-
mel hak ve 6zgiirliiklerin 6nce 12 Mart 1971 Muhtirasi ile son-
rasinda 12 Eyliil 1980 Askeri Darbe ile tiimiiyle geriletildigi,
tiniversite 6zerkliginin ortadan kaldirildig1, hatta 1402 sayili
kanun dogrultusunda iiniversitede egitim 6gretimin devamim
saglayacak nitelikli 6gretim kadrosunun giderek azaldig ve
egitimin kalitesinin diistiigli sancili bir d6nemdir (bkz. Arpa,
2009). Tirkiye’deki yiiksek egitimin kan kaybetmesinden
dnce Siileyman Demirel bashakanliginda Turgut Ozalin aldig:
24 Ocak Kararlan3 ile de uluslararas isci sinifi aleyhine eko-
nomik sonuglar dogurur. Yerli (i¢) pazar yerine ithalat1 temel
alan liberal ekonomi benimsenince toplumun tiiketim aliskan-
liklar da hizl bir sekilde olumsuz yonde degismeye baslar.

Tirkiye’nin en calkantili donemlerinden biri olan 1980°li
yillarda yazarliga adim atan Memet Baydur (Yiiksel, 1997:
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134) bir sanatq1 hassasiyeti, esprili karakteri (Kirikkanat,
2017) ve aydin sorumlulugu ile kisa hayatinda taniklik ettigi
dénemin sorunlarim saptamis ve onlan sorgulayacak eserler
vermistir. Lise yillarindan sonra Londra’da egitim alma san-
sina sahip olan Memet Baydur, esi Sina Baydur’un biiyiikelgi-
lik gorevi nedeniyle de yasamim dort kitada gecirir (Baydur,
2002: 13-14; 17-18); bu sayede bir entelektiiel olarak Tiirki-
ye’deki olaylar icerden ve disardan degerlendirme olanag
yakalar. Cok boyutlu bakis acgis1 ve elestirel diinya goriis,
oyunlastirdig konulara mesafe koymasini sagladigi gibi onun
basarisini belirleyen temel 6ge olur.

Tiirkiye toplumundaki pek ¢ok soruna eserlerinde yer ve-
ren Memet Baydur’un oyunlarinda iizerinde dzellikle durdugu
konulardan biri - yukarida da vurgulandigi gibi - aydin buna-
Limidir. Baydur bu baglamda Tiirkiye’de 1980’lerde aydin ni-
telikli insanlarin baski ve yasaklar sonucunda nasil sindirilip
susturuldugunu isler. ‘Hirsiz ile ev sahibi’ ikileminde oldugu
gibi hirsizin hi¢ sucu yokmus gibi burada da elestirilen taraf
“susturan” degil, birileri tarafindan “bir yere tikil[an] ve ora-
da kal[an]”lardir (Baydur, 2009: 43). Noam Chomsky “Yazarlar
ve Aydin Sorumlulugu” (1998: 122-137) adli makalesinde ay-
dinlarin bir sorumlulugu oldugunu, bu sorumlulugu, “gergegi
bulup”, “bunlarla ilgili olarak bir seyler yapabilecek dinleyi-
cilerin 6niine getirmek” ve dncelikle kendi iilkesine ama tiim
diinyadaki toplumsal hatalara duyarl olmak oldugunun altim
¢izer. Chomsky’nin beklentisi paralelinde hareket eden Bay-
dur topluma yol gostermesi gereken aydinlarin resmi ideoloji
tarafindan nasil ‘anlam ve 6nem kaybederek bir ise yaramaz’
duruma disiiriildiiklerinden ¢ok, kendini ifade edememenin
onlarin yasam biciminde yarattig1 olumsuz etkileri absiirt ti-
yatronun karikatiirize 6zelligiyle birlestirerek gozler dniine
serer. Memet Baydur’'un 1981 yilinda yazdigi Limon adli oyun
da Sevda Sener’in deyimiyle “suskunlugun gevezeligi”ni ser-
gileyen Baydurca oyunlardan yalnizca biridir (2011b).

Oyun dort duvar arasina mahkum edilmis, zamani icki ti-
keterek ve yapici, doniistiiriicii konusmadan ¢ok kopuk diisiin-
celeri alint1 yaparak zaman éldiiren bir grup okuryazarin siirekli
farklh akrabalik veya arkadaslhik iliskileri sergiledikleri tablolar
halinde siirer. Genel olarak Baydur’un biitiin oyunlarina hakim
olan gergek ile kurgunun ig ice gectigi 6zellige Limon adli oyun-
da bir de -bu ¢alismanin ana konusunu olusturan- “oyunsuluk”
ve “oyun i¢inde oyun” teknigi eklenmistir. Elinizdeki ¢alismada
“oyun iginde oyun teknigi”nin Tiirkiye’deki 1980°li yillarin ay-
din sorunundaki islevselligine dikkat ¢cekmektir.

‘un Limon Adli Oyununda Aydin Sorunu v

2- ESKi BIR EDEBiYAT TEKNiGiNIN YENI VERSiYONU:
OYUN ICINDE OYUN

Cagdas Tiirk oyun yazarlarindan biri olan Memet Baydur “Oyun
icinde oyun” (2009: 37) kavramim okurun veya izleyicinin
bunu fark etmesini beklemeden metin-okuruna yazili paylasa-
rak ona ipucu verir, onu yonlendirir. Oyun iginde oyun, “bir ta-
raftan oyuna hareketlilik/akicilik katar, diger taraftan illiizyon
kirici islevi yerine getirir” (Huber ve Bhm, 2005). Birbirine
tren kompartimani seklinde eklemeli kurgulanan oyun-iginde-
oyun, epizotlar gibi goriiniirde birbirinden bagimsiz, ancak
belli bir organik bag1 olan tablolardan da olusabilir (Brecht
Galileo Galile; Kroetz BRD, Akbulut, 2015). Oyun igince oyun
cagnsim gibi gecmise doniis teknikleriyle veya kurgusal meka-
nin degisimi olan riiya ile de sahnede kullanilmaktadir. Riiya
ve ¢agrisimin oyun icinde oyun tekniginden ilk farki cerceve
ve i¢ anlatim tekniginin devreye girmesi, ikinci farki cerceve
anlatimin anlaticisiile ic anlatimin kahramaninin farkl kisiler
olmasidir. Yazili prototipini Binbirgece Masallarr’'nda gordiigi-
miiz Sehrazat ve Sehriyar’in yasadiklarini olusturan ‘cergeve
anlatim’ ile Sehrazat’in anlattig1 masallan kapsayan ‘i¢ anla-
tim’ tekniginde ve Limon sahne eserinde Necip’in anlatimim
sonuna kadar tamamladig1 “Oyuncularin Masali”nda (Baydur,
2009: 49-56) oldugu gibi cerceve anlatimin anlaticisi/ kah-
ramani, mekani, olay1 ve zamani i¢ anlatiminkinden farkhdir.
Cergeve ve i¢ anlatim Tiirk edebiyatinda teknik olarak ¢okg¢a
kullanilmasinin aksine terminolojisi olusmamis, Dogu kiiltdir-
lerinden 6grenip uygulayan Avrupalilar edebiyatlarinda hem
kullanip hem de adim koymuslardir. Baydur’un dért duvan-
na hapsolmus aydin grubu “Oyuncularin Masali”nda (Baydur,
2009: 49-56) “entelektiielin olmazsa olmaz muhalifligine sa-
hip degildir”.

Tiyatro bilimci Hasan Erkek bir oyunda, oyun iginde oyun
tekniginin varligindan s6z edebilmek igin oyunun belli &zel-
likler tasimasi1 gerektigini vurgular. Bunlar sirasiyla “oyun
kisilerinin belirlenmis kimlikleri disinda baska bir kimlige bii-
riinmesi, oyun kisilerinin oyun iginde seyirci konumuna diis-
meleri, sahne oyunu iginde yer alan baz1 sahnelerin ayn bir
yap1 ve {islup tasimalari, oyun iginde yapisi ve kurallar farklh
bir oyuna yer verme”dir (Erkek, 1999: 3-4). Sayilan 6zellikle-
re sahip Baydur’un Limon adli oyununda bunlarin islevini dort
alt bashikta sorgulayalim.
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2.1 Hayat-Oyun iliskisini Vurgulamak

Oyun icinde oyun tekniginin Limon adli oyundaki bir islevi
Sevda Sener’in psikolojik agidan gerekgelendirdigi yorumuna
bakildiginda bir var olma savasidir.

“Oyunun oyunu kavrami, modern sonrasi diisiincesinde yer
alan kimlik parcalanmasi baglaminda agiklanabilir. Yeni
diinyanin ¢evresine yabancilasmis, iletisimsizlige, tek ba-
sinaliga kosullanmis insani kendini oyun kisilerine bélerek
cogaltmaya calisir. [...] Kendini oyunla gerceklestirme oyu-
nu da bir cesit var olma bicimi olmustur.” (Sener, 2011b:
105)

Boylece bu kurgulama oyunun anlamina da hizmet et-
mis olur, limoni degerlere sahip yeni nesille ¢ogalarak var
olacaklardir. Yetiskinlere donersek: yasadiklarnn kisitlamalar
altindaki aydin grup, hem kendilerine hem de topluma ya-
bancilasmistir. Yabancilasma ve yabancilik hali oyun kisile-
rinin oyun siiresince rollerinin siirekli olarak degismesi ile
vurgulanir. Baydur'un etkilendigi yazarlar arasinda ad1 ge-
cen Shakespeare’in, yasami “Biitiin diinya bir sahnedir, /[...]
Bir kisi bircok rolii birden oynar” (Gizli Teras, 2011) sozleri,
hayat ile oyun arasindaki iliskiye isaret eden bir vecizedir.
Muhsin’in Aziz’le paylastig1 eve getirip “avukat Necip” olarak

P73

tamttig1 “yabanc1”, kapinin yeniden ¢calinmasi ve Asli’nin gel-
mesi ile oyunda diger figiirlerle birlikte rol degistirir ve akra-

ba roliinde devam eder:

“AZIZ: Muhsin! Elinin kérii. Tam sirasiydi. Dayicigim suna
bir sey sdyleyiniz liitfen.

NECIP: Muhsin, ulan hergele, olur olmaz karismasana séze.
(Necip Bey ansizin babacan, cahil, cakirkeyif, giingGrmiis
ve hos gariilen bir akraba olmustur.)

MUHSIN: Pardon babacigim.” (Baydur, 2009: 16-17)

Rasyonel c¢oziimler {iretmek yerine “Kader, kismet,
alinyazisi”na (Baydur, 2009: 26) inanan aydinlar grubu ekse-
ninde oyun i¢inde oyun kurgusunun yardimi ile kiiresellesen
¢agin yaygin sorunu ‘yabancilasma’ temalastinlirken hem so-
mutlastinlmis hem de pekistirilmis olur. Oyun icinde siirekli
rol degistirmeler kadar bir oyun ‘karakterine’ siirekli farkli
adlarla hitap da ornegin Aziz’in oyunun basindan itibaren
Necip’in adimi yanlis hatirlayarak onun uyarilarina ragmen
Nejdat, Nedim, Nahit, Nail gibi ‘kisinin’ asil adina yakin ¢ok
sayida isim kullanmasi da oyun kisilerinin yabancilasmasi-
nin ve ayn anda birden ¢ok rol ile var olmaya ¢alismasinin
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isaretidir. Necip’in “Sanki artik ‘kendim’ olabilirim.” (Baydur,
2009: 33), seklindeki séylemi de herkesin kendine ve topluma
yabancilasmis oldugunu dogrular.

Karsiikli konusmalarin ortiismedigi, zaman olgusunun
da kafa kansikhigr yarattig1 oyunda farkl kimliklere biiriinme
sadece bu anla sinmirl kalmaz; oyun boyunca her kap1 ¢alindi-
ginda kisiler bir onceki kimliklerini terk ederek yeniden farkh
roller iistlenirler:

“(Aziz daktilo makinesine bir kdgit takar, ayakta birkag
sozciik yazar. Necip elindeki votkasini bitirir, gider kendine
yeni bir icki koyar. Bir an. Roller yine degismistir simdi. Ne-
cip ev sahibi, her seyin sahibi ya da her seye hékim bir bii-
yiik gibidir artik. Asli esrarengiz, kimsenin tanimadigi bir
konuktur. Muhsin sairdir, gizemli, bulutlu konusur. Ciddi-
dir. Aziz alayci, “miistehzi” bir kuzen gibidir. Biraz simarik.
Engin ile Sevda evde biiyiimiis evlatliklar gibidirler. Hem
rahat hem rahatsiz. Yalnizca Berfinaz, Berfinazligini korur.
Onu degistirebilecek bir oyun yazari icat edilmemistir he-
niiz.)” (a.g.e.: 34)

Sahne notlarinda da ifade edildigi gibi oyun boyunca de-
gismeden kalan tek oyun kisisi Berfinaz’dir. Yetmis yaslarin-
daki bu Anadolu kadini halki temsil etmektedir. Varligini her
daim hissettiren halk yasama uyur-uyanik katilmakta, giinde-
mi yakaladiginda da genelde yanlis bir yerden tutunur. Onun
oyuna katilmiyor olusu oyunda Aziz tarafindan ironiyle kari-
sik dile getirilir: “Hasretimin dag baslarindan derledigim bu
krizantemleri sunuyorum sana, eyy oyun disi Gertrude!” (Bay-
dur, 2009: 59) Oysa en biiyiik acilan yasayan bu genis halk
kitlesi gercegi rotuslamakta, acilan hafifleterek iistesinden
gelmektedir. Berfinaz’in oyun siiresince adi gegen ama bir tiir-
li gelmeyen oglu mu torunu mu oldugu netlesmeyen Oguz’un
neden hala gelmedigini sdylemekle yetinmesi, ne kendisinin
ne de digerlerinin aramaya ¢ikmamasi, hastane veya karako-
la sorma eyleminde bulunmamalari, bir 6nceki tiimcede ifade
edilen tezi destekler niteliktedir. Baydur’un bu absiirt tiyatro
oyunundaki aydin figiirleri, absiirt tiyatro dzellikleri ile ortii-
secek sekilde eylemden yoksundurlar. Hayati siirdiirmek igin
azami gereksinimlerini karsilayacak yemek, icmek ve yaratici-
liktan uzak konusma disinda yasadiklarn mekana bagimlidir-
lar/hapistirler. Oyun iginde halki temsil eden figiir ise aslinda
dinamik olmali. Ancak o da iizerine 6lii toprag serpilmis gibi
eylem yoksunudur.

Memet Baydur her ne kadar klasik tiyatroya mesafe koy-
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mak istese de Aristoteles tiyatro kurallarindan ‘Katharsis’
ozelligini degerlendirdigi goriilmektedir (Can, 2006). Amac
aydinlan karalamaktan ¢ok disardan nasil goriindiiklerini gos-
termek, bir baska ifade ile sahnesel bir yansitma ile/ayna tu-
tarak onlan benlikleri ile yiiz yiize getirmektedir. Cesitli mes-
leklerde olup sahne figiirleri ile benzerlik gosteren aydinlarin
bir arinma, kendini yenileme ve degistirme cabasina girmesi,
absiirt tiyatronun amacina ters diisse de hissedilmektedir.
Tabi ki edebiyatin etki giiciinii olabileceginden daha yiiksek
tutmamakta yarar vardir.

2.2 Gergek Hayatin Sorunlarindan Kagis Yolu

Oyunda canlandinlan kisilerin siirekli aym isimlerle fakat
farkll kimlikteki rolleri iistlenmeleri bir kagis mekanizmasi-
dir. Kendinden ve yasananlardan kagis ugrasisi icinde olan ne
halktir ne de “evrensel 6lcekteki birkag aydindir” (Anar, 1998:
150). Tiirk aydinlarinm sorgulayan makalesinde Erol Anar as-
linda sistemle biitiinlesmis bu simifin iki boyutlu yabancilas-
ma yasadigin dile getirir. “Avrupa-merkezli yabancilasmanin
aydinlar iizerindeki etkisi yikic olmustur. Bir kimlikten di-
gerine gidip gelen ancak her iki kimligi de i¢sellestiremeyen
aydin tipi [...] aydinlanamamis ve aydinlatamamistir.” (Anar,
1998: 149)

Baydur 12 Eyliil 1980°den iki yil sonra yayinladig1 Limon
adli eserinde Erol Anar’in “kendi halklarina yabancilastiginin
farkinda oldugu igin iki yiiz yildir ‘halka inmekten’ s6z ede[n]”
(Anar, 1998: 146), elinde siirekli icki kadehi ile giinii tiiketen
Tiirk aydinlarinin hiyerarsik toplumsal yapilanmada konumu-
nun belirsizligini vurgulamaktadir. Temsili aydinlarin sirga
koskiinii, sahnede “fiizenin ulasamayacag1” bir mesafe anla-
yis1 ile dillendiren Baydur, dort duvar arasinda gorsel medya
(TV) ile de bagini kesmis bir durumda canlandirir. Birbirlerine
mecbur kilinmis bu grubun dis diinya ile bagin olusturan ve
uzami biiyiiten pencere ile radyo gibi bilgi kaynaklan, tiyat-
roda canli aktarim, Almanlarin tamm ile burg perspektifi tek-
nikleri, statiilerini olumlu yonde degistirecek araclar degildir.
Pencereden akip giden yasama miidahale edemeden, seyirci
kalip, karli manzarayi izliyorlar. Radyo da yayinladigi bilgiden
yararlanmay1 diisiinmedikleri, istemedikleri an, onunla bag1-
m koparacaklar bir objedir. Ulak, sahnedeki oyunun uzamim
genisleten diger bir teknigi olusturmaktadir; sahne disinda
yasanmis bitmis bir olay1 sahneye tasimaya aracilik eden kisi
veya nesnedir ki bu durumda yazilmis bitmis bir kitaptir; o da
“bir alintilar kiilliyatidir” (Baydur, 2009: 32), “bir sacmalar
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derlemesi... bir tiir sayiklama giildestesi”dir (Baydur, 2009:
34). Sayilan teknikler ve araglar, oyun uzamina ve kisilerine
olumlu yonde katki sunmuyor, ndtr kaliyorlar. Radyodaki rad-
yofonik piyes, donemin otoriter yayin anlayisina ters diisen,
dinleyiciyi bilingli kilacak sekilde ‘kimliksizlestirmeye’ vurgu
yapmaktadir.

“MUHSIN: (Radyoyu acar) 4...] Once belleGimizi yok ede-
cekler. Kitaplarimizi tarihimizi, kiiltiiriimiizii yok edecekler.
Biitiin bunlar bizi kurtarmak adina yapacaklar. Birileri
baska kitaplar yazacak... baska oyunlar, baska bir kiiltiir,
baska bir tarih uyduracaklar... dylesine pazarlanacak ki
her sey, onlara inanacagiz... bizim sonumuz [...].”” (Baydur,
2009: 26)

Ulke kaderinin degismesinde i¢ dinamiklerden cok ulus-
lararasi dinamiklere isaret eden Baydur, toplumun aslinda fi-
kir iiretmesi gereken fakat ‘aydinlanamamis’ okuryazar sinifi,
bireysel sorununu asip toplumsal sorumlulugunu iistlenemi-
yor. Kendi evinin dort duvarinda dahi kendisini yeterince gii-
vende hissetmediginden, ne birbirleriyle toplumsal sorunlan
tartisiyorlar ne de radyonun yer verdigi soruna aydinlatici
yorumlar getiriyorlar. Bu nedenledir ki dil diisiinceyi 0zgiirce
dile getirme, aym dili konusanlarin birbirini dinleme ve an-
lama, hatta yalin bir iletisim kurma islevinden olduk¢a uzak-
lasmistir. O kadar ki sahnedekiler de seyirciler veya okur da
2. Epizotta Asli’min {i¢ kez tekrar ettigi “kétii bir sey oldu”nun
ve “gelmeyeydim buraya”nin nedenini anlayamazlar. Kadinin
yasadig1 olumsuzlugu dillendirmesi engellenir, kadin sustu-
rulur. Artik elips/kisaltmalar ve alintilarla konusulmaktadir.
Arada bir kendi gercekliklerine génderme yapmakla birlikte,
o da hemen farkli boyuta kanalize edilmektedir. Ozellikle 4.
Epizotta sair Necip’in oglunun denizde absiirt kosullar igin-
de boguldugunu anlatmasi, oyun igine parantez agilmis ek bir
anlatiy1 yansitmaktadir. Tiyatro yazan Baydur yukarnda sayi-
lan bu ozellikleri sahneye tasirken hem yazili metin {izerin-
de yonetmene uyarilarinda cimri davranmiyor, hem de Sevda
Sener’in canli performans {izerinden dile getirdigi gibi zengin
bir Gislup kullaniyor:

“Karsimizda konusma dilini ustaca kullanan, sézciiklerin
tadini ¢ikaran, oyun kisileriyle, diisiincelerle, hatta oyunun
kendisiyle sakalasan, bu keyfi seyircisine de bulastiran bir
yazar vardi. Sakanin ardinda yatan ciddiyi, oyunun arkasi-
na gizlenmis gercegi algiliyor, eglencenin ardindaki aciyi
duyumsuyorduk.” (Sener, 2011a: 211-212)
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Bahsedilen ac, gergegi goriip de dile dogrudan getireme-
menin acisidir. Elestirel ve bir o kadar esprili yazarin eserinde
serpistirdigi bilgi parcaciklar bir araya getirildigi zaman hic-
vedilen ac1 tablo ortaya ¢ikiyor: Oliim (s. 33, 40, 44, 58, 63,
73); Yavol mayne jeneral (s. 33); sorgu (s. 33); Mamak (s. 35);
zaman kotii (s. 38); 1967 sonbahan (s. 33); sanki hi¢ bir sey
olmamis gibi (s. 33); ask ile emegi yan yana getiremedigim
giinler (s. 33); dikkat et, her seye dikkat et (s. 34); bunlar kétii
zamanlar (s. 34); renksiz bir fotograf gibi cekildin kendi kiyi-
na (s. 34); patiskalara sigindim (s. 34); sustali (s. 40); agu (s.
40); korku (s. 52-53); Dogu’ya siirdiiriiriim ulan seni! (s. 54);
cellatlar (s. 55); ...darb ettiniz! (s. 66); kanun kuvvetinden bir
kararname ile (s. 73); paylasamadik bir tiirld... (s. 48); ...bizler
de korkuyu bekliyorduk odalarda... (s. 52); Aziz: Zaman kotii/
Muhsin: Hig degilse kusun ismi iyi olsun (s. 38); golgelerden
korkarsimz (s. 33); Onu [kusu] havasizlikla uykusuzlukla, si-
gara ve alkol dumaniyla besleyecegiz (s. 40); golgelerden kor-
karsimz (s. 40); disariya kilitlendiniz boylece... (s. 69).

Cizilen bu tablo korkunun hakim oldugu totaliter rejim-
dir. Buna ragmen yazarlar sorunu kamusal alani yasanmaz ki-
landan degil kamusal alanda sorun yasayanda ararlar. Ciinki
sorun yaratan iktidara veya otoriter giice yenik diisiilmiistiir.
Bu yenilgi konusulmadan anlasilmis, kendi iginde bir man-
t181 olan bir oyuna doniismiistiir. Sener epizotlardan ve sah-
nelerden olusan bu iki perdelik oyunda ilk tabloda yabanc
bir emekli avukat olarak yer alan Necip’in sonraki tablolarda
‘dayr’ roliindi istlenmesine ragmen o hep yabanci olarak algi-
lamaya devam edilir, diisiincesindedir:

“Memet Baydur, Limon adli oyununda tiim iliskileri bir
oyun havasi ve kurgusu icinde gdstermistir. Gergekle yiiz-
lesmek istemeyen belki de gercekleri kiiciimseyen (ikisi de
olabilir), akill, sakaci, muzip, bazan da zalim kisilerden
olusmus bir dost meclisine rastlantiyla katilmis bir yaban-
c1 vardir. Her zamanki oyun ona da oynanir. Bir siire sonra
yabancinin oyuna girdigi, dtekilerin dil oyunlarim kars
hamlelerle yanitladigi goriiliir. Oyun oynama bu kisiler icin
de konusma diizleminde savasma ve kendini bu yolla var
etme yontemi olmustur. Ne var ki kendilerini sézciik oyun-
lariyla kanitlamaya ¢alisan insanlar kaygan bir zeminde
cabaladiklarini anlayacak kadar akillidirlar da.” (Sener,
2011hb: 110)

Sonug olarak nedenleri farkli da olsa dliim acisin1 unut-
may1 ya da en azindan hafifletmeyi amaclayan bu insanlar
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careyi icki ile bilinci uyusturmaya, caresizligin bir disavurum
sekli olan “sagmalamakta” (Baydur, 2009: 41), yasanilan du-
rumun ciddiyetini dagitmaya yonelik kelime oyunlarinda ve
farkl rollere girip yok-sayma-oyunu oynamakta bulurlar.

2.3 Trajik Durumu Yumusatma

Oyun iginde oyun tekniginin bir baska islevi insanin, iginde
bulundugu trajik durumu yumusatmak igin kullandig1 bir yol
olmasidir. Eser adimi Sevda ve Engin adli oyunun tek ¢iftinin
dort aylik kizi Limon’dan almaktadir. Aileyi olusturan bireyler
1980lerin prototipi niteliginde gruplar temsil etmektedirler:
‘Entelektiiel’ goriinlimiiniin altinda toplumsal cinsiyet rolii ile
biitiinlesmis, yasak¢1 klasik bir koca ile onun kisitlayic1 tu-
tumunu yok sayan emanzipe bir kadin ve gelecegine umutla
bakilan ancak kiiltiirel diizeye ragmen insan onuruna yakis-
mayan bir ortamda dogan bir ¢ocuk.

Memet Baydur diisiincesini sahneye yansitmak igin farkh
tiyatro geleneklerini veya 6zelliklerini kullanmaktan kaginma-
mistir. Oyunun hep aym c¢alisma veya oturma odasinda gec-
mesini saglayarak Aristoteles tiyatrosunun ii¢ birlik kuralinda
mekanda birligi; Birinci Bolim’lin 24 saati asmamasina dikkat
ederek zamanda birligi; gercegi taklit ederek mimesis’i (Aris-
toteles, 1995: 21, 23); seyircinin - ki bu genelde toplumun
okur-yazar sinifidir - kendi eksikliklerini sahnede gorerek ken-
dini diizeltmeye yeltenmesini amacglayan Katharsis’i; ‘canli
aktarim’ ve ‘ulak’ gibi dzelliklerden yararlanarak da oyun me-
kanini/uzam genisletmeyi gerceklestirmistir. Bunun yani sira
figiirlerin sirekli farkh rollere girmeleri ile Brecht’in yaban-
cilastirma effekti’ni de uyumlu bir sekilde kaynastirmistir. iki
tiyatro anlayisindan yararlanmak digiincii bir tiyatro anlayisin-
dan uzak durmayi gerektirmiyor. Yukarida sayilan geleneksel
tiyatro cercevesi deforme edilerek konu biitiinligi siliklestir-
mis, Absiirt tiyatronun dzellikleri Limon adli esere kaynastiril-
mistir. Boylece trajedi yazmadan, toplumsal bir olayin trajik
boyutu gorsellestirilmistir. Teknik 6zelliklerin yam sira belli
bir anlatim tarz1 yakalamak icin oyun kisilerinin siirekli ola-
rak rol degistirmesi ile ortaya ¢ikan oyun iginde oyun kurgu-
su, saka ile ciddi olanin i¢ ice gecmesine ve aslinda 12 Eyliil
doneminde yasanan baski ortaminin ve ciddi atmosferin bir
nebze de olsa kirilmasina yardimci olmaktadir. Hasan Erkek’in
ifadesi ile bu tiir oyunlarda “ele alinan sorunlar catik kasl bir
anlatimla degil, oyun icinde oyun kurgulamasi sayesinde, eg-
lendirerek dile getirilmektedir.” (Erkek, 1999: 29)



YEDi: SANAT,

Nazire AKBULUT - Memet Bayc

Sahnede kimsenin ¢ikip gitmedigi ve siirekli gelenlerle
sayilan artan stiidyo-evin sakinlerinin rol degisiminin yam
sira “rolleri arasina sikismis eylemsizlige mahkum oyun kisi-
lerinin var olduklarim goésterebildikleri tek eylem” (Onaran,
2003: 370) ‘gevezelik’, oyun siiresince sohbetten ¢ok kopuk
diyaloglar, kelime oyunlan ve taklitlerle hem ddnemin genel
ciddiyetini - yani igine kapananlarin arttigini - hem de o do-
nemde yasanan olaylarin evdeki aydin grup lizerinde yarattig
baskinin ve evin islevsizliginin farkinda olan ev sakinlerinde
hakim olan ciddi havanin dagilmasim saglamaktadir. Heniiz
oyunun Birinci Béliim’liinde bir ise yaramayan’ Muhsin ile
reklam filminden estetik ve sosyal icerikli film sektoriine ge-
¢en yonetmen Aziz arasinda gegen ve ortaoyununu andiran
diyalog, nazim seklinde yazilan Yunan trajedilerinde ‘misra
boyutlu konugma’ (Stichomythie)4 diye tamimlanan teknikle
canlamir. Satir konusmasinin islevi, oyuna hareket kazandir-
mak olup Baydur’un oyununda sdz konusu olmayan, daha cok
gercegin ortaya ¢ikarilma islevini listlenir. Limon adli eserde
sikca basvurulan satir konusmasi (Baydur, 2009: 24 (Ash-
Aziz), 31 (Sevda-Muhsin) ), gercegi tanima cabasindan g¢ok
ayrintida kaybolmayr amaglamaktadir:

“AZIZ: Necip Bey’e bir votka.
MUHSIN: Hemen.

AZIZ: Bana da bir viski.
MUHSIN: Derhal.

AZIZ: Antep fistiklan?
MUHSIN: Burada!

AZIZ: Corum leblebileri?
MUHSIN: Surada!

AZIZ: Keskiil bre gafil?
MUHSIN: Pisiyor efendimiz.
AZIZ: Tas kebabim?
MUHSIN: Hoop, ulan burasi Ikbal Lokantasi mi?

NECIP: (Giilerek) Bravo, dogrusu hi¢ fena degil...” (Baydur,
2009: 14-15)

Baydur bu teknigi oyuncu sayis1az Kamyon gibi oyunlarda
daha yogun kullanmaktadir. Dogu kiiltiiriinde eski donemlerde
hanlarda ya da saraylarda padisah ile han sahibi ya da saki/
asc1 arasinda gecen misra boyutlu konusma, Yunan tragedya-
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larinda genelde protagonist ile antagonist arasinda gergekle-
sirdi. Baydur’'un 1982 tarihli Limon adl absiirt 6gelere sahip
oyununda konusmalar, kendi yarasini iyilestirmeyi reddeden
aydinlar ekseninde uzayip giden, ‘kahraman’ kavrami olmadi-
g1icin ‘gliclii olan’ ile ‘zayif’ arasinda ge¢mektedir. Yukandaki
alintida da goriildiigii gibi oyunda gii¢ olgusunu temsil eden
kisiler de hizli bir sekilde yer degistirmektedir. Eserde sik¢a
basvurulan ‘hizh gegisli konusmalarin’ bir anlamda bir i¢ oyun
oldugu o anda seyirci roliinde bulunan Necip’in “Bravo, dogru-
su hi¢ fena degil...” climlesi ile de vurgulanmaktadir.

Kiiglik bir i¢ oyunu olusturan bu tiir diyaloglarin yam
sira, ic tutarlibigr olmadigim diisiindiiren “Incil okuyup dua
eden, miitenassir? Tiirkler” (Baydur, 2009: 32) gibi abslirt ve
epik tiyatro ozellikli tiimceler - ki bunlar aslinda ‘Hiristiyan
diinyasinin dedikleri ile hareket edildigini’ kast ediyor - ve
oyundaki kelime oyunlar da saka yoluyla ciddiyetin kirilma-
sina katki saglamaktadirlar:

“MUHSIN: (Hafifce oksiiriir) Ben ickileri hazirliyorum yine.
AZIZ: Yine mi Yeni Gine?
NECIP: Efendim?

AZIZ: Bir dostum, simdi aramizdan ayrilmis ve yeri doldu-
rulmamis bir dostum sorardi bunu. “Yine mi Yeni Gine?”

NECIP: Yani?
AZIZ: (Giiler) Yine mi Yeni Gine yani?” (Baydur, 2009: 35)

Konusmalarin gectigi mekan oturma odasidir. Oturma
odalan, dostlarin ve akrabalarin agirlandigr mekanlardir, bu
ozellikleri ile 6zel yasam alaninin bir bolimiinii olustururlar.
Toplumsal yasama dair sohbetler de olsa, karsilikli giivene
dayanarak gergeklestirilen sohbetin icerigi mahremiyetini ko-
rumalidir. Oysa oturma odas1 gibi bir mekanda birlikte saat-
lerini geciren giivensiz oyun tipleri, aym kaderi paylasmakla
birlikte ortak geleceklerini sekillendirmekten yoksun kelime
oyunlariile zaman 6ldiirliyorlar. Yazar Baydur, Limon adli ese-
rinde aydinlan temsil eden figiirlerin islevsizliklerine isaret
etmek icin olur olmaz ‘6liim’6 kavramini kullamyor.

Yine i¢ oyun baglaminda ele alinabilecek baska bir unsur
da oyunda sikca izlenen Asl, Muhsin, Aziz gibi oyun kisileri
tarafindan yapilan taklitlerdir:

“BERFINAZ: Ne giizel masaldr... Agziniza saglik beyefendi.

MUHSIN: (Necip’i taklit eder) Aman efendim... tevecciihii-
niiz... bendeniz Galatasaray’dayken tiyatro kolu baskan
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muaviniydim.
AZIZ: Muhsin...

MUHSIN: Victor Hugo’nun siirlerinden miirekkep bir temsil
icra etmistik de... velilerimiz, ebeveynlerimiz hayran kal-
mislar idi.

AZIZ: Muhsin...

MUHSIN: Ne var be!

AZIZ: Yeter artik...

MUHSIN: Nereye yeter! Kime yeter!” (Baydur, 2009: 56-57)

Aziz’in alttan alta uyarmasina ragmen hangi rolde olursa
olsun genelde repligi kisith ve ezik bir tipleme olan Muhsin,
bu ciddi havayr kirmak igin taklidi devam ettirir. Baskici si-
yasi ortamlarin en etkin silah1 hicivdir, mizahtir. 1980 &ncesi
Tirkiye’de sol diisiinceyi temsil eden mizahtan uzak ‘ciddi’
gruplar arasinda fikir ayrihiginin neden oldugu fraksiyon ol-
gusuna atifta bulunurcasina oda-sakinlerinin tartismamasi
gerektigi uyarisinda bulunan da Muhsin’dir: “MUHSIN: ... ama
birakalim artik bunlan... bu iilkede ii¢-bes kisi bir araya ge-
lince mecbur muyuz hirlagmaya?” (Baydur, 2009: 70). Ancak
o da aslinda durumun sadece sakalar, taklitler ve espriler ile
kurtarilamayacaginin, yasananlarin bir ¢irpida geride biraki-
lip unutulamayacaginin farkindadir. Oyun kurgusunda goriil-
diigli kadanyla kisilerin gabasi, anlik ¢oziimlerle sinirli olup
aciy1 kisa bir siire icin de olsa bertaraf etmek amaglanmak-
tadir.

Oyun iginde oyun teknigi yaninda yine bu teknigin bir
parcasi olan taklitler, esprili diyaloglar ve ayrica kelime oyun-
lar ile ortamin ciddi havasi saka ile i¢ ice gecer ve asil sorun
- kimlik kaybinin ve insan kaybinin verdigi aci - kisa siire igin
de olsa unutulur, daha dogrusu baski altina alinir.

2.4 Katharsis ile Yabanailastirma Efektini Kaynastirma

insan sosyal yasamda da nazim ve nesir gibi kurgusal anla-
timlarda da, kendini buldugu duygu veya davranislara duygu-
daslhik/empati kurup tepki verir. Gergek hayatta da kurgu diin-
yasinda da cesitli tekniklerle birey ve cevresi arasinda olusan
s6z konusu bag giiclendirilebilir de zayiflatilabilir de. Limon
adli oyunda yogun bir sekilde devreye giren ‘suskunluk’ kadar
‘miizik’ de seyircinin, fragmanlardan olusan karelerle 6zdes-
lesmesini sagladig1 kadar uyarici etki de yaratabilmektedir.
Calinan her keman, oyun iginde oyunun devreye girecegi tek-
nik bilgi ile birlikte yadirgatma etkisi yaratarak seyircinin/
okurun siirekli rol degistiren oyun kisileri ile 6zdeslesmesi-

1 ninda Avdin Soring
dli Oyununda Aydin Sorunu

ve Tiyatro Teknigi

ni, onlarla duygudaslik kurmasin1 da engellemektedir (Erkek,
1999: 41). Ozdeslesmeyi ve duygudaslik kurmayi, oyun tiple-
rinin genel imaj1 da engellemektedir, ¢iinkii oyunda rol modeli
olusturmaktan uzak bir entelektiiel tipleme s6z konusudur. Her
ne kadar ‘benzetmeci tiyatro’ dzellikleri iceren klasik tiyatro
ve yabancilastirma efekti iceren Brecht’in epik tiyatro 6zellik-
leri Baydur’un eserinde harmanlanmissa da, absiirt 6gelerin
agir bastig1 ‘gostermeci tiyatro’ yapisi nedeniyle ‘oyun iginde
oyun’ teknigine daha siklikla yer verilmistir. Eserde Necip’in
Birinci Boliim’de anlattig1 bir biitiinliik gésteren ve uzunca bir
anlatim olan “Oyuncularin Masali” (Baydur, 2009: 49-56) bir
kissa ornegidir. Absiirt tiyatroda sakli sunulan ogretici oge,
kissada acik 6gretiye donlismektedir: Necip’in anlatimindaki
‘Oyuncular’, Baydur’un aydin ’tipler’inden daha omurga sahi-
bidirler.

Ancak oyunda yadirgatma etkisi (Baydur, 2009: 59) yara-
tan tek unsur rol degisimleri ve oyun iginde oyun kurgusu ile
sinirli degildir. Elli yasinda vefat eden tiyatro yazan Baydur,
Tirkiye’deki seyircinin bu teknigi fark edecek deneyime ve
dikkate sahip oldugunu diisiinse de isini garantiye almakta-
dir; sahnedeki degisimleri bir de sézel olarak dile getirmekte-
dir. Oyundaki “oyunsuluk”a metin boyutundaki oyuna, hedef
kitle olan okurun, siklikla yonetmen aciklamalarn araciligiyla
tiyatro seyircilerinin de oyun kisilerinin replikleriyle dikkatini
ceker:

“(Durum degisir giderek. Simdi cok sey Muhsin’in ‘kontro-
liindedir.’ Bunu ilk anlayan Aziz’dir. Oyunun icindeki oyu-
nun icindeki oyunun icindeki oyuna hemen katilir keyifle.
Ansizin hatirlanmis, eski bir cocukluk oyununu oynar gibi-
dirler.)” (Baydur, 2009: 37)/

Memed Baydur’un okurun/seyircinin highir seyi diisiin-
meden sorgulamadan oyunu sanki “gercekmis” gibi izlemesi-
nin 6niine gegcmis zaman kipi ve benzetme ilge¢’i (edat’1) ‘gibi’
ile gegmeye calisir. Oyun yazan sahnede izlenen olaya mesafe
koymay1 saglamak igin Necip ile Asli'nin diyalog sahnesinde
Brecht’in yabancilastirma efektinden de yararlanir:

“ASLI: Birinci béliimiin sonu...
NECIP: Siz bu oyunu daha 6nce gérdiiniiz mii?

ASLI: Hayir, biz bu oyunu daha énce gormedik... Sezgileri-
mizle idare ediyoruz simdilik. Yasamisiz, gérmiisiiz, biliyo-
ruz GIBI yapiyoruz.” (Baydur, 2009: 52)

“

Diyalogda gecen “-mis gibi” yapma ifadesi; Muhsin’in
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Necip’e “Sizin bu sahnede repliginiz yok. [...] Yani burada ak-
sesuar olarak bulunuyorsunuz.“ (Baydur, 2009: 46) gibi dog-
rudan bildirimi; oyunun Ikinci Bélim’iin heniiz ilk karesinde
Asli’'nin Berfinaz ile karsilikli konusmasinda, “Bunlar1 benim
soylemem gerekiyordu... [...] Roller karisti... Epik olduk du-
rup dururken...” (Baydur, 2009: 58) aciklamasi, olanlarin bir
oyun oldugunu, rol dagilimina dikkat ¢cekmesi gibi illizyonu
ortadan kaldiran replikler izleyicinin/okurun oyuncular ile
0zdeslesmesini engelleyen farkli uygulamalardir. Metnin veya
temsil seklindeki senaryonun; kurgusal bir oyun oldugu, oyun
kisileri tarafindan siirekli vurgulanarak izleyicinin oyunun
icinde kaybolup gitmesi 6nlenir, izleyici kendi toplumuna dair
sorunlar {izerine diistinme ve bunlan sorgulama firsati bulur.
Baska bir deyisle, “[bJu seckinci ironik anlatimla, seyircinin,
anlayip giilme diirtiisiiyle durup diisiinme istegi arasinda siki-
s1p kalmasi amaglanmistir.” (Sener, 2011a: 213)

3- SONUC

Edebiyat ile diger disiplinler ayn diisiiniilemedigi igin; siyasi
donemden etkilenen Memed Baydur’un kaleme aldig1 Limon
adli oyun da disiplinlerarasi bir yaklasimla degerlendirilmis-
tir. Avrupali yazarlann ikinci Diinya Savasi sonrasi kendilerini
tiyatro eserlerinde ifade ederken absiirt tiyatro ozelliklerini
gelistirdiler. 12 Eyliil 1980 Askeri Darbe’nin yol actig1 derin
sosyal travmayi, bircok yazar gibi Memet Baydur da pek ¢ok
eserinde ele alirken absiirt tiyatro 6zelliklerinden yararlandi.
Baydur; 1982 yilinda yazdig1 Limon adli tiyatro oyununda, ba-
riz bir sekilde egitici olmadan gergegi; trajediye kagmadan da
trajik ortami1 sahnede somutlastirmistir. Oyun icinde oyun tek-
nigi yasamin oyun ile bagini yansittig1 gibi yasanilan sorunla-
ra mesafe koyarak psikolojik rahatlik saglama ozelligine de
sahip oldugunu gostermektedir. Son olarak oyun iginde oyun
kurgusu ile oyun kisilerinin siirekli olarak rol degistirmesi, iz-
leyicinin/okurun oyun kisileri ile 6zdeslesmesini engelleyerek
oyunda sergilenmeye ¢alisilan aydin kesimin yabancilasmasi
sorununu lizerine diisiinmesini ve bu durumu sorgulanmasin
miimkiin kilar. Tiirkiye’deki yazarlarin; toplumun sadece aydin
kesimi degil, tiim toplumsal katmanlarinin neden kendilerine
yiiklenen misyonu yerine getirmediklerini bir de erk sorum-
lulugunu kapsayacak sekilde yaygin sekilde kaleme almalar
zaman gelmistir.

Notlar

1- Rasih Nuri ileri, “Aydin degil, hatta okumus in-
san dismanlignt  Osmanli  ddneminin son giinle-
rinde doruga eristigi[ni]” ifade eder. (1984: 25).

2- Ayrnica bkz. Altindal: “Bence, Kurtulus Savasina ka-

tilanlarin  ve bu ugurda canlarim verenlerin tama-
mina yakini, gercekte, Islamiyet’i ve Hilafet’i kur-
tarmakta olduklarn inanciyla o6ldiiler.” (1984: 9-10)

3- 24 Ocak 1980 Kararlar’nin ekonomideki ektileri igin
bkz. (Tiileykan ve Bayramoglu, 2016: 401-420) “24 Ocak
kararlarnmin  Tiirkiye’yi sermayenin ¢ikarlar1 dogrultu-
sunda nasil adim adim dondstiirdigiint, ekonomik-si-
yasal anlamda is¢i ve emekgilerin calisma ve yasam
kosullarin1 nasil agirlastirdigini anlamak igin sadece
son 14 yila bakmak bile yeterli.” (Aydoganoglu, 2017).

4- Stichomythie, Yunanca bir kavram olup etimolojik an-
lam ‘msradan misraya konusmak/misra konusmasidir.
Stichomythie; [18.yiizy1la kadar misra seklinde yazilan, NA]
tiyatro eserlerinde, arka arkaya gelen diyalog seklindeki
her misranin degisik konusmaci tarafindan soylenmesi olup
kisa tiimceden olusan bu misralarin hizli bir sekilde ard
arda telaffuzunu gerektirmektedir. Bu dilsel iislup yardimiy-
la seyirciye, konusulan olayin canliligi ve aciliyeti hissetti-
rilmektedir. Bu etkiyi arttiran bir baska tslup Antilabe’dir.
Antilabe, sadece bir misranin birden ¢ok konusmaci/karak-
ter tarafindan paylasilmasidir. [...] Stichomytie’ye yalin bir
sekilde ‘satir konusmas?’ da denilmektedir. Ozellikle Yunan
tragedyasinda, drnegin Sophokles’in Kral Odipus adli ese-
rinde kullamlmistir. Genelde her bir satirin bir karakter ta-
rafindan konusulmasi Anagnorisis’e, yani gercegin ortaya
¢ikmasina veya gercegin fark edilmesine hizmet eder ve
sorguya ¢cekme ile kavga diyaloglarinda/durumunda kullani-
lir. (Worterbuch Deutsch, Tiirkgeye geviren NA, 02.10.2017)

5-‘Miitenassir’sozciiglibasvurulan higbirsozlilkte bulunmadi.

6- Bkz. Baydur 2009: 31; olmiis kisiler hakkin-
da konusma: Marlon Brando: 22. 27; Necip’in ka-
yip oglu: 23-24; Berfinaz’'in vefat etmis kocasi: 24.

7- Figiirlerin zaman zaman giinliik konusmalarina ters
diisen Divan siiri alintilann ic¢in bkz, Baydur 2009: 34
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Qn-Rﬁnesans Donemi Resim Sanatinin
Ozellikleri ve Temsile Doniik Cagdas Resim
Sanati Uzerindeki Etkileri

Hamdi GOKOVA*

Ozet

On-Rénesans dénemi, Rénesansa giden yolda dogal gercekligin akla uygun betimlenmesi agisindan sancili bir siirectir. Doganin
perspektif araciligiyla iki boyutlu diizleme aktarilmasinda yasanan sikintilar, oylumlamada iki boyutluluk hissinin tam olarak
asilamamasi ve hala Ortacag sanatinin sembolik dilinin varligim siirdiiriiyor olmas1 buna neden olan etmenlerdir. Ama bu
ikircikli sonuglar bu dénem resimlerinin karakteristik 6zellikleridir ve giiclerini, samimiyetlerini, referans olma 6zelliklerini de
bu niteliklerinden alirlar. Ronesans’in olgun donemindeki kazanimlar zamanla akademilerde tartismasiz bir 6greti haline gelir.
Teknik yetkinlikle yapilan mekanik tekrarlar sanatin yiizeysellesmesine, samimiyetinin ve yasamsalliginin kaybolmasina neden
olur. Akademik sanata gosterilen tepkiler sonucunda 6n-Rénesans resimleri ilgi gormeye baslar ve bu ilgi ilk ortaya ¢iktigindan
cagimiza kadar temsile ve figlirasyona yonelen her sanat hareketinde varligini ortaya koyar.

Anahtar Sozciikler: On-Rénesans, Temsil Resmi, Modernizm, Postmodernizm, Cagdas Sanat.

The Characteristics of Pre-Renaissance Painting Art and Its Influence on Representative Contemporary Painting Art
Abstract

The Pre-Renaissance era was a problematic period with regard to the depiction of reality in a rational way. Artists were facing issues concer-
ning using perspective to depict nature on a two-dimensional surface; they were not quite able to create fully the illusion of depth in modeling,
and the symbolic visual language of Medieval Art was still quite dominant. However, these ambivalent results are a characteristic of the
paintings of this era, which take their power, sincerity and uniqueness from these qualities as well. The progress made in the mature period
of Renaissance has since become an indisputable doctrine in academic circles. Yet, mechanical repetitions with technical proficiency has
resulted in art becoming superficial and losing its sincerity and indispensability. The criticisms against academic art has renewed the interest
in Pre-Renaissance art, which has since influenced every art movement that is representative and figurative.

Keywords: Pre-Renaissance, Representative Painting, Modernism, Postmodernism, Contemporary Art.
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Sanatin tarihi temsilin de tarihidir. Sanat tarihsel siireg igin-
de gerceklik algisindaki degismelere paralel bicimde sanatsal
temsil de degisime ugrayarak gelisimini siirdiirmistiir. Orta-
¢agda dini 6gretiyi temel alan bir anlatimciliga ve sembolizme
sahip olan, Ronesansta hiimanizm nedeniyle insana yonelen
ve idealizasyonu iceren temsilin kosullart modernizmle birlik-
te kdktenci bir degisime ugramis “...resimsel mekan yanilsama
ve yansitma mekani olmaktan ¢ikip zaman mekan olgusunu da
yerlestirerek resimsel bir mekan olarak yeniden kurulmustur...
artik temsil salt dis gercekligin degil, duygu ve diisiincenin
temsili olmustur” (Alp, 2013: 41). Postmodern siirecte ise
modernizme ydnelik elestirel tutum baglaminda yeni temsil
olanaklan giindeme gelmistir. Soyut ve soyutlamayi da iceren
genis bir kapsama sahip olan temsil kavrami, bu calismada
daha ¢ok doga gercekligi ve onun temsili anlamiyla kullanila-
cak ve referanslarini figiir plastigine yonelik ¢calismalar olus-
turacaktr.

Resim sanatinda 19. yiizyilin ikinci yarisindan basla-
yarak artan bir ivmeyle devam eden ve 20. yiizyilin basinda
sasirticl bir hizla ortaya ¢ikan kdktenci degisimler cesitli kiil-
tiirel-etnik kdokenlerle ve sanatsal gelenekle kurulmus olan
yeni baglantilara ¢ok sey borgludur. Bu baglamda ilkellerin
sanat1 ve egzotizm kiibizme ve disavurumculuga ilham verir-
ken, Bosch ve Bruegel siirrealist olusuma 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Kendi doneminde ve daha sonraki bes yiiz
yil boyunca yadirganan El Greco’nun abart1 ve deformasyo-
na dayal bicimlendirme yontemi ozellikle disavurumculugu
etkilemistir. Ote yandan gercekligi yeni bir bakis acisiyla
degerlendiren cagdas resimsel yaklasimlar (Metafizik resim,
Siirrealizm, Yeni nesnelcilik gibi) ise ozellikle Cimabue ile
baslayan, Giotto ile geliserek devam eden ve erken 15.
Yiizy1l (Quattrocento, 1400’lii yillar) Italyan ressamlarinin
calismalarinda goriilen gercekligin kavranmasina doéniik
¢abalarin ikircikli sonuglarindan esinlenmistir. Quattrocento
dénemi ressamlarinin ¢alismalan, giiciinii, samimiyetini ve
referans olma niteligini tam da bu noktadan alirlar. Bu dénem
sanatgilarinin biitiin ¢cabalarina ragmen asamadiklar iki bo-
yutluluk hissi 20.yiizy1l sanat¢ilarina soyutlamaya giden yol-
da da rehber olmustur. Bu ¢alismanin amaci, soyut ve soyut-
lamaya doniik modernizm siirecinden ¢ok gercekgilik temelli
cagdas resimsel olusumlarin On-rénesans dénemiyle (ya da

bilinegelen ifade tarziyla sdylemek gerekirse, betimlemeci
geleneksel tavirla) olasiik dahilindeki baglantilarinin izini
stirmektir.

Ortacag ve On-Ronesansta Resim Sanatimn Karakteristik
Ozellikleri

Ronesans’a dogru giden yoldaki resimsel hedef, perspek-
tif araciligiyla doganin tasviri ve figiirlerin ayaklarinin yere
saglam bir bicimde bastig1 gorsel ¢oziimlere ulagsmaktir. Bu-
nun basarilmas1 zaman almistir, ¢ciinkii bu dénemde pek ¢ok
sanat¢1 yeni kurallarin uygulamsinda ozellikle de perspektif
konusunda zorluklar yasamislardir. Erken-Rdnesans ressam-
larimin perspektifte sorun yasamalarinin temel nedeni, yiiz-
yillar boyunca Uluslararasi gotik ve Bizans sanatinin etkileri
altinda kalmis olmalarindandir. Resimsel mekanin perspek-
tifle kavranmasina dair buluslarin uygulamsindaki zorluklar
yiizeye doniik, iki boyutlu sembolik mekan anlayisin1 kirma-
nin glicligiinden kaynaklanmistir. Rénesans oncesinde kuzey
Avrupa iilkelerinde daha ¢ok Gotik sanat etkisini siirdiiriirken
italya’da yogun bir Bizans (Vasari’nin deyimiyle Yunan) etkisi
vardir. Sadece Italya’da degil dolayli da olsa 6. ve 11. Yiizyillar
arasinda Avrupa’da da bu etki gériilmiistiir. Ama italya ile Bi-
zans arasindaki daha siki iliskiler nedeniyle bu etki Italya’nin
belli bolgelerinde daha fazla hissedilmistir. Bizansh ustalar
ftalya’da uygulamali egitimler yaparak mozaik, ikona ressam-
lan yapmislardir. “Bizans semalarina bagl ya da bu ikonog-
rafyadan onemli izler tasiyan mozaiklerin yapiminda yerli
veya Bizansh ustalara yer verilmistir. 12. yiizyilda italya’da
dogan (italo-Bizanten) diye adlandirilan tasvir tarz1 biitiin bu
gelismelerin neticesidir” (Beksag ve Akkaya, 1990: 40-41). Bu
akim en ¢ok eski Bizans toprag Sicilya ve Venedik’te etkili ol-
mustur. Bizans sanat1 antik gelenekten tam olarak kopamadigi
icin biitiiniiyle ¢izgisel ve iki boyutlu bir diinya degildir ve bu
konuda kararsizlik sergilemistir. “Bizans sanat1 biitiindeki dii-
zensizlesmeye ragmen ... antik perspektifin mekan yapisinin
tekil unsurlarim koruyabilmis ve onlar1 Bati Rdnesansi icin
hazir tutabilmistir” (Panofsky, 2017: 33).

Vasariye  gére  Yunan  (Bizans)  geleneginden

uzaklasilmasiyla birlikte Ronesans’in ve yeni sanatin yolu

acilmistir. Bizans lislubundan vazge¢me asamasinda;

..ilkadimlarnn Cimabue atmis, onu Giotto takip etmisti- ve
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onun yerini yeni bir {islup ald1; ben bunu Giotto’nun ken-
dine 6zgii Gislubu olarak adlandirmaktan hoslaniyorum
¢linkii bu iislup, o ve 6grencileri tarafindan kesfedildi ve
daha sonra genel bir hayranlik uyandirarak herkesce tak-
lit edildi. Bu resmetme iislubunda kesintisiz konturlar,
dik dik bakan gozler, parmak ucuna basan ayaklar, pi-
riizsiiz eller, gélgenin bulunmayisi ve 6teki Bizans’a 6zgii
sacmaliklar disarida birakilmisti; onlarin yerini zarif bas-
lar ve hos bir renklendirme almist1 (Vasari, 2013: 77).

Giotto (Giotto di Bondone: 1266?-1337) ve Duccio’nun
(Duccio di Buoninsegna: 1255-1319) calismalan sayesinde
antik cagdan beri engellenen ‘icinden gecerek bakis’ tekrar
acilmis ve ortagagin temsil ilkesi de bdylece asilmaya basla-
mistir. Ic mekan artik nesnelerin yan yana getirilerek giiclen-
dirilmesinden daha fazlasina isaret etmekte, “iizerine tekil
nesne ya da figiirlerin aktarildig bu yiizey artik bir duvar ya
da pano olmaktan ¢ikmis, tekrar seffaf bir diizlem haline gel-
mistir ve bizden beklenen de bu diizlemin iginden gecerek her
ne kadar her tarafindan sinirlanmis olsa da igeriye dogru uza-
nan mekana, bosluga baktigimiza inanmamizdir: Bu diizlemi
kelimenin tam anlamiyla ‘resim diizlemi’ olarak tanimlayabi-
liriz” (Panofsky, 2017: 39). Bu asamada biitiinliiklii bir pers-
pektif mekan anlayisindan s6z edilemese de kuramsal bilgi ve
doga bilimlerinde elde edilen basarilar, perspektif konusun-
daki gelismelerin yolunu agmis, yigma mekandan sistematik
mekana gegilmistir.

Giotto’nun yapisala yaklasimi ve diyagonal cizgilerle
elde ettigi derinlik duygusu o dénem sanatinda bir yenilik-
tir. Yapisalci tutum, figiirlerin duraganlagmasina neden olmus
ancak bu durum onlarin tuhaf bir enerjiye sahip olmalarim
da saglamistir. “Giotto’nun figiirlerinin saglam striiktiirii on-
lara dyle bir karakter vermektedir ki, bu figiirler hakikaten
hareketten mahrumdur. Hareketten mahrumdur, fakat ener-
jiden degil” (Venturi, 1954: 26). Bu resimler enerjilerini du-
raganligin olusturdugu gerilimden alirlar. Giotto tiim ortagag
boyunca tanryla ugrasan bir medeniyet dénemine son verip,
insanla ugrasilan bir uygarlik déneminin yolunu agmistir.
ilahi denilen seyin bizzat insanin icinde oldugunu gormiistiir.
Bizans ve ortacag sanatindan kopus adina ciddi bir mesafe kat
etmesine ragmen “Giotto fizik giizellige deger verebilmek igin
haddinden fazla spritiiel, semavi giizellige ehemmiyet vermek

icin ise haddinden fazla beseri idi” (Venturi, 1954: 36).

Giotto Ronesansa acilan kapiyr aralamis, Masaccio
(1401-1428) da bu kapiyr sonuna kadar agmistir. Masaccio
figiirleri gercek anlamda yere bastirmistir. Giotto’nun figiirleri
rolyef etkisine sahipken, Massaccio’nun figiirleri heykelsi bir
etkiye sahiptirler. Masaccio duvara delik agmak denilen, de-
rinlik yaratma, g6z aldanimi ve kisaltim (rakursi) konularinda
onemli buluslara imza atmistir. Onun kisacik yasaminda los
koy kilisesinde (Santa Maria del Carmine kilisesi iginde Bran-
cacci sapeli) gerceklestirdigi calismalar Rdonesansin biitiin
onemli ressamlarinin egitiminde biiyiik bir rol oynamistir.

Paolo Uccello’nun (1397-1475) daha cok cizgisel pers-
pektif yoluyla resimsel derinligi elde etme ¢abalar tuhaf so-
nuclara yol agmistir. Brunelleschi’den (1377-1446) 6grendigi
cizgisel derinlik ¢izimi ve perspektif arastirmalarina kendisini
oylesine kaptirmistir ki figiirlerinin mekanla iliskisi sorunlu
hale gelmis, resimsel biitiinliigii olusturmada sikint1 yagamis-
tir. Onun ¢alismalarinin bu sekilde sonuglanmasi hala Ulus-
lararas1 Gotik iislubunun etkisi altinda olmasindandir. Ote
yandan Uccello’nun ¢abasi o esnada Floransa atdlyelerindeki
yeni arayislan yansitmasi agisindan onemlidir. Bu dénemde
sanatgilarin perspektif konusunda ustaliklarin1 sergilemek
adina konuyu bile unuttuklar1 anlatiir. Sanat¢inin Floransa
ile Siena sehir devletleri arasinda 1432’de gerceklesen sa-
vagi canlandirdigi ‘San Romano Savas’ adli resmi hem On-
Rénesans’in hem de kendi sanatsal iislubunun anlasilmasi
acisindan 6nemli bir 6rnektir (Resim 1).

Resim 1. Paolo Uccello, ‘San Romano Savast’, 1438-40, Ahsap
Uzerine Tempera, 182x320 cm, The National Gallery, London
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paolo-uccello-the-
battle-of-san-romano Erisim: 20.12.2017
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Floransa’daki Medici Sarayinin bir odasi i¢in yapilmis
olan bu resim {i¢ panelden olusmaktadir. Burada inceleme
konusu olan Londra Ulusal Galeride bulunan ilk parcadir. Di-
ger parcalanin birisi Italya Uffizi Miizesi’nde, 6teki ise Fransa
Louvre Miizesi’ndedir. Hepsi de yaklasik ayn1 boyutlardadir
(182x320 cm). Oda duvarlarinin eteklikleri icin ahsap iizeri-
ne tempera ve yagliboya ile gergeklestirilmistir. Derinleme-
sine bir doga gozleminin eksikligi resmin geri planinda naif
bir tutum sergilenmesine, cizgisel perspektif yoluyla kismi
bir derinlik hissi yaratilmasina neden olmustur. Kirllip yere
diisen savas gerecleri 1srarla kagis noktasina yonlendirilmis,
yerde yalmz basina uzanmis yatan asker kisaltim prensipleri-
ne uygun betimlenmesine ragmen cevresiyle oransal iligkisi
sorunlu birakilmistir. Isik ve golge temelinde bir boyutluluk
yok hatta bu resimde highir nesnenin golgesi de yoktur. Olum-
suzluk gibi goriinen bu 6zelliklerine ragmen bu resim tuhaf
bir cekim giiciine sahiptir. Kukla gdsterisi ya da golge oyunu
gibi sonuclar doguran bir gorsellige sahip olan bu ¢alismanin
ozellikle sembolist olusuma yol gosterdigi séylenebilir. Onun
resimleri devinimsel dram1 derinlere indiren ya da agip yayan
diiz cizgilerin sinirli giicliyle etkileyici giizelligini arttirdig
hemen hemen soyut bir zemin iizerine diisen canli gélgelerdi.
Uccello’nun giiclii canlibig biitiin 6tekilerden ¢ok cok dnce ve
ta Michelangelo déneminin sonuna dek Piero della Francesca
ve Signorelli aracihigiyla italyanlarin soylu cagina can vere-
cektir (Faure, 1979: 38-41).

Piero Della Francesca (1416?-1492) perspektif ve de-
rinlik sorunsalim1 Uccello ve Masaccio’dan biraz daha fark-
l1 bir bicimde ele almistir. Resimlerindeki baglantilarn Oklit
geometrisine dayandirmis ve diizgiin ¢okyiizliilere doniik
arastirmalan araciligiyla doganin diizenine dair 6lgiilebilir
bagintilar olusturmaya ¢alismistir. “Piero resim ve perspektif
iistiine cok yogun arastirma yapmisti. Oklid’i derinlemesine
biliyordu, diizgiin ¢okyiizliilere dayanarak ¢izilen miikemmel
egrilerin niteligini herkesten iyi kavramisti ve bu konudaki
en net aciklamalar onun kaleminden ¢ikmist1” (Vasari, 2013:
166). Bu arastirmalarinin sonucu olarak sanat¢1 resimlerinde
dogay1 ve figiirleri de geometri ilkelerine uydurmaya calisti.
Onun Dirilis adli resmi (Resim 2) piramit formu temel alinarak
olusturulmus, yukandaki késede Isa’min basi yer alms, alttaki
koselere yatay bir diizlem boyunca askerler yerlestirilmistir.
fsa’min viicudu 15181 temsilen san ve acik tonlarla calisilmis ve
sert kenar ¢izgileriyle koyu fondan ayrnlmistir. Masaccio’daki
derinlik etkisi Piero’da yoktur. Buradaki figiirler ya da gorsel

unsurlar, renk ve bigim kontrastlig1 gozetilerek ve hiyerarsik

bir diizen icinde ele alinarak gorsellestirilmistir.

Resim 2. Piero Della Francesca, ‘Dirilis’, 1460, Fresk-duvar,
Museo Civico di Sansepolcro, Italy
https://www.wikiart.org/en/piero-della-francesca/the-
resurrection Erisim: 20.12.2017

Piero Della Francesca “ilahi olanin asilligini, imanistik
ideali, insan vakarini, insanin kainatin merkezi oldugu fikrini
miikemmelen hazmetti; fakat kudret ve enerji ifadesi arayaca-
g1 yerde, vakur bir siikunetin ve zerafetle dolu bir ihtisamin
rilyasin gordii. Onun yaptig1 sey sembolik imajlarin tasviri-
dir” (Venturi, 1954: 47-48). On dokuzuncu yiizyilin akademik
sanat karsiti hareketleri ve figiiratif ydnelimlerde bu sanatg
oncii figlir olma 6zelligini korur.

Sandro Botticelli’nin resimleri (1445-1510) cizgiselligin
lirizmine sahiptirler. Bu ¢izgisel tutum figiirleri yiizeyde tutar.
Botticelli, yapisalci bir yaklasim yerine arabesk formlar araci-
ligiyla hareketi ve dinamizmi vurgulayan dekoratif bir resim-
sel tutum ortaya koyar. Bu da figiir yorumlarinda deformas-
yon ve abartinin ortaya ¢ikmasina neden olur, onun lirizmi ve
zarafeti de iste bu anda ortaya ¢ikar. Yasadig1 dénemde hala
ortacagin dogal simgeciliginin devam ediyor olmasi onun da
diger 6n Ronesans sanatcilar gibi sanci ve ikilem yasamasi-
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na neden olmustur. Cizime dayali ifade olanaklarini devreye
soktugu simgeci figiiratif yaklasiminin yansimalarini Nabiler,
sembolistler ve Art Noueau sanatgilarinin calismalarinda go-
riiriiz. Hatta Modigliani’nin figiir yorumlarinda ve ¢izim anla-
yisinda da onun izlerine rastlamak miimkiindiir.

italya’daki On-Ronesans siirecine rastlayan dénemde
italya’mn kuzeyindeki iilkelerde ve Felemenk iilkelerinde Gotik
sanat hala etkilerini siirdiiriiyordu. Hubert ve Jean van Eyck kar-
desler dua kitaplarinin resimlenmesi isinde ustalasarak olgun
Gotik sanatin en yetkin 6rneklerini ortaya koymuslardir. Yavas
ve detayli calismanin gerektirdigi yaghboya teknigini de Eyck
kardesler resim sanatina kazandirmislardir. “Kitaplan resimle-
yen sanatgilar ancak yaghboya resim araciligiyla boyanan beze
durulugu, saydamligi, kuzey 1s181n1n derin ve tath parlakligi-
m, kapali goklerin 1s181m, piril pinil stirtilmis tarlalarin, 1slak
ormanlarn, alabildigine solgun bir giinesin bastiramayacag:
151811 katabilmislerdir” (Faure, 1979: 222-223).

Uluslararasi Gotik, kilisenin Fransa denetimine ge¢me-
si ve papalik makaminin da Avignon’a tasinmasiyla birlikte
Avrupali sanatgilarin etkilesimi sonucunda melez bir dslup
olarak feodalitenin ve dolayisiyla Roman sanatinin silinmeye
yliz tuttugu anda ortaya ¢gikmistir. Kirsal kokenli feodal ya-
samdan kent yasamina gegis, tiiccar ve {ireticilerin feodal yon-
temlerle ¢catismasi sonucu ortaya ¢ikan birlikler ve loncalar
kent yonetiminde etkin olmus, yavas yavas da ulus devletler
olusmaya baslamisti. Gérkemli gotik yapitlar, olusan bu kent
yoneticilerince desteklenmis kirsaldaki Roman kiliseleri yeri-
ni kentlerdeki Gotik katedrallere birakmistir. Yeniden dogus
anlamindaki Rénesans’a has buluslarin kuzey iilkelerindeki
yansimalan bir bakima bu Gotik gelenekle i¢ ice gegmenin
sonucunda gerceklesmistir. italyan sanatindaki cosku, tensel
haz ve diinyevilik kuzeyli sanat¢ilarda yoktur ancak onlar bas-
ka tiirden insani bir boyut ortaya koyarlar; detaylara verdik-
leri nem onlarin sanatin1 maddi benzerlikle birlikte manevi
bir boyuta da tasir. Fransa’da bir siire sonra kaybolan ve ital-
yanlarin da fazla yiiz vermedigi Gotik sanat Almanya’da her
zamankinden daha uzun yasadi. Ortacag zanaat¢ilariyla yan
yana ¢alisan Alman sanatcilar baski resim konusunda 6ncii ol-
muslar ve bunu gelistirmislerdir. “Bakar {istiine oymabaski re-
sim yapmakta Diirer’den, agag iistiine de Holbein’den daha us-
tas1 gelmemistir” (Faure, 1979: 302). Alman sanatinin ¢izgiye
dayanan anlatimc1 ve sembolik yapisinin biraz da bununla
ilgili oldugu sdylenebilir.

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Perspektif; Kurallarin Uygulanmasi ve Yasanan Kimi Sorunlar

Antik Yunan ve Roma ddnemlerinden bu yana bilinegelen
perspektif Hristiyanlik ¢agiyla birlikte ortadan kaybolmus,
Rénesansla birlikte yeniden giindeme gelmistir. “Ilk Italyan
sanat tarihi yazarlarindan Lorenzo Ghiberti, Leone Batista Al-
berti ve 6zellikle de Giorgio Vasari, klasik sanatin Hristiyanlik
¢aginin baslangicinda yikildig1 ve Ronesans ¢aginin baslangi-
cina kadar da canlanamadigi diisiincesindeydiler” (Panofsky,
1995: 49). Bunun temel sebepleri, barbar irklarin istilalar ve
Hristiyan papaz ve bilginlerinin bu sanata kars1 diismanliklan-
dir. Ancak klasik kavramlar ve gelenekten kopus hichir zaman
olmamistir. “Ornegin, Orpheus figiirii David’in betimlenmesi
icin kullamldiginda, ya da Cerberus’u siiriikleyerek Hades’ten
cikartan Hercules tipi Adem’i yeraltindan kurtaran isa’y1 be-
timlemek icin kullamldiginda oldugu gibi.” (Panofsky, 1995:
51-52).

P. Uccello, Piero Della Francesca, Massaccio gibi On-
Rdénesans ddnemi sanatgilarinin perspektif konusundaki yo-
gun arastirma ve denemeleri sayesinde Ronesans sanatcilan
doga gercekligini li¢ boyutlu olarak basarli bir bicimde yansi-
tabilir hale geldiler. Ancak uygulamada kuzey iilkelerinde ve
italya’da farkli sonuclar ortaya cikiyordu. italyanlar hemen
hemen biitiin i¢ mekan resimlerinde merkezi kagis noktasim
tam ortaya yerlestirerek “daha ¢ok 6n yiizeyi ¢ikarilmis bir
mimari dis mekan” (Panofsky, 2017: 54) ortaya koyarlarken
Alman sanatcilar (6zellikle Diirer) merkezi kagis noktasim
ikircikli konumlara (saga veya sola) kaydirarak daha hakiki
bir i¢ mekan gosteriyorlardi. Buradaki temsil iceri heniiz yeni
girmis bir izleyiciyi de mekanin igine alan bir etkileyicilige
sahiptir.

Perspektif, yiilksek Ronesans déneminde doganin gercek-
¢i ve akla uygun ele alimsinda 6nemli bir rol {istlenmistir. An-
cak daha bu asamada bile kat1 perspektif kurallarinin disina
cikildigina ¢ogu kez tanik olunmustur. Bu agidan bakildiginda
perspektif kurallarindan sapmalar her sanat eserinde goriile-
bilir, bunu hata olarak gérmek dogru degildir, bu temsili sana-
tin dogasinda var olan bir durumdur. “Temsili sanatin gérevi
biitiinliigii olan belli bir mekansallik farkli, kendi i¢ine kapali
bir diinya sunmaktir. Bu mekanik degil i¢sel giicler sayesinde
cercevenin sinirlan icinde tutulmasi gereken bir diinya olma-
lidir, sanatginin yerine getirmesi gereken birincil 6dev, mal-
zeme olarak ayirdig1 bir mekan kesitini kendi icine kapali bir
biitiine doniistiirmektir” (Florenski, 2013: 99).
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Perspektif biitiinliigli yani tek odak noktasini amag-
layan pek ¢ok {inlii sanat¢1 bunu bozmak zorunda kalmistir.
Leonardo’nun ‘Son aksam yemegi’ resmindeki “yemek salonu
sadece iki insan yiiksekliginde ve ii¢ insan genisligindedir;
dolayisiyla mekan ne orada bulunan insanlarin sayisina ne de
olayin anlamina uygun diiser” (Florenski, 2013: 91). Yan sira
Rafaello Atina Okulu resminde figiirler ve mekan arasindaki
iliskiyi dengeleyebilmek igin;

... iki farkl ufuk ¢izgisine dogru yonelen iki ayr1 durma
noktast kullanmistir. Ustteki durma noktasindan hare-
ketle tabanin ve insan grubunun tiimiiniin ¢izimi, buna
karsibik alttakinden hareketle binanmin tiimii ve resmin
tist kismi yapilmistir. .....Bu kusurlu perspektifi gizlemek
icin Raffael, hareket halindeki kisileri mekanin derinli-
gine yerlestirmis, boylece ufuk ¢izgisine dogru ilerleyen
taban cizgilerini gizlemistir (Florenski, 2013: 93).

Aslinda uygulamada yasanan bu zorluklar perspektif
konstriiksiyon ile gbziin retina imgesinin farkh olmasindan
kaynaklanmaktadir. Retina imgesi, perspektifle yapilan kons-
triiksiyonun diizlestiriciliginden ve tek bir noktadan baki-
sindan farkli olarak “sabit tek bir gozle degil, siirekli hare-
ket eden iki gozle gordiigiimiizii, boylece ‘goriis alani’’mizin
kiiremsi bir sekil aldigim” (Panofsky, 2017: 13) ortaya koy-
makta, bicimleri diiz degil i¢biikey yiizeye yansimis goriintii-
ler olarak tespit etmektedir. Bu baglamda doganin kusursuz
bir perspektif derinlikle temsili miimkiin gériinmemektedir.
Hatta bu Pavel Florenski’'ye gore gerekli de degildir. Ona
gore perspektif ortacagda ya da kullanilmadigr dénemlerde
becerilemedigi igin degil, bilin¢li olarak kullanilmamistir.
“Sanatsal yaratimda perspektifin kullamlmadig1 tarihsel

donemlerde temsili sanat vyaraticilarinin  perspektifi
‘becerememesinin’ kesinlikle s6z konusu olmadigi, aksine
basitce, bunu kullanmak istemedikleridir” (Florenski, 2013:
75). Florenski ikonalarda ve dini resimlerde goze ¢arpan pers-
pektife aykin bigcimlendirme ozelliklerinin tiimiini “tersten
perspektif” olarak nitelendirir ve bunlarin bilingli bir bicimde
uygulandigim belirtir. Cagdas temsil resminin bu damardan

da beslenmesi gerektigini 6ne siirer.

Biitiin bunlarin sonucunda ¢agdas temsil resmine ydnelik
arayislarda, Ronesans’in doganin iilkiisellestirilmis perspek-
tif araciligiyla tasviri yerine, On-Rénesansin perspektif acisin-
dan sorunlu gibi goriinen ancak yiizeyi inkar etmeyen, samimi
ve sembolik tutumunu koruyan bigimlendirme anlayisi refe-

ellikleri ve Ten

le Déniik Cacdas Resim Sanat [1zerindeki Etkileri
1sile Déniik Cagdas Resim Sanati Uzerindeki Etkileri

rans olarak alinmistir. Cagdas temsil resmi perspektifi inkar
etmez ancak yeterli bulmaz, bu yiizden perspektif resimsel
bicimlendirme araclarindan sadece biri haline gelir.

Modernizme Giden Yolda On-Ronesans Sanatimin Rehberligi

Ronesans doneminde elde edilen resimsel kazanimlar zaman
icinde belirli bir 6gretiye doniiserek akademik sanat anlayi-
sinin olusumuna yol agar. Baslangigta heyecan verici olan bu
buluslar zamanla Roma ve Fransiz akademilerinde tartismasiz
bir 6greti haline gelir ve mekanik tekrarlara déniiserek klise-
lesir. Teknik diizeyde yetkinlesmenin getirdigi yiizeysellik,
yasamdan uzaklasma ve samimiyet eksikligi, akademik sana-
ta karsi tepkilerin dogmasina neden olur. Modernizme dogru
giden yolda bu tepkisel hareketlerin rolii biiyiiktiir. On doku-
zuncu yiizyil baslarinda Almanya’da kendilerine Nasiralilar
(Nazarenler) adim veren sanatcilar akademik sanattaki inang
yoksunlugunu bahane ederek Alman sanatin1 Hristiyanlik te-
melleri iizerine insa etmeyi amaglamislardir. Bunun igin dner-
dikleri, Quattrocento ressamlarinin samimi ve saf primitivizmi
ile Diirer ve Alman primitiflerinin resimsel tutumlandir. Ede-
biyatla yakin iliskide olan bu sanatgilar 151810 metafizik etkisi
ve renklerin sembolik degerlerini vurgulamay1 amaglamislar
ve bunu yaparken hala ortagag sanatinin sembolik unsurla-
rin1 yapitlarinda barindirdiklart igin dn-Rénesans déneminin
primitif sanatcilarina yonelmislerdir. Hemen sonrasinda on
dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Nasiralilarin amacina benzer
bir kaygiyla ingiltere’de Pre-Raphaelite Brotherhood (On-
Rafaelciler kardesligi/ birligi) ortaya ¢ikar. Bu sanatgilar, Ra-
faello ile birlikte sanatta asin bir ideallestirmenin basladig
ve giizellik adina gerceklikten uzaklasildigi i¢in Rafaello 6nce-
sindeki daha samimi ve inan¢h déneme gidilmesi gerektigini
one siirerek kendilerine bu dénemi ima eden ismi koymus-
lardir. Royal Akademide egitim gdren bu birlik {iyeleri “Aka-
demik gelenegi reddederek, Gotik sanata ve Quattrocento’ya
(italya’min XV. Yiizy1l) yaklasmak istiyorlardi” (Cassou, 1987:
44-45). 0 dénem sanatgilarinin tislubunu tam anlamiyla taklit
etmekten ¢ok sanata yaklagimlarindaki ictenligi 6nemseyen
grup dyeleri, parlak renk tercihi ve detayci yaklasimlaryla
doga, tarih, kutsal kitap, efsaneler ve edebi metinlerden esin-
lenerek gizemci bir yaklasim sergilemisler ve bu tutumlanyla
sembolizmin de &nciisii olmuslardir. On-Rénesans ve Gotik sa-
nattan etkilenerek ortaya koyduklan titizlikten 6diin verme-
yen detayci teknikleri sayesinde dekoratif sanatlarin yeniden
dogusuna da katkida bulunmuslardir.



YEDIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Hamdi GOKOVA - On-Rénesans Dénemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Temsile Déniik Cagdas Resim Sanati Uzerindeki Etkileri

Sembolistler agilan bu yoldan ilerlemislerdir. Diisiinsel
yani agir basan, 6zgiin, bireysel boyuta sahip olmay1 amagla-
yan sembolist sanatgilarin dogal 6nciisii Gaugin sayilir. Paul
Gaugin endiistrilesen ve maddilesen modern yasamdan uzak-
lasarak egzotik diinyanin primitif boyutunda sanatin kaynak-
larina inmeye ¢alismistir. Bu anlamda yiizeyin vurgulanmas,
saf ve parlak renk kullanimina destek veren bigimsel ¢dziimler
ve bunlara yiiklenen sembolik anlamlar (ortiilii anlatim) sem-
bolist resmin karakteristik dzelikleridir. Pre-Raphaelistlerde
kendini gosteren sanatin dekoratif boyutuna sembolistler de
onem vermislerdir. Onlara gore nihai bir sonug olarak “sanat
yapiti1 dekoratif olmalidir, ¢linkii gercek anlamiyla dekoratif
resim, Misirlilar’in, biiyiik bir olasilikla da Grekler’in ve Ro-
nesans oncesi sanatcilarin kavradiklan gibi, ayn1 anda 6znel,
sembolist ve diisiinceci olan sanatin belirtisinden baska bir
sey degildir” (Cassou, 1987: 52).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren figiir plastigine
doniik arayislarda On-Rénesans’in yol géstericiligi kacinil-
mazdir. Isvicreli ressam Ferdinand Hodler (1853-1918) in-
sanligin yazgisina dair yalin ve yogun bir sentez olusturmaya
calist1gr kompozisyonlarini olustururken eski ustalarin dolay-
s1z anlatimina bagvurmus, “6zellikle Diirer, Holbein ve italyan
Primitiflerini (Erken RGnesans sanatcilarim) 6nemsemistir”
(Lynton, 1982: 24). (Resim 3).

Resim 3. Ferdinand Hodler, ‘Hayatin Yorgunlugu’, Tuval Uzerine
Yagliboya, 149.7x294 c¢cm, 1892
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ferdinand_Hodler_Die_
Lebensm%C3%BCden.jpg Erisim:20.12.17

Modernizm ve Sonrasinda Dogal Gergekligin Temsili

Modern resmin olusumunda izlenimcilik ve devamindaki ge-
lismelerle ortaya ¢ikan soyut ve soyutlama temelli yaklagim-
larin yani sira dogal gerceklikle daha yakin iliskideki resimsel
temsilin de kendine has bir gelisimi s6z konusudur. I. Diinya
Savasi’ndan sonra avangarda olan inancin sarsilmasiyla bir-

likte Paris ve diger merkezlerde kimi sanat¢ilar yeniden ger-
ceklige yonelmisler ve geleneksel bigimlendirme yéntemlerini
tekrar degerlendirmislerdir. Savas pek ¢ok sanat¢inin modern
diinyaya duydugu inanc1 sarsmis ve pek ¢ok yerde dncii tu-
tumlardan vazgecilmistir. Bu ilk modernist krizde Picasso ve
Derrain da dahil olmak {izere nesnellige ve gerceklige yonelen
sanatcilar olmustur (Resim 4). Bu hareket ‘diizene doniis’ (re-
turn to order / rappel a l'orde) olarak adlandinlir. Kimi zaman
yeni klasikci olarak da nitelendirilen bu sanatcilar Giotto ve
On-Ronesans ressamlarina yeni bir gozle yeniden bakmaya
baslamislar, gelenekle baglanti kurmak yeniden giindeme
gelmistir. Geleneksel resimsel degerler araciligiyla yeniligin
yaratilabileceginin kanit1 olarak Henry (Giimriik¢ii) Rousseau
(1844-1910) gosterilmistir. Akademi disi, naif bir karaktere
ve belli bir yogunluga sahip bu resimler sayesinde nesnelerin
goriintisii yeniden 6nem kazanmistir. Andre Derrain (1880-
1954) Fovist denemelerinden sonra Cezannet cagristiran
saglam yapisalcl kurgusu ve perspektif kurallarina uymayan
diizenlemeleriyle On-rénesans resimlerine gdnderme yapan
calismalar gerceklestirmistir.

Resim 4. Andre Derrain, ‘Masa / La Table’, 1911, Tu., Uz.,Yb.,
96.5x 131.1 cm, New York
https://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Derain#/media/
File:Andr%C3%A9_Derain,_1911,_La_Table_(The_Table),_oil_
on_canvas,_96.5_x_131.1_cm,_Metropolitan_Museum_of_Art.jpg
Erisim: 27.04.2018

Chirico da karmasik perspektif diizenine sahip meta-
fizik calismalan ile benzeri bir tutum sergilemistir. Alman
Yeni Nesnelciligi bilyiik oranda italyan Primitiflerinden bes-
lenmistir. Avrupa’ya geldigi ilk yillarda kiibizme ilgi duyan
Diego Rivera (1886-1957) daha sonra italya’da 14. ve 15.
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yiizy1l fresklerini ve Pompei duvar resimlerini inceledi. Boy-
lece Meksika’ya ddniince bu deneyimlerini Aztek ve Inka
uygarlhiklarinin resimsel mirasiyla birlestirerek 6zgiin bir
resimsel Gslup ortaya koymustur. Grant Wood (1891-1942),
Charles Sheeler (1883-1965) ve Edward Hopper (1882-1967)
gibi Amerikal sanat¢ilar da avangardin sok etkisini yasamak
icin degil, geriye doniisiin tesellisini yasamak i¢in Avrupa’ya
gelmistir. Hopper Paris’e izlenimcilik, Cezanne veya kiibizmi
degil de Manet ve Courbert’i incelemek icin gelmistir. Charles
Sheeler Quattrocento yapitlarini incelemis, Grant Wood ise
Diirer ve Holbein’in yapitlarinda biiyiilii gercekgiligin izlerini
bulmustur.

ingiliz sanatg1 Stanley Spencer (1891-1959), Pre-
Raphaelitlerden etkilenmis, saglam akademik egitimi sayesin-
de eski duyarlhiliklarn 6ziimsemis, giinliik hayattan alegorik ve
efsaneleri ¢agnstiran kompozisyonlar olusturabilmis bir sanat-
qidir. ftalyan Primitiflerinin ilkel duyarliligina sahip olan sanat-
¢inin calismalarinda, 6zellikle Piero Della Francesca’nin saglam
yapisalcihiginin izlerine rastlamak miimkiindiir (Resim 5).

Resim 5. Stanley Spencer, ‘The Resurrection / Dirilis, Cookham’,
Tuval Uzerine Yagliboya, 274.3x548.6 cm., 1924-27,
Tate Museum, Britain.
http://www.tate.org.uk/art/artworks/spencer-the-resurrection-
cookham-n04239 Erisim:20.12.17

Gergekligin algilanmasinda biling dis1 unsurlan devreye
sokan, bu anlamda psikanalizden yararlanan, iki diinya savasi
arasindaki en dnemli akimlardan birisi olan siirrealizm igin-
de yer alan bircok ressam, geleneksel sanatin eski ustalan-
nin bigimlendirme yodntemlerinden yararlanmistir. Dadanin
absiird tutumunu, metafizik resmin tuhafligiyla birlestiren
ve rilyalara dnem veren siirrealizmde “biling disinin agikca
tek ilham kaynagi olarak goriilmeye baslamasiyla, biling dis1
kavrayis ile bilingli alg1 arasindaki ayrim yaratici bir bigim-
de ortadan kalkmistir” (Kuspit, 2006: 116). Ancak yeterince
degerlendirilemeyen siirrealizm, modernist siirecte hafife

alinmis, kiibizme dayali soyutlamaci dénemlerde bastirnlmis
ve gormezden gelinmistir. Eski ve geleneksel bir gorsel dil
kullandigi i¢in “Anglo-Amerikan bigimciliginde gergekiistiicii-
lik sapkin bir sanat akim1 sayiliyordu: Gdorselligi uygunsuz,
edebiligi haddini bilmez, bigimin mechuriyetine karsi nispe-
ten 6zensiz, janr yasalarina karsiysa ¢ogu zaman aldirissiz
olan, ¢ocukca haller ve gozden diismiis formlarla ilgilenen
paradoksal bir avangarddi; hi¢ de laytkiyla modernist degil-
di” (Foster, 2011: 12). Siirrealist resimde temsil, geleneksel
resimdeki gibi dogrulama ve benzerlik kosullarina dayanmaz.
Bu durum soyut sanatla (Kandinsky) ve Magritte’in (Resim 6)
simiilatif yorumlariyla asilmistir.

Magritte simiilasyonlarinda... benzerligi dogrulamadan
kurtanr. Burada benzerlik ve benzesme muhafaza edil-
se de, dogrulanan hicbir gerceklik yoktur... Magritte eski
temsil uzaminin hiikiim siirmesine ancak yiizeyde izin
verir... altinda hicbir sey yoktur. Bu tiir gercekiistiicii sa-
natta temsil yeniden ortaya ¢ikar gibi goriiniir yalnizca;
aslinda simiilasyonla tekinsiz olarak geri doner (Foster,
2011: 124-125).

Resim 6. Rene Magritte, ‘Kisisel Degerler’, 1952, Tuval
Uz.Yaghiboya, 77,5x100 cm.
https://www.renemagritte.org/personal-values.jsp Erisim:
27.04.2018

Postmodern siireci onemseyen ve savunan Hal Fos-

ter, Greenberg’cli modernizmin  asilmasindan sonra
gercekiistiiciilige yeniden yer agildigini, postmodern sanatin
temsil elestirisi igin ge¢mise yonelik 6nemli bir referans nok-

tas1 haline geldigini dne siirer. “1980’lerde bu elestiri cogu
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kez, bilhassa medya imgelerinde goriilen alegorik sahiplen-
meler iizerinden iletildi. Kimligin cinsellikle bulandirilmasi
gibi, gercekligin benzetim araciigiyla bulandinlmasim da
gercekdstiiciiler tistlenmisti ve bu sorunsala bulasmak, bu sa-
nata merak salmak demekti” (Foster, 2011: 14).

Modernizmin sonunu Greenberg’iin insan ve toplu-
mu devre dis1 birakan piir soyut resim iddias1 getirmistir.
“Greenberg’iin soyut anlayisi ice doniik insanin ruhsal diin-
yasin da arastiran bir kars1 olusu da reddederek, resim ve
sanatin toplumla olan tiim baglarim koparmaya ydneliktir ve
sanat, yalmzca estetik bir olguya ddniistiiriilmektedir. Bu go-
riis pek ¢cok insan i¢in modernizmin sonu anlamina gelmistir”
(Giderer, 2003: 48-49). Modernizm sonrasindaki postmodern
siireg, sanatin ya da resmin sonu sdylemlerine paralel olarak
baslamistir. Arthur C. Danto 1965 te Andy Warholl’'un diger
bircok seyle birlikte Brillo kutularinin birebir kopyalarini ser-
gilemesiyle birlikte sanatin sonuna gelindigini ilan etmistir.
Artik bundan sonra “ortaya nasil bir sanat ¢ikarsa ¢iksin, gii-
ven tazeleyici bir anlatiya sirtin1 dayayamayacak, boyle bir
anlatimin iginde oykiiniin bir sonraki uygun asamasi olarak
goriilemeyecekti. Sona eren iste bu anlatiydi” (Danto, 2010:
26). Danto postmodern donemin sanatim ‘tarihsel sonrasi
sanat’ diye adlandirr. Baudrillard ise gergekligin yerini alan
simiilasyonlar nedeniyle daha karamsar bir modern sonrasi
tablosu cizer. Kuspit ‘postsanat’ diye adlandirdigi postmodern
dénem ¢alismalarini sert bir dille elestirir; “Postmodernizmde
sanat lizerine sanat anlayis1 yaygindir, bu da sanatin narsi-
sist ¢okiisiine isaret eder, ¢iinkii sanat iizerine sanat, sanata
iliskin hicbir yeni kavrayis sunmaz, ironik bir déniistiirmeyle
eski sanat1 yeniden iiretir, bu sirada da anlamimi yok eder”
(Kuspit, 2006: 69).

Postmodern siire¢ bir yandan resme alternatif temsil
olanaklarini (kavramsal sanat, land art, enstalasyon, hap-
pening, slire¢ sanati, body art v.b.) liretmisken ote yandan
gercekei temsil ve figiir resmine doniik yeni hareketlerin de
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “..1960’lardan beri sanatin
bir kolu - siiper-gercekgiligin (foto-gercekeilik) cogu, kismen
pop-art ve temelliik sanat1 — gercekgilik ve yanilsamaciliga
yonelir” (Foster, 2009: 162). Pop art, bilindigi gibi Amerikan
soyut disavurumculugunun elitizmine, biricikligine ve Green-
berg avangardizmine karsi siradan, giinliik veriler ve popiiler
imgelerle verilen bir tepkidir. “New York popu, Greenberg’in
reddettigi ne varsa -kitsch, low-art, popiiler kiiltir, kitle kiiltii-
rii, meta estetigi vh. - hepsini mesrulastiracak ve yiiceltecek;

savundugu ne varsa — modernizm, elitizm, high art vb.- kars1-
sina alacaktir” (Artun, 2012: 34). Pop artin bir uzantisi olarak
gelisen foto-gercekgilik akiminin ressamlan da giinliik yasam
ve tiiketim kiiltiiriine dair imgeleri ele almislar, bunlarin fo-
tograf gercekligini nesnel ve yansiz bir tutumla kopyalama-
y1 amaglamiglardir. Bu sanatcilar her ne kadar ele aldiklan
konuya karsi yansiz ve aldirnssiz davranmaya ve iisluba dair
her seyi ortadan kaldirmaya ¢alismis olsalar da elle bigimlen-
dirmenin ortaya c¢ikardigi tslupsal ve biiyiisel sonuglardan
kacamamislardir. Geleneksel temsil resminin goz aldanim
(trompe l'oeil) tavrim ¢agnstiran foto-gercekgilik (Resim 7)
Hal Foster’a gore gercekiistiiciiliikle yeraltindan bir baglantiyr
devam ettirir,

..gercegiifsa etmektense, daha ¢ok onu saklamak ister...
siiper-gercekgilik ‘bakis tarafindan caresiz birakilan go-
ziin’ sanati olarak kalir...Bunun sonucunda siiper-gergek-
¢iligin yanilsamas1 yalmz bir goz aldanmasi yaratmakta
degil; bakisin dizginlenmesinde ve travmatik gercege
kars1 savunmada da basarisiz olur. Yani bize gercegi
hatirlat/ma/makta basarisiz olur ve bu sekilde kendisi
de travmatiktir; Bu travmatik yamlsamaciliktir (Foster,
2009: 183).

Resim 7. Richard Estes, ‘Telefon Kabinleri’, Fiber Levha Uzerine
Akrilik, 122x175,3 cm,1967
https://www.google.com/search?newwindow=1&tbm=isch&q=R
ichard%20Estes%20Telephone%20Booths%20(1968)#imgrc=_
SCoeDx1RNOs8M: Erisim: 27.04.2018

1960’larda ortaya ¢ikan toplumsal hareketler sonucunda
sanatsal ve siyasi alanlarda gercekcilik yeniden 6nem kazan-
maya baslamistir. Fransa’da Yeni Gergekgiler ad1 verilen ve ey-
leme dayali ¢alisan bir grup sanat¢1 yeni-dada, pop ve kavram-
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sal sanattan etkilenerek calisirken, aym dénemde Ingiltere ve
Amerika’da tam anlamiyla gergekei resim yapan, gozlemlenen
gercekgilige bagh kalarak ¢alisan ressamlar da ‘Yeni Gergek-
ciler’ olarak nitelendirilmistirler. Aslinda bu sanatgilar soyut
sanatin egemenligi boyunca varliklarini siirdiirmiisler, 60’larin
sonunda figiirasyonun tekrar kabul gérmesiyle yeniden giin-
deme gelmislerdir. William Bailey (1930-...), Alex Katz (1927-
..), Neil Welliver (1929-2005) ve Lucian Freud (1922-2011)
bunlardan bazilanidir. Freud daima éniinde duran konuya bagli
olarak calismasiyla bilinir ve ¢cagdas figiir resminin en etkili
temsilcilerindendir. Yine etkili bir ingiliz sanat¢1 Jenny Savil-
le (1970-...) 6zgiin figiir yorumlarnyla Freud’un ardili gibidir.
Philip Pearlstein (1924-...) ise 1950’lerin ortalarindan itibaren
kararl bir bicimde ele aldig1 sogukkanl ve stilize ¢iplak figiir
yorumlarinda (Resim 8) eski ustalara saygisini esirgemez. Re-
simsel kadraja iligkin sira dis1 yaklasimi ve renk ve bicimdeki
0zgiin iislupcu tutumu onu gelenekle kurdugu bag iizerinden
giincele tasir. David Hockney eski ustalarla baglantisini giincel
boyutta gerceklestiren bir diger dnemli sanatgidir.

=

Resim 8. Philip Pearlstein, ‘Sallanan Sandalyede Bayan Model’,
1977-1978. Oil on canvas,
183.5x 244.2 cm. https://www.brooklynmuseum.org/opencol-
lection/objects/1600 Erisim: 27.04.2018

Sanat yapitinin biricikliginin ve yaratici 6zne olarak ben
kavraminin elestirel bir bicimde sorgulandigi postmodern
donemin temsil olanaklan gesitlilik gosterir. Ekletizm, pastis,
ironi, montaj, temelliik bunlardan bazilandir. Kisaca kendine
mal etme olarak tamimlanan temelliik sanat1 postmodern sa-
nat pratiklerinin merkezinde yer alir. “Temelliik basli basina
bir sanat olarak degerlendirilmekle birlikte, baskin olarak mo-
dernligin orijinalite takintisina kars1 gegmisin biitiin sanatsal

formlarim yeni olan ile sentezleyen postmodern sanatin ek-
lektik tavn ile 6zdeslestirilmektedir” (Koca ve Selvi, 2017:
32). Kopya ve espri kopya anlaminda kullanim ge¢mise da-
yanan temelliik, bir sanat¢inin veya iislubun taklit edilmesi
yoluyla eski ustalarin ifade yontemlerinin kavranmasi veya
onlarin ¢agdas ydntemlerle yeniden yorumlanmasi ama-
ciyla basvurulan bir yontem olmustur. Postmodern siiregte
ise alintilama veya alint1 sanat1 uygulamalar araciligiyla
cesitlenerek varhigim siirdiiriir. Alintilar sadece geg¢misin
sanatindan degil medya basta olmak {izere gesitli kiiltiirel
mecralardan gerceklestirilir. 1970’ler ve 80’lerden bu giine
temelliik sanatinin fotograf, medya, resim gibi alanlardan
belli basli temsilcileri Sherie Levine, Louis Lawler, Barbara
Kruger, Cindy Sherman, Richard Prince, Barbara Ess, Andre
Durand, Herman Braun Vega, Russell Connor, Vik Muniz, Mike
Bidlo gibi sanatcilardir. Russell Connor (1929-...) geleneksel
resim dilini kullanarak temelliik sanatin1 basaril bir bigim-
de kullamir. Sergei Gilbaut’un sanatin merkezinin New York’a
kaymasiyla ilgili elestirel kitabindan hareketle gergeklestirdi-
gi Modern Sanatin New Yorklular Tarafindan Kagirilmasi adli ca-
lismasi (Resim 9) bu konudaki iyi 6rneklerden birisidir. Sanat-
¢1 burada “Picasso’nun Avignonlu Geng Kizlar adli resminden
devsirdigi kadin figiirlerini Rubens’in Leucippus’un Kizlarinin
igfali resmindeki kadinlann yerine ilistirmistir...Rubens’in
calismasindaki ikizleri talanct New Yorklulan, Picasso’dan
devsirdigi kadin figiirlerini ise modern sanat1 temsilen kullan-
mistir” (Koca ve Selvi, 2017: 43).

Resim 9. Russell Connor, ‘Modern Sanatin New Yorklular
Tarafindan Kagirlmasr’, 1985,
172,72x162,56 cm. http://www.russellconnor.com/gallery_17.
html Erisim: 27.04.2018
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Geleneksel resim dilinin ya da gercekei temsilin kavram-
sal boyutta giincel kullanimina dair 6nemli bir 6rnek Komar ve
Melamid ikilisinin calismasidir (Resim 10). 1994 yilinda The
Nation dergisinin de destegiyle “insanlarin gercekte aradig
sanat tiiriinii bulmak lizere gercek bir piyasa arastirmasi yii-
riitmeye karar verdiler...ve ‘Amerika’nin en ¢ok aranani’ adim
verdikleri, tercih edilen nitelikler arasindan sanatgilarin tek
bir tuvale sokabildigi kadar ¢ogunu iceren bhir tablo drettiler”
(Danto, 2010: 253-254). Bu calisma geleneksel iislubun giin-
cel kullamminin yam sira sanatgilarin ortaya koymus olduk-
lan performans olmas1 acisindan da dnemlidir. Komar ve Me-
lamid bu ¢alismanin varyasyonlarini daha sonra diger iilkeler
bazinda da gerceklestirmislerdir

Resim 10. Komar ve Melamid, ‘Amerika’nin En Cok Aranan1’, 1995
https://www.forbes.com/sites/jonathonkeats/2013/11/14/
french-museum-shows-americas-most-wanted-painting-as-

painted-by-two-russians/#7511e7e87ca8 Erisim:27.04.2018

1980’lerde resim ve heykelde geleneksel degerlere
onem veren Yeni disavurumculuk akimi Avrupa, Avustralya
ve Amerika’da etkili olmustur. En giicli etkisi de Almanya ve
italya’da goriilmiistiir. Bu sanatcilarin ¢alismalarinda post-
modernizmin tipik bicimlendirme yontemleri (pastis, tarihsel
resim, kiiltiir resmi, eklektizm, kolaj, anlat1 sanati, kitsch)
varligim hissettirir. Belli bash isimler Georg Baselitz, Sand-
ro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Eric Fischl, Jorg
Immendorff, Anselm Kiefer, David Salle, Julian Schnabel gibi
sanatcilardir. ftalya’da ortaya ¢ikan Pittura Colta (Kiiltiir Res-
mi) miizelerde yer alan eski resimlerden alintilara dayanir ve
en 6nemli temsilcisi Carlo Maria Mariani’dir (1931-...) (Resim
11). Kitsch iislubu 6zel mitolojiler ve anlati sanat1 baglaminda
ele aldig1 calismalarinda Odd Nerdrum (1944-...) geleneksel
resim diline basvurur.

——
Resim 11. Carlo Maria Mariani, ‘E Vietato ridestare gli dei’,1984,
tu.liz.yb. 200x250 cm.
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/carlo-maria-mariani-ne-
en-1931-4904592-details.aspx Erisim:27.04.2018

e

Postmodernizme kars1 yogun elestirilerde bulunan Kus-
pit gelenekle baglantili resme olan inancinin sonucu olarak
postmodern sonrasi sanatin ‘yeni eski ustalar’in sanati ola-
cagimi 6ne siirliyor. Kuspit’e gore bu sanatcilar “hem modern
hem de geleneksel sanati ayrintisiyla bilirler...6zgiinliigiin
ancak eskiyi iyi bilmekle miimkiin olacagina inanmaktadirlar.
Gecmisin kolesi olan taklitgiler degillerdir...postmodernlerin
yaptiklar gibi bu eski eserlerden mekanik olarak kolaj ¢alis-
malarinda yararlanmazlar...ilham almakicin onlara yonelirler”
(Kuspit, 2006: 200). Ona gore Avigdor Arikha (1929-2010),
Lucian Freud, David Bierk (1942-2002), Vincent Desidero
(1955), April Gornik (1953), Karen Gunderson (1943), Julie
Heffernan (1956), Joseph Raffael (1933), Paula Rego (1935),
Jenny Saville (1970), James Valerio (1938) gibi sanatcilar
yeni eski ustalardir.

1980’ler boyunca figiir temelli tuval resminin hakimiye-
tinden sonra 90’larin basindan itibaren kiiratoryel faaliyet-
ler, medya ve video sanati giindeme gelmistir. Ekonomik kriz
nedeniyle resim alim satiminin yerini sponsorluk sistemiyle
calisan giincel sanat etkinlikleri almistir. 2000°li yillarin ba-
sindaki ekonomik toparlanma ile birlikte resim sanatinin ye-
niden 6nem kazanmasiyla 6zellikle geleneksel ve figiir plasti-
gine doniik calismalanyla Leipzig Okulu sanatgilan giindeme
gelmislerdir. Neo Rauch (1960) (Resim 12), Kai Althof (1966),
Daniel Richter (1962), Matthias Weischer (1973), Tim Eitel
(1971) ilk akla gelen isimlerdir.
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Resim 12. Neo Rauch, ‘Der Bewunderer’, 2016, Tu. Uz Yb.,
200x270 cm.
http://www.eigen-art.com/index.php?article_id=103&clang=1
Erisim: 27.04.2018

Sonug

On-Rénesans, ortacag sanatindan Rénesans’a gecis asamasin-
daki sancili donemin adidir. Giotto’yla baslayan bu siireg orta-
¢agin dini ve sembolik ifade biciminden Rénesans’ina beseri
sanat formlarina ulasilana kadarki donemi ifade eder. Dogal
gercekligin temsili agisindan sorunlu gibi goriinen bu donem
calismalan giiclerini bu ikircikli goriiniimlerinden alirlar. Bu
yonleriyle ¢agdas temsil resmi ve figiiratif yorumlarin sé6z ko-
nusu oldugu her sanatsal asamada dnemli bir bagvuru kayna-
g1 olmuslardir. On dokuzuncu yiizyiin modernizm yolundaki
sanat hareketleri Nazarenler, Pre-Raphaelistler ve Sembo-
listlerin basvuru kaynagi olmus, iki diinya savas1 arasinda
avangarda inancin sarsilmasi sirasindaki ‘diizene déniis’ asa-
masinda yine referans olmay1 siirdiirmistiir. Siirrealist res-
samlarin basvurdugu ifade yontemi bu gelenege basvurmay1
gerektirmistir. Gergekgi temsil, postmodern siirecte yeniden
giindeme geldiginde gelenekten ve ge¢misten postmodern
ifade yontemleri baglaminda yararlamlmistir. Cagdas sanatin
yakin tarihine baktigimizda 90’lar boyunca kiiratorlii sergiler,
medya sanati ve video gibi disiplinler ortaya ¢ikmis, sponsor-
luk sistemi sanatsal prodiiksiyonun bir parcasi haline gelmis-
tir. 2000’lerin basiyla birlikte tuval resmi ve figiiratif temsil
yeniden giindemdeki yerini almistir; tabi ki cogulcu sanatsal
ortam i¢inde bir unsur olarak... Sonugta doga gergekliginin ya
da figiiriin iki boyutlu tuval yiizeyinde temsili s6z konusu ol-
dugu her dénemde On-Rénesans sanat1 ve geleneksel yéntem-
ler her zaman rehber olmayi siirdiirecektir.
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Sanatta Degisen Paradigmalar:
Sanatel, Eser ve Alici Iliskisi

Evrim OZESKici™

Sanatin tarihsel siirecinde sanat¢inin aliciyla olan iligkisi farklhilik géstermistir. Bu farklilgi yaratan en 6nemli neden, toplumun
sanat1 gérme bicimidir. Dolayisiyla arastirmanin amaci sanat¢1 ve alici arasindaki gelisimin ve degisimlerin neler olduklarim
tespit etmektir.

Arastirmanin kapsami ve konusu 20. yiizyilin ilk ceyreginde ortaya cikan sanatcilar, 1970’li yillardaki sanat olaylar ve 15. Istan-
bul Bienali’ne katilan sanatgilar ile simirlandinlmistir. Arastirmanin problemleri su sekilde siralanabilir: Sanat tarihinde alicinin
sanatg1 ve eser karsisinda nasil bir degisimi olmustur? Eserlerin metalagsmasinda alicinin bir etkisi var midir? Giincel sanatin
post yapisalci ve eklektik anlayisina gore sanatgi, eser ve alici iliskisi nasil degerlendirilmelidir? Konu icerisinde Edouard Manet,
Alejandro Almanza Pereda ve Njideka Akunyili Croshy gibi sanat¢ilara yer verilmesinin nedeni yerlesik kaliplarin disinda olma-
lar ve kavramsal sorgulamalari ele almalaridir. Ayrica bu sanatgilarin eserleri sanatta meta olgusuna 151k tutacagi diisiiniilerek
secilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanmilarak dokiiman analizi yapilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Meta, Sanatc1, Alici, Eser, Toplum, Paradigma.

Shifting Paradigms in Art: The Relationship Between the Artist, Work and Audience
Abstract

The relationship the artist has with the buyer has varied in art history. The way society perceives art is the foremost reason that creates this
variation. Therefore, the purpose of this study is to identify the developments and changes in the relationship between the artist and the buyer.

The scope and topic of the study has been limited to artists of the first quarter of the 20th century, art events in the 1970s, and artists partici-
pating in the 15th Istanbul Biennale. The primary problems that are posed in the research are as follows: How has the buyer changed vis a
vis the artist and the art work throughout art history? Does the buyer have an influence on the commodification of art works? According to the
post-structuralist and eclectic understanding in contemporary art, how should the relationship between the artist, the work, and the buyer be
evaluated? Artists such as Edouard Manet, Alejandro Pereda, and Njideka Akunyili Crosby were included in this study because they are outside
stereotypical molds and because of the way they approach conceptual inquiry. In addition, the works of these artists were selected considering
they would shed light on commodity phenomenon in art. A document analysis is made using qualitative research methods.

Keywords: Meta, Artist, Audience, Work, Society, Paradigm.
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Giris

Her donemin sanata, sanatciya ve eserlere olan yaklagimi
farkli olmustur. Ornegin Sanayi Devrimi’yle birlikte sanatin
nesnel gerceklikle sorgulanarak halkla biitiinlesmesi 6nemli
bir atihmdir. Klasik donemin duygusalliktan uzak heykelimsi
form ve kat1 tislup 6zellikleri yerini Sanayi Devrimi’nden sonra
hiyerarsiden uzak toplumun her kesimini ele alan bir anlayisa
birakmistir. Bu durum sanatgi ve alict arasindaki iliskileri giic-
lendirmistir. Dolayisiyla toplumlarin gérme bicimlerine gore
sanat anlayislarinin olustugu soylenebilir. “Her ¢ag, her top-
lum, kendi gérme bigimini iiretir. G6rme, buna gore bigimlenir
ve buna gore anlam kazanir. Toplumda kabul edilir ya da edil-
mez” (Cakir, 2014:30). Ancak bu duruma etki eden faktorlerin
basinda Kkiiltiirel farkhiliklar gelmektedir. Toplumlarda este-
tik algiy1 ve gérme bicimlerini belirleyen unsur ¢ogu zaman
yiiksek kiiltiir olmustur. “Yiiksek kiiltliriin asil baglilig1 kendi
yaraticiya yonelik kamusunadir, ama aym zamanda kendini
estetik Ol¢iiler koyma ve biitiin topluma uygun bir kiiltiir sag-
lama konusunda da sorumlu goriir” (Gans, 2014:112). Bu ba-
kimdan degerlendirildiginde sanatin gelisimi agisindan yiik-
sek kiiltiiriin halkla biitiinlesmesi ve sanatciyla olan bagi son
derece onemlidir. Klasik donemde sanatin ayricalikli kesime
hitap etmesi nedeniyle alic1 ve sanatg¢1 arasindaki bag olduk-
ca mesafeli olmustur. Klasik sanatin kati kurallan, gergeklik
arayis1 ve mantiksal ¢ikarimlari sanati seckinler sinifina dahil
etmistir. Ancak modern sanat akimlariyla birlikte sanat halkla
biitiinlesmeye baslamistir.

20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sanat akimlan ve
sanat¢1 gruplan sanatin geleneksel algisin kirmistir. Sanat
tek bir ziimrenin egemenligi altinda olmaktan ¢ikip toplumun
yasam bicimlerine gore sekillenmistir. Théodore Géricault,
Eugéne Delacroix ve Francisco Goya gibi sanatgilarla birlik-
te Avrupa sanatinin hem iislubunda hem de igeriginde biiyiik
degisimler yasanmistir. Delacroix’in Halka yol Gdsteren Hiirri-
yet ve Cezayirli Kadinlar adli ¢calismalar toplumun gercekle-
rini anlatan eserlere drnek gosterilebilir. Benzer sekilde Mil-
let, Courbet ve Daumier gibi realist sanat¢ilarin yapayliktan
uzak giinliik yasamdan konularini ele almalar sanatg¢1 ve alici
arasinda koprii kurmustur. Bu yiizden Romantizm ve Realizm
akimlan her ne kadar birbirlerine kars1 olarak gelisim gos-
terseler de sanat ve hayat arasindaki sinirlan biiyiik oranda
azalttiklar soylenebilir.

Modernizm sanat ve toplum hayatinda onemli gelisme-

lerle birlikte hizli adapte olunan bir tiiketim kiiltiiriinii de be-
raberinde getirmistir. Kapitalizm 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde
Avrupa’da hizla yayginlasan kentlesme olgusunun, sanayi ve
tretim araclarindaki degisimlerin ve teknolojik gelismelerin
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Kapitalizmin sanat lizerindeki
en 6nemli sorunsali, piyasanin sanat1 ele gecirme tehlikesi-
dir. Ancak yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Fiitlirizm, Eks-
presyonizm, Fovizm gibi sanat akimlariyla birlikte Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri ve Dada gdsterileri sanatin meta-
lasmasina engel olan olusumlardir. Dolayisiyla modernizmin
sanat i¢in sanat soylemleri ve kavramsal yaklagimlari sanatin
metalasmasina engel olmustur. “Bugiin ¢ogu insan zihninde
sanatgiy1, yalnizca i¢ sesini dinleyerek sanat eseri yaratan,
alim satim isini diisiinmeyen biri olarak canlandirir. Bu algi-
nin ortaya ¢itkmasinda modernizmin ‘saf sanat’, 6zerk sanat/
sanat¢i’ya da ‘sanat igin sanat’ seklinde formiillestirilen sdy-
lemi etkili olmustur kuskusuz” (Yilmaz, 2012:121). Ciinkii bu
soylemler sanatin estetik begeni algisina ve geleneksel sanat
anlayisina karsidir. Bunlar sanatin modern siiregten post-
moderne gecisindeki 6nemli etkenlerdir.

Postmodernizmin giizel ile olan iliskisinde bir kagis
vardir. “Postmodernizm, giizellik anlayisina farkli noktalar-
dan bakar. Giizel olmanin Gtesinde ifade ve icerik baglaminin
on plana ¢iktig1 bir yonelistir” (Sahin, 2013:243). Bu yiizden
fkinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan sanat olusumlan-
nin ortak yaklasimlarinda sanatin anlami {izerine ifade ve ice-
rikler gelisim gosterir. Kavramsal ve Minimal Sanat, Fluxus,
Dijital Sanat, Happining ve Arazi Sanati1 gibi akimlar drnek
olarak gosterilebilir.

Sanat bu akimlarla birlikte aliciya ve hayatinicine dogru-
dan dahil olabilmektedir. Bu nedenle Postmodernizmin sanat¢i
hareketlerini, farkli malzemeleri, manifestolar ve kavramsal
sanat olusumlarin1 desteklemesi; sanattaki meta olgusunun
zayiflamasinin temel nedenlerinden birisidir. Postmodernizm
bu bakimdan sanatin kapitalizm karsisinda bir tiiketim nes-
nesine degil bir ifade aracina doniismesine olanak saglamis-
tir. Bu durum sanatin metalasmasina kars1 olarak kavramsal
fikirlerin nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda sanatin
tekil bir yaratim siirecinden ziyade farkli nesnelerin sanata
dahil olmasiyla birlikte ¢ogul bir séylem ve elestiri olabile-
cegi sonucunu dogurmaktadir. Postmodern siirecin eklektik
yapisi geregi farkl diisiince ve elestirilere agik bir olusumu
vardir. Sanatin metaya kars1 durusu, sanatginin alici ve eser
karsisindaki konumuyla dogru orantilidir. Tim bunlar sanat
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piyasasinin taklit ve benzetme temeline dayali anlayisin uzak-
lasilmasinin bir geregi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Giincel sanatgilarin post yapisalc ve eklektik arayislan
eserin kavramsal alt yapisimi giiclendiren temel olgulardir.
Bu durum modernizmin postmodernizmden farkl bir olusum
icerisinde oldugunu gosterir. Clinki kiiresellesmenin etkisiyle
birlikte sanatin metayla olan iliskisi ve misyonu da biiyiik bir
degisime ugramistir.

Kiiresellesme olgusu ile birlikte 6zellikle metropollerde
kendini gosteren insanin yalnmzhigl ve caresizligi post-
modernistlerin sik sik 6ne siirdiigii bir husustur. Ancak
bu sorun modern sanatgilarca da islenilen bir konudur.
Bu anlayislar arasindaki temel farklilik kullanilan teknik
ve uygulama ya da aktarma seklinden kaynaklanmakta-
dir. Bir diger ayrim da postmodernistlerin modernizmin
seckinciligini elestirerek, sanatin estetik popilist bir
cerceveye oturtulmasi gerektigini, sanatginin tam bir 6z-
giirliik iginde herhangi bir misyonu olmaksizin kitlenin
begenisinin sanatsal iiretim igin yeterli oldugu inancin
tasimasidir. Yani postmodern sanat herhangi bir toplum-
sal elestiri iddias1 tasimadan estetik dlciitlerini popiilizm
ve eklektizim iizerine kurmaktadir (Altinkurt ve Kalkan,
2012:128).

Postmodernizmin popiiler kiiltiir ve eklektik yapisiyla
iliskisi sanatgilan giincel olaylar karsisinda yapibozuma iten
unsurlarin basinda gelmektedir. Bu yiizden arastirmanin ¢i-
kis noktas1 modern ve postmodern siireclerin sanatci, alic
ve eser karsisindaki degisimleridir. Tiim bunlar analiz edilip
arastinldiginda sanat tarihinin ge¢misten bugiine degin sa-
natci ve alicilarin eserle olan iliskileri anlasilmis olacaktir.

Bu ¢alismanin amaci, Sanayi Devrimi’yle birlikte gelisim
gosteren modernist siirecin sanat¢i, eser ve alicl lizerindeki
etkilerini arastirmaktir. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikabilecek de-
gisimlerin neler oldugu iizerinde fikir yiirlitmek ve sanatginin
yaratici siirecinde toplumun etkisi olup olmadiginm ortaya
koymaktir. Ciinkii sanatin tarihsel siireci icerisinde sanatginin
aliciyla olan iliskisi farklilik gostermistir. Bu farklihigi yaratan
en 6nemli neden, alicidir. Diger bir ifade ile toplumdur.

Arastirmanin kapsami Birinci Diinya Savas: siirecinde or-
taya ¢ikan sanatcilar, 1970°li yillardaki sanat olaylan ve 15.
Istanbul Bienali’ne katilan sanat¢1 rnekleri ile simirlandiril-
mistir. Tarihsel siireg icerisinde alicinin sanatc1 ve eser karsi-
sinda nasil bir degisimi olmustur? Eserlerin metalasmasinda
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alicimin bir etkisi var midir? Giincel sanatin post yapisalc ve
eklektik anlayisina gore sanatgi, eser ve alici iliskisi nasil de-
gerlendirilmelidir? Modernizm sanatta yeni fikirlerin gelisme-
sine olanak saglarken ayn1 zamanda sanatin metalasmasina
zemin hazirlamistir. Sanat¢1 ve alici arasindaki bu alisveris
giincel sanatta bir sorunsal olarak degerlendirilmektedir. Bu
sorunlarin ¢oziime kavusturulmasi sanattaki belirsizlikleri
ortadan kaldiracag diisiiniilmektedir. Dolayisiyla arastirma
konusu, sanatc1 ve alici arasindaki diyalogun gelisimine etki
eden ve kisitlayan faktorlerin bilinmesi bakimindan nem ta-
simaktadir. Bu durumun farkina varilmasiyla birlikte giincel
sanatin belirsizliklerine kars1 gelisen 6n yargilarin kirlacag
umulmaktadir.

Arastirma kapsaminda tiim sanat¢ilar ele almaktan ziya-
de siireg icerisinde dne ¢ikan ve donemi temsil edebilecek sa-
nat¢1 ve eserlerine yer yerilmesi arastirmanin ydntemi olarak
belirlenmistir. Ayrica secilen sanatcilarin eserleriyle birlikte
analizlerinin yapilmasi, muhtemel bulgularn kuvvetlendirece-
gi diisliniilmektedir.

Yontem

Arastirmada konun igerigine uygun olarak literatlir taramasi
yapilmistir. Konuyla iliskili olarak yerli ve yabanci dergilere,
kitaplara, makalelere basvurulmustur. Alici, sanat¢i ve eserin
sanat tarihinde nasil degisiklikler gdsterdigine iliskin kaynak
taramasi yapilmistir. Bu yiizden sanat¢1 ve eser iizerinde ali-
cinin etkisini 6grenmek igin Sanayi Devrimi’nden giinlimiize
kadar ilgili kaynaklar incelenmistir.

Arastirmanin 6rnek alaninda ilk olarak Otto Dix’in Yarali
Asker isimli eserine yer verilmistir. Ciinkii arastirmanin kap-
sami ve simirlibiklar 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan
sanatgilar ile baslamaktadir. Ayni zamanda Dix, yerlesik bege-
ni algisimin disinda ve dénemin toplum yapisini elestiren bir
eser ortaya koymasi bakimindan 6nemli bir sanatgidir.

Sanatci, Alict ve Eser fliskisine Tarihsel Bakis isimli bas-
likta 1970’li yillardaki sanat olaylarini agiklamak icin Joseph
Beuys’un Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni isimli perfor-
mansina yer verilmistir. Bu eser postmodernizmin getirdigi
post yapisalct anlayigsin meta olgusunu kirdig1 gerekgesiyle
secilmistir. Boylece modernizmden postmoderne geciste sa-
natgi, eser ve alici iliskisindeki degisiklikler anlasilacaktir.

Resimde Teghir: Kirda Ogle Yemegi isimli baglikta Manet’in
Kirda Ggle Yemegi isimli eseri ¢dziimlenmistir. Bu eser Fransiz
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burjuvazinin geleneksel pazar eglencesine baskaldirp kimlik,
beden ve elestiri kavramlarini icermesi bakamindan ele alin-
mistir. Ayn1 zamanda eserin Reddedilenler Sergisi’nde yer al-
mas1 Onem arz etmektedir. Ciinkdi ilk defa alic1 ve sanat¢1 ara-
sindaki diyalogun gelisimine bu sergi ile karsilasilmaktadir.

Yerlesik Begeninin Iflasi: Bosluk Korkusu isimli baslikta
15. Istanbul Bienali’ne katilan Alejandro Almanza Pereda’nin
Bosluk Korkusu incelenmistir. Pereda bu eserinde farkli de-
giskenlere degindigi anlasilmistir. Sanat¢1 begeni olgusunu
zaman ve mekan kavramlarinm sorgulamasiyla birlikte eserin
geleneksel algisim kirmistir. Boylece alicinin geleneksel ve
giincel kavramlarina yaklasim bigcimleri anlasilmis olacaktir.

15. istanbul Bienali’ne katilan bir diger sanatc1 Njideka
Akunyili Crosby’dir. Giizel Olanlar isimli eserinde toplumun
aidiyet ve kiiltiirel gostergelerini yorumladigi igin secilmistir.
Gecmis ve bugiinii ele alan bir yaklasim modeli secen Crosbhy
temsili bir gergeklikten uzaktir. Eski fotograflar kolaj tekni-
gi ile biitlinlestirerek aliciy1 diisiinceye sevk etmistir. Eserin
incelenmesiyle birlikte alicinin sanatg1 ve eseri karsisindaki
etkilesimleri farkina varilacaktir.

1. Sanatg1, Alia ve Eser iliskisine Tarihsel Bakis

Sanayi Devrimi’yle birlikte makina ¢ag1, toplumlarin liretim ve
tiiketim iliskilerinde biiyiik degisimler yaratmistir. Avrupa’da
sermaye birikiminin artmasiyla beraber makinalara olan ih-
tiyacla birlikte is giicii ortaya cikmistir. 18. yiizyilda Birlesik
Krallik’ta baslayan Sanayi Devrimi, zaman igerisinde tiim Av-
rupa ve Amerika iilkelerine yayilmistir.

Kiliselerin ve Kralliklarin yonetiminde olan sanat, Sanayi
Devrimi’yle birlikte 6zerk hale gelmis ve toplumla yiizlesmeye
baslamistir. Sanayi Devrimi’nden &nce ressamlar, saraylarin
duvarlarini donemlerin 6nde gelen kisileriyle siislerken Sana-
yi Devrimi’nden sonra bireysel ¢calismalar yapmislardir. Aym
zamanda sanat¢1 ve deha vasfiyla toplumda yer edinmisler-
dir. Bu yiizden Sanayi Devrimi gerek sanat1 gerekse sanat¢i-
lan biiyiik oranda etkilemistir. Sanatin uzun yillar kisi ya da
kisilerin yonetimine girmesiyle birlikte sanatgi, eser ve alici
iliskisini sekteye ugratmistir. Sanatin anlam ve elestirel bo-
yutunun gecikmesi tek tiplestirmenin bir Griiniidiir. Barok ve
Rokoko’nun ihtisami, Klasik dénemin ge¢misin klasik ruhu-
nu yeniden canlandirmasi sanatcilarin toplumla olan bagin
zayiflatmistir. Romantizmle birlikte sanatin toplumsal islevi
onem kazanmistir. Genellikle is¢i sinifin1 konu alan Realizm
akim da toplumsal islevini siirdiirmiistiir. Empresyonist sa-
nat¢ilar konularini genellikle Fransiz burjuva halkinin giinliik

yasamlarini ele almiglardir. Bu bakimdan Empresyonist sanat-
cilanin diger akimin sanatcilarina gore daha elitist bir yakla-
sim sergiledikleri iddia edilebilir. Ancak Manet’nin Kirda Ogle
Yemegi isimli resmi tipki Francisco Goya veya Gustava Cour-
bet kadar elestirel ve toplumsaldir. Dolayisiyla Manet’in bu
eseri diger cagdaslarindan farkh degerlendirilmelidir.

Sanayi Devrimi’nin modernizmin dogusuna zemin hazir-
lamasi, toplum ve sanatgiy1 yakinlastirmasi bakimindan olum-
lu sonuglara yol agmistir. Fakat sermayenin artmasiyla birlikte
tiretim ve tiiketim taleplerinin ortaya ¢ikmasi toplumlarda hizh
entegre olunan bir adaptasyon siirecini dogurmustur. Sanatgi-
larin eserleri arz ve talebe gore islem gorerek sanatta meta
olgusunu tetiklemistir. Bu nedenle kapitalizmin dogusunu
Sanayi Devrimi’yle beraber diisiinmek gerekir. 18. yiizyilda
baslayan Paris Salon sergileri ve sonraki siire¢clerde modern
sergi salonlan olan galeriler ortaya ¢ikmistir. Bu durum sa-
nat eserlerinin tiiketicisiyle bulusmasina bir érnektir. Sanat,
Ortacagda krallar ve kiliselerin yénetiminde olmustur. Mo-
dernizmde ise sanat piyasasini burjuvalilarin yonlendirdigine
dair bir iddiada bulunulabilir. Bu yiizden sanatin alici, eser
ve sanat¢1 karsisindaki rolleri siire¢ icerisinde degisiklik
gosterebilmektedir. Ciinkii modernizmin sanatgiy1 deha ve
yetenekli gormesi postmodernizmde etkisini yitirmistir. Bun-
dan dolay1 postmodernizmde sanatg1 kimligi fikir tireten, hazir
nesneyi sanatin icine dahil eden, elestiren ve sorgulayan bir
yapiya birakmistir.

Postmodern donemi, onceki ddnemlerden ayiran bir
diger konu ise; metindir. Yapisalcilar, dogru anlam
metnin icinde bulurlarken, postmodern dénemde metnin
tek bir anlam1 yoktur. Bu dénemde her bakanin/okuyanin
farkl bir anlam ¢ikardigi, sinirsiz sayida anlamin oldugu
ve boylece ortaya bir anlamsizhigin ¢iktig1 goriiliir (Ayaz,
2016:120).

Aym zamanda postmodern dénemde kapitalizmin sanat
piyasasi lizerindeki otoritesi kismen sarsilarak yerini kavram-
sal odakli islere birakmistir. Alict dogrudan eserlerle muha-
tap olarak islerin anlam ve olaylarina odaklanmaktadir. Bu
nedenle sanat¢1 aym zamanda iyi bir izleyici roliinii Gstlen-
mekte olup alicinin yorumlan ve elestirileri eserin pargasim
olusturmaktadir. Eser kavraminin ge¢misten bugiine degi-
simi ele alindiginda yeni bir kimlik kazandig1 s6ylenebilir.
Clinkii esere yaklasim bicimleri her donem farkli ve degisken
olmustur. Arastirma kapsaminda bu degiskenlerin saptan-
masina ybnelik eser ¢oziimlemeleri yapilmistir. Ornegin 20.
ylizyilin baslarinda yasanan degisim ve gelisimler sanat tarihi
acisindan 6nem arz etmektedir.
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Resim 1. Otto Dix, ‘Yarali Asker’, 1924, Kagit (Izerine Graviir,
47,5 x 35,3 cm, Berlin.

Birinci Diinya Savasi’nin yasanmasi sanat¢ilarin esere do-
niik yaklasimlarinda 6nemli bir degisim yaratmistir. Otto Dix’in
Savas Maliilleri (Resim 1) ve Ernst Barlach’in Donmus Kadin
gibi yapitlan yerlesik begeni algisini ve sanatta meta olgusu-
nu sarsmistir. Birinci Diinya Savasi’nin yasanmasiyla birlikte
toplum yapisinda meydana gelen carpikliklar, ekonomik
bunalimlar, miidahaleler ve yasanilan travmalar modernizm
siirecine yon vermistir. Bu durumlar sanatcinin aliciyla olan
baginin giderek kuvvetlenmesine neden olmustur. Alicinin da
sanatciya ve esere olan yaklasimini etkilemistir. Modernizmin
on yargilarindan uzaklasan ve yerlesik kaliplarini kiran bu sa-
nat¢ilar postmodernizme gecisi hizlandirmislardir. Bununla
birlikte 1950°li yillarda Amerikan sanati bir doniim noktas:
yasamistir. Sanatin rotas1 Avrupa’dan Amerika gegisiyle bir-
likte kavramsal sanata dayali calismalar hizla yayginlasmistir.
Bu durum Postmodernizmin baslangicimi ifade etmektedir.

Ay
"

Resim 2. Joseph Beuys, ‘Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da
Beni’, 1974, Performans.

Joseph Beuys’un Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni
isimli (Resim 2.) New York’ta gerceklestirdigi performansi ko-
nuyla iliskili bir 6rnektir.

1974’te René Block Gallery’de I Like America and America
Likes Me (Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni)
adli bir sergi icin New York’a seyahat etti. U giin boyun-
ca Beuys kiiciik bir odada kege giyerek ve bir ¢akal ve
secip odaya yerlestirdigi diger ¢esitli objelerle iletisim
kurarak zaman gegirdi. Performansin bir pargasi olarak
sergi alanina ve alanindan bir ambiilans ve sedye ile ta-
sinmak konusunda 1srar etti (Ungvarsky, 2016).

Beuys bu eserinde iki farkli olay 6rgiisiinii bir araya ge-
tirmistir. Amerikan yerlilerinin ugradig1 trajediye ve Nazilerce
insanlara yapilan zulme bir gonderme yapilmistir. Sanat¢inin
kir kurduyla ayn1 oda icerisinde yasamin paylasmasi eserin
kavramsal yaklasimina agiklik getirir.

Performansta sucu isleyenler ve kurbanlar arasinda ya-
ratilan bir metafor vardir. Bu durum sanatginin bireysel bir
¢abasindan ziyade ¢ogulcu bir yaklasimda ele aldiginin gos-
tergesidir. Beuys, performansinda oldugu gibi ¢ogu calisma-
larinda temel doktrinlere ve otoritelere kars1 bir durus sergi-
lemektedir.

Postmodernizmin ¢ok sesli ve tabulan yikan sdylemle-
ri eserlerde en ¢ok kimlik, imge ve iktidar iliskilerinin irde-
lenmesine yol agmistir. Bu yaklasim sanatta klasik begeni ve
estetik unsurlardan uzaklasilarak toplum tabanli yaklasimla-
n beraberinde getirmistir. Ozellikle 1960°h ve 70’li yillarda
ortaya ¢ikan sanat hareketlerindeki multidisipliner anlayisin
getirdigi fikirsel agiimlarda sanatin tek tiplestirilmesine ve
metalasmasina karsi 6rnek calismalar goriilmektedir.

Giincel sanatin eserler lizerindeki post yapisalci anlayis
ve sanatin beslendigi kaynaklarin farklilasmasi sanatta meta
olgusunu zayiflatmistir. Bunun yaninda yeni gelisen teknolojik
gelismelerin (sosyal medyanin ve reklamlarin) sanat, sanat¢i
ve eser iizerindeki etkisi de yadsinamaz bir gecektir. Modern
sanat¢1 imi glinimiiz sanatinda degisime ugramis ve reklam
kiiltliriiniin 6nemi artmistir. Sanat¢1 ve eseri sadece alia
karsisinda hesap vermiyor ayn1 zamanda toplumlarin medya
organlan karsisinda kiiresel bir savas vermektedir. Sosyal
paylasim siteleri giincel sanatin adeta post modern galerileri
haline doniismiistiir. Medyanin sanat iizerindeki iktidan sa-
natgimin piyasa iizerindeki konumunu da belirler hale gelmis-
tir. Sanatg1 bu siirecte pasif kalmis, eser ve alici arasindaki
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diyalogu artmistir. Bunun yaninda sanat¢inin alici karsisinda
siirekli iretim mekanizmasina déniismesi ve eserleri iizerin-
de yeni/lik aranmasi toplumlarda baskin olan meta unsurunu
aciga ¢ikarmistir. “Sanatta yeni kategorisini, meta toplumu-
na hakim olan seyin zorunlu bir sureti olarak géren Adorno,
meta toplumunun ancak iiretilen mallar satildig1 takdirde var
olabilecek bir yapida oldugunu, bu yiizden de alicilan dai-
ma, Uriinlerin yeniligiyle cezp etmesi gerektigini ileri siirer”
(Sahiner, 2013:195). Sanatciya karsi bir beklentiye ddniisen
yeni/lik kavram1 bu yiizden sanatta tehlike yaratabilmektedir.
Cagdas sanattaki multidisipliner yaklasimlar, bireysel ifade-
ler ve kavramsal fikirlerin 6neminin anlasilmasi sanatginin
meta karsisindaki konumunu zayiflatmistir. Kavramsal odak-
i eserlerde sanatg1 geri cekilip eserin aliciyla olan diyalogu
baslamaktadir. Dolayisiyla bu tiir eserler alicilar sanatgi lize-
rinden bir beklentiye degil eserleri okuma ve anlama siirecine
yonlendirmistir. Bu nedenle eser ve alic1 arasindaki iliski sa-
natin degiskenlerini de belirleyen unsurlar olmustur. Ulusla-
rarasi bienaller, trienaller ve documenta sergileri 6rnek olarak
gosterilebilir. Ciinkii bu tiir etkinliklerin ortak soylemi giincel
olaylar, politik yaklasimlar ve toplum yapis1 iizerinedir. Mo-
dernizmin sanat¢1 iizerindeki beklentileri yerini alic1 ve eser
merkezli bir yapimin sorgulanmasina birakmistir. Ornegin
Beuys’un eserlerindeki anlatim postmodernizmin ¢ok katman-
L1 ifade yontemini icermekte olup giincel olaylarin elestirisini
icermektedir.

Arastirma kapsaminda alicinin eser ve sanatgi iliskisi
giincel sanatta bir paradigma olusturmaktadir. Eser, alic1 ve
sanatg iliskisi tarihsel doniisiim icerisinde etkilenen ve de-
giskenlik gosteren kavramlar olarak ifade edilebilir. Bu du-
rumun nedenleriyle birlikte sorgulanmasi ¢agdas sanatin an-
lamlandirilmasi acisindan 6nem tasimaktadir.

2. Resimde Teshir: Kirda Ogle Yemegi

Toplumlarin ahlak ilkeleri, ideolojik yaklasimlar ve ekonomik
sorunlar sanatin sinirlarini belirleyen 6nemli olgulardir. Sa-
natgilarin eserle olan bagi ¢ogu kez bu temel problemlerden
beslenerek ilerler. Bir bagka durum ise sanatcinin ifade yone-
liminde malzeme se¢iminin 6nemli bir payinin olmasidir. “Bir
sanat yapitina giren nesnel malzemenin dogasinailigskin sorun
ve onun isleyis bicimi birbirinden ayrilamaz” (Yilmaz, 2009:
65). Ciinkii malzemenin dogas1 ile sanatginin kurgusunun
biitiinlik gostermesi gerekir. Aksi takdirde sanat¢inin hem
dogaya yaklasiminda hem de toplum ile baginda celiskiler

olusabilmektedir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nden sonra mo-
dernist siirecin baslamasiyla birlikte sanat¢i, eser ve alici
arasindaki diyalogun arttigi goriiliir. Sanayi Devrimi’nden
once soylularin tekelinde olan sanat¢i, Sanayi Devrimi’nden
sonra topluma kars1 sorumlu olmustur. Bu durum sanat¢i ve
alic1 arasindaki dengelerin degismesine sebep olmustur. 19.
yiizyilda halkin karariyla segilen sanatgilarin actiklar Redde-
dilenler Sergisi bir 6rnek olarak gosterilebilir.

“Akademi ressamlan, 1863’te, Manet’nin calismalarini
resmi bir sergi olan Salon’a kabul etmediler. Bunu izleyen
kargasa sonucunda, yetkili makamlar, jiiri tarafindan kabul
edilmeyen tiim resimleri “Reddedilenler Sergisi” (Salon des
Refuses) adiyla zel bir sergide sergilemek zorunda kald1”
(Gombrich, 2012:514). Halkin da katilimiyla birlikte agilan
serginin 6nemi, sanat¢1 ve alic1 arasindaki diyalogun baslan-
gici olmasidir.

Resim 3. Edouard Manet, ‘Kirda Ogle Yemegi’, 1862-63.

Reddedilenler Sergisi’'nde en dikkat cekici eser Manet’nin
Kirda Ogle Yemegi (Resim 3) adli tablosu olmustur. Bu eser
modern sanata gegisin ilk orneklerindendir. Resimde iligki-
lendirme, imge ve elestiri vardir. Resmin genel atmosferinde
burjuva kesiminin her pazar eglencesi olan piknik alani goriil-
mektedir. Ancak resmi asil ¢arpici kilan sey, giyinik erkeklerin
arasinda ¢iplak bir kadinin resmedilmesidir. Resim kimlik,
elestiri, beden ve kimligin sahnelenmesi gibi bircok kavramin
ele alimp tartisilmasinin 6niinii agmistir. Bu bakimdan deger-
lendirildiginde klasik resim tislubunun ve kurallarinin disinda
bir resimdir. Resimdeki ¢iplak imge bir séylemi ifade etmekte-
dir. Manet, empresyonist cagdaslarindan farkli olarak eserde
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teshir ve elestiri kavramlarina vurgu yapmak istemistir. Dola-
yisiyla eser modernist siirecin dniinii agmistir. Ayn1 zamanda
eser, alic1 ve sanatg¢1 arasindaki baglarin kurulmasi bakimin-
dan dnem arz etmektedir. Tapies’in dedigi gibi “Eser ancak
seyircinin ishirligine glivenehilecekse anlam tasir; her zaman,
ne denli kiiltiirsiiz olursa olsun, kendisini seyredenin manevi
boyutuna dayanir” (Tapies, 2014: 42). Tapies’in séyleminden
anlasilacagi lizere eserin var olusunu belirleyen en dnemli
etken alicidir. Tipki bu eserde oldugu gibi Manet, resmi aliciy-
la bulusturdugu yillarda oldukga tepki ¢ekmis ve uzun yillar-
da elestiriye maruz kalmistir. Burada dikkat edilmesi gereken
onemli bir durum vardir. Eserin tepki ¢cekmesi toplumla bu-
lustugunun bir gostergesidir; zira Klasik donem ve dncesinde
saray duvarlarini sergileyen eserler halkla bulusamadigi igin
elestiri ve yorum yapmak da olanaksiz olmustur. Dolayisiyla
halkin eserle bulusmasi hem sanatg¢i agisindan hem de sanatin
degisim ve gelisimi agisindan 6nemlidir.

2.1. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgularda Manet’nin Kirda Ogle
Yemegi adli tablosu o dénemin giincel olaylarina bir yorum
getirmesi acisindan akademik sanatin kurallarinin disinda
resmedilmesi ve yiiksek/alcak kiiltiirii ele alip bir elestiriyi
ifade etmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Aym1 zamanda
bir sanat eserinin geleneksel form ve arayisin disina ¢ikip
modernizmin kavram, elestiri, alay ve temsil durumlariniiger-
mektedir.

Sanatginin siireg icerisinde yapmis oldugu resimlerinden
sonra bu eseri bir kars1 durusun temsiliyeti olarak algilanma-
hdir. Sanatgimin arayisi 151k ve renk kaynakli izlenimlerden
ote bir anlayisi ele almaktadir. Temsil sorunu ve kimlik arayis1
eserin odak noktasidir. Eser geleneksel form ve tasvir anlayi-
sim kirmistir.

Bu bakimdan ele alindiginda Kirda Ogle Yemegi adli resi-
min modernizmde yeni fikir ve arayisin bir temsili oldugu id-
dia edilebilir. Eserin giincel sanatta bile yeniden ele alinp tar-
tismaya acilabilmesi, onun ¢ogulcu bir yapida kurgulandigim
gosterir.

3. Yerlesik Begeninin iflasi: Bosluk Korkusu

15. Istanbul Bienali kapsaminda Alejandro Almanza
Pereda’min Bosluk Korkusu serileri geleneksel, modern ve

postmodern alginin birlikteliklerini sunmaktadir. Eserin goz-

lemlenebilen en dikkat ¢ekici yanm, resim mi yoksa heykel
olarak m1 siniflanabilecegi sorusudur. Resmin ¢erceveyle olan
bagi duvar ile biitiinlestigi anda heykele doniisebilmektedir.
Sanatgi, goriintii ve alginin bizleri yaniltabilecegine dikkat
cekerek yasadigimiz mekanin tiim detaylarinin birbirlerine
bagimli oldugunu ifade etmeye calismistir.

Perada’nin yapiti aym1 zamanda tarihin lzerinin ortiil-
mesine, degerlerin bir donemden digerine aktarilisina

ve bir zamanlar tutku uyandiran elle yapilmis resimden
bugiin biiyiik maliyetlerle ¢agdas, minimal i¢ mekan
“tasarim”larinda kullanilan betona kadar-oysa bir za-
manlar ucuz olmasi ve insaatta sagladigi kolaylik nede-
niyle tercih ediliyordu-begenilerdeki degisimlere isaret
ediyor (IKSV BIENAL, 2017:134)

Pereda’nin bu yaklasimi iki farkl degiskeni ortaya ¢ikar-
maktadir: Begeni olgusu, zaman ve mekan kavramlarindaki
farkliiklardir. Sanatg1 eserinde (Resim 4) klasik resmi giincel
sanata tasiyarak toplumlardaki yerlesik begeni algisini kirmis-
tir. Bir zamanlar yiiksek kiiltiiriin evlerini siisleyen klasik re-
simler giincel sanata tasinarak bi¢im ve baglam degisikligine
ugramistir. Resimde yerlesik begeni olgusu iflas ederek yeni
bir anlam yiiklenmistir. Eserde dikkat ¢eken diger bir husus
ise sanat eserinin metalasma olgusuna yapilan bir gonder-
medir. Dolayisiyla bir donemin klasik ve genel kitlesine hitap
eden bir resim yapisokiime ugrayarak eserin meta olgusunu
iflas ettirmistir. Eser bu haliyle Postmodern bir algi icerisin-
de ele alindig1 ve alimlama estetiginin kavramsal sinirlarina
yakin oldugu tespit edilmistir. “Alimlama Estetigi a¢isindan
elestiri, irdelemek, sorgulamak, bir sonuca ulasmak, yani an-
lam vermektir; belirsiz alanlan belirli hale getirmek, karan-
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liklar1 aydinlatmaktir” (Ozbek, 2013:19). Postmodern sanatin
alic1 ve eser arasindaki birlikteliginin temeli de budur. Oysa
modern sanatin sistematik yaklasim sanatin gergevesini be-
lirli kurallara zorlamistir. “Modernizm, bir yandan sanatin
Ozerkligi bir yandan da temsil diisiincesinin reddi adina, ya-
sam ve sanat arasina bir sinir cekmisti” (Yilmaz, 2013: 217).
Cagdas sanatta bu kavramlar, yerini fikir sanatina birakmistir.
Sol Lewitt’in bu yondeki ifadesi soyledir: “Sanat yapitinin na-
sil goriildiigi, o kadar 6nemli degildir. Tabii fiziksel bir bigimi
varsa, bir seye benzemek durumundadir. Ama sonucta ne bi-
¢im alacaksa alsin, bir diisiinceden yola ¢ikmak zorundadir.
Sanatcimin meselesi, kavramsallastirma ve gerceklestirme
stirecidir” (Lewitt’ten aktaran: Antmen, 2014:198). Bu siireg
eserle sanat¢1 arasinda bir doniisiime sebep olmaktadir. D6-
niiseme neden olan en dnemli etken, sanatginin diisiincesi ve
alicinin sanatgi arasindaki diyalogudur.

Elestiri, imge, taklit, kimlik ve tekrar gibi kavramlar
bugiiniin sanatinin yeni fikirleridir. Eserde goriildiigii gibi fi-
kir ve baglamda yapilan degisiklikler kavramsal bir temelle
iliskilendirilmistir. “D1s formunda herhangi bir degisiklik ya-
pilmaksizin hali hazirda mevcut sanat yapitlarin1 yeni bag-
lamlara koyarak yapitin goriintiisiinde yapilan degisiklikler,
alimlanmasinda bir fark meydana getirir” (Groys, 2014:45).
Bu durum ¢agdas sanatin beslendigi kaynaklardir. Sanatginin
yaklagim bicimindeki farklilik yerlesik alginin iflas edilmesine
yoneliktir. Dolayisiyla eserin mevcut formu korunarak eklektik
bir yapida yeni gostergeler edindigi sdylenebilir.

3.1. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgulara gore Pereda, bir eserin ge-
leneksel formunu giincel sanata tasiyarak yeni bir kavram ile-
ri stirmiistiir. Pereda, li¢ farkli degiskeni birlestirerek aidiyet
kavram iizerine bir diisiince ortaya koymustur. Bu degisken-
ler resim, duvar ve evdir. Ev bir biitiinii olusturan yasam alani-
dir. Duvar ise sinirlan belirleyen ayrimlardir.

Sanat¢inin geleneksel form ve dslupla yapilmis bir res-
mi se¢mesi tesadiif degildir. Ciinkii secilen eser, genel olarak
halkin begenisine hitap eden bir manzara resmidir. Bu tiir re-
simler gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de kiitiiphanelerin,
evlerin ve resmi kurumlarin duvarlarini halen siislemektedir.
Ancak Pereda, resmi ¢imento ile kaplayip duvar ile biitiinles-
tirmesiyle birlikte resimdeki geleneksel algiy1 kirmistir. Do-
layisiyla resim bu haliyle yerlesik begeninin disinda kalip bir

heykel formuna doniismiistir.

Arastirmadaki bir diger bulgu ise tipki bir zamanlar alicy,
sanatg1 ve eser arasindaki sinirlarin giincel sanatta kalkma-
s1 gibi bir algimin bu eserde yaratilmis olmasidir. Esere gore
degerlendirildiginde su sonug¢ ortaya c¢ikmaktadir: Aidiyet
kavramiyla yapilan resimlerin sinirlan, kurallarn ve yerlesik
kaliplar kiracagi iddia edilebilir.

Oyle goriiniiyor ki temsil, begeni, simir ve aidiyet kav-
ramlan giincel sanatin yeni degiskenleri olarak yerini alacagi
umulmaktadir.

4. Temsiliyet ve Kiiltiirel Gosterge: Giizel Olanlar

Njideka Akunyili Croshy’nin aidiyet ve kiiltiirel gdsterge-
lere iliskin 15. istanbul Bienali kapsaminda gerceklestirmis
oldugu eserleri yasadig1 toplumun baglarini giicli bir sekilde

ortaya koymaktadir.

Resim 5. Njideka Akunyili Crosby, ‘Giizel Olanlar’, 2014, Kagit
Uzerine Akrilik, Transfer ve Renkli Kalem, 152,5 x 106, 68 cm.
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Giizel Olanlar isimli (Resim 5) eserinde 6znenin (kadinin)
belleginin ve yasamina dair anilarim giin yiiziine ¢ikaran bir
temsiliyet ifade edilmistir. Anilar sanat¢i icin bir gdstergedir.
Ev ici calismalarinda cergeveli fotograflar, eski ev esyalar ve
insan imgesini bir arada kullanan Akunyili Crosby, iilkesinin
gecmisini bugiine tasir.

Cesitli araglar, yaklasimlar, bakis acilar1 ve gorseller
kullanarak, Akunyili Croshy’nin tablolar 6zne olarak Ni-
jeryalilarla, Nijeryali Amerikalilarla ve hatta kendi aile
tiyeleriyle katmanl bir yer ve zaman hissini ifade eder.
Islerini 6zel yapan kolajdir, ve globallesmenin ve uluslar
ile mekanlar arasinda seyahatin hikayesini anlatmak igin
kiiltiirleri bazen bir araya getirir, bazen de birbirine dii-
siiriir (Gibney, 2018:18).

Bu durum birey(ler)in bellek ve yasamina dair izleri giin-
cel sanata tasiyarak kiiltiirel mirasi canlandirdigini ifade eder.
Genellikle dogu toplumlarinda 6ne ¢ikan kiiltiirel miras ve
geleneksel yorumlamalar sanat¢inin ifadesinde aidiyete do-
niismiistiir. Dolayisiyla sanat¢1 yasadigi toplumun kimligine
iliskin hatiralan giin yiiziine ¢ikarmistir.

Akunyili Crosby’nin resimlerinde, iginde ailevi ve ortak
kiltiirel tarihler — bunlar ¢cogunlukla Nijerya diasporasi
icindeki kendi deneyimlerine dayanmaktadir — barin-
diran i¢ mekanlar dne ¢ikar. Resimlerindeki temsillerin
keskinligine ve realizm egilimine ragmen, kare dizgele-
rinin ve transfer izlerinin birlikte olusturduklar dokular
genellikle oldukca belirgindir (IKSV BIENAL, 2017:130).

Ulkesinin tarihi dokusunu ele alip merkezdeki kadin
figlirtiniin yasamiyla ilgili bilgiler vermesi, sanat ve hayat
arasindaki simirlan kaldirmakta olduguna isaret eder. Oyle
goriiniiyor ki fotograflar resimde bir imgeye doniiserek yasa-
nilan toplumun bir pargasi olmus ve eserin aliciyla olan bagin
da giiclendirmistir. Resimde dikkat ¢ceken durum, siyahi kadi-
nin transparan goriintiisiiyle birlikte duvarda asili fotografla-
rin bir biitiin olusturmasidir. Fotografin bedenle bir biitiin ol-
mas1 ve bu fotograflarin kadinin mahremi olan eviyle birlikte
sunumu, bienalin konusu olan Iyi Bir Komsu temasina imada
bulundugunu gosterir. Bu baglamda bienalin temasi alicilarin
(toplumlarin) eserlere, eserlerin de alicilara yonelik birlik-
teligini pekistirdigi ongoriilebilir. Ciinkii modernist siiregte
yapilan eserlerin hirgogu sanatginin bireysel cabalarin bir
irtiniiyken cagdas sanatta yapilan eserlerin konular genel
tabulara kars1 ve elestirel igeriklidir. Bu bakimdan eserde
alicinin rolii 6nemlidir.

jisen Paradigmalar: Sanatgi, Eser

TASARIM VE BiLiM DERGISI

ve Alici Iliskisi

4.1. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgulara gore Njideka Akunyili
Crosby’nin Giizel Olanlar isimli eseri anlik fotografik bir go-
riintii gibi algilanmaktadir. Ancak Crosby’nin hem malzeme
kullanimindaki yaklasimi hem de kompozisyon secimi farkh
bir okumaya isaret eder. Resimdeki gdstergeler sunlardir: ka-
din figiirii, fotograflar, bir mekan igerisinde tasarlanan kom-
pozisyon. Sanat¢inin kendisi gibi siyahi bir kadin1 segmesi
tesadiif degildir. Kadin temsiliyetine doniik sorgulamalarinda
kadinlara yonelik genel diisiincelerinin olduguna isaret eder.

Nijerya’da dogan sanat¢1 yasadigi kiiltiirii resimleyerek
ve fotografik unsurlarn kolajla biitiinlestirerek aktarmistir.
Sanatgimin sanatina olan bu yaklasimi bir zamanlar Afrika’da
yasadigr anilarimi yeniden canlandirmasi olarak yorumlana-
bilir. Boylece alicinin sanatciyla diyalogu fotograflarla ve sa-
natginin yasadigi kiiltiiriiyle baslamaktadir. Sanat¢1 yasadigi
toplumun kadin imgesini iilkesinin kiiltiirel dokusuyla biitiin-
lestirerek giincel sanata tasimistir. Onun Gizerinden yapilan
kavramsal ¢ikarimlar bugiinii oldugu gibi ge¢misi de hatirlat-
maktadir. Gegmiste yasanan hatiralar giin yiiziine ¢ikarilarak
glinlimiiz toplumunun belleginde bir iz birakilmak istenmistir.
Bu durum toplumsal dayanismanin bir gostergesi olarak da
aciklanabilir.

Alcr ve sanatg1 arasindaki diyalogu belirleyen etmenler
eserdeki kavramsal unsurlar ve sorgulamalardir. Crosby’de ol-
dugu gibi eser analizi yapilan diger sanatgilarin da ortak nok-
tas1 budur. Bu durum giincel sanatin en 6nemli gostergesidir.
Boylece sanat eseri ¢oziimlemesinde sanat¢1 ve eseri analizi
yapilirken alict unsurunun unutulmamasi gerektigi bilinmelidir.

Sonug¢

Eser ¢oziimlemelerinde farkh sanatcilarin farkli goriis ve kav-
ramlan agiga ¢ikanlmistir. Modernist siirecin paradigmalan
ile postmodernizmin sanat¢i1 ve ele aldig1 kavramlar arasin-
daki farkliliklar gozlemlenmistir. Sanatginin temel durusu bir
ifade arayisindan kaynaklanirken alicininki ise sanati algila-
ma ve anlamlandirma {izerine gelisim gosterdigi anlagilmis-
tir. Modernist sanatc1 halka biitiinlesik bir iliskiyi yeni yeni
kurmaya baslamis ve toplumun gerceklerini ele almistir. Bu
siire¢ eserin anlamsal ve kuramsal yaklasim bigimlerinin ge-
lismesine de tanmklik etmistir. Halkin arz ve talepleri diisiince
temelli olarak ortaya ¢ikmistir. Eserlerin kavramsal ¢ikarimla-
rn toplumlarin sikint1 ve yasam miicadelelerinden beslenerek
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ilerlemistir. Yiizy1l baslarinda Avrupa’da yasanan savaslar,
yikimlar ve dliimler sanatin yoniini degistirerek estetik be-
geni olgusundan uzaklastirmistir. Giincel sanattaki eserlere
bakildiginda sanat ve hayat arasindaki sinirlarin kalktig1 go-
riilmektedir. Nesnenin gercekligine duyulan ilgi ve resimde
aranan giizellik olgusu yerini cogu zaman varolusculuk temeli-
ne dayanan eserlere biraktig1 séylenebilir. Yiizyil ortalarindan
itibaren post yapisalci anlayista ¢oziimlenen eserler farkh di-
siplinlerin 6nemini de ortaya cikarmistir. Sanatgilarin kaygi
ve arayislarindaki elestirel tavir giincel sanatin degiskenlerin-
den birisi olmustur. Sanat¢inin alicl karsisindaki miicadelesi
ve eserine olan yaklasim1 yasamin kendisinden beslenerek
devam etmistir.

Sonug olarak her dénemin sanat¢i ve alict iliskisi farklilik
gosterdigi anlasilmistir.  Toplumlarin sanata olan
sanatciy1 var eden ve besleyen unsurlarin basinda gelmistir.
Bu sebeple sanat¢i, alici ve eser ligliisii her dénemin 6nem-
li birer degiskenleri olmustur. Ne zaman ki sanat¢i ve alic
arasindaki iligski iretim ve tiiketim siirecine ddniismeye
baslamistir, 0 zaman eserlerde metalasma tehlikesiyle kar-
silasilmistir. Ayn1 zamanda toplumun ihtiyaglan sanatgi iize-

ilgisi

rinde beklentiye doniismesi ve sanatginin eser karsisinda salt
begeni kavramiyla iliskilendirilmesi de tehlike yaratmistir. Bu
durum modern siirecin 6nemli birer sorunsallan olarak diisi-
niilmesi gerekmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki siireci, sanatta be-
geni yargisimi kirmistir. Ciinkii sanattaki yerlesik algilarin ve
kaliplarin terk edilmesi sanatin kavramsal yaninmi ve fikirsel
boyutunu besledigi anlasilmistir. Elestiri, ifade, fikir ve kav-
ram sanat¢ilarin toplum karsisindaki temel kilavuzu olmustur.
Bdylece sanatgilarin eserleri karsisindaki tutumu toplumlarin
beklentilerini de degisiklige ugratmistir.

Oyle gbriiniiyor ki toplumlar kendi
sanatgilar da kendi toplumlarini yarattiklarina gore sanatin
en dnemli paradigmalan alici, eser ve sanat¢r iizerinden de-

vam edecektir.

sanatgilarim
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Mimaride Minyatiirlerin )
Belge Niteliginde Kullanimi Uzerine™

Ayse CETIN™®

Kitap sanatlar i¢inde metni betimleyen calismalar olarak goriilen minyatiirler, genel olarak bir metne bagl, saray ve ¢evresi
icin tasarlanmis kitap resimleridir. Saray Nakkashanesinde calisilan minyatiirler klasik tislup disinda 6zgiin, yaratic1 tasarimlar
olarak da iiretilmislerdir. Sanatsal degerlerinin yani sira mimaride ve birgok farkli disiplinde belge niteligi dzelligi de tasiyan
minyatiirler, restorasyonlarda oldugu kadar siirdiiriilebilir mimari ¢alismalarinda da énemli belgelerdir. Minyatiirlerin, belge
niteliklerinin 6ne ¢ikacak sekilde kullanilmamasinin nedeni bu konuda calisacak yeterli sayida uzmanin bulunmamasidir.

Diinya iizerinde projelerin belge kabullerinde fotograf, pul vh. sanat eserleri resmi belge niteligi tasidig1 kabul edilerek kul-
lanmldig1 halde, minyatiirler ayn 6zelligi tasiyan belgeler olarak kabul gormemektedir. Tiirkiye sinirlar iginde, koruma altina
alinmis yapilarin tescil belgelerinde hi¢ minyatiir 6rnegi kullanilmamis olmasi, restorasyon belgesi olarak mimari restorasyon
projelerinde yer almamis olmasi bu konuda eksikligi sergilemektedir. Makalede minyatiirlerin mimari belge olarak nemi ve nasil
¢oziimlenmesi gerektigi konusunda 6neriler getirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Minyatiir, Mimari, Restorasyon, Restitiisyon, Geleneksel Sanatlar.

The Utility of Miniatures as Documents of Architecture

Abstract

Miniatures, which are forms of visual art, are drawings that generally describe the text in books that are written for the palace and its circles.
Miniature products manufactured in royal Nakkashane are not limited to the classical style. Original, creative designs are also widespread.
In addition to their value as works of art, miniatures are also significant since they architecture carry the quality of being documents for ar-
chitecture and many other disciplines, and they can be used in restorations as well as sustainable architectural works. Miniatures’ values as
historical documents are not widely recognized since there aren’t enough experts in this field.

Although art works such as photographs, stamps etc. are accepted as documents while accepting research project applications all over the
world; miniatures are not accepted as documents of similar importance. This situation is evident in that no miniatures were mentioned in the
registration certificates of listed buildings or in restoration documents of architectural restoration projects in Turkey. This study underlines the
importance of miniatures as architectural documents and makes some suggestions for the solution of this problem.

Keywords: Miniature, architectural, Restoration, Restitution, Tradational Art.
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Giris

Kitap sanatlan icinde degerlendirilen minyatiir, genel olarak
bir metne bagl, saray ve ¢evresi igin tasarlanmis kitap resim-
leridir. Giinlimiizde sanat eseri olma degerlerinin disinda bas-
ta mimari olmak iizere birgok farkli disiplinde belge niteligi
ile de ayn bir dnem kazanmistir.

Mimaride, sehir planlamalarinda, siirdiiriilebilir mimari
planlarinda, restorasyon calismalari ile restorasyona yonelik
arastirma ve analizlerde, belge niteligi tasiyan minyatiirler,
bu konularda ¢alisacak uzman arastirmacilarin azlig1 ve etkili
olamamalari nedeni ile belge nitelikleri dne ¢ikacak sekilde
kullanmlmamaktadir. Minyatiirlerin igcinde yer aldiklari metin-
lerde tasvir edilen mekanlar mimari detaylar ¢alisilan konuya
gore bicimlendirilmis olmalar nedeniyle dogal olarak, bir kis-
m1 gercekte var olmayan, hayali kurgulardir.

Osmanli doneminde 16. yiizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren dretilmeye baslanan tarih konulu minyatiirlii yazmalarin
yaninda yine aym donemin nakkaslarindan olan Matrake
Nasuh’un sehirleri konu alan ve kompozisyonlarinda, done-
min gercek mimari ve bitki 6rtlisiinii tasvir ettigi minyatiirleri
de bugiiniin mimarlar i¢in basli basina birer gorsel kaynaktir.
Ancak, mimarlar tarafindan minyatiirlerin belge niteliginde
kullanmlmasi i¢in arastirmacilarin minyatiirleri ¢ziimlemeye
yonelik uzmanlik bilgisine sahip olmalan gereklidir. Ulusla-
rarasi proje kabullerinde fotograf, pul vb. sanat eserlerinin
resmi belge niteligi tasimalarindan dolay1 kullanilmalarinin
yaninda, bu tiir projelerde minyatiirlerin de mimari igin belge
olarak kabul edilmeleri yerinde olacaktir. Bu konuda dncelikle
minyatiirlerin, mimari restorasyon ve analiz ¢alismalarinda
birer belge olduguna iliskin bilincin gelistirilmesi, bu yénde
bir farkindaligin olusturulmas1 gereklidir. Bu makalede, Os-
manli minyatiirlerinin mimaride belge olarak kullanilmasinin
onemi ve gerekliligi tizerinde durularak minyatiirlerdeki un-
surlarin mimari agidan nasil ¢oziimlenebilecegi lizerine 6ne-
riler getirilmistir.

Minyatiir C6ziimlemede Yapi1-Mekan Tanim ve Analizleri

Minyatiir dilinin anlasilabilmesi i¢in yapilmasi dnerilen ¢6-
ziimleme calismasina ornek olarak, Matrak¢t Nasuh’a ait,
“Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn” adli eserde yer alan minya-
tiirler segilmistir. Eserde yerlesim ve yapi1 gruplari ile yapilarda
yer alan mekanlarin tammlanmasi, canli ve cansiz detay betim-
lemelerinin degerlendirilmesi ile mimari kompozisyon diizenle-

ri, tiirleri, ¢izim programlari ve ¢alisma tekniklerinin farkli agi-
lardan incelenmesi, yontem olarak dnerilmektedir.

Alan, Mekan

Mekanlar irdelendiginde Matrak¢1 Minyatiirleri’nin tasarimla-
rinda daima rasyonel bir mantik siirdiiriildiigii gézlemlenmek-
tedir. Bu minyatiirlerde genel olarak adeta bir seyir belgeleme
defteri mantig ile detayl olarak not alinmis ve betimlenmis
gibi goriilen bir teknik ile yapilar sablonsuz resmedilmis,
kentin mimari 6l¢li ve bicimi belge niteliginde ¢alisilmistir.
Sistemli calisilmis olan yapilarin katlan, detaylari, malze-
meleri kent plam ig¢inde incelendiginde ¢ogunun gilinimiiz-
deki konumlan ile ortiistiigli goriilmektedir. Kentin ulasim
sirkiildasyonu dahi minyatiirlerde hi¢ insan olmamasina rag-
men Olcekli olarak agik¢a algilanabilmektedir.

Cagdas planlama ¢alismalarinin bir kisminda, giiniimiiz-
de dahi bulunmayan bu sistematik agik fonksiyon semali plan
tasvirleri bize sanatginin, yapilan salt gorsel hacimler olarak
algilamasindan ¢ok daha derin bir mimari bilgi donanimina
sahip oldugunu da gostermektedir. Kentlerin konum planlan,
birbirleri ile iliskileri, baglant1 kapilar, kdpri ve yol gibi ula-
sim baglantilart minyatiirlerinde gorsel destekler ile giiglendi-
rilerek goriintiilenmistir.

Resim 1. Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn, “105.
Varak b Yiizii Kagit lizerine firca calismas1” (16.yy. Istanbul Uni-
versite Kiitiiphanesi, Istanbul, Atasoy, 2015)
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Atasoy, Beyan-I Menazil- Sefer- Irakeyn Minyatiirlerini
soyle agiklamaktadir:

“Nasuh’un @nemli olan1 6ne ¢eken tavr Istanbul tasvi-
rinin genel goriiniimiinde de goriiliir. Sanat¢1 sehrin en
onemli yapilarim ve dzelliklerini ele almis ve bunlarin
aralarindaki evleri de temsilcileri ile gostermeyi tercih
etmistir. Biitlin camiler, kiliseler, Bizans ve Osmanli ya-
pilan, anitlar, kiy1 seritlerindeki 6zellikler, limanlar en
can alicr ozellikleriyle canlandinlmislardir. “(Atasoy,
2015,10).

istanbul sahnelerinin calisildig1 Toplam 7 adet, albiim-
den segilen “Galata betimlemesi” minyatiirii incelendiginde
sasirtic1 sekilde giiniimiiz kent silueti ile ortiisen tarihi doku
silueti de goriilmektedir. Matrak¢r’nin Galata Minyatiirii’nde
yer alan tarihi yapilarin bir¢ogu giinimiizde de aym yer-
lerde bulunmaktadir. Bu giine ulasamamis olan yapilarin
ise yikilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Klasik minyatiir-
lerde goriilen, sanatginin kurgusu olan yerlestirmeler ise
Matrak¢r’nin minyatiirlerinde goriilmemektedir. Genel olarak
minyatiirlerde goriilen sanatginin tasarladigi ve aslinda olma-

yan mekanlar, konuya adaptasyonu igin olaylarin baska bir
mekédnda gosterilmesi gibi calismalar, Matrak¢i’nin ‘Beyan-1
Menazil- Sefer-i Irakeyn’ adli eserindeki minyatiirlerde yer al-
mamaktadir.

Resim 2. Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn, “9.
Varak a yiizii Galata Kagit lizerine firca calismasi1” (16.yy. Istan-
bul Universite Kiitiiphanesi, istanbul Atasoy, 2015)

Matrak¢r’'ya ait minyatiirler genel olarak kitap icinde
farkli boyutlarda yer aldig1 sayfa diizenleri ile uyumlu, de-
gisik olglilerde c¢alisilmistir. Minyatiirlerde sik¢a goriilen
geometrik tekrarli zemin deseni uygulamalarn yapilmamis,
arazi canlandirmalan, kent veya bina tasarimlan yiizey gorii-
niimleri ile aym renk ve 6l¢iide resmedilmistir. Menazilname
Minyatiirleri’nin i¢ ve dis mekan kompozisyonlarinda doga-
dan topografik detaylar, bitki ve hayvan betimlemeleri orijinal
boyut ve gorselleri ile detayli olarak yer almaktadir. (Resim 2)

Gercek  konum ile Menazil
Minyatiirleri’nin kompozisyonlarinda, bitki ve hayvan detay-
lar1, ayn1 zamanda bir doga albiimii seklinde alan ile 6rtiisen
belgeleme calismalandir. Bu uygulama ydntemi ile belge-
lenmis olan yerlesim alanlarinda dncelikle cadirlar, kaleler,
kopriiler, amt yapilar ve dini yapilar ¢calisilmistir. Kiigiik kent-
lerde, sur disinda konuslandinlan gadirlarin konumlandinl-
malarinda ayrica oranlar gozetilerek, olcekli olarak irdelen-

dikleri sonucuna da ulasmak miimkiindiir. (Resim 3)

kurgulanmis  olan
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Resim 3. Matrakgi Nasuh, Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn, 87.
Varak b yiizii, Kagit iizerine firca calismasi (16.yy. istanbul Uni-
versite Kiitiiphanesi, Istanbul Atasoy 2015)
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Doku-Malzeme-Bezeme

Eserde bulunan biitiin minyatiirlerin, yapilarda var olan, yap1
kaplama malzemelerini ifade eden, doku detaylar incelen-
diginde, mekan calismalarinda, en ¢ok malzeme yorumlanan
alanlanin, i¢ ve dis duvarlar oldugunu goriilmektedir. Renkli
tas detaylarin ¢alisildig1 eserde; baz1 bolgelerdeki yapilarin
farkli renk ve dokular ile betimlenmesi, sanat¢inin tasarrufu
olmayip, dénem mimarisinde oldukca farkli yap1 malzemele-
rinin kullamlmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Yer kabu-
gunun, dogudan batiya degisen malzeme ve renginin, sanat-
cilarin eserlerinde de farklilasarak yansimasi bu nedenledir.
Bu sadece duvar orgiilerinde olmayip agirlikli olarak ¢atilarda
olmak iizere, yapilarin farkli mekanlarinda da goriilmektedir.
Catilar incelendiginde kiremit dokularindaki farkliliklarin ge-
leneksel iiretim cesitliliginden kaynaklandigi, giiniimiizde de
halen siiren bir uygulama olmasindan agik¢a goriilmektedir.
Kullanilan pismis toprak yap1 malzemelerinin, minyatiirlerde
aym goriintiide olmamasi, yerel kiremit liretimlerinde bdlge-
sel olarak degisen farkli teknik, model ve dlgiilerin kullanil-
masindan kaynaklanmaktadir. Eser genelinde goriilen farkl
cat1 dokular bu nedenle belge niteligindedir ve bélgelerin ge-
leneksel yap1 malzemelerinin farkli donemlerde {iretimlerini

yansitmaktadir.

Farkli cat1 kaplama tekniklerinin bélge iklimi ile iliskisini
yansitan bazi calismalar, sanat¢1 yorumu gibi goriinmektedir.
Ornegin halen uzun siireli kar altinda kalan bélgelerde yapilan
metal kaplama uygulamalan ve dikligi ile farklilik gdsteren
cat1 dokularini, baz1 sanat¢ilar minyatiirlerinde giimiis varak
kullanarak belgelemistir. Giiniimiiz makalelerinde dahi min-
yatiirler yorumlanirken, farkli bezemeler gibi ‘glimiis yaldizla
boyalidir’ diye sanatgiya atfedilen bu yiizeyler, minyatiir tek-
nigi ile yorumlanmis yap1 detay tanimlamalan olarak goriil-
memektedir. Cevre etkenleri sonucu ortaya ¢ikan, goriinimle-
ri aktaran bu ¢alismalar, aslinda minyatiirlerin siirdiiriilebilir
mimari ve restorasyonlarinda belge olusturmas1 bakimindan

onemlidir.

b
I
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Resim 7. Matrakg¢i Nasuh, Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn, 58.
Varak b Yiizii, Kagit iizerine firca calismasi (16.yy. Istanbul Univer-
site Kiitiiphanesi, Istanbul Atasoy 2015)

Doku ve malzeme detaylari yapilarin kap1, pencere tavan,
taban ve mobilyalarinin ince yap1 detaylarinda da goériilmek-
tedir. Ahsap ve lake iizerine farkli desenli nakislar ile renk-
lendirilerek calisilmis olan bitki ve hayvan detayl motifler de
oldukca gercekgi olarak ¢alisilmistir. Minyatiirlerde yer alan
bazilar altin kaplamali ve miicevherli dahi olan, tahtlardan
cadirlara, halilardan kumas desenlerine kadar farkli doku,
renk ve desenlerde ¢alisilmis olan figiirler mimaride malzeme
ve doku cesitliligini de detayli olarak tanimlamaktadir. Giinay,
1992, Siileymanname Minyatiirleri’nde Mekdn Ve Anlatim Tek-
nikleri baslikli makalesinde bu konuda “Minyatiirde mimari
yiizey dolgusu olarak goriilen desenler, siiphesiz ilk donem-
lerde mimari lizerinde de kullanilan bezemelerin bir kopya-
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siydi ve bu bezemeler mimariyle birlikte diger el sanatlarinda
da uygulamyordu. Bu mimari bezemeler Horasan, Ozbekistan
ve Iran’daki yapilarda panolar ve seritler halinde tugla, cini,
mozaik ¢ini ve stuko olarak i¢ ve dis cepleri kapliyordu. Ger-
cekten o yorelerdeki bezemelerin desenleri ve mimari icinde
yer alislar, minyatiirdekilere ¢cok benzemektedir”, bilgilerini
aktarmaktadir.

“15. ylizyildan itibaren goriilen ve bireysel bir iiretim
bicimi olarak tanimlayabilecegimiz ¢izgisel, renkli tek
sayfa minyatiirler, Islam tasvir gelenegi icinde, bicim ve
uygulama teknikleri bakimindan farkli bir yer edinmis-
tir. Bu disldbun temsilcilerinin siyah ve renkli miirekkep-
le veya suluboya tekniginde uyguladig1 minyatiirlerde,
fircayr farkh ton degerlerinde kullanarak tasvir ettigi
herhangi bir bicimi salt ¢izgi ile ifade etmistir. Formu
belirgin hale getirmeye ve hareketi ifade etmeye yara-
yan bu firca tekniginin, renklendirme agsamasindan dnce
kalemle yapilan, desenin dis hatlarini gésteren ve eskiz
¢izimine ihtiya¢ duyulmadan uygulanan bir teknik olma-
s1 muhtemeldir. Bu teknikte, figiiriin dis hatlan cizilerek,
kompozisyona yerlestirilecek elemanlar belirginlestiril-
mis ve sonrasinda formu ortaya ¢ikaran niiansh gizgiler,
serbest bir sekilde tek bir firca hareketiyle uygulanmis-
tir. Ustalikla uygulanan bu ¢izgisel tsliip, Bat1 resim ge-
lenegindeki gibi, yanilsama yaratmak iizerine kurulu bir
perspektif anlayisina sahip olmayan ve goriineni tasvir
etmeyi amaclamayan Islam tasvir gelenegindeki anlayis-
tan ayn diismiistiir. Islam tasvir geleneginde nesnenin
taklit edilmesi amaglanmaz, ancak, o nesneyi hatirlatan,
temsil eden bir bicim olusturulur. Bu bigim, gecmiste
iiretilmis olan benzer bigimlerin yeniden iiretimidir ve
o nesneye iliskin herhangi bir 6znel nitelik atfetmez. Bu
noktada eserlerinde 8ne ¢ikan bu cizgisel iisldp, Islam
tasvir geleneginde, am tasvir etmenin ve figiiriin birey-
selligini ifade etmenin yolunu agmigtir.” (Adigiizel Top-
rak, 2015:109-121).

Minyatiirlerin Calisilma Teknikleri, Cizim Programlan

Minyatiir calisma teknikleri konunun uzmanlar ve arastirma-
cilar tarafindan “Minyatiirlerin bilinen, genel calisilma diize-
ninde; hattatlar, metni yazmakta ve minyatiiriin yer alacag
sayfaya geldiginde buraya girecek beyitleri yazarak varaklan
nakkaslara vermektedir.” ve “Nakkaslar bu yazilarin yerlerini
de diisiinerek kompozisyonlarini yapmakta ve yazilan kutular
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icine almaktadir. Nakkaslar kompozisyonu tasarlarken gerekli
goriirse cercevede degisiklikler de yapmaktadir. Kompozis-
yonlar, konuya gore kisilere, duracaklar yerlere ve mekana
onem verilerek hazirlanmakta, daha sonra zeminleri boyanip
ve bezenerek, figiirleri ve doga ayrintilar1 yapilmaktadir. En
son olarak da cetvelkesler cetvelle diiz konturlar ve gerceve
cizgilerini cekmektedirler”. (Glinay,1992:66) olarak tanimlan-
maktadir.

Minyatiir ¢izim programlan incelendiginde ise yap1 cep-
helerinin art arda kaydirilarak, aksonometrik perspektifte iki
diizlemde tasarlandig, {i¢iincii boyut olan derinligin ise cali-
silmadig1 goriilmektedir. Bazi minyatiirlerde iiciincii boyut ve
derinlik duygusunun olusmasi ise kushakis1 gériiniimde, yap1
ustlerinin, derinligi ile birlikte goriilebilecek sekilde calisil-
mis olmasindan kaynaklanmaktadir. Adigiizel Toprak (2015)
makalesinde ise ¢izgi ve minyatiir sanatimin iliskisi su sekilde
yorumlanmaktadir;

“Cizgi, teknik bir tanimla, iki nokta arasindaki en kisa
iz olarak anlatilsa da, sanatta ¢izgiyi hareketin siirekli
izi olarak tamimlamak gerekir. Hareket halindeki ¢izgi,
dinamik ve izleyicinin goz hareketiyle takip etmesi ge-
reken bir eylem yaratir. Boylece ¢izgi, tek basina veya
diger tasarim unsurlariyla birlikte, renkli veya tek renk-
li kompozisyonlarda kullanildiginda, izleyicinin goéziinii
vurgulanmak istenen odaga ydnelten bir giice sahiptir.
Cizgiler aracihigiyla goz, imgenin formunu ve sinirlarim
(dis hatlarim) algilar; béylece, tasvir edilmis olan seyin
bigimi, niteligi, kompozisyon igindeki yeri ve diger un-
surlarla olan iliskisi zihinde canlanir. Cizgiyle baslayan
tasarlama siirecinde, formun/formlarin ortaya g¢ikma-
siyla kompozisyon olusur. isldmiyet ile birlikte gelisen
yazmalarin iginde yer alan minyatiirlerdeki kompozis-
yon anlayisi ise, tarihi baglamda iisliplara ve konuya
gore farkhibiklar gosterse de, tasarimin evrensel ilkele-
rini kapsamis ve kullanmistir. Bir tasarimda kullanilan
tek basina diiz bir ¢izgi en soyut elemanlardan biridir”
(Pipes, 2003, :20). Buna karsilik tek bir ¢izgi boyutu ve
hareketi (yonu) ile her tiirlii sekli ve duyguyu izleyiciye
gecirebilir, tek bir ¢izgi ile form bigimlenebilir. Bu nokta-
da kdkenleri Islamiyet 6ncesinde Uygurlara kadar giden
duvar resimleri ve dokumalarda, Islamiyet sonrasinda
ise minyatiirlerde kendini gosteren tasvir geleneginde
¢izginin dnemli bir yeri oldugu sdylenebilir. Bat1 resim
geleneginin temelini olugturan mimetik (6ykiinmeci), do-
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gay1 ve goriinen gercekligi taklit eden sanat anlayisinin
aksine, bilginin aktarildig1 ve bilinenin gériiniir kibindig
bir tasvir anlayisinda ¢izginin 6nemli yer tutmasi kagi-
nilmazdir. Niiansh ¢izgi, formu taklit etmeyi amaglamaz;
ancak, formun dis hatlarini sinirlandiriyor gibi goériinse
de, aslinda, formu goriiniir hale getiren temel unsurdur.
Bir kompozisyonda, ¢izginin formu tanimlamaya yarayan
bir islevi olmasindan dolayi, ¢izgi, renkten de 6nce gelir.
Cizgi, formu gosterirken boslugu tanimlayan bir etki ya-
rattig icin, renk kullanilmadan da form ifade edilebilir.
Bu ag¢idan bakildiginda kitap sanatlarinda formu ifade
etme ozelligiyle, salt ¢izginin ve farkli ton degerlerinin
kullamldigr kompozisyonlar dikkati ceker”. (Adigiizel
Toprak, 20157:127)

Onerilen Yontem ve Sonug:

Glinimiiz mimarisi ile karsilastirmali olarak incelenen min-
yatiirlerde belge niteliginin tespiti igin, iginde mimari eserler
yer alan minyatiir orneklerinin incelenmesi, belge ozellikle-
rinin ortaya ¢ikanlmasi gerekmektedir. Minyatiirlerin belge
ozelligi, hatal algilar nedeni ile uzun yillar boyunca anlasi-
lamamistir. Bu da minyatiirlerin genel olarak hayali kurgular
ve detaylar icermesi ve ¢ogunlukla da belge niteligi tasiyabi-
lecek gercek disi tasvirler olarak algilanmasindan kaynaklan-
maktadir. Yasam sekilleri, donem anlayisi gibi kavramlarin da
incelendigi minyatiirlerde goriilen kent konum tasarimlar ve
yapilar incelenirken, bu mekanlarin gercek mekanlarla ilgisi,
olcii ve gorselliklerinde ne kadar gercege yakin kalindigini ir-
deleyen analizler yapilmalidir.

Mimari sirdirilebilirligin izini siirmek adina yapila-
bilecek arastirmalarin; giiniimiiz yerlesim planlann ve yapi
verilerinin minyatiirlerdeki karsiliklar1 ile detayl olarak in-
celenmesi, analiz ve sonuclarinin detayl olarak irdelenmesi
¢ok dnemlidir. Bu ¢alisma sistematigiyle projeler ile minya-
tiirlerin es zamanli ve detayli bakis teknigi ile incelenebilmesi
icin genel minyatiir bilgilerinin yam sira, sanat¢1 ve eser de
taminmalidir. Minyatiirii anlamak ve belge niteliginde deger-
lendirebilmek icin bu bir gerekliliktir.

Farkli disiplinlerin ishirligi ile farkli yiizyillarda iiretilmis
olan eserlerin dahi belgeleme ve analizlerinin yapilmasi ge-
rekmektedir. Yakin yiizyillar arasinda iiretilmis veya ¢ok daha
eski belgeler olmalarina ragmen, giiniimiizde olay mekan ¢o-
ziimleme calismalarinda bu eserlerden, ayn1 zamanda, yarar-

lanilmas1 miimkiindiir. ‘Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde
anlattig1 yerlerin, Matrakginin Menazilnamesi gibi bircok min-
yatiirde calisilmis olan gorseller ile 6rtiismesinin, karsilastir-
mali kontrold’ ¢alisma érneginden goriildiigii gibi ‘Eserlerin
Belge Ozelliginden’ yararlamirken bir nevi kontroliiniin yapil-
masi da miimkiindiir. Saglama olarak goriilen bu gibi calis-
malarda yazili eserlerin gorsel eserler ile karsilastirilmasinin
sanat¢i ve yazarlar tarafindan ¢éziimlenmesi gereklidir. Sikca
kullanilan bu belge karsilastirma yontemi, yazarin gitmis ve
anlatmis oldugu vyerlerin minyatiirlerdeki betimlemeleri ile
karsilastinlarak yeni belgelerin olusturulmasidir.

Gergek Olay Mekan Belgeleme arastirma calismalarinda
giliniimiizde de var olan, varligim siirdiirebilen yapilarin yer
aldig1 minyatiirlerin secilmesi daha kolay bir yontemdir. Mut-
laka gerekli degildir, restitiisyon projelerinden yararlanilmasi
da miimkiindiir. Minyatiirlerde yer alan yapilarin ve kent plan-
larinin siirdiiriilebilirligi; islevlerinin, konstriiktif yap1 6zellik-
lerinin devam ediyor olmasi, konum olarak korunmus olmalan
ve kent planina etkilerinin belgelenmesi karsilastirmal ana-
lizlerde dncelikli calismalardir. Karsilastirmali analizlerde;

 Minyatiirlerde yer alan, giiniimiizde de var olan yapi-
lar iizerinden oran, malzeme, striiktiir gibi tespitler ile
betimlemenin gercekliginin arastinlmasinin  miimkiin
olmasi,

* Minyatiirlerde yer alan yapilarin giiniimiize ulasmis
olanlarin yapim hedeflerine yakin kullanimlariile islevle-
rinin siirdiirtilebilirliginin devam ediyor olmasi, (Bu aym
zamanda tarihi yapilarin tasarimlarinda ve kent i¢i kulla-
nimlarinda planlama siireclerinde islevlerinin ne kadar
basarili olarak secilmis oldugunu da gdstermektedir.)
Analiz calisma plan hedefinde olmamasina ragmen elde
edilen sonuglarin restorasyon projeleri kadar siirdiiriile-
bilir mimari agisindan da belge degeri tasiyor olmas,

+ Incelenen alanda, Minyatiirde ve giiniimiizde genel
yap1 detay tipolojilerinin tablo ¢arpanlarinin verileri, de-
gisen kent yasaminin planlama verilerini de igermekte-
dir. Belgelemenin kent plancilari agisindan yeni bir veri
taban olusturmasi, (Karsiikh olarak iki farkli minyatiir
alaninmin giiniimiiz goriintiileri ile karsilastirilmasi dahi,
bolgesel, zamansal farklilik analizlerine veri olusturabil-
mektedir.)

 Ayakta kalan yapilar ve sayisal karsilastirma oranlan
ile aymlik oran1 sayisal verilerine de ulasmanin miimkiin
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olmasi, bunun da mimaride sayisal belge ¢iktis1 olarak
kullanilabilecegi anlamina gelmesi, ortaya ¢ikan sonug-
larin mimaride, kent planlarinda, siirdiiriilebilir mimari,
restorasyon ¢alismalarina yonelik arastirma ve analizler-
de, belge niteligi tasimaktan ileri yonlendirici olabilme
Ozelliklerinin arastirilmasi ile miimkiinddir.

« Minyatiir teknigindeki canli cansiz bigimlerin betim-
lenmesinden yola ¢ikilarak bina, alan gibi mimari de-
taylarin, giiniimiiz medya verileri ile karsilastinlmasi
sonucu ortaya ¢ikan analizlerde minyatiirlerde ¢izginin
kullanim1 ve kurgularinin gergekgiligi lizerinden gercek
olay mekan belgeleme akimi d ayrica belgelemektedir.
Giiniimiiz medya verileri ile minyatiirlerde betimlenmis
olan mimari detaylarin karsilastirilarak analizleri yapil-
diginda ortaya ¢ikan bilgi ve gérseller, minyatiirlerin bel-
ge niteliginin de farkindaligini olusturmaktadir.

+ Belge niteligi tasidig1 kabul edilen fotograf, pul gibi
eserler ile birlikte minyatiirlerin de belge niteligi tasiyan
eserler olarak anilmasi ve ¢alisilmas1 miimkiindiir. Belge
niteligi tasiyan minyatiirlerin, bu 6zelliklerinin ortaya ¢1-
karilmasi, belge niteliklerinin vurgulanarak bilinirliginin
arttinlmas gereklidir.
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Three Value Orientations in the
Development of Contemporary Fiber Art

Kai LIANG”

Abstract

Neutral thinking in contemporary Chinese philosophy is based on the era characteristics of diversification and multi-polarization.
It is not only a way of thinking but also a value of judgment, which can provide a choice and a path to the development of contem-
porary art. Development of contemporary fiber art not only provides the experimental field of contemporary art, but also reflects
the value and significance of neutral thinking in the future development of art. This article will discuss three value orientations
in the development of contemporary fiber art, such as from the concept to the material, from the appreciation of ugliness to the
beauty, and from the elite to the general public, exemplifying the From Lausanne to Beijing International Fiber Art Biennale and
trying to explore the future and value of fiber art.

Keywords: From Lausanne to Beijing, fiber art, Neutral thinking, value orientations

Ozet

Cin cagdas felsefesinde tarafsiz diisiinme, cesitliligin ve cok kutuplasmanin ¢ag 6zelliklerine dayanmaktadir. Bu sadece bir diisiinme sekli
degil, ayni zamanda ¢agdas sanatin gelisimine bir secim ve bir yol sunabilen bir yargi degeridir. Cagdas lif sanatinin gelisimi sadece cagdas
sanatin deneysel alanini dedil, ayni zamanda sanatin gelecekteki gelisiminde tarafsiz diisiincenin degerini ve énemini de yansitmaktadir.
Bu makalede, kavramdan materyale, cirkinlikten giizellige, elitlerden halka, Lozan’dan Pekin’e kadar Uluslararasi Cagdas Lif Sanati Bienali

drnek alarak, Lif Sanatin gelisimindeki ii¢ deger yénelimi tartisilacaktir.
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Introduction

The concept of fiber art gradually gained recognition after the
middle of the 20th century. The rise of contemporary fiber art
is closely connected with several exhibitions, including Lau-
sanne Biennale (1962-1992) Lodz Triennial (1975-now) From
Lausanne to Beijing International Fiber Art Biennale (2000-
now) among others. Since the 1950s, international exhibi-
tions have played a significant role in the international fiber
art movement, promoting the formation and growth of fiber
artist groups and enhancing the social influence and interna-
tional recognition of fiber art. The fiber art movement in China
has been developed rapidly with more than one hundred art
colleges and universities setting up fiber art majors or cur-
riculum. This has resulted in a fiber art education system that
spans from vocational education to general education. Devel-
opment of contemporary fiber art not only provides the experi-
mental field of contemporary art, but also reflects the value
and significance of neutral thinking in the future development
of art (Zou, 2016, p. 6). The rapid development of fiber art has
also greatly encouraged fiber artists around the world to see
that fiber art may possibly become a different and influential
artistic field. With the in-depth development of contemporary
fiber art, with over half a century of profound development
of contemporary, it will be easier to understand this phenom-
enon and the future of the movement with a stronger theoreti-
cal construct. This dialogue would be accelerated, if artists
who identify themselves as fiber artists could answer a series
of questions such as: How does fiber become art? What"s the
value of fiber art? What s the future of fiber art? How do they see
their identity within the field?

Although the Lodz Triennial still uses “Tapestry” in the
title of the exhibition, it is hard to describe all kinds of fiber
works, especially the works in new materials such as metal
wires, papers, leaves, plastics, etc. and new forms such as
three-dimensional installations. Accordingly, the following
phrase is written on the front page of the 15th Lodz Triennial
catalogue: “the oldest and largest exhibition promoting con-
temporary fiber art”. The same argument is made in the USA
as well. Fiber art is taken as a kind of contemporary art that
is based on fiber materials. Elissa Auther took the works of
Shelia Hicks and Magdalena Abakanowicz as examples in her
paper Classification and Its Consequences: The Case of “Fiber
Art” to show that fiber artists tried to classify fiber art as “art”
rather than “craft” (Auther, 2002, p. 2-9). Therefore, fiber art
as a new concept offers a new vision and orientation for its
future development.

the Development of Contemporary Fiber Art

In China, the development of fiber art was accompanied
with From Lausanne to Beijing International Fiber Art Bien-
nale (Hereinafter referred to as the ‘Biennale’). It was held
in different cities all over China such as Beijing, Shanghai,
Suzhou, Zhengzhou, Nantong, Wuzhen and Shenzhen since
2000. The 9th Biennale received about 2000 applications
from 54 countries and districts, which made it the largest fi-
ber art biennale in the world. Besides, some other kinds of
fiber art exhibitions such as triennial or regional exhibitions
increased the popularity of fiber art in China. Still, based on
the long history of tapestry and textile, fiber art is still a new
form of art facing the choices between concept and material,
tradition and modern, art and craft, the elite and the public.
How will it find and form its own way and value? This article will
take the Biennale as an example and try to explore the future
and value of fiber art.

From the Concept to the Material: Open Communication Path
Between Humans and Nature

Chinese modern art was deeply influenced by Western art
forms and conceptions since the new China (the People’s Re-
public of China) was found in 1949. Many Chinese artists ad-
opted Western art forms to express their critical ideas about
the social problems and political movements in China. This
kind of political art reflected common experiences and memo-
ries of a certain generation from a particular era and played
an important role in the political criticism and social reflec-
tion. But as time passed, The political emphasis on art gradu-
ally lost its significance and became a shortcut to enter into
the Western art world, which results in the dissatisfaction and
disappointment with the so-called conceptual art in China.

Nowadays, there is a new trend in classical fields of art
such as painting and sculpture: the exploration of new materi-
als. It is more difficult to make any changes when a field of
art matures. Paintings and sculptures have been isolated in
their respective circles, and China National Art Exhibition is
also struggling in the competition in techniques and model-
ling standards. The appearance of sculptures made of cotton,
linen, wool, paper, etc., and comprehensive paintings with
new materials such as branches, petals, leaves, metal, plas-
tics, etc., shows the potential in and popularity of comprehen-
sive materials arts.

Besides the visual elements, the sense of touch, smell
and taste also contribute to artistic feelings. Prof. Shao
Dazhen, an influential art critic in China, in the Conference of
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China Contemporary Arts and Crafts, once said:

“The revolutions in the art forms are often preceded by
the changes in materials. Artists are more sensitive to the ma-
terials than to the forms, especially about the spiritual and
cultural background of the materials (Lin, 2014, p. 28”).

Accordingly, fiber art constitutes an experimental field of
contemporary material art. Fiber art is often made of soft ma-
terials, not only including silk, wool, cotton, linen, rattan, wil-
low, grass, etc., but also including artificial synthetic fibers,
recycled materials and some unknown materials in the large
fiber world. The materials of fiber art are known and unknown,
limited and unlimited, which widens possibilities in fiber art.

Chinese artist Liu Penyu won the excellent award in the
9th Biennale with the work ‘Kun’. The word ‘Kun’ is usually ac-
companied by the word ‘Qian’, and both of them are from the
I-Ching (the Book of Changes) text. The term ‘Qian-Kun’ refers
to the whole universe. ‘Qian’ symbolizes the heaven and the
male, and ‘Kun’ symbolizes the earth and the female. Her word
‘Kun’ is made of fallen seeds from sycamore trees and formed
into the diagrams from I-Ching that symbolizes the circle of
change in human life and the patterns of the universe. The fall-
en seeds are taken as the return and rebirth of life, and deeply
connected with the motherland, the earth, the female and the
nature. The combination of the materials and the ancient Chi-
nese conception expressed the care for nature and life.

1. Liu Pengyu (China), Kun, 130cmx280cm, seeds, 2016

Another excellent work of 8th Biennale is made of dry
vegetable sponge that is common to see in Chinese daily life.
The artist cut sponge into slices and then glued them into a
whole; using LED light in the back, the natural beauty of the

texture is enhanced.

2. Zhang Yifan (China), Circle, 60cmx90cmx2,
vegetable sponge, 2014

The golden award of the 4th Biennale was won by Chi-
nese artist Ren Guanghui. His work ‘the landscape of ink’ was
made of branches. The branches were wrapped by woolen
yarns with the subtle color changing from black to grey and
then to white. The piece looks like a burned forest which re-
minds us of destruction of the nature by human beings. The
deep concerns for nature, the transformation of ordinary
objects and the aesthetics of Chinese ink art were perfectly
joined into one piece.

3. Ren Guanghui (China), Landscape of Ink, 66cmx66cm=180cm,
branches and woolen yarn, 2006
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These three artworks turned common things into uncom-
mon ones, creating new perspectives and concepts for the
viewers.

Mankind created the cultural world, concrete cities, and
the virtual space of the Internet, resulting in the separation
from the nature. We are getting further and further away from
the natural environment and human nature. How can we keep
in touch with nature? Fiber Art offers possibilities to solve
problems.

“This materiality determines the importance of crafts-
manship in fiber art. Craft is the act of sanctity. Therefore,
fiber art must be sustainable and environmentally friendly,
reflecting the truth of life and the rhythm of nature.” Prof. Liu
Jude said (Lv, Liu, Li, Ni, Lin, 2012, p.71).

Fiber art is a time-consuming handwork. Weaving or em-
broidery is a private, sensational and creative process that
is different from the industry of mass production. The old
proverb, ‘threads in mother’s hands’ describes that women
poured their emotions for their loved ones using the threads
in the process of sewing. When these works appear as gifts or
decorations in life, people feel deeply touched and connected
within the intimate relationships. The trends of manual cul-
ture, slow life, and return to nature are all repercussions of
industrial society.

The exploration of materials and the protection of crafts
open a communication path between humans and nature. This
is also true for fiber art. Fiber art is often considered as an art
of warmth and benevolence, for its connections with mater-
nity, home, the earth, the nature, and tradition. Contemporary
fiber art world is trying to build a poetic space and spiritual
home for everyone.

From the Appreciation of Ugliness to the Beauty:
The Value of Care

Some contemporary artists in China often mock the “old”
concept of “art should be beautiful”, because they appreciate
the value of ugliness and discomfort in art. They take art as a
kind of weapon for political criticism or conceptual destruc-
tion. However, what should we do after the destruction? Maybe,
constructive thinking is more important nowadays. To some
extent, the appreciation of ugliness is full of anger, skepticism
and negative emotions, but the appreciation of beauty asks
for satisfaction, confidence and positive visions. The value of

care in fiber art shows the appreciation of beauty. As Prof. Lv
Pintian said in the opening of the first Biennale,

“Fiber art should be a contemporary art which holds on
the beauty” (Lin, Zhang, 2000, p. 71).

Fiber art pieces are generally made by using soft mate-
rials, which lends itself to the consideration of warmth and
benevolence. As a kind of artistic practice of care, contem-
porary fiber art provides a constructive way of thinking and
even a solution to the problems between humans and nature,
humans and society, and humanity itself.

In the project called “Denial of Fear and Despair: Talis-
manic Shirts”, two artists from Turkey, Jovita Sakalauskaite
(originally Lithuanian) and Elvan Ozkavruk Adanir, worked on
the idea of talismanic shirts that protected people from dis-
eases, from dangerous enemies, and healed them from illness.
For this project, 65 women from different countries donated
their own white shirts to show their support for the women
who are subjected to physical or sexual violence or abuse.
They cut the shirts into pieces, then the holy sayings, prayers,
wishes and other embellishments were added before the
pieces were assembled. The exhibition of this project entitled
“Denial of Fear and Despair: Talismanic Shirts” to highlight
the issue and increase the care for women who are subjected
to violence.

4, Jovita Sakalauskaite & Elvan Ozkavruk Adanir (Lithuania/Tur-
key), Talismanic shirts, installation, recycled shirts, 2016

Many of Jovita Sakalauskaite’s artworks are about the
care for humanity, for the female, and for life. Another artist
who works with similar concepts like Jovita Sakalauskaite is
an American artist, Karen Hampton. Her work ‘The Matriarchs’
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is about two women, the mistress and the washerwoman. They
are different characters at the plantation. The washerwoman
on the right is filled with the text: ‘With hands red and sore
she stands wash rinse shake’ and the mistress on the left is
decorated with different words: ‘a flirtatious creole goddess
of love and luxury’. These women’s hands are in everything
and they both have silent power, one in the house and another
at the outside world.

5. Karen Hampton (America), The Matriarchs, cotton, hand
stitched thread, 335cmx137cm, 2000

“I’m giving them presents rather than disappearing in
the structure of the civilization. They don’t exist, but within
their own room, they are very powerful.” The artist explained
(K. Hampton, interview, 2017).

This piece tries to express the strong ideas and feelings
in a minimal number of stitches on the re-purposed hand-
loomed cloth.

Her perspective as an African American woman and a
feminist mother shows her care about the history of her an-
cestors and the lives of women of color. She says:

“Fiber art is a language for me. All my work is about heal-
ing. I believe that the telling the stories is healing for the indi-
vidual, the community and the world. (K. Hampton, interview,
2017)".

On the other hand, fiber artworks are widely applied
into the public space in architecture that eliminates the feel-
ing of apathy and monotony brought by the heavy use of hard
materials in modern life. Moreover, fiber art is highly recom-
mended by architects as the warmest art in modern architec-
tural space. Prof. Lin Lecheng, the leading fiber artist in China,
has more than one hundred huge fiber art projects in different
kinds of public spaces such as the government halls, hotels,
office buildings, and private houses. His work ‘Landscape’ was
completed with the technique of natural wool plush to express
the literati spirit in traditional Chinese landscape painting.
This piece was chosen to hang in the grand hall of the Acad-
emy of Arts and Design, Tsinghua University in 2003.

6. Lin Lecheng(China), Landscape, wool, weaving,
400cmx2200cm, 2003

Prof. Lin says:

“The color of this piece is close to the color of the wall.
Therefore, when you catch a sight on it, it is there, and
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when you do not pay attention to it, it merges with the
color of the wall. It is not particularly noticeable and of-
ten invisible. (L. Lecheng, interview, 2015)”.

Maybe that is the truth of fiber art. The value of care is
natural, subtle and silent, just like the philosophy in Daoism
that could be expressed as follows: “the great sound seems
soundless, the great image seems formless”. It is the appreci-
ation of beauty with confidence, care and love. Thus, fiber art
in the open spaces realizes the aesthetic value of protection
and care for the public physically and mentally.

Fiber artists are attempting to explore the relationships
between humans and nature, humans and society, and human-
ity itself with fiber art creations in a care narrative. In the dia-
logue between time and the world, fiber art becomes an art of
warmth and benevolence.

From the Elite to the General Public: Everyone is an Artist

There is a famous slogan in Chinese fiber art: Everyone is a
fiber artist. It seems incredible how one could easily become
an artist since art is often considered as a game for the elite
with an academic background, professional training and high
aesthetics. To some extent, the saying “everyone is an artist”
challenges the traditional concept in classical art. Prof. Lin
Lecheng, the chief curator of the Biennale, says, “Whether or
not you have received professional education or training, or
come from different fields or disciplines, you can enter the
world of fiber art without barriers and express your own feel-
ings and ideas with fiber artworks (Wang, 2011, p. 122)”.

The value of “everyone is an artist” lies in the fact that
it provides an open possibility and encourages the public to
participate in artistic creation. In an era that places special
emphasis on interaction and sharing, the promotion of aes-
thetics asks for an open field for the public to engage in and
experience art.

The diversity of fibers and the familiar feeling about fiber
materials makes it possible that everyone could be a fiber art-
ist. Ruan Shaozhen, a craftsman with no professional training
in art school, was inspired by the workshops in the Fiber Art
Research Centre of Tsinghua University. She created lots of
“potatoes” with silk stockings and cotton.

Y R
Cdraigds

7. Ruan Shaozhen (China), Potatoes, 250cmx250cm, silk
stockings, cotton, 2012

Her works were so vivid and interesting that all viewers
wanted to touch them and take part in the process of making
art. And her work won the excellent award in the 7th Biennale.
The craft of cross-stitch was so popular in China that almost
every housewife took it as a hobby. Instead of creating the
works themselves, they always copy famous paintings or de-
signs. Liu Quanhua, the leading person of the Chinese cross-
stitch movement, won awards in the biennial exhibitions for
several times. Her work “landscape” series depicts the land
into picturesque disordered squares in a bird’s eye view. And
some big lines like blood vessels or trivers emerge on and dis-
appear into the land. The works express the deep connection
with the motherland and the local culture.

8. Liu Quanhua(China), Motherland, 250cmx160cm, threads,
plastic net, cross-stitch, 2008
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Her works were highly valued, because she expressed her
own feelings and ideas with common techniques and materi-
als of cross-stitches. In the 7th Biennale, a work completed
by a group of kindergarden children, drew a lot of attention
in the exhibition. Many pieces of small quilts were sewed to-
gether and bordered with red scarfs. This childish work not
only showed the creativity of children but also gave inspira-
tion to the mature artists.

9. Kindergarden children guided by Zhou Bin (China), recycled
cloth, 240cm=x360cm, 2012

These works show new visions and more possibilities
for China’s folk arts such as cross-stitching, quilting, knitting,
and baskets-weaving. They show that people can express their
own feelings and ideas with their original designs and creativ-
ities. In the daily art creation, individual wisdom and creativ-
ity are integrated into works, instead of copying and copying.
This kind of art will become a true art that reflects the spirit
of the era and the essence of the time. The idea of “from the
elite to the general public” is searching for the balance and

connection between the high art and the public.

Conclusion

Neutral thinking is a constructive and holistic way of think-
ing. This kind of thinking will be valuable in the development
of contemporary art in near future. The value orientations of
contemporary fiber art have their own missions. These goals
could be explained as follows: ‘from the concept to the mate-
rial: open communication path between humans and nature’,
maintain the reasonable tension between man and nature;
‘From the appreciation of ugliness to the beauty: the value of
care in fiber art creation’ provides a constructive way to the
problems between humans and nature, humans and society,
and humanity itself; ‘From the elite to the general public’: “ev-
eryone is a fiber artist” encourages the public to participate
in artistic creation to bring beauty back to life. Fiber art does
not make unipolar choices in these transitions and problems.
Instead, it seeks the balance between concepts and materi-
als, the elites and the public, the appreciation of ugliness
and beauty, which leads to the wholeness of self-existence:
beauty.
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Birlesik Arap Emirlikleri’nde
Kiltirel Miras ve Miizeler

Ceren KARADENiZ*

Birlesik Arap Emirlikleri (BAE), Arap Korfezi’'nde ve Orta Dogu’da sanat, kiiltiir ve miras ¢alismalariyla adindan s6z ettiren iilkelerin
basinda gelmekte ve bu baglamda Arap Diinyasinin sanat ve kiiltiir aginin merkezi olmay1 hedeflemektedir. Kiiltiirel miras ve miizecilik
calismalarina 1969’da baslayan BAE, hizla artan gogmen niifusuyla ¢okuluslu bir iilke haline gelmis ve yerel kiiltiirii korumak ve gelis-
tirmek adina ulusal kiiltiirii insa etme siirecinde Emirilestirme poltikasim hayata gecirerek 1969°da baslayan miizecilik calismalarina
miize gesitliligini artirarak devam etmistir. Bu amagla, uzun vadede petrol gelirlerine bagimliligini azaltmak icin kiiltiirel miras yonetimi
ve kiiltiir turizmi alanindaki yatinmlarinm artiran iilkede son 50 yilda 6ncelikle Al Ain ve Dubai Emirlikleri’nde ulusal miizeler agilmis;
arkeolojik kazilar baslatilmis, yeni arkeoloji miizeleri insa edilmis; yasayan miizeler ve miras kdyleri olusturulmus, ¢ocuk ve kadin
kiiltiirii, Islam Sanati, cagdas sanat ve sinema tarihi gibi konulara odaklanan yeni miizeler izleyicileriyle bulusmustur. BAE miizecilik
sektdriindeki atilimlarin1 2017 sonlarinda agilan Abu Dhabi Louvre Miizesi ve yakin gelecekte agilmasi planlanan Zayed Ulusal Miizesi,
Guggenheim Miizesi ve Dubai Gelecek Miizesi ile siirdiirmeyi planlamaktadir.

BAE’deki “Emirilestirme” programina bagl ulus insasindan hareketle, iilkenin ¢cokuluslu yapisin1 gozler dniine serecek ve uluslararas
kiiltiir arenasinda goriinlirligl artiracak miizeler kurma siirecinde izledigi miizecilik yaklasimlarin iilkedeki miize cesitliligi baglaminda
degerlendirmeyi amaglayan bu ¢alismada ulusal miizelerin tarihi ve iilkedeki miize ¢esitliligi baglaminda tartisilmis, BAE kiiltiir politi-
kalarinin uygulanma bicimine iliskin elestiriler Louvre Abu Dhabi Miizesi lizerinden paylasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Miizecilik, kiiltiirel miras, miize egitimi, Birlesik Arap Emirlikleri, Louvre Abu Dhabi.

Cultural Heritage and Museums in United Arabian Emirates

Abstract

The United Arab Emirates (UAE) is at the forefront of the Arabian Gulf and Middle Eastern countries in the fields of art, culture and heritage, and aims
to be the hub of the Arab world’s arts and culture network. Beginning from 1969 with cultural heritage and museum studies, the BAE has become
a multinational country with a rapidly growing immigrant population and has continued to increase its museum diversity through museum studies
with the process of building national culture in order to preserve and develop local cultural dynamics. UAE started its museological studies in 1969
to develop national culture and to pass on various exhibitions for various ages and interest groups. Over 50 years, Al Ain and Dubai Emirates have
opened national museums emphasizing archeological excavations; archaeological museums have been built, heritage villages have been created and
dozens of museums have been met with a focus on topics such as women’s culture, numismatics, Islamic art, contemporary art and history of cinema
etc. UAE plans to continue its breakthroughs in museum industry with the opening of Louvre Abu Dhabi in 2017 and with the upcoming openings of
the Guggenheim Museum and Museum of Future in Dubai. In this study, cultural heritage studies of the seven emirates are evaluated in the context of
museum diversity. The study aims to evaluate the museum approaches that the country follows throughout the process of establishing museums that
will display the multinational structure of the country and increase her visibility in international arena with the act of the “Emiratization” program in
UAE. The purpose is to evaluate the abovementioned museum approaches in the context of museum diversity. BAE culture is discussed in the context
of the history of the national museums and the museum diversity in the country and cultural policies are criticized via sharing the shortcomings of the
Louvre Abu Dhabi Museum.

Keywords: Museum studies, cultural heritage, museum education, United Arabian Emirates, Louvre Abu Dhabi.
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Giris

1971°den 6nce ekonomisi agirlikli olarak balikgilik ve inci
ticaretine dayanan Birlesik Arap Emirlikleri (BAE) 1971’den
sonra yeni petrol kaynaklarinin kesfiyle birlikte diinya pet-
rol rezervlerinin yiizde yedisine sahip bir federasyon devlet
haline gelmistir. Petrol rezervlerinin kesfi BAE’nin ekonomik
anlamda hizla gelismesini saglarken ayn1 zamanda iilkeyi ¢o-
kuluslu bir niifus yapisiyla ve petrole dayali ekonomiyi siir-
diirme problemleriyle de karsi karsiya getirmistir (Davidson,
2009:16). Niifusun yiizde 60,2’sini gé¢cmenlerin olusturdugu
(United Nations, Department of Economic and Social Affairs,
2017) BAE’de meydana gelen ¢okuluslu demografik yapi ya-
bancilarin ezici cogunluga sahip olmasi nedeniyle toplumda
kaygilara yol agmis, ulusal kiiltiiriin korunmas1 ve gelistiril-
mesi i¢in yerel niifusun artirilmasi ve ulus insas1 gibi ulusal
politikalar giindeme getirmistir. Bu politikalar dogrultusun-
da 2013’te “Emirilestirme” programi baslamis ve program
2015’in en ¢ok iizerinde durulan i¢ siyaset konusu olmustur
(Ucagac, 2015:233; Ghobash, 2012:59; Al Ali, 2015:26). Bu-
nunla birlikte 2006’dan bu yana petrol fiyatlarinda yasanan
dalgalanmadan etkilenen BAE’nin, diger Kuzey Afrika — Orta-
dogu Korfez iilkeleriyle birlikte (Umman, Katar, Kuveyt vb.)
petrole dayali ekonomisini son yirmi yilda kalkinma politika-
lar dogrultusunda turizm sektoriinii hareketlendirerek ¢ekim
merkezi haline gelmek amaciyla gesitlendirmeye calistig1 da
izlenmektedir (Hacioglu ve Saylan, 2014:57).

BAE’nin bdlgenin dnemli ekonomik giicleri arasinda yer
alan Katar, Kuveyt ve Umman gibi uzun vadede petrol gelirle-
rine olan bagimliligini azaltmak igin turizmin 6nemini kavra-
masi, kiiltlir ve eglence turizmiyle ekonomisini cesitlendirme
ihtiyac1 duymasiyla birlikte ozellikle Dubai, Ortadogu’nun
ticaret, turizm ve finans merkezi olarak 6ne ¢ikmistir (Ak-
bay, 2013:88). Dolayisiyla Ataman ve Demir’e (2012:5) gore
Korfez monarsileri bolgede etkili olan Arap Bahan siirecin-
den olumsuz yonde etkilenirken BAE ile Katar siyasi olarak
siirecten daha az etkilenmis, turizm yatinmlanyla karli ¢1-
kan iilkeler arasinda yer almislardir. Arap Baharn dncesinde
Dubai’nin basi ¢ektigi BAE’de turist sayisinin 2000-2010 yil-
lar1 arasinda 3 milyon 907 bin kisiden yedi milyon 432 bin
kisiye (WT0,2001, s.10; WT0,2011, s.11), 2016 yilinda ise 16
milyon 38 kisiye yiikseldigi izlenmistir (WT0,2016, 5.12)1.
Kocalar (2016:121), 2014’te BAE’de yatinmlarin %16’sinin
turizm alaninda gerceklesmesini bu durumun gelecekteki ya-
tinmlarin hangi alanlarda sekillenecegini gosterdigini ifade

ederken Diinya Seyahat ve Turizm Konseyi (World Travel and
Tourism Council) 2017 raporuz, turizm gelirlerinin gayri safi
yurt ici hasilaya %12 katki sagladigini gozler 6niine sermek-
tedir (Travel & Tourism Economic Impact 2017 United Arab
Emirates, 2017:3). Bouchenaki ve Kreps’e (2016:15) gore
Arap Korfezinde turizmi gelistirmek amaciyla atilan en 6nemli
adim son yirmi yilda basta Abu Dhabi, Dubai, Doha, Kuveyt,
Manama, Muskat, Riyad ve Sharjah gibi sehirler olmak ilizere
cok sayida yerlesim merkezinde miize sayisinin ve cesitliligi-
nin artirlmasidir.

BAE ekonomisinin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi igin
petrole bagimliigin turizm araciligiyla azaltilmasi hedefle-
nirken ulusal kiiltliriin insasin1 destekleyecek, gogmenlerden
kaynaklanan cokkiiltiirlii yapiy1 gozler dniine serecek ve ulu-
sal kiiltiirin yamsira evrensel kiiltiirii temsil edecek ilgi cekici
marka miizelerin kurulmasi kiiltiir ve turizm sektdrlerinin giig-
lendirilmesine yonelik yatinm kararlar arasinda 6ne ¢ikmak-
tadir (Mustafa, 2010:49; Picton, 2010:83; Al Ali, 2015:26;
Jasim, 2008:366). Bu calismada BAE’deki “Emirilestirme”
programina bagli ulus insasindan hareketle tilkenin ¢okuluslu
yapisini gozler dniine serecek ve uluslararasi kiiltiir arenasin-
da tamnmirligini artiracak miizeler kurma siirecinde izledigi
miizecilik yaklagimlarini iilkedeki miize cesitliligi baglaminda
degerlendirmek amaglanmistir.

Yontem

BAE’deki “Emirilestirme” programina bagh ulus insasindan
hareketle iilkenin ¢okuluslu yapisini gozler dniine serecek ve
uluslararasi kiiltlir arenasinda taninirligini artiracak miizeler
kurma siirecinde izledigi miizecilik yaklasimlarini iilkedeki
miize cesitliligi baglaminda degerlendirmeyi amaglayan bu
calisma, betimsel tarama modelli olup veriler dokiiman ince-
leme teknigiyle toplanmistir. Nitel arastirmada dogrudan goz-
lem ve goriismenin olanakl olmadig1 durumlarda veya aras-
tirmanin gecerligini arttirmak amaciyla, calisilan arastirma
problemiyle iliskili yazili ve gérsel materyal ve malzemeler de
arastirmaya dahil edilebilir. Dokiiman incelemesinde temel
amag, arastirilmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analiz edilmesidir (Yildinm
ve Simsek, 2006). Calismada dokiiman inceleme baglaminda
McDonald (1998:4) ve Mason (2006:28) tarafindan da vurgu-
lanan “miizeye bir metin olarak yaklasma” yontemi benim-
senmistir. Bu yaklasimda miize vb. kiiltiir kurumlarina iliskin
Ozellikler bir metin olarak ele alinarak okunmakta; miizenin
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yorum ve anlatim bigimleri, miizecilik felsefeleri ve stratejile-
ri, sergi tasarim elemanlan (etiketleme, aydinlatma) ve i¢-dis
mimari 6zellikleri baglaminda biitiinciil olarak degerlendiril-
mektedir.

Bulgular ve Yorum

Arap Korfezi’ndeki kiiltiirel miras ve miizecilik ¢alismalarinda
ilk hareketlenme 1980’lerde UNESCO, ICOM ve ICCROM ta-
rafindan bolgede yiiriitiilen projelerle Kuveyt’te baslamistir.
1983’te Kuveyt’te mimar Michel Ecochard’a tasarlatilan Ulusal
Miize’nin ve 1988’de Bahreyn Kralligi’nda Danimarkali mimari
firmas1 KHR Arkitekter tarafindan tasarlanan Ulusal Miize’nin
ziyarete acilmasiilk girisimler olarak kabul edilmektedir. Arap
Korfezi’ndeki bu girisimler ayn1 zamanda 1990’larin basinda-
ki sanat alanindaki kiiresel gelismeleri bu sehirlerine tasima
motivasyonuna baglanmaktadir (Mejeher-Atassi ve Schwartz,
2012:11). BAE’de ise kiiltiirel miras, sanat ve egitim ¢calisma-
lar 1972’de sonradan Kiiltiir ve Bilgi Gelisimi Bakanligi adini
alacak Bilgi ve Kiiltiir Bakanlig’nin kurulmasiyla baslamistir.
BAE ile yurtdisindaki kiiltiir kurumlar arasinda koordinasyo-
nu saglamakla gorevli Bakanlik, BAE ulusal kimligini, mirasin
ve Arap dilini korumakla ve genclerin kiiltiirel, sanatsal, spor-
tif gelisim siireclerine sponsor olmakla yiikiimlidiir ve yedi
emirlikte merkezi kiiltiir politikasina bagh ancak birbirinden
bagimsiz ¢alisan kiiltiir birimlerine liderlik etmektedir (Uni-
ted Arab Emirates Ministry of Culture and Knowledge Deve-
lopment, 2017). Bakanligin tesvikiyle BAE mirasim1 korumak-
la yiikiimli olarak BAE Miras Kuliibii, BAE Dalis Toplulugu,
Geleneksel Mirasinin Yeniden Birlesmesi Dernegi ile Belge,
Arsiv ve Arastirma Merkezi’nin kurulmasi 2006 yili itibariyla
BAE’de somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin1 korumak,
yeniden canlandirmak, tesvik etmek ve iyilestirmek amaciyla
miras kdylerinin olusturulmasi, cagdas miizecilik yaklasimla-
rindan hareketle yeni koleksiyonlarin olusturulmasi, ulusal ve
uluslararas1 ¢ok sayida sanat galerisinin kurulmasi siirecini
hizlandirmistir. Bu siirecte BAE’de kurulan ilk miizeler tarih
ve arkeoloji koleksiyonlarin1 geleneksel miizecilik yaklasimi
dogrultusunda korumay1 ve ulus insasi siirecine katki sagla-
mak amaciyla sergilemeyi amaglamistir. Bu baglamda BAE’nin
ilk miizeleri ulusal kimligin iki bicimde 6ne ¢ikarldig kurum-
lar olarak goze carpmistir: tarihsel kosullarla desteklenen mii-
zeler ve topluluk kimligini 6ne ¢ikaran miizeler (bir grubun
parcasi olarak kendini hisseden insanlarin kimligine vurgu
yapan miizeler) (Watson, 2007: 268; Picton, 2010:81). Ancak

son yirmi yilda bu iki miize yaklasiminin 6tesinde ¢agdas sa-
nattan doga tarihine, sinema tarihinden paraya kadar cesitli
koleksiyon igeriklerine sahip “yeni miizeler” ortaya ¢ikmistir
(Bouchenaki, 2013:94).

Disiplinleraras1 miizecilik arastirmalar ulus insa etme
ile ulusal miizelerin kurulmasi arasinda yakin bir iliski oldu-
guna dikkat cekmektedir (Knell, 2011:7). Lorch’a (2015) gére
miizeler gelismis iilkelerin sahip olmalar gereken statiilerden
biridir. Ulusal miizeler olusturulan koleksiyonu ulusun insa-
sinda etkin bigimde kullanirlar. Bu miizeler ge¢misi iyilestirir,
canlandinr ve yeniden yorumlarlar; bir bélge, bir toplum ve
bir kiiltiir gibi homojen etnik kimlikleri goriiniir ve siirdiirii-
lir kilarlar. Dolayisiyla baskin kiiltiiriin sosyal, politik, etnik
ve dini 6zelliklerini yansitirlar (Bouquet; 2012:36; Preziosi,
2011:56). BAE’nin ilk idari merkezi olan Al Ain aym zaman-
da iilkedeki ulusal miizelerin de ilk kuruldugu yerlesim yeri-
dir. Neolitik Dénem’den beri (M.0.2500) yerlesim yeri olan
Al Ain’de Hafit ve Hili Bolgelerinde dairesel tas mezarlar, su
kuyulan, ¢ok sayida kerpic yap1 (konutlar, kuleler vb), sehir
merkezinde emirlerin tarihi saraylan ve idari binalar bulun-
maktadir. Tarihi kentteki yapilarin Emirilestirme siirecinde
ulusal kiiltlirlin insasinda ©nem arz etmesi miizelestirme
kapsamina alinmalarini hizlandirmig; 2011°de Al Ain’deki Ha-
fit, Hili, Bidaa Bint Saud antik yerlesim merkezleri ve vaha
alanlar (Oasis) ile 2011°de UNESCO Diinya Kiiltiirel Miras
listesine girmesi bolgeyi dilkii turizminde goriindr kilmistir.
Ote yandan Al Ain UNESCO Kiiltiirel Miras Listesi alanlar pre-
historik ve protojenik kiiltiirlerin izleriyle bedevi kiiltiiriiniin
devamliligin1 yansitmasi bakimindan ulusal kiiltiiriin merke-
zi olarak tammlanmistir. Bu tamimlamayla birlikte 1969’da
Prehistorik Donemden bu yana BAE’nin arkeolojik zenginlik-
lerini arastirmak, ulusal kiiltiirel miras1 korumak ve cagdas
yontemlerle sergileme motivasyonuyla Al Ain’de Al Ain Ulu-
sal Miizesi kurulmustur. Sultan Bin Zayed Kalesi’nde kurulan
Al Ain Ulusal Miizesi, BAE’nin arkeolojik ve etnografik ulusal
kiiltiirel mirasim sergileyen geleneksel miizelerin basinda
gelmektedir. Miize 6zellikle Diinya Kiiltiirel Miras Listesi’nde-
ki Hili Antik Kentine iliskin arkeolojik calismalar ve eserleri
deneysel yontemlerle sergilemektedir (Al Nayadi, 2013:28).
Ulusal Miizenin ardindan 1855’den beri kullanimda olan ve
BAE devlet baskani Seyh Khalifa’nin dogdugu ve 1946-1966
yillar arasinda yasadigi yer olan Qasr Al Muwaji (Al Muwaji
Koskii) restore edilerek miize haline getirilmistir. Geleneksel
Arap mimarisinin 6nemli bir 6rnegi olan miize, seyh ve aile-
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sinin giindelik yasamini yansitir. Her iki miizede de Prager’in
(2015:25) vurguladigi statik miize sunumu kullanilmistir.

Prager (2015:25), BAE’nin Al Ain’de kurulan sembol ulu-
sal miizelerinde ve diger Emirliklerdeki miizelerde sergileme
ve sunumda iki yaklasimin dikkat ¢ektigini vurgular: statik
ve dinamik sunumlar. Statik sunum, koleksiyonun kronolojik
bir yaklasimla sergilendigi ve manken vh. yardimci sergi mal-
zemeleriyle desteklendigi sunum bigimidir. Prager dinamik
sunumlara ulusal miizelerden ziyade, Abu Dhabi ve Dubai’de
acilan yeni miizelerde rastlandigini vurgulamaktadir. Abu
Dhabi Turizm ve Kiiltiir Birimi sehirdeki miizelerde arsiv ve ko-
leksiyon sergisi goriinlimiinde statik sunumu benimsemesine
ragmen ulusal miizelerin okul dis1 6grenme ortamlar olarak
“egitim” isleviyle 6ne ¢ikmasimi saglamak amaciyla, petrol
oncesi geleneksel doneme iliskin egitim etkinlikleri iceren ve
farkliyas gruplar igin miize binalarinin tarihini yansitarak ko-
leksiyonu kronolojik olarak tanitan egitim kitap¢iklar hazirla-
mistir (Al Ain Palace Museum Activity Guide, 2016); Al Jahili
Fort Activity Guide, 2016).

Fotograf 3. Al Ain Saray Miizesi, 2018.

Dubai’nin ilk miizesi 1971’de Dubai Kanali olarak bi-
linen ticaret bdlgesinde yer alan Al Fahidi Kalesi’nde bir
ulusal tarih miizesi olarak kurulan Dubai Miizesi’dir. Statik
sergilemenin 6tesine gegmek amaciyla 1995°te miizeye mo-
dern bir galeri eklemis, ilerleyen dénemde miize, Emirliklerin
geleneksel ¢ol ve deniz yasamiyla inci avciligl, hurma tarim
gibi bolimlerin sergilendigi bir kiiltlir merkezi halini almis-
tir. Miize 2000 yilina kadar sergiledigi etnografik koleksiyonu
koruyarak 2006’dan itibaren video, dijital ekran ve dokunma-
tik ekranlardan olusan bir sergi tasarimi gelistirmistir. Kanna
(2011:22), miizenin ¢6l hayatiyla kanal yasam bigimini bir
araya getirerek yerel kiiltiirel gesitliligi vurguladigini belirtir.
Bununla birlikte sergide aydinlik ve karanlik ortamlarin ve los

Fotograf 1 ve 2. Al Ain Ulusal Miizesi, 2018.

Fotograf 4 ve 5. Dubai Miizesi, 2018.
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1siklandirmanin 6zellikle kullamildigim, 151k oyunlaryla be-
devi ¢6l hayati ile petrol sonras1 modern yasamin bir gecis
stireci gibi 6zellikle sunuldugunu (mitten moderne - ¢élden
mega kente gecis) ifade eder. Miize, sergi tasarimini ¢agdas
yaklagimlarla ve teknolojiyle desteklemesine ragmen egitim
etkinliklerini rehberli miize turlarindan dteye tasiyamamak-
tadir. Veldhuizen (2017:9), rehberli miize turlarim bilginin
ziyaretciyi edilgen kilinarak tek tarafli anlatimla ve etkilesim
olanagindan yoksun bir diizende aktarilmasi olarak tanimla-
makta ve miizecilik tarihinin en eski ve yaygin egitim etkinligi
oldugunu vurgulamaktadir. Bu yontem ¢ok sayida ziyaretgiye
hizmet verilmesini saglamakta ancak miizeyle istenilen dii-
zeyde etkilesimi engellemektedir.

BAE’de ulusal kimligin insasi siirecinde egitim tarihi
arastirmalarina hiz verilerek Abu Dhabi, Dubai ve Sharjah’da
egitim tarihi ve okul miizeleri kurulmustur. Bu baglamda ku-
rulan ilk okul miizesi Dubai’deki tarihi Al Ahmediya Okulunda
kurulan miizedir (1994). BAE’nin yakin tarihini egitim olgusu
tizerinden yorumlamay1 ve iilkenin modernlesme siiresinde-
ki egitim yaklasimlarin1 sunmay1 amaglayan miizede okulun
derslikleri, 6gretim programi materyali, 6grenme araglan ve
0grenim belgeleri - sertifikalar statik bir sergileme bigimin-
de balmumu heykeller kullanmilarak sergilenmektedir. Bur-
haima (2011:36), 2003’de Sharjah’da kurulan Al Eslah Okul
Miizesi’nin ulusal egitimin geldigi diizeyi egitim materyali
lizerinden anlatmay1 amacgladigin belirtirken bu miize tiirii-
niin orijinal mimari bittinligiyle ulusal kiltdirli vurgulayacak
bicimde ge¢misin canlandirilmasini olanakl hale getirdigi
icin tercih edildigini ifade etmistir. BAE’de miize birimi ku-
rarak miizelerde uygulanacak ¢agdas egitim programlan ta-
sarlayan tek emirlik 1998 Arap diinyasinin kiiltiir baskenti
olan Sharjah’dir. 1996°da Islam Uygarliklar Miizesi’nin kurul-
masiyla birlikte sistemli okul, yetiskin, aile ve toplum egitim
programlan tasarlayarak hayata geciren Sharjah Miize Birimi
biinyesindeki biitiin miizeleri uygulama laboratuar1 olarak
kullanmis ve nihayetinde 1999°’da cocuk ve gencglere ydnelik
bir de kesif merkezi agmistir. Uzun siire Arap Korfezi’'ndeki
en biiyiik ve kapsamli miize olan Islam Uygarliklan Miizesi
2005°ten sonra gecirdigi restorasyon ve yenilenmeyle ¢cagdas
miizeciligin gerekliklerini yerine getirecek egitim atdlyesi,
teknoloji kullanimina odaklanan sunumlarn ve uluslararasi
is birlikleriyle gerceklestirdigi gecici sergilerle 6ne ¢ikmis,
2009°da aile egitimi programlarina katihmi % 40, 2011’de
ise % 80 artirarak BAE’deki ilk sistemli ve siirdiiriilebilir miize

egitimi calismalarina imza atmistir. Miizenin diger miizeler-
den farki 2011°de hazirladig1 Ogretmenler icin Miize Kaynak
Kitaplar’dir. BAE ogretim programlanyla iliskilendirilerek
hazirlanan kitaplar tiim miize galerilerinde gerceklestirilecek
dersleri 6rneklendirmekte ve hala etkin bigcimde kullanilmak-
tadir (Burhaima, 2011:38; Simonet ve Vincent, 2014:251).

Fotograf 6. Sharjah Islam Uygarliklar1 Miizesi, 2018

BAE’de Al Ain’dan sonra 2012’de yedi kiiltiirel unsurun
UNESCO Kiiltiirel Miras Listesine girmesiyle birlikte3 ulu-
sal kiiltlirtin vurgulandig1 bir dizi yasayan koy/tarih miizesi
acilmistir. Dubai Miras Koyii, Dubai Dalis Kdyili ve Hatta Mi-
ras Koyii bu tiirlin lilkedeki etkili ve etkilesimli drnekleridir.
Prager’e (2015:38) gore bu kiiltiir kyleri BAE'nin kiiltiirel
cesitliliginin agik bigimde izlenebildigi temsillerdir. Knell’e
(2011:25) gore her emirligin miras miizelerinde kendi kim-
ligini vurgulamasi kimlik insa etme politikasini destekliyor
olsa da yeni kiiltiir koyleri farkh kimlik ve topluluklar ortak
kiiltiire dahil etme yaklasimindadir. Ote yandan bu kéylerde
calisan uzmanlar Pakistan, Afganistan, Bahreyn, Umman vb.
lilkelerin vatandaslandir, dolayisiyla yeni kiiltiir koylerinin
personel ve ziyaretgi gesitliligini gdz dniinde bulunduracak
felsefe benimsemeleri ve uygulamalari zorunluluk halini al-
mistir. Khalaf (2002:23), yasayan miize kavramini Kérfez Bol-
gesi igin ilk kez ele aldiginda bu tiiriin kiltiiriin yasatilmasi
ve diger kiltiirlerle etkilesime ge¢mesi icin en uygun miize
modeli oldugunu ileri siirmiistiir. Yasayan miize genellikle
acik hava miizesi biciminde planlanmis olup, tarihi ve kiilti-
rel ortamlarin canlandirilmasi ya da yeniden olusturulmasi/
yorumlanmasi biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu miizeler
ziyaretcileri ge¢misin kiiltiirel gelenekleri ve uygulamalari-
n1 deneyimleyebilecekleri isitsel, gorsel, tatma, dokunma ve
koklamaya dayali etkinlikler araciligiyla kiiltiirii yaparak ve
yasayarak kavrayabilecekleri etkilesimli ortamlar olustururlar
(Rojek, 1999:187; Magelssen, 2007:21). ABD ve Avrupa’daki
orneklerin aksine BAE’deki miras koyleri konaklama, yemek
pisirme, el sanatlar vb. giindelik islere daha sik yer vermek-
tedir (Kirschblatt-Gimblett, 1998:45).

1997°de Al Shindagha tarihi bdlgesinde kurulan Dubai
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Miras Koyii, Khalaf’a (2012:19) gore kiiresel yasam biciminin
sosyal yasami bilyiik ve olumsuz dlgiide etkiledigi BAE'de za-
mana ve degisime direng niteliginde kurulmus, ulusal kimligi
insa etmeye ve siirdiirmeye adanmis bir kurumdur. Miizede
tematik sergileme benimsenmis, Ras al Khaimah’da yasayan
dag kabileleriyle bedevilerin yasam bicimleri 20 atélye, dort
sergi alani, agik hava tiyatrosu, geleneksel pazar (Souq) ve
folklor gosteri alanindan olusan genis bir alanda ziyaretgiyle
bulusmustur. Miras Kéyii ayn1 zamanda Bennet’in (1988:74)
soz ettigi sergi, fuar ve satis1 bir arada bulunduran bir “sergi
kompleksi” 6rnegidir. Dubai’nin kadim geleneklerinden biri
olan inci avciligr da miizenin ana temalarindan birini olustur-
maktadir. Yerinde sergileme yaklasiminin ileri diizeyi olarak
kabul edilen Dubai Miras Kdyii’'nde geleneksel sanatlar icra
eden kadinlar ve inci avcisi erkekler kiiltiirel miras aktorleri
olarak etkinliklerde gorev alarak ziyaretgileri bilgilendirir ve
geleneklerini devam ettirirler. 1997°de Dalis Kéyii ise biinye-
sindeki ulusal dalis merkeziyle geleneksel inci dalis1 ve avci-
higyla ilgili deneyimleri siirdiirmektedir. 2003’de inci avcilig
ve ticaretine iliskin miras1 korumak ve yasatmak amaciyla
Dubai’de bir de Inci Miizesi kurulmustur. Hajaran Dagr’nda
2001’de kurulan Hatta Miras Kdyi’nde ise 30 bina, tath su
kanallar (falaj) ve arkeolojik bir mezarlik bulunmaktadir. Koy
orijinal prototipler, modeller, belgeler, maketler/ heykeller,
illistrasyonlar ve cesitli grafik/ ses materyali icerdigi igin
Dubai Emirligi’nde geleneksel daghk kirsal yasam modelini
17 yerel ev ve iki kale arasinda kesfetmek firsati sunmakta
ve geleneksel kdy yasantis1 baglaminda yerel folkloru devam
ettirerek kiiltiiriin aktarimina olanak saglamaktadir (Hurreiz,
2002:33). Koy BAE Ulusal Giinii, Dubai Alisveris Festivali ve
Bayrak Giinii etkinliklerine ev sahipligi yaparak yerel kalkin-
maya destek vermektedir.

2000’den sonra Dubai’de is adamlarinin ve sanatgilarin
kisisel koleksiyonlarin1 miize haline getirdikleri goriiliir. Sa-
rug Al-Hadid Arkeoloji Miizesi, Naif Kalesi Miizesi ve Sair Al
Ogaili Miizesi, Para Miizesi, inci Miizesi, Salsali Sanat Miizesi,
Kahve Miizesi, Sinema Tarihi ve Hareketli Imajlar Miizesi ve
Kadin Miizesi gibi 6rnekler ayn1 zamanda BAE’nin ilk 6zel mii-
zeleriolarak da dne ¢ikar. Bu miizeler iginde 2012°de Dubai’de
kurulan kadin miizesi koleksiyonu, séylemi ve etkinlikleriyle
digerlerinden ayrilir. Miize 1980’e kadar dinin ve siyasetin
toplum yasantisina katiimini sinirlandig1 kadinlarin 2000’le-
rin basindan itibaren devlet kurumlarinda ve &zel sektdrde
hizla artan istihdamim tarihi belgelerle anlatirken (Farrel,

2008:109; Nelson, 2004:32); geleneksel Emirlik yasam bici-
minin kadinin hayatin1 ge¢cmiste ve giiniimiizde nasil sekil-
lendirdigini de irdelemektedir. Miize ayn1 zamanda Dubai’nin
kadin ¢alismalar konusunda arastirmalar yapan ilk bilimsel
arastirma merkezini de icermektedir, boylece BAE’de islevle-
rinden biri de arastirma olan tek miize olarak dikkat ceker.

Dubai’den sonra Abu Dhabi de 6zel miize ve sanat kurum-
larinin agibist siirecini 2015°te Warehouse 421 ile baslatmis-
tir. Bir cagdas sanat miizesi olan Warehouse, ayn1 zamanda
geleneklere odaklanan siirekli sergileriyle dikkat ¢eker. Gale-
ri, Abu Dhabi’de liniversitelerin sanat béliimlerinde egitim go-
ren 6grenciler, yerel ve uluslararasi sanatcilar, galeri sahipleri
ve koleksiyonerleri bir araya getiren bir bulusma noktasidir.
Artun (2015:13) seyhlerin Abu Dhabi’yi iilkenin sanat merkezi
ve Dubai’yi ise paranin ve turizmin merkezi yapmaya karar-
1 olduklarin1 vurgular. Bu baglamda ulusal kimligi ve yerel
kiiltlirii destekleyen miizeler dalgasi Dubai’de irili ufakh 6zel
miizeler acgildiktan sonra yavaslamis, yerini popiiler ve ev-
rensel miizeler dalgasina birakmistir. Louvre ile Guggenheim
Miizelerinin Abu Dhabi’de birer sube agma girisimleri emirligi
BAE’nin sanat baskenti haline getirme cabalar olarak yorum-
lanmaktadir (Davidson, 2014:212). Artun (2015:16), BAE’de
sanatsal yapilanmanin merkezi olan Abu Dhabi’nin simdiden
cagdas sanat koleksiyonlarina 520 milyon dolar ayirdigini be-
lirtmektedir.

Louvre Abu Dhabi ve Otesi

Sylvester’a (2009:2) gore Louvre Abu Dhabi uluslararas
iliskilerin cagdas bir vitrini ve sanat — miize birlikteliginin
onemli bir 6rnegidir. BAE’nin en pahali kiiltiir yatirimi olarak
BAE ve Fransa hiikiimetleri arasinda imzalanan anlasmayla
2007°de temelleri atilan Louvre Abu Dhabi, ayn1 Abu Dhabi
emirligi gibi “diinyaya acik bir ruha sahip”, hem temsil ettigi
kiltiirler hem de ziyaretgi gesitliligi baglaminda misafirperver
bir yaklagimla kiiltiirleraras1 diyalogu gelistirmeyi hedefleyen
bir miize olarak tamtilmistir (Mubarak ve Martinez, 2017:4).
2012’de yapilmasi beklenen resmi agilis petrol fiyatlarinda-
ki diistisle birlikte yasanan ekonomik kriz nedeniyle 2017’ye
ertelenmistir. Miize 2017°de acildiginda miizenin Paris’teki
Louvre Miizesi’nin Arap Korfezi’'ndeki bir subesi olmanin ote-
sinde bolgede kendi kimligini ve dinamigini olusturarak ve
uluslararasi bir miize olarak zaman ve mekan ile sinirlandirila-
mayacak evrensel bir misyonu temsil etmek amacinda olacagi
vurgulanmistir. Fransa Cumhurbaskani Emmanuel Macron mii-
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zenin agilisindaki konusmasinda Louvre Abu Dhabi’nin Arap
ya da Fransiz kiiltiiriinden bir alintiyla degil ancak diinyaca
tinlii yazar Dostoyevski’nin bir climlesiyle dogru ifade edilebi-
lecegini vurgulamistir: “diinyayi giizellik kurtaracak” (Macron,
2017). Macron tarafindan insanligin egitim ve sanat alaninda
ulastig1 en yiiksek seviye olarak tanimlanan miizeye 2019’un
sonuna kadar Guggenheim, Zayed Ulusal Miizesi, Performans
Sanatlar1 Miizesi ve Denizcilik Tarihi Miizesi eslik edecektir.

Fransiz Miizeler Ajansi’nin danigsmanliginda olusturulan
miizenin kurulusu sirasinda Miize d’Orsay, Pampidou Sanat
Merkezi, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Ulusal Asya Sanatlan
Miizesi, Versaille Miizesi ve Rodin Miizesi gibi kiiltiir merkez-
lerinden 300 nesne &diing alinmis; 600 nesne ise satin alma
yoluyla, bagisla ve dogrudan Louvre Paris koleksiyonundan
derlenerek miizeye kazandinlmistir. 55 galeri ve 23 sabit ser-
gi alanindan olusan miize mimar Jean Nouvel’in tasarimidir
ve BAE’nin cografi 6zelliklerinden de esinlenerek ¢ol giine-
sini iceri alacak sekilde tasarlanmistir. Nouvel bu kubbe ile
Abu Dhabi’nin artik farkl bir 151k altinda parlayacagina vurgu
yaparak miizeyi ziyaretin izleyicinin ruhunu yenileyecegini,
dehanin giiciine sahitlik etme sans1 verecegini ve gecmisin
mucizelerini yeniden kesfetmeye olanak saglayacagini da
eklemistir. Macron (2017) da Nouvel’i destekleyerek acilis
toreninde miizeyi 151k oyunlarina ev sahipligi yapan bir sehir
olarak tanimlamis, miize galerilerini Emirliklerdeki koy evle-
rine benzetmis, insanda derin duygular uyandiran iist diizey
bir mimari basyapitla kars1 karsiya olundugunu belirterek
miizenin bir “giizellik tapinagr” oldugunu sozlerine eklemis,
BAE’nin Louvre Abu Dhabi’yle birlikte dogu ve bati kiiltiirleri-
ni bulusturan ve yiiziinii Avrupa’ya, Arap Diinyasina, Hindis-
tan ve Cin’e ceviren bir kiiresel merkez olma 6zelligine kavus-
tugunu vurgulamistir. Macron’a (2017) gore Louvre Abu Dhabi
Malraux’un soziindi ettigi “hayali mize”dir. Boylece Louvre’a
giren eser entelektiiel bir deger kazanmis, temsiliyetlerini ve
manevi degerlerini yeniden ele almislardir.

Prehistorik doneme tarihlendirilen nesnelerden ¢agdas
sanatin 6nemli temsilcilerinin yapitlarina kadar farkli donem-
lerden eserlere ev sahipligi yapan miize, sira dis1 mimarisini
ana avluda bir agik hava galerisi olusturulmus; galeriye Gi-
useppe Penone’un “Hayat Agaci” ve Jenny Holzer’in “Stimer
Yaratilis Miti” isimli sanat calismalar yerlestirilmistir. Holzer,
Stimer Yaratilis Mitini ¢ivi yazisiyla yazmis, yanina Michel de
Montaigne’in kendi ben’inde insan1 bulmaya yonelik diisiince-
leri ile ibn Haldun’un Mukaddime eserinde yer alan “beser”

kavramlarini yerlestirerek Louvre’un iizerinde bulundugu BAE
gibi 6nemli bir kiiltlirlerarasi etkilesim merkezi oldugunu vur-
gulamaya ¢alismistir.

Fotograf 7 ve 8. Louvre Abu Dhabi, 2018

Uygarliklarin kesisme noktasinda ¢agdas miizecilik yak-
lasimlarin1 hayata gecirme vizyonuyla agilan miize basta mi-
mari ve sergi tasarimi olmak iizere egitim ve tanitim etkinlik-
lerinde de birgok yeniligi ve celiskiyi de giindeme getirmistir.
Ornegin, Cotter’e (2017) gbre Louvre Abu Dhabi’deki Bat
uygarliklarina iliskin nesnelerle diger uygarliklarin 6rnek-
lerinin yan yana sergilenmesini sergi tasarimi baglaminda
yenilik¢i ve cesur bir girisim olarak degerlendirilmektedir.
Miizede sergi tasarim1 kapsaminda tematik bir yaklasim ge-
listirilmis, eserler sosyolojik baglamlariyla degerlendirile-
rek yorumlanmistir. Ornegin bebegini besleyen Misir tannis
Isis’in bronz heykeliyle 14. Yiizyila tarihlenen fildisi Hz. Mer-
yem ve bebek Isa heykelcigi ve 19. yiizyilda Demokratik Kon-
go Cumhuriyeti’nde yapilmis ahsap anne ve ¢ocuk heykeli bir
arada sergilenerek anneligin kiiltiirleraras1 benzerligini vur-
gulamaktadir. Peru, Suriye ve Cin’de farkli donemlerde deger-
li madenlerden ve taslardan iiretilmis torensel maskelerin yan
yana sergilenmesi 6liimsiizliik ya da hatirlanma kavramlarinin
farkl kiiltiirlerdeki benzerliklerini anlatmayr amaglamaktadir.
Bu karma sergileme yaklasimi ziyaretci katihmini artirabilece-
gi gibi egitim amaciyla kullanim1 da kolaylastiracaktir. Louvre
Abu Dhabi bu sergileme bigimiyle cesitli kiiltiirlerarasindaki
baglantilara dikkat ¢ekerek sanatin hedefledigi lizere kiiresel
bir izleyici kitlesini miizeye cekebilecegi iddiasina dayanmak-
tadir. izleyiciler bu baglantiy1 saptadiklarinda tiim kiiltiirlerin
esit derecede degerli ve birbirleriyle baglantili olduklarim
anlayacaklardir. Bu yaklasima karsi goriisler de sunulmustur.
Miize, koleksiyonunu 2014’te Louvre’da agilan “Bir Miizenin
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Dogusu” sergisiyle tamitmis, bu tanitimda koleksiyonun bir
biitlinlik saglamadig1 ve bir fikri olmadig1 gerekgesiyle eles-
tirilmistir.

Louvre igin farkli bir elestiri nedeni de koloniciligin
miizede sergilenme bigimidir. Bir “Arap Diinyas1” miizesinde
Miisliiman Kuzey Afrika’nin sémiirgeci ve isgalci Napolyon’un
imgelerine yer vermesi de ayr bir tartismay1 dogurabilecektir.
“Modern Oryantalizm” baslig1 altinda toplanan galeride sergi-
lenen 19. ve 20. yiizyilin baslarina tarihlenen ¢alismalarin bir
kism1 somiirgeciligin sanat iizerindeki etkisini gozler dniine
sermektedir. Caglar boyunca ve 6zellikle Arap Yarimadasi’nda
bircok bolgede yaygin olan kolelige highir sekilde miize iginde
yer verilmemesi de ayrica dikkat ¢ekmektedir. Miizede “Sa-
vas Sanat1” isimli bir galerinin yer almasi savasin bir miize
tarafindan sanat olarak algilanmasinin ¢arpici bir 6rnegidir ve
ataerkil kiiltlirlin agik bir sunumu niteligindedir. Bu nedenle
Cotter’e (2017) gore Louvre Abu Dhabi ¢ogu zaman nesne-
lerin gercek baglamlarin yansitmak konusunda yetersiz kal-
maktadir. Bu yetersizlik gegmisi yansitma bigiminin yani sira
bugiine yansittiklarindaki celiskide de izlenmektedir. Miize
vizyon ve misyonunu ag¢ilmadan aylar dnce cesitli reklamlarla
tanitmis, “herkesin miizesi” olacagini, “insanliga yeni bir 151k

”

yakacaginm”, “aciklik ve uyum merkezi olarak calisacagini” ve
“anlayish ve kabul edici bir ¢evre tasarlayacagim” iddia et-
mistir. Oysa miize, insaatina baslanan 2007’den beri gégmen
iscilerin olumsuz ¢alisma kosullar1 nedeniyle insan haklan
orgiitleri, sanatgilar ve aktivistler tarafindan sikg¢a protesto
edilmistir. Bununla birlikte miizenin acilis haftasinda Isvecli
iki gazeteci insaat iscileri hakkinda kisa bir haber yapmislar
ve bu sebeple tutuklanarak sinir dis1 edilmislerdir. Miize insa-
atina baslandigindan beri onlarca sanatg1, aktivist ve gazeteci
miizeyi protesto ettikleri i¢in sinir dis1 edilmis, lkeye girisle-
ri engellenmistir. Miizenin “herkesin miizesi olma” yoniinde
sergiledigi bu tavir dikkat ¢cekmistir.

Cotter’e (2017) gore sergileme ve yaklasimin yan sira
“sirad1$1” mimarisinde de cesitli sikintilar vardir. Nouvel’in
basyapit1 bolgesel dinamikleri temsil etmeye calisirken bir
uzay aracina, yarim kalmis bir camiye ya da Iran Kérfezi’nde
insa edilmis bir Venedik Kdskiine benzedigi icin elestirilmek-
tedir. Cotter (2017), Louvre Abu Dhabi’nin bir fabrikasyon bina
oldugunu ve 1,15 milyar dolar karsiliginda gegici siireligine
kiralanan bir marka oldugunu ve mimari ¢ekiciligiyle bu geliri
katlamay1 hedefledigini de hatirlatmaktadir. Kiiciik (2017) de
mimari gelismelere iliskin elestirilerden yola ¢ikarak Louvre

ile hayat bulmaya baslayan Saadiyat Adasi’nin ¢élde bir sa-
nat vahasi mi1 yoksa distopik bir miizeler adas1 m1 olacagim
zamanin gosterecegini belirtmistir, ¢linkii bu distopik adanin
geleneksel ve yerel kodlarla hichir ortak noktas1 yoktur. Ote
yandan Saadiyat Adas1 Batr’da hizla gerileyen Islami ideoloji-
nin olumsuz izlenimlerini besleyen olaylara kars1 gelebilmek
amaciyla yerel ya da turistik bir kimlik olusturma projesidir
(Ajana, 2015:326). McClellan (2012:281) bu yatirimin BAE’de
huzurlu ve giivenli bir islam’in savunuldugunun ve uygulandi-
ginin gostergesi olarak yapildigini ifade eder. Bununla birlikte
Shadid’in (2012) mega miize projelerine ragmen yerel halkin
kiltiirel kimligin kaybina iliskin ¢ekinceleri oldugunu vurgu-
lamasi ve iilkede kiiltiirel mirasin yalnizca “turizmi kalkindir-
mak” s6z konusu oldugunda hatirlandigina iliskin elestirilerin
artmasi dikkate deger gelismelerdir. Dolayisiyla ulusararasi
platformda boy gosteren markalasmis BAE miizelerinin bu
elestirileri nasil ortadan kaldiracaklar ve kiiltiirel kimligin ve
cesitliligin korunarak siirdiiriilmesi baglaminda nasil bir fel-
sefeyle izleyiciyle bulusacaklari merak konusudur.

Tadao Ando, Norman Foster, Frank Gehry, Zaha Hadid,
Jean Nouvel, Icoh Ming Pei ve Jean Michel Willmotte gibi diin-
yaca iinlii mimarlarin 6nemli biiyiik biitceli miize projelerinin
birbiri ardina Arap Yarimadasinda agiliyor olmasi bize ne
anlatiyor? Bu miizelerin bulunduklar iilkelerin kiiltiirel yap1-
larina uygunlugu tartisma konusuyken British Museum, Gug-
genheim ya da Louvre gibi diinyaca iinlii miizelerle rekabet et-
meleri i¢in zamandan ve {ilkeden bagimsiz olarak modernizmi
bulunduklar topraklara tasimak lizere kurulduklar iddia edil-
mekte, bolgelerinde yerel kimliklerin insa edilmesine 6n ayak
olduklan, ulusal ve uluslararas1 miize izleyicilerinin kiiltiirel
ihtiyaclarim giderdikleri, bdlgenin modernizmi anlamasina
ve kabul etmesine yardimci olduklar ve kiiresel kiiltiir diin-
yasina katki sagladiklari da Gne siiriilmektedir (Exell ve Rico,
2014:8). Karp vd. (2006:12-13) ise cagimizda kiiresel miras
yonetiminde ve miizecilikte uluslararasi baglantilarin kurul-
dugu ve kiiresel oryantasyonlarin uygulandigi is birligine da-
yali bir dénem yasandigini, dolayisiyla bu gelismelerin farkh
tilkelerde benzer 6zellikler tasiyan “evrensel” miizeleri dogur-
dugunu vurgulamaktadir. Vivant (2011:101) da bu evrensel
miizelerin ayn1 zamanda miize markalarinin kiiresellesmesine
ve ‘girisimci miizeciligin yayginlasmasina’ katki sagladigim
belirtir. Ancak yeni Kérfez miizelerini siddetle elestiren sanat
elestirmenleri de vardir. Ouroussoff (2010) bu miizelerin ev
sahipligi yaptig1 koleksiyonlarin simiflandirmasinin, bakim



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Ceren KARADENIZ - Birlesik Arap Emirlikleri'nde Kiiltiirel Miras ve Miizeler

onarimlarinin, sosyolojik baglamlarinin, sergi tasarimlarinin
ve hatta egitim programlarinin hep Batili uzmanlarca yapildi-
ginm vurgulayarak yerel miizecilerin yetistirilmesi konusunda

0zen gosterilmedigine dikkat cekmektedir.

Fotograf 9 ve 10. Jenny Holzer, Stimer Yaratilig Miti ve Giuseppe
Penone “Hayat Agac1”, 2018.

Sonug

BAE’de 1970°den sonra petrole dayali endiistrinin kalkinma-
y1 bigimlendirmesiyle birlikte aidiyet, ulus ve kimlik insas
stireci gindeme gelmistir (Exell ve Rico, 2013:671). Aym yil-
dan itibaren iilke genelinde arkeolojik kazilarin baslatilmasi,
miize vb. kiiltlir ve miras kurumlarinin agilmasinin sebebi de
aym gelismelerdir. Bu gelismelerden hareketle BAE'nin somut
ve somut olayan ulusal kiltiiriinii yansitacak ve ayni1 zaman-
da evrensel kiiltiirle biitiinlesecek miizeler kurmak, cesitlilik

iceren izleyici kitlelerini kiiltlir kurumlarina ¢cekebilmek, yerel
halkin kiiltlir, bilim ve sanata ilgisini artirmak, kiiltiir, bilim
ve sanat alaninda etkilesimli deneyimler sunacak ¢agdas mer-
kezler olusturmak ve halkin kiiltiir, bilim ve sanat alanlarinda
kariyer planlamalarini saglamak kiiltiir politikasinin temel-
lerini olusturmustur. Bu siirecte agilan miizelerin ¢ogu sergi
tasannminda geleneksel ve statik yaklasimlari benimsemis
ve ziyaretgiyi slirece dahil edecek ¢agdas bir sunumu heniiz
hayata gecirememistir. Geleneksel sergilerde ziyaretginin mii-
zeye ve sunuma yabancilasmasi en sik karsilasilan ziyaretgi
davramsidir (Roppola, 2012:58). BAE’de ziyaretginin siirece
dahil edildigi az sayida uygulamaya ise daha etkilesimli ola-
naklar sunan miras kdylerinde rastlanmaktadir. BAE’deki mii-
zelerin genellikle otoriteyi temsil edip ulus insas1 politikasim
desteklerken iilkedeki etnik gruplar ve gogmenleri senaryo ve
sunum dis1 biraktiklar da dikkat ceker.

Al Ain Ulusal Miizesi’nin 1969’da agimasiyla baslayan
ulusal kimlik olusturma siireci 2017 sonunda 100’e ulasan
miize sayisiyla ulusdtesi boyutlara tasinmis, Arap Kérfezi’nin
en giiclii ekonomilerinden biri olan BAE’yi bulundugu cog-
rafyanin kiiltiir merkezi haline de getirmistir. Ekonomiyi ce-
sitlendirme politikalar1 dogrultusunda 2030 hedefi miras
endiistrisini cazip ve popliler hale getirmek ve bu siirecte kiil-
tiirel miras ve turizm baglaminda toplumsal gelismeyi destek-
lemektir. Kiiltlir ve miras ¢alismalarinin dayandigi temel ama-
cin turizm gelirlerini artirma cabasi oldugu iilkede Louve’un
acilmas iilke ekonomisini petrol gelirlerinden 6teye kiiltiir
ve sanat agirlikli turizme tasima ve goriiniir kilma ¢abalan-
nin 6nemli bir 6rnegidir (McClellan, 2012:275). Ayn1 zaman-
da Abu Dhabi ve Dubai arasinda devam eden turizm, sanat ve
kiiltiir merkezi olma miicadelesini Abu Dhabi lehine ¢evirmis-
tir. Ote yandan Abu Dhabi’nin bu siirecte eli kuvvetlense de
Dubai’nin fiitliristik tasarimlara yer verecek “Gelecegin Miize-
si” projesini hizla sonlandirma ¢abasi da dikkat cekmektedir.
BAE son on yilda yasanan miize patlamasini nitelikli insan
giicliyle karsilayabilmek, kiiltiirel miras1 profesyonelce yonet-
mek ve miras egitimini yayginlastirmak amaciyla New York
Universitesi ve Sorbonne Universitesi gibi okullar iilkeye da-
vet etmis, bu okullarda miizecilik, kiiltiirel miras calismalan
ve ¢agdas sanat alanlarinda lisans ve lisansiistii programlar
acmistir. Bu programlarda miize koleksiyonlarinin sinmiflandi-
rilmasi, bakim onanm faaliyetlerinin gerceklestirilmesi, ¢ag-
das sergi tasarimlarinin olusturulmasi, miize egitiminin plan-
lanmas1 gibi miizebilim dersleriyle, miize izleyicisi gelistirme,
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miize projeleri hazirlama, planlama ve yonetim, ¢cagdas sanat
ve sanat yonetimi, miizeler ve medya calismalan gibi dersler
okutulmaktadir.

Emirilestirme politikas1 uygulanirken dncelikle kendi
kimliklerini BAE ulusal kimligiyle biitiinlestirerek tanima ve
tamitma amaciyla ¢alisan miizeler, zamanla ulusal kiiltiir ta-
nitiminin 6tesine gecerek Arap Korfezi’ndeki turistik yatirim-
larinin artmasi, yeni ¢ekim ve cazibe sehirlerinin olusturul-
mas1 gibi nedenlerle iilke turizmininin gelisimini dogrudan
etkileyen kurumlar haline gelmislerdir. Bu carpici miizeler
ulus otesi ortakliklar ve neoliberal kiiltiir politikalarinin so-
nucu olarak ortaya ¢ikmistir. Louvre Abu Dhabi’nin agilmasi
elestirilerle birlikte BAE’nin kiiltiirel mirasin1 Emirilestirme
tlkiisiiyle sadece kendi insanlanyla degil, iilkesine gelen tu-
ristlerle de paylasma cabasini gostermistir. Arap Korfezi’nde-
ki Umman, Bahreyn, Kuveyt ve Suudi Arabistan gibi dilkelerin
uluslararasi turizm pazarindan pay alma ¢abalarinin zamanla
BAE ile rekabet edebilir hale gelmelerini saglamis ve BAE’nin
kiiltiirel mirasin korunmasi, gelistirilmesi, siirdiiriilmesi ve
egitimine odaklanan yeni bir kiiltlir politikas1 gelistirmesine
katki saglamistir. Bu politikanin uygulanmasi sadece miizeleri
degil lilkedeki tiim kiiltiir kurumlarini arag olarak kullanmayi
ve BAE niifusunun gé¢men bakimindan zengin, farkl ve hiye-
rarsik dogasini goz oniinde bulundurmay1 gerektirmektedir.
Abu Dabi ve komsu Korfez iilkeleri, diinyanin en hizli gelisen
bolgelerinden birinde dinamik ve yeni bir paradigmay1 vaat
ediyorlar. Bu durum BAE’yi Arap Korfezi’nde UNESCO kiiltiirel
miras listesindeki ¢arpic kiiltiir varliklan, yeni gelisen miize-
leri ve cagdas otelleriyle Umman ve ekonomiyi ve toplumsal
hayat1 doniistiirmeyi hedefleyen “yasam tarzi hamlesini” mii-
zeler basta olmak iizere ¢ok sayida kiiltiir kurumu agarak ha-
yata geciren Suudi Arabistan gibi rakiplerle kars1 karsiya ge-
tirmekte ve kiiltiirel miras ve miizecilik rekabetinde BAE’nin
yakin zamanda yeni kiiltiir kurumlanyla ve tartismalarla giin-
deme gelecegini gostermektedir.

Notlar
1- Sadece Dubai Emirligi’ne iliskin veriler paylasilmistir.

2- World Travel and Tourism Council Travel & Tourism
Economic Impact 2017 United Arab Emirates 2017, https://
www.wttc.org/-/media/files/reports/economic-impact-rese-
arch/countries-2017/unitedarabemirates2017.pdf

3- Umm an-Nar Adasi yerlesim yeri (2012), Sir Bu Nair
Adas1(2012), Khor Dubai (2012), Ed Nur Arkeolojik Alam
(2012), Sharjah Emirligi Kiiltiir Bélgesi (2012), Al Bidya
Cami (2012) ve Sharjah Emirligi Ticaret Alanm (2014).

4- Hayali Miize (La Musée Imanginaire), yazar ve distiniir
André Malraux’nun 1935-1947 yillar arasinda miizecilik ve
sanat tarihi lizerine yazdig1 ayn1 adli kitapta soziinii ettigi
miizedir. Eserler miizeye girmeden 6nceki 6zgiin ortam-
larindaki temsiliyetlerini, manevi degerlerini yitirmis-
lerdir. Miizelere girdikten sonra ise entelektiiel bir dnem
kazanirlar.
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British Museum’da Sergilenen
Klasik Osmanli Donemi Iznik Seramikleri

Azize Melek ONDER™

Klasik Osmanli déneminde iiretilen seramikler genel bir cercevede degerlendirildiginde bircok farkl kap tipinin iiretilmeye bas-
ladigim gorebiliriz. Bu donemde iiretilen kaplarda goriilen artisin sebebi Osmanli devletinin bir imparatorluk olmasindan ileri
gelmektedir. Bu sayede donemin ihtiyaglarina cevap verebilen kaplar iiretilmeye baslamis ve belirli bir zamandan sonra koleksi-
yonlarda yerlerini alan eserler haline doniismiistiir.

Bu calisma, British Museum’da online olarak sergilenen Klasik Osmanli Dénemi seramiklerine ait 25 farkli kapali kap bigimi
lizerine yapilmis bir arastirmadir. Bu kaplar iiretim bigimlerine gore farkli isimlerde altinda gruplandinlmistir. Her grup kendi
icerisinde liretim 6zelliklerine gore alt gruplara ayrnlmis ve genel dzellikleri verilmistir.

Anahtar Sozciikler: British Museum, Klasik Osmanli, iznik, Seramik

Classical Ottoman Period Performance Ceramics Showed In British Museum

Abstract

The evaluation of the ceramics produced in Classical Ottoman period indicates that many different types of vessels were being produced. The
reason for the increase in the cups produced in this period was that the Ottoman state was an empire. This way, pots that could respond to the
needs of the period began to be produced and in time, they were transformed into collection items.

This study is a research on 25 different closed vessel forms used in Classical Ottoman ceramics, which are exhibited online at British Museum.
These containers are grouped under different names according to their production patterns. Each group is classified into suc-groups according
to their production characteristics and general characteristics of these subgroups are discussed.

Keywords: British Museum, Classical Ottoman, Iznik, Ceramic
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Giris
Osmanli déneminde seramik iiretiminin en onemli merkezi
iznik olarak kabul edilmektedir. Osmanl saraylarinin

ic dekorasyonundan kii¢iik ev gereclerine kadar bircok
alanda iiretim yapan Iznik 16. yiizyilda en verimli d6nemini
yasamistir. Bu donemde dretilen seramiklerin bir kisminin
yurt disina ihrag edilmis oldugu bugiin farkl dilkelerin miize-
lerindeki koleksiyonlardan anlasilmaktadir. Bu miizelerden
bir tanesi de Ingiltere’de bulunan British Museum’dur.

British Museum 1753 yilinda diinyanin ilk ulusal miizesi
olarak kurulmustur. British Museum’un kdkenleri hekim, doga
bilimci ve koleksiyoncu Sir Hans Sloane’in (1660-1753) ya-
sam1 boyunca topladig1 71.000’den fazla nesneden olusmak-
tadir. ilk toplanan eserler biiyiik 6lciide kitap, el yazmasi, bazi
antikalar (madeni para ve madalyalar, baskilar ve cizimler
dahil) ve yoresel malzemeleri icermektedir. Miize giiniimiizde
diinya kiiltiirlerinin tarihini kapsayan 8 milyondan fazla
nesneyi biinyesinde barindirmaktadir (Anonim, British Miize-
si 2018).

British Museum’da Osmanli Dénemi eserlerinin bulundu-
gu yer Orta Dogu Boliimii olarak isimlendirilmistir. Orta Dogu
Bollimi'niin koleksiyonunda yaklasik 330.000 nesne yer al-
maktadir. En 6nemli parcalar da dahil olmak iizere yaklagik
4,500 objenin temsili resimleri online olarak sergilenmekte-
dir (Anonim, British Museum, 2018).

Frederick Du Cane Godman (1834-1919) British Muse-
um’daki Klasik Osmanl seramiklerinin ilk sahibidir. Bircok
iilke gezmis olan Godman bir koleksiyonerdir. Oliimiinden
sonra koleksiyonu ailesine kalmis ve Horsham Surrey’deki
South Lodge’daki evlerinde bir miiddet sergilenmistir. Ilk kizi
Eya 1965°te 6lmiis ve koleksiyon ikinci kiz1 Edith’e kalmis-
tir. Edith Godman bu koleksiyonu dliimiinden sonra British
Museum’a birakilmak iizere vasiyet etmistir. Edith 18 Mayis
1982 yilinda 6lmiis, koleksiyon o yilin haziran ayinda British
Museum’a aktarilmis ve 1983 yilinda miize envanterine kay-
dedilmistir (Anonim, British Museum, 2018).

Klasik Osmanli Dénemi Kapali Formlu Seramikler, Os-
manli Devletinin Klasik olarak adlandirilan doneminde yogun
olarak goriilmeye baslamistir (Henderson, 1989: 64). Kapa-
i form olarak isimlendirilen bu tip seramiklerin en belirgin
tanimlamasi agiz veya govde genisligi kap yiiksekliginden az
olan seramik kaplar olarak tamimlanmaktadir (Okse, 2012:
94). Bu tip kaplarn agiz agikliklarinin tiim gévdeye oranla
dar olusu ve bu agikliktan iginin az bir kisminin goriilebilmesi

gibi nedenlerle lizeri kapali olmamalarina karsin “kapali kap”
anlamina gelen terimler kullamlmistir (Karamagrali, 2007:
141). Bu tip kaplar Ingilizce kaynaklarda “closed vessels”
olarak kullanilmaktadir (Okse, 2012: 158). Bu tiirden kapla-
rn icerisine masrapa, bardak, sise, vazo, siirahi, kandil gibi
bircok farkli alanda kullanilan seramik formlar girmektedir.

British Museum’da sergilenen Klasik Osmanli donemi ka-
pali formlu seramikleri alt1 farkli bashk altinda toplanabilen
eserlerden olusmaktadir. Bunlar bardak, ibrik, kandil, kava-
noz, masrapa ve sise olarak isimlendirilmistir. Belirlenen bas-
liklarin her biri asagida ayr basliklar altinda irdelenmistir.

1.Bardak:

Halk arasinda genellikle pismis toprak, cam, metalden yapil-
mis testi bicimli su kabina “bardak” denilmektedir. Giinlimiiz-
de su vb. sivi maddeleri igmek icin kullanilan ve genellikle
camdan yapilan kaplara da ayn1 ad verilmistir. Arkeolojik ya-
yinlarda kenar ¢ogunlukla disa dogru agilan, agiz veya govde
genisligi kap yliksekliginden az olan, agiz ¢ap1 da genellikle
15 cm’den daha genis olmayan kaplara “bardak” ad1 verilmek-
tedir (Okse, 1999: 57).

Bardak kelimesi, Derleme Sozliigii'nde “Bardag, Bardak,
Bardah” sozciikleri ile ifade edilmistir. Tarama Sozliigi’nde
ise Bartak, Sagrak, Sugrak kelimeleri es anlaml olarak kulla-
nilmistir. Altin, glimiis gibi degerli metallerle, camin ¢ok yay-
gin kullanilmadigi 10. yiizyildan 18. yiizyila kadar seramik ve
siv1 kaplan ise Billur, Billur Bardak, Sir Bardak, Billur Kupa
gibiisimler almistir (Sahin, 1999: 76). ingilizce “Tankard Jug”
olarak da gecmektedir.

Osmanli arsivlerinde bu kap tipi igin kullanilan terim
genellikle “bardak” olarak ge¢mektedir. Edirne’de 1553’te
Mirliva Sinan Bey’e ait mallarin envanterinde ii¢ kez “bardak”
birer kez de “bardag-1 iziinik”, “Iznik bardag1” ve “bardag-1
iznik” terimleri gecmektedir (Atasoy, 1989: 25). Yine 1548 ta-
rihli tereke defterlerinde Boliikbas1 Sinan Bin Abdullah isimli
kisinin mallan arasinda ¢ini tas, bardak ve ¢anak isimlerinin
gectigi goriilmektedir (Atasoy, 1989: 27).

Bardaklar, Klasik Osmanli doneminde icecek koymak
icin yapilmis en yaygin bicim olmuslardir (Onder, 2017:
403). Bu tiir bardaklarin 16. ylizyiin basindan 17. yiizyila
degin govde bicimlerinin ufak degisiklikler gecirdigi goriil-
mektedir. Bununla birlikte boyun uzunlugunun ve oranlan-
nmin cesitli sekillerde yapildig1 drneklerden anlasilmaktadir
(Atasoy, 1989: 45).
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Fotograf 1: Bardak, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra
(Anonim, Bardak, 2013).

Klasik Osmanli donemi bardak bigimleri agiz, gévde, ta-
ban ve kulp kisimlarindan olusmaktadir. Bu donemde goriilen
bardak bicimlerinde en belirgin degisiklik govde seklinde
meydana gelmistir. 16. yiizyilin baslarinda goriilen ilk bardak
6rnekleri oval bir govde bicimine sahipken (Fotograf 1), 16
ylizyilin ortalarinda bu bi¢im degiserek armudi bir goriiniim
almistir (Fotograf 2-3).

flk iretilen oval bicimli bardaklar giiniimiize cok fazla
gelmemistir. Bu tipte yapilmis bardaklar diiz agizli, basik oval
govdeli ve tek kulpludur. British Museum’da bu 6rnekten bir
adet bulunmaktadir (Fotograf 1).

Fotograf 2: Bardak, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra
(Anonim, Bardak, 2013).

Fotograf 3: Bardak, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra
(Anonim, Bardak, 2013).

Armudi govdeli bardaklar Klasik Osmanli déneminde en
cok dretilmis orneklerdir. Glinlimiize saglam bir sekilde gel-
mis olan bu drnekler gesitli yurt i¢i ve yurt dis1 miizelerinde
bulunmaktadir. Genis diiz agizli, armudi gdvdeli, tek kulplu
olarak yapilmis olan bu eserlerden, British Museum’da iki
adet 6rnek bulunmaktadir (Fotograf 2-3).

2.ibrik:

ibrik, giiniimiizde su koymaya yarayan kulplu emzikli kap ola-
rak tamimlanabilir (Anonim, Ibrik, 2018). ibrik kelimesinin
kékeninin Arapcadan tiiredigi (Akkoyunlu, 2018: 2) bu keli-
menin berk “parlamak” kokiinden geldigi bilinmektedir (Boz-
kurt-Ertugrul, 1988: 372). Baz1 kaynaklarda farsca “abriz” “su
doken” kelimesinin Arapcalasmis sekli oldugu da belirtilmek-
tedir (Subas1, 2016: 312). Bugiin iran’da ve iran etkisinde
kalan bazi Orta Asya Tiirk bdlgelerinde ibrik kelimesinin yam
sira abdestan/abdesdan (ab-dest-dan) tabiri de kullanilmak-
tadir (Bozkurt-Ertugrul, 1988: 372).

ibrik su sebekesi olmayan her evde bulunan ve israfi
onleyen 6nemli bir kaptir. Ibadete hazirlk safhasinda
kullanilmas1 bakimindan sayginlik kazanmis ve gerek bu
ozelligi gerekse dengeli, zarif yapisi ile siislemelerde de motif
olarak yer almigtir (Bozkurt-Ertugrul, 1988: 375).

Fotograf 4: ibrik, iran, Kesan, 13. yiizy1l, M. Heeramaneck Kolek-
siyonu, Boy: 21 cm (Anonim, Ibrik, 2015).

Sirh, sirs1z seramik 6rnekler arasinda dzellikle 12. yiizyil
sonlariile 13. yiizy1l baslarinda Selguklu sanatinda goriilen ve
cesitli sehirlerde yapilmis olan ibrikler dikkat cekmektedir. Bu
dénemde yapilan modeller oldukga farklidir. Burada yapilmis
olan ibriklerin Osmanli seramiklerini etkilemis oldugu giinii-
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miize gelen Grneklerden anlasilmaktadir (Fotograf 4). Klasik
Osmanli doneminde yapilan ibriklerin bu dénemden etkilene-
rek yeni modeller iirettikleri sdylenebilir.

Fotograf 5: ibrik, 16.yiizy1l, Iznik, British Museum, Londra (Ano-
nim, Ibrik, 2013)

British Museum’da sergilenen seramik ibrik 6rnegi, Kla-
sik donemin sonlarinda oldukca fazla karsimiza ¢ikan ve gii-
niimiize kadar da bi¢imini kaybetmeden gelen formlardandir
(Fotograf 5). Bu ibrik armudi gévdeli, genis agizli, tek kulplu
olarak bigimlendirilmistir. Boyun, diger ibrik modellerine
gore oldukca dar yapilmistir. Bu tip ibriklerin, gévdenin en ge-
nis noktasinda baslayan emzigi ve bunun tam karsisinda yer
alan kulpu ile bir biitiinliik olusturmaktadir. Emzigin gdvde
ile birlestigi kisim kalindan baslayarak yukariya dogru daral-
maktadir. Emzigin ug kismi agiz hizasindadir ve disar dogru
kivrilmistir. Taban govdenin tam ortasindadir.

3.Kandil:

Kandil, bir yakitla fitil iceren ve aydinlatmada kullanilan, top-
rak, teneke ya da cam kaplara verilen genel bir tanimlamadir.
Eski devirlerden beri faydalanilan bir aydinlatma aracidir. ilk
kandillerin muhtemelen dini mekanlarin i¢ini aydinlatmak, ya
da ayinlerde kullanilmak amaciyla islev gérmiis oldugu di-
siiniilmektedir. Kandillerin bicimi ve malzemesi, kullanilma
amaci zaman icinde degismistir. Seramikten yapilan kandil-
ler insanlar tarafindan ucuz olmasi sebebiyle ragbet gdren bir
tiir olmustur (Atasoy 1972:1-3). Osmanli déneminde seramik,
tung, piring, cam, giimiis ya da tombaktan (altin yaldizli ba-

kirdan) kandiller yapilmistir. (Aslanapa 1965; Arseven 1943:
412; Lane 1957; Kolsuk 1976: 73-91; Yetkin 1986). Bu kan-
diller kisa tabanli, siskin gévdeli ve uzun boyunludur (Bigici,
2012: 640).

Latince kokenli olan “Kandil” kelimesi, igine zeytinyag
konularak, bir fitil yardimiyla yakilan aydinlatma araci anla-
min1 tasimaktadir (Gok, 2004: 34). Kandil mimari eserlerde
siis esyasi olmaktan ileri gidememistir. Fazla aydinliga miisa-
it olmayislan, ¢ok gblge yapmalar, pahaliya mal oluslariyla
piyasada hemen hig revag gormemislerdir. Is1g1 daha ¢ok ge-
¢iren ve ucuza mal olan cam kandiller ¢ini kandillerin yerini
almistir (Kolsuk, 1976: 73).

Fotograf 6: Kandil, 16.yiizy1hin ilk yans, iznik, Istanbul Arkeoloji
Miizesi (Onder, 2017: 297).

Osmanli devrinde yapilmis olan seramik cami kandil-
leri ticari maksat giidiilmeden ozel siparis sonucu yapil-
mis eserlerdir. Tiirkiye miizelerinde Diinya miizelerinde ve
Ozel koleksiyonlarda bulunan cini kandillerin miktar1 otuzu
asmamaktadir. Bunlarin en erken tarihli 6rnegi II. Beyazit tiir-
besinde bulunan 16. yiizyilin basina ait kandildir (Fotograf 6),
(Onder, 2017: 292).

Klasik Osmanli Déneminde iiretilen kandillerin biiyiik
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Olciide giiniimiize saglam olarak gelebilmesi ve korunmus
olmasi, bu drnekleri hangi tiplerde yapildigim biiyiik dlciide
gostermektedir. Kandil bigimleri form olarak incelendiginde

boyun, gévde, taban ve kulp kisimlarindan olugmaktadir.

Fotograf 7: Kandil, 16.yiizy1l, Iznik, British Museum, Londra
(Anonim, Kandil, 2013),

Fotograf 8: Kandil, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra
(Anonim, Kandil, 2013)

British Museum’da bulunan kandiller, genis agizli, ar-
mudi govdeli ve ii¢ kulpludur (Fotograf 7-8). Kulplar gévdeyi
tasiyabilecek bicimde tasarlanmistir. Iki kandilde de kulpla-
rin yeri govde kisminin basladig1 noktaya konulmustur. Bu
da kandillerin rahat bir bicimde asilabilmesini saglamakta-
dir. Kandillerin agiz kismi taban kismina oranlandiginda agiz
genisliginin daha fazla oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi
151810 mekan1 daha fazla aydinlatmasinin istenmesi olabilir.
Bahsedilen kandillerin cidar kalinliklar1 6-7 mm arasinda de-
gismektedir. Kulplarin i¢ kissmlarinda cidar kalinlig1 bulunma-
maktadir. Bu kisimlarda biinye tamamen dolu olarak gévdeye
eklenmistir.

4.Kavanoz:

Kavanoz, plastik, cam vh. maddelerden yapilmis agz1 genis,
cesitli boylarda kap anlamina gelen bigimlerin genel adidir.
Bu tiir kaplarin tarihine bakildiginda eski ¢aglardan beri siire-
gelen yaygin bir bicim olmasi bakimindan oldukga fazla 6rne-
ge sahiptir. Kullanmilan biinyenin kalitesi, yapilan kavanozun
cidar kalinhigi, boyutlan, siislemesi v.b gibi ayrintilar bunun
gostergesidir.

Klasik Osmanli donemindeki baz1 belgelerde kavanoz-
lar yogurt kavanozu (kavanos-1 mast) ya da tursu kavanozu

(kavanos-1 tursi) olarak islevlerine gére simflandinlmistir.
Bazi narh defterlerinde ise kavanozlarin boyutlarina gore
simflandinldig bilinmektedir (Atasoy, 1989: 47). Klasik Os-
manli doneminde dretildigi bilinen en eski seramik kavanoz

ornegi 15. yiizyila tarihlendirilmektedir ve Atasoy, tarafindan
Cin porselenlerine benzetilmistir (Atasoy, 1989: 47).

Fotograf 9: Kavanoz, 16. yiizyilin baslan, British Museum, Lond-
ra, Boy: 29,5 cm (Anonim, Kavanoz, 2013).
Fotograf 10: Kavanoz, 16. yiizyilin baslar, British Museum,
Londra, Boy: 29,5 cm (Anonim, Kavanoz, 2013).

British Museum’da bulunan 6rnekler incelendiginde iig
farkli tipin varligindan s6z edilebilir. Bunlardan iki tanesi
disa doniik agizl, yukariya dogru genisleyen siskin govdeli
kavanozlardir (Fotograf 9-10). Omuzdan baslayarak siskinle-
sen ve asagiya dogru inildikce daralan bir gévde bi¢imi bu
tip kavanozlarda oldukga yaygindir. Bu tip kavanozlarin ortak
ozellikleri yaklasik yirmi santimetreden biiyiik, genis agiz-
i bicimlerdir ve cidar kalinliklari 5-7 mm civarindadir. Bazi
kavanozlarin tabanlarn disaridan bakildiginda goriilebilirken
bu formlarda bu durum gozle goriilmeyecek bigimde yumusak
gecisli yapilmistir.

Fotograf 11: Kavanoz, Yaklasik 1510-20, iznik, British Museum,
Londra, Boy: 24,5 cm, (Atasoy, 1989: 149).

153



154

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Azize Melek ONDER - British Museum’da Sergilenen Klasik Osmanli Dénemi Iznik Seramikleri

British Museum’da bulunan kavanoz orneklerinden bir
digeri, genis agizli, dar boyunlu, gévde kisminin tam orta nok-
tasinda genisleyip asagiya dogru simetrik olarak ayni bigimde
daralan yapisiyla farkl bir goriiniim sergileyen kavanoz form-
landir (Fotograf 11). Bu tip formlarin giinimiize ulasan ¢ok
fazla 6rnegi bulunmadig1 goriilmektedir. Kavanozun en-boy
oranlarinin birbirine neredeyse esit olmasi, icerisine konulan
her tiirli yiyecek ve icecegin kolay alinmasini saglayabilir.
Bu tip formlarin agiz agikliklarinin genis olmasi icerisine ko-
nulan maddelerin kolay tozlanabilmesinin sagladigindan bu
kaplarin cok fazla iiretilmedigi varsayilabilir. Bununla birlikte
biiyiik boyutlu olmalar kolay tasima olanagini zorlastirmasi,
cabuk kirlabilmeleri gibi sebeplerden ya ¢ok fazla tercih edil-
memisler ya da giiniimiize saglam olarak gelememislerdir. Bu
kap bigimlerinin cidar kalinliklar1 yaklasik 5-7 mm arasinda
degismektedir.

Fotograf 12: Kavanoz, 16. yiizyilin baslar, British Museum,
Londra, Boy: 31,5 cm (Anonim, Kavanoz, 2013).

British Museum’da bulunan kavanozlardan bir baska &r-
nek, genis diiz agizlh, elips govdelidir (Fotograf 12). Bu kava-
nozun bi¢imi boy olarak digerlerinden daha uzun, en olarak
daha ince ve zarif bir gériinime sahiptir. Bu model, diger ka-
vanoz modellerinde goriilen keskin hatlarin disinda daha yu-
musak gecislerle bicimlendirilmistir. Bu eser form 6zellikleri
g6z oniine alindiginda nadir olarak yapilmis oldugu anlasil-
maktadir.

5.Magrapa:

Masrapa Arapca kdkenli bir kelime olup metalden ya da toprak-
tan yapilmis, genis agizli, kulplu, genellikle sivi madde ya da
tahil aktarma-bosaltma isleminde kullanilan orta boy kaplara
verilen isimdir (Okse, 1999: 57). Giiniimiizde masrapa bicimi
silindirik govdeli, tek kulplu olarak yapilmis formlardir. Klasik
Osmanli Donemi bu tip kaplarin kimi kaynaklarda “tankart”
(Carswell, 2012: 84) olarak gectigi de goriilmektedir. Tankard
tipi kaplar diiz dipli, yuvarlak kesitli, tek kulplu ya da cift
kulplu, diiz basit agiz kenarli ve kiiresel gévdelidir (Giimiiste-
kin, 2015: 3). Tankart, eski Fransizca’da biiyiik kulplu icecek
kab1 anlamina gelen “tanquart”dan tiiredigi bilinmektedir
(Okse, 1999: 58). Tankart kelimesinin genellikle yabanci kay-
naklarda gegen bir isim olmasi ve bu kap bigimleri ile uyus-
mamas1 sebebiyle bu isim kullanilmamis, bunun yerine mas-
rapa kelimesi daha dogru bir telaffuz olmasi nedeniyle tercih
edilmistir.

Masrapa icerisine aldig1 sivi miktarina bagl olarak ¢ok
farklhh boyutlarda ve oranlarda yapilmistir. Atasoy, masrapa
kelimesine 17. yiizyila kadar belgelerde rastlanmadigin, te-
rimin daha sonralar kullanilmaya baslandigini belirtmektedir
(Atasoy, 1989: 45).

Fotograf 13: Masrapa, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra,
(env. G 157) (Anonim, Masrapa, 2013).

British Museum’da bulunan masrapa ornekleri, genel
anlamda govde, kulp, agiz ve tabandan olusmaktadir. Kulp

govdeye dik bigcimde eklenmistir. Kulpun tutacak kism1 genel-

likle gévdenin tam ortasinda yer almistir (Fotograf 13-14-15).
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Miizede yer alan masrapalarin cidar kalinliklar genellikle 5-7 dikdortgen gibi acikliklar kullamilarak olusturulmustur. Kul-
mm civarindadir ve torna yardimi ile bi¢imlendirildikleri an- pun tutacak kismi govdeye oranlandiginda {igte birine denk
lasilmaktadir. gelecek sekilde agikligr bulunmaktadir.

Fotograf 14: Masrapa, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra,
(env. G 74) (Anonim, Masrapa, 2013).
Fotograf 15: Masrapa, 16.yiizy1l sonu, iznik, British Museum,
Londra, (env. G 59) (Anonim, Masrapa, 2013).

Fotograf 18: Masrapa, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra,
(env. G 107), (Anonim, Masrapa, 2013).
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Fotograf 19: Masrapa, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra,
(env. G 130), (Anom‘n_1, Masrapa, 2013).
Fotograf 20: Masrapa, 16.ylizy1l, Iznik, British Museum, Londra,

Fotograf 16: Masrapa, 16.yiizy1l sonu, iznik, British Museum,
Londra, (env. G 108) (Anonim, Masrapa, 2013).
Fotograf 17: Masrapa, 16.yiizy1l sonu, Iznik, British Museum,

Londra, (env. G 156) (Anonim, Masrapa, 2013). (env. G 154), (Anonim, Magrapa, 2013).
Masrapalar igerisine konulan sivi miktarina bagli olarak Masrapalarda ikinci tip formlar, yaklagik 16. yiizyilin
farkl boyutlarda ve oranlarda iiretilmistir. Bu boyut ve oranla- ikinci yarisinda goriilmeye baslanan genis halka tabanl,
rin bariz farklibklarn masrapalarin alt gruplarinin olusmasini basik silindirik gdvdeli, diiz agizli ve dikey kulplu olanlardir

saglamistir. British Museum’daki drnekler incelendiginde iig (Fotograf no: 18-19-20). Bu tip bigimlerin bazilarinda gévde
farkl alt grupta eserlerin oldugu belirlenmistir. Bunlardan ilk kisminda asagidan yukariya dogru hafif bir daralma goriilebi-
grup 16. yiizyilin ilk yanisinda iiretilmeye baslanan diiz agiz- lir (Fotograf no: 18-19). Bunun haricinde en biiyiik degisim
l1, derin, silindirik govdeli ve tek kulplu olanlardir (Fotograf kulp kisminda yapilmistir. Bazi kulplar gévdeyi yukaridan asa-
no: 13-14-15-16-17). Gévde, masrapalarda karakteristik olan giya dogru tamamen kaplarken (Fotograf no: 20), bazi form-
silindirik form kullanilarak bigimlendirilmistir. Kulp govdeyi larin govdeleri yukaridan ve asagidan belirli mesafeler bira-
tam olarak kaplamaktadir. Kulplarin tutacak kisimlan kare, kilarak kulp kism1 olusturulmustur (Fotograf no: 18-19). Baz1
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masrapalarda kulplarin iist bitim yerlerinde yukariya dogru
bir kivrim mevcuttur.

Fotograf 21: Masrapa, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra,
(env. G 321) (Anonim, Sise, 2013).

Uciincii grup olarak belirlenen masrapa tiplerinde
elimizde sadece bir 6rnek bulunmaktadir (Fotograf no: 21).
Genel olarak yurt ici ve disinda bulunan miizeler incelendigin-
de bu eserin daha ge¢ dénemlerde yayginlastigi goriilmiistiir.
Bu tiirden masrapalar, asagidan yukariya dogru gozle goriinen
bicimde daralma goriilmektedir. Kulp kisimlar diger masrapa
modellerinde farkhdir. Bunlar bicim agisindan metalden ya-
pilmis 6rneklerine benzetilebilir. Kulp gévdenin tam ortasin-
dadir ve kivrim bigiminde yapilmistir. Kulpun govdeyle birles-
tigi yerler diger masrapa orneklerine gore daha azdir.

6.Sise:

Farsca kokenli “sise” giinlimiizde sivi maddelerinin konuldu-
gu dar boyunlu cam kaplara verilen addir. Yiiksekligi genis-
liginden fazla olan uzunca boyunlu, nadiren boyunsuz, agiz
acikligr kap derinliginin yarisindan dar olan kaplar, ayn1 adla
anilirlar (Okse, 1999: 62). Siseler genellikle uzun ince boyun-
lu olarak tasarlanmistir. Bunun haricinde kisa, genis boyunlu
olanlan da mevcuttur (Atasoy, 1989: 45).

Fotograf 22: Eglence sahnesi, Kiilliyat-1 Katibi, Yaklagik 1460-80,
TSMK, Istanbul (ayrint1), (Atasoy, 1989: 35).

Sise bicimleri kullamim amaclarina gore ©ozel olarak
tasarlanmislardir. Kap boyutu, delik ¢ap1, boyun uzunlugu,
govde genisligi gibi forma islenen 6zellikler kullanim amacim
da belirlemektedir. Siseler, kii¢iik bir tabandan yukariya dogru
acilan oval govdeli, dar bogazli olarak binlerce yildir popiiler
ve kullamsli objeler olmuslardir (Lane, 1988: 74).

Siselerin yapilis amaclarn arastinldiginda ddénemin
stinnet diigiinleri, yemekleri gibi padisah tarafindan verilen
onemli davetlerde sofralarda kullanilmis olabilecegi, donemin
minyatiirlerinden anlasilmaktadir (Fotograf 22). Ayrica eski-
den gelen bir gelenek olan 6nemli sivi maddelerin tagimak

amaciyla iiretildikleri sdylenebilir.

Fotograf 23: Sise, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra, (env.
G 116) (Anonim, Sise, 2013).

Fotograf 24: Sise, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra, (env.
G 83) (Anonim, Sise, 2013).

Fotograf 25: Sise, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra, (env.
G 167), (Anonim, Sise, 2013)
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Klasik Osmanl ddnemi seramik sise bigimleri govde,
boyun ve taban boliimlerden olusmaktadir. Siselerin islevsel
olarak kullanilan boliimii olan govde en 6nemli kism1 olustur-
maktadir.

Fotograf 26: Sise, 17 yiizy1l, iznik, British Museum, Londra, (env.
G 160), (Anonim, Sise, 2013).

Fotograf 27: Sise, 17 yiizy1l, iznik, British Museum, Londra, (env.
G 161), (Anonim, Sise, 2013).

Fotograf 28: Sise, 16.yiizy1l, iznik, British Museum, Londra, (env.
G 106), (Anonim, Sise, 2013)

British Museum’da bulunan alt1 adet eserin hemen hep-
si aym ozelliklerde iiretilmis siselerdir. Bu tip siselerin genel
ozellikleri uzun ince boyunlu, armudi govdeli ve tabanhdir.
Boyun neredeyse govde yiiksekliginin iki kat1 kadardir (Fo-
tograf 23-24-25-26-27-28). Boynun ortasinda kiiciik, oval bir
halka yerlestirilmistir. Agi1z kism1 yukariya dogru hafifce acil-
mistir. Bu tip siselerin agizlarindaki bu agiklik icerisine konan
swvilarin kolay bir sekilde akmasina yardimci olmaktadir.

Sonucg

Biritish Museum diinyanin sayili miizelerinden bir tanesi ola-
rak glinimiizde hala ¢ok farkli eserleri bir arada barindiran
nadir kuruluslardandir. Bu miizenin icerisinde bulunan Klasik
Osmanli seramiklerinin varligi, dénemin kap bigimlerini ir-
deleyebilmek agisindan oldukga dnemlidir. Miize’de 25 farkl
bicim ve tarzda Klasik Osmanli dénemine ait eser bulunmak-
tadir. Bunlar alfabetik siraya gore bardak, ibrik, kandil, kava-
noz, masrapa ve sise bicimleri olarak belirlenmistir. Bu bigim-
lerin her biri gévde yapilan goz oniine alindiginda varsa alt
gruplar hainde incelenmistir.

British Museum’daki alt1 ayr gruptan en ¢ok eser bulu-
nan grup masrapa ornekleridir. Bu grup govde bicimleri dik-
kate alindiginda kendi icerisinde iic alt gruba ayrilmistir. Ilk

gruptan bes, ikinci gruptan iig, iiciincii gruptan bir adet eser
olmak iizere toplamda dokuz ayr forma ulasilmistir. Miizede
yer alan siseler alt1 adettir ve tek bir grupta toplanmistir. Ka-
vanoz ii¢ alt grupta irdelenmistir. ilk grupta iki adet eser, ikin-
ci grupta bir adet eser, iiglincii grupta bir adet eser olmak iize-
re toplamda dort esere rastlanmistir. Bardak iki ayr alt grupta
toplanmstir. Ilk grupta bir, ikinci grupta iki adet eser miizede
mevcuttur. Kandil drnekleri tek grup altinda toplanmistir ve
iki eser bulunmaktadir. ibrik tek grup altinda toplanmistir ve
miizede bir eser yer alir.

Bu eserlerin neredeyse tamami 16 yiizyil icerisinde ya-
pilmis oldugu tahmin edilmektedir. Bununla birlikte 17. yiiz-
yilda yapilmis olan iki adet eser bulunmaktadir. 17. yiizyila
tarihlendirilen bu eserler sise bicimleridir.

British Museum’da bulunan kapali formlu seramikleri
iceren bu calisma, Klasik Osmanli eserlerinin form tiplerinin
belirlemek ve siniflandirmak maksadiyla yapilmistir. Bununla
birlikte miizede bulunan Osmanli dénemi eserlerinin varligin-
dan haberdar olmak ve gelecekte aym tiirde bir ¢calisma ya-
pacak olan arastirmacilara 6rnek teskil etmek amaclanmistir.
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Turkiye’de Tesbih Koleksiyonu Kulturu:
Malzeme Fetisizmi ve Otantisite Insasi

Koray DEGIRMENCI™

Her ne kadar bu konuda ilgili literatiirde catismali fikirler olsa da, tesbih Hinduizm, Budizm, Hristiyanlik ve Islam gibi farkli dinsel
geleneklerde dini, kiiltiirel, islevsel anlamlar ve roller tasimaktadir. Dini islevleri ve anlamlarinin 6tesinde, tesbih koleksiyoncu-
lugu Tiirkiye’de cok kdklii ve zengin bir alan1 temsil etmekte ve goriiniiste sekiiler olan dzgiin bir kiiltiirel pratigi olusturmaktadir.
Bu ¢alisma bu kiiltiirel pratigin teshih yapiminda kullanilan malzemelerle ilgili ¢ok belirli bir boyutuna odaklanmaktadir. Makale,
tesbih koleksiyonu alaninda bazi durumlarda mistik haller alabilen bir materyal fetisizminin &ne ¢iktigini ve koleksiyoncularin ve
ustalarin tesbih yapiminda kullanilan materyaller araciligiyla bir tiir otantisite insa ettiklerini 6ne siirmekte ve bu insa siirecini
incelemektedir. Bu otantisite insasinin belki de en ¢arpici bigimlerde gergeklestigi alan, teshih yapiminda Osmanli sikma kehri-
bar malzeme olarak adlandirilan ancak ¢ok daha yeni bir doneme ait olan malzemelerin kullanildig alandir.

Anahtar Sozciikler: Tesbih, Tespih, Koleksiyon, Otantisite, Kiiltiir, Fetis, Osmanli stkma kehribar.

The Cultures of Collecting Prayer Beads (Tesbih) in Turkey: Material Fetishism and the Construction of Authenticity

Abstract

Prayer beads, although being controversial in the relevant literature, have religious, cultural and functional significance in the doctrines and
practices of various religious traditions, such as Hinduism, Buddhism, Christianity, Islam, etc. Beyond its religious functions and meanings,
teshih collection represents a deeply rooted and rich field, creating a unique cultural (and so-called secular) practice in Turkey. In this study,
a very specific dimension of this cultural practice will be investigated, which is related with the materials used in tesbih making. This article
will attempt to examine how a material fetishism, which takes mystical states in some cases, has come to the forefront and how collectors
and masters construct authenticity through and within materials in tesbih making. To investigate the construction of authenticity, the author
will especially focus on the so-called Ottoman (cherry) amber (faturan) in tesbih making, which are supposed to be related with the Ottoman
period but indeed date back to a newer (modern) period.

Keywords: Prayer Beads (Tesbih), Tespih, Collection, Authenticity, Culture, Fetish, Ottoman cherry amber (Faturan).
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Giris: Teshih! Koleksiyonu Kiiltiirii ve Fetis Kavrami

Bu calisma tesbih kiiltiiriiniin tesbih yapiminda kullanilan
malzemelerle sinirli boyutuna odaklanmaktadir. Makale tes-
bih yapiminda kullanilan materyallerin otantik insas1 ve bu
yolla fetis unsurunun giiclendirilmesini ele almaktadir. Bu
baglamda tesbih koleksiyonunda bazi durumlarda mistik
haller alabilen bir materyal fetisizminin 6ne ¢ikt1g1 ve bu ma-
teryaller temelinde iiretilen bir otantisite kavraminin tesbihi
bir fetis nesnesi haline getirdigi iddiasi calismanin merkezini
olusturmaktadir. Bu otantisite insasinin en iyi gozlenebildi-
gi materyal olarak aslinda gorece yeni bir sentetik malzeme
olan, ancak alanda ‘Osmanli stkma (kehribar)’ olarak nitelen-
dirilen ve ¢ok yiiksek fiyatlara alici bulan malzeme secilmis-
tir2. Bu baglamda teshihin kiiltiirel tarihi ve diger tarihsel ay-
rintilara calismanin ana tartisma hattina bir katkis1 olmadig
icin girmeyecegim. Bu konu iizerine hem Islam cografyasim
hem de bunun disinda kalan cografyayi hedef alan ancak si-
nirli sayida literatiir mevcuttur (Kasten, 2011; Sarici, 2008;
Giirsoy, 2006; Evangelinos, 1998; Dubin, 1987).

Teshihe olan ilginin ve tesbih toplama kiiltiiriiniin daha
sonra detaylica tartisacagim gibi cok farkl tezahiirleri ve
formlarnn bulunmaktadir. Ancak tesbih biriktirmenin litera-
tirde anlasildig haliyle bir koleksiyon edimi olup olmadi-
gim anlamak gerekmektedir. Bu tiir bir caba teshih toplama
kiiltiiriini belirli bigimlerle sinirlamak ya da onu koleksiyon
kiiltlirlerine iliskin ortaya konulan kavramsal cerceveler igine
hapsetmekten ziyade, bu kiiltiiriin i¢cindeki farklilbiklara dair
bir sezgi olusturmas1 agisindan anlamlidir. Her ne kadar lite-
ratiirde bu konuda tartismali fikirler varsa da alanda bir klasik
haline gelmis olan Durost’un (1932:10) ¢calismasindaki tanim
bu noktada literatiirde kapsayici ve gegerli bir tanim olarak
goriinmektedir:

Bir koleksiyon, temelde nesnelere atfedilmis olan deger-
lerin ya da fikirlerin dogasinca belirlenir. Eger kisi icin o
nesnenin ya da fikrin baslica degeri i¢kin bir seyden kay-
naklaniyorsa, yani o nesneye salt kullanim ya da amag-
sal agidan deger veriliyorsa ya da o nesne estetik aci-
dan hosa gittigi icin degerliyse veya belirli bir gelenek,
aliskanlik, terbiye baglaminda kendisine ickin hale gelen
bir unsurdan dolay1 degerliyse, bu bir koleksiyon edi-
mi olamaz. Eger bu edimin baslica degeri temsili ya da
temsil eden nitelikler tasiyorsa, yani o nesne ya da fikir
baska bir nesne ya da fikirle belirli baglantilar tagidig

icin degerliyse (6rnegin bir serinin, bir biitiiniin, belirli
bir kategorinin pargasi olmak gibi) o edim bir koleksiyon
edimi olarak tamimlanabilir.

Kuskusuz bu tanim 6nemli imalar tasiyor. Oncelikle ko-
leksiyon nesnesinin kendisinin temsili bir nitelik tasimasi ve
yukaridaki tanimda belirtildigi gibi salt bir biitliniin pargas
olmaktan ziyade belirli bir anlam alaninin gostereni olmasi
kritik degerdedir. Dahas1 bu kavramsallastirmada her tiir is-
tifcilik ya da biriktirme pratiginin koleksiyon sayilmayacagi-
n1, bir edimin koleksiyon sayilmasinda koleksiyonu yapilan
nesnenin diger nesnelerle ve hatta bazi durumlarda dogrudan
koleksiyona bagh olmayan birtakim fikirlerle iliskisinin zo-
runlu oldugunu gérmekteyiz. Bu tanima ek olarak, Pearce’in
(1994:159) deyimiyle faydac1 olmayan biriktirme durumu,
nesneler ve sahibinin 6znel bakis agis1 arasindaki i¢sel ya da
ickin bir iliski ve koleksiyonun onu olusturan parcalarin top-
lamindan daha fazla bir sey olmasi gibi unsurlar koleksiyon
pratigini tamimlayabilecek unsurlardandir. Bu noktada hemen
tiim koleksiyonlarda bir seriyi tamamlama, bir biitiine ulasma
arzusunun ve bununla beraber isleyen bir takintinin varligi
sezilebilir. Bir anlamda koleksiyon “drgiitlenmis bir takinti-
dir.” (Aristides’ten aktaran: Pearce, 1994:158). Koleksiyonda
belirli niteliklere ya da 6zelliklere bagh iist ve alt kategoriler
ve bazen de bu kategorilerin olusturdugu yeni baglantilar ice-
ren yan kategoriler oldugu belirtilmektedir (Danet ve Katriel,
1994:225). Nesnelerin toplanmasi ediminin bir koleksiyon
sayilmas1 icin koleksiyoncuya gore her parcanin tiim diger
parcalardan ayrilan bir boyutunun olmasi elzemdir.

Tesbihin her ne kadar temel islevi ‘cekilme’ olsa da ko-
leksiyonerlerin ¢ogunun teshihlerini ‘cekmedikleri’ ve tesbihi
dinsel ya da rahatlatici islevlerinden ¢ok daha farkli bigimler-
de algiladiklar goriiliir. Bu faydaci fakat islevselci olmayan
goriis belirli dlgiide tesbih biriktirmeyi bir koleksiyon pratigi
olmaya aday hale getirmektedir. Diger yandan tesbih kolek-
siyonlarinda usta, malzeme, imame veya habbe3 formu gibi
farkli niteliklere gore bir siniflandirma oldugu da gézlemlene-
bilir. Dahasi, sonra detaylica tartisacagim gibi, tesbihin salt
dinsel veya mistik anlamlarinin 6tesinde onu baska fikirler
ve biricikligini veren birtakim 6zelliklerle baglayan bir an-
lat1 mevcuttur. Teshih toplamay1 koleksiyondan ayiran belki
de yegane unsur bir tamamlanma olasiliginin olmamasi ve bu
yonde bir arzu islememesidir. Yine de tesbihin koleksiyon-
cularda tam anlamiyla bir takint1 haline geldigini gozlemek
miimkiindiir. Orta yas iistii bir koleksiyoncunun su sézleri alin-



YEDIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Koray DEGIRMENCI - Tiirkiye'de Teshih Koleksiyonu Kiiltiirii: Malzeme Fetisizmi ve Otantisite Insasi

tilamaya degerdir:

Elimde bulunmayan iinlii bir ustanin yaptigi ya da bende
olmayan bir malzemeden (;ekilmig,4 bir teshihin haberini
alirsam ve saat gecse, o gece uyuyamam. Ilk ucakla atla-
digim gibi teshihi almaya giderim. Hi¢ pazarlik yapmam.
Tesbihlerimin cok azin1 ¢ekerim. Tesbihi aldiktan son-
ra geri doniince onu dolabima koyarim, ancak o zaman
rahata ererim. Oyle dolab1 acip hergiin bakmam hatta
nadiren bakarim. Teshihlerin benim olmasi, dolabimda
durmasi hosuma gidiyor (Ziya Bey, kisisel goriisme, 13
Subat, 2018).

Her ne kadar burada koleksiyonculuga has bir takint:
unsuru dnemli rol oynasa da bu, ilk bakista akildis1 goriinen
motivasyonun temelsiz oldugu anlamina gelmemelidir. He-
men tiim kiiltiirel pratiklerde takint1 bigiminde tezahiir eden
ancak arzunun temelini olusturan farkli baglantilar, biling dis1
siirecler ve anlamlandirma siiregleri bulunmaktadir. Bu nok-
tada koleksiyon objelerinin siradan, giindelik nesnelerden
bir tiir kutsanmis, biricik seylere doniistligiinii sdyleyebiliriz.
Belk’in (1994:320) belirttigi gibi kutsanmis ogeler islevsel
veya nesnel sayilabilecek estetik niteliklerinin otesinde as-
kin® bir deneyimin araci haline gelmektedirler. Baudrillard
(1994: 8) sahip olma ile bir nesneden faydalanma arasinda-
ki farki belirtirken sahip olma takintisinin merkezi oldugu
koleksiyon pratigine iliskin de baz1 ¢ikarimlarda bulunabile-
cegimiz bir kuramsal temel sunmaktadir. Verili bir nesne is-
levsel oldugu, ondan faydalanildigr durumda 6znenin pratik
kontrol mekanizmasinin bir unsuru olarak goriilebilir. Ancak,
sahip olundugu durumda nesne 6znenin soyut egemenligini
temsil etmekte, 6znenin kendisini dzerk bir bitiinliik olarak
ifadesinin bir arac1 olmaktadir. Dolayisiyla nesnenin anlami
islevsel olarak tanimlanmadigi durumda tamamen 06zneye
bagl1d1r.6 Baska bir baglamda Baudrillard (1990:118) bu &n-
ciillerden de faydalanarak fetisin baslica 6rneginin sanat ese-
ri oldugunu belirtmistir. Sanat eseri 6znenin nesneye bilingli
ve planli bir sekilde tamamen 6znel unsurlar yiikledigi bir
seydir. Bu durumda sanat eseri veya bu baglama uyarlarsak
fetis nesnesi, islevle tamamen bagintisiz, degisim ya da kul-
lamim degeri atfedemeyecegimiz bir olguya doniismektedir.
Maquet’in (1993:30) nesneleri arac veya gosterge biciminde
kategorizasyonu da bu noktada isimize yarayabilir. Kiiltiirel
belirlenimlerden gorece bagimsiz olarak arag olarak goriilen
nesneler temelde fayda boyutuyla degerlendirilebilirken gos-
terge olarak goriilen nesneler tamamen kiiltiireldir. Bu nes-

neler belirli bir grup insan tarafindan insa edilen bir kolektif
gerceklige bagli olarak yeni anlamlar edinirler.

Faydaci veya islevsel agidan disiiniildiigiinde tesbihin
dinle baglantis1 ancak onun kullanima yonelik boyutuyla sag-
lanabilir, yani basitce sayma isleviyle. Ancak teshih siradan,
giindelik bir nesneden kutsal, biricik bir nesneye ddniisme
siirecinde veya bir koleksiyon 6gesi haline geldiginde soy-
lemsel olarak dinsel olanla mesafesi saglanmalidir. Ciinki
dinsel olanla baglantis1 basitce sayma islevinin Gtesine ge-
cemez ve bu islevsellik biriciklik ile degil aymlik ile anlam
kazanir. Teshih, kutsalligin1 dinsel olan alandan alsaydi salt
bu islevle simirli kalird1. Ancak bu tespit, teshihin kutsallas-
tirilma sdylemlerinin dinsel alan ile tamamen iliskisiz oldugu
anlamina gelmemelidir. Dinsel alan koleksiyon anlaminda onu
kutsallastiran seylere dair soyleme ancak yiizeysel bir katki
yapmaktadir. Bir diger boyut ise sudur: Teshih salt dinsel alan
araciligiyla kutsallagsaydi, Baudrillard’in kavramsallastirma-
sinda koleksiyonun ediminin temeli olarak goriilen sahip olma
ve ona bagli olarak olusan 6znel alan olusmazdi. Teshih ko-
leksiyonun temel mantig1, tesbihin temelde icerdigi sembolik
aynilik ve bunun gosterdigi cemaat kavrami (birbiriyle aym
habbeler ve baglandiklari imame arasindaki iliski araciligiyla)
ile paradoksal bir iliski icindedir. Bu noktada Bati’da 19. yiiz-
yilda giderek daha da koklestigini gozledigimiz sanat/zanaat
ayrimi ile dogrudan bir iliski mevcuttur. Zanaatin gelenekle
kazamilan bir beceri ile 6zdeslestirilmesi ve zanaat nesnesinin
tamamen faydaci bir agidan goriilmesi (Lugowska, 2014:286)
zanaat agisindan bu ikiligi kuran temellerdendir’. Ancak bir
fetis nesnesi olarak tesbih zanaatin 6zellikle faydayla iligkili
boyutuyla tamamen tezat bir soylemsel alana oturmaktadir.

Bu calisma temel olarak koleksiyon pratiginin fetis
nosyonu hesaba katilmadan anlasilamayacagini, koleksiyon
edimini giidiileyen arzu mekanizmasinin nesnelerin cesitli
bicimlerde fetislestirilmesine dayandigimi iddia etmektedir.
Fetisizm temel olarak synecdoche8 aracihigiyla anlamin yer
degistirmesi, arzu nesnesinin inkar siirecleri araciligiyla bas-
ka bir seye dogru kaymasi anlamina gelmektedir (Gamman ve
Makinen, 1994:45). Bu yer degistirme fetis nesnesinin belirli
bir seyin yerine gectigi bir siire¢ icerse de bu noktada fetis
kavramini bir ¢arpik biling ya da seylerin hakikatte ne oldugu-
nu anlamayi dnleyen bir yanlis anlayis olarak gérmek sinirla-
yic1 bir yaklasim olabilir. Bu baglamda fetislestirme siirecini
anlamin yer degistirmesi olarak kavramak daha analitik bir
yontem olacaktir. Teshih koleksiyonu kuskusuz bir fetis kavra-
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miyla islemektedir. Ancak belki de temel soru teshihin giderek
bir zanaatten sanata doniismesi siirecinde kazandig1 anlam ve
ozelliklerin fetis olma niteligini nasil degistirdigi ve hatta tes-
bihin dinsel, ruhani bir olgudan sekiiler bir olguya doniisme-
sine katkida bulunup bulunmadigidir. Burada fetis kavraminin
dinsel alani ile sézde sekiiler ve genellikle arzuyla iliskili ola-
rak goriilen alani arasinda bir gerilim goze ¢arpmaktadir.

Fetis kavramimin gerceklik zeminin kaymasi ve carpik
biling olarak gdren anlayis, fetis nesnesinin yaratabilecegi
yeni anlam alanlarina iliskin analizi sinirlamaktadir. Dant’in
(1999:43) belirttigi gibi fetis belirli bir gii¢ veya kabiliyet
atfedilen bir nesnenin kutsanmasi araciligiyla olusmakta ve
bu atfetme edimi genellikle nesnenin bu tiir bir kabiliyete sa-
hip olup olmadigina bakilmaksizin gerceklesmektedir. Uste-
lik bu atfetme siirecinin bizatihi kendisi nesnenin bu tiir bir
kabiliyete ulagsmasini saglayabilmektedir. Bu noktada fetis
nesnesinin belirli bir gii¢ ya da kabiliyeti ortaya koyup koy-
madigindan ziyade ona atfedilen anlamlarla ilgilenmekteyiz.
Fetis nesnesi bu siirecte bir gosterge haline gelmekte ve gon-
dergesi anlamlandirma pratikleri ve temsil siirecinde edindigi
yeni anlamlar kiimesi baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
kuskusuz teshih bir obje olarak bir sdzciikten ya da temsil
yetenegi salt uzlagimlarla kurulan sembollerden ayn bir sey
olarak kavranmalidir. Bir fetis objesi olarak teshihin materyal
ozelliklerinin askin temsil bigcimlerinin gbézard1 edilmemesi
gerekir. Kuskusuz bu materyal 6zellikler belirli sembolik ve bi-
lingdis1 6gelerle arzuyu kériiklemekte ve ona fetis objesi olma
niteligi kazandirmaktadirlar. Bu siireci daha iyi anlamak igin
tesbih alaninin belki de en ¢ok raghet géren malzemesi olan
ve Osmanli sikma (kehribar) olarak tarif edilen malzemeye
dair fetisizmin nasil olustugunu ve bu malzemenin otantisite
insasi olarak niteledigim siireci inceleyecegim.

Faturan ya da Osmanli Stkma (Kehribar) ve Malzemenin
Otantik ingas

Bu malzeme aslinda sadece teshih yapimi ve koleksiyonu ile
ugrasanlar icin degil aksesuar amacl objeleri ve malzemeyi
salt koleksiyon amacli toplayanlar igin tiim diinyada degerli
bir malzeme haline gelmistir. (lkemizde Osmanli stkma olarak
adlandinlan bu malzeme uluslararas1 pazarda ‘faturan’ ola-
rak bilinmektedir. Malzemenin tarihgesi ve bilesimine iliskin
soylentiler ve farkl bilgiler bu malzemeyi gizemli bir nitelige

biirtindiirmiistiir. Faturan’in piyasadaki hayli yiiksek fiyatinin
malzemenin icerigi temelinde olusturulan bir nesnel fiyatlan-
dirma sonucunda olustugunu sdylemek miimkiin deéildirg. Bu
baglamda malzemenin tarihgesine iliskin ayrintilara girmeye-
cegim; ciinkii zaten ¢ok sinirli akademik kaynagin oldugu bu
konuda internetteki farkl bilgiler 6zetlenmeye kalkisilirsa bu
tek basina bir makale konusu olabilir. Ancak malzemenin gi-
zemli bir nitelik kazanmasina neden olan belli bash varsayim-
lar ve sdylentileri kisaca 6zetlemek miimkiindiir (Holdsworth
ve Faraj, 2015). Malzemenin 1876 yilinda Almanya’da dogan
Friedrich Adolf Fritz Traun tarafindan bulundugu bilgisi birgok
kaynakta rastlanabilen bir bilgidir, ancak bu bilgiyi teyit eden
bir kanita ulasmak giictiir. Doktorasini yaptig1 Fransa’da o do-
nemde faturanin da kategorize edildigi fenolik malzemelere
iliskin herhangi bir akademik ilgi de tespit edilemistir. Ayrica
cok genc bir yasta, 32 yasinda dlen Traun’un hangi donemde
bu tiir bir icat gerceklestirdigi bir muamma olarak kalmistir.
Fenolik reginelere iliskin patentin ancak 1907’de Leo Hendrik
Baekeland isimli bir kimyager tarafindan alindigim biliyoruz.
Her ne kadar Traun’un bu icadin sahibi olarak goriilmesi pek
mantikl gibi goriinmese de genellikle mucit olarak kendisinin
adi amlmaktadir. Holdsworth ve Faraj’in (2015) belirttigi gibi
baz1 kaynaklarda malzemenin aslinda 18. veya 19. yiizyilda
(hatta daha az sayidaki kaynakta 17. yiizyi1lda) Orta Dogu’da
icat edildigi, Faturan ismindeki bir Arab mucit tarafindan bu-
lundugu ve iceriginde dogal kehribar, gizli bir takim dogal
regineler ve tiitsii bulundugu seklinde bilgiler mevcuttur ve
bu bilgiler malzemenin mitsel niteligini daha da pekistirmek-
tedir. Ancak Holdsworth ve Faraj’in (2015:10) belirttigi gibi
faturan terimi sadece yaklasik 20 senedir kullanilmakta daha
once bu terime iliskin bir bilgiye rastlanmamaktadir. Dahasi
Orta Dogu’da bu kadar erken bir dénemde fenolik malzeme-
lerin dretilebilmesi kayitlara gore imkansiz goriinmektedir.
Biitiin bu gizemli tarihsel agiklamalara ve bilesigine dair fark-
1 varsayimlara ragmen faturanin bir tiir fenolik recine, sen-
tetik bir tiir kehribar imitasyonu oldugunu sﬁyleyebilirizlo.
Malzemenin 1910’larda Orta Dogu’ya ve Osmanhi topraklarina
kap1 kolu, baston sapi, tirbiison, semsiye sap1, heykelcikler ve
benzeri objeler halinde geldigi yoniinde gozlemler mevcuttur.
Tesbih yapimcilari malzemenin farkl potansiyellerinin farki-
na varmis ve malzemeden bu tarihten itibaren teshbih yapmaya
ba§lam1§lard1r11. Malzemenin 2. Diinya Savas1 baslamadan
once 1940’larda iiretiminin sona erdigini biliyoruzlz.
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katkr yapan ancak formdan analitik olarak ayr diisiiniilmesi
gereken bir materyal katmaninin ya da alaninin ayn bir tartis-
ma nesnesi olarak goriilmesi gerekir. Bu materyallik katmani,
objenin arzu nesnesi haline gelme siirecinde fetis olgusunun
olusumuna katkida bulunmakta ve fenomenolojik olarak sap-
tanabilecek nitelikler olusturmaktadir. Bu saptamay1 malze-
me lizerinden drneklendirebiliriz: Faturan ¢ok farkli renkler-
de iretilmistir. Ancak faturan diger fenoliklerden ayiran ve
ona kendine 6zgii niteligi veren unsur, faturanin orijinal rengi
ne olursa olsun zamanla tesbihgilerin deyimiyle renk almas
(aslinda oksitlenmesi) ve visne ciiriigii (ya da kok yakut ren-
gine benzer bir renge) doniismesidir. Diger fenolikler zaman
gectikce orijinal rengini degistirmeyip sadece daha koyu hale

gelirken faturan her durumda bu rengi almaktadir. Osmanh
stkma kehribarin ya da faturanin koleksiyonerler tarafindan
degerli bulunan bir diger dnemli &zelligi ise malzemenin
deseni ile iliskilidir. Uretilen tesbihlerin degerini dogrudan
etkileyen bir unsur olarak Osmanli stkma kehribar1 damarli,
hareli, dik damarli, helezon hareli, simli gibi bazilar bagla-
ma gore ayni anlamlar tasiyan farkl desenler tasiyabilirler.
Bilgilendiriciler her ne kadar kalite diizeyine iliskin ¢ok farkh
ozellikler ve desen yapilarinmi dne ¢ikarsalar da temel olarak
alanda ‘hamur’ olarak bilinen yani malzemenin kendisini 6ne
¢ikaran kalite gdstergesinin tam olarak neyle belirlendigini
anlamak giiclesmektedir. Hamurun eskiligi, ‘patin’ denilen ve

hamurun yaslandikca yiizeyde gegirdigi fiziksel degisiklikleri
Resim 2. Osmanli stkma habbeler ve teshih yapimi igin anlatan unsur, desen 6zellikleri gibi farkl nitelikler malzeme-

kesilmis halleri nin altina benzer bigcimde 24 ayar, 18 ayar gibi terimlerle de-
recelendirilmesini ortaya ¢ikarmistir. Alanda hayli zamandir
onemli koleksiyonculara tesbih satin almada hem satis hem
de damismanlik hizmeti veren bir bilgilendirici bu kalite farki-

nin nasil anlasilabilecegi iizerine sunlar soylemektedir:

Bu 6yle madde madde anlatilabilecek bir sey degil. Oyle
olsayd1 piyasadaki herkes hakiki teshih¢i olurdu. Yani
tabi ki hareli olmasi, helezon hareli olmas1 vesaire bun-

lar 6nemli. Patin dnemli. Hele simli hamur en kiymetli-
lerinden. Ancak sadece bunlarla olmuyor. Yillar iginde

Resim 3. Klasik bir Osmanli stkma tesbih.

bunlar bilen ve eline diizgiin bir ton mal gecen kisi ha-

Bu noktada fetis nesnesinin salt form olarak degil ma- muru ogrenir. Cogu zaman elime bile almam gerekmez.
teryal diizeyinde de onu askin veya arzu alanina baglayan Resimden anlarim. Ama iyi hamur en iyi ele alinca anla-
nitelikleri bulundugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla fetis nes- silir, kadife gibi cekimi olur (Ertan Bey, kisisel gorisme,
nesine ait imgenin yanisira bu imgeyi olusturmakta dnemli 14 Ocak, 2018).
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Resim 4. Osmanli sikma malzemeden mamiil bir heykelcik ve
tesbihe déniismiis hali.

Bilgilendiricinin ima ettigi gibi hamurun kalitesini anla-
mak rasyonel terimlerle ifade edilemeyen, deneyim ve zaman-
la birlikte olgunlasan bir sezgiyi gerektirmektedir. Malzeme-
nin mitsel insasinda bu unsur ¢ok 6nemlidir. Bu yiizden ¢ogu
teshih saticis1 ve danisman 6zellikle Osmanli sitkma tesbih-
lerin, bu tehbihler hakkinda bilgi sahibi kisilerden alinmasi
gerektigini sik sik vurgulamiglardir. Bilgilendiriciler siklikla
degerli olan malzemeye ¢ok benzeyen, hatta deneyimli kisile-
rin bile ayirmakta giicliik cektikleri ‘yeni malzemelerin’ fahis
fiyatlarla satildig1 6rnekler vermektedir.

Osmanli stkma (kehribar) tesbihte damarli, dik damarl,
hareli, helezon hareli, simli yapinin ya da tesbhihin renk alma-
sinin veya baska bir deyimle oksitlenmesinin fetis nitelikle-
rine kattig1 unsurlar bir diger dzellikle de perginlenmektedir.
Gerek objeler veya bloklar igin olsun gerekse habbeler igin
olsun malzemeyi kesmeden ya da iyice zimparalamadan renk
ve kaliteye iliskin diger unsurlar bilinememekte, bu da mal-
zemenin mitsel niteligini artirmaktadir. Bir teshih ustas ile
bir Osmanl sitkma semsiye sapindan teshih yapmasi dnerisi
sonucunda yaptigim pazarlikta kendisine malzemeyi kesip
hamur rengine bakmamizi séyledigimde aldigim yamt bu cer-
cevede degerlendirilebilir:

Ben bu malzemeyi kesemem, zimparalasak da anlaya-
biliriz ama o zaman almazsan degeri azalir, ben zarara
girerim ... [bu esnada 1s18a tutup i¢ kismini anlamaya ¢a-
listyor] Bence bu 24 ayar hamur, rengini bilemem. Patine
baksana. Bir de daha dnce bu tiir semsiye saplarindan
elime yaramaz bir mal gegmedi. Ama zaten verdigim fiyat
ortalama fiyat. Bu kumar gibi birsey risk aliyorsun. Bir
de yesil hamur ¢iktigin1 diisiin. Siirpriz yani (Seyfi Bey,
kisisel goriisme, 2 Aralik, 2017).

Resim 5. Farkh hare tiirleri.

Bu malzemeyi diger fenoliklerden ayiran temel unsur,
yani malzemenin i¢i hangi renk olursa olsun hepsinin zamanla
visne ¢iiriigii rengine ya da kdk yakut rengine yakin bir ren-
ge doniismesi, hem malzemenin mitsel insasina katkida bu-
lunmakta hem de malzemenin fenomenolojik 6zelliklerinden
gorece bagimsiz 6ze dair ontolojik bir unsurun ortaya ¢ikma-
sina katkida bulunmaktadir. Bu ontolojik unsur malzemenin
otantik insasinin belki de en dnemli boyutlarindan birisidir.
Buna daha 6nce bahsettigimiz malzemenin kalitesinin belir-
lenmesindeki giigliikler eklendiginde bu insa siirecinin karma-
siklig1 daha da iyi anlasilmaktadir. Kaliteyi belirlemede temel
etkenin sezgi olmasi, bu sezginin deneyim ve zamanla gelisen
ancak bazi kisilerde bulunan bir nitelik oldugu iddias1 da mal-
zemenin mitsel insasina katkida bulunmaktadir.

Dolayisiyla gozlenebilecek olan materyal ozelliklerin
kendisi gelip gecici olsa da (zamanla oksitlenecektir ya da
teshihgi diliyle renk alacaktir) sonucta doniisecegi renkle
iliskili 6zsel bir duruma fetis durumunu giiglendiren birtalkim
sembolik nitelikler atefedilmektedir. Yani burada fetis kavra-
minda bahsedilen objenin i¢sel kabiliyeti onun hem deseni-
ne iliskin yapisinda hem de hamurun rengiyle belirlenmekte,
ancak bu kabiliyet ayn1 zamanda objenin degisimle birlikte
ulasacagi 6ze (o belirgin visne ciiriigii renge) dair arzuyu ko-
riikleyen bir durumu da ifade etmektedir. Burada ilging olan,
malzemenin kalitesini ve degerini belirleyen rengin aym za-
manda gelip gecici olmasi, dzsel bir bicimde tanimlanmama-
sidir. Bunun dogru ancak kendi basina yeterli bir teshit olma-
digin aciklamaya calisacagim. Bu noktada koleksiyon dgesi
olarak tesbihin tam bir gosterge halini aldigin1 gérmekteyiz.
Dant (1999, s. 56-57) bu noktada bize yardimci olacak bir
kavramsallastirma ile fetis nesnelerinin sosyal degerinin bir
tistbelirlenime maruz kaldigini ve bu haliyle nesnelerin artik
sadece kullanim degeri agisindan degerlendirilemeyecegini,
fantezi ve arzu mekanizmalar araciligiyla imgelemimizde ayn
bir deger kazandigin1 belirtmektedir. Bu siire¢ ayn1 zamanda
nesnelerin kabiliyetlerine iliskin bir asinlik da icermektedir.
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Ornegin, normal yollarda hichir zaman kullanamayacagimizi
bilsek de, arabalarin islevsel olmanin dtesinde tasarlanmis
giicleri aracihigiyla haz alinan seyi yaratan o giiciin goster-
gesi olarak arabadir. Bu durumun belirli bir ihtiyatla tesbih
alaninda analojisi kurulabilir: Koleksiyonerun tiim Osmanh
sitkma hamurlarin sonunda visne ¢iirigli rengine donecegini
bilmesi ancak bu hamurun ‘6ziinde’ beyaz, yesil, sari, simli
gibi farkl renkte ve belirli bir desende bir hamur oldugunun
farkinda olmasi gibi. Yani sonucta ulasacagi renge referansla
0zsel olarak kurulmayan ve gelip gecici olan nitelik, nesnenin
fetislestirilme siirecinin bir baska asamasinda 6ze dair bir ni-
telige doniismektedir.

Burada temel sorunlardan birisi tesbihin materyal nite-
likleriyle olusturulan ve forma ancak dolayl olarak baglana-
bilen bu s6zde objektif niteliklerin estetik kavramiyla nasil
birlestirildigidir. Dant’in (1999, s. 6) belirttigi gibi sozciigiin
giicli nasil ses ya da grafik bicim gibi materyal temsillere in-
dirgenemezse, fetisin giicii de onun materyal bicimine indir-
genemez. Bu saptama bizi salt malzeme ya da teshihgi diliyle
hamurun ozelliklerinin dtesinde estetiklestimenin baska han-
gi yollardan yapildig1 sorununa gotiirmektedir. Her ne kadar
bir fetis nesnesi olarak teshihin faydaci bir yaklasimin tama-
men disinda ve zanaatin alisageldik terimleri kapsaminda ta-
nimlanamayacagi biiyiik oranda gecerli bir 6nerme olsa da,
materyalin mitlestirilmesinde islevsel bir takim unsurlarin da
rol oynadigini gormekteyiz. Osmanli stkma kehribardan baska
tesbih ¢ekemedigini 6zellikle vurgulayan Tekin Bey’in soyle-
dikleri materyalin estetiklestirilmesinde isleve dair sdylemsel
unsurlarin cok belirgin tezahiirlerini barindirmaktadir:

Diger tesbihler o tadi vermez. Bir kez alistin m1 Osman-
liya baska teshih cekemezsin. Kadife gibidir. Ne sert ne
yumusak, parmaklarimi dinlendirir, beni sakinlestirir.
Bir de sesi baska teshihe benzemez. $ikir sikir olur ce-
kimi. Cektikten sonra sdyle masanin iizerine koyunca da
sikirdar. Cekerken cikardig1 o ses beni dinlendirir. Ma-
mut, baga, fildisi, katalin vesaire giizel dediler hepsini
denedim. Ya ¢ok sert ya da yumusak. Ya da sesi rahatsiz
ediyor. Bana diyorlar ki Osmanlinin sahtesini gercegin-
den nasil ayirirsin. Bakmama gerek yok; gozlerimi kapat
elime tesbihi ver. iki dakika cekeyim hemen anlarim (Te-
kin Bey, kisisel goriisme, 7 Aralik, 2017).

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Bu noktada islev, estetiklestirme ve fetis unsurlarinin
arasindaki bagin kurulmasi agisindan Baudrillard’a donebili-
riz. Veblen’in (1970) meshur ‘gosterisci tiiketim’ kavramina
benzer bicimde Baudrillard (1981, s. 75) nesnelerin birer
gosterge olarak islevsellik ve gosteris (satafat) uclan ara-
sinda salindigini belirtmektedir. Kuskusuz bu baglamda fetis
olgusuyla iliskilendirilen koleksiyon nesneleri Baudrillard’in
belirttigi diizlemin bir ucundaki islevsellikten uzakta satafat
(veya bir parca uyarlarsak asirilikta) konumlandirilmaktadir.
Ancak, fetis kavramin1 dogrudan islevsellik ya da kullanim
degeri disinda konumlandirilan bir diizlemle iliskili olarak
gorme analitik bir yaklasim degildir. Nesnenin fetis degeri-
nin karsisina koyabilecegimiz saf veya tiim diger degerlerden
arinmis bir materyalligi yoktur. Bu noktada Baudrillard1 bir
miktar bu baglama uyarlarsak, teshihin dogrudan gériinen ve
ilk akla gelen islevselligi, yani sayma islevi referans islev ola-
rak goriilse de cogunlukla islevsel gormeyecegimiz habbelerin
birbirine degerken ¢ikardigi ses, teshih ¢ekilirken dokusunun
piirlizstizliigii ya da renk almasi (oksitlenmesi) gibi unsurlar
satafat ya da daha once bahsedilen asirilik alanina dahil edi-
lebilecek unsurlardir ve fetis nesnesinin bir gosterge olarak
manipiilasyonuna daha fazla katkida bulunmaktadirlar. Yani
bu ‘sdzde’ islevler, fetislestirme siirecinde asil ya da referans
olan islevsellikten daha islevsel goriinebilmektedirler. Dolay1-

siyla Baudrillard’in bahsettigi bu iki u¢ arasinda, en azindan

tesbih baglaminda, bir gegiskenlik s6z konusudur.

Resim 6. ‘Sifirdan habbeden yapim’ bir Osmanli sikma tesbih.
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Resim 7. ‘Traslanmis’ bir Osmanli sikma teshih.

Teshihin, hamur kalitesi 6tesinde hangi materyalden
imal edildigi de bu estetiklestirme ve otantisite insasi siire-
cinde 6nemli roller oynamaktadir. Tesbih koleksiyonculari agi-
sindan kendi deyimleriyle ‘objeden yapilma’ tesbihler (baston
sapi, tirbiison, semsiye sap1, masa saati, kap1 kolu, siimen13,
agizlik, heykelcikler, oyun zarlar gibi) blok olarak adlandi-
rilan ve hammadde olarak kullanilan baz1 durumlarda amorf
ve islevsellik atfedilmemis materyalden yapilma teshihlerden
daha degerli goriilmektedir. Yine benzer bir deger hiyerarsi-
sini, habbeden yapilma denilen, yani eski tesbihlerin biiyiik
tanelerinden kesilerek yeniden yapilan ‘sifirdan habbeden
yapim’ tesbihlerin daha degerli goriilmesinden anlayabiliyo-
ruz.1# Hatta burada habbeler yeterince biiyiik olmadigi icin
iki parcanin birlestirilmesi ile yapilan imamenin de bir tiir
otantiklik ve gercegi sahteden ayiran unsur olarak alindigim
gbzlemekteyiz. Bu son kategori ile ilgili bir diger alt kategori
ise traslanmis, yani halihazirda var olan bir tesbihin traslan-
mas1 yoluyla alttaki hamur renginin ortaya ¢ikarilmasiile elde
edilen teshihler olusturmakta ve deger hiyerarsisinde bir son-
raki kategoriyi temsil etmektedir. En sonda ise kolyeden ya-
pilma denilen yani tanelerinin tesbih amach yapilmadigi kol-
ye amacl yapildigi tanelerden yapilmis olan yine trasli ya da
yeniden yapim teshihlerin aldigin1 gérmekteyiz. Hiyerarsinin
en altinda ise sikma kehribar olarak goriilmeyen Alman sakizi
(s1tkma), katalin ya da baga15 tiiri tesbihler almaktadir. Bun-

larin kendi iglerinde de objeden yapilma ve islevsellik atfedil-
memis bloktan yapilma tesbihler arasinda yukaridan asagiya
bir deger hiyerarsisi mevcuttur. Ayrica bir teshihin tek par-
cadan yapilmasi yani tesbih yapiminda kullanilan materyal
her neyse tesbihin tiimiiyle bu parcadan imal edilmis olmasi
tesbihin materyal niteliklerinden bagimsiz olarak degerini ar-
tirmaktadir. Tesbihin tek parcadan yapilmis oldugunu anlama
yine bir uzmanlik alani olarak tanimlanmaktadir:

Tek parca tesbih sdyle anlasilir bdyle anlasilir diye bilen
bilmeyen ahkam kesiyor. iste rengine bakiyorlar vesai-
re ne kadar renk almis ona bakiyorlar falan filan. Ancak,
26 sene olmus bir sekilde bu piyasada alali satali, ben
bile ¢ok nadir olsa da yanilinm. Harenin devamindan,
renk almasindan, patininden vesaire anlasilir ama ancak
eline ¢ok sayida tek parca mal gelmis olan gordiigiinde
s1p diye anlar tek parca mali. Yani zaten dyle anlatilinca
anlasilsaydi milleti kandiramazlardi. Agardin internete
bakardin nasil anlasiliyor diye. Malin geldigi yeri bilmek
lazim, yani neyden yapildigini. Ustalarla atélyelerinde
calismamis olan tek parcayr ayirinim derse yalan soyler
(Erdem Bey, kisisel goriisme, 3 Mart, 2018).

Tek parca tesbihe iliskin kurulan ve ancak sezgi yoluyla
gelistirilebilecegi iddia edilen bu ayrim hissi malzemenin de-
gerlenmesinde ve hakikilige iliskin bir unsur yaratilmasinda
temel 6nemdedir. Tek parcadan yapim tesbihlere deger atfin-
da ve otantiklik insasinda yine 6ze dair ontolojik bir tahayyiil
islemektedir. Hamurun renginden bagimsiz olarak, malzeme-
nin belirli bir zaman dilimi sonunda Osmanli malzemeye has
visne ¢iiriigli doniismesi ve bu rengin 6ze dair bir bir fetis un-
suru olmasi gibi tesbihin yapimdan 6nceki formu yine benzer
bir ontolojik nitelik olusturmaktadir. Tesbihin yapimdan 6nce-
ki obje formunun bu deger atfina soylemsel katkis1, tek parca
olma niteligi ile pekistirilmektedir.

Sonug

Bir objenin fetis niteligi o objenin niteliklerinden kaynakla-
nan ancak basitce bu niteliklerin dogrudan bir temsili olma-
yan ogelerden olusmaktadir. Ancak bu nitelik Baudrillard’in
onerdigi gibi basitce islev ya da kullanim degeri kavramina
karsit olarak kurulamaz. Fetis niteligi ya da anlami objeyi
kutsayan ritiiellerden, o objenin yerlestirildigi, birlikte simf-
landinldigr ve dolayisiyla onlar digerlerinden ayiran farktan
veya o0 objeyi lireten kisi ya da ekoliin halesinden kaynaklan-
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maktadir. Bu ritiieller veya o objeye belirli bir deger atfeden
anlamlandirma kodlari, o objenin elde edilmesinden dnce o
objeye yonelen arzuyu dogurmakta ve o objenin giiciinii ya da
yapabilirligini duyurmaktadir. Hatta bu fetis durumunun ken-
disi bir tiir ritiiele doniismektedir. Objenin kendisi bu fantezi
diinyasinin ve arzu alaninin bir gostergesi haline gelmekte,
objenin kullanim1 ya da ona ydnelik ilgi bu fantezi ve arzu
alamim yeniden uyarmakta ve etkisini artirmaktadir. Ancak
bu durumda fetis objelerin koleksiyonunun kendisi kisisel bir
alan olmaktan ¢ikmakta, objenin degerine iliskin toplumsal-
lasan bir séylem alanina doniismekte ve degerin kendisi yeni
sembolik degerler kazanan bir duruma doniismektedir. Obje-
nin etrafinda bir soylem alani olusmakta, bu séylem alani yeni
mitler ve yeni fantezi alanlar dogurmaktadir. Objenin biricik-
ligini vurgulama (paradoksal olarak koleksiyonda onu kendi
grubuna sokabilecegimiz diger objelerle bir araya koyma bi-
ciminde), gésterme (teshir), 6vme gibi unsurlar objenin fetis-
lesmesini saglayan unsurlardir. Tiim bunlarla beraber objenin
toplumsal olarak iistbelirlenimi olusmakta ve obje artik salt
kullanim ya da islevden &te bir anlama tasinmaktadir.

Zanaati 6zellikle makinelerin ‘kusursuz’ objeyi iretebil-
digi cagda degerli kilan fetis kavramidir. Bir seyi el isi yapan
niteliklerin tiimiinlin tek tezahiirii ve kanmiti onun kusurudur.
Teshihte bu, habbelerin lizerinde ancak isin uzmani olanlarin
anlayabilecegi torna izleri ya da habbeler arasinda baz1 du-
rumlarda ancak mikron olciileriyle ayrilabilecek kadar boyut
farklar olmasidir. Ancak burada kritik nokta bu farkin el isi
oldugu anlasilacak kadar fazla, ancak kusursuzluk sergileye-
cek kadar az olmasi gerektigidir. Sanki tesbihin habbe kism1
zanaata, imame kismi ise sanata ayrilms gibidir. Habbe bi-
cimleri (isleme olmadigi durumda) ¢ogunlukla geleneksel bir
takim bigimlere uygun olarak (beyzi, sigircik, sivri yuvarlak
uclu, yuvarlak, kapsiil kesimler gibi) tiretilmekte ancak imame
ve hatime16 oldukca farkli formlarda, bazen de ustayla dzdes-
lesecek kadar belirgin bir tarz icerisinde iiretilmektedirler.

Tesbihin bir gosterge olarak, Peirce’i takip ederek, bir-
cok farkl gosterge tiirti araciligiyla isledigini diislinebiliriz.
Tesbihin imameye verilen bigim agisindan ikonik, imamenin
birbiriyle ayn1 olan ve cemaat kavramini sembolize eden hab-
belerle olan iliskisinde sembolik 6zellikler barindirdig1 soyle-
nebilir. Ancak belki de en ilginci teshihin belirtisellik (indexi-
cality) araciligiyla zamanla kurdugu bagdir. Zamanla kurulan
bu bagin ayn1 zamanda bir dnceki paragrafta bahsedilen usta
dolayimi ile isleyen ve kusurluluk nosyonu ile olusan bir be-

lirtisellik kavramina eklendigini gormekteyiz. Osmanli sikma
teshihlerde zamansal belirtiselligin belki de en somut tezahii-
rii olan teshihin renk almasi olgusu ustanin dolayimi ile isle-
yen belirtisellik olgusuna eklendiginde malzemenin bir fetis
objesi olarak neden bu kadar popiiler oldugu ve materyallik
katmaninin bu siirecteki temel rolii daha iyi anlasilacaktir.

Notlar

1- Her ne kadar TDK Sozliigii terimin ‘tespih’ bigciminde
yazilmasini dnerse de mevzu uzun yillardir bir tartisma
konusu olagelmistir. Teshihin ‘siibha’ kékiinden geldigi
belirtilerek ve “Allah tiim eksiklik ve kusurlardan uzaktir”
anlamin tasiyan ‘Siibhanallah’ ile baglantisi kurularak
(Sarici, 2008:13-14) tesbih olarak adlandirilmasinda 1srar
edildigi gozlenmektedir. Ancak tespih isminin kullanildig
kaynaklar da mevcuttur. Burada hem sozciigiin yaygin
kullanimin1 hem de etimolojik kékenini goze alarak tesbih
ismini kullanmay1 ancak anahtar kelimelerde tespihi de
dahil etmeyi uygun gordiim.

2-Sentetik bir malzeme olan Osmanli stkma kehribarinin
aksine dogal kehribar milyonlarca y1l boyunca fosillesmis
cam recinesidir. Antik ¢caglardan giiniimiize takidan dekora-
tif malzemelere kadar kullanim alani olan ¢ok degerli bir
malzemedir. Dolayisiyla aslinda Osmanli stkma, bir kehri-
bar imitasyonudur.

3- Sozciik anlamiyla habbe tahil tanesi anlamina gelse
de tesbihin her bir tanesi icin koleksiyoncular ve ustalar
tarafindan yaygin olarak kullanilan bir terimdir.

4- Alanda tesbih yapimina ‘teshih ¢cekme’ denmektedir.
Zikir ya da rahatlama amaciyla tesbihin ¢ekilmesi ile
kanstirnlmamalidir.

5- Bu baglamda asgkin kavramini dinsel veya metafizik
acidan degil, temsilin olanakli kildig1 alanin 6tesinde bir
potansiyel icerecek bicimde, yani dogrudanlik hissini
yaratacak bir alan1 gdsterecek bir bicimde okumanin uygun
oldugunu disiiniiyorum.

6- Bu noktada Bourdieu’nun estetik tavri islevsel olandan
ve pratik kaygilardan ayirdigi ve bu tavrin olusturdugu
pratiklerin kendilerinin bir amag haline geldigini belirttigi
kavramsallastirmasi da paralel bir gdzlem olarak goriil-
ebilir (Bourdieu, 1984:54).

7- Tesbihin sanat-zanaat ikiligi agisindan degerlendirilmesi
cok dnemli bir konu ise de kuskusuz bu makalenin
sinirlarin asiyor. Ancak sanat-zanaat ikiliginin insasinin
temelde Kant’in sanat1 kendine yeten ve amag tasimayan
bir amaglilik temelinde, zanaati ise kurallara bagh

tiretimi yapilan ve temelde amag iceren bir olgu olarak
tammlamasina (Risatti, 2007) dayanmaktadir.

8- Dilbilimsel bir terim olan ve metonimiye cok benzeyen
synecdoche bir parcanin bir biitiinlin yerine gectigi veya
onu temsil ettigi durumu ifade etmektedir.

9- Malzemenin temininde ve satisinda fiyatlandirmada
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genellikle Amerikan dolar baz alinmaktadir. Daha sonra
belirtilecek olan kalite diizeyini belirleyen unsurlara bagh
olarak malzemelerin grami1 10-50 dolardan alic1 bulabilme-
ktedir. Tesbih yapiminda bu malzemelerin fire verdigi ve
tizerine isgilik fiyat1 eklendigi diisiiniildiigiinde, bu malze-
meden yapilan tesbihlerin hayli yiiksek fiyata alic1 bulmasi
sasirtici degildir.

10- Bu konuda daha akademik ve alandan bir kaynak

icin bkz. Falabella, 2016. Alanda, malzemenin bu sekilde
fiyatlandirilmasinin tamamen irrasyonel oldugu, malze-
menin giinlimiiziin teknik olanaklariyla yeniden iiretilme-
sinin imkanl oldugu, malzemenin bilesiminin glinimiiziin
analiz araglariyla tam olarak ortaya konabilecegi ve eskiyi
yeniden ayiran niteligin tam olarak ne olduguna dair
1srarli sorularim ve tespitlerim hemen her durumda alayc
yanitlar aldi. Alanda yaygin ve hakim goriis bu malzemenin
yeniden {iretilmesinin imkansiz oldugu yoniindedir. Hatta
bazi kisilerin bu malzemeden ¢ok miktarda alip stokla-
yarak malzemenin daha da kitlasmasini bekledikleri gibi
baz1 durumlarda soylentiyi asan, dogrudan isim zikredilen
durumlan da deneyimledim.

11- Ana konudan uzaklasmamak i¢in burada ekleyecegim
ilging bir g6zlem var. Barthes (1993:97) plastigin

gayet siradan oldugu halde biiyiilii olabilen ilk malzeme
oldugunu belirtmektedir. Biiyiisiinii ayn1 anda her yerde
bulunabilme 6zelligiyle hem de Barthes’in deyimiyle, “hem
bir kova hem de bir miicevher olabilecek” kadar esnek
olma &zelligiyle kazanmaktadir. Plastige iliskin Barthes’in
gbzlemi 20. Yiizy1hin baslarinda Istanbul’a gelen bu malze-
melerin gekiciligini kismen aciklayabilir. Sonugta bu madde
sonradan islem gorse de hem dayanikliligi hem de dogal
maddelerin ve degerli taslarin ¢ekiciligini tasiyan 1s1lt1,
parlaklik, goz alici renkler gibi birtakim 6zellikler icerme-
kteydi. Bu niteliklerin dogal olanla 6zdeslestirildigi veya
ancak dogal olan materyalde bulunduguna inanilan bir
donemde plastigin kendine has bir ¢ekiciligi olsa gerektir.

12- Alandaki bircok usta ve koleksiyoner malzemenin fenol
icerdigi icin zamanla oksitlendigi ve renk degistirdigi i¢in
o0 zaman tiiketicilerden gelen sikayetler iizerine liretiminin
sonlandirdigi yoniinde bilgiler vermektedir.

13- Carvacraft markali art deco siimenler teshih alaninda
degerli malzemelerdendir. Her ne kadar Osmanl olarak
kabul edilmeseler ve bir diger fenolik regine tiirii olan
katalinden imal edilmis olsalar da yine de bu malzemeye
diger katalin tiirlerinden daha ¢ok deger atfedilmektedir.

14- Ancak burada alanda beliren bir belirsizlikten bahset-
mek yerinde olur. Malzemeden ¢ikabilecek habbe boyutu
habbeden ve objeden yapim tesbihler arasindaki deger
hiyerarsisini belirlemekte énemli bir etkendir. Ornegin
habbeden 8-9mm eninde habbelere sahip tesbih ¢ikmasi
nadir gerceklesen bir durumdur. Bu durumda, yani eger
habbeden nadir dlciide teshih ¢ikabiliyorsa, malzemenin
diger dzellikleri ayn kalmak kosuluyla, habbeden yapim
teshih her zaman objeden yapim tesbihten daha degerli
goriilmektedir. Ancak eger boyut kiiciikse, objeden yapim
tesbih habbeden yapim tesbihten daha degerli olabilmek-
tedir.

15- Baga yine teshih yapiminda kullanilan ve degerli
sayilan (ancak yasaklanmis olan) kamplumbaga kabugu
ile karistinlmamalidir. Her ne kadar bu noktada ¢ok belirli
bir tanimlama yoksa da baga ile genellikle Osmanli baga
olarak tabir edilen ve yine fenolik bir regine tiirii olan
katalin grubu igine dahil edilebilecek malzemeler yer
almaktadir.

16- Tesbihin bittigi imamenin iist kisminda yer alan kisim.
Tepelik de denilmektedir.
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Arkeolojik Cevre Baglaminda
Yeni Yap1 Tasarimi

Burkay PASIN™s Giizden VARINLIOGLU™™

Kiiltiirel miras ¢ok katmanli yapisi sebebiyle arkeologlar i¢cin oldugu denli arkeolojik sit alanlarinda tasarim yapan mimarlar igin
de karmasik ve zorlayici bir baglamsal veridir. Bu makalede 6ncelikle baglam kavraminin mimarlik disiplininde nasil anlagilip
yorumlandig1 ve 1970’lerden itibaren mimarlik kuramcilari tarafindan izlenen farkli baglamsalc1 yaklasimlar irdelenmistir. Ikinci
olarak arkeolojik ¢evre baglaminda mimarlik iiretimi yaparken izlenebilecek tasarim yaklasimlar ve stratejileri lizerine odakla-
nilmistir. Son olarak da, bir arkeolojik sit alaninda yeni bir yap1 tasariminin proje olarak verildigi bir mimari tasarim stiidyosunda
alan calismasi uygulanmis, secilen 6rnek projelerde dgrencilerin benzer ve farkli baglamsal yaklasimlan karsilastirmali olarak
analiz edilmistir. Bu ¢calismadan yola ¢ikarak, hem bu farkli yaklagim ve stratejilerin mimari tasarim siirecinde nasil kullamildigim
arastirmak hem de bu siirecte 6znel verilerle nesnel sonuglara da ulasilabilecegini géstermek amaglanmistir.

Anahtar Sozciikler: kiiltiirel miras, arkeolojik ¢evre, baglam, baglamsalcilik, mimari tasarim egitimi

New Building Design within the Context of Archeological Environment

Abstract

Owing to its multi-layered structure, cultural heritage is a complex and challenging contextual datum not only for archeologists but also for
architects who design at archeological sites. In this article, it is initially examined how the concept of context is understood and interpreted
in the discipline of architecture as well as various contextual approaches followed by architectural theoreticians since the 1970s. Second,
it is focused on possible design approaches and strategies to be followed while producing architecture within the context of archeological
environment. Finally, a case study is applied to an architectural design studio where the students were asked to design a new building in an
archeological site, and similar and different approaches of the students in selected projects are comparatively analyzed. Based on this study,
it is both aimed to investigate how these different approaches and strategies are utilized during architectural design process and to show that
objective results could be reached by subjective data in this process.

Keywords: cultural heritage, archeological environment, context, contextualism, architectural design education
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Mimarlikta baglamsalcilik tarihsel siire¢ icinde birbiriyle
kimi zaman ortiisen, kimi zaman da ¢elisen yaklasimlar gos-
termistir. 1950’li y1llardan itibaren modernist doktrinin yerel
ve tarihsel baglami reddeden ilerlemeci tavrina karsit olarak
gorsel biitlinliik, tarihsel siireklilik, bdlgeselcilik gibi bir mi-
mari yapinin dis cevresiyle iliskilenmesi gerektigini savunan
farkl yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Daha giincel mimarlik soy-
lemlerinde ise dis baglam tartismalari yerini her yapinin bir
i¢c baglami oldugunu savunan otonom mimarlik soylemine bi-
rakmistir.

Bir baglamsal veri olarak kiiltiirel miras kavrami karma-
sik yapis ile detayli bir inceleme gerektirir. Ozellikle coklu
katmanlara sahip bir kiiltiir mirasinin bulundugu Tiirkiye’de
ulusal ve uluslararasi yasalar 0Olgiisiinde gerceklesen cesitli
uygulamalar olsa da daha ¢ok yasaklayici bir koruma anlayis
vardir. Ancak Amerika ve Ingiltere’de son yillarda bir yéntem
olarak arkeoloji disiplininin tahrip edici yaklasim1 yerini ar-
keolojik bulguyu yerinde korumayi (in-situ) 6ngoren kiiltiirel
miras kavramina birakmistir. Artik arkeolojik bulgu baglamin-
dan kopartilip miizede sergilenen bir obje olmanin 6tesinde
yerinde korunan, siirdiiriilebilir, dolayisiyla gelecek nesillere
aktanlabilen bir kiiltiirel miras olarak goriilmektedir. Bu do-
niisen alanda baglamsalcilik kavramina yeniden bakmak, bu
makalenin kapsamini olusturmaktadir.

Bir yapinin hangi baglamsal verilerle ne oranda iliski
kurmasi gerektigi, mimarlik uygulama ve sdyleminin dnemli
tartisma konularindan biridir. Mimari tasarim siirecinde gorsel
ve cevresel verilerle kurulan uyum ve karsitlik iliskileri daha
dogrudan bir diisiinsel ¢abayla ¢oziimlenebilirken tarih, kim-
lik ve kiiltiir gibi beseri verilerle kurulan iliskide daha dolayli
bir diisiinsel siire¢ izlenmektedir. Bdyle bir siirecin en 6zgiin
orneklerinden birini kiiltiirel miras baglaminda gérmekteyiz.
Anadolu gibi zaman zaman ayn tarihsel dénemlerin ayni lokas-
yonda iist iste yer aldi§1 bir cografyada kiiltiirel mirasi koruma
olciitleri de ¢ok cesitlidir ve bu baglamda yeni bir yapi tasarla-
mak &zenle irdelenip ¢6ziilmesi gereken bir sorunsaldir.

Bu makalenin hedefi kiiltiirel miras gibi karmasik bir ol-
gunun mimari tasarnim siirecinde baglamsal bir veri olarak na-
s1l kullanildigin1 ve mimari bir yapida nasil viicut buldugunu
arastirmaktir. Arkeolojik cevre baglaminda yeni yap1 tasarimi
tarihsel dokuya uyum, karsithik ve tiimden reddetme gibi fark-
l1 tasarim modelleri izleyebilmektedir. Baska bir hedef ise bir

arkeolojik cevrede tasarim yaparken 6znel yoruma oldukga
acik olan soyut beseri verilerle nesnel sonuglara da ulasila-
bileceginin gosterilmesidir. Bu hedefe ulasabilmek igin yon-
tem olarak bir arkeolojik sit alaninda yeni bir yap1 tasariminin
proje olarak verildigi bir mimari tasarim stiidyosunda alan
calismas1 uygulanmis, secilen 6rnek projelerde ogrencilerin
benzer ve farkli baglamsal yaklasimlan karsilastirmali olarak
analiz edilmistir. Dolayisiyla arkeolojik ¢evre baglaminda ca-
lismak mimari tasarim egitiminde onemli bir 6grenim giktisi
olan karmasik cevresel problemleri ¢ozebilmek agisindan da
oldukca katkisi olan bir yaklasim olarak kabul edilmektedir.

Modern Mimarliktan Giiniimiize Baglamsalciligin Kisa Tarihgesi

Biiyiik Tiirkge Sozliik’te “herhangi bir olguda olaylar, durum-
lar, iliskiler Orgiisii veya baglantis1” olarak tanimlanan bag-
lam kavrami, mimarlik disiplininde cesitli bicimlerde anlasi-
lip yorumlanmistir. Amerikali mimar ve kuramci Stan Allen
(1997) baglam yerine ‘alan (field)’ kavraminin kullanmasim
savunur. Carol Burns and Andrea Kahn (2005) da mimarlikta
baglam yerine ‘arazi (site)’ kavramim kullanarak daha yere
Ozgii bir iliskisel kurguyu 6nermektedir. Benzer bigimde Ame-
rikali mimar ve kuramci George Dodds (2001) da baglam ye-
rine bir arazinin kiiltiirel ve gecici gercekliklerini barindiran
‘yenileme (instrauration)’ kavraminin 6nemini vurgulamakta-
dir. Bu makale kapsaminda tartisilan baglam kavrami yalnizca
var olan yap1 alaninin topografyasi ve fiziksel kosullar degil,
daha genis kapsamda sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik, yasal, tarih-
sel ve yakin ¢evreye iliskin tiim dogal, yapay ve obiir fiziksel
kosullar olarak ele alinmaktadir.

Mimarlik tretiminde baglam, dogrudan, dolayli ya da
ortiik bicimlerde hep varligim siirdiirmekte olan bir olgudur.
Ozten ve Anay’a gore “baglamsalci olmayan tasarim’ séylemi
neredeyse bir oksimorondur; her mimari tasarim su ya da bu
bicimde baglamsalcidir” (Ozten ve Anay, 2017:59). Benzer bi-
¢imde Erman ve Yilmaz’a gore “yapilar cevresinden bagimsiz,
bir boslukta insa edilemeyecegine gore, mimari tasarim bir
yere iliskindir ve tasarimin iliskin oldugu yerden kaynaklanan
verilerle bicimlenmesi ya da yere 0zgii sorunlara karsilik ver-
mesi beklenmektedir” (Erman ve Yilmaz, 2017:97).

Mimarlikta baglama iliskin kuramsal yaklasimlar ve tar-
tismalar ilk olarak 1950’lerin savas sonrasi doneminde Orto-
doks modernist mimarligin ge¢misi ve gelenegi reddeden iler-
lemeci ve evrensel tasarim anlayisina tepki olarak dogmus ve
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daha tutucu bir sdylemsel cerceve izlemistir. Bu yaklasimlar
oncelikli olarak bicimsel ve bicemsel boyutlarda ele alinmis-
tir. 1949 yilinda Architectural Review dergisi editérii Hubert
De Cronin Hastings’in Ivor de Wolfe takma adiyla yazdig1 ma-
kale 18. yiizy1l ingiliz Pitoresk kuramin Ingiltere’deki savas
sonrasi yapilasmaya bir alternatif olarak one siirer. Kentsel
Peyzaj Hareketi olarak adlandinlan bu yaklasim gecmis or-
neklere bakarak bir peyzaj dagarcigi olusturmak gerektigini
savunmaktadir (Wolfe, 1949).

Amerikali mimar ve kuramci Robert Venturi 1950 yilinda
Princeton Universitesi’nde savundugu Mimari Kompozisyonda
Baglam adli yiiksek lisans tezinde Gestalt prensiplerinden
yola ¢ikarak tarihsel yapilann analiz etmis ve baglamin mi-
mari yapiya anlam kazandirdig1 goriisiinii ortaya koymustur
(Theunissen, 2010:53). Benzer bicimde Ingiliz asilli Amerika-
l1 kuramcr Colin Rowe da Cornell Universitesi’ndeki kentsel
tasarim yiiksek lisans programinda Gestalt prensiplerinden
yararlanarak mimari araziyi “figiir/lzemin” baglaminda yorum-
lam1s, “yapilarin ideal tiplerin bir kolaj1 ya da brikolaji ola-
rak kentsel baglama gore diizenlenip carpitildig1”
anlayisim 8nermistir. (Daghoglu, 2015:274). Ozten ve Anay’a

bir tasarim

gbére Rowe’un kolaj ve brikolaj mantig1 “biitiinii belirsiz bir
iliskiler yumagi araciligiyla orgiitlemekte” ve “tasarimin be-
lirsizlik, esneklik, kestirilemezlik, karmasiklik yéniine vurgu
yapmaktadir” (Ozten ve Anay, 2017:63).

Baglamsalci yaklasimin daha orgiitlii bir 6rnegi Temmuz
1953’te Congreés Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM)
kongresinde ortaya ¢ikmistir. CIAM’1n barinma, ¢alisma, do-
lasim ve rekreasyon gibi islevleri aynistiran gridal bdlgeleme
anlayisim reddeden mimarlar Jaap Bakema, Georges Candi-
lis, Giancarlo De Carlo, Aldo van Eyck, Alison Smithson, Peter
Smithson ve Shadrach Woods, Team 10 (ya da Team X) adh
grubu kurarlar. Team 10’a gore baglam “giindelik yasamda ve
var olan cevrede bigimlenen” sosyal bir olgudur (Daghoglu,
2015:272). Hem modernist doktrinlere hem de Ingiliz kentsel
peyzaj hareketine elestirel yaklasan grup, bicimsel analoji ve
tarihsel canlandirmacilik yerine ‘bigimsel birliktelik’ ve ‘tarih-
sel siireklilik’ gibi kavramlar &n plana ¢ikarmistir.

1980’li yillara gelindiginde elestirel baglamsalc1 yakla-
simlarin diizeyi keskinlesmeye baslar. Venturi’nin postmodern
soyleminde gorseliletisim araglar1 onemli baglamsal referans-
lar durumuna gelirken buna karsit olarak Elestirel Bolgeselci-
lik (Critical Regionalism) gibi yerel dokuya uygunlugu gézeten
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yaklasimlar da ortaya ¢ikmistir. Norvegli mimarlik kuramcisi
Christian Norberg-Schulz’un Genius Loci- Towards a Phenome-
nology of Architecture (1980) ve Kenneth Frampton’in Towards
a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resis-
tance (1983) adli calismalarinda kuramsal temelleri atilan bu
yaklasim modernist sdylemi tiimden reddetmeden, mimarin
bir bolgenin kendine 6zgii degiskenlerini elestirel bir biling-
le yeniden yorumlamasim savunmaktadir. Norberg-Schulz’un
(1980) “yerin ruhu” olarak tanimladigi, Frampton’un (1983)
ise “tektonik ve ¢ok algili bir yaklasim” olarak tartistig1 Eles-
tirel Bolgeselcilik, Alvar Aalto, Tadao Ando, Mario Botta, Char-
les Correa gibi mimarlarin dogal 151k, topografya, tektonik ve
malzeme kullammlarinda goriilebilir.

Ayni yillarda baglami bilingli olarak reddeden kuramsal
yaklasimlar da goriilmektedir. Amerikali mimar ve kuramci
Peter Eisenman’in Mimarlik ve Kentsel Calismalar Enstitiisii
ve bu enstitiinlin siireli yayin1 Oppositions’da tartistigi “oto-
nomi paradigmasi” mimarlik liretiminde “dissal etkenleri
reddeden elestirel bir yaklasim” olarak ortaya ¢ikmistir (Dag-
lioglu, 2015:267). Bu elestirel yaklasimi savunan Amerikal
mimarlk tarihgisi ve kuramcis1 Kenneth Michael Hays’e gore
mimarlik dissal olan her seyden kendini ayristiran bagimsiz
bir uygulamadir (Hays, 1984:22). Baglami reddeden bir bas-
ka yaklasim da Rem Koolhaas’in ‘fuck context’ séylemidir. 21.
ylizy1l mimarliginda bir slogan durumuna gelen bu séyleme
gore bir yap1 belli bir biyiikliige ulastiktan sonra kendi ig
baglamini olusturmasi nedeniyle bir dis baglama gereksinim
duymaz (Koolhaas ve Mau, 1993).

Modernizmden giiniimiize olan bu tarihceyi 6zetlemek
gerekirse mimarlik Gretiminin baglamla iliskisi Venturi ve
Rowe’un soylemlerinde yapili cevreyi gorsel bir referans ola-
rak ele alarak dis etkenlere kosulsuz baglanmistir. Eisenman
ve Hays’in otonom mimarlik iddiasi ise bu etkenleri tamamen
reddederek bir i¢ baglam yaratma iddiasinda bulunmustur.
Bu iki farkli soylemin arakesitinde hem modernist doktrinlere
hem de tutucu tarihselcilige belirli mesafede duran Team 10’in
tarihsel siireklilik tezi ve Elestirel Bolgeselcilik gibi séylem ve
yaklasimlar da 20. yiizyil mimarhiginin sekillenmesinde rol
oynamistir. Mimarlikta baglamsalciligin ve bu makale &zelin-
de arkeolojik cevreye olan katkisinin daha iyi anlasilabilmesi
icin kapsayic1 bir kavramsal ¢erceveye ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Kavramsal Cerceve

Mimarhikta Baglamsalc Yaklasimlar

Goriildigl iizere mimarhkta baglamsalc yaklasimlar ya dis
baglam1 bicimsel, yerel, iklimsel, tektonik boyutlariyla ele al-
mis ya da dis baglam tiimiiyle reddedip otonom bir i¢ baglam
arayisinda olmustur. Ozten ve Anay baglamsalcihiga iliskin
kapsayici ve elestirel okumalarinda “hangi olcekte caligilir-
sa calisilsin her mimari/kentsel tasarim probleminin kendi ig
baglamindan ve onu ¢evreleyen dis baglamlarindan” yani “i¢
ice baglamsal katman silsilesinden” soz etmenin olanakli ol-
dugunu belirtmektedir (Ozten ve Anay, 2017:64).

Mimarlik kuramcis1 David Smith Capon da bir yapinin
kendi iginde bir biitiin olarak algilanabilecegi gibi farkli yapi-
larin kendi aralarinda ve cevreleriyle olan iliskisinin de 6nem-
li oldugunu vurgulamaktadir. Capon’a (1999) gore bu kat-
manlar olusturan baglamsal veriler ¢ok cesitlidir ve ii¢ baslik
altinda ele alinabilir: (1) Goérsel Baglam (boyut, lgek, ritim,
kiitle, renk ve geregler), (2) Cevresel Baglam (iklimsel veri,
bélgesel ve topografik dzellikler), (3) Beseri Baglam (kimlik,
kiiltiir, tarih)

Bir mimari iriiniin tasarim siirecinde bu veriler etkile-
simli olarak ele alinabilir. Ornegin bir bélgenin iklimsel ézel-
likleri yapinin boyutlarina karar vermek icin temel alinabilir
ya da kullanilan malzemelere bdlgenin tarih boyunca siirege-
len yap iiretim teknikleri ve kiiltiirii referans alinarak karar
verilebilir. Buna ek olarak bir mimari iiriinde gorsel ve cevre-
sel baglamla kurulan iliski daha nesnel, dogrudan algilanabi-
lir ve kisa vadede deneyimlenebilir olmasina karsin tarihi ve
kiiltiirel miras gibi beseri bir baglamla kurulan iliski daha &z-
nel ve dolaylidir; siirdiiriilebilir olmasi ve nesnellesmesi igin
belirli bir zamana ve yasanmisliga gereksinim vardir.

Kiiltiirel Mirasa Mimari Yaklagimlar

UNESCO (2003) tarafindan “her bir kiiltiire ve tiim insanliga
gecmisten aktarilan sanatsal ve sembolik iiriinlerin bir top-
lam” olarak tanimlanan kiiltiirel miras, yalnizca somut nes-
neleri degil kimlik, hafiza, sozlii ve yazili gelenek, ritiiel gibi
somut olmayan beseri kavramlar da barindirmaktadir. Ne var
ki Uluslararas1 Miizeler Ofisi’nce Atina Tiiziigii’'niin hazirlan-
dig1 1931°’den bu yana kiiltiir mirasinin korunmasi iizerine
uluslararas1 konvansiyonlar maddi kiiltiiriin yerinde (in-situ)
korunmasin desteklemek ve tesvik etmek ve yerinden kaldi-
rilmasim kisitlamak icin ulusal ve uluslararasi yasal gerceve-
lerin gelistirilmesini olanakli kilmistir. T.C. Kiiltiir ve Turizm
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Bakanligi’'nca 17.08.1988 giinii duyurulmus Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarin1 Koruma Kanunu’nda listelenmis alanlarda arkeo-
lojik sit alanlarina el atmalan kisitlamaktadir. Benzer sekilde,
Amerika Ulusal Parklar Servisi’nin Arkeoloji ve Tarihi Koruma
Standartlarn Kilavuzu’na gore kiiltiirel mimari mirasa dort
farkh sekilde yaklasilabilir: koruma, iyilestirme, restorasyon
ve rekonstriiksiyon (Weeks ve Grimmer, 1995). Bu gergeveler
kiltiirel mirasin korunmasi igin dngdriilen yaklasimlar oldugu
denli bu mirasa yakin yerlerde tasarlanacak yeni yapilar igin
de baglamsal ipuclar sunmaktadir.

Yerel ve ¢evresel baglamin gérece daha uygulanabilir ve
sirdiiriilebilir ortamiyla karsilastinldiginda kiiltiirel miras
hem arkeologlar hem de bu baglamda tasarim yapan mimarlar
icin sorunlu bir alandir. Arkeoloji sistematik bir veri toplama
yontemidir ve arkeolojik yiizey arastirmalarn ve kazilarda ge-
leneksel veri toplamada el atmaci yontemler kullanilagelmis-
tir. Arkeoloji uygulamalarinda ge¢mis lizerine bilgi edinmek
lizere izlenen arastirma, kazi, veri ¢6ziimlemesi ve yorumla-
ma yontemler ge¢cmisin gercekligini belli oranda bozmakta ve
edinilen bulgular baglamindan kopartarak kayit altina alinan
birer arastirma nesnesine indirgemektedir (Sprinkle ve John,
2003:253). Bu uygulamalarda tasinabilir kiiltiirel miras tasi-
namaz olandan kopartilip miizelerde sergi objesi haline geti-
rilir ve boylece baglamsal biitiinliik bozulur. Buna ek olarak,
tasinamaz olan yap1 kalintilar1 da var oldugu cevresel dokuya
hem fiziksel hem de sosyal olarak yabanci duruma gelir. Boyle
bir ortamda yonetmeliklerin el verdigi dl¢iide yeni bir mimar-
bk {iriinii ortaya ¢ikarmak sinirlayici oldugu denli duyarli bir
tasarim yaklasimi gerektirmektedir. Ancak 6l¢iilii ve tutarli ¢o-
ziimler bulunmasi durumunda hem mimarlik uygulamasi hem
de mimarlik egitimi ortaminda kiiltiirel miras baglaminda mi-
marlik yapmak oldukga 6gretici bir siirectir.

Arkeolojik Cevre Baglaminda Mimari Orneklem

Amerikali mimarlik kuramcisi Linda Groat, tarihsel cevrede
bir yapinin baglamiyla iliskisini belirlerken mimarin kullana-
bilecegi bir uygulama ¢ercevesi dnermektedir. Bu gergeveye
gore mimarin ilizerinde en ¢ok s6z sahibi oldugu parametreler
yapinin disinda ‘arazi organizasyonu, hacim ve yiizey kompo-
zisyonu’, yapinin iginde ise ‘mekan organizasyonu, dekoras-
yon ve yiizey kompozisyonudur’ (Groat, 1983).

Amerikali yap1 restorasyon uzman Michael Davies ise
tarihsel bir cevrede tasarim yaparken bes farkli yaklasimin
oldugu bir model 6nermektedir:
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(1) Oykiinme Yaklasimi: Bir yapinin yakin cevresindeki
tarihsel dokuya yiizeysel ve diizensel olarak dykiinmesi-
ne dayali yaklasim

(2) Gelenekselci Yaklasim: Tarihsel dokunun bi¢im, mal-
zeme ve ayrintilarini yeni yapiya uyarlama yaklasimi

(3) Kibirli Yaklasim: Tarihsel dokuyu tiimiiyle yok sayan
bencil ve riskli bir yaklagim

(4) Giincel Yaklasim: Tarihsel dokudan esinlenip saygi
gosteren giincel tasarim yaklasim

(5) Ustii Kapali Yaklasim: Tarihsel dokuya alcakgdniillii
ve ¢ekingen bir dl¢lide dokunan korumaci yaklasim

2007 yilinda yayimlanan Biiyiik Philadelphia Koruma
Antlasmasi’nda tarihsel bolgelerde yeni yapilagmalar igin
Davies’in modeline benzer dort farkl tasarim stratejisi ongo-
riilmistiir:

(1) Aslina Uygun Kopyalama: Davies’in dykiinme yakla-
simina benzer olan bu stratejide yapili cevreye olabildi-
gince dykiindiliir ve yeni ile eski ¢evre arasindaki farkh-
liklar en aza indirgenir.

(2) Bir Uslup icinde Kesif: Yapili cevreye dykiinmeden
ve tasarnim dilindeki tutarliligi koruyarak tasarim yapilir.

(3) Soyut Referans: Soyut bir tasarim dili kullanilarak
tarihsel cevreyle yeni yap1 arasinda dykiinmeden uzak
bir iletisim kurulur.

(4) Kasith Karsithik: Baglamsal biitiinliigii karsitlikla
saglamaya calisan bir yaklagimdir.

Bu model ve stratejiler iginde uygulama agisindan en
hassas diisiiniilmesi gerekenler dykiinme yaklasimi ve aslina
uygun kopyalamadir. Ciinkii ne denli dikkatli uygulanirsa uy-
gulansin, bir tarihsel dokunun yiizeysel 6zelliklerine dykiin-
mek, kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilirken hicbir
baglama tiimiiyle uymayan ve siirdiirtilebilirligi kuskulu bir
mimari nesneye indirgenmesine neden olabilir.

Arkeolojik cevrenin dogrudan referans alindig1 yapi tip-
leri ¢ogunlukla arkeolojik sit alanlarina yakin konumlandiril-
mis miize ve ziyaret¢i merkezi gibi yap1 tipleridir. Bu alanlarda
yap1 tasarlayan mimarlar yukaridaki yaklasim ve stratejiler-
den bir ya da birkacim izleyebilir. Ornegin Bernard Tschumi
Parthenon tapinaginin giineydogusundaki tarihsel Makryianni
bélgesinde tasarladig1 Yeni Akropolis Miizesi’nde tapinaga so-

yut referanslar vererek giincel bir baglamsal yaklasim izlemis-

tir. Zemin katindan temeldeki kazi alaninin izlenebildigi yalin
bir geometrisi olan miizenin Parthenon Galerisi ad1 verilen
ticlincii katinda tapinagin orijinal plan semas1 kullanilmis ve
zemin katta kolon akslar aym orantida yeni teknoloji ve mal-
zemelerle yeniden yorumlanmistir.

Resim 1. Atina Yeni Arkeoloji Miizesi i¢ten g6riinim (https://
www.archdaily.com/61898/new-acropolis-museum-bernard-
tschumi-architects/500918b128ba0d27a70017a9-new-
acropolis-museum-bernard-tschumi-architects-image)

2014 yilinda yapilan ve ‘kitsch’ denebilecek Uskiip Ar-
keoloji Miizesi, Makedonya’nin klasik Roma ve Osmanh
mimarhk kiiltiiriini neoklasik bir bicemle cephe kompozis-
yonunda yiizeysel ve diizensel temelde yansitmakta, dolay1-
siyla dykiinme yaklasimi ve aslina uygun kopyalamaya 6rnek
olusturmaktadir.

Resim 2. Uskiip Arkeoloji Miizesi genel goriiniim (https://www.
rferl.org/a/skopje-kitsch-renewal-statues/25187521.html)

Cek mimar Radko Kvet tarafindan 2016 yilinda Cek
Cumbhuriyeti’nin Pavlov sehrinde arkeolojik bir sit alaniiginde
tasarlanan Archeopark Miizesi bolgede antik dénemde yasa-
yan avcl toplulugu ve kiiltiirine ait buluntularin sergilendigi
bir yapidir. Antik dénemdeki magara yerlesimlerine referans-
la ana blogu yerin bes metre altina gémerek olusturulan yapi-
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da yer {istiinde yiikselen beyaz betonarme kuleler hem yeral-
tina 151k almak hem de gevresel baglama simgesel bir katkida
bulunmak iizere tasarlanmistir. Dolayisiyla giincel bir yakla-
simin izlendigi yapida, yer altindaki yap1 blogu antik yasam
formlarina soyut bir referans verirken, yer iistiindeki kuleler
bu bicem icindeki yeni bir kesif olarak degerlendirilebilir.

Resim 3. Pavlov Arkeoloji Miizesi genel goriinim (https://www.
archdaily.com/795684/archeopark-pavlov-kvet-architects)

Bu érneklerde de goriildiigii iizere, kiiltiirel miras beseri
baglam katmaninin bir pargasi olsa da, gorsel ve ¢evresel bag-
lamla da ¢ok yakin iliski icindedir ve bu alandaki en belirleyici
referanslar mimari tipoloji, tarihsel katman, yap1 teknolojisi,
malzeme kullanimi, topografyaya uyum gibi &zelliklerdir.
Ancak gorsel ve cevresel baglamla olan iliski, verinin dogas
geregi daha nesnel olabilirken, mimari tipoloji ve tarihsel siir-

diiriilebilirlik daha yoruma agik ve dznel referanslardir.

Bu mimarlik uygulamalarina ek olarak son birkag yildir
bircok mimarlik okulunda arkeolojik ¢evrede tasarim kiiltii-
rel mirasa olan sorumluluk bilinciyle mimarlik egitiminin bir
parcasi haline gelmeye baslamistir. Ispanya’daki Valladolid
Universitesi, Portekiz’deki Porto Universitesi ve italya’daki
Roma Tre Universitesi ortakliginda bir Avrupa Birligi projesi
olarak yiiriitiilen ‘Mimarlik, Arkeoloji ve Peyzaj’ projesi buna
Grnektir (Carvalho vd. 2013). Bir baska 6rnek de mimarlik egi-
timinde kiiltiirel mirasin korunmasinda izlenebilecek ¢agdas
yaklasimlar ortaya ¢ikarmak iizere Belgrad Universitesi Mi-
marlik Fakiiltesi’nde 2009 yilina kadar Naissus ve Timacum
Minus antik sehirlerinde yaptirilan dgrenci projeleri dizisidir

(Roter-Blagojevit, MiloSevit ve Radivojevic, 2009).

Yontem

Hem kiiltiirel mirasa yonelik farkindalig1 arttirmak hem de ar-
keolojik ¢evrenin olusturdugu baglamin tasarim siirecine etki-
sini ve katkisim dlcmek amaciyla izmir Ekonomi Universitesi
ikinci simf mimari tasarim stiidyosunun final projesinde her
bahar déneminde arkeolojik bir sit alaninda calisilmaktadir.
ikinci simif seviyesinde form, striiktiir, fonksiyon ve mekan
arasindaki coklu iliskileri kesfederken dgrencilerin hangi bag-
lamsal katmanlar referans aldiklar, nasil bir tasarim yaklasi-
m1 ve stratejisi izledikleri tasarim egitimi pedagojisi agisin-
dan oldukga 6nemlidir.

Bu makalede yontem olarak séz konusu stiidyoda bir alan
calismas1 uygulanmistir. Calisma kapsaminda teslim edilen
96 proje arasindan proje alanini gorece daha iyi kavrayan ve
kiiltiirel mirasla olan iliskilerinde on plana ¢ikan en basanh
6 proje secilmistir. Bu projelerden her biri saha gezisindeki
analiz calismalarindan son proje etiitlerine kadar olan siirecte
en az bir baglamsal veriye (gorsel, cevresel, beseri) referans
vererek birbiriyle benzesen ya da farklilasan baglamsal yakla-
simlar (6ykiinme, gelenekselci, kibirli, glincel, iistii kapali) ve
stratejiler (aslina uygun kopyalama, bir tislup icerisinde kesif,
soyut referans, kasitli karsitlik) izlemislerdir. Daha sonra bu
veri, yaklasim ve stratejilerin karsilastirmali bir analizi ve de-
gerlendirilmesi yapilmistir.

Alan Calismasi
Arazi ve Baglam

2016-2017 Bahar Donemi’nde ARCH 202 Mimari Tasarim
Stiidyosu’nda verilen ‘Yassitepe Archeopark: Dijital bir Arke-
olojik Arastirma ve Ziyaret¢i Merkezi’ projesi alan calismasi
olarak segilmistir. Proje kapsaminda 6grencilerden, arkeolog-
lar, arkeoloji 6grencileri, arastirmacilar ve siradan ziyaretgile-
rin kullamimina agik cok amacglh bir salon ile arastirma, sergi,
konaklama ve ydnetim birimlerinden olusan yaklasik 1500
metrekarelik kapali alana sahip bir yap1 kompleksi tasarla-
malar istenmistir. Buna ek olarak yapilasmaya uygun sinirlar
icinde Yassitepe arkeolojik kaz1 alamiyla fiziksel ve/veya soyut
bir ¢esit iliski kurmalar ve buna uygun bir ziyaret ve dolasim
senaryosu olusturmalan beklenmistir.

Proje arazisi izmir’in Bornova Ilcesi Kazim Dirik Mahalle-
sisinirlariginde yer alan kuzeyde Yassitepe Hoyiigii ve Forum
Bornova Alisveris Merkezi, batida izmir-Canakkale otoban ve
giineyde Yesilova Hoyiigli, Manda Cay1 ve miistakil villalar ile
cevrili 12.800 metrekarelik L seklinde bir parseldir.
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. am— P L
Resim 4. Solda: Kazim Dirik Mahallesi ve ¢evresini gdsteren
1/5000 6lgekli harita (Kaynak: Bornova Belediyesi Dijital Arsi-
vi), Sagda: Yassitepe Archeopark proje arazisi 1/1000 &lcekli
yerlesim plani (Cizim: Burkay Pasin)

Yassitepe Hoyiigii, izmir kent kiiltiiriiniin ortaya cikti-
g1 Bornova Ovasi lizerinde yer alan, giiniimiize ulasabilmis
prehistorik hoyiiklerden biridir. Hoyiik yiizeyinde ve agilan
cukurlarda bulunan canak ¢omlek parcalar, hoyiikte en az
dort kiiltiir katmaninin oldugunu gostermektedir: Ge¢ Neoli-
tik Cag, Kalkolitik Dénem, Tun¢ Cag1, Erken Bizans Dénemi.
Hoyiik kuzey giiney dogrultusunda yaklasik 400 m., dogu-bat:
dogrultusunda 300 m. boyutlarindadir. Denizden yiiksekligi
20 m. dolaylarinda olan tepede 5-6 m. yiiksekliginde kiiltiir
dolgusunun oldugu diisiiniilmektedir (Derin, 2006:2-3). Aras-
tirma ekibi tarafindan acgilan iki metre derinligindeki cukurun
tabaninda mimari yerlesimlere ait kuzeydogu-giineybati ek-
seninde oOriilmiis tas duvar kalintilan ve gomiitler yer almak-
tadir. Hoyiikte Neolitik donemden baslayarak bicimlenen kiil-
tiirlerin Izmir kent tarihinin yam sira Ege Bélgesi’nin kiiltiir
tarihinin ortaya ¢ikmasinda da etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Projenin baslangic asamasinda Yassitepe Arkeolojik kaz1
alanina ve hoyiigiin giineydogusunda yer alan, yine ayni kazi
ekibince calisilmis Yesilova Hoyiigii’ne bir arastirma ve incele-
me gezisi gerceklestirilmistir. Ozellikle Yesilova H8yiigii yaki-
ninda Evren Bashug ile Umut Basbug tarafindan 2010 yilinda
tasarlanan yeni ziyaret¢i merkezi yapisi arkeolojik baglamda
yeni yap1 tasarimina iyi bir érnek olusturmasi bakimindan ol-
dukca iyi bir referans olmustur. Kazi baskan arkeolog Dr. Ogr.
Uyesi Zafer Derin kilavuzlugunda yapilan gezi kapsaminda 6g-
renciler eskiz, fotograflama, yerinde 6l¢iim yontemleriyle hem
bolgenin ¢ok katmanl arkeolojik yapisin1 hem de kendi proje
arazilerinin arkeolojik kalintilarla olan dogrudan ve dolayl
iliskilerini analiz etme olanagi bulmuslardir.

Resim 5. Yassitepe Hoyiigii arazi gezisinden goriiniis. Fotograf:
Burkay Pasin

Karsilastirmali Analiz

Tablo 1’de goriildiigii iizere secilen biitiin projeler arkeolojik
kalintilarda gozlenen mimari tipolojiyi beseri bir baglamsal
veri olarak goz oniine almis, bunun disinda yap1 teknolojisi,
gorsel gecirgenlik, tarihsel katman, dlcek ve malzeme kulla-
mm gibi verilerden de bir &lciide yararlanmislardir. izledik-
leri baglamsal yaklasimlar (giincel, gelenekselci, iistii kapal,
bicem icinde kesif) ve stratejiler (soyut referans, kasith kar-
sitlik, aslina uygun replikasyon) kendi i¢inde degisiklik gos-
termekte olup, bir 6grencinin birden fazla yaklasima sahip
olabildigi de goriilmektedir.

Tablo 1: Alan calismasi igin segilen 6grencilerin proje siirecinde
baglamla iliskileri

Mimari tipoloji kullaniminda Yassitepe Hoyiigii kalintilarinin
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kuzeydogu-giineybat1 yoniinde diyagonal yerlesen parca-
1 kiitle semas1 temel referans olarak alinmistir. Ancak kimi
projeler bu semay1 giincel bir yaklasimla yeniden yorumlar-
ken (EK, ECK, SK), kimileri gelenekselci bir yaklasimla kendi
proje semalarina uyarlamislardir (UNU, SA). Ornegin, EK’nin
projesinde parcali kiitle yaklasimi hoyiigiin diyagonal yerle-
simine soyut bir referansla sergi alanlarim hdyiikte bulunan
dort tarihsel katmana gore diizenlemeyi &ngoriirken, SK’nin
projesinde hdyiigiin yerlesim eksenine karsit dolasim eksen-
leri izerine mekanlar pargali olarak yerlestirilip kapali tek bir
hacim igine alinarak bir kar§1thk sergilenmig,tir.

il ‘E‘_ R
_& e ) = -n. _-_ i
'El:]'l [ l:f_"g;,-. o i
2= R ) W g e
' '_ -- 'L"_?; P =
Rl Fﬂmﬂ — —"" S
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Resim 6 EK’nin Pr01e Sunum Pafta51 (IEU Mimarlik Dijital Argivi)

Benzer bicimde, ECK’nin projesi de farkli kamusallikta-
ki mekan gruplarini kentin farkli noktalarina referans veren
eksenler iizerinde diizenleyen bir karsithk ongdrmektedir.
izledikleri bu kasith karsitlik stratejine karsin tarihsel doku-
ya saygili giincel yaklasimlar, ECK’nin projesinde arkeolojik
alani goren cephelerde kullandig1 gorsel gegirgenlikle, SK’nin
projesinde ise hoyiikteki yigma duvarlan farkli bir dlgekte
yeniden yorumlayan kaset désemeler ve sagir duvarlardan
olusan betonarme yap1 teknolojisiyle saglanmistir. Bu dgren-
cilerden hicbiri arkeolojik kaz1 alanmyla fiziksel bir baglant:
kurmamistir.

Resim 7. ECK’min Proje Sunum Paftasi (IEU Mimarlik Dijital Arsivi)

Resim 8. SK’nin Proje Sunum Paftas1 (IEU Mimarlik Dijital Arsivi)

Gelenekselci yaklasimi izleyen iki proje (UNU, SA) héyii-
giin parcali yerlesim yapisini yeniden yorumlarken farkl stra-
tejiler izlemislerdir. UNU, hdyiikteki kalint1 yigma duvarlan
kendi projesinde farkl bir duvar 6rgii sistemine doniistiirerek
soyut bir referansla yeniden yorumlamis, dolayisiyla antik
mimari bicem icinde yeni bir mimari kesif gerceklestirmistir.
UNU’nun projesinde duvarlar hem aym kalintilarda oldugu
gibi yap1 kompleksi i¢in tasiyici islev gérmekte, hem de yap1-
nin ¢eperlerinde ikinci bir cidar olusturarak yari kamusal bir
dolasim alan1 yaratmaktadir.

Resim 9. UNU’nun Proje Sunum Paftas:

SAise ayni duvarlarn ve bu duvarlarin yerlesimlerini aym
Olcekte yiizeysel bicimde ve aslina uygun yaparak bir dykiin-
me yaklasimi sergilemistir. SA’nin plan semasina bakildiginda
prehistorik dénemdeki bitisik diizen ve pargali konut yerle-
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siminin mekanlarin islevlerine bakilmaksizin arastirma, sergi
ve konaklama birimlerinde modiiler olarak yinelendigi goriil-
mektedir. Bu iki 6grenci de kaz1 alanyla fiziksel bir baglanti
kurmamislardir.

& T
Resim 10. SA'nin Proje Sunum Paftas1 (IEU Mimarlik Dijital Argivi)

Projeler iginde iistii kapali yaklagimi izleyen tek 6grenci
ISK, arkeolojik dokuya en az referans vermis, ancak gorsel ge-
¢irgenligi saglamak iizere yararlandig1 betonarme ve giydirme
cephe yap1 teknolojisi ve ice doniik sagir kiitle semasi ile aym
zamanda kasith bir karsitlik yaratmistir. ISK, yap1 kompleksi
tasarimindaki bu ¢ekingen iistii kapali yaklasimina karsit ola-
rak arkeolojik kazi alaniyla su 6gesi ve kopriilerden olusan ve
ziyaretcilerin dolasim senaryosuna uygun bir peyzaj diizenle-
mesiyle fiziksel bir baglant1 kurmustur.

et 2 =T

e e fiEady
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Resim 11.1SK’mn Proje Sunum Paftasi (IEU Mimarlik Dijital Arsivi)

Bu analizde goriildiigii lizere kiiltiirel miras baglaminda
mimarlik liretirken gerek giincel gerekse gelenekselci yakla-
simlarda izlenen stratejiler degisebilmekte, bu da 6grencile-
rin tasarim siirecine cesitlilik getirmekte ve 6zdes baglamsal
verileri kullanmirken tekdiize bir diisiince kalibinda kalmalan-
nin oniine gecmektedir. Boyle bir kalibin belki de tek 6rnegi
gelenekselci bir 6ykiinme yaklasiminda aslina uygun replikas-
yon stratejisi kullanan SA adli 6grencinin projesidir. Ancak bu
projede bile dykiiniilen dl¢cek, doku ve gereg, projenin gerek-
tirdigi program icinde bir dlciide yeniden bigimlenmistir. Bu
da kiiltiirel mirasin ¢cok katmanli yapisiiginde tarihsel dokuya
hichir zaman aslina tam anlamiyla uygun dykiiniilemeyecegi-
nin, her zaman bir dl¢lide yeniden yoruma gereksinim duyul-
dugunun gostergesidir.

Bu analizden edinilen baska bir bulgu ise 6grencilerin
kiltiirel miras1 yorumlarken gosterdikleri 6znel yaklasimlarin
stirdiiriilebildigi 6l¢lide nesnel ¢oziimlere olanak verme potan-
siyelinin olmasidir. Ornegin EK ve SK’nin Yassitepe Hoyiigii’ne
referans veren dolasim semalari, arkeolojik sit alanlarinda
yapilabilecek benzer kamusal yapilar igin bir model dnerisi
getirmektedir. UNU ve SA’min hdyiikteki duvar 8rme teknikle-
rini yeniden yorumlama bigimleri de benzer sekilde bir yap
tiretim tekniginin stirdiirtilebilir bir kiiltiirel norm, hatta yasal
cercevede bir koruma 6lgiitii olarak benimsenmesi igin bir mo-
del olusturmaktadir.

Sonug

Arkeolojik cevre baglaminda farkli yaklasim ve stratejilerin
mimari tasarim siirecini nasil etkilediginin arastinldigi bu
makalede bir mimari tasarim stiidyosu deneyimi iizerinden bu
yaklasim ve stratejilerin uygulanmasi karsilastirmali olarak
analiz edilmistir. Ozellikle tarihsel dokudaki mimari tipoloji
analiz edilen her projede yeglenmesine karsin, izlenen bag-
lamsal yaklasim ve stratejiler farklilik gostermektedir. Bu da
kiiltiirel miras gibi hem somut diriinler hem de soyut kavram-
lan niteleyen karmasik bir olgunun tek tip, yiizeysel ve indir-
gemeci bir yaklasimla ele alinamayacaginin bir gostergesidir.

Bu alan calismasinda analiz edilen projelerin kiiltiirel
mirasa yaklasim1 makalenin kuramsal ¢ercevesini destekler
niteliktedir. Hemen her projede dgrenciler arkeolojik cevrede-
ki bir dis baglama referans verirken yorumlama, soyutlama ve
karsitlik gibi yontemlerle ortiik olarak bir i¢ baglam da yarat-
mislardir. Dolayisiyla Ozten ve Anay’in sbziinii ettigi ic ve dis
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baglam silsilesine maruz kalmak arkeolojik cevrede mimarlik
uretirken karsilagilan kaginilmaz bir durumdur.

Bu makale yalmzca kiiltiirel miras baglaminda mimari
tasarim yapmanin ¢ok katmanli karmasikligin1 gostermekle
kalmamis, ayn1 zamanda mimarlik egitiminde bu tarz ¢ok bo-
yutlu ve karmasik problemlere yaklasirken nasil bir yol izlen-
mesi gerektigi konusunda da ipuglar vermistir. Bu anlamda
ikinci simf diizeyinde karmasik mimari problemlerin ¢oziil-
mesini ve tarihsel yapili cevreye farkindalik gosterilmesini
hedefleyen bir tasarim stiidyosunun 6grenim ciktilarin1 da
karsilamis olmaktadir. Bdylelikle mimari tasarim egitiminde
baglamin tasarim siirecine etkisi ve katkis1, tilkemizde keskin
hatlarla tanimlanmis arkeolojik ¢evresel baglam araciligiyla
aktarilmistir. Mevcut baglama yeni yaklasimlarin 6rneklendigi
bu calisma ile sadece dgrencilerin yaklasimlar degil, dolayli
olarak arkeolojik baglamda yeni yap1 tasarimi kategorileri de
tartisilmistir.
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yedi, tiim bilim insan1 ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan bilimsel
calismalarini ilgili gevrelere duyurmak amaciyla yilda iki say1 (Kig/Ocak ve Yaz/Temmuz) ve
basili olarak yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

yedi’de, agirlikh olarak Giizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalan, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve
Beseri Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve toplumsal problemleri
konu edinen yazilara da yer verilir. Dergiye gonderilecek yazilarda oncelikle alanina

katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma makale’ olmasi veya daha dnce yayimlanmis
calismalan degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir ‘derleme
makale’ olmasi sart1 aranir. Aynica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale
formatindaki degerlendirme yazilari da derginin yayin kapsami icindedir. Yayin kurulunun
karar ile alaninda katkis1 oldugu diisiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin Tiirkce
cevirilerine de derginin iicte birini gegmemek kaydi ile yer verilebilir. Ceviri makalelerin
yayimlanabilmesi icin ¢eviri metin ile birlikte 6zgiin makalenin yazarindan ya da hak
sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Makalelerin yedi’de yayimlanabilmesi i¢in, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak iizere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden iiretilmis makaleler, bu durum dipnotta agikca belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Dergi, yayimlandig tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen
yurticindeki kiitiiphanelere ve indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BILGILERI

yedi, Ocak 2010 sayisindan baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri Taban
(SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel
nitelik en 6nemli 6l¢itlerdir. yedi’ye gonderilen tiim makaleler, 6nce Yayin Kurulunca dergi
yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu,
gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gordiigii durumlarda makale
lizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun
bulunmayan makale degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri
varsa diizeltilmesi ve tekrar gdnderilmesi igin yazarina iade edilir. Yayina uygun bulunan
makale, degerlendirilmek iizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gnderilen
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makaleleri yontem, icerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina
karar verirler. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yaz, iiciincii
bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate
almaldirlar. Katilmadiklar hususlar varsa, gerekgeleriyle hirlikte itiraz etme hakkina
sahiptirler. Iki hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun
goriilen bir sayida yayimlanmak iizere programa alinir ve yazan bilgilendirilir. Hakemlerin
isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil siire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan
yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarn istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalmzca hakem degerlendirme siirecini
olumlu bigcimde tamamlamis ve Yayin Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler
icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin yedi’ye devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun
da doldurulup gonderilmesi gerekmektedir.

yedi’de yayimlanan yazilardaki goriislerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklan
yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yénetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak

ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin yedi’de
yayimlandigim belirtmek kayd: ile gelecekteki kitaplar ve dersler gibi calismalarinda; yazisinin
tiimiinii ya da bir balimiinii ticret 6demeksizin kullanma ve yaziy1 satmamak kosulu ile kendi
amaclan icin cogaltma hakkina sahiptir.

Dergiye yazi gdnderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

YAZIM DiLi

yedi’de yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya ingilizce’dir.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yazim
kurallan, American Psychological Association (APA)’'nin 6. baskis1 gozetilerek hazirlanmistir.
Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadig tespit edilen makaleler diizeltilmesi igin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baglik: Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir bashk olmali ve koyu harflerle
yazilmahdir. Makalenin basligi sdzciiklerin ilk harfi bilyiik olacak bi¢cimde yazilmali ve en fazla
10-12 sozciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 koyu, adresler ise normal ve
egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve
e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150
sozciikten olusan Tiirkce “6zet” ve Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlamlan
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kaynaklara, sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemeli dipnot kullanilmamalidir. Tiirkce
ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sbzciikten olusan
anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve
abstract'in Uistiinde gosterilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi
karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda iist 3 cm., alt 3
cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirnilmalidir. Yazilar 6zet,
abstract, sekil ve tablo yazilar da dahil 6.000 (alt1 bin) s6zciigii gegmemelidir. Metin icinde
vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmahdir.
Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

5. Boliim Bagliklarn: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak iizere ara ve alt basliklar
kullamlabilir ve gerektigi takdirde basliklar numaralandinlabilir. Makaledeki tiim ara ve alt
basliklar 12 punto ile sézciiklerin yalmz ilk harfleri biiyiik, koyu karakterde yazilmali; alt
basliklarin sonunda iki nokta iist {iste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashigi bulunmali, siyah-beyaz baskiya

uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandinlir. Tablo
ciziminde dikey ¢izgiler kullamlmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo i¢indeki alt
basliklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak
dik (normal); tablo ad1 ise, her s6zciigiin ilk harfi biiyiik olmak tizere egik (italik) yazilmalidir.
Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Sekil numaralari ve adlan seklin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik
yazilmal, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere sekil ad1 dik
yazilmalidir. Asagida tablo ve sekil 6rnekleri sunulmustur.

Tablo 1: Bergama'da ritiieller igin kiralanan ¢algi/miizisyen topluluklar

KOT TAKIMI O | ELAWYEC] DUMBEKCILER
Klarinet (Girnata) O/ Klannye Ded [Ted
Milziksel Oretim Davul MD Darbuka/Ddmbek
Araglan Trompet [Boru) €D gatar
Tagsnahilic bilgisayar
Raman Raman - Roman Roman
Enilkdik Olrmavan
Cinslyet Erkek Erkekiagerikh) ve Kadin  Kadin
era Bagemi Galgssal (agirikh) ve Soeel  Calgsal ve S8l Yalnizca Sozel
lcra Edilen Mak Tipd Canl Mikzik f::!l::e Kaydedimiy Canli Miaik
KidtOrel Temsil Kirsal - Geleneksel Kentsel - Modem Kirsal - Geleneksel
DOgon (Eviili ve SO0nnet);  Dogin (Eviili ve D@ n: Evililike it
Festival/Senlik; snnet ritellerinin Sirwirh,
kird Bsker Ugurlama; Nigon ve King Geoesl
E k Alanlan Halk Danslanna Eglik; agamalary ile snirh]
Dindati/Konser;
“Disko’
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Sekil 4. Beril’in 44 ritim kalibindaki basar1 diizeyleri.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenar
10 cm olacak sekilde 300 PPI'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda
kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullamlan tiim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG
formatiyla gdnderilmelidir. Internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 PPI kurallarina
uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara
uyulmaldir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarim
yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak
goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralar ve adlan
gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmal
(Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak tizere gorsel
ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmahdir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Siiprematist kahve takim1’ (Rostovsky, 1990, s. 139).
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Sekil, cizelge ve resimlerin kullanmildig1 sayfa sayis1 10’u gegcmemeli, isgal ettikleri alan
yazinin iicte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, ¢izelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin igcindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana
sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin icinde ayn1 boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge
veya resim numaralarini yazabilirler.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek igin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayic
ek bilgileri i¢in basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda
kaynak gostermek igin, metin i¢i kaynak gosterme yontemleri kullanilmahdir.

9. Alintilar: Yazar dogrudan ya da dolayl olarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere
gore gondermede bulunmalidir. Dogrudan alint1 yaparken eger alintilanan béliim 40 kelimeyi
gecerse 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir. 40 kelimeden az ise bu
alinti metinde cift tirnak icinde verilir. Alintiya metnin ortasindaki ciimlelerde yer verilmisse,
alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra parantez icinde kaynaga
gonderme yapilir.

Metin i¢ alintilarda géndermeler

Gondermeler igin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmaldir.

Tek yazarli calismaya genel gondermelerde;
Tunal1 (1996), .....; Tunal1 (1996)’ya gore.....; (Tunali, 1996).
Tek yazarli galismanin alint1 yapilan belirli bir yerine gondermelerde;
(Yikselsin, 2010:15) .
iki yazarli calismalara géndermelerde;
(Yiikselsin ve Kiigiikebe, 2010:16).
Uc-bes yazarl gondermelerde;
Yapilan ilk gondermede calismadaki tiim yazar soyadlan sirasiyla verilir:
(Hargreaves, Marshall, & North, 2003)

Calismaya ikinci kez gonderme yapmak gerekiyorsa, sadece ilk yazarin soyadi yazilir;
digerleriigin Tiirkce’de “vd.” ifadesi kullanilir:

(Hargreaves vd. 2003).

Alt1 ve daha fazla yazarl gondermelerde yalnizca ilk yazarin soyadi ve “vd.” ifadesi kullanilir.
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Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalmzca yazarlarin ads;
(Seyd?)

Yazar belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmalidir.

(Brittanica 8, 2010:189)

ikinci kaynaktan yapilan alintilarda yalmzca ikincil kaynak esas kaynakca listesinde gdsterilir.

Birincil kaynaktan bahsedildikten sonra, ikincil kaynak “aktaran” seklinde belirtilir.
Kaemmer (1993:9)’un da ifade ettigi gibi “......... ” (aktaran, Yiikselsin, 2009:453).
ya da
R ” (Kaemmer, 1993:9 , aktaran, Yiikselsin, 2009:453).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica
kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip galisiyoruz. Miisteriye kars1 yok, yok” (K. Uriin, kisisel gériisme,
15 Temmuz, 1997).

10. Kaynakea: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore abecesel olarak asagidaki 6rneklere
gore, ancak gruplandinlmadan yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi
halinde, yayimlams tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayn1 yilda basilmis yayinlar ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplarin gosterilmesi
Ozer, Y. (2002). Miizik Etnografisi. izmir: Dokuz Eyliil Yayinlar1.

Foucault, M. (2007). Cinselligin tarihi, (Cev: Hiilya Ugur Tanridver), Istanbul: Ayrint1
Yaymlari.

Saygun, A. A. (1936). Tiirk halk musikisinde pentatonism, Istanbul: Numune Matbaas.

(1937). Rize Artvin ve Kars havalisi tiirkii, saz ve halk oyunlar: hakkinda bazi

maliimat, Istanbul: Niimune Matbaasi.

(1949a). “Le Recueil et la Notation de la Musique Folklorique”, Journal of the
International Folk Music Council, 1, 27-33.

(1949b). “Halk Tiirkiilerinin Derlenmesi”, Miizik Gériisleri, 1, 3-4.
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Editorlii Kitaplarin Gosterilmesi

Bohlman, P.V. (2008). “Returning to the ethnomusicological past”. In Gregory F.
B. — Timothy J. C. (Ed.), Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in
Ethnomusicology (p. 246-270), USA: Oxford University Press .

Mabkalelerin gésterilmesi

McAdams, S., Winsberg, S., Donnadieu, S., De Soete, G., and Krimphoff, J. (1995).
Perceptual scaling of synthesized musical timbres: Common dimensions, specificities,
and latent subject classes”, Psychological Research, 58 ,177-192.

Nattiez, J.J. (1983). “Some Aspects of Inuit Vocal Games”. Ethnomusicology,
27(3)457-475.

Tezlerin gdsterilmesi

Kiiciikebe, M. (2008). Bat: ve Tiirk miizigi iisluplarinda anlam iiretme araci olarak
kemanin sonolojik analizi (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

Internet kaynaklarinin gosterilmesi

Internet elde edilen verilerin kaynaklar mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda
kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otomatik kdprii eklemesi
durumunda koprii kaldirilmalidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (04.10.2011).
Umung, H. (2007). “Spenser’m beden alegorileri”, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit

Goktiirk’ii Anma Toplantis1 (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://www.idea.
boun.edu.tr/LINKS/7.pdf (04.10.2011).

Goriismelerin gosterilmesi

Uriin, K.(1997, 15 Temmuz). Ciimbiis calicis1 ve sarkict Kadir Uriin (diilcii) ile calgic
kahvesinde yapilan goriisme, Edirne
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YAZILARIN GONDERILMESI

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu” ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tiim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec¢ ayrica 7’inci
maddede belirtilen resim kurallarina gore diizenlenerek JPEG formatiyla génderilmelidir.

Cevirisi yapilms makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi igin 6zgiinlerinin ve makale
sahibinden (as1l yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

Oninceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltilmek iizere
yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde tekrar
dergiye ulastirilir.

fletisim Bilgileri:
“YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Giildeste Sokak No:4, 35320 Narlidere / IZMIR
Tel: (232) 41290 08

Web Sayfasi
http://web.deu.edu.tr/gsf/

E-posta
dergiyedi@deu.edu.tr
yedi.dergisi@gmail.com
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NOTLAR
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