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SUNUS

Art-Sanat Dergisi’nin 10. sayisim1 Tirk ve Bati sanati iizerine 14 degerli makale ile
¢ikarmanin mutlulugunu yasiyoruz. Bu baglamda, yeni editdr kadrosu ve yeni sayfa
diizeniyle, derginin var olan basarisinin daha ileri diizeylere ¢ikacagina olan inancimiz tamdir.
Universitemizin ve Enstitimiizin, Art-Sanat’in bu basarisin1 gelecek sayilarda da istikrarli bir

sekilde devam ettirmesi i¢in her tiirlii destegi saglayacagini sdylemek isteriz.

Art-Sanat’in igerik olarak sanatin daha farkli alanlarinda ve daha uluslararasi nitelikte
makaleler yayimlamasini amaclamaktayiz. Bunun i¢in hem Tiirkiye’nin degerli akademisyen
ve arastirmacilarinin, hem de diinyanin diger iilkelerinin seckin bilim adamlarinin sanat
alanlarinda ortaya koyduklart nitelikli yazilar1 cezbetmeyi 1srarli bir bi¢imde siirdiirecegiz.
Derginin uluslararast tanmirliginin yiikseltilmesi i¢in bunun en yegane yol olduguna

inanmaktay1z.

Bu sayida, Tiirk resmi, tas islemeciligi, tiirtbe ve cami siislemeciligi, ¢arsi resmi ve genglik
modasi, hali sanati, Mimar Nizamettin Dogu’nun sanati, Bizans resmi, Bat1 resminde intihar,
19. yiizy1l fotografciligi ile ressam-sanatgt Lazar Bienbaum’un Tiirkiye’deki g¢alismalari
lizerine makaleler yer almaktadir. Ozgiin incelemeler olan bu makaleler, zengin gorsel

malzemeyle desteklenmistir.

Bu saymin ¢ikmasinda emekleri olan editorlerimize, basta Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Vefa
Cobanoglu olmak iizere, Dr. Ogr. Uyesi Gozde Sazak’a ve Dr. Ogr. Uyesi Kadriye Figen
Vardar’a tesekkiirlerimizi sunariz. Kendilerinin bu sayinin ¢ikmasinda yogun mesaileri oldu.

Sayelerinde derginin bu sayisinin da ses getirecegine inantyoruz.

Prof. Dr. Fikret Turan

Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitlisii Midiiri
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Sonsuza Dogru “Ucsuz Bucaksiz” Bir Yol Ve Seker Ahmed Pasa’nin
Manzara Resimleri

Ilona Baytar™

orcid.org/0000-0001-8564-5665

Oz
Resimsel bir yorumdan ¢ok dogaya Oykiinme ile ortaya ¢ikan manzara temasi, Tiirk resminin
baslangicini olusturur. Oyle ki resim sanatinin ilk &rneklerini veren ressamlarda doga
goranumleri, 6zellikle orman resimleri, en ¢ok islenen konular arasinda yer alir. Her biri ayni
egitimi alan ve ayni toplumsal diisiince yapisina gore yetisen Tiirk ressamlarin hemen hepsi
manzara temasinin orneklerini verir. Seker Ahmed Pasa da defalarca ayn1 temay1 calisir. Ancak
onun yapitlari ¢agdasi olan diger ressamlardan farklidir. Peki, onu farkli kilan nedir? Klasik ve
daha ¢ok oryantalist egilimli bir egitim almis olmasina karsin manzara ¢alismasinin nedeni
nedir? “Sonsuza Dogru ‘Ugsuz Bucaksiz’ Bir Yol ve Seker Ahmed Pasa 'nin Manzara Resimleri”
basligini tastyan bu ¢alisma, Seker Ahmed Pasa’nin iislubu lizerinde durarak s6z konusu sorulara
cevaplar aramay1 amaglamaktadir.
Anahtar Kelimeler
Seker Ahmed Pasa * Manzara resmi * Orman

An Everlasting Road and Seker Ahmed Pasha’s Landscape Paintings

Abstract
The landscape theme that occurs through an imitation of nature, rather than a painterly
explication, forms the inception of Turkish painting. Landscape views, especially paintings of
forests, are the most common subjects of the painters who produced the first samples of painting
art. Each of the Turkish painters who were trained in the same way and grew up in the same
social frame of mind performed the landscape theme. Seker Ahmed Pasha also performed the
same theme a number of times. What makes him unique even though his subject is the same as
his contemporaries? Why did he produce landscape paintings even though he received a classical
and mostly orientalist education? This study aspires to answer the points in question,
emphasizing the style of Seker Ahmed Pasha.

Keywords

Seker Ahmed Pasha ¢ Landscape ¢ Forest

* lona Baytar (Dr.), Milli Saraylar Dolmabahge Saray1 Arastirma Birimi Gérevlisi, Sanat Tarihgisi, Istanbul, Tiirkiye. Eposta:
ilonabaytar@gmail.com.

Atif: Baytar, Ilona, ©’Sonsuza Dogru “Ugsuz Bucaksiz” Bir Yol Ve Seker Ahmed Pasa’nin Manzara
Resimleri’’, Art Sanat, 10, 2018, s. 1-12.
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Doganin resimsel olarak yorumlanmasi anlamima gelen manzara resmi, antik donemlerden
itibaren yer ve duvar resimlerinin betimlemelerinde yer alir. Bati tuval resminde ise dini
resimlerin arkasinda fon olarak kullanilir; ancak konu olarak bagimsiz bir resim formuna
doniismesi 16. yiizyilda gergeklesir. Italyan ve Flaman resminde &zgin 6rnekleri goriilmeye
baslanan manzara temasi, 19. ylizyilin kavram degisimleri i¢inde yeniden yorumlanarak
Romantik akimin i¢inde sekillenir. Bu tarihten itibaren artik manzara temasi, bir ¢er¢eve olmanin
oOtesinde figir resminin dniine gececek; daha ¢ok akil ve duygular iizerinden izleyiciyi kendi ruh
durumunu incelemeye ve onun kendi duygulari tizerindeki etkisini ¢dziimlemeye yonelten bir
etkiye doniisecektir. Kisa siirede bilim, felsefe ve edebiyat1 etkisine alan doga kiiltii, Richard
Wilson’la birlikte resim sanatini da egemenligine alir; Alexander ve John Robert Cozens’in yeni
suluboya teknigiyle yaptiklar1 manzaralarla 6zgiinlik kazanir, Paul Sandby, John Crome,
Thomas Girtin ve John Seli Cotman’in yapitlartyla olgunluga, Constable ve Turner’la da doruk
noktasina ulagir.!

Daha ¢ok Tanrisallik ve yansimasi olarak ifadesini bulan Bat1 manzara resmi, algilanan ve var
olan her seyin arkasinda sonsuz ezeli-ebedi bir birligin iizerinde durur ve bu birligi i¢sel olarak
akil, dissal olarak da doga seklinde gosterir. Insan1 ise bu agilimin bir pargasi olarak sunarken,
manzara resmi dogadaki yasama karsilik gelen goriintiiyli verir. Artik gorsel izlenimin yerini
151810 katisiksiz olarak aktarimi alir.2

Romantik manzara resmi ile Ingiltere, resim sanatimin &nciisii olurken Almanya hemen
ardindan gelir. Ingiliz ressam Constable gerek sectigi konular gerekse teknigindeki dogallikla
daha sonradan olugacak olan Barbizon okulunun ve modern manzara resminin gelisimine biiyiik
katkida bulunur. Giiniin 151k ve hava kosullarina gére degisimini resmeden Constable, renkleri
paletinde karigtirmak yerine yan yana tuseler halinde kullanir ve resme boyasal olarak yeni bir
bakis getirir.3

Almanya ve Ingiltere’de kendi bireysel yorumlarina ulasmaya calisan sanatgilarin varliklarina
karsin 19. yiizyihn ilk yarisinda Fransa’da resim sanati sinirlari belirli, estetik olarak da Fransiz
Akademi kurallarina bagli, Neo-klasik gelenekler icerisindedir. Yiizyilin ikinci yarisina

gelindiginde ise akademinin tiim kurallarini birakacak olan bir okul ortaya ¢ikacaktir; Barbizon

1Zeynep Inankur, 19. Yiizy1ll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yayinlari, istanbul,1997, s 34; a.y.
“Romantizm”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. ITI, Yap: Endiistri Merkezi Yaymlari, Istanbul, 1997, s. 1575.

2Zeynep Inankur, “Romantizm”, s. 1575; Niliifer Ondin, “Tiirk Manzara Resmi”, Mugla Universitesi SBE Dergisi,
C.1,S.2,2000,s. 4.
3Zeynep Inankur, 19. Yiizyll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanat, s. 34.
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Okulu. Fransiz manzara ressamlarindan olusan bu grup, iilkelerinin dogasim1 ve gercegini
yansitma istegi ile gordiiklerini romantik ressamlar gibi idealize etmeden, gercek¢iligin verdigi
151k ve etkiyi kullanarak tuvallerine yansitmayi hedeflerler. Doga sevgisini ve doga kiiltiinii
yiiceltmeleri donemin kentsel yasamina karsi romantik bir bagkaldir1 olarak nitelendirilir.4
Dogrudan agik havada calisan ressamlar i¢in artik taslak ve bitmis resim ayrimi yoktur. Bu
ressamlar dogayr gozlemleyerek, 1s1k ve etkisine 6nem vererek calisirlar. Ton birliginin
saglanmasi i¢in boyay1 6zgiirce kullanirlar.>

Bireysellik, gerceklik ve romantizm arasinda Bati resmi, akademinin yaninda ve karsisinda
duran sanat¢i gruplarinin ortaya c¢ikardigi yeni bir ortam i¢inde, ge¢misinden getirdigi
deneyimler i¢inde ilerlerken Osmanli, heniiz yeni yol almaya basladigi resim sanatinda 6zellikle
asker kokenli ressamlarin kendi cabalari ile ortaya ¢ikarmaya calistiklar1 resimlerden ibarettir.
Askeri okullarda aldiklar1 teknik egitimi gelistiren bu sanat¢ilarin verdigi ilk ornekler de konu
olarak manzarayi ele alir. Nitekim Bat1 resmi i¢in ulasilan bir sonug olan manzara temasi, Tiirk
resminin baglangicini olusturacaktir.

Geleneksel minyatiir resminden Bat1 kaynakli resme geciste Osmanli’nin kendi toplumsal
dinamiklerinin yaninda hi¢ kuskusuz Paris’e resim 6grenimi i¢in giden Osman Hamdi, Ahmed
Ali (Seker Ahmed) ve Siileyman Seyyid 6nemli rol oynayacaklardir.

[lerleyen yillarda Seker Ahmed Pasa olarak anilacak olan Ahmed Ali, 1841°de Uskiidar’da
dogar. Askeri okullarda aldigi anatomi ve perspektif dersleri onun resim egitiminin ilk
temellerini olusturur. (Figiir 1/F.1) Yaptig1 resimlerin déonemin sultan1 Abdiilaziz tarafindan
begenilmesi lizerine, 1861°de devlet destegi ile Paris’e gonderilir. Seker Ahmed Pasa’nin Paris’e
gittigi yillarda Neo-klasizm ve Romantizm etkindir, Courbet, Corot ve Daumier ise en parlak
donemlerindedirler. Seker Ahmed 6nce Mekteb-i Osmani’ye kayit olur, ayn1 zamanda da Paris

Ecoledes Beaux-Arts’da Gustav Boulanger ve Jean-Léon Gérome’un yaninda egitime baslar.’

* Semra Germaner, “Barbizon Okulu”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul, 1997, s. 192; www. metmuseum.org. TheBarbizon School.15 Mart 2018.

5Zeynep Inankur, 19. Yiizy1ll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, s. 34.

*Seker Ahmed’in Boulanger ve Gérome’nin 6grencisi olmadig1 ve Akademi Beaux-Arts'da da kaydinin yer almadigi
yoniindeki goriislere karst Adnan Coker, Seker Ahmed’in 1869 ve 1870 Paris sergilerine katilmig oldugunu ve sergi
kataloglarinda Ahmed Aly, élévre de G. Boulanger et Gérome olarak yer aldigini, 1870 yili katalogunda ise ayrica
Rue Jacop, 58 olarak adresine de yer verilmis oldugundan s6z ederken s6z konusu adresin de Ekole des Beaux-
Arts'ln hemen arkasindaki sokaga denk geldigini belirtir. Ahmet K. Géren, "Bir Donemler Paris'te Resim Egitiminin
Merkezi Olan Unlii Okul ile Sanati Yonlendiren Akademinin Oykﬁsﬁ: I'EcoledesBeauxArts", Antik Dekor, S. 34
(Nisan 1996), s. 92-95; a.y. “Seker Ahmed Pasa'y1 Yeniden Yazmak ”, Seker Ahmed Pasa 1841-1907, (Haz: O.
Faruk Serifoglu, [lona Baytar), Milli Saraylar, Istanbul, 2008, s. 17-69.
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Burada klasik-romantik bir egitim alir. Ozellikle resimlerindeki kompozisyon kurgusu disiplinli
bir egitim almis olduguna isaret eder. Bir yandan akademik egitim alirken diger taraftan da
akademi disindaki sanat ortamina da uzak kalmaz. Belki de yetisme tarzi ve ait oldugu toplumsal
degerler onu akademiden daha ¢ok dogayr ve doganin istiinliiglinii resmeden Barbizonlar’a

yaklastiracaktir.

G.1 Seker Ahmed Paga Mercan’daki Konaginda, (Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 3:20).

Aralarinda Daubigny, Diaz, Corot ve Courbet’nin oldugu Barbizonlara katilmasi ve onlardan

aldig1 etki ile a¢ik havada resimler yapmasini Adnan Coker “Seker Ahmed Pasa’nin kiigUk



ka¢amaklar:” olarak nitelendirir. Ancak bu kagamaklar onun akademik egitiminin o kadar
tizerine ¢ikacaktir ki ilerleyen yillarda sanat¢inin tislubunu olusturacaktir.’

Paris’te kaldig1 yillar igerisinde aldigi egitim, gezdigi miizeler, gordiigli eserler ve belki de
tanidigr donemin edebiyatcilar1 ve miizisyenleri Seker Ahmed’de kuskusuz bir bakis acisi
olusturmus olmalidir. Nitekim akademi ile birlikte kendisini Barbizonlarin ortamina dahil
ettirmis olmasi da bunun en giizel kanit1 olsa gerektir. Boulanger ve Gérome atdlyesinde egitim
almis olmasina karsin sanat anlayisinda oryantalist izler tasimaz. Hatta 1869 ve 1870 yili Paris
Salon sergilerine manzara temali eserleri ile katilir [1869 yili sergisine 16. sirada Etude de
Hétres/ Kaym Agaglari, 1870 yili sergisine ise 15 ve 16. sirada yer alan, Carrefour de I’Epine;
Forét de Fontainebleau / Epin Dortyol Agzi) ve Georges d’Apremont; Forét de Fontainebleaul
Aprmon Bogazi].” S6z konusu sergilerin katalogunda Boulanger ve Gérome’un 6grencisi olarak
goziikmekle beraber manzara resimleriyle katilmasi akademik egitim ile Barbizonlar arasinda
aldig1 egitimin birbirini destekledigine isaret eder.

Manzara ve doga kavrami arasinda daha ¢ok doga betimlemesi yapan Seker Ahmed’in
resimleri figurlt ve figlrsizler olarak iki grup halinde degerlendirilir. Figiirlii olarak c¢alistigi
doga resimleri i¢inde en erken tarihli olam1 Kayin Agaglari isimli eseridir. (Gorsel 2/G.2)
Sanat¢inin Fontainebleau ormanlarinda yaptigi ve ayn1 zamanda da 1869 sergisine katildig1 eser
oldugu diisiiniilen bu tuval, bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonundadir. Ince gdvdeleriyle sik agaclar, dallar arasindan gelen 1s1k
huzmeleri, yapraklardaki 11k pariltilari, boya katmanlar1 Courbet’nin tekniginin uygulanmasi
gibidir. Daha sonraki yillara tarihlenen Ceylan (1886-1887), Su Kenarinda Karaca (1891), yine
ayn1 grup icerisinde yer alan eserlerdir. Resimler kompozisyon kurgulari, agaglarin
betimlenmesi, 15181n yansimasi ve renk tonlamalari ile agik Barbizon etkisi gosterir. Ancak klasik
akademik gelenek Ceylan tablosunda ©ne ¢ikacak ve ayrintili betimleme ile kendisini
gosterecektir. (Gorsel 3/G.3)

"{lona Baytar, “S;ker Ahmed Pasa Uzerine Yepi Gériisler Yeni Belgeler”, Seker Ahmed Pasa 1841-1907, (Haz: O.
Faruk Serifoglu, Ilona Baytar), Milli Saraylar, Istanbul, 2008, s. 84.

®Adnan Coker’in konuyla ilgili yaptig1 ¢aligmalar ve arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikan bu bilgi kendisi tarafindan
sozlii goriismelerde belirtilmig, Ahmet Kamil Goren tarafindan da kaleme alinmistir. bkz. Ahmet K. Goren, “Seker
Ahmed Pasa'y1 Yeniden Yazmak”, s. 30.



G.2: Kayin Agaglari, tuval {izerine yagliboya, G.3: Ceylan, 1886-1887, tuval iizerine yagliboya,
131x90,5 cm. MSGSU-IRHM Koleksiyonu (Seker 137x100,5 cm, MSGSU-IRHM IRHM Koleksiyonu
Ahmed Pasa:138). (Seker Ahmed Pasa:142).

Figiirli calismalar icerisinde yer alan fakat klasik kompozisyonun digina ¢ikarak resmettigi
Ormanda Oduncu adli eserinin tarihi belirsizdir. (Gorsel 4/G.4) Kompozisyon kurgusundan gok
perspektifi ile sanat¢inin diger resimlerinden ayrilir. Burada ormani kendi basina var olan bir
mekan olarak gdren sanat¢i, orman ile arasindaki mesafeyi koruyamaz ve resme iki yonlii bir
bakis ile bakar. Birincisinde ormanin disindan bir bakis vardir; oduncu ve katir1 en uzakta
goriiliirler resme hakim olan dogadir, ikinci bakista ise ormana resmin i¢inden oduncunun
goziiyle bakar ve bu defa ormanin biiylikliigii karsisinda oduncu kiigiiciik kalir. Uzun donem bu
eser lizerinde ¢aligan ve resme dair sorular soran John Berger’a gore eserin tagidig1 inandiricilik
varolugsal bir kesinliktir ve ormanin yasantisina veya algilanisina uygunluktur. Ormanin

urkiitiictiliigli insanin kendini ormanin iginde gormesinden kaynaklanir. Orman oduncuyu dért
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bir yandan sarmistir. Ormanda insan kendini ikili bir goriiniim i¢inde goriir. Bir yandan ormanin
icinde yol alinir, diger yanda da sanki insan kendisine disaridan bakiyormus gibi orman kisiyi
cevreler. Resmin kendine 0zgl inandiriciligini veren de oduncunun yasantisini tam bir
dogrulukla yansitmasidir. Ayrica, Berger Avrupa manzara resminin gelistirdigi dil bir ormani
veya tarlayr icinden anlatacak Ozellikte degildir; Seker Ahmed ormana oduncunun gozii ile
bakar, oysa Courbet ormana bdyle bakmaz, Courbet ormani orman olmayan bir diinyaya
baglayarak betimler diyerek Seker Ahmed’in kendi tislubunu olusturmus oldugunun altinin ¢izer.
Ancak resimdeki renkler, boya dokusu ve ton degisiklikleri bir Rousseau’yu bir Courbert’i bir

Diaz’1 animsattigini da belirterek Tiirk resmine Avrupali bakisi getirdiginden soz eder.®

G.4 :Ormanda Oduncu, tuval iizerine yagliboya, 139,5x177 cm, MSGSU-IRHM Koleksiyonu,
(Seker Ahmed Pasa:144).

? John Berger,”“Seker Ahmed ve Orman”, Siirin Saati, Cev. Goniil Capan, Adam Yaynlar1, Istanbul, 1998, s. 108-
114; Niltfer Ondin, agm., s. 4.



Sanaginin 1887 yilina tarihlenen Ormanin Isig1, 1894 yilina tarihlenen Ormanda Yol, 1906
yilina tarihlenen Ormanin Siikiineti ise figiirsiiz doga resimlerini olusturur. (Goérsel 5-7/G.5-7)
Muhtemelen ormanda oduncu isimli eserinde ortaya koydugu ontolojik problem bu eserlerinde
de s6z konusudur. Doga, resim olarak tuvalin tgte ikisini kaplayacak sekilde tasarlanmustir,
kompozisyona hakimdir. Genellikle aga¢ govdeleriyle boliinen ve ince ayrintilarina kadar verilen
yaprak dokulariyla kaplanan goriiniimler egemendir. Ormanin derinliklerinden gelen kuvvetli
151k ise resmi aydinlatir.10 Kompozisyon sanat¢inin dogaya duydugu hayranliginin ilahi 1sik ile
yansimasi gibidir. Tipki Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikasi’nda betimledigi gibi, ugsuz
bucaksiz bir diinyay1 diislemek ve ormanin i¢inde sinirlar1 olmayan bir diinyaya dalmak ve onu
diislemek gibi. Diis ise diisleyeni yakinindaki diinyanin disina ¢eker ve sonsuzluk tasiyan bir
diinyanin 6niine koyar. Tefekkiire dalarak kurulan hayal, agkin bir dinginlige, askin bir sessizlige

davet eder.1!

Dikey hatlarla ayrimli yonlere egilen govdeleri ile yiikselen agaclar, tiim tuvali saran sik
yapraklar, agaclarin diplerini kaplayan bitki dokusu, tepecikler, 1slak toprak hissi Seker Ahmed
resimlerinin 6znel yorumlar1 olarak belirir. Arka planda goriiniimii aydinlatan 151k, yapraklarin
ve bitkilerin iizerinde lekesel yansimalarla tuvale yayilir. Resim adeta bir ¢izgi ile ikiye bolinur.

Bu ikili anlatim gokyiiziinden baglayarak agaglarin arkasindan patika yola dogru uzanir.12

° Baloglu, A. Hiiseyin, Seker Ahmet Pasa’nin Sanat1 ve Sanat¢1 Kisiligi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Yaymmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale, 2006, s. 80-81; Kiymet Giray, Manzara Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle, is Bankas1 Yaymnlari, Istanbul, 1999, s. 138.

" Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Cev. Alp Tiimertekin, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 225.

. Kiymet Giray, age., s.138.



G.6: Ormanda Yol, tuval izerine yagliboya,
61,5x43,5 cm, Sakip Sabanci Mizesi Koleksiyonu,
(Seker Ahmed Pasa:120).

G.5: Ormanin Is181, 1887, tuval iizerine yagliboya,
98x134 cm, MS Resim Koleksiyonu, (Seker Ahmed
Pasa:118).

Sanat¢inin kompozisyon kurgusundaki basarisi giiglii bir akademik egitime dayanmakla
beraber, belirli bir semanin varlifi, geleneksel minyatiir sanatinin etkilerini tasidigimi da
diisiindiriir. Klasik Osmanli minyatiirlerinde tema belirli bir sema ¢ergevesinde tasarlanir ve ince
firca vuruslariyla hemen her sey en ince ayrintisina kadar verilir. Islam felsefesi iginde yetisen
Seker Ahmed’in de sonradan aldig1 Bati diisiince sistemine doniik egitimi, geleneksel sanatin
icinde yorumlamis olmasi muhtemeldir. Nitekim Bedri Rahmi Eyiiboglu da Seker Ahmed
Pasa’y1 degerlendirirken onun Bati egitimi almis olmasma karsilik, Dogu islerine bagl
oldugunu, bunun da sanat¢inin resimlerine biitiinliik kazandirmis oldugundan s6z eder.13

Belirli bir 6znel duyarlilifa sahip sanatginin manzara resimlerindeki iislubunu ise Sezer
Tansug "Bati’daki deneyimleri éziimseyen bir islemle, peyzaj temasina yaptigi diinya capindaki

tislup katkisi, sanatginin mekan derinligi ve atmosfer iliskilerini yorumlayan duyarliliginin iiriinii

*Nurullah Berk-Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, C. II, istanbul, 1980,
s. 117.



olarak goriiliir. Seker Ahmed Pasa 'nin diizen anlayisina mal olan lirizm, ozgiin bir sema
geometrisiyle dengelenir.” ifadesi ile anlatir.14

Seker Ahmed’in renk ve 151k kullanimi ise kendisine 6zgii bir tislup birligi igerisindedir. S6z
konusu figurrstiz resimlerde toprak renkleri ile yesilin tonlarin1 kullanir.” Isik ise kompozisyona
arkadan gelerek ortaya dogru yayilir. Ipek Diiben, disaridan degil de igeriden gelerek yayilmis
gibi olan 151k kullanimini ve figiirsiiz, sakin, saf ve degismez atmosferin varligint Osmanli
minyatiir geleneginin bir uzantist oldugunun iizerinde durur.l® Genel olarak sanat¢inin
tuvallerine yansityan ise yumusak 151k ve renk gecisleriyle aydinlik ve karanligin dengeli

yansimasidir.1?

G.7 Ormanin Siiklineti, 1906, tuval {izerine
yagliboya, 130,5x89 cm, MSGSU-IRHM
Koleksiyonu (Seker Ahmed Pasa:122).

“Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, s. 366.

“Seker Ahmed Pasa’min resimlerdeki boya kullanimimin Géréme’un atélyesinde ogrendigi bir teknik olmadigini
belirten Coker, akademik egitimde Once resmin yapildigini sonra boyanin kullanildigini, Seker Ahmed’in
eserlerinde ise boyanin hakim oldugunu sdyler ve Tiirk resminde boyasal resmin dnciisii oldugunu da belirtir.

" Ipek Diiben, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950, istanbul Bilgi Univ. Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 136-137.

" Sema Oner, “Tiirk Resim Sanat’nin Gelisimindeki Oncii Adimlariyla Ahmed Ali Pasa (Seker Ahmed Pasa) ve
Osmanli Saray1”, Ciepo, Osmanh Oncesi ve Osmanli Arastirmalar1 Uluslararasi Komitesi XIV. Sempozyum
Bildirileri 18-22 Eyliil 2000 Cesme, (Haz. Tuncer Baykara), TTK, Ankara, 2004, s. 538.
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Tirk resminde manzara ve orman temasi erken donemlerden itibaren var olmasina karsilik
betimleme hep soyut semacilifin smrlar igerisindedir. Ozellikle minyatiir resmi ve 17.
yiizyildan sonra gelisen duvar resimlerinde islenen manzara resimleri ve natiiralist goriiniimler
belirli bir semanin tekrarlanmasindan ibarettir. 19. yiizyila gelindiginde ise dogaya duyulan
dolaysiz yaklasimin 6zlemini yansitir ve pek ¢ok sanat¢i1 tarafindan konu olarak islenir.18 Ancak
Seker Ahmed Pasa, dogaya duydugu 6zlem ve bunu yansitma bic¢imi ile ¢agdaslarindan ayrilir.
Onun resimlerindeki gii¢lii kompozisyon anlayisi, 15181n ve renk tonlamalarinin kullanimi 6znel
ve Ozgiindiir 6zellikle tuvalin iicte birlik alanina yayillan kompozisyon semas1 ve geri plandan
gelerek resmin ortasina yayilan isikla aydinlanan manzaralart Seker Ahmed Pasa’nin 6zgiin
islubunu olusturur. Bati’dan aldig1 giiclii resim egitimini, geleneksel minyatiir sanatindaki
kompozisyon semasi i¢inde uygulayan sanat¢i, gordiiglinii mii resmeder yoksa hayalini mi bu
bilinmez; ancak, ormanin derinliklerinden gelen kuvvetli 151k, resimlerini adeta bir ¢izgi ile ikiye
bolerken arka planda bulunan agaglarin dokusal 6zelliklerini sararak renkleri birbiri ile eritir.

Seker Ahmed resimlerinde seyircisini askin bir dinginlige, askin bir sessizlige davet eder.
Resimleriyle sonsuza acilan, simnirlart olmayan bir diinyada nerede oldugumuzu ve nereye
gittigimizi bilmedigimiz bir yerdeyizdir. Aydinlik ve karanligin birliginde saatler ilerlemez,
mekan sinirsizca, ugsuz bucaksiz sonsuz bir evrene dogru yayilir.

Peki ya hayal giicii, ugsuz bucaksizliga dair hayalleri sinir tanimaksizin biiyiitmez mi? Iste bu
noktada baglar Seker Ahmed’in resimlerinin mistisizmi ve her bir doga resminde, seyircisini

tefekkiir icinde sonsuzluga tasir.

¥ Sezer Tansug ,a.g.e., s. 93.
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Abstract

It can be seen that happiness and sorrow, which have important places in our social lives, constitute important
theme of our culture and art works. As in other artistic elements, this theme can widely be encountered on the
tablets depicted on the gravestones. However, whatever has a historical background is exposed to different external
influences and inevitably affected in different ways. The widely seen stalagmites of Turks before Islam, human /
animal-shaped, figurative and with praise / sorrow epigraphs, gain a different dimension with Islam, as well.
However, this variation does not remove the old tradition completely. It can be seen that the ancient theme, patterns
and forms were continued in one way or another. Considerable studies have been done related to the grave epigraph
of Turks including the comparison of the pre-Islamic Turkish inscriptions with the ones in Islam period in Turkey.
However, considering the studies have been conducted, it is believed that how the Yenisei expressions, with the
content of “grievance”, affected each Seljuk and Ottoman period have not been questioned adequately. In this
study; by quoting from different sources, we tried to examine how pre-Islamic Turk grave epigraph influenced the
grave epigraph of Seljuk and Ottoman period (X1X.-XX. Century) comparatively.

Keywords
Grave epigraph ¢ Grievance * Pre-Islamic ¢ Seljuk ¢ Ottoman

Tiirk-islam Mezar Taslar1 Uzerindeki Yakinma I¢erikli ifadeler Uzerine Bir Degerlendirme

Oz

Mezar taslar1 adina dikilen kisileri temsil ederler ve bunlara bakildiginda adma dikildikleri kisilerle ilgili birgok
bilgiye ulagilabilir. Ancak mezar taglarimin bigimsel ozellikleri, Uzerlerine islenen siislemeler ve hakkedilen
kitabelere bakildiginda temanin sadece vefat eden kisilerle sinirli olmadig1 goriiliir. Clinkii mezar taslar1 da diger
sanat eserleri gibi bir toplumun kiiltiirel mirasinin 6nemli birer unsurudurlar. Bunun i¢in de konu ile baglantili bir
topluma ait biitiin deger yargilart ve yetenekleri yansitilir. Mezar taglarina hakkedilen 6nemli temalar arasinda
vefat eden kisi ile ilgili duyulan hiiznii dile getiren sdzlerdir ve bunun kiiltlir ve sanatimizin da 6nemli bir temasint
olusturdugu goriiliir. Tiirk mezar epigrafisi ile ilgili pek ¢ok énemli ¢aligma yapilmistir ve Islam oncesi Tirk
yazitlarinin Tiirkiye’deki Islam donemi mezar taslar1 yazilariyla karsilagtirilmasi da bunlar arasinda yer alir. Ancak,
yapilan ¢aligmalara bakildiginda, Yenisey mezar taslar iizerinde bulunan “yakinma” igerikli sdzlerin Selguklu ve
Osmanli donemleri mezar epigrafisinin her birini ne derecede etkiledigi

* Correspondence to: Hasan Bugrul (PhD.), Lecturer, Van Yuzuncu Yil University, Van Vocational School of Higher
Education, Tourism Guide Department, Van Turkey. Email: hbugrul@yyu.edu.tr

To cite this article: BUGRUL, Hasan, “An Evaluation about the Grievance Based Expressions on Turk- Islamic Gravestones”,
Art Sanat, 10, 2018, p. 13-33.
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konusunun yeterince sorgulanmadigi kanaati tasmmaktadir. Bu c¢alismada; farkli
kaynaklardan alint1 yaparak, donemleri karsilastirmali olarak irdelemeye calistik.

Anahtar Kelimeler
Mezar epigrafisi « Yakinma ¢ Islamiyet 6ncesi * Selguklu * Osmanli
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Death Conception in Ancient Turks

It is a fact that we all feel sorry when we lose someone, especially if it is one of our family
members, very close relatives, or someone who achieved a phenomenal success and did good
things for the sake of humanity when they were alive. In effort to pay the duty of loyalty in a
way, we can say that Turkish society gives great importance to their elders, not only when they
are alive, but also after their death. The procedures to be fulfilled during and after the funeral,
are mainly depending on how important the deceased was when he/she was alive. Among the
duties that are fulfilledis the tradition of erecting a gravestone at the burial site on which
different decorations and inscriptions can be seen that could remind a person of the dead. As for
the content of the inscriptions of Turks belong to pre-Islamic period, the following points are
put forward:

“On small inscriptions, primarily, there are; 1. The grievance of the deceased due to leaving
those he had blood-relation such as his children, father-mother, wife or a tribe he led,

2. The deceased’s name or names, his position and missions, 3. Age, 4. The warnings made for
the alive on behalf of the deceased (Von. Gabain, 1953:543), 5. Notes related to erecting the

monument”?

Mourning and Lament for the Dead in Ancient Turks

There are various traditions and customs that have been carried from the past to our era that
are related to funeral ceremonies and mourning take an important place among them. Although
there have been a lot of changes in the funeral processes since ancient times, we can see some
traces of the past traditions. For example, offering meals to the guests who come to express their
condolence is still continuing widely. Erecting gravestones with various decoration and
inscriptions is also another tradition that has been continued since ancient times.

Of course all of the kinsmen, kinswomen and the loved ones of the deceased feel very upset
due to his/her departing this world and leaving them. Nothing can be done in continuing
anyone’s life when death comes. However, lots of things can be done for the deceased in bidding
farewell. We can see that one of the important duties fulfilled for the deceased is organising a

funeral ceremony.

LEdward Tryjarski, Turkler ve Oliim, Pinhan, Istanbul, 2012, p.504.
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Pain, sorrow or joy are not pertinent only to certain places or communities. Their affect can
be seen in the worldwide. That’s why you can see related traditions and culture throughout the
world. It can be said that the Asian continent is a good example for this. Regarding the traditions
and customs of burial ceremonies and sorrow expressions, here is what is suggested about
ancient Kazakhs:

“Kazakhs, related to the banquet and the procedure against the dead in the burial ceremony,
the women and relatives who see the dead, start to cry with a voice similar to the howling. The
women would follow the funeral up to grave and on the way, they would scratch their faces
with needles and tear their hair out. Later, until the seventh day, they would sit in the tent and
pitched for the deceased. They would tell long lamentations in front of his clothes. In this way,
it takes a year to tell the lamentations after a death in the country”?.

The degree of the sorrow depends on how deeply that person influenced those around him/her
when was alive. Expressing the degree of the sadness at losing the things which made you happy
once is beyond expression because your happiness’s source disappears. Most particularly, if this
IS a person you gave a great value to once, it is not possible to describe the pain endured due to
his/her departure. So, when someone who had a great place in your life died, you are more
deeply affected. So, it is expected to make every effort in honoring him/her after his/her death.
Here are some suggestions in this issue:

“Closeness, age, gender, personality, social statues, social environment, how counted and
liked, the way of death, the number of the condolence and etc. can cause the level of the funeral
ceremonies and related activities when someone deceases™.

Grief is revealed for various reasons; however none of them are more touching and painful
than the lament for the deceased. It seems that when one of the Turks passed away in the past,
during his funeral, grief poems were read. In this respect, the following points are expressed
about the mourning:

“Mourning is uttering of the verses and grievances of the intense suffering and depression
which are dramatized from the feelings, discernment and behaviors of the people on the basis
of their value judgments, life and death, the haves and the have-nots. The mournful lament
started in ancient Turks period and it is still continued, especially in rural areas™.

Beyond any doubt, “death” is the most heartrending fact that human beings could face. A

deceased leaves an indelible impression on his/her loved ones and relatives due to leaving

2Firdevs Giines, Tiirklerde Defin Gelenegi. Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Kayseri, 1995, p.49.

3 Giines, op. cit., p.54.

4 Giines, op. cit., p.59.
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them. Therefore, those who were around him/her when he/she was alive would like to show the
depth of their sadness and when bidding farewell to him/her, they would like to do their last
duty. The sorrow people feel for the deceased can be revealed in various ways. Here is an
explanation regarding how ancient Turks fulfilled their duties when someone died:

“If one of them dies, his body is laid out in the tent. Each of the relatives of the deceased
kills a sheep and a horse (cattle and horses) and places them in front of the tent as a sacrifice.
Then they ride their horses seven times around the tent, crying and mourning, and they cut their
face with a knife. They are weeping until their tears mix with blood running from their faces.
They do this seven times and then (only) cease. They choose a day and take their horses with
the garments and objects of daily use of the deceased and burn it with the body... At the day of
the funeral, his relatives again bring sacrificial gifts, ride their horses and cut their faces. The
entire ceremony is exactly the same as on the day of death’.

When someone dies, many people rush to help his/her relatives. They start to help them in
all burial procedures as soon as they hear the bad news and they try to console them. The saying
related to joys and sorrow “while happiness increases when you share it, sadness decreases when
you share it” explains how important it is to share someone's sorrow. Considering this, we can
see that when someone passes away, not only the inhabitants and the relatives but many people
from the surrounding areas also give their condolences to the deceased’s close relatives. This
tradition is conveyed by as follows: “They (the lords) thus passed away (lit.: 'flied away to God).
There are mourners and laments came from the east such as the representatives of the people of
the Bokiili Coliig (Korea), Tabya¢ (Chinese), Avar, Rome, Kirgiz, Uc-Qurigan, Otuz-Tatar,
Qitan and Tatabi, they all came and mourned and lamented. So famous kagans were they. Then
the younger brothers became kagans, and their sons became kagans™®.

If we are to draw a conclusion from mourning and lament for the dead in ancient Turks, we
can see that instead of bowing to fate, there is grievance. Here are some suggestions related to
lament for dead:

“The sorrow of leaving someone close and objecting the irresistible destiny, and the
statement in the family and in the social structuring can be seen in the lament which is subject
to self-feelings of man, the requirements and rules of society. The lament for the deceased is

considered to be the starting point of the dead burial ritual process that begins immediately

5 Lucie Smahelov4, Kiil-Tegin Monument, In “Turkic Khaganate and Research of the First Czechoslovak-
Mongolian Expedition in Kh6sh6o Tsaidam”, 2014, p. 49.
6 Smahelova, op. cit., p.49.
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after death. It is continued until the commemorative carriage and repeated during the burial. It
is not only a natural expression of a painful and lively dilemma, but it is also a duty. Even
though the lamentations of men are heard, there is a kind of distinction of the lamentations,
especially, of wives and daughters. (Volkskundliche Texte, 1933:17)”.7

Regarding the grave epigraph of the pre-Islamic Turk and Ottoman periods, the following
points on the main theme of the inscriptions of Yenisei is included: "The main theme of the
Yenisei epigraph is the sadness that the deceased felt for leaving his/her family, all of his/her
lovers, all of his/her possessions, his/her country and more generally the world; land, the sky,
the sun and the moon. The text of the inscription is often interrupted by words that express bitter
exclamations and infelicity and many of them ask people to bemoan with commands such as

ayit! “cream out!” or “6kin!” “read!”.’

Expressions Including Grievances on Pre-Islamic Turkish Funerary Steles

All the signs such as rock paintings / tombstones, monuments, etc., on which we can see the
traces of the past, nearly have the same significance in terms of being the bridges between the
past and the present. Besides the social life and the important events encountered in the pre-
Islamic period, it is seen that the cultural heritage associated with culture, traditions, customs
and beliefs have been transferred to Turk-Islamic period in a way. As for the base of the sorrow
inscriptions on the gravestones of Turk-Islamic period, it is necessary to search about the theme
of the inscriptions on the pre-Islamic Central Asian Turkish gravestones. In this way, after
giving a place to the citation of the inscriptions on the gravestones of both periods, it will be

possible to get an idea to make an inference.

Yenisei Inscriptions

Yenisei is the name of one of the longest rivers in Asia and also a vast region which is mainly
along the border between eastern and western Siberia. It is one of the regions where ancient
peoples used to live as well. One of the means that bears the traces of the people lived there in
ancient times is the funerary steles called “Yenisei inscriptions”. We can see that the theme of
the inscriptions on the funerary steles or gravestones belong to each era come into prominence

in a specific point. As for the inscriptions on the Yenisei funerary steles, they

"Tryjarski, op. cit., p.148.
? Louis Bazin, Osmanh Mezar Taslarinda Islamiyet Oncesinden Izler ve Yenilikler, Iletisim Yayincilik,
Istanbul, 2016, p.35.

18



mainly comprise grievance expressions about the deceased. Besides the sorrow expressions, you
can see the theme related to the social life, culture, beliefs, economy and information about
family members, heroism in war, hunted animals and what / who was left behind. The texts are
usually transmitted from the first individual. Here is what is expressed about the funerary steles
of Yenisei in this issue:

“In the Yenisei inscriptions, often the heroism of warfare or hunting is presented, and more
often, they especially mention about the possessions comprising herds / flocks and the most
valuable ones are their horses. However, the main theme of the Yenisei inscriptions is the sorrow
felt for the family, all of the lovers, all of the possessions, the country and more generally the
world, the land, sky, sun and the moon he had to leave™.

Kormusin and others transfer the inscriptions of Yenisei, Altay and Kirgizstan in detail;

however, only three of the extracts were included here:

E-11 (Begre) Inscription®

(1) I'am Tor Apa. Oh, my wife, | married when | was fifteen, what a pity, | left

(you)! Me poor thing, Oh, sun and moon, (I am) not able to see (you) anymore!

(2) Oh, my three-son, I left (you)! What a grief! | have not got enough (of you)!
(My sons) stay strong!

(3) From the age of fifteen | have been with lady Tabgac¢. With the bravery and

courage of a warrior; | captured gold and silver, camels and bondwomen.
(4) T killed seven wolves, leopards. I didn’t kill (?).

(5) Oh, my land, what a pity! Oh, my rivers and lakes (1) left you. Me poor
thing, alas, pity!

(6) Oh, my people, my dynasty and relatives (1) left you. | have not got enough
(of you)!

(7) Oh, my state, wife, | have not got enough (of you)! I am at the age of sixty

(seventy - ?) and | cannot feel (the life) anymore!

(8) Oh, my brothers-in-law, who are far away, 1 left you!

°Gilles Veinstein, Osmanhlar ve Oliim, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2016, p.18.
10Tgor Kormusin et. al. Yenisey — Altay — Kirgizstan Yazitlar1 ve Kagida Yazili Runik Belgeler, BilgeSu,
Ankara, 2016, p.76.

19



(9) My comrade, with whom | have oath of allegiance and friends with whom |1

don’t have oath of allegiance, I left (you)!

(10) I left (my) eight-legged asset (that is, my tent) and left three types of all my
possessions and | have not got enough of them! What a grief, | could not see my

white (tent) and black (possessions and animals) any longer.

E-42 (Bay-Bulun) Inscriptioni?

(1) For my merit, | took the road with my lord together. What a pity! What a grief!
I killed (my enemies) for my merit.

(2) My warrior’s name is Oz Togi. My sons, what a pity! My wife, we left!

(3) My relatives held a yog meal ceremony by crying out and .... They erected the
fine stone. Kim (Yenisei) river. The land of forever... I have not got enough (of
you)!

(4) This is me who has inscribed (this), young Sangur. Thousands of my eight-
legged possession (tent), 1 have not got enough of you.

(5) | died at the age of seventy. | killed seventy warriors (of the enemy).
Thousands of ... horses (?)

(6) I increased the number of the inside patrol guards. (But now) oh, me poor
thing, without getting enough of them, | left them!

(7) Pity, my land, my holy land, pity! Pity my state, khans, sun and moon, oh,
pity!

(8) Hundreds of my kinsmen, me poor thing! My community.... (?) This is your
fine stone!

Here is the sum up of the theme of the inscriptions on the funerary steles in Yenisei
and Talas in such a way: “The inscriptions on Yenisei and Talas seem to be trails

of the written laments read in front of the deceased.”?

Concerning this issue, the study by Kormusin and others, called “Yenisey — Altay —
Kirgizistan Yazitlar1 ve Kagida Yazili Runik Belgeler”, give us plenty of information about the

related inscriptions. In fact the total number of the Yenisei inscriptions is 129%3; however,

" Kormusin et al., op.cit., p.137.

12\/einstein, op.cit., p.18.

13 Halit Cal, “Orta Asya’dan (8-9. YY) Tiirkiye’ye (11-17. YY) Mezar Taglarinda Yazilar”, V. International
Congress, 2013, p.47.
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only 71 of them were included as the inscriptions on the others have not been obtained fully due
to the destruction, abrasion, etc. of the grave stones. It is thought that if they had not been
destroyed, similar information would be got, as well. If we are to have a look on the general
content of the Yenisei inscriptions, we can get probable knowledge with its extent as in the table
below.
Table 1

The Expressions on Yenisei Inscriptions Related to What / Whom the Deceased Didn’t Get
Enough of during His/Her life

What / whom the deceased did not got enough of — out of 71 inscriptions
1 State / country (16) 9 Horses (2)
2 Wife /wives (15) 10 | Friends (2)
3 Sons / children (6) 11 | Water / lakes / rivers (3)
4 Relatives (7) 12 | Bey (lord) (4)
5 Community / tribe (6) 13 | Thisworld (1)
6 Soldiers (4) 14 | Property (1)
7 Dynasty / family (5) 15 | Tent (1)
8 Sun and moon (4) 16 | Elders/ youth (1)

As we can see in the table; what/who is left behind after someone dies draws a great attention
and two of the values come to the forefront among them. One of them is the state / country and
the other one is the deceased’s wife (family). We should remind about “Table 1” that similar
expressions may take place in the same inscription. For example, besides “I didn’t get enough
of children”, we can see “I didn’t get enough of my wife” or “I didn’t get enough of my horses”,

etc. in the same inscription.

Table 2
Some of the Expressions that Imply Grievances on the Yenisei Inscriptions (Out of 71)
Oh, my wife! (8) Oh, calamity (my death)! (2)
Oh, my country! (6) Pity me! (24)
What a pity! What a bummer! What a sorrow! Oh, sun and moon! (3)
What a disaster/fate! (37)
Oh, rivers and lakes! (1) Alas! (5)
Oh, my noble lord! (4) Oh, my people! (7)
Oh, my treasury! (1) Oh, my camels! (1)

Considering the “Table 27, we can see that the deceased is very sorry for leaving this world
and leaving what / who is very important for him and when expressing the sorrow due to the
separation, there is a grievance which reflects lamentations. In “Table 2”, we can see similar
expressions including grievances in “the same inscription. For example, besides “Oh, my

people!”, we can see “Alas!” or “me poor thing!” in the same inscription.
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Orhun Inscriptions

Orhun inscriptions have a significant importance and place in Turkish history and art works
as they are among the oldest cultural assets of Turkish society. The monuments erected in the
name of Bilge Khan, Kultegin and Tonyukuk are the ones come to the forefront of all. The
theme regarding sorrow for the deceased does not take an important place while comparing with
the other issues. Here is a part of inscription related to lament on the monument of Bilge Khan:

“Now, my younger brother Kiiltigin died. I myself mourned for him. My eyes to see became
as if they were blind, my mind to think became as if it were unconscious. | myself mourned for
him. When the world (sky) was created, man was born to die. So | mourned. Crying over, crying
in heart, 1 mourned again and again. | thought that two of your brave men, my young
brothers/sisters, nephew/niece, sons, rulers and society would cry until their eyes deteriorated.
Except for the mourners and lamenters of Qitan and Tatabi people, udar Senun (general) came.

They brought unmeasured amount of valuable goods, gold and silver, valuing ten thousand’**.

Death Conception in Turk-Islamic Period

In Islam, in connection with the death tradition, there is an addressing to both those who are
left behind and deceased. With this, it is reminded that the people who are left behind will meet
with the same fate one day and they are expected to take a lesson from death. On the other hand,
regarding what is aimed at addressing the deceased person, following particulars are mentioned;
“besides, in addressing a deceased person, it is a fact that, even if it is temporary, the hard reality
of death is broken. Because, to establish a dialogue with the death, even if it is a one-sided, it
seems a little to overcome the separation of death and death lead to”?°.

People can be helpless because of not having much to do about some events that happen
around them and “death” is one of the significant events among them. The reactions such as
crying, lamenting, and etc. are the sign of the hopelessness in a way. Depending on the traditions
and beliefs of the communities of each era, the reactions against such grief events may vary.

While some of these reactions have a cautious approach, others can be extremist.

“Tryjarski, op. cit., p.508-509.
15 Mehmet Samsakgi, Oliime Ac¢ilan Estetik Kapi — Tiirk Mezar Tags1 Edebiyati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
Istanbul, 2015, p.108.
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Islam does not approve of extremism neither in joy, nor in sorrow. Here is what expressed about
what Islam suggests related to the attitude towards the death: “No doubt, the orders of Islam do
not forbid crying; however, by means of reliance, they necessitate sedateness and equanimity.
In Islamic countries, what often strikes the travellers is the conception of seeing the cortege
following the coffin in silent and deep thought™?®,

Then, if Islam does not approve extreme behaviours in lamenting, what makes people react
like this? Here is some suggests in this issue: “There is no doubt that non-random similarities
have been identified between the two epigraphic groups: In both, in the parts related to
grievances, there is a tendency to give place to exclamations; at the same time, it can be seen
that due to the separation and passing away of the deceased, there is repetition in the parallel
patterns of bemoaning theme. However, Islam's religion understanding is not open up to this
theme, very common and systematically took place in pre-Islamic inscriptions, it is not included
in the inscriptions of sheikh and leading religious functionary... In both epigraphic
compilations, it is even more evident to express the pain of leaving the life and his/her relatives
with a verb stand for “not get enough of something”... As this grievance is not a cultural element

stemming from Islam, here, we think that an ancient theme continues its existence™?’.

Grievance Expressions on the Gravestones in Turk-Islamic Period

There are many factors that cause changes of human life style and one of the prominent
factors is the role of the religions. Although all religions offer something in common such as
emphasizing differentiation of good from evil and higher ethical values, there are some
differences, as well. No doubt, as the main objective of each of the religion is to shape the lives
of the societies on the basis of its rules and they try to generate a new way of life. However,
they can’t avoid the variation and diversity of beliefs and practices in a society.

Cultural values carry the traces not only of the era they emerged, but also of the past. So,
cultural assets provide a bond between the eras. The influence of the past beliefs can be
decreased, but they cannot be eliminated completely. The dominant belief of the era has more
impact on the society and so does on the cultural assets. That’s to say, the traces of the past

cultures and beliefs can be encountered in later periods, but not as common as the period they

16 \/einstein, op. cit., p.18.
17Bazin, op.cit., p.42.
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stem from. As for the gravestones / funerary steles of Turks from the past to the present, we
can say that despite some changes, they also carry the traces form the past to today, as well.

However, as mentioned above, the effect of the beliefs of the era they belong to is dominant.
Considering a comparison the theme of the inscriptions between the pre-Islamic Turk and Turk
Islamic period, while there are mainly sorrow expressions in one period (pre- Islamic Turk
period), you can see the praise expressions come into prominence in Turk Islamic period:

“In pre-Islamic or Ottoman inscriptions, being strongly integrated into the community does
not hinder expressing the individual painful feelings. This is a very general phenomenon not
only specific to the Turks; however, what interesting is to identify non-random similarities
between the two epigraphic groups: In the parts on which grievances take place on one and on
the other, there is a tendency to give place to a style with exclamation; at the same time, as the
deceased depart this life, it is seen that the parallel patterns are repeated in the theme of bemoan.
However, Islam's religious understanding is not open up to this last theme, which is frequently
encountered and constantly found place for itself in the pre-Islamic inscriptions, in the

inscriptions of the sheiks and prominent religious functionary this theme is not included”8.

Grievance Expressions on the Gravestones in Ahlat, Bitlis in the Seljuks’ period:

Although the theme of the inscriptions is mainly about praising the deceased for what he/she
had done when he/she was alive, we can see sorrow expressions on many gravestones, as well,

especially related to leaving in his/her young ages.

Table 3

Sorrow Related Inscriptions on the Gravestones in Ahlat, (12-15" centuries).

I/N | Grievance related expressions Number — out of 118
1 Short-lived - 6

2 Short-lived + Sabb (young) 20

3 Short-lived + Sabb (young) + Not got enough of his 7

youthfulness

4 Short-lived + Sabb (young) + Not got enough of his
youth + taken away from / longing for/ faraway from 10
/ remain separate from - his brothers (4), comrades
(5), friends (3), family (1) , children (2), compeers
(1), ancestry (1), lovers (3)

5 Poems 2

18 Bazin op. cit., p.42.
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As seen in the “Table 17, there are 39 gravestones out of 118 that comprise grievance
expressions directly, on which we can see “short-lived, young; short-lived, not got enough of
his youthfulness; and short-lived, not got enough of his youthfulness and taken away among his
brothers / sisters and compeers / friends / lovers. Sorrow for the deceased.is expressed in two of
the poems. On the other hand, the gravestones with “short-lived”, without including young or
not got enough of his/her youthfulness, can be evaluated in a different way. To us, “short-lived”

is a term which is related to life period of human beings in general.

Here are four inscriptions transferred by Karamagarali:
(1) He, the newly grown up rose, passed away.
Spring branch was envious of his appearance.
Unfortunately the newly groom, Alau’d-Din, is hugging the soil.
Where that tall orchard rose is?
Where that sweet-voiced, tuneful nightingale is?
If you do not believe that the world is a place of drawing a lesson from, then, look
and say,
Where is Alau’d-Din Osman?”*°
(2) This grave belongs to worshipped, believer/martyr, young, short-lived, not got
enough of his youthfulness, taken away among his compeers and family...2°
(3) Young, worshipped, believer/martyr, respectable, wise, short-lived, not got
enough of his youthfulness, far away from his children and lovers, longing to his
ancestry and lovers...%
(4) The rotation of the earth tears the heart of the fearless human being out all year
long. He was like a rose in his youthfulness orchard. A wind full of death arose and
buried him in the ground.??
Besides seeing the influence of sorrow/ grievance expressions of the ancient Turk
inscriptions on the gravestones in Turkey in the period of Seljuk and Ottoman, we had a chance

to see an example in another country, i.e. Kirgizstan, where a similar culture

19 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1992, p.118.
20 Karamagarali, op. cit., p.148.
2l Karamagarali, op. cit., p.165.
22 Karamagarali, op. cit., p.134.
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dominated once. Cumagulov made a detailed study about the inscriptions on the gravestones
in Kirgizstan. 2 Here is one of of theextracts:

Trouble swirl is turning around you,

The door of the eternity was opened by whoever entered first,

Most break down in tears like the rain, whoever remembered you.

I lost my friend during the blossoming of the red roses,

| am weeping by hitting my head with my two hands,

And | am speaking with the soil. Look, ground,

Protect my true friend scrupulously!

May Allah forgive whoever inscribed this writing!”

Grievance Expressions on the Gravestones in Istanbul in the period of Ottoman

The gravestones belong to Ottoman period, especially erected in 19-20". century, attract a
great attention in terms of both their decoration and the inscriptions depicted on them. As they
are big enough to give place to decoration and inscriptions, the theme of both is very rich.
Sorrow expressions are also one of the themes that can be seen widely on them. Here is what is
suggested.

“The theme of separation, which is continuously expressed as a separation in pre-Islamic
grave epigraphy, is treated as a literary style which refers to various forms of "separation™ in
Arabic in the Ottoman epigraphy. In both epigraphic compilations, it is a more specific feature
to express the pain of leaving life and relatives by a verb that means "not satisfied"... However,
in the Ottoman inscriptions, expressing the pain of not being able to get enough of your youth,
the “unsatisfactory” is often used with the words “youthfulness and freshness” together.” 2*

Here are some suggestions in making a comparison between the inscriptions of Ottoman
period and Yenisei related to grievance expressions: “In Yenisey inscriptions; it is stated that
the deceased are longing for only earthly life, it seems to reflect a pessimistic viewpoint for the
other world... In the Ottoman inscriptions, there is no doubt that there isn’t a close link of these
bemoan. Here, handling the theme of separation, despite the sorrow and torture which expresses

outcry, the patterns such as “not got enough of youthfulness” express longing for

2 Cumagulov, C., Kirgiz Epigrafisi, |1, Frunze, 1982, pp.134.

24Bazin, op. cit., pp.42-43.
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worldly life; however, at least with the call of Fatiha, a hope for a paradise for the deceased man
or woman. In this case, it is understood that with Islam, there is a radical change in the attitudes
of those who are alive towards the deceased who were close relatives. As well as, Fatiha,
compassion and mercy are a call to Allah, the aim of their grievance is to draw the mercy of

Allah upon death.”®

Here are some of the sorrow expressions taken from “Fatih Kiilliyesi, (Ozcan, 2007, 41-

43 & 254-266).

He is the Eternal.

Alas! She was the wife of Hact Ahmet from the Hayriyye merchants (a group of
merchants established by Sultan Mahmud Il to promote commerce). The time of
death has come; there is no cure for my heartache. The wind of death destroyed my
life’s rose garden. It separated me from my family and my relatives, and this is why
| yearn for them. I am one of the candles of Sultan Abdulmecid. Allah took me to
the palace in the eternal world, even though I could not realize what | dreamed for
while young in this world. The flood of my tears covered the entire world. A poet
named Kerimi composed poetry.?

He is the Eternal.

Fatiha to the soul of Selahaddin Efendi... He was in his thirties. He had come to his
maturity like the full moon. Alas to the sun of virtue, wisdom and intelligence. All
persons of heart lamented for losing him. But now everybody speaks about his good
deeds and words. He fell into the sea of blessings of Allah and went to the Paradise.
Lamih has stated his chronogram with sorrow and while tears were falling from his
eyes: “Selahaddin Efendi has been lost from the eyes. 6 April, 1893.%

Some other inscriptions including grievances in the inscriptions of Fatih Complex:
Alas!

The unfaithful world spared also the life of Fatma, the Sultan’s nurse. The infidel

fate gave his body into the earth. It never showed mercy and compassion to her.

2 Bazin, op. cit., p.50.

% Fevzi Giiniic & Ali Riza Ozcan, Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kulliyesi 111 - The Fatih
Complex 11, In the History of Turkish Culture and Civilization, Istanbul, 2007, p.41.

27 Giiniig & Ozcan, op. cit., p.43.
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After hearing the firman of “Return”, she instantly submitted herself to that
order.?8
God ordered such, I could not satiate to my youth years. The wind of death had wilted my
sensitive skin. I could not realize my wishes in this world. May Allah, who is the only Ruler,
realize my wishes in the Paradise.
The wind of death destroyed my life’s rose garden. It separated me from my family and my
relatives, and this is why | yearn for them. Allah took me to the palace in the eternal world, even
though I could not realize what | dreamed for while young in this world. The flood of my tears

covered the entire world.?°

Table 4
Some of the Expressions that Imply Grievance on the Gravestones (out of 377) at Fatih
Complex in Istanbul in the Period of Ottoman

Great loss (2) Alas! (6) In a very early age (1)

Oh! (1) What a pity! (2) Destroyed by the mill of fate (1)
Oh, death! (4) The wind of death (1) Her parents began grieving (1)
Oh, separation! (1) Oh fate! (1) Left this world instantly (1)

Considering the content of the inscriptions on the gravestones and the form of the
gravestones of Turks, belong to both pre-Islamic and Islamic period, we can say that both the
content of the inscriptions and the form of the gravestones have had similar development in
terms of being affected by different religions and other external effects. Here are some
suggestions in this regard:

“In the context of Bedouin-nomadic culture, it is useful to mention that the marking of a
man's burial place was strictly forbidden during the times when Islam was once fussily
implemented (Kerimov, 1978, p.51). On the grounds that family mausoleums, sarcophagi and
mozzarella may have feelings of jealousy in the poor members of the society, the construction
of monumental tomb structures has never been openly recommended in Islam (Kerimov, 1978,
p.57). The tombs are prohibited from being decorated with religious inscriptions or living
creatures, especially the portraits of the deceased. The desire to have a grave to be visited by
close relatives, deep rooted, has led to the erection of grave monuments as a concession today...
These monuments (Ottoman-Muslim gravestones) depicts a schematic human form consisting
of body, neck and head. The stones and columns are usually decorated in Arabic writing... Like

the stela or baba with writings, emerging of these man-shaped

28 Glinti¢ & Ozcan, op. cit., p.254.
2 Gunlg & Ozcan, op.cit., p. 266.
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(anthropomorphic) structures in Turkish land, a kind of reflection of ancient Turkish graves, is

explained by skillfully concealing of their old traditions after embracing Islam”.*°

Similarities and Differences

If we are to mention about the similarities and differences about the grievances-related
expressions on the inscriptions of both Turk pre-Islamic—Yenisei—and Turk-Islamic
periods—ANhlat and Fatih Complex, the following points can be conveyed:

1.Besides the term “not got enough of someone”, “short-lived” and “short-lived and young”
can be seen in the 43 out of 118 inscriptions of Ahlat. As for the Yenisei Inscriptions; besides
“not getting enough of someone”, we can see that “not getting of something” is also often
mentioned. The total number of the Yenisei inscriptions which include both “not getting enough
of someone/something” is 50 out of 71; that’s about 70%. The Yenisei inscriptions which don’t
include “not getting enough of someone/something” have very short inscriptions. That can be
the main reason for not giving them a place. That we don’t encounter any inscriptions that
include “not getting enough of someone/something” in Ottoman period — Fatih Complex—is
very interesting while seeing 37% of the inscriptions in Ahlat including “not getting enough of
someone” and leaving this world in early ages.

2.The inscriptions of Ahlat and Fatih Complex differ from the Yenisei inscriptions in terms
of not mentioning “not got enough of something”. While it is about 70% in Yenisei inscriptions,
it is 0% in Turk-Islamic period—in the inscriptions of Ahlat and Fatih Complex.

3.“Exclaiming expressions” which express grievance in a more strict way, also attract great
attention. When comparing such expressions, we can see that while none of the Ahlat
inscriptions comprise such expressions, we can trace them in the inscriptions of Fatih Complex.
There are 22 out of 377 inscriptions of Fatih Complex which include exclaiming expressions,
that’s about 12% percent. As for the Yenisei inscriptions, the “Table 4” may not give the exact
percentage as we can see more than one similar expressions in the same inscription. After
looking through, we saw that 50 out of 71 inscriptions contain “exclaiming expressions”, that’s
about 73%. Considering the ones which don’t comprise such expressions, almost all of them
have very short inscriptions. When comparing the “exclaiming expressions” of both Yenisei
and Fatih Complex; by 70% (Yenisei) and 12% Fatih Complex, we can see that there is a

significant decrease in numbers in Turk-Islamic period.

30 Tryjarski, op. cit,, p.483-484.
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4. The “exclaiming expressions” in the Yenisei inscriptions such as “what a
sorrow/fate/disaster/pity!” are expressed in a heartrendingly way and the “exclaiming
expressions” of Fatih Complex inscriptions, such as “Oh, separation/fate/death!” reflect nearly
a similar sorrow level for the deceased.

5 By means of the “exclaiming expressions” in the Yenisei inscriptions such as “pity me!”,
the deceased attract the visitors by arousing pity for himself and he would like the visitors to
share his sorrow. On the other hand, in the inscriptions in Islamic period, instead of arousing
pity for himself, he would like the visitors to pray for him and recite the Fatiha for being granted
by Allah.

6.“Short-lived” and “not got enough of something/someone” may imply leaving this world
in early ages. However, on the other hand, we can see the same expressions inscribed for the
ones who lived over the age of 70—in the Yenisei inscriptions. Here, some of the inscriptions—
both in Yenisei and Ahlat—may belong to the ones who died when they were young. As for the
others, the expressions “short-lived” and “not got enough of something/someone” might be
related to the desire to live more/not to leave this world due to a happy life they have and still
have lots of things to do in this world.

Evaluation and Result

Turkish gravestones and the steles in the function of the gravestones, with their stylistic
specialities and the inscriptions depicted on them, convey important information about pre-
Islamic and Islamic burial customs. As in the other cultural assets and art works, there have
been some changes in the form and themes of the inscriptions on the gravestones of Turks since
ancient times. While the steles in the form of the deceased and tombstones with figures were
widely erected on the tombstones in pre-Islamic period, they were replaced with the ones only
headpieces such as quilted turban, headgear, cap, and headscarf engraved on the top of the
tombstones. The animal shaped ones, such as sheep/ram-shaped, horse-shaped and etc., were
continued to reduce in a significant number. As for the tombstones with figures, they were
mainly replaced with the decoration of calligraphy, geometrical shapes and various plants.

Regarding the theme of the inscriptions on the pre-Islamic Turk gravestones, such as sorrow,
grievances, praise, advice, wish, and etc., they have been mainly replaced with prayers from
verses of the Qur’an and Hadith of the Prophet Hz. Muhammed related to death and the other

world. As for the continuation of the sorrow and grievances expressions, Islamic
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religion does not look with favour on them. Thus, despite continuation, there is a significant
decrease. The expression “may Allah forgive who wrote this / grievances expression”, reveals
the attitude of Islam clearly about giving a place to grievances / sorrow expressions in the
inscriptions.

Considering the differences between the grievances expressions of both periods (pre- Islamic
and Islamic), as the grievances expressions on the funerary steles (in pre-Islamic period) are the
laments directly expressed in the funeral ceremonies, they were oppressed with a great grief.
On the other hand, Islam recommends us to be patient against sorrow events and not to lament.
However, due to the influence of both periods, pre-Islamic and Turk-Islam periods, we can see
a confusion about whether / how to give a place to grievances expressions in Turk-Islamic
period. So, we can see that the grievances expressions were neither given up in including in the

inscriptions, nor expressed in a heartrendingly way. They mainly seem to be moderated.

Result

It can be said that, in the long way from the ancient times to today, there has been significant
developments and various changes in whatever we encounter today. Regarding the gravestones
and the theme they comprise since ancient times, it can also be said that despite some external
effects such as different religions and cultural interactions of different societies, they still carry
the trace of ancient traditions and customs to a large extent. While making a comparison
between the grievances expressions in the inscriptions of Turks in pre-Islamic period and the
ones in Islamic period; in the Yenisei inscriptions, besides the grief for leaving the loved ones
and relatives, there is a great grief for leaving this world and what the deceased possessed such
as a house, sheep, herds, horses and etc.

Regarding the Islamic period, to Islam, “death” is just a travel to another world and
everybody will finally join that travel. Thus, there is no reason for mentioning and regretting
for this world and whatever is left behind. As for the reasons of seeing inscriptions on the
gravestones that are inconsistently with Islamic understanding, it can be said that, as in the other
way of living, it is not always possible to get rid of the old traditions and habits. Although the
new beliefs aim to provide control over them, they intervene in the events whenever they are
also in question and they sometimes have control over them.

As for the influence of Yenisei inscriptions on the Turk-Islamic period—Ahlat (Seljuk
period) and Istanbul Fatih Complex (Ottoman period)—we can see their influence on both
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periods, surprisingly in different ways. While they had effect in terms of “exclaiming
expressions” on Ottoman period inscriptions (Fatih Complex), they can be traced with “not

getting enough of someone” in Seljuk period (on Ahlat inscriptions).
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Oz

Bu c¢aligmanin amaci1 Bizans anitsal resminde ¢erceveleme sistemini kisaca tanitmak,
cercevelemede kullanilan araglar1 ve islevlerini tanimlamaktir. Bu baglamda, oncelikle Bizans
cergeveleme sisteminin dogasi agiklanmaya calisilmis, sistemi olusturan farkli ¢ergeve kusaklar
tanimlanmistir. Konu, Bizans sanatinin erken ddneminden ge¢ donemine uzanan siiregten se¢ilmis
ornekler esliginde tartisilmistir. Mimari, resim programi ve cergeve iligkisi baglaminda
cergevelemedeki temel prensipler incelenmistir. Mozaik ve fresko arasindaki belirgin farklar
incelenmis, nedenleri agiklanmaya calisilmistir. Cergeve ve siisleme arasindaki iliski de kisaca
degerlendirilmistir. Sonug olarak; anitsal resimde cergevelemenin; i¢-ice gecmis birkac cerceve
kusagindan olusan ¢ok-katmanli ve c¢ok-islevli bir yapi oldugu séylenebilir. Cok-katmanli
sistemde, betimleme cercevesi yoluyla 6zerk bir birim olarak tanimlanirken, farkli gerceve
kusaklari ile de programa siki bigimde eklemlenmistir. Mozaik ve fresko arasindaki farkliliklar
temelde yiizey karakteriyle iliskili olmalidir. Bu baglamda, siislemeyi de g¢ergevenin iglevlerini
gelistiren bir arag olarak degerlendirmemiz mimkindur.

Anahtar Kelimeler
Bizans resmi * Cerceveler ¢ Cergeveleme * Siisleme

Frames in Byzantine Monumental Painting and Their Functions

Abstract

This paper aims to introduce the framing system in Byzantine monumental painting and describe
its elements and functions. First, the nature of the Byzantine framing system has been explained,
and the different framing elements that form the system have been defined. The subject has been
discussed through selected examples from early to late period Byzantine art history. The main
principles of the Byzantine framing system have also been briefly examined in relationship to
architecture, painting programs, and frames. Moreover, the paper indicates the different framing
practices, and reasons for them, between mosaic and fresco decorations and the relationship
between the ornament and the frame. In conclusion, it can be argued that framing in monumental
painting was a multilayered and multifunctioning system, formed by several intertwined frame
layers. In the multilayered framing order, while each representation has its own autonomy with
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its frame, framing integrates the overall program through different frame layers as well. In this
paper, we show the different framing modes between mosaic and fresco reflect the difference in
surface characteristics, and how an ornament can be seen as a means of improving the functions of

framing.

Keywords
Byzantine painting ¢ Frames ¢ Framing * Ornament
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Bu ¢alismada Bizans anitsal resminde kullanilan gergeveler ve islevleri incelenmektedir. Cogu
zaman goz ardi edilmekle birlikte ¢ergeve resimsel alanin ve anlatimin diizenlenisinde 6nemli
islevler tistlenir; en 6nemlisi de bir betimlemenin ya da alanin siirlarini tanimlayarak ona kendine
ait, bagimsiz bir var olus kazandirir. Ortega y Gasset’in “i¢ini dolduran herhangi bir resim
olmadiginda, ¢ergeve icerisinde goriilebilir olan ne varsa onu bir resme doniistiirme potansiyeline

sahiptir” saptamasi® gercevenin bu kurucu roliiniin ne diizeyde oldugunu géstermektedir.

Resim sanatinda cerceve lizerine tartismalar modern donemde baslamistir ama ¢ercevelerin
kullanim1 ¢ok erken donemlere uzanmaktadir. Goriinlise gore Bizansli ustalar da hem bir dekoratif
0ge hem de yapisal bir arag olarak ¢er¢evenin 6neminin farkindaydi ve gereksinimlere gére ondan
yararlanmay1 bilmislerdi. Otto Demus cerceveleri, paneller ve slisleme motifleri ile birlikte Bizans
kilise dekorasyonunun baslica ii¢ kategorisinden biri olarak goriir’>. Ancak erken tarihli bu
saptamaya karsin konunun yeterince bilimsel ilgi gordiigii sdylenemez. Elbette konu iizerine
calismanin kendine 6zgii zorluklar1 vardi ve gercevenin goz ardi edilmesi bir yaniyla “kendisini
goriinmez kilan kapasitesinden” de® kaynaklaniyordu. Ancak yapisal énemi ve gok- islevliligi
cercevelerin incelenmesini kaginilmaz kilmaktadir ve bunun Bizans sanati ¢alismalarina pek ¢ok
acidan katki saglayacagi da aciktir. Bu nedenle ¢calismamizin amaci; anitsal resimde c¢erceveler

iizerine genel bir giris yapmak, bazi terim ve ilkeleri acgiklayabilmektir.

Cerceve, tasarimi ¢gevresinden ayiran siirekli bir aralik olarak tanimlanabilir ve bu aralik ¢esitli
bigimlerde olusturulabilit®. Bizler cerceveyi &ncelikle resmin kenarlarina tutturulmus bir arag
olarak diistiniiriiz. Ancak duvar resminin yapisi geregi ¢ercevelemede klasik gergeve algimizi agan
baz1 6zgiin tasarim ve islevler ortaya ¢ikmis ve bu Bizans anitsal resmindeki uygulamalara da
yanstmistir. Ornegin; amitsal resimdeki ¢ogu durumda (mermer, metal vb. gergevelerin kullanildig

ornekler diginda) gergeve betimleme alani ile biitiinlesik haldeydi (intra-

1 José Ortega y Gasset, “Meditations on the Frame”, Perspecta: Theater, Theatricality, and Architecture, Trans.
Andrea L. Bell, 26, 1990, 185-190, s. 187.

20tto Demus, Byzantine Mosaic Decoration: Aspects of Monumental Art in Byzantium, Boston, Massachusetts,
1964, s. 46.

3 Verity Platt, Michael Squire, “Framing the Visual in Greek and Roman Antiquity: An Introduction”, The Frame
in Classical Art: A Cultural History, (Eds. V.J. Platt, M.J. Squire), Cambridge, 2017, 3-99, s. 49.

4Ernst Hans Gombrich, The Sense of Order : A Study in the Psychology of Decorative Art, London, 1984, s.
125.
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compositional®). Resim diizleminin ¢er¢eveleme motifleri ve cercevelenmis betimleme tarafindan
bu sekilde paylasimi da zaten Bizans sanati icin karakteristik bir durumdu®. Bu sebepledir ki,
Bizans gergevesi aynit zamanda bir ‘betimsel alana’ doniismiis; siisleme, yazitlar ve kimi zaman

kii¢iik madalyon portreler ¢er¢evelerin olusturdugu bu alanlara yerlestirilmisti.

Elbette, anitsal resimde c¢erceveleme agisindan oOncelikle mimarinin sundugu olanaklar
gecerliydi. Siiphesiz ki mimari, tasvirlerin yerlesimi i¢in uygun bi¢cimde boliimlenmis yiizeyler
sunuyordu (F.1)’. Mimarinin tasviri ¢ergeveleyebilecegi ve bu cercevenin onu daha da onemli
kilacagma iliskin diisiince Bizans sanatinda yaygindi®. Bununla birlikte mimarinin bu islevinin
dekoratif bordurlerle giclendirilmesi ve resimsel ortama uyumlu hale getirilmesi gerekiyordu.
Cerceve boylelikle mimari yuzeyden resimsel alana doniisiimiin gergeklestigi bir esik haline
gelmisti. Ote yandan kilisenin biitiin yiizeylerinin mimarinin olusturdugu araclarla boliimlenebilme
olanagi yoktu. Ozellikle kesintisizce uzanan genis yan duvarlarin durumu buydu. Cok sayida
betimlemeden olusan programin bu genis ylizeyler iizerine belli bir diizende yerlestirilmesi
gerekirdi. Bu durum ¢erceveleme icin bagka araglarin varligini da gerekli kilmisti. Ayrica Bizans
kilisesinde betimlemeyi cergceve yoluyla etrafindan ayirmakla birlikte, es-zamanli olarak onu
programla iliskilendirmek ve programin yerlestirildigi farkli yiizeyleri de birbirine eklemlemek
(artikiilasyon) gerekirdi. Yiizeylerin birbirine eklemlenmesi aslinda 4. yiizyil gibi erken bir
donemde daha ¢ok mimari-plastik formlar kullanilarak ¢6ziimleniyordu. Ciinkii dekorasyonun
icerigi cogunlukla mimari karakterliydi ve resim heniiz ikincil bir konumdaydi. Fakat 6zellikle 5.
yiizyildan itibaren resim giderek dekorasyonda daha fazla yer kaplamaya baslayinca artikiilasyon
icin bu mimari-plastik formlarin artik kullanilamayacagi anlagilmisti. Bunun yerine resimlerin
teknik veya malzemesi ile uyumlu resimsel araglarin kullanilmasi gerekiyordu ve bu ihtiyag
siislemeli cerceve bordiirlerinin kullanimma bir ivme kazandirdi®. Gergekten de, ornegin Selanik
Rotondas1 ve Ortodokslar Vaftizhanesi gibi bazi erken donem yapilarinda gergevelerde yumurta-
ok dizisi vb. gibi mimari-plastik formlardan devsirilmis motiflerin kullanildigini1 gozlemlemek bu
acidan sasirtict degildir (G.2,20).

5 Cergevelerin betimlemeyle biitiinlesik (intra-compositional) ve betimlemeden ayr1 (extra-compositional)
niteliklerine iligkin tanimlar i¢in bkz: Platt, Squire, a.g.e., s. 13.

6 Glenn Peers, Sacred Shock: Framing Visual Experience in Byzantium, University Park Pennsylvania, 2004, s.
4-5.

"Fotograf agiklamalarinda kaynag belirtilenler disinda bu makalede kullanilan tim fotograflar yazara aittir (Y.
Erdihan).

8 Peers, a.g.e., s. 70.

°Demus, a.g.e., s. 45-46.
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Elbette boylesi karmagik bir yapinin diizenlenisi sadece betimlemenin sinirlarini kusatan bir
resim ¢ercevesi ile saglanamazdi. Bu nedenle anitsal resimde diizenleme i¢in resim gerceveleri ile
birlikte farkli islevlere sahip birkac ¢erceve bordiiriiniin daha kullanilmast gerekli hale gelmisti.
Bunlar yapilarda mimari striktliriin smirlar1 boyunca yerlestirildiginden bazi calismalarda
dogrudan mimariyle iliskili islevlere sahip dekoratif bordiirler olarak da degerlendirilmistir®.
Ancak detayli bir inceleme bu dekoratif bordiirlerin ¢ok ¢esitli iglevleri ile gerceveleme sisteminin
birer parcast olduklarin1 géstermektedir. Dekoratif bordiirler yoluyla program yatay ya da diisey
dogrultuda boliimlenebilmis, resimsel kabugun altinda kalan mimari striiktiir vargulanmis ve kimi
zaman mekan birimleri arasinda bir hiyerarsik diizen olusturulabilmistir. Boylelikle anitsal resimde
birbirleriyle i¢ ice ge¢mis farkli islevli birkag ¢ergeve kusagindan olusan; cok-katmanli, karmagik
bir gergeveleme yapist ortaya ¢ikmistir (G.3). Bu yapisiyla Bizans gergevesi; betimlemeyi
kusatarak onu program igerisinde Ozerk bir yapr olarak tanimlayan ama ayni zamanda onu
programin ayrilmaz bir parcasi haline getiren, hiyerarsik katmanlar1 ve mimari striiktiirii resimsel

olarak okunabilir kilan karmasik bir islevler biitiinii olarak kendini gosterir.

Bu cok-katmanli gergeve yapisinin olusumunu etkileyen; mimarinin ve resim programinin
yapisi, ylizey karakteri, resimsel anlatim vb. gibi pek ¢ok degisken vardir. Bu degiskenlere bagl
olarak her bir yap1 6zelinde tasarim, siisleme ve islev a¢isindan detaylarda farkliliklar ortaya
ciktigini goézlemleyebiliriz. Ancak bolca ayrinti ve istisnai durum olmakla birlikte ¢cergevelemede

bazi temel ilke ve araglarin siirekli varligini1 gézlemlemek de miimkiindiir.

Anitsal resimde cerceveleme i¢in genel olarak iic ana cerceve katmani kullanildiginmi tespit
edebiliyoruz. Bunlari; dogrudan betimlemenin sinirlarii kusatan ‘resim g¢ergevesi’ (G.4),
programin farkli katmanlarii yatay dogrultuda birbirinden ayiran ve bdylece yatay boliimleme
elemani olarak gorebilecegimiz bir ‘taban bordiirii’ (G.5) ve mimari striiktlirii vurgulayan, diisey
boliimleme elemani konumundaki bir ‘yapisal bordiir’ (G.6) olarak tanimlayabiliriz. Tanimlar
anitsal resimdeki cerceveleme sistemini agiklayabilmek icin ilk kez Onerilmektedir ve elbette
gelistirilmeye acgiktir. Ayrica ¢galismamizda temel ilkeleri agiklayabilmek i¢in esnek bir yaklagimla

belli oranda genellemeler yaptigimizi belirtmemiz gerekmektedir. Degerlendirmemiz

10 Grnegin Marchiori, Bizans kilisesinde dekoratif bordiirlerin kullamimuyla ilgili bu saptamay1 yapmaktadir. Bkz.:
Maria Laura Marchiori, San Vincenzo ai Volturno and the Use of Ornamental Borders in Romanesque Wall
Painting in Central Italy, unpublished M.A. Thesis, University of Victoria, 2001, s. 98 vd.
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ise daha ¢ok ikonoklazma sonrasinda Bizans sanat1 ve mimarisinde ortaya ¢ikan gelismeler ve

ozellikle mozaik bezemedeki uygulamalara dayanmaktadir'?.

Bu genel diizenlemenin disinda, dogrudan tapinmayla iligkili proskinetarion olarak bilinen bir
cerceve formu da gelistirilmisti. 10. ylizyildan itibaren goriilmeye baglanan proskinetarion daha
cok templonun etrafin1 kusatan, Isa, Meryem ya da kilisenin patron azizi gibi en ¢ok saygi

12 Mermer veya kimi zaman alg1

gosterilen ikonlarin c¢ergevelenmesi i¢in kullanilmistir
malzemeden yapilan bu gergevelerin Uist kisimlar1 genelde iki yandaki ince siitunlara oturan
yuvarlak ya da Ug-dilimli bir kemer ile sonlanirdi. 1164’e tarihlenen Nerezi Aziz Panteleimon
Kilisesi’nde, templonun giiney kanadindaki proskinetarion (G.7) ve 13. yiizyila tarihlenen Mistra
Metropolis Kilisesi’nde templonun giiney ve kuzey kanatlarindaki proskinetarionlar bu formun en
ideal ornekleri arasindadir'®. Bununla birlikte Kibris’ta Panagia Phorbiotissa Kilisesi’nin 14.
yiizyilda yapilmis proskinetarionu gibi fresko taklitler de yapilmisti (G.19). Ayrica baslangicta

templon ile iliskili olsa da proskinetarionlarin kullanim1 Kariye dis narteksindeki 6rneklerde de

gordiigiimiiz gibi yapinin baska béliimlerine de yayilmistir’ (G.21).

Bizans kilisesinde dekorasyon elbette sadece resimlerden olusmayabiliyor; igerik, malzeme,
teknik vb. nedenlerle yapidan yapiya farkliliklar ortaya c¢ikabiliyordu. Gorlinlise gore bu
farkliliklarin mimari ile resimsel uzamin algilanigi ve ¢er¢eveleme acisindan ¢ok ciddi sonuglari
oldu ve dekorasyonun yapisina bagl olarak iki farkli ¢erceveleme diizeni gelistirildi. Bunlardan
biri; daha ¢ok mozaik bezemede karsimiza ¢ikan ‘mimari karakterli gerceveleme’ (G.8), digeri ise
cogunlukla fresko resimde gozlemlenen ‘resimsel karakterli cerceveleme’dir (G.9). Ancak iki
farkli cerceveleme diizeninin ortaya ¢ikisi basitce mozaik ile fresko arasindaki bir teknik farkliliga

indirgenemez.

Aslinda tarihsel olarak gergevenin ortaya ¢ikisi resim sanatinda ‘duizenli alan’in kesfine kosut

bir siire¢ olarak goziikkmektedir. Cergevenin kendine ait bir formu da yoktur, ¢evreledigi yiizeyin

11 Burada ikonoklazma sonrasi gelismelerle kastimiz aslinda Otto Demus’un anitsal resimde ‘Orta Bizans Sistemi’
ya da ‘Klasik Sistem’ olarak tanimladigi programa denk diismektedir. Ancak ger¢eveleme agisindan bu donemde
ortaya ¢ikan gelismelerin niiveleri erken donemde de gdzlenebilmektedir.

12 Laskarina Bouras, Alexander Kazhdan, “Proskinetarion”, The Oxford Dictionary of Byzantium, New York, IlI,
1991, s. 1739.

13 Sophia Kalopissi-Verti, “The Proskynetaria of the Templon and Narthex: Form, Imagery, Spatial Connections, and
Reception”, Thresholds of the Sacred: Architectural, Art Historical, Liturgical, and Theological Perspectives on
Religious Screens, East and West, (Ed. S. E. J. Gerstel), Washington D.C., 2006, 107-134, s. 115-1186, fig. 15-16.
14 Kalopissi-Verti, a.g.e., s. 123 vd.
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yapisina bagl olarak bigimlenir'®. Dolayisiyla cercevenin yapilandirilmasi ile resimsel alanin veya
yiizeyin karakteri arasinda dogrudan bir iligki vardir. Bizans kilisesinde de dekorasyon
konusundaki tercihler resimleme i¢in iki farkli ylizey karakteri ya da ylizey kavrayisi ortaya
cikarmis gibi goziikmektedir. Muhtemelen buna kosut olarak da ¢ergcevelemede iki farkli uygulama

gelistirilmistir.

Anitsal resimde mozaik ve fresko iki yaygin tercihti. Mozaik genelde mermerle birlikte
kullanilir, tipki 11. yiizyilda inga edilen Hosios Loukas Manastir1 Katholikon’unda goriilebilecegi
gibi; genis duvar yiizeyleri mermerle kaplanirken yapinin iist kisimlart mozaikle bezenirdi (G.1).
Fresko dekorasyonda ise herhangi bir kaplama eleman: kullanilmaz ve resim programi yapinin
biitiiniine kesintisiz bigimde yayilirdi!®. Kibris’ta 1192 yilina tarihli Panagia Arakiotissa Kilisesi
(G.9) ve Selanik’te 14. yiizyila tarihli Aziz Nikolaos Orphanos Kilisesi’nde (G.24) freskonun
yapinin biitiiniine yayilis1 iyi bigimde gozlenebilmektedir. Bu iki uygulama arasindaki farklilik, iki
farkl ytlizey karakterinin olugmasina ya da bagka bir ifadeyle yiizeyin iki farkli sekilde kavranigina

yol agmis ve bu durum gergevelemeyi de yapisal olarak etkilemistir.

Mozaik tercih edildiginde, yan duvarlar mermerle kaplandigindan resim programi ancak yapinin
iist kisimlarma, st Ortii sistemini olusturan elemanlar (kubbe, tonoz, liinet, nis vb.) iizerine
yerlestirilebilirdi. Boylelikle ortaya birbirlerini desteklemek iizere eklemlenmis, mimari tarafindan
yapisal olarak cercevelenmis birimlerden olusan, uzam igerisinde yayilma O6zelligine sahip
‘heterojen’ bir yiizey ¢ikmustir (G.10). Fiziki sinirliliklar1 nedeniyle bu yiizeyi olusturan birimler
iizerine ¢ogu zaman sadece bir sahne ya da tasvir yerlestirilebilirdi. Ayn1 zamanda bu birimlerin
kenarlarinin, mozaik tesseralarin yerlestirilebilmesi i¢in yuvarlatilmas1 gerekirdi ki, bu teknik
detay belirgin cerceve profillerinin ortaya ¢ikmasii destekledi'’. Mimarinin sagladigi bu fiziksel
destek sayesinde heterojen yiizeyde gerceveler ¢ok daha belirgin bir etki yaratir. Duvarlarda
kullanilan mermer kaplamalar da yiizeyde seviye farkliliklarina neden olur ve béliimlenmis yiizey
algisin giiclendirir. Gergekten de bugiin mozaik ve mermerlerle siislenmis bir yapiya girdigimizde,
bu bizde ¢ok pargal1 bir mekan-yiizey izlenimi olusturur. Ornegin; 11. yiizyilda Sakiz Adasi’nda

inga edilmis Nea Moni’nin naosu bu tiir bir gériiniim sunmaktadir (G.22).

15 Usun Tiikel, "Resim Gostergebiliminin Baz1 Sorunlar1", Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, 2, 1989, 9-15, s. 9-
10.

16 Robert G. Ousterhout, Bizans’in Yapi Ustalari, Cev. Fiigen Yavuz, Istanbul, 2016, s. 254-256.

17Paul A. Underwood, The Kariye Djami, I, London, 1967, s. 173
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Heterojen ylizey yapisini en 1yi gozlemleyebilecegimiz 6rneklerden biri Kariye dis narteksidir.
Kubbesel tonozlu birimlerden olusan dis nartekste sahneler tonozlara ve tonozlarin altindaki
linetlere dagitilmistir. Burada sahnelerin gergevesini olusturan sey aslinda liinet ya da tonozun
fiziksel sinirlaridir. Dogrudan mimari tarafindan boliimlenmis olan bu yiizey ‘farkli par¢alardan

olusan bir biitiin’ yapis1 gostermekteydi (G.8,10).

Freskoda ise duvarlar i¢in kaplama eleman1 kullanilmadigindan resim programi yapinin tiim
yiizeylerine kesintisiz bigimde yayilir. Dolayisiyla resimsel alan herhangi bir fiziksel boliinmeye
maruz kalmamus, kesintisiz, ‘homojen’ bir yiizey olarak karsimiza ¢ikar'® (G.9,11). Elbette
freskoyla bezenmis yapinin da iist 6rtii elemanlar1 gibi mimari tarafindan béliimlenmis yiizeyleri
vardi. Ancak duvarlarda kaplama kullanilmadigindan yapinin alt ve iist kisimlarindaki yiizeyler bir
biitiin haline gelmisti. Bu durumda muhtemelen herhangi bir mimari béliimlemenin olmadig: diiz
ve kesintisiz bicimde uzanan yan duvarlarin sundugu homojen yiizey yapisi belirleyici oldu ve
resimsel alanin biitiinii bu yapiya uyarlandi. Kesintisiz bir biitiin olarak kavranmis bu homojen
yiizeyde cerceveleme i¢in mimariden smirli diizeyde yararlanilabilirdi. Bu nedenle fresko
bezemede mimarinin fiziksel desteginden yoksun, daha ¢ok resimsel araglarla olusturulmus yapay

cergeve kurgulari ortaya ¢ikmustir.

1192 tarihli Panagia Arakiotissa Kilisesi homojen yuzeyi iyi bicimde 6rneklendirmektedir
(G.9). Duvarlarda mermer kaplama kullanilmamis ve yapinin {ist ortii sistemi ile yan duvarlari bir
biitlin halinde tasarlanmisti. Bu ylzey, farkli parcalardan olusan bir biitiin 6zelligi gdsteren
heterojen yiizeyin aksine ‘kesintisiz bir bitin’ olarak goriilmiis olmalidir. Boylelikle mimarinin
cerceveleme 6zelliginden de sinirh dlgiide yararlanilabiliyordu. Ornegin dogudaki kubbeli birimin
giiney duvari iizerine ii¢ betimleme yerlestirilmistir (G.11). Ust kistmdaki Meryem’in Oliimii
sahnesini ¢ergevelemek icin liinetin fiziksel sinirlarindan yararlanilmisti. Ancak alt kisimda boyle

bir olanak bulunmadigindan resimsel araglarla yapay bir boliimleme yapilmistir.

Yiizey karakteriyle iligkili bu iki farkli uygulama cer¢evelemenin yapisi, tasarimi ve islevleri
acisindan bazi degisikliklere neden oldu. Heterojen yilizeyde gozlemlenen mimari karakterli
cercevelemede, yiizey zaten mimari tarafindan sinirlandirilmis birimlerden olustugundan (6rnegin
bir liinet) betimleme ve dolayisiyla gercevesi gorece daha 6zerk bir alana sahipti. Program

icerisindeki sahneler genelde benzer siisleme tasarimina sahip resim ¢erceveleri ile

18 Demus mozaikten freskoya ge¢isi ve fresko dekorasyonun yiizeyin tiimiine yayilisini ‘klasik sistemin ¢oziiliisti’
saptamasi etrafinda incelemektedir. Bkz.: Demus, a.g.e., s. 61-62.
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cevrelenirlerdi ancak mimari boliimleme nedeniyle bunlar arasinda fiziksel bir baglanti ya da
stireklilik yoktu. Bu nedenle yiizeyin farkli parcalarimi birbiri ile iliskilendiren yapisal bordiir

tiiriinden araglarin 6nemi artmaktaydi.

Homojen ylizeyin bir 6zelligi olarak karsimiza c¢ikan resimsel karakterli ¢ercevelemede ise
durum bunun tersine donmiis gibi goriinmektedir. Oncelikle duvarlarda kaplama
kullanilmadigindan resimleme i¢in ¢ok genis bir alan ortaya ¢ikmis ve yapinin biitiinii kesintisiz
bir yizey olarak tasarlanmisti. Cok sayida sahnenin genis ve kesintisiz bir ylizey lizerine
yerlestirilmesi zorunlulugu ortaya sebeke (network) diizeninde bir ¢erceveleme yapisi ¢ikarmistir
(G.12). Genis ve kesintisiz ylizey nedeniyle, 6zellikle yan duvarlarda, mimari formlara bagimli
olmayan daha yapay ¢erceve formlar1 goriiriiz. Mimari formlar tarafindan g¢ercevelenmis ylizeyler
de, ylizeyin kesintisiz kavranigi nedeniyle sebeke diizenine eklemlenmisti. Bunun sonucu olarak,
resim gercevesi sebeke diizeni igerisinde mimari tarafindan yapisal olarak desteklenmis 6zerkligini
yitirir. Cergevelerin tasarimi da heterojen orneklere oranla oldukga basitlesir ve cergevelemede
genellikle ince, kirmizi renkli basit bantlar kullanilir. Elbette bunun istisnalar1 vardir. Bazi
orneklerde bu ince bantlar arasina genis ve oldukca siislemeli bordiirler yerlestirildigi goriiliir.
Ancak bu tiir istisnalar resim programi ile mimari arasindaki uyumsuzluktan kaynaklaniyormus
gibi goziikkmektedir. Ornegin Robert Ousterhout Aksaray’daki Canli Kilise freskolarinda, freskoda
nadiren goriilen (ki Kapadokya bolgesi i¢in de oldukga iiniktir) olduk¢a genis ve siislemeli ¢erceve
bordiirlerini tespit etmisti. Yap1 erken 11. yilizyilda insaa edilmis dekorasyonuna ise muhtemelen
11. yiizy1l ortalarinda baslanmisti. Ousterhout’a gore ¢ercevelerde gozlenen {inik nitelikler mimari
yiizey ile program arasindaki uyumsuzlugun, yapi ustalari ile ressamlar arasindaki uyumsuzlugun
bir sonucudur. Ressamlar da muhtemelen Konstantinopolis gibi biiyiik bir merkezden gelmislerdi.
Dolayisiyla Ousterhout’un bulgulart yiizey ve resim programi arasindaki uyumsuzlugun
sonucunun gergevelemeye yansimasimi gostermektedir’®. Benzer bir durum Sultanahmet’teki
Azize Euphemia Kilisesi freskolarinda da gozlenir. Burada da muhtemelen programin yiizeye

simetrik yerlesimi i¢in genis bordurler

19 Robert G. Ousterhout, A Byzantine Settlement in Cappadocia, Washington D.C., 2005, s. 46, 51, 60-61, 75-76,
plates 7-11.
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kullanilmistir®®. Ancak bu durumlarda da sahneye bitisik resim cerceveleri basit bantlardan

olusur, slislemeli bordiirler ise bunlar arasina yerlestirilirdi.

Tarihsel metinlerde Bizanslilarin bu iki diizenleme arasindaki farkliliklara duyarli olduklarina
isaret eden ifadelere rastlariz. Ornegin Kariye nin 14. yiizyildaki banisi Theodoros Metokhites

nartekslerdeki mozaikleri anlatirken “araliklarla yerlestirilmis”?*

ifadesini kullanmiyordu ki bu;
heterojen yiizeyde, mimari karakterli ¢ergevelemede ortaya ¢ikan goriiniimii 6zetleyen bir ifade

olarak kabul edilebilir.

Benzer degisiklikler programin yatay ve diisey bdliimlenmesi i¢in tasarlanmis bordiirlerin
kullaniminda da gozlemlenir. Programi yatay diizlemde katmanlara ayirmak i¢in taban bordiirii
kullanilmistir. Taban bordiirii genellikle mekan1 boydan boya, kesintisiz bi¢imde dolanan tek bir
bordiir olarak tasarlanirdi (G.5,8). Mozaik dekorasyonda, yapmin iist kisimlarinda yer alan
resimlerin hemen altia yerlestirilir’? ve boylelikle iist kisimdaki mozaik resimler ile alttaki mermer
kaplamal1 alani, yani dekorasyonun iki farkli katmanimi birbirinden ayirir. Ote yandan, taban
bordiirii yoluyla duvar yiizeyinden ¢ikint1 yapan kaplamalar nedeniyle tam olarak goriilmeleri zor
olan sahneler de bir parga yiikseltilmis olur ve zeminden daha iyi goriilmeleri saglanird1?®. Kibris’ta
6. yiizyila tarihlenen Panagia Angeloktistis Kilisesi apsis mozaigi (G.23) ve Kariye narteks

mozaiklerinde kullanilan taban bordiirleri (G.5) bunun belirgin 6érnekleridir.

Homojen ylizeyli i¢ mekanlarda duvar kaplamasi olmamasi ve genel olarak ¢ergevelemenin

tek-tip basit bantlarla bir sebeke diizenine doniismesi sonucu dekoratif bordiirlerin en azindan

20 Engin Akyiirek, Khalkedon’lu (Kadikdy) Azize Euphemia ve Sultanahmet’teki Kilisesi, istanbul, 2002, s.
101-102.

2 “Hog ve goz alict ¢ogu altin yaldiz, tessera isleri var orada: tavana araliklarla yerlestirilmis,...” Aktarim i¢in
bkz: J. M. Featherstone, “Metokhites’in Siirleri ve Khora”, Kariye Camii, Yeniden (The Kariye Camii
Reconsidered), Istanbul, 2011, 189-213, s. 200.

2 Yapinin st kisimlarina yerlestirilmis mozaik resimlerde genel olarak resim gergevesi sahneyi dért yanindan
kusatmazdi. Alt kenarlar i¢in ya farkli bir bordiir tasarlanir ya da dogrudan taban bordiirii {izerine oturtulurdu. Bu
erken donemden beri gozlemlenebilir ancak 6zellikle ikonoklazma déneminden sonra taban bordirinin bir standart
olarak varlig1 agiktir.

2 Yapinn iist boliimlerine yerlestirilmis sahneleri kornis ya da kaplama hizasindan yiikselterek daha iyi goriilmelerini
saglamak ic¢in bir diger yOntem: basit, boyanmis sivalardan olusan ¢ergevelerin (painted mortar frame)
kullanimidir. Bu durumdaki sahnelerin alt kenarlar1 zaten zorlukla goriilebildiginden ¢ogu zaman maliyet agisindan
ucuz ve uygulama agisindan basit bu siva gergeveler tercih edilmistir. Aslinda bunlar siva {izerinde tesseralarin
yerlestirildigi katmanin (setting bed) bir parcasidir ve tesserali yilizeyin digina tasarak mozaigin tamami ya da bir
kenar i¢in cergeve olustururlar. Tasarim siireglerinde de ¢ok 6nemli rolleri oldugu tespit edilmistir. Bkz.: Pelli
Mastora — Konstantinos T. Raptis (2008) “The Re-discovery of Painted Mortar Frames of Wall Mosaics:
Presentation, Examination and Evaluation as Integral Parts of the Mosaic Decoration”, Proceedings of the 10th
Conference of the International Committee for the Conservation of Mosaics, Palermo 20-26 October, 2008, 490-
495, s. 490, 492-493.
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mozaikteki gibi kullanilamayacaklar1 agikti. Bununla birlikte Bizansli ustalar dekoratif bordirleri
fresko bezemenin gereklerine uyarlamis gibi goziikmektedirler. Duvar kaplamasinin olmamasi
taban bordiirliniin gerekliligini ortadan kaldirmis gibiydi ki bazi yapilarda kullanilmadigini
gozlemleyebiliyoruz. Panagia Arakiotissa Kilisesi (G.9) ve Selanik Aziz Nikolaos Orphanos
Kilisesi’nde (G.24) gozlemledigimiz durum budur. Ancak bazen mozaik dekorasyona 06zgii
gorliniimlerin freskoda taklit edilmesi bu tiir bordiirlerin kullanimin1 da beraberinde getirdi.
Omegin Kariye giiney sapelinde duvarlarin alt kisimlarina mermer taklidi siislemeler islenmis,
mekani boydan boya dolanan bir taban bordiirii de bu bezemeler ile iist kisimda yer alan tasvirler
arasma yerlestirilmistir (G.13). Studenica’daki Joachim ve Anna Kilisesi’nde ise duvarlarin iist
kisimlarinda yer alan dykiisel sahneler ile alt kisimlarina yerlestirilmis ikonik tasvirlerin programin
farkli katmanlar1 gibi diistiniildigii goriilmektedir. Dolayistyla taban bordiirii de bu iki katmani

birbirinden ayirmak {izere kullanilan bir araca doniismistiir (G.14).

Dogrudan mimari striiktiir ile baglantili yapisal bordiirler ise striiktiirel elemanlarin veya
birimlerin sinirlar1 boyunca uzanirlar. Bunlar Oncelikle mimari striiktiirii resimsel olarak
tanimlanabilir kilan araglardi (G.6,15). Ayrica, Ozellikle mimari karakterli ¢ercevelemede, yuzey
boliimlenmis ve uzamsal bicimde dagilmis oldugundan aradaki baglantilar1 (artikiilasyon)

saglamak i¢in yapisal bordiir ¢ok islevsel bir ara¢ haline gelmistir.

Ancak resimsel karakterli cerceveleme diizeni ile sonuglanan homojen yiizeyin kesintisizce
uzanan, boliimlenmemis tasarimi artikiilasyonun saglanmasi igin yapisal bordiiriin varligina bu
denli ihtiya¢ duymuyordu. Ciinkii sebeke diizenindeki ¢ergeveleme zaten bu baglantilar1 saglamis
durumdaydi ve ayrica mimari striiktiiriin - tamimlanmas1 da yine bu yap1 igerisinde
gerceklestirilebiliyordu (G.9,11). Bununla birlikte Bizanshh wustalar fresko dekorasyonun
dogasindaki bazi sorunlar1 asmak i¢in yapisal bordiirlerin 6neminin farkina varmis gibi
gozikkmektedirler. Yiizeyin homojen yapist ve tek-tip gerceveleme araglarinin kullanimi fresko
dekorasyonun genelinde bir tek-diizeligi de beraberinde getirmisti. Oysa ki hem mimari hem de
resim programi i¢erisinde belli bir hiyerarsi de s6z konusuydu. Dolayistyla, bu tek-diizeligi asmak,
hiyerarsiyi diizenleyebilmek, bazi birimleri ya da tasvirleri 6ne ¢ikarmak adina yapisal bordiirler
kullanilmis gibi goziikmektedir. Ornegin; yine Kariye giiney sapelinde, programin odagini
olusturan apsisteki Anastasis sahnesi lizerine bu tiirden bir bordiir yerlestirilmis oldugu goriiliir
(G.16). Boylelikle hem apsisin mekan igerindeki hem de tasvirin program icerisindeki énemi

vurgulanmistir. Goreme Karanlik Kilise’de Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesinin (st
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kismina yerlestirilen bordiir?* ile Panagia Arakiotissa Kilisesi kubbesinde Pantokrator tasvirini
cevrelemek icin de (G.25) bu tiir bordiirlerin kullanildig1 goriillmektedir.

Cercevelemede mozaik ya da fresko tercihinden kaynaklaniyormus gibi goéziikken bu
farkliliklarin aslinda dogrudan yiizeyin karakteriyle iligkili oldugunu gosteren acik kanitlar vardir.
Ormegin Ravenna’daki San’Apollinare Nuovo Bazilikas1 mozaiklerinde kullanilan cerceveler bu
baglamda iyi bir karsilastirma olanagi sunar. Bu 6. ylizy1l yapisinda mozaikler nefleri ayiran siitun
dizileri Uzerinde yikselen duvarlarda yer almaktadir. Dekorasyonda mozaik kullanilmis olsa da
cergceveleme freskodaki sebeke diizenine benzemektedir (G.17). Clnki mozaikler kesintisizce
uzanan homojen bir yiizeye yerlestirilmislerdi ve biiyiik olasilikla yilizeyin bu karakteri nedeniyle
cercevelemede tek-tip bantlardan olusan sebeke diizeni tercih edilmisti. Ernst Kitzinger’in altini
cizdigi gibi?® San’Apollinare Nuovo’daki bu gerceveleme diizeni fiziksel (yapisal) bir dzden
yoksundu. Bu aslinda resimsel karakterli gercevelemenin geneli icin gegerli olabilecek bir

vurgudur.

Anitsal resimde ylizeyin homojen ve heterojen olmak tizere iki farkli kavranisina iliskin saptama
cercevelerde kullanilan siislemelerin incelenmesi ile de desteklenebilir. Gerek motif segkisi
gerekse tasarim agisindan siislemenin sadece dekoratif bir unsur olarak kullaniimadig
goriilebilecektir. Bu da bizlere Bizansli ustalarin bilingli tercihlerinin ne diizeyde olduguna iliskin
bir fikir vermektedir. Aslinda Grekge’de kosmos terimi hem evren (evrensel diizen) hem de
siisleme anlamlarini icermekteydi?®. Dolayisiyla diizen, gerceve ve siisleme arasindaki bu
terminolojik iligki konumuz baglaminda kayda degerdir. Bununla birlikte siisleme, yiizey ve mekan

algisi ile anlatima iligkin belli yonlendirmeler i¢in pratik yararlar saglamis gibi de goziikmektedir.

Mimari karakterli c¢er¢evelemede c¢ergeveler oldukga siislemeli ve tasarimlar ¢esitlidir.
Cercevelemeyi olusturan kusaklarda farkli siisleme tasarimlarina sahip bordiirler kullanilir (G.3,

15). Boylelikle kusaklar arasindaki katmanlasma ¢ok daha agik bi¢imde gozlenebilmektedir.

Homojen ylizeydeki resimsel karakterli ¢ercevelemede ise siisleme daha kisitli ama dogrudan

islevsel amaglarla kullanilmis gibidir. Sebeke diizenindeki resim ¢ergevelerinde hemen hig

24 Buket Coskuner, 11. Yiizyilda Kapadokya Bolgesi’ndeki Isa’nin Dogumu ve Isa’nin Carmiha Gerilme Sahneleri,
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2009, s. 231, fig. 44.

2 Ernst Kitzinger, Byzantine Art in the Making, Main Lines of Stylistic Development in Mediterranean Art:
3th — 7th Century, Cambridge, 1995, s. 63.

% \/eronica della Dora, Landscape, Nature, and the Sacred in Byzantium, Cambridge, 2016, s. 63.
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stisleme 6gesine rastlanmaz. Bunlar ¢ogunlukla basit renk bantlari olarak tasarlanmiglardir (G.12).
Goriintise gore siisleme fresko bezemeye 6zgii bir takim gereksinimleri karsilamak tizere alternatif
bir amacla kullanilmis ve sistemin resim ¢ercevesi disindaki bordiirleri lizerine kaydirilmistir.
Yukarida da belirtildigi gibi freskonun yiizeyi biitiinliiklii, homojen bir ylizey olarak kavrayisi ve
tek-tip cergevelerin kullanilmasi programin genelinde bir tek-diizelik yaratmaktaydi. Ancak hem
mimaride hem de resimsel programin yapisinda bir hiyerarsi vardi ve bunun acik hale getirilmesi
gerekiyordu. Boylelikle siislemeden arindirilmis resim ¢ergevelerinin aksine, zengin siislemeli
bordurler yoluyla yap1 icerisindeki énemli birimler ya da tasvirler 6ne ¢ikarilmis, odak haline
getirilmislerdir (G.16).

Ayn1 zamanda bu siislemelerde kullanilan motiflerin se¢iminde de algilamaya iliskin bilingli
tercihler yapildigini gdsteren isaretler vardir. Ornegin homojen yiizeyde kullanilan dekoratif
bordiirlerde heterojen yiizeyde pek karsilasmadigimiz formlar ve motifler goririiz. Ozellikle
kornis, konsol vb. mimari-plastik formlarin fresko taklitleri ve lic-boyutlu yanilsamalar olusturacak
sekilde diizenlenmis geometrik tasarimlar bu tiir bordiirlerde sik¢a kullanilmistir (G.18). Bu
detaylar1 da, yine resimsel yiizeyi homojen olarak tasarlanmig i¢ mekanda ortaya ¢ikan tek-diizeligi

ve iki-boyutluluk algisin1 asmaya yonelik girisimler olarak degerlendirebilmemiz mumkuandur.

Bizans anitsal resminde ¢erceve sadece dekoratif bir 6ge degildi. Cok sayida sahnenin belli bir
program igerisinde bir araya getirilisinde ¢ergevenin diizenleyici iglevlerinin biiylik 6nemi vardi.
Cergeve Bizans kilisesinde yalnizca betimlemeyi ¢evresinden ayirmakla kalmiyor ayn1 zamanda
onu programin ayrilmaz bir pargasi haline getiriyordu. Cok sayida sahnenin belli bir diizende bir
araya getirilmesi karmagsik bir sorundu ve elbette klasik anlamiyla salt bir resim ¢ercevesi ile bu
saglanamazdi. Bu nedenle anitsal resimde farkli iglevlerdeki bordiirlerin birbirine eklemlenmesiyle

olusan, ¢ok-katmanli bir ¢ergeve sistemi ortaya ¢ikti.

Bununla birlikte, mozaik ve freskoda kullanilan c¢ergeveler ve cerceveleme sistemi agik
farkliliklar ortaya koyar; bu da bizi ister istemez farkliligin kaynaginmi teknik detaylarda aramaya
gotiirebilir. Ancak daha yakin bir inceleme Bizans’ta mozaik ve fresko dekorasyonun dogalar
geregi iki farkl ylizey karakteri olusturdugunu ve buna bagli olarak iki farkl ¢cerceveleme sistemi
gelistirildigine isaret eder. Bu, resimlerin yerlestirildigi yiizey ile c¢erceve arasindaki yapisal

iliskinin sonucudur.
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Cercevelemedeki énemli bir unsur da stslemedir. Susleme bir yandan cerceveyi dekoratif bir
O0geye doniistiirlirken diger yandan da yiizeyin ve mekanin algilanist acisindan onemli islevler

ustleniyor gibi goztikmektedir.

Dolayisiyla Bizans sanatinda ¢ergeve yapisal onemi olan, ¢ok-iglevli bir arag olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle gergeveler iizerine yapilan ¢aligsmalarin gelistirilmesinin Bizans sanat1 ve

mimarisi arastirmalarina 6nemli katkilar saglayacagini diistinmemiz mimkindur.
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G.1 - Hosios Loukas Manastir1, Katholikon naosu, Distomo - Yunanistan, 1020 civari
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G.2- Selanik Rotondasi, kubbe, 5. yiizy1l
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, dis narteks, 1315 — 1320/21

G.3 - Kariye
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G.5- Kariye, dis narteks, 1315 — 1320/21
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G.7- Aziz Panteleimon Kilisesi, Nerezi, 1164 (Kalopissi-Verti 2006: 111, fig. 4)
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G.8- Kariye, dis narteks, 1315 — 1320/21
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G.9- Panagia Arakiotissa Kilisesi, naos, Lagoudera — Kibris, 1192, (Reiner 2008: 104, fig. 21)

G.10- Kariye, dig narteks, 1315 — 1320/21
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G.12- Panagia Phorbiotissa Kilisesi, naos, Asinou — Kibris, 14. yiizy1l, (Stylianou 1997: 131, fig. 66)
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G.13- Kariye, giiney sapel, 1315 — 1320/21
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G.14-Studenica Manastiri, Joachim ve Anna Kilisesi, naos giiney duvari, Sirbistan, 1313/14, (Vojvodi¢ 2016: fig. 2)
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G.16- Kariye, giiney sapel, 1315 — 1320/21
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G.18- Kariye, giiney sapel, 1315 — 1320/21
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G.20- Ortodoklar Vaftizhanesi, kubbe, Ravenna, 5. yiizyil
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G.21- Kariye, dis narteks, G.22- Nea Moni, naos, batt yoniine bakis, Sakiz
1315 - 1320/21 Adasi, 11. yiizy1l, (Mouriki 1985: 11, fig. 129)

G.23- Panagia Angeloktistis Kilisesi, apsis, Kibris, 6. yiizy1l (Dumbarton Oaks Arsivi)
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G.25- Panagia Arakiotissa Kilisesi, kubbe, Kibris, 1192, (Dumbarton Oaks Arsivi)
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Oz

Narmanli Camii Erzurum’un Narmanli mahallesinde olup Cifte Minareli Medresenin hemen
dogusunda yer almaktadir. Caminin giris kapisinda yer alan Veysi Efendi’nin hazirladigi dort
satirlik mermer kitabenin son misrasi yapim yili olarak ebcet hesabina gore H.1111 / M. 1738
yilin1 gosterir. Camii Sultan I. Mahmud (1730-1754) Dénemi’nde Narmanli Hac1 Yusuf Efendi
tarafindan yaptirilmistir. Vakfiyesi caminin insasindan ¢ok sonra H.1189 / M.1775 yilinda tescil
ettirilmistir. Vakfin sahibi babasi Salih’tir. Kendisi dedesinin adin1 almistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti istanbul pek cok alanda oldugu gibi sanatsal alanda da
yeniliklerin Onciiliiglinii yapmistir. Bu yenilikler zamanla payitaht sinirlarin1 asarak baskentle
baglarinin bir sembolii olmas1 agisindan Anadolu’daki ileri gelenlerin insa ettirdigi yapilarin
mimarisine ve dekorasyonuna da yansimistir. I[Il. Ahmed donemi sanatinin Batililagsma etkilerinin
yan1 sira, Hint-Iran esintileri tasidig1 arastirmacilar tarafindan pek ¢ok kez dile getirilmistir. Bu
dogu esintileri 1. Mahmud déneminin sonuna kadar da devam etmistir. Bu makale de Istanbul etkisi
altinda Erzurum’da insa ettirilen Narmanli Camii’nin ahsap mahfilindeki siislemelere uygulanan
kompozsiyonun dogu esintileri tasidigt ve Osmanli sanatindaki yorumu {izerinde bir
degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler
Erzurum « Narmanli Camii  Kalemisi « Ahsap « Stisleme

Painted Decoration On the Wooden Tribune Of Erzurum’s Narmanh Mosque

Abstract

The Narmanli Mosque is in the Narmanli neighborhood of Erzurum, and it is located to the east of
the Twin Minaret Madrasah. The last line of the four-line marble epigraph, prepared by Veysi
Efendi and found at the entrance gate of the mosque, shows the year H.1111/C.1738 for its
construction according to the abjad calculation. The mosque was built by Narmanlt Hacit Yusuf
Efendi during the reign of Sultan Mahmud | (1730-1754). Its foundation was registered in
H.1189/C.1775, long after the construction of the mosque. The foundation's owner is his father
Salih. He took his grandfather's name.

* Selma Giil (Dr.), Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii,Istanbul, Tiirkiye. Eposta:
selmagulO2@gmail.com.

Atif: GUI, Selma, “’Erzurum Narmanl Camii Ahsap Mahfilindeki Kalemisi Siislemeler’’, Art Sanat, 10, 2018, s. 63-
80.
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Istanbul, the capital of the Ottoman Empire, has been a pioneer not only of artistic innovationsbut
also of many other areas. Over time, these innovations were also reflected in the architecture and
decorations of the buildings built by the elders of Anatolia, in terms of being a symbol of their
relationship with the capital having surpassed the limits of the "payitaht." In addition to the
Westernization of art in the Ahmed 111 period, researchers have stated many times that it had also
inspired Hindi-lranian art. These Eastern inspirations continued until the end of the Mahmud |
period. In this article, an evaluation is made on eastern inspirations found in the composition
applied to the ornaments in the wooden tribune of the Narmanli Mosque, which was built in
Erzurum under the influence of Istanbul, and its interpretation in Ottoman art.

Keywords
Erzurum « Narmanli Mosque - Painted Decoration - Wooden - Ornament
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Narmanli Camii Erzurum’un Narmanli mahallesinde olup Cifte Minareli Medresenin hemen
dogusunda yer almaktadir. Caminin giris kapisinda yer alan Veysi Efendi’nin hazirladigi dort
satirlik mermer kitabenin son misras1 yapim yili olarak ebcet hesabma gore H.1111 / M. 1738
yilint gosterir. Cami Sultan 1. Mahmud (1730-1754) doneminde Narmanli Hact Yusuf Efendi
tarafindan yaptirilmistir. Vakfiyesi caminin insasindan ¢ok sonra H.1189 / M.1775 yilinda tescil
ettirilmistir. Vakfin sahibi babasi Salih’tir. Kendisi dedesinin adin1 almistir. Kitabesi®;

Narmani Hac1 Yusuf cami’i itdi bina.
Ola Makbul-i Huda idiib gavs-1 Hur-i cinan

Fikr tarihin iderken Veysiya Hatif dedi:
Ma’bed-ecell-i ibadet secdegah-i arifin
seklindedir. Bir rivayete gore Narmanli Haci Yusuf namiyla bilinen kisi aksam vakitlerinde
yanindaki hizmetkariyla bir yere gidiyormus. Hizmetkar Hac1 Yusuf’un 6niinde elinde kandille
ilerlerken nedense Hac1 Yusuf 6ne gegiyor hizmetkar: elinde kandille arkada kaliyor. Hac1 Yusuf
ilerlerken ayag1 bir tiimsege takilip diisiiyor. Hizmetkar1 “Agam” diyor. “Arkada olan 15181n
kimseye faydasi olmaz, herkes 15111 kendi gotiirmeli”. Bunun iizerine s6zii ¢ok anlamli bulan
Hact Yusuf, malinin miilkiiniin bir kismini1 fakire fukaraya verir. Hizmetkarini azad edip, bir de
cami yaptirmaya karar verir. Boylelikle Narmanli Camii’ni yaptirmis olur. Onceleri hayli derme
catma yapildig1 sdylenen camiyi géren donemin Valisi “Buradan iyi han olur” deyince Yusuf
Efendi iiziiliir “Bu kadar para harcatip cami yaptirdim siz han olur diyorsunuz, sebep ne?” diye
sorunca Vali derme ¢atmaligina isaretle “Isitmasi zor olur” der. Bunun {izerine de Yusuf Efendi
¢ok daha fazla para harcayarak bugiinkii yapiy insa ettirir.?
Kare planli, kubbeli, diizgiin kesme tastan insa edilmis kiigiik 6l¢ekli bir yap1 olan Narmanlh
Camii’nin kubbesine tromplarla gegilir (G.1).2 Giineyinde mukarnas kavsarali sade bir mihrap ve

yenilenmis ahsap minber yer almaktadir. Kuzeyinde sekiz destek iizerinde oturan ahsap kadinlar

! {brahim Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Erzurum Tarihi, Erzurum Tarihini Arastirma ve Tanitma
Dernegi Yayinlari:2, Ercan Matbaasi, Istanbul, 1960, s.254-255. Hamza Giindogdu, Erzurum Tarih ve Medeniyet
Erzurum Tarihi Eserler Albuimu, Tirkiye Yazarla Birligi Vakfi, Ankara, 2010, s.106, Enver Konukgu,
Selguklulardan Cumhuriyete Erzurum, Erzurum Ticaret ve Sanayi Odas1 Yardim, Arastirma ve Geligtirme Vakfi,
Ankara, 1992, 5.248, Sehr-i Mubarek Erzurum, Haz.: Ayhan Kara, Erzurum Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Ankara,
(t.y.), s.159.

2Erdal Beyaz, Mira¢ Bozal, Erzurum Vakiflar Bolge Miidiirliigii Narmanlh Camii Teknik Raporu, Erzurum
Rolove Anitlar Midiirligi, t.y.

3 Hamza Giindogdu, Ahmet Ali Baysan, Muhammet Aslan, Sanat Tarihi Acisindan Erzurum, Giizel Sanatlar
Enstitiisti Yayini, Erzurum, 2010, s.151.
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mahfili yer alir. Caminin girisinde kubbeyle ortiilii bes boliimlii bir son cemaat yeri bulunmaktadir.
Son cemaat yerinin giris kapisinin 6niindeki kubbe kemeri digerlerinden daha yliksek ve genistir
(G.2). Kubbesinin eteklerinde Kur’an’dan alinmis bir yazi bordiirii bulunmaktadir. Caminin
etrafinda haziresi yer alir. Caminin 6niinde duvarla ¢evrilmis kii¢iik mezar alaninda Narmanli Hact
Yusuf ve ailesine ait oldugu sdylenen mezarlar yer alir.* Caminin dogusunda ve giineyinde yer
alan hazirede ise devlet kademesinde calismis kisilerin, sehrin 6nde gelenlerinin ve yakinlarinin
kabirleri bulunmaktadir.

Narmanli Camii’nde 2015-2016 arasinda yapilan restorasyonda caminin haziresinde 23 kayip
mezar ortaya ¢ikarilmis ve restorasyon oncesi beyaz boya ile boyanan ahsap mahfilde yagli boya
raspasi yapilarak alttaki esas dokuya ulasilmis ve 18. yiizyilin en yaygin dekorasyonlarindan biri
olan kalemisi ile yapilmus bitkisel bezemeler giinyiiziine ¢ikarilmistir® (G.3-4).

Sekiz ahsap siitunun tasidigi kas kemerli kadinlar mahfilinde ahsap stitunlarin basliklar
mukarnaslarla bezenmistir (G.5-6). Kemerlerin iizerinde ise yine ince bir mukarnas frizi yer alir.
Friz lizerinde ise mahfilin korkuluklari bulunur. Bitkisel bezemeler kemer aynalarinda yatay
olarak; ahsap siitunlarin basliklarina kadar olan bélumlerinde ise dikey olarak gorulmektedir.
Bitkisel bezemelerde siyah, krem ve kirmizi renkler kullanilmistir. Bir kismi tahrip olmasina
ragmen siimbiil, karanfil, lale, anemon (ya da giil) ve servi, bezemelerde kullanilan ¢igek ve agag
motifleri olarak tespit edilebilmektedir (G.7-8).

Ahsap mahfilin dekorasyonunda kullanilan birbirinden farkli c¢igekler ayni topraktan
cikiyormus hissi verecek sekilde tasvir edilmislerdir. Yetmis ¢igek motifi arasina servi motifleri
yerlestirilerek kompozisyona bir simetri ve hareket getirilmistir (G.9-10). Karanfil, lale, anemon
ya da giil ve servi motifleri kemer aynalarinda kullanilirken, siimbiil ve menekse motifleri ahsap
stitunlarin mukarnas basliklarina kadar olan dikey dikddrtgen boliimde kalemisi siyah boyayla
yapilmig bir ¢ergeve igine yerlestirilmistir (G.11). Stimbiil motifleri kivrilan dallar iizerinde
ciceklerle birlikte tasvir edilmistir. Kemer kdseleri de ¢ok tahrip oldugu i¢in tam belirlenemeyen

fakat karanfil oldugu tahmin edilen ¢igeklerle bezenmistir.

4 Canan Hanoglu, Erzurum Merkezde Camii Hazirelerinde Bulunan XVIIL.-XIX. Yiizyll Mezar Taslari, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum,
2006, s.143.

52015-2016 yilindaki restorasyonla ortaya ¢ikarilan ahsap mahfildeki bezemeler s6z konusu yildan &nce beyaz boya
ile boyanmuis bir vaziyette oldugundan yapu ile ilgili hi¢gbir ¢alismada ahsap mahfildeki bezemelere deginilmemistir.
09.10.2017 tarihinde ziyaret edilen camide ahsap mahfilin orijinal dokusu ve iizerindeki bezemeler tarafimdan
fotograflanmistir.
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Bezemelerin Degerlendirilmesi

Ahsap mahfilin kemer kodselerindeki bahardali bigimindeki karanfil bezemeleri bu iislubuyla
16. ylizy1l yapilarindaki 6zellikle pencere alinliklarinda goriilen ¢ini bezemelerdeki bahardali
motiflerine benzerligi agsindan klasik tislupta bezemeler olarak degerlendirilebilir. Mahfilin kemer
iistlerinde goriilen yatay yerlestirilmis bezemeler ise 18. yiizyilin tipik mimari dekorasyonu olan
natiiralist lislupta ¢iktig1 topragi gosterir bir bigimde tasvir edilen ¢icekler olmakla birlikte,
Osmanli sanatindaki onciileri Muhibbi Divani’nda goriilebilmektedir. Muhibbi Divani, Kanuni
Sultan Siileyman’in ii¢ binin {izerinde siirinin yer aldig1 ve siikGfe tislubunun yaraticis1 Kara Memi
tarafindan tezhiplenen kitaptir. Bu eserle Osmanli sanatinda ilk natiiralist iislubu baslatan Kara
Memi, Yavuz Sultan Selim’in Caldiran seferi doniisiinde Tebriz’den Amasya’ya getirdigi Sah
Kulu’nun 6grencisidir. Dolayisiyla Kara Memi kendine has bir tislup ortaya koyarak Osmanlinin
klasik bezeme sekillerini yaratsa da, hocasindan dolay1 eserlerinde Tebriz etkisi de s6z konusu
olmalidir. Kara Memi’nin Topkapi Sarayi’ndaki Safevi yazmalarindan haberi oldugu da
varsayilirsa bu yazmalardaki tezhiplerden ilham almis olabilir. Nitekim 15. ve 16. yiizy1l Safevi
minyatiirlerinde sahnenin zeminine dagilmis, topraktan c¢ikan ¢igek tasvirleri sikca
gorilebilmektedir.” Dolayisiyla Osmanli bagkenti Istanbul ve ondan feyz alan Anadolu yapilarinda
goriilen bu tiir doganin i¢indeymis gibi resmedilen topraktan ¢ikan ¢icek bezemeleri, Osmanli ve
Babiiri topraklarinda alinip satiliyor olmasi gereken Avrupa resimli botanik kitaplarindan® alinmis
olacagi gibi, bu bezemelerde saray kiitiiphanesinde bulunan ¢ok sayida Safevi el yazmalarinin da
etkili oldugu soylenebilir. Servi motifi de yine Muhibbi Divani’inda goériilmekle birlikte Safevi
minyatiirlerinde de sik¢a kullanilmistir.

Mimar Sinan’nin dgrencilerinin Babiir Sah’in istegi lizeri Hindistan” a gidip Delhi, Agra ve
Lahor’daki saray ve kale insalarinda ¢alistiklar1 bilindigi gibi®, 11l. Ahmed dénemi suislemelerinin

Hint-fran esintileri tasidig1 da arastirmacilar tarafindan dile getirilmistir.'

6 Divan-1 Muhibbi, Proje Koord: Ismail Bayazit, Giizelsanatlar Matbaast, Istanbul, 2005, s.no yok.

"Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar, Osmanh Okurlar: XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalan, Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2006.

8 Lauro Parodi, “Portreler ve Albiimler”, Cev: Ayda Arel, Ayal Otag vd., Aga Han Miizesi Hazineleri, Sakip
Sabanci Miizesi, Istanbul, 2010, s.345

® Osmanh Mimarisi-UsGl-i Mi’mari-i Osmani, Haz: ilhan Ovalioglu-Rasit Giindogdu vd., Ed. Selman Soydemir,
2. Bk., Camlica Yaymlari, istanbul, 2011, s.7.

0 Selma Giil, istanbul Sur I¢i Osmanli Mezar Taslar1 Bezemelerinde Uslup Analizi (1703-1861), Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Istanbul, 2017, s.4-5.
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Ozellikle Istanbul yapilarinda goriilen bu etkiler onu takip eden Anadolu yapilarinda da
goriilebilmektedir. Osmanli- Iran sanat1 arasindaki etkilesimde Caldiran zaferiyle Istanbul’a gelen
Safevi sanatcilarin payt oldugu pek c¢ok kez dile getirilmistir. Burada Osmanli-Babiiri sanati
arasindaki etkilesime ¢ok kisitli bilgiler ¢cer¢evesinde bir parantez agmak gerekirse; I1I. Ahmed’in
sadrazami1 Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Nevsehir’de yaptirdig1 kiilliyenin bir pargasi olan
han kitabesinde “Hindistan hiikiimdarlarina benzer yer yaptirarak, donemin padisahinin veziri
onlara pek adil davrandi (Miilitk-1 Hind’e mahsus bir yer inga-y1 bilad itmek, Sehr-i dehrin veziri
anlara oldu ‘adil amma)” ifadesi ve Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Paris sefaretnamesinde
hayvan bahcesi olarak bilinen La Méenagerie’de gezdigi bir kosk ile ilgili “Bunun iki tarafinda,
birbiri ile iletigimli ve yontularla siislii bes alti oda bulunuyordu. Bu yontular éylesine bir sanat
ve incelikle iglenmigti ki bana su bizim kiigiik Hint raflarindan daha zarif gériindii” seklindeKi
ifadesinden 18. ylizy1l Osmanli sanatgilarinin Babiiri sanatindan haberdar oldugu ve bunlari siksik
uyguladig: anlasiimaktadir.!?

Babiiri tiirbe, saray ve bahce dekorasyonunda ¢inihane (chini khana)*? ya da Porselen Evi'®
denilen giindiizleri porselen esans siselerinin geceleri de lambalarin konuldugu nigler
tasarlanmistir. Bu kismen islevsel, kismen dekoratif uygulamanin kdkeni ise yatay ve dikey diziler
seklinde bazen oyma bazen de boyama olarak goriilen imbik, icki kupasi, vazo, ¢icek ve servi agact
imgelerinin siklikla bahge pavyonlarmin ve Safevi dénemi Isfahan’daki Ali Kapi Sarayi’nda
oldugu gibi saray salonlarinin duvarlarin siisledigi iran mimarisine dayanir.'* Babiiri gelenegi
icinde tgilincli boyutu kaldirilarak ve islevinden soyutlanarak bir yiizey bezemesine
doniistiiriilmiistiir® (G.12). Bu bezemelerin Osmanli sanatindaki drneklerinin Topkap: Sarayi
Yemis Odasi’ndaki yatay-dikey olarak yerlestirilen natiiralist diizenlemeler olmakla birlikte,
bunlarin da kdken olarak Babiiri mimarligindaki ginihane diizenlemelerine dayandig ifade edilir.'®

Bu baglamda Narmanli Camii kalem isi siislemelerinin Safevi etkilerinin yani sira

1 Selma Giil, “a.t.”, s.372.

2Ebba Koch, Mughal Architecture An Outline Of Its History An Development (1526-1858), Prestel Verlag,
Munih, 1991, s.89.

13 Thomas Leisten, “Islam Diinyasinin Bahgeleri”, Cev: Mustafa Tiizel, S.58, Sanat Diinyamz, Istanbul, 1995,
$.59.

1 D. Fairchild Ruggles, Islami Bahceler ve Peyzajlar, Cev: Nurcan Basdurmaz, Kog Universitesi Yaynlar,
Istanbul, 2014, s.214.

15 Turgut Saner, “18. Yiizy1l Osmanli Mimarliginin Dogulu Y6nii”, Osmanhinin Dis Diinyaya Bakis1, 3 Aralik
1999 Seminer Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlar1:6, istanbul, 2003, s.18.

18 Turgut Saner, “Lale Devri Mimarliginda Hint-Mogol Esintileri: Cinihane”, Sanat Tarihi Defterleri, S.3, Sanat
Tarihi Arastirmalar1 Dergisi Yaynlari, Istanbul, 1999, s.36.
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Babiiri donemi dekorasyonunda da sik¢a kullanilan diizenlemelere benzerligi de dikkat ¢eker.
Narmanli Camii ahsap mahfilinde yer alan yatay diziler halindeki diizenleme her ne kadar nisler
icinde yer almasa da diizenleme agisindan, bezemelerinde Babiiri etkileri oldugu bilinen Topkap1
Saray1 Yemis Odasi’ndaki bezemelerle ve Babiiri 6rnekleriyle benzerlik tagimaktadir. Babiiri
orneklerindeki yatay ve dikey diziler halinde ¢icek ya da siselerin tasvir edildigi bezemeleri,
birbirinden nisler ya da stilize bezemeler ayirirken; Narmanli Camii silislemelerinde bir yiizey
bezemesi olarak yapilan diizenlemede serviler, ¢icekleri birbirinden ayiran unsur olarak
kullanilmistir. Tac Mahal’in i¢inde bulunan mermer mezar anitlarinin iizerinde yer alan yatay bir
sekilde yerlestirilmis pietra dura teknigindeki topraktan ¢ikan ¢igek bezemeleri Narmanli’daki
ornekle benzerlik gostermektedir (G.13). Ornekler cogaltilabilir. Yatay diziler halinde
gerceklestirilen bu tiir bezemeler tas siisleme olarak Osmanli dénemi 18. yiizy1l cesmelerinde ve
mezar taglarinda farkli kompozisyonlar seklinde goriilebilmektedir.

Narmanli Camii ahsap kadinlar mahfilinde goriilen kalem isi bezemelerin benzerlerine Istanbul
Beykoz’da bulunan Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi’'nda rastlanmaktadir. Binanin vakfiyesi
H.1112 / M.1700 tarihlidir. Buradan yola ¢ikilarak yalinin bu tarihten birkag yil 6nce insa edildigi
tahmin edilir.l” Tamamen ahsaptan yapilan yalmin divanhanesinin tavaninda kalemisi yaldizl
cerceveler igine yerlestirilmis natiiralist ¢igekler yer alir (G.14). Buradan sonra ise 1705 tarihli
Topkap1 Saray1 III. Ahmed Yemis Odasi’nin edirnekari teknikte yapilmis ahsap tavan eteklerinde
Narmanli Camii kadinlar mahfilinde goriilen yatay servi-gigek dizisi seklinde diizenlemeler yer
almaktadir (G.15). Yatay diziler halinde servi-gi¢ek bezemeleri Yeni Camii Hiinkar Kasri’nda da
gorlilebilmektedir. Fakat buradaki c¢igekler vazolara yerlestirilmistir. Anadolu’da natiiralist
iisluptaki benzer kalemisi bezemeler, Nevsehir Damat ibrahim Pasa Camii kadinlar mahfili
altindaki ahsap tavanda; Ankara Aga¢ Ayak Camii ahsap kadinlar mahfilinin yiizeyinde; Bodrum
Kizilhisarli Mustafa Pasa Camii ahsap minberinde;*® Gaziantep Ahmet Celebi Camii ahsap
kadinlar mahfilinin tavaninda®® goriilebilmektedir.

Bu bezemeler, en azindan 18. yiizyilin ilk yarisina tarihlenenler, bilinen Avrupa etkilerinin

yanisira Timurilerden bu yana cografi, dini ve sanatsal anlamda ortak bir kiiltiire sahip olan

17 Cahide Tamer, Amcazade Yalis1 ve Manzumesi Onarimlari, Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu, Istanbul, 2001,
S.65.

18 Erkan Atak, Anadolu’da Lale Devri Mimarisi, (Istanbul Dis1 Ornekler Uzerine Bir Arastirma), Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Canakkale,
2014, 5.808-861.

19 Siireyya Eroglu, “Gaziantep Ahmet Celebi Camisi Kadinlar Mahfilinin Kalemisi Siislemeleri”, Sanat Tarihi
Defterleri, S.16, Ege Yaynlari, Istanbul, 2014, 5.72.
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Safevi ve Babiiri etkilerinin yine ayni kiiltiirii pek ¢ok yoniiyle paylasan Osmanli sanatindaki
kendine 6zgii yansimalari olarak yorumlanabilir. Erzurum’da kii¢iik bir camide kullanilmis olmasi
camiyi yaptiran kiginin statiisiine ve payitahtla olan iligkisini géstermeye yonelik bir atif olmalidir.
Tipk1 Anadolu’daki Osmanli yapilarinda Istanbul konulu manzaralarin yer almasinin i¢inde yatan
anlam gibidir ki bu, “Anadolu’daki Osmanli se¢kinlerinin payitahttaki siyasal giicii ve estetik
anlayis1 kendi bolgelerinde yasatmasi” olarak ifade edilir.?% Bir Istanbul ekolii olarak goriilebilecek
Narmanli Camii ahsap mahfilindeki bezemeler de bu estetigi kendi sehrinde kendi adina yaptirdigi

camisinde gérmek isteyen Narmanli Hact Yusufun ince zevkinin bir gostergesidir.

2 Tarkan Okguoglu, Hayalle Gercek Arasinda Osmanh Resminde Istanbul imgesi (XVIIL-XIX.) Yiizyillar,
Ofset Yapimevi Yayinlari, Istanbul, 2017, s.189.
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G.1- Narmanli Camii plan1 (H. Gilindogdu, 2010)
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G.2- Narmanli Camii giris cephesi (Selma Giil)
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G.3- Narmanli Camii ahsap restorasyon oncesi ahsap kadinlar mahfilinin beyaz boya ile boyanmis hali.
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=38757 &sessionid=5b489b469aabb)

G.4 - Narmanl Camii ahsap kadmlar mahfilinin restorasyon sonrasi yagli boya raspasi yapilarak ortaya ¢ikarilan
6zgun goriinuma. (Selma Gul)
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G.7 - Kadnlar mahfili servi ve lale, karanfil, anemon ¢i¢ek dizisi (Selma Gul)

G.8 - Ahsap kadinlar mahfili yatay siisleme dizisi (Selma Giil)
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G.9 - Kemerler Ustiindeki stilize mukarnas dizisi (Selma Gul)

G.10 - Siyah gergeve iginde kivrimdalli siinbiil (Selma Giil)
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G.11 - Agra, itimad-iid Devle Tiirbesi’nde ¢inihane diizenlemesi (1626-28). (T.Saner, 2003)

G.2 - Tac Mahal mermer mezar anitlarindaki topraktan ¢ikan yatay ¢icek dizileri
http://coxsview.blogspot.com.tr/2014/03/taj-mahal-history-or-mystery-of-love.html

78


http://coxsview.blogspot.com.tr/2014/03/taj-mahal-history-or-mystery-of-love.html
http://coxsview.blogspot.com.tr/2014/03/taj-mahal-history-or-mystery-of-love.html

G.13 - Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 ahgap tavaninda dizi halinde natiiralist ¢icek demetleri (C. Tamer,
2001)

G.14 - II1. Ahmed Yemis Odasi natiiralist Gislupta yatay-dikey gicek bezemeleri
http://www.3dmekanlar.com/tr/topkapi-sarayi.html
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G.15 - III. Ahmed Yemis Odasi ahsap tavan eteklerinde servi-gicek dizileri
http://www.3dmekanlar.com/tr/topkapi-sarayi.html
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Oryantalizm’in Ellerindeki Fotograf: Osmanh Devleti’nin 19. Yuzyil
Fotografcihiginda ‘Oteki’nin Mikrokozmosu Olarak Yansimasi
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Oz

19. ylizyilin egemen giicii Bat1 diinyasinda bilimi, sanati ve bilim ile sanatin iliskisini
yeniden sekillendiren fotograf, Dogu’nun kent hayati, tarihi anitlari, somiirgecilik
kaynaklar1 ile insanlarinin etnik ve mesleki ‘tipler’ olarak gorsel kaydinin tutuldugu bir
‘aragtirma’ aracit olmustur. Osmanli Devleti de Bati’nin yiizlerce yillik kapt komsusu
olmasiyla Bati zihninde Dogu’yu ‘en iyi simgeleyen’ yapilardan biri haline gelmis ve
Bati’nin 6znesi olup yonlendirdigi bu gorsel ‘siniflandirma’ siirecinde kendini fotografin
‘nesnesi’ olarak bulmustur. Boylece 16., 17. ve 18. ylizyillarda Bati’nin gorsel kiiltiiriinde
ve sanatinda yer bulsa da fotografin bulunusunun duyuruldugu 1839°dan itibaren giderek
yogunlasan Dogu’yu ‘belgeleme’ ve ‘siniflandirma’ tutkusu Bati’nin 19. yilizy1l Osmanl
Devleti ve toplumunu Oryantalist bir gozle bir an1 egyasi olarak gormesine yol agmustir.
Betimsel ve nitel bir tarihsel literatiir inceleme tasarimina sahip olan bu ¢alisma, Osmanli
Devleti’nin yukarida bahsedilen baglamda yansimasini sorgulamakta ve 19. yiizyilin 6nde
gelen hem Avrupali hem de Osmanli Devleti tebaasi fotograf sanatc¢ilarinin cesitli
fotograflarini kadinlar, erkekler, sehir manzaralar1 ve 'tipler' baglaminda analiz etmekte ve
Dogu'nun yukarida belirtilen siiflandirma siirecinin 19. yiizy1l fotograf¢iliginda nasil
gerceklestigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler
Fotografcilik « 19. Yiizyil « Oryantalizm « Osmanli Devleti

Photography in the Hands of Orientalism: A Reflection of the Ottoman Empire in
19th Century Photography as the Microcosm of
“The Other”

Abstract

Photographs, which radically shaped the relationship between art and science in the
Western world, also became a research tool, whereby urban life, historical sites, and
colonial and human resources of the East were recorded visually as “types and scenes.”
Being the neighbor of the West for hundreds of years, the Ottoman Empire had turned into
the “typical” sample from the East, meaning that it found itself as the “Object” of the visual

" Ismail Erim Giilagt: (Dr. Ogr. Uyesi.), Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat
Bolimi, Istanbul, Tirkiye. Eposta: egulacti@yildiz.edu.tr.

Atif: Giilacts, Ismail Erim, ’Oryantalizm’in Ellerindeki Fotograf: Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
Fotografciliginda ‘Oteki’nin Mikrokozmosu Olarak Yansimasi’’, Art Sanat, 10, 2018, s. 81-120.
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classification process, which was managed by the West as the “Subject.” Hence, the passion
to “document” and “categorize” the East that was intensified after the invention of
photograph in 1839, despite having already existed in the visual culture of the West since
the 16th century, turned the Ottoman Empire and its society into “mementos to take home”
using the visual language of photography. This study, which has a descriptive and
qualitative historical literary review design, looks at the problem of reflection of the
Ottoman Empire in the aforementioned context, and it analyzes several works of some
prominent 19th century photographers, both Ottoman and European, who photographed
women, men, cityscapes, and “types” to demonstrate how the categorization process of the
East took place in the photography of that era.

Keywords
Photography « 19" Century « Orientalism « Ottoman Empire
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1. Giris

Fotograf, ylizlerce yillik bilimsel ve teknolojik ilerlemenin bir {iriinii olarak icat
edildiginde doneminin egemen felsefeleri Oryantalizm, Modernizm ve Pozitivizm’in
simgelerinden biri olmustur. Bulunusunda 19. yiizyilin insanlifa sagladigi baska bir
bilimsel bir ilerleme olarak algilanan fotograf kisa siirede bu niteliginin ¢ok 6tesine gegerek
toplumsal, kiiltiirel ve politik bir doniisiimiin hem tetikleyici 6gesi hem de baslattig1 bu
doniistimden en ¢ok etkilenen bir temsil araci haline gelmistir. Glinlimiiziin kendine 6zgii
sanatsal anlati aracina doniismeden once bulundugu tam da bu noktada fotograf sanatsal
degeri acisindan sorgulanabilir ancak kaydetme ve iletisim giicii bakimindan su gétiirmeyen
bir nitelik edinmistir. Pozitivizm ve Modernizm’in resmin aksine fotografa sagladigi
‘gercekligi’ belgeleme becerisi onun en etkili yonii olmus ve fotograf bdylece 19. yiizyil
Bati toplumlarinin kok salmaya baslayan belleklerini Oryantalizm eliyle tasarlayarak
‘Oteki’ne ait evreni Bati’nin gbziinden yeniden yaratmistir.

Bu yeniden yaratimin en derinden hissedildigi jeopolitik diizlem ise sinirlarin1 Bati’nin
Dogu’ya baktig1 pencere olan Oryantalizm’in ¢izdigi haliyle ‘Dogu’dur. 19. yiizyil Bati
evrenindeki Oryantalist sdylemin temelini olusturan Dogu-Bati ikiliginin tektiplestirici
bakisina gore, Osmanli Devleti’nin de Dogu’nun geri kalanindan herhangi bir fark: yoktur
ve ‘Dogu’ cografyasinin merkezinde yatmaktadir. Dolayisiyla Oryantalist egilimli sanatsal
ve gorsel temsillerin birgogunun konusunu ‘egzotik’, ‘mistik’ ve ‘zamanda takilip kalmis’
Osmanlilarin olusturmasi ¢cok da yadirganacak bir durum degildir. Betimleyici ve niteliksel
tarihi literatlir taramasi tasarimina sahip bu arastirma Osmanli Devleti’nin yukarida
deginilen baglam i¢inde fotografa yansimasin1 problem olarak almaktadir. Bu ¢ercevede
19. yiizyilin 6nde gelen Osmanli ve Avrupali fotograf¢ilarinin fotograflarin1 Bati’nin
yukarida sozii edilen otekilestirme ve nesnelestirmeyi 19. ylizyil fotografciliginda hangi
gorsel kodlarla nasil gergeklestirdigini kadin, erkek, sehir manzaralart ve ‘tipler’ alt

basliklarinda ortaya koymaktadir.

2. Bir Paradigma Olarak Oryantalizm

Cok eski caglardan itibaren Dogu’ya ticari, askeri, bilimsel ve siyasi yonlerden ilgi

duyan Bati’nin bir takim yerlesik algi ve 6n kabullerle olusturdugu, “’Orient’ ve ‘Bat1’

2
arasinda basmakaliplastirilmig farklar yaratan bir temsil sistemi” olarak tanimlanabilecek

2 Michelle L. Woodward, , Between Orientalist Clichés and Images of Modernization — Photographic
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Oryantalizm, sanat tarihi, edebiyat ve kiltirel ¢alismalarda kullanilan akademik bir

terimdir.

Icinde ¢ogunlukla Bat’nin ‘olumlu’ Dogu’nun da ‘olumsuz’ &zelliklerle betimlendigi
birgok karsit deneyimi ve ikiligi barindiran Oryantalizm’in temelinde cografi olmaktan
ziyade Bat1’nin zihninde hayali ama net ¢izgilerle birbirinden ayrilmis iki yagsam ve anlayis
tarz1 yatmaktadir. Bu nedenle Oryantalizm i¢in dogu ve bat1 sdzcliklerinin sadece Giines’in
dogus ve batis yonlerini gosteren yonler olmaktan Gteye gegemedigi ifade edilebilir.
Edward Said icin de Dogu sadece Bati’ya cografi yonden bitisik bir bolge degildir®.
Dolayistyla Oryantalist diisiinceye gore Batili olmayan Orta Dogu ne kadar Dogu ise
Kuzey Afrika, Giineydogu Asya ve Giineybati Asya o kadar Dogu’dur; diger bir deyisle
Bat1 kiiltiiriinden ve yasam tarzindan o kadar farkli ve Bati i¢in o kadar gizemli ve

yabancidir.

Bir bilim dal1 olarak da degerlendirilebilecek olan Oryantalizm*ayn1 zamanda siyasi bir
ideolojidir. Bu haliyle temelinde ‘biz’ ve ‘onlar’ ikiliginin yattig1 Oryantalizm kendini Bat1
olarak adlandirilabilecek siyasi-kilturel-toplumsal varliga ait hisseden birisinin Dogu
olarak tanimladigi olgu hakkinda sahip oldugu veya ileri siirdiigii soylem tarzidir. Bu
soylem tarzi 6ziinde Dogu ve Bati’min karsithigi ve farkliligi tizerine kurulmustur. Bu
karsithk ve farklilik esasinda soyut bir 6nerme olan Bati’nin Dogu’dan ‘daha ileri ve
gelismis’ Dogu’nun ise ‘geri kalmis ve gelismemis’ oldugu savina dayanmaktadir. 19.
ylizyil jeopolitik atmosferi gbz Oniinde alindiginda bu savin altinda Bati diinyasinin
Dogu’ya yonelik ekonomik ve siyasi planlarinin yattigini ileri siirmek yanlis bir ifade

olmayacaktir.

Bati’nin Dogu’ya yonelik somiirgeciligini hakli ¢ikarma amaciyla Dogu toplumlarina
yonelik kiiltiirel emperyalizm uygulamalarint tanimlayan bir diisiince akimi olan
Oryantalizm®, Dogu toplumlarini kiiltiirel ve entelektiiel yonden ‘duragan’ ve ‘az gelismis
olarak’ betimleyerek edebiyat, sanat ve diger sosyal bilimler aracilifiyla Bati zihninde
hayali bir Dogu imgesi yaratmistir. Bu imgede gizli olan diisiince de dogal olarak Bati

toplumunun ‘gelismis, mantikli, esnek dolayisiyla {istiin® Dogu toplumunun ‘geri kalmis,

Practice in the Late Ottoman Era. History of Photography, 2003, s.363.

% Edward Said, Oryantalizm (Dogubilim) — Somiirgeciligin Kesif Kolu, 4. bs. Cev. Nezih Uzel. 1998,
Istanbul.

4 Oliver Kontny, “Uggenin Tabamin1 Yok Sayan Pythagoras: Oryantalizm ve Ataerkillik Uzerine”
DoguBat1 Dergisi, s. 20: 2005, s. 121-136.

® Said, a.g.e., 5.38
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mantiksiz, kat1 dolayisiyla asagi’ olmasi bigiminde kendini gostermektedir 6’7. Bu sava gore
Oryantalist sdylem Bati kimligini Dogu kimligine istiin kilmakta ve Dogu’yu Bati
tarafindan gozlemlenecek, incelenecek ve siniflandirilacak bir ‘arastirma nesnesi’ne
indirgemektedir. Oryantalizm bu siirec icinde esasen Bati'mmn bir ‘Ozne’ olarak
‘kaynaginin’ kendisi oldugu ‘evrensel’ bilgiyle bir ‘Nesne’ye doniistiirdiigii Dogu’yu
degerlendirebilecegi ve smiflandirabilecegi varsayimma dayanmaktadir®. Oryantalizm,
Dogu’yu “karsit bir imge” ve varligi Batr’ya bagh bir ‘Oteki’ olarak géren Bati’nin aslinda
kendisinin ne olmadigini tanimlayarak yarattig1 ‘tipler’ ve ‘sahneler’ {izerinden Dogu kadar

kendini de yeniden kurguladig: bir algilayis, ifade ve temsil bi¢imidir.

“Dogu’dan olan ‘bir’ sey Dogu’dan olan ‘her’ seymiscesine”’'°genellemelerde bulunan
Oryantalist diisiince aslinda “hepsi birbirine dayali bir¢ok sey”" olan Dogu hakkinda ne
diisiiniilebilecegini ya da sOylenebilecegini de belirleyen ve belirli bir ideolojik islevi olan
bir anlamlandirma sistemi olarak tanimlanabilir. Bu noktadan hareketle Oryantalizm, Dogu
hakkinda hiikiim vererek bu hiikiimleri “Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak ve
onun amiri olmak i¢in”" kullanan kurumsal ve ideolojik niyet olarak nitelendirilebilir. Bu
yaklasgimiyla Dogu ve Bati arasindaki fiziksel alani anlamsal olarak da genisleten bu
diisiince tarzinin kendini yeni kosullara ve gelismelere uyarlama niteligi de
bulunmaktadir'®. Bu durumu 17. yiizyil sonlarinda ve 18. yiizyil baslarinda Avrupa’da

Osmanli Devleti’nin askeri bir tehdit olmaktan g:lkmamyla14 Turk mizik, mimari, kiltir ve

15
sanatinin taklit edilmesiyle baglayan Turqueries modasinda izlemek miimkiin oldugu gibi

® John M Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kokenleri, Cev. Esra Ermert. istanbul,. 2004
" Mahmood Mamdani, Good Muslim, Bad Muslim: A Political Perpestive on Culture and Terrorism,
American Anthropologist, 2004, c. 104.

8 Recep Boztemur, “Marx, Dogu Sorunu ve Oryantalizm”, DoguBati Dergisi, 2005, S. 20, s. 139-155.
% Said, a.g.e., s.14

10 Said, a.g.e. 5.314.

11 Said, a.g.e. s.314.

12 5aid, a.g.e., 5.6

13 Yiicel Bulut, “Edward Said ve Oryantalizm’e Dair”, Divan: ilmi Arastirmalar, 2003, S. 15, 5.169-189.
14 Katie Campbell, Turquerie - an orientalist fantasy. London: Thames & Hayden. http://www.cassone-
art.com/magazine/article/2014/10/turquerie-an-orientalist-fantasy/?psrc=architecture-and-design, 2014
Erisim Tarihi: 23.01.2017.

15 Engin Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm. 2. bs. istanbul, 2004
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16 17
16. ve 19. yiizy1l arasinda ' diger yazil1 ve isitsel sanat bi¢imlerinin yani sira gorsel temsil

alaninda resim, resimleme ve 19. yiizyildan itibaren de fotografta da izlemek olasidir.

3. Fotograf ve Oryantalizm

Yukaridaki kisimdan da anlasilacagi iizere Oryantalizm’in Bati’nin disinda kalan
gerceklikleri kurgulamadaki giicii 6zellikle Dogu’yu sosyal ve kiiltiirel boyutlardan yeniden
olusturmadaki basaris1 fotografa da yansimistir. Edebiyat, resim ve bilim kurumsallasip
Bati evreni tarafindan Oziimsenen Oryantalizm, fotografi da ‘Gteki’ olarak yeniden
olusturdugu bu Dogu ‘nesne’sinin gorsel sinirlarimi ve goriiniimiini  belirlemekte
kullanmigtir. 19. ylizyilin ilk yarisindaki icadindan sonra uluslararasi sergiler, albiimler,
kartpostallar, gezi rehberleri ve sergilerle Dogu’ya ait kiiltiirel ve toplumsal uygulamalarin,
olgularin ‘siiflandirilmasinda’ ya da ‘tanimlanmasinda’ Oryantalizm i¢in bir araca
doniisen fotograf ylizyilin ikinci yarisi boyunca da kaliciligini temelde giiniimiizde de
koruyan Dogu hakkinda gorsel bir hafiza ve kaliplasmis bir yargilar sistemi olusturmustur.
Sanat ve bilim ile bir araya getirildiginde Oryantalizm Bat1 i¢in fotograf sayesinde Dogu’ya
iliskin genis bir ‘bilgi’ dagarcig: tiretmistir.

Bu dagarcikta genellikle Islam ile olan iliskisi vurgulanan Dogu aymi zamanda
‘egzotizm’ ve ‘diizensizlik’ ile bagdastirilmaktadir. Tiim Dogulu kiiltiirleri ayn1 kaynaktan
cikan olgular olarak goren Oryantalizm fotograftan da bu bakisa uygun gorsel temsiller
yaratmakta faydalanmistir. Dolayisiyla 19. ylizyilda kapsayici bir doniisiim ve Batililagma
stireci yagayan Osmanli Devleti’nin de bu siire¢ i¢inde Batil1 politik, kiiltiirel, toplumsal ve
fotograf dahil bircok bilimsel uygulamayr benimsemesine karsin fotografta yine
Oryantalizm’in tektiplestirici temsil ve sdyleminin hedefinde olmus hatta bu sdylemin
odag1 haline gelmistir.

Bati1 ve Dogu imgelerinin ‘karsitliklari’nin tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynayan
fotograf 19. yiizyilin egemen felsefesi Pozitivizmin kendisine sagladig1 nesnellik ve temsil

yetenegine inang sayesinde Oryantalizm i¢in benzersiz bir ‘siniflandirma’ aract olmustur.

16 Fulya Ertem, Dilek Himam. “Colonial Representations and Mimicry in the Early Photographic and Fashion
Practices of the Ottoman Empire”, The Asian Conference on Arts & Humanities, 5-8 April 2012, Osaka,
Japonya: IAFOR, s. 183-200.

17 Ulkii Ayse Oguzhan Borekgi. “Bir Oryantalizm Uriinii Olarak istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri
Seyahatnamelerinde “Dogu” ve “Bati” Imgeleri”, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, C. 11, S. 2, 2010, s. 1-26.
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Bu da fotografa gorsel yasantilar belli kavramlar {izerinden yonlendirmede kayda deger bir
guc kazandirmistir. Fotograf ‘modern’ Bat ile olan ortakligi nedeniyle de Oryantalizm’in
Dogu’yu ‘oteki’ olarak betimleyip Dogu’nun Kkiiltiirel, toplumsal, politik ve finansal
uygulamalarinin aralarindaki farklar1 belirsizlestirmede kullanigli bir teknolojiye
dontismiistiir. Bu da fotografi Bati’nin Dogu’yu gormek istedigi sekilde tek tip gozliiklerle
gérmesini saglamis ve Dogu lizerinde egemenlik iddia ve tesis etmesini saglamistir.
Osmanli Devleti’nin 19. yiizy1l fotografindaki Bati1 g6ziinden goriiniisii bu sosyo-politik

iligkiler buttnd Gzerinden degerlendirilmelidir.

4. 19. yiizyll Fotografinda Osmanh Devleti Ozelinde Dogu’nun ‘Oteki’ Olarak

Yansimasi

Giderek gii¢lenen Modernizm’in ayrilmaz bir pargas1 olan fotografa yiiklenen gercegi
saptay1p yansitma niteligi, fotografi duyulardan gelen bilginin sadece akil, mantik ve deney
yoluyla dogrulanabilecegini ileri siiren” ve 19. yiizyilda altin ¢agi1 yasayan Pozitivist
diisiincenin 19. yiizy1l boyunca vazgecemeyecegi bir gozlem yapma, kanit toplama ve
siiflandirma araci haline getirmistir. 19. ylizyilin egemen giicii Bat1 diinyasinda bilimi,
sanat1 ve bilim ile sanatin iliskisini yeniden sekillendiren fotograf, Dogu’nun kent hayati,
tarihi anitlar1, somiirgecilik kaynaklar ile insanlarinin etnik ve mesleki ‘tipler’ olarak gorsel
kaydinin tutuldugu bir ‘arastirma’ araci olmustur. Bu niteligiyle fotograf Bati’nin Dogu’yu
kendi zihninde irettigi kavram ve tipolojilerle ac¢iklama ¢abasina hizmet eden bir
teknolojiye donilismiistiir.

Osmanli Devleti de Bati’nin yiizlerce yillik kapt komsusu olmasiyla Bati zihninde
Dogu’yu ‘en iyi simgeleyen’ yapilardan biri haline gelmis ve Bati’nin 6znesi olup
yonlendirdigi bu gorsel ‘siniflandirma’ siirecinde kendini fotografin ‘nesnesi’ olarak
bulmustur. Béylece 16., 17. ve 18. yiizyillarda Bati’nin gorsel kiiltiiriinde ve sanatinda yer
bulsa da fotografin bulunusunun duyuruldugu 1839°dan itibaren giderek yogunlasan

Dogu’yu ‘belgeleme’ ve ‘siniflandirma’ tutkusu Bati’nin 19. yilizyill Osmanli Devleti ve

19 i
toplumunu Oryantalist bir gozle “eve gotiiriilecek hediyelik esyalar”  olarak gérmesine yol
acmistir.

Toplumsal yagam ve toplumlar arasindaki iliskilerdeki her biiyiik degisim ve dalgalanma

18 Kazimierz Adjukiewicz, Felsefeye Giris — Temel Kavramlar ve Kuramlar. 2. bs. Cev. Ahmet
Cevizci, Ankara, 1994, s. 2.
19 Woodward,. a.g.e., s. 364.
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tarth boyunca bireye, bireyin sanatsal etkinliklerinin icerigine ve bu igerigin ifade
bi¢imlerine derinden etki etmistir. Bu olgu 19. ylizyil i¢in de gegerli olmus ve donemin
baskin diislinsel, yasamsal, ekonomik ve politik kosullart olan Pozitivizm, Oryantalizm ve
Kapitalizm bu yilizyilin sanatsal anlatiminin ifade tarzi ve igerigini giiclii bir sekilde
etkilemistir. Pesi sira duyurulan bulusglarla yeni bir diinya ‘diizeninin’ dogdugu ve sosyo-
ekonomik hayatin kokten degistigi 19. ylizyilda bulunan fotograf, ‘gercegi’ ulasilabilir
kilmasiyla tim bu doniisiimle yiikselen Modernizmin en basta gelen simgelerinden biri
olmustur.

Ne var ki insan deneyiminin yerini alabilen bu simge Dogu’yu goézlemlenebilir ve
siiflandirilabilir bilimsel bir ‘nesne’ye indirgeme gayretinde olan Oryantalizm ile bu
amaca ek olarak siyasi ve ekonomik ¢ikarlar1 da bulunan kapitalizm elinde etkili bir sémuri
aracina donilismiistiir. Boylece ‘gercegin’ gdzlemlenmesi bu ‘gercegin’ denetlenmesini de
beraberinde getirmistir. 19. yiizyilin diger 6nemli teknolojik buluslar1 gibi Dogu’ya Bati
evreninin goziinden bakan fotograf, Oryantalist bir sdylem ile Osmanli Devleti’ni
Dogu’nun ‘tipik’ 6rnegi olarak gormiis ve Osmanli toplumunu bu Oryantalist bir baglamda
izleyip ‘belgelemistir’. Oryantalizm’in ‘gercegin’ bir yansimasi olabilen fotograf ile
yaptigi bu ‘gézlemleme’ ve ‘belgeleme’ dogal olarak Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil
boyunca Batililasma adina gecirdigi toplumsal ve yapisal doniisiimii gérmezden gelme
egiliminde olmustur. S6z konusu egilimi 19. yiizyilda Osmanli Devleti’nde fotograf¢ilik
yapan bir¢ok yabanci fotograf¢inin islerinde gérmek dogal oldugu gibi ayn1 zamanda saray
fotografciligi da yapan Osmanli tebaasi iinlii fotografcilarin ¢aligmalarinda okumak da
mumkdndur.

Oryantalizm’in fotograf lizerinden de kurmaya calistifi Dogu-Bat1 karsitlig1 ve Bati’nin
kilturel, politik ve ekonomik alanlarda Dogu’dan ‘daha ilerde’ oldugu ifadesine Pascal

Sébah’in 1872 tarihli agagidaki fotografi oldukca iyi bir 6rnektir.
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P. SEBAH. PHOT:

G.1: Pascal Sébah’in Mekke Civarindan Araplar Fotografi
Rumi’s Garden. http://www.rumisgarden.co.uk/traditional-meditations/kabir-the-moon-shines-in-my-body
Erisim Tarihi: 24.11.2017.

Bir stiidyo fotografi oldugu kirsal bolgeleri simgeleyen yerdeki samanlardan, fon
niteligindeki panodan ve ayaktaki kadinin arkasindaki yapay kayalardan anlasilan bu

fotograf Bati’nin hayalindeki ‘geri kalmig’ ve ‘duragan’ Dogu imgesini pekistirip bu imgeyi

.. 20 .
Bat1 evrenine ve Batili turiste bir kartpostal bigiminde pazarlayan bir aragtir. Soldan saga
bas asagi duran {liggen biciminde bir kompozisyona sahip bu fotografta sozii edilen

kompozisyon izleyiciyi once ayaktaki kadinin su icen adama giiliimsemesine sonra su igen

20 Edhem Eldem, “Gériintiilerin Giicii — Fotografin Osmanli imparatorlugu’nda Yayilmas: ve Etkisi, 1870-
1924”. Camera Ottomana: Osmanh imparatorlugu’nda Fotograf ve Modernite 1840-1914. (Ed. Zeynep
Celik, Edhem Eldem). istanbul, 2015, s. 106-153.
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adamin kadmnin testiyi tutan eline dokunmasina son olarak da yerde samanlar arasinda
oturan kadiin da tiim bu olan bitenden habersiz uzaklara bakisiyla fotografin disindaki
hayali Dogu hayatina yonlendirmektedir. Ayrica her ii¢ kisinin de yasmak, sarik ve ferace
gibi ‘tipik’ yerel kiyafetler i¢cinde olmalar1 Oryantalist s6ylemin ‘belgelemeyi’ amacladigi

Bat1 karsit1 Dogu imgesini Osmanli Devleti 6zelinde pekistirmektedir.

21
Sultan II. Mahmud Yeniceri Ocagi’m1 kaldirdiktan sonra 1829°da  kendi kiyafetini
degistirmesine paralel olarak sarik ve kavugu da yasaklayarak biirokratlarla askerler i¢in

22 Sarik, salvar ve ciippe de

pantolon ve fesi zorunlu kiyafet haline getirmistir
basitlestirilerek sadece ilmiye siifinin giyebilecegi bir giysi tiirii olarak birakilmistir?,
Siradan sivil Osmanli vatandaglarinin ise din, smnif ve wrk temelli bashklar giymeleri
yasaklanarak baglarina sadece fes, viicutlarina ise pantolon, ceket, pelerin ve ayakkabi
giymeleri karara baglanmistir®*. Ne var ki aradan gegen elli yilda toplumun bazi kesimleri
tarafindan sekilci de bulunsa Batilagsma adma atilan bu biiyiik toplumsal degisim hig
yasanmamis ya da hi¢ etkili olmamis gibi 1885 tarihli asagidaki fotograf sdylem

bakimindan yukaridaki fotografla ortiisen Oryantalist bir bakis agis1 sunmaktadir.

21 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu 3. Edisyon. 8. bs. (Cev. Bogag Babiir Turna). Ankara, 2016,
s. 179.

22 Enver Ziya Karal, Osmanh Tarihi: Nizam-1 Cedid ve Tanzimat Dénemleri Ansiklopedisi, C. 5. 8. bs.
Ankara, 2007, s. 479.

23 Lewis. a.g.e., s.182.

2 ewis. a.g.e., s.182.
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G.2: Sébah & Joaillier 'nin Batili Turistler Icin Urettigi Bir Fotografi (Ozendes, 2004, 5.78).

Stiidyoda bir dekor onilinde c¢ekildigi fonu olusturan panodaki pencere ve perde
resminden ve odanin izleyiciyi boyutsal olarak oday1 sorgulamaya iten yapay perspektiften
belli olan yukaridaki fotograf 19. yilizyil Osmanli toplumunda pek miimkiin olmayan
sekilde olduk¢a 6zel bir amagla kadin ve erkekleri bir araya getirmektedir. Dini ve
toplumsal nedenlerden dolay1 19. yiizyilda bir Misliiman kadinin bir Miisliman ya da
gayrimiislimin islettigi fotograf stiidyosuna gidip tek basina ya da yukarida oldugu gibi
farkl1 erkeklerle fotograf ¢ektirmesi ya da kadinlara ait yerlere erkek bir fotograf¢inin girip

fotograf ¢ekmesi s6z konusu degildir. Ozendes®, Ertem ve Himam?®, Eldem?, Oztuncay?,

2 Engin Ozendes, Osmanh imparatorlugu’nda Fotografciik 1839-1923. istanbul, 2013, s. 114.

26 Ertem ve Himam, a.g.e., s. 190.

21 Eldem, a.g.e. s. 123.

28 Bahattin Oztuncay, “Istanbul’da Fotograf¢iligin Dogusu ve Gelisim Siireci”. Camera Ottomana: Osmanh
imparatorlugu’nda Fotograf ve Modernite 1840-1914. (Ed. Zeynep Celik, Edhem Eldem), istanbul, 2015,
S. 66-105.
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Atay?, Ozel*’, Ertan®* 6rneklerinde oldugu gibi bir 19. yiizyil fotografinda Bati’nin
hayallerini siisleyen ve erkeklerle ortak bir eglence ortaminda olan ‘Miisliiman Tirk
kadinlar’ aslinda poz verdikleri fotograf ya da saat basina iicret alan ve gogunlukla
Istanbul’daki batakhanelerde ¢aligan hayat kadinlar1 ya da gayrimiislim azinliklardan
kadinlardir.®?

Bu durumun farkinda olmayan ya da bu durumu énemsemeyen Batil1 zihin i¢in her ‘tip’
insanin bir arada oldugu bu fotograf tiitiin igcen ve ‘barbar’ Tiirk ¢agrisimi yapar sekilde
kili¢ kusanip 1829°daki kiyafet reformundan hig etkilenmemis sarik, salvar giyen erkekler
ile islemeli elbiseleriyle baslar1 yar1 agik ‘Miisliman Tiirk” kadinlarmin ‘tipik’ giysisiyle
bir Arap yerlisiyle beraber gelencksel bir hali {izerinde bagdas kurup oturmasi ya da
ellerinde tef yanlarindaki sedef kakmali ahsap sehpadaki metal bir cezveden kahve igcmesi
kadar ‘diigsel’ ve ‘egzotik’ bir sahneyi Osmanli Devleti 6zelinde Dogu’nun 19. yiizy1l Bati

evrenindeki Oryantalist yansimasi olarak kodlamaktadir.

4.1. Kadin Imgesi

19. ylizy1l Oryantalist s6ylemin Dogu’ya iligkin olarak Bat1 zihninde yarattig1 en giiglii
‘tipler’den biri Tiirk kadini imgesi olmustur. Ancak 6niine konulan herhangi bir varlik veya
sahnenin gorsel kaydini yapan fotograf makinesi gercek Osmanli kadinini degil giderek
artan oranda bir Oryantalist sdylem ile Bati’nin hayal ettii ve goérmeyi istedigi Dogulu
kadin imgesini goriintiilemistir. Pascal Sébah ve Abdullah Biraderler gibi 19. yilizyilin
onemli Osmanli fotograf¢ilar tarafindan cekilen ve asagida bazi 6rnekleri goriilen bu
tirden Oryantalist fotograflar, Bati’nin diisledigi Dogu imgesine uyacak ‘tipik’ bir
‘Miisliiman ve Tiirk kadin1’ olgusu yaratmak adina basmakalip bir 6ykii anlatma ¢abasinda

olmustur.

2 Simber Atay, “Osmanli imparatorlugu’nda Fotografin Baglangici”. Turkler Ansiklopedisi. C. 15,
Istanbul, 2002, s. 518-523.

%0 Zuhal Ozel, “Osmanli imparatorlugundan Cumhuriyet’e Gayrimiislim Fotografcilar”. Kontrast
Fotograf Dergisi, S. 43, 2014, s. 14-17.
31 Giiler Ertan, “Tiirkiye’de Fotografin Tarihsel Siireci”. Kontrast Fotograf Dergisi, S. 43, 2014, s. 24-27.

32 Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm. 2. bs. istanbul, 2004, s. 118.
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G.3: Abdullah Biraderler’in Tiirk Kadini Fotografi
The History of Photography Archive, https://www.flickr.com/photos/photohistorytimeline/8612728843.
Erisim Tarihi: 24.11.2017
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G.4: Sébah & Joaillier nin Tiirk Kadini Fotografi (Ozendes: 2013, 5.23)

1870 ve 1894°te, yirmi dort yil arayla, iki farkli ve 6nemli fotograf stiidyosu tarafindan
cekilmis yukaridaki iki fotograftan da anlasilabilecegi tizere daha onceki iki fotografa
benzer sekilde, ‘Miisliman ve Tiirk kadini’ ‘zamanda donup kalan’ bir an gibi Bati
zihnindeki Dogu’nun ve Osmanli Devleti’nin 19. yiizyildaki toplumsal kodu ve bir cinsiyet
rolii olarak sunulmaktadir. Ustelik daha dnce deginilen nedenlerle ‘Miisliiman ve Tiirk’ bir
kadinin biri fotograf¢iya gidip yukaridaki fotograflarda oldugu gibi bir poz vermesi olasi
da degildir.

Yukaridaki her iki fotografta da Oryantalizm’in Bati’nin karsit1 ve ‘Otekisi’ Dogu’ya
yiikledigi ‘rahatlik’, uzaklara dalip giden bakislar sergileyen iki kadinin oldukga siislii bir
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divanda ve yerde geleneksel bir kilim (izerinde bir mindere yaslanarak oturuslarinda viicut
bulmaktadir. Uzerlerinden akiyormuscasina duran kivrimli elbiseler ve islemeli basliklar,
Gorsel 3’teki kadmin yari ¢iplak kollar1 ve basmi derin diisiinceler ya da neredeyse
‘vurdumduymazlik’ igindeymis gibi bir eliyle tutmasi, GOrsel 4’teki kadmin sagindaki
sedef kakmali siislii ahsap bir sehpa kadinlarin ‘egzotik Dogulu’ imgesini pekistirmektedir.
Her iki fotografin duvar goriiniimiindeki panolardan olusan fonu ve bu fonlara ek olarak

Gorsel 4’teki panoda bulunan ¢igcek resmi bu iki fotografin 19. yiizy1l fotografeiliginda

yaygin oldugu Uzere33 stidyoda hazir bir dekor 6niinde ¢ekildigini gostermektedir. Gorsel
3’teki kadinin ayaginin altindaki yastik ve elindeki tespih ile Figiir 4’teki kadinin sagindaki
sedef kakmali siislii sehpanin tizerindeki i¢i bitki ve ¢i¢ek dolu bohga, bu sehpanin 6niindeki
metal vazo, solundaki ahsap ayakli bir diger sehpanin iizerindeki metal tepside bulunan
islemeli siirahi ile kahve demligi ve en 6nemlisi kadinin elindeki kahve fincanini gorsel
olarak tamamlayan nargile Bati evreni igin Istanbullu ‘Miisliiman Tiirk kadini’ni
betimleyerek bu ‘tipik’ kadinin Dogulu ve Osmanli kimliginin altin1 belirgin bir sekilde
cizmektedir.

Dogu’nun ve Bati i¢in onun en ‘tipik’ nesnesi olan Osmanli Devleti’nin 19. ylizyil
fotografindaki yansimasi olan yukaridaki Istanbullu ‘Miisliiman Tiirk kadin1’ mizanseni
zaman i¢inde farkli destekleyici 6geler tagiyan ikonografilerle Bati’nin gorsel ve zihinsel
bellegine tekrar tekrar kodlanmistir. Sadece Bati tarafindan kurgulanmis ve Dogu’ya ya da
Osmanli Devleti’ne yiiklenmis bir algi formu olmayan ama Bat1 Modernizmi’nin Dogu’ya
bicilen payr olarak nitelendirilebilecek Oryantalizm, 19. yiizyilda Osmanli Devleti’ne
iliskin en belirgin ve basmakalip 6rneklerini yine ‘Miisliiman Tiirk kadini’ kurmacasi
Uzerinden vermistir. ‘Modern’ ve ‘Batili’ olmayani betimleyen ve farkli ikonografilere
sahip asagidaki 1890 ve 1903 tarihli iki fotografi Bati’nin Dogu’yu bir ‘nesne’ olarak ele

aldig1 bu ‘mistik’ mizansene 6rnek olarak gostermek miimkiindiir.

33 Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a F otografta Oryantalizm, Istanbul, 2004, s. 89.
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G.5: Sébah & Joallier 'nin ‘Haremde Giizeller’ Fotografi (0zendes, 2004, 5. 84)

18. ylizy1l boyunca giderek artan bir hizda Bati’y1 saran Osmanli ve Dogu yasamina olan
merakin, diger bir deyisle Egzotizmin®*, 19. yiizyilda Oryantalizme doniismesiyle Bat1’nin
hayal glicinii ve zihnini en ¢ok mesgul eden imge harem olmustur. Osmanli sarayinin Bati
icin bu en gizemli ve yasakli bolgesi yukaridaki fotografta da goriilecegi lizere kendi
baglamindan koparilarak Oryantalist resmin devami olarak kabul edilebilecek son derece
stilize bir teknik ile kadin ya da erkek olsun Batili izleyici igin bir ‘arzu nesnesi’ne
doniistiiriilmiistiir.

Daha o6nce bahsedilen nedenlerle Miisliiman ve Tiirk olmayan kadin modellerin poz
verdigi yukaridaki fotografin asil gergeklikten baska ve goriinenin 6tesinde bir diinya
sundugu aciktir. Gorsel 3 ve 4’teki gibi kiviimli ve ‘akigkan’ kiyafetler i¢inde olan ve
duruslariyla 6zellikle kurgulanmais izlenimi veren li¢c kadinin Figiir 5’teki fotografta boylece
olusturdugu tiggen kompozisyon, sedef kakmali ahsap sehpa ve yumusak siisli minderler,
yerdeki hali ve haremin ‘mahremiyet’ saglama araci olarak kullanilan ahsap kafesli pano
her ayrintinin son derece detayl bir sekilde diislintildiigiinii anlatmaktadir. Daha sonra
Sébah & Joaillier’e doniisen Pascal Sébah’in fotograf stiidyosu Oryantalist sdylemin

yukaridaki fotografta da goriilen bu ‘Dogulu’ ve ‘hareme’ ait nesneleri sanatsal ve estetik

3 Ozendes, a.g.e., s. 86.
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bir sekilde kullanarak gérsel bir uyum saglamak konusunda oldukea basarilidir®®. ‘Modern’
ve ‘Batil’ olanin yine Bati tarafindan net ¢izgilerle tanimlandigi 19. ylizyilin jeopolitik
kosullarinda bir otekilestirme araci olarak islev goren Oryantalizm yukaridaki ‘harem’
fotografindan da anlasilacagi tizere, Osmanli Devleti’nin 19. yiizy1l Bati1 evrenindeki
yansimasi baglaminda fotografa Dogulu bir ‘sahneyi’ Batili izleyici i¢in ‘belgeleme’

fonksiyonu yiiklemistir.

Harem 6zelinde Osmanli Devleti’ne yiiklenen bu Dogulu imgeyi yine kurmaca bir ‘harem’
sahnesi Ornegi olan asagidaki fotografta da gozlemlemek miimkiindiir. Oryantalist bir
gozun hareme, kadin imgesine ve Dogu’ya onun kendine 0zgli oOzelliklerini ve
yapilanmasin1 gdrmezden gelerek, tektiplestirici ve genelleyici bir bakisla nasil baktigini
gosteren bu fotograf, Osmanli Devleti’nin Bat1 evreninde edindigi ‘Dogulu’ imgesini de net

olarak aktarmaktadir.

s {é ' @

’, /Yy

Y u‘:‘/f

‘-‘,—{.[',;:R::‘ s /l

7) "7, f '+
£ ’-

G.6: Sébah & Joallier 'nin Haremde Dinlenen Kadinlar Fotografi (Ozendes, 2004, s. 85).

Dogu ve Osmanli Devleti hakkinda 19. yiizyil Bati1 evreninde olusturulan tiirlii edebi,
sanatsal ve gorsel yapit, yukaridaki fotografin da tespit ettigi bu 6tekilestirici ve ‘egzotik

fantezi’ diinyas1 seklindeki bakis acisimi igsellestirmistir. Oryantalist sdylem baglaminda

3 Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografeilari, C. 1-2, 1. Bs., Istanbul, 2003, 5.47.
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Osmanl1 Devleti’nin 19. yiizy1l fotografi ve Bati1 evrenindeki gorsel yansimasina iliskin
neredeyse her ‘harem’ fotografinda bulunan sedef kakmali ahsap sehpaya ek olarak
Oryantalist fotografin olmazsa olmazi nargile Batili gz igin eksiksiz bir Dogulu ve
Osmanli imgesi olusturmaktadir. Bol islemeli ve kivrimli kiyafetler ve nakish basliklar
giyen ‘Misliiman ve Tiirk> Osmanli harem kadinlarinin geleneksel islemeli bir hali
iizerinde yatarken bir ‘duraganlik’ ve bekleyis icinde olduklari kompozisyon kadinlardan
birinin dogrudan izleyiciye digerinin de wuzaklara dalginca baktigi kurguyla
tamamlanmaktadir.

Yerdeki hali dahil fotografin ve kadinlarin tiim bu gorsel satafatiyla gorsel ve mantiksal
olarak birbirini tamamlamayan arkadaki diiz panodan da anlasilacagi iizere bu ‘harem’
sahnesi haremin ger¢ek bir yansimasi olamayacagindan dogal olarak stiidyoda g¢ekilmis
kurmaca bir fotograftir. Ne var ki 19. yiizy1l itibariyle Tiirk olsun olmasin ya da haremden
olsun olmasin bir Miisliiman kadinin yukaridaki gibi ¢agrisimlara acik bir kompozisyon
icinde bir fotografciya fotografini ¢ektirmeyecegini bilmeyen ya da bu durumu ¢ok da
onemsemeyen Batili turist ve kamuoyu icin yukaridaki fotograf ‘Miisliiman Tirk’ iki

‘harem’ kadinini betimleyen ‘¢ekici’ bir fotograftir.

Bu fotografta bir bakima ‘mistik’ Dogu’yu simgeleyen ‘Miisliiman ve Tiirk’ harem
kadinlarinin yine derin ve ‘baygin’ bakislar icinde yerde ‘rahat rahat’ uzanip yatan bir
kompozisyonla fotograflanmalari, 18. yiizyila kadar ve 18. ylizy1l boyunca ‘6teki’si olan
Dogu’nun kiiltiiriinii 6grenmeye yonelen Bati Egzotizminin®®19. yiizyil ile Dogu iizerinde
egemenlik ve Ustiinliikk kurma amaci giiden Oryantalizm ve Somiirgecilige donligmesinin
dikkat cekici bir gostergesi olarak okunabilir. 19. yiizyilin Oryantalist bakis agisina sahip
neredeyse tiim fotograflarinda oldugu gibi®’, Gorsel 6’daki fotografta da ‘gozlemlenecek’
ve ‘smiflandirilacak’ bir ‘nesne’ konumuna indirgenen ‘harem’ kadinlarinin
kompozisyondaki konumuna fotografci tarafindan bilingli olarak karar verildigi agiktir.
Kadinlara yerde yatarak verdirilen bu poz Osmanli Devleti’nin harem kurumu 6zelinde
Dogu kadininin ‘pasif’, ‘egemenlik altina alinmaya hazir’ ve acik bir ‘fantezi nesnesi’

olarak algilandigini belgelemektedir®. Aslinda bu tiir bir algt Dogu’nun ‘Dogu’lu kadin

. c o . R oy s e s o539
imgesi 6zelinde Batr’'nin ve Avrupa’nin “muhatabi degil, sessiz ‘6teki’si oldugunu

% Boztemur, a.g.e., s. 140.

37 Woodward, a.g.e., s. 368.

38 Ertem ve Himam, a.g.e., s. 192.
39 Oguzhan Bérekgi, a.g.e. s. 5.
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gostermektedir c¢linkli  yukaridaki fotograflarda 0Ozgiin gercekliginden koparilarak

basmakalip bir temsili ‘kimlik’ yiiklenen Osmanli harem ve harem kadini imgesi Bati’nin

Oryantalist goziiyle ‘Dogu’nun egemenlik altina alinarak yeniden kurgulanip iiretildigini

ortaya koymaktadir.

Buraya kadar neredeyse tiim fotograflarda oturup bir yere dayanip yaslanarak ya da
yatarak poz veren ‘Miisliiman ve Tiirk” kadin1 ve ‘harem’ 6zelinde Osmanli Devleti’nin 19.
yiizyil fotografindaki gorsel temsilinin, Bati’nin yayilmaci giiciine teslim olmus izlenimi olarak
okunabilecek bir bicimde kendi baglamindan soyutlanarak yeniden iiretimini Oryantalizm’in

ve Somiirgeciligin  “hi¢cbir Dogulunun bagimsiz olup kendisini yoOnetmesine izin

. 40 .. .o . . .. . . L)
verilmemesi”  diisiincesine denk tutarak elestirmek miimkiindiir. Bu durumda Bati’nin

Dogu’ya ve Osmanli Devleti’ne iliskin politik ve ekonomik amaclarini gergeklestirmede ve
mesrulagtirmada Oryantalizmi bir arag olarak kullandig1 kabul edilirse Oryantalist fotograf

baglaminda bu elestiri yanlis ya da haksiz olmayacaktir. Gergekten de kapitalizm ve onun

“kesif kolu”41 olan Oryantalizm’in somiirgeci iglevler kazandig1 19. yiizyilda siyasi, kiiltiirel
ve ekonomik ilgi gosterdikleri Dogu, tarihsel gelisim siirecinde ‘geride’, ‘duragan’, ‘pasif” ve
‘denetim altina alinmaya acik’ kalmistir. Oryantalizm de kapitalizmin ve somiirgeciligin
Dogu’daki topraklara genislemesi siirecinde, yukaridaki fotograflarda yaslanip oturan ya da

yerde uzanip yatan ‘Dogulu’, ‘Miisliiman ve Tiirk’, ‘Osmanli’ ‘harem’ kadiminin kisiliginde

kurguladig bu ‘geriligi’, Dogulu toplumlara Kapitalist pazarin olusum siirecinde dayatilacak
uygulamalar ‘gerekli’ ve ‘mesru’ gostermek i¢in kullanmistir.

Oryantalizm’in 19. yiizy1l boyunca edindigi bu islev ve anlam1 sadece Bati evreninde
Oryantalist sdylem baglaminda yapilan arastirma, ¢alisma ya da yayinlara veya iiretilen
sanat yapitlarina baglamak hatali bir yarg:i olacaktir. Pascal Sébah, daha sonra doniistiigii
Sébah & Joaillier ve Abdullah Biraderler’in basini ¢ektigi Vasili (Basile) Karopoulo,
Gulmez Biraderler (1870-1899) ve Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi) gibi birgok Osmanli
tebaas1 gayrimiislim azinlik fotograf¢isinin da bir danisikli doviis iginde ticari kaygilarla
dahil olduklar1 Osmanli Devleti’nin Bati evreni i¢in 19. yiizy1l fotografindaki bu ‘geri
kalmig’ ve ‘egzotik’ yansimasi, Oryantalizm’in Bati’nin Dogu’ya yiikledigi yabancilastirici
bir egemen durus oldugu kadar Osmanli Devleti’nin denetimi disinda Bati evreni icin

Osmanl1 toplumu i¢inden {iretilen bir olgu olarak da ortaya ¢iktigini diisiindiirmektedir.

%0 Said, a.g.e., s. 310.
4 said, a.g.e., s. 313.
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Hatta Sébah & Joaillier ve Abdullah Biraderler gibi bazi fotograf stiidyolar1 Batili
turistler igin ¢ektikleri ticari amacgh albiim fotograflari ig¢in poz verecek kadin model
bulamadiklarinda” 1880 tarihli asagidaki fotograflarda goriilecegi iizere erkek modellere de
kadin kiyafeti giydirerek Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil fotografindaki Oryantalist

yansimasina farkli bir boyut kazandirmistir.

-
-
| -

7
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G.7: Abdullah Biraderler’in Dogulu Bir Kadin Fotografi 1%

42 Ozendes, a.g.e., s. 178.

3 Tayfun Serttag, Modern Kimlik ve Kiiltiirel Transformasyon Baglaminda, istanbul'da Erken Dénem
Fotografi, http://tayfunserttas.blogspot.com.tr/2010/12/modern-kimlik-ve-kulturel.html. 2010, Erigim
Tarihi: 26.01.2017.
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G.8: Abdullah Biraderler’in Dogulu Bir Kadin Fotografi (Ozendes, 2013, 5.48)

Hem daha hesapli hem de kiigiik olmasindan dolay1 ¢ok daha kolay taginan 6,6 cm x
10,7 cm olcilerinde Carte-de-Visite fotograflarin pazarlanmaya baslanmasiyla” hizli ve
rahat dolagim imkénina erigen yukaridaki Ornekler 19. ylizyill Bati evrenine Osmanli
Devleti’ndeki kadin figiiriiniin 6nemli ‘kanitlar1’ olarak aktarilmaktadir.

Giindelik yasamin gergegiyle drtiismeyen ama Istanbul’a turistik amaglar igin gezmeye
gelen yabancilarin Batili hayal giiglerine seslenen bu fotograflarda tanidik sedef kakmali
stsli ahsap sehpa, Gorsel 8’deki ‘kadinin’ ayagi altindaki yumusak yastik, ontindeki
nargile, yanindaki palmiye gibi Dogu iklimi bitkileri, her iki fotografta da siis esyasi olarak

kullanilan metal vazolar, Gorsel 8’de yere yayilmis kilim ve Gorsel 7°de zemindeki

4 (Ozendes, a.g.e., s. 48.
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samanlar ile her iki fotografta da fon olarak kullanilan Dogu’ya ait ‘gercek’ bir topografya
veya mekan algis1 vermeye yonelik dekor Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil fotografindaki
Oryantalist temsilini yansitsa da tiim bu ikonografi viicut hatlar1 ve duruslariyla erkek
olduklar1 belli olan ‘kadin’ modeller kadar dikkat ¢ekici ve sasirtici degildir.

Yiizlerindeki tiil ve giydikleri kiyafetler nedeniyle erkek olduklarinin anlasilmayacagi
diistintilen ya da bu fotograflar alanlarin ¢ok da umursamadiklart ve umursamayacagi
bilinen goérsel ve giyim olarak transseksiiel bu modeller, yukarida deginilen Oryantalist
sOylem baglamindaki danisikli déviise oldukea 1yi bir 6rnektir.

Bir temsil ya da goriiniim tarzi olarak kiyafet, farkliligi simgeleyen bir yap1 ya da
45
Ustlinliigii gosteren bir zirh olabildigi gibi  farkli gorsel ve zihinsel imgelerin bir arada

eritilip sunuldugu hayali bir sahne olarak da islev gormektedir. Bu nedenle yukaridaki
fotograflardaki gibi pargalt ve c¢ogu zaman birbiriyle c¢elisen Ogelerden olusan
kompozisyonlarin Batili izleyiciye bu tip kurmaca anlatimlara erismede kolaylik sagladigi
ifade edilebilir. Batili turistin diisledigi, ‘egzotik’, ‘esrarli’ ve ‘diissel’ diinya beklentisine
karsilik vermek iizere olusturulan bu kurmaca fotograflar, 19. yiizyill Bati1 evreninde
Osmanli Devleti’nin ve onun ‘tipik temsilcisi’ oldugu Dogu imgesinin bir koleksiyon
‘nesnesi’ olarak biiylik bir ilgi uyandirmasina neden olmustur. Saticisi kadar alicisinin da
bu mizanseni kabullendigi yukaridaki fotograflar Bati evrenine karsit1 Dogu’ya iliskin bir
‘fantezi’ nesnesi sunarken Osmanli Devleti’ni de bu ‘Gteki’ diinyanin bir pargasi olarak
goOstermektedir.

19. yiizy1l boyunca Bati’nin ekonomik ve politik arzularinin tim diinyaya ve 6zellikle
Dogu’ya yayilmaya baslamasiyla bu yonelimin kiiltiirel ve toplumsal uzantisina doniisen
Oryantalizm Bati’ya benzemeyen her toplumu ‘6zel” bir farkliliklar kurgusuna
yerlestirirken, s6z konusu ‘ilkel’ toplum ile Bati arasindaki kiiltiirel farkliliklar1 da
radikallestirmistir. Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere bu ‘Gtekilestirme’yi de en
cok Dogulu kadin imgesi tlizerinden yapmis ve Dogulu kadinin ‘tipik’ 6rneklemi olarak
kurguladigi ‘Miisliman ve Tiirk” Osmanli kadin1 imgesini ‘ger¢ek’ Dogu’yu yansitan bir
‘fantezi nesnesi’ olarak yeniden iiretmistir. Bu yeniden iiretimde Istanbullu ‘Miisliiman ve
Tiirk” Osmanl kadininin giydigi ya da giymedigi kiyafetleri 6nemli bir rol oynamistir. Bu

durumu 1870 tarihli agagidaki fotograflar net olarak 6rneklemektedir.

45 Ertem ve Himam, a.g.e. s. 360.
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G.9: Abdullah Biraderler’in Sokak Kiyafetiyle Tiirk Kadini Fotografi (Ozendes, 2013, s. 5).
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P. SEBAH, PHOT.
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G. 10: Pascal Sébah in Feraceli ve Yagsmakli Tiirk Kadini Fotografi

Bu iki fotograftan daha 6nceki 6rneklerde ev ve ‘harem’ gibi kapali ortamlarda giydigi
‘glindelik’ ve ‘tipik’ kiyafetleriyle betimlenen ‘Miisliiman ve Tiirk’ Osmanli kadininin
aksine birer stiidyoda ¢ekilmis olan yukaridaki fotograflarda goriilen iki kadin ‘yerel
kiyafetler’ olan pece, yasmak ve ferace giymektedir. Daha onceki fotograflardaki kadin
imgesine gore hayli kapali kiyafetler tasiyan bu ‘Miisliiman ve Tiirk” Osmanh kadinlari
yelpaze gibi kadinlara dzgii bir aksesuar da tasimaktadir. Istanbul’u ziyaret eden birgok
Batil1 turist i¢in ticari olarak iiretilen yukaridaki fotograflar gibi 6rneklerde bundan daha
onemli olan nokta ‘Miisliiman ve Tiirk’ Osmanli kadin1 imgesinde ve onun kiyafetlerinde

Dogu’ya ve onun ‘tipik’ gostergesi olan Osmanli Devleti’ne 19. yiizy1l Bati evreninde bu
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kadinlar1 giydikleri ya da giymedikleri giysiler iizerinden fotograf ile yiiklenen ‘Gteki’
kimligidir. Bunlar “Gezginler i¢in Orient kadinlaridir.”*®. Diger bir deyisle Oryantalist Bati
Dogulu ‘6teki’ne egemen olma ¢abasinda sik sik Dogulu kadina ve onun kisisel/mahrem
alanina erisme istegiyle hareket etmistir*’. Bu istek de dogal olarak ‘Miisliiman ve Tiirk’
Osmanli kadininin simgeledigi Dogu’yu Batili 6znenin zihninde disilestirmektedir. Bunun
sonucunda da yukaridaki fotograflarda oldugu gibi pece, yasmak ve ferace gibi ‘Miisliiman
ve Tiirk” Osmanli kadininin bedenini 6rten kiyafetlerden olusan ikonografi, ‘esrarengiz” ve
ardinda bir ‘sir’ saklayan dolayisiyla da hedef kitlesi olan Batili izleyiciyi bu ‘sir’ ve ‘esrar’
perdesini indirerek arkasinda yatan Dogu imgesine egemen olmaya davet ve tesvik

etmektedir. Oryantalist sdylemin en belirgin karakteristiklerinden olan Dogu’yu hem

48
egemenlik altina alma arzusu hem de bunu tam olarak yapamadigi i¢in ondan ¢ekinmesi

guzhan Borekgei, yukaridaki fotograflarin da net bir bigimde ortaya koydugu gibi
Oguzhan Borekei, 2010) yukaridaki fotograflarin d bir bigimd koydugu gibi
“gizemli Dogu’nun en karakteristik yoniinii en 6zsel Dogu’yu”**temsil eden ve egzotiklik

ile mesafeliligi birlestiren pege, yasmak ve feracede hayat bulmaktadir.

4.2.Erkek Imgesi

19. ylizyilda Bati’nin goéziinden Dogu’ya bakan fotograf Oryantalist bir sdylemle
Osmanli Devleti’nin Bati1 evreni i¢inde 19. yiizyill fotografindaki temsilini neredeyse
metalagan bir ‘Miisliiman ve Tiirk’ kadimi ve harem imgesi lizerinden kurarken, erkek
imgesi lizerinden bambagka bir tablo kurgulamistir.

19. yiizyill baglarinda gergeklestirdigi Sanayi Devrimi ile tarihsel gelisim olarak

ekonomik ve politik giiciiniin doruguna ¢ikan Bati evreni, bu degisimin farkina varmakta

50
gecikmis Osmanli Devleti’nin yari-somiirgelestirilmesini  kolaylastirmak ve bunu
‘gerekli’ gostermek i¢in Osmanl is giiclinii olusturan erkek imgesini belirgin kodlara sahip
‘tip’ fotograflar ile siniflandirmaya calismistir. Bu ‘tip’leri betimleyen bir 6rnek 1890 ve

1875 tarihli agsagidaki kahvehane fotograflaridir.

6 Mary Harper, “Recovering the Other: Women and the Orient in Writings of Early Nineteenth- Century
France”. Critical Matrix, C.1, S.3, 1985, s. 2-11.

4" Meyda Yegenoglu, Supplementing the Orientalist Lack: European Ladies in the Harem.
Inscriptions, C. 6: 1992, s. 40-74.

8 Oguzhan Borekgi, a.g.e.,

9 Harper, a.g.e. s. 11.

%0 {lber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyil, Istanbul, 2016, s. 14.
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G.11: Sébah & Joaillier nin Kahvehane Fotografi (Ozendes, 2013, s. 24)
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G.12: Guillaume Berggren’in Bir Tiirk Kahvehanesinin I¢i Fotografi Pera Miizesi Blog.
http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/osmanlinin-sosyal-medyasi/ Erigim Tarihi:27.11.2017

[lk ornekleri 16. yiizyilda Mekke, Kahire ve Sam’da ortaya ¢ikip, aymi yiizyilin
ortalarinda Istanbul’a da ulasan kahvehaneler” 17. yiizyilin baslarinda Osmanli yasamina
giren tiitiin ve titiin Uriinleriyle” Osmanli toplumsal hayatinin ve erkek aliskanliklarinin
vazgecilmez bir 6gesini temsil etmektedir. ‘Egzotik’ ve ‘mistik’ haremin kadinlara 6zel
olmasi gibi erkeklere 6zel bir alan olarak nitelendirilebilecek kahvehaneler haremin aksine

disardakilerin gozlemleyebilecegi bir kamusal alan olma 6zelligini de tagimaktadir.

Ancak 19. ylizyil Bat1 evreninin Oryantalist géziinden Osmanli Devleti ve toplumuna
bakan fotograf i¢in bu disardan gbzlemlenebilir olma kahvehaneyi haremden daha az
‘gizemli’ ve ‘fantastik’ yapsa da daha az ‘Dogulu’ yapmamaktadir. Yukaridaki iki

fotografin ‘kanitladigl’ iizere, tas dosemeli bozuk bir sokaktaki bir kahvehanenin disinda

51 Jiirgen Habermas, The Structural Transformation of the Public Sphere: An Inquiry into a
Category of Bourgeois Society, Cambridge, 1989.
%2 Ozendes, a.g.e. s. 116.
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‘miskin’ bir Gorselde oturup nargile ve tiitlin icen ya da ‘pis’ bir kahvehanede ‘aylakga’
tavla oynayan sarikli ve fesli erkekler gibi ‘tipler’ Oryantalist soyleme gore Dogu’ya daha

0zelde de Osmanli erkegine yiiklenen ‘tembelligi’ betimlemektedir.

Gorsel 11°de fotograf¢inin diizenledigi acik olan bir kompozisyonla yer yer de gosterisli
bir ilgiyle nargile icip izleyiciye bakan ‘Dogulu’ giysileri i¢indeki erkeklerin
‘gdzlemlenebilir’ ‘aylakligi’ ve ‘Oteki’ligi Gorsel 12°de habersiz ¢ekilmis izlenimi veren

bir bagka fotografla ‘belgelenmektedir.” 19. ylizy1l fotograf makinelerinin ¢ogunlukla uzun

53
pozlamaya gereksinim duyan teknolojisi ve Guillame Berggren’in (1835-1920) bu
nedenle fotograftakilerin rizasi1 ve zamanina gerek duymasi nedeniyle Figiir 12°deki

kompozisyonun da mizansen oldugu degerlendirilmelidir.

Bati’nin Dogu’ya yonelik somiirgeci yaklagimini mesrulastirmaya yonelik basmakalip
varsayimlarin sekillendirdigi Oryantalizm’in gayesi, Dogu’nun egemenlik altina alinmasini
hakli ¢ikarmak ve Dogu toplumlarini irksal kdken diizleminde ‘geri’ ve ‘yozlasmis’ olarak
yorumlamaktir®*. Bu nedenle Osmanli erkegine de cesitli ‘olumsuz’ ve ‘dteki’lestirici
nitelikler ytlikleyen yukaridaki kahvehane fotograflar1 gibi klise gorsel temsil 6gelerinin
Osmanli Devleti’ni ‘geri kalmig’ bir sosyo-ekonomik yapilanma olarak ve bu ‘geri

kalmisligin’ nedenlerini ‘kanitlama’ amacinda oldugu ifade edilmelidir.

Osmanli Devleti’nin 19. yilizy1l fotografindaki Bati evrenine Oryantalist gozle
kodlanmasina iligskin olarak erkek imgesi lizerinden verilebilecek bir diger 6rnek sokak
saticilar1 ve geleneksel ya da ‘ilkel” mesleklere sahip erkeklerin fotograflaridir. Sattiklar:
iriinler, bu {rtinleri tasidiklar arag-gere¢ ve giydikleri kiyafetler gibi bigimsel 6gelerle
Batili izleyici i¢in Osmanli toplumuna ve erkegine yonelik ‘6teki’ ve ‘geri kalmis’ imgesini
gorsellestiren sokak saticilarima Ornek olarak 1870 ve 1885-1901 tarihli asagidaki

fotograflar verilebilir.

%3 Oztuncay, 2003, a.g.e. s. 31.
5 Homi K. Bhabha, The Location of Culture, London, 1994, s. 34.
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G.13: Pascal Sébah’in Hamal Fotografi (Fostinum, https://www.fostinum.org/pascal-sebah---men.html. Erisim
Tarihi: 28.11.2017).
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G.14: Felix ve Adrien Bonfils in Misirli Su Saticilart Fotografi (Woodward, 2003, s. 368)

Yerdeki kuru otlar, fondaki diiz duvar Gorsel 13’lin fotografin konusu olan adamin
yaptig1 is disinda herhangi bir ipucu vermeyen / vermek istemeyen bir stiidyo fotografi
oldugunu gostermektedir. ‘Dogulu’ kiyafetleri giyen bu fotograftaki adamin, sirtindaki
sandik ve yar1 biikiilmiis belinden beden giiciine dayal1 ve ‘ilkel’ bir meslek sahibi oldugu
anlasilmaktadir. Dogrudan fotograf makinesine dolayisiyla da izleyiciye bakarak poz
vermesi de bu fotografin bir ‘belgeleme’ araci olarak ¢ekildigi diisiincesini
glclendirmektedir. Gorsel 14’te de bir koseye sikistirilmig gibi fotograflanan Misirli su
saticilarina iliskin bireysel, toplumsal ya da sehirleriyle ilgili herhangi bir ipucu goze
carpmamaktadir. Neredeyse bir stiidyo fotografi olabilecek kadar iyi kurgulanmis bu
fotograftaki kompozisyon ve mekan, fotografcinin fotograftaki su saticilari ya da sehirleri
hakkinda benzersiz ya da kisisel herhangi bir detaya énem vermedigini akla getirerek

Osmanl erkegi imgesi diizleminde Dogu’ya ve Osmanli Devleti’ne yonelik Oryantalist
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sOylem i¢in yerinde bir 6rnek olusturmaktadir. Diger bir deyisle yukaridaki iki fotografin
Bati evrenine tiim Misirli su saticilarinin ya da Osmanli sokak saticilarinin boyle oldugu ya
da goriindiigii basmakalip diisiincesini aktardigi oldugu ifade edilebilir. Ayni ‘gdzlemi’ ya
da ‘belgelendirmeyi’ yine stiidyoda ¢ekilen yaklasik 1880 tarihli asagidaki fotograflar daha

net ortaya koymaktadir.
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G.15: Vasili (Basile) Kargopoulo 'nun Cicek Saticisi Fotografi (Oztuncay, 2000, s. 198).
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G.16: Vasili (Basile) Kargopoulo 'nun Ayt Oynaticilart Fotografi (Oztuncay, 2000, s. 198).

Yukaridaki fotograflardan anlasilacagi gibi 1870’lerden sonra yiikselise gecen ve

fotograf stiidyolari i¢in biiylik bir gelir kaynagi olan kartpostal formatlnln55 bir Grlnd olan
yukaridaki iki stiidyo fotografi, ‘Gteki’ Osmanli erkeklerinin ‘zamanin disindaki’ yerel
kiyafetlerinin, beden giliciine dayanan ‘ilkel’ ‘Dogulu’ mesleklerinin ve Osmanli
Devleti’nin ‘geri kalmis’ ekonomik durumunun bir ‘kanit1” olarak Batili turistler tarafindan
biiyiik ilgiyle karsilanmis ve bu fotograflarin sosyo-politik / ekonomik izdiisiimii 19. ylizyil

Bat1 evreninin somiirgecilik merceginde daha da biiylimiistiir.

19. ylizyilin baslarindaki Sanayi Devrimi’nin ardindan iiretimin ¢ogalmasi ve bunun

% Eldem, a.g.e. s. 150.
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sonucunda da Dogu’nun Bati tarafindan bir hammadde kaynagi ve agik pazar olarak
goriilmesiyle Oryantalizm, ‘olgunlasmamis’ Dogu’nun ve Ozellikle de genis Osmanl
topraklarindaki  hammaddenin  somiiriilip Dogu’nun Bati’ya goére yeniden
sekillendirilmesini mesrulagtirma ¢abasinda olmustur. Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil Bati
evrenindeki Oryantalist yansimasini bu ¢abaya yonelik olarak Bat1 degerleriyle kodlayan
fotograf da herhangi bir sanayi ya da teknoloji kullanimi1 kullanmayan ‘Dogulu’ meslekleri

yapan erkekleri gostermeye yonelmistir.

4.3.Tip imgesi

Buraya kadar incelenen fotograflardaki tiim kisiler Istanbullu Osmanli ‘Miisliiman ve
Tiirk” kadin1 ile Osmanli Devleti’nin ‘ilkel” ekonomisinde ¢alisan ‘tipik’ erkegini Bati
evreninin goziinde ‘karakterize’ etse de Bati’y1 ‘Bati’ Dogu’yu da ‘Dogu’ yapan ve
Oryantalist sdylemin bir arada bulunamayacak kadar birbirine karsit, Bati’nin biitlin
‘olumlu’ ve ‘uygar’ niteliklerinin zitt1 olarak konumlandirdigi ‘zamanin disinda tipler’
Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil Bat1 evrenindeki fotografta Oryantalist yansimasina bagka

bir boyut kazandirmaktadir.
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G.17: Guillaume Berggren’in Dogulu Portresi (Ozendes, 2013, s. 206).
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G.18: Sébah & Joaillier nin Tiirk Kéyliisii Fotografi (Ozendes, 2004, s. 35).
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G.19: Sébah & Joaillier 'nin Fellah Fotografi (Ozendes, 2004, s. 167)
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G.20: Felix ve Adrien Bonfils’in Namaz Kilanlar Fotografi (Woodward, 2003, s. 372).

Daha once de deginildigi gibi bir farklilik ve ‘6tekiligi’ simgeleyen kiyafet yaklasik
1880 tarihli Gorsel 17 ve 1890 tarihli Gorsel 18°deki fotograflarda sarik, salvar, kaftan ve
hirka gibi ‘Dogulu’ kiyafetler giyen Osmanli tebaasinda hayat bulmaktadir. Diiz ve renksiz
bir fon 6niinde bir stiidyoda poz verdikleri belli olan bu ‘Dogulu tipler’ hakkinda herhangi
bir toplumsal ve kentsel ipucu verilmedigi halde Gorsel 18’de Oryantalist sdylemin
vazgecilmez bigcimsel gostergesi olan nargile ve kahve fincan1 ve bu kisinin beden giiciine
dayali meslegine dair gorsel ipucu olan kefe unutulmamistir. Fotografcilarin ‘derin’ ve
‘donuk’ bakislarla fotograf dogrudan makinesine bakmadan poz verdirdikleri bu kisiler

0zelinde bir genelleme yapilarak Osmanli bireylerinin ¢esitli sembol ve kiiltiirel 6geler
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baglaminda “’Dogu’dan olan’ belli bir dzellik>®" tasidig1 ifade edilmektedir.

Benzer sekilde 1890 tarihli Gorsel 19°daki fotografta goriilen takilari, ‘egzotik’ ve
‘esrarl1’ kiyafetiyle Oryantalist s0ylemin ‘klise’si Misirli fellah kadin, Osmanli Devleti’nde
yasayan tiim Arap kadinlarin ‘tek tip’ giyinis tarzin1 betimleyecek sekilde yine bir stiidyoda,
ama Gorsel 17 ve 18’deki kisilerin aksine, ‘siniflandirilabilir’ bir ‘nesne’ olarak dogrudan
fotograf makinesine bakarak ve lizerinde Dogu topografyasini temsil eden palmiye
agaclarinin oldugu resimli bir dekor 6niinde fotograflanmaktadir. Gorsel 20°deki 1885
tarihli fotograftaki ‘tipler’ ise bir caminin son cemaat yerini gosteren bir resimden olusan
bir fon Oniinde ¢ok agik olarak bir stiidyodadir ve Batili izleyici ya da turist i¢in namazin
cesitli boliimlerindeki durus bicimlerini géstermektedir. Kisilerden 6ndekinin arkadakinin
hareketinin de goriilmesi amaciyla Kible yoniinden bir miktar saparak poz verdigi
kompozisyonuyla Oryantalist sdéylemi en iist perdeden hissettiren bu fotograf bu kisilerin
‘Dogulu’ kiyafetleriyle Osmanli Devleti’ndeki cami ve namaz kiyafetleri hakkinda yine
‘otekiligi’ vurgulayan genel-geger bir yargiya varmaktadir.

Osmanli Devleti’nin 19. yiizyi1l Bati1 evrenindeki fotografa yansimasinda yukaridaki
‘Dogulu’ ‘tipler’ disinda Osmanli toplumunun daha ‘sessiz’ kisimlarinda yer alan kisiler de
konu edilmistir. Asagida fotograflar1 goriilebilecek bu ‘tipler’ Oryantalizm’in Dogu-Bati
ikiligi cercevesinde Dogu’ya atfedilen ‘Gteki’ nitelendirmesini olusturan 6gelere anlaml

bir drnektir.

% Said, a.g.e., s. 314.
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G.21: Sébah & Joaillier 'nin Cingeneler Fotografi (Ozendes, 2004, s. 160)
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G.22: Vasili (Basile) Kargoupulo 'nun Dilenci Fotografi (Ozendes, 2013, s. 106)

Dogu’ya 6zgii ‘tipler’ s6z konusu oldugunda, Oryantalist bakis agisinin dikkatini ilk
ceken Ogelerden biri olan ¢ingeneler, 19. yiizy1l Bati kamuoyu ya da gezgini igin Osmanl
Devleti topraklarinda yasayan ‘6teki’ insanlarin basta gelen temsilcilerinden olmustur®’.
Bazen ayni1 bazen de farkli fotograf stiidyolarinda poz vererek para kazanan ¢ingenelerin

fotograflarinda olusturulan kompozisyonlarda Gorsel 21°de goriildiigii gibi yasadiklari

5" Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm. istanbul, 2004, s. 78.
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‘tipik’ alanlar olarak ¢adirlar ve satarak gelir elde ettikleri sepet, masa gibi aksesuarlar1 da
yer almistir. Giydikleri ‘Dogu’ kiyafetleri salvar ve basortiisii gibi kiyafetler bu ‘tipleri’
Oryantalist sdylem i¢in ‘ait olduklari® Dogu’ya ‘gdzlemlenebilir’ bir Gorselde
baglamaktadir. 1890 tarihli bir fotografi gdsteren Gorsel 21°de daha yasl olan bas1 ortiilii
kadinin uzaklara dalgin ve derin bakislar i¢inde olmasina karsin daha geng olan ¢ingene
kadinin basinin agik olmasi ve dogrudan izleyiciye bakmasi da hayal giiciine seslendikleri
Batil1 gezgin i¢in fotograf¢inin kurdugu mizansenin bir parcasidir.

Tarihi belgeler, kisisel dykiiler ya da belli bir diisiiniis bigiminin sozciikleri olarak ¢oklu
bir kimlik yapisinin tastyicisi olan fotografin yaklasik 1880 tarihli Gorsel 22°deki dilenci
orneginde yoruma agik olan bu niteligi kendini gostermektedir. Diger bir deyisle stiidyodaki
diimduz bir duvar ya da pano 6niinde tahtalardan kurulu dekor dniinde degnegiyle uzanarak
hafifce giilimseyerek poz veren bu dilenci ‘tip’ fotograf makinesini tutanin izleyicinin
‘gercek’ olarak algiladigi diinyayr da kontrol ettigini kanitlar sekilde halinden mutlu
goriinmektedir. Dilencinin bu haliyle yansitildigi kompozisyon Osmanli toplumu 6zelinde
Dogulu dilencileri bir ‘siniflandirma’ ve ‘gézlem’ cabasidir. Ayrica ‘modern’ olanin Bati
oldugunun ¢ok net c¢izgilerle kodlandigr 19. ylizyilin Oryantalist sdyleminde bir
‘Otekilestirme’ gayreti olarak da Osmanli Devleti ve insanina bakista ‘genelleyici’ bir islev

gormektedir.

4.4.Sehir Imgesi

Osmanli Devleti’nin 19. yiizy1l Bati evrenindeki fotografa yansimasi hakkinda insan
ogesine iligkin buraya kadar tartisilan temalar ve analizler Bati’nin Osmanli Devleti’ne
1001 Gece Masallari’'ndan ‘egzotik’, ‘duragan’ ve ‘esrarli’ ‘tipler’in ‘zamansiz’ ve ‘geri
kalmig’, ‘masals1’ ve ‘diizensiz’ bir diinyada yasadigi, bu nedenle de Bat1 tarafindan ‘1slah’
edilmesi gereken bir olusum olarak baktigini gostermektedir. Asagidaki sehir manzaralari
fotograflar1 Bat1 evreninin bu baglamda da ayni Oryantalist sdylemle hareket ettigini
gOstermektedir.

19. yiizyll Batt Modernizm’inin simgelerinden beton ve celik ile yapilan Pera ve
Galata’daki Art Nouveau tarzi binalarin yerine daha ucuz ahsaptan kolayca yapilan ve daha

cok toplumun alt gelir kesimindeki Miisliimanlarin yasadlgl58 Gorsel 23’te goriilen kiremit

%8 Trish Greene, The Abdiilhamid I1 Photo Collection: Orientalism and Public Image at the End of an
Empire. http://cas.umw.edu/dean/files/2011/08/Greene.metamorphosis-submission.pdf, 2011, Erigim Tarihi:
12.12.2017.
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catili eski evleri ve bu ‘tip’ evlerin birbiri ardina siralandigi tas désemeleri ve basibos
kopekleriyle Gorsel 24°te fotograflanan olduk¢a dar ve kivrimli sokaklari gosteren
asagidaki fotograflar, Batili gezgin ve kamuoyu i¢in Osmanli Devleti’nin ‘gelismemis’ ve

‘zamanda donmus’ ‘Gteki’ bir yap1 oldugunu ‘kanitlamaktadir.’

G.23: Vasili (Basile) Kargopoulo 'nun Uskiidar’da Bir Tiirk Mahallesi Fotografi (Eski Istanbulium.
http://eski.istanbulium.net/post/104310222923/%C3%BCsk%C3%BCdar-basile-kargopoulo-
foto%C4%9Fraf%C4%B1-1865-1875. Erisim Tarihi: 12.12.2017)
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G.24: Abdullah Biraderler’in Kopekleriyle Bir Sokak Fotografi (Ozendes, 2013, s. 145)

Ayrica yukaridakilere ek olarak asagidaki Gorsel 25°te camide abdest alan insanlari
‘kaydederken’ abdestin agamalarini ‘siniflandiran’ ve Gorsel 26’da ‘tipik’ ‘kaotik’ pazarlari
konu alan 1890 ve 1885 tarihli fotograflar, 19. ylizyill Bat1 evreni i¢in Dogu’nun basat
temsilcisi olan Osmanli Devleti’nin ‘mistik’ ve ‘dinsel” yonii ile ‘diizensizligini’ kendine
0zgii toplumsal yapisin1 gormezden gelerek Bati’nin gereksinimlerine gore ‘Gteki’ olarak

kodlayan 6rneklerdir.
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G.25: Abdullah Biraderler’in Siileymaniye Camii nde Abdest Alanlar Fotografi (Ozendes, 2013, s. 173)
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G.26: Felix ve Adrien Bonfils’in Kahire 'de Bir Pazar Fotografi (Woodward, 2003, s. 370)

1894 tarihli fotograflarin bulundugu Gorsel 27°de su taslari, sicak su havuzlart ve yari
ciplak erkeklerin goriindiigii ‘fantezi nesnesi’ hamamlar ve pestamal ile takunya gibi ‘tipik’
‘Dogu’lu kiyafetlerin tamamladigi bir kompozisyonla bir hamam c¢esmesinden olusan
Gorsel 28’deki ‘Dogu’nun ‘simge’ binalari, 19. yiizyil Bati evreninde fotografa Dogu’ya
ve Osmanli Devleti’ne iliskin ‘egzotik’ mimari 6rnekler olarak en ¢ok yansiyan ve boylece
de Batil1 gezgin ve kamuoyunun zihninde en kalic1 yeri edinerek Dogu’yu ‘Dogulu’lastiran

yapilardandir.
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G.27: Sébah & Joaillier 'nin Tiirk Hamami Fotografi (Woodward, 2003, s. 371)
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G. 28: Nancy Micklewright, Orientalism and Photography, The Poetics and Politics of Place: Ottoman Istanbul
and British Orientalism, Istanbul, 2011, s. 105.

Son olarak asagida 1887 tarihli bir fotografi gosteren Gorsel 29°da Osmanli Devleti’nin
Misir gibi baskente uzak bolgelerindeki sehirlcirﬂ,)e ¢ol ve develeri Batili gezgin ve kamuoyu
icin ‘belgeleyen’ fotograf bunu yaparken 19. yilizyil Bati evreni i¢in Dogu’nun ‘tipik



temsilcisi’ olan Osmanli Devleti’'nde sehirlerin ‘zamanda donmus’ bir yap1 oldugunu

‘kanitlamaktadir.’
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G.29: Abdullah Biraderler’in Giza Piramitleri Fotografi (Ozendes, 2013, s. 164)
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5. Sonuc¢ ve Tartisma

Yukarida 6rnekleri verilen ve analiz edilen tiirden fotograflar Bati’nin ‘Dogu’nun ‘tipik’
temsilcisi olarak gordiigii Osmanli Devleti 6zelinde ‘Dogu’ insanlarinin, hayatinin ve
sehirlerinin belirgin ‘6zellikleri’ni 6ne ¢ikarmaktadir. Ancak vurgulanan bu ‘karakteristik’
nitelikler temsil ettiklerini iddia ettikleri ‘gercek’ konular1 ya da insanlar1 anlatmamaktadir.
‘Zamanin donup kaldig1’ bu fotograflardaki insanlara ve mekanlara dair bir tarih ve gegmis
hissinin okunabildigini ileri siirmek zordur. Diger bir deyisle bu fotograflardaki insanlar,
yapilar ve bu ikisinin bir araya gelerek olusturduklari sehirler teknolojinin ve ‘ilerlemenin’
hi¢ ugramadigi, neredeyse Orta Cag’da takilip kalmis varliklar olarak ‘siniflandirilmaktadir.’

Osmanli Devleti tiim Batililasma ve modernlesme ¢abalarina karsin Bati kiiltiiriiniin ¢ok
az niifuz edebildigi ‘egzotik’ ve ‘hayali’ bir Dogu iilkesi olarak betimlenmektedir. Ornegin
19. yilizyilda son derece kozmopolit bir sehir olan ve Bati diinyasindan bir¢ok farkli iilkeden
insanin yasadig1 Istanbul’da Oryantalist sdylemin net olarak okundugu yukaridaki tiirden
fotograflara yansiyan ¢ok az sayida Avrupali ve Batili insan vardir. Istanbullu ‘Miisliiman
ve Tiirk’ Osmanli kadininin bir ‘harem giizeli’ oldugu bu fotograflarda konu meslek ve is
hayat1 s6z konusu oldugunda ‘gozlemlenen’ isler ‘bayagi’ ve ‘geleneksel’ olmaktadir. Bu
fotograflarin ‘kanitladig1’ duruma gore, yiizlerce yildir ‘degismeksizin’ akip giden ‘duragan’
hayatlarin1 ‘zamansiz’ sehirlerde siirdiiren bu ‘Osmanlilar’ sanki Batili gezgin ya da turistin
‘kendi’ diinyalarindan kagarak geldikleri ‘diigsel’ bir lilkede yasamaktadir. Osmanli Devleti
ve toplumu hakkinda bdyle bir yaklasim devleti yonetenlerin ¢ok gérmek istemedikleri bir
durum olsa da 19. yiizy1l Bati evrenindeki fotografa yansiyan durum Oryantalist gozlikle
goralen budur.

Sonug olarak Bati tarzi resim anlayistyla hemen hemen ayni zamanlarda geldiginden
Osmanli Devleti’nde Bati’daki gibi koklesmis bir resim sanati ve resimsel anlatim
gelenegiyle yarismak zorunda olmadigi i¢in fotograf, Osmanli Devleti’nde yayilmaya
basladiginda yalnizca 19. yiizyilin getirdigi bir baska bulus, bir teknolojik ilerleme olarak
algilanmis ve kabul gormiistiir. Bu nedenle Oryantalist bakis agisina gore ‘diigsel’ bir
Dogu’nun ‘tipik’ temsil ‘nesne’sine donistiiriilen Osmanli Devleti’ni 19. yiizy1l Bati
evreninde otekilestiren ve bu otekilestirmeye dayanarak gergeklestirilen miidahaleleri ‘kanit’

toplayarak mesrulastiran bir ara¢ olmustur.
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Oz

"Mimar Nizamettin Dogu'nun Erken Cumhuriyet Donemi Kariyeri: Sanati Aramak" baslikli
makale, Nizamettin Dogu'nun (1909-1968) mezuniyeti ile 1940'lar arasina tarihlenen
tasarimlarina ve mesleki faaliyetlerine odaklaniyor. Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik
Subesimin 1931°de verdigi altt mezundan biri olan Nizamettin Dogu’nun, mezuniyetini takip
eden yillara ait tasarimlart ile mimari yarismalar icin hazirladigl projeler, aldig1 egitimle ve
donemin mimarlik ortamiyla iliskilendirerek ele alintyor. Nizamettin Dogu tarafindan 1930’larin
basinda projelendirilmis ve gilinlimiizde hala mevcut oldugu bu calisma kapsaminda tespit
edilmis olan Hasan Bey Apartmani (Aksaray) ve Sinap Ailesi Mezari’nin (Merkezefendi
Mezarlig1) tasarim 6zellikleri ele alintyor. Bunun yani sira, Nizamettin Dogu’nun kaleme almis
oldugu makaleler ve Sedad Hakki Eldem’e gonderdigi “Ankara Evleri” konulu notlar tizerinden,
donemin mimarlik ortamina yonelik elestirel yaklasimi ve kendini nasil konumlandirmaya
calistig1 inceleniyor. Nizamettin Dogu’nun 1940’1 yillarda Beden Terbiyesi Umum Miidiirligi
mimart olarak goéreve baslamasinin ardindan projelendirdigi spor tesislerinin bir listesi ile
beraber, hazirladigi “Spor Alanlar1 Mimari Sergisi” ve yayimladigi “Spor Alanlar1 El Kitab1”
kisaca tanitiliyor. Nizamettin Dogu’nun biyografisinin detaylandirildigi ve tespit edilen
tasarimlarinin ele alindigi bu makalede, erken Cumhuriyet donemi mimarlik tarihi yazinina
miitevazi bir katki sunmak amaclantyor.

Anahtar Kelimeler
Nizamettin Dogu ¢ Erken Cumhuriyet Donemi « Modernist mimarlik « Konut mimarisi » Glizel
Sanatlar Akademisi

Architect Nizamettin Dogu’s Career During the Early Republican Era: In Search of Art

Abstract
This paper focuses on Nizamettin Dogu’s (1909-1968) designs and professional activities dating
between his graduation and the 1940°s. This research considers the designs and architectural
competition projects that Nizamettin Dogu—who was one of the six graduates of the Fine Arts
Academy Architecture Department in 1931—worked on following the years of his graduation, in
connection to the education he received and the architecture scene of the period. The design
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features of the Hasan Bey Apartment (Aksaray) and the Sinap Family Cemetery (Merkezefendi
Cemetery), which had been designed in the early 1930’s and still exist, are examined in this
context. Nizamettin Dogu’s critical standpoint toward the architectural scene of the period and
how he tries to position himself is also examined through his written articles and the notes that
he sent to Sedad Hakki Eldem on the subject of the “Houses of Ankara.” A list of sport
complexes that Nizamettin Dogu designed after he began working as the architect of “Beden
Terbiyesi Umum Miidiirliigii” is briefly presented along with the “Architectural Exhibition of
Sport Fields” he organized and the “Spor Alanlar1 El Kitab1” (Sport Fields Handbook) he
published. The research, which expands on Nizamettin Dogu’s biography and considers his
detected designs, aims to make a modest contribution to the historical literature of the Early
Republican Era.

Keywords

Nizamettin Dogu ¢ Early Republican Era « Modernist architecture ¢ Residential architecture
Fine Arts Academy
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1909-1968 yillar1 arasinda yasamis olan Nizamettin Dogu'nun mimarlik kariyeri, erken
cumhuriyet yillarindan 1960'lara uzanir. "Mimar Nizamettin Dogunun Erken Cumbhuriyet
Donemi Kariyeri: Sanati Aramak" baslikli ¢alisma, kendisinin mezuniyetinden Beden Terbiyesi
Umum Midirliigi Mimar olarak gorevlendirildigi 1940'a kadarki faaliyetlerini, aldig1 egitimle
ve donemin mimarlik ortamiyla iligkilendirerek incelemeye odaklaniyor. Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarlik Subesi'nin 1931 yilinda verdigi alti mezundan biri olan Nizamettin Bey'in
biyografi ve kariyerlerinin detaylandirilmasi ile erken Cumhuriyet donemi mimarlik tarihi

yazinina miitevazi bir katki sunmak amaclantyor.

G.1: Nizamettin Dogu. (Behget Unsal, "Ismet Barutcu ve
Nizamettin Dogu'dan Anilar", Arkitekt, 1968-2, 5.93)

Nizamettin Dogu'nun biyografisi ve mimari iiretimlerine deginen sinirli sayida yaym mevcut.
"Sivil Mimari Bellek Ankara 1930-1980" projesi kapsaminda hazirlanan, ayni baglikli kitapta,
kendisinin Ankara'da bulunan ve 1950'lere tarihlenen iki yapisina; Giines ve Demirtas
Apartmanlarina yer verilmistir.> Ayni proje kapsaminda Umut Sumnu tarafindan kaleme alinan

"Bilinen Bir Mimarin Bilinmeyen Yapist: Nizamettin Dogu ve Demirtas Apartmani" baslhikli

2Ed. Nuray Bayraktar, Billent Batuman, Elif Selena Ayhan, Sivil Mimari Bellek Ankara 1930-1980, Kog
Universitesi Vehbi Kog Ankara Aragtirmalart Uygulama ve Arastirma Merkezi VEKAM Yayinlari, Ankara, 2014,
s.54, 85.
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metinde ise Nizamettin Dogu'nun kariyerine iliskin ¢esitli bilgiler mevcuttur.® Nizamettin
Dogu'nun insa edilmis olan en biiylik 6lgekli yapisi, Abidin Mortas ve Feyyaz Tiiziiner ile ortak
projelendirdigi Adana Adalet Sarayi'dir; s6z konusu yapiya ¢esitli yaymlarda deginilmistir fakat
bu yaynlar Nizamettin Bey'in kariyerini veya diger yapilarini incelemez.*

Nizamettin Dogu'nun erken donem firetimlerine iliskin baslica kaynaklari, 1930'larda
Mimar/Arkitekt dergisinde yayimlanmis kendisine ait projeler, kaleme aldigi metinler ve
katildig1 yarismalarin haberleri meydana getirir. Babasinin adi Hiisnii oldugundan®, soyadi
kanundan onceye tarihlenen bu kaynaklarda adi "Nizamettin Hiisnii" olarak geger. Nizamettin
Dogu'nun Sliimiiniin ardindan biri Arkitekt'te, biri Mimarlik'ta olmak {izere iki yazi yayimlanir.®
Iki metin de, Nizamettin Dogu'nun kariyerine iliskin énemli bilgiler icerir. Kendisini dgrencilik
yillarindan taniyan Behget Unsal'in kaleme aldi§1 metin, Nizamettin Dogu'nun egitim siirecine;
icinde yetistigi, mimarlik egitimi aldig1 ortama deginmesi bakimindan dikkat g¢ekicidir. Talat
Ozisik'in Mimarlik dergisinde yayimlanan yazisi ise, Behget Unsal'mkinden farkli olarak,
Nizamettin Dogu'nun Ankara'daki ge¢ donem faaliyetlerine iligkin bilgiler barindirir. Behget
Unsal, kendisinden bir iist sinifta mimarlik egitimi géren Nizamettin Bey'i "Monceri atdlyesinin
belirli simalarindan", atdlyenin en basarili iic dgrencisinden biri olarak tamitir. Behcet Unsal
kendi egitim stirecini anlatirken, 6nce Mongeri ve Vedad Bey'in, sonra Ernst Egli'nin at6lyesine
devam ettigini; Mongeri atdlyesinde neoklasik, Vedad Bey'in atolyesinde Milli Mimari (okulda
islubu "Ottoman" olarak adlandirdiklarii belirtir), Ernst Egli atdlyesinde ise modernist birer
proje hazirladigindan bahseder.” Erst Egli, 1927 yilinda Tiirkiye Cumbhuriyeti tarafindan

"Istanbul Sanay-i Nefise Mektebi programlarimi tanzim ve 1slah eylemek ve konferanslar vermek

ve tedrisatta bulunmak tzere" gorevlendirilir;® Ernst Egli'nin goreve baslamast ile birlikte okulda

8 Umut Sumnu, "Bilinen Bir Mimarin Bilinmeyen Yapisi: Nizamettin Dogu ve Demirtas Apartman1", Sivil Mimari
Bellek Yazilari-1V, s.1-2. Umut Sumnu Nizamettin Dogu'nun 6liimiiniin ardindan Arkitekt ve Mimarlik'ta
yayimlanan iki makaleden faydalanarak Nizamettin Dogu'nun 1931 yilinda Giizel Sanatlar1 Akademisi'nden mezun
oldugunu, Ernst Egli'nin grencisi oldugunu, mezun olduktan sonra Beden Terbiyesi Saha ve Tesisler Miidiirligii'nde
calistigini, Mimarlik dergisinin yaymlanmasinda biiyiik emegi oldugunu belirtir. Nizamettin Dogu'nun Ankara'da
1950'lerde insa edilmis konut projelerine deginmistir. Umut Sumnu'nun makalesi, bu arastirma kapsaminda tespit
edilen, Nizamettin Bey'in kariyerine deginen tek yayindir.

4 Ustlin Alsag, "The Second Period of Turkish Architecture”, Modern Turkish Arcitecture, University of
Pennsylvania Press, 1984, 5.102. Duygu Saban, Figen Karaman, Onur Erman, Adana Mimarlik Rehberi 1900-
2005, T.M.M.O.B. Mimarlar Odas1 Adana Subesi Yay., Adana, 2006, s. 26.

5 Anonim, "Oliim Ilam", Cumhuriyet Gazetesi, 27.03.1968, s.7.

6Behget Unsal, "Ismet Barutcu ve Nizamettin Dogu'dan Anilar", Arkitekt, 1968-2, 5.93

"Ugur Tanyeli, "Behget Unsal", Mimarh@m Aktorleri Tiirkiye: 1900-2000, Garanti Galeri Yay., Istanbul, 2007,
5.309.

8 Leyla Alpagut, Cumhuriyetin Mimari Ernst Arnold Egli, Boyut Yayin Grubu Yay., istanbul, 2012, s.42.
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biiyiik bir degisim yasanir. Bu gérevlendirmenin ardindan, Mongeri ve Vedad Tek'in yonettikleri
atolyeler 1930'dan baslayarak kapanmuis, yerlerini Ernst Egli yonetiminde uluslararasi ilkeleri
temel alan yeni bir tutuma birakmuslardir.® Nizamettin Dogu'nun egitim siireci de kendisinden bir
alt donemde egitim goren Behget Unsal'mki gibi ilerler; Ernst Egli'nin okula gelisiyle birlikte
modernist (kiibik) denemeler yapmaya baglar ve tarihselci Usluplardan uzaklasir. Mongeri
atdlyesinde oldugu gibi, Ernst Egli atdlyesinde de en parlak dgrencilerden biri olur.°

Nizamettin Dogu 1931 yilinda egitimini tamamladiginda, Giizel Sanatlar Akademisi Mimari
subesi ondan baska bes mezun daha vermistir: Nuri, Edip Hikmet, Recai, Izzet ve Sinasi Beyler.
Mimar dergisi geng mimarlarin mezuniyet haberini "Kiymetli emekleriyle tedrisata modern bir
veche veren Prof. mimar Egli"yi de tebrik ederek duyurur.!’ Nizamettin Bey'in smif
arkadaslarindan olan ve kendisi ile aynt yil mezun olan Edip Hikmet'in, henliz son sinif
ogrencisiyken, Mimar dergisinde "Giizel Sanatlar Akademisi Mimari Subesinde Talebe Nasil
Calisiyor?" bagliklt bir yazist ve ona eslik eden bir konut projesi yayimnlanir. Edip Hikmet'in
kaleme aldig1 metin ile hazirladig1 proje, Nizamettin Bey'in i¢inde yetistigi kurumun egilimlerini
yansitmasi ve bir dgrencinin yaklagimini gostermesi bakimlarindan 6nemlidir. Edip Hikmet,
Ernst Egli'nin gelisi ile birlikte Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Subesi'nde yasanan degisimi
tutkuyla savunmustur. Ogrencilerinin klasik ¢alisma tarzindan uzaklastiklarim, klasik eserleri
taklit etmediklerini ve "hakiki mimar" olduklarini; Roma, Yunan, Misir ve Tiirk mimarilerini
mimarlik tarihi dersinde gordiiklerini fakat onlar1 uygulamadiklarini, yeni bir Tiirk mimarisi
yaratmaya calistiklarin1 yazmistir. Yaziya eslik eden konut projesini neden basarili buldugunu
anlatirken kullandig: ifadeler de dikkat ¢ekicidir: "Bugliniin mimarisi girintili ¢ikintili liizumsuz
detaylardan kagmak olduguna gore, bu koskii yapan Edip Hikmet muvaffak olmustur."
Nizamettin Dogu'nun mezuniyetinin hemen sonrasina tarihlenen projeleri, Ernst Egli atdlyesinde
aldig1 egitim ve donemin "muvaffak" kabul edilen modernist tasarim anlayisi c¢ercevesinde
bigimlenmistir.

Mezuniyetini takip eden ii¢ yil siiresince, Nizamettin Hiisnli'nlin adina Mimar dergisinde
siklikla rastlanmasi, girisimlerle dolu ve {iiretken bir genclik donemi gegirdigini gosterir. Bu
aragtirma kapsaminda tespit edilebilen en erken tarihli yapisi, Aksaray'da bulunan "Hasan Bey

Apartman1"dir. 1932 yilinda, Nizamettin Bey'in mezuniyetinin ertesi senesinde tamamlanan

9Inci Aslanoglu, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhg, Bilge Kiiltiir Sanat Yay. Istanbul, 2010 s.57.
10Behget Unsal, "Ismet Barutcu ve Nizamettin Dogu'dan Anmilar", Arkitekt, 1968-2, 5.93.
11 Nizamettin Hiisnii, "Hasan B. Apartman1", Mimar, 1932-11, 5.322-323.
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apartman, mimarin olasilikla insa edilen ilk projesidir. Giiniimiizde hala ayakta olan yapi,
Aksaray Valide Camii ve Valde Mektebi'nin hemen karsisinda yer alir.

Mimar dergisinde yaymlanmis olan fotograflar, plan ve tanitim yazisi araciligi ile yapinin
Ozgiin Ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiin. Yazida apartmanin insa edildigi arazi
dolma oldugundan, temellerin sokak seviyesinden 4,5 metre asagiya kadar indirildigi aktarilir.
Apartman, bodrum kat1 ve dort daireden olusur. Bodrum katinda iki oda, bir ¢amasirhane, bir
hela ve her daire i¢in ayr1 birer komiirliik bulunur; bu kattan bir kapi ile arkadaki avluya ¢ikilir.
Daireler salon, yemek odasi, mutfak, banyo ve heladan meydana gelir. Biitiin katlar ayni
diizenlemeye sahiptir. I¢ kapilarin iist kisimlarinda cam kullanilarak,ortadaki sofalarin bol 151k
almas1 amaclanmistir. Binanin havalandirmasi vasistas pencereler ile saglanmistir. Mimar'da
yayimanan tanitim yazisinda, projenin hazirlanisinda kullamislilik ilkesinin  6n planda
tutuldugunun vurgulanmistir.*? Kullanishlik ilkesine yapilan vurgu ile sade geometrik bir
diizenlemeye sahip cephe tasarimi, Nizamettin Dogu'nun Ernst Egli atolyesinde aldig1 egitimle

ve donemin "kiibik" mimarlik modasiyla uyum igindedir.

G.2, 3: Hasan Bey Apartmani'nin 1932 tarihli fotograflari. (Nizamettin Hiisnii, "Hasan B. Apartman:t", Mimar,
1932-11, 5.322-323.)

12 Nizamettin Hiisnii, "Hasan B. Apartman1”, Mimar, 1932-11, 5.322-323.
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Giliniimiizde, birinci ve ikinci katlarin balkonu kapatilmis; cephe 6zgiin tasarimindan
uzaklagsmistir. Yalnizca tglincli kat balkonu 0zgiin 6zelliklerini korumaktadir. Pencere
cergeveleri ile katlar1 ayiran silmeler degistirilmistir. Yapinin insa edildigi yila ait fotograflarda,
pencerelerin etraflarinda ger¢eve goriinmemektedir. Kat silmeleri ise, giinimiizdeki profilli

silmelerden farkli olarak daha sadedir.
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G. 5:: Ozgiin 6zelliklerini koruyan iigiincii kat balkonu. (Miijde Dila Giimiis, 2018)

Hasan Bey Apartmani, Sirr1 Bilen tarafindan aym yillarda insa edilmis Valde Mektebi'nin®
hemen karsisinda yer almaktadir. Surr1 Bilen, Ernst Egli'nin Giizel Sanatlar Akademisi'nde
goreve baglamasinin ardindan Egli atolyesine vekalet etmis; 1930 yilinda ise kesif hocaligina
baslamugtir. Hoca ve &grencisine ait, iki yi1l arayla insa edilen iki erken Cumhuriyet donemi
yapisinin karsilikli konumu, gen¢ mimarin ilk isini hocast Sirr1 Bilen vasitasiyla almis olma

ihtimalini distindiirir.

13 Valde Mektebi'nin miiteahhitligini, Sirr1 Bilen ve arkadaslarmin kurdugu Imar Yurdu sirketi {istlenmistir. Sirr1
Bilen'in aktardiklarindan, yapimin cephe tasariminin kendilerine ait oldugu anlasilmaktadir."imar Yurdu projenin
arsa vaziyetine ve son mektep insaati teknikine gore tadili i¢in bir ¢ok tegebbiiste bulundu. Fakat kendisine plani ve
istikameti degistirmemek sartile yalniz cephe lizerinde tadilat miisaadesi verildi. ... Valde Mektebi modern bir
yapidir, fakat bu modern ecnebi mecmualardan taklit edilmis ve anlasiimamis, hazmedilmemis bir tarz degildir."
Sirr1 Arif, "Valde Mektebi", Mimar, 1931-2, 5.37-40.

14 Behget Unsal, "70. Yasimi Idrak Eden Mimarlar: 1, Mimar Sirr1 Bilen", Arkitekt, 1973-03, s.135-138.
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G. 6: Valde Mektebi'nin 1931 tarihli fotografi. (Sirr1 Arif, "Valde Mektebi", Mimar, 1931-2, 5.39)

Sirr1 Bilen ve Nizamettin Dogu'nun iligkisini ilging kilan bir baska nokta ise, ikisinin de
ogrencilik yillarinda, aldiklar1 egitimi 6nemli derecede degistirecek hoca gorevlendirmelerinin
yasanmis olmasidir. Mongeri atdlyesinde egitim alirken Vedad Bey'in Sanayi-i Nefise'de
gorevlendirilmesi ile Milli Mimari iislubunda projeler hazirlamaya baslayan Sirr1 Bilen, yasanan
degisimi su ciimlelerde anlatmistir: "Sonra Mimar Vedat Bey geldi muavini Terziyan ile. Biz son
sinifa gelinceye kadar hep Italyan mimarisi yapardik. Vedat Bey Biiyiik Postahane'sini yapinca
ve bize de hoca olunca bir milli mimari oldugunu ondan 6grendik. Ben son projemi bu stilde
yaptim, birinci sectiler."™ Sirr1 Bilen'in Vedad Bey'in géreve baslamast ile beraber Milli Mimari
uslubunda eserler Uretmesi ile Nizamettin Bey'in Ernst Egli'nin gelisinin ardindan modernist
mimariye yonelmesi; Ogrencilerin mimari {Usluplarla kurduklar: iliskinin hoca iizerinden
belirlendigini gésteren, bir jenerasyon aralikli 6rnekler olarak dikkat cekicidir.

Hasan Bey Apartmani'min ardindan, Mimar dergisinde Nizamettin Bey'in uygulanmis bir

konut projesine daha yer verilir. "Suadiye'de Bir Kosk" bashigiyla yayinlanmig konutun

5Behget Unsal, a.g.e., s.137.
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planlarinda "Erenkdyiinde Insa Edilecek Olan Sami Bey'in Evi Projesi" ifadesi bulunur.’® Yap:
giinlimiizde mevcut olmadigindan, hakkinda bildiklerimiz Mimar'da yayimlanmis olan tanitim
yazisi, fotograflar ve planlar ile sinirlidir. Yapinin biiyiik bir bahge icinde yer almasi ile iliskili
olarak, acik mekanlara; balkon ve teraslara genis yer verilmistir. Hazirlanma siirecinde mal
sahibinin de miidahaleleri oldugu belirtilen plana gore, zemin katta {i¢ biiyilk oda, mutfak ve
hela; birinci katta ise yatak odalar1 ve banyo yer alir. Mimar dergisinde yayimlanan tanitim
yazisinda, Nizamettin Bey'in konutun her detay1 icin 6zel ¢izimler hazirladigi ve s6z konusu
cizimlerin uygunlandigr belirtilir. Sami Bey Evi, saf geometrik kitle tasarimi, sade cepheleri,
teras ve balkon gibi a¢ik mekanlara genis yer verilmis olmasi gibi 6zellikleriyle, erken
cumhuriyet doneminde benzerlerine rastlanan, donemin mimari modasina uygun "kiibik"

yapilardandir.

G.7: Sami Bey Evi'nin 1934 tarihli fotografi. (Nizamettin, "Suadiye'de Bir Kosk", Mimar, 1934-6, 5.163.)

16 Nizamettin, "Suadiye'de Bir Kosk", Mimar, 1934-6, 5.163-64.
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G.8: Sami Bey Evi'nin 1934 tarihli fotografi. (Nizamettin, "Suadiye'de Bir Kosk", Mimar, 1934-6, 5.163.)

Ayni yillarda, Nizamettin Dogu'nun iki projesi daha yayinlanir. Bunlardan ilki, Kadikdy
Bahariye Caddesi'nde insa edilmek {izere hazirladigi konut projesidir.!’ Tanitim yazisinda
yapinin insasina yakinda baslanacagi duyurulmus olsa da, sonrasinda s6z konusu konut ile ilgili
herhangi bir habere ulasilamamistir. Diger ise "Bir Ev Projesi" baslikli, tek katli, miitevaz1 bir
sayfiye evi projesidir.’® Behcet Unsal, Nizamettin Dogu'nun, dgrencilik yillarinda, projelerini
maketler ve Ozellikle kusbakisi perspektiflerle sunmakta biiyiik bir ustalik gosterdigini
aktarmistir.!® Nizamettin Bey'in bu iki konut projesi icin hazirladigi gizimler, séz konusu

aktarimi dogrular niteliktedir.

7 Nizamettin HUsnd, "Ev Projesi, Mimar, 1933-2, s.55.
18 Nizamettin Hiisnii, "Bir Katli Ev Projesi", Mimar, 1933-6, 5.177.
Y Behget Unsal, "Ismet Barutcu ve Nizamettin Dogu'dan Anilar", Arkitekt, 1968-2, 5.93.
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G. 9. 10: Nizamettin Dogu'ya ait ev projeleri. (Nizamettin Hiisnd, "Bir Katli Ev Projesi", Mimar, 1933-6, s.177.
Nizamettin Hiisnii, "Ev Projesi”, Mimar, 1933-2, s.55.)

Nizamettin Dogu'nun erken donem iiretimleri, konutlarla sinirli kalmamistir; uygulanmis bir
aile mezar1 projesi mevcuttur. S6z konusu aile mezar1 Topkapt Merkezefendi Mezarligi'nda

bulunmakta olup, {i¢ lahdi barindiracak biiytikliiktedir.
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G. 11, 12: Nizamettin Dogu'nun projelendirdigi aile mezarinin 1933 tarihli fotograflari. (Nizamettin Hiisnii, "Bir
Aile Mezart", Mimar, 1933-3, 5.78-79.)

Lahitler, kitabeler, oturma taglar1 ve basamaklarda mermer malzeme kullanilmistir. Lahitleri
cevreleyen duvar ise kagir olup hereke tasi ile kaplanmigtir. Lahitlerin yanma yerlestirilen
oturma yerleri, tasarimda islevselligin 6nemsendigini gosterir. Son derece sade bir goriiniime
sahip olan mezarda, higbir siisleme 0gesi bulunmaz. Sade ve islevsel tasarimi, Nizamettin
Dogu'nun erken donem konutlarindaki modernist yaklagimin bir uzantisidir. Mezarda tarihsel
veya dini herhangi bir referans kullanmamakla beraber, giristeki besmele de Tiirkgelestirerek,
"Allah Adi ile" bigiminde yazilmistir. Mezarm Mimar dergisinde yayinlanan tanmitimi, "Bu aile

mezar1, dizi ananelerimize ¢ok uygun bir mimaridedir."%

climlesi ile biter. Nizamettin Dogu'nun
bu ifadeyi ekleme ihtiyaci, mezarin geleneksellikten uzak ve sekiiler goriiniimiinden

kaynaklaniyor olmalidir.

20 Njzamettin Hiisnii, "Bir Aile Mezar1", Mimar, 1933-3, s.78-79.
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G.13: Nizamettin Dogu'nun projelendirdigi aile mezar1. (Miijde Dila Glimiis, 2018)

Ug kisilik aile mezarma yalmzca bir kisi; 1962 yilinda hayati1 kaybeden Galip Sinap
gomiilmiis, diger iki kabir bos kalmistir. Mezar glinlimiizde bakimsiz bir durumdadir. Girigin
etrafin1 saran bitkiler kapinin agilmasini olanaksiz kilmis, demirlerin bir kismi sokiilmiis, taslar

yerinden oynamuistir.
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G. 14: Nizamettin Dogu'nun projelendirdigi aile mezari. (Mijjde Dila Giimiis, 2018)

Nizamettin Bey'in 1930'lara tarihlenen bir de tak tasarimi bulunmaktadir. Cumhuriyet'in
onuncu yil donimii kutlamalart igin, iilke genelinde, pek ¢ok tak, siitun vb. gegici mimari
diizenlenmeler iiretilmistir. Mimar'da bunlarin bir ¢ogunun amatdr zevklerle diizenlendigini; bir
kisminin ise mimarlarca projelendirildigi yazilmig, basarili bulunan projelere ait fotograflar
yaymnlanmigtir. Halk Firkasi siitunu Seyfi Arkan tarafindan, Istanbul Belediyesi'nce Karakoy
kopriisii iizerine kurulan "sik siitunu" Abidin Mortas tarafindan, Is Bankasi taki ise Nizamettin
Dogu tarafindan hazirlamistir.?! Sade geometrik bir diizenlemeye sahip tak yapraklarla sarilmus,
iizerine Is Bankasi'nin amblemi ve Mustafa Kemal Atatiirk'iin fotografinin yer aldig1 ay yildiz
bicimli stslemeler vyerlestirilmistir. Takin arkasinda Is Bankasi'min Emindnii'ndeki binasi

gortlmektedir.

21 Anonim, "Onuncu Y1l Tak ve Siitunlar1", Mimar, 1933-11, s. 351-353.
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G. 15: Nizamettin Dogu'nun projelendirdigi Is Bankas1 Taki'mn 1933 tarihli fotografi. (Anonim, "Onuncu Y1l Tak
ve Siitunlar", Mimar, 1933-11, s. 351-353.)

Nizamettin Dogu, erken cumhuriyet yillarinda pek ¢ok mimari proje yarismasina katilmistir.
Bunlardan ilki, mezuniyetinden iki sene sonraya tarihlenen Ankara Sergi Binasi yarigmasidir.
Sartnamesinde "modern mimari tarzinda" olacag: belirtilen sergievinin yarismasina Sedat Hakk1
Eldem, Seyfi Arkan, Paolo Vietti-Violi, Abdullah Ziya Kozanoglu gibi isimler katilmis;
yarigmay1 Sevki Balmumcu'nun projesi kazanmistir.?2 Nizamettin Dogu'nun hazirladigi proje,
yuvarlak kose dontisleri ve kitle tasarimiyla Sevki Balmumcu'nun projesine benzerlik gosterir.
Nizamettin Dogu, erken cumhuriyet yillarinda katildigi yarismalarin bir kismi ig¢in Affan
(Hayati) Llgal (1906-1975) ile ortak proje hazirlamistir. Giizel Sanatlar Akademisi 1933
mezunlarindan olan Affal Liigal,® Nizamettin Bey'in &grencilik yillarindan arkadasi olmalidir.

Sedad Hakk: Eldem'in kazandigi GUmrik ve Inhisarlar Vekaleti proje yarismasinda Nizamettin

22 Anonim, "Sergi Binas1 Miisabakas1", Mimar, 1933-5, s. 131.
23 Anonim, "Haberler", Mimar, 1933-06, s.208
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ve Affan dordiincii olmuslardir.?* Nizamettin Bey 1935 yilinda ii¢ farkli yarismaya katilir. Ilki,
Mimar Sedat ile ortak proje hazirlayarak ikincilik kazandiklari, "Yiirik Ali Plaji" proje
yarismasidir.?® Ardindan Affan ile beraber Ankara Belediyeler Bankasi proje yarismasinda
ikincilik derecesi alirlar.?® Son olarak Ankara'da yer alacak yeni mezarligin proje yarismasinda

Affan ile beraber iiciinciiliik kazanirlar.?’

G. 16: Nizamettin Dogu'nun Ankara Sergi Evi yarismasi i¢in hazirladig1 proje. (Anonim, "Sergi Binas1 Miisabakasi1",
Arkitekt, 1933-5, s. 131.)

Nizamettin Dogu, konut tasarimlar1 ve yarisma projeleriyle es zamanl olarak, bir yandan da
cesitli yazilar kaleme almaktadir. Mimar dergisine yazdig: erken tarihli iki metin ile Sedad Hakk1
Eldem'e Milli Mimari Semineri igin Ankara'dan gonderdigi ¢izim ve notlar, bu baglamda
degerlendirilebilecek verilerdir. ilerleyen yillarnda, 1944'te Mimarlik dergisinin yayin
yonetmenligini iistlenmis ve bu dergiye cesitli yazilar yazmistir. Ayn1 donemde Spor tesisleri
uzerine proje ve maketlerden olusan bir sergi diizenlemis, ardindan ayni baslikla bir kitap
yayimlamistir. Nizamettin Dogu'nun yazmaya ve dokiimente etmeye egilimli olmasi, mesleki
diisiincelerini takip etmeye olanak saglayan bir zemin meydana getirir.

Sedad Hakki Eldem'in sekillendirdigi ve yonettigi Milli Mimari Semineri, Giizel Sanatlar

Akademi'sinde 1933-1934 déneminde baslamistir.?® Seminerlerin baslangici, Nizamettin

24 Anonim, "Glimriik ve Inhisarlar Vekaleti proje miisabasi neticesi ", Mimar, 1934-4, 5.128.

%5 Anonim, "Yiiriik Ali Plaj1 Proje Miisabakas1", Arkitekt, 1935-6, s.171-176.

% Anonim, "Belediyeler Bankasi Proje Miisabakasi", Arkitekt, 1935-10, 5.287-288.

27 Anonim, "Mezarlik Proje Miisabakas1", Arkitekt, 1935-11-12, 5.321-324.

28 Seminerlerin baslangig tarihi olarak Aslanoglu 1934'U, Tanyeli ise 1933-34 egitim yilim vermistir. Inci Aslanoglu,
Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhgi, Bilge Kultir Sanat Yay. Istanbul, 2010, 5.59. Ugur Tanyeli, "Milli Mimari
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Dogu'nun mezuniyetinden iki sene sonrasina rastlamaktadir. Fakat Nizamettin Dogu 1935
yilinda, Sedad Hakki Eldem'e, Ankara'da bulunan ii¢ sivil mimari 6rnegine iliskin ¢esitli notlar,
cizimler ve fotograflar iceren bir dosya génderir.?® Inceledigi 6rnekleri Cankaya'daki Havuzlu
Ev, Giizel Tavanli Ev ve Bakiroglu (?) Sokagindaki Ev olarak adlandirmistir. Nizamettin Bey
hazirladig1r notlarda yapilart malzeme kullanimi, 6zgiin 6zelliklerini ne kadar koruduklari ve
varsa siisleme Ozellikleri bakimindan degerlendirmistir. Plan, cephe ve cesitli detay ¢izimleri
hazirlamis, az sayida da fotograf eklemis. Nizamettin Dogu'nun Sedad Hakki Eldem'e gonderdigi
notlar ve cizimler, Milli Mimari Seminerlerine Ogrenciler disinda, mezunlardan katki

sunuldugunu géstermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.
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Semineri: Bir Efsane ve Bir Kavga", Sedad Hakki Eldem II: Retrospektif, Osmanli Bankasi Arsiv ve Aragtirma
Merkezi Yay., Istanbul, 2009, s.56.
2 SALT Arastirma, Rahmi M. Kog Arsivi, Dosya No: D.131.

138



G.19-20-21: Nizamettin Dogu'nun Sedad Hakki Eldem'e géndermek iizere hazirladig: "Ankara Evleri" ¢alismasina
ait ¢izimler. (SALT Arastirma, Rahmi M. Kog¢ Arsivi, Dosya No: D.131)

Nizamettin Dogu'nun Mimar dergisinde, projelerinin tanitimlar1 disinda yayinlanan iki yazisi
mevcuttur. "Modern Mimaride Malzeme ve Iscilik"®° baslikli ilk metin, mezuniyetinin hemen
ardina tarihlenir. Nizamettin Dogu bu metinde modernligin yalnizca bigimler aracilifiyla degil,
malzeme ve is¢ilikte de aranmasi gerektigini fakat {ilke kosullarinin heniiz buna el vermedigine
deginir. Bu elestirel yaklagimini makalesinin sonunda soyle 6zetler: "Netice olarak diyebiliriz ki,
modern bir mimarin ancak modern malzeme sayesinde bugiiniin biitiin ihtiyaglarini tatmin eden
projesi, modern malzeme ile ve onun miitehassis isgisi tarafindan tatbik edildikten sonra hakiki
modern bir eser viicuda gelir."

Ikinci metin "Ne Yapiyoruz?"*' baslikli olup, Mimar Sinan'm 6liim yildéniimiinde
diizenelenen anma etkinliklerinin hemen ardindan yazilmistir. "Ne Yapiyoruz?", ozelestiri ve
mesleki kaygi yiiklii olmasi bakimindan ilgi ¢ekici bir metindir. Nizamettin Dogu, Mimar
Sinan'a duydugu hayranliktan ve kendi neslinin mimari iiretiminin degersizliginden yakindig1 bir
girisin ardindan, kendisini ve dénem mimarlarini "Mevzu kithigindan dem vuran acemi
romancilara" benzetir. Ardindan, donemin mimarlik ortamina yodnelik elestirilerini siralar.
Bunlardan ilki, mimaride tarihselci yaklasima yoneliktir: "Bazen liizumsuz yere ve hi¢ sebep ve

mana yokken eskileri taklid etmeye ve modernize etmeye kalkiyoruz ve bu suretle orijinal ve

30 Mimar Nizamettin Hiisnii, "Moden Mimaride Malzeme ve Iscilik", Mimar, 1933-9/10, s.321.
31 Mimar Nizamettin Dogu, "Ne Yapiyoruz?", Arkitekt, 1936-4, 5.125-126.
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hakiki bir san'at eserinin meydana gelemiyecegini diisiinemiyoruz." Eskileri taklit etmek ve
modernize etmek ile kasti, Milli Mimari iislubundaki yapilar olmalidir. Nizamettin Dogu,
Avrupa Usluplarin1 dogrudan kopyalamaya da karsidir: "Bazan garplinin yaptigini, basit bir
goriisle harici ve yabanci bir kabuk ve cila gibi kopye edip degerli bir sey yaptigimiza kani

n

oluyoruz." Modernist mimarinin Tiirkiye'de uygulanis bi¢imine yonelik bu elestirilerinin
benzerini, "Modern Mimaride Malzeme ve Iscilik" metninde malzeme ve is¢ilik baglaminda da
dile getirmisti. Uciincii elestirisi, isveren-mimar iliskisinin ve maddi ¢ikarlarin iiretimini
etkilemesine iligkindir: "Bazan cahil ve zevksiz miisteriyi tatmin edip bes on kurus cebe atmakla
mimarlik ve is yaptigimizi zannediyoruz, bagka bir zaman isi ehline birakmay1 kabul edecek
derecede kiiltiir ve hiisnii niyet sahibi miisterinin de, hakiki ve mimari eser bdyle olur diyip
g0zilinli boyuyoruz... Mimarin kiymeti kazandig1 yapinin miktar ve yaptigi isin adedile ve eserin
kiymeti de mal sahibinin memnuniyetinin derecesiyle 6lgilur zannedip var kuvvetimizle o
yoldan yiirliyoruz. Halbuki bu yol bizi dev adimlarla san'attan uzaklastiriyor." Yeni mezun
Nizamettin Dogu, sanat diinyasinin iginde kalmaya istekli olsa da; piyasa kosullarinin kendisini
hayalindeki (belki okulunda deneyimledigi) "sanat diinyasindan" uzaklastirdigin1 diisiintir.
Behget Unsal'm, Nizamettin Dogu'nun 6liimiiniin ardindan yazdi§i metin de,®? ayni ikilemi
yansitan bir ctimle ile biter: "Bizde sanat diinyasi hayatta degil, mektebin igindedir."

Nizamettin Dogu'nun 1938 yilindan sonraki kariyerinin 6nemli bir boliimii, Beden Terbiyesi
Umum Miidirliigli mimar olarak gegmistir. Tirk Spor Kurumu'nun kurulmasi ve C. H. Firkasi
tarafindan spor saha ve tesisleri i¢in bu kurum emrine 6nemli bir tahsisat verilmesiyle beraber
Tiirkiye'nin c¢esitli sehirlerinde devlet eliyle spor tesisleri insa edilmeye baslanir. 1938 yilinda
cikan Beden Terbiye Kanunu ile Tiitk spor Kurumu yerine bir Beden Terbiyesi Umum
Miidiirliigii kurulmus; Nizamettin Dogu, bu birimin mimarhigim {istlenmistir.® S6z konusu
goreve basladig tarih kesin olarak bilinemese de, 1938-1941 yillar1 arasinda bir tarihte atandigi
anlasilmaktadir.® "Afyonkarahisar Spor Meydan1 Projesi", Nizamettin Dogu'nun kariyerinde bir
doniim noktas1 olmustur; uzun yillar stirecek olan spor alanlarina yonelik ¢aligmalari, bu proje ile
baglar. Projeler Nisan 1938 tarihlidir ve Ankara'da hazirlandiklar1 belirtilmektedir. Projenin

tanittminda, Nizamettin Dogu'nun "spor insaatina ait blyuk, yapilmis veya literatir halindeki

32 Behget Unsal, "Ismet Barutcu ve Nizamettin Dogu'dan Anilar", Arkitekt, 1968-2, 5.93

33 Nizamettin Dogu, "Spor Alanlar1", Mimarhk, 1944, Say::1, 5.22.

3 Mimar dergisinin 1941 tarihli bir sayisinda kendisinden "Beden Terbiyesi Umum Miidiirliigii miitehassis mimar1"
olarak bahsedilir. Anonim, "Haberler", Arkitekt, 1941/42-07-08, s.191-192.
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eserleri tetkik etmis" oldugu belirtilir.?®> Ankara Stadyumu projesinin sahibi olan italyan mimar
Paolo Vietti-Violi de, aym yillarda, Tirkiye'de insa edilecek spor tesisleri {izerine

calismaktadir.®

Nizamettin Dogu'nun Afyonkarahisar Belediyesi Stadyum projesinin
yayimlanmasinin ardindan, Violi Vietti Arkitekt dergisine bir mektup yazar ve projenin kendi
projesinden ¢alindigimi edildigini iddia eder. Arkitekt konuyu Tiirk-yabanci mimar catigsmasi
icinde degerlendirilmis ve iddialar1 yalanlamak i¢in uzun bir yazi yayimlamustir.®’

Nizamettin Dogu, Beden terbiyesi Umum Miidiirliigli mimari olarak géreve basladiktan sonra,
1943 yilinda, cumhuriyetin yirminci yili etkinlikleri kapsaminda, "Spor Alanlar1" basliklt mimari
bir sergi hazirlar. Alaninda bir ilk olan sergi, Ankara Sergi Evi'nde agilmistir. Sergide,
Tirkiye'deki cesitli sehirlerde insa edilmis olan veya insa edilmesi planlanan spor saha ve
tesislerinin proje, fotograf ve maketleri gosterilmistir. Titizlikle hazirlanmis maketler, sergiyle
ilgili izlenimlerini Arkitekt'e yazan Orhan Sefa ve Kemal Ahmed Aru tarafindan takdirle
karsilanmistir.®® Bircogu Nizamettin Dogu tarafindan projelendirilmis olan tesislerin maketleri
de, yine kendisi tarafindan hazirlanmis olmalidir. Serginin fotograflarindan yola ¢ikarak, Beykoz
Genglik Klubii kayikhanesi, Fatih Stadi Jimlastikhanesi, Adana Spor Sahasi, Urfa Spor Sahasi,
Diyarbakir Spor Alani, Urfa Spor Alani, Erzincan Spor Alani ve Antakya Velodromlu Spor

Sahasi'nin Nizamettin Dogu tarafindan projelendirildigini tespit etmek miimkiin.®

35 Anonim, "Afyonkarahisar Spor Meydam Projesi", Arkitekt, 1938-8, s. 221-232.

% Inci Aslanoglu, "Two Italian Architects: Giulio Mongeri and Paolo Vietti-VioliDuring the Periods of First
Nationalism and Early Modernism in Ankara", Atti del Convegno Architettura e architetti italiani ad Istanbul
tra il XIX e il XX secolo baglikli ve 27-28 Kasim 1995 tarihli sempozyum kitabu, stituto Italiano Di Cultura Di
Istanbul Yay., s.17.

37 Anonim, "Afyon Stad1 Hakkinda Bir Miiracaat ve Bir izah", Arkitekt, 1938/10-11, s. 324-325.

38 Orhan Sefa, K. Ahmed Aru, "Spor Sahalar: Mimari Sergisi", Arkitekt, 1943-11-12, 5.246-247.

3% Orhan Sefa, K. Ahmed Aru, a.g.e., 5.246-247. Nizamettin Dogu, "Spor Alanlar: Mimari Sergisi", Mimarhk,
1944, Say1:2, s. 15-16.

141



G.20-21: Spor Alanlart Mimari Sergisi'nde sergilenmis Beykoz Genglik Klubii Kayikhanesi ve Antakya Velodromlu
Spor Sahasina ait birer maket. (Orhan Sefa, K. Ahmed Aru, "Spor Sahalar1 Mimari Sergisi", Arkitekt, 1943-11-12,
5.246-247.)

Sergiden Ug¢ y1l sonra, Nizamettin Dogu konu ile ilgili bir de kitap yayimlar. "Spor Alanlar1 El
Kitab1" baslikli yaymin takdimini dénemin basbakani Ismet indnii yazmustir: "Tiirkiye'yi idare
edenler, Stadyomu en kiymetli mektep gibi her yerde kurmaya c¢alisacaklardir. Tiirkiyenin
iskikbalini idare eecek olan gen¢ nesil agik havada acgik meydanlarda yetisecektir."*® Ismet
[nénii'niin yazdiklari, iilke geneline acilan spor tesislerinin, cumhuriyetin modernlesme projesnin
onemli bir damari oldugunu yansitir.*! Kitapta, Futboldan atletizme, buz hokeyinden golfe pek
cok farkli spor dalina yonelik sahalarin nasil projelendirilmesi ve bakimlarinin nasil yapilmasi
gerektigine iliskin boliimler bulunur. Bunlarin yani sira, Tirkiye'de insa edilen spor tesislerinin
maketlerine yer verilmistir. Kitabin kaynakcasinda, spor tesisleri lizerine bir dizi yabanci yayinin
kiinyesi bulunur. Nizamettin Dogunun spor tesislerine iligkin kapsamli bir yabanci yaymn
grubuna sahip oldugu ve konuya iligkin higbir Tiirk¢e yayin yokken imkénlar1 zorlayarak detayl

bir calisma hazirladig1 anlagilmaktadir.

40Nizamettin Dogu, Spor Alanlar1 El Kitabi, Ibrahim Horoz Basimevi, Istanbul,1946.
1 Konuya iliskin bir inceleme i¢in bkz. Leyla Alpagut, "Ankara'daki Spor Mekanlar1 Uzerinden Bir Genglik
TahayyUlU", Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2017, Say1:53, s. 921-932.
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G.22: Nizamettin Dogu'nun hazirladigi Spor Alanlar1 El Kitabi'nin kapagi.

Nizamettin Dogu'nun, Spor Alanlart Umum Midiirliigii mimarligr gorevine tam olarak kag
sene devam ettigi tespit edilememistir. S6z konusu gorevi siirerken, ¢esitli mimari yarismalara
katilmaya devam etmistir. 1943'te Ankara Telefon Santrali miisabakasinda Affan Lugal ile
ikincilik kazamir.*? 1940'h yillarda Abidin Mortas ile iki ortak proje hazirlamistir. Canakkale
Mechul Asker Anit1 yarismasina beraber katilirlar fakat derece alamazlar.*® Adana Adalet Saray1
yarismasina Abidin Mortas ve Feyyaz Tiiziiner beraber katilmis ve birincilik kazanmistir.* Tek
basima katildig1 Istanbul Radyo Evi yarismasinda ise mansiyon almistir.*® Nizamettin Dogu'nun

1940'ardaki yayin faaliyetleri, Spor Alanlar1 El Kitabi ile sinirli degildir; kendisi Tiirk Yiiksek

42 Anonim, "Ankara Otomatik Telefon Santral Proje Miisabakas1", Mimarhk, 1944, Say1:2, s.12.

43 Anonim, "Canakkale Zafer ve Mechul Asker Anit1", Arkitekt, 1944-03-04, 5.52-74.

4 Anonim, "Adana Adalet Saray1 Proje Miisabakast", Arkitekt, 1946-01-02, 5.25-31. Nizamettin Dogu, "Adana
Adalet Saray1", Mimarhk, 1948-5, s.12. Yapiyla ilgili detayli bilgi igin bkz. Duygu Saban, Figen Karaman, Onur
Erman, Adana Mimarhk Rehberi 1900-2005, T.M.M.O.B. Mimarlar Odas: Adana Subesi Yay., Adana, 2006, s.
26.

45 Anonim, "Istanbul Radyo Evi Proje Miisabakas1", Arkitekt, 1945-07-08, s.143-157.
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Mimarlar Birligi tarafindan 1944 yilinda ¢ikarilmaya baslanan Mimarlik dergisinin ilk yazi isleri

miidiirliigii gorevini iistlenmistir.*® 1944-1948 yillar1 arasinda Mimarlik'ta pek ¢ok makalesi

yayimlanmistir.*’

G.23: Abidin Mortas, Nizamettin Dogu ve Feyyaz Tiiziiner tarafindan hazirlanmis olanAdana Adalet Saray1 projesi.
Anonim, "Adana Adalet Saray1 Proje Miisabakas1", Arkitekt, 1946-01-02, 5.25-31. Nizamettin Dogu, "Adana
Adalet Saray1", Mimarhk, 1948-5, 5.12.

Talat Ozisik, Nizamettin Dogu'nun vefatinin ardindan Mimarlik dergisi i¢in kaleme aldig1
yazisinda, Nizamettin Dogu'nun ge¢ donem kariyerine iligkin ¢esitli bilgiler verir. Bunlardan ilki,
Nizamettin Dogu'nun vefatindan 6nce Tirk Mimarlik Dernegi Baskan1i ve Ankara Belediye
Meclisi iiyesi olarak gorev yapmis olmasidir.*® Aym yazida, Nizamettin Dogu'nun Ankara
Belediye Hastanesi Poliklinigi, Ankara Universitesi Astronomi Kiirsiisii, Ankara Belediye
Hastanesi ek insaati, Ankara Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulu ve Cankiri'da bir caminin
mimari projelerini yaptig1 belirtilir. Bununla beraber, Ankara'da yirminden fazla apartman

projesi hazuirladigini ve bunlarm uygulamasini tamamladigimi yazar.*® 26 Mart 1968 giinii

4 Mimarlik dergisi 1944 tarihli ilk sayis1, i¢ kapak sayfas1.

47" Nizamettin Dogu'nun Mimarlik dergisinde tespit edilen makaleleri sunlardir: "Spor Alanlan" (1944-1), "Spor
Alanlar1 Mimari Sergisi" (1944-2), "Ingiliz Mimarlik Sergisi" (1944-4), "Adana Kapali Cimlastik Salonu" (1944-6),
"Bugiiniin Tirk Mimarlar1" (1947-3.,4), "Zavalli Akademi" (1948-2), "Adana Adalet Saray1 (1948-5), "iller
Kooperatifi Dort Odali Ev Tipi" (1948-5), "Yap1 Islerinde Yeni Bir Sey Yok" (1948-6).

8 Talat Ozis1k, "Nizamettin Dogu'nun Ardindan", Mimarhk, 1968, Y1l:6, Say1:4, s.:2.

4% Ankara'da insa edilen apartmanlardan iki tanesi, Giines ve Demirtas Apartmanlar1 "Sivil Mimari Bellek Ankara
1930-1980" projesi kapsaminda tespit edilmis ve incelenmistir. Ed. Nuray Bayraktar, Biilent Batuman, Elif Selena

144



gecirdigi kalp krizi sonucunda hayatim kaybeden Nizamettin Dogu,>® mezuniyetinin hemen

ardindan proje yarismasina katildig1 ve iigiinciiliik kazandig1®* Ankara Cebeci Asri Mezarligi'nda

gomaludur.

o1

a7

; m et PO . o v

Ayhan, Sivil Mimari Bellek Ankara 1930-1980, Kog Universitesi Vehbi Kog Ankara Arastirmalar1 Uygulama ve
Arastirma Merkezi VEKAM Yayinlari, Ankara, 2014, s.54, 85.

50 Anonim, "Oliim ilan1", Cumhuriyet Gazetesi, 27.03.1968, s.7. Ankara Biiyiik Sehir Belediyesi'nin Mezarlik
Bilgi Sistemi iizerinden Nizamettin Dogu'ya ait mezarin yerini tespit etmemin arindan, mezarin fotograflarini
¢ekerek bana yardim etme inceligi gosteren Hilal Ayas'a tegsekkiir ediyorum.

51 Anonim, "Mezarlik Proje Miisabakas1", Arkitekt, 1935-11-12,5.321-324.
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Edirne Meri¢/Mecidiye Kopriisii ve Uzerindeki Figiirlii Tas Siislemeler
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orcid.org/ 0000-00023077-5144

Oz

Osmanli donemi Edirne kopriileri arasinda 6zel bir yere sahip olan Meri¢/Mecidiye Kopriisi
calismamizin konusunu olusturmaktadir. 1833 yilinda Sultan II. Mahmud doneminde insasina
karar verilen bugilinkii koprii Sultan Abdiilmecit tarafindan 1842-1847 yillar1 arasinda inga
ettirilmistir. Meri¢ nehri {izerinde yer alan tas kopri 6zellikle kdprii ayaklar: {izerindeki figiirli
tas siislemeleriyle dikkati ¢ekmektedir. Memba cephesinde birinci bosaltma gozii lizerindeki ¢ift
ejder figiirli uygulandigi donem ve yer aldig1 yapi nedeniyle ayri bir 6neme sahiptir. Ayrica yine
bu yonde tas kabartma seklinde bir ay yildiz motifi ve iist iiste {i¢ sira seklinde ¢ikma yapan tas
kus tiinekleri de yapiyr 6zel kilmaktadir. Bu ¢aligma kapsaminda séz konusu koprii, tarihi ve
mimari Ozellikleri bakimmdan bir biitin halinde incelenmistir. Ozellikle yapinin ayaklar:
izerindeki ejder figiirleri, ay yildiz ve bir ¢esit kusevi olan tas tiineklerin tanimlamalar1 yapilarak
bu figiirlerin sembolik anlamlari iizerinde durulmustur. Ayrica 6rneklerin Anadolu Selguklu
donemi figiiratif tasvir gelenegi ve Ge¢ Osmanli mimarisindeki figiirlii tas siisleme kullanimi1
acisindan degerlendirmesi yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler
Edirne » Meri¢/Mecidiye Kopriisii * Ejder « Ay-Yildiz « Kus Tiinekleri

The Edirne Meri¢/Mecidiye Bridge and Figured Stone Ornaments

Abstract
The Meri¢/Mecidiye Bridge, a special place among the Edirne bridges in the Ottoman period, is
the subject of our study. The existing bridge, which Sultan Mahmud Il decided to make in 1833,
was built by Sultan Abdulmecit from 1842-1847. The stone bridge on the Meri¢ River is
particularly noticeable with figured stone ornaments on its piers. The double dragon figure,
which is on the first arch of the upstream facade, has importance due to the application period
and bridge. Additionally, on this facade, there is a star, a crescent relief, and three rows of stone
bird perches, in the form of a ledge, make the structure special. In this study, the bridge and its
historical and architectural features are studied. In particular, the symbolic meanings of the
figures on the piers of the bridge are emphasized by making descriptions of the dragon figures,
star and crescents, and the stone perches, which act as bird houses. The examples were evaluated

* N. Cigek Akgil Harmankaya (Dr. Ogr. Uyesi), Istanbul Esenyurt Universitesi, Mimarlik Bélimi, Istanbul,
Tirkiye. Eposta: cicekakcil@yahoo.com

Atif: AKCIL HARMANKAYA, N. Cicek, "Edirne Meri¢/Mecidiye Képriisii Ve Uzerindeki Figiirlii Tas
Siislemeler’’, Art Sanat, 10, 2018, s. 148-167.
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in terms of the Anatolian Seljuk period animal figure tradition and the use of the figurative stone
ornamentation in the Late Ottoman architecture.
Keywords
Edirne * Meri¢/Mecidiye Bridge ¢ Dragon ¢ Star and crescent ¢ Bird Perches
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Osmanl1 Devleti’ne uzun siire baskentlik yapan Edirne, Arda ve Tunca nehirlerinin Merig
nehri ile birlestikleri yerde, verimli bir ovayr sinirlandiran dalgali arazinin yamaglarinda
kurulmustur’. Osmanli’nin Balkanlara ve Avrupa’ya agilan kapisi olan bu kentte séz konusu
nehirler iizerinde yollarin bir devami olarak sehri birbirine baglayan on tli¢ koprii insa edilmistir.
Bunlardan giiniimiizde yalnizca dokuz tanesi kullanilmaktadir?.

Osmanli doneminde Edirne’de insa edilen kdpriilerden biride calismamizin konusunu
olusturan Meri¢/Mecidiye Kopriisii’diir. Merig® Nehri iizerinde yer alan yapt mimari ve siisleme
ozellikleri bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu calismada s6z konusu koprii tarihi, mimari ve
siisleme Ozellikleri ile tanitilarak detayli bir sekilde incelenmistir. Ozellikle yapinin memba
yoniindeki ayaklari iizerinde yer alan tag kabartma ejder figiirleri, ay yildiz motifi ve iist {iste {i¢
sira seklinde ¢ikma yapan kus tlinekleri tanimlanarak sembolik anlamlari tizerinde durulmustur.
Ayrica, Osmanli mimarisindeki figiirli siisleme kullanimi agisindan degerlendirmeleri
yapilmistir.

Edirne kent merkezini Karaagac’a baglayan koprii Meri¢ nehri {izerinde yer almakta olup
“Meri¢, Mahmudiye, Yeni, D1s, Ikinci, Sultan Mecid ve Mecidiye Kopriisii” olmak iizere farkli
isimlerle de anilmaktadir®. Ancak bu calismada Merig nehri iizerinde yer alryor olmasi ve en son
Sultan Abdiilmecit tarafindan inga ettirilmesi nedeniyle Meri¢/Mecidiye Kopriisii adinin

kullanim1 6zellikle tercih edilmistir.

Edirne Meri¢/Mecidiye Koprisiniin Tarihi ve Mimari Ozellikleri
Edirne’nin Meri¢ Nehri iizerinde bulunan tek tas kopriisiiniin yapinin yerinde onceleri ahsap

bir kopri® oldugu bilinmektedir®. Sultan Il. Mahmut’un Edirne ziyareti sirasinda bu ahsap

L Arif Mifid Mansel, “Ilk¢agda Edirne”, Edirne’nin 600. Fethi Yildoniimii Armagan Kitabi, Ankara, 1993, s.21.

2 Edirne kopriileri hakkinda detayli bilgi icin bkz. Muzaffer Erdogan, “Tarihi Kopriilerimiz-Edirne Kopriileri”,
Karayollan Biilteni, S.158, Ankara, 1963, s.24; Ridvan Canim, “Edirne’nin Ko6priisii Tastan”, Edirne: Serhattaki
Payitaht, Haz. Emin Nedret Isli-M.Sabri Koz, Istanbul, 1998, s.381-387; Neriman Meri¢ Koyliioglu, Edirne’de
Osmanhdan Giiniimiize Su Yapilari, Edirne, 2001; Oktay Aslanapa, Edirne’de Osmanh Devri Abideleri,
Istanbul, 2013; Altay Bayatl, Edirne Tas Kopriileri, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Edirne, 2015.

3 Meri¢ ad1 Bulgarca Maritsa’dan gelmektedir. Aymi sozciigiin Grekge karsiligi ise Hebros’dur. Bulgaristan’da
Rodop Daglari’nin kuzeybati kesimindeki Rila Dagi’nin Musalla tepesinden dogan Meri¢ Balkan Yarimadasi’nin en
blyuk akarsuyudur. Tirkiye-Yunanistan simirindan gegerek Ege Denizi’ne ulasmaktadir. Bkz. Metin Tuncel,
“Meri¢”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.29, Ankara, 2004, 5.188-189.

4Kopriiniin farkli isimleri i¢in bkz dpn.2.

5 Semavi Eyice, Hoca Sadeddin’i kaynak gostererek buradaki ilk kopriiniin I. Murad tarafindan ahsap olarak
yaptirildigini séylemektedir. Bkz. Semavi Eyice, “Edirne-Mimari”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
C.10, istanbul, 1994, 5.437.
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kopriiniin kargir olarak yeniden insasina karar verilmis ancak 1833 (H:1249) yilinda insasina
baslanan k&prii mali nedenler ve sultanin 8liimii nedeniyle yarim kalmistir’. Bugiinkii k&prii oglu
Sultan Abdiilmecit tarafindan 1842-1847 (H. 1258-1263) yillar1 arasinda insa edilmis olup
mimari1 belli degildir®. Yapinin insasima iliskin kitabelerden ilki II. Mahmud dénemine ait olup
Pertev Pasa tarafindan yazilan bir tamir kitabesidir®. ikincisi ise sair Ziver Bey’in talik hattiyla
yazilan Sultan Abdiilmecid donemindeki yeniden insa kitabesidir'®. Bu kitabenin Yunanlilarmn
Edirne’yi iggali sirasinda Neyir adli bir kisi tarafindan yok edildigi bilinmektedir. Glinlimiizde
ise tarih koskiindeki bu kitabenin yerinde Hattat Mustafa Ugur tarafindan aslina uygun olarak
yazilan 1966 yilma ait bir baska kitabe yer almaktadir!®.

Insa tarihi nedeniyle bu yap1 Edirne képriileri arasinda en geg tarihli olamidir. insasinda
kullanilmak {izere Arnavutkdy cevresi ve eski harabelerden taslar getirildigi'? ve Edirne
Demirtas kasrinin tas malzemesinin de kullanildig1 bilinmektedir 2.

Kesme tastan inga edilen koprii on iki gozliidiir. Kopriiniin ayaklar {izerinde ise yuvarlak
kemerli on bir bosaltma/tahliye gozii’* bulunmaktadir. Képrii, Edirne Kiiltiir ve Tabiat

Varliklarini Koruma Kurulu’nun 25.11.2005 tarih ve 661 sayili karariyla onaylanan rlovesine

6 Meri¢ Kopriisii, Demirtas Kopriisii ve Ikinci Koprii adlariyla bilinen ahsap kopriiniin iigyiiz yil evvelki
gorinumindn, Edirne’de 1912’de yikilan Cezzarzadeler Konagi’'nin silahsor odasi tavanindaki bir levhada
betimlendigi bilinmektedir. Tosyavizade Rifat Osman, “Edirne Kopriileri ”, Milli Mecmua, S. 98, 1927, 5.1580.

7 Ahmet Badi, Riyaz-1 Belde-i Edirne, Cev. Ratip Kazancigil, c.I, Istanbul, 2000, s.179-180.

8Gilglin Tung, Tas Kopriilerimiz, Ankara, 1978, 5.137.

% “Cenab-1 Hazret-i Mahmud Han sahingah-1 devran / Penah-1 din i devlet kehf-i immet sdye-i yezdan / Edirne
sehrini tesrifi cok hayroldu ez ciimle / Yikilmisd: bu koéprii eyledi tecdidini ferman / O saha sidk-1 hizmettir sirat-1
miistakim ancak / Bu yolda inhirafin miintehas1 vadi-i hiisran / Esas-1 din i devlet zatidir ya Rabb olup da’im

Ser pay-i memalik sayesinde olsun dbadan / Biri mu’cem biri tam iki tarih eyledim ingad / Bu hizmet bende-i nagize
Pertev bagka bir ihsan / Esasindan bu cisri pek metin yaptirdi Mahmud Hén / Beca bu cisri pek abad eyledi Mahmud
Han / Sene 1249 (1833/1834) Bkz. Cevdet Culpan, Tiirk Tas Kopriileri (Ortagagdan Osmanh Devri Sonuna
Kadar), Ankara, 1975, s. 191; Bayatli, a.g.e., 5.90-91.

10«“Esas endéz-1 biinyan-1 kerem Abdiilmecid Han’in / imar-1 miilkiiniin {istad-1 adli oldu mimari / Olaldan menhel-i
cezb-i mekarim ol Sehin ahdi / Sezd manend-i cezb-i derya dehre kilsa liitfunu cari / O Sehinsehdir elhak
fa’iziilhayrat alemde / Sezadir kilsa 4badan miilkii boyle asar1 / Edirne beldesi enhari {izre hayr-1 sahane / Garik-i
cuy-i ihsan eyledi etraf U aktari / Gelup gegtikce halk-1 memleket bu cisr-i saniden / Du’a-sdz-1 di bala kildilar evrad
i ezkar1 / Merig¢ Ui Arda nehri ta revan oldukca bu stidan / O sahin miilkiiniin feyz-i ilahi ola enhar1 / Bu tak-1 cisri
tars1’ etti Ziver isbu tarihin / Bu ali cisr oldu cisr-i sani-i cihandari” Sene: 1258 (M.1842) Bkz. Badi, a.g.e., 5.179-
180; Culpan, a.g.e., s.191; Altay Bayatli, a.g.e., 5.90-91.

1 Culpan, a.g.e., s.191.

12K oyliioglu, a.g.e., s.24-25.

BKoylioglu, a.g.e., s.41.

1% Hafifletme gozleri olarak da bilinen bu kemerli agikliklar kemerler arasinda ve ayaklar arasinda yer alan mimari
ogelerdir. Taskinlarda fazla suyu bosaltmak i¢in agilmis olup kopriilerin selden zarar gérmesini engeller. Bkz. Tung,
a.g.e., s.6.
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gore; 261 m uzunlukta olup, 7 m genislige sahiptir’®. En genis kemer agikligi 14 m olan
kopriiniin memba yoOniindeki ayaklar1 6niinde liggen kademeli selyaranlar ile mansap tarafinda
yedi koseli topuklar bulunmaktadir. Tempan duvarlan {izerindeki tas kornis kemerlerin hemen
iizerinden gegmektedir. Kornisin {izerinde ise iri taslardan korkuluk yer alir. Korkuluklarin
basinda ve sonunda olmasi gereken baba taslarinin yerinde pahli birer tag bulunmaktadir. (G.1)

Kopriiniin ortasinda, memba cephesinde, mermerden bir seyir balkonu, karsisinda ise yine
mermerden bir kitabe koskii yer almaktadir. Dort mermer paye iizerine oturan yuvarlak
kemerlerin tasidig1 kdskiin iizeri tonoz ile ortiiliidiir. On cephesinde iki mermer payeyle tasinan
dikdortgen alinlik icinde dzgiin olmayan 1966 tarihli insa kitabesi yer almaktadir!®.

Meri¢ Nehri Ilkcaglardan itibaren tagimacilikta kullanilan, dolayisiyla Balkan topraklarini

T Meri¢ cevresi Osmanli

Edirne iizerinden Istanbul’a baglayan 6nemli bir yol olmustur!
topraklaria katildiktan sonra da bu nehir iizerinde gemiciligin tesvik edildigi ve 19. yiizyila
kadar Meri¢’in Ege Denizi’ne kadar uzanan bir suyolu olarak kullanildigi bilinmektedir'®. Bu
nedenle Meri¢ Nehri lizerinde kurulan képrindn her iki kiyisinda da gemi, kayik ve sandallarin

yanagabilmesi i¢in kesme taslardan rihtimlar yapilmistir.

Koprii Ayaklarindaki Figiirlii Tas Siislemeler

Edirne’nin 19. yiizyilda insa edilmis Osmanli donemine ait son tas kopriisii olan yapi tarihi ve
mimari Ozellikleri yaninda ayaklar iizerindeki figiirli kabartma tas siislemeleriyle de dikkati
cekmektedir. Bunlar arasinda yilan seklindeki cift ejder figiirii, uygulandigi dénem ve bir koprii
iizerinde yer aliyor olmasi nedeniyle ayr1 bir 6neme sahiptir. Ayrica kabartma seklinde bir ay
yildiz motifi ve iist lste ii¢ sira halindeki kus tiinekleri de yapiy1 6zel kilan diger unsurlardir.

(G.2-3)

15K opriye iliskin proje ve dosya incelemesi sirasinda gosterdikleri anlayis ve yardimlarindan dolayr Edirne Kiltir
Varlhiklarint Koruma Bélge Kurulu Miidiirii Sayin Yusuf Samiloglu ve Miidiirliik ¢calisanlarina ¢ok tesekkiir ederim.
18 Kitabe koskii hakkinda detayh bilgi i¢in bkz. Cevdet Culpan, “Kopriilerde Tarih Koskleri”, Sanat Tarihi Yilhig,
S. 2, 1966-68, 5.24-35.

Emin Giimiissoy, “19. Yiizy1l Osmanl Belgelerinde Meri¢”, Osmanh Devleti’nde Nehirler ve Géller 1, Haz.
Sakir Batmaz-Ozen Tok, Kayseri, 2015, s.625.

18 Bu donemlerde 300°den fazla kiigiik ¢aptaki gemi Meri¢ iizerinden Edirne’ye gidip geliyor ve Trakya’nin tahil
iiriinleri Edirne’den Enez’e kadar Meri¢ yolu, Enez’den Istanbul’a kadar da deniz yolu ile tasmiyordu. Bkz. Hatice
Arslan Caglikegecigil, “18-19. Yiizyillarda Meri¢ Nehri Uzerindeki Kopriiler”, Osmanh Devleti’nde Nehirler ve
Goller, 1, haz. Sakir Batmaz-Ozen Tok, Kayseri, 2015, 5.529.
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Cift Ejder

Anadolu Sel¢uklu yapilarinda goérmeye alisik oldugumuz ejder figiirleri yapinin memba
tarafinda Edirne yoniindeki, ikinci ayaginda birinci bosaltma gozii lizerinde yer almaktadir.
Kabartma teknigindeki bu ejderler 48 cm kalinligi olan bir kemer {izerinde karsilikli ve simetrik
olarak iglenmistir. Burmali govdeleriyle bosaltma goéziiniin kemerini kalin bir halat gibi sarmakta
ve govdeler kemer ayaklarinda son bulmaktadir. Kemerin ortasinda birlesen baslar1 zit yonlere
bakmaktadir. Boyun boélgeleri pullu olan ejderlerin agizlar1 agik, dilleri kismen disarda olup {iist
ceneleri ise disartya dogru kivrilarak bir voliit meydana getirmektedir. Dikkatli bakildiginda
kiigiik sivri kulaklar1 ve badem seklinde gozleri olan ejder baslarindan sagdakinin daha ince ve
uzun, soldakinin ise daha kalin ve kisa olarak tasvir edildikleri dikkati ¢cekmektedir. (G.4)

Islam sanatinda ejder tasvirleri Tiirklerin Onasya’ya ve Iran’a gelmelerinden sonra
kullanilmaya baglanmigtir. Bu devirden itibaren sanat eserlerinde goriilen ejderler, yilan gibi
pullu ve siriingen govdelidir'®. Bunlar Orta Asya kiiltirii ve Anadolu Selcuklu hayvan
islubunun Osmanli mimarisindeki yansimasidir.

Ejder, Araplar tarafindan “Tannin”, Cinliler tarafindan “Lung”, Mogollar tarafindan
“Moghiir” ve Iranlilar tarafindan da “Ejdeha” veya “Ejderha” adiyla anilan bu yaratik Tiirkler
arasinda “Evren” olarak bilinmektedir?.

Ejderin koruyuculuk, ahenk, hareket, gokyiizii ve evren olarak nitelenebilecek ¢esitli sembolik
anlamlar1 da vardir. Biitlin bu sembolik anlamlarin ortak noktasi, ejderin kozmik bir figiir
olmasidir’. Gok kubbedeki yedi gezegenin altinda, diinya ekseninin en asagisinda diigiimlii
halde bulunan bu ejderler disi ve erkek olmak iizere bir ¢ift olusturur. Eski Orta Asya inancina
gore gok kubbenin idaresi, ahengi bir ejder ¢iftine baglidir ve yildizlarin senelik doniisiinii bu
ejder cifti diizenler. Bir disi ve bir erkek melegin ¢agrisi ile baslayan bu doniiste iki zit kutbu ve

kuvveti sembolize eden ejder cifti hareketin astronomik ve felsefi olarak iki prensibidir?.

19 Giiner Inal, “Susuz Han’daki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltiir Cevresi Igindeki Yeri”, Sanat Tarihi Yilhgi, S.4,
Istanbul, 1971, s.157.

2nal, a.g.e., s.154.

21 Emine Dénmez, Anadolu Selguklu Kervansaraylarindaki Figiirlii Siislemelerin Degerlendirilmesi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisansi, Istanbul, 1995,
s.28.

22 Goniil Oney, Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri, Belleten, XXI1I, S.13, Ankara, 1969, s.189.
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Ejderha Tiirk hayvan takviminde de en sik kullanilan sembollerden biridir?®. Ejder ve yilan
sira ile bir y1l1 temsil eder. Ejder yilinda ¢ok yagmur yagar, bereket, bolluk olur, savaglar yapilir
ve ¢ok kan akar. Yilan yil1 ise kotii bir yildir ve bu yilda kétiiliik, fitne, kitlik, soguk, hastalik
olur®,

Ejderin Gok ve Yer/Su unsurlari ile de iliskisi vardir®®. Efsanevi bir hayvan olan ejder Gok ve
Yer Ejderi olmak iizere temsili olarak iki cinse ayrilmaktaydi. Ilkbahar geldigi zaman Yer-Ejderi
yeraltindan yukariya ¢ikarak “Kok-Luu” denilen Gok Ejderinin ozelliklerine sahip olurken,
kanatlar, boynuzlar, pullarla degisimini tamamladiktan sonra bulutlarin arasinda u¢gmaya baslar
ve yagmurun yagmasina sebep olur. Bu nedenle Tiirk mitolojisinde Gok Ejder’i Cin’de oldugu
gibi su, bolluk, bereket ve yeniden dogusun timsali olarak ortaya ¢ikar. Sularin veya yerin
derinliklerinde yasadigi kabul edilen ve bir yilan1 andiran Yer Ejderi kis dénemi sonunda
yeryiiziine ¢iktig1 igin, tabiatin enerjisinin yenilenmesini simgeler?,

Daha ¢ok Anadolu Selguklu mimarisinde kale, han, dariigsifa, medrese, cami, kiimbet gibi
yapilarda ve mezar taslarinda karsimiza ¢ikan ejder bolluk, bereket, sifa, tilstm gibi gesitli
ikonografik anlamlar1 ifade etmektedir. Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Esetler
Miizesi’'ndeki Konya Alaadin Sarayr (1220-1237) ve Konya Kalesi’ne (1221) ait ejder
kabartmali alg1 ve mermer levhalar, Kayseri Sultanhan1 (1232-1236), Karatay Han (1240),
Burdur Susuz Han, Sivas Izzeddin Keykavus (1217) ve Cankir1 Dariissifas1 (1235), Sivas Gok
Medrese (1271-1272), Anamur Ak Camii (1220-1237), Emir Saltuk Kimbeti (12.yy.) ve

Ahlat’daki dort mezar tasinda gériilen ejderler (13.yy) baslica 6rneklerden bazilaridir?’. Ayrica

B Niliifer Umut Koyliioglu ve Neriman Koyliioglu’da galigmalarinda kopriiniin bosaltma gozii kemeri lizerindeki bu
ejder figiirlerinin, 12 Hayvanli Tiirk Takvimindeki ejder ve yilan yilin1 sembolize ettiklerini belirtmektedir. Bkz.
Neriman Koyliioglu, a.g.e., s.41; Nilifer Umut Kdyliioglu-Neriman Koéyliioglu, “Edirne’de Osmanli Tas Eserleri
Uzerindeki Hayvan Motiflerinin Sivas’taki Selcuklu Eserleriyle Karsilastirilmas1”, VIIL Tiirk Tip Tarihi Kongre
Bildirileri, Istanbul, 2006, s.198.

2¢0Osman Turan, Oniki Hayvanh Tiirk Takvimi, Istanbul, 2004, s. 103.

% Gok ve yer unsurlari, Cin kiiltiirinde Yang (Gok) ve Yin (Yer) unsurlarina paraleldir. Yang (Gok); Erkek, etken,
151k (aydinlik, giines), sicak, kuru, zafer, giic gibi olumlu unsurlara, Yin (Yer) ise bunlarin zitti olan olumsuz
unsurlara (Disi, edilgen, karanlik (ay), soguk, islak, yenilgi, zayiflik vs.) isaret eder. Bkz. Yasar Coruhlu, “Tiirk
Sanatinda Goriilen Hayvan Figiirlerine ‘Gok ve Yer’ Sembolizmi Agisindan Bakig”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari,
Istanbul, 1993, s.18.

% Coruhlu, a.g.e., s.25.

21 Anadolu Selguklu sanati ejder figiirlii siislemenin yer aldig1 pek ok drnek daha vardir. Detayh bilgi igin bkz.
Oney, a.g.e., s.171-216; Inal, a.g.e., 5.153-181; Sebnem Akalin, "Karatay Han'in Cesme Eyvanini Kusatan Hayvan
Figiirleri ile flgili Baz1 Yorumlar", Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, C.2, S.5, istanbul, 1989, s.54-6; D6nmez,
a.g.e.; Ayse Denknalbant, Anadolu Selguklu Kervansaray Mescitleri, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2004; Senay Alsan, Tiirk
Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Kaynakli Hayvan Figiirleri (Orta Asya’dan Selgukluya), Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanat1 Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul,
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Cizre Ulu Camii (12. yiizy1l), Ankara Haci1 Bayram Veli Tiirbesi (1429-1430), Manisa Muradiye
Camii (1583-1585) madeni kap1 tokmaklarinda oldugu gibi mimariye bagli maden is¢iliginde de
ejder figiirlii etkileyici 6rnekler bulunmaktadir?®,

Selguklu donemi ejder kabartmalarmin ortak 6zelligi uzun tutulan govdelerin genellikle
diigiimler meydana getirerek uzanmasi ve her iki ucta birer basla son bulmasidir. Bazi1 6rneklerde
cift bas yerine karsilikli iki ejder verilmistir. Selguklu ejderlerinde bas tipi de miisterektir, sivri
kulaklar, iri badem gozler ile agik haldeki agiz kisminda asagi ve yukart dogru helezonik bir
kivrilma meydana getiren ¢eneler dikkati ¢eker. Agizlarda sivri disler ve genellikle catal diller
goriliir ve baslardan biri genellikle govdeyi 1sirmaktadir. Esas bas govdeyi 1sirmayan bastir.
Burada bir ¢ift ayak ve buna bagli olarak iist kisimlart voliitle son bulan bir kanat yer
almaktadir?®,

Meri¢/Mecidiye Kopriisii lizerinde yer alan ¢ift ejder figiirleri tasvir 6zellikleri bakimindan
Selguklu o6rnekleriyle benzerlik gostermesine karsin, Selguklu mimarisinde ejder figiiriiniin
kopriilerdeki kullanimi olduk¢a nadirdir. Sadece Cizre Kopriisii'nlin (1164) bati ayaginda,
sagdan sola dogru birinci dikdortgen pano iginde kabartma kentaur ve ejder figiirii bulunmakta
olup, yay burcunu temsil etmektedir®°.

Cin kiiltiriinde ejder suyun ve stvinin Kudretini sembolize eder®!. Uzak dogunun bu inanisini
stirdiiriir sekilde c¢ift ejderlerin bolluk, bereket ve sifa simgesi olarak su oluklari, kurna, ¢orten ve
cesme liilesi olarak da kullanildiklar1 goriilmektedir. Divrigi Ulu Camii’nin ejder bash su olugu,
Kayseri’de ejder bash ¢orten, Karaman Arapzade veya Araboglu camilerinde ejder basli su
oluklar®?, Safranbolu Eminhocazade Ahmed Bey Bag Evi Cesmesi (17. yiizyl-18. yiizyil bas1),
Bursa Iskender Kebapgis1 Cesmesi’nin muslugu, Yozgat Nizamoglu Cesmesinin bronz muslugu,

Amasya-Tokat yolu Gzerindeki I. Alaaddin Keyhiisrev’in Karisi Mahperi Hatun tarafindan

2005; Ayse Denknalbant, “Susuz Han”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.37, Istanbul, 2009, s.576-
577.

B Ejder figlirlii kap1 tokmaklar1 ve mimaride kullanilan maden isleri hakkinda bkz. Hakki Acun, “Ejder Motifli Kap1
Tokmaklar1 ve Degisik Ornekler”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner inal’a Armagan, Ankara,
1993, s5.1-20; Kenan Bilici, “Cizre Ulu Camisi Kap1 Tokmaklarmin fkonografik ve Kronolojik Degeri Uzerinde Bir
Etiit”, Sanat Tarihinde ikonograﬁk Arastirmalar Giiner inal’a Armagan, Ankara, 1993, s. 73-86; Kadriye
Figen Vardar, “XVIII. Yiizy1l Osmanli Mimarliginda Maden Isleri”, Sanat Tarihi Yilhg, S.18, istanbul, 2006, s.33;
Nilgiin Cevrimli, “Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Goriilen Ejder Figiirleri Hakkinda Bir
Degerlendirme”, Vakiflar Dergisi, S.37, Ankara, 2012, 5.193-222.

2QOney, a.g.e., s.171.

% Oney, a.g.e., 5.179-180.

31 0Oney, a.g.e., 5.192.

®2QOney, a.g.e., 5.188-189.
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yaptirilan (1239) hanin giris cephesinde yer alan ¢esmenin ejder bash iki liilesini bu 6rnekler
arasinda sayabiliriz®. Su yapilarinda ejder figiiriiniin kullanimina bir 6rnek de Istanbul’daki gec
donem Osmanli yapilarindan biri olan I Mahmut Su Kemeridir (1731). Bu figiir yapinin dogu
cephesinde, kuzey-giiney dogrultusundaki on dordiincii kemerin kilit tasi tizerinde yer

almaktadir®®.

Ay-Yildiz

Meri¢/Mecidiye Kopriisii’niin ikinci ayagindaki bosaltma goziiniin sol {ist kdsesinde, kornisin
hemen altinda yer alan, yaklasik 30x30 cm Olgiilerinde kare formlu bir kesme tas iizerine
kabartma tekniginde islenmis bir ay-yildiz motifi goriilmektedir. Sola doniik hilal seklindeki bu
ayin iginde alt1 koseli bir yi1ldiz bulunmaktadir. (G.5) 20. ylizyil basina ait oldugu tahmin edilen
bir kartpostalda® ise ay-yildiz bosaltma gdziiniin sag tarafinda koprii ayagmin iizerinde
goriilmektedir. Kpriiniin nehir tagkinlari nedeniyle bir¢ok kez onarim gecirdigi bilindiginden bu
onarimlardan birinde ay-yildiz kabartmali tagin yerinin degistirildigi tahmin edilmektedir. (G.6)

Ay-yildiz motifi Islam ve Tiirk kiiltiiriinde bir ideolojik sembol, bir bayrak ve Miisliimanlarin
“Alamet-i farikas1” olarak bilinmektedir®®. E. Esin, hilal ve yildizin, hakimiyet veya bayrak
sembolii olusunu Tiirkler’deki Kut inancina dayanmaktadir®’. Ozellikle 1l. Mahmud donemi
(1808-1839) Osmanli armasinda da kullamlan bu motif bir Ampir®® dénem 6zelligi olarak III.

Selim’in son yillarinda baslayip I1I. Mahmud doneminde bir siisleme unsuru ve bir saltanat

3 Cevrimli, a.g.e., 5.204-205.

34 Sahin, Soner-Siikrii Sonmezer, “Osmanli Mimarisinde Figiirlii Tasvir Sanati Hakkinda Daha Once Bilinmeyen Bir
Ornek: | Mahmut Su Kemeri”, Sanat Tarihi Yillig1, S.26, Istanbul, 2017, s.114-115.

% Emin Nedret Isli-M. Sabri Koz, Edirne: Serhattaki Payitaht, Istanbul, 1998, s.542-543.

3% Nejdet Gok-Mehmet Kutlu, “Hilal ve Ay-Yildiz Motifi Sembol ve ideolojik Kullanim”, Dogu Bati, S. 31, 2005,
Ankara, 2005, 5.267.

3 Emel Esin, “Tiirk Ay-Y1ldizi’min Mensei Hakkinda”, Tiirk Edebiyati, S. 96, istanbul, 1981, 5.12-13.

®Empire (Fr. Empire “imparatorluk”, okunusu ampir) Uslibunun adi Fransa’da Napoleon’un kurdugu
imparatorluktan gelmekte olup Tiirk sanatina XIX. ylizyilda girmis olan bir Bati Avrupa sanat tslibudur. Tiirk
Empire Usliibu, Osmanli Devleti’nde ¢esitli sahalarda yenilikler yapilmasinin gerekli goriildiigii zamanda, II1. Selim
(1789-1807), 1. Mahmud (1808-1839) ve Abdilmecid (1839-1861) donemlerinde benimsenmis ve ddeta devletin
resmi usliibu haline gelmistir. Bu mimari akimin XIX. yilizy1l baglarindan itibaren 6zellikle II. Mahmud déneminde
gelistigi soylenebilir. Osmanli mimarliginda kilig, bayrak demetleri, miizik aletleri, vazo i¢inde ¢icek, uglar
sivriltilmis akantus yapraklari, tiiy, perde gibi ogeler alegorik gruplar olusturur. Bkz. Ayla Odekan, “Ampir
Uslubu”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.1, Istanbul, 1993, s5.247-249; Semavi Eyice, “Empire”,
Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.11, Istanbul, 1995, 5.159-163.
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imgesi haline gelmistir. Bir devlet sembolii olarak berat ve fermanlarda, askeri toplarda ve resmi
binalarda olmak iizere mimaride de bolca kullanilmistir®.

Ay-yildiz motifinin mimarideki &rnekleri arasinda yer alan Istanbul Findikli Zevki Kadin
Cesmesi (1755/56), Arnavutkdy Izzet Mehmed Pasa Cesmesi (1791/1792), Tophane Bilal Aga
Cesmesi (1796/1797) ve Kumkap1 III. Selim Cesmesi’nde (1799/1800) tugra yaninda bir ay-
yildiz bulunmaktadir. Yine Uskiidar Haydarpasa Caddesi iistiindeki III. Selim Cesmesi
(1802/1803), Eminonii Misir Carsis1 arkasinda yer alan Hatice Sultan Cesmesi (1806/1807) ve
Eyiip Seyh Murad Teknesi’nin dis avlu kapisi iistiinde de kabartma olarak islenmis ay-yildiz
motifleri dikkat ceker?.

Sultan Il. Mahmud devrinde hilal ve ¢esitli bigimlerde tasarlanan yildiz motifinin hemen her
yerde yaygin olarak kullanilan dekoratif bir unsur haline geldigi goriiliir. Bostanct Kopriisii
onundeki Sultan 1. Mahmud hatirasina yapilan g¢esmede (1831/32) ve II. Mahmud’un
Tiirbesi’nin sagak kisminda, her cepheye kabartma olarak birer ay-yildiz islenmistir. Sultan
Abdulmecid ve Abdiilaziz devirlerinde ise ay-yildiz uygulamas: daha da yaygmlasmistir*!,

Omekler incelendiginde ay-yildiz motifinin daha cok birer su yapisi olan g¢esmelerde
yogunlagsmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Calismamiza konu olan kopriideki gibi bir kullanimina
ornek olarak ise Milas Kadi Zade Kopriisi'nden bahsedilebilir. Kopriiniin memba y6niinde
bulunan 1878 tarihli ge¢ dénem tamir kitabesinin sag ve solundaki servi, kilig, teber siislemeleri
lizerinde sola doniik birer ay-yildiz goriilmektedir*?. Bir diger 6rnek ise Edirne Gazi Mihal

Kopriisii’niin tempan duvarlari iizerinde yer alan ay-yildizli armalardir®,

Kus Tiinekleri

Kopriiniin iiglincii ayag iizerindeki, bosaltma goziiniin solunda yer alan, iist {iste {i¢ sira
halinde diizenlenmis tas ¢ikmalarda ayrica dikkat cekicidir. Duvar yiizeyinden ¢ikma yapan
kenarlar1 profilli bu 6geler yaklagik 220 cm uzunlugunda olup birbirinden farkli tasarimlara

sahiptirler. Ozellikle en alt siradaki oldukca dikkat cekicidir. Ortada bir platform ile boliinmiis

% Semavi Eyice, “Ay-Yildiz’in Tarihi Hakkinda”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii
Derygisi, S. 13, Istanbul, 1983, 5.32.

40 Eyice, a.g.e., 1983,s.45.

4 Eyice, a.g.e., 1983,s.46.

2 Culpan, a.g.e., 2002, 5.198, Levha: CXLIV, Res.122A1-122A2.

3 Uglar tiggen seklindeki profilli gergeveler iginde yer alan bu ay-yildiz motiflerinin II. Abdiilhamid devrinde,

1900-1903 yillar1 arasinda talyan ustalar tarafindan yapilan yenileme galismalarinda eklendigi tahmin edilmektedir.
Bkz. dpn.2.
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iki tarafi beser basamakli bir rihtim seklinde olup, 28 cm yiiksekliginde minyatiir bir mimari
tasarim Ornegi sergiler. Bu 6zelligi nedeniyle Meri¢ nehrinin her iki yanindaki tas rihtimlarin
kiigiik bir modeli seklinde tasarlandigi sdylenebilir. Kuslarin tizerinde durup dinlendikleri birer
tiinek olarak yapilmis olan bu ¢ikmalar koprii ayaklarinda bir gesit kusevi* gorevi gormektedir.

Boylece bunlarin siisleme 6zellikleri yaninda islevsel 6zelliklerinin de oldugu anlasilmaktadir.

(G.3-7)

Insanoglundaki hayvan sevgisinin mimariye yansiyan bir gdstergesi olan kusevleri daha ¢ok
ev, cami, tiirbe, kiitiiphane, han, sukemeri, maksem ve ¢esmelerin {lizerinde yer almakta olup,
kopriilerde uygulanan oOrnekleri olduk¢a azdir. Osmanli donemi kd&priileri arasindaki ilk
orneklerden biri Istanbul Biiyiikgekmece Kopriisii’diir (1567). Buradakiler yuvarlak, kare ve
dikdértgen bicimli kovuklar ile seyir kdskii seklindeki bir kusevi seklindedir®.

Edirne Meri¢/Mecidiye kopriisiindeki gibi tiinekler ile ise Istanbul I. Mahmut Su Kemeri*®
Uzerinde gOrulmekte olup fonksiyon ve tasarim bakimindan benzerlik gosterdikleri

anlasilmaktadir.

Sonug

Yapilan arastirmada, Meri¢/Mecidiye kopriisii tizerindeki figiirlii siislemelerin, s6z konusu
yapiylr donemi ve yapi tipi i¢inde ayricalikli kilan unsurlar olduklar1 goriilmiistiir. Genellikle
Selguklu donemine ait dini ve sivil mimaride kullanilan ejder figiirlerinin bir 19. yiizy1l Osmanl
su yapisi lizerinde de yer almasi ise oldukga ilgingtir. Selguklu geleneginin Osmanli’daki devami
olan bu 6rnekler tespit edilebilen en geg tarihli ejder figurlu stislemeleridir.

Ozellikle Anadolu Selguklu déneminde mimari yapilar siisleyen ejder figiirlerinin bolluk,
bereket, tilsim, koruyuculuk, ahenk, hareket, gokylizii ve evren gibi bir¢ok sembolik ve
ikonografik anlamlar1 bulunmaktadir. Bu o6zellikleri disinda su ile iliskili olmasi, bolluk ve
bereketi temsil etmesi bir su yapisi olan Merig/Mecidiye Kopriisii'ndeki uygulamayr anlamli

kilmaktadir. Dolayisiyla Balkan Yarimadasi’ndaki en biiyiik akarsu olan Meri¢ Nehri’nin

4 Serge, saka, kirlangig, glivercin, leylek vb. kuslarin barimasi ve konaklamasi amaciyla tasarlanmig kiigiik boyutlu
mimari maket niteliginde konutlar ya da duvar etine oyulmus yuvalardir. Kus evleri, kus koskii, giivercinlik,
sercesaray vb. isimlerle de bilinmektedir. Bkz. H. Orciin Barista, “Kusevleri”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, C.5, Istanbul, 1994, 5.133-134.

4 H. Orciin Barista, Osmanh imparatorlugu Dénemi istanbul’undan Kusevleri, Ankara, 2000, s. 182.

461, Mahmut Su Kemeri tizerindeki basit kusevi ve tiinekler i¢in bkz. Soner Sahin -Siikrii Sonmezer, a.g.e., 5.105-
140.
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tagkinlarina kars1 kopriiyii koruyacak bir tilsim gibidirler. Ayrica, bir su unsuru olan Meri¢ Nehri
ve gokylizili arasinda birlestirici olarak degerlendirilmeleri de miimkiindiir.

Sagdaki daha ince ve uzun, soldaki ise daha kalin ve kisa olarak tasvir edilen ejder baslari
dikkat ¢ekicidir. Bu 6zellikleri Tiirk kozmolojisindeki yer ve gok ejderi gibi disi ve erkek olarak
tasvir edildiklerini distindiirmektedir. Zit yonlere bakan baslar1 ile bu figiirler Edirne ve
Karaagac’1 birlestiren bu kopriide oldugu gibi ortada birlesmektedir.

Ejder figiirlerinin memba cephesinde, Edirne yoniinde ki birinci bosaltma goziinlin kemeri
iizerinde uygulanmis olmasi bu cephenin nehrin kaynak yoniine bakiyor olmasiyla ilgili
olmalidir. Ayrica bulundugu konumun kiyiya olan yakinligi tasci ustasi tarafindan yapimini
kolaylastirmis olmalidir. Bosaltma goziiniin koprii kemerlerinden daha yiiksekte yer aliyor
olmasi1 da ejder figiirlerin nehir taskinlarinda daha az zarar gorerek daima goriiniir olmasini da
saglamistir. Tarihleri bilinmeyen bu siislemelerin nehir sularinin en az debiye sahip oldugu yaz
aylarinda iglenmis olduklari tahmin edilmektedir. Meri¢/Mecidiye Kopriisii tizerindeki ¢ift ejder
figilirleri tasvir Ozellikleri bakimindan Selguklu Ornekleriyle benzerlik gostermesi nedeniyle
Anadolu’dan gelen veya Selguklu tas silisleme gelenegine yabanci olmayan tasci ustalari
tarafindan yapilmis olmalidir.

Edirne cevresinde erken bir drnek olarak Ergene Nehri ilizerinde yer alan Uzunkoprii’niin
(1426-1443) ayaklar1 arasindaki kisimlarda ve koprii ayaklariyla kemerlerin kilit taslar1 izerinde
de kartal, kus, fil ve ii¢ aslan seklinde figiiratif tas siislemeler goriilmektedir®’. Ayrica N.
Ké&yliioglu®® Edirne Sahabettin Pasa/Saraghane Kopriisii (1451) iizerinde de bir horoz kabartmasi
olabilecegini soylemektedir. Baz1 ayaklarimin toprak ve calilik altinda kalmasi glinlimiizde tespit
edilemeyen bu figiiriin varligr ispatlandiginda 6zellikle Edirne kent merkezinde hayvan figurli
siislemeye sahip iki Osmanh kopriistinden s6z etmek miimkiin olabilecektir. Boylece, Edirne ve
cevresindeki bu koprilerde figuratif stislemeye yonelik bolgesel bir Gsluptan da bahsedebiliriz.

Ayni cephede, s6z konusu bosaltma g6ziiniin solunda yer alan ay-yildiz motifi ise kdpriiniin
inga doneminin bir devlet semboliidiir. Ayn1 zamanda Ampir donem 6zelligi olarak III. Selim’in
son yillarindan baglayip II. Mahmud ve oglu Sultan Abdiilmecid doneminin bir saltanat modast,
bir siisleme unsuru haline gelmistir. Kopriinin kaynak yoniinde ve gorinlr yukseklikte

tasarlanmig olmasi bu motifin II. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid donemlerine isaret eden bir

4N. Cicek Akeil, “Uzunkoprii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c.42, Istanbul, 2012, 5.266-267;
Ismail Hakki Balkas, Tarihte Ergene ve Uzunkopri, Istanbul, 1958.
48 Koylioglu, a.g.e., 2001, s.30-34.
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simge oldugunu gostermektedir. Bu tas siisleme kopriiniin kitabe koskii siislemeleri ile de
uyumlu olup dénemin zevkini yansitmaktadir.

Koprii ayaklar1 arasinda yer alan tas ¢ikmalar ise kuslarin durup dinlenmesi igin yapilan
tiinekler olup, kusevlerinin daha yalin bir uygulamasidir. K&priiniin daha fazla giines alan
memba cephesinde yer almakla yine kaynak yoniinlin 6nemini ortaya koymaktadir. Daha ¢ok ev,
cami, tiirbe, kiitliphane, han, su kemeri, maksem ve c¢esme gibi yapilarin iizerinde goriilen
kusevlerinin bir 19. yiizy1l kopriisiindeki bilinen tek ve farkli 6rnegidir. Ug sira seklinde
tasarlanan tas tlineklerden sonuncusu bir zamanlar Meri¢ nehrinin her iki yaninda bulunan tas
rihtimlarin kiigiik bir modelini hatirlatan tasarimiyla da benzersizdir. Bunlar kus sevgisinin
mimariye yansiyan birer gostergesidirler.

Birbirinden farkli figiiratif tas silislemelere sahip olan Edirne Meri¢/Mecidiye Koprisi
Osmanl figiiratif siisleme sanat1 i¢inde ¢ok onemli bir yere sahiptir. Osmanli’nin Balkanlara ve
Avrupa’ya agilan kapist olan Edirne’de bir su yapist lizerinde karsilasilan bu siislemeler
Osmanli’nin zengin bir kiiltlire] ve mimari mirasa sahip oldugunun da bir gostergesidir. Osmanh
mimari slislemesinde figiir kullaniminin azaldig1 yontindeki genel yarginin aksine 19. yiizyildaki
varligina da 6nemli bir kanittir. Son yillarda nehir yataklarmin dolmasi nedeniyle ¢okga nehir
taskinlarina maruz kalan ve tahrip olan bu kopriiniin korunarak yasatilmasi gerektigini

gostermektedir.
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G.1-Edirne Meri¢c/Mecidiye ('erSU,
Edirne-Karaagag¢ yonii memba cephesi (2017)

G.2-Memba cephesi, koprii ayaklarindaki figiirlii tas siislemeler (2017)
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G.3-Meri¢g/Mecidiye Kopriisii, 25.11.2005 tarih ve 661 sayi1 ile onayli rélove detayi
(Edirne Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bdélge Kurulu Midiirliigii Arsivi)

G.4-Birinci bosaltma gozii lizerinde yer alan ¢ift ejder figiirleri (2017)
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G.5-Birinci bosaltma gozii tizerindeki ay-yildiz (2017)
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G.6-20. yy bas1 Edirne Kartpostalinda Edirne Merig/Mecidiye kopriisii ve birinci bosaltma goziiniin solunda goriilen
ay-yildiz ( E.N.isli-M.S.Koz, s.542-543)
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G.7-Kopriiniin {iglincii ayagi lizerindeki tas tiinekler (2017)
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Oz

Endiistrilesme siireci ve sonrasinda 20. ylizyilda yeni yap1 teknolojilerinin gelisimi, her alanda
oldugu gibi mimaride de “standartlasma” ve “tek tiplesme” tartigsmalarin1 beraberinde getirmistir.
Mimaride standartlasma, mimarinin baglamla, kiiltiirle, zanaat ve sanatla olan iligkisini kopararak,
herhangi bir yerde insa edilebilecek, her tiirlii kullaniciya hitap eden genel ve asgari diizeyde
mimari 6zelliklere sahip bir yapilasma anlayis1 yaratmistir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin bir pargasi olan geleneksel zanaatlarin korunmasi, uygulayici
ustalarin yaptig1 iretimlerin siirekliligi ve nesilden nesile aktarimin saglanmasiyla miimkiin
olmaktadir. Geleneksel yapr iiretiminin neredeyse tamamiyla son bulmasi, zanaatlarin
yasayabilirligini ve yasama alanlarini restorasyon siiregleriyle sinirlamigtir. Talebin azalmasi,
uygulayict ustalarin sayica azalmasina yol acarak, zanaatin korunmasinda, mimariyle kurdugu
organik iligkilerin yeniden kurulmasinin zorunlulugunu da ortaya koymustur. Bu bakimdan, zanaat
mimari biitiinliigiiniin yeni yap1 ve cagdas tasarimlarda siirdiiriilebilirliginin yollarin1 aramak,
koruma siireci i¢in yasamsaldir. Bu calisma, Cumhuriyet’in kurulusundan sonra, Ankara’da
bulunan I Ulusal Mimari Akimi iislubuyla insa edilmis, alti kamusal yap1 6rnegindeki zanaat
uretimlerini inceleyerek, gelenekte var olan zanaat-mimari biitiinliigiiniin, cagdas tasarimlar i¢inde
stirdiiriilebilir yonlerine yonelik bir degerlendirme yapmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler
Zanaat « Mimari « Koruma - I.Ulusal Mimari « Ankara

* Bu makale, 12-14 Ekim 2017’de Ankara’da diizenlenen “V. Uluslararasi Halk Kiiltiirii Ve Sanat Etkinlikleri
Sempozyumu” kapsaminda sunulan “Zanaat- Mimari iliskisini Yeniden Canlandirmak: Ankara Kamu Yapilar1”
baslikli sunustan gelistirilerek hazirlanmistir. Makalede yer alan fotograflarin tamam, Ozlem Karakul’a aittir.
Makalede kullanilan plan gizimleri, inci Aslanoglu’nun 1980 yilinda yayinladig1 “Erken Cumhuriyet Dénemi
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An Assessment on Integrity of Craft and Architecture in Historical Buildings and Its
Sustainability in Contemporary Designs
Abstract

In the 20th century, following the period of Industrialization, the development of new building
technologies brought new discussions that focused on “standardization and uniformization” in
architecture as in all other disciplines. Standardization in architecture has some results such as; by
breaking the relationship of architecture with its local context, culture, craft and art, and
introducing a standardization in architecture has created a new understanding about buildings. This
understanding of buildings can be accepted anywhere that have minimum and general architectural
qualities and can accepted by everybody.

The conservation of traditional craftsmanship as a part of intangible cultural heritage is possible
through their transmission from one generation to another and the continuity of the productions by
practicing craftsmen. The end of traditional building production restricts the living areas of crafts
and their livability in restoration processes. The decrease in demand, causing a decrease in the
number of practicing craftsmen, brings forward the necessity of regenerating the organic
relationships of crafts with architecture for their conservation. In this respect, the search for
sustainability of integrity between craft and architecture in new buildings and contemporary
designs is vital. This study aims to make an assessment of the sustainable aspects of the integrity
of craft and architecture in tradition through contemporary designs, by investigating craft
productions in six public building examples constructed in the First National style after the
foundation of the Republic in Ankara.

Keywords
Craftsmanship « Architecture - Conservation - First National Style - Ankara
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Anadolu’nun ©6nemli dokuma merkezlerinden biri olan Sivas ve ilgelerinde, Turklerin
Anadolu’ya go¢ ettikleri yillardan bu yana dokuma yapildigi bilinmektedir. Kirsal kesimde
yaygin olarak yapilan dokumacilik bir¢ok nedenden dolayr gunumizde yok olmaya yiiz
tutmustur. Anadolu’da ylizyillardir yapilagelen el sanatlari ile onun 6nemli bir kolu olan
dokumacilik, somut olmayan kultlrel mirasin korunmasi soézlesmesinde yer aldiktan sonra,
kirkitli dokumalar tizerine yapilan ¢aligmalar 6nem kazanmistir. Ozellikle sahislara ait olan
koleksiyonlarda kullanim amagli oldugu tespit edilen halilar, resmi olarak koruma altina
alinamayacagi igin belgeleme yoluna gidilmektedir. Bu amacla halinin, fotografi cekilerek,
teknik ve estetik ozellikleri ile birlikte kimligi ¢ikartilip, kayit altina alinmas1 gerekmektedir.
Kangal halistnin  yoresel karakterinin belirlenmesi, desenlerin  korunmasi ve yeniden
yasatilmasina yOnelik olarak yapilan bu c¢alismada; Sivas il merkezinde ve Kangal ilgesi
Ak¢amagara, Alacahan, Kuzyaka ve Saripinar Koylerinde var olan el dokumas: halilar
incelenmistir. Arastirmada elde edilen verilerden bilgi formlar1 olusturularak, halilarin teknik,
desen ve motif 6zellikleri belirlenmis, bazi hali fotograflari dijital ortamda duzenlenerek yeniden
dokunabilir hali deseni haline getirilmistir. Ayrica halilarin, renk, motif, kalite ve olusturulan
Urdin tard icin istatistiki veriler olusturularak, yorumlanmstir.
Incelenen 25 adet hali 6rneginin kullanim amacina gore; yastik, yaygi, portre/tablo, yolluk, divan
halisi, minder ve duvar halis1 olmak tzere 7 farkli sekilde ve ebatta dokundugu belirlenmistir.
Kangal halisinin Kalitesi, cogunlukla ince 40 x 40 ve ekstra ekstra ince 50 x 50, 60 x 60 kaliteden
olusmaktadir. Malzeme olarak ¢cogunlukla yiin iplik kullanilmis, kirmizi, siyah, beyaz, yesil, gri
ana renkler olmak Uzere, kahverengi, sar1i, mavi, turuncu, devetlyl ve pembe ile birlikte toplam
11 renk kullanilmustir.

Anahtar Kelimeler
Sivas « Kangal  Hali « Motif « Desen
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Technical and Pattern Analysis of some Group of Anatolian Carpets which Belong
to the Kangal District

Abstract

It is well-known that weaving has been carried out in Sivas and its counties, one of the important
weaving centers of Anatolia, since the years when the Turks migrated to Anatolia. The
widespread weaving in the countryside, however, has been disappearing due to many reasons
today. With handicrafts and one of its important branch, weaving, carried out for centuries in
Anatolia, have been officially involved in the protection of intangible cultural heritage, work on
Kirkit textiles has gained importance - especially for carpets which are found to be for use in
personally-owned collections. Documentation is being made because they cannot be officially
protected. For this purpose, by taking photos of the carpets, it is necessary to issue identity
documents together with their technical and aesthetic qualities, and further, to record it.

In this study, which is aimed to determine the regional character of the Kangal carpets, to protect
and renew the patterns, the hand-woven carpets existing in the villages of Akgamagara,
Alacahan, Kuzyaka, and Saripinar villages of Kangal in Sivas province, were examined. By
creating information forms from the data obtained in the research, the technical, pattern and
motif characteristics of the carpets were determined and some carpet photographs were arranged
in a digital environment and the patterns were made weavable. In addition, statistical data for the
carpets, color, motif, quality, and product type, were created and interpreted.

According to the purpose of usage of 25 carpets examined, it was determined that they were
weaved with seven different shapes and sizes, including pillows, bowls, portraits, tables, carpets,
divan carpets, cushions, and wall carpets. The quality of the coiled carpet is mostly composed of
fine 40 x 40 and 50 x 50, extra fine 60 x 60. A total of number of 11 colors were employed,
including brown, yellow, blue, orange, buff, and pink, with the main colors being red, black,
white, green, and gray.

Keywords
Sivas « Kangal « Carpet « Motif « Pattern
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1.Giri

Tiirkler’in yasadig: Ulkelerde ortaya ¢ikan hahiun tarihi, siki sikiya Tirkler’e bagli oldugu
gibi, Blyuk Selcuklu Sultanligi devrinde kurulan devletlerle, bunun teknigini 6nce Islam
alemine, sonra bitln diinyaya tanitan da Turkler olmustur:. TUrk halilarinin, hali sanati i¢inde
6zel bir yeri vardir. Hali sanatinin Turklerin yerlestigi bolgelerde baslamasi ve onlarla birlikte
yayilmasi, bu yerin 6nemini belirten faktorlerin basinda gelir. Turklerin bu ananevi sanati
ylizyillardan beri yasatilmis ve bir dokuma teknigine tabi olarak, gelismesinde bu 6zelligini
muhafaza etmistir. Bundan dolay1, halilar zerinde yapilan genel incelemelerin hareket noktasi
hakl1 olarak Turk halilarindan baslatilmaktadir-.

Dokumacilik, insanlarin soguktan korunma, mevsimine gore giyinme, drtiinme ve siislenme
ihtiyact sonucu dogmusturs. Sivas, yukari Kizilirmak Havzasinda, nifusu kirsal kesimde
yogunlagsan bir ildir. Yilin yaridan fazlasi agir kis kosullarinda ge¢mesi nedeniyle, tarim
faaliyetlerinde bulunamayan yore halki, bos zamanlarini degerlendirmek (zere el sanatlarina
yonelmiglerdir. Bu el sanatlari i¢inde, dnemli bir yeri olan dokumacilik ise Sivas ilinde oldukga sik
rastlanan bir faaliyettir.

Sivas, Turkler ’in bu bolgeye geldigi 12. yiizyildan 19. yiizyila kadar ¢ok genis bir zaman dilimi
icinde ve farkli yerlerden go¢ eden Tirk boylarina ev sahipligi yapmistir. Gogmenler, kendi diisiince
ve estetik degerlerini de beraberlerinde getirdiklerinden, bugiin Anadolu’nun her kdsesi ¢ok cesitli
adet ve geleneklerin biitiinlestigi ve yan yana yasamaya devam ettigi geleneksel bir sanat galerisi
gorinimu almistir. Ayni1 go¢ giizergahinda ayni geleneksel havayi birlestiren motifler ortaya ¢ikmus,
renkler ve sekiller birbirlerinden alintilar yapmuglardir. Motifler, Halep’ten devam ederek
Anadolu’da, Sivas’ta veya Kayseri’de karsimiza ¢gikabilmektedir. Fakat hali ve kilimlerdeki genel
desen anlayis1 ve motif 6zellikleri yoreye 6zgu oldugundan, belirli bélgelerin yaygilarina bakarak
onlari isimlendirebilmek, Anadolu hali ve kilimlerimizin belki de en 6nemli 6zelliklerindendir. Sivas
gibi ¢cok genis bir il haritasinda Divrigi, Sarkisla veya Zara yaygilarini etiketleyebilmek bu ylzden

mimkin olmaktadir .

10ktay Aslanapa, Tirk Hali Sanatimin Bin Yil, Istanbul, 2005, s. 13.

2 Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Turkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Genel Yayin No:150, Sanat Dizisi:20,
Ankara, 1991, s.1.

3Nevber Girsu, Turk Dokumacilik Sanati: Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinlari, 1988, s.17.

4 Fahrettin Kayipmaz, Naciye Kayipmaz, “Sivas Kilim Seccadeleri”, Tlrk Etnografya Dergisi, S. XIX, Ankara
Universitesi Basimevi, 1991, s. 97
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Dokumacilik tarihi, Anadolu Selguklularina kadar inen Sivas haliciligi; desen, teknik ve dokuma
tarihleri gbz Online alinarak iki gruba ayrilmaktadir. Tarihi 13. yiizyila dayanan ilk grup, Tirk hali
geleneginde ve Tiirk (Gordes=Kapali) diigiimii sistemiyle yapilmis olan eski Sivas halilaridir. Ikinci
grup ise 19. yiizyil sonlarina dogru dokunmaya baslanan ve giiniimiizde de devam eden Iran etkili
(Sine=Ag¢ik) diigiim sistemiyle yapilan halilardirs.

Divrigi, Sarkisla, Zara ve Kangal gibi dnemli dokuma merkezlerinde iiretilmis olan Anadolu’nun
6zgun dokuma pargalari, hali ve kilimler, bugln Turkiye muzelerinin énemli koleksiyonlarini
olusturmaktadir. Hepsi basli basina ayri dokuma karakterine sahip bu merkezler birleserek Sivas hali
ve kilimlerini ifade etmektedirlers.

Hal1 ve desenlerin korunmasi ve yeniden yasatilmasina yonelik olarak yapilan bu ¢alismada;
Kangal halisinin yoresel karakterini belirlemek amaciyla, Sivas il merkezinde ve Kangal ilgesi
Akcamagara, Alacahan, Kuzyaka ve Saripiar kdylerinde var olan Kangal yoresi el dokuma
halilarin tanitilmasi hedeflenmistir. Kangal halilari ile ilgili bilimsel yayinlarin yetersizligi bu
arastirmanin yapilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arastirma neticesinde, elde edilen verilere gore bazi teknik, desen ve motif 6zellikleri
belirlenmis ve bilgi formlar1 diizenlenmistir. Kangal haliciliginin yasatilabilmesi i¢in yapilan
restitlisyon ¢aligsmasi ile bazi1 hali fotograflari, dijital ortamda dizenlenerek dokunabilir hali

deseni haline getirilmistir.

2.Materyal ve Yontem

Calismanin materyalini Kangal yoresine ait hali dokumalar1 olusturmaktadir. Hali 6rneklerini
incelemek icin Kangal ilce ve koylerine gidilmis ayrica Sivas merkezde bulunan hali
koleksiyonlarinin i¢inden Kangal yoresine ait olanlar secilmistir.

Kangal ilge Kaymakami ve Halk Egitim Merkezi Mudurl ile yapilan goériismelerde,
haliciligin Akgamagara, Alacahan, Kuzkaya ve Saripinar KOylerinde yogun olarak yapildigi
ifade edilmis ve 2008 yil1 Nisan ayinda arastirma ziyaretleri yapilmistir. 2018 yili Ocak ayinda
ise Sivas il merkezi Kaleardi Mahallesi’nde, hali esnafi Hiseyin Durmus (1966)’un, deposunda

bulunan Kangal ydresine ait halilar incelenmistir.

s Suzan Bayraktaroglu, “Sivas Halilar1”, Tuirkiye Is Bankas1 Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sivas Ozel Sayisi: 6,
Ankara, 1990, s.25-29.
6 Kayipmaz ve Kayipmaz, a.g.e., s. 97.
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Bu arastirmada, betimleme yontemi kullanilmis olup, el dokumasi halilardan elde edilen
veriler nitel (bilgi formlar1) yontemlerle ve iliskisel tarama modeli ile degerlendirilmistir. Kangal
ilcesi orijinal dokuma 6rnekleri Gizerinde yapilan arastirma yansiz ve tesadufi olarak ulasilmis,
yoreyi temsil niteliginde 25 adet (farkli motif 6zelliklerini yansitan) el dokumasi hali, rneklem
grubu olarak belirlenmistir. Kangal halilarinin 6zelliklerine ulagsabilmek icin veriler iki yolla
toplanmustir. Birinci olarak yoredeki el dokumasi halilarla ilgili olgusal verilere ulagabilmek igin
kaynak taramas1 yapilmistir. ikinci olarak da érneklem grubundan elde edilen yargisal bilgilerin
duzenli, dogru ve givenilir bir sekilde kayit altina alinmasi icin bilgi formlar1 hazirlanmistir.
Bilgi formlar1 halilarin inceleme ve yapim tarihlerini, boyutlarini, cinsini, dmz’ye diisen ilme
sayisini, kullanilan iplik tdrind, halida kullanilan renkleri, motif isimlerini, kompozisyon
ozelliklerini ve hali bicimlendirme dékiminu 6lcer nitelikte hazirlanmastir.

Bilgi formlarindan faydalanilarak, halilarin Uzerindeki her bir motif incelenmis, bu motiflerin
yoredeki ve kaynaklarda belirtilen anlamlar1 tespit edilmistir. Halilarin yoresel karakterini
belirlemek amaciyla, renk, motif, kaliteleri icin istatistiki veriler olusturularak, yorumlanmistir.

Cekilen fotograflardan motif ve desen karakteri ile kullanilan renkler belirlenmis ve hali
yuzey semasi ¢izilmistir. Baz1 hali desenleri, bilgisayarda Booria Carpet Designer (8.54 suriim)
programi kullanilarak dokunabilir hali deseni haline getirilmistir. Bunun icin halilarin kalite ve
ebatlarina bagli kalinarak, orijinaline uygun desen c¢ikarma yontemleri gelistirilmistir.
Restitisyon calismasi ile karelenerek boyanan halilarin desenleri ¢alisma sonunda ek olarak

verilmistir.

3.Bulgular
Kangal ydresinde bulunan hali 6rneklerine ait bilgiler ile restitiisyon ¢alismasi sonucunda elde
edilen desenler arastirmanin bulgularini olusmaktadir. G6zlemin yapildig: yer ve tarih, trinin
sahibi, dokuyan kisi, Uretim yili, Grinin teknik 6zellikleri (kalite, ebat, dokuma teknigi, diigiim
teknigi, kullanilan renkler) belirlenmis, motif ve kompozisyon 6zellikleri yorumlanarak, yiizey
desen semast ile restitiisyon ¢alismalar1 olusturulmustur. Incelenen 25 hali izerindeki motifler,
geometrik, bitkisel, sembolik, nesneli, figurlu ve yazili bezeme olarak 6 grup halinde

siiflandirilarak Tablo1’de verilmistir.
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Tablo 1°de goriildiigl tzere, 5 adet geometrik, 20 adet bitkisel, 17 adet sembolik, 2 adet

nesneli, 7 adet figurli ve 1 adet yazili motif olmak Uzere 52 farkli motif kullanilmistir. 25 adet

halidan 14 tanesinde (% 56) gobek-madalyon en c¢ok, sutunce, lggen, tohum, elma gicegi,

sumbdl, gll, bugday basagi, bitkisel bezeme, alem, ab-1 hayat suyu, ¢cakmak, kalp, bereket,

muska, bigak sirt1, ev, yildiz, sandik, ibrik, insan figlrd, hayvan figuru, kus, kugu, balik, akrep ve

yaz1 motiflerinin ise birer adet olmak lzere en az kullanilan motifler oldugu ortaya ¢ikmistir.

Halilarda kullanilan renkler ve kullanim oranlar1 ise Tablo 2’de verilmistir.

Hallar ]

Renkler ~_ CNplveleroolgldll Nl ER 2RI NRIREE S
Kirmizt 1 AIEEEEE 1"1 tfafafafafafafafafa]afa]z]afa]2 | 100
Siyah 1 tlafafalalelela|alalalalalalafafelalalale]a]a]2s |100]
Gri 111 1"1 afafafafalafalalafafala]z]a]al20 |0
Yesil 1 1/1]1]1 1 |1 ARRRRRRRRERRARRREEE
Kahverengi 1 1(1]1 1 ‘ 111]1 1 ‘ 1 11 44

""" Beyaz IEERRRRRRRRRRRRRERER 1lef2f2l2le]2] [238]9
| San 1 ‘1 1[1]1]1 1 2]z 1] 111 44
“Turuncu [ 1] ‘ 1 i 1 3 12
Mavi ‘1 A 70 et 1 10 40
Pembe [ 1 1 4
Devetiyi 1|1 ‘ 2 8

| Toplam 5 5/5/5/ 6 5 6 5/8/6|7/8/7 7 7/ 7/7/7/6[/7/5/5 6 6

Tablo 2

Halilarda Kullanilan Renkler

Tablo 2’de goriildigi Uzere, kirmizi, siyah, gri, yesil, kahverengi, beyaz, sar1, turuncu, mavi,

pembe, devetliyl olmak Uzere, yore halilarinda 11 farkli renk kullanilmistir. Kirmizi ve siyah

renkler tim halilarda (%100) kullanilirken, onlar1 sirayla beyaz, yesil ve gri renkler takip etmis,

pembe ve devetlyl

siiflandirilmasi ve oranlari tablo 3.”’de verilmistir.

renkler

ise en az kullanilmistir.
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DOKUMA TiPi Hali &rnek Numarasi n %

Yastik 2,3,4,14,15, 16, 17, 18, 19, 21, 24 11 44,00
Minder 20 1 4,00
Duvar halisi 22 1 4,00
Yaygi hali 6,11, 13,23,25 5 20,00
Yolluk 1,12 2 8,00
Divan halisi 6,7 2 8,00
Portre/Tablo 8,910 3 12,00
Genel Toplam 25 100
Tablo 3

Dokuma Tipine Gore Halilar

Tablo 3’de goriildigii Uzere, yorede en ¢ok yastik tipi hali 11 adet (%44), en az ise minder ve

duvar halis1 tipine rastlanmistir. Y0re halilarinin dokuma Kkaliteleri Tablo 4.’de verilmistir.

DOKUMA KALITE Hali Ornek Numarasi n %
(10X10 cm)

30x30 23 1 4
40x40 2,3,6,7,11,12,13,17 8 32
50x50 1,4,5,14, 15, 16, 18, 19, 20, 21, 22, 24, 25 13 52
60x60 8,9,10 3 12
Genel Toplam 25 100

Tablo 4

Kalitelerine Gore Halilar

Tablo 4’de goriildigi Uzere, yorede en ¢ok 50 x 50 (%52), ve en az 30 x 30 (%4) kalitede hali

dokunmustur.
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3.1. Sivas Kangal Yoresine Ait Bazi Hah Orneklerinin Teknik ve Desen Analizleri

Gunlmduzde, sayis1 azalan dokuma érneklerini tespit etmek, bazi1 motiflerin teknik ve desen
oOzelliklerini incelemek tizere, Kangal Ak¢amagara, Alacahan, Kuzyaka, Saripmar Koyleri ile
Sivas merkez Kaleardi Mahallesinde Hiseyin Durmus’a ait hali deposunda calisilmistir.
Arastirmanin konusunu yoredeki mevcut dokumalar, bu dokumalar Uzerindeki motifler,
motiflere yuklenen anlamlar, hali yizey kompozisyon semasinin olusturulmasi ve restitiisyon
calismasi olusturmaktadir. incelenen halilar genellikle kenar suyu ve zemin olmak izere iki ana
bolimden olusmustur. Baz1 6rneklerde ana kenar suyunun yaninda refakatci olarak dar kenar
suyu kullanilmigtir. Y6rede kenar sulari, genisliklerine gore farkli isimler almaktadir. Ana kenar
suyuna “ buyik su, genis su, buylk ayak ya da sadece bordiir”, refakatci kenar suyuna ise
“kiigiik su, kuclk ayak, dar ayak, sedef  denilmektedir.

G.1: Yolluk halisi ve kompozisyon semasi(Foto:Hiiseyin Durmus,Cizim:Hiilya Kaynar,2018)

GoOzlemin yapildigi yer : Kaleard1 Mahallesi Sivas / Merkez
Uriiniin sahibi : Huiseyin Durmus

Uriini dokuyan Kisi :Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih :21.02.2018

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) :1960

Olusturulan Urin-esya : Yolluk hali
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Hangi amacla yapildig: : Kullanim

Uriiniin boyutlar 2120 x 280 cm.

Uriiniin Kalitesi : 50 x 50

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullanilan renkler : Kirmizi, yesil, kahverengi, beyaz, siyah, mavi, sar1
Uriine verilen genel ad : Yolluk hali

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii

Kullanilan motif isimleri . Leblebili su, carkifelek, cicek, sigir sidigi (suyolu),

madalyon, hayat agaci, ibrik, balik, pitrak, cicek, tohum,
kus (¢inar agact), goz, ejder
Kompozisyon 06zellikleri : Hal1 % rapor ile desenlendirilmis, kuiglk ve blyutk kenar

suyu ve zeminden olusmaktadir. Blyuk kenar suyu, diyagonal yerlestirilen ve zikzakli bir hat
cizen leblebili su ile bu suya bir ters bir diz konulmus cark-1 felek seklindeki ciceklerle
stislenmistir. S1g1r sidigi denilen ve sonsuza dogru uzanan motif ise kuglk kenar suyu olarak
haliy1 cerceve igine almistir. Zemin Ust Uste altigen hatli g6l motifinin sonsuza dogru
uzanmasindan meydana gelmis olup, her bir golun etrafi Kangal’daki balikli gélde bulunan ve
doktor baliklardan etkilenildigi diisiiniilen baliklarla ¢evrilmistir. Balik, dokuma Kkdltiriinde
bolluk bereket simgesi olarak diistiniilmektedir. Madalyon seklindeki goéllerin ici, nazara karsi
kullanilan ve ayn1 zamanda bolluk, bereket simgesi olan pitrak, onun ici sar1 renkteki tanecikler
ve merkeze konulan cicek motifi ile bezenmistir. GOl motifleri arasindaki baglantinin birinde
hayat agaci kullanilirken digerinde hayat agacinin koruyucusu ve kollayicisi olarak ejder motifi
kullanilmistir. Zemin bosluklarina ise hayat agaci ve ejder motiflerinin tamamlayicist olan kus
motifleri serpistirilmistir. Zemin bosluklarinda ayrica, bilesim noktasinda goz motifi meydana
gelecek sekilde dort adet kus motifinin bir araya gelmesiyle, ¢inar yapraklari dikkat gekmektedir
ki, o da ebedi hayati ifade eder.

Hayat agaci, ejder ve kus motifleri bir arada kullanildiginda, ruhun siirekliligini ve
olimsiizliigii simgelemektedir;. Doga dinlerinden tek tanrili dinlere kadar pek ¢ok inancta, hayat
agaci kavrami yer almaktadir. Bu aga¢ yasamin ve var olma bilincinin bir semboludur. Turk
mitolojisinde hayat agaci1 motifi ayrintili bir sekilde islenmistir. Dlnya gobeginin tam ortasinda
yuce bir aga¢ bulunur ve bu agag tanrinin slsleriyle bezenmis, gégiin gériinmezligine kadar
ylikselen ¢ok ulu bir agagtir. Inanisa gore oblr diinyada yer alan, bir gesit yasam agacinin her

yaprag1 yerylziinde yasayan bir insan1 simgeler. Bu agacin yapragi sararip, dalindan diisiince 0

7 Turk El Dokumasi Hahlar, Katalog:1,TEH Model Kodu:0001
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yapragin yerylzindeki tezahirl olan, kisi de hayata veda ederdis. Tlrk Mitolojisinde hayat
agaci: yasam ve 6lim dongulerine boyun egen, yasamini strekli yenileyen, dinamik bir yapiya
sahiptir. Eliade’ye gore kozmosun simgesidir ve dinsel bir nesnedir, kutsaldir. Strekli 6lir ve
yeniden dirilir. Kozmosta, bir aga¢ biciminde tecelli eden tanriga, ayn1 zamanda yeniden

dogusun ve Ollimslz hayatin kaynagidir. Ulu tanriga yaradilisin tikenmez kaynaginin

9
S0

G.2: Yastik halis1 ve kompozisyon semasi (Foto: Huseyin Durmus, Cizim: Hilya Kaynar, 2018)

kisisellestirmesidirs.

GoOzlemin yapildigi yer : Kaleard1 Mahallesi Sivas / Merkez
Uriniin sahibi : Hlseyin Durmus

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

GoOzlemin yapildig: tarih :21.02.2018

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1960

Olusturulan Uruin-esya - Yastik hali

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 105 cm

Uriiniin Kalitesi : 40 x 40

8 Deniz Gezgin, Bitki Mitoslar1, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010, s. 87-89
9 Nuray Bilgili, Ttrk Mitolojisi, Turklerde Yaratihs ve Evren Tasarimi, Kripto Basim Yayim Dagitim Ltd. Sti.,
Ankara, s. 28
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Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullamilan renkler : Kirmizy, yesil, devetiyu, beyaz, siyah, mavi, sar

Uriine verilen genel ad : Yastik hali

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii

Kullanilan motif isimleri : Madalyon (gobek), cark-1 felek, cicek, kogboynuzu, goz,
kalp, geometrik gicek, eli belinde

Kompozisyon 6zellikleri : Hali, kenar suyu ve zeminden olusan c¢ift mihraph

kompozisyonla dokunmustur. Kenar suyu, cark-1 felek gorinimli ciceklerin strekli dalgali
tekrarindan olusmaktadir.

Cark-1 felek, vaktiyle dort rizgar tanrisin1 temsil etmis oldugu gibi gunimizde de donen
diinyayi, donen kaderi, felegin ve askin cemberini simgelemektedirio. Hali zemini, basamaklar
seklinde daralan c¢ift mihrap ve mihrap nisinin dis kisimlarindaki gark-1 felek motifleri ile
tasarlanmistir. Mihrap nisinin i¢ kismi, geometrik merkezine gore tam simetrik olacak sekilde
Tirkmen gilunden olusan bir gobek ve diisey eksendeki uzantisindan olusmaktadir. Tlrkmen
gult, merkezde sekiz kollu cgicek olmak Uzere, hagvari sekilde yerlestirilen eli belindeler ve
capraz konulmus lalelerle bezenmistir.

Gobek uzantilari, glic, kuvvet ve erkeklik simgesii: olan kogboynuzu motifleri ile baslayip,
Anadolu halilarinda nadir olarak gorilen kugu tiriinden kuslarin karsilikli simetrisi ve onlarin
bas bolgesinde kalp ve ayakuglarindaki g6z motifleri ile tamamlanmustir.

Kugu, kaz, 6rdek gibi su hayvanlari, Tlrklerin eskiden beri kutsal saydiklari hayvanlardandi.
“Alp-Er Tunga’nin Kazvin sehrinin banisi ve avcilikta maharetli kizinin adi Kaz imis.
Balasagun’da Tirk hakaninin kiz1 ile kaz ve 6rdeklerinin yizmesine mahsus, giimiisten bir
havuzu varmis. Bu bilgilerden kaz, 6rdek, kugu gibi su hayvanlarinin 61umi sembolize ettigi
kabul edilmektedir. Yakutlarin yaratilig efsanesinde hem 6rdek hem de kugu motif olarak geger.
Pazirik Kurganinda bulunan kegeler arasinda, Uzerinde kugu resmi bulunan bir kece de
mevcuttur. Bugun Kazak ve Kirgizlar arasinda, 6zellikle halilarda kugu motifi resmedilmektedir.
Yine Kazak tlrki ve sarkilarinda kugu, sevgi, muhabbet, ayrilik, 6lum sembolli olarak
islenmektediri2.

10 Mehmet Ates, Turk Halilar1 Motiflerin Sembollerin Dili, Ema Kagit¢ilik Matbaacilik Ltd., Nevsehir, {t.y.], s.
46

11 Mine Erbek, Catalhdyiik’ten GUnUmiize Anadolu Motifleri, T.C. Kiltir Bakanhig: Yaymlari, Ankara, 2002, s.
34

12 Bekir Deniz, “Azerbaycan ve Anadolu- Turk Halilariin Benzer Ozellikleri”, Giizel Sanatlar Enstitlisti Dergisi,
Say1: 18, , 2007, s. 35
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G. 3: Yastik halis1 ve kompozisyon semasi (Foto: Hlseyin Durmus, Cizim: Hiillya Kaynar, 2018)

GoOzlemin yapildigi yer : Kaleard1 Mahallesi Sivas / Merkez

Uriiniin sahibi : Huiseyin Durmus

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

GoOzlemin yapildig: tarih :21.02.2018

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1960

Olusturulan Gridn-esya > Yastik halis1

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 105 cm.

Uriiniin Kalitesi 40 x 40

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullamilan renkler : Kirmizi, yesil, devetliyd, beyaz, siyah, sar1, mavi, gri

Uriine verilen genel ad : Yastik

Dokumada kullamilan teknikler  : Tirk (GOrdes=Kapali) diigiimii

Kullanilan motif isimleri : Elma ¢igegi, suyolu, gbz, madalyon, hayat agaci, bahar
cicekleri, cicek

Kompozisyon 6zellikleri : Kose — gbbek formatli hali, kliguk ve biyik kenar suyu

ile cerceve icine alinmistir. Bolluk, bereket anlamlarinda kullanilan elma ¢icekleri kenar suyu
motifi olarak farkl farkli renklerde dokunmustur. I¢ kenar suyu zikzakli suyolu motifine bir ters
bir diiz yerlestirilmis g6z motiflerinden olusmustur. Zemin, altigen yapidaki madalyon ile onun
diisey eksende su damlasi seklindeki uzantisindan meydana gelmistir. Madalyonun icindeki,
bitkisel bezemeli hayat agac1 motifi, ana temay1 vermektedir. Su damlas1 uzantilar1 ile onlardan
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birer parga koselere konulan bahar cigekleri, dokuyanin ya da halinin kullanicilarinin
guzelliklerle dolu, bereketli, kem g6zlerden uzak, mutlu bir 8mur gecirmesini dilemek igindir.

G.4 : Kelle tipi hali ve kompozisyon semasi (Foto:Huseyin Durmus,Cizim:Hiilya Kaynar,2018)

Gozlemin yapildig: yer : Kaleardi Mahallesi Sivas / Merkez

Uriniin sahibi : Hlseyin Durmus

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih :21.02.2018

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1960

Olusturulan Urin-esya - Kelle tipi hali

Hangi amagcla yapildig: : Kullanim

Urinun boyutlar : 200 x 300 cm.

Uriiniin Kalitesi : 50 x 50

Kullanilan iplik turleri 2 Yln

Kullanilan renkler : Kirmizi, yesil, kahverengi, beyaz, siyah, devetlyd, sari,
mavi, pembe

Uriine verilen genel ad - Kelle tipi hali

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (GoOrdes=Kapali) diigiimii

Kullamlan motif isimleri : Hayat agaci, bahar cicekleri, gonca gicek, yaprak

Kompozisyon 6zellikleri : Kose- gobek formlu halida asil goruntiyd, merkeze

yerlestirilmis olan altigen hatli gobek olusturmaktadir. Gobek, hagvari sinirlar1 olan sar1 renkli,
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hancer seklindeki disli yapraklarin igine yerlestirilen ¢icekler ile onun etrafindaki bahar
ciceklerinin bezemesinden meydana gelmistir. Halida, hatayi, rimi ve peng seklinde tasarlandigi
gozlemlenen motifler kullanilmis fakat yorenin tamami incelendiginde, natdralist gigcekler 6n
planda oldugu ve eski tarihli olan bu halilarda, saray sanatkarlar1 tarafindan kullanilan motif
isimleri bilinmedigi i¢in, motifler yérede kullanilan isimleri ile kayit altina alinmistir. Hali kenar
suyu yatay diuzlemde mihrap nisi seklinde, simetrik olarak girintili olup, yaprak ve ciceklerle
bezenirken, zemin bosluguna dogru yazma kenari gibi boncuk motifleri ile bolluk bereket icerikli
suslemeler konulmustur.
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G.5: Kelle tipi hali ve kompozisyon semasi (Foto: Hiseyin Durmus, Cizim: Hulya Kaynar, 2018)

GOzlemin yapildig: yer : Kaleard1 Mahallesi Sivas / Merkez
Uriiniin sahibi : Huiseyin Durmus

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

GOzlemin yapildig: tarih :21.02.2018

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) :1960

Olusturulan Urin-esya - Kelle tipi hali

Hangi amagcla yapildig : Kullanim

Urinun boyutlar : 200 x 300 cm.

Urinun Kalitesi : 50 x 50

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullanmilan renkler : Kirmizi, yesil, kahverengi, mavi, siyah, sari
Uriine verilen genel ad : Kelle tipi hal

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii
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Kullanilan motif isimleri : Eli belinde, muska, goz, sekiz kollu yildiz, madalyon
(g6bek), leblebi
Kompozisyon 0zellikleri : Kose — gobekli bir hali olup, kisa kenarda 3, uzun
kenarda 2 adet ana kenar suyundan olusmaktadir. Distan i¢e dogru bakildiginda kisa kenardaki
dis kenar suyunda sekizgen formatlar icerisine yerlestirilmis yarim gigekler ile nazara kars1
kullanilan muska motifleri gérilmektedir. Ara ve i¢ kenar suyu, dalgali sekilde ilerleyen gigek
motifleriyle halinin sinirlarini belirlemektedir. Ana kenar suyunda, karsilikli duran 4 adet eli
belinde motifi ve merkeze yerlestirilen sekiz kollu yildiz ile yasamin bolluk bereket icerisinde
gecmesi arzu edilmektedir. Diisey eksende, su damlasi seklinde uzantisi olan blylUk bir
madalyon zemin bosluguna yerlesmis durumdadir. GObek noktasindaki sekiz kollu yildiz, dort
taraftan karsilikli eli belinde motifleri ile biitiinlesirken, konturlar leblebi suyu ile

hareketlendirilmistir.
/(@\
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G.6: Divan halis1 ve kompozisyon semasi (Hilya Kaynar, 2008-2018)

Gozlemin yapildig: yer : Kangal Ak¢amagara Koy
Uriniin sahibi : Gllezar Demirlenk
Uriini dokuyan Kisi : Glilezar Demirlenk
Gozlemin yapildig tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Uruin-esya : Divan Halis1

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar: (cm.) : 80 x 250 cm.

Urinun Kalitesi 2 40 x 40

Kullanilan iplik tarleri 2 Ydln

212



Kullamilan renkler : Kirmizi, devetlyd, siyah, gri, yesil

Uriine verilen genel ad : Divan Halist

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii

Kullanilan motif isimleri : Tarkmen guld, koghoynuzu, sandik, alem, ¢gigek, cengel
Kompozisyon 6zellikleri : Hali kenar suyu ve zemin kompozisyonu ile

dokunmustur. Zemin, ¢ift mihrap formunda olup, mihrap nisinin i¢ kism iki adet madalyondan
meydana gelmistir. Tlrkmen guli adi verilen madalyonlar da karsilikli duran ve bereket anlami
veren kogboynuzu motiflerinin cift mihrap formunda birlesiminden olugmustur. Motifin i¢
dolgusunda evlenmek isteyen genc kizlarin ¢eyiz sandigi, sandigin alt ve Ust taraflarinda da birer
alem motifi yer almaktadir. Kenar suyu, geometrik halde birbirine bagli oldugu gdzlemlenen,
guzelliklerle dolu bir 6mir sirmek anlamindaki ciceklerle siislenmistir. Zemin rengi olarak
devetlyi kullanilan kenar suyunda ise birbirine bagli olan ve nazarlardan, kem gozlerden, pis
nefeslerden korunmak igin yapilan ¢engel motifleri kullanilmistir.

Hal1 zemininde, karelerin igleri capraz gigcek ve yapraklardan olusan “Hun Gili” (Kare Gl)
motifleriyle siislenmistir. Kareler icindeki Hun Guili/Kare Gul motifinin benzerleri ufak
degisikliklerle, Tirkmenistan’daki Yomut, Goklen, Teke, Sarik ve Salur Turkmenlerinde,
yiizyillar boyu kullanilmis; motifler, mensup olduklari boylarin etkisi ile degisik adlar almistir.
Daha sonra da tekrarlanarak, giinimuize kadar ulastirilan ve Tirkmen halilarinda gorilen “Hun
Guli”, “Buhara Gili”?, “Neben Giili”, “Salur Gili” ve “Tirkmen Guli” isimleri altinda
aktarilmistiris. Anadolu halilarinda birgok yoOrede karsimiza c¢ikan bu motif, arastirmada
genelleme yapilarak “Tiirkmen Giilii” olarak degerlendirilmistir.

13 Neriman Gorgiinay Kirzioglu, Altaylar’dan Tuna Boyu’na Tirk Diinyasi’nda Ortak Yamslar (Motifler),
T.C. Kultir Bakanlhig1 Yayinlari/2753, Yayimlar Dairesi Bagkanligi, Sanat Eserleri Dizisi/366, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, 2001, s. 56
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G.7: Divan halis1 ve kompozisyon semasi (Hilya Kaynar, 2008-2018)

Gozlemin yapildig: yer : Kangal Ak¢amagara Koyl

Urinun sahibi : Gulezar Demirlenk

Uriini dokuyan Kisi : Gllezar Demirlenk

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Uriin-esya : Divan Halis1

Hangi amacla yapildig: : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 100 x 300 cm.

Uriiniin Kalitesi 40 x 40

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullamilan renkler : Kirmizi, devetlyd, siyah, gri, beyaz, yesil
Uriine verilen genel ad : Divan Halis1

Dokumada kullamilan teknikler  : Tlrk (Gordes=Kapali) diigiimii
Kullamilan motif isimleri - Yildiz, ¢igek, suyolu

Kompozisyon 6zellikleri : Hali, iki klcuk, bir biyldk kenar suyu ve zemin

kompozisyonu ile dokunmustur. Zemin kirmizi olup, bes adet sekiz kollu yildizin sonsuza dogru
uzanmasi seklinde planlanmig, mutluluk i¢inde bir yasam stirmek amaciyla da yildizlarin i¢
kismi ¢icek motifleriyle doldurulmustur. Kuiglk kenar suyunda dalgali daha natiralist
yerlestirilen ¢icekler, biyuk kenar suyunda yan yapraklarin arasina bir diiz bir ters olacak sekilde
daha geometrik verilmistir. Halinin ana temasi, yasamin sonsuz mutluluk ve gizelliklerle dolu
olmasi seklinde yorumlanmaktadir.
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Yildiz motifleri, 1s1n sayilara gore farkli anlamlar tasimaktadir. insanla ilgili gizleri ifade eden
alt1 koseli yildiz evrensel sirlar1 simgeler. Bes koseli yi1ldiz dahilik, oniki koseli yildiz iyilik ve
yenilenen hayatin simgesi olan “Ziihre”yi ve sekiz koseli yildiz ise dogumdan 6lime yasam
cizgisini ifade etmektediria.

G.8: Hz. Ali portresi (Hulya Kaynar, 2008)

Gozlemin yapildig yer : Kangal Akgamagara Koy

Urinun sahibi : Bilinmiyor

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1989

Olusturulan Urin-esya : Portre hali

Hangi amagcla yapildig : Sergileme

Urinun boyutlar : 50 x 70 cm.

Urinun Kalitesi : 60 x 60

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullamilan renkler : Kirmizi, beyaz, gri, sari, siyah, mavi, yesil, turuncu,
pembe

Uriine verilen genel ad : Portre hali

Dokumada kullamilan teknikler  : Tirk (Gordes=Kapali) diigiimii

Kompozisyon 6zellikleri : Hz. Ali portresi serbest c¢alisma  seklinde

degerlendirilmistir. Tlrk mitolojisine gore; Turk-Alevi kilturinde Hz. Muhammed Giines, Hz.
Ali Ay ve Fatima Ven(s ile iliskilendirilmistirss.

14 Ates, a.g.e., s.61
15 Bilgili, a.g.e., s. 12
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G.9: Kangal kopegi figirll tablolar (Hilya Kaynar, 2008)

Gozlemin yapildig yer
Uriiniin sahibi

Uriini dokuyan Kisi
Gozlemin yapildig: tarih
Urinun dokundugu tarih(tahmini) :
Olusturulan Urin-esya

Hangi amacla yapildig

Uriiniin boyutlar

Uriiniin Kalitesi

Kullamilan iplik tarleri

Kullanilan renkler

Uriine verilen genel ad

Dokumada kullanilan teknikler
Kullamilan motif isimleri
Kompozisyon 6zellikleri
degerlendirilmistir.

: Kangal Ak¢amagara Koy
: Bilinmiyor
: Bilinmiyor
: 20.04.2007

1989

: Tablo
: Sergileme

: 60 x 60 cm., 60 x 60 cm.

160 x 60

2 YUn

: Kirmuzi, beyaz, gri, siyah, pembe
:Tablo hali

:Turk (Gordes=Kapali) diigtimii

: Cengel, Yazi tasviri, gigek
:Kangal

kopegi tablolar1 serbest calisma

seklinde

G.10: “Kelime-i Tevhid” yazili hali, kompozisyon semasi ve restitiisyon ¢alismasi (Hillya Kaynar, 2008-2018)
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Gozlemin yapildig yer : Kangal Ak¢amagara Koy

Uriinun sahibi : Bilinmiyor

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1989

Olusturulan Urin-esya : Tablo

Hangi amacla yapildig: : Sergileme

Uriiniin boyutlar 250 x 70 cm.

Uriiniin Kalitesi : 60 X 60

Kullanilan iplik tarleri 2 Yiln

Kullanilan renkler : Kirmizi, beyaz, gri, sari, siyah, mavi, yesil, turuncu,
pembe

Uriine verilen genel ad : Tablo hali

Dokumada kullamilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii

Kullanilan motif isimleri : Cengel, yazi tasviri, gicek

Kompozisyon 6zellikleri : Tablo dortgen icerisinde gruplandirilmis olup, kose—

gObek formatlidir. Kirmizi zemin Uzerinde, basamaklar seklinde daralan ¢ift mihrap, mihrap
niginin i¢ kisminda ise nazar ve kem gozlerden korunmak amaciyla tasarlanan cengeller
gorilmektedir. Hali gébeginde Arapca Kelime-i Tevhid yani “Lailahe Illallah Muhammediin
Resulullah” yazis1 okunmaktadir. Mihrap niginin dig kism1 haliyr dortgen forma oturtacak sekilde
yaprak ve fiyonk seklinde diizenlenmis ciceklerle tamamlanmistir. Tablo niteligindeki bu
halilarda goruntlnin net olarak verilebilmesi icgin kalite, mimkin oldugunca ince smif
secilmektedir.

G.11: Kelle tipi hali ve kompozisyon semas1 (Hillya Kaynar,2008- 2018)

Gozlemin yapildig yer : Kangal Ak¢amagara Koyl cami
Uriindn sahibi : Cami dernegi

Urlni dokuyan Kkisi : Bilinmiyor

GoOzlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriinuin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Grdn-esya - Hal1 yayg (kelle tipi)
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Hangi amacla yapildig: : Kullanim

Uriiniin boyutlar 200 x 300 cm.

Uriiniin Kalitesi 40 x 40

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullanilan renkler : Kirmizi, mavi, yesil, sar1, siyah, gri, beyaz

Uriine verilen genel ad - Kelle tipi hali

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii

Kullanilan motif isimleri : Baklava dilimi, Tlrkmen guli, gonca cicek
Kompozisyon ozellikleri : Hali, baklava dilimi goriniimindeki madalyonun st Uste

sonsuza dogru yerlesiminden meydana gelmistir. Her bir madalyon i¢ ice daralan baklava
dilimleri ve merkeze yerlestirilen Tlrkmen gulu ile bezenmistir. Motifin dis konturlarindaki
sacak seklinde gonca cigekler ile diisey eksendeki buket halinde verilmis gicekler gtizel bir 6mir
dilemek icindir.

G.12: Yolluk halisi, kompozisyon semas: Ve restitlisyon caligmasi
(Hllya Kaynar,2008- 2018)

Gozlemin yapildig yer : Kangal Ak¢amagara Koyl cami
Uriindn sahibi : Cami dernegi

Urlni dokuyan kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940
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Olusturulan Urin-esya : Yolluk hali

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 80 x 300 cm.

Urinun Kalitesi 2 40 x 40

Kullamlan iplik tarleri 2YUn

Kullanilan renkler : Kirmizi, mavi, yesil, sar1, siyah, gri, beyaz

Uriine verilen genel ad - Yolluk halis

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtiimii

Kullanilan motif isimleri : Tlrkmen gul, ab-1 hayat suyu

Kompozisyon 0zellikleri : Hal1 kuiglik, buyuk kenar suyu ve zemin kompozisyonu

ile dokunmustur. Zemin, st Uste belirli uzakliktaki altigen madalyonlarin sonsuza dogru
uzanmasi seklinde planlanmistir. Her bir madalyonun igi, Tlrkler tarafindan yiizyillarca
kullanilan Tudrkmen guli motifleri ile doldurulmustur. Halinin biyik kenar suyunda ise yan
yatmig ¢inar yapraklar1 ve bardak motiflerinden olusan ab-1 hayat suyu motifi goralmektedir.
Hayat suyu veya ab-1 hayat olarak anilan suyun igildiginde insan1 6limsiz kilan, yasli insanlari
genglestirip kuvvetlendiren, cirkin kizlar1 dinya giizeline doniistiiren bu sihirli iksir halilarda
genel olarak “su” tabir edilen bordirde kullanilirse.

.............
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

G.13: Yaygi Hali ve kompozisyon semasi (Hulya Kaynar, 2008-2018)

16 Ates, a.g.e., S. 40
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GoOzlemin yapildigi yer : Kangal Akgamagara Koyt cami

Uriinun sahibi : Cami dernegi

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Urin-esya : Yaygi hali

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 80 x 140 cm.

Uriiniin Kalitesi 40 x 40

Kullanilan iplik tarleri 2 Yiln

Kullanilan renkler : Kirmuzi, sari, turuncu, siyah, mavi, beyaz, yesil, gri
Uriine verilen genel ad : Yaygi hali

Dokumada kullanilan teknikler  : Tirk (Gordes=Kapali) digiimii

Kullanilan motif isimleri : Tarkmen guld, cicek

Kompozisyon 0zellikleri : Hal1 kiiglik, buyuk kenar suyu ve zemin kompozisyonu

ile ¢ift mihrapli olarak dokunmustur. Zemin, tst tste belirli araliklarla sonsuza dogru uzanan
Turkmen gulu motiflerinden olusmaktadir. Blylk kenar suyunda ise, karsilikli kurtagzi
motiflerinin cicek seklinde tasarlanarak degisken renklerde kovalamali olarak yerlestirilmesi
gorilmektedir.
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G.14: Yastik halisi, kompozisyon semasi ve restitlisyon ¢alismasi (Hulya Kaynar,2008- 2018)

Gozlemin yapildig: yer : Kangal, Alacahan Koyt
Uriinuin sahibi : Bedriye Saritepe
Uriini dokuyan Kisi : Bedriye Saritepe
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Gozlemin yapildigi tarih : 20.04.2007
Uriniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Urin-esya > Yastik halist

Hangi amacla yapildig: : Kullanim

Urinin boyutlar : 50 x 100 cm.

Urinun Kalitesi : 50 x 50

Kullanilan iplik tarleri 2 Yln

Kullamilan renkler : Kirmizi, mavi, sari, beyaz, siyah, yesil, gri

Uriine verilen genel ad - Yastik

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapali) diigtiimii

Kullanilan motif isimleri : Tarkmen gull, vazoda cicek, g6z, geometrik cicek
Kompozisyon 0zellikleri : Hali, kenar suyu ve zeminden olusan ¢ift mihraplh

kompozisyonla dokunmustur. Hali merkezinde Turkmen giliinden olusan buyik bir madalyon,
madalyonun altinda ve Ustlinde simetrik olarak yerlestirilmis vazoda ¢icek motifleri
bulunmaktadir. Basamaklar seklinde daralan mihrap nisinin dis kisminda ise art1 (+)
gorinimundeki cicekler g6z motifi olarak nazarlardan korunmak amaciyla kullanilmustir.
Halinin kenar suyu, geometrik ciceklerin dalgali bir sekilde yerlestirilmesiyle bezenmistir.

G.15: Yastik halisi, kompozisyon semasi ve restitiisyon caligmasi (Hiilya Kaynar, 2008-2018)

GOzlemin yapildig: yer : Kangal, Kuzyak Koyl
Uriiniin sahibi : Gulli Yilmaz

Uriinii dokuyan Kisi - Gl Yilmaz
Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007
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Uriiniin dokundugu tarih(tahmini): 1960

Olusturulan Urtn-esya : Yastik halisi

Hangi amacla yapildig: : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 100 cm.

Uriiniin Kalitesi : 50 x 50

Kullanilan iplik tarleri 2 Yiln

Kullanilan renkler : Kirmuz1, mavi, gri, siyah, beyaz, yesil, kahverengi

Uriine verilen genel ad . Yastik

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtiimii

Kullanilan motif isimleri . Leblebili su, cicek, kare, eskenar dortgen

Kompozisyon 6zellikleri : Kose — gobekli dokunan yastik halisi, en distan bolluk

bereket simgesi leblebili su ile gerceve icine alinmistir. Hali merkezinde ¢iceklerle bezenmis
dairesel bir madalyon ve bu madalyonun her iki tarafinda su damlasi seklinde ¢igekli uzantisi yer
almistir. Koseler ve kenar suyunun giceklerle tasarlandigi bu halida ana tema, émrun guzel

gecmesini dilemektir.

N4

G.16: Yastik halisi, kompozisyon semasi Ve restitlisyon ¢alismasi (Hulya Kaynar, 2007-2018)

GOzlemin yapildig: yer : Kangal, Kuzyaka Koyl
Uriindn sahibi : GUll Y1lmaz

Urini dokuyan kisi : GOl Yilmaz
Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Uruin-esya - Yastik halis1

Hangi amacla yapildig: : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 100 cm.
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Urindn Kalitesi 150 x 50

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullanilan renkler : Kirmizi, lacivert, gri, siyah, beyaz, yesil, kahverengi, sar1

Uriine verilen genel ad - Yastik

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtiimii

Kullanilan motif isimleri : Ev, hayat agaci, bigak sirt1, leblebi, ¢igek, sltunce,
bereket, goz, yaprak, ticgen, kare

Kompozisyon 0zellikleri : Kenar suyu ve zeminden olusan hali, ¢ift mihrapl

formdadir. Basamaklar seklinde daralan mihrap nisinin i¢ kisminda karsilikli simetrik olarak
yerlestirilmis ev figlrleri temelde hayat agaci motifi ile birlestirilmistir. Ev, evlenmek isteyen
geng kizlarin yaptigi motiflerden olup, icinde nazara karsi bigak sirti, bolluk-bereket icin leblebi
motifleri ve c¢atisinda da guzel bir dmur surmek i¢in ¢icek motifi ile doldurulmustur. Gobek
motifinin her iki tarafinda sOtunceler bulunmaktadir. Hayat agaci seklinde tasarlanan
sutuncelerin ici nazara karsi g0z seklinde diizenlenmis olup, tanecikli gérinmesi nedeniyle de
bolluk bereket anlamini vermektedir. Sttuncelerin uzun kenarlar1 bigak sirt1, kisa kenarlar: ise
fiyonk goérindmuindedir. Mihrap nisinin dis kenarlar1 eskenar dortgen seklinde boliimlenmis
olup, her birinin i¢i g6z motifleri ile doldurulmustur. Hali kenar suyu, bir sapin her iki tarafinda
simetrik olarak duran yapraklarla, o sapin ucunda karsilikli iki renkten olusan dortgen ciceklerin
Otelemeli yerlesiminden meydana gelmistir.

G.17: Yastik halis1 ve kompozisyon semasi (Hllya Kaynar, 2008-2018)

GoOzlemin yapildig: yer : Kangal, Kuzyaka Koyl
Uriinun sahibi : Gullii Yilmaz
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Uriini dokuyan kisi : GUlli Y1lmaz

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Urin-esya : Yastik halist

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 100 cm.

Uriiniin Kalitesi 40 x 40

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullanilan renkler : Kirmizi, siyah, gri, turuncu, yesil, mavi, kahverengi

Uriine verilen genel ad . Yastik

Dokumada kullamilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii

Kullanilan motif isimleri : Turkmen gull, hayat agaci, yaprak, gonca gul, goz,
karanfil, lale, kare, ticgen

Kompozisyon 0zellikleri : Hali, kenar suyu ve zeminden olusan kose-gobek

formdadir. Hali merkezinde Tlrkmen giliinden olusan blylk bir madalyon, madalyonun altinda
ve Ustinde simetrik olarak yerlestirilmis ¢icek motifleri toplamda hayat agaci olarak
degerlendirilmistir. Tlrkmen gul, hagvari ve ¢apraz konumlanmig yapraklarla tasvir edilmistir.
Capraz yapraklarin ici, baliksirt1 seklindeki damarlar ile detaylandirilirken, disaridan dort
yaprakli birer ¢icek bu yapraklardan zemin bosluguna dogru uzanmaktadir. Hagvari yapraklarin
ici ise sap ve yapraklari olan gonca gul motifleri ile doldurulmustur. Tlrkmen gill, disey
eksende g6z motifleri ile karanfil, gonca gul ve lale motiflerine baglanmistir. Halinin dort kosesi
hatai gorunimli ciceklerle bezenmistir. Kenar sular1 ise, bir sapin her iki tarafinda simetrik
olarak duran yapraklarla, o sapin ucunda karsilikl1 iki renkten olusan dortgen ciceklerin telemeli
yerlesiminden meydana gelmistir. Hali, tamamen bitkisel bezeli olup, yasanilan 6mriin uzun ve
guzellikler dolu olmasi ana tema olarak verilmistir.
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(.18: Yastik halisi, kompozisyon semasi Ve restitlisyon ¢alismasi (Hilya Kaynar,2007- 2018)

Gozlemin yapildig yer : Kangal, Kuzyaka Koyu

Urinun sahibi : Sabah Kaygusuz

Uriinu dokuyan Kisi : Sabah Kaygusuz

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Gridn-esya > Yastik halis1

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 100 cm.

Uriiniin Kalitesi : 50 x 50

Kullamilan iplik tarleri 2 Yln

Kullanilan renkler : Kirmuizi, yesil, gri, siyah, sari, beyaz, mavi, turuncu
Uriine verilen genel ad - Yastik hali

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapal1) diigtimii

Kullanilan motif isimleri : Saksida papatya, goz, yaprak, eli belinde, cakmak, kare
Kompozisyon 6zellikleri : Kenar suyu ve zeminden olusan hali, ¢ift mihrapl

formdadir. Basamaklar seklinde daralan mihrap nisinin i¢ kisminda, geometrik merkezine gore
tam simetrik yerlestirilmis saks1 ve U¢ adet papatyadan olusmustur. Saksi i¢ dolgusunda cicek,
g0z, yaprak ve bolluk bereket simgesi olan eli belinde motifleri dikkat cekmektedir. Mihrap
nisinin dis kenarlar1 eskenar dortgen seklinde boliimlenmis olup, her birinin i¢i g6z motifleri ile
doldurulmustur. Hali kenar suyunda ise, farkli renklerde dokunmus ve nazarlara, kem gozlere
karst korunmak amaciyla gakmak motifleri kullanilmistir.
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G.19: Yastik halis1 ve kompozisyon semasi (Hllya Kaynar,2008- 2018)

Gozlemin yapildig yer : Kangal, Kuzyaka Koyl

Uriniin sahibi : Temur Cukur

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildigi tarih : 20.04.2007

Urinun dokundugu tarih(tahmini) : 1928

Olusturulan Gridn-esya > Yastik halis1

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 100 cm.

Uriiniin Kalitesi : 50 x 50

Kullamilan iplik tarleri 2 Yln

Kullanmilan renkler : Kirmuzi, gri, , beyaz, sari, siyah, mavi, yesil, turuncu
Uriine verilen genel ad : Yastik

Dokumada kullamilan teknikler  : Tirk (Gordes=Kapali) diigiimii

Kullanilan motif Isimleri - Lale, stimbdil, gl (¢igek), goz

Kompozisyon 0zellikleri :Kenar suyu ve zeminden olusan hali, ¢ift mihrapl

formdadir. Basamaklar seklinde daralan mihrap nisinin i¢ ve dis kisminda lale, sumbil, gil ve
stilize edilmis ¢iceklerden meydana gelen hayat agaci motifi kullanilmistir. Nisin dis kisminda
ciceklerden kalan bosluklara “x” seklinde g6z motifleri yerlestirilmistir.
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G.20: Minder halis1 ve kompozisyon semas1 Ve restitiisyon ¢alismasi (Hilya Kaynar, 2008-2018)

Gozlemin yapildig yer
Uriiniin sahibi

Uriini dokuyan Kisi
Gozlemin yapildigi tarih
Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) :
Olusturulan Urin-esya

Hangi amagcla yapildig

Urinun boyutlar

Urinun Kalitesi

Kullamilan iplik tarleri
Kullamilan renkler

Uriine verilen genel ad
Dokumada kullanilan teknikler
Kullamilan motif isimleri
Kompozisyon o6zellikleri

: Kangal, Kuzyaka Koyl
: Temur Cukur

: Bilinmiyor

: 20.04.2007

1950

: Minder halis1
: Kullanim
250 x 50 cm.
150 x50
2 YUn
: Kirmizi, pembe, gri, mavi, sari, yesil, siyah, beyaz
: Minder
: Turk (Gordes=Kapali) diigimii
: Gul-bezek
: Minder hali, geometrik merkezine gdre tam simetrik

yerlestirilmis, kose-gobek formludur. Bezemede kullanilan gil motifleri ile yasam boyu

guzellikler ve mutluluklar dilenmistir.
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G.21: Yastik halisi, kompozisyon semasi Ve restitlisyon ¢alismasi (Hulya Kaynar,2008- 2018)

Gozlemin yapildig yer : Kangal, Kuzyaka Koyu

Urinun sahibi : Temur Cukur

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1930

Olusturulan Urin-esya : Yastik halisi

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 100 cm.

Urinun Kalitesi : 50 x 50

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullamilan renkler : Kirmizy, siyah, yesil, sar1, gri, beyaz, kahverengi

Uriine verilen genel ad : Yastik

Dokumada kullamilan teknikler  : Tirk (Gordes=Kapali) diigiimii

Kullamilan motif isimleri : Ejder, Akrep, cengel, gicek, geometrik bitkisel bezemeler
Kompozisyon 0zellikleri : Kenar suyu ve zeminden olusan hali, zemine boylu

boyunca yayilmis iki adet ejder motifi ve bu motifleri birbirine baglayan akrepten meydana
gelmigtir. Ejder motifleri, ice dogru kugtlen baklava dilimleri, ara bosluklardaki yatik “S”
seklindeki cengel motifleri ve merkezdeki bir adet cicekle bezenmistir. Ayrica, geometrik
haldeki bitkisel bezemelerden olusan kenar suyu, haliy1 gergeve igine almistir.
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G.22: Duvar halis1 ve kompozisyon semasi (Hllya Kaynar,2008- 2018)

Gozlemin yapildig yer : Kangal, Kuzyaka Koyu

Uriinun sahibi : Temur Cukur

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildigi tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1950

Olusturulan Urin-esya : Duvar halis1

Hangi amagcla yapildig : Kullanim

Urinin boyutlar : 70 x 110 cm.

Urunin Kalitesi : 50 x 50

Kullamlan iplik tarleri 2Yln

Kullamilan renkler : Kirmuzy, sari, beyaz, siyah, yesil, gri

Uriine verilen genel ad : Duvar halist

Dokumada kullamilan teknikler  : Tirk (Gordes=Kapali) diigiimii

Kullanilan motif isimleri : GUl bezek, stilize edilmis bitkisel bezemeler, gobek
Kompozisyon 0zellikleri : Duvar halisi, geometrik merkezine gore tam simetrik

yerlestirilmis, kose-gobek formdadir. Hali merkezine yerlestirilen dairesel madalyon ile diisey
eksende su damlasi seklindeki stilize bahar gigekleri halinin ana temasini olusturmaktadir. Zemin
bosluklarina yerlestirilen gul bezekler ile kenar suyunda kullanilan geometrik dalgali gigekler,
yasam boyu guzellik ve mutluluk dilemek amaciyla yapilmistir. Ayrica hali dort taraftan

puskdllerle stislenmistir.
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G.23: Yaygi hali ve kompozisyon semasi (Hllya Kaynar,2008- 2018)

Gozlemin yapildig yer : Kangal, Saripmar Koyu

Uriniin sahibi : Bilinmiyor

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1930

Olusturulan Gridn-esya : Yaygi hali

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 110 x 236 cm.

Uriiniin Kalitesi :30x30

Kullamilan iplik tarleri 2 Yln

Kullanilan renkler : Kirmizi, yesil, siyah, beyaz, nefti yesil, mavi, pembe,
kahverengi

Uriine verilen genel ad : Yaygi hal

Dokumada kullanilan teknikler : Turk (Gordes=Kapali) diigiimii

Kullamilan motif isimleri :Tlrkmen guld, dortgen, gil, bugday basagi, stilize

cicekler, leblebili su
Kompozisyon ozellikleri : Hali kiiguk, blyuk kenar suyu ve zeminden olusmustur.

Zemin, eskenar dortgen seklinde boliinmiis ve her bir dortgenin igi stilize edilmis ¢iceklerin
hagvari ve capraz sekilde yerlestirildigi Tlrkmen gulleri ile kaplanmistir. Bolluk bereket
anlamindaki bugday basaklar1 dortgen konturlarini olustururken, bilesim noktalarinda guller
kullanilmigtir. Hal1, suyoluna yerlestirilen leblebili su ve kugik kenar suyundaki cicek

230



motifleriyle sonsuza kadar mutlu, guzelliklerle dolu ve bereketli bir dmur stirmeyi dilemek igin
dokunmustur.

G.24: Yastik halisi, kompozisyon semasi Ve restitlisyon ¢alismasi (Hulya Kaynar, 2008-2018)

Gozlemin yapildig: yer : Kangal, Saripmar Koy

Uriiniin sahibi : Bilinmiyor

Uriini dokuyan Kisi : Bilinmiyor

Gozlemin yapildig: tarih : 20.04.2007

Uriiniin dokundugu tarih(tahmini) : 1940

Olusturulan Urin-esya - Yastik halisi

Hangi amacla yapildig : Kullanim

Uriiniin boyutlar : 50 x 100 cm.

Urinun Kalitesi : 50 x 50

Kullamilan iplik tarleri 2 Yln

Kullanmilan renkler : Kirmizi, yesil, kahverengi, beyaz, siyah, mavi

Urtine verilen genel ad > Yastik

Dokumada kullanilan teknikler  : Tiirk (Gordes=Kapali) digiimii

Kullanilan motif isimleri - Yildiz, patrak, lale, gonca gul, disli yaprak, hayat agaci
Kompozisyon 6zellikleri : Geometrik merkezine gore tam simetrik dokunan halida,

basamaklar seklinde daralan ve i¢ ige yerlestirilmis ¢ift mihrap formu uygulanmistir. Merkezde
karsilikli duran laleler sonsuz mutlulugu dilemek igin yildiz seklini almistir. Yildizdan kenarlara
dogru capraz konumlanmis disli yapraklar, lale ve gonca cigekler toplamda hayat agacinm
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olusturmaktadir. Nisin disinda kalan bosluklarin tamami, bolluk bereket ve ayn1 zamanda kem
goOzlerden korunmak anlaminda olan pitraklarla doldurulmustur.

G.25: Yaygi hali, kompozisyon semasi Ve restitlisyon ¢alismasi (Hllya Kaynar, 2008-2018)

Gozlemin yapildig yer
Uriiniin sahibi

Uriinu dokuyan Kisi
Gozlemin yapildig: tarih
Urinun dokundugu tarih(tahmini) :
Olusturulan Gridn-esya

Hangi amagcla yapildig:

Urinun boyutlar

Uriiniin Kalitesi

Kullamilan iplik tarleri
Kullanmilan renkler

Uriine verilen genel ad
Dokumada kullanilan teknikler
Kullamilan motif isimleri
Kompozisyon &zellikleri

: Kangal Alacahan Koyl
: Bedriye Saritepe

: Bedriye Saritepe

: 20.04.2007

1940

 Yaygi hali

: Kullanim

2120 x 196 cm.

250 x50

2 YUn

: Kirmizi, mavi, yesil, sar1, siyah, gri

: Yaygi hali

: Turk (Gordes=Kapali) diigimii

: Karanfil, geometrik gigek, Tirkmen guli, goz

. Kose — gObek formatli olan halida, baklava dilimi

gorinumindeki goébek, mihrap nisi seklinde her iki tarafa simetrik olarak uzanan karanfil

motifleri ile bezenmistir. Kenar suyu,

dalgali olarak ilerleyen ve fiyonk seklinde karsilikli iki

renkle yapilmis geometrik formdaki ¢igcek motiflerinden olusmaktadir.
Yeni gelinin sevgi ve sadakat gostergesi, ayrica baris ve Cennet bahgesi olarak yapilan karanfil,
ayn1 zamanda gtizelliklerle dolu bir dmri dilemek icin yapilmaktadiriy.

17 Ates, a.g.e., S. 43
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4. Degerlendirme ve Sonug

Tirkler, Anadolu’da yerlesik diizene gectikten sonra, ginluk hayatlarinin bir pargasi haline
getirdikleri el sanatlar1 ile yasadiklar1 bolgenin 6zelliklerini harmanlayarak geleneksel, 6zgin ve
tarihi eser niteliginde Urlinler meydana getirmislerdir. Bu eserler igerisinde halilar gok énemli bir
yer tutmaktadir.

Anadolu topraklarinda, kendi 6zgin Kkarakteriyle hali dretilen birgok merkez
bulunmaktadir. Bu merkezlerden biri de ¢esitli medeniyetlere baskentlik yapmis olan Sivas
ilidir. Sivas halilar1 bu medeniyetlerin biraktigi1 sanat eserlerinden de etkilenerek kendi
0zgln karakterini olusturmustur. Kangal ilce ve kdylerinde yapilan arastirmaya gore; eski ve
tarihi dokumalarin yaninda, gunliik kullanim amaciyla dokunmus, hali ve kilim 6rneklerine de
rastlanmistir. Tlgede dokuma yapabilecek genis bir insan giicii bulunmasina ragmen, giinimiizde
Akgamagara Koyii’'nde dokuma faaliyetinin siirdiiriildiigii, diger kdylerde ise artik dokumaciligin
devam ettirilmedigi tespit edilmistiris.

Hal1 ve desenlerin korunmasi ve yeniden yasatilmasina yonelik olarak yapilan bu ¢alismada
Kangal yoresine ait hali dokumalarin teknik ve desen analizi yapilarak, genel ozellikleri
belirlenmeye ¢alisilmistir. Sivas il merkezi ve Kangal’da bulunan, 25 adet yore halis1 teknik
acidan incelendiginde; halilarin kullanim amacina gore; yastik (11), yaygi (5), portre/tablo (3),
divan(2), yolluk (2), minder(1) ve duvar halisi (1) olarak dokundugu tespit edilmistir. Halilarin
%80’inde 50 x 50 ve 40 x 40’dan olusan extra extra ince ve ince kaliteler kullanilmistir.
Incelenen drneklerin tamaminda yiin hammadde kullanilmis ve Tirk (Gordes=Kapali) diigiim
teknigi ile dokunmustur.

Kangal halilarinda, kirmizi, siyah, gri, yesil, kahverengi, beyaz, sar1, turuncu, mavi, pembe,
devetiyt olmak lizere 11 farkli renk kullanildig: goriillmistiir. Kirmizi ve siyah renk butiin
halilarda kullanilirken, 6zellikle kirmizi hemen hemen tim halilarin zemininde baskin renk
oldugu i¢in Kangal halilarinin zemin rengi kirmizi olarak yorumlanmustir.

Ornekler, desen ve motif 6zellikleri bakimindan incelendiginde; geometrik (5), bitkisel (20),
sembolik(17), nesneli (2), figlrli (7) ve yazili (1) olmak lizere 52 farkli motif kullanildig:
belirlenmistir. En ¢ok kullanilan; gobek (madalyon/gol), bahar cicekleri, goz, hayat agaci,

Tirkmen gili, geometrik cicek motifleri yérenin desen karakterini olusturan motiflerdir.

18 Hillya Kaynar, Sivas Halilarmin Desen ve Renk Ozelliklerinin incelenerek Online Katalog Hazirlanmasi, Ankara
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisti, Ev Ekonomisi (El Sanatlar1 Anabilim Dali) Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Ankara, 2016, s. 1-41
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Sdtunce, tggen, tohum, elma ¢igegi, sumbidil, gul, bugday basagi, bitkisel bezeme, alem, ab-1
hayat suyu, cakmak, kalp, bereket, muska, bigak sirt1, ev, yildiz, sandik, ibrik, insan figlrd, kus,
kugu, balik, akrep gibi hayvan figurleri ve yazi motifleri de, en az kullanilan motiflerdir.
Geleneksel Turk hali motiflerinin yaninda, yorenin fiziksel 6zelliklerinden (Kangal balikl1 gol),
etkilenerek olusturulan madalyon i¢i dolgularda balik, kugu gibi motiflerin kullanilmasi halilara
karakteristik 6zellik kazandirmstir.

Bilgi formlar1 olusturulurken, kaynak kisilerden, Uriinin desen ve motif isimleri ile
anlamlarina iligskin yeterli bilgiye ulagilamamistir. Halilarin ¢ogunun, rln sahiplerine, miras
yoluyla kaldig tespit edilmistir. Bu nedenle ¢alismada yer alan halilarin desen ve motifleri, Turk
halilarina ait kaynaklara gore agiklanmistir.

Somut olan ve olmayan kultlrel mirasin korunmasi agisindan, TUrklerin 6z kiltirind yansitan
hal1 6rnegi Uzerinde galisma yapilmis, maddi ve manevi sinirliliklart 6lgutlendirilerek énemli bir

kaynak olusturulmustur.
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Bat1 Resminde Intihar Betimleri Uzerine Baz Diisiinceler
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Oz

Intihar, Antik donemden baslayarak resim sanatinin konularindan biridir. Ajax, Priamus ve
Thisbe Yunan-Roma mitolojisinin intihar eden figurleridir. Ajax gururu yuzinden kilicinin
uUzerine kendini birakarak intihar etmistir. Pyramus ve Thisbe ise trajik bir yanlis anlamanin
kurbani olmuslardir. Hristiyanlikta ise intihar bir glinah olarak kabul edilir ve Yahuda, Zimri,
Ahitofel, Kutsal Kitap'in intihar eden hainleridir. Samson ve Abimelek ise gurur ve intikam
nedeniyle intihar etmislerdir. Bunlar arasinda Yahuda'min intihar1 Bati sanatinda en ¢ok
resimlenen intihar sahnesidir. Bu resimlerde Yahuda Erguvan agacina kendini asmis seytan
gelip ruhunu almaktadir. Ressamlar genellikle bu hain figirin yuzini girkinlestirmislerdir.
Erken Ronesans ressami Giotto, Padua'daki Scrovegni Sapeli'nde Kutsal Kitap ve mitolojinin
diginda yeni bir intihar eden alegorik umutsuzluk figurii betimlemistir. Bu, kendisini bir iple
asmis bir kadin figlridur ve bir seytan gelip onun ruhunu almaktadir. Giotto'dan sonra Bati
sanatinda pek cok intihar eden kadin resimleri yapilmaya baslanir. Bunlar Lucretia,
Sophonisba ve Kleopatra gibi tarihin giizel ve erdemli kadinlaridir. ROnesans'tan 18. yiizyila
kadar siiren bu resimler bir yandan kadin giizelligini vurgularken 6te yandan da intiharin
kadinlara 6zgu bir zayiflik olarak algilanmasina neden olurlar. Ancak 18. yiizyilda sanatta
intihar yeniden erkeklere 6zgi bir eylem haline gelmistir. Donemin sanatgilarinin intihara
yaklasimi, soylu bir amag ugruna intihar1 segen erdemli kisileri gosterip, idealler ugruna
Olime gidilebilecegini vurgulamaktir. BOylece intiharin "idealize edilmesi” yolunda ilk
cabalarin bu donemde varoldugu g6zlenir. Bu idealizasyon ¢abasi 19. yiizyilda meyvesini
verecek, intihar bu yiizyilda yiceltilecektir. Donemin intihar konusunu isleyen resimlerinde
bu olguya farkl: iki bakis acis1 getirildigi gorilur. Bu bakis agilarindan biri, intihar1 "romantik
bir eylem" olarak ele almaktir. Bunun 6rnegini Henry Wallis'in Chatterton'in Olimi adli
resminde goriiriiz. Geng sairin 6limii bicimsel olarak idealize edilmistir. Oteki bakis ag1s1 ise
intihar1 yalnizca bir eylem olarak veren Manet'nin Intihar adli resminde karsimiza ¢ikar.
Yiiceltme ya da idealize etme s6z konusu degildir. Iki diinya savas1 arasinda yasayan 20.
yiizy1l sanatgilarinda da intihara iki farkli bakis goralir. Bunlardan biri Otto Dix ve George
Grosz'un yaptig1 gibi ciddiye almayip karikatiirlestirmektir. Digeri ise Andy Warhol'un
yaptig1 gibi siradan bir insanin intiharini ele alip onu ikonize etmektir. 20. yiizy1l sanatgisinin
imgeleminde intihar artik gurur, umutsuzluk ya da soylu amaglar ugruna islenecek bir giinah
(1) degil, siradan insanin yagamini sonlandirmasinin bir yoludur.
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Some Considerations of Western Painting’s Depiction of Suicide
Abstract

Since ancient times, suicide has been one artistic theme. Ajax, Pyramus, and Thisbe, for
instance, are suicidal figures in Greek and Roman mythology. Because of his pride, Ajax
killed himself with his sword. Ancient lovers Pyramus and Thisbe killed themselves because
of a tragic misunderstanding. In Christianity, suicide is considered a sin, and Judas, Zimri,
and Ahitophel are suicidal traitors in the Holy Bible. Samson and Abimelech killed
themselves from pride and for revenge. Among these figures, however, Judas is the most
painted: He hangs himself from “the Judas tree,” and a demon takes his soul. Generally,
artists painted him with an ugly face to represent his treason. Early renaissance painter Giotto
described a new suicidal allegorical figure of despair in Scrovegni Chapel at Padua—outside
of the Holy Bible and mythology—a female figure who hanged herself with a rope, with a
demon appearing to take her soul. After Giotto, many suicidal paintings of women began to
appear in Western art. These depict beautiful and virtuous women of history like Lucretia,
Sophonisba, and Cleopatra. From the Renaissance until the 18t century, such paintings
emphasized female beauty on the one hand and suicide on the other, causing suicide to be
perceived as a weakness specific to women. In the 18th century, however, suicide again
became an action specific to men because French neo-classical artists painted historical
subjects. These artists’ approach shows virtuous people choosing death for a noble cause and
emphasizes death for an ideal. Thus in this period existed the first efforts to “idealize”
suicide. In the 19th century, this idealization came to fruition, and suicide was exalted
through two perspectives; one was suicide as a “romantic act.” An example is the formally
idealized depiction “Henry Wallis Chatterton’s Death.” The other perspective is exemplified
in “Manet’s Suicide,” which presents suicide as simply an action; rather than sublimation or
aesthetic idealization, there is antagonism. In the 20th century, artists between the two world
wars also presented two perspectives on suicide. Some, like Otto Dix and George Grosz,
were not serious, but caricatured the act. Another perspective was to iconize an ordinary
person’s suicide, as Andy Warhol did. In the 20th century artistic imagination, suicide was no
longer a sin committed out of pride, from hopelessness, or for noble purposes, but simply as a
way of ending ordinary human life.

Keywords
Suicide « Judas « Chatterton « Wallis « Warhol
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Albert Camus'nun (1913-1960) 2. Dilinya Savas1 ortalarinda yayinladig: Sisifos Soyleni adli
kitab1 "...Gercekten 6nemli bir tek felsefe sorunu vardir, intihar. Yasamin yasanmaya degip
degmedigi konusunda bir yargiya varmak felsefenin temel sorusuna yanit vermektir..." diye
baslari. Yazar, boylece intihar1 bir felsefe sorunu olarak ele aldigini ortaya koyar. Oysa intihar
hep psikolojinin sorunu olagelmistir. Camus'den 6nce intihari ele alan filozoflar da olmustur,
ancak onlar, kisinin yagam hakki tzerinde s6z sahibi olup olmadigini, bu girisimin erdemli olup
olmadigini sorgulamislardir. Camus, ilk kez intihar1 felsefenin baslica bir sorunu olarak ele

almustir.

G.1- "Ajax'm Intihar", y. 1.0. 400-350, Kirmuz: Figiirli Etriisk Vazosu, British Museum, Londra
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ajax_suicide_BM_F480.jpg)

Ik kez 20. yy. ortalarinda bir felsefe sorunu olarak ortaya konan intiharin, Bat1 sanat1 tarihi
boyunca hangi baglamlarda ve nasil ele alindigina bakildiginda ilging bir gelisim sireci ve
doniisim gorilmektedir. intihar, Antik donemden baslayarak resim sanatinin konularindan
biridir. British Museum'da bulunan ve 1.0. 400-350 yillarina tarihlenen bir vazo resmi, kendini
kilicinin Uzerine birakarak intihar eden Ajax't gosterir (G.1). Ajax, Antik Yunan mitolojisinin
gururlu, erdemli bir figlridir, intihart da gururu ylzindendir. Bir bunalim gegirmistir

gecirmesine ama intihar1 bunalimdan degil, kendine gelince ne yaptigini gérup, guliing duruma

1 Albert Camus, Sisifos Soyleni, Istanbul, Can Yayinlari, 2010, s. 15
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diismesindendir. Gegirdigi bunalim sonucu Akha ordusuna saldirdigini sanip bir sigir surdsinu
oldirmiistiir. Kendine gelince de gordiigli bu manzarayr hazmedememis, kendini kilicinin
Uzerine atarak canina kiymistirz. Ovidius'un Oykisunl anlattign Pyramus ve Thisbe ise
kavusamayan sanssiz asiklardir (G.2). Kagmaya karar verirler dnce Thisbe bulusma yerine gelir,
bir aslan goruince korkarak kagar ama Ortlisuni diistiriir. Aslan kanli agziyla bu Ortlyl pargalar.
Pyramus gelip de bunu goérunce sevgilisinin aslan tarafindan 6ldiiriildiiglinti disiiniip kilicini

g6gsiine saplar. Sevgilisini o halde bulan Thisbe de ayni1 kiligla yasamina son verir s.

2 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, istanbul, Remzi Kitabevi, 1978, s. 19
3A.g.e., s. 283-284
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G.2- "Pyramus ve Thisbe", 79, Fresk, Loreius Tiburtinus Evi, Pompei
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pyramus_and_Thisbe_Pompeii.jpg)

Antik dunyada intiharin gururlu kisilere ve kavusamayan asiklara gore bir eylem olarak
sunulmasina karsilik, Hristiyanlik intihara olumlu bir eylem olarak bakmaz. Aquinolu Tommasso
(y. 1225-1274) intihar1 insan Oldirmek olarak gorir ve Tanri'min armagani olan yasamin
reddedilmesini giinah olarak niteler 4. Kutsal Kitap'ta sozii edilen intiharlarin en bilineni Isa'yr

4T. Aquinas, Summa Theologiae 2a2ae, question 64, article 5 (Cevrimici)
https://ethicsofsuicide.lib.utah.edu/selections/thomas-aquinas/ 11 May1s 2017
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para karsiliginda ele veren Havari Yahuda Eskariyot'un intiharidir 5. Yahuda'nin intihari
secmesinin nedeni olarak Isa'nin yakalanmasi (izerine "nadim olmas1" (pisman) gésterilir. Onun
pisman olup kendini bir erguvan agacina astig1 soylenir. Bu séylenceye gore, erguvan beyaz
cicekleri olan bir agagken, Yahuda'nin bu eyleminden sonra kizarmistir 6. Hristiyan resim
sanatinda bu intihar siklikla ele alinmistir. Bazi sahnelerde agagta asili Yahuda'nin yanina bir
seytanin gelip, onun icini agtig1 ve kiguk boyutlu bir adam olarak betimlenen ruhunu aldig:
gosterilir (G.3). Genellikle c¢irkin ve korkung bir bicimde betimlenen Yahuda'nin 6ykusinin

anlatildig1 bu resimler, ihanetin sonucunun nasil oldugu konusunda bir mesaj verir.

Y
=

G.3- Giovanni Canavesio, "Yahuda'nin intihar1", y. 1492, Fresk, Notre Dame des Fontain Sapeli, La Brigue, Fransa
(Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/File:Der_geh%C3%Ad4ngte_Judas.jpg)

5 Kitab1 Mukaddes, Matta 27;3-5
6 (Cevrimici) https://www.mepa.org.mt/judastree 11 Mayis 2017
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Kutsal Kitap'ta s6zi edilen 6teki intiharlar daha az betimlenmislerdir. Bunlardan biri, saglar
kesilince glicuna yitiren Samson'un kendisinin de altinda kalacagini bilerek gozlerini kér eden
Filistinliler'in bulundugu yapiy1 yikarak 6lime gitmesidir 7. Bu sahnenin ender betimlerinden biri
Romantik sanat¢1 Gustave Doré'nin (1832-1883) resimledigi incil'de karsimiza ¢ikar (G.4).
Samson'un dykusuni ele alan ressamlar ¢gogunlukla saginin kesilmesi ve gozlerinin kor edilmesi
sahnelerini islemislerdir. Samson'un intihar1 ise pek ele alinmamigtir. Bunun nedeni buyuk
olasilikla diger sahnelerin daha ahlaki mesajlar veriyor olmasidir. Ayrica bir yapinin yikilisiyla
gergeklesen bir intihari gostermek de resimsel agidan biraz zorlayicidir. Dolayisiyla Kitap
resimleri diginda pek resimlenmese de kendisiyle birlikte diismanlarini da 6ldurerek 6lume

gitmeyi secen Samson'un intiharinin, 6¢ alma nedeniyle gergeklestigi soylenebilir .

7 Kitab1 Mukaddes, Hakimler 16;28-31
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G.4- Gustave Doré," Samson'un intihar1", Holy Bible with Illustrations by Gustave Doré, London: Cassel, Petter,
Galpin, 1866
(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/gustave-dore/death-of-samson-1866)
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Kutsal Kitap'ta sozu edilen ama ender resimlenen intihar dykulerinden bir digeri Abimelek'in
tas atip kafasimi kiran bir kadinin elinden 6lmektense usagina kendini Oldirtmesidirs. Bu
oykinin ele alindig1 bir Ortagag minyatiriinde sol tarafta kulenin tepesinden tas atan bir kadin

altta ise basina tas isabet eden Abimelek gosterilmis; ama usagin onu 6ldirmesi gosterilmemistir
(G.5).

M e It (ol
nac.ct MCes cumng mfar Jm'.cno ;\nqéX 18 omun
s e pmtfac.co qo fibl o pae Urod ans fehl . nnunaay
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G.5- Anonim, Ablmelek in Olim, y.1244- 1254 MlnyaturThe Morgan L|brary &Museum NY MS M.638 fol.14r
(Kaynak: http://ica.themorgan.org/manuscript/page/27/158530)

s Kitab1 Mukaddes, Hakimler 9; 53-55
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19. yy." da ayn1 konuyu resimleyen sanat¢1 Gustave Doré de basina tag isabet eden Abimelek'i
usagina yalvarirken géstermis; 6lumunin ne sekilde oldugunu vermemistir (G.6). Kutsal Kitap'ta
sOzu edilen bu intihar, gurur nedeniyle gergeklesen bir intihardir.

G.6- Gustave Doré, "Abimelek’in Olimi", 1866, Holy Bible with Illustrations by Gustave Doré, London: Cassel,
Petter, Galpin
(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/gustave-dore/the-death-of-abimelech)
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Kutsal Kitap'ta gecen bir baska intihar dykisi Davuda ihanet eden Ahitofel'in kendini
asmasidir 9. Ahitofel, minyatirlerde Yahuda'ya benzer bigimde agagta asili olarak gosterilir,
seytan da yanibasindadir (G.7).

fiu {epudttime

2

© Margan Library, New York

G.7- Anonim, "Ahitofel’in Oliimi", Book of Hours, y. 1500, Minyatiir, The Morgan Library &Museum, NY, MS
H.5 fol. 88v
(Kaynak: http://ica.themorgan.org/manuscript/page/176/76991)

Kutsal Kitap'ta yedi giin krallik yapan hain Zimri'nin de kral eviyle birlikte kendini yakarak
intihar ettigi anlatilir 10. Ender resimlenen bu sahne bazi gravirlerde karsimiza ¢ikar (G.8).

9 Kitab1 Mukaddes, II. Samuel 17; 23
10 Kitab1 Mukaddes, I. Krallar 16:15-20
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G.8- Anonim, "Zimri’nin Kendini Yakis1", Graviir, 19. yy., Ozel Koleksiyon
(Kaynak: https://www.alamy.com/stock-photo-zimris-revolt-8247258.html)

Boylece Kutsal Kitap, iki farkli intihar nedeni sunmaktadir: hainler pismanliktan, gururlular
da ya gururlarindan ya da 6¢ alma isteklerinden dolay1 intihar etmektedirler. Yahuda'nin intihari
disinda kalan intiharlar genellikle kitap ressamlari (minyatlr sanatcilari ve illtstratorler)
tarafindan ele alinmigtir ve bunlarda Yahuda'nin aksine bir girkinlestirme gabasi goriilmez.

Kutsal Kitap oykdleri disinda resimlenen bir intihar sahnesi erken Ronesans ressami Giotto di
Bondone'ye (1266-1337) aittir. Sanat¢i intihari ele alirken farkli bir neden ortaya koyar:
umutsuzluk. Padua'daki Scrovegni Sapeli'nde alegorik "Umutsuzluk™ figlrinu kendini asmis bir
figur olarak betimler (G.9). Boylece intihara dinsel anlayisin disinda bir bakis agis1 getirir.
Intihar artik gurur ya da ihanetin sonucu degildir, insanca bir nedeni de vardir. Ancak Giotto'nun
umutsuz figurd bir kadindir. Giotto'nun resimledigi kadin figirQ siradan gortintisliidiir, seytan da

Yahuda resimlerindeki gibi onun ruhunu almak Uzere gelmistir.
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G.9- Giotto di Bondone, "Umutsuzluk”, Fresk, Capella Scrovegni, Padua
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giotto_-_Scrovegni_-_-47-_- Desperation.jpg)

Boylece erken Ronesansla birlikte yapilmaya baslayan intihar eden kadin resimleri, yiizyillar
boyunca devam eder. Bu kadinlar tarihte s6zl edilen kisilikler olup, timu de glizel kadinlardir.
Bunlardan biri Antik Roma tarihinde énemli bir figir olan Lucretia (1.0.?-510), tecaviize
ugramis ve intihar etmistir. Erken ROnesans sanat¢ist Sandro Botticelli (1445-1510) onun
oyklsiini ¢ asamali olarak yansitmistir. Resmin sol tarafinda Lucretia'ya saldiran Sextus
gosterilmis, sag tarafta ise Lucretia canina kiymis olarak onu bulanlarin arasinda betimlenmistir.

Sahnenin orta bélumdiinde ise Lucretia'nin cesedi gégsiine sapli bir hangerle birlikte Gzerinde
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Davud ve Goliath heykeli bulunan bir situnun altinda bir kadin kahraman olarak
sergilenmektedir (G.10).

G.10- Botticelli, "Lucretia’nm Olimi", y. 1500, Ahsap (izerine tempera ve yagliboya, 83.8x176.8 cm., Isabella
Steward Gardner Museum, Boston
(Kaynak: http://www.bostoniano.info/wp-content/uploads/2011/04/P16e20_c3_001_web.jpg)

Botticelli intihar sahnesini resimlemek yerine olaym baslangicint ve sonucunu vermeyi
yeglemistir. Onun betimledigi Lucretia daginik saglar1 ve sade giysisiyle idealize edilmis bir
gorinimden uzaktir.

Yiksek Ronesans sanatcisi Raffaello Santi (1483-1520) ise Lucretia'yi ayakta dururken
hanceri gogsiine saplamak Uzereyken betimlemistir (G.11). Tek gogsiinii agikta birakan
giysisiyle Raffaello'nun betimledigi Lucretia, estetik agidan glizel ve zariftir.
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G.11- Raffaello, "Lucretia", y. 1508-10, Cizim, 39.7x29.2 cm., MET, New York
(Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/337075)
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Alman Roénesans sanatgis1 Albrecht Durer'in (1471-1528) Lucretias1 da hanceri elinde ayakta
durmaktadir ama ciplaktir (G.12). Havaya diktigi gozleri bir karar verme an1 yasadigin1 gosterir.

Omuzlarina dokiilen saglariyla Kuzeyin giizellik anlayisina uygun bir gériinimdedir.

e ——— s e e P

G.12- Albrecht Direr, "Lucretia'nin Intihar1", 1518, Pano (izerine yagliboya, 168x75 cm., Alte Pinakothek, Miinih
(Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/The_Suicide_of Lucretia_(D%C3%BCrer))
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Romalilarin eline diismektense zehir icip intihar eden Kartacali giizel Sophonisba (1.0. 203)
da ressamlarin siklikla betimledigi bir figurdur. Erken ROnesans sanatcis1 Andrea Mantegna
(1431-1506) onu zehir kadehini dudaklarina gotiirmiis olarak ayakta dururken giyinik olarak
betimlemistir (G.13). Bunun bir intihar an1 oldugu pek belli degildir. Guzel giyimli, soylu bir
kadinin i¢ki igmesi sahnesi gibi gorinmektedir.
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G.13- Mantegna, "Sophonisba", 1490’dan sonra, Ahsap Uzerine tempera, 73x23 cm., National Gallery, Londra
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mantegna, _sofonisba.jpg)

Rdnesans ressami1 Giovanni Francesco Caroto (1480- y.1555) ise glizel Sophonisba'y1 bir
gbgsii ¢iplak olarak bacak bacak Ustine atmis bir koltukta otururken betimlemistir (G.14).
Figlrin elinde tuttugu kadehle verdigi poz intihardan ¢ok bir zevk anin1 akla getirmektedir.
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G.14- Giovanni Francesco Caroto, "Sophonisha Zehri Igiyor", Ahsap tizerine yagliboya, Museo di Castelvecchio,
Verona
(Kaynak: https://www.settemuse.it/pittori_opere_C/caroto_giovanni_francesco/caroto_francesco)
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Barok sanatgr Guercino (1591-1666) ise Sophonisba'y1r Ust tarafi timuyle ¢iplak olarak
betimlemistir (G.15). Modelin sol elinde tuttugu kadeh, yavasca ellerinin arasindan kaymaktadir.
Sag elini midesine gotiirtisiinden zehri i¢tigi anlasilmaktadir. Ancak éykusini bilmeden bu

resme baksak bunun bir intihar sahnesi oldugunu anlamak zordur.

G.15- Guercino, "Sophonisba'nin Oliimii", 1630, Tuval lizerine yagliboya, 97x79 cm., Ozel Koleksiyon
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guercino_-_sofonisba_nuda.jpg)
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Kendisini bir yilana sokturarak intihar ettigi soylenen Misir Kralicesi Kleopatra (1.0. 69-30)
da pek c¢ok ressamin ilgisini ¢ekmistir. ROnesans sanatgist Giampietrino (1495-1521) onu
tumuyle ¢iplak elindeki yilanla intihar ederken ele almistir (G.16). G6giis ucunu isiran yilan

erotik bir ima gibidirz1.

G.16- Giampietrino, "Kleopatra’nin Oliimii",16.yy., Pano lizerine yagliboya,73x57 cm., Louvre, Paris
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giampietrino_Death_of Cleopatra.jpg)

Guido Reni (1575-1642) ise Kleopatra'y1 c¢iplak gogsii Uzerinde bir yilan tutarken
betimlemistir (G.17).

11 Ron Brown, The Art of Suicide, London, Reaktion Books, s. 97
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G.17- Guido Reni, "Kleopatra'nin Olimii", y. 1639, Tuval (izerine yagliboya, 124x94 cm., Sanssouci, Potsdam
(Kaynak: http://pt.wahooart.com/@ @/8Y 3G8V-Reni-Guido-(Le-Guide)-A-morte-de-Cleopatra)

Barok sanat¢1 Guido Cagnacci (1601-1663) farkli bir sahne tasarlayarak onu bir koltukta
otururken 6lii bulan geng kizlarla gevrelenmis olarak resimlemistir (G.18). Olii figuriin estetik
acidan goze cirkin gorinen bir durumu séz konusu degildir. Bas1 hafifce yana diismiis uyuyor

gibi gosterilmistir.
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G.18- Guido Cagnacci, "Kleopatra’nin Olimii", 1659-63, Tuval iizerine yagliboya, 140x 159.5 cm.,
Kunsthistoriches Museum, Viyana
(Kaynak: https://www.archaeology.wiki/blog/2013/10/10/was-cleopatra-beautiful-the-archaeological-evidence/)

Ronesans'tan baglayarak giderek artan sayida resmedilen erdemleri ugruna intihar eden bu
kadin betimleri, estetik agidan g6ze daha hos gozirken bir yandan da intiharin kadinlara 6zgl bir
sey, bir tlr zayiflik gibi algilanmasimi saglar. Kadin giizelliginin 6n planda oldugu intihar
sahneleri 14. yiizyildan 18. yiizyila kadar stirmiistiir.

Ancak 18. yiizyilda intihar, resim sanatinda yine erkeklere 6zgu bir eylem olarak yer almaya
baglar. Bu durumun nedeni Antik konulara yonelen Fransiz Neo-klasik ressamlardir.

Louis André Gabriel Bouchet (1759-1842), "Gen¢ Cato'nun Olimu" adl: resminde 1.0. 95-46

yillar1 arasinda yasamis olan ve cumhuriyetgi degerlere bagliligiyla taninan senatorun intiharimin
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hemen sonrasini ele almistir. Kilicin1 kendine saplayarak intihar eden Cato hemen 6lememistir12,
yataginda yar1 oturur durumdadir. Etrafinda toplanan figurlerin ona dogru uzanan elleri, konunun
dramatik etkisini arttirmaktadir (G.19). Fransiz Devrimi Oncesinde bu cumhuriyetci figirin

resmedilmesi, donemin arayisina, ilgi alanina son derece uygundur.

G.19- Louis-André Gabriel Bouchet, "Uticali Cato'nun Oliimii", 1797, Tuval lizerine yagliboya, Ecole nationale
supérieure des Beaux-art
(Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Louis-Andr%C3%A9-Gabriel_Bouchet)

Bu dénemde resmedilen bir baska figur de inancindan 6diin vermektense kendine sunulan
baldiran zehrini icen Sokrates' tir (1.O. ?-399) (G.20). Dénemin sanatgilarinin intihara yaklasimu,
soylu bir ama¢ ugruna intihar1 secen erdemli kisileri gosterip, idealler ugruna 6lime
gidilebilecegini vurgulamaktir. Boylece intiharin "idealize edilmesi” yolunda ilk ¢abalarin bu
dénemde varoldugu gozlenir.

Bu idealizasyon cabas1 19. yiizyilda meyvesini verecek, intihar bu yiizyilda yuceltilecektir.
Donemin intihar konusunu isleyen resimlerinde bu olguya farkli iki bakis agis1 getirildigi
goéralir. Bu bakis agilarindan biri, intihar1 "romantik bir eylem™ olarak ele almaktir. Bunun

ornegini Henry Wallis'in (1830-1916) "Thomas Chatterton'tn Olimi" adli resminde goririz

12 Plutarkos'un anlattigina gore; Cato, kilicinin agtigi yaradan bagirsaklari disar1 ¢ikmig bir halde yataginin tizerine
diismiistiir. Ayrint1 icin bkz. Plutarch, Life of Cato, 72.2
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(G.21). Thomas Chatterton (1752-1770) daha 18 yasindayken arsenik icerek intihar eden bir
sairdir. Geng yasinda eski parsomen kagitlara Thomas Rowley adli Bristollu bir 15. yy. kesisinin
elinden ¢ikma gibi gorunen siirler yazmis, bu sahtekarlik sonradan kesfedilmistir 13. Wallis resmi
sergilerken Marlowe'un Dr. Faustus'undan su dizeleri ilistirir : "... Kesildi tam dizgin

blytyemeden dal/yakildi Apollon‘un defne dali..." Resim sergilendiginde bir sansasyon yaratir 14.

G.20- Jacques Louis David, "Sokrates'in Olimii", 1787, Tuval iizerine yaghboya, 129.5x196.2 cm., MET, New
York
(Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:The_Death_of Socrates_(Jacques-
Louis_David)#/media/File:David_-_The Death_of Socrates.jpg)

13 (Gevrimigi)https://www.britannica.com/biography/Thomas-Chatterton 15 Mays 2017
14 (Gevrimigi) http://www.tate.org.uk/art/artworks/wallis-chatterton-n01685 15 Mayis 2017
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G.21- Henry Wallis, "Thomas Chatterton'in Oltimii", 1856, Tuval lizerine yagliboya, 62.2x 93.3 cm., Tate Britain,
Londra
(Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/The_Death_of Chatterton)

Resimde tavan arasindaki miitevazi odasindaki yataga uzanmis yatan geng sairin bir kolu,
Isa'nin mezara konulusunu konu alan resimlerde oldugu gibi asag1 sarkmakta, beyaz cildi 6li
oldugunu gostermekte, yerdeki zehir sisesi de bu olimin nedenine isaret etmektedir.
Yanibasindaki sandigin i¢indeki siirleri yirtilmis, ayak ucundaki masada duran samdandaki mum
sonuna kadar yanip bitmistir. Bunlardan anlasildigina gore Chatterton bltiin gece mum 1s1ginda
siirlerini okumus, sonra bunlar1 yirtmis ve zehri igmistir. Sabah oldugunda artik 6ludur.
Penceresinde duran giil saksisindaki gul gibi solmus, yapraklari savrulmustur.

Bir aziz gibi gosterilen sairin 6limunin ardinda yatan nedenler ¢okga tartisilmis, ekonomik ve
toplumsal agmazlar tizerinde durulmustur. Ancak konumuz agisindan ilging olan onun neden
oldigi degil, 6lumuiniln nasil yansitildigidir. Burada intiharin idealize edilmesiyle karsilasiriz.
Ancak bu idealizasyon kahramanliga dayali bir idealizasyon degildir. Resme baktigimizda
romantik bir 61um sahnesi goririiz. Kan yoktur, ceset uyuyor gibidir, gévdenin kendini birakisi
kolun asagiya sarkmasiyla verilmistir. Sairin geng yuzu, gévdesinin zarif biikiiliisii ve kullanilan
renkler ile "guizel" bir intihar sahnesi yaratilmistir. Estetik agidan bir idealizasyon s6z konusudur.
Onceki yiizyillarin intihar eden gizel kadin resimlerinden farklidir bu resim, ¢lnki eski
ressamlar onlarin intihar etme yolundaki karar anlarin1 gosterir. Yilan, zehir, hanger ele alinmas,
6lume giden yola ¢ikilmistir ama modeller henliz canlidir. Wallis'in resmi ise eylemin sonucunu

gosterir; yataginda yatan 610 bir govde... Ancak bu govde, estetik agidan son derece ¢ekicidir.
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Intihar eden geng imgesinin boyle idealize edilmesinde Johann Wolfgang von Goethe'nin
(1749-1832) 1774'te yayinladig1 Geng Werther'in Actlar: romaninin pay1 oldugu diisiiniilebilir.
Berman'a gore; bu romandaki Werther karakteri moda haline gelmis, kiyafeti mimikleri hatta
intihar1 taklit edilmeye baslanmistir 15. Dolayisiyla 18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
intiharin pisman olan hainler ve gururlulara ya da erdemlilere degil, romantik asiklara da 6zgu
bir eylem olarak algilanmaya baslandigini séyleyebiliriz. Ancak aksini iddia edenler de vardir.
Ingiltere'de Wertherizm'den uzak kalindigini diisiinen Gates, o dénemde yapilan elestirilerden
yola ¢ikarak Wallis'in resminin de yapildigi donemde nasil 6linmemesi gerektigini gosteren bir
ornek olarak goriildiigiinii soyler 16. Acaba gergekten dyle midir? Bunu anlamak i¢in o dénemde
yapilmis baska resimleri de incelemek gerekir.

Nitekim Wallis gibi Pre-Raphaelite bir sanat¢1 olan John Everett Millais (1829-1896)
Shakespeare'in bogularak 6len Unli Ophelia karakterini 1852'de hig de estetik olmayan gergekgi
bir 61Um olarak betimlemisti (G.22). Suda yatan, agzi ve gozleri aralik Ophelia figirt gercekgi
ama estetik acidan guzel goriinen bir figur degildir 17. Oysa Wallis'in gozleri kapali uzanmis
yatan Chatterton figirii estetik bakimdan gayet cekici bir figlrdir. Boylece ayni akimin
sanatgilarinin 610mu ele alirken iki farkli tutum icinde oldugunu sdyleyebiliriz. Wallis estetigi,
Millais ise gercekeiligi 6n plana almaktadir. Ancak Ophelia'nin 6limunin bir intihar olmadig,
kaza sonucu oldugu unutulmamalidir. Oyunda krali¢enin agzindan anlatilan bu 6lim Ophelia'nin

tirmandig1 dalin kirilmasi sonucunda irmaga diismesiyle gergeklesmistiris.

15J. Berman, Surviving Literary Suicide, Amherst, University of Massachusetts Press, 1999, s. 26

16 B. Gates, Victorian Suicide: Mad Crimes and Sad Histories, Princeton University Press, 1988, s. 25.
17S. Ozer Pmarbasi, "Bat1 Resminde Ophelia Betimleri”, Sanat Tarihi Yilligi, Say1 XVI, 2003, s. 112

18 W. Shakespeare, Hamlet, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1946, 1V; VII
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G.22- John Everett Millais, "Ophelia", 1851-2, Tuval Uzerine yagliboya, 76.2x111.8 cm., Tate Britain, Londra
(Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Ophelia_(painting))

Dolayisiyla Wallis'in Chatterton's, bir intihar betimi olarak estetik gorinimu ile intiharin
yuceltilmesinin bir 6rnegidir. Bu yiiceltmenin disiinsel temeli, ¢agin intihara farkli bakisinda
yatar. Nitekim Honoré de Balzac (1799-1850) 1831'de yazdigi La Peau de Chagrin adh

yapitinda "...Her intihar melankolinin ytce bir siiridir..." demistir 19.

Boylece sanatta hainlerin, gururlularin, umutsuzlarin, erdemli kadinlarin bagvurdugu bir
yontem olan intihar, neoklasik donemde dnce idealleri ugruna 6limu se¢en kahramanlara 6zgu
bir eylem haline gelmis, romantik donemde ise Goethe ve Balzac gibi edebiyatcilarin da
destegiyle idealize edilmistir. Ancak bu idealizasyon, soylu amaclar ugruna 6limu segen
kahramanlara 6zgu bir idealizasyon degildir, romantizme 6zgu bigimsel bir idealizasyondur.

19. yiizyil ressamlarindan Eduard Manet (1832-1883) ise baska bir bakis agisiyla intihari ele
alir. Onun 1877-1881 yillarina tarihlenen "Intihar" adli resmi yataginda kendini vurmus bir
figurd gosterir (G.23). Ylzlnu goremedigimiz, kimligini bilmedigimiz, neden intihar ettigi
belirsiz olan bu figir, yalnizca intiharin bir gésterimidir, baska bir mesaj vermez. Bir yokolus ve
bir sonu gosterir, yoruma agik degildir. Manet burada adeta intihar eylemini butln ¢iplakligiyla

19 H. Balzac, La Peau de Chagrin: Etudes Sociales, Paris, 1838, s. 15.
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bir eylem olarak ortaya koymak istemistir. Yuceltme, estetik idealizasyon s6z konusu degildir.
Realizm akimiyla Izlenimcilik akimi arasinda bir gecis dénemi sanatgis1 olan Manet, intihari
izleyiciye bir gerceklik olarak gosterir, yorum yapmaz. Sanatginin bu konuda getirdigi bir
yenilik, intihar edenin kimliginin bilinmemesidir. O zamana kadar mitolojiden, Kutsal Kitap'tan,
tarihten, sanat cevresinden kisilerin intiharlari resimlere konu edilmisken, artik anonim bir

intihar resmiyle kars1 karsiya kaliriz.

G.23- Eduard Manet, "Intihar", 1877-1881, Tuval (izerine yagliboya, 38x46 cm., Foundation E. G. Biihrle, Ziirih
(Kaynak: http://www.manet.org/le-suicide.jsp)
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Iki diinya savasmin yasandig1 20. yiizyilin sanatgilarinda da intihara iki farkli bakis gozlenir.
Bu bakis agilarindan biri Otto Dix (1891-1969) ve George Grosz (1893-1959) gibi intihar1 pek
ciddiye almay1p, karikatlrize etmektir. Dix'in yapit1, dar bir odada kendini asmis bir adami
gosterir. Adamin karsisinda da paltosu ve sapkasi asilidir. Ruhu ise sandalyede oturmaktadir ve

yuzu galimser gibidir (G.24).

G.24- Otto Dix, "Intihar", 1922, Ozgiin Bask1, Ozel Koleksiyon
(Kaynak: https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/259.2004/)

Grosz'un resminde de ayni karikatiirize etme 6zelligi gorulir. intihar eden adamin nasil
oldugi pek belli degildir. Bir genelev sokaginda yerde yatmaktadir (G.25). Savasin ardindan
sanatgilarin intihar1 artik siradan insana 6zgl bir giindelik yasam gercegi olarak gerektiginde
karikatiirize edilebilen olgu halinde ele aldiklar1 goriiliir. Olenlerin kimligi de belirsizdir, onlar

hem hi¢ kimse hem de herkestir.
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G.25- George Grosz, "Iintihar", 1916, Tuval iizerine yagliboya, 100x77.5 cm., Tate Modern, Londra
(Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/grosz-suicide-t02053)

20. yiizy1l sanat¢isinin intihara 6teki bakis agisi ise siradan bir insanin intiharini ikonize
etmektir. Nitekim Camus; "...intihar ediminin yiiregin sessizliginde tipki buyuk bir yap:t gibi
hazirlandigini..." s6ylemistir 20. Andy Warhol'un 1962 tarihli yapitinin (G.26) kaynagi 1947
tarihli bir fotograftir ve Life Dergisi'nde haftanin fotografi olarak yayinlanmis gergek bir intihar

fotografidir (G.27). Fotografta goriilen Evelyn McHale, New York'taki Empire State binasindan

20A. Camus, a.g.e., s. 16
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atlayarak 5. Cadde'de park etmis bir arabanin Uizerine diismiistiir. Diistiigiinde eldivenli eliyle
boynundaki inci kolyeleri tutan pozu, sik giysisi, bozulmamis makyaj ile estetik agidan 0zenle
tasarlanmig bir fotograf gibi gorinmektedir. Fotograf tarihinde en gizel intihar diye bilinen bu
an1 yakalayan fotografg1 Robert C. Wiles'tir ve fotograf ikonik bir fotografa doniisiince Warhol,
onu ipek baski teknigiyle ¢ogaltip, kola siseleri ya da Campbell ¢corba konservelerini gosterdigi

diger resimlerine benzer bir glnlik kullanim nesnesi gibi sunar bize.

G.26- Andy Warhol, "Intihar (Diismiis Ceset)", 1962, Serigrafi, Adelaide de Menil Koleksiyonu, New York
(Kaynak: https://fashionculturesparsons.files.wordpress.com/2015/04/suicide-fallen-body.jpg)
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G.27- Robert C. Wiles, "En Giizel Intihar", Haftanin Fotografi, 12 Mayis 1947, Life Magazine
(Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Evelyn_McHale)
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20. ylizyil ressaminin imgeleminde intihar arttk gurur, umutsuzluk ya da soylu amaclar
ugruna islenecek bir glinah (1) degil, siradan insanin yasaminin sonlanmasinin bir yoludur o
kadar. Estetik de olabilir, karikaturize de edilebilir, giinluk yasamin ikonuna da doniisebilir.
Camus'nun intihari, yasamin yasamaya degip, degmeyecegi sorusunun yanitt olarak ortaya
koymas1 gibi sanat¢i da fazla yorum yapmadan bu soruyu "degmeyecek" diye yanitlayani
gostermektedir bize yalnizcazi.

21 Intihar temasiin Tiirk edebiyatinda ele alinmasina karsilik Tirk resminde 6rnegine rastlanmamustir.
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Analysis of the Motives and Symbols of the Khatun’s Pendant from the Hermitage
Museum’s Golden Hun Treasure Collection-
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Abstract

As the famous historian Zeki Velidi Togan asserts, concrete materials are of great importance
in history for their role in determining and endorsing written sources. These tangible materials
are for the most part appear to be archeological artifacts or monumental buildings. Cognitive
anthropology and cognitive psychology enables us to analyze the metaphysical background of
these archeological artifacts through examination of motifs and symbols of the period along
with the culture they belong to. In this article, as an example of “Gender Studies Archive”, we
will examine the pendant (xonr) (Hermitage State Museum inventory record:1948/1), which
is a part of Golden Hunnic Khatun’s treasure coincidentally found in a necropolis in Verkhne-
Yablchnoe near Verhne- Kurmoyars in VVolgograd (Oblast) region in 1902. The analysis of
the metaphysical background of the symbols on this treasure through cognitive anthropology
and cognitive psychology and has brought about the such important results. One of them is
this object proves that women were valued highly in the 5t- and 6t centuries by the Huns.

Keywords
Hun Khatun Temple ¢ Hermitage Museum ¢ Cognitive Archaeology ¢ Motif and symbols
analysis

Ermitaj Muzesi Koleksiyonundaki Altin Hun Hazinesinden Hatun Sakak Stslemesi
Motif ve Sembol Analizi

Oz
Tarih yaziciliginda Unli bilgin Zeki Velidi Togan’in da 0ne siirdiigii gibi, somut malzemeler
¢ogu zaman belirleyici ve yazili kaynaklari tamamlayici, blyik éneme sahiptir. Bu somut
malzemeler ¢ogunlukla arkeolojik buluntular veya anitsal eserlerdir. Arkeolojik buluntularin
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cikarildiklar1 dénem, ait olduklar1 kultir ve buluntular tzerindeki motif ve semboller; o
kaltarin sanatsal ¢ozimlemesini yapmakla beraber idrak antropoloji ve idrak psikoloji bilim
dallar1 ile arka planlarin1 analiz etmemizi saglamaktadir. Bu makalede; “Cinsiyet Caligmalari
Arsivi” ne bir 6rnek olarak, 1902 yilinda Volgograd Bélgesi (Oblast) Verhne-Kurmoyarsk
kasabas1 yakinlarinda Verhne-Yablogno koyunde bir mezarlikta (necrapol) tesadiifen
bulunmus olan Altin Hun Hatun hazinesi par¢asi, pandandifi (xoar) (Ermitaj Devlet Mizesi
envanter kayit no:1948/1) idrak antropolojisi ve idrak psikolojisinin 15181 altinda ele
alinacaktir. Bu analizler sonunda elde edilen 6nemli sonuclardan biri 5-6. yiizyillarda
Hatunun Hun kilturunde ne kadar yuksek deger sahip oldugudur.

Anahtar Kelimeler
Hun Hatun Kurgan1 « Ermitaj Miizesi » Idrak Arkeolojisi « Motif ve sembol analizi
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The State Hermitage Museum St. Petersburg, Russia

The State Hermitage Museum, located in St. Petersburg, Russia is the world's first and the
third most important museum in the world with its collections of archeological artifacts1. The
history of Hermitage Museum stands alongside major museums such as the Louvre or British
Museum in terms it’s of significance. A great majority of the works found in the
archaeological excavations and field works carried out in the geography of Turkistan since the
Tsarist period, which is of great importance for pre-Islamic Turkish culture and art, is
preserved, exhibited or stored in The Hermitage Museum.

The Hermitage Museum has more than 30 exhibition halls where pre-Islamic Turkish
cultural artifacts are exhibited. The artifacts in these exhibition halls were extracted from a
wide geography extending from the coasts of Manchuria to the Danube River, where the
ancient Turkish state and tribes lived in the Turkish state and along its borders. The historical
periods to which the finds belong, began as early as 1200 B.C. And continued uninterruped
until 1400-1500 A.D. These finds are exhibited in Hermitage distributed in various exhibition
halls and departments.

Hun Kurgnn ve $chir|crinin
Tarihte ve Cografyada Koordinat Haritas:

F.1-Coordinate map of Hun Burial Mound and city in history and geography
(Sazak Achieve, 2014)

There are two treasury rooms in Hermitage: first one is Golden Treasury Room and second
one is Diamond Room. The St. Petersburg State Hermitage Museum’s Golden Hun Treasures
and Blessed Meanings Project (2015-2017) was held in Golden Treasury Room and the
Project determined, investigated and published of these artifacts.

1 The Hermitage : The History of The Buildings and Collections, Eds, Mikhail Piotrovsky, St. Petersburg,
Alfa-Colour Art Publishers, 2001, pp.3-10; “Opmurax” (Ermitaj: Ermitaj Maddesi) //9uuukaoneanueckuii
caoBaps Jpaan-siinenomenne (Entsiklopediceskiy slovar) Eds. K. K. Apcenesa E. Ilerpymesokosa (K. K.
Arseneva. E.E. Petrugevokova), Tom XLI, cankr netepOypr , sankt peterburg 1904.
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The team led by Dr. Sazak and Dr. Zasetskaya examined the historical, archeological and
cultural aspects of The Golden Hun Treasures through ninety six artifacts of the collection.

As the famous historian Z.V Togan assertsz, concrete materials are of great importance in
history for their role in determining and endorsing written sources. These tangible materials
for the most part appear to be archeological artifacts or monumental buildings. Cognitive
anthropology and cognitive psychology enables us to analyze the metaphysical background of
these archeological artifacts through examination of motifs and symbols of the time period
along with the culture they belong to. In this article, as an example of “Gender Studies
Archive”, we will examine the pendant (kont) (Hermitage State Museum inventory
record:1948/1) 3 (picture 1), Which is a part of Golden Hunnic Khatun’s treasure coincidentally
found in a necropolis in Verkhne-Yablchnoe near Verhne- Kurmoyars in VVolgograd (Oblast)
region in 1902. Prior to that, emphasis should be made regarding Civilization in terms of
Cognitive Antropology in order to better understand both the traditions and metaphysical

background of Turkish motives and symbols.

Civilization

Civilization: Political, economic, social, faithful and intellectual institutionalization of the
safety paradigms of social unity -constituenting the individual’s consciousness and
subconscious and expresssed through all figures, same symbols and motifsa.

From the earliest times, the Turkish civilization has succeeded in taking power from a
metaphysical unity based on its own power circle. The symbolic narrative of this
metaphysical union lies in the motifs and symbols of the treasure we have studied in this
work.

There are three main elements that determine the identity of every civilization:

1. At the heart of every civilization is a belief system. This belief system has a sense of
social justice. There are some unfulfilled social rules brought by this understanding of social
justice. The integrity of these three constitutes the identity of this civilization. For example; In

Turks, throughout history and even today, military service has been recognized as a national

2Zeki Velidi Togan, Tarihte Usdl, Enderun Kitabevi, Istanbul, 1985.

3 OAK: OtcetiArheologigeskoyKomissii (Data from Archeology Comission) za 1902 g., Spb., 1903. pp.126-127.
[brahim Kafesoglu, Turk Milli Kaltura, Istanbul, 2010, p.16.

4Ibrahim Kafesoglu, Tuirk Milli Kiiltiird, Istanbul, 2010, p.10.
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debt. This is a non-written but very solid reflection of character. The fact that no girl is given
to young people who do not attend is a social indicator of this character.

2. The personality of a civilization is dominated by the outsider, the clothes he wears, the
motifs and symbols he uses. All the motifs and symbols in the treasury of this book are
examples. The Kut-Power section of our book has been examined in more detail.

3. The past sensation, which arises from the spirituality of a civilization and is embodied in
its action, reveals the identity of ink from the actions of that future civilization. For example;
The protection and care of the individuals of other oppressed nations (such as the Syrians)
without regard to self interests are the most feminine features of Turkish civilization. This
feature is seen in Western civilization, but only when they have interests and protect
individuals of their choice.

It has been found that three of the Kurgan Area we focus on during the Turkish cultural
studies were surprisingly embroidered with the same motif and symbolic array in
archaeological finds, although they were selected at different times in different geographical
regions. The Turkish civilization has carried the safety paradigm that it had made hundreds of
years ago and the spiritual basis of this paradigm almost as a main item of its identity to
today's Republic of Turkey.

We can understand that the Kut-Power concept sanctifies similar social abstract concepts
that today also remain such as the saying ‘kutlu olsun which translates to ‘be blessed’. Today
we can match almost all of the social phenomena we celebrate with happiness to the motifs
and symbols we used in the past.

In short, we can define Kut-Power as such: Kut, by penetrating the abstract concepts in the
mind - renews and immortalizess the individual in the direction of his endeavor, and makes it
possible for that person to be blessed in every setting and reach the highest level of evolutions

This level is a "blessed" individual civilization (being a civilized human being) that is
reached by the identification of one's own individual safety paradigms and fixed in his
identity. There are many blessed people that we can give an example in Turkish history. Attila
is the blessed person of the time in the subject our book.

So what type of wife did a Turkish Hakan have?

How did the Turkish feminine character find its place in this civilization?

We can easily say that the core family structure takes the first order if we need to rank

among the abstract values which enable the people who have individual civilization to

5 For more information please look at chapter 3: Gozde Sazak, Tirk Sembolleri, lgili Kiiltir Sanat Yaynlari,
Istanbul, 2014.
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establish civilizations in the process of the development of the Turkish Common National
Memories for thousands of years.

The Turks have a paternal family structure; There is only a democratic custody of your
father's wife and children. The mother's siblings and father's siblings equally prevail. Nobility
can only be complete if it comes from two societies. Women have a share of arms, heroism as
much as men. Women can take the role of ruler, governor, manager.

The fact that women have equalities not seen in other civilizations of the same period is
one of the solidarity qualities of the Turkish nuclear family and it is an indispensable element.
In this way, the holy Turk family is the founding element of social support as one of the basic
security paradigms of Hun civilization. In this situation, it is necessary to examine the family

situation more deeply in Turks.

The Treasure’s Anthropological Analysis

According to Zasetskaya, this ornament- pendant, is an object uniquely belonging to the
Hunnic period. Six golden pendants were excavated with other treasures in the steps in
Southern Russia and one was found in Central Asia. They have an ecliptic shape with a flat
surface and framed with height up to 2mm on back side. Except the top part, the entire object
is embowered by pendulums (18-26). The body of these pendulums is groomed and pyramid-
shaped granules form triangles to complete its round tips. The front face of the pendant is
completed with amber that are soldered and placed inside 10 nests on each pear. The gaps
between the nests and the sides of the oval are decorated and encircled with triangles that are
formed by granules. It is also ornamented with a filigreed gold. On the back side of the

pendant there appears to be animal figures which are also soldered by granulation techniques

6l1.I1. 3acenkoii, 30;10ThIe yKpamenusi TyHHCKO# amoxu, Caukr-IlerepOypr 1975, pp.14
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(Cat.2  Inv. Ne 1948/1

F.1-2-Front and back sides of Golden Hun Khatun’s pandent
(Sazak-Zasestkaya Archiev, 2017)

Cognitive Anthropology is a new and developing discipline of cognitive psychology. We
can list the common issues of cognitive anthropology and cognitive psychology because it is

an interdisciplinary science fiction.
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Perception

How individuals perceive the world, more precisely the world in our minds

Classification

How we shape and use it after we have absorbed the information.

Logic

How perception and logic are separated from each other during the formation of ideas.

How our thoughts form, our minds organize and classify the thought (organize)

Memory

How we store our knowledge and use it when we need it

Language

How did this skill, which belongs only to humans, develop and what got us into it. Culture:
People are social entities. What is at the core of the common behaviors we have developed

and how these behaviors shape us.

F.3- Pendant
(Made by Sazak as experimental Archaeology)
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Back Side of the Pendant
Cognitive analysis

The "life continuity protocol”, which is an extension of the safety paradigms of the Turkish
(Hun) civilization, combines all layers of meaning in the motifs and symbols embodied in this
object. That is to say, two meanings can be drawn inside the number and number of stones
seen on the front face.

The number ‘10’ symbolizes a Khatun,and a woman who is faithfully married to her
husband. So the figure 10 shows that loyalty and commitment are imperfectz .

Here in the second example we have the garnet stones and the granular triangles between
them are arranged in four directions forming the motif

It is not. The total of 10 garnet stones in the front side represent the hierarchical
management unity over the geography of the state as it depicts the four directional motifs that
both symbolize Khatun's loyalty and the second blessing.

These two meanings are symbolized inside; The emphasis is on the importance of the
Turkish family structure based on reciprocal loyalty as a core element in the integrity and
continuity of the state.

On the back side of the temple ornament is a tree of life, birds / eagles, deer, goat and wolf
motifs made of granules. The fact that the rear surface is enclosed in a concave frame is the
representation of the sky dome or dormitory. If we consider the shape of this picture as a
dome, the spiritual roof that preserved the state; As a homeland, depicts the spiritual roof that
protects the core familys.

Hence the rear face; The concave dome / resemblance of the dormitory and the reason it is
a hiding party and reflects the spiritual dimension of the state continuity protocol. It is
portrayed in the motif of the tree of life, in which the life of the world is beneath the sky dome
(in the form of a concave), that it is born under the auspices of the Sky God, and is also
connected to the Sky God. In the "Family" section of our book, the dome-dormitory and state-

family relationship are explained in detail.

In other words, the mind structure that can grasp all abstract concepts is symbolized by the
tree of life motif. While the concept of loyalty, which is the secret of life and the state of the

state, is depicted by deer-goat motives, it is symbolized by the wolf motif which is the ability

7A. K. Malayev, OO M1 O U, Anmarsr 2004, pp.38,85,87,205, pp.418.

8 The relation between dome&yurt and state&family is detailed in the “Family” chapter of our book, Zasetskaya-
Sazak, St. Petersburg Ermitaj Devlet Miizesindeki Altin Hun Hazinesi ve Kutlu Manalar, Istanbul 2017.

277



to practice practical facts by analyzing the abstract concepts that are perceived. The eagle that
we see at the top of the tree of life symbolizes the fairness and dominance of the person (who
may be the chick) who has endured the difficulties with his loyalty and who has the ability to
reach high cognition, and that the state is the eye that holds the sword.

As a result; In addition to the above analyzes, we can specify in this temple ornament,
which is the most important part of the Huns Treasury, that this object, which completes a
whole with its front and back faces, is itself a symbol in itself. It depicts the family as a large
family under the roof of the state with a figure of ten on the front and four directional motifs,
while the dynasty depicts the family as a core family on the back.

Hakan symbolizes the eagle, the lady is the tree of life, the girls are deer-goat, and the boys
are wolves. They represent the mutual loyalty of the front and back faces in a row, the
dynastic family and the people giving back their backs, and this integrity represents the
blessing of the blessing with the pendulums that symbolize the sun's rays (hun / gun / day)
around the whole. In other words, this object alone is celebrated by the blessed Turkish State

and the blessed Turkish Dynasty family.
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iki Minyatiirde Ug Istanbul Genci: 17. Yiizy1l Cars1 Resminde Genglerin Giyimine Dair Tespitler
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Oz
17. ylizyll ortalarinda ¢izilmis kiyafet minyatiirlerinden olusan ve Manchester John Rylands
Kiitiiphanesinde saklanan albiimde bulunan iki minyatiirde bulunan ii¢ Istanbul gencinin giyim
kusamina dair kimi ozellikler donem siirine de yansimistir. Siirde yansitilan bu bilgiler
kullanilarak dénemin genclik giyiminde goriilen atlas kaftan ve salvar, civankasi sarik, kerrake,
sevayt kaftan, levendane ve Abaza kesim gibi moda unsurlar1 belirlenmis ve boylece minyatiir ile
edebiyat iliskisinin 6nemi vurgulanmstir.

Anahtar Kelimeler
Osmanli minyatiirii * 17. yiizyil ¢arsi resmi * Osmanli genglik modasi ¢ Atlas elbise * Civankasi
sarik * Kerrake  Sevayt kaftan « Levendane ve Abaza kesim

Three Istanbul Youths in Two Miniatures: Elements of Youth Costumes in 17th-Century
Market Paintings

Abstract

Various elements of clothing and costumes of three Istanbul youths represented in two 17th-
century miniatures are also mentioned in poetry of the same period. The miniatures are found in
an Ottoman miniature album kept in the John Rylands Library, Manchester, England. By using
relevant data from period poetry, we determine several elements of youth fashion, such as Atlas
kaftan and salvar (silk sateen kaftan and shalwar), civankas: sarik (jiwaankashi turban), kerrake
(a type of surcoat), sevayr kaftan (type of silk kaftan), and Levendane and Abaza styles (types of
slim-cut dresses). This analysis emphasizes the significance of the relationship between poetry
and painting.

Keywords
Ottoman miniature « 17"-century popular Ottoman costume miniatures * Ottoman youth fashion
* Atlas kaftan and shalwar * Civankasi turban ¢ Kerrake surcoat ¢ Sevayi kaftan ¢ Levendane and
Abaza styles

* Fikret Turan (Prof. Dr.), Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi ve Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul
Tiirkiye. Eposta: fikret.turan@istanbul.edu.tr

Atif: TURAN, Fikret, <’Tki Minyatiirde Ug Istanbul Genci: 17. Yiizyil Cars1 Resminde Genglerin Giyimine Dair
Tespitler’”’, Art-Sanat, 10, 2018, s. 280-292.

280


mailto:fikret.turan@istanbul.edu.tr

iki Minyatiirde U¢ Istanbul Genci: 17. Yiizyll Cars1 Resminde Genglerin Giyimine Dair
Tespitler

17. yiizyil, Osmanli toplumunun dil, edebiyat, mimari ve giizel sanatlar basta olmak iizere
kiiltiirel yapisinin belirli olgunluga ulastigi bir donemdir. Somut sanatsal ve yazili belgelerin
varlig1 bu alanlarda yapilan bilimsel ¢alismalarin belirli bir diizeye ulasmasina olanak vermis
olsa da donem genglerinin giyim-kusam, yeme-igcme ve eglence aligkinlar1 gibi genglik kiiltiiriine
dair kaynaklarin dagmik ve zayif olmasi konuya dair caligmalar1 sinirlandirmistir. Bu donem
genclik kiiltiiriine dair bilgileri basta halk ve divan siiri, hatirat, minyatiir, seyahatname, tezkire
ve vakayinameler olmak {izere yazili ve gorsel kaynaklardan derlemek gerekmektedir. Bu
kaynaklar arasinda donem genglerini yansitan minyatiirler bazen yazili kaynaklarda anlatilan
genclik giyim-kusamina dair bilgileri percinleyen veriler de sunabilmektedir. Biz bu
calismamizda heniiz yayimlanmamis 17. yiizyilin ortalarinda ¢izilmis iki ¢ars: resminde goriilen
3 Osmanl Istanbul gencinin giyim kusam o6zelliklerini doénem siirindeki bilgilerle
orneklendirerek agiklayacagiz. Ele alacagimiz iki minyatiir John Rylands Kiitiiphanesinde
Turkish 2 numarasiyla saklanan 17. ylizy1l ¢arsi resmi tislubuyla yapilmis kiyafet minyatiirlerini
iceren albiimiin icinde bulunmaktadir!. “Sehir Oglan1” bashgini tasiyan ilk resim (Géorsel 1,
Resim No 112) sadece bir Osmanli gencini yansitirken, “Istanbul Oglan1” baglikli ikinci resimde
(Gérsel 2, Resim No 134) kars1 karsiya duran iki Istanbul genci bulunmaktadir.

Birinci resim dénemin bir sehir oglanini tasvir etmektedir. Sehir oglani bir terim olarak
sehirde biiylimiis, egitimli, kiiltiirlii, yeme-igme meclislerine katilan, niiktedan ve belirli giyim

stili olan geng olarak tarif edilmektedir?. Kaynaklarda bu gengler, zaman zaman zarif ve bu

! Genel hatlariyla iki nakkasin elinden ¢iktig1 tespit edilen Manchester Albiimiindeki minyatiirler 1660 yillarinda
¢izilmistir. Albiim hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Fikret.Turan, “Manchester Osmanli Minyatiirleri Alblimiinde
Sufiler,” 8. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, C. II, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara, 2015, s. 1047-
1059. 17. ylizy1l ¢ars1 resimlerinin belgesel degeri lizerine bkz. Metin And, “17. Yiizyil Tirk Cars1 Ressamlar1 ve
Resimlerinin Belgesel Onemi”, Kiiltiir ve Sanat, 8, Aralik 1990, s.5-12. Bu tarzda yapilmis diger baz1 albiimler icin
bkz. Giinsel Renda, “17. Yiizyildan Bir Grup Kiyafet Albiimii,” 17. Yiizynl Osmanh Kiiltir ve Sanat
Sempozyumu Bildirileri, 19-20 Mart 1998, Sanat Tarihi Dernegi Yaynlari, Istanbul, 1998, s. 153-178.

2 Uzun yillar istanbul’da yasayarak Osmanli Tiirkgesinin en biiyiik sozliigiinii hazirlayan 17. yiizyilin  biiyiik
ligatcisi Meninski, eserinde sehir oglanini astutus, nequam, enfan de ville, fourbe, defiatté, rafiné (zeki, yaramaz,
sehir cocugu, bastan ¢ikaric1 veya kandirici, ince, rafine) olarak tanimlar. Sehir oglaninin bu tamimlarda da
gorildiigii iizere zeki, egitimli ve rafine anlaminin yaninda giivenilmez ve kandirici anlamlar1 da olusmustur.
Frangois a Mesgnien Meninski, Thesaurus Linguarum Orientalium, Turcicae, Arabicae, Persicae (Volume I-I11)
Vienna, 1680, “sehr” maddesi altinda. Bununla birlikte, 18. yiizy1l tezkireci ve sairlerinden Mirzdzade Mehmed
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kelimenin ¢ogulu zurefa veya ¢elebi olarak da nitelendirilir. Bu gencler genellikle hali vakti
yerinde ailelerin ¢ocuklaridirlar. Bunlarin bir kismi eglence meclislerinde siirler ve sarkilar
okuyan, oynayan, espriler ve taklitler yapan yakisikli iyi giyimli ve moday1 takip eden gozde
delikanlilardir®. Sehir oglani, kaynaklarda genclik tipi olarak zaman zaman karsimiz cikan
kasmer (alemci muzip yaramaz geng), levend (bickin goziipek ve hovarda geng), sahlevend /
sehlevend (yakigikli atilgan boylu poslu geng) gibi geng tiplemelerinden egitim, gorgii, cevre ve
geldigi sosyal sinif bakimindan ayrilsa da* giyim-kusam ve aliskanliklarda yer yer karsilikli
etkilesimlere rastlanir. Sakal birakmanin tesvik edildigi ve degerli gorildiigli Osmanl
toplumunda sehir oglanlar1 tiragl olmay1 tercih etmislerdir. Benzer 6zellikler ikinci minyatiirde
gosterilen iki Istanbul gencinde de bulunmaktadir. Yani, bu iki minyatiirde bulunan Istanbul
gencleri donemin modasina uygun zevkli giyinmis celebi denilen zarif ve egitimli sehirli
gencleridir®. Resimlerdeki bu gencler genclik giyimine ait civankasi, kerrake, Abaza ve
levendane kesim gibi moda unsurlarini agik¢a yansitirken donem siirinde dile getirilen bu
konulardaki hususlar1 gorsel Ornekler olarak somutlagtirmaktadirlar. Biz bu makalede,

belirttigimiz bu iki minyatiirde yansitilan donemin genglik giyimine dair unsurlarin siirde nasil

Salim, Divan’inda ¢elebi kavramini ince, soylu, nazik, zeki, iyi egitilmis ve diiriist sehirliler olarak tanitir. Mine
Mengi, “Bir Osmanli Efendisi’nin Cizdigi Celebi Tipi”, Divan Siiri Yazilar i¢inde, Ak¢ag, Ankara, 2000, s. 198-
202. Sehir oglaninin genel nitelikleri 4. Murat doneminde gegen ve Tifli Hikayelerinden sayilan Hangerli Hanim
Hikadyesinde hikaye kahramani olan Siileyman, sehir oglani olarak bazen zarif iyi egitilmis, ince zevkleri olan geng
seklinde yansitilir. Bkz. Yakup Celik, (Haz.). Hancerli Hamim Hikaye-i Garibesi, 2. Basim, Ak¢ag, Ankara, 2015,
S. 28-81.

3 Evliya Celebi, Seyahatname’nin 1. cildinde meslek gruplarimi sayarken Celebi Kolu ile Akide Kolu isimli eglence
takimlarindan bahseder ve bunlarin ¢ogunlukla iyi egitimli genglerden meydana geldigini ve Celebi Kolunun
kurucusunun ise babasindan biiyiikk miktar miras kalan bir g¢elebi oldugunu dile getirir. Evliya Celebi
Seyahatnimesi, (Evliyd Celebi b. Dervis Mehemmed Zilli, 1. Kitap: Topkapt Saray:1 Kiitiiphanesi Bagdat 304
Numarali Yazmanin Transkripsiyonu — Dizini, Haz. Yiicel Dagli, Seyit Ali Kahraman, Robert Dankoff), Istanbul,
2006.

4 Bu genglik tipleri divan siirinde yaygin olarak karsimiza gikar: Bulursan dilberi tenha sokul gerdane merdane /
Sakin kasmer olup halt eyleme sekrane mekrane (Tirsi’den, Yasar Aydemir ve Halil Celtik, “Gazelde ikileme Redif
ve Ikileme Kafiye”, Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, 4(2), 2009, s.79-118. Tolanur géce vii giindiiz ser-i kityin meh i@ mihr / Aldi meydani gériin géz
gore bir iki levend (Mesihi’den, Hanife Koncu, “Bir Kelimenin Izinde: Klasik Tiirk siirinde ‘Levend’ Uzerine Baz
Diisiinceler,” Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic, 5(3), 2010, s .421-446. Reh-i ‘iskinda pa-mal et beni ey sehlevendim gel / Emin ol kagma
benden sevdigim canim efendim gel (Hagmet’ten, Koncu, a.g.e.). [imlada kiigiik caph degisiklik yapilmistir.]

® Bu 6zelliklere sahip sehir oglani veya celebi diyebilecegimiz en somut drnek bu resimlerin yapildigi dénemde
yasamig Evliya Celebi’dir. Onun da sehirli, soylu, egitimli, kiiltiirlii, zengin, tiragh (mutarrag) ve iyi giyimli bir
Osmanli genci oldugu IV. Murad’in nedimi olmasindan ve eserine yansidig1 kadariyla kiiltiir meclislerinde aranan,
kendini bilen, niiktedan ve s6z ustasi bir kisi olmasindan anlasilmaktadir.
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yansitildigini gosterecegiz. Siirde edebi organizasyon ve sOz sanatlariyla tasvir edilen genglik
kiiltiirine dair bu tiirden verileri c¢arst resmi denilen minyatiirlerdeki gorsel verilerin
prizmasindan gostermenin donemin genclik kiiltiiriine daha genis ve derin bir bakis imkan

saglayacagina kusku yoktur.

Atlas I¢ Kaftan (Entari) ve Salvar

Birinci resimdeki sehir oglaninin agik mavi kaftan1 ve ikinci resimdeki uzun boylu Istanbul
gencinin agik mavi kaftani ile onun altinda goriilen kirmizi renkli salvarin dénemin modasina
uygun olarak atlastan yapildigini diistinmekteyiz. Daha ¢ok kirmizi olarak, bazen de yesil, mavi
ve baska renklerde iiretilen atlas kumasi ipekli ve desensiz diiz kumastir. ipekli bir kumas olarak
cesitli kalitede iiretilse de her zaman aranan bir kumas olmustur. I¢ kaftan (entari) ve salvar
yapiminda kullanildig1 gibi yorgancilikta da kullanilmistir®. Nedim asagidaki misralarinda yesil
ve ates renkli dilberlerden sdyle bahseder:

Unutturd: bafia serv-i revani diin giilistanda,
Efendim bir uzun boylu yesil atlasli afet var.,

Ne ma‘ni gosterir diisindaki ol atesin atlas
Ki ya‘ni su‘le-i can-siiz-1 hiisn i an misin kafir?’

Civankas1 Sarik

Hem donem siirinde, hem de bu iki minyatiirde karsilasilan genclik giyim kusamina dair
tarzlarin basinda donem gencliginin ¢ok sevdigi civankasi sarik denilen sarik tarzi gelir. Bu sarik
tarzi altin islemeli ince bir kurdeleyle (seritle) slislenmistir ve kaynaklarda donem genglerinin
tercih ettigi sarik tarzi olarak isminin civankas: (ciivan kasi) oldugu tespit edilmistir. Civankasi
esas itibariyla biri agagi, biri yukar1 dogru altin islemeli ince seritlere sahip bir tiilbent cinsidir.

Bu beyaz renkli tiilbentten yapilan sariklar 17. ve 18. yiizyillarda sik sehirli genglerin ragbet

6 Resad Ekrem Kocu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, Siimerbank Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1967,
s.17; Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii (Cilt I-III, 4. Baski), Milli Egitim
Basimevi, Istanbul, 1993, s.111.

" Hanife Dilek Batislam, “Nedim Divanindaki Giyim, Kusam ve Siislenmeyle Ilgili Unsurlar,” 38. ICANAS

Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi, Ankara, 10-15 Eyliil 2007, Cilt I, Ankara, 2007, s.
261-282.
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ettigi sarik tarzi olmustur®. Resimlerdeki iki gencin sarigi bu tiirden beyaz renkli tiilbentten
yapilmistir. Bu tarz sarigin Lale Devri sairi olarak bilinen Nedim’in sarkilarinda da dile
getirildigi diisiiniilecek olursa ¢ok uzun siire moda olarak etkisini silirdiirdiigiinii sdyleyebiliriz.
Bu tarz siisleme ikinci resimde goriilen uzun boylu gencin kavugunun g¢evresine sarili sal tarzi
sariga da uygulanmistir. Genglerin genellikle yeme-igme, eglence ve mesire ortamlarinda ur-i
sahi gibi giizel kokulan siiriinerek taktiklari civankasi sarik, Nedim’in bir sarkisinda soyle dile
getirilmistir:

Bir civan kasi sarik sarmis efendim basina

Siirme ¢ekmis, ‘1tr-i sahiler siiriinmis kasma...°

18. ylizy1l sairlerinden Hatem de bir beytinde civankasi tarzi sarik takmis genci kibar

genglerin bulundugu iilkenin (sanemhanenin) sultanini taklit eden bir geng olarak tasvir eder:

Belki ‘1ydiyye civan kasi sarik sarindi
Ol biit-i sadr-1 sanem-hane-i naza taklid*°.

Kerrake

Ikinci minyatiirde (Gorsel 2) goriilen kisa boylu gencin sirtindaki ciibbe tarzi kirmiz: st
giysisi bu donemde 6zellikle sehirli sik giyimli genglerin giydigi bir disar elbisesidir. Kerrake
denilen iist giysisi, sonraki donemlerde daha ¢ok ilmiye sinifina mensup ilim adamlariyla devlet
memurlarmin giydigi bir ciibbe cinsi olmustur!!. Kaynaklarda ince sofdan yapilan hafif bir ciibbe
olarak tamimlanir'?. Resmin yapildig1 17. yiizyilin ortalarinda daha ¢ok sik sehirli genglerin
fantezi giysisi olarak kullanilmugtir. Ikinci resimdeki kisa boylu gencin sirtinda bulunan kerrdke,

Nedim’in agagidaki iki misrainda da dile getirdigi gibi giil renkli, yani kirmizidir. Buradan da

8Kogu, a.g.e., s. 55. Pakalin, a.g.e., c. 1, s. 297.

% Leyla Karatas, Nedim Divani’nda Lile Devri Sosyal Hayatinin Incelenmesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Ortadgretim Sosyal Alanlar Ana Bilim Dali Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2006,
s. 122.

10 Ozge Oztekin, Divanlardan Yansiyan Gériintiiler, Uriin Yayinlari, Ankara, 2006, s. 239.

11 Asli kerake olan kelime, halk arasinda zaman zaman kereke olarak da sdylenmistir. Bkz. Sir James W. Redhouse,
A Turkish and English Lexicon, A. H. Boyajian, Constantinople, 1890, s. 1533.

2Kogu, a.g.e., s. 154,
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kirmiz1 renginin daha popiiler oldugunu diistinliyoruz. Nedim, iki misra1 yukarida gosterilen sarkisinda yeni
yetme gencin sirtindaki giil renkli kirmiz1 kerrakeyi sdyle dile getirmistir:

Simdi girmis dahi tahminlimce on bes yasina
Giil yanakly, giilgiili kerrakeli mor hareli*®

Levendane Kesim - Abaza Kesimi Sarik ve Elbise

Kaynaklar 17. yiizyilin ortalarma dogru Istanbul’da seckin gengler arasinda Abaza kesimi
(modasi) denen bir moda tarzinin popiiler oldugunu sdylemektedir. II. Osman’in yenigeriler
tarafindan katledilmesi iizerine gorevli bulundugu Erzurum civarinda padigahin intikamini almak
amaciyla bir¢cok yenigeriyi 6ldiirerek yeni padisah IV. Murad’a isyan eden Abaza Mehmed
Pasa’nin atletik bir viicuda ve viicuduyla miitenasip kendine has gosterisli giyim tarzina sahip
oldugu dile getirilmistir*. Kendisinin bu tarzina dair elimizde ayrintili bilgiler bulunmasa da
bunun gosterisli ve viicudu 6n plana ¢ikaran bir giyim tarzi oldugu ve bunun levendane kesim
denilen capkin ve bigckin genclerin tarziyla benzerlikler gosterdigini diisiiniiyoruz. Abaza ve
levendane kesim tarzinin Ozelliklerinin ikinci resimdeki uzun boylu gencin erguvan renkli
gosterisli sarig ile tist kismi viicuda yapisan dar kesim kaftanina yansidigi agiktir. Bu kesimde
viicut kismi dar kesimken yenler bilek kisminda evaze sekildedir. Elinde tuttugu gosterisli bir
dithan ¢ubugunu tiittiiren kaytan biyikli bu geng, kaftaninin eteklerini iki yandan kusak igine
ilistirerek hem kendisine daha rahat ve serbest bir hareket kabiliyeti yaratmak, hem de bu
kaftanin altinda bulunan atlas salvarimi gostermek ister gibidir. Hem durus tarzi, hem tiitiin
icmesi, hem de giysilerindeki gosterig bakimindan diger iki gengten goriiniis ve tavir olarak ciddi
ayriliklar gosterir. Levendane tarz divan siirinde sadece giyim kusamla degil diisiindiiglinti
korkusuzca, dobra ve yeni bir edayla dile getiren genglerin tarzi olarak da tarif edilir’®. Bu
baglamda, 17. ylizyil sairlerinden Kami, levendane kesimi donemin miimtaz bir modasi olarak

degerlendirir:

13 Batislam, a.g.e.
14 Joseph von Hammer-Purgstall, Biiyiik Osmanh Tarihi (Cilt 5), Cev. Mehmed Ata, Ugdal Nesriyat, Istanbul,
2003, 5.188.

15 | evend kelimesinin Italyancadan geldigine dair goriisler olsa da, biz, Farscada yaygmn kullamlmasindan ve
levendane ve sahlevend gibi Farsca yapilarla goriilmesinden dolay1 Farsca kokenli oldugunu diisiiniiyoruz. Kelime
onceleri geng¢ denizci, deniz askeri, korsan gibi anlaminin yaninda kural tamimaz, saygisiz, serseri, ahlaksiz gibi
anlamlar1 ortaya c¢ikmigsa da 16. yiizyilldan sonra yakisikli, gosterisli, yigit edali ve gozilipek gengler icin
kullanilmistir. Bkz. Koncu, a.g.€e..
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Esbab-1 hiisn ger¢i ki boyinca bigilmis
Miimtaz olan amma o levendane kesimdiir®

17. ylizyilin bir diger sairi Seyhiilislam Yahya siirinde levendane sarikli bekar bir yakisikli

sevmeyi tavsiye eder:

Mest-i cam-1 ‘1sk olup asiifte-destar ol yiiri
Bir levenddne sariklu dilber-i bikar1 sev’

Sevayi ¢ Kaftan (Entari)

Sevayi (aslt seva’7) daha c¢ok erkek ve kadin i¢ kaftani (entarisi) yapilan bir ipekli kumasgtir.
Genellikle diiz renkli ve higirtili degerli bir kiyafet malzemesidir. Tel islemeli olanlar1 da daha
¢ok kusak olarak kullanilmistir'®, Ikinci minyatiirde bulunan kisa boylu gencin kusakla ortadan
bagladigi i¢ kaftaninin donemin modasimna uygun olarak sevayl kumasindan yapildigini
diisiinmekteyiz. Resimde bu gencin kaftani giimiis yaldizla boyanarak diger iki gencin kaftaninin
kumasindan daha degerli oldugu vurgulanmistir. Enderunlu Vasif bir beytinde sevayl kumasini
sOyle kullanmistir:

Tyde ey giilberg-i nazim,
Berg-i glilden came 1azim,

Safia zira serv-i nazim,
Bar olur telli sevayi'®

16 Abdullah. Aydin, “Klasik Tiirk Siirinde Levendane Tarz,” Erdem: insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 70, 2016,
5.5-24.

7 Nihat Oztoprak, “Divan Siirinde Giyim Kusam Uzerine Bir Deneme,” Divan Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi,
4, 2010, 5.103-154.

18 Kelimenin Arapga seva’ (esit, baska, farklr) kelimesinden nispet i’siyle tiiredigini diisiiniiyoruz. Degerli bir ipek
kumas ismi olarak Tiirk¢ede kullanilmigtir. Kogu, a.g.e., s. 205, Pakalin, a.g.e., ¢.3, 5.197.

19 Bkz. Kubbealti Lugati, sevayi maddesi. Musahipzade Celal, 19. yiizyilda da Istanbul’da zengin ve kibar
¢ocuklarinin digarida ve sosyal mekanlarda giydikleri elbisenin bu kumastan yapildigini sdyle anlatir: “Car-ebri, top
kakiillii nazende-hiram kibarzadeler, celebiler, ak sakalli, ciddi, vakir lalalarin refakatinde (...) seval kaftanlarinin
fisirtilaria ytirtyiislerini uydurarak (...) gemenzarda geziniyorlardi.” a.g.e. ayn1 madde.
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Sonu¢

Diger sanat alanlarinda oldugu gibi edebiyat eserleri ile minyatiirler de iretildikleri
donemdeki sosyal hayatin bir¢ok unsurunu yansitir. Bu baglamda 17. yiizyillin ortalarinda
¢izilmis ¢ars1 resmi tarzi denilen kiyafet minyatiirlerinden olusan ve hali hazirda John Rylands
Kiitiiphanesinde Turkish 2 katalog numarasiyla saklanan Manchester Osmanli minyatiir
albiimiindeki 2 minyatiirde tasvir edilen 3 Istanbul gencinin kiyafeti, dénemin genclik modasina
dair ¢esitli unsurlar1 yansitir. Bu unsurlarin 6nemli bir kism1 Osmanli siirine de yansimistir. Biz,
bu donemde edebiyata yansiyan giyim kusam unsurlarini kullanarak belirtilen minyatiirlerde
tasvir edilen dénem genglerinin giyim kusamuyla ilgili atlas kaftan ve salvar, civankasi sarik,
kerrake, sevayr kaftan, levendane ve Abaza kesim denilen giyim tarzlarini tespit ederken edebiyat

ile resim arasindaki iliskinin 6nemine dikkat ¢cekmekteyiz.
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Varak 111a. Varak resim no. 112 (Resim sirano. 112) 11.0 x 5.0 cm.
(John Rylands Kiitiiphanesinin izniyle — Courtesy of the John Rylands Library)
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(John Rylands Kiitiiphanesinin izniyle — Courtesy of the John Rylands Library)
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Oz

Gilimiighacik0y, Amasya ilinin bat1 ucunda kiiciik bir yerlesim merkezidir. Bu ilgede yer alan Ali
Civaan Baba ve Hac1 Nazir Tiirbesi, kalem isi siislemeleri makalemizin konusunu olugturmaktadir.
Kuru s1va iizerine kalem isi teknigiyle yapilan siislemelerde 18. ve 19. yiizyil Batililasma dénemi
duvar resimlerinin karakteristik motif ve kompozisyonlar: ile karsilasmaktayiz. Ele alacagimiz
tirbelerin mimari siislemeleri giiniimiize degin kapsamli bir yaymna konu edilmemistir. Bu
baglamda amacimiz kalem isi bezemeleri detayli bir sekilde tanitarak Anadolu duvar resmi
kronolojisi igerisindeki yerini ortaya koymaktir.

Bezemelerde konu bakimindan natiirmort kompozisyonlar, en yogun grubu meydana getirir ve
zengin kompozisyonlar halinde karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira C ve S bigimi kivrim dallarla
meydana getirilmis diizenlemeler, elma, armut, hurma gibi meyve agaci tasvirleri, selvi, lizlim
salkimlar1 baslica motif ve kompozisyonlar arasindadir. Gerek Ali Pir Civan ve gerekse Hac1 Nazir
Baba Tiirbesi’nde, Bektasi tarikatin1 sembolize eden inang temelli keskiil, teber, nefir, kili¢ gibi
esyalarin tasvirleri de dikkat ¢gekmektedir. Kalem isi bezemeleri yapan ustalar hakkinda kesin bir
bilgi ya da belgeye sahip degiliz. Ancak Ali Pir Civan Tiirbesi duvar resimleri, yoredeki benzer
orneklerle kiyaslandiginda sanatgi ismi konusunda belli sonuglara ulagsmak miimkiindiir.
Siislemeler Amasya ¢evresindeki diger kalem isi nakislarla tislup, konu, kompozisyon bakimindan
birliktelik géstermektedir ve bu konu, karsilastirmalarla ortaya konacaktir.

Anahtar Kelimeler
Kalem isi » Glimiigshacikdy « Turbeler « Batililasma dénemi
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Hand Carved Ornaments in Amasya Giimiishacikoy Tombs

Abstract

Guimiigshacikoy is a small settlement center on the western point of Amasya, Turkey. The subjects
of this article are the hand carved ornaments of Ali Civan Baba Tiirbesi and Haci1 Nazir Tiirbesi
that are located in this district. We are confronted with the characteristic motifs and compositions
of the 18" and 19" centuries, which are westernization period wall paintings on ornaments made
with a pencil work technique on dry plaster. We will deal with the architectural ornaments of this
type, which have not been subject to a comprehensive publication up until now. In this context,
our aim is to present the details of hand carving and reveal its place in the Anatolian wall painting
chronology.

The still-life compositions compose the most intensive group and come out in the form of rich
compositions on the ornaments. In addition, arrangements shaped with curved branches as C and
S, fruit tree illustrations like apple, pear, date palm, cypress, and grape clusters are among the main
design compositions. Both Ali Pir Civan Tiirbesi and Hac1 Nazir Baba Tiirbesi are noteworthy for
their depictions of belief based symbols of the Bektashi tariga, like keskiil, battle axe, nefir, and
sword. We do not have definitive knowledge or documentation about the masters who made the
hand carved ornaments. However, when the wall paintings of Ali Pir Civan Turbesi are compared
with similar examples in the region, it is possible to reach some results about the named artist. The
ornaments, when compared to the other hand carved ornaments in and around Amasya, coincide
with the style and subject composition, and this issue will be put forth in our comparison.

Keywords
Hand carved - Giimiishacikoy « Tombs « Westernization period
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l. Giris

Klasik dénemde kalem isi, ¢ini ile birlikte i¢ mekan siislemesinin en 6nemli 6gelerinden biridir.
Bu ¢agda hem siislemenin yeri ve diizeni hem de motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan
belli kurallar ve kaideler cergevesinde gelisen dengeli, sade ve agirbash bir islup egemen
olmustur. 16. yiizyilin ortalarindan itibaren donemin modasi haline gelen natiiralist akim ve dogal
cicek motifleri, kalem islerinin bezeme programinda ¢ok tercih edilmemis, palmet, rumi hatayi
gibi geleneksel Tiirk siisleme sanatlarmin 6geleri kullanilmaya devam etmistir®. 17. yiizyilin
ortalarindan itibaren Batililagsmanin etkileri pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendini
hissettirmeye baslamis, dingin ve agirbasli islup, yerini hareketli kompozisyonlara birakmistir. Bu
yeni anlayisla birlikte diiz bir yiizey halinde siiriilen boyalar tonlanmaya baslar, ¢icek motifleri
katmerlenir ve artik geleneksel motifler yavas yavas terk edilmeye baslar?. 18. Yiizyil, Osmanl
Imparatorlugunda Batililasma déneminin tam olarak basladig1 bir cagdir. Avrupa’daki barok,
rokoko, ampir gibi tisluplar Osmanli cografyasinda mimari ve mimari siislemede etkili olmustur.
Bu dénemde kalem isi siisleme de yenilesme hareketine ayak uydurmus ve duvar ressamligina
doniigmiistiir. Baslangicta kuru siva {izerine su ve tutkal karistirilarak elde edilen kok boyalarla
yapilan resimlerde, 19. ylizyildan itibaren bati1 etkilerinin artmasina paralel olarak yagli boya
kullanilmaya baslanmistir®.

Batililasma déneminde Istanbul ve Anadolu’daki mimari eserlerin kalem isi bezemelerine
yonelik ¢cok sayida arastirma yapilmis ve bu arastirmalar duvar nakkasliginin mimari siislemedeki
yeri, konu, iislup, sanat¢1 sorunu gibi pek ¢ok onemli noktasina 1s1k tutmustur. Bununla birlikte
zengin bir mimarlik mirasina sahip Anadolu’nun farkli cografyalarinda siislemeleri halen detayl
bir sekilde tanitilmamis pek ¢ok eserin mevcut oldugu da bilinmektedir. Amasya’nin
Giimiishacikdy Ilgesinde yer alan Hac1 Nazir ve Ali Pir Civan Tiirbesi kalem isi bezemeleri de

bunlardan biridir. Hac1 Nazir Baba Tirbesi mimari bakimdan bir yiksek lisans

1Yildiz Demiriz, “Sinan Mimarisinde Bezeme”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, C.I, Istanbul
1988, 5.466.

2 Serpil Bagcl, “Osmanli Mimarisinde Boyal1 Nakislar”, Osmanh Uygarhgi, C. II, Ankara 2009, 5.751; Inci Kuyulu,
“Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, EJOS, 111, No: 2, 2006, s.1

% Giinsel Renda, “19.YY’da Kalem isi Nakis- Duvar Resmi”, Tanzimattan Cumhuriyete Turkiye Ansiklopedisi,
Cilt 6, Istanbul 1985, 5.1532; Pelin Sahin Tekinalp, “Batililasma Dénemi Duvar Resmi”, Tirkler Ansiklopedisi, Cilt
15, Ankara 2002, s.444.
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tezinde* ele alindig1 halde, kalem isi siislemeleri kapsamli bir arastirmaya konu olmamistir. Ali Pir
Civan Turbesi ise gerek mimari ve gerekse siislemeleriyle giinlimiize degin ayrintili bir yayina
konu olmamistir. Amacimiz, her iki tiirbenin kalem isi bezemelerini motif, kompozisyon, renk ve
teknik 6zellikleriyle detayli bir sekilde tanitmak ve daha sonra da karsilastirmalarla Batililasma

donemi duvar resimleri icerisindeki yerini ortaya koymaktir.

Il. Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Stslemeler

A) Haci Nazir (Ahmet Celebi) Tlrbesi

Eser, ilce merkezinde Saray Mahallesi Ekin Pazar1 Sokakta Biiyiik Hamam karsisinda yer alir.
Kitabesi bulunmamakla birlikte Haci Ahmet Celebi nin yasadigi dénem?® ve tiirbenin mimari
ozelliklerinden hareketle 15. yiizy1l sonu, 16. yiizyil baslarma tarihlenebilir®. Yap1 Vakiflar
Genel Miidiirliigii tarafindan 1977 yilinda onartlmgtir’.

Tiirbe, tek katli olarak insa edilmis olup giineydeki kare planl, kiibik gdvdeli ziyaret mekani
ve kuzeyde buna bitisik eyvan seklinde diizenlenmis giris boliimii ile kuzey giiney dogrultusunda
uzanan dikdortgen bir plana sahiptir. Kuzeydeki giris bolimii, bir kalkan duvari seklinde
yiikseltilmis ve dogu-bat1 yoniinde biiyiik bir sivri kemerle disa agilmistir. Bu boliim besik tonozla
ortiilmiis, giineydeki ana mekanda ise ortii sistemi kubbedir. Tiirbenin ziyaret mekanina giris,
kuzey cephe ortasindaki dikdortgen bigimi basit bir kapi ile saglanmistir. Cepheler, kuzeydeki kap1
acikliginin iki yanindaki birer dikdortgen bigimi pencere haricinde, masif tutulmustur®. Beden
duvarlar1 kuzey cephede iki sira, diger cephelerde ise bir sira kirpi sacak ile sinirlandirilmistir
(G.1). Kalem isleri, motif ve kompozisyon bakimindan Batililasma déneminin karakteristik

ozelliklerini gostermekle birlikte stislemelerde herhangi bir tarih ya da sanatg1

*Fahriye Bayram, Amasya’min Giimiishacikdy Ilgesi ve Giimiis Nahiyesi’ndeki Tiirk Devri Mimarlik Eserleri, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1993.

5 Hacit Ahmet Celebi’nin yasanu hakkinda bilgilerimiz sinirli olmakla birlikte, H. 896, M. 1491 yilindan itibaren
Hacikdy’e Giimiis Madeni Nazir1 olarak atanmig ve uzun siire ikamet ederek kasabanin gelismesini saglamistir.
Burada vefat etmesinden dolayr bu yerlesim merkezine Haci Nazir Koyl denmistir. Bkz., Abdizade Huseyin
Hiisameddin (Sadelestirenler: Ali Yilmaz-Mehmet Akkus), Amasya Tarihi, Cilt 1, Ankara 1986, 5.287, 288.

& Bayram, a.g.tez, s.28’de Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Genel Miidiirliigii’nde yer alan yapinin envanter
fisindeki bilgiye dayanarak 1490 yilinda insa edildigini sdylemektedir.

"Vakiflar Genel Miidiirliigii Abide Yapr Isleri Dairesi 05.03.01/6 numarali arsiv dosyast.

8 Tiirbenin mimari 6zellikleri hakkinda daha detayl: bilgi icin bkz., Bayram, a.g.tez, s. 28-30.
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ismine rastlanmaz®. Bu bezemeler dis cephede kap1 agikligimin batisindaki pencerenin
yukarisina; i¢ mekanda ise duvar yiizeyleri ile kubbe ve kubbe gegislerine islenmistir.

Di1s cephedeki bezeme, onarimlar sirasinda siva tabakasinin temizlenmesi ile ortaya ¢ikarilmis
olup S bigimli kivrimlar yaparak farkli yonlerde ilerleyen ince dallarin birbirine dolagmasiyla
gecmeler olusturan dairevi kompozisyonlardan ibarettir. Bej ve koyu kahverenginin kullanildigi
bu kompozisyon, distan yine daire bi¢imi kalin bir konturla ¢cepegevre kusatilmistir. Bu bezemenin
hemen asagisinda, iki satir halinde Arapga yazi yer almaktadir. Ust satirda siiliis hatla Besmele
yazilmistir. Alt satir ise boya tabakasi ile biiyiik 6l¢iide kapandigindan okunamamaktadir (G.2).

Kuzey cephe ortasindaki dikdortgen formlu, gosterissiz kapi araciligiyla i¢ mekéana
gecilmektedir. Kiibik govdeli bir hacimden ibaret i¢ mekinda dogu-bat1 dogrultusunda ve biraz
aralikla yerlestirilmis yan yana iki ahsap sanduka gortilmektedir. Tiirbede kalem isi bezemeler
yogun olarak duvar ylizeylerinde ve yani sira kubbede yer almistir.

Bu bezemeler arasinda giiney cephe ortasindaki perde motifi ile birlikte verilmis mihrap tasviri
dikkat ¢ekicidir. Yesil renkli perde, mihrabin iki yanina tutturulmus ve alt kisimda kivrimli hatlar
ve acik koyu tonlamalari ile hacim kazandirilarak yansitilmistir. Perdenin tam orta noktasina ii¢
zincirle asili bir kandil motifi islenmis ve asagi dogru sarkitilarak verilmistir. Mihrap tasvirinin
etrafi, i¢ yonden sar1 zeminde siyahla islenmis “C” ve “S” kivrim dallardan ibaret bir bordirle
kusatilmistir (G.3-4). Mihrap betimlemesinin iki yaninda ise gezgin dervislerin kullandig1 esyalar
betimlenmistir. Bunlardan batida yer alan kompozisyonda, koyu mavi dik bir mizraga boyun
kismindan zincirle asil1 bir nefir'® ve yine bu mizraga bagli, ay yildizli bir bayrak tasvir edilmistir.
Bayragin zemini yesil; ay kirmizi ve yildiz ise fistik yesili tonlarindadir (G.5). Mihrap tasvirinin
dogusunda ise sembolik motiflerle bir anlatim s6z konusu olup bir teber'! ve bunun génderine

diregine) boyun kismindan zincirle asili keskiil*? siyahla
g

° Bayram, a.g.tez, s.141°de, bezemelerin Zileli Emin’in ¢aligmalarini gérmiis ve ondan etkilenmis bir halk sanatgis
tarafindan yapilmis olabilecegini ve bu nedenle de 1875’lerden sonraya tarihlenebilecegi goriisiindedir.

10 Nefir, boynuzdan yapilmis basit bir musiki aletidir. Gezgin dervisler, seyahat sirasinda bir kdye veya bir konaklama
yerine ulastiklarinda geldiklerini haber vermek; ¢dl, sahra ve daglarda vahsi hayvanlarin saldirilarina karsi onlari
korkutmak ve kendilerini korumak i¢in bu aleti kullanirlardi. Dervig borusu, yuf borusu olarak da bilinen nefirler bele
ve gogse takilarak tasinirdi. Bkz., Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri Sézliigii, I1, istanbul 1993, 5.672;
Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi Tiirkiye’de Tarikat Giyim Kusam Tarihi, Ankara 2005, s. 243; Enis Karakaya
“Nefir” maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Cilt 32, Istanbul 2006, s.525.

1 Teber koken itibariyle Farsca bir kelimedir ve balta anlamini tasimaktadir. Bu da tipki nefir gibi dervis geyizleri
arasindadir. Sap1 uzun, basi demir temrenli bir savas aletidir. Derviglerin eline miirsidin izni ile giilbank ve tekbir
okunarak verilir. Bu kisiler teberi sehirler, ¢oller ve daglar1 dolastiklar sirada zararli hayvanlari yanina
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islenerek yansitilmistir (G.6). Giney cephenin yukar1 kesiminde bir asma dali ve bu dallar
tizerinde tizim salkimlar1 goriilmektedir. Tasvirin alt kesimi tahrip oldugundan bir tabak ya da
vazo icerisinde yer alip almadig1 anlagilamamaktadir (G.7). Bu cephede duvar yiizeylerinin degisik
kesimlerinde, dokulen siva izlerinden bir takim bezemelerin yer aldig1 fark edilmekle birlikte, ne
yazik ki kompozisyonun biitiinii hakkinda fikir edinilememektedir. Muhtemelen bunlar 6nceki
donemlerde yapilmis siislemeler olup mevcut sivanin tahrip olmasi neticesinde ortaya ¢ikmustir.

Dogu cephedeki bezemenin alt kesimi, tahribat neticesinde dokiilerek gliniimiize gelememistir.
Var olan kisimlardan anlasildig1 kadariyla, merkezde palmet-rumi birlesiminden meydana gelen
acemice cizgilerle islenmis bir palmeti, iki yandan cevreleyen simetrik birer rumi vardir. Bu
diizenleme hanger yapraklari ve yine rumilerden ibaret kivrim dallarla kusatilmis; dallar {istte bir
karanfilin sapini1 teskil etmistir. Bir baska karanfil dali ise kivrim dallardan ¢ikarak kompozisyonun
dis iki yaninda yer almistir (G.8-9). Bati cephedeki kompozisyonun ise pek azi kalabilmis olup
mevcut izlerden dogu cephe ile es kompozisyona sahip oldugu anlagilmaktadir.

Kuzey cephede ilk olarak dile getirecegimiz bezemeler, dikdortgen formlu her bir pencere
acikliklarinin iist kesimine islenmis kisa gévdeli birer agac tasviridir (G.10). Bunlardan bati tarafta
yer alan, kahverengi govdesi yukariya dogru genisleyen dallar1 ve yesil yapraklariyla yorede
yetisen bir agag tlirtidiir (G.11). Dogu yandaki agac ise yine kahverengi govde ile yansitilmakla
birlikte, dallar1 seyrek ve yapraklari genistir. Ayrica boyalarinin yer yer akarak bozuldugu
anlasilmaktadir. Agaclarda renk tonlamalar: ile 151k golge kontrastligi vurgulanmistir. Kapi
aciklig1 tlizerinde ise kahverengi bir vazo igerisinde yesil yapraklariyla yansitilmis hurma agaci
tasviri vardir. Vazo, kare tabanli bir kaide tizerindedir ve kaidenin cephesinde alt1 yaprakli bir
cicek motifi goriilmektedir. Vazo gdvdesinin alt kismu istiridye kabugu bi¢giminde dilimlenmis, tist

kismu ise ¢ift yatay ¢izgi ile iki boliime ayrilarak simetrik dort adet benek

yaklastirmamak ve emniyetli sekilde yola devam etmek i¢in yanlarinda ve omuzlarinda tagimiglardir. Bkz., Atasoy,
a.g.e., s.257. Osmanli ordu teskilatinda teber bir iistiinliik sembolii olup kesici kismi, baltadan daha kii¢iiktiir. Sap
kisminin kullanildig1 zaman elden ¢ikmamasi igin u¢ kismu kiire, mizrak veya ok bigiminde sonlanir. Teberlerde silah
gorevini yerine getiren kesici kenar hilal seklindedir. Yiizeyi diiz veya hafif ice egimli diger kenar ise dogrudan sap
kismina ilistirilmistir. 14. ylizyi1ldan itibaren teberlerin sapla birlesen kenarlar1 karsisina uzun ve sivri madeni uglar
eklenmis ve kesici, delici, pargalayici bir 6zellik kazanmistir. Bkz., Nejat Eralp, Tarih Boyunca Tirk Toplumunda
Silah Kavram ve Osmanh imparatorlugunda Kullanilan Silahlar, Ankara, 1993, 5.73-74.

12 Keskiil, yoksul ¢anagi anlamina gelir. Aski gibi zincirle asilir ve gezgin dervisler bunu daima ellerinde tasir ve
kullanirdi: Collerde keskiiliinii su kab1 yapar, kuyu buldugu yerde kova, abdest aldig1 yerde ibrik, ekmek ve yiyecegi
icin ambar olarak kullanird1. Bkz., Atasoy, a. g. e., .244-245.
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islenmistir. Hurma agaci, iist kissimda besli ta¢ yapragi ve iki yana dogru yayilmis iigerli yan
yapraklariyla ifade edilmis ve bu yapraklarin altinda, taneleri kahverengi-kizil tonlarinda verilmis,
simetrik birer hurma salkimi yer almistir (G.12). Kuzey cephede kap1 agikliginin iki yaninda kalan
dar ylzeylere, bir saksi igerisinde kirmizi giil ve karanfillerden ibaret birer natiirmort simetrik
diizende islenmistir. Saks1 da kirmiz1 ile verilmis ve sadece tek cephesi ile yansitilan kahverengi
bir sehpa tizerinde yer almistir (G.13).

Tiirbenin i¢ mekaninda kubbeye gecis, koselerdeki liggen pandantiflerle saglanmis ve her bir
pandantif ylizeyine yine vazodan ¢ikan ¢igeklerle meydana getirilmis natlirmort kompozisyonlar
islenmistir. Ciceklerin yerlestirildigi her bir vazo, form ve siisleme bakimindan kap1 agikliginin
yukar1 kesimindeki vazo tasvirinin tekrar1 olup sadece renk olarak burada kahverengi yerine mavi
kullanilmig ve vazo govdesinin {ist kismindaki beneklerde kirmiziya yer verilmistir. Vazodaki
cicekler karanfil, gul ve goncalardan ibaret olup sari, kirmizi ve mavi renkleri ile zengin bir
goruntiye sahiptir (G.14). Tirbenin gegis sisteminin yani sira Ortii sisteminde de kalem isleri
goriilmektedir. Kubbe gobeginde kahverengi ve mavi ile yansitilmis sekiz kollu bir yildiz
kompozisyonu vardir ve distan daire bigimi bir bordiirle ¢epegevre kusatilmistir. Bu diizenlemenin
etrafinda ise siyahla islenmis C ve S bi¢imi kivrim dallar yer almistir (G.15-16). Kubbe eteginde,
alternatif bir sira ile tekrar eden iki farkli diizenleme s6z konusudur. Birinci diizenlemede ibrik
formunda, tek kulplu, emzikli bir vazoya yerlestirilmis, kirmizi giillerden ibaret dort adet
natiirmort yer almakta ve her bir vazo tek ayakli basit bir sehpa iizerinde bulunmaktadir. Kubbenin
merkezine dogru yerlestirilmis bu tasvirler, ¢canak ya da saksi benzeri bir nesne igerisinde yer
almakta ve bu nesnenin dis yiizeyinde ¢izgisel bir iislupla meydana getirilmis basit, baklava dilimi
biciminde bezemeler dikkati cekmektedir (G.17).

Bu kompozisyonun aralarindaki boliimlerde, yine bitkisel siislemeler yer almaktadir. Tam
ortada siyahla islenmis S bi¢cimli konturlartyla meydana getirilmis vazoda, kirmizi karanfil
cicekleri goriilmektedir. Vazonun iki yant “C” ve S bi¢imli dallarla dolgulanmistir. En dista
kirmiz1 giillerden olusan bir dal, iistte vazodan ¢ikan cigeklerle birleserek tiim kompozisyonu
kusatmis, altta ise iki yana dogru yayilarak devam etmistir (G.18). Ayrica pandantif ve kubbe

eteginin etrafi gepegevre giil ve karanfil dallariyla kusatilmigtir.
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B) Ali Pir Civan Turbesi

Tirbe, Giimiishacikoy ilgesinin 8 km. glineyinde Saray6zii kdyiinde yer almaktadir. Kesin
insa tarihini bildiren bir yazit bulunmamakla birlikte, i¢ mekanin giiney cephesindeki kalem
islerinde gecen H. 1320/M.1902 tarihi ve siislemelerdeki tslup 6zelliklerini dikkate alarak
muhtemelen 20. yiizyil baslarina tarihlenebilir'®. Egimli bir arazi iizerine insa edilmis tiirbeye,
sonradan yapilmis merdivenli bir yoldan gecilerek ulasilmaktadir. Eser, dogu-bati dogrultusunda
uzanan dikddrtgen bir plana sahiptir. Ortii sistemi distan, dort yone egimli kiremit kapl kirma cati,
icten ise diiz ahsap tavandir. Cepheler giiney yondeki basit, dikdortgen bigimi iki pencere acgikligi
haricinde masif tutulmustur. Ziyaret mekanina giris, dogu cephenin kuzey ucundaki dikdortgen bir
aciklikla saglanmaktadir (G.19). Tiirbenin i¢ mekan1 da dikddrtgen bir plana sahiptir. Yesil boyali
ahsap bir korkulukla iki béliime ayrilmis hacmin kuzey tarafinda, Ali Pir Civan’in'* uzun
sandukas1 yer almaktadir™. Dikdortgen bicimi basit bir mihraba sahip giiney taraf ise namaz
kilmak i¢in ayrilmis bir mescit huviyetindedir.

Eserin i¢ mekan duvarlari panolar halinde, kuru siva tizerine kalem isi teknigiyle yapilmig
resimlerle bezenmistir. Zeminden belli bir yiikseklikten baslayarak iist ortiiye kadar devam eden
bu resimler, dikdortgen cergeveler igerisine alinarak yansitilmis olup natiirmort kompozisyonlar,
bitkisel bezemeler, sembolik olarak andirabilecegimiz ¢esitli motifler ve yazi tiirii siislemelerden
ibarettir. Tasvirler duvar yiizeylerinde yer almig, ayrica mihrap bordiirlerinde de az miktarda
siislemeye yer verilmistir. Ozellikle natiirmortlar ve bitkisel siislemeler bir doga icerisinde degil,
tek basina gosterilmistir.

Kuzey cephede yan yana yerlestirilmis ii¢ adet dikdortgen panodan (G.20) ortadakinde,

yan yana iki hurma agaci goriilmektedir. Agaclar, kahverengi bir govde ile yiikselerek, iist

13 Eseri incelememiz sirasinda konustugumuz kdyiin ileri gelenleri ve yash kimselerden aldigimiz bilgiler de bu gériisii
destekler nitelikte olup binanin 1902 tarihinde insa edildigini s6ylemektedirler.

14 Ali Pir Civan hayati ile ilgili bilgilerimiz smirlidir ve daha gok halk arasinda gegen sdylencelere dayanmaktadir.
Yore halki kendisinin Horasan erenlerinden bir Tiirkmen oldugunu ve Giimiishacikdy’de dergéhi olan Alevi-Bektasi
erenlerinden Sah Mahmut Veli’nin dért gocugundan en kiigiigii ve Imam Riza’nin soyundan geldigini soylemektedir.
Ali Pir Civan geng¢ olmasina ragmen, sahip oldugu ilim ve irfan ile biiyiik bir kitleyi kendine baglamis ve taraftar
kazanmistir. SOylenceye gore kendisi kahraman birisi olup geng yasta girdigi bir savagta kardesi ile birlikte hayatini
kaybetmistir. Ali Pir Civan’in taraftarlar1 ise onun ve kardesinin naagini alarak Sarayozii Koyli'ne defnetmiglerdir.
Bkz., Harun Yildiz, “Amasya Yoresi Orneginde Alevi/Bektasi Kiiltiiriinde Inang Merkezleri”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 16, Ordu 2011, s.477; Harun Yildiz, “Amasya Yoresi Alevi Ocaklar1”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 19, Ordu 2011, 5.232.

15 Sanduka yaklasik sekiz metre uzunluga sahiptir. Bu kadar uzun yapilmasinin sebebi konusunda gesitli rivayetler 6ne
stirilmektedir. Bu rivayetler i¢in bkz., Muzaffer Doganbas, “Amasya Y 6resi Alevi Ziyaretgahlar1”, TUrk Kulturd ve
Hac1 Bektasi Veli Arastirma Dergisi, Say1 17, Ankara 2001, s.111.
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kisimda ortadaki besli bir tag yaprak ve iki tarafa dogru yayilan uzun yan yapraklarla son bulmakta
ve dallarina asil1 iki hurma salkima ile tasvir edilmektedir. Sicak iklim bitkisi olan hurma agacinin,
bu bolgedeki tasvirlerde yer almasi dikkat ¢ekicidir ve muhtemelen bu agacin Islam dinindeki
onemiyle baglantili olsa gerektir. Hurma agaclarinin biri ortasina, diger ikisi ise dogu ve batisina
yerlestirilmis bir saksi igerisindeki elma ve armut agaclar ile yorede yetisen meyve tiirleri
yansitilmak istenmistir. Kompozisyonun her bir kdsesindeki simetrik slislemeler ise koyu kirmizi
bir konturla C ve S bi¢imi kivrim dallardan ibaret olup dilimli bir form ile sinirlanmis ve ¢ift ¢izgi
ile birbirine baglanmistir (G.21). Bu diizenlemenin dogusunda kalan panoda, bir vazo igerisindeki
ciceklerle meydana getirilmis natiirmortlar dikkati ¢ekmektedir. Ortada antik donem siitunlarini
andiran bir kaide {izerine yerlestirilmis vazoda kompozisyon, ii¢ biiyiik dal halinde verilmistir.
Ortada yukariya dogru devam eden dal, sar1 karanfillerle meydana getirilmis, diger iki dal ise
simetrik olarak iki yana dogru devam eden asma dallar1 ve {iziim salkimlarindan ibarettir. Vazonun
oturdugu kaidenin govdesinde siyah, baslik ve tabaninda ise kirmizi kullanilmistir. Vazo koyu
kirmizi, kizil tonlarinda verilmis, karanfil ve {iziim salkimlarinda, sar1 renk yer almistir. Bu
kompozisyonun iki yaninda ise yine vazo igerisindeki ¢icekleri gérmekteyiz. Cift kulplu ve ibrik
bi¢ciminde verilmis siyah vazo, kendisi ile ayni renklere sahip bir kaide iizerine oturtularak
yansitilmistir. Vazo igerisinde iki yana tagacak sekilde yerlestirilmis sar1 karanfiller dikkati
cekmektedir. Dikdortgen panonun her bir kdsesi ise kirmizi zeminde siyah konturla islenmis C ve
S kivrimli dallarla dolgulanmustir (G.22).

Bu kompozisyonun benzeri, kuzey cephenin batisindaki panoda da yer almaktadir. Burada
yine dikdortgen bigimi gerceve igerisine alinarak yansitilmis natiirmortta, kirmizi bir vazo
icerisinden yiikselen sar1 karanfiller iist kisstmda kompozisyonu sinirlayan ¢ergeveye kadar devam
etmekte, alt kisimda iki yana dogru sarkitilarak yansitilmaktadir. Vazo, dekoratif baslik ve
silindirik gdvdeli, siitun bigiminde yiiksekge bir kaide lizerine yerlestirilmistir. Bu natiirmortun iki
yaninda, alth istlii ¢ift sira halinde yerlestirilmis bezemeler goriilmektedir. Ustteki
kompozisyonlar simetrik olup daha dnce gordiiglimiiz testi formunda dar agizli, genis karinh
vazodan c¢ikan ¢igeklerle meydana getirilmis natiirmort siislemelerdir. Altta, sol yanda bir saks1
icerisine ekilmis armut agaci; sagda ise bir elma agaci ile doga anlatimi gii¢lendirilmistir. Alt
sirada yer alan agacin dallar1 yukaridaki natiirmortlarla birlesmektedir (G.23).

I¢ mekanin dogu cephesinde kalem isi bezemeler {i¢c pano halinde diizenlemis ve her bir

kompozisyon dikdortgen ¢ergeveli bir alan igerisinde yansitilmistir (G.24). Bu panolardan
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kuzeyde yer alan diizenlemede, ortada ince govdeli, uzun yaprakli, kizil tonlarinda cinsi
anlasilamayan bir aga¢ islenmis, bu agacin iki yanina ise simetrik diizende sonsuzlugun, ebedi
hayatin simgesi birer servi agaci yerlestirilmistir (G.25). Bu panoya bitisik, enine dikdortgen
genisce bir cerceve ile verilmis ortadaki kompozisyonda, yine natlirmort betimlemeler
izlenmektedir. Bunlar arasinda en dikkat ¢ekici, ortadaki bir vazo/saksi i¢erisinden yiikselerek iki
yana dogru yayilan dallar {izerindeki karpuzlardan ibaret kompozisyondur. Sar1 ¢igekleri ve yesil
yapraklariyla yansitilmis bu dallar, panoyu siirlandiran bordiir ¢izgisine kadar devam etmekte,
saga ve sola dogru ayrildigi boliimde ise bigakla kesilerek bir dilimi ayrilmis karpuz tanesi goze
carpmaktadir. Vazo, govdesi S bigiminde kivrimlarla teskil edilmis bir kaide tizerine yerlestirilerek
yansitilmistir. Bu kompozisyonun her iki yaninda ise bir vazodan adeta tasarcasina yerlestirilmis
kirmizi karanfil ¢igekleri, siitun bigiminde bir kaide tizerinde yansitilmistir (G.26).

Dogu cephenin giineyinde yer alan tgilincli pano, boyuna dikdortgen bir gerceve ile
sinirlanarak, her bir kdsesine kirmizi zeminde siyah konturlu kivrim dallar islenmistir. Bu boyuna
dikdortgen cergeveli alanin iist kisminda, kirmizi ve mavi ile konturlanmis bir madalyon igerisine
“Osman” lafzi, sar1 zeminde ve celi siiliis hatla yer almistir. Madalyonun etrafi, bitkisel bir susleme
ile ¢epecevre kusatilmis olup koyu mavi ile islenmis kivrim dallar ve bunlara baglanan ve
helezonlar yapan rumilerle meydana getirilmistir. Aralardaki yiizeylerde stilize bir sekilde
yansitilmis li¢ dilimli palmetler bulunmakta ve kivrim dallar palmetlerin sapin1 teskil etmektedir.
Altta ise kizil tonlarinda verilmis vazo igerisinde, kirmizi karanfillerle meydana getirilmis bir
natiirmort yer almakta ve vazo, bir zincir araciligiyla kaideye baglanmaktadir (G.27).

I¢ mekanda, benzer kompozisyona sahip ve yine panolar halinde verilmis, giiney cephede
bes; bati cephede ise iki bezeme daha mevcuttur. Bu panolarda, madalyonlardaki isimler
farklilagsmakta, giiney cephede siiliis yazi ile “Omer”, “Ebubekir”, “Allah”, “Muhamed” ve “Ali”;
bati cephedekilerde ise ‘“Hasan”,” Hiiseyin” ifadeleri okunmaktadir (G.28-29). Ayrica giiney
cephede yer alan ii¢ panoda madalyonlarin etrafi, alttaki vazodan yiikselen ¢iceklerle adeta bir
celenk gibi sarilmistir. Bati cephenin giiney ucundaki madalyonda “Hasan radiyallahii anh” ifadesi
ile birlikte “sene 1320 (1902) ile tarih verilmekte ve bu eser ve silislemelerin tarihlendirilmesi
bakimindan 6nem tagimaktadir (Gorsel 30). Bir diger tarih de gliney cephenin bati ucundaki
madalyonda “Ali radiyallahii anh sene 1382” (1962) ile verilmekte, bu da muhtemelen onarim

zamanini isaret etmektedir.
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Giiney cephenin ortasinda dikdortgen bigimi mihrap, alg1 malzemeden yapilmis ve diiz bir
ylizey halinde verilmistir. Mihrap nisini {i¢ yonden kusatan bordiirde, mavi kartuslar igerisine
alinarak yansitilmis bir vazo igerisindeki ¢igek tasvirleri dikkati ¢ekmektedir (G.31). Mihrabin
yukarisinda, mihrapla Ortii sistemi arasinda kalan dikdortgen gerceveli ylizeyde, bir Osmanli
armasi islenmistir. Arma, kirmizi ve siyah bayrakli olup bayraklarin ortasinda sar1 zeminde siyahla
islenmis “Yasin” ibaresi, bir madalyon igerisine Arapga yazilmistir. Bu diizenlemenin iist kisminda
ise armay1 tamamlayici nitelikte, biiyiikce islenmis bir giines tasviri ve onun da merkezinde II.
Abdiilhamid’in tugrasina benzer bir imza yer almaktadir'® (G.32). Burada, Abdiilhamid’in
tugrasinin tamamui ifade edilmemis, sadece “Abdiilhamid” okunacak sekilde, onun tugra bigimine
benzetilmis ve istifi de bozulmustur. Bati cephenin kuzeyindeki yan yana iki panodan sag tarafta
yer alani, dilimli semseyi andiran bir form igerisinde, vazodan ¢ikan bitkisel motiflerden ibarettir.
Koyu mavi zeminde siyah konturlu olarak verilmis motiflerden uglar1 alttaki vazodan ¢ikan
rumiler, ortadaki stilize palmeti iki yandan kusatmakta ve iistteki palmetin yan yapraklariyla
birleserek sonlanmaktadir. Rumilerden ¢ikan “C” ve “S” bi¢imi kivrim dallar ve palmet motifleri
ise bu kompozisyonun iki yaninda yer almistir. Vazo kaide kisminin asagisinda da palmet-rumi
kombinasyonuna dayanan bitkisel bir siisleme yer almakta ve rumiler yukariya dogru devam
ederek iki yandaki kompozisyonla birlesmektedir. Vazonun govdesinde ¢ift tarafli olarak yazilmis
“Allah” ibaresi dikkat ¢ekmektedir (G.33). Bunun solunda, cephenin tam ortasinda yer alan genis
pano ise boyuna ¢izgi ile iki boliime ayrilmis ve her iki boliimde de bektasi dervislerinin kullandigi
esyalar betimlenmistir. Glineyde kalan kisimda ortada, kirmizi bir sancak ile birlikte yansitilmis
teber ve bunun iki yaninda da tekke dervislerinin kullandig1 birer baslik goriilmektedir. Bunlardan
sag tarafta yer alani, yukaridaki bir bastona asili olup daha ¢ok Mevlevilerin kullandig: sikke tipi
basliktir. Sol yanda betimlenenler ise dervisin kendini korumak amaciyla kullandig esyalardir. Bu
kisimda da sancak ve teber yine birlikte verilmis ancak, sancakta digerinden farkli olarak koyu
yesil kullanilmis ve tebere zincirle asili bir nefir de kompozisyona katilmistir. Sancaga sol yandan
bitisik olarak yansitilmig diger bir esya ise keskin bir kiligtir. Kilicin kabzasi kirmizi ile verilerek

etrafi siyahla konturlanmis ve govdesinde zincirle asili bir Mevlevi basligi yer almistir (G.34).

16 Sultan II. Abdiilhamid tugrasinda; “Abdiilhamid Han bin Abdiilmecid el-muzaffer ddiman” ifadesi ile yansitilir.
Duvar yiizeyine baktigimizda mevcut sivanin altindan 6zgiin armanin ve tugranin bazi boliimleri goriilmektedir.
Muhtemelen onarimlar sirasinda sivanarak yeniden yapilmis ve bu bicimde yansitilmistir. Bu konuda beni
bilgilendiren Marmara Universitesi dgretim iiyesi Sn. Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifekgioglu’na tesekkiir ederim.
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I11. Karsilastirma ve Degerlendirme

Amasya’nin Giimiishacikdy ilgesinde yer alan Haci Nazir Baba ve Ali Pir Civan Tiirbeleri,
mimari bakimdan anitsal eserler olmamakla birlikte, i¢ mekanlarindaki kalem isi silislemeleri
zengin kompozisyonlarla karsimiza ¢ikar. Ozellikle Ali Pir Civan Tiirbesi’nde duvar yiizeyleri,
bos yer birakilmamacasina kalem isi nakiglarla bezenmistir. Bu bezemelerde bir yandan geleneksel
Tiirk siisleme sanatlarinin motifleri devam ettirilirken, diger yandan da Batililagsma doneminin
karakteristik 6geleri siisleme programinda yer almistir. Natiirmortlar, palmet, rumi, kivrim dallarla
meydana getirilmis diizenlemeler, elma, armut, hurma gibi meyve agaci tasvirleri, tiziim salkimlari
ve selvi, baglica motif ve kompozisyonlar arasindadir. Ayrica Amasya ve cevresi Alevi-Bektasi
kaltir ve geleneginin yasadigi bir yore olmasi sebebiyle Bektasi dervislerin kullandigi cesitli
esyalar da duvar resimlerinde tasvir edilmistir. Ge¢ donem duvar resimlerinde ¢ok yaygin olan
kartuslar i¢erisine alinmis manzara resimleri, ele aldigimiz her iki tiirbede de goriilmez.

Gerek Haci Nazir ve gerekse Ali Pir Civan Tiirbesi kalem isi siislemelerinde natiirmort
kompozisyonlar, en yogun grubu meydana getirmektedir. ic mekan duvar yiizeylerini siisleyen bu
tarz bezemeler!’ vazo ya da saks: igerisine yerlestirilmis ciceklerden ibaret olup en sik olarak da
karanfil ¢icegi kullanilmistir. Bunun yani sira gerek vazo formlar1 ve gerekse ¢icek tasvirleri, ele
aldigimiz eserler de naif bir karakter tagimakta ve tislup bakimindan halk sanatinin 6zelliklerini
gostermektedir. Amasya cevresindeki mimari eserlerde benzer natiirmort bezemeleri Merzifon Piri
Baba Tiirbesi (15. yiizyil ikinci yaris1) dogu duvarinda®®, Merzifon Kara Mustafa Camii
sadirvaninda (1666)'°, Giimiishacikoy Koseler Koyii Camii (20. yiizyil baslar1) ve Hamamézii Cay
Koyii Camii (20. yiizy1l baslar1) harim duvarlarinda?’, Merzifon Diphac1 Kdyii

1 Natiirmort kompozisyonlar, Osmanl siisleme sanatinda bagimsiz bir konu olarak 17. yiizyilda kitap sanatlarinda
karsimiza ¢ikar. Bu ¢agda Gazneli Mahmud albiimii adli eserde meyve ve ¢igek tasvirleri kompozisyondaki bosluklari
doldurmak ve motif zenginligi saglamak goérevini birakarak basli basina bir konu olarak kitap sayfalarim
siislemektedir. Bkz., Riichan Arik, Batillasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988, 5.132.

18 Resim ve bilgi igin bkz., Murat Cerkez, “Merzifon Tiirbeleri”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, Say1 11, Erzurum 2010, s.69, 78, Fotograf 13.

19M. Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig1 “Osmanl
Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner inal’a Armagan,
Istanbul 1993, 5.505.

D Her iki eserdeki siislemelerden beni haberdar ederek fotograflar1 génderme nezaketinde bulunan Adnan Menderes
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii 6gretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Mustafa Kemal Sahin’e
tesekkiir ederim. Ayrica bkz., M. Kemal Sahin, “ Amasya Hamam0zu- Cay Koyii Giimiishacikoy Koseler Koyiinde
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Rumi Hoca Tiirbesi (1794) i¢ mekaninda?!, Tasova Asag1 Barakli Koyii Camii (1884-85) ve
Yukar1 Barakli Kéyii Camii’nde (1870-71)?? de gérmekteyiz.

Batililasma doneminde vazo igerisine yerlestirilmis natiiralist ¢i¢ekler, kalem isi bezemede
sevilerek kullanmilmis ve manzara ile birlikte en sik ele aliman konulardan biri olmustur?,
Anadolu’da Soma Hizir Bey Camii (1791-92), Yozgat Basgavusoglu Camii (1800-1801),
Acipayam Yazir Koyl Camii (1802), Milas Bahaeddin Aga Konag1 (19. ylizyil ortalar), Birgi
Cakiraga Konagi (19. yiizyil ilk yaris1) ve Yozgat Nizamoglu Konagi (19. yiizy1l) i¢ mekanindaki
resimlerde adeta duvar yiizeylerine bir tablo gibi islenmis natiirmort tasvirler karsimiza ¢ikar?*.
Istanbul’da ise vazo icerisinde yer alan natiiralist ¢icek betimlemelerinin en giizel ve cesitli
orneklerini Topkap: Sarayr III. Ahmed Yemis Odasi’nda (1705) gormekteyiz. Sultanin yemek
salonu olarak ayrilmis bu odanin duvarlari, panolar halinde ahsap tizerine lake teknigi ile meydana
getirilmis ¢icek ve meyve tasvitleriyle yogun sekilde siislenmistir®®.

Gilimtishacikoy Hac1 Nazir Baba Tiirbesinin kuzey cephesinde kapi acikliginin yukarisinda; Ali
Pir Civan Tiirbesi kuzey cephe ortadaki panoda gordiigiimiiz hurma agaci tasvirlerinin devami
niteligindeki benzer bezemelere, Amasya ¢evresinde Giimiishacikdy Kdseler Koyt Camii dogu
duvarinda ve Merzifon Diphaci K&yii Rumi Hoca Tiirbesi’nde de rastlamaktay1z?®. Bolluk, bereket
sembolii olarak kabul edilen hurma agacinin, 6zellikle Bat1 Anadolu’daki mimari eserlerin kalem

isi siislemelerinde yer aldigini gériiyoruz. Denizli ¢evresinde bu motif, Baklan

Bilinmeyen Iki Cami”, XII. Ortacag Tiirk Déonemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Sempozyumu (15-17 Ekim 2008)
Bildirileri, Izmir 2010, s.82, 84, Fotograf 4, 22, 28.

2l Muzaffer Doganbas, “Rumi Hoca Tiirbesi”, Tiirk Kiiltiirii ve Bektasi Veli Arastirma Dergisi, Say1 33, Ankara
2005, 5.398, 399.

22 Fotograf icin bkz., Neslihan Sonmez, “Amasya Tasova Ilgesi Ozbarakli Kéyii Camileri”, Tiirk islam Diinyas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Say1 13, Van 2017, s. 407-408, Fotograf 34-37,41.

23 Batihilagma déneminde mezar tag1, seramik, kitap sanatlar1 gibi gok farkli malzemelerin konu program igerisinde
yer alan vazo ya da sakst igerisine yerlestirilmis ¢igek tasvirleri, duvar resimlerinde de yogun bir kullanim alani bularak
Anadolu ve Istanbul’daki pek ¢ok mimari eserin siislemesinde karsimiza ¢ikar. Biz karsilastirma baglaminda sadece
belli basl eserleri dile getirdik.

2 Arik, a.g.e., s.132; Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanh Ansiklopedisi, C.11, Ankara,
1999, 5.430.

% Deniz Caligir, “Osmanli Gérsel Kiiltiiriinde Meyve Temasi: Geleneksel Natiirmort Resimleri Baglaminda Bir
Degerlendirme”, Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish of Turkic, Vol.3/5, 2008, s.75 Fotograf 2; Giilgin Canca Erol, “Istanbul'da III. Ahmet Dénemi Osmanl
Mimarisi”, Turkler Ansiklopedisi, C.15, Ankara, 2002, 5.343.

% Fotograf i¢in bkz., Sahin, a.g.m., Fotograf 24.
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Bogazici Eski Camii (1774-75) bat1 duvarinda, Baklan Tekke Camii (18. yiizyil sonu-19. yiizyil
bas1), Denizli Giiney Belenardig Koyii Camii (1884) giiney cephesinde de karsimiza ¢ikar?’.

Keskiil, teber, nefir, bayrak, kilig, sikke gibi Bektasi tarikatinin ifadesi olan sembolik tasvirler,
Gilimiighacikoy Tiirbelerinin kalem isi bezemelerinde 6nemli yer tutmakta, bunlarin bazilar1 Haci
Nazir Baba Tiirbesi’nin giiney; Ali Pir Civan Tiirbesi’nin bat1 cephelerinde de islenmistir. Bu
bezemelerin en yakin benzerini Merzifon Piri Baba Tiirbesi i¢ mekaninda gérmekteyiz. Bati
cephedeki tasvirde, karsilikli yerlestirilmis birer teber ve bunlara boyun kismindan asili bir nefir
vardir. Diizenlemenin tam ortasina bir keskiil yerlestirilmis ve keskiiliin iki yaninda da birer tesbihe
yer verilmistir. Kompozisyonun benzer olmasi, usta birlikteligini de akla getirmektedir. Bu tarz
simgesel betimlemelere, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii sadirvam1 kubbesinde?®, Merzifon
Diphaci Kdyii Rumi Hoca Tiirbesi’nde?®, Aydin Kuyucak Kayran Kdyii Camii (19. yiizyl ortalar)
son cemaat yerinde®, Tokat Zile Seyh Eyliik Tiirbesi (14. yiizyil) kuzey cephesinde®!, Denizli
Baklan Bogazici Kasabasi Eski Camii dogu cephesinde®, Denizli Akkdy Belenardi¢ Toraman
Koy Camii (1884) son cemaat Yeri dogu duvarinda da®® rastliyoruz.

Ali Pir Civan Tiirbesi’nin giiney, dogu ve bati cephesindeki yedi panoda “Allah”, “Muhammed”
ve Islam biiyiiklerinin adlar1, madalyonlar icerisinde yansitilarak etraflar1, palmet, kivrim dal ve

helezonlar yapan rumilerle ¢epecevre kusatilmistir. Bu kompozisyon diizeni,

27 R. Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Bunlarin Mimaride
Degerlendirilmesi”, Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish of Turkic, Vol. 3/5, Ankara, 2008, s.17,18,20.

28 Tarkan Okguoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi, istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2000, s.143. Ayrica Tanman, a.g.m., s.498’de
sadirvanin kubbesindeki keskiil, teber ve nefir betimlemelerinin Kalenderiye tarikatinin ve bunun 14. yiizyil
Anadolu’sundaki tiirevi olan Rum Abdallarin sembolii oldugu goriisiindedir. Ona gore Kalenderi kdkenli bu esyalar,
Rum Abdallar1 yoluyla Bektasi ve Rufai tarikatlarina da girmis ve bazi Bektasi ve Rifai armalarinda da yerini almustir.
2 Mugzaffer Doganbas, “Rumi Hoca Tiirbesi”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektasi Veli Arastirma Dergisi, 33, 2005,
5.21-27.

%0 Erbil Cémertler Aktug-Kadir Pektas, “Ge¢ Donem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran Koyii
Camii”, Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 2, Istanbul 2016, s.13,
Gorsel 6-7.

31 Halit Cal, “Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi”, Prof. Dr. Yilmaz Onge Armagam, Konya 1993, 5.294.
32 Sakir Cakmak; “Bogazigi Kasabasi Eski Cami Baklan/Denizli”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi (23-
27 Eylul 1991), Ankara 1995, 5.532.

33 Sakir Cakmak, “Belenardig (Torapan ) Kéyii Camii (Giiney/Denizli)”, Sanat Tarihi Dergisi, VII, izmir 1994, s,
s.23.
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Amasya Gilimiishacikoy Caykoyii Camii i¢ mekan giiney ve bat1 cephesindeki her bir pencere
acikliginin yukarisinda® tekrar edilmistir.

Haci Nazir Baba ve Ali Pir Civan Tiirbesi’nin kalem isi nakislarini meydana getiren ustalar,
kim ya da kimlerdi? Bu konuda ne yazik ki herhangi bir kitabe ya da siislemelerde sanat¢1 ismini
belirten bir ibare bulunmamaktadir. Ancak, usta ismi yer almamakla birlikte Ali Pir Civan Tiirbesi
giiney cephesinin bati ucundaki madalyonda “1902” tarihi okunmaktadir. Bu, muhtemelen
stislemelerin yapim tarihidir. Bu tarihten hareketle bezemelerdeki Uslup ve kompozisyon
ozelliklerini yakin ¢evredeki benzer eserlerle kiyasladigimizda, sanat¢i konusunda bir takim
aydinlatic1 sonuglar agiga ¢ikmaktadir. Ali Pir Civan Tiirbesi kalem isi siislemelerinin konu ve
kompozisyon bakimindan en yakin benzerini, bahsettigimiz iizere Amasya g¢evresinde Merzifon
Piri Baba Tiirbesi’nin i¢ mekaninda gérmekteyiz. Buradaki siislemeler kitabesine gore 1904 yilina
ait ve Nakkas Ibrahim adli ustanm eseridir®®>. Hem cografi bakimdan yakinlik ve iki eserin
stslemeleri arasinda iki y1l gibi kisa sayilabilecek bir zaman farkinin bulunmasi, hem de tslup
bakimindan benzerlik goz éniine alindiginda Nakkas Ibrahim’in Piri Baba Tiirbesi’nin yani sira
Ali Pir Civan Tiirbesi'nde de sanatkar olarak calistigi diisiiniilebilir®. Kendisi, bugiinki
bilgilerimiz 151¢1nda yorede Zileli Emin’in ardindan ismi bilinen ikinci bir sanat¢idir.

Sonug olarak ele aldigimiz iki tiirbenin kalem isi siislemeleri, Batililasma déneminin
karakteristik 6zelliklerini gostermektedir. Bati resim sanatinin 151k-golge, perspektif gibi temel
kurallarindan uzak olan bu bezemeler, daha ¢ok yerel sanatci/sanatcilar tarafindan meydana
getirilmis naif resimlerdir. Konu bakimindan, zengin kompozisyonlar halinde yansitilmis
natiirmortlar en yogun grubu meydana getirmektedir. Ozellikle Ali Pir Civan Tiirbesi’nde bu tarz
kompozisyonlar antik donem siitunlarin1 animsatan kaideler {izerine yerlestirilerek yansitilmigtir.
Keskiil, teber, nefir gibi tarikat sembolii esyalar, her iki tiirbede de i¢ mekanin yalnizca tek bir
cephesinde tasvir edilmistir. Ali Pir Civan Tiirbesi’nde tugra ve onunla birlikte yansitilmis
Osmanli armasi ile devleti sembolize eden unsurlar tasvir edilmis, egemenlik ve gii¢ vurgusu
yapilmistir. Kalem isi silislemeler Amasya c¢evresindeki diger eserlerle {islup, konu ve
kompozisyon bakimindan biitiinliik gostermektedir. Duvar resimleri, rutubet, insan eliyle yapilan
bilingsiz miidahaleler ve tahribatlar sonucunda zarar gormiistiir. Siirekli ziyarete agik ve Bektasi

kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip Ali Pir Civan Tiirbesi’nde tasvirler, kimi yerde kazinmis ve

3 Fotograflar igin bkz., Sahin, a.g.m., Gorsel 4-8.
% Cerkez, a.g.m., s.68.
36 Ayrica bkz., Muzaffer Doganbas, Kultlirel ve Sanatsal Boyutuyla Amasya, Amasya, 2003, s.121.
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ylizeyine c¢esitli yazilar yazilarak siisleme deforme edilmistir. Kiiltiirel mirasin korunmasini
saglamak amaciyla tiirbelerdeki kalem islerinin restorasyonu, aslina uygun olarak yapilmali ve

gerekli koruma onlemleri alinmalidir.

308



Kaynakca/References

Abdizade Huseyin Husameddin, Amasya Tarihi, C.1, (Sadelestirenler Ali Yilmaz-Mehmet
Akkus), Amasya Belediyesi Yayinlari, Ankara, 1986.

AKTUG, Erbil, Cémertler-Kadir Pektas, “Ge¢ Dénem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin
Kuyucak Kayran Kyii Camii”, Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Dergisi, 2/2, 2016, 9-25

ARIK, Richan, Batihlasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 1988.

ARIK, Riichan. “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanh Ansiklopedisi, 11, 1999, 423-
436.

ATASOY, Nurhan, Dervis Ceyizi Tiirkiye’de Tarikat Giyim Kusam Tarihi, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2005.

BAGCI, Serpil, “Osmanli Mimarisinde Boyal: Nakislar’, Osmanh Uygarhg, 11, 2009, 737-759.

BAYRAM, Fahriye, Amasya’nin Giimiishacikdy ilcesi ve Giimiis Nahiyesi’ndeki Tiirk Devri
Mimarlik Eserleri, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 1993.

CAL, Halit, “Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi”, Prof. Dr. Yilmaz Onge Armagani,
1993, 293-306

CALISIR, Deniz, “Osmanli Gorsel Kiiltiiriinde Meyve Temasi: Geleneksel Natiirmort Resimleri
Baglaminda Bir Degerlendirme”, Turkish Studies International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish of Turkic, 3/5, 2008. 65-86.

CAKMAK, Sakir, “Belenardi¢ (Torapan) Koyii Camii (Giiney/Denizli)”, Sanat Tarihi Dergisi,
VI, 1994, 19-26,

CAKMAK, Sakir, “Bogazi¢i Kasabas1 Eski Cami Baklan / Denizli”, 9. Milletleraras1 Tiirk
Sanatlar1 Kongresi (23-27 Eylul 1991), 1995, 529-540.

CERKEZ, Murat, “Merzifon Tiirbeleri”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat
Dergisi, 11, 2010, 65-82.

DEMIRIZ, Yildiz, “Sinan Mimarisinde Bezeme”, Mimarbas1 Koca Sinan Yasadig1 Cag ve
Eserleri, 1, 1976, 465-477.

DOGANBAS, Muzaffer. “Amasya Ydoresi Alevi Ziyaretgahlar1”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektasi
Veli Arastirma Dergisi, 17, 2001, 105-113.

309



DOGANBAS, Muzaffer, Kiiltiirel ve Sanatsal Boyutuyla Amasya, Amasya, 2003.

DOGANBAS, Muzaffer. “Rumi Hoca Tiirbesi”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektasi Veli
Arastirma Dergisi, 33, 2005, 21-27.

ERALP, Nejat, Tarih Boyunca Tiirk Toplumunda Silah Kavramm ve Osmanh
imparatorlugunda Kullanilan Silahlar, Atatirk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara, 1993.
EROL, Giilgin Canca, “Istanbul'da III. Ahmet Dénemi Osmanli Mimarisi”, Turkler

Ansiklopedisi, 15, 2002, 334-343.

GULTEKIN, R. Eser, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve
Bunlarin Mimaride Degerlendirilmesi”, Turkish Studies International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish of Turkic, 3/5, 2008, 9-31.

KARAKAYA, Enis, “Nefir” maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 32, 2006,
525-526.

KUYULU, INCI, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions ”, EJOS, II1, No: 2, 2000, 1-
27.

OKCUOGLU, Tarkan, 18. ve 19. yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis,
Istanbul, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Doktora Tezi, 2000.

PAKALIN, Mehmet Zeki, Osmanh Tarih Deyimleri Sozliigii, 11, Milli Egitim Bakanlig1
Yayinlari, Istanbul, 1993.

RENDA, Ginsel, Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanati: 1700-1850, Hacettepe
Universitesi Yayinlari, Ankara, 1977.

RENDA, Giinsel, “19.YY’da Kalem isi Nakis - Duvar Resmi”, Tanzimattan Cumhuriyete
Turkiye Ansiklopedisi, 6, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1985.

SONMEZ, Neslihan, “Amasya Tasova Ilgesi Ozbarakli Koyii Camileri”, Tiirk Islam Diinyas
Sosyal Arastirmalar Dergisi (TiDSAD),13, 2017, 385-408.

SAHIN, M. Kemal, “Amasya Hamamézii- Cay Koyii Giimiishacikdy Koseler Koyiinde
Bilinmeyen Iki Cami”, XII. Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi
Arastirmalar1 Sempozyumu (15-17 Ekim 2008) Bildirileri, 2010, 73-92.

TANMAN, M. Baha, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli
Emin’in Yarattig1 “Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde
ikonograﬁk Arastirmalar Giiner inal’a Armagan, 1993, 491-523.

310



TEKINALP, Pelin Sahin, “Batililasma Dénemi Duvar Resmi”, Turkler Ansiklopedisi, 15,
2002, 440-448.

YILDIZ, Harun, “Amasya Y®dresi Oreginde Alevi/Bektasi Kiiltiiriinde Inang Merkezleri”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 4/16, 2011, 471-480.

YILDIZ, Harun, “Amasya Ydresi Alevi Ocaklar1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
4/19, 2011, 228-242.

311



G.1: Haci Nazir Tiirbesi kuzeydogudan goriiniis

G.2: Haci Nazir Tiirbesi kuzey cephe kalem isi siisleme
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G.3: Haci Nazir Tiirbesi, i¢ mekan, gliney cephe

G.4: Haci Nazir Tiirbesi, i¢ mekan giliney cephe mihrap tasviri
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G.5: Haci Nazir Tiirbesi, guney cephe G.6: Haci1 Nazir Tiirbesi, giiney cephenin
batisindaki kompozisyon dogusundaki kompozisyon

G.7: Haci1 Nazir Tiirbesi, gliney cephe yukari kesimdeki siisleme
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G.8: Haci Nazir Tiirbesi, dogu cephe genel goriiniis

. g SR

G.9: Hac1 Nazir Tiirbesi dogu cephe detay

I
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G.10: Haci Nazir Tiirbesi, kuzey cephe genel goriiniis

G.11: Haci Nazir Tiirbesi, kuzey cephe batidaki pencerenin iist kismi1
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G.12: Hac1 Nazir Tiirbesi, kuzey cephe giris agiklig1 yukarisindaki kompozisyon

G.13: Haci Nazir Tiirbesi, kuzey cephe giris
acikligimin iki yanindaki kompozisyondan detay
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G.14: Haci1 Nazir Tiirbesi, kubbeye gecis sistemi

G.15: Haci Nazir Tiirbesi, kubbe genel goriiniis
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G.16: Hac1 Nazir Tiirbesi, kubbe gobegi

G.17: Hac1 Nazir tiirbesi, kubbe etegi natlirmort

G.18: Hac1 Nazir Tiirbesi kubbe etegi natiirmort
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urbesi, ic mekan kuzey cephe genel goriiniis

G.20: Ali Pir Civan T

G.21: Ali Pir Civan Turbesi, i¢ mekan kuzey cephe ortadaki pano
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G.22: Ali Pir Civan Tiirbesi i¢ mekan kuzey cephe dogudaki pano

G.23: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan kuzey cephenin batisindaki pano
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G.24: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephe genel goriiniis

G.25: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephenin kuzeyindeki pano
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G.26: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephe ortasindaki pano

G.27: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephe gilineyindeki pano
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G.29: Ali Pir Civan Tiirbesi i¢ mekan bati cephe
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G.30: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan bati cephenin
guney ucundaki madalyon

G.31: Ali Pir Civan Trbesi, mihrap
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G.32: Ali Pir Civan Tirbesi, mihrap Uzerindeki pano

G.33: Ali Pir Civan Tiirbesi, bati
cephenin kuzeyindeki pano
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G.34: Ali Pir Civan Tiirbesi, bat1
cephenin ortasindaki pano
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Abstract

Lazar Binenbaum, who took part in the political and cultural changes of Istanbul in the late
Ottoman Empire, World War | and the Republican era, was a master painter and his paintings
had a significant place in art history. Lazar had painting education at the Munich Academy of
Art, and by making Ludwig van Beethoven's portrait, he became a famous painter in the art
world. In the dangerous environment of World War 1, he settled in Istanbul and lived there
until his death. Unfortunately, there is not any vast information about the painter and his
works, no academic study have been made about him yet. In this essay, | will provide
comprehensive information about Lazar Binenbaum's life and his works by analysing his
unpublished personal documents.

Keywords
Lazar Binenbaum « Paint « Levantine « Istanbul

istanbul’da Levanten Bir Ressam: Lazar Binenbaum

Oz

Osmanli Devleti'nin son yillari, . Dlinya Savas1 ve Cumhuriyet donemlerinde istanbul'un
siyasi ve kultlr degisimleri iginde yer alan Lazar Binenbaum, yapmis oldugu resimlerle sanat
tarihinde yer etmis 6nemli bir ressamdir. Munih Sanat Akademisi‘'nde resim egitimi alan
Lazar, Ludwig van Beethoven'in portresini yaparak ismini sanat diinyasina duyurmustur. I.
Dinya Savasi'nin siddetli ortaminda Istanbul'a yerlesmis ve 6mriiniin sonuna kadar burada
yasamistir. Hayat1 hakkinda kaynaklarda genis bir bilgi olmayan ressam hakkinda simdiye
kadar herhangi bir akademik ¢alisma yapilmamustir.

Bu makalede Lazar Binenbaum'un simdiye kadar yayinlanmamis sahsi evraklarindan yola
cikarak hayati ve sanati hakkinda bilgi verilecektir.
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Introduction

Lazar Binenbaum was an artist who lived in Istanbul during 1918-1957. He produced a
number of paintings contributed to interior-designs of church building. This article puts out
new data and documents on his artistic life and experiences in Istanbul.

As someone who lived in the late Ottoman era, information regarding the life of
Levantine, Lazar Binenbaum is considerably limited. Born in the year 1876, Lazar
Binenbaum’s father’s name was Leon and his mother’s was Anna.1 There is no information
regarding his place of birth, early school life, nor about his family, however, it has been
recorded in does he have his own archive documents that he is from Edirne.2 According to
another archive document, it is indicated that he is from “amongst the citizens of Austria-

Hungary’’s

His Education

Lazar, who is Austrian-Hungarian subject and not an Ottoman citizen, enrolled the
Academy of Fine Arts in Munich in 1901 after himself as being from Sofia, where a dense
Turkish population lived. It is unclear how long he stayed in Germany. Based upon the fact
that he applied to the Ottoman Munich Consulate in 1918, it can be deduced said that he

stayed in Germany for seventeen years.

F.1: Enrolment Records of the Munich Academy of Fine Arts

1BOA, DH.SN.THR.00071.00032.005.006
2 BOA,DH.SN.THR.00071.00032.005.001
3BOA, BEO.002546.190900.001.001-2
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According to the documents that are available, Lazar experienced various health problems
during the years he stayed in Munich. Between the 3rd and 12t of February 1912 he was
diagnosed with having flat-foot and treated for it.

F.2: Dr. A report given by Dr. Alfred Haas F.3: Dr. A report given by Dr. Adalbert Sachs

"Dr. Alfred Haas surgeon and Orthopedic Doctor Munich,  14.08.14
Mr. Lazar Bienenbaum has received treatment from me between 3 and 12
February, 1912, for having flat-foot. ”
In the year 1916, he went to another doctor with the same complaint and was given a
similar report to the one he had received previously.

"Doctor’s Report 19.11.1916

In my opinion, Mr. Lazar Binenbaum’s discomfort is due to the fact that he
suffers from a severe case of flat-foot on both feet and this causes him to spend
most of the day sitting or lying down. Furthermore, there is a general flaccidity in
his nervous system and severe weakness. For this reason Mr. B[inenbaum] is not

in the position to do work for the moment and it is likely this will continue for a
while. Dr. Adalbert Sachs”

In the period that he stayed in Germany he made a name for himself by painting a portrait
of the famous musician Ludwig van Beethoven.
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F.4-5: Charcoal Sketch of Ludwig van Beethoven’s picture. F.6: Beethoven,
http://www.goethezeitportal.de/wissen/musik/beethoven-auf-alten-postkarten.html

His Arrival in Istanbul

Lazar, who applied for a permission to travel “Tezkire-i Osmani”s at the Ottoman Munich
Consulate and endured a lengthy inquiry process, prepared his documents and was given
permission to travel after various correspondences between the Munich Consulate and the
Ottoman Foreign Affairs Ministry. After returning from Germany, he lived at number 5
Maralzker? Apartment in Pera,s Beyoglu Siraselviler where minority of the Romanian-
Levantine population lived. Afterwards, he completed his legal notary registration. His
registration was by the 4th the notary in Beyoglu that period’s famous lawyer and litterateur,
Midhat Cemal Kutay.s

The fact that Lazar chose Istanbul Pera as a place to live is worthy of consideration. It can
be said that in the 19. century Pera (Beyoglu) was in a position of being a European city
inside Istanbul as it was a multicultural area. Pera, had become one of Istanbul’s for art7 with
its nightly balls, concerts and theater shows that took place partly due to the effect of the
Western countries embassies being located in the area. After the Tanzimat reforms, studies
and galleries were opened due to the Sultan and senior officials, pashas and wealthy and
distinguished people commissioned artists who lived in Pera to paint their portraits. 8 Many
Western artists came from beyond Europe to open up exhibitions and live here. Because of
the effect western art had in this period, the Sanayi-i Nefise Mektebi (The school of arts) was

4BOA, DH.SN.THR.00071.00032.002

s Burcu Ozgiiven, Burcu Pehlivanoglu, Asli Akyildiz, "Cihangir (Istanbul) Semti Tarihi Binalar1 Envanter
Caligmasi 2005", TUBA, 5-2006, p. 106

6 Besir Ayvazoglu, Midhat Cemal Kutay, Pendik Belediyesi, Istanbul 2017; Besir Ayvazoglu, 1924 Bir
Fotografin Uzun Hikayesi, Kap1 Press, Istanbul 2016

7Seza Sinanlar Uslu, Pera Ressamlari-Pera Sergileri 1845-1916, Norgunk Press, Istanbul 2010, p. 9-10

8 Seza Sinanlar Uslu, ibid, p. 61-62
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founded to train Turkish painters. With the exhibitions organised by Seker Ahmet Pasa,
Turkish painters began to make a name for themselves in the sphere of art and as a result of
this in the year 1909 the Ottoman Painters Society was establisheds Thalia Florasio, Joseph
Warnia-Zarzecki, a teacher at the Sanayi-i Nefise Mektebi and Istanbul born Levantine
painter, Adolphe Thalsso were important paintersi1 of that time who lived in Istanbul, and it
Is important to note that they were all gratuates of the Academy of Fine Arts in Munich
which indicated Munich was an important center of art during that era. Amongst the reasons
behind Lazar decision to settle in Istanbul is that artists who went there before him also
graduated from the Academy of Fine Arts in Munich.

His First Exhibit in Istanbul

After moving to Istanbul, Lazar gradually became famous and began to do paintings for
prominent figures. In addition he restored paintings made a name for himself as a restorer, the
fact that had from the letters which are in Lazar's archive, it can be seen that Halil Edhem
(Eldem), the Principal of Aséar-i Atika (the department of ancient monuments) was amongst
those who consulted Lazar for the restoration of Topkap1 Palace during the early years of the

Republican Era:

F. 7: Official Document sent by Halil Edhem F. 8: Post Card sent by Halil Edhem

9 Seyfi Bagkan, Osmanh Ressamlar Cemiyeti, Cardas Press, Ankara 1994, p. 8-9, 25-28; Osmanh Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi 1914-1916, (Ed.Yaprak Zihnioglu); Trans. irfan Dagdelen, Kitap Press, Istanbul 2007

10 Seza Sinanlar Uslu, ibid p. 36-37

11 Adolphe Thalasso, Osmanl Sanati: Turkiye'nin Ressamlari: Ottoman Art: The Painters of Turkey,
(Ed.) Omer Faruk Serifoglu, iBB, istanbul 2008, p. 16, 67
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“[stanbul Asar-i1 Atika Miizeleri Miiduriyeti
Hulasa Numara 272
11083
Istanbul'da Mukim Ressam Binenbaum Efendi

Topkapt Sarayr Miuzesi'nde mevcid seksen aded kadim resim tablosunun
vernik, musamma ve gergevenin idaremizce tedarik edilmek sartryla tamirlerinin
icrast cercevelerine vazi‘ ve gosterilecek vyerlere ta'liki fusisdn  sifahen
gortistiiriildiigii vechile tarafinizdan alti yuz liraya deruhte olunmus ve ilk yirmi bes
tablonun tamirinin icrdsini mite'akib iki yiz liranin ve kezalik ikinci parti yirmi bes
tablonun teslimini mite'akib iki yuz liramn ve mitebaki otuz tablonun tamirdtinin ikmal
ve umdmunun mahallerine ta'likinden sonra da baki iki ylz liranin tesviyesi muzeler
mubéayaéat komisyonunca taht-: karéra alinmis oldugu cihetle bir an evvel tamirdtin
icrdsina miibdseret olunmas: rica olunur efendim

10 Eylil 1926

Istanbul

Asar-; Atika Miizeleri Miidurii

Halil [Edhem]"

Istanbul Asér-1 Atika (Ancient Monuments Department)
Summary Number 272
11083

Resident of Istanbul Master Painter Binenbaum Efendi

Eighty aged paintings which are present in the Topkapi Palace Museum
have been undertaken on your partunder the conditions that have been verbally
discussed, provided that the varnish, oil-cloth and frames will be supplied by us.
The execution of the repair, placing them in the frames and putting them in their
respective places that will be shown will be done for a price of six hundred lira.
As a result of the decision we, as the museum purchasing commission we request
that the repair-work commence immediately and subsequent to completing the set
of the first twenty-five paintings, two hundred liras will be given, and similarly

after the second set of twenty five paintings are delivered, two hundred liras will
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be given and when the final thirty paintings are completed and all are hung in
their places the remaining two hundred lira will be given.
10 September 1926
Istanbul
Asar-i Atika Museum Department
Halil [Edhem]”

As his fame increased, he was able to open his first exhibit on the 16w of January, 1925, at
the (Salle de L'union Francaise) L’union French Salon in Pera which consisted of 11 oil
colour and 12 tampera paintings and 130 charcoal drawings. After this exhibition he moved
to Giimiissuyu Hac1 izzet Pasa Street 28 Emin Bey Apartment No: 2, where he would live for

many years to come.
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F.9: Poster of the Exhibit F.10: Lazar Binenbaum’s Card

His Marriage and Family Life
Lazar, who after which date made paintings for prominent individuals as well as museums,
married Eve (Evridiki) Karastraté (before 1924). A short period after he got married, on the
2nd of March 1924, his first son, Romeo, was born. According to the baptism records Romeo
was baptized in Istanbul:
“Lazar Binenbaum and Eve Karastraté’s son who was born on the 2nd of
March 1924, Etienne-Romeo was baptized on 13 May 1932 at the Vainte-
Pulchérie sanctuary in Istanbul by the Missionary’s priest Joseph Jammet. His
godfather was Etienne Bella.
This was done on 1 September 1932 in Istanbul. Assistant”
Romeo who was an architect and engineer as well as a painter like his father, constructed
significant structures in Istanbul, Ankara and in various parts of Anatolia. He was the arcitect
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and contractor work of critical projects such as Istanbul’s first large-scale organised factory,
Ayazaga Hac1 Sakir Soaps, some branches of Garanti and is Banks and petrol stations of
Mobil Oil. He passed away on the 7t of June, 2009 in Istanbul.
His second son Mario Binenbaum was born in 1925. His baptism document states:
"On the 13w of May, 1932, Mario Binenbaum who was baptised at La
Chapellesainte de Pulchérié, had his first communion on the 15t of May 1932
and was confirmation on the 22nd of May 1932."
Mario was also a painter and worked for many years, completing the interior design and
adornments of the churches drawn by his father and he passed away in Istanbul on the 9t of
September 2015.

F.11: Romeo Binenbaum’s Baptism Document F.12: Mario Binenbaum’s Baptism Approval

Document

Lazar's fourth son Oresto Binenbaum could not be reached. It is possible to say that he
was the most talented painter in the family after his father, Lazar by looking at his paintings
and drawings in the archives. According to the registry office he was born on 15 March 1926
and passed away on 12 October 2002.

Geraldine Maria Anna Binenbaum, the youngest member of the family and daughter, was
born in Istanbul on the 11w of August 1939 and settled in the city of Paris in France after
getting married on thedth of January 1968. After settling in Paris she visited her family from
time to time, but after her mother’s passing her visits became considerably sparse.

According to the registry office, Eva Karastraté was born on 1 July 1898 and passed away
in Istanbul on the 30t of March 1992.
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F.13: Lazar and his wife Eve (Evridiki) Karastraté

F.14: Mario Binenbaum while Decorating a Painting of a Church

His Social Sphere and Artistic Activities

During the 1st World War some buildings were emptied for German soldiers who were
wounded in the front-line and this gave rise to a deep sense of unrest in Pera. Additionally,
the fire that broke out in Cihangir had reduced the district to ashes meaning that people from

there as well as refugees from the Russia as a result of the Bolshevik revolution moved to
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Pera, changing the sociological and artistic structure of the area. The fact that the Ottomans
had been on the losing side in World War | and soldiers of the allied powers would walk on
Pera’s main streets attracting the applaud and support of the minorities that lived there and
demonstrations in English, French and Greek foreshadowed the issues that would soon arise.
12 With the independence of Turkey and the establishment of the republic, the minorities who
lived in Pera became uneasy and some prominent families began to emigrated from Istanbul.
After the newly formed republic changed some of the street names that were in French and
other languages to Turkish the 2007th law which was passed on 16 June 1932, which stated,
(Tarkiye Cumhuriyeti dahilinde asagida gosterilen sanat ve hizmetler miinhasiran TUrk
vatandaglart tarafindan yapilir. Bu sanat ve hizmetlerin Turk vatandasi olmayanlar
tarafindan yapilmas: memnudur.) “The following arts and services which occur within the
Republic of Turkey are to exclusively be carried out by Turkish citizens. It is forbidden for
these arts and services to be carried out by those who are not Turkish citizens,” deeply
affected the artistic activity of the Levantines and other minorities who lived in Pera. After
this law was introduced, a stagnation point was in question for the artistic activities in Pera,
where a dense foreign population lived, and many artists suffered financial difficulties.
Expensive lifestyles and rent meant that people shifted to cheaper regions and many artists’
studios were moved.

Lazar was one of the central figures who experienced these difficulties and moved to
Number 4 Beyoglu Ayaspasa Saray Arkasi Street Nihat Bey Apartment. Later he attempted
to find ways to continue his artistic lifestyle while being a foreigner, and within the year
1934, which law was enacted, requested that the board of education allow him to be an art

teacher at any given school in Istanbul.

12 Orhan Tirker, Pera'dan Beyoglu'na istanbul'un Levanten ve Azinhik Semtinin Hikayesi, Sel Press,
Istanbul 20186, p. 36-43
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F.15: Lazar’s Letter of Request  F.16: The Board of Education’s Reply

Lazar, who received an unfavourable reply, was subject to witness his neighbours in Pera
immigrating to America and Europe as soon as they were able to find a ticket, and he on the
contrary decided to stay with his family in Istanbul. Along with these problems, the presence
of World War 1l and his deteriorated financial situation compelled him to design emblems
and sign boards for various companies. He also became a consultant for the restoration of
ancient canvases and auction companies.

At the end of the 19t and beginning of the 20w century, the artists who worked at
embassies became even more devalued especially due to the progress of photographs and the
decrease in demand for orientalist paintings. Additionally the decrease of the art patronage of
artists and especially painters due to political and economic reasons in this century compared
to the one before it contributed to the population of artists who lived in Pera to migrate to
other countries. 13 One of the basic things the ambassadors did in an effort to be closely
aquainted with ottoman history was working on sultans. Working on the sultan's an example
of this is some ambassadors who were effected by the Turquerie movement and wore and
roamed abour in Turkish attire and had their paintings made, hanging these portraits along
with portraits of sultans.

We gather that Lazar presented a sultan’s portrait to the English Ambassador, Georg C

Clark from the letter he sent to Lazar.

13 Zeynep Inankur, "Elgilerin Sanat Hamiligi", Kesisen Dunyalar Elgiler ve Ressamlar, Pera Miizesi Press,
Istanbul 2014, p. 51, 53
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F.17: The English Ambassador’s Letter F.18: Sultan 1. Mustafa (it is likely that the portrait is
the one presented to the ambassador)

Lazar, who continued to face difficulties during the early years of the republican era,
was an art teacher to Princess Zeyneb Halimi4 who was the great great-granddaughter of
Kavalali Mehmet Ali Pasa who was a founder of a dynasty of Ottoman Origin and ruled
Egypt for many years. Here he had the opportunity to closely meet the family and prominent

figures in their social sphere during that period.

F.20: Princess Zeynep Halim’s Letter

14 Aver Prenses Zeyneb Halim ile Sohbetler, (Ed. Derin Tiirkémer), Yap1 Kredi Press, Istanbul 2008
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"Dear Binenbaum,

Is it possible for you to come on Wednesday or Thursday morning as Halim
and | must go on Tuesday the 8th and we want to go fishing and hunting for three
or four days? | would like for you to write a sentence-long answer about when we
can expect you. | hope that you accept my earnest feelings stemming from my
sincere friendship.

Zeynep Halim”

From Lazar’s documents in his archives it appears that he was personally acquainted with
one of the Ottoman Empire’s last princes, Osman Fuad Efendi, painter Georges V. Della
Sudda, the ambassador General of Moscow, Antwerp, Plovdiv, Bari, Basra, Vienna and
Athens Ismail Hakki Okday and the prominent figures in the Turkish Catholic Society.

Lazar, who could not fulfill his profession properly due to financial difficulties, tried to
proceed with his artistic activities in Istanbul after the end of World War Il in a social climate
which had comparatively relaxed.

At this stage, Lazar put his signature under important works which would be found in the
interior design and decoration of churches while merging geometric designs into his art,
carrying it to a new level.

As his eldest son, Romeo became an architect and a contractor, he dealt with the
construction and maintenance works of churches while his second son, Mario, decorated
these churches. In this regard, the Binenbaum family was contribute for many works in art
history. Judging from the drafts and photographs, which work was done in various churches;
however in the documents the names of these churches have not been stated.

Lazar’s understanding of composition and use of light and color is regarded as
substantially successful. It can be said that in his portraits and representations of historical
scene, the darker colors dominate and in this manner the use of light is conscientiously used
to depict the details.

It can be seen from his oil paintings that he was influenced by his teacher at the Munich
Academy of Fine Arts, Franz von Defregger,1s that he had a similar style to his teacher in
terms of human portraits, rural life, street scenes and the frequent use of indoor scenes and
tonal colors. His sketches, we can see that in some of his from he firstly began with charcoal,

then added watercolor paint, before finishing the of with oil colour paint.

15 Adolf Rosenberg, Franz von Defregger, Bielefeld und Leipzig, 1897
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F.21: His Works Related to the Queen of England’s Portrait

In his church designs, Lazar, who was substantially affected by these principles, merged
the thought that humankind is tied to God in an inseparable manneris with a mathematical
harmony and with universal conformity. He also added geometric designs that give the effect
of a frame around the religiously themed work for the church adornments while taking the
Baroque and Rococo movements which came after the Renaissance, into consideration.

These depict how successful an artist and how distinctive he was in comparison to the
painters of his time. Furthermore, from his paintings it is noticeable that he was influenced by
the Franz von Defregger, who was pivotal in the alteration of German art. We encounter
similar landscapes and portraits of children belonging to Franz von Defregger in Lazar’s
paintings. However, he does not use the image of the Jesus' swaddling clothes sourced from
divine scripture, that represents Prophet Jesus which is frequently used in European paintings
alongside symbolsi7 such as grapes, apples and vines.

Other than one Harem portrayal,1s Lazar does not have orientalist paintings and it cannot
be said that he paints with the perspective of an orientalist or particularly an Austrian
Orientalist. As a matter of fact, this painting of the Harem, does not completely resemble the
Harem paintings of that period. The colors he uses and the depictions are demonstrative of
this. 19 It is not accurate to say that he was extraordinarily famous in the painting community.

When analyzed, the schedule of the art school painters living in Istanbul belonged to in the

16 Jeannie Labno, Ronesans Ayrintida Sanat, Tran. Elif Dastarli, Is Bankas1 Kultur Press 2013, p. 11, 15

17 Semra Das¢1, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, Baglam Press, istanbul 2008, p. 137-163

18 Istanbul Miizayede, Katolog, istanbul 18 Mayis 2017

19 Ursula Prunster, "From Empire'e End: Australians as Orientalists 1880-1920", Orientalism, (Ed. Roger
Benjamin, Art Gallery of New South Wales, Sydney 2003, p. 41-53
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first half of the 20th century, 20 many of that era’s painters were from the School of Paris and
the fact that Lazar who comes from Munich School may explain why his art style is different
to rest of the artists of his time.

The painter who followed in his teachers’ footsteps and produced pieces of art in a realist
style,for example painted the historical figure and renowned musician, Beethoven, by using
dark colors for the background and making his figure prominent by applying contrast and
depicted him as is by adhering to the musician’s sculpture. This is also noticeable in his
sketches.Thick brushstrokes were used to make it appear more realistic. He painted a total of
three paintings of Beethoven. Two of these are portraits but an oval contour was not used.
This is also a characteristic of the artwork in which he painted Sultan 1. Mustafa. An attempt
has been made to capture Beethoven in his musical state of mind.

In his portrayal of a middle-aged Queen of England, he wanted to depict her as is as well
as represent her in an emotional-idealistic rendition due to her significance. Besides choosing
to represent her at the age she was at, he also used light tones for the background.
Contrastingly, the representation of the Queen in her youth has a darker background and
more obvious brushstrokes. This is because she was already young and beautiful. The reason
for his struggle is understood to be that he was an artist that was producing artwork in the
German realist style as well as someone who was forced to meet the conditions of the period
he lived in. However, it must be noted that he never gave up his own style and expression.

His portrait works are reminiscent of the self-portrait of one of the founders of realist
portraits, Gustave Courbet,(The Man with a Pipe). Here the artist has again used dark colors
in the background so the face can be perceived more clearly and be left as is. The artist who
generally placed portraits in an oval did not use this in his self-portrait. This is also a feature
of one of his paintings of a historical figure who we cannot establish the identity of.

Again the figure has been placed in an oval form and the background is made up of dark
tones and thick brush strokes have been used. The artist painted someone from the nobility in

this figure in medieval Europe and gave himan expression of the era.

His Death
Lazar moved to the Levantine population’s new area at the address Bilezikg¢i Street No: 81

Sisli/ Pangalalti as a way of looking for a way out of his economic difficulty. According to

20 Adnan Coker, "The Evolution pf Turkish Painting in XIX and XX th Centuries", A History of Turkish
Painting, Satibat Press A. S., Istanbul 2004, p. 79
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the registry, Lazar died on the 12th of November 1957 in Istanbul and who was buried in the
French Catholic Cemetery of the 17th of November 1957.

Conclusion

Lazar Binenbaum remained readily connected to Istanbul after graduating from the
Academy of Fine Arts in Munich, and until his last breath, he carried the landscapes of these
lands which he considered his home to his paintings. It may be said that almost all members
of the Binenbaum family were each master painters.

Romeo, who was an architect and engineer as well as a painter like his father, constructed
significant structures in Istanbul, Ankara and in various parts of Anatolia and together with
his brother, Mario they adorned churches with the paintings and crests, artworks etc. which
their father had made. Lazar and his family, who have not been studied until now, are
substantially important in terms of art history and Istanbul.

The fact that he was a representative of portrait work in terms of German realism makes
him all the more significant. His position in the art of portrait painting is owed to his style
which is similar to that of Gustave Courbet, one of the founders of the realist style. However,
the fact that there has not been any research done on the artist has made it difficult to work on
the painter.

Alongside his work characterized by a realist style, his production of classical work for the
church renders him significant in terms of Istanbul’s churches. However, there has not been
any study done on this topic. The logo and banner designs he made for the public constitutes
yet another research topic in relation to Binenbaum.

Despite being a well-known figure in Germany with three paintings of Ludwig van
Beethoven, he is not recognized in our country. The reason for this is the lack of work done
on him to date, whereas his paintings are of original quality and hold an important place in
the history of the art of painting.

Lazar is an important artist who, after coming to Istanbul, did not abandon the education
he received in the academy nor the style he represented, while producing artwork in the city
in which he lived. However, the fact that he did not produce works in the same form or style
as the Turkish painters and continued on his way may be the reason behind there being no
research on him today in our country.

Lazar is an original artist who produced works in Istanbul.
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Art-Sanat Dergisi

Yayim ilkeleri Ve Yazim Kurallar

Art-Sanat Dergisi yilda iki defa (Ocak ve Temmuz) yayimlanan uluslararasi akademik hakemli
elektronik dergidir. DergiPark Ac¢ik Dergi Sistemlerinde yayimlanan Art Sanat Dergisi’nde Turk ve
Tiirklerle iligkili topluluklar hakkindaki Arkeoloji, Sanat Tarihi, Mimarlik Tarihi, Koruma-Onarim ve

Muizecilik alanlarinda 6zgiin makaleler ve bilimsel yazilar kabul edilmektedir.
Iletisim ve makale génderimi icin e-mail adreslerimiz:

art-sanat@istanbul.edu.tr

turkiyat.artsanat@istanbul.edu.tr

Web sayfalarimiz:

http://artsanat.istanbul.edu.tr

http://dergipark.gov.tr/iuarts

Art-Sanat Dergisi'nin tiim haklar1 saklidir. Yayimlanan makale ve yazilarin yayin hakki Art-Sanat
Dergisi’ne aittir. Yayimlanan makale ve yazilarin icerikleriyle ilgili yasal ve bilimsel sorumluluklar
yazarlarma aittir. Makale ve yazilarda kullanilan malzemenin (Gorseller, fotograf, resim, ¢izim, plan,
v.s.) kaynak gosterilmeden kullanilmamasi ve telif hakki olan malzeme i¢in yazarlarin izin almasi

zorunludur. Bu konularda da yasal sorumluluk yazarlara aittir.

Art-Sanat Dergisi’ne yayimlanmak i¢in gonderilen yazilar, daha dénce yayimlanmamis veya yayima
sunulmamis olmalidir. Dergiye gonderilen makalelerde intihal kontroliinii saglamak i¢in, IThenticate

(Intihali Engelleme Progran) kullanilmaktadir.

Art-Sanat Dergisi’nin dili Tiirkge ve Ingilizce’dir. Gonderilen makale editér ve yaym kurulu
tarafindan incelendikten sonra, ¢ hakeme gonderilmekte ve en az iki hakemin olumlu karar vermesi

durumunda yayimlanmaktadir. Makale yazarlarinin isimleri hakemlere bildirilmemektedir.

Art-Sanat Dergisi’ne gonderilen makaleler, Microsoft Word ve PDF formatinda olmalidir. Makale
basgliginin altinda yazarin adi ve soyadi yer almali, yazar adina dipnot formatinda yildiz (*) verilerek
ilk sayfanin altinda yazarin unvani, ¢alistigi kurum ve e-mail adresi ve yazinin teslim tarihi

belirtilmelidir. Ayrica yazar adinin altinda ORCID numaras: yazilmalidir.

Makalelerde Tiirkce ve Ingilizce bashk ile Gz/abstract (150-250 kelime) ve anahtar kelimeler
olmalidir. Gonderilecek gorsel malzemenin her biri en az 300 dpi ¢Oziiniirlikte jpeg formatinda
olmalidir (goriintii kalitesi disiik gorseller kullanilmayacaktir). Yaymnda kullanilacak gorsel
malzemeler i¢in G. Kisaltmasi ile numaralandirma yapilmalidir (G.1, G.2, G.3, gibi). Gerektigi

durumlarda gorsel malzemenin altinda agiklamalart olmalidir. Makale metni; Times New Roman 12
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punto, 1.5 satir araligi, iki yana dayali bigimde yazilmalidir. Dipnotlar; Times New Roman 10 punto,
tek satir araliginda, iki yana yash yazilmalidir. Metin iginde vurgulanmasi gereken kisimlar, italik
harflerle yazilmalidir. Bes satirdan az alintilar satir arasinda ve tirnak icerisinde verilmeli, bes satirdan
uzun alintilar ise satirin iki yanindan 1 c¢m igeride, blok halinde ve 8 punto ile yazilmalidir. Makale
metni 25 sayfayr asmamali, makalede kullanilacak gorsellerin metin sayfasi ile es orantili olmasina
dikkat edilmeli, en fazla 25 gorsele yer verilmelidir. Karsilastirma gorsellerine génderme yapilarak

makale konusu ile dogrudan ilgili gorseller tercih edilmelidir.

Dipnot yaziminda klasik yontem kullanilmalidir. Klasik yontemde dipnotlar sayfa altinda
numaralandirilarak verilmelidir. Sirasiyla yazar/yazarlarin adi ve soyadi, kullanilan kaynak makale
veya madde ise 6nce makale/maddenin tam ad1 tirnak iginde yazilmali, alint1 yapilan yayinin tam adi
koyu yazilmali, varsa geviren Cev., hazirlayan Haz. kisaltmasi ile ad1 ve soyadiyla verilmeli, varsa cilt
(C.), say1 (S.), yayimlandig1 yer ve tarih, sayfa (s.) belirtilmelidir. Yararlanilan kaynak tez ise yazar
ad1 ve soyadindan sonra tezin tam adi normal yazilip, yapildigi kurumun tam adi, tezin akademik
derecesi, yapildig1 yer ve tarih, alint1 sayfasi/sayfalar1 belirtilmelidir. Yararlanilan kaynak birden ¢ok
kullaniliyorsa ve arada ayni yazarin bir bagka eseri kullanilmamigsa eser yazariin adinin ilk harfi (A.
gibi,) ile soyadi, yararlanilan eser igin a.g.e., (ad1 gegen eser) veya a.g.m., (adi gecen makale/madde)
seklinde kisaltmasi koyu olarak yazilip sonrasinda sayfa verilebilir (bu kisaltma sekli ile ayni yazarin
bir dnceki eserine gonderme yapilmig olacaktir. Birden fazla eseri olan yazarlarda bu kisaltmaya
dikkat edilmelidir.

Kitaplar i¢in klasik dipnot 6rnegi:

Nurhan Atasoy, ibrahim Pasa Sarayi, istanbul, 1972, 5.85.

Makaleler/Ansiklopedi Maddesi i¢in dipnot 6rnegi:

Semavi Eyice, “Mimar Sinan’in Osmanli-TUrk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri”, Sanat Tarihi
Arastirmalar: Dergisi, S.4, Istanbul 1990, s.75.

Tezler i¢in dipnot 6rnegi:

M. Baha Tanman, Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri, [stanbul

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Sanat Tarihi Bilim Dal1, Doktora Tezi, Istanbul 1990, 5.496.

Makale metninin sonuna dipnotlarda kullanilan kaynaklar Kaynakca basligi altinda bibliyografik
esaslara uygun olarak verilmelidir. Arsiv kaynaklari varsa once siralanmalidir. Kaynakgada yazarin
soyadr basta ve biiyiik harflerle; adi ise kiigiik harflerle yazilmalidir. Yazar isimleri soyadina gore
alfabetik siralanmalidir. Alint1 yapilan makalenin baslangi¢ ve bitis sayfa numaralari tam olarak

belirtilmelidir.

Kitaplarda kaynakga Ornegi:
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ATASOQY, Nurhan, Ibrahim Pasa Saray, istanbul 1972.
Makale/madde i¢in kaynakga 6rnegi:

EYICE, Semavi, “Mimar Sinan’in Osmanli-Tiirk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri”, Sanat Tarihi
Arastirmalar Dergisi, S.4, Nisan1989, s.75-80.

Tez i¢in kaynakga 6rnegi:

TANMAN, M. Baha, Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri,

Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Bilim Dal1, Doktora Tezi, istanbul 1990.

Arsiv kaynaklar1 dipnot ve kaynakga 6rnegi:

BOA. DH.SN.THR.00071.00032.005.006

Internetten bilimsel bir kaynak verilmek istendiginde, adres linkinin tamami dipnotta ve kaynakca

bdliminde verilmeli ve linke bakilan tarih eklenmelidir.

http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/osmanlinin-sosyal-medyasi/ Erisim Tarihi: 27.11.2017.
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