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ONSOz

Degerli Okur,

Kocaeli Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yayimlanan Gériiniim dergisinin dérdiin-
cu sayisi ile karsinizdayiz. Bu sayimizda dergimize katkida bulunan yazarlarimiz sanat ¢ergevesin-
de cesitli konulari ele almaktalar.

Abdiil Tekin ve Osman Odabas, Cagdas Sanat ve Egitim iliskileri baslikli calismalarinda sanat ve
egitimin toplumlari dénustirmede Ustlendikleri rolleri irdelemektedirler. Toplumu etkileme gtigleri sa-
nat ve egitim iligkisinin de dikkatlice planlanmasi gerekliligini ortaya ¢cikarmaktadir. Yazarlar buradan
hareketle bu iligkinin yeni bir politik estetik distinme bicimini gelistirecegi gérisini ortaya koyup, sa-
nat egitiminin sanatgilar araciligi ile yeniden sekil almasi gerekliligi izerinde durmaktadirlar. Canku
sanatci egitim ile iliski kurmadan dogal yeteneklerini ortaya koyamamaktadir. Ancak egitimin iktidar
ile iligkilerinin sanat ve sanatci Uzerindeki etkisinin de sorgulanmasi gerekmektedir. Bu amagcla top-
lumla sanati egitim catisi altinda bulusturma fikrinden yola ¢ikan Free International University, Stre-
et-Level Youth Media, The Center of Urban Pedagogy (CUP) érnekleri incelenmektedir.

Barok sanat devrinde yasamis Francesco Borrominiyi 400. 6lim yil dbniminde anmak amaci
ile 1999-2003 yillari arasinda “The Museo Cantonale D'arte” tarafindan bir sergi gerceklestiriimistir.
San Carlino Sergileme Pratiginin Tasarim Kékeni baglikli calismasinda Canan Demirok, Borromi-
ni’nin Barok sanat devri icindeki en énemli eseri olan San Carlino Katolik Kilisesi yapitini tnik bir
sergileme ¢6zimu ile degerlendiren ve cagdas Mimar Mario Botta tarafindan gerceklestirilen San
Carlino modelinin sergi pratiginin tasarim kdkenini ¢éziimlemeye calismistir. Projede; San Carlino
Katolik Kilisesi’'nin orijin yapi kutlesi ile ayni 6lgekli olan kesit goriiniis modeli yeniden inga edilmistir.
Calismanin arastirma yéntemi; (ic temel unsur barindirmaktadir. ilk unsur; Mario Botta ve Francesco
Borromini'nin tasarim Usluplari (izerinde durulmasidir. ikinci unsur; Mario Botta tarafindan tasarla-
nan yeni San Carlino maket eserinin; konum, plan, cephe, kubbe ¢6zimu; stisleme gibi ana kutleyi
gizleyen plastik égelerinden arinarak, Barok mimari yapitinin ciplak iskeletinin incelenmesidir. Ugtin-
cu unsur ise; Yeni San Carlino yapitinin gorsel ileti glicinin diger medya araglarindan ve sergileme
tekniklerinden neden daha etkili oldugunun tartismasindan ¢ikan degerlendirmenin diger unsurlar
dahilinde sonuglandiriimasidir. Demirok, calismasinda dért asir 6nce yapilar inga etmis bir mimarin
yeniden hatirlanmasi icin onun bir yapisini yeniden ele almis olmakla; mimar Mario Botta’nin, yeni-
lik¢i bir sergi profili yarattigini diginmektedir.

Mehmet Fatih Yelmen'in calismasi Gergekiistiicli Fotograflarda Psikolojik Anlam: Man Ray Or-
negi fotograf lzerine yogunlagsmaktadir. Fotografin ani sabitlemesi disinda baska alanlara katki-
si da gézéniinde bulundurulmaldir. Ornegin suclu insanlarin portrelerinin gekilmesiyle olusturulan
arsiv, kriminalistik bilimine katki saglamistir. Calismada fotografin psikoloji baglamindaki sanatsal
yansimalari ele alinmistir. Ozellikle gercekiistiicii sanatgilarin fotograflarinda kullandiklar teknikler
sonucunda ortaya ¢ikan eserler, psikanalizden faydalanilarak acgiklanmigtir. Anlagiimaktadir ki, ger-
cekustlcl sanat eseri, ayni zamanda psikoloji ile de ilgilidir ve eser hakkinda yapilacak her yorum,
elde edilecek her anlam psikanalizin bir par¢asidir. Buradan hareketle Luiza Casati’nin Man Ray
tarafindan cekilen The Portrait of My Soul isimli portresi incelenmektedir.

Minimalizm ve “Sil Gézyaslarini Artik Hicbir Sey Eskisi Gibi Olmayacak” Adli Oyunda Minima-
lizmin izdiistimleri isimli makalesinde Onur Ozcan, sadeligi, en azi ve safligi ilke kabul eden mini-
malizm akiminin tiyatro ile iligkisini incelemektedir. Minimalist tiyatroda sahne ve kostim tasarimi,
makyaj ve sahne aksesuarlarinda sadelik gdze carpar. Sahne mimkin oldugu kadar bosaltiimalidir.
Oyunculuklarin dogaglama ve gercekgi bir yapida olmasi gerekmektedir. Bu bakis acisindan hare-
ketle yazar Mek’an Sahne’nin “Sil Gézyaslarini Artik Higcbir Sey Eskisi Gibi Olmayacak” isimli oyunu
minimalist tiyatro ilkelerine goére degerlendirmeye ¢alismistir.



Letonya’nin Baskenti Riga’da “Art Nouveau” Uslubu ve Miizesi bizi Letonya’nin bagkenti Riga’ya
goéturtyor. Oya Senyurt 19. yuzyil sonunda etkili olan Art Nouveau Uslubun Riga sehrindeki yansi-
malarini ele almigtir. “Art Nouveau” Uslubunun Letonya’daki versiyonu timuyle uluslararasi nitelikte
olmayip, ulusallastiriimis ve halk gelenegi icinde yer edinerek Ulkeye 6zgu bir “Milli Romantizm”i
ortaya cikarmigtir. Bu nedenle kentteki Art Nouveau Muzesi ile iligkili olarak, “Art Nouveau” ve “Milli
Romantizm”in karma Uslupsal 6zelliklerini tagiyan bazi yapilar ve bu yapilarin mimarlarinin incelen-
mesi hedeflenmistir.

Selguk Artut, Mizisyenin Teknoloji Kullanimi ile Boyut Kazanan Gérsel ve isitsel Performansi
makalesinde gelenege dayali teorilere ve varsayimlara odaklanmis akademik cizgi ile teknige dair
olanaklarin yayginlik kazanmasini takiben deneyselligin katkisini ele almis ve muzigin algoritma ile
bestelenmesi, es zamanl mizik kodlama, ses sentezleme, ses 6érnekleme, sesin es zamanli olarak
goéruntu ile iligkilendirilmesi gibi farkli Gretim bicimlerinin Uretim sdrecine dahil olusunu incelemistir.
Yazar, miuzisyenin kavramsal ve iglevsel taniminin sahip olunan teknolojik edinimlerin de katkisiyla
yeniden gbzden gecirilmesi gerektigini disinmektedir. Artik mizisyen hem teknolojiyi kullanan hem
de Ureten rolunl Ustlenebilmektedir.

21. Yiizyilin Sanat ve Tasarimi Egitiminde Hikayelerin Kullanimina Dair Oneriler baglikli makale-
sinde Sevgi Ari, hikayeci anlatimin égretici niteligini arastirmistir. Hikayeci anlatimin psikoloji tize-
rindeki olumlu etkilerini gésteren veriler ile hikayenin egitsel alandaki gerekliligi otaya konulmustur.
Hikayelestirmenin, didaktik olmayan ve aktif bir 6grenme slreci saglamak adina egitsel amaclarla
kullaniimasi énemlidir. Hikayeler sadece yaratici drama dersleri dahilinde ve dar bir yas grubuna
yonelik olarak uygulanmaktadir. Oysa hikayelestirme yénteminin her yastan insanda kalici bir bilgi
aktarimi saglayabilecegi, sanat ve tasarim alani basta olmak UGzere tim egitsel alanlara adapte edi-
lerek kullanilabilecegi ¢calismadan ortaya ¢ikan énemli bir sonugtur.

Tdm bu galigmalarin sanat ve egitim alanina katkida bulunmasini diliyoruz. Akademik alan ile
uygulama alanini birlestirme ¢cabasinda ¢ikilan yolculukta gelecek sayilarda birlikte olma temenni-
siyle...

Prof. Dr. Nigar POSTEKI
DEKAN



ICINDEKILER

6 Cagdas Sanat ve Egitim lligkileri
Abddl Tekin - Osman Odabas

13

San Carlino Sergileme Pratiginin
Tasarim Kokeni
Canan Demirok

20 |

Gergekustuclu Fotograflarda Psikolojik /
Anlam : Man Ray Ornegi /,;l
Mehmet Fatih Yalman ///‘l
4
//I”‘
e
28 /1
Minimalizm ve 'Sil Gézyaglarini Artik Hicbir Sey Eskisi /;’l,’t",’:
Gibi Olmayacak" Adli Oyunda Minimalizmin izdlgtumleri ,;/,’:,‘i:,",

Onur Ozcan

3 6 Letonya'nin Bagkenti Riga'da "Art Nouveau"
Uslubu ve Muzesi
Oya Senyurt

Miizisyenin Teknoloji Kullanimi ile Boyut KazZama

Gorsel ve isitsel Performansi
Selcuk Artut

54 21. Ylzyil Sanat ve Tasarim Egitiminde Hikayelen

Kullanimina Dair Oneriler
Sevgi Ari




6

GORUNUM NiSAN 2018, Sayi: 4 Kocaeli Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Dergisi

CAGDAS SANAT VE EGITIM
ILISKILERI

OZET

Cagdas sanat ve egitim arasindaki iliski dikkate alindiginda, sanat ve egitimin toplumlari dénus-
tirmede 6nemli oldugu aciktir. Bu dogrultuda sanat ve egitimin ayri ayn birer iktidar araci olarak
g6ruldigu dusundlebilir. Bu iki ayri alanin kapsaminin iktidarin beklentileri bakimindan yakin iligki
icinde olmasi yalnizca estetik bir 6zneden beklenen vazifeler ile agiklanamaz. Toplumsal ¢ikarlar
gbzetilerek olusan bu birlikteligin toplumun ¢ikarlari dogrultusunda olabilmesi adina bu iligkilerin dik-

katlice, planlanmasi gereklidir. Cagdas sanat ve egitimin ortaya koydugu bu iligkilerin yeni bir politik
estetik distinme bigimini gelistirecedi 6nemsenmelidir. Politik icerigi ile cagdas sanatin yine iktidar
enstrimani olarak egitimin kurumsal icerigi ile bu durumu desteklemesi beklenmektedir. Bu kap-
samda egitimin politik beklentilerinin yéniinin tayini 6nemlidir. iktidar araci olarak gérilen egitimin
sanatcilar elinden yeniden sekil almasi ve bu durumun kendiligindenligi ile alternatif yollar sunmasi
Onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, bilgi ve iktidar iligkileri

RELATIONSHIP OF CONTEMPORARY ART AND EDUCATION

Abstract

From the relationship between contemporary art and education, it’s obvious that art and educa-
tion are important to changing societies. In this direction, it can be thought that art and education
are seen separately as power tools. The scope of these two separate areas is inextricably linked to
expectations of power, which can not be explained by the expected vestiges of an aesthetic subje-
ct. These relationships must be carefully planned in order for this two subjects relationship to be in
line with the interests of the society. Attention should be paid to the fact that contemporary art and
education will develop a new way of thinking about political aesthetics. With its political content, con-
temporary art is expected to support the institutional content of education as a power instrument. It
is important that the education that is seen as a means of power is reshaped from the hands of the
artists and that this situation presents alternative ways by its spontaneity.

Keywords: Contemporary art, information and power relations

Yra. Dog. Kocaeli Universitesi Gtizel Sanatlar Fakdiltesi Resim Balimd, osman.odabas@gmail.com
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisy, Plastik Sanatlar, abdultekin@gmail.com
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Giris

Joseph Beuys sanatsal durusunu tanim-
larken, “Ogretmenligim en biylk sanatsal
eserimdir. Geri kalan ise atik malzemeler ve
gOsteridir” demektedir (Wervoert, 2006). 1969
Duesseldorf’ta bu s6zlerle sanatta aligilage-
len sanatgi tanimlarinin disinda, ikinci Diinya
Savasl| sonrasl, sanatta politik bir figlr olarak
sanat egitimcisinin roltnu sorgulamistir. Bu g6-
rus, sanatin estetik katmanlarla dolayl kurdu-
gu yapisal birliktelik disinda, toplumsal bellekte
var oldugu egitimin arka planini ve sanatginin
dolaysiz bicimde toplumla butlnlesebilecegi-
ne dair 6nemli bir gérustir. Sanatin daha fazla
yazin ve felsefeye dykinmesi, sanatta klasik
6grenme sureci ile estetik eylemi butinlesti-
ren bu goris sanatsal Uriin olarak koleksiyon-
lari sUsleyen eserleri atik malzeme ve gdsteri
olarak tanimlamaktadir. Sanat¢cinin sergiledigi
bu durus, ayni zamanda sanat ve egitim ara-
sindaki iligkileri géranur kilacagina kanit olarak
Onerilebilir.

Kristina Lee Podeseva, Beuys’'un “Herkes
sanat yapabilir’ disuncesi ile ortaya koydugu
fikirlerin, “Sosyal Heykel” olarak tanimladigini
aktarmaktadir. Ayrica bir canlinin topluluk igin-
de var olan eylemlerinin ve sosyal boyutta orta-
ya koydugu iligkilerin bu yolla sanatsal Gretimle
iliskilendirildigini de belirtmektedir. Podeseva
uretilen sosyal igerigin ekonomik, politik ve di-
ger sosyal aglarla iligkili oldugunu aktarmak-
tadir (Fillip / A Pedagogical Turn: Brief Notes
on Education as Art, 2010). Bir sanatc¢inin 6g-
retmen olarak Ustlendigi rol ile egitimin iginde
yer alan amaglar arasinda énemli bir bag bu-
lundugu iddia edilebilir. Sanat egitimcisi bir es-
tetik obje olarak egitimi 6nerebilir mi? Bu soru
Beuys’un sézleri ile yanitlanirsa “evet” olacak-
tir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir
diger nokta da 6gretmen olarak Beuys’un ice-
rik olarak ne sunacagidir? Ayrica bu sunulan
icerik aligkin olundugu bicimde genel egitimle
benzerlikleri ve ayrildig1 noktalar neler olacak-
tir?

Bu sorularin cevaplari dikkate alindiginda
Beuys’un sira digi bir érnek oldugu ve geneli
yansitmadigi sdylenebilir. Ancak farkli dénem-
lerden Ornekler incelendiginde, sanat egiti-
minin édnemli bir kisminda kisi, egitim ile iligki

kurmadan dogal yeteneklerini ortaya koyamaz.
Jean-Jack Rousseau bu durumu, “Zayif olarak
doguyoruz ve guce gereksinimimiz var; her
seyden yoksun olarak doguyoruz ve yardima
gereksinimimiz var. Dogdugumuzda sahip ol-
madigimiz ve buylddugumuizde gereksinim
duydugumuz her sey bize egitimle verilir’ s6z-
leri ile agiklamaktadir (Rousseau, 2016, s. 6).

Egitim kisinin hayatinda ve sanatinda bu
kadar 6nemliyken burada stz soyleyen aktor-
lerin konuya olan bakisi daha da 6énemli ola-
caktir. Ozellikle egitimin uygulayicisi olan okul,
6gretmen ve dégrencinin ortaya koyduklari Griin
istendik bir davranis degisikligi olma disinda,
kendi amaclar dustnulerek estetik bir Grin
olarak tanimlanmasi yalnizca Beuys’un aklina
gelmis olmamalhdir.

7

Resim 1. Joseph Beuys Chicago Glizel Sanatlar Enstitisi’'nde ders islerken.

1 .Cagdas Sanat ve Egitimin Farkli Bile-
senleri

Kuskusuz genel egitim ve sanat arasinda-
ki iliski sebebiyle egitim bireyi dolayisiyla da
toplumlari déndstirmede son derece 6nemli-
dir. Toplumlarin dénidsiminde sanat egitimi-
nin énemsenmesinde bu ddnudgstirici gicin
sundugu olanaklar bu durumu ispatlar. Sanat
ve kiltardn bireyleri dénistirmede oynadigi rol
bu duruma érnek olarak gdsterilebilir. Bu durum
toplumu donustirmede etkin bir ara¢ olarak
O6nem arz ederken, iktidar ile iligkilerde dogur-
dugu bilesenleri ile de bir hegemonya aracina
déntsmesi muhtemeldir. Bu 6nermede ortaya
cikan beklentilerin icerigi ve iktidarin egitim ile

ilgili beklentilerine bakildiginda meselenin énemi

anlasiimaktadir.
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“Estetik ‘karisiklik’in tarihinin izini strmek,
ayni zamanda estetige yonelik elestirinin ba-
rindirdigi bir diger karisikhgi da aydinlatmaya
calismak demek: Sanatin iglemleri ile siyasetin
pratiklerini, etik ayrimsizlik icinde bogan bir ka-
risiklik bu. Burada igin ucu yalnizca sanata dair
meselelere degil, bugun diinyamizin sahip oldu-
gu ve iktidarlarin mesrulugunu onayladig algi-
lama tarzlarina da dokunuyor” (Ranciere, 2012,
s. 20).

Meral Sayar, “Jack Ranciere, Politik Sanat ve
Temsil Sorunu” adh yazisinda sanatin muhalif-
lik adina ortaya koydugu Uretimlerin yine iktidar
tarafindan manipule edildigini aktarmaktadir.
Sanatin bu durumda kendi Urettigi metaforlar ile
iktidarin toplumlar Uzerinde kurmayi dusledigi
hegemonyasini kendi icinde yine iktidar eli ile
ortaya koydugunu belirtir. Bu durumun yarattigi
celigkiler de bu hali ile kanitlamaktadir (Sayar,
2015). Sanat adina s6z sdyleyenlerin kultlrin
mevcut olanaklarini kullanmada ne kadar istekli
olduklari bu durumda daha da gorindr olmakta-
dir.

Mevcut piyasa kosullarini yéneten farkli ak-
torlerin sanatin sekillenmesindeki dnemiyle po-
litik, esitsiz ve tek tarafli kdltirel araclarin 6ne
alindig1 bir sanatsal dilin olusacag! sonucu akla
gelmektedir. Bu tespit ayni zamanda sanat eqgiti-
mi icin de 6nem tagimaktadir.

Sanatta politik iliskinin gérunarligad disi-
nulduginde, Hans Haacke’nin “Moma Pool”
calismasi 6nemli bir 6rnektir. Mitevelli heyeti
baskani oldugu bir mizenin icinde kendi siyasal
kimligine yénelik bir oylama ile varhginin tarti-
siimasi, sanat ile iktidar iligkisine dair kurumsal
elestiriye verilebilecek en 6nemli 6rneklerdendir.

Sanatta politik iliskinin géranurliga dasunal-
digunde, Hans Haacke’nin “Moma Pool” calig-
masi 6nemli bir 6rnektir. Mutevelli heyeti bagkani
oldugu bir mizenin icinde kendi siyasal kimligi-
ne yonelik bir oylama ile variginin tartisiimasi,
sanat ile iktidar iligkisine dair kurumsal elestiriye
verilebilecek en dnemli drneklerdendir.

“1970 yilinda Hans Haacke, New York’ta Mo-
dern Sanatlar Mizesi'nde diizenlenecek “enfor-
masyon” baglikli secimde,

Resim 2. Hans Haacke, "MoMA Pool”.

Baskan Nixon’in Hindu Cin politikasini des-
teklemedigini beyanetmezse kendisine oy ver-
meyecek misiniz? sorusuna ziyaretciler hayir oy-
larinin iki kati kadar evet diyerek cevaplamistir”
(Wikiart, 2012).

Sanatsal imgenin tasidigi bilgi icerikle birle-
serek, anlamin algiya etkisini gortunur kilar. 15.
istanbul Bienali'nde de yer alan Adel Abdesse-
med’in “Feryat” isimli calismasi bu bilginin tagi-
dig1 ideolojik anlam, politik bir bilgiye dénlsen
cagdas sanatin urettigi iligkilerin anlasiimasi adi-
na 6nemli bir drnektir.

Sanatin desteklenmesi, sanatcgilarin yasa-
ma ekonomik olarak tutunabilmeleri acisindan
6nemlidir. Egitimin desteklenmesi ise bu eko-
nomik ilginin digindadir. Bu noktadan hareket-
le, her iki alana saglanan destegin yona ayrica
Onem tasir.
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Resim 3. Adel Abdessemed “Feryat”.

Devlet ve sermaye sahiplerinin sanat Uze-
rindeki gizli bakisini Chin Tao Wu, “Elitlerin ve
sirketlerin ekonomik cikarlarinin kaltir dinya-
sinda kurumsallastiriimasini kugkusuz ‘sistem
tarafliliginin’ vazgecilmez bir 6gesidir. Yine de
bizi ilgilendiren nokta su: Kisilerin ya da sirket-
lerin dolaysiz bagislarindan her zaman daha
fazla olan devlet subvansiyonlarinin 6nemli bir
bélumu baydk bir incelikle gizlenmektedir” di-
yerek aciklamaktadir (Wu, 2014: s. 46). Bu
sartlar altinda sanatin fon ve hibeyle destek-
lenmesi ile sanatin genis kitlelere pazarlanma-
sl ve bazi sanatg¢ilarin himayeye alinmasiyla
korunmasi, iktidar ve sermayenin sanat tzerin-
deki baskici elini gérundr kildiginin kaniti sayi-
labilir.

Bu tur ydénlendirmeler olsa bile merkezin-
de katilimcilarin oldugu sanat adina yapilimig
girisimlerin varlhi@r ayrica énem tasir. Bu gi-
risimlerin icrasinda ortaya ¢ikan zorluklarin
aslimasi icin daha 6zgur ve 6znel kolektif yeni
yapilanmalar ve alternatif arayiglar incelenme-
lidir. Sanatin bu dogrultuda, kendi kural ve ya-
pilarini olusturarak bagimsiz yapisini ile farkh
¢cozumler olusturabilecegi beklenir. Bu kolektif
ve bagimsiz yapi ve deneysel fikirlerin mevcut
sisteme karg! durusu ve sistem igindeki yeri in-
celenebilir.

2. Cagdas Sanat ve Egitim
Sanat ve egitimin klasik birlikteliginin oldugu

geleneksel modellerde iktidar tarafindan mani-
pule edilen bilginin aktarldigi gdzlenir.

iktidarin Urettigi bilgi disinda, cagdas sanat
alanina girmesi muhtemel bilgi yapilari ve ice-
riklerin Uretilmesinde bu yapilarin anlasiimasi
Onemlidir. Egitimde kullanilan klasik bilginin ya-
pisinin tanimlanabilmesi adina ¢agdas bilgi ve
iktidar iligkileri ve Foucault'un ortaya koydugu
biyo-iktidar ve bilgi arkeolojisi tanimlari ince-
lenmelidir.

Foucault toplumun normlar ile denetim alti-
na alinmasini iktidar bicimi olarak biyo-iktidar
tanimi icinde gérir. iktidar ve sivil toplum 6r-
gutlenmelerinde, kurumlari kullanarak mevcut
iligkilerin yona ve bicimini kontrol ederek, bunu
ortaya koyar. Foucault “Biyopolitikanin Dogu-
su”nda iktidar tanimlamasini yaparken amaci-
ni cok incelikle aciklamaktadir. Bunu, “Delilik,
hastalik, sug, cinsellik ve su an size anlatmakta
oldugum konu da dabhil, butin bu arastirmala-
rin esas amaci, eylem dizinlerinin nasil haki-
kat rejimiyle bir araya gelerek, var olmayani
gerceklige baglayan ve dolayisiyla da mesru
bir sekilde dogru-yanlis ayrimina tabi tutan
bir bilme-iktidar (Savoir-pouvoir) dizenegi ya-
rattigini géstermek” biciminde aciklamaktadir
(Foucault, 2015, s. 20). Burada 6zellikle iktida-
rin kigileri dénustirdigini ve kurumlar ile ku-
rumsal kimlikler Gzerinden yeniden kendini var
eden bir yapi Grettigini 6ne suruldr.

Sanatsal alanda uretilen icerigin tasidigi
kodlar bu kapsamda vasiflandirildiginda, mev-
cut iktidar yapisini korumaya odaklandirildigi
dusunulebilir. Foucault bilgiyi, “Sdylemsel bir
uygulama tarafindan dizenli bir bigimde olus-
turulmus ve bilime yer vermekle zorunlu olarak
yukdmld bulunmadiklari halde bir bilimin kuru-
lusu icin gerekli olan elemanlarin bu toplami-
na bilgi adi verilir’ biciminde tanimlanmaktadir
(Foucault, 1999: s. 233). Sanatsal bilginin tasi-
digi icerigin anlamlandiriimasinda cagdas sa-
natin da igeriginin anlamlandiriimasinda egitim
ile iligki kurdugu 6nerilebilir.

Egitimin de bu iktidar ve dolayisi ile bilgi
uretme ve saglama sistemi icinde gelisen ku-
rumsal isleyiste sunulan yapinin politik olmasi
beklenir. Simdi egitimi sanatsal alanla iligkilen-
diren érnekler incelenecektir.

9
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Free International University

Joseph Beuys, Klaus Staeck, Goerg Meis-
termann ve Willi Bongard tarafindan kurulan ve
manifestosu ise Joseph Beuys ve Heinrich Boll
tarafindan olusturulan bir egitim modeli 6neri-
sidir. Mevcut egitim sistemi icinde uygulanan
ayrimcihga karsi ¢cikmayi ve toplumun c¢ikar-
larina yénelik hareket eden sanatsal deneyim
odakh bir yapi olusturulmak istenmistir (Free
international Univercity, 2017). Sanat ve egitim
arasindaki iligkileri yine sanatin estetik icerigi
ile iligkilendirerek aciklanmak istenmistir.

“Tam o6grencileri kabul eden akademik sis-
temin disinda bir okul. Toplumun gelecegini
distnmek icin ‘arastirma, is ve iletisim orga-
nizasyonel bir yer’ olarak kuruldu. Hedefleri
ise, 6zgUr bir Universite olarak devlet egitim
sistemini desteklemek ve ayni zamanda bu
sistemle yasal esitlik icin kampanya dlzenle-
mek amaclandi. Ozglr uluslararasi yaraticilik
ve disiplinlerarasi arastirma Universitesi’nin
en 6nemli konularindan biri de tim bireylerin
yaratici varliklar olma kapasitelerinin farkina
varmak igin bilim dallarinda fikirlerin capraz
polinasyonunun yani sira, bireysel 6zgurlik
kavramini, sosyal formlarin gekillenmesine,
kaynaklarin dénisimu yoluyla nasil formile
edilebilecegidir’ (Free International University
(FIU) for Creativity and Interdisciplinary Rese-
arch, tarih yok).

Joseph Beuys’un sanatsal anlamda mater-
yalleri ve simgeselligi kullandigi mistik sanatin-
da 6grenci merkezli bir yapiyi kurgulamasi bu
anlamda son derece 6nemlidir. Reformlar éne-
rerek egitim ve silahsizlanmaya odakh calig-
masini Whitman ve Pooke referandumla dog-
rudan demokrasi uygulamalari ile ¢alismasini
son derece 6nemli gérduklerini belirtmektedir.
Ozgiir Uluslararasi Universite ile tiim insanla-
rin yaratici giglerini harekete gecirmeye calis-
masi ise sanat ve egitim iligkilerinin anlagiimasi
adina son derece 6nemlidir (Whitham ve Poo-
ke, 2013: s. 40). Beuys egitime bu yolla dogru-
dan sanatsal midahaleyi 6nermektedir.

Resim 4. Documenta Sergisi, “Free International University” Afisi.

Street-Level Youth Media

1993 yilinda ABD’de sokak genclerinin ve
dusuk gelirli ailelerin g¢ocuklarinin katihmiyla
genellilkle Meksika, Porto Riko, Orta ve Guney
Amerika mahallelerinde bulunan West Town
Lisesi’nden gelen bir grup geng¢ arasinda bir
is birligi olarak baglamistir. Paul Tereul, Ifiigo
Manglano-Ovalle ve Tony Streit girisimiyle bas-
latilan projede, toplumun karsilastigi zorluklart,
eylemler merkezinde belgelemeyi tesvik etmek
amaciyla sorun yaratan geteler ve aileleri gibi,
bélgede yasayan insanlarin gunlik yasamini
anlatan kirk videodan olusan enstalasyon olus-
turulmustur (Street Level Youth Media, t.y.). Et-
kinlige yuksek katilimin oldugu gdzlenmekte-
dir. Organizatérler genclerin medya ve teknoloji
okuryazarhgina alismalarini saglamak amaciy-
la, uzun vadeli bir program olusturmuslardir.
1995’te Street Level Youth Media’nin, ABD’de
kentlerde yasayan genclere teknoloji erigimi ve
medya sanatlari egitimi sunan ilk sivil toplum
kuruluslarindan oldugu gézlenmektedir.
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Resim 5. Street Level Youth Media Okulu.

The Center of Urban Pedagogy (CUP)

1997 baslayan ve toplumla sanatin egitim
catisi altinda bulusturulmasina caba gdsteren
bir projedir. Damon Rich, Jason Anderson, AJ
Blandford, Josh Breitbart, Stella Bugbee, Sa-
rah Dadush, Althea Wasow, Rosten Woo gibi
katilmcilarin ¢cabalariyla gerceklestiriimektedir.
CUP, cocuklarin anlamalari icin adalet siste-
minden, hukuka, dogru beslenme ve gida eri-
simine, ayrica politika ve planlama konularini
ele alan bir proje olarak ortaya ¢ikmistir. Basit,
erigilebilir, gbrsel acgiklamalara indirgeyen, kar
amaci gutmeyen bir kurulustur.

e,

=
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-
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Resim 6. The Cup Afis.

Sanat ve tasarim profesyonelleri, egitimciler,
toplum temelli savunucular ve politika yapimci-
lari ile birlikte belgeseller, posterler ve yayinlar,
atélyeler ve toplum egitim programlarinda kul-
landiklar1 diger 6gretim aracglarini gelistirmek
icin is birligi yapmalarini konu edinmektedir
(ArteUtil, t.y.). CUP ayrica, deneyimsel, proje
tabanh muafredat Gretmeyi de okullar ve okul
sonrasi suregleri icin ortakhklar gelistirmigtir.
Proje kapsaminda uretilen icerik, 6zellikle New
York’ta 6grenme amacl kullaniimaktadir (The
Center Of Urban Pedagogy, t.y.). Ogrenmenin
sanatsal bir aktivite olarak ele alinmasi ve Ure-
tilen icerigin bagimsiz olmasi bu tur projelerin
Onemini ortaya koymaktadir.

Sonug

Cagdas sanat, icerigi ve ortaya koydugu
projeleri ile de son derece karmagik bir siste-
min parcgasi gibi gérinmekte, egitimin ise her
gecen gun toplumlarin gelecegini tayin etme-
deki 6nemi artmaktadir. Bdylesine farkh yoén-
lerde geligen iki toplumsal alanin olugsumunu
iktidar ve sivil ¢ikar gurubu kurumlarinin bek-
lentilerinin ellerine birakmak, kaderi belli olan
bir yazgiyi kabul etmek demektir. Bu bakimdan
egitim ve sanatin sadece ayricalikli konumda-
ki insanlarin degil de toplumun her kesimine
yonelik ulasilabilir olmasi isteniyorsa alternatif
bagimsiz sanat ve egitim kurumlarinin toplum
tarafindan Gretilmesi gereklidir.

Egitim cagi, gencler kadar toplumun ta-
mamini ilgilendirmesiyle birlikte, gelecegin
imar agisindan da tasidigr anlam son derece
Onemlidir. Bagimsiz yapilarin sanat ve egitimi
ele alma bicimleri ve ortaya ¢ikan sonuglarin
bu anlamda tasidigi 6nem ortadadir. Kamusal
beklentilerin, kendi kendine isleyen bu tip yapi-
lar ile daha verimli olacagi beklenmektedir.

Sanat ve egitimin gelecek icin édnemli bir
ara¢ olmasi sebebiyle potansiyellerin kesfi,
yeni tartisma alanlar yaratma beklentilerini do-
guracaktir. Aracisiz ve ¢ikar gbzetmeksizin ka-
tilimin 6nemsendigi bu tip yapilar ile istenilen
aktif donlisim saglanabilecektir. Boylelikle sa-
nat ve egitimin tasidigi toplumsal potansiyeller,
yenilik ve yaraticihgin kesfinde kamusal ihtiya-
ca uygun hale gelecektir.
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Bu durumda kamusal kurumlarin toplumlarin
gelecek beklentilerinde iktidar ve sermaye gibi
yaplilarin ¢ikarlarindan azade alternatif deneyim-
leri de kapsayacak bicimde yeniden ele alinmasi
Onerilebilir. Gelisen ve iyilesen imkanlara rag-
men azalan kaynaklarin idamesinde bdylelikle
daha adil bir dagihmin olugsmasi beklenebilir.

Sanatcilar ve égrencilerin yaraticilik potansi-
yellerini agiga ¢ikarmak amaciyla olusturduklar
bu birlikteligin katihmci dogasi ile gelecegin ima-
rinda édnemli beklentileri karsilayacagi beklene-
bilir.
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SAN CARLINO SERGILEME
PRATIGININ TASARIM KOKENI

Canan Demirok *

Ozet

Calisma Mario Botta tarafindan gergeklestirilen San Carlino modelinin sergi pratiginin tasarim kéke-
nini ¢cdzumlemeye calismistir. Estetik ve Unik unsurlar barindiran salt bir yapiyr mimarlik tarihine kattigi
degerleriyle kitlelere iletilebilmek amaciyla arag olarak kullanilan sergi pratikleri icerisindeki tinik tavrin ké-
keni Uzerinde durularak Mario Botta’nin sanal algisi ile karsilastiriima yapilmigtir. Céziimlemede; ¢agdas
mimar Mario Botta ve Frangeso Borromini’nin tasarim Usluplar tzerinde durulmus, Mario Botta tarafin-

dan tasarlanan yeni San Carlino maket eserinin; konum, plan, cephe, kubbe ¢6ziimu; stsleme detayla-
rindaki in situ orijinine erisme yaklasimi incelenmistir. San Carlino model yapitinin goérsel ileti gliciiniin
diger medya araclarindan ve sergileme tekniklerinden neden daha etkili oldugu incelenmistir. incelemeler
sonucunda ilgili sergileme pratiginin; mimari yapitlarin bitincul olarak tasarimini algilamak icin gercek
Olcekli kesit gérunts modelleri ile gerceklestirilebilmesinin deneysel bir temsili oldugu, bu temsilin ise
olum degerinin yiksek oldugu tespit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Franceso Borromini, Mario Botto, San Carlino.

Ar. Gér. , Okan Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi, Sanat ve Kdltir Yénetimi BoIimd
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Giris

Plastik sanatlar icerisinde mimari; estetik
ve teorik anlaminin toplumlara iletilebilmesi
hususunda sergilenebilir sanatsal bir dékim
haline getirilebilmesi teknik anlamda zorlu bir
alandir. Bu baglamda, gerek tasinamaz kultur
varliklari olmalari, gerek boyutlari ve tasarim
analizlerinin  kavratilabilmesindeki zorluklar
nedeni ile uygulama imkanlar sergileme tek-
nikleri agisindan diger plastik ve yeni medya
sanatlari ile karsilastirildiginda daha kisitlidir.
Estetik ve Unik unsurlar barindiran salt bir yapi-
yI mimarlik tarihine kattig1 degerleriyle kitlelere
iletilebilmek amaciyla sergiler arac olarak kul-
lanilir. Bu sergiler kapsaminda mimari eserler;
onlari temsil eden goérsel ileti niteligindeki yapi
eskizleri, modelleri, fotograflari ve diger medya
unsurlar ile teshir edilirler.

Cagdas sergileme tekniklerinde bir ilk ola-
bilecek, unik bir uygulama gergeklestiren mi-
mar Mario Botta, Barok mimarinin temsilcile-
rinden Francesco Borromini icin 1999 yilinda
hazirladigi sergileme projesinde farkli bir teghir
yontemi uygulamistir. Bu projede; San Carlino
Katolik Kilisesi’nin orijin yapi kitlesi ile ayni 6l-
cekli olan kesit gorlinis modeli yeniden inga
edilmigtir. Makalede uygulamasi gerceklestiril-
mis olan yeni sergi pratiginin; tasarim kdkeni,
eser-kurator ilisigi, eserin gelisen gorsel ileti
guclu ve mimarlk tarihindeki orijine dayali ge-
nel kitle goruntisu esaslari incelenmisgtir.

Calismanin amaci; sergileme anlayisindaki
degisim ile Barok mimari Gslubunun yalnizca
plastik 6gelerle sinirh olmadigini vurgulayan
detaylarin sanat izleyicisine iletim surecindeki
materyal ve uygulama kullaniminin yarattig
yenilige 1sik tutmaktir. Ayni baglamda; sergi-
leme tekniginin degisimi ile yeni bir sanat-ta-
sarim devrine 6ncl olan mimari eserin 6z-
gunlugindn gérsel olarak kavratilabilmesinin
kazanimlari da bu c¢alismanin igerisindedir.
Calismanin énemi; mimarlik tarihinde iz birak-
mis olan San Carlino Katolik Kilisesi’nin esas
tasarimina génderme yapan detaylarin vurgu-
lanarak sanat izleyicisine plastik 6gelerinden
siyriimig, salt plan ve dusey katle analizi yap-
mayi saglayan 6zel calismayi gorsel ileti bagla-
minda inceleyerek gelecek sergileme teknikleri
icin kalict kazanimlar ortaya ¢ikarabilmekiir.

Calismanin arastirma yontemi; G¢ temel un-
sur barindirmaktadir. ilk unsur; Mario Botta ve
Francesco Borromini’nin tasarim usluplari tze-
rinde durulmasidir. ikinci unsur; Mario Botta
tarafindan tasarlanan yeni San Carlino maket
eserinin; konum, plan, cephe, kubbe ¢6zimu;
susleme gibi ana kutleyi gizleyen plastik 6gele-
rinden arinarak, barok mimari yapitinin ciplak
iskeletinin incelenmesidir. Uclincii unsur ise;
Yeni San Carlino yapitinin gérsel ileti glicinun
diger medya araclarindan ve sergileme teknik-
lerinden neden daha etkili oldugunun tartisma-
sindan cikan degerlendirmenin diger unsurlar
dahilinde sonuclandiriimasidir.

1. San Carlino Sergileme Pratigi-
nin Tasarim Kokeni

1999 ile 2003 yillar arasinda barok sanat
devrinde eserler Uretmis olan Francesco Bor-
romini’nin 400. yil ddnimdnd anmak amaci ile
The Museo Cantonale D’arte tarafindan devlet
destekli bir sergi gerceklestirilmistir. Cagdas
mimarlarindan Mario Botta, projede mimar ola-
rak gérevlendirilmistir. Mario Botta tasarladigi
projesinde, Francesco Borromini’nin barok sa-
nat devri icindeki en 6énemli eseri olan San Car-
lino Katolik Kilisesi yapitini tnik bir sergileme
¢6zUmu ile degerlendirmistir. Bu sayede, farkh
bir yaklagimla barok sanat devrindeki gercek
anlami aciga cikarilmigtir (Atasoy,1979). Barok
devre ait bir yapiyi; gercek Olcllerinde, plastik
6gelerinden arindirarak, oval plan tasarimini
vurgulayan sergileme tercihi, mimarlik tarihi
sergileri icinde dncu bir yaklagimdir. Mario Bot-
ta’nin inga ettigi yeni yapinin kamusal alandaki
sergi mekani da estetik etkiyi arttiran énemli
detaylarindan biridir.

Mario Botta’nin projesinin énemi, mimar-
ik tarihinde muahendisligi ve tasarim yonuyle
6nemli yer tutan mimarlarin tasarim algila-
rnin  ginimuiz toplumlarina aktarilabilmesi
hususunda uygulanmig farkl bir érnek tegkil
etmesidir. Mimari bir yapitin izleyiciye kavra-
tilabilmesindeki 6nemli hususlardan biri; eser
sahibinin tasarim anlayisini ¢6zimleyebil-
mektir. Bu ¢6zimu saglarken, kendi cagindaki
sosyal karakterini kaynaklardan edinebilmek
gerekir. Edinilen bilgi ile gergeklestirilecek
ani-sergi projelerinde; sanatg¢i kimligi, yapitlar
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ve kendi ¢aginin sanat-tasarim algisi ile girift
olarak analiz edebilme imkéani saglanir. Bu
veriler, sanat izleyicisinin zihninde salt mimari
yap! analizinin 6tesinde daha genig bir verinin
iletilmesine olanak tanir. Ancak, sz konusu
Francesco Borromi’nin mimari eserleri diginda
sahsi karakter 6zellikleri hakkinda biyografi ya-
zarlarindan edinilebilen bilgiler yeterli dizeyde
degildir(Portoghesi, 1967:709). Hakkinda ya-
pilmis olan ¢aligmalarin inceleme alani salt mi-
mari plan analizleri ile plastik ¢6zimlemelerin
karsilastirmalarina dayanmaktadir. Toplumdaki
siradan bir sanat alimlayicisinin, salt mimari
tartismalari kavrayabilme becerisi edinme ge-
rekliligi olmadigi dusunildigunde, Francesco
Borromini'nin yalnizca yapitlar ile kavranabil-
mesi problematik yaratir. Olusan bu problema-
tik, sahip olunan maddi kalttrtn toplum tarafin-
dan benimsenmesini, yeni kultir yaratiminda
kullaniimasini ve iletimini zorlagtirir.

Sergi pratigindeki yeniliklerinden ilki; yapi-
nin gergek boyutlari ile algilanabilir hale getir-
mek amaciyla gercek oOlcekteki kesit gorunus
modelinin inga edilmesidir. Bu sayede yapida,
barok plastik 6gelerinden arindirarak planinda-
ki detaylarin 6n plana c¢ikarilmasi hedeflenmis-
tir. Kesit gbrands modelinin gercek boyutlar ile
ingsa edilme fikrinin éncu oldugu belirtiimelidir.
Gecmis drnekler Uzerinde gézlem yapildiginda
sergileme tekniklerinin kisitli bir cercevede ger-
ceklestirildikleri anlagsiimaktadir. Amerikal ¢cag-
das mimar Richard Meier’in retrospektif sergi-
sinde, mimarin beyaz cepheler ve beyaz disey
tasiyicilari kullanan tasarim tavrina génderme
yapmak amaci ile sergi mekanina beyaz kolon-
lar yatay ve dikey olarak yerlestirilmistir. Sergi
mekani icerisindeki bu diizenlemeye ek olarak
Richard Meier’e ait yapi modelleri, teknik gizim
eskizleri, yapi fotograflari da teshir edilmigtir.
Frank Lyord Wriht, Zaha Hadid(Gorsel 3), Ber-
nard Tchumi, Stephan Kahner gibi modern ve
cagdas mimarlik anlayisina iz birakmig isimler
icin dizenlenmis olan retrospektif sergilerin-
de de mimarlarin yapi fotograflari ve eskizleri,
medya gorselleri, sergilenmistir. Orneklere da-
yanarak, retrospektif sergi geleneginin mimar
sanatci kimligi tastyan temsilcileri icin gercek-
lestirilmis uygulamalarda klasiklesmis bir tavir
gbzlemlenmektedir. Ancak, Mario Botta’nin
Francesco Borromini icin tasarlamis oldugu
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sergileme ydntemi; Gnik olmakla birlikte yapiyi
kicuk Olcekli maket ile temsil etmenin 6tesine
gecirmektedir.

ikinci olarak; modelin Isvigre’de Lugano
GOlu’nin dogusunda, 22 metrekarelik bir plat-
formda Parco Ciani’nin girisinde su yuzeyinde
sergilenmis olmasidir. Sergi mekéani; gercek
yapidan bagimsiz olmakla birlikte Francesco
Borromini ve Mario Botta’nin yasamlarinin bir
déneminde kesismis oldugu Lugano Gol'u ile
sembolik bir iletiye sahiptir. Bu noktada belirtil-
mesi gereken dnemli bir husus; eser ile kirator
ilisiginin temelinde iki mimarin da yasamlarinin
belli dénemleri bu Golun etrafindaki yerlesim
yerlerinde ge¢cmis olmasidir. Mario Botta, gélin
Francesco Borromini Gzerinde bir etki tasidigi-
na inanmig olmalidir. Ayni zamanda gol, sergi
icin estetik bir mekédn sunmaktadir. Modelde,
ahsap malzeme kullanimi ile kargimiza ¢ikan
dogal doku, Lugano GélU’niin rengi ve guines
IsIgiyla goérsel bir haz uyandirdigi gbzlemlenir.
Her biri 4,5 cm kalinhginda olan 35.000 adet
ahsap parca ile olusan model, ¢elik bir iskelete
Orulmustir (Botta,2000).

Resim 1. Kyobo Tower soldaki; Seriate Kilisesi, orta ve
sag gdrsel

Mimarin italya’da yaptigi Seriate Kilise bi-
nasinda, dis cephelerdeki geometrik bigimlen-
dirme yapinin i¢c mekaninda da benzer sekilde
surdurdlmuas oldugu gézlemlenmektedir (Resim
1). Yapida agir plastik 6gelerin yer almamasi
ile San Carlino’nun modelinin sadeligini cagris-
tirmaktadir. Yapinin apsisindeki isa heykelinin
tam merkezde yer almamasi, ic mekanda pek
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cok notadan daha kolay algilanabilmesi amaci
ile tasarlanmigtir. Klasik anlayisin aksine ger-
ceklestirdigi tavir, islevsel tasarim tavri ile bag-
dasiktir. italya’da Santo Volto Kilisesi; Seriate
Kilisesi’'ne benzer bir sadelikle tasarlanmigtir
(Resim 2).Yapi apsisinde, altarin arkasinda yer
alan siluet halindeki isa portresi sade, bir o ka-
dar da carpicidir. Buradaki kilise-insan iligkisin-
de, gelenekselin aksine isa’nin dev portresinin
dogruca apsiste sunulusu yenilikgi bir detaydir.

Resim 2. SantoVolto Kilisesi,
(kaynak :http://www.sindone.univoca.org)

Resim 2. Cymbalista Sinagogu, (kaynak: http.//www.botta.ch)

Mimarin bir diger eseri olan Petra Sarap
Fabrikasinin yapi kitlesi, arazinin dogal egimi-
ne adapte edilmis ve cevresindeki tzim bag-
lariyla bir butin olugturarak tggen bir alana
yerlestirilmistir. Yapi; doga ile bicimsel bir uyum
icerisindedir. Uzerindeki agac dizisi, yapiy! do-
daya yaklastiran bir diger unsurdur. Cymbalista
Sinagogu ve Musevi Miras Merkezi olarak insa
ettigi yapi ise; dig tasarimi ile ilgi uyandirmak-
tadir (Resim 2). Dogrudan bir sembolik anlam
tasiyan yapi; distan bakildiginda dikdértgen
prizma Uzerinde yukselen, icte kare prizmadan
yukari dogru kiresellesen ve ardindan tam bir
daire gérunimune ulasan iki tarafli géruntisuy-
le devasa iki bacayl animsatmaktadir. Yapinin
icerisinde es karelerin tek bir gerceve igerisin-
de betimlenmesiyle olusturulmus yekpare kare
tavan, bir 1zgara gibi algilanmaktadir.

Mario Botta’nin tasarimlarindaki sadelik,
dista geometrik kutle vurgusu, yapi-doga ilisidi,
aydinlatma tercihi ve yapi-arazi ilisigi degerlen-
dirildiginde San Carlino sergi projesini ne denli
icsellestirdigi aciga cikmaktadir. GOl kiyisinda
bir kesit gérinis modelinin sergilenme amaci
da bu sayede kavranabilmektedir. Bu nokta-
da sergi pratiginin ¢6zimlenebilmesi icin, Ma-
rio Botta tarafindan gerceklestiriimis olan San
Carlino’nun kdtlesine, planina, cephelerine,
kubbesine ve susleme algisina teknik olarak
deginmek gerekir. San Carlino modelinin ge-
nel yapi kutlesi; dikdértgen prizma bir platform
Uzerine inga edilmis olup, 6n cephede yarim
kubbenin basglangi¢c hizasina kadar kisa yan
alani zemine dik inen dikdértgen prizma bir kit-
le seklinde tasarlanmistir. Yan cepheler; kub-
benin baglangi¢ hizasina kadar dikdoértgen dik
prizma kutlesi biciminde inerler. Galismanin 6n
cephesi; ic mekani temsil eden alan haricinde
kalan kesit kisimlari tarama izlenimi verecek
sekilde dusunulerek siyah renkle boyali ahsap
ile tasarlanmigtir. Yatay seritler halinde ahsap
malzeme tercihi, kugskusuz cizim etkisi verme
gorinimdnu guglendirme amacini tagimak-
tadir. Calismanin 6n cepheden bakildiginda;
hem dig mekéni hem de i¢c mekéani ayni anda
sunmaktadir.

Mario Botta’'nin eskizleri incelendiginde, ca-
lisma planinin Borromini’nin yapisindan yola
cikarak birebir tasarladigi aciktir. Plani daha
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iyi ¢b6zlmleyebilmek igin Borromini’nin yvapi-
sinin zemin planina bakmak yeterlidir (Resim
3). Bu planda dar giris orta mekéna dogru ge-
nigleyen ve sonra tekrar daralan bir mekanla
tamamlanmistir. Borromini Ronesans’in daire
planini Gotik bazilikanin uzunlamasina plani
ile birlestirerek mekanda bir oval elde etmisg-
tir(Atasoy,1976). Giristen altara dogru stren bu
dalgal hareket, ic mekanda baskin bir izlenim
uyandirir. Girisin solunda, ¢an kulesine giden
merdivenler yer almaktadir. Buradan da bir
acikliktan dikdértgen mekana gecilerek, deh-
lizle manastira ulasihr. Mario Botta, plani tam
ortadan kesmis ve dogudaki apsis alanini de-
gerlendirmistir. San Carlino Katolik Kilisesi’'nin
bati bélimi olan én cephesinin agir plastik
suslemesine dair higbir detay yansitiimamistir.
Giristen itibaren Ust 6rtliye gére yerlestiriimis
sutunlar, tasiyici duvarlarin éniinde bitigik ola-
rak konumlandiriimigtir. Kesiti alirken ki sinir
icerisinde kuzey ve guneyde dorder sutun esas
alanin icerisine dahil edilmistir.

-_— |
E. I j,___,' ?32 5

TR

Resim 3 : San Carlo Alla Quatro Fontane Kilisesi,Plan
( kaynak: Mario Botta, 2000)

Zemin katta, kuzey ve glneyde dorder adet
siralanmis sekiz sutun ve bunlarin arasinda
farkl yuksekliklerde nigler yer alir. Nigler alt ve
ust bélgelerde derinlik etkisi yaratip, 6ne dogru
cikinti olusturacak sekilde degerlendirilmigtir.
Apsis duvari ise, yuvarlak kemerle degerlen-
dirilmigtir. Kat gegisi yapinin st 6értisine pa-
ralel olarak keskin, i¢c blkey-dis bukey hatlarla
olusmus kalin bir silmeden olugur. Bu kalin sil-
me temelde U¢ kademelidir. Tonozlarin yalniz-
ca biri tam olarak yer alirken, diger ikisi kesite
glOre yarim kalmistir.
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Kat silmesinin Ustiinde tonoza paralel geli-
sen ucgen ahlinlklar yer alr.

Tonoz arasinda kalan bosgluklar yuvarlak
kartuglarla degerlendirilmistir. Tonoz icleri dev-
rinde sik¢a kullanilan es dilimlemelerle egik
dizleme uygun olarak gelismis, asagidan yu-
kari dogru daralan kare bélmelerden olugur.
Yapinin orijininde bu bélgeler ve tonozlar ara-
sinda yer alan daire bicimindeki kartuglar gesitli
ikonografik sahneler icermektedir.

Resim 4 : San Carlino Kuzey, Gtiney ve Bati Cephe-
leri( kaynak: Mario Botta, 2000)

Kubbe; toplamda 5 elipsin, 4’0 altta, 1’i Gstte
yer alacak bicimde 4 elipsten her 2 elipsin kar-
silikli bicimde u¢ bdlimlerince, diger 2 elipsin
de yatay duzlemde karsilikli gelecek bicimde
dizilmesi ve bunlarin agikta kalan tst boslugu-
na da diger tek elipsin yerlestiriimesiyle olus-
mus bir dizene sahiptir. Kubbeyi meydana ge-
tiren geometrik sema ¢6zumlemesi, igi bos bir
elipsin yarisi ile olusturulmus kubbenin agirli-
gini karsilamak uzere tasarlanmigtir. Kubbede,
aydinlik fenerine gegisin oval bir aciklikla sag-
landigi goruldr ve sutunce dizileri ile alt kitleye
yakisan bir goruntu arz eder.

Kubbe; sekizgen, Yunan hagi formunda
hag, dik kenar yamuk ve iki dik kenar yamugun
birlestiriimesiyle olusturulmus dizgin olmayan
altigenin ayni kompozisyonda birlestigi bir ge-
ometrik desene sahiptir. Burada yer alan sekiz-
gen cokgenin sahip oldugu hacim dizgin on
ikiyGzli kati cismin simetrik bigcimde ikiye ay-
rilmasiyla olusturulmus bir gérinimden olus-
maktadir. Aydinhk fenerinde yer alan aciklikla
ayni aks uzerinde yer alan sekizgen, Uzerine
yine ayni aksta bir hac, sonra tekrar bir sekiz-
gen ve en sonda yine bir hacla yukari dogru
kagulerek almasik bir diizen izlemistir. Her hac
koluna denk gelen bir sekizgen olmasi hac ile
sekizgenin aralarinin dik yamuklarla degerlen-
dirilmesi ile ¢g6zumlenmigtir.
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Resim 5 : San Carlo Alla Quatro Fontane, Francesco
Borromini

Kubbe, distan bakildiginda dik hatlarla
cevrelenmis ve kubbenin sahip oldugu ovallik
yapinin digina yansimamistir. Orijinal kubbe
kasnaginda daha detayli yer alan almasik sira-
lanmis dokuz yaprakli Grek motiflerini andiran
cicek motifi ve antemiona benzeyen sekilde iki
tip plastikle cevrelemistir. Antemiona benzeyen
plastiklerin altinda Yunan hagi biciminde haclar
yer almaktadir. Kubbe kasnagindaki silmeler
arasinda ise celenk biciminde plastik bir bor-
dur yer almaktadir. Esas yapida tonoz iclerinde
kartuslar igerisindeki cicek motifli plastiklerle
yukaridan asagiya dogru boylari kiigtlecek bi-
cimde siralanmis bir gorintiyle karsilagirken
ahsap modelde bu detaylara rastlanmamak-
tadir. Bu da Mario Botta’nin bir in situ degeri
yaratmasina isaret etmektedir. Yapi bu sirala-
manin ardindan Uggen alinliklarla hareketlilik
kazanmigtir. Orijinal kubbede; kasnak ve to-
nozlar arasinda oval kartuslar icerisinde ¢esitli
ikonografik sahneler yer almakta, ayrica arada
kalan bogluklara yerlestiriimis, kanatlari ger-
ceve gibi kartuglari saracak sekilde melekler
yerlestirilmisgtir. Ancak ahsap modelde bu de-
taylara da Botta yer vermemistir. Kubbe on alt
korint bagliga sahip sutunla desteklemis ve bu
sutunlarin aralarina nigler yerlestirilmistir.

San Carlino sergileme tekniginin sahip oldu-
gu Unik etkinin temelinde, Mario Botta’nin mi-
mari tasarim anlayisi yatmaktadir. Ginimuzde
hala ayakta olan San Carlino Kilisesi’nin dogru-
dan sergilenmemesi esasi, eserin in situ olarak
sanat izleyicisi tarafindan algilanmasini sagla-

mak amaci tagsimaktadir. Modeldeki detaylarin
barok plastik 6gelerden arindiriimis olmasi,
apsisten itibaren degerlendiriimis olmasi bu
tutumu desteklemektedir. Yapinin ana mimari
detaylarini érten plastik stislemeler, orijin yapi-
da gézlemlenmesi zordur. GUnumuz kent du-
zeni ve kilisenin butinlestigi manastira ait yapi
kompleksi de eseri gergek 6lculerindeki bir mo-
deldeki kadar detayh algilanmasini zorlastir-
maktadir. Bunlara ek olarak; Lugano Géli’nde
kamusal alanda sergilenen modelin Francesco
Borromini ve Mario Botta ile tasidigi simgesel
anlam model araciligi ile yansitiimaktadir. Di-
ger sergileme teknikleri ile degerlendirildiginde
yenilikci ve aktarim olarak daha etkili oldugu
g6zlemlenmektedir.

Sonuc

San Carlino aligilmis sergi anlayisinin di-
sina c¢ikan carpici bir denemedir. Bu modelle,
mimarlik tarihine yenilik¢i bir yontemle yakla-
san Unik tavir, tarihi yapilara farkh bakis agi-
siyla bakilabilecegini géstermektedir. Plastigin
ardinda kalan striktar ¢coézimlemelerinin ne
denli zor oldugu, in situ degeri model araciligi
ile izleyiciye dogrudan sunulabilmektedir. Dort
asir 6nce yapilar inga etmig bir mimarin yeni-
den hatirlanmasi icin onun bir yapisini yeniden
ele almis olmakla mimar Mario Botta, yenilikgi
bir sergi profili yaratmistir. Francesco Borro-
mini’nin San Carlino Kilisesini anlamis olmak
icin kugkusuz Mario Botta’nin kendisini onun
yerine koymasi gerekmistir. Bir sanatgiyr an-
layabilmenin en iyi yollarindan biri sanatc¢inin
yasamina ve eserlerine odaklanmaktir. Mimar,
yalnizca tasarim algisini degil kendi simge
algisini da agiga cikarmistir. Seriate Kilisesi,
Kyobo Kuleleri, Cymbalista Sinagogu gibi Ma-
rio Botta yaplilari, dis ve i¢c mekan tasarimlarin-
da agir plastik 6gelerden yoksun ve ciplaktir.
Ancak San Carlino’nun orijini agir plastik 6ge-
lerle kaplhdir. Mario Botta’nin kendi tasarimla-
rinda yapi kitlesine verdigi 6nemin sislemede
benimsedigi sadeligi pekistirir. Bu nedenle San
Carlino, yalnizca mimari ana kutlesi ile 6n pla-
na ¢ikariimistir. Kutle detaylarini en iyi bigimde
ortaya cikartacak olan kesit gérinus modeline
ve gercek boyutlarina odaklaniimigtir. Tarihi ya-
pilarin topluma aktariminda orijin yap1 ayakta
olsa dahi pek cok mimari detayin iletilebilmesi
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guctir. Bu sergileme pratigi; mimari yapitlarin
buttincul olarak tasarimini algilamak igin gercek
Olcekli kesit gbriinis modelleri ile gerceklestiri-
lebileceginin deneysel bir temsilidir.
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GERCEKUSTUCU

FOTOGRAFLARDA PSIKOLOJIK
ANLAM: MAN RAY ORNEGI

Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Fatih YELMEN **

Ozet

Bilimsel bir icat olarak ilan edilen fotografin teknoloji ile dogrudan bir iliskisi bulunmaktadir. Orne-
gin suclu insanlarin portrelerinin ¢ekilmesiyle olusturulan arsivle kriminalistik bilimine katkida bulunu-
lurken, hayvanlarin hareketlerinin dislik enstantanede pozlanarak cekilmesiyle, ressamlarin o giine
kadarki algilarindan kaynaklanan cizimlerindeki yanlighklarin dizeltiimesi saglanmistir. 19. ylzyilda-
ki teknik gesitlilikle birlikte ifade alanlari genigleyen sanatgilar, bilim diginda insan psikolojisine dair
durumlar da anlatmay denemislerdir. Bu konuda gergekustlcl sanatcilar, Sigmund Freud’un ¢alis-
malarina ilgi géstermislerdir. Boylelikle psikanalizdeki bazi kavramlar, sanatgilarin eserlerine bigim
veya igerik olarak yansimistir.Bu ¢alismada, fotografik ifade bigcimi olusturulmasini saglayan bazi
teknik imkanlarin, psikoloji baglamindaki sanatsal yansimalari ele alinacaktir. Ozellikle gercekiistii-
cu sanatgilarin fotograflarinda kullandiklari teknikler sonucunda ortaya ¢ikan eserler, psikanalizden
faydalanilarak aciklanmaya galigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Gergekustulcullk, Psikanaliz.

Abstract

The photograph, which is declared as a scientific invention, has a direct relation with technology.
For example, the archive created by drawing criminals’ portraits contributed to the science of cri-
minalism, and the removal of the movements of animals in low shutter speeds provided the corre-
ctness of mistakes in the drawings of painters due to their perceptions. Artists who expanded their
expressions with the technical diversity of the 19th century have also tried to describe situations of
human psychology other than science. Surrealists in this regard have shown interest in the work of
Sigmund Freud. Thus, some concepts in psychoanalysis reflect as the form or content of the works
of the artists. In this study, artistic reflections in the context of psychology will be discussed with
some technical possibilities for the formation of photographic expression. In particular, the artworks
produced as a result of the techniques used by surreal artists in their photographs will be tried to be
exploited by using psychoanalysis.

Keywords: Photography, Surrealism, Psychoanalysis.
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Giris

Fotografin, Paris Bilimler Akademi-
si’nde ilani onun bilimin sinirlari icinde anil-
masint mecbur kilmigtir. Kisa bir stre sonra
ise, fark edilmistir ki fotograf, ressamlarin
cizimlerine yardimci olma iglevini de yerine
getirmektedir. Boylelikle resim sanatiyla bir
bag kurulmustur. Bu bag, bazi ressamlarin
fotograf sanatiyla ilgilenmeye baslamasiyla
guclenmistir. Zaman icinde, teknigin de gelig-
mesiyle fotograflardaki resimsi Uslup, yerini
daha gercgekgi, daha fotografik bir gérina-
me birakmis, icerik agisindan daha sosyal
konulara ilgi duyulmus ve fotograf, bir sanat
olarak kabul gérmeye baglamigtir. Bu durum
sonucunda cesitli sanat akimlar fotograf sa-
natini etkilemistir.

1. Fotografin Teknik Gelisiminin
Bilime ve Sanata Katkilari

Fotografin icadina kadar ressamlarin goz-
lemleri ve cizimleri, doganin ve algilanan
herseyin temsili konusunda kabul edilen en
yuksek mertebeydi. Fotografin icadiyla bir-
likte ise, bu konuda adeta bir devrim yasan-
migtir, ciinkl o gune kadar ressamlarin bazi
g6zlemlerinin yanhs oldugu ortaya ¢ikmistir.
Ornegin Eadweard Muybridge’in 12 tane fo-
tograf makinesi kullanarak bir atin dért nala
kosmasini ¢ektigi seride, atlarin ayaklarinin
tamamen yerden kesildigi ilk defa goéraimus-
tur (Newhall, 1982:119). Muybridge’in bu ca-
lismasi hem sanata hem de bilime katki sag-
lamistir (Resim 1).

Resim 1. Fadweard Muybridge, Galloping Horse, 1878-1886.

Birinci Dunya Savasi’ndan hemen &nce,
teknolojik gelismelerin yasanmaya basladigi
bir ddnemde, hiz ve teknoloji tutkunu bir grup
sanatcl, eski olan herseyi reddederek, gelisi-
mi sadece gelecekte gérmus ve fatirizm, di-
ger adiyla gelecekgilik akimini baglatmiglar-
dir. Savagi takip eden yillarda ise, bagka bir
grup sanatcinin olusturdugu, 6zellikle varolu-
su sorguladiklari ve savasin getirdigi yikici-
liktan bir ¢ikis yolu bulmaya calistiklari dada
akimi ortaya cikmistir. Akim, sert politik eles-
tiriler yapan ve sanat kuramlarini alt Gst eden
sanatcilarla doluydu. Her iki akim da cok
uzun 6murld olmamakla birlikte dada akimi,
yerini, etkisinin ginimuzde bile devam ettigi
gergekistiicilik akimina birakmistir. Ozellik-
le insan psikolojisi ile alakali 6nemli ¢caligma-
larin yapildigi o dénemde, gergekusticulik
akimina katilan sanatcilar bahsi gecen ca-
lismalara yogun ilgi duymus ve insanin hem
sirlarini agiga c¢ikarmaya calismis hem de
yaraticilik sinirlarini zorlamiglardir.

2. Gercgekiistuculuk Akimi

Gergekustuculik akimi, sair André Breton
tarafindan 1924 yilinda hazirlanan manifes-
to ilan edilmigtir. Akima dahil olan sanatgilar
genel olarak biling, biling disi, riya, mitoloji
gibi kavramlara ve konulara ilgi duymuglar-
dir. Gergekustuculigin kdékeni, Birinci ve
ikinci Diinya Savaslari arasindaki déneme
dayanmaktadir. Akimin dogusunu hazirla-
yan ise, akilcilhgi yok sayan, mevcut sanatsal
dizeni yikmak isteyen, dada akimidir. Klin-
gsohr-Leroy (2006:6), gercekustuculugun,
disuncenin, aklin tarlt denetimlerinin dtesin-
de estetik ve ahlaki butin kaygilardan siyril-
mis disunce sekli olarak, bagka bir deyigle
saf ruhsal otomatizm da ifade edilebilecegini
soylemistir. Edward Lucie-Smith (2010:209),
gercekustucultk teriminin, ilk olarak 1917°de
Guillaume Apollinaire tarafindan kullanildi-
gini yazmistir. Apollinaire, siirlerini kaligram
denen ve ayni zamanda gercekusticu ilham-
lar verecek bicimlerde yazmigtir (Resim 2).
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Resim 2. Guillaume Apollinaire, Kaligram Siir Ornegi, 1918.

Sanat akimlari, sanatcilarin ortak fikir veya
tekniklerde bulugsmalariyla olugsmustur. Bagka
bir ifadeyle sanat akimlari kolektif bir digtinme
ve calisma bigimine sahiptirler. Bununla birlikte
Mary Ann Caws (1999:19), gercekustuculugin
hem kolektif bir sekilde ortaya ¢cikmis hem de
kesin bir bicimde kisisellesmis bir akim oldugu-
nu belirtmigtir. Bu agidan degerlendirildiginde,
gercekusticulik akiminda sanatcinin 6znel
bakisinin ve diinyasinin ne denli énemli oldugu
gOrulmektedir, ancak Ote yandan yuksek du-
zeydeki 6znelligin, sanatta kabul gérmus kural-
lari yikabilecek gu¢te oldugu da unutulmama-
hdir. Bu dustnceden hareketle Fiona Bradley
(1997:73), gercekustuculigu, bir sanatcinin
kendi kendine dahil olup bir bagkasi tarafindan
cikartilabildigi bir hareket olarak tanimlamis-
tir. DOnem itibariyle, insan psikolojisi Gzerine
yeni ve cigir acici nitelikteki caligmalar yapan
Sigmund Freud, sanatta 6znelligi ve 6zgurlugu
savunan gercekustucu sanatcilar icin adeta bir
cikis noktasi olmustur. Bu bakimdan psikanaliz
ve gercekustlcllik, psikoloji ve sanat bagla-
minda ayni anda anilabilen kavramlardir. Sa-
natgilar, psikanalize yogun bir ilgi géstermis ol-
salar da, eserlerini, psikanalizi bir bitin olarak
ele alarak olusturmamiglardir. David Hopkins
(2006:12); Max Ernst, Salvador Dali, Joan Mir6
ve André Masson gibi gercekilstici sanatgila-
rin psikanalizle olan baglarini, insan aklinin en

gizemli noktalarina erismek amaci tasidigini ve
bunun ask iliskisine benzedigini ifade etmistir.

Gergekulsticu sanatgilar, otomatizm veya
‘otomatik’ sanat olarak adlandirdiklari mantik,
ahlak veya estetik yargilarla bigimlenmemis,
direkt olarak biling disindan ¢ikan bir yaratimi
hedeflemislerdir (Stephen Little, 2006:118). Bir
ybntem ve kuram olarak psikanaliz, gercekus-
ticulik akiminin ortaya ciktigi dénemde bile
henuz tamamlanmamigtir ve bu sebeple ger-
cekustuculerin eserlerini sadece psikanaliz-
le aciklamak pek miimkiin olmayacaktir. Ote
yandan, Freud’'un “biling disi” olarak isimlen-
dirdigi kavram ve riyalara atfettigi &nem, hem
gercekustlculer agisindan hem de psikanalitik
kuram acisindan buyik deger tagimaktadir.
Charles Rycroft (1989:18), bilin¢ disini 6znenin
farkinda olmadigi mental slrecleri niteleyen
bir sifat olarak tanimlamistir. Selcuk Budak’in
(2005:133) Psikoloji S6zlugu’nde ise, biling digl,
Freud’un topografik ruhsal yapi modelinde en
derindeki, normal biling surecleriyle ulagiimasi
en zor olan kismi olarak tanimlanmigstir. Gerge-
kustucdaler, bu tanimlamalar 1s1g1nda, yaptiklar
eserlerin biling digina ait oldugunu dustnmus-
ler ve Freud’un bilin¢ disina ulagsma konusunda
6nemli gérdugu serbest cagrisima ve rlyalara
ilgi gbstermiglerdir. Psikanalizde kullanilan ser-
best cagrisim ydnteminin gergekustuculukteki
karsiligi, daha énce bahsi gegcen otomatizm-
dir. Serbest ¢agrisimda kisinin aklina gelenleri
baski ve ydnlendirme olmadan, bilin¢ digindaki
haliyle ifade etmeleri, gercekustlcullkte karsi-
hgini otomatizm kavraminda, baska bir deyis-
le sanatcilarin i¢lerinden geldigi gibi eserlerini
olusturmalari seklinde bulmustur.

Ruyalara duyduklari ilginin karsihgi ola-
rak oneirizm de, gercekustictu sanatcilarin
ilham aldigi bir unsurdur. Kaplan ve Sadock
(1994:475), oneiroid kavraminin, oneiroid sizof-
renik hastalar icin kullanildigini ve bu kisilerin
haltsinasyon tecrlbelerinin gercek hayattaki
tecrlibeleriyle adeta yer degistigini sdylemis-
lerdir. Isik ise (1997:96), oneiroid teriminin ko-
keninin Yunanca dis anlamina gelen oneiros
kelimesine dayandigini ve hasta kisilerin ken-
dilerini sanki bir digteymis gibi

Man Ray, fotografta kendi ruhunun kadinsi
bir tasvirini gorintilemek istemigtir ve goriinen
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hissettiklerini, zaman ve yer ydnelimlerinin
bozuk oldugunu ve gercek duyay! bildikleri hal-
de halUsinatuar diinyalarina éncelik verdiklerini
ifade etmigtir. Gergcekustlci sanatgilar oneirizmi
bir calisma tiru olarak kullanmiglar ve bdylelikle
de eserleri sanki bir dige aitmig izlenimine sa-
hip olmustur. Passeron (1982:23), oneirik ya da
digsel fantezinin resim alanina girmesiyle ger-
cekusticuligan, resim sanatindaki 6zel gelene-
gin icinde yerini aldigini ifade etmistir.

3. Gercgekustiicu
Psikolojiye

Gergekustuculik, sadece ressamlarin ¢alis-
malarinda belirmis bir akim degildir. Fotograf sa-
natcilari da, ddnem itibariyle gercekustucu olarak
nitelenebilecek fotograflar cekmiglerdir. Fotograf
sanatinin gergekusticuluk akimi ile olan iligkisi,
fotografin ontolojik yapisindan kaynaklanmak-
tadir. Susan Sontag (1999:72), gercekusticuli-
gun, “fotograf girisiminin tam ortasinda, bir kopya
dinyanin, daha dar ancak dogal gérusle algila-
nandan daha dramatik olan ikinci dereceden bir
gercekligin yaratilisinda” yattigini  soéylemistir.
Bagka bir ifadeyle, fotograf kendi varolusunu bir
gerceklik cgizgisinde tanimlamaktadir, ancak bu
cizgi algilananin bir tur temsili veya kopyasi ol-
dugu icin, gercgeklik cizgisinin adeta asetat kale-
miyle kopyalanmis bir tlr paralel evreni gibidir.
Bu sebeple de, ortaya ¢ikan her goérintd, Gzerine
dusundlebilen, yorum getirilebilen, baska bir ifa-
deyle psikolojik sureci tahlil edilebilen dramatik
bir boyuta sahip olmustur.

Fotograflardan

Anlasilmaktadir ki, gercekusticulik akimina
dahil olan veya gercekustuculikten ilham almis
her sanat eseri, ayni zamanda psikoloji ile de ilgi-
lidir ve eser hakkinda yapilacak her yorum, elde
edilecek her anlam psikolojik strecin, bagka bir
ifadeyle psikanalizin bir parcasidir artik. Kathe-
rine Ware (2012:19), Breton’un, gercekusticu-
lGgun manifestosunda, rayogram gibi fotografik
calismalari sebebiyle Man Ray ve gdrsel sanat-
larla ugrasan bazi sanatcilari da akima ekledi-
ginden bahsetmistir. René Passeron (1982:235)
da, benzer gekilde gergekustlculeri ilgilendiren
ve sasirtan seyin, Man Ray’in fotograflar ve ob-
jeleri oldugunu séylemigstir. Buradan hareketle,
sanat¢i Man Ray’in (1890-1976) hem 1siga du-
yarll fotograf kartlarinin tGzerine koydugu Ug¢ bo-
yutlu nesnelerin pozlandirilmasiyla olusturdugu

“rayogram’lari hem de “solarizasyon”lari, karan-
ik oda teknikleriyle elde edilmis eserleri gerce-
kistlicU olarak nitelendirilmektedir.

Man Ray’in 1922 yilinda ¢ektigi Luiza Casa-
ti'nin portresinde insanin kimligi Gzerine cesitli
cagrisimlar akla gelmektedir (Resim 3). Ozel-
likle fotografin ismi The Portrait of My Soul, bu
yaklagimi dogrulamaktadir. Bir ruhun portresinin
olup olamayacagi sorusu, felsefi bir soru gibi g6-
rinmekle birlikte ayni zamanda psikolojik de bir
yaklasimi giindeme getiren bir sorudur. Ruhun
portresinin fotograf ile aktariimaya calisiimasi
ise, psikolojik yaklasimi daha da tetiklemektedir.

Resim 2. Guillaume Apollinaire, Kaligram Siir Ornegi, 1918.
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odur ki, bunu henliz Jung’un anima/animus te-
orisinden 6nce yapmistir (https://cakeorathsite.
wordpress.com/2016/09/21/the-portrait-of-my-
soul/). Jung, bir erkegin kisiliginde bulunan, bi-
ling digi aracihgiyla kisilestiriimis kadin figru-
nd anima olarak tanimlamigtir. Ruth Snowden
(2012:89), animanin rlyalarda, bastan ¢ikarici
kadin, fahise, tanrisal kadin vb. arketipsel figlr-
ler olarak belirdigini ifade etmistir. Luiza Casa-
ti'nin portresindeki goérunta, ¢ekim ve karanlik
oda teknigi dolayisiyla hareket izlenimi tagiyan
bulanik bir yapidadir. Bu gérintiyu elde etmek
¢ sekilde mimkandir. ilki, cekim esnasinda
disuk enstantane kullanmak ve modelden ha-
reket etmesini istemek; ikincisi karanlik odada
baski esnasinda karti hafif bicimde oynatmak,
dglinclsu ise yine karanlik odada Ust Uste bas-
ki yapmak seklindedir. Man Ray de, bu teknik-
lerden birini kullanarak, Ustelik kendi ruhuna
dair psikolojik bir tanimlamayi, Casati’nin port-

Resim 4. Man Ray, Hand, 1927.

Ray’in Hand isimli fotografinda, ayasi ice
dogru bakan bir el gérilmektedir, ancak elin
doért parmagi bulunmaktadir (Resim 4). Mary
Coupal (2008:167), psikanalitik analizlerin de
bulundugu kitabinda, parmaklari birlesmis bir
halde asagiya yénelmis bir elin tersini gérme-
nin; kararli, iradeli sogukkanli bir kisiligi sembo-
lize ettigini yazmistir. Bu yorumdan hareketle

sanatg¢inin, bir eli tesadufen cekmedigi disin-
cesi agir basmaktadir, ciinkd bilindigi Gzere el,
algi agisindan dokunma duyusunun parcasidir,
ancak teknik agidan rayogramda olugsan go6-
rintlide el ylizeye temas etmemektedir. Dola-
yisiyla Ray’in fotografinda, imkansiz bir temas,
iradeli bir kisiligi simgeleyen el ile ifade edilmis
gibi gérinmektedir.

Sanatcinin, Egg and Shell isimli calismasin-
da ise, bir yumurta, bir kabuk ve onlari tutan
iki tane el gérilmektedir (Resim 5). Yumurta,
etrafinda biling disi enerjilerin spiral benzeri
evrimin icinde hareket ettigi, yasamsal hakika-
ti yavas yavas aciga cikaran gizemli bir “mer-
kez” dir (Ronnberg ve Martin, 2010:14). Deniz
kabugunun spiral yapisi da, yumurtanin tem-
sil ettigi varlik kavrami ile ayni dogrultudadir.
Buna gdre, fotograftaki iki el de, varligi, hayati
ve sonsuzlugu simgeleyen unsurlar ile temas
halindedir. iki el ayni zamanda bitiin insanli-
g1 simgeleyebilecek bir yorumu karsilayabilir,
cunku fotograftaki solarizasyon tekniginden ve
kadrajin seciminden 6tira elin kime ait oldugu
belli degildir. Bdylelikle Ray’in teknigi, insanin
aidiyetini ve bilincini sorgulayabildigi psikolojik
bir boyuta acilimigtir.

Resim 5. Man Ray,Egg and Shell, 1931.
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Man Ray, karanlik odadaki baskidan sonra
da fotografa mudahale ederek gergekustucu
anlami olusturmustur. Ressam Max Ernst’lin
portresinde, Ray’in tercih ettigi bahsi gecen
teknik gérilmektedir (Resim 6).

Resim 6. Man Ray, Max Ernst, 1934.

Sanatg¢i, Max Ernst’iin fotografini ¢cekip ka-
ranlik odada baskisini gergeklestirmigtir. Daha
sonra ise, yaptigi baski tzerinde cizikler olus-
turmak, siyah seritler meydana getirmek gibi
cesitli islemler yaparak fotografi deforme et-
migtir. Bu deformasyon yalnizca, teknik bir de-
formasyon olmamisgtir, ¢linku fotografin konusu
olan Ernst’lin eserlerinin isimleri de siyah gerit-
lerin Uzerine el yazisiyla yazilmigtir. Bu isim-
ler, adeta onun kimligini tanimlayan, varligina
nufuz eden bir gérindm halinde sunulmustur.
Cerkes Karadag (2000:220), her insanin énce
yuzayle tanindigini sdyleyerek, yazin kimlik
acisindan 6nemini vurgulamigtir. Bu dustince-
den hareketle, Ernst’lin portresinde bulunan
eserlerin onun kimliginin bir parcasi haline
geldigi disunulebilir. Bununla birlikte, Ernst’iin
yuzundeki deformasyon algida bicim bozulma-
larina sebep olarak, eserlerinin onun kisiligini
parcalara ayirdigi fikrini akla getirebilmektedir.

Resim 7. Man Ray, Self Portrait, 1948.

Sanat¢cinin 1948 yilinda cektigi otoportre-
sinde ise, gerek kendisi gerek icide bulundu-
gu mekan gorsel bozulmaya ugramis bicimde
goéruntulemistir (Resim 7). Sanat tarihinde kar-
silagilan otoportreler -bilhassa ayna veya yan-
sitici bir ylzey karsisinda olanlar- narsisizm
ile iliskilendirilirler. Buna gore, kisinin kendini
seyre dalarak kendine hayranlik beslemesi
disuncesi uzerine anlam spekilasyonlan ya-
pilir. Fotografta, tripoda bagl fotograf makinesi
ile poz veren sanatgl, cesitli sanat eserlerinin
bulundugu bir odada bulunmaktadir. Bagka bir
deyisle, Man Ray bu fotografta sanatci kimli-
gini vurgulamak istemis gibidir. Bu baglamda
Ray’in fotografi bir tir narsisistik durumu cag-
ristirmaktadir, ancak Ote yandan sanatcinin
hem kendi bedenini hem de icinde bulundu-
gu mekani deforme ederek, bir sanatci olarak
kendi varolusuna ve yasadigi mekan algisina
dair bir elestiri yaptig1 da dusunulebilir.
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Sonuc

Teknoloji ile yakin ve dogrudan bir bagi olan
fotograf, bilimsel bir icat olarak diunyaya tanitil-
diktan kisa bir sure sonra, sanat olup olmadigi
tartismalariyla giindeme gelmistir. Fotograf; bazi
sanatcilarin, basta resim sanatina 6yklnerek
onu daha presitijli bir hale getirme cabalarinin ar-
dindan, zamanla bir dil yetisine dénuserek diger
sanat dallarinin yaninda yerini almigtir. Boylelikle
bir sanat olarak fotograf, teknik, bicim veya icerik
bakimindan gesitli sanatlarla da bir temas kur-
maya baglamistir. Gercekusticilik gibi edebiyat
kdkenli bir akim da, fotograf sanati araciligiyla
sanatcilarin eserlerinde kendini hissettirmistir.

Sanat eserlerinin anlamlari, sanatcinin ve iz-
leyicinin ortaklasa sahip olduklari bilgi ve bag-
lamin yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikmak-
tadir. Bu bilgi ve baglamin igine sanat akimlari
da girmektedir, ciinkd bu akimlar eserin bigim ve
icerik acisindan hangi kdklere dayandigini gés-
teren igaretlerdir.S6z konusu gercekustuculik
akimi oldugunda ise, insan psikolojisinin ve do-
layisiyla alginin kbkenine inmek adeta bir zorun-
luluk haline gelmektedir, ¢linkt dénem itibariyle
insan psikolojisi GUzerine bugln dahi gecerliligini

koruyan Sigmund Freud’un kurami ve yonte-
mi olan psikanaliz yavas yavas ortaya ¢ikmak-
tadir. Freud’'un calismalarindan haberdar olan
gercekustuculer de, eserlerindeki ilhami onun
kuraminda aramig ve kismen bulmusglardir. Bil-
hassa bilin¢ diginin ve riiyalarin sembollerle dolu
alani, sanatgilar icin zengin birer ilham alani ol-
mustur. insan algisina tuhaf gelen her fotografik
gbruntd, bicim ve teknik baglaminda dogrudan
gercekulsticulugin ve ayni zamanda psikanali-
zin alanina gecivermisgtir.

Bu da fotograflarda psikolojik bir anlamin
olugsmasina zemin hazirlamistir. Elbette sanat-
lar, dogrudan dogruya psikanalizin bir aciklama-
si ve karsiligl olmadigi icin, kuramin ve yéntemin
sanat eserinin anlami Uzerine spekulasyonda
bulunma konusunda nispeten ilham verici ve yol
gOsterici olarak iglev gérdugi unutulmamalidir.
Sonug¢ olarak, gercekustucu fotograflarda kul-
lanilan bazi teknikler, algiyr dogrudan etkiledigi
icin psikolojinin de bir pargasi olmus ve psiko-
lojik bir anlamin ortaya ¢ikmasini mimkuin hale
getirmigtir.
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MINIMALIZM ve “SiL GOZYASLARINI ARTIK
HICBIR SEY ESKISI GiBI OLMAYACAK” ADLI
OYUNDA MINIMALIZMIN iZDUSUMLERI

Onur Ozcan *

Ozet

Minimalizm 1960’ yillarda ortaya cikan soyuta karsi, gercekgiligi gérev edinmis bir akimdir. Sadeligi,
en azi ve safligi ilke kabul eden minimalizm, birbirinden farkli bircok sanat dalini etkilenmis ve bu dog-
rultuda minimalist eserler ortaya ¢cikmistir. Resim, muzik, sinema, mimarlik, heykel, edebiyat gibi birgok
sanat dalinda minimalizmin etkisi gértlmustir. Minimalizm’den etkilenen sanat dallarindan biri de tiyat-
rodur. Minimalist tiyatroda gerceklik illizyonu yaratiimaya ¢alisilir. Gergeklik illizyonu igin ise dogallik
cok 6nemlidir. Sahne tasarimi, kostim tasarimi, makyaj ve sahne aksesuarlarindaki sadelik, gerceklik
illizyonu icin dnem arz eder. Abartili tasarimlarin, dogal olmayan sahne isiklarinin ve fazla sayida sahne

aksesuarinin minimalist tiyatroda yeri yoktur. Sahne mumkun oldugu kadar bosaltiimalidir. Bunlarin ye-

rine dogallig! ve gercekligi 6n plana ¢ikaran sahne unsurlari tercih edilmelidir. Minimalist tiyatroda oyun
dogaclamaile ilerlerken, bir oyuncu bir¢ok rolde oynama yetisine sahip olmalidir. Oyunculuklarin satafat-
tan uzak, beden ile ses iligkisini kontrol edebilen gercekgi bir yapida olmasi gerekmektedir. Bu calismada
minimalizm penceresinden tiyatroya bakilmaya ¢aligilirken, Mek’an Sahne’nin “Sil gbzyaslarini artik hig-
bir sey eskisi gibi olmayacak” isimli oyunu minimalist tiyatro ilkelerine gére degerlendirimeye caligiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Minimalist Sanat, Minimalist Tiyatro, Gergekgilik,

Abstract

Minimalism is a movement that has committed on realism against the abstract that began in the
1960s. Minimalism, which accepts the simplicity, the least, and the purity, is influenced many different
art branches, and accordingly minimalist works have emerged. The influence of minimalism was seen
in many art branches such as painting, music, cinema, architecture, sculpture, literature. One of the art
branches influenced by minimalism is theater. The illusion of reality is tried to be created in the minimalist
theater. For the illusion of reality, artlessness is very important. The simplicity of stage design, costume
design, make-up and stage accessories are fundamental for the illusion of reality. Exaggerated designs,
unnatural stage lighting and too many stage accessories have no room in the minimalist theater. The sce-
ne should be emptied as far as possible. Instead, stage elements that accentuate artlessness and reality
should be preferred. As the play continues improvisationally in the minimalist theater, a player must have
the ability to play in many roles. It is necessary for the acting to have a realistic structure that can control
the relation between the body and voice, far from the gaudiness. While trying to examine the theater from
the minimalism perspective in this study, the Mek’an Sahne’s play “ Sil gbzyaslarini artik higbir sey eskisi
gibi olmayacak “is tried to be evaluated according to the principles of minimalist theater.

Keywords: Minimalism, Minimalist Art, Minimalist Theater, Realism

Og“r.G Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Dramatik Sanatlar Anasanat Dall, onurozcantasarim@gmail.com.
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Giris

Muzik, resim, heykel, mimarlik, tiyatro, sine-
ma ve edebiyat gibi bircok sanat dalini etkile-
yen minimalizm 60’ yillarda ortaya ¢ikmistir.
Soyuta karsi somutu ve gercekligi kilavuz edi-
nen minimalizm gosteristen uzak, yalin ve en
az nesne ile kendisini ifade etmeye caligir. Di-
savurumculuk ve surrealizmin doruga cikardigi
soyut sanat anlayisinin karsisinda yer alan mi-
nimalizm, gercekgilige bagka bir bigim vererek
kendi anlayigini ortaya koymustur (Antmen,
2013: 55).

Minimalizm farkli sanat disiplinlerinde ken-
disini bagka sekillerde go6stermigtir. Resim,
heykel, mimarlik, edebiyat, sinema ve tiyatroda
kendisini bagka sekillerde ifade etmigstir. Mini-
malist mlzikte az enstrimanl, az notali, ken-
dini tekrar eden bir dizen vardir. Minimalist
resimde dizenli bir yapi, gésterigsiz bigcimselci
ve yalin bir anlayis vardir. Minimalist heykelde
endustriyel malzemeler ve gercek mekanlar
kullanilir. Minimalist mimarlhkta ekonomik, az
malzemeli ve iglevsel yapilar 6ne cikar. Mini-
malist edebiyatta stusten uzak cumleler, gunluk
ve siradan hikayeler kendisini gosterir. Minima-
list sinemada ise kameranin minimum dulzey-
deki hareketliligi ve duraganlik ifade aracidir.

Minimalizm diger sanat dallarinda oldugu
gibi tiyatroyu da etkilemigtir. Minimalist tiyatro-
da dekor, kostim ve aksesuarlarin gatafattan
uzak, gosterissiz ve gergekei bir sekilde olmasi
gerekmektedir. Isik dogal veya minimum du-
zeyde olmalidir. Oyunculuklarda abarti ve fazla
mimikten uzak durulmahdir.

Ginimiiz Tirkiye’sinde dzellikle de istan-
bul’da yoluna devam eden bir¢ok kuguk tiyatro
toplulugu bulunmaktadir. Bu topluluklarin ortak
Ozellikleri maddi acidan sikintilarla bogusma-
laridir. Bunun neticesinde sahneye konulan
oyunlarda minimalizm etkisi dekor, kostim, 1s1k
ve aksesuarlarda goralir. Mekanlarin kuguk
olmasi ve baska bigimlere dénusebilmesi bu
sahnelere islevsellik kazandirmistir. Bu tiyat-
ro topluluklarinin buytuk cogunlugunun ortaya
koyduklar tiyatro anlayisina minimalist tiyatro
denmeyebilir, ancak maddi sartlarin yetersizligi
neticesinde oyunlarini sahneledikleri mekanlar,

dekor ve kostimdeki sadelik minimalist tiyatro-
dan izler tagimaktadir. Bundan hareketle bu ¢a-
ismada Ankara’da bulunan bir tiyatro toplulugu
olan Mek’an Sahne’nin bir prodiksiyonu olan
Samil Yilmaz’in “Sil Gézyaslarini Artik Hicbir
Sey Eskisi Gibi Olmayacak” adli oyununu mi-
nimalist tiyatro anlayisina gére irdeleyecegiz.

1.MiNiMALIzZM
1.1.Minimalizm Kavrami

Minimalizm, Fransizca “En az, yalin, sade,
dogal, icten” gibi anlamlara gelen “Minimal”
sOzcugunden turemigstir. Kelimenin sozlik an-
lami “birey igin gerekli en az veya en kuguk
miktar” olarak tanimlanir. Kavram ile anlatiimak
istenen basitlik degildir; bir fikri net anlamiyla
yan anlamdan kagarak oldugu gibi sunmaktir.
Akimin ismi “ABC Sanati”, “Cool Art”, “Serial
Art”, “Primary Structures”, “Art in Process” gibi
ifadeler ile anilmig olsa da “minimal” kelimesi
kadar aciklayici olmamigtir (Islakoglu, 2006:
23).

Amerika’da 60’li ve 70’li yillarda etkin olan
akim igin “Minimalizm” terimi ilk defa Richard
Wolheim tarafindan kullaniimistir.  Wolheim
akimi “icerigi en aza indirgenmis sanat” olarak
tanimlar (Guleryliz, 2014: 2).

ik etkilerini resim ve heykel alanlarinda gés-
teren minimalist akimin temelindeki disunce,
Ludwig Miesvan der Rohe tarafindan “Less is
more” (Az coktur) ifadesiyle 6zetlenmistir. Mi-
nimalizm yalinhk, nesnellik, saflik anlayisinin
akimidir, “sanat sanat icindir” ilkesi igerisinde
konumlandiriimistir (Ozdogru, 2004:62).

1.2. Minimalizmin Tarihcgesi

Soguk savas déneminde dinyada etkin olan
iki gu¢ vardir; SSCB ve ABD. Fakat ABD sa-
nat alaninda Avrupa’nin etkisindedir. Bu durum
Amerikall sanatcilari, sanat alaninda bagim-
sizlik arayiglarina yéneltir. Arayis sonucu Av-
rupa merkezli sirrealizm ve digsavurumculugun
karsisinda yer alan gergekgilik temelli sanatin
her dalinda etkili olabilecek bir akim olarak “Mi-
nimalizm” ortaya ¢ikmistir.

Endustri devrimi ve teknolojik ilerleme sonu-
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cu ortaya ¢ikan hizli ve karmasik yasam tar-
zina alternatif olarak, dogunun Zen, Budizm
vb. kulturel 6zelliklerden de etkilenen sakinligi,
sadeligi, sessizligi temel alan minimalizm, 60’l
yilllardan gindmuize kadar varligini hissettir-
mektedir.

Minimalizm sanat tarihinde ABD’de eser ve-
ren plastik sanatcilar tarafindan ortaya c¢ikari-
lan uluslararasi captaki ilk harekettir. Minima-
lizm Pop Art, Abstract Expressionism (Soyut
Disavurumculuk) ve Post Painterly Abstraction
(Gec¢ Resimsel Soyutlama) gibi akimlar ve aki-
ma direkt dahil olmayan Yves Klein, Frank Stel-
la, Marcel Duchamp gibi pek ¢ok sanat¢inin ya-
pitlariyla iligkilendirilmistir ( Kéksal, 2007:33).

Minimalizm 6zellikle soyut disavurumculuga
bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir; soyut disavu-
rumcularin bicimde iki boyutlulugu savunan
anlayisina kargl tepki olarak tg¢ boyutlulugu
getirmigtir. Yine minimalistler soyut disavurum-
cularin sanatin iglevsel olmamasi gerektigi go-
rasunin tersine sanatin iglevsel olmasi gerekti-
gini savunmuglardir (Dazgan, 2013: 4).

Minimalizm bir fikri, en az renk, bi¢im, ¢iz-
gi ve malzeme ile ortaya koymaktir. Minima-
list eserlerde kullanilan nesneler oldugu gibi
bicimleri degistiriimeden sade ve basit bir se-
kilde kullanilirlar. Minimalist sanatcilara goére
problem objeleri kalabaliga bogmadan en aza
indirilmis sekilde sunmaktir. Objelerin sisten
kurtarihp var olduklari sekilde, mekan ile iligki-
lendirilerek yeniden yaratiimasi énemlidir (Tu-
rani, 2010:15).

Plastik sanatlardaki yansimalariyla minima-
list sanat, resim ve heykeli temel olana indir-
ger. Burada bicim icerige dondsur. Minimalist
sanat Urlnlerinin basit ve seri olarak Uretilme-
leri 6ngdralmektedir. Minimalist bir yapitta geo-
metrik duzen, sert kdseler az ya da ¢ok renkler
6ne cikmaktadir (Nergiz, 2005:11 ve Turani,
2010:15).

Minimalizm akimi sanatcilari icin genel ola-
rak mekan eserden ayri bir sekilde konumlan-
dirllmaz. Mekan eserle birlikte vardir, eserle
batinlesir. Minimalist yapitlarda geometrik

formlarin yani sira olagan formlari basite indir-
gemeye, malzemenin dogalligina ve renk olgu-
suna énem verilir (Gilerylz, 2014:3).

Minimalizm geleneksel gercekgilik ile iligki-
lendirilmigtir. CUnkla “gérdigin gérdugundir”,
“ne ise 0” gibi bir anlayisa sahip olmasidir. Bu-
nun yaninda minimalizm ve geleneksel gercek-
cilik bir noktada farkhlagsmaktadir: Minimalist
goruste gercek algilara bagh olarak degisebi-
lirken geleneksel gercekgilikte gercek kurallara
baglidir, degismez. Bunun yaninda minimalizm
“dirty realism” (kirli gercekgilik) olarak da adlan-
dirllmisgtir (Duzgln, 2013:12).

Minimalizmin gergekgilik anlayigi; yasami
oldugundan fazla siradanlastirdigi ve yoksul-
lastirdigi gerekgesiyle elestirilmigtir. Yapilan bu
elestiriye gore yasamda siradanliktan sadelik-
ten fazlasi da vardir. Yasamin icinde karmasa,
aksiyon, hayal gucu de vardir, bunlari oldugun-
dan fazla bir sekilde basite almak “kirli gercek-
cilik” olarak deg@erlendirilebilir. Resim sanatinda
hikayesi olmayan, muizikte neredeyse notasiz
ve sessiz eserler veren ve sinemada ve ede-
biyatta mahrem konulan ifsa etme boyutuna
indirgenen minimalist anlayis kendisine gore
bir gercekgilik sinirlari gizmektedir (Kiciklar,
2010:6 ve Dlzgin, 2013:12).

Minimalist sanata tepki olarak cesitli sanat-
sal egilimler ortaya cikmigtir. Bunlardan ilki
minimalizm ile neredeyse birlikte ortaya c¢ikan
post-minimalizmdir. Post minimalizmde, mi-
nimalizmdeki belirgin sinirlar, keskin kenarlar
ortadan kaldirilir. Nesnellik ve formel 6zellikler
yerine gecici ve organik yapitlar ortaya cikar-
ma gibi bir anlayis vardir. Anti form anlayigi ise
minimalist sanatin asiri kuralciligina karsi ola-
rak gelisen bir egilimdir. Yine kavramsal sanat
anlayisinda felsefe ve dusunsel strecin yapitin
nesnel varolusundan daha belirleyici oldugu
éne sirdlir; disiince nesnenin énindedir (Oz-
dogru, 2004:63).

1.3. Minimalist Sanat

Sanatin hemen her dalinda etkili olan mini-
malizm, degisik sanat dallarinda farkli bir ifade
sekli ile anlatilmigtir ve bu nedenle diger akim-
lara gbre 6zel bir yeri vardir (Kugukler, 2015:
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47).

Minimalizm, basta resim ve heykel olmak
Uzere, muzik, tiyatro, sinema, edebiyat ve mi-
marlik gibi bircok sanat dalinda ifadesini bul-
mustur.

Minimalist resimde figuratif unsurlar ve sus-
G mekanlar diglanir. Minimalist resim genelde
duzenli bir yapi temelinde kurulan parcalardan
olusan bir imaj seklindedir. Resimde bigimsel-
cilik ve sadecilik Gnemlidir.

Minimalist muzik, ritimsel tekrarlar Uzeri-
ne olusturulmustur. Minimalist muzikte c¢ok
az nota, ¢cok az sdz, sinirli sayida enstriman
kullanihr. Minimalist muzisyenler Asya ve Afri-
ka mazik kultirlerini ve ritimlerini eserlerinde
kullanmiglardir. Minimalist muzik tekrarlayan
ritmi ile dinleyende hipnotik bir etki yaratmak-
tadir. Minimalist mizik, elektronik muzik, rock
muzik, klasik muzik, rap muzik gibi gesitli mizik
tarzlarini etkilemistir. Minimalist mizigin temel
Ozellikleri tekrarh calgilar, durgun armoni ve
kademeli eklenen tinilardir. Ganimuazin etkin
muzik anlayisi olan Dub, Disco, Dj, Hip Hop,
House gibi muizik tarlerinin ortaya ¢ikmasinda
minimalist mizik anlayiginin buyuk etkisi vardir
(Kaya, 2011:13 ve Gulerylz, 2014: 30).

Minimalist heykelcilikte kullanilan malzeme-
ler fazla bir degisime ugramaz. Hazir nesneler,
endustriyel malzemeler, metal, plastik veya ce-
lik levhalardan yapilan yapilar basit ve buyuk
boyutlu geometrik bicimlerden olusmaktadir.
Bu sekilde eserde sadelik, nesnellik ve ilk ba-
kildiginda anlagsilirhk olusturulmaya c¢alisilr.
Minimalist sanatcilarin gercek mekan kullanma
egilimleri yiksektir (Nergiz, 2005:12 ve Kuguk-
ler, 2015:8).

Minimalizmin mimarhktaki etkisi, en az mal-
zeme ile yalin, ekonomik ve islevsel yapilar
olusturmaktir. Karmasikliktan ve gereksiz sus-
lemelerden arinmig Japon mimarisinden etki-
lenmigtir. Minimalist mimari ilk etkilerini New
York ve Londra’da minimal butik magazalari
gosterir. Cesitli markalar dogal, anlasilr, sade
bir anlayis ile magazalarini tasarlamiglardir. Bu
magazalarin ortak 6zellikleri, genis mekanlara
yerlestirilen az sayida obje olmasidir (Acicl,
2006:14 ve Islakoglu, 2006:23).

Minimalizm ABD’deki dergilerde yayimla-
nan kisa hikayeler ile kendini edebiyat alanin-
da goéstermeye baslamistir. Gorsel sanatlar-
daki azlik, basitlik ve iglevsellik gibi minimal
Ozellikler edebiyatta da bicimsel olarak sergi-
lenmektedir. Bu 6ykulerde susli bir dil ve bi-
gimden uzak durulmustur. Oykiilerin icerikleri
genelde siradan insanlarin hayatlari ve gunlik
olaylardan olugmaktadir. Kisa 6yku ile ortaya
ctkan minimalist edebiyatta daha sonra roman
tirinde de yapitlar ortaya cikmaya baslamistir.
Minimalist roman ve hikayenin gunlik olagan
hayati yansitmasi, 6nemsiz gibi gbrinen olay-
lari konu edinmesi, olani oldugu gibi anlatmasi
bazi elestirmenlerce gergekgilige bir donuls ola-
rak degerlendirilmigtir (Duzgun, 2013:4).

Minimalist film ise oyunculuk ve teknik hile
kullanimlarinin ez aza indirgendigi film taradur.
Minimalist filmde kamera hareketi cok azdir;
kamera hareketleri en az sekilde kullaniima-
ya cahgilir. Minimalist filmde sonradan duzelt-
me ve yapimcinin filme mudahalesi gibi etkiler
Onlenmeye cahsilir. Gergekei bir durusa sahip
minimalist filmde; oyunculuk sadedir ve genel-
de dogaclama tercih edilir, dekor mimkdin ol-
dugunca sadedir, sabit kamera acilari ve dogal
isik kullanilir, yapay efektler kullaniimaz (Oz-
dogru, 2004:66).

ilerleyen teknoloji ile minimalist sinema ya-
pan ¢cok az sinemaci kalmistir. Bu durumun en
6nemli etkeni giinimuzin hizh ve karmasik ya-
sam tarzina gére inga edilmig bireylerin, yapay
efektler ve bol aksiyonlu filmlere daha fazla ta-
lep géstermesidir. Genellikle bagimsiz durusun
artnad olarak degerlendirilen minimalist sinema
sakinligi ve duraganhgdi nedeniyle sikici bulu-
narak gisede tercih edilmemektedir.

2. MiNIMALiZMIN TiYATROYA
iZDUSUMLERI

2.1.Minimalist Tiyatro

Minimalizm tiyatroyu; sahne tasarimi, mak-
yaj, dekor, oyuncu sayisl, 1sik gibi alanlarda et-
kilemistir. Sahnede bulunan oyuna ait ne varsa
olabildigince dogal, az, sade ve islevsel olmali-
dir. Minimalist anlayista oyuncu dogacglama ve
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az mimik kullanimi ile 6ne ¢ikar. Sahnede yapay
1sik yerine dogal 1sik kullaniimaya calisihr.

Jerzy Grotowski “Yoksul Tiyatro” adli maka-
lesinde Minimalist tiyatronun sahip olmasi ge-
reken unsurlari tanimlamigtir. Buna gére tiyatro
sahnelenmesindeki her birimin sahip olmasi ge-
rekenler sOyledir:

e YOnetmen seyirci ve oyuncuyla birlikte ilgi-
lenir,

e Bir oyuncu birden c¢ok rolde kullanilabilir,

e Dogal 1sik kullanilir,

e Oyun dogaclama ilerler,

eOyunda kullanilan aksesuarlarin sayisi ¢cok
azdir ve birgok igleve sahipitir,

e Oyuncu fazla mimik kullanmaz,

e Oyunlarda 6nce beden sonra ses gelir;
oyuncu beden ve ses demektir. Ses hareketi
destekler. Hareketle anlatilan bir ifade icin ilave-
ten sOz ve ses kullaniimaz.

e Makyaj yoktur (Ozdogru, 2004:64).

Minimalist tiyatro gergekgei tiyatro kapsamin-
da degerlendirilebilir. Gergekgi tiyatroda seyirci-
nin, izledigi rol kigisinin duygularini hissederek
onunla empati kurmasi amaclanir. Bu amag
icin bir gerceklik illizyonu yaratilarak, seyircinin
bir oyun degil gercek bir yasam kesiti izlemek-
te olduguna inandiriimasi saglanmaya c¢alisilr.
Minimalist tiyatroda aranan gerceklik illizyonu-
nun yaratiimasi icin G¢ etken vardir; oyun metni,
sahnedeki duyusal unsurlar ve oyunculuk. Mini-
malist tiyatroda Samuel Beckett olduk¢ca énemli
bir yer tutmakla birlikte, az olan ¢oktur ilkkesinden
yola ¢ikarak, oyunlarinda karakter sayisi, eylem
ve biografik bilgilere olabildigince az yer vererek,
dialoglari keskin ve lekesiz tutmaya 6zen goste-
rerek gergeklestirmistir. Benzer sekilde Jonhat-
han BARTH’ da Beckett gibi iki unsuru minima-
lizm 1g19inda sadelestirmistir. Bunlari 6zellikle
yazi stilinde ve cumle yapisinda kelime kullani-
mi Uzerinden digerini ise, kullanilan malzemeleri
azaltarak yapmay! hedeflemistir (Neikirk, 2015:

4). Jerzy Grotowski ise yoksul tiyatro
terimi ile minimalizm 6rnegi gdstermekte-
dir. Kavramin yoksul olarak adlandiriimasi
1950’lerde, zengin tiyatrosunun teatralli-
ginden ve teknolojisinden uzak tutularak,
aktorin ses ve vicut hareketleri ile zen-
ginlestirilmesi etken olmustur. Bu tarz bir

tiyatronun makyaj, kostim, 11k ve ses gibi
malzemelerden arindigi, her seyin daha
gunlik ve sade oldugu gdériulmektedir. Bu-
rada énemli olan gercekligin ve gunlik ya-
samin 6n planda olmasidir (Neikirk, 2015:

5). Gergekei tiyatroda, gerceklik illizyo-
nu yaratmak icin gereken U¢ unsurdan en
6nemlisi oyunculuktur. Seyirci ancak oyun-
cunun hissettigi ,duygulari hissedecektir.
Oyuncu, duygulari taklit etmemeli, sahne-
de o duygulari hissederek ifade etmelidir.
Oyuncunun abartidan uzak fazla mimik
kullanmadan sade bir oyunculuk &6rnegi
sergilemesi minimalist tiyatronun gercekgi
anlayisina uygun duserken seyircinin em-
pati kurmasina da yardim eder (Ozlaydin,
2013:108).

Minimalist tiyatroda gergeklik illizyonu
yaratilirken dogallik da buylik 6énem arz
eder. Bu da hem oyunun sahne tasarimi,
kostim tasarimi, makyaj ve sahne akse-
suarlarindaki sadeligiyle ve gercekgiligiyle
saglanir. Minimalist tiyatroda makyajin, sa-
tafathh aksesuarlarin, abartili tasarimlarin
ve dogal olmayan sahne i1siklarinin sadeli-
gi bozmasi ve dolayisiyla gergekci anlayisi
bir anlamda yok etmesi seyirciyi oyundan
uzaklastiracagindan, bu gibi sahne un-
surlari minimalist tiyatroda kullaniimazlar.
Bunlarin yerine sahnede dogalligi ve ger-
cekgiligi 6n plana ¢ikaran sahne unsurlari
tercih edilmektedir.

Bir anlamda sahne aksesuarlara ve de-
kor parcalarina bogulmamalidir.

Sahnedeki duyusal unsurlarda gercege
benzemek adina yaratilmaya caligilan il-
lizyon bozulabilir. Ozellikle dekor ve akse-
suarlar gibi gérsel 6geler gercege tipa tip
benzediklerinden dolayi seyirciyi gérdiagu
ile bildigini karsilastirmaya iterek oyundan
uzaklastirir. Bu ylizden sahnede butun ye-
rine batinld simgeleyen nesneler kullanil-
malidir. Sahne olabildigince bosaltiimalidir
(Ozuaydin, 2013:116).
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2.2. Bir Ornek inceleme: Mek’an Sah-
ne’nin “Sil Gézyaslarini Artik Hicbir Sey
Eskisi Gibi Olmayacak” Adli Oyununun
Minimalist Tiyatro ilkeleri Agisindan

incelenmesi

Mek’an Sahne’nin sahneledigi “Sil g6z-
yaslarini artik hi¢cbir sey eskisi gibi olma-
yacak” oyunu Samil Yilmaz tarafindan
yazilmis, Cansu Yumusak tarafindan sah-
nelenmistir. Oyunda, yetimhanede buyu-
mus, sokaklarda yatan Mustafa’nin Gezi
Parki olaylari sirasinda Ankara’da yasa-
nan toplumsal olaylara sahit olmasi kendi
agzindan anlatilir. Mustafa, bu toplumsal
olaylar sirasinda kendisini 6teki hissetme-
yecegi insanlarin yaninda bulur. Bu slre¢
icinde basindan gecen olaylar hayata baki-
sini degistirir.

Oyun tek kigiliktir. Sahnede bir sandal-
ye haricinde baska bir dekor yoktur. Oyun-
cu hareketlerini bu sandalye cevresinde
gerceklestirir. Oyunda bali ve tatun akse-
suar olarak kullaniimistir. Oyuncunun elin-
deki bu aksesuarlar gerceklik duygusunu
seyirciye hissettirmistir. Oyunda sdylenilen
arabesk sarkilar seyircinin oyuna adaptas-
yonunu arttirmistir. Oyuncunun duygu du-
rumunu seyirciye yansitabilmesi, seyircinin
oyun Kkigisi ile empati kurmasi acgisindan
onemlidir.

Oyundaki kostim secimlerindeki abar-
tisizlik, aksesuarlardaki sadelik oyun ile
seyirci arasindaki kurulan bag minimalist
tiyatro anlayisi agcisindan énemlidir. Oyun-
daki 1sik kullaniminin duygu degisimine
bagli olarak degisim gdstermesi tercih edil-
memistir. Bunun yaninda 1S1k seg¢imi tek
Isikla saglanmistir. Sahnede aksesuarlarin
azligi dekor ve kostiumdeki sadelik, makyaj
kullaniminin olmamasi gercgekg¢i bir atmos-
fer yaratmaya olanak saglamistir.

Oyun minimalist tiyatro ¢zellikleri agisindan
degerlendirilirse;

e Oyundaki dekor, kostim ve aksesuarlarin
az ve iglevsel olugu minimalist tiyatro anlayiginin
sadeligine ve gercekligine uygundur.

e Oyunda tek bir kisi tek bir roli oynamakta-
dir.

e Oyunda 1sik tek bir 1sikla saglanmistir.

e Sahnede, madde bagimlisi bir sokak ¢ocu-
dunun canlandiriimasinda gercekgi bir ifade ya-
ratmigtir

e Oyunda dogaclamalar yapilsa da oyun met-
nine sadik kalinmigtir.

e Oyunda makyaj kullanimi az seviyededir.

Sonuc

Elde ettigimiz verilerin 1s1ginda, bu ¢alisma-
da; minimalizm ve minimalizmin tiyatroya izdu-
sumleri bir 6rnek inceleme ile ortaya konulmaya
calisiimis ve Mek’an Sahne’nin “Sil gbzyaslarini
artik hicbir sey eskisi gibi olmayacak” oyunu mi-
nimalist tiyatro ilkelerine goére degerlendirilmigtir.

Minimalist sanati 6zetleyecek olursak; bircok
sanat dalini etkisi altina alan minimalizm, yalinli-
g1, sadeligi, dogalligi ve hep en azi ilke edinerek
gercgeklik illizyonu yaratmaya calismigtir. Re-
sim, heykel, edebiyat, sinema, muzik gibi bircok
sanat dalinda minimalizm etkisi gértulmustar. Mi-
nimalist tiyatro da diger sanat dallari gibi yalin,
abartidan ve gésterigten uzak bir anlayisa sahip-
tir. Minimalist tiyatro anlayisi; dekorda, kostum-
de, 1sikta, makyajda, aksesuarlarda ve oyuncu-
luklarda yalinlik ve dogalligi en az malzeme ile
ortaya koymaktir. Sahnede oyuna hizmet etme-
yen higbir nesnenin ya da hareketin yeri yoktur.
Her nesne ya da hareketin bir amaci bir iglevi
olmalidir.

Sonug olarak Mek’an Sahne’nin “Sil gbzyas-
larini artik hicbir sey eskisi gibi olmayacak” oyu-
nu minimalist tiyatro anlayigindan izler tagimak-
tadir. Dekorun sadece bir sandalyeden ibaret
olmasi, kostuimiln sade ve gercekgiligi, tek bir
ISIgIn olmasi ve aksesuarlarin iglevselligi oyun-
daki minimalist yaklagimlara igsaret eder. Bunun
yaninda oyunculugun abartidan uzakligi ve az
mimik kullanimi minimalist tiyatro anlayisinin bir
karsiligi olarak kabul edilebilir.
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LETONYA’NIN BASKENTI RIGA’DA
“ART NOUVEAU” USLUBU VE MUZESI

Oya Senyurt”

Ozet

19. yuzyil sonunda Avrupa ve Amerika’da gundelik kullanim egyalarinin stillerinden mimariye ka-
dar etkili olan Art Nouveau Uslubu, her llkenin ulusal ve geleneksel mimarlik yaklagimi, fikirsel Gre-
timi ile genel 6zelliklerini sirdirmeye devam ederken, kendine has bir Gsluba da dénismustir. Av-
rupa’da pek cok kentte bu distinceyi yansitan yapilara rastlamak mumkundir. Bu ¢calisma, Riga’ya

yapilan dért gunluk bir gezi sirasinda elde edilen goérseller, cekilen fotograflar ve kent incelemeleri ile

sonrasinda yapilan kaynak taramalarina dayali bilgileri arastirmacilarla paylagma istegi ile kaleme
alinmigtir. Kentteki Riga Art Nouveau Muzesi ile iligkili olarak, “Art Nouveau” ve “Milli Romantizm”in
karma Uslupsal 6zelliklerini tagiyan bazi yapilar ve bu yapilarin mimarlarinin incelenmesi hedeflen-
migtir.

Anahtar Kelimeler: Riga, Milli Romantizm, Art Nouveau Muzesi.

Abstract

Art Nouveau style effective from the style of daily usage furnishing to the architecture in the end of
19th century in Europe and America, has turned into a specific style while continuing to maintain its
general features with every country’s national and traditional architectural approach and intellectual
production. This study has been written with the aim of information sharing, based on the resource
scans done after the images, photographs and city studies of a 4-day travel to Riga, with the rese-
archers. It is aimed to examine the structures having the mixed stylistic features of “Art Nouveau”
and “National Romanticism” and their architectures the relation with Art Nouveau Museum in Riga.

Key Words: Riga, National Romaticism, Art Nouveau Museum.

Prof. Dr., Kocaeli Universitesi, Mimarlik Fakuiltesi, Mimarlik Bélimdi, oya.senyurt@kocaeli.edu.tr.
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Giris

Art Nouveau, 1895-1905 yillari arasinda Av-
rupa ve Amerika’da mimarliktan baglayarak tim
sanat dallarina egemen olmus bir Gsluptur. Us-
luplastinimis bitkisel-egrisel bezeme anlayisi
gelistirmis olmasi, bu Uslubu benimseyen tim
Ulkelerde genel kabul gérmustir (S6zen ve Tan-
yeli, 1996: 27). Ancak buna ragmen her tUlkede
belirli 6lcllerde farklilagsan yerel 6zellikler gos-
termesi, 6zgln yaratilarin da ortaya ¢ikmasini
saglayan ve mimarlarin yaratilarindaki sinirlar
deneyimlebildikleri bir Gslup olma &zelligini be-
lirlemektedir. Genel o6zelliklerinin uygulanmasi
konusundaki tutarliklara ragmen, Uslubun her
Ulkede farkh adlar almasi Ulkelerin geleneksel
mimarileri ve mimarlik dasinceleri Uzerinden
beslenen bir Uslup 6zelligi gdsterdigini dogrular.
Akim, Fransizca adiyla taninmaktaysa da Ger-
men Ulkelerinde “Jugendstil” olarak adlandirilir
(Batur, 1996: 94-118). Bu makalede ele alina-
cak olan Letonya’nin bagkenti Riga’daki mimar-
hk 6rneklerinin bu baglamda, Alman “Jugends-
til” ve Avusturya Art Nouveau’su “Secession” ile
iliskili degerlendirildigini séylemek gerekir. Ancak
bu iligkinin varligini vurgulamak amaciyla ulke-
lerle 6zellesmis “Art Nouveau” Gsluplara génder-
me yaparken “Jugendstil ve Secessionsstil” gibi
terimlerin kullanilacagi ve genel olarak usluptan
s6z ederken akimin yaygin olarak ifade buldugu
“Art Nouveau” teriminin kullaniminin tercih edil-
digini belirtmek uygun bulunmustur.

Bu Uslubu benimseyen bazi llkelerde, Uslu-
bun adi da farkhlagsmakla birlikte; Gslupla ilgili
bir ad Uretemeyen Ulkelerin mimarlk Grunlerini
degerlendirirken “Art Nouveau” teriminin kulla-
nilmasi daha yaygin bir egilim gésterir. Bu ma-
kale de Avrupa’nin merkezi diginda kalan bir
baskentteki “Art Nouveau” Usluplu yapilarla bu
dslubun milli kimlik arayiglari icinde diger Avrupa
ulkelerinden farklilasan yonlerine iligkin bir de-
gerlendirme yapmak hedeflenmektedir.

Bu sebeple makalede 19. yiizyilda Avrupa’nin
kuzeyinde kalan Riga’daki “Art Nouveau” tslubu
ve yobreye ait bir alt akim olarak mimaride orta-
ya cikan “Milli Romantizm”; hem mimarlari hem
de yapilari baglaminda incelenecek ve Riga Art
Nouveau Muzesi 6zelinde déneme iligkin mekan
Ozellikleri degerlendirilecektir.

1. Letonya’nin Tarihine Genel Bakis
ve Riga

Letonya ya da resmi adiyla Letonya Cumhu-
riyeti, Kuzey Avrupa'da yer alan bir Glkedir. Kara
sinirlarini kuzeyde Estonya, gineyde Litvanya;
doguda ise Rusya Federasyonu ve Belarus ile
paylagmaktadir. Ayni zamanda Letonya, is-
veg ile denizden sinirdastir. Ulkenin en biyiik
sehri, bagkent Riga'dir. Riga resmi olarak 1201
yilinda Hagli Seferleri’ni takiben Piskopos Albert
tarafindan kurulmustur. Ancak Riga’nin tarihi, ilk
yerlesmelerle 2. yuzyila dayanmaktadir. Kentin
6nemi 1282 yilindan sonra artmigtir. Ozellikle,
Hanseatik’e Uye olmasi, stratejik konumu, Baltik
denizi kiyisinda olmasi, Rusya ve Kuzey (Nor-
dic) Ulkeleri arasinda konumlanmasi ve liman
kenti 6zelligi; yazyillar boyunca yabanci gugle-
rin Riga’ya olan ilgisini arttirmistir. ik olarak Al-
man isgalinden sonra, 16. yizyil boyunca Riga,
Polonya tarafindan idare edilmistir. 17. ytzyilda
isveg, 18. ylizyilda ise Ruslar llkenin egemenli-
gini ele gecirmistir. Riga’nin “eski kent”i bu tarihi
gelisimlerin 6nemli bir tanikhgina sahiptir. Bu du-
rum, 19. ylzyilin sonlarinda yabanci iktidarinda
millet olma ile bagimsizlik kazanma fikrinin ge-
lismesine sebep olmustur ve 1918 yilinda Leton-
ya amacina ulasarak bagimsizligini kazanmis-
tir. Ancak, 1940 yilinda Sovyet gucleri, 1941’de
Almanlar tarafindan yeniden isgale ugrar. 1945
yilinda Sovyetlerin eline gegcen kent, 1991 yilin-
da “Sarki Devrimi”’nin tam ortasinda bir “barikat
kent’e dénusmustir. Ulke, 21 Agustos 1991 yi-
linda S.S.C.B.’den ayrilarak bagimsizligini ilan
etmistir (e.t: 2016, li.Iv/upload/files).

2. Riga'da Milli Romantizm ve Art
Nouveau Uslubu

Riga’da 1905-1911 yillari arasinda insa edi-
len binalarin doértte biri Art Nouveau Uslubunda
inga edilmigtir. 19. ylGzyillin sonlarinda ve 20.
yuzyilin baglarinda Riga’da calisan mimarlarin
cogu Riga Politeknik Enstitist’nde egitim alan
Letonyalilardir. Riga’daki Art Nouveau yapilar,
bu Uslubun bicimsel dilinin genis yelpazesi igin-
de cok cesitlilik gdsterir. Kentte insa edilen ne-
redeyse her yapi, cogu Riga Politeknik’te olmak
Uzere, 1869°da acilan yerel mimarlik okulunda
6grenim gbéren mimarlar tarafindan tasarlanmis-
tir (Krasting, 2005: 86). “Milli Romantik” tarzda
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insa edilen yapilar, anitsal, hantal ve minimalist
olarak tanimlanir. Cephelerdeki etnografik tema-
lar genelde Art Nouveau ile karakterize edilerek
suslenmistir (Krasting, 2005: 5, 8).

Baltik Ulkelerinde ekonomik genigleme, Le-
tonya’nin etnik kdltird ve milli bilincinin yeni-
den hayat bulmasiyla iligkili olarak geligsmistir.
Bu sebeple, “Jugendstil” akiminin Letonya’daki
versiyonu tumuyle uluslararasi nitelikte olma-
yIp, ulusallastiriimis ve halk gelenegi iginde yer
edinerek Letonya’da “Milli Romantizm”in temeli
haline gelmistir (Tolloczko, 2015: 56). Krastin§’e
goére, milli kimligin mimari ile ebedilestiriimesi fik-
ri buydk imparatorluklarin sinirlarinda yeseren
“Milli Romantizm”in sik sik ekonomik ve kulta-
rel gelismelerle imparatorluk merkezine dogru
yayllmasiyla bas gostermistir. Bu milli kimligi
“Milli Romantik” mimaride simgelestiren Ulkeler
icinde Finlandiya, Letonya, Rus imparatorlugu
bulunmaktadir. Slovakya, Bohemya, Moravya ve
Slovenya Avusturya-Macaristan imparatorlugu
icindedir. Katalonya ise ispanya’ya baglidir. Bu
sebeple s6z konusu Ulkelerin geleneksel yakla-
simlarinin da tasarima dahil edildigi farkli uygu-
lamalar ve 6zgln yaratilarin ortaya ¢ikmasi do-
galdir (Krasting, 2006: 395-425).

“Milli Romantik” yapilar hantal gérinusleri,
anitsalliklari ve dik egimli ¢atilarniyla kent icinde
diger yapilardan kolayhkla ayirt edilebilmektedir.
Dis cephe kaplamasi olarak dogal yapi malze-
mesinin kullaniimasi konusunda 6zen gdste-
rilmigtir. Mimarlarin cephe slslemesine fazla
ragbet etmeyen bir yaklasim icinde bulunmasi
dikkat cekicidir. Riga’nin mimari dokusu igin-
de “Milli Romantizm” Gslubunda hizli bir Gretim
gerceklesmistir ancak buna ragmen akim kisa
surmustur. Organik ve paganist duygularla gele-
neksel ahsap mimarisi ile halk sanatinin dilinden
kdklesen uygulamalar, mimarlarin kisisel zevk-
leriyle donustaralmastir. Bu Usluba ait yapilar
kentte belirli bolgelerde insa edilmistir (Krastins,
2006: 395-425). Anita Antenske gére, mimarlar
yeni malzemelerin 6zglr yaraticihginin farkin-
dadir. Finli érneklerden esinlenen ayni 6zerklik
rayalarinin paylasildig! ulusal bir mimari yarat-
maya calismak, Letonyali mimarlarin bakiglarini
Ortacag’in erken dénemlerine geri cevirmelerine
ve geleneksel ahsap mimarhiginin icindeki eski
ruhu aramalarina sebep olmustur. Bu sebeple

mimarlar hizla artan Letonyali nifusun yasadigi
kentin cagdas yuzuni sunmak icin yerel mima-
rinin koklerine ulagsmaya calismiglardir. Yapilarin
kdselerinde veya cephelerinde gotik satolara
benzeyen kuleler, sivri ¢catl kilahlari ya da siv-
ri kubbeler, kismi tas kaplama kullanimi, kalkan
duvarlar, dik catilar, cumbalar ve ¢ikmalar Ri-
ga’da “Milli Romantik Uslup” 6zelliklerini tagiyan
Ogeler olarak tespit edilmigtir.

20. yluzyilda Riga’da mimarlarin ¢cogu, mima-
rin toplumun talebine bir cevap olarak getirmesi
gereken yeni egilimleri takip etmeye hevesledir.
20. yuzyilin baglarindaki blyik insa faaliyetleri,
yeni apartman binalar icinde milli 6zlem ve ru-
hun cevrilebilirliginin ve yaraticihginin kesfedil-
mesi konusunda olanak saglamigtir.

Bununla birlikte, Riga’da “Milli Romantizm”e
katkida bulunan tim ustalar ve mimarlar arasin-
da ¢ mimarin éneminin buydk oldugu dusunul-
mektedir. Bu mimarlardan her biri Art Nouveau
akimina ait 10’dan fazla apartman insaa etmis-
tir. S6z konusu mimarlar; Konstantin Pékséns,
EiZzens Laube ve Aleksandrs Vanags'’tir (Ante-
niske, t.y.: www.artnouveau-net.eu/).

1903 yilinda Konstantin Pék$éns, Riga’da
pek cok eklektik akim Uzerine calismalari bili-
nen bir mimardir. “Milli Romantik” akimin bas-
langici, 1905 yilina dayandirilirsa da Konstantin
Peksens’in Eizens Laube ile igbirligi icinde ta-
sarladig1 apartman blogu (Resim 1) bugin Riga
Art Nouveau Mduzesi olarak kullaniimaktadir,
Letonya’daki Milli Romantik akimin iskandinav
anlayisindaki ilk érnegidir. Alberta ve Strélnieku
sokaklari kdsesinde yer alan yapida, mimari ha-
cimlerin etkileyici kompozisyonu ve dogaya olan
sevgiden esinlenilerek, Art Nouveau’da Ortacag
gec¢misini romantiklestiren dekoratif unsurlar de-
taylandinlmistir (Anteniske, t.y.: www.artnouve-
au-net.eu/).
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Resim 1. Konstantin Peksens ve Eizens Laube tarafindan tasarlanan
Strélnieku Caddesi ile Alberta Caddesi késesinde yer alan 12 numarali
apartman, sonradan Art Nouveau Mtizesi'ne déndsttrdlmdstir
(Oya Senyurt, 2016).

Eizens Laube (1880-1967), 1906 yilinda Poli-
teknik Enstitisi’ntin mimarlik bolimand bitirmis-
tir. 1907 yilinda dogent unvanini almistir. 1919
yilinda Letonya Universitesi Mimarlik Fakiilte-
si’nin kurulusuna katihmci olarak davet edilen
E. Laube, 1920 yilinda profesdr olarak mimar-
ik fakultesine atanmigtir. 1919-1922 ve 1932-
1934 vyillan arasinda fakiltede dekan olarak
gbrev yaptigi anlasiimaktadir. Mimarin, Birinci
Dinya Savasi’na kadar olan projeleri icinde 80
tane bina insa edilmigtir. “Milli Romantizm” ve
“Art Nouveau” tarzinda inga edilen bu yapilarin
cogu kira evi ve kamu yapisidir. Eizens Laube
ayrica 1920-1930’larda ¢ok sayida renovasyon
isinde gérev almistir (e.t: 2017, http://www.rlb.Iv/
rls-house).

Eizens Laube’nin dikkat cekici yapilarindan
biri Alberta Caddesi no: 11’dedir (Resim 2). Mik-
hail Eisenstein’in zengin sislemeli yapisinin tam
karsisinda yer alan bu yapi, acgik gri, agir/hantal
gorunaglu, rustik “Milli Romantik Mimari” dili ile
AnteniSke s6z konusu yapiy! Kisilestirerek, “Yan-
hislikla bir kente gala gecesi inen, kirsala ait biri-
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ni dusundardagund” belirtir. S6z konusu olan bu
yapida oldugu gibi, Art Nouveau’nun bir alt akimi
olarak gelisen “Milli Romantik” Uslupta kullanilan
acik gri renk yapilarin aldig1 yasi ya da yaslan-
mayi vurgular. Ayrica yapidaki dairesel ¢cikmalar
ve bu cikmalarin tepelerindeki kulahlar, eski bir
kaleyi hatirlatir. Cephe kaplamasi i¢in kullanilan
dogal malzemeler (kayrak tasi, dogal tas ve ba-
kir), yeni mimari tarzin durastliguine iligkin ilkeye
katkida bulunur. Cephe dekorasyonunda kullani-
lan siislemeler, Letonya ve iskandinav siisleme
Ogelerindeki folklorik motifleri (6zelikle Riga’da
salyangoz kabugu motifini tagiyan cephe sisle-
melerine rastlanmigtir) 6zgirce yorumlar (Ante-
niske, t.y.: www.artnouveau-net.eu/).

Resim 2. Mimari E. Laube olan, 1908 yilinda “Milli Romantik” tarzda
insa edilen Alberta Sokagi No: 11'deki apartman (Oya Senyurt, 2016).

Milli Romantik” Uslubun Gglncl 6nemli ve
Uretken mimari Aleksandrs Vanags’dir (1873-
1913). Mimarin Birinci Dunya Savasgi’ndan sonra
vefat etmesi sebebiyle onun yaratici yasami igin-
de bu mimari tarzin yeri, diger iki meslektaginin-
kinden daha 6nemli gérundr. Mimar Aleksandrs
Vanags, Letonya kultirindeki geleneksel unsur-
larin ve folklorik motiflerin mimariye tercimesini



GORUNUM NiSAN 2018, Sayi: 4 Kocaeli Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Dergisi

40

yapmaya kendini adamistir (Resim 3). Profesyo-
nel hayatina K. Pekséns’in ofisinde baglamig ve
1905 yilinda kendi ofisini kurmustur (Anteniske,
t.y.: www.artnouveau-net.eu/).

Resim 3. 7906 yilinda insa edilen ve Mimar Aleksandrs Vanags’in
tasarimi olan bir apartman (Oya Senyurt, 2016)

Sarmal dallar, masklar, egrisel motifler, i¢ ice
gecmis halkalar ve renkli seramiklerden olusan
kompozisyonlarla bicimlenen bina cepheleri Art
Nouveau’nun genel gecger susleme Ozellikleriyle
paralellik gostermekle birlikte, Riga Art Nouve-
au’su tim bu suslemelere sadece Neo-Klasik ya
da Neo-Gotik detaylarin yerlesmesiyle farklilag-
mamaktadir. Riga Art Nouveau’sunun Fransa ve
Belcika Art Nouveau’su 6rneklerinden de farkli-
lasti soylenebilir. Renate Caupale gére, hem
Letonya'da hem de Bohemya'da 20. ylzyilin
baslarindaki mimari egilimin Alman ve Avusturya
gelenegi ile iliskisi 6zellikle, Avusturya Otto Wag-
ner'in mimarlik okuluyla baglantiidir (Caupale,
e.t: 2016, www.gdynia.pl/g2/2012, 51). Gerek
“Jugendstil” ve gerekse “Secessionstil’e sahip
tasarimlarin Fransa ve Belcgika’daki egrisel mi-
mari formlar ve sisleme 6gelerinden c¢ok, geo-
metrik nitelige sahip oldugunu sdylemek gerekir.

Bu 6zgun yaratimlar icinde Mikhail Eisenstein
kentte antik Misir’a 6zgi mimari 6gelerle, Avus-
turya Art Nouveau’suna (Secession) referans
veren Uslubu ile kent mimarisine bi¢cim veren mi-
marlar arasinda 6énemli bir yer edinmistir (Stlis,
t.y.: 9-10). Bilindigi gibi Secession, Art Nouve-
au’nun Fransa ve Almanya’da gelisen cicek mo-
tifli Gslubunu benimsemistir (Ayaydin, 2015: 65).

Bununla birlikte, Riga’da tarihselci tsluplarla
birlikte tasarlanan ve Letonya guzel sanatlarina
iliskin Grdnlerin taglandirdigr Letonya Milli Sanat
Muzesi’nin i¢c mekéanlari (Resim 4), sarmal dalli,
yaprak ve gul motifli ferforje merdiven korkuluk-
lar1, duvar ve tavan suslemeleri ile “Art Nouveau”
aslubunun énemli bir temsilcisi olarak belirir.

Resim 4. Aiman mimar Wilhelm Johann Carl Neumann'in tasarimi olan
Riga Milli Sanatlar Mtizesi’'ndeki (1903-1905) galeri korkuluklarinda bulu-
nan Art Nouveau detaylar (Oya Senyurt, 2016).

2.1. Mimar “Konstantin Péekséens”
ve Riga “Art Nouveau” Miizesi

Riga’da “Art Nouveau” tarzindaki vyapilar
yaklasik bir sayi verilmek istenirse 800’Un Uze-
rindedir. Bunlarin %40’in1 kentin merkezindeki
apartmanlar olusturur. “Art Nouveau” binalar ¢cok
sayida ve mimari gesitlilikte, Birinci Dunya Sava-
s’ndan 6nceki 15 yil boyunca insa edilmistir (An-
teniske, 2013: s.n.y.). Burada ele alinacak olan
yapl, Konstantin Peksens’in (Resim 5) EiZzens
Laube ile birlikte tasarladigi hem de ikdmet ettigi
ve bugln “Riga Art Nouveau Mizesi” olarak kul-
lanilan apartmandir.
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Resim 5. K. Pékséns
(Riga Art Nouveau Muizesi brogtrindeki fotograf kullanilmistir).

Konstantin Pékséns (1859-1928), 1875 yilin-
da Riga Politeknik Enstitlisti'ne girmistir. ilk ola-
rak mihendislik bélimine 1880 yilindan sonra
mimarlik bélimiine devam etmis, 6grenci olarak
cesitli kullplerin kurulmasinda ve sportif faaliyet-
lerde aktif rol oynamigtir. 1885 yilinda enstitl-
den mezun olunca Janis Baumanis’in ofisinde,
1886 yilindan itibaren ise kendi calismalarini
baslatmigtir. 1909 yilinda Riga Kent Konseyi’'nin
dyesi olan mimar, Birinci Dinya Savas! sonra-
sinda Riga Kenti Ozel Kurulu lyesi olmasi se-
bebiyle birkag¢ teknik komisyonda gdrev almigtir.
K. Peékséns ayrica, Letonya’da bazi gazetelerin
yayimlanmasinda da aktif rol Gstlenmistir. Mima-
rin profesyonel deneyimleri Birinci Dinya Sava-
sr'nin zararlarinin nasil tamir edilmesi gerektigi
hakkinda katki vermesini kolaylagtirmigtir. Ayri-
ca K. Pek&éns, kurdugu sirket sayesinde savas
Oncesinde merkezi 1sitma sistemlerinin montaji
ile ugrasan ve sihhi tesisat igleri yapan yerel bir
girisimci olarak Riga’da olduk¢a taninmistir. Bu
sirket 1940’a kadar faaliyetlerini surdurmustar.
EiZzens Laube ile girdigi pek ¢cok yarismada édil-
ler alan K. PékSéns, 1928 yilinda Almanya ge-
zisinden dénemeyerek vefat etmistir (e.t: 2017,
http://www.revolvy.com/main/index).
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Bugun Riga’da Art Nouveau Mduzesi olarak
kullanilan apartman daha 6nce de ifade edildigi
gibi, K. Pek$éns’in mimar Eizens Laube ile bir-
likte tasarladigi bir yapidir. Letonyali ressam J.
Rozentals, K. Pekséns ile isbirligi icinde apart-
manin merdiveninin altina, duvarlara ve tavan-
lara “Art Nouveau” Usluplu suslemeler yapmigtir
(Resim 6). Ayrica, Rozentals’in eserlerine iligkin
sergi, Riga Art Nouveau Muzesi iginde yer alr.
1903 yilinda inga edilen yapida K. Peksens’in
1907 yilina kadar ikamet ettigi bilinmektedir.

Resim 6. Art Nouveau Mdzesi'ne dondsturtilen, Strélnieku Caddesi ile
Alberta Caddesi késesinde yer alan, 12 numarali apartmanin Art Nouveau
tarzdaki tavan stslemeleri (Oya Senyurt, 2016).

K. Péksens’in 1903 yilinda apartman olarak
insa edilen bu yapida yer alan giris katindaki da-
iresi sonradan muzeye donustardimustar.

(Sekil 1).

Sekil 1. Riga'da Strélnieku Caddesi ile Alberta Caddesi kdsesinde
yer alan yarim daire cumbasi kule ile bitirilen Art Nouveau Mdzesi Mimar
K. Péekséns'in (1859-1928) tasarimidir. Mimarin yasadigi daire mize olarak
Zziyaretcilere agiktir. Dairenin odalarinin islevieri bugin séyledir: 1. Blylk
Hol, 2. Ofis, 3. Salon, 4. Sémine Odasi, 5. Yemek Odasi, 6. Sergi Salonu,
7. Yatak Odasl, 8. Koridor, 9. Mutfak, 10. Hizmetgi Odasi, 11. Banyo, 12.
Tuvalet, 13. Kiler.
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Mimarin yasadigi dairede, Riga halkinin kul-
landig1 egyalardan toplu olarak sergilenenler di-
sinda, blyuk 6lcide daireye 6zgl mobilyalar ve
dekorasyon da korundugundan, bir Riga konu-
tunun Art Nouveau i¢c mekéan 6zelliklerine iligkin
bilgilere gerek mobilyalar gerekse gundelik ev
esyalarina bakarak fikir sahibi olmamiz mim-
kindar (Resim 7-8).

Resim 7. K. Pékséns’in dairesinden Art Nouveau mobilya-
larla désenmis bir kése (Oya Senyurt, 2016).

Muzede ayni zamanda ddénem kiyafetlerini
giymis hizmetci ve ev sahipleri rollerini Gstlenen
tiyatro oyuncularinin mekan kullanimlarini can-
landirmalari, mekan-zaman deneyimlenmesinin
ziyaretcilere aktarilmasi agisindan, mize ziyare-
tini son derece keyifli hale getirir. i¢ ice gecen
oda dizenine sahip daire planinda, odalar kimi
zaman kaplilar, kimi zaman da perdelerle ayristi-
riimis ve gecisler saglanmigtir. Dairenin giris bo-
[imanun tam kargisinda salon yer alir, antrenin
saginda yer alan kapi ise ofise acgilir. Salondan
sonra i¢ ice gecmis oda dizileri sirasiyla, sémine
odasi, yemek odasi, bugln sergi salonu olarak
kullanilan bir oda (Peksens’in calisma odasi) ve
yatak odasi olarak duzenlenmistir. Yatak odasi
ile sergi salonu arasindaki alan ise kisa bir kori-
dora acilir. Bu koridorda mutfak, hizmetci odasi,
banyo ve kuguk ofis bulunmaktadir. S6z konusu
kisa koridorun sonunda yemek odasina ulagilir.
Ayrica yemek odasindan dairenin giris bélima-
ne de cikig vardir.

Bdylelikle daireye giren bir kisi, dairenin tim
odalarini tavaf ederek ve ziyaretini yeniden giri-
se ulasarak tamamlar. Bu durum, salondaki mi-
safirlere gérinmeden igeri girmek isteyen birinin,
giristen yemek odasina ve oradan yatak odasina
ulasmasini da saglar. Dolayisiyla kisa koridor,
odalari birbirine baglayan bir mekén olmaktan
Ote hizmet alanina dénusur. Burada i¢ ice ge-
cen odalarin (Resim 9) islevleri ve icindeki “Art
Nouveau” suslemeleri, mobilyalarini ve objeleri
incelemek donemin Ozelliklerini yansitmalari se-
bebiyle dnemlidir.

Resim 8. Pekséens'’in dairesindeki konsolun (stinde sergi-
lenen Art Nouveau gimus firga ve firca althgi olarak kullanilan
tabak seti (Oya Senyurt, 2016).

Resim 9. K. Pekséens’in dairesinde i¢ ice gecen odalar
dlizenine genel bakis (Oya Senyurt, 2016).
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Muzede sergi salonu haline getirilen odanin
ilk olarak daire sahiplerinin yatak odasi ya da Mi-
mar Konstantin Pékséns’in gcalisma odasi ola-
rak kullanildigi tahmin edilmektedir. Ginimuzde
ise “Art Nouveau” objelerin sergilendigi bir ser-
gi holu olarak kullaniimaktadir. Odanin 6zgln
duvar rengi agik mavidir. Tavandaki daha koyu
parcalar ve geometrik suslemeler restorasyon
gOérmustir. Kapilar, pencere aparatlari 6zgun-
dar. Odadaki tim objeler 20. yuzyil bagina aittir

(Resim 10).

Resim 10. Sergi Salonu (Oya Senyurt, 2016).

Mizede “sémine odas!” olarak adindan s6z
edilen ve dairenin semboll olan oda, ev sahip-
lerinin ve misafirlerinin séminede yanan ates et-
rafina toplanarak sarap bardag ile soylestikleri
bir mekan olarak tarif edilir. 1903 yilinda odanin
restorasyonu yapilmistir. Duvarlar 6zgin rengi
korunarak yine yesile boyanmistir. ic mekan Ri-
ga’da yetisen agaclarin ciceklerinden esinlene-
rek yapilan motiflere dayanmaktadir. Duvarlarda
kestane yaprag! ile sUsli bantlar vardir. Tavan
alci dekorludur. Merkezde yer alan bir paralelke-
nar rozeti, kestane yapraklarina ait bir boyama

cevreler. Parkeler, kapilar, pencereler ve radya-
toérler 6zgundudr. $6mine odasi, Riga mimarisin-
deki Art Nouveau déneminin 6zelliklerini yansitir.
Odadaki esyalar ve objeler erken 20. yuzyila ait-
tir (Resim 11).

T
o

Resim 11. S6mine Odasi (Oya Senyurt, 2016).

Salon, dairenin merkezi mekéanidir. Dairenin
sahipleri misafirlerini burada kabul etmigtir. Bu
salonda cay icilmis, politika ve operalar, Paris’te-
ki son modalar ve Riga’daki son haberler konu-
sulmustur. Misafirler muzik dinlemis, sarki sdyle-
mis ve dans etmistir. Oda, 1903 yilindaki haline
doénustirilmek Uzere restorasyon gecirmis ve
duvarlar yeniden maviye boyanmistir. Duvarla-
rin Ustinde papatya motifleriyle stsliu bir bant
vardir. Tavan al¢i dekordur. Odadaki ilging ele-
manlardan biri cumbadir. Art Nouveau bir ahsap
dekorla yagsama mekéanindan ayrilir. Désemeler,
ciniler, kapilar, pencereler ve radyatér 6zgunduir.
2008 yilinda restorasyona ugrayan odadaki ob-
jeler, 20. ylUzyil bagina aittir (Resim 12).

Resim 12. Salon (Oya Senyurt, 2016).
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Yemek odasi, apartmanin igindeki en liks oda
olarak bilinir. Arkadaslarla yenen aksam yemek-
leri ve her gln aile bireylerinin birlikte yedikleri
yemekler icin bu oda kullaniimigtir. iki gérkemli
boyama motifi ve vitray camlarla, apartmanda
dekorasyonu farkl tek odadir. Dekoratif boya-
malar, tavandaki ahsap paneller ve gam agacin-
dan yapilan kirigler dikkat cekmektedir. Ailenin
buyukleri cogunlukla bu odayi geleneksel menu-
suyle, ciddiyet gerektiren bir mekéan olarak ha-
tirlamaktadir. Odadaki objelerin tuma 20. yuzyil
basina aittir (Resim 13).

EDF

T L

Resim 13. Yemek Odasi (Oya Senyurt, 2016).

Sonug

20. yuzyil baginda Baltik Ulkelerindeki eko-
nomik iyilesme, Letonya’nin etnik kdlttrd ve milli
bilincinin yeniden hayat bulmasiyla iligkilidir. Bu
sebeple, “Art Nouveau” Uslubunun Letonya’da-
ki versiyonu tumuyle uluslararasi nitelikte ol-
mayip, ulusallastirilmis ve halk gelenegi iginde
yer edinerek ulkeye 6zgu bir “Milli Romantizm”i
ortaya ¢ikarmistir. Mimari araciligiyla milli kimli-
gin ebedilestiriimesi fikri blylk imparatorluklarin
sinirlarinda yegeren “Milli Romantizm”in sik sik
ekonomik ve kultirel gelismelerle imparatorluk
merkezine dogru yayillmasiyla bas gdstermistir.

Kuskusuz, 20. yuzyllin baglarinda Leton-
ya’daki mimarlik okullarindan mezun olan mi-
marlarin da yaratici ruhu hem Uslupsal farklilas-
mada hem de yapi Uretiminde 6énemli bir faktor
olarak kaydedilmelidir. Bu mimarlardan her biri-
nin Urettigi “Art Nouveau” ve “Milli Romantik” Us-
luptaki apartmanlar icinde gunimuizde Riga Art
Nouveau Muizesi olarak kullanilan,

Konstantin PekS§ens’in milkl olan apartman,
kentteki simge yapilardan en énemlisidir. Yapi-
nin disindaki Gotik Usluba ait Ortagcag génder-
meleri ve i¢c mekanlarinda yer alan Letonya’nin
bitki cesitliliginden ilham alan bitkisel sisleme-
ler; Riga’daki Art Nouveau’nun bati ve orta Avru-
pa Art Nouveausu’ndan farklilasan yénina géz-
ler 6nline serer.
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MUZISYENIN TEKNOLOJI KULLANIMI ILE BOYUT
KAZANAN GORSEL VE iSITSEL PERFORMANSI

Selcuk Artut*

Ozet

Muzisyenin kendi olma yolculugu temelleri gelenege dayali teorilere ve varsayimlara odaklanmig
akademik bir ¢izgide ilerleyebilmekteyken bir yandan da bu yolculuk teknige dair olanaklarin yaygin-
hk kazanmasini takiben deneyselligin bireysel katkisiyla da sekillenmektedir. Mizisyen ginimuzde
bilgisayar basinda birgcok mizik enstrimanina sanal ortamda kolayca ulasabilmekte ve cesitli bes-
teler Uretebilmekteyken ayni zamanda muzigin algoritma ile bestelenmesi, es zamanl muzik kodla-
ma, ses sentezleme, ses drnekleme, sesin es zamanli olarak géruntu ile iligkilendirilmesi gibi farkh
uretim bicimlerini de Uretim slrecine dahil edebilmektedir. MUzige dair tim bu farkli yéntemlerin ve

bicimlerin var oldugu bir cagda muzisyeni ve sergilenen muzikal performansin ana arterleri olan ses

ve goruntu ureteglerini nasil iliskilendirebiliriz? Teknolojik aletler ile ses ve gorintu treten bir mizis-
yenin sanatsal performans agisindan durdugu yer neresidir? Muzisyen icinde bulundugu caga ayak
uydurmak adina kendi becerileri ydninde nasil bir degisim surecine tabidir?

Anahtar Kelimeler: Mlzik, Teknoloji, Sanat, Performans, Ses ve Gérunti Birlikteligi

Abstract

The musician's journey of becoming him/herself is traditionally based on focusing academic the-
ories and conceptions, today it is also shaped by the individual contribution of experimentation fol-
lowing the widespread possibilities of technological opportunities. The musician can easily access
many musical instruments in the virtual environment while he/she is able to produce various compo-
sitions at the same time and can incorporate different production methods such as composing music
with algorithm, live music coding, sound synthesis, sound sampling and sound synchronization with
image. In an era where variety of contemporary musical forms exist, how should we depict sound
and image components as being the main arteries of musical performances? How should we define
the role of a musician who is utilizing technological instruments to constitute sound and image based
art pieces in terms of artistic performances? What is the process of change in the direction of musi-
cians’ skill developments while trying to keep up with the time of the day?

Keywords: Music, Technology, Art, Performance, Sound and Image Relations

Dr. Ogr. Uyesi, Sabanci Universitesi Gérsel Sanatlar ve Gérsel lletisim Tasarimi sartut@sabanciuniv.edu
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Giris

Muzigi tanimlayabilmek ve muzik olarak nite-
lenen geyleri bir ¢ati altinda toplayabilmek gun
gectikce zorlasmaya devam ediyor. Muzigin te-
mel yapitasini olusturan ses; kavramsal ve este-
tik olarak birbirinden ¢ok farkh bigcimlerde kendini
ortaya ¢cikarmakta ve bu durum kargisinda muzik
bu degisimden derinlemesine etkilenmektedir.
Alperson (2010:3) muzigi duygularin evrensel dili
olarak tanimlamaktadir. Elbette mizigin bir anda
ortaya c¢iktigini ve buginku haline dénastaguna
sodylemek imkansizdir (Cross ve Morley 2009:
61). Cliffton (1983:10) muzik igin seslerin ve
sessizligin dizeninin manasinda 6te sunumudur
ifadesini kullanmaktadir. “20. yGzyilin baglarinda
muzigin duzenli titresimlerden olustugu yénun-
deki yaygin géris, mazigi girultt etmeninden
belirgin bir bicimde ayristirmaktaydi.” (Killcoyne,
2016:10). Ancak 20. yuzyihn Endustri Devrimi
ve Dunya Savaglari gibi carpici gelismeleri kar-
sisinda muzik de diger bircok sanat dalinda go-
raldagu Gzere koklu degisimlere maruz kalmistir.
Mdazigin yapitaglari sorgulanmis ve deneysellik
yayginlik kazanmistir. Bu durum elbette bugin
sadece muzige 6zel bir durum degildir ve icinde
teknigi ve dustnceyi barindiran tum sanat alan-
lar1 icin gecerlidir. Bugiin resimden tiyatroya, si-
nemadan plastik sanatlara kadar bircok alanda
esine rastlamadigimiz bir hizda baskalagimin ve
durmak bilmeyen bir inganin yer aldigina sahit
olmaktayiz. Bahsedilen hizli degisimin yani bir
anlamda baskalasimin baslica sebepleri arasin-
da bireylerin temelleri sorgulayici karakter 6zel-
liklerinin pekismesini saglayan ortamlarin olus-
masi, bilimin populerlesmesiyle birlikte otantik
ve sahi olanin el Gstinde tutulmasi fikrinin diger
alanlara nufuz etmesi, internetin yayginlagsma-
slyla ortaya cikan Bilgi Rénesansi sayesinde bil-
ginin demokratik bir zemin kazanmasini takiben
bireylerin 6zellestirebildikleri bir bilgi dagarcigina
egemen olabilmeleri gibi sebepler siralanabilir.

Mizigin Ses Dokusu Odakli
Yaklagimi Ve Géruntii Birlikteligi

Konu muzige déndiuginde muzigin tarihinin
dilin ortaya cikisi kadar belirsiz oldugunu sdyle-
yebiliriz. Bir folklorik 6ge olarak farkli toplumlar-
da farkli bigimlerde yorumlanan muzik, zaman
icinde belirgin bigim 6zellikleri kazanarak Wis-
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hart'in (1996:11) da belirttigi Gzere Soyut Bicimci
bir sekle barinmastar. Wishart bu durumu muzi-
gin akademik cevrelerce kabul gérmus bir ifade
bicimi olan notasyonun 6rgusel yapisi tzerinden
ele alirken notasyonun beraberinde getirdigi
kisitlamalari sorgulamakta, ¢6zim arayiglarin-
da ise ayni formalist yapiy! benzer bir formalist
sembolik anlatim bicimi olan matematiksel yakla-
simlarla irdelemektedir. Temel anlamda, sire ve
perde kriterlerinden olusan notasyon sistemi be-
raberinde uygulanan crescendo, animato, piano,
accelerando gibi kavramlarla zenginlestirilerek
eser icracinin yorumuna agik bir hale getirilmig-
tir. Ancak bugun icra edilen muzik estetik agidan
incelendiginde mduzigin ge¢mise oranla daha
fazla dokusal (textural) 6zellikler icerdigini gor-
mekteyiz. Teknolojik ilerlemelerle birlikte ortaya
cikan sentezleme, 6rnekleme gibi yontemlerle
uretilen muziklerde 20. yuzyihn baslarinda Avru-
pa’da ve Amerika’da yer alan endustrilesmenin
pesinden gelen Futurizm gibi sanat akimlarinin
etkisiyle guriltd kavraminin muzik ile baristiril-
masi, Fluxus gibi sanat akimlariyla mazigin per-
formans 6gesi olarak icrasinin duslnsel bir kav-
ram olarak yer edilmesi gibi evrim niteligindeki
gelismeleri takiben gurultd muizigi, endustriyel
muzik, klasik mizige komsu diyebilecegimiz mi-
nimal muzik, elektronik muzik, spektral muizik
gibi yaklagimlar ortaya ¢ikmigtir. Muzigin gérsel
olarak kodlanmasini, bilgi olarak kaydedilip yeni-
den ifade edilebilmesini saglayan notasyon sis-
temleri ile yukarida dile getirilen yeni muziklerle
birlikte ortaya ¢ikan bir takim aligilagelmedik bi-
cimleri ifade edebilme ydéninde sorunlar yasan-
maktadir. 20. Ylzyilda bircok cagdas besteci
muzigi bir deneyim olarak kabul ederek, sureci
formule etmeye calismis, bilgiyi gbrsel bicimler
halinde sunarak veya eserin Uretim unsurlarini
islevlere bélerek muzigi ifade etme yollarina git-
mislerdir. Ornegin John Cage (Pritchett, 1996:2)
olasilik unsurunu iceren eserlerinde rastlantisal-
g1 eserin Uretiminde etkin bir yapici olarak kul-
lanmistir. Cage’in cagdasi olan bir bagka besteci
olan Xenakis’e baktigimizda ise bestelerinde
mimari yaklagimlari iceren bir takim grafik ¢izim-
lerin siklikla kullanildigini gérmekteyiz (Xenakis,
1992:255).
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Resim 1. Xenakis'in Pithoprakta isimli mizik eserinin grafik
notasyonu

Ozellikle mizigin ve materyal ézii olan se-
sin bugln geldigi cagdas noktanin The Day the
Earth Stood Still, Forbidden Planet, 2001 Space
Odyssey gibi tarihteki éncl sinema ornekleri ile
birlikte kitlesel bir hiz kazandigini séyleyebili-
riz. Schénberg, Stockhausen, Ligeti gibi cagdas
bestecilerin operaya dair ¢izgi disi yorumlari,
Xenakis, Varese gibi bestecilerin Philips Pavyo-
nu (1958) gibi mekana ait farkh icra bigcimlerini
ses ve goruntl bilesenleri ile ortaya koymalarini
takiben sinema sanati da muzigin farkli anlamlar
kazanmasinda 6nemli bir mecra olarak kargsimi-
za c¢ikmaktadir. Sinema muizigi zaman icinde
dort kolla sahiplenirken ginumuzde izleyici ile
olan bulusmalarinda ise mekana dair ézel ko-
numlandiriimig hoparldr dizenekleri ile mekana
ait kurgulanmis bir birlikteligi izleyicilerin begeni-
sine sunmaktadir. 19. ylzyiln teknolojik bir he-
diyesi olarak muzigin kaydedilebilir ve ses olarak
saklanabilir bir hale donismesiyle birlikte bes-
teciler artik gegmiste uygulanan icraya ve ayni
mekanda bulugsmaya yoénelik yayginlagsma akti-
vitelerinden farkli yontemlerle muiziklerini genis
kitlelere yayma firsatlarini degerlendirmiglerdir.
Radyo, televizyon, plak, kaset gibi taginabilir hal-
lerde kaydedilmis muzikler, bicimi ve tanimi ne
olursa olsun ilgi duyan farkh mizik dinleyicilerine
ulastinlabilmistir.

Sunu belirtmek gerekir ki muzigin zaman igin-
de niteliginin deger kazanmasi yapici katkilarla
insa edilmelidir. M0zigi tanimlama gayreti igin-
deyken onu sabit sinirlarla kaliplastirmak yeni-
likgi ve 6zgln yaklagimlarin digslanmasina sebep
verebilmektedir. Ancak yapici veya yikicl yakla-
simlarin genel kriterlerinin belirli bir standarda
oturtulmasi pek olagan gézikmemektedir. Aka-
demik yaklagimlar muzigi bicimden yola ¢ikarak
siniflandirmakta ve degerlendirmekteyken,

dinleyici tarafindan duruma baktigimizda ¢ok
daha fenomenolojik bir alginin boy goésterdigini
sdyleyebiliriz. Ornegin ciddi oranda takipgisi bu-
lunan Heavy Metal ve turevlerinin bicimsel koke-
ninin gurdlta estetigine dayal oldugu ve tarihsel
surecte teknolojinin bizlere kattigi bir norm oldu-
gu gibi gercekler bircok dinleyici tarafindan far-
kinda olunmaksizin 6zimsenmigtir. Bu anlamda
besteci 6z fikrini somutlastirmakla mesgulken
bunu bir iletisim problemi olarak hangi kosullar-
da dinleyiciye aktarabildigi de sanatin 6nemli bir
problemi haline dontismusgtur.

Tiiketim ve Uretim
Aliskanliklarindaki Degisimler

Muazigin dinleyiciler tarafindan nasil tiketildi-
gine baktigimizda ise gunimuzde dinleyicinin
pasif dinleyici olarak Radyo, TV gibi yayin alici-
sinin basinda yayinlanan muzigi dinleyebildigini,
aktif dinleyici olarak mizik ile bir konser ortamin-
da bulusabildigini ve proaktif dinleyici olarak ise
istedigi muzigi secip kayith ortami sese dénus-
tiren teknolojik cihazlarin yani baginda muzigi
dinleyebildigini gérmekteyiz. Ozellikle interne-
tin yayginlasmasini takiben ag uzerinde muzik
tiketimi ile birlikte mazigin proaktif bir bicimde
tiketiimesi yayginlik kazanmistir. Gecmiste
bir hobi olarak siralanan muizik dinleme olgusu
gunumuzde bilgi kusagina ait her bireyin nefes
almak, uyumak kadar temel bir ihtiyaci haline
dénmausgtar. Muzik tiketiminde gelinen proaktif
dinleyici kavrami muzigin ¢ok daha fazla uretil-
mesine ve yayginlasmasina olanak saglamistir.

Ancak bu durum pesinden muzigin siniflandi-
rilmasina dair ihtiyaglarin ortaya ¢gikmasini zaruri
bir hale getirmigtir. Mlzik dikkanlarinda yer alan
tar tanimlari melez muziklerin yayginlik kazan-
masi ile birlikte dinleyicinin isteklerini ve bek-
lentilerini yeterince karsilamamaya bagslamistir.
Bunun Uzerine tur kabultini temel edinen ancak
benzerlik kriterlerini dinleyicilerin davraniglar
Uzerinden analiz etmeye c¢aligan algoritmalar ile
yazihmlar proaktif dinleyicilerin mazik zevkleri-
nin sekillenmesinde etken rol oynamaktadirlar.
Bu ylzden kitlesel iletisim araclari olan radyo ve
televizyonlar ciddi oranlarda takipgilerini kaybet-
mislerdir. Muzik ge¢cmise oranla daha fazla kisi-
sellesen zevkleri ile tuketilen bir sanat aktivitesi
haline dénasmustar.
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Peki muzik eseri nasil ortaya ¢ikar? Gelene-
ge dénlsmus bir bicimiyle uzun zamandir mazik
eserleri bestecileri ile birlikte aniimaktadir. Var
olan diger drneklere oranla daha fazla yerles-
mig standartlar barindiran klasik muzik eserle-
rini inceledigimizde bestecinin eser Uzerindeki
emegini ve eserin besteciye ait bicim dzelliklerini
belirgin bir bicimde fark etmekteyiz. Glinumuzde
istisnalar az olmakla birlikte klasik muizik beste-
cileri akademik bir mulzik egitiminin beraberinde
klasik mazik eserleri Uretebilecek bilgi ve beceri-
ye ulasabilmektedirler. Mlzik egitimi Gzerine ug-
ras veren kurumlarin gelenege sadik bir bicimde
kurguladiklari egitim programlarini halen siste-
matik bir sekilde uyguladiklarini séyleyebiliriz.

Muzik egitimi muzik icracisi ve/veya besteci
olma gayesindeki kisilere muzigin teorisini ve
bilesenlerini anlatmanin disinda birtakim ens-
trimanlarla performansa dayali beceri iceren
iligkiler kurmalarini aktarmaya c¢alismaktadir.
Ancak hiphop, deneysel muzik, rock gibi farkli
muzik tdrlerinde ayni derece yapisi net ifadeler-
le kurgulanmig egitim iceriklerine rastlamak pek
mumkuln degildir. Yani sira bu alanda ilerlemek
isteyen muzisyenlerin kariyer miicadelesi de ol-
dukga zorludur. Benzerlerinin ve 6rneklerinin ¢gok
fazla oldugu bir ortamda kendine 6zguligu ya-
kalayip dinleyicilere ulasabilecek kalici produk-
siyonlari Uretebilmeleri konusunda gerekli ko-
sullarin saglanmasi igin ¢ogunlukla ilk baslarda
yalniz micadele etmek zorundadirlar. Bu yuz-
den gunimuiz muzisyeni kendi prodiksiyonunu
kendi Ustlenecedi yontemler gelistirmektedir.
Nitekim bu ihtiyaci karsilamak amaciyla ortaya
citkmis Muzik Teknolojileri ve Kayit Sistemleri
Uzerine uzmanlagsmay! hedefleyen bircok aka-
demik egitim programina siklikla rastlamaktayiz
(Ferreira (2007), Burnard (2007), Bauer, Reese,
McAllister (2003)). Muzisyenler buyuk o6l¢tde
muzik Gretiminin temel prensipleriyle ugrasirken
bir yandan da muzik teknolojilerindeki gelisme-
leri takip ederek kendi sanatsal Uretimlerinde
bircok teknolojik ¢c6zimden faydalanmaktadirlar.
Bu olanaklar sadece muzik tretme 6zelinde ol-
mayip ses ve goruntu birlikteliklerinin de ortaya
cikabilmesini saglayan teknolojik uygulamalar
halinde mduzisyenlerin ilgisine sunulmaktadir.
Ses ve goruntindn uyum icinde bir araya gelme-
si ve muzikal performansin yapisini olusturmasi
izleyici tarafindan da bir zaman iginde bir beklen-
tiye dontismustur. Artik muzisyen eserini kitlele-
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re sunarken sadece isitsel anlamda bir Uretim
icinde olmaktansa gdrsel anlamda da butunleyici
bir yapinin ingasi igin ugras vermektedir. Ses ve
gbruntl arasinda kurulan iligkiler yer yer belirgin
bicimlerde senkronizasyona dayali icerikler olus-
turmakta, yer yer tematik bir kurgunun akisina
olanak vermektedirler.

Resim 2. Sanatgci Amon Tobin'in canli performansina dair
gorsel tasarimi

Ses ve goruntl arasinda olusturulacak bir-
liklerin olusturulmasinda sesin ve goruntindn
nesne biciminde ele alinmasi teknolojik analiz-
lerle iligkilerin kurulmasinda énemli bir unsurdur.
Muzigi olusturan ses nesneleri gorsel malzeme-
ler ile eslestirilebilmekte, sesin yapisal icerigini
olusturan fiziksel etmenler islevsel olarak iligkile-
rin kurulmasini saglamaktadir.

ENSTRUMAN iLE TEK VUCUT
OLMAK

Gunumulzde ¢ok yoénla olmak yogun bir bi-
cimde bilgisayar ortaminda ¢aligsmanin bize yan-
sittigr bir 6zellik olarak karakter Ozelliklerimize
dahil olmustur. Mizisyen artik sadece eser icra
eden bir sanatg¢i degil, kimi zaman eserin kaydi-
ni gergeklestiren, farkh sesler edinmek icin alan
kayitlari yapan, konser verebilmek i¢in produk-
siyon ile ugrasan bir kimlige dénusmustar. Tum
bu zorlu micadeleye ragmen muzisyen hala ne-
den mizik yapmaya devam etmektedir? Bunun
temel sebebi kisinin yetenegi ve ¢cabasini ortaya
koyarak karsilik bekledigi bir kisisel tatmin veya
beraberinde gelecegini diisiindiigu bir toplumsal
statli arzusu mudur? Yoksa bu durumun ardinda
baska durtiler de olabilir mi? Yaraticilik konu-
sunda Psikoloji alaninda arastirmalar yapan ve
calismalar Ureten Csikzenmihalyi ve Nakamura
(2014:112) yaratici insanlarin birbirlerinden fark-
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Il bicimlerde ayrilmalarina karsin hepsinde ortak
olan bir seyin varligindan bahsetmektedirler.

O da yaptiklar seye olan sevkleri ve isten
dolay! duyduklar hazdir demektedir. Csikzenmi-
halyi ve Nakamura haz duygusunu arastirirken
herhangi bir sekilde san, séhret ve para gibi de-
gerlerle mukafat edinmeyen satran¢ oyunculari-
ni, kaya tirmanicilarini, dansgilari ve bestecileri
incelerler. Bu kisiler yaptiklari seyi ne icin yap-
tiklari sorusu sorulduklarinda motivasyonlarinin
yuksek olmasinin sebebinin mesguliyetleri sira-
sinda edindikleri keyfiyetten oldugundan bahse-
derler. Bu duygu onlara dinlendikleri zamanlarda
veya zenginligin getirdigi refahtan fayda edin-
diklerinde olusan bir duygu degildir. Tam tersine
acil, riskler iceren birtakim ugraslarla kendilerini
asip yeni fikirler ve kesifler bulmak igin gayret et-
tikleri anlarda olmaktadir. Csikzenmihalyi ve Na-
kamura bu duruma akis ismini uygun gérmekte-
dir. CUnkl yapilan sdylesilerdeki sahislar genel
olarak kendi kendine olan, cabasiz ve yiksek
biling iceren nitelikte akmay! ifade eden bir duy-
gudan bahsetmektedirler. Akis duygusu sporcu-
lar, sanatcilar, dini mistikler, bilim adamlari ve
her yas grubundan siradan insanlar tarafindan
yasanmaktadir. Csikzenmihalyi ve Nakamura’ya
gore iyi bir yagam kisinin mesguliyetine dair ya-
sadigi salt bir yogunlasma sonucunda ortaya ¢i-
kabilmektedir. Ancak bu ugraslarin meydana ge-
lebilmesi icin kiginin benliginden treyen, ugrasin
pesinden gelebilecek mukafat ve beklentilerden
uzak, nihayeti kendinde bir gudinun varhigina ih-
tiyag bulunmaktadir. Ancak kisinin sahip oldugu
bilgi ve beceriler mesgul oldugu ugraslara goére
farkll kosullarda bulusabilirler.

- i

| E

AN bk
L L TS
Harg " oy
LT I'v-_
[ s
| Waiin [T I |
| L. |
o i |
§! Ll i T /
i gty N Dl
| i 1
FEelayaias
L1
% Beee| Bdh

Resim 3. Csikzenmihaly'nin Akis Semasi

Yukaridaki grafige gbre zorlayan hedefler ve
beceriler bireyin ortalama yetilerinden fazla ol-
dugunda akis, az oldugunda ise kayitsizlik hali
ortaya cikmaktadir (Resim 3). Csikzenmihalyi ve
Nakamura’nin arastirmalarinda bireylerle yapti-
g1 soylesilerden edindigi ¢ikarimlara gére akisin
icinde olmak su unsurlari icermektedir.

e Yapilan ugrasa dair yogun ve sabit odakli
bir konsantrasyon

e Faaliyetin ve farkindaligin kaynagsmasi

e Toplumsal bir etmen olma farkindaligina
dair bilincin yok olmasi

e Kendi eylemlerinin hakimiyetinde olma duy-
gusu

e Zaman algisinin tahrifata ugramasi

e Ugrasin i¢csel mukafat duygusuna kapilma-
s, sonun surecin vesilesi olmasi

Yukarida belirtilen unsurlara birgok muzik
performansinda rastlamak mumkuindur. Muzis-
yen akis aninda eserini icra ederken ciddi bir
konsantrasyon dizeyindedir ve kendi eylemleri-
nin hakimidir. Enstrimani ile kurdugu birliktelik
batlnsellige déner ve enstriman bir ara¢ gere¢
olmaktan 6te varliginin énemli bir uzvu haline
déndsur. Ihde (2012:56) bu durum igin tek vicut
haline gelmek kavramini ortaya atmaktadir. Ens-
triman vicudun uzantisidir ve deneyimli mizis-
yenler kullandiklari enstriman Gzerinden sessiz
ifadelerini sese doénustdrirler. Ugraglar ve be-
ceriler gerekli bicimde eslestiginde yaratici su-
recler devreye girer ve diger kaygilar mesguliyet
eshasinda ortadan kaybolurlar. Bu durumun olu-
sabilmesi icin bireyin alet ile yani insanin tekno-
loji ile gugli bir birliktelik kurmasi gerekmektedir.
Akis aninda daha 6nceden edinilmis tim egitim
bilgileri icsellestirilmistir ve Heidegger’in bahset-
tigi nesnenin ele gelir olmasidir. Bu suregte sem-
bolik ve teorik iligkiler ortadan kalkmakta odak
enstrimandansa faaliyete yogunlagmaktadir.

Commoner (2014:59) bir alet izerinden hare-
kete gegme ve farkindalik arasindaki bulugsma-
dan su sekilde bahseder: “Ben bu kalemle yazi
yazarim diyerek gémlek cebindeki bir kalemi
gbsterir. Benim icin disinme sezilerimin agiga
cikmasi ve yaziya dontsgmesi bu kalemin murek-
kebinin akmasi ile oluyor. Tukenmez bir kalem-
le yazi Gretmem mdmkun degil, ¢inkd akmiyor.
Bu ylzden dolmakalem kullanirim.” Benzer bir



tutum Heidegger’in (1942:134) el yazisi ve dak-
tilo arasinda kurdugu iliskide de goértlmektedir.
Heidegger’e gére Modern Cag’in bulusu olan
daktilo bir yazi yazma araci degil, yaziyi dikte
etme makinasidir. Daktilo kisinin el yazisini gol-
geledigi icin yazani da bicimsel anlamda gizli
tutmaktadir. Bu durum herkesi siradan bir hale
getirmektedir. Gunumulzde el yazisi antikadir
ve istenmeyendir, ¢cinkl hizli okumaya mani ol-
maktadir. Daktilo, yazinin bicimini olugturmadaki
elin katkisini azaltarak Uretilen yazinin sadece
iletisime fayda etmesini saglamaktadir. Bura-
dan anlasiimaktadir ki Heidegger’e gére daktilo
ile yaziyi dikte etme faaliyeti diginsel faaliyetin
bicimsel uzanimlari agisindan farkl bir ontolojik
durum sergilemektedir.

Yukarida belirtilen arag ve gereclerle ile kuru-
lan birliktelik halleri mazigin en temel bilesenle-
rinden birisidir. Piyanist 6zimsedigi muzik eseri-
ni zihninden parmaklarina akitirken eserin icrasi
teknik anlamda tuglardan tokmaklara mekanik
bir bicimde ulagmakta ve bu birliktelik deger ba-
rindiran bir ses manzarasina dénusmektedir.
Muzik aleti mazisyenin ses niteligini barindiran
bir bicim Ureteni olmasinin yani sira performansa
yonelik gerekli konfor kosullarinin saglandigi bir
enstrimandir. Yayginhk kazanmig ve tretiminde
sabitlesmis standartlara sahip olan birgok muzik
aletinin muzisyene sagladigi olanaklar zaman
icinde ve 6zellikle 20. ylzyilda cagdas besteciler
tarafindan sorgulanmaya baslanmistir. Akustik
yapilarina olan disaridan muadahaleler ve farkh
ses Uretme teknikleri denenerek ¢alinan muazik
enstrimanlari kendine 6zgu estetik yapilarin
olustugu birtakim muziklerin ortaya cikmalari-
na olanak saglamiglardir. Muzik enstrimaninin
sinirlarini sorgulama ugraslarinda enstrimanin
ele gelen karakteri kimi zaman elde hazir bigi-
minde yorumlanmistir. Ses Ureten bilesenlerine
yapilan madahalelerle enstrimani parcalayarak
ya da farkh bigimlerde Ureterek sesin yapisi de-
gistirilmek istenmistir.

Pesi sira teknolojinin gelismesiyle birlikte do-
gal bicimde akustik olarak var olmayan seslerin
elektronik yontemlerle Uretilmesi zaman icinde
muzikte yeni tartismalarin ve farkl bigimleri orta-
ya ¢ikmasina vesile olmustur. Mizisyen karsisin-
da kimi zaman enstriman olarak geleneksel bir
piyano klavyesi yapisi ve gérinimune sahip bir
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birestirici bulabilmekte ve bu enstriman ile gesit-
li sesler sentezleyebilmektedir. Bu anlama bires-
tirici disindan bakildiginda cikarabilecegi sesler
konusunda bir bilinmezliktir ve aslinda iste bu bi-
linmezlik Uretilen sesler konusunda ortaya ¢ika-
bilecek zengin bir cesitliligi dogurmaktadir. Do-
layisiyla muzisyen yaraticiligini sadece Urettigi
eserin kompozisyonu Uzerinden disinmemekte
ayni zamanda sesin niteligi konusunda da gec-
mige oranla daha titiz bir galisma icine girmekte-
dir. Sesin 6zelliklerini degistirmek ve arzu edilen
estetik formu olusturmak icin teknik bilgi ve be-
ceri ihtiyaclar ortaya ¢ikmaktadir. Biregtirici Or-
neginde oldugu Uzere mizisyen karmasik bircok
dagme, gerilimbdlen gibi degiskenlerden olusan
bir muzik aletinin baginda hem eseri klavyeye
bagl nota yapisi Gzerinden kurgularken hem de
teknik bir anlayigla sesin yapisi tzerine odakli
bir calisma icindedir. Bu durum bilgisayarla mu-
zik yapilan ortamlarda ¢ok daha karmasik boyut-
lara ulasabilmektedir. Bilgisayar yapisi itibariyle
imkanlari yazihmlarla gelisen teknolojik bir alet-
tir. MUzik de bilgisayar teknolojisindeki hizli ge-
lismelerden derinlemesine etkilenmektedir. Artik
yogun bir bicimde muzik bilgisayar ortaminda
dolayisiyla sayisal ortamlarda kaydedilmekte,
Uretilmekte, dagitiimakta ve dinlenmektedir. GU-
nimiz mazisyeni de bilgisayar ortamini birgok
sebepten 6tlrd kullanmaktadir. Eser besteleme-
ye katki saglayan nota yazma sistemlerinde ¢a-
lisabilmekte, farkli enstrimanlari sanal versiyon-
lari Gzerinden kullanabilmekte, performanslarini
cok kanalli kayit ortamlarinda kaydedebilmekte
ve genel ag Uzerinden calismalarini dinleyiciler
ile paylasabilmektedir. Tum bu asamalardan an-
lasildigi Gzere ginumuiz muzisyeni sadece muzik
Uretmekle mesgul degil ayni zamanda bir takim
teknik konularda bilgi sahibi olmak zorundadir.
Muzisyen bilgisayar ortaminda ihtiyaclarina y6-
nelik kendi enstriimanlarini sayisal yéntemlerle
tasarlayabilme olanaklarina sahiptir.

Magnusson’a (2009:170) gbre akustik ve sayi-
sal enstrimanlarin tasarimindaki en belirgin fark
sayisal enstriman tasariminin daha genis bir
muzik teorisi bilgisine ihtiyaci oldugu yénunde-
dir. Sayisal enstrimanlar sesin yapisal 6zellikleri
Uzerine kurulu bir takim matematiksel hesaplarin
kurgulanmasi ve kontrol sistemlerinin Uretilmesi
ile tasarlanmaktadirlar. Bahsedilen kontrol sis-
temlerinin tasarlanmasindaki farkh yaklagimlar
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muzikal performans agisindan 6énemli bir tartig-
ma konusudur. Her ne kadar arzu edilen fikirle-
rin Uretilmesi yéninde kararlar verilerek sanal
bir enstriman uretilmeye caligilsa da nihayetin-
de eger canli bir performans s6z konusu ise o
sistemin performansa yonelik 6zelliklerinin de
muntazam bicimlerde tasarlanmasi gerekmekte-
dir. Sonug olarak muzisyen belirgin seviyede bir
muzik bilgisine sahip iken hem sesin teknolojik
acihmlarini kullanmakta hem de tasarladigi ens-
trdmanin kullanici odakl performans 6zelliklerini
gelistirmektedir. Jorda (2005) bu duruma sayisal
luthiercilik demektedir. Ortaya ¢ikan enstriman
son derece karmasik matematiksel ve algoritmik
yapilardan olugsa da enstrimanin ¢alinabilirligi
muzisyenin nesne seviyesindeki jestleri ile belir-
lenebilmektedir. 1988’de Osnabruck’de yapilan
Avrupa Medya Sanati Festivali’ndeki réportajin-
da Flusser (1988) islevsel ve yapisal karmasiklik
Uizerine sunlari sdylemektedir. “islevsel karmagik
sistemler yaratici digunce sistemlerimize mey-
dan okurlar ve bizi zorlarlar. Oysa iglevsel basit
sistemler bizi aptallastirilar.” GinimUizde ortaya
cikan teknolojik gelismeler sayesinde elde edilen
farkli muzik bicimleri 6zlerinde Flusser’in (1988)
de bahsettigi gibi son derece karmasik yapisal
iceriklere sahiptirler. Ancak bu sistemleri iglev-
sel olarak karmasik halde kullanip kullanmamak
artik mizisyenin elindedir. Clnkl muzisyen bu
kararda teknik ve estetik anlamda bizzat sz sa-
hibidir.
Sonuc

Muzigin yapisal ve bigimsel sinirlarini, sahip
oldugu tim tanimlar Uzerinden derinlemesine
sorguladigimiz teknolojik bir degisim igindeyiz.
Hizla gelisen teknolojinin ginimuz sanatgilari-
na yaraticihk alaninda sagladigi turli olanaklar
g6z 6nine alindiginda mizisyenin kavramsal ve
islevsel taniminin sahip olunan teknolojik edi-
nimlerin de katkisiyla yeniden gézden geciriime-
si gerekmektedir. GUnumuz kosullarina kendini
adapte edebilen muzisyenler gecmise oranla
daha yaygin olarak ses ve géruntl malzemesi
odakli performanslar sergilemektedirler. Muzigin
bicimsel olarak temel yapitagi olan ses, teknoloji-
nin elinde bir bicimden farkl bir bicime kolaylikla
dénusebilmekte, géruntl kendini her firsatta ma-
zik ile bir araya getirmekte ve muzisyen ise bu
degisimde birlestirici ana roll Gstlenebilmektedir.

Bugun ginimuz temposuna ayak uydurmaya

calisan her sanatci farkh alanlarda kendini gelis-
tirmek icin ugrasmakta, edindigi bilgi ve becerile-
ri bir araya getirebilecegi 6zgun fikirleri Gretmek
icin yogun bir ¢caba gdstermektedir. Muzik ise
sanatin oldugu gibi kargisinda bulunan farkh aci-
hmlardan derinlemesine etkilenmektedir. Birgok
muzisyen sanatsal Uretimini sadece ses bilese-
ni Uzerinden degil, gérintl ile olan olusturdugu
birliktelikler Gzerinden de zenginlestirmektedir.
Bu anlamda teknolojinin sanat¢iya sagladigi ola-
naklar 6zglin eser Uretimi agisindan son derece
Onemlidir. MUzisyen var olug anlamini mazigin
uretiminde yasadigi haz duygusu ile yasamak-
tayken bir yandan da bunu gérsel etmenlerle de
pekistirmektedir. Ses ve gbéruntu arasinda ortaya
cikan birliktelik sanat¢ agisindan zengin bir ifade
bicimi ortaya sergilemekle birlikte izleyici agisin-
dan da batunleyici bir deneyimin gerceklesmesi-
ne olanak saglamaktadir. Ginimuzde muizisyen
ses ve goOruntl arasinda kurdugu birliktelikleri
yaratirken teknolojinin ona sagladigi hazir ola-
naklari kullanmakta, ancak var olan imkanlari
yetersiz gérdigunde ise gereken teknolojileri
kendi gelistirebilecegi bilgi ve becerilerle kendi-
ni donatabilmektedir. iste bu noktada miizisyen
hem teknolojiyi kullanan hem de Ureten roluni
Ustlenebilmektedir. icra ettigi enstrimanin tanim-
lanmasi gerektiginde yeni bir fikir olarak Gizerinde
calisabilmekte ve farkl boyutlardaki gelistirdigi
teknik acilimlar ile o fikri inga edebilmektedir. Bu
yuzden ses ve gorintunin birlikteligi mazisyen
acisindan bitinlik saglayan bir sanatsal Gretim
surecidir.
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21. YUZYIL SANAT VE TASARIM EGITiMINDE

HIKAYELERIN KULLANIMINA DAIR ONERILER

Sevgi Arr*

Ozet

Hikayeler, merakli insanlara daima cekici gelmis ve tarih boyunca gelistirilen bir ¢cok analitik 63-
retim yonteminin yaninda varligini sirdirmustur. Bilgilerin duygusal baginti yaratmadigi takdirde
akillardan ugup gittigini anlayan 21. yizyilin reklam ve ekonomi diinyasi, hikayelendirmeci yaklagimi
coktan lehine kullanmaya baslamistir. Hikayeci anlatimin égretici niteliginin arastirildigi bu calisma,
hikayenin barindirigi potansiyel olanaklarin sanat ve tasarim egitimine nasil adapte edilebilecegi
sorusuna cevaplar getirmeyi amaclamigtir. Arastirmanin egitim alanina 6zgu kapsami, ilham veren
hikayeler ve yazar goruslerinin Gzerinden agiklanmis ve buluglara dair hikayeler grafikler 6zelinde
Orneklendirilmistir. Hikayelendirmenin énemi, bizzat hikayeler araciligiyla anlatiimaya caligiimistir.
Calismanin ilk bélimU hikayelendirme-zihin arasindaki iliskiye isaret eden bilimsel verilere ayrilmis-
tir. Hikayeci anlatimin psikoloji Gzerindeki olumlu etkilerini gbsteren bu verilerden hareketle, hika-
yenin egitsel alandaki gerekliligi otaya konulmustur. Bir kavrami ezberletmeye dayanan ve sadece
sol beyne ybnelik anlatimlarin, kaliciligina dair tartismalar egitim dinyasinin da giindemindedir. Bu
calisma, hali hazirda bilinen bir anlatim bigimi olan hikayelestirmenin, didaktik olmayan ve aktif bir
6grenme sureci saglamak adina egitsel amaglarla kullaniimasini problem edinmigtir. Bu calismada
sanat ve bilim tarihine dair en bilinen 6rneklere yer verilmigtir. Bu 6rnekler tzerinden hikayenin 6ne-
minin kavranmasinin miimkiin olacagi diisiiniimistir. insanin distince sisteminin hikayelestirmeye
dayandigi gercegi egitim bilimlerinde teorik anlamda kabul gérmekte, fakat hikayeler sadece yara-
tici drama dersleri dahilinde ve dar bir yas grubuna yonelik olarak uygulanmaktadir. Arastirmanin
sonucunda, hikayelestirme ydnteminin her yastan insanda kalici bir bilgi aktarimi saglayabilecegi,
sanat ve tasarim alani basta olmak lzere tim egitsel alanlara adapte edilerek kullanilabilecegini
sO@ylemek mumkundir. Calismanin en genel manadaki sonucu, egitmenlerin, icerige hakim olmanin
Otesinde, konunun aktarim bi¢imine dair Ust ve yaratici bir disiince gelistirmesinin énemli oldugu
ve hikayelestirmenin bunu saglamak adina verimli bir ydntem oldugudur. Arastirmaya konu edilen
bilimsel veriler, gérsel érnekler ve yazarlarin anlatilar 1siginda dért farkli ydntemin egitsel amagla
kullaniimasinin mimkin oldugu bulgulanmistir. Simgesel anlatimlar, stre¢ hikayeleri, etimolojik ké-
ken arastirmalari ve alternatif anlatim denemeleri bu ¢ergcevede uygulanabilir olarak belirlenmigtir.
Hikayelerin sadece metne dayali olmak zorunda olmadigi gérsel yolla da hikayeci anlatimin uygula-
nabilecegi eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Tasarim egitimi, Hikayelestirme, Hikayeci anlatim, iliskisel
distnce

Arastirma Géreviisi, Cukurova Universitesi, Egitim Fakuiltesi, Guizel Sanatlar Egitimi Bolumdi, Grafik Anasanat Dall,
sevgiarigrf@gmail.com
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IMPORTANCE OF STORY-TELLING IN ART AND
DESIGN EDUCATION OF THE 21ST CENTURY

Abstract

Stories have always been attractive to curious people and have continued to exist along-
side many analytical teaching methods developed throughout history. In the world of adverti-
sing and economy of 21st century, it has been understood that information is not permanent
if it does not create emotional connection and this fact has already begun to use in favor of
the narrator. This work, which investigates instructive nature of story-telling, aims to answer
the question that how narrative can be adapted to the art and design education. The co-
verage of the study's specific area is explained through inspiring stories and author views
and exemplified with some graphics inspired by the inventive stories. The importance of the
story-telling has been conveyed through the stories particularly. The first part of the work is
devoted to the scientific findings that point out the relationship between narrative thinking
and mind. By showing the positive effects of narratives on psychology, the necessity of the
story-telling in the educational field has been put forth. Discussions about the persistence
of informative messages based on rote learning and the left brain, is also on the agenda of
the education world. This study has raised the problem of using story-telling for educational
purposes to provide a non-didactic and active learning process. This work includes some of
the best-known examples of art and science history. It is thought that it is possible to grasp
the importance of the story through these examples. The fact that human brain is based on
story-telling, is theoretically accepted by educational systems, but stories are applied only for
creative drama lessons and for a narrow age group. As result of this research, it is possible to
say that the method of story-telling can be adapted to all educational fields including art and
design fields and which can provide permanent information transfer to the people of all ages.
The most general inference of the work is that, it is important for the instructors to develop
a supreme and creative way to transfer information and story-telling is an efficient method
to achieve this aim. It has been found that, it is possible to use four different methods for
instructional purposes in the light of scientific data, visual examples and authors' narratives.
Symbolic narratives, process narratives, etymological researches and alternative narrative
essays have been identified as feasible. It has been added that story-telling do not only have
to be based on text but it can also be applied visually.

Key Words: Art Education, Design Education, Story-telling, Narrative, Relational Thinking
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Girig

Gercege dayall ya da gercek digl olan her-
hangi bir icerigin, diz anlatimlardan siyrilarak;
metaforlar, karakterler ve iliskisel baglar tzerin-
den kurgulanmasina dayanan hikayeler, aktar-
dig1 icerigin 6tesindeki niteligiyle, birer yaratici
dasinme oOnerisidir. Dilin ve dugtinme bigiminin
zenginlesmesine katki saglayan hikayeler, in-
sanhgin diz anlamlardan 6teye gegme, yeni an-
lamlar tiretme ihtiyaciyla agtigi bir oyun alani-
dir. Hikayelestirmenin zihinsel sureclerle iligkisi
o kadar yakindir ki, bir insanin hayata bakigini,
yasadigl olaylari aktarirken sectigi hikaye dili
Uzerinden yorumlamak mumkundur.

Bilginin o6tesindeki bilgeligin aktarimi olan
hikayeler, modern toplumlarin kaybettigi bir de-
ger olsa da, Amazon ormanlarindaki topluluklar-
da, atesin basinda hikayeler anlatan bilgelere
halen 6zel bir deger verilmektedir. Tarihten gu-
nimuze uzanan mitlerin ve inang sistemlerinde
hikayelestirme yonteminin kullaniimis olmasi
da tesadufi degildir. Metaforlar yoluyla ideoloji-
lerin kodlandigi, kavramlarin sembolize edildigi,
temsiliyet degerleri Uzerinden kahramanlarin
olusturuldugu yapisal anlatilar olarak hikayeler,
mitlerin bireysel yagam surelerinin dtesine tagin-
masini saglamis, diger yandan toplumsal bilin-
cin / kdltardn olugsmasinda buyudk rol oynamigtir.
Anadolu halk ozanlarinin nikte iceren atismala-
ri, 6zinde hikayeci anlatimlardir. Ya da tasavvuf
dusuncesini aktaran mesneviler, temsili (alego-
rik) bir ydontemle kaleme alinmis egitsel hikaye-
lerdir. Mevlana, mesnevilerin dinleyici Gzerindeki
egitsel gucund vurgularken, bu hikayeleri “mana
tohumunu gizleyen cicekler” olarak tanimlamistir
(Ceylan, 2010:61). Bati edebiyati geleneginden
gelen Kafka’'nin “Dénasim” hikayesinde bir bo-
cege doénisen Gregor Samsa karakteri, modern
metafor kullanimin GnlG érneklerinden biridir.

GUndmuz modern toplumlarinda iginde barin-
dirdigi kitleleri etkisi altina alma glici nedeniy-
le bir halkla iligkiler araci iglevi goren hikayeler,
ticari kuruluslardan sivil toplum &érgutlerine dek,
bir marka imaji olusturmak veya itibar yonetimi
araci olarak; televizyon sovlarinda, reklamlarda;
politikacilar veya liderler tarafindan da bir mani-
pulasyon araci olarak kullaniimaktadir (Zipes,
2004: 16)

Hikayeler Yoluyla Ogrenmek

insan beyninin evriminde, yazidan ¢ok énce
geligtiriimis olan sézel iletisim dilinin ve dilin
6zindeki hikayelestirmeye dayanan (iliskisel) ya-
pinin etkisinin blydk oldugu bilinmektedir. Yazim
dilinin olusmasina zemin hazirlayan bu gelisme,
ayni zamanda insani diger canlilardan ayrilmasi
noktasinda 6nemli bir yol ayrimi olmustur.

Princeton Universitesi’nde beynin hikayelere
verdigi tepkinin 6lcildigu bir arastirma, dinle-
yicilerin hikayelestirilerek aktarilan bir konuya,
daha cok katilim gdsterdigi, hikaye ile dinleyici
arasinda bir cesit senkronizasyon olustugunu
ortaya koymustur. Bu bilgi, dinleyicilerin adeta
bir radyonun frekansini yakalamis gibi anlatici
ile ayni frekansa gecerek; anlatilan olay! kendi
deneyimleri héline getirmeleri olarak yorumlan-
mistir (Williams ,Whybrow, 2013:22). Hikayeles-
tirmenin kitlesel etkisinin Glney Afrika’daki bir te-
lekomunikasyon firmasi 6zelinde arastinidigi bir
vaka calismasinda “kurumsal itibarin kurumun
drinlerinden cok calisanlarin hikayeleri ile ilgili
oldugu; calisanlarin performanslari, sorumluluk-
lari ve sirket icindeki yerlerini belirlemede hika-
yelerin etkin oldugu” (Seyfi, Soydas, 2014:169)
bulgulanmigtir. Bu bulgu, hikayelerin hem i¢ hem
de dis iligkiler noktasinda kurumlar icin 6nemini;
hem de bireysel konum farkliliklarina ragmen in-
sani boyuttaki etkisinin degismezligini gbsterme-
si acisindan dikkate deger bir veridir.

Bir olay 6rglsine dayanan hikayelestirme-
nin (gecmis, gelecek ve simdiki zamanda) bey-
nimizde bir doku (ing: pattem) yaratiyor olmasi
da diger 6énemli bulgudur. (Carroll, 2014:175-
180) Bagka bir deyisle, insan beynindeki ndron
aglarinin gelismesi, hikayeci / iligkisel dislince
sistemi ile yakindan iligkilidir. Bu bulgular bir ile-
ri agsamada, kigilerin diinyaya bakis acisinin da,
olaylari zaman &rgisu baglaminda hikayeles-
tirme sekline bagl oldugunu ortaya koymustur.
Bireylerin s6z konusu hikayelestirme aligkanlik-
larini degistirdiklerinde kendilerini de degistirebi-
lecekleri iddiasindan hareket eden biligsel psiko-
loji calismalari, kisilerin beyinlerinde yarattiklari
hikayelerin dokusunu degistirmeye yonelmigtir.
Bu, hikayenin degil, hikaye dilinin / bicemin de-
gistirilmesi anlamina gelmektedir.
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Asagida, beyindeki néron aglarina benzeyen
uc farkli goérsele dikkatli bakildiginda, aslinda
hepsinde mavi noktalarin yerinin ayni oldugu
gorulecektir. Bu gorselleri birbirinden farkli kilan
unsur, mavi noktalari birlegtiren kirmizi cizgiler-
dir. Bu kirmizi gizgiler aslinda ayni gérsele uy-
gulanan Ug¢ farkli baglanti / yorum / doku (pat-
tern) dnerisidir. Hikayelerdeki gercekliklerin ayni
kalmasina ragmen, baglantilarin degismesinin
yarattigi farki ortaya koyan bu ug farkli gorsel,
bilissel psikolojide uygulanan yéntemin grafik bii
karsiligidir. Pek tabii ki burada ¢ sekilde érnek-
lenen farkli yorumlar, olasilik dahilindeki kombi-
nasyonlar distndldiginde ¢cok daha fazla sayi-
ya ulagsmaktadir (Resim 1):

Resim 1. Ayni noktalar tizerinden gerceklestiriimis tg¢ farkl
iliskilendirme. (Tasarim:Sevgi ARI)

Bilim dunyasina ait populer bir anlati olarak
Newton’un yercekimini bulus ani, bir agac alti-
na dinlenmek Uzere oturdugunda kafasina bir
elmanin dismesine dayanan bir hikayeyle ak-
tariimaktadir. Bilinen bu hikayeden farkl bir an-
latimda Newton; “(...) bahgesinde oturmus ay
hakkinda dusunurken kafasini kaldirmis ve ya-
kindaki agacin Gstindeki elmanin hemen hemen
ay buyukluginde oldugunu gérmustur...”(Godin,
2005:36) Birbirinden farkl anlatima sahip bu iki
hikaye de, 6zlinde bir doga yasasinin bulus ani-
ni ortaya koymaktadir. Resim 1’deki mavi nok-
tali drnekle iligkilendirdigimizde Newton’un yer
cekimini bulug ani, bu noktalar iken, bu bulusa
neden olan olaylar dizgesi kirmizi gizgilere denk
gelmektedir. Bu 6z gérdugimizde, bu iki hika-
yenin birbirlerinden farkli olmasinin aslinda bir
zenginlik yarattigini séylemek mimkuin olacak-
tir. Resim 2’de yer alan gorseller, her iki anla-
timin sahip oldugu farklarla mimkin olmustur.
Sagdaki gorsel, daha ¢ok bilinen elma hikayesi-
ne isaret ederken, soldaki gérsel daha az bilinen
ve ay ile iligkilendirilen hikayeyi baglam olarak
almaktadir. Sanat ve tasarim penceresinden
bakildiginda bu hikéyelerden biri digerine naza-
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ran daha énemli ya da gecersiz degildir. Hatta
bir bulus anina dair iki farkli hikédyenin biliniyor
olmasi, alternatif distinme yollari sagladigi igin
faydaldir.

NEWT@N

NEWT@N

Resim 2. Newton'un yergekimini bulusunu anlatan iki farkli
hikaye icin tipografik yorumlar (Tasarim: Sevgi ARI)

Newton &érneginde oldugu gibi, bitin bulus-
larin / kesiflerin arka planinda gelisen bir slreg
hikayesi vardir. Hayali kahramanlara dayanan
hikayelerin yani sira, gercekte var olmus bilim
insanlarinin ve sanatcilarin bulus hikayelerinden
Ogretici / ilham verici bilgiler edinmek mimkun-
dar. Ornegin Thomas Edison’un basariya kavus-
mayan sayisiz deneyin ardindan, vazgecmesi
yonlinde / basarli olamayacagina dair yapilan
yorumlara verdigi; “ben basarisiz olmadim sa-
dece ampulin nasil ¢alismadiginin 1999 yeni
yolunu buldum” (Revell&Norman, 2000:47) ce-
vabl, egitsel alanda ilham vericidir. Bu ¢ok sayi-
daki deneylerinin devaminda ampull icat eden
Edison’un karanliktan korkmasi ise bir bilim in-
saninin yaraticilik Gzerinden korkularini yenme
cabasina isaret eden, kiymetli / tek cumlelik bir
hikayedir.

Bu bilgiden yola cikildiginda Thomas Edison,
ampulu icat etmesinden 6tird aydinhk kavramiy-
la oldugu kadar, karanlk korkusu ile de iligkilen-
dirilebilecek bir figur haline dénusur. (Resim 3).
Benzer sekilde telefonu icat eden Graham Bell’'in
annesinin dogustan, esinin ise doért yasindan
beri sagir olmasi, bagli basina siirsel bir gercek-
liktir. (Resim 4)
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:THﬁMAS 1
EDISEN:

Resim 3. Thomas Edison icin tipografik yorum. (Sevgi ARI)

GR

Resim 4. Graham Bell igin tipografik yorum. (Sevgi ARI)

HAM
BELL

Bilim insanlarinin yani sira, sanat alanindan
verilebilecek bir 6rnek; Picasso’nun en bilinen
eseri “Guernica’(1937) nin hikayesidir. Bir Bask
sehri olan Guernica’ya ispanyol i¢ savag! sira-
sinda Nazi savas ucaklarinin dizenledigi hava
bombardimaninin trajik yizinl gbsteren bu re-
sim, Picasso icin, U¢ buguk saat icerisinde 6len
binlerce insana bir saygi durusu niteligindedir.
Tarihin bir oyunu olarak, Picasso’nun bir sergi-
sinde Guernica’nin 6ninde duran bir gestapo
subayi, hayranlik ve sagkinlikla resmi gostere-
rek “Bunu siz mi yaptiniz?” diye sormustur. Pi-
casso’nun bu soruya verdigi tarihi cevap: “Hayir.
Bunu siz yaptiniz.” (Hensbergen, 2005:139) dir.
Bu resmin tarih sahnesinde oynadigi rolun, bir
sanatci figurl olarak Picasso’nun imajiyla bag-
lantilandiriimasi mimkinddr (Resim 5). Diger
yandan, arka planinda yatan bu hikayenin Guer-
nica’nin akilda kahciligindaki etkisini yok sayma-
miz mumkun degildir.

Resim 5. Pablo Picasso icin tipografik yorum. (Sevgi ARI)

Benzer bir bilinirlige sahip olan, ressam

Edvard Munch’un dinyaca Unla eseri “Ciglk”
(1893), ilk bakista bir sehir manzarasi énlinde
betimlenmis korku dolu bir yizin betimlemesi-
dir. Resmin hikayesini arastirdigimizda, sanat-
¢cinin bu resme dair ilhamini, hasta oldugu bir
dénemde Norveg’in baskenti Oslo’daki Ekeberg
tepesinden fiyordlari izlerken aldigini 6greniriz.
Munch’un “C1ghk” in ortaya ¢ikisini anlattigi aga-
gidaki pasaj, resmin hatirda kalicihgina olumlu
bir katki sunmasi ve Resim 6’ya ilham vermesi
nedeniyle paylagsmaya degerdir:

Yolda iki arkadasimla birlikte yUrtyordum.
GUn batiminda. Havada melankolinin izleri his-
sediliyordu. Birdenbire gékyuzl kipkirmizi oldu.
Cok bitkin bir sekilde, tirabzanlara dogru egil-
dim. Gokyuzinde mavi-siyah fiyortlar ile seh-
rin Ustiinde Demokles’in kilici gibi sallanan kan
rengi bulutlara baktim. Arkadaglarim yirimeye
devam etti, fakat ben korkudan titrer bir sekilde
karsimdaki manzaraya baka kaldim. icimde do-
danin heybetli ¢cighgini hissettim. (Rothenberg,
1999:123) (Resim 6)

=EQVARD

MUNCH

Resim 6. Edward Munch igin tipografik yorum. (Sevgi ARI)

Yazar Mac Barnett, 2014 yilinda yaptigi TED
konugsmasinda, cocuklara hikaye yazmaktan
duydugu mutlulugunun sebebini; ¢ocuklarin kur-
gularn (ing.fiction) blyuklerden ¢ok daha iyi kav-
rayabilmeleri olarak géstermistir (Barnett, 2014).
Barnett'in konuyla ilgili analizi 6zetle soyledir:
Sanatin yalanlara inanma ve inandirma potansi-
yeli disunildigunde cocuklar buyuklerden ¢ok
daha farkl davranmaktadir. Clnkl ¢ocuklar hi-
kayenin gercekte olmadigini/olamayacagini bil-
mekle beraber, anlatilan hikayenin yalnizca gu-
zel bir hikaye olmasindan zevk alabilmektedirler.
Bu cocuksu ‘inanma hali’; oyun oynayabilme,
empati gelistirme, hayal kurabilme ve toplamin-
da daha yaratici bir insan olabilmesinde rol oy-
namaktadir.



Yazar Young-ha Kim, hikayelerle yaraticilik
arasindaki iligskiye bagka bir agidan bakarak, co-
cuklar tarafindan uydurulmus hikayelerin 6nemi-
ne deginmistir. Bir cocuk “buglin bir uzayl goér-
dim” dediginde bulyuklerin verdigi ilk tepki olan
“sagmalama!” kelimesinin yerine “nerede gor-
din, neye benziyordu?” diye sorulmasini éner-
migtir. Kim, ancak bu yolla ¢ocugun uydurdugu
hikayenin bir sonraki ciimlesini disinmek duru-
munda kalacagini ve diyalog sirdikce cocugun
yaratici digtncesinin zenginlesmesinin mimkun
olacagini vurgulamistir. (Kim, 2014) Cocuklarda
dogustan gelen hikayelere karsi acik alginin ne-
den blylyunce kayboldugu ve egitim sisteminin
bu algiyi ne yénde etkiledigi, Gzerinde dugunal-
mesi gereken en temel konulardan biridir. Yazar
Kim’in diyalog araciligiyla hikayesel anlatimi
destekleme / strdirme Onerisi, hem ebeveynler
hem de egitimciler tarafindan yaraticiligi destek-
lemek adina uygulanabilir gérinmektedir.

SONUC VE ONERILER:

Yaratici dustncenin gittikce deger kazandi-
g1 21. yuzyilda, hikayelerin zihinde yarattigi al-
ternatif digtince patikalarinin énemlidir. Tiyatro
oyunlarindan, kisa Oykulere; televizyon haber-
lerinden, evlilik programlarina dek nitelik y6-
ninden birbirinden ayrilan hikayelerin, yontem
yéninden ortak noktalar barindirmasi dikkate
deger bir konudur. Bu hikayeci anlatimlar; sim-
gesel baglantilar, temsili karakterlerle secilen
ayrintilari 6ne g¢ikarmanin yani sira, anlatimin
dogurdugu yukselis ve algalislarla giiclenen duy-
gusal bir icerigin tasiyicisi olarak kullaniimakta-
dirlar. Manipulatif etkileri bir yana birakildiginda,
pozitif etki yaratma potansiyeli ¢cok ylksek olan
hikayeci anlatimin bilissel psikoloji, edebiyat ve
aile iligkilerinde oldugu kadar, egitim alaninda da
daha aktif kullanilmasi mamkuindur.

Arastirmada yer verilen yazarlarin anlatilari,
buyladikce kaybettiklerimizi hatirlatmasi agisin-
dan 6nemlidir. Hikayelerdeki gercek disi/ kur-
gusal unsurlara 6n yargisiz sekilde yaklasmak,
farkli algi ve karakter bicimlerine 6zdeglik kur-
mak, kiginin yaratici diglincesini blyuk oranda
zenginlestirmektedir. Bu nedenle hikayelerin
gercek veya hayal Urin0 kurgular olmasi égreti-
ci / kalici niteligini degistirmemektedir. Uydurma
olan ya da normlarin diginda kalan bir hikayeyi
“sagma” olarak nitelendiren bir zihniyet, yaratici-
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lik agisindan baltalayicidir.

Yaratici drama terapileri, cocuklarda ank-
siyete, siddet, 6fke, inkar, korku vb. olumsuz
duygusal tepkilerin asilmasi amaciyla hikaye ve
oyunun cesitli metaforlar cergevesinde birlegtiril-
mesine dayanmaktadir (McFarlane, 2012: 26).
Bu igleyis, sonuc¢ odakli, ezberci ya da didaktik
yaklasimlarin bilgi aktariminda ¢ogunlukla eksik
biraktigi bir noktadir. Hikayeci anlatimi sadece
cocuklara yonelik egitim dénemiyle sinirlandir-
mak yerine egitim sisteminin timuinde, mate-
matikten mudzige uzanan ¢ok cesitli konularda
gecerli kilmak olanak dahilindedir. Bu yontemin
egitim alaninda daha &6zgur ve genis bicimiyle
kullaniimasi, her yastan 6zgur ve acgik distinen
bireyler yaratmak adina énem tagimaktadir. Hi-
kayelerin sagladigi katihmci / aktif dinleyici profi-
li, anlaticinin bilgiyi tek tarafli olarak aktardigi di-
daktik egitim yéntemlerine karsi gelistirilebilecek
bir alternatiftir. Anlaticinin kimi zaman égretmen,
kimi zaman da 6grenci oldugu; dinleyicilerin de
kendi hikayelerini anlatarak 6zgin digtinme bi-
cimini ortaya koyabilecegi, kendi kimligini kesfe-
debilecegi bir ortamin hikayeler araciligiyla yara-
tiimasi mumkdindar.

Bu calisma en genel manada, bir egitmenin
aktarim y6ntemi hakkinda Ust bir dustnce gelig-
tirmesinin 6nemini vurgulamakta ve sadece sa-
nat-tasarim egitiminde degil, egitim anlayiginin
timuande aktarim yéntemlerinin yaratici bir sekil-
de tasarlanmasi gerektigini hatirlatmaktadir. Bu
cerceve dahilinde arastirmada 6ne cikan &éneri-
ler asagidaki gibidir:

Simgesel Hikayeler: Arastirmada 6ne ¢ikan
ilk bulgu, hikaye anlatiminin dinleyicide yarattigi
empati baglantisi ve bu empatinin, kalicilik adi-
na énemli bir rol oynadigidir. Hikayelerin empa-
ti olugturmay kolaylastiran bu duygusal icerigi
sayesinde, dinleyiciler hikayeye kargl daha ka-
tilimci/aktif bir konum almaktadirlar. Bu anlamda
soyut veya somut tim kavramlarin, egretileme,
alegori, metaforik baglantilar, simgesel iligkiler
Uzerinden bir hikaye icerisine yerlestirilerek ak-
tarilmasinin, egitsel alanda katilimci/pozitif bir
etki yaratacagini belirlemek miumkindir. Diger
yandan, hikayeler araciligiyla saglanan empati
duygusunun, insanlar arasinda karsilikli anla-
yisin ve sosyal baglarin giiclenmesini, bireysel
derinlesmeyi desteklemesi, egitimin en temel
amaciyla kesismektedir.
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Siirec Hikayeleri: Metin icerisinde verilen
bilim ve sanat alanina dair érnekler, yaratilan
veya icat edilen Grtn/nesnenin 6tesinde, kisilerin
bu icat yolunda yasadigi serliveni aktaran hika-
yelerdir. Bu hikayeler tekil / tekrari olmayan bir
yaratici sUrecin aktarimlandir. Bir bulusun veya
sanat eserinin nasil olup da bu dinya uzerinde
eksikliginin hissedildigini kavramaya, ‘evraka’
anlarina, o ani hazirlayan tim stureclere dair bir
derinlesme saglayan arka plandaki hikayeleri-
nin, egitmenler tarafindan kullaniimasi 6nemlidir.
Bircok cagdas kuramda da, yaraticilik ve ino-
vasyonlarin trlin (sonug) Uzerinden ele alindigi,
fikirlerin sadece Urin ile 6zdeslestirildigi yakla-
simlar elestiriimektedir (Clark, 1997:8) . Kisile-
re bir bagkasinin sure¢ deneyimine ortak olma
firsatini sunan bu anlatilar; hem yaraticilik, hem
kisisel gelisim, hem de sanat ve tasarim egiti-
minde etkin olarak uygulanabilir gérinmektedir.
Genel manadaki egitim alaninda da bu tirden hi-
kayelerin paylasiimasi, 6grencilerin yaratici si-
rece ortaklik saglamalari, bulug yapan zihniyetin
icine girmeleri, ilham almalari, motive olmalari,
yalniz hissetmemeleri agisindan gulizel bir yoldur.

Ayni zamanda sUre¢ hikayeleri sadece me-
tinlerden degil, tasarimcilarin ya da sanatgilarin
eskizlerinden, ¢alisma alanlarindan, yasadiklar
déneme ait fotograflardan olusan gérsel anlatim-
lardan da meydana gelebilir. Cagimizin teknik
imkanlariyla, sonucu paylasmaktan 6te, yapim
surecini aktaran videolar internet ortaminda bu-
yuk ilgi gérmektedir. Cok az bir strede batunu
yansitan bu videolarda kisiler, deneyimlerini
gorsel yolla hikayelestirerek aktarmaktadir.

Ornegin; kaligrafi alaninda yazim araglarini
tanitan, ya da bizzat yazim silrecini aktaran bir
videoyu izlemek, konuya dair bilginin anlagiima-
sinda verimli bir yoldur. Egitim kurumlarinin da
egitmenlerin Uretim sureclerini benzer sekilde
kayit altina alarak zengin bir veri tabani olustur-
mas! mumkudnddar.

Etimolojik Kodken Arastirmalari: Dilnya
Uzerinde eksikligi hissedilen bir sorunu ¢dézmek
icin var edilen tasarim nesnelerinin yani sira;
kavramlara, olgulara isaret eden kelimelerin,
soyut duzlemdeki icatlar oldugunu séylemek
mimkinddr. insanin o ana kadar tanimlamadigi
bir olgu, ona bir isim/ tanim verilmesi sayesinde
varlik kazanmig/kesfedilmis olur. Egitsel alanda
bir kavrami 6gretmek, alisildik sekilde sadece o
kavramin s6zIUk tanimini vermekle de mimkun-
ddr. Buna alternatif olabilecek diger bir aragtirma
ybntemi ise, etimolojik kéken arastirmalaridir.
Etimolojik kéken arastirmalari, s6z konusu kav-
ramin iliskisel baglarini, varlik nedenini, tarihsel
konumunu ortaya koydugu icin 6ziinde hikayesel
bir bilgi sunmaktadir. Bu pencereden bakildigin-
da bir kelimenin her seyden soyutlanmis sézluk
tanimini vermekten 6te, o kelimenin hikayesinin
incelenmesine dayanan etimolojik koken arastir-
malari, egitimde kalici bir etki saglamak adina
kullanilabilir.

Alternatif Anlatim Denemeleri: Bir bilgiyi
alternatif yollarla anlatma denemesi olarak asa-
dida yer alan ve farkli bilgi turlerinde de gecerli
olabilecek paragraf, egitmenlerin hem kendi ko-
nulari Gzerinde uygulayabilecedi hem de égren-
cilerden talep edebilecegi son ydntem énerisidir:

Bir cimleyi kurmanin ylzlerce yolu vardir.
Ayni cumleyi yuzlerce farkli gekilde kurmak
mumkunddr. Bir seyi séylemenin bir tane yolu
yoktur. Ayni seyi farkli yollardan anlatmayi de-
nemek o6greticidir. Yaraticilik, ayni seye farkli
acilardan bakabilme becerisidir. Ayni bilgi farkh
kurgularla aktarilabilir. Farkl yollardan gecen tg¢
insan, ayni anda ayni sehrin meydanina varabi-
lir. Ayni anda ayni yere varan Ug¢ insanin hikaye-
sini dinlemek glzeldir. Her cimle bir hikaye, her
hikaye bir secimdir.
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