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Tasarim

ACT Reklam Ajansi, Eskisehir

Folklor Akademi Dergisi, dort ayda bir elektronik ortamda yayimlanan uluslararasi ve
hakemli bir dergidir. Dergide yayimlanan yazilarin sorumlulugu yazarina ait olup yayin
haklari ise Folklor Akademi Dergisi’ne aittir. Yayincinin yazil izin belgesi olmaksiniz dergide
yayimlanan yazilarin bir kismi ya da tamami basilamaz ve ¢ogaltilamaz. Yayin kurulu dergiye
gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamama hakkina sahiptir.

Folklor Akademi Dergisi
iDEALONLINE ve RESEARCHBIBLE veritabanlari tarafindan dizinlenmektedir.

iletisim
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EDITORDEN

Saygideger okur,

Agustos 2018 itibariyle 2. sayisini ¢ikararak yayin hayatindaki yerini
saglamlastirmaya devam eden Folklor Akademi Dergisi’nin 2018/2.
sayisinda Veli Mert Kocer tarafindan kaleme alman “Alevi Kadin Inang
Onderligi Baglaminda ‘Yasayan Pir Zohre Ana’ ve Kiiltiirel Islevi” adli
calismada, Alevilikte kadin inang¢ 6nderligi “Yasayan Pir Z6hre Ana” olarak
adlandirilan Siiheyla Giilen’in hayati baglaminda ele alinmaktadir. Saha
calismasi yontemiyle elde edilen veriler dogrultusunda Zohre Ana’nin hayati,
dergahi ve eserleri ¢alismanin temelini teskil etmektedir.

Dergimizde ikinci sirada yer alan ve Abdullah Acehan tarafindan
kaleme alinan ¢aligma “Mahmut Dikerdem- Orhan Veli ve Yaprak Dergisi
Uzerine” adimi tasimaktadir. Yazar, Orhan Veli ve Mahmut Dikerdem
tarafindan biiyiik gayretler sonucu yayin diinyasina kazandirilan Yaprak
dergisinin yayin hayatina baglama seriivenini ve edebiyat diinyas: lizerinde
biraktigi izleri ele alip degerlendirmistir.

Ucgiincii sirada yer alan Ali Osman Abdurrezak’in “Uretim ve Tiiketim
Kiiltiirti Agisindan Miizik Kimliginin Psiko-Sosyal ve Mitolojik Temelleri”
adli ¢aligmas1 ise multidisipliner bir ¢alisma olup miizigin bir bilim dali
olmadan 6nce ilkel toplumlardaki yerinden, miizigin kutsal bir seslenis ve
iletisim aract oldugundan bahseder. Calismanin giris bdliimiinde, miizik
kavraminin genis bir tanimi yapilmis ve yazinin devaminda miizigin
toplumsal kimligin insas1 lizerindeki etkilerine deginmistir.

Dordiincii sirada yer alan, Lord Raglan’in “Geleneksel Kahraman
Kalibi”’ndan Hareketle “Maadaya Kara” Destaninda Eski Tiirk Kiiltiiriinden
Izler” isimli ¢alisma Sibel Turhan Tuna tarafindan kaleme almmuistir.
Raglan’in 22 maddelik kahraman kalibi esas alinarak Maaday Kara
destaninin degerlendirilmesine dayanan caligmada s6z konusu destanin 7
madde ile Ragalan’in 22 maddelik kahraman kalibiyla Ortiistiigli tespit
edilmistir. Madde sayisinin 7 ile sinirli olmasinda bir milletin gerek kiiltiirel
gerekse tarihsel gegmisinin goz Onilinde bulundurulmasi gerektigi de
vurgulanmustir.



Besinci ¢alisma, Ruben Diaz de Grenu Marco tarafindan kaleme
alinmis “Miizikal Sinema: Dans ve Koreografinin Belgesel Arsivi” isimli
yazidir. Metinde miizikal sinemanin dans arsivciligi tizerindeki 6nemine
deginilmistir

Altinc1 c¢alisma, Miriam Balaguer’in “Fir¢canin Dansi, Bedenin
Kaligrafisi: Cin ve Japon Geleneksel Kaultirinde Kaligrafi ve Dans
Arasindaki Iliskiye Bir Yaklasim” isimli ¢alismasina aittir. Metin,
Japonya’nin mirasc¢ist Cin Kiiltlirlinlin yazili dile, yaziya, estetige verdikleri
O6nemi ve dansin Cin fir¢a sanatina eskiden beri ilham vermesini konu
edinmektedir. Cin ve Japon kiiltiiriinde yazi ve dansin ge¢misten giliniimiize
birbirini etkileyen iki sanat formu oldugu belirtilmistir.

Yedinci calisma “Kendini Kirbaglama Performansinin Gorsel-Isitsel
Sunumunda Bati Aksiyon Filmlerindeki Siddet Estetiginin Kesfi” baslikli
yazi1 Juan Bernardo Pineda tarafindan kaleme alinmis ve makalede ¢ok
kiltiirlii diinyada dilsel olmayan bir ifade tarzi olarak dansin sinema
diinyasindaki iz diigiimiiniine yer verilmektedir. Caligmada aksiyon
sinemasindaki doviis sahnelerinin estetize edilmesi lizerinde durulmaktadir.

Sekizinci ¢alismada Metin Turan’in kaleme aldig1 ve ilk baskis1 2013,
2. baskis1 2017, 3. baskis1 2018°de yayinlanan “Kéroglu” isimli eserin Esra
Ozkaya tarafindan yazilan kitap inceleme yazisini teskil etmektedir

Dokuzuncu ¢alisma M. Fatih Koksal’a ait “Ya Kebikeg-Mecmualar
Arasinda” adli Kesit Yayinlari tarafindan basilan eserin Ali Hiisame Koroglu
tarafindan kaleme alinan kitap inceleme yazisini teskil etmektedir.

Onuncu ve son c¢alisma ise Lauri Hanko’nun Journal of the Folklore
Institue Dergisinden yayimlanan “Memorates and the Study of Folk Bliefs”
adli c¢alismasinin Ahmet Tacetdin Hallag tarafindan kaleme alinan
terciimesini ihtiva etmektedir.

Prof. Dr. Isil ALTUN

Bas Editor
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ALEVi KADIN iNANG ONDERLiGi BAGLAMINDA “YASAYAN PiR
ZOHRE ANA” VE KULTUREL iSLEVi
Velimert KOCER*
0z

21. ylzyil idrak ettigimiz bu giinlerde, kiiresellesen diinyada hizli bir kiiltiir
emperyalizmi yasanmaktadir. Diller, yeme icme aliskanhklari, giyim kusam gibi kiiltiirel
6geler degistigi gibi kiltiirlerin biiyiik bir béliimiinii olusturan ve onu biitiiniiyle etkileyen
inanglar da degisim siireci yasamaktadir. Alevilik, llkemizde pek ¢ok dénemde gerek
tartismalarin gerek arastirmalarin konusu olmus bir inangtir. Bugiine kadar pek ¢ok
boyutuyla incelenmis olup inang¢ hakkinda benzer veya farkli fikirler sunulmustur.

Bu c¢calismamizda Alevilik, kadin inan¢ énderligi baglaminda, giiniimiizdeki bir
ornedinden hareketle incelenmeye ¢alisildi. Kendisine inananlarca “Yasayan Pir Z6hre Ana”
olarak adlandirilan Siiheyla Giilen’in hayati ve Alevi kiiltiirii adina yapmis oldugu cem
yliriitme, Muharrem ayinda yas ve matem térenleri diizenleme; diigiin, nikdh ve cenaze gibi
gecis dénemi ritiielleri incelendi. 10 Kasim ve 29 Ekim gibi milli giinlerin kutlanmasi
esnasinda gergeklestirdigi uygulamalar da derlendi. Bu uygulamalarin, genel Alevi inanci ile
benzer ve farkli yénleri belirlenmeye ¢alisildi.

Calismamizda Zéhre Ana’nin hayati, dergéhi, eserleri hakkinda kisa bir bilgi verildi, esas
ekseni olusturan ve yukarida sayilan kiiltiirel geler incelenmeye ¢alisildi. Bunlarin yani sira Z6hre
Ana’nin Atatlirk’e verdigi deger sebebi ile “Zhre Ana ve Atatlirk” bashkli bir béliim de agildi.

Calismamizda kaynak kisilerimize yénelik gériisme ve soru cevap teknikleri kullaniimis
olup bunlarin yani sira Zéhre Ana’nin “Pir Nefesi Haktir, Hak Sézii Allah, iimin S6zii Ali’dir” adh
nefeslerini ihtiva eden kasetlerinden; “Mehtaptaki Erenler, Cemden Gelen Nefesler, Ali Pirimdir
Yolu Bizimdir” gibi kitaplarindan yararlanildi. Z6hre Ana’nin Cem yiiriitmesi, dergdhta yaptidi
ibadet niteligi tasiyan ayinlerle inanci diri tutmasi, ocakzdde olmayip kendisinin bir ocak olarak
kabul edilmesi, gésterdigine inanilan kerametlerle hastaliklari iyi etmesi, ihtiya¢ sahiplerine
yapilan yardimlar, égrencilere verilen burslar, milli bayramlarin dergdhta yapilan etkinliklerle
kutlanmasi, bizi onun pir olarak dederlendirilebilecedi sonucuna gétiirmiistiir. Z6hre Ana’nin
Alevi kiiltiir havzasinda bilinen, saygi duyulan ancak 6zellikle dedeler tarafindan dislanan bir
inang énderi oldugu sonuglar da elde edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Alevilik, Kadin, Z6hre Ana

* Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Programi
Ogrencisi, velimertkocer@hotmail.com
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VELIMERT KOCER

“LIVING PIiR (WISE PERSON) MOTHER ZOHRE” AND ITS CULTURAL
FUNCTION IN THE CONTEXT OF ALEVi WOMEN'S FAITH LEADERSHIP

Abstract

In these days, in the 21st century, there is a rapid cultural imperialism in the
globalizing world. Cultural elements such as languages, eating habits, clothing, and so on,
have changed, and beliefs that make up a large part of the cultures and affect them all are
also undergoing a process of change. Alevism is a belief that has been the subject of debates
and investigations many times in our country. It has been examined in many dimensions
until today and similar or different ideas about this faith have been presented.

In this study, Alevism was tried to be studied in the context of the leadership of
women's faith, moving from a present-day sample. In the study, Siiheyla Giilen's life, who is
called as the "Living Pir Mother Zohre" by her believers and the transition period rituals
executed by her on behalf of the Alevi culture such as cem execution, mourning ceremonies
in the month of Muharrem and wedding and funeral events were examined. The practices
that were performed by her during the celebration of the national memorial days such as
November 10 and October 29 were also compiled. The similar and different aspects of these
practices with the general Alevi faith were tried to be determined.

In our study, a brief information was given about the life of Mother Zohre, her
dervish lodge and her works and the above mentioned cultural elements which constitute
the main axis were tried to be examined. In addition to these, a section entitled “Mother
Zohre and Atatlirk” was opened due to the value that she gave to Atatiirk.

In our study, interviewing and question-answer techniques were used for our resource
people. Besides these, the cassettes containing the breathes of Mother Zohre "Pir Breath is
Divine", "God is The Divine Word" "and "Ali is the Guide of Science" and her books such as "Those
Wise People Who are in the Moonlight","Breaths Coming from Cem","Ali is my Guide and His
Road is Ours" were used.

Mother Zohre's practices such as the Cem executions, keeping the faith alive with
the rituals of worship performed in her dervish lodge, the acceptance of her healing power,
the healing of diseases with the means believed shown by her, the donations given to people
who are in need, the scholarships given to students, the celebrations of national holidays
with the activities in the lodge, led us to the conclusion that she can be considered as pir. It
was also found that Mother Zohre was a known and respected leader of faith in the Alevi
culture basin but she was excluded especially by Dedes.

Keywords: Alevism, Woman, Mother Zohre
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Alevi Kadin Inan¢ Onderligi Baglaminda “Yasayan Pir Zohre Ana” Ve Kiiltiirel
Islevi

Giris

TDK giincel Tiirk¢e sozliiglinde Aleviligi “Hz. Ali’ye bagli olma
durumu” olarak tanimlamaktadir.! Aksiit ise Alevi sozciigiini “Hz Ali’ye
bagli olan, ibadeti cem olan, bagli oldugu bir miirsit ve ocak bulunan kisi”
olarak tanimlamaktadir (2012: 22). Ocak ise Alevilik i¢in “Alevilik terimi Hz.
Ali’ye beslenen sevgi ve ona inanma durumu ile ilgilidir. (...) Glinlimiizde
Alevilik deyince akla iki zimre gelir biri Hatay, Libnan ve Suriye
bolgelerinde yasayan Nusayriler, digeri ise Anadolu’da yasayan ve Osmanli
belgelerinde Kizilbag olarak tabir edilen ziimredir” demektedir (1989: 368—
369).

TDK giincel Tiirk¢e sozliigiinde ‘Pir’ sozciiglinii “Yasli, koca ve
ihtiyar kimse; bir tarikat veya sanatin kurucusu” seklinde tanimlamaktadir.?
Pala ise pir sozciigii icin “Yasli, ihtiyar, bir tarikatin ilk kurucusu” tanimini
yapmustir (2010: 382). Alevilerce kutsal kabul edilen fmam Cafer Buyrugu
adli kitabin “Pirlik Kimden Kaldi” baglikli bolimiinde ise pirlik igin
“(...)Pirlik Muhammet Ali’den kaldi, ol sebepten evlad-1 resulden gayrisina
pirlik etmek ve talip olmak caiz degildir.(...)” ifadesi kullanilmistir (Atalay,
2014: 27).

Yukaridaki tanimlardan hareketle Alevilik en genis anlamiyla Hz.
Ali’ye bagli olma durumu olarak tanimlanabilir. Pirlik ise genel anlamda
tarikat kuruculugu, Alevilik agisindan diisiintildiigiinde ise Hz. Ali’nin

soyundan gelen ve Alevi inancinin esaslarini insanlara anlatan kisi seklinde
ifade edilebilir.

Pirlikle ilgili ehlibeytten olma sarti1 Hac1 Bektas’taki Babagan kolu
tarafindan kabul edilmemektedir. Babagan kolu asil olanin ‘bel oglu olmak
degil yol oglu olmak’ oldugunu ileri siirer ve yola hizmet ederek olgunlasan
herkesin irsat gorevi gorebilecegi diisiincesini savunur. Ayrica, Kegeci Baba,
Hidir Abdal, Garip Musa, Yanyatir, Hact Emirli, Koca Haydar gibi konumu
belirlenemeyen ocaklarin da kurucularinin seyyid oldugu siiphelidir (Aks(t,
2012: 377- 384). Bu tanimlamalar ve o6rnekler Alevilikte pir olabilmek i¢in
gecerli iki durumun oldugunu gosterir. Bunlardan ilki ehlibeytten olmak,

L http:/iwww.tdk.gov.tr/
2http:/Avww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b4712be88a1f0.23388553
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VELIMERT KOCER

ikincisi ise bu ocaklardan birine hizmet ederek orada seyr-i sullku
tamamlayip icazet almaktir. Arastirmamizin konusu olan Zéhre Ana bu iki
tanima da uymamaktadir. Ciinkii o, ne bir dergaha hizmet etmis ne de bir
ocakzadedir. Onun pir olarak adlandirilmasinin sebebi, ona inananlarin,
Zdhre Ana’nin keramet gosterdigine inanmalari ve “pir” ismini ona
kendilerinin vermeleridir.

Z06hre Ana kurdugu dergahta, cem, musahip kardesligi, gorgii ve
sorgu erkini, muharrem ay1 yas-1 matemi, ehlibeyt nikahi ve cenaze erkani
gibi uygulamalar1 kendisine tabii olan bir talip toplulugu ile devam ettirir.
Tarihsel siire¢ igerisinde var olan uygulamalar ile yazili ya da sozlii tarihte
olmayan ancak Zohre Ana tarafindan uygulanan ritiieller, kendisini bir inang
onderi olarak karsimiza ¢ikarir. Kiiltiiriin aktariminda bir kadin ve onder
olarak gorev almasi ¢alismamizin ana eksenini olusturmaktadir.

Calisma boyunca yukarida ifade edilen uygulamalarla ilgili kaynak
kisi miilakati ve dokiiman analizi ¢alismalar1 yapilmistir. Kaynak kisiler
arasinda isminin sakli tutulmasini isteyenler olmustur, bu sebeple kaynaklar
boliimiinde isimleri verilmemis isimler arsivimize kaydedilmistir.

Zohre Ana’nin Kisa Biyografisi, Dergiahi ve Eserleri

Zohre Ana 15 Haziran 1957 tarihinde Yozgat’in Kogekkomii kdyiinde
dogar. 1971 yilinda ailesi ile Ankara’ya go¢ eder ve 1973 yilinda Yiiksel
Gilen ile evlenir. Bu evlilikten Selver ve Gazi adinda iki ¢ocugu olur.

10 Kasim 1982 tarihinde Umman®’a daldig1 ana kadar normal bir aile
hayat1 yasayan Zohre Ana, bu tarihten sonra manevi bir inang¢ 6nderi olarak
hayatina devam eder ve irsat ¢aligmalarina baslar.

Kendisine inananlarin sayist zamanla arttigindan ve evi bu hizmeti
gormeye yetmediginden 1997 yilinda Mamak’ta bir dergdh insa edilir.
Dergah igerisinde; cem evi, bekleme salonu, kiitliphane, magara, zemzem
kuyusu, asevi ve yemekhane, kurban kesim yeri, diigiin salonu, misafirhane,
gasil hane ve morg bulunmaktadir. Dergah ay yildiz seklinde insa edilmis
olup; hilal seklinde tasarlanan aym ortasinda bir ‘H’ harfi bulunur. Bu harf
kendisinin ifadesi ile Hizir’1 temsil eder.

3 Umman, Zoéhre Ana'ya yolun gereklerinin 6gretildigi batini alem olarak tanimlanmaktadir. Ayrintili bilgi igin
bakiniz:http://www.zohreanaforum.com/hayati-anilari/3680-zohre-ana-kimdir.html|(02.12.2017)
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Zo6hre Ana, dergahin kurulug amacini

“(...) Hak, Muhammet, Ali yolunun ger¢ek inang, ibadet ve dgretilerinin bilinmesi,
yasatilmasi ve yayilarak giiclenmesi gerekmektedir.(...) Hizmet binamizda mezhepgilik
yapilmadig gibi dil, din, itk ve her tiirden inan¢ ayrimciligia karsi olunmaktadir. Bizi bu
cat1 altinda bir araya getiren ilke ehlibeyt sevgisi ve Atatiirkcii degerlere bagliliktir.”

seklinde ifade eder.*

Zohre Ana’nin “Mehtaptaki Erenler, Cemden Gelen Nefesler, Ali
Pirimdi.r Yolu Bizimdir” adli ii¢ adet kitab1;, “Pir Nefesi Haktir, Hak Sozii
Allah, Ilmin Sozii Ali’dir” 1simli Gi¢ adet de kaset ve CD’si bulunmaktadir.

Z6hre Ana ve Atatlurk

Zohre Ana, Atatiirk’e ve devrimlerine bagli bir yurttas oldugunu ifade
eder. Her 10 Kasim’da, kendisine inananlarla birlikte Anitkabir’i ziyaret
etmektedir. Calisma siirecimiz igerisine denk gelen 10 Kasim (2017) anma
etkinligi dergahta gozlemlenmistir.

10 Kasim giinii Zohre Ana ve ona inananlar Atatlrk igin bir ginluk
yas-1 matem (Matem orucu) tuttuklarini ifade ettiler. Anitkabir ziyaretinden
sonra saat 20.00’de Zohre Ana’nin izni ile oruglar agildi® ve sonrasinda cem
evine ge¢ildi. Saat 23.00 ile 06.00 aras1 Atatiirk i¢in anma toreni diizenlendi.

Oncelikle genglerden olusan bir gurup tarafindan Atatiirk’iin
anilarindan yararlanarak olusturulan bir temsil canlandirildi daha sonra Zohre
Ana tarafindan Atatiirk hakkinda kisa bir konugma yapildi. Sonrasinda
muhabbet denilen etkinlik gercgeklestirildi. Bu etkinlikte 10 Kasim
miinasebeti ile basta Atatilirk, sonrasinda ehlibeyt ulular1 adina nefesler
okundu.

Muhabbet esnasinda, Zohre Ana’nin zaman zaman ummana daldigi,
gOzlerini bir noktaya dikerek nefesler okudugu, arada anlayamadigimiz bir
dilde (Farsga)® bir seyler soyledigi gozlemlendi. Zéhre Ana’nin ummana
daldig1 esnada baglamalarin ¢alinmadigi, toplulugun diz iizere oturdugu ve
yalniz Zéhre Ana’y1 dinledigi goriildi. Bir ara ask haline (vecdeye) gelen

4 Ayrintili bilgi igin bakiniz: htpp://www.zohreana.com/ (Erisim:02.12.2017)

5 Normal durumlarda orug agma saati 18.00’dir. 10 Kasim’da Anitkabir ziyareti sebebi ile dergaha geg gelinmistir.
Bu sebeple oruglar 20.00’de agilmistir.

6 zohre Ana bu dilin Hz. Muhammet'in dili oldugunu ve kendisine ummanda &gretildigini ifade eder.
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Zohre Ana, baglamalar esliginde cesitli el kol figiirleri sergiledi’ ve ask hali
bitiminde kisa bir siire cem evinden ayrildi. Sonrasinda geri donen Zohre Ana
muhabbete devam etti.

Mubhabbetin sonunda ziyaretgiler tarafindan getirilen ve lokma adi
verilen yiyecekler Zohre Ana tarafindan dualandi ve gelen misafirlere
dagitildi.

Z0hre Ana, Atatiirk i¢in sdyledigi bir nefeste “Atatiirk biiyiiktiir ruhu
Ali’dir/ Ikinci kardasim Bektas-1 Veli dir/ Anitkabir yerim, kim der éliidiir/
Ali Riza, Ziibeyde nisan giiliimdiir " ifadelerini kullanir. Bu dortliikte Zohre
Ana Atatiirk’e bir kutsallik atfeder. Aleviler tarafindan sevilen Atatiirk, Z6hre
Ana tarafindan kendisine bir kutsallik yiiklenerek siyasi bir lider olmaktan
¢ikar ve manevi bir 6nder sekline biirtiniir.

Ayrica 29 Ekim, 23 Nisan, 19 Mayis gibi milli giinler de dergah
biinyesinde yapilan gesitli etkinliklerle kutlanmaktadir.®

Zohre Ana’nmin Alevi inang: ve Kiiltiirii Acisindan islevi

Alevi inanci igerisinde cem, Muharrem orucu, tiirbe ziyareti, adak
adama gibi uygulamalar ile toprak ve su kiiltii etrafinda sekillenen inanislar,
inancin temelini olusturmakla birlikte devamliligi i¢in de 6nem arz eder.

Zo6hre Ana kurmus oldugu dergah ile yukarida saydigimiz uygulama
ve inanislara yonelik faaliyetlerin ger¢eklestirilmesine imkéan saglamaktadir.

Cem ibadeti Alevilerin temel ibadeti olup gérgu, sorgu, musahiplik ve
Abdal Musa cemi gibi gesitleri vardir. Zohre Ana dergahta bulunan cem
evinde tiim bu ibadetleri ger¢eklestirmektedir. “Cem olacagi zaman Ana, cem
evinin kapisi oniine serilen postta oturur. Ceme girecek olanlar tek tek
Ana’min yanina gelir ve gorgiileri olur. Ana onlarin giinahlarini yiizlerine
karsi soyler ve hatalarini tekrarlamamalarini, tovbe etmelerini yani Hakk’a
ikrar vermelerini soyler. Bu olaydan sonra ayni kusuru tekrar isleyenleri
artik ceme almaz.”(KK-1)%. Kaynak kisinin verdigi bu bilgiye gére Zohre

7 “Buna bilinenin disinda bir semah diyebiliriz’(KK-1).
8 http://www.zohreanaforum.com/tartismalar/38863-hz-ali-ataturk-olarak-dondu.html

9 https://www.zohreana.com/23-nisan-ulusal-egemenlik-ve-cocuk-bayrami-kutlu-olsun

10 KK-1: Z6hre Ana Dergahr'nda galismaktadir. Z6hre Ana ile gérisemedigimiz zamanlarda, sorularimizi Zéhre

Ana adina kendisi cevaplandirmistir.
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Ana, kisinin sakli, gizli yapmis oldugu hatalar1 kisinin kendisine sdyleyerek
bir keramet gdstermis olur.

Muharrem orucu Alevilik igerisinde yer etmis bagka bir ibadettir. Bu
ay tim Miisliimanlarda oldugu gibi Alevilerce de de hicri takvime gore ihya
edilir. Ancak Zohre Ana, Muharrem orucunu Ui¢ aylar kavrami ile
sekillendirmis ve miladi takvim {izerinde sabitlemistir. Zohre Ana’ya gore ii¢
aylar ve matem giinleri asagidaki gibidir;

15 Aralik imam Hasan’1n zehirlendigi giin, 16 Aralik Imam Hasan’mn
sehit diistiigii giin, 18 Ocak Imam Ali Cem evinde hangerlendigi ve sehit
diistiigii giin, 19 Ocak imam Ali’nin cenazesinin kalktig1 giin, 20 Ocak imam
Ali topraga verildi, 26.27.28 Subat Hz Muhammet ( Hizir) i¢in yas, 1.2.3
Mart: Eba Miisliim, 4 Mart’ta Imam Hiiseyin’e iskence baslad1 ve on iki giin
siirdii, 15 Mart imam Hiiseyin Kerbela’da sehit diistii, 16 Mart: Asure.

Yukarida belirtildigi lizere li¢ giin Hz. Muhammet, U¢ gin Eba
Miisliim, on iki giin Iimam Hiiseyin olmak iizere toplamda on sekiz giin yas-1
matem tutulur. 15 Aralik- 15 Mart aras1 doksan giin olup Zohre Ana’ya gore
uc aylar, bu tarih arahigidir. Zohre Ana, ginlerin miladi takvime
sabitlenmesinin sebebini hayatin gilinesle baglantili olmasiyla ve hayatin
devamu i¢in giinese ihtiyac olmasiyla agiklar.

“15 Mart aksami dergdahta ehlibeyt muhabbeti yapilir. 16 Mart giinii
Zohre Ana, dergahinda kendi aguresini pisirir ve gelenlere yedirir. Z0hre
Ana’y1 sevenler ve onun bu ogretisini kabul edenler ise asurelerini 17- 31
Mart tarihleri arasinda pisirip yedirirler. Isteyenler asurelerini dergdhta
vapip burada da yedirebilir. Bu is icin hi¢hir ticret talep edilmez. ”(KK-1)

“Namaz” kavrami bir ibadet olarak Alevilikte olmakla birlikte
namazin sekli konusunda Aleviler arasinda ihtilaf vardir. Alevilerin bir kismi,
cemlerde kilinan halka namazini namaz olarak kabul ederken, Siinnilik
etkisinde kalan bir kisim ise namazi, Siinnilikte oldugu gibi kilmaktadirlar.
Kaynak kisi “Zéhre Ana namazi da kendisine ummanda 6gretildigi sekliyle
kildirmakta ve giinde ii¢ vakit olarak sabitlemektedir. Bu namazlar sabah,
oglen ve aksam namazlaridir. Ikindi ve yatsi namazlart yoktur.”(KK-1)
bilgisini vermektedir. Yapilan gozlemlerde namazin seklinin Siinnilik ve
Siilikte oldugu seklinden baska bir sekilde kilindig1 gézlemlenmistir.
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Z0Ohre Ana Kurban Bayrami’ni da dergahinda ona inananlarla birlikte
kutlar. Kendisi Kurban Bayrami namazinda, imam olarak, gelen ziyaretcilere
namaz kildirir. Islam fikhi temel alindiginda bir kadinin, erkeklerin iginde
bulundugu bir cemaate imam olarak namaz kildirmasi caiz goriilmemektedir.
Ancak Zdhre Ana yapmis oldugu bu uygulama ile Islam’a ve Alevilige yeni
bir yorum getirir. Bu uygulamanin Alevi toplumu icerisinde kabul gérmesi,
Aleviler tarafindan kadina verilen degerin gostergesi niteligindedir.

Adak ve kurban kesiminde dikkat edilen husus, kesilecek hayvanin
erkek olmasidir. Z6éhre Ana bu durumu “Disi hayvan kesilmemesinin sebebi
karminda yavru olma ihtimalidir. Yoksa ko¢u doguran da koyundur. Koyun
kurban olur ama yavrusu oldugu bilinmeden kesilir ve kuzulu oldugu
anlasilirsa giinaha girilmis olur.” seklinde aciklar.

Dergah igerisinde diigiin ve oliim gibi gecis donemi ritiiellerini
gergeklestirmeye yonelik boliimler de bulunur. Bunlar diigiin salonu, morg ve
gasil hanedir. Diiglin salonunda kina gecesi, siinnet diigiini ve diigiin
etkinlikleri gergeklestirilir. Bu etkinliklerde Zohre Ana geline “Ehlibeyt
Kinas1” adi verilen bir kina yakar. Bu téren esnasinda Adile Ana!'’nin
dilinden sdylenen bir nefes okunur'?. Cenaze, gasil hanede yikandiktan sonra
cenaze namazi kilmir®. Son donemde bazi Alevi kuruluslarinin “Alevi
Cenaze Erkam” adiyla, baglama esliginde yaptigi cenaze toreni dergéhta
uygulanmaz.

Tiirbe ziyareti Alevi inancinda onemli bir yere sahiptir. Tiirbeler
hastaliklara sifa bulmak, dilek dilemek, gesitli sebeplerden 6turi dua etmek
amaciyla sik sik ziyaret edilen mekanlardir. Alevi inancinda tiirbeye girerken
once esige niyaz edilir'* ve esik tizerine basilmaz. Dergaha gelen ziyaretgiler,
dergahin i¢ ve dis kapilarina, cem evinin kap1 ve esigine niyaz ederek igeri
girerler. Dergahin alt katina ehlibeyt imamlarinin ¢gekmis olduklar sikintilari
simgelemesi amaciyla insa edilen Magara bolimunde dilek dilemek igin
ayrilmig bir mum yakma yeri bulunur. Buraya gelen ziyaret¢ilerden bazilari
mum yakarak dilek dilerler. Eger adak adarlar ve dilekleri kabul olursa
adaklarin1 getirip burada keserler. Adaklarini yerine getirmezlerse baslarina

11 7z6hre Ana’ya ummanda verilen bilgiye gére Hz. Hatice'nin adi Adile Ana’dir.

12 Ayrintili bilgi igin bakiniz: Zéhre Ana, 1998: 83-86

13 Ayrintili bilgi i¢gin bakiniz: Zéhre Ana(1998), Ali Pirimdir Yolu Bizimdir. Ankara; Volkan Matbaacilik.
14 Esigi Gpmek ve onu kutsamak anlamina gelmektedir.
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ugursuzluk gelecegine inanirlar. Bir kaynak kisi konu ile ilgili “Benim (¢
kizzm vardi. Bir erkek ¢ocuk diledim Allah’tan. Ana’yr riiyamda gérdiim
elinden elma yedim. Kurban adadim. Sonra bir oglum oldu ama koyliik
verdeydim gelip adagimi yerine getiremedim. Adak yerine gelmeyince
oglamin dili  tutuldu. Anlatmak istedigini gelip yanagimiza vurarak
anlatiyordu. Hi¢ konusamiyordu. Geldik kurbamimizi kestik. Ana oglan:
okudu. Karanlik bir yerde yatirdim. Simdi konusmasi neyi her seyi diizeldi.”’
(KK-5) bilgisini vermistir.

Bir baska kaynagimiz “2008 ‘den beri Ana’yva devamii geliyorum. Cok
kerametini gordiim. Esimi burada gordiim.(Esi kaynak kisimiz Erkan Serim
‘in kizi) Icimden bu kiz bana nasip olsun dedim. Ana’yi ii¢ kez riiyamda
gordum. Ruyamda Kiz: bana verdigini soyledi. Ailemle geldim, esimi Ana’dan
istedim. Ana da uygun gordd. Sonra ikizlerim olsun diye dilek diledim.
Evlendim bir yil icinde ikiz bebeklerim oldu. Ana nasip etti. Simdi de
kurbanlarmm getirdik.”’(KK—-10) ifadelerini kullanmustir.

Yukaridaki iki kaynak kiginin ifadelerinde riiya motifi gorultyor olup
bu noktada Zohre Ana, riiyalara giren ve dilekleri gerceklestiren bir ermis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte kaynak kisi ifadeleri dergahin,
inananlar tarafindan kurban kesilebilecek bir tiirbe olarak algilandigini
gosterir. Dergéhi, tiirbelerden ayiran durum ise, tiirbelerde keramet
gosterdigine inanilan zatin 6lii olmasi iken dergahta keramet gosterdigine
inanilan Zohre Ana’nin diri olmasidir. Bu sebeple Zohre Ana kendisine
inananlarca ‘Yasayan Pir’ olarak kabul edilir.

Su kiltii de dergah igerisinde yasatilan bir inanig olarak karsimiza
cikmaktadir. Magara boliimiinde aslan agizli bir ¢esmeden “zemzem™ diye
tabir edilen ve sifali olduguna inanilan bir su akar. Bu su, gelen hastalara
Zdhre Ana tarafindan tedavi igin verilebildigi gibi gelen ziyaretciler istekleri
dogrultusunda kendileri de bu suyu alabilir. Bu durumla ilgili, bir kaynak
kisimiz “Bir defa ayak basparmagim sisti boyle derisi falan soyuldu. Buraya
geldim. Bir pamugu zemzem ile 1slattim, onu parmagima birkag giin stirdiim.
Birkag giin sonra parmagim iyi oldu derisi yerine geldi.”’ (KK—-8) demistir.

Zemzem suyunun aslan agizli bir cesmeden akmasi, Hac1 Bektas Veli
Tiirbesi’nin i¢ avlusunda bulunan aslan agizli ¢esme ile dergdhta bulunan
zemzem cesmesi arasinda bicimsel ve islevsel bir benzerlik kuruldugunu
gosterir. Dergdh buraya inananlarca Haci Bektas Veli Tiirbesi’nin
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zamanimizdaki yansimast olarak kabul edilir.

Toprak kiiltii ise burada tiirbe inanis1 ile birlikte yasatilir. Zohre Ana,
kendisine gelen bazi hastalara bahcesinden toprak verir ve bu topragi banyo
suyuna katarak banyo yapmalarin1 veya zemzem suyu ile balgik haline getirip
bu karisimi agriyan veya yarali bolgeye slirmelerini tavsiye eder. Anadolu’da
tiirbe ¢evresinden alinan topraklar da ayn1 amagla kullanilir ve cufer, cevher,
teberik gibi isimlerle adlandirilir. Bu baglamda dergah, inananlarca bir tiirbe
gibi algilanir.

Zohre Ana kendisine inananlarca keramet ehli bir “ermis” olarak
tanimlanmaktadir. Dergah, hastalarin sik sik ziyaret ettigi bir yerdir.
Yaptigimiz alan arastirmasi sirasinda en ¢ok, hastalarin sifa bulma amacgh
yaptiklar ziyaretler kaydedilmistir.

“Ben kiiciik yasta kekeme olmusum daha dogrusu hig
konusamryormusum. Beni Ana’ya getirmisler. Ana beni dualamig, karanlik
bir odada yatmisim birkag¢ giine konusmaya baslamisim. Hatta kendim de
hatirlyyorum, okula baslamistim o sene. Simdi kizimin dili tutuk onun icin
geldik.”’(KK- 3) Duadan sonra karanlik bir odada yatma tedavinin bir
parcasidir ve inananlar tarafindan efsun olarak adlandirilir.

““Benim bir kizim vard:. Sonra tekrar hamile kaldim. Doktor cocuk
icin ‘Diisiik tehlikesi var.’ dedi. Ben de Ana’ya geldim. Ana ‘Korkma ¢ocuk
diismeyecek.’ dedi. ‘Oglun olacak, adini Ata koy.’ dedi. Ben de koydum.
Oglum simdi kocaman oldu. Bizim yolumuz burasi, ehlibeyt yolu burasi. Ayni
zamanda Ana Atatiirkgii bir insan.”’ (KK—7) Burada da kendisine ermislik
vasfi yliklenen Zohre Ana’nin gaipten haber verdigi ifade edilmistir. Ayrica
dogacak cocugun cinsiyetini bildirmesi yine bir keramet 6rnegi olarak kabul
edilebilir. Ayrica baska bir kaynak kisi Zohre Ana’nin kanser hastaligini1 dahi
tedavi ettigini ifade etmistir;

“Esim akciger kanseriydi yavrum. Ug kez kemoterapi gordii.
Sonunda buraya geldik. Buradan iyi oldu. On sekiz senedir sapasaglam.
Strekli kontrol oluyor ve tahliller hep temiz ¢ikiyor. Sonra yine biiyiik
oglumun kulaginin ardinda Ana’min deyimiyle ‘yilan yumurtasi’ ¢ikmigsti.
Baéyle biiyiikge bir siskinlikti. Ana, oraya zemzem stirdii. Ablamin evi buraya
¢ok yakin, buradan ¢ikinca oraya gittik. Oraya varinca kulagimin arkasina
baktim oglumun. Sislik falan kalmamigti.”’(KK- 11).
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Yapilan kaynak kisi gortismeleri ve “Cemden Gelen Nefesler”®® adli
kitaptan yola ¢ikarak Z6éhre Ana’nin kerametleri ile iyi olduklarini ifade eden
kigilerin hastaliklar1 bobrek tasi diisiirme, romatizma, felg (goz, yuz, bedenin
belli bir kismina inen felg), kanser (beyin, akciger, gégiis), kasint1 ve iltihaplt
yaralar, kalp rahatsizliklari, kadin hastaliklari(kisirlik, kist,), sara, sigil,
psikolojik bunalimlar, menenjit, konusamama ve kekemelik, viicudun ¢esitli
bolgelerindeki agrilar, beyin timérii, korlik ve gérme yetisi kaybi, yuksek
tansiyon, nefes darlig1 seklinde siralanabilir.

Zohre Ana bu tedaviler icin “Doktorlar bana telkin yapryor diyorlar.
Oysa ben telkin falan yapmiyorum. Dua ediyorum, inananlar sifasini buluyor.
Yesili'® de gostermelik siirtiyorum. Bu bezde bir keramet yok. Benim ignem
ipligim de yok. Esas olan duadr.” demektedir.

Ziyaretcilerin bazilarimin da ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in dergahi
ziyaret ettigi gézlemlenmistir.

“Ben ¢ok yaramaz bir ¢ocuktum. Beni Ana’ya getirdiler. Bizimle
birlikte Ana’y1 ziyarete gelen ve ¢ocuk sahibi olmak isteyen insanlar da vardi.
Onlara elma verdi, sonra duyduk, adamlarin ¢cocuklart olmus.”’ (KK—6)

“Alti yillik evliyiz. Cocugumuz olmuyor. Tedavi olduk, defalarca tip
bebek denedik ancak olmadi. Buraya geldik buradan sifa bulacagimizi
umuyoruz. Elma aldik, Ana’ya dualatacagiz.”’(KK-2)

“Ablamin bir arkadasi yillarca ¢ocuk sahibi olamadi sonra iki cocugu
oldu ikisi de ayri ayri zamanlarda... Ana bu insanlara, Gocuk igin
geldiklerinde elma vermis oglun olacak adint sunu koy, sonra geldiklerinde
kizin olacak adin sunu koy diye cinsiyet bile bildirmis. Olmus da. Isimleri de
Ana’nmin dedigi gibi koymuslar.”’(KK-4) ¢

“Benim ¢ocugum olmuyordu. Buraya geldim bir elma yedim. Bir yila
kalmaz ¢ocugum oldu. Kizim 1993 dogumlu.’’ (KK-9)

Yukaridaki kaynak kisi ifadelerden hareketle halk hikayelerindeki elma
motifinin burada yasatildig1 goriiliir. Cocugu olmayanlar, Hizir olarak kabul
edilen Zohre Ana’nin elinden elma yediklerini ve bu sayede cocuk sahibi
olduklarimi ifade ederler. Elma motifi ve dergahin iistiindeki “H” harfi buranin

15 SOLAK, ismet.(1998).Cemden Gelen Nefesler. Ankara; Zohre Ana- Ali Sosyal Hizmet Vakfi, s:215- 320
16 Zohre Ana, hastalar igin dua ettigi esnada hastanin viicudunu yesil bez ile ovmaktadir.
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Hizir ile olan ilgisini gdsterir.

Bu uygulamalara ek olarak Zohre Ana, kurmus oldugu “Ag¢ik Kap1
Dernegi” ile ihtiya¢ sahiplerine yardim eder, dernege basvuru yapan ve
durumu uygun goriilen 6grencilere burs verir.}” Dergah olusumuna ek olarak
yapilan dernek faaliyetleri, topluluk arasinda maddi ve manevi dayanisma
kiiltiiriinii yayginlastirir.

Sonug

Yapilan ¢alismada bilinen adiyla “Zéhre Ana” olan Siiheyla Giilen’in,
Alevi kiiltiiriine yaptig1 hizmetler ve dergahinda gergeklestirdigi faaliyetler
incelenmistir. Kendisine inananlar tarafindan “Yasayan Pir Zohre Ana”,
“Yasayan Tek Ehlibeyt Evliyas1” gibi isimlerle anildigi tespit edilmistir.
Gunlimizde dergdh  fenomenini  yasattigi  gozlemlenmistir.  Bu
uygulamalardan bazilar1 Alevilik igerisinde var olan uygulamalar iken bazi
uygulamalar Zéhre Ana’nin pirlik vasfiyla yola dahil ettigi uygulamalardir.

Zohre Ana kurmus oldugu dergéhta, tarihsel siire¢ icerisinde var
olagelmis cem, musahiplik, Muharrem orucu gibi inancin temel esaslarini
muhafaza etmektedir. Mum yakma, dilek dileme, tiirbede kurban kesme gibi
ritieller yine Alevilik igerisinde olan ve Zéhre Ana’ya inananlar tarafindan
dergahta devam ettirilen ritGellerdir. Z6hre Ana’nin bu gelenekgi tutumu
“Ali’siz Alevilik” sdylemine kars1 oldugunun bir gostergesidir.

10 Kasim’da Atatiirk icin bir giinliik yas(orug) tutmak, inanca ait 6zel
giinleri miladi takvim tizerinde sabitlemek, giinde ii¢ kez namaz kilmak, kurban
bayrami namazinda cemaate imam olmak, milli bayramlar1 dergah biinyesinde
kutlamak gibi uygulamalar ge¢miste olmayip Zohre Ana’nin inang icerisine
dahil ettigi uygulamalaridir. Ziyaret yerlerinde kurban kesmek inang igerisinde
var olan bir ritiielken burada farkli olan, kurban kesme ritiielinin 6lmiis bir
evliyanin tlirbesinde degil ‘“yasayan bir pir’’in dergahinda gerceklestirilmesidir.
Kendisinin bir ocakzadde olmayip erkan yiiriitmesi de yine farkli bir
uygulamadir. Bu farkli uygulamalar onu, inancin temel yapilarin1 korurken
ayni zamanda inanct bi¢imlendiren bir inan¢ onderi durumuna getirmistir.

17 Ayrintili bilgi icin bakiniz: Ali ’siz Yol Yiriinmez 1982- 2011 yillari Arasi Sosyal Yardimlar ve Etkinlikler
Bilgilendirme Brosuri.
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Alevi Kadin Inan¢ Onderligi Baglaminda “Yasayan Pir Zohre Ana” Ve Kiiltiirel
Islevi

Alevi dedeleri tarafindan en ¢ok elestirilen yonler ise bu farkli uygulamalardir.

Zohre Ana’nin, ¢ocugu olmayanlara elma vererek onlarin ¢ocuk
sahibi olmalarini sagladigina inanilmasi1 Zéhre Ana’nin kendisine inananlarca
Hizir olarak degerlendirildigi sonucuna varmamizi saglamistir. Ayrica
yapilan sosyal yardimlar dergdhin bir bagka misyonu olup tarihsel siireg
icerisindeki dergahlarin islevine bir yenisini daha eklemistir.

Her biri ayri ihtisas alan1 gerektiren hastaliklari iyi ettigine inanilmasi,
halk tarafindan keramet olarak nitelendirilmis ve bu sebeple Zohre Ana, bir
modern zaman evliyasi olarak karsimiza ¢ikmistir. Normalde her bir hastalik
icin farkli bir ocak ziyaret edilirken Zohre Ana’ya inananlar, tiim hastaliklar
icin kendisini ziyaret etmektedirler. Bu noktada alisilagelmis ocak
fenomeninin degistigi gdzlemlenmistir.

Zohre Ana’nin bir kadin olarak inanci yasatmasi, inanci yasatmak
adma yaptig1 faaliyetler onu bir kiiltiir tasiyicist konumuna getirmistir.
Etrafinda kendisine inanan bir insan kitlesi olusturmasi, bu insanlarin Zéhre
Ana’ya verdikleri deger, Alevi toplumu igerisinde kadina verilen degerin
yansimasi niteligindedir.

Tdm bunlar halk bilim, teoloji ve sosyoloji bilimlerinin konusu
oldugundan alan arastirmacilarina, arastirma yapabilecekleri zengin bir
kaynak tespit edildigi kanaatindeyiz. Benzer ve farkliliklar {izerinden inang
evrimi konusu arastirilabilecegi gibi arastirma esnasinda yeni memorat
ornekleri de tespit edilebilecektir. Zohre Ana’nin bir kadin olmasi da
glinlimiizde kadinlarin vermis oldugu toplumsal miicadele icin ayr1 bir
inceleme konusu teskil etmektedir.
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MAHMUT DIKERDEM - ORHAN VELIi VE YAPRAK DERGISi UZERINE

Abdullah ACEHAN!?

Oz

Edebiyat diinyasinin énde gelen yayin tiirlerinden birisi de dergilerdir. Dergiler ve
dergiciligimiz, Yenilesme Dénemi Tiirk Edebiyati’nin gelismesinde ge¢cmisten bugiine kadar
6nemli bir gérev (stlenmislerdir. Bu gérevi yerine getiren dergiler kadar bu dergileri ¢ikaran
ve burada yazilari / manzumeleri yayimlanan kisiler de énemli bir islevi ifé etmislerdir. iste
bu kilometre tasi olan dergilerden birisi de Yaprak ismini tasiyan mecmuadir. Orhan Veli
Kanik ve Mahmut Dikerdem’in biiyiik gayret ve fedakdrligiyla yayin diinyasina atilan dergi,
kisa 6miirlii olmasina ragmen edebiyat tarihinde iz birakmayi basarmistir. Garipgilerin énde
gelen sahsiyetlerinden olan Orhan Veli’nin hayatinin son dénemine rastlayan bu dergi, bir
nevi onun son ciimlelerinden biri gibi olmustur. iste bu calisma, bashdindan da anlasilacadi
tizere Mahmut Dikerdem, Orhan Veli ve Yaprak dergisi lizerine bina edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mahmut Dikerdem, Orhan Veli Kanik, Garipgiler, Yaprak, Siir,
Edebiyat.

! Dog. Dr., Dumlupinar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi TDE Bélumii, aace1968@hotmail.com
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Mahmut Dikerdem - Orhan Veli And Leaf Magazine

Abstract

One of the leading publications of the literary world is the magazines. Our
magazines and magazines. They have undertaken an important task from the past to the
present, in the development of Turkish Literature during the Renovation Period. Those who
publish these journals as well as the magazines that perform this task have also performed
an important function. This milestone is one of the magazines bearing the name Leaf. Orhan
Veli Kanik and Mahmut Dikerdem's great effort and sacrifice, the magazine was launched in
the world of publishing, although it was short-lived. This magazine, coinciding with the last
period of Orhan Veli's life, one of the leading personalities of the strangers, is kind of like one
of his last sentiments. This work is based on Mahmut Dikerdem, Orhan Veli and Yaprak
magazine.

Keywords: Mahmut Dikerdem, Orhan Veli Kanik, Strange Current, Leaf, Poem,
Literature.
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Giris

Edebiyat diinyasi, gecmisten bugiine kadar el yazmasi, tagbaski,
matbu, dijital vb. materyal tiirleriyle insanliga hizmet etmistir. Bu
materyallerden hareketle ortaya cikan iriinler diisliniildiigiinde kitap ve
mecmua ilk akla gelenler arasinda yer alir.! Mecmua veya diger adiyla dergi
/ mevkite, belli araliklarla ¢esitli alanlarda ilgili olarak ¢ikan siireli yaymlara
verilen genel addir (Karatas, 2004: 105). Ayni sekilde maddi kazang temin
etmeyi amaclayan veya maddi bir hedefi olmayan seklinde de ikiye ayrilirlar.
Bu ¢alismanin temeli olan dergi, maddi bir kazan¢ hedefi olmayan, sadece
edebiyat ve sanat amaciyla ¢ikartilmig bir mecmuadir.?

Yaprak; Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in Varlik’ta baglayan
kalem hayatlarini devam ettirdikleri son dergidir (Cumali, 1981: 11).® Ayrica
bu derginin yazar / sair kadrosunda, Garip ti¢liisii yaninda, onlarla ayni diisiince
diinyasma sahip olan baska siir veya yazarlar vardir.* Ilerleyen giinlerde
derginin kadrosunda yer alacak olan bu kisiler, kendilerince zamanin sartlarinin
Oyle gerektigine inandiklar1 i¢in siyasi yonil olan yazilar/siirler kaleme almak
isterler. Fakat bu amaglarma uygun bir yayin organi bulamazlar. O yillarda
kendi hayat goriislerine uygun bulduklar iki yaymn orgami vardir: Sanat ve
Edebiyat gazetesi ile Variik dergisi. Sanat ve Edebiyat gazetesini ¢ikaran Suut
Kemal Yetkin, baz1 sebeplerden dolay1 Yaprak’ta yer alacak kisilere sayfalari
kapalidir. Varlik ise yillardir bildikleri, yazi1 ve siirlerini yayimladiklar bir
mecmuadir. Ama belli ilkeleri vardir ve bu ilkelere gore “siyasal” sayilabilecek
yazilara kapalidir. Iste derginin ekibi, bu sebebe binaen, her tiirlii yaziy1
yazabilecekleri ve yelpazenin solunda yer alacak bir dergiye duyulan ihtiyagtan
dolay1 Yaprak dergisinin ¢ikartilmasina karar verirler (Cumali, 1981: 11).

! Gazeteler de mecmualar grubuna danhil edilebilir. Giinkii tek farklari gazetelerin gtinliik yayimlanmasidir.

2 Derginin maddt kazang temin etmek gibi bir durumunun olmadigi mecmuaya sponsor olan Mahmut Serafettin
Dikerden’den bellidir. E§ger Mahmut Dikerdem olmasaydi dergi yayina faaliyetine baglayamayacakti:
“Mahmut Dikerdem, yepyeni bir bes yliz liralik ¢ikardi. Yaprak’i ¢tkarmamiz igin bana verdi.” (Cumali, 1981:
11).

8 Cunki Orhan Veli, bu derginin yayimi sirasinda hayata veda eder. Onun igin bu tg¢liiniin en son birlikte olduklar
yayin organi bu dergidir.

4 Bu derginin yayinlanmasi igin ilk gériismelere baslandiginda, bu fikir alis veriglerine ev sahipligi yapan Erol
Guney'in malikanesindeki toplantiya katilanlardan bazilari sunlardir:

“Sabahattin Eyuboglu, Nusret Hizir, Orhan Veli, Oktay Rifat, Cahit Sitki, Melih Cevdet, Necati Cumali, Nurullah
Atag, Cahit Killebi.” (Anday, 1981: 10; Cumali, 1981: 11).
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Ayni dislince diinyasini paylasan bu insanlar, ilk defa bu dergi
vasitasiyla fikir atlaslarini apagik ortaya sererler. Yani sol diinya goriisiine
olan meyillerini, hi¢ ¢ekinmeden gosterirler. Hi¢ siiphesiz bunda, yasanilan
zamanin sartlarinin da inkar edilmez bir etkisi vardir. Bu sebeple halkgilik,
demokrasi ve 0zgirlik, Yaprak c¢evresinde olusan bu halenin baslica
ilkeleridir. Dergiyi yayimlamak pek kolay olmaz. Epey gii¢liikle karsilasirlar.
Bahse konu olan bu ehl-i kalem, Yaprak dergisi ve bu dergide izledikleri
politikadan dolay1 bir siireligine takibe alinirlar, hatta islerinden de olurlar
(Anday, 1981: 10).

Su da ifade edilmeli ki Yaprak’in kisa siireli de olsa ortalikta boy
gOstermesinde, onda kalem oynatanlar kadar dergiye hem yazi hem de maddi
olarak ¢ift yonlii bir deger katan Mahmut Dikerdem’in de inkar edilmez bir
katkisinin oldugu muhakkaktir. Yaprak, kisa sayilabilecek yayim hayatina
ragmen, hem o donemde adindan soz ettiren birgok kalem sahibine ev
sahipligi yapmis hem de o devrin genel havasi, yasam sartlar1 ve diisiince
sistemi hakkinda bilgi sahibi olmamiza yardimec1 olmustur. Derginin yayim
hayatina baglamasi, kisa siireligine de olsa bunu devam ettirmesi, hayatin bir
gercegi olan maddi destek olmadan, bazi seylerin basarilamayacag realitesini
insanogluna ispatlamistir.

Mahmut Serafettin Dikerdem

Aslen Disisleri Bakanligi personeli oldugunu bildigimiz fakat ¢ok
yonlii bir kisilige sahip olan Mahmut Serafettin Dikerdem’in ilgi alanlarindan
birisi de edebiyattir.® Iste bu ilgi minasebetiyle, Yaprak dergisinin yayin

51916 yilinda istanbul'da diinyaya gelen Mahmut Serafettin Dikerdem, Galatasaray Lisesi ile Hukuk Fakiiltesi'ni
bitirir. Ogrencilik yillarinda Kabatag Lisesi ve Beyoglu Ortaokulu'nda égretmenlik yapar. 1939 senesinde
Disisleri Bakanligi'nda ¢alismaya baslar. Muhtelif lilkelerde, baskatiplik, mistesarlik ve biyukelgilik gérevlerini
yerine getirir. 1943 yilinda Cenevre Universitesinde basladigi doktorasini tamamlayamaz. 1946 yilinda
“Mahmut Serif’ misteariyla Aksam gazetesinde yazmaya baslar. 4 Ekim 1976 tarihinde emekliye ayrilir. 3 Ekim
1993 glini vefat eden Mahmut Dikerdem’in Mehmet Ali ve Yaman isimli iki tane oglu vardir (Guler, 2013: 13).
Dikerdem’in; Mehmet Ali Aybar, Behice Boran, Pertev Naili Boratav, Sabahattin Ali, Abidin Dino, Orhan Veli
gibi dostlari vardir. Dikerdem'’in edebiyat ile yakin bir iligkisi vardir. Yaprak'in 15 Ocak 1949 glini yayimlanan
nushasinda siir anlayisini su climlelerle ifade eder:

“Avrupa’da giir, baska sanat kollarinda oldugu gibi, ancak kiiglik bir aydin ziimresinin anlayabilecegi ve mesgul
olabilecedi bir is olmaktan ¢ikip, genis Kitlelerin duygu, heyecan ve disiinceleriyle beslenmeye basladigindan
beri, yavas yavas bdtiin suniliklerden, kendi 6ziinde bulunmayan bayadi ve liizumsuz sézlerden kurtulmus,
aydinliga, tabilige yani gergek giizellige dogru gitmistir...Sairin toplumla olan ilk bagi ise dildir. Nasil olur da
sair miimkiin oldudu kadar bdyiik bir ¢cogunluk tarafindan anlasiimak istemez? Bu saadete ise ancak
cogunlugun, aydinligin karsisinda c¢ikmaktan korkmayan sanatkarlar erigir. Karanliklara ve mechullere
birinmeye galisan sanat, aciga cikinca cirkinligi gizlenemeyen makyajli bir kadin gibi sahte ve igrengtir.
Gergek sanat ¢iplak ve keskin de olsa aydinliktan korkmaz. Avrupa’da diinyanin baska yerlerinde bu gercek
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hayatina baglamasi i¢in hi¢ diisiinmeden sponsor olmay1 kabul eder. O donem
icin Cok ciddi sayilabilecek bir meblag olan 500 liray1 hi¢ diisiinmeden
Necati Cumali’ya teslim eder. Cumali da bu parayr Yaprak dergisinin
mubhasebe islerini takip eden Dora Giiney’e verir (Cumali, 1981: 11). Onun,
bahse konu olan mecmuada, M.F, M. Firtinali ve Yaprak miisteartyla muhtelif
yazilari® yayimlanmstir (Guler, 2013: 553):

“Derginin ilk sayisindan Orhan Veli 'nin éliimiinden sonra yaymlanan
son sayisina dek hemen hepsinde M. Firtinali ya da Yaprak imzasiyla
yayimlanmis yazilarim vardw. 11. saywya kadar kullandigim M. Furtinall
takma adindan resmi makamlarin kuskulanip Orhan Veli ve Erol Giiney
tizerinde baski yapmalart iizerine, politik nitelikteki yazilarimin Yaprak
imzastyla yayimlanmasint uygun gérmiistiik” (Dikerdem, 1981: 10).

Orhan Veli ve arkadaslarin1 bu kadar desteklemesine ragmen derginin
yayimn politikasina ve dergiyle alakali hi¢ bir ise karismayan Mahmut
Dikerdem’in gdziinde Orhan Veli’nin ayri bir yeri vardir:

“Isvigre doniisiimde Ankara’min bilim ve sanat ¢evreleriyle kurdugum
iliskiler bana ¢ok degerli dostluklar kazandirmisti. Bugiine dek siire gelen ve
bana onur veren bu dostluklar arasinda, ne yazik ki pek kisa siirmiis olmasina
ragmen, Orhan Veli’nin ayri bir yeri vardir. Edebiyat diinyamizdan bir
kuyruklu yildiz gibi gecip giden Orhan Veli'nin sanati tizerine ¢ok sey yazildh.
Tiirk siirinde yaptigir devrim bitiin yonleriyle incelendi ama onun ilerici insan
yani, toplumcu yazar kimliginin yeteri kadar bilinmedigi kanisindayim. Ben
onu bu kimligi ile tamidim.” (Giiler, 2013: 553).

Mahmut Dikerdem, Yaprak’in yayim hayati boyunca bir defa
tahkikata ugramistir. O da derginin 1 Subat 1950 tarihli niishasinda ¢ikan

¢oktan égrenildi ve sanat anlayisi zamanimizin sartlarina uygun, saglam temeller lizerine oturtuldu” (Firtinali,
1949:1).

6 Mahmut Dikerdem’in M.F, M Firtinali ve Yaprak imzalariyla yayimlanan yazilari sunlardir:

ileri-Geri, 1 Ocak 1949; Siir Anlayislari, 15 Ocak 1949; Toplum iginde Sanatkar, 1 Subat 1949; Bilim Dusuncesi,
15 Subat 1949; Kdylii Tembel Mi,15 Mart 1949; Diisiince Hirriyeti, 1 Nisan 1949;Harcanan istidat, 1 Nisan
1949; Dergiler, 15 Nisan 1949; Tarih Karsisinda Sorumluluk, 1 Mayis 1949; Ozel Hayat Romanlari, 1 Mayis
1949; Koyliyi Kalkindirmak igin, 1 Haziran 1949; Kurutulug Yolu, 15 Kasim 1949; Halk igin, 1 Aralik 1949;
Madde-Ruh, 15 Aralik 1949; 20. Yiizyil Ortasinda insan Haklari, 1 Ocak 1950; Halktan Céziilen Aydin,15 Ocak
1950; Demokrasi'de Kahramanlik, 1 Subat 1950; Kabahat Teknikte Mi, 15 Subat 1950; Tarafsizlar, 1 Mart
1950; Asiri, 15 Mart 1950; Birbirine Bagli i§ler, 1 Mart 1950; Halk Kulturd, 1 Mayis 1950; Nelere Baglanmah?,
1 Haziran 1950; Yagmurdan Doluya, 15 Haziran 1950.
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“Demokraside Kahramanlik” isimli yazidir.” Yaprak miisteariyla kaleme
aldig1 bu yaz1 lizerine, arkadasi Erol Gliney tevkifata gider fakat orada kars1
tarafin biitiin zorlamalarina ragmen yaziy1 kaleme alan kisi olarak Mahmut
Dikerdem’in adin1 vermez. Mahmut Bey bu duruma daha fazla dayanamaz ve
gergegi itiraf ederek bahse konu olan yaziy1 kendisinin kaleme aldigin itiraf
eder. Fakat bu yaz1 miinasebetiyle herhangi bir ceza almaz. Derginin yaymn
hayat1 devam ederken Mahmut Dikerdem, 1955 senesine kadar devam edecek
olan Kahire Biiyiikel¢iligi Baskatipligi’ne atanir (1950). Bu tayinden dolay1
once Mahmut Dikerdem’in Yaprak ile ilisigi kesilir, devaminda da Yaprak’in
yayim hayati sona erer (Dikerdem, 1981: 24).

Orhan Veli Kanik

Istanbul’un Beykoz semtine bagl Yalikdyii'nde 13 Nisan 1914 gun
dogan Orhan Veli, Anafartalar Ilkokulu'nun ana sinifinda egitimine baslar.
1921 yilinda ilkdgrenimi icin Galatasaray Lisesi’ne gider. Bu okulun
dordiincii sinifinda babasinin Ankara’ya tayin edilmesi lizerine egitim
hayatina, Ankara Erkek Lisesi'nde devam eder. Ankara'daki lise yillarinda
Oktay Rifat ve Melih Cevdet ile arkadas olur. Bu ii¢ arkadas okul
kooperatifinin finansorliigiinde, Sesimiz adli bir dergi ¢ikarirlar. Bu okuldaki
ogretmenleri arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Halil Vedat Firath ve Yahya
Saim Sinanoglu vardir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi felsefe
boliimiine kaydolan Kanik, 1936 senesinde egitimini yarim birakarak
Ankara’ya geri gelir. Kisa bir siire PTT Genel Miidiirliigii Telgraf Isleri
Reisligi Nizamlar Biirosu'nda c¢alisir. Aymi sene, Nahit Sir1 Orik‘in
destegiyle, Varlik dergisinde siirleri yayimlanir.? 1936-1942 seneleri arasinda
Insan, Ses, Genglik, Kiilliik, Inkilap¢i Genclik, Demet, Iste ve Aile
mecmualarinda siir ve nesirleri ¢ikar. Daha sonra Melih Cevdet ve Oktay
Rifat ile birlikte ¢ikardiklar1 Garip adli siir kitabiyla, Tiirk Edebiyati’na
Garip/Birinci Yeni ismi verilen yeni bir siir akimi baglatirlar.

Askerlik gorevini, 1945 senesinde, yedek subay ritbesiyle tamamlar.
Ankara'ya donerek Milli Egitim Bakanlig1 Terciime Biirosu'nda ise baslayan
Orhan Veli, 1947 senesinde gorevinden istifa eder. Mehmet Ali Aybar’in
yayimladigi Hur ve Zincirli Hurriyet isimli gazetelerde, elestirel yazilar

7 Yaprak, [Mahmut Dikerdem], Demokraside Kahramanlik, Yaprak, [1 Subat 1950], Yil:2, No:19, s.1
8Bu siirlerin blyik bir kisminda, “Mehmet Ali Sel” takma adini kullanir.
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kaleme alir. Bir y1l sonra Ulus gazetesinde, “Yolcu Notlarr” basligi altinda
makaleler yazar. 1 Ocak 1949'da arkadaslariyla birlikte, iki sayfalik Yaprak
dergisini ¢ikartir. 15 giinde bir yayimlanan derginin émrii kisa stirdiigii i¢in
28 say1yla smirli kalir. Yaprak'in yayim hayati sona erince, Istanbul'a taginir
(1950). Ayn1 yilin Kasim ayinda bir haftaligina Ankara'ya gelen Kanik, 10
Kasim 1950 gecesinde, onarim i¢in kazilip istii kapatilmamis bir cukura
diiserek ayagini incitir. Tekrar Istanbul'a doniince bir arkadas ziyareti
sirasinda aniden fenalasmasi tizerine Cerrahpasa Hastanesi'ne kaldirilan
Orhan Veli, 14 Kasim 1950 giinii vefat eder. Yakin arkadaslari tarafindan 1
Subat 1951 tarihinde son ¢ikarmis oldugu dergi olan Yaprak adina ve onun
anisina Son Yaprak' adli tek say1 bir dergi yayimlanir. Gorildigi tizere
Yaprak dergisi, Orhan Veli’nin hayatinin son doneminde ve siir anlayisinin
tigiincii evresinde yer almug bir dergidir (Anday, 1994: 186).

Yaprak Dergisi

Yaprak, edebi hayatlar1 Ankara Erkek Lisesi'nde baslayan, Variik
dergisiyle blylyen ve Garip Hareketi ile daha da gelisen ii¢ arkadasin son
duragidir.® Dergi, daha 6nce yazi ve siirlerini yayimladiklar1 diger dergilere
gore biraz farklilik arz etmektedir.'® Tabi bu farkliligin sebeplerini, Yaprak’in
yayim hayatina basladig1 yillardaki sosyal ve siyasi atmosferde aramak daha
dogru olur.

Derginin yayim hayatina baslamasma {i¢ yil kala yapilan (1946)
se¢imlerden sonra ortaya ¢ikan siyasi hava, her tarafi oldugu gibi Garipgileri

9 Orhan Veli'nin 1950 yilindaki vefatindan sonra Oktay Rifat ve Melih Cevdet yollarina devam ederler.

10 Derginin isim babasi Sabahattin Eylboglu’'dur (Dikerdem, 1981: 24). 1949 ile 1951 yillarinda yayimlanan bir
dergi olup 28 say! yayimlanmistir. [1 Ocak 1949'dan 15 Haziran 1949 tarihine kadar 12 sayi yayim hayatinda
kalan Yaprak, dort aylik bir ara ddnemden sonra 1 Kasim 1949'da tekrar yayin hayatina doner ve bu seferki
yayin suresi 15 Haziran 1950'ye kadar 16 sayi olarak devam eder. Her iki dénemde toplan 28 sayi
yayimlanmistir.] Her ayin biri ile on besinde olmak lzere ayda iki defa yayimlanir. Fikir ve sanat gazetesi olarak
kabul goérir. Sahibi ve yazi islerini filen idare eden kisi: Orhan Veli Kanik'tir. Son sayisi Orhan Veli'nin
vefatindan sonra Meziyet Bolukbasi’nin yazi igleri sorumlusu olarak Son Yaprak adiyla 1 Subat 1951 tarihinde
yayimlanir. Bu sayida Orhan Veli igin yazilmig yazilar vardir. ilk sayisi 15 kurus, son sayisi olan 28. sayi 20
kurustur. Melih Cevdet Anday’a gére Orhan Veli sadece derginin sorumlusu degil; ydnetmeni, isgisi, gonullisa,
glivencesi ve sayfa diizenlemecisidir (Anday, 1981: 10). Tanpinar, Yaprak dergisini su sdzlerle degerlendiriyor:

“Buglinkii edebiyatcilar sadece mecmualar etrafinda toplaniyoriar diyebiliriz. Bu hususta bir fikir verebilmek igin
yukarida bahsettigimiz Yeni Mecmua ve Dergéh’tan sonra bugiine kadar yalniz iki mecmuanin muayyen bir
edebiyatgi grubunu, muayyen nazariye ve endiseler etrafinda toplamis oldugunu séyleyelim.1929 senesinde
¢cikan Yedi Megale’den sonra hakiki ve insicamli bir isbirligi Orhan Veli ve arkadaslarinin ¢ikardigi Yaprak
(1949) Mecmuasi’nda gordiliir.” (Tanpinar, 1977: 127).
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de etkiler.* Bu etkilesime bir 6rnek vermek gerekirse Orhan Veli, Hasan Ali
Yiicel’in kurmus oldugu Terclime Biirosu’ndaki gorevinden istifa eder, baska
bir Garip yesi olan Melih Cevdet Anday da pasif bir goreve nakledilir:

“Hasan Ali Yiicel’in gozden diigsmesi ile dolayli da olsa onemli
baglantilar vardir. Yaprak kadrosunu olusturan adlar, bakan oldugu yillarda
Yiicel’in gorev verdigi kisilerdi. Sabahattin Eyiiboglu, Talim ve Terbiye
Dairesi iiyesiydi. Orhan Veli, Erol Giiney Terciime Biirosu 'nda, Melih Cevdet
Anday Yayin Miidiirliigiinde, ben (Necati Cumali) Guzel Sanatlar Genel
Miidiirliigii 'nde ¢alisiyorduk. Oktay Rifat, Milli Egitim Bakanligi 'nda kisa bir
stire ¢alistiktan sonra Basin Yayin Genel Miidiirliigii' ne gegmisti. Yiicel’in
ayrilmaswyla bizler bakanlikta istenmeyen kisiler durumuna diistiik.
Klasiklerin yayimi durmus, Terciime Biirosu bir-iki yil icinde iglemez
olmustu. Orhan Veli, 1940 sonunda isinden ayrildi. Anday, Kitapliklar
Miidiirliigii'nde degeri ile bagdasmayacak bir géreve nakledilerek isi
bwrakmasina varacak manevi bir baski altina alindi. Ben (Necati Cumali),
koruyucum diyebilecegim rahmetli Halil Vedat Firatli’min Giizel sanatlar
Miidiirliigii 'nden uzaklagtiriimasindan sonra bakanliktaki havaya ancak alti ay
katlanabildim. Yaprak dergisinin ilk sayisinin ¢ikmasindan sonra Ankara’dan
ayrildim. Izmir’de avukatlik stajina bagladim.” (Cumali, 1981: 11).

Bu yillarda Ankara’da ikamet etmekte olan Sabahattin Eyiiboglu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif Dino, Abidin Dino, Orhan Veli, Oktay Rifat,
Melih Cevdet, Erol Giiney, Nusret Hizir, Mahmut Dikerdem, Cahit Sitki,
Necati Cumali gibi edebiyat ve sanat diinyasinin isimleri sik sik bir araya
gelerek muhtelif konularda sohbet ederler. Iste bu sanat ve edebiyat
diinyasinin isimlerini siraladigimiz iiyeleri, Erol Giliney ve Mahmut
Dikerdem’in evlerinde toplandiklarinda, kendi diinya goriislerine uygun olan
bir edebiyat dergisine olan ihtiyaglarin1 dile getirirler. Yaprak, az once
isimlerini siraladigimiz sanat ve edebiyat ehlinin diigiincelerini ifade etmek
icin yayimlamay1 diistindiikleri bir dergidir:

“Koy Enstitiileri 1946 °da kapatildiktan bir middet sonra Sabahattin
Eyiiboglu Avrupa’ya gider. Paris’te bulundugu Agustos 1947- Eyliil 1948 de
‘Paris Mektuplar:’ adiyla, oradaki kiiltiir-sanat faaliyetlerini anlattigi
vazilarmi Varlik’a gonderir. Kardes Mektuplari’'ndan anlasildigina gore

11 Milli Egitim Bakanligi gérevini yillardir devam ettirmekte olan Hasan Ali Yiicel'in yerine Resat Semsettin Sirer'in
atanmasi bu duruma iyi bir érnek teskil eder.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, tekrar tiniversiteye donebilmesi i¢in Halk edebiyati
doktorasi yapmasini tavsiye eder, kendisi orta ¢ag sanati veya felsefede
yogunlasmak ister. Sonunda dergicilikte karar kilip Varlik benzeri bir dergi
kurmay tasarlar. Tiirkiye've doniince siir anlayislarini destekledigi Orhan
Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet ile Yaprak dergisini ¢ikarrlar.” (Ugurcan,
2012: 150).

Bu fikirden hareketle derginin alt baghgi —fikir sanat gazetesi- olarak
diistiniilmiistiir.** Nihayet 1948 yili sonlarina dogru Mahmut Dikerdem’in
zaman zaman toplanilan Selanik Caddesi’ndeki evinde yapilan toplantida,
dergi ¢ikarmak i¢in karar alinir (Dikerdem, 1981: 10 / Sazyek, 1996: 68).%3
Derginin yazi1 kurulunda; Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu, Melih
Cevdet Anday, Erol Glney, Necati Cumali yer alir. Kurulun alacagi kararlar
denetlemek i¢in Sabahattin Eyiliboglu kurul disinda birakilir.

Onceki boliimde ifade edildigi gibi derginin en biiyiikk maddi
destekgisi Mahmut Dikerdem’dir (Ay, 2009: 1251). Mehmet Ali Birand’in
dayis1 olan Mahmut Bey, Tiirkiye’nin gelmis ge¢mis en geng ve en cabuk
biiyiikelgisi olan kisidir. Ayn1 zamanda Yaprak’1 finanse eden ve basyazilarini
yazan da odur. Dergi 15 kurusa satilirken Mahmut Bey, Asiyan’in iist
boliimiine gémiilen Orhan Veli’ye 500 TL vermistir (Er, 2009: 184;
Korkmaz-Ozcan, 2009: 279). Mahmut Serafettin Bey vasitastyla maddi
konular halledilmistir fakat dergiyi basacak bir yayinevi bulunamaz. Bunun
sebebi de yayinevlerinin siyasi sebeplerden dolayr dergiyi yayimlamak
istememeleridir. Sonunda bu engel de asilir ve dergiyi, Yaprak ekibi icinde
bulunan Fethi Giray’in aracilifiyla o zamanin Tarim Bakani Cavit Oral’in
yayinevi basmay1 kabul eder:

“O hafta Orhan’la baski hazirliklarina basladik. Orhan once kendi
basina birkag¢ basimevine basvurmug olumsuz karsilik almisti. Hafta icinde
bir giin birlikte basimevi aramaya ¢iktik. Ulus’ta Maliye Bakanligi’nin
gerilerinde, Rlzgarli Sokak’ta en azindan on basimevine girdik c¢iktik.
Hangisine gitsek, islerinin ¢oklugundan soz ediyordu. Isteyecekleri paray
pazarliksiz vermeye hazirdik. Ama konusmalar pazarliga varmiyordu.

12 Birgok dergi 8, 16, 32, 48 ve daha fazla formalar halinde gikarken bu dergi, tek yaprak halinde ve iki sayfa
olarak yayimlanir.

13 Melih Cevdet Anday'in istanbul’daki arkadasi Sevket Rado’ya 6 Nisan 1946 giinii yazdigi mektupta yer alan
“bir de on beg gtinliik edebiyat gazetesi ¢ikarma projemiz var” ifadesinden derginin, yaklasik 3 yil dncesinden
cikartiimasinin dusinaldigini anliyoruz (Isli, 2014: 163).
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Polis¢e uyarilmiglardi. Yaprakt basmayacaklardi. Neyse ki sonunda
rahmetli Fethi Giray araya girdi. Yaprak’in Tarim Bakani Cavit Oral’in
basimevinde basilmasint sagladi.” (Cumali, 1981: 12).

Ve nihayet 1 Ocak 1949 tarihinde derginin ilk sayis1 yayimlanir:

“1949 yilimin yazina girmistik. Haziran ayr Disisleri memurlart icin
en hareketli aydir, merkezden dig géreviere ve disaridan Merkeze atama ve
nakiller bu ayda olur. Benim iki yillik Merkez hizmetim ¢oktan dolmustu fakat
hi¢bir kararnameye adim konmuyordu. Ne var ki, yasantima yeni bir renk
katan ve beni Ankara’ya baglayan bir ugrasin icine girdigimden dis goreve
gidemedigime tiziilmiiyordum. Bu zevkli ugras, sair Orhan Veli ve daha bir
kag arkadasla birlikte 1949 yilimin ilk giinii ¢ikarmaya basladigimiz Yaprak
adl diisiin ve sanat dergisiydi” (Guler, 2013: 553).

Yaprak, ilk ¢iktig1 giinlerde pek ilgi gormez. Bu dergi i¢in her seyini
ortaya koyan Orhan Veli, bu durumla ilgili baz1 dostlarindan yardim istemek
zorunda kalir:

“Sen [Sevket Rado] bizim Yaprak ile hi¢ alakadar olmuyorsun.
Halbuki herkesten evvel senden ve Vadld Nurettin Bey’den bir alaka
bekliyorduk. Ayrica Istanbul’daki teskilatimiz zayif. Siz birer vesile bulup
bahsederseniz gazetenin duyulmasina ve yayilmasina yardim edebilir. Bu
hususta himmetini esirgemeyecegini umarim. Bu mektuptan Vala Nurettin
Bey’e bahsedersen memnun olurum.” (Isli, 2014: 51).

Sabahattin Eyiiboglu’nun Onderliginde ortaklasa kaleme alinan,
derginin yayin politikasin1 ifade ettigini diisiiniilen ve Yaprak imzasiyla
yayimlanan Alis Veris manzumesi 6nem arz eder (Hizlan, 2014: 61):

Giil verir yonca aliriz

Biilbiil verir serge aliriz
Edebiyat verir yalin s6z aliriz
Sarky verir tiirkii aliriz

Tek ses verir cok ses aliriz
Hali verir kilim aliriz

Kara tahta verir hayat aliriz
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Diploma verir deger aliriz
Lisan verir dil aliriz

Tespih verir pergel aliriz
Haciyagi verir zeytinyagi aliriz
Meta verir fizik aliriz

Turan verir memleket aliriz
Hemgeri verir yurttas aliriz
Salon verir sokak aliriz
Hazirlop verir alin teri aliriz
Canan verir dost aliriz

Gozyagi verir timit aliriz.(Yaprak, 1949: 1).

Melih Cevdet Anday’in anlattigina gore bu musralar, Sabahattin
Eytiboglu'nun “sarki verir tirkii aliriz / edebiyat verir yalin séz aliriz”
esinlemesi ile kaleme alinmigtir. (Anday, 1981: 10). Alis Veris siiri;
aristokrat-sehirli Osmanli kiiltiirti karsisinda demokratik halk kiiltiiriind,
teorinin karsisina pratigi, genelin karsisina bizzat insana has olan1 koydugunu
ilan etmektedir (Ugurcan, 2012: 150). Derginin son sayisinin yayimlandigi
glinler, ayn1 zamanda Demokrat Parti’nin iktidar1 ele aldig1 giinlerdir (1950).
Dogal olarak bircok yayimn organinda oldugu gibi Garip iiyelerinin kaptan
koskiinde bulunduklar: bu dergi de zamanin mevcut iktidarina karst muhalif
bir tavir alir.** Sadece muhalif bir tavir sergilemekle kalmazlar, ayn1 zamanda
siyasi bir kimlik de sergilerler. Onlarin ortaya koyduklart bu kimlik;
Cumbhuriyet’in temel ilkeleri ve buna dayanan devrimlerdir. Orhan Veli’nin
bu dergideki taglamalarinin en biiyiik hedefi, Cumhuriyetin temel degerlerine
ve aydinlanma hedeflerine yiizlerini donmeyenlerdir (Dogan, 2008: 80).

Yaprak, o donemde pek cok sairde goriilen bireysel temalardan
toplumsal temalara gegis diisiincesinin/arayiginin -el yordamiyla da olsa- bir
nevi gostergesi gibidir. Bdyle bir misyonu olan dergi, 1950 yilinda

14 Dergiyi cikaran kadronun siyast kimlikleri ile bu mecmuada yayimlanan Uriinlerin yansittiklari siyasi goriintii
bu durumun en guzel ispatidir.
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yaymmladigi 28. say1 ile edebiyat diinyasina veda eder. ™ Cok partili
parlamenter sisteme ge¢is doneminde yayimlanan dergi, sanata bakis agisi
yoniinden sonraki nesilleri etkilemistir (Budak, 2005: 51). Yaprak dergisinde
yaz1 ve siirleri yayimlanan edebi sahsiyetler sunlardir:

Fethi Giray, Mahmur Serafettin Dikerdem, Orhan Veli Kanik, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat Horozcu, Sabahattin Eyiiboglu, Necati Cumali,
Ahmet Muhip Diranas, Erol Giiney, Orhan Kemal, Cahit Sitki Taranci, Fazil
Hiisnii Daglarca, Ceyhun Atif Kansu, Metin Eloglu, Sabahattin Kudret, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Cahit Kiilebi, Suat Taser, Abidin Dino, Hasan Cemil
Cambel, Arif Dino, Tahir Baykurt, Cahit Saffet Irgat, Kemal Salgin, Ziya
Osman Saba, Géniil Basaranoglu, Hiiseyin Ozkan, Esref Uren, Cevdet Kudret
Solok, Osman Darici, Talip Apaydin, Ilyas Buyur, Ismail Ciiceoglu, M. A.
Gursoy, Mehmet Emin Yurdakul.

Orhan Veli ve Yaprak Dergisi

Birinci Yeni deyince ilk akla gelenlerden olan Orhan Veli, aym
zamanda Yaprak dergisinin de lokomotifi gibidir. Bu dergi, onun bir nevi
yasama gayesi olmustur (Ay, 2009: 1251). Bu sebeple derginin ikinci
sayisinin yayimlanmasindan sonra Istanbul’da yasayan arkadasi Sevket
Rado’ya yazdig1 mektup vasitasiyla ondan, derginin tanitilmasi i¢in yardim
talebinde bulunur:

“Gonderdigin kitaplart aldim. Cok tesekkiir ederim. Baski da ¢ok
hosuma gitti. Belki Yaprak’ta bu siirlerden bahsedecegiz. Sen bizim Yaprak
ile hig alakadar olmuyorsun. Halbuki herkesten evvel senden ve Vala Nurettin
Bey’den bir alaka bekliyorduk. Ayrica Istanbul’daki teskilatimiz zayif. Siz
birer vesile bulup bahsederseniz gazetenin duyulmasina ve yayimasina
yardim edebilir. Bu hususta himmetini esirgemeyecegini umarim. Bu
mektuptan VAla Nurettin Bey’e bahsedersen memnun olurum.” (Isli, 2014:
51).

Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat, Yaprak’in temel
taglarindandir ama bunlar i¢inde varini yogunu kisaca biitiin mesaisini bu

dergi icin sarf eden Orhan Veli’dir. Her {igii de derginin yayin kurulundadir,
yaz1 ve siirleri bu mecmuada yayimlanir ama Orhan Veli diger ikisinden bir

15 Derginin tek maddi destekgisi Mahmut Serafettin Dikerdem, 1950 Haziran ayinda Kahire Blyikelciligi
Bagkatipligi'ne atandigdi igin Turkiye’den ayriimak zorunda kalir (Dikerdem, 1981: 11 / Sazyek, 1996: 68).
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adim Ondedir. O, dergi i¢in o kadar emek sarf eder ki; onun kapanisindan
vefatina kadar olan kisa siire zarfinda kaleme aldig1 bes siirini (Gelirli Siir,
Delikli Siir, Rubai, Yasamak, Ask Resmige¢idi) inceledigimizde yasadigi
bunalim1 ve sikintty1 hissetmeme imkén1 yoktur.

Herhalde Sabahattin Eyiiboglu’nun etkisiyle olsa gerek, Orhan Veli
basta olmak {lizere bu dergide yazan edebiyatcilarin kaleme aldiklari
manzumelerin, “halk olarak sanat” formiilii ¢gevresinde sekillendigi goriiliir
(Seber, 1976: 74). Eyiliboglu'nun Yaprak’in 10. Sayisinda yayimlanan
Tlrkiyle Kilim adli yazisi, sosyal gercekeilik ve halk kiiltiirtine dayali bir
sanata yoneldiginin, bu sanati one siiren politik bir anlayis1 benimsedigini
apacik bir ispatidir. Eyiiboglu’nun bu diisiinceleri, sanati iyice folklora
yaklastirdiginin bagka bir delilidir. Ciinkii o, Ikinci Diinya Savasi ertesinde
Paris’te bulundugu yillarda, Bati’nin bu yiizyilda hi¢cbir donemde olmadigi
kadar folklora agildigini gormiistir (Eyiiboglu, 1949: 1). Yaprak’in siir
yayimlama Ol¢iilerinden birisi “halka hizmet ve halka hitap” cimlesiyle ifade
edilmistir. Yani bir bakima Orhan Veli’nin de i¢inde bulundugu Garipgilerin,
simdiye kadarki siir ¢izgilerinde ¢ok az yer isgal eden “halk i¢in sanat”
anlayisi, Yaprak ile birlikte biraz daha belirgin bir hale gelir.

Varlik ve Garip’te oldugu gibi bu dergide de “ironi ve yergi” vardir.
Orhan Veli ve arkadaglarinin onceki yillarda yayimlanan manzumelerinin
temeli olan ironi ve yergi, burada da merkezdedir. Yalniz Garipgilerin
Yaprak’ta, ironi ve yergiyi tercih etmelerinin dncekilerden farkli bir sebebi
vardir. O da; gelir adaletsizligi ve yoksulluk gibi daha d6nce pek ilgilerini
cekmeyen temalarin, bu iki kavramdan [ironi-yergi] istifade edilerek
verilmesidir. Onceki yillarda kiiciik ve siradan insanlar anlatilirken de ironi
ve yergiden istifade edilmesine ragmen bu iki unsura, Yaprak evresindeki
kadar ¢ok sik basvurulmamustir. Zaten Orhan Veli’nin Garip’teki afacan
siirlerinden sonra Yaprak’taki toplumsal yergi muhtevali manzumeleri
kaleme almasi bunun en biiyiik delilidir (Seber, 2000: 115). Ge¢cmiste ele
aldiklar1 siradan insan, 6zgiirliik, ask, yasama sevinci, sosyal yasanti, kent,
6lim ve ¢ocuk konulariin yerini; burada sosyal elestiri alir.

Bir diger dikkat ¢eken husus ise Orhan Veli ve bazi arkadaglarinin
bastan beri sol diisiinceye yakin/yatkin olduklar1 bilinmesine ragmen
eserlerinde, bu donemdeki kadar agik ve aleni olarak sol diisiinceye yer
vermemis olmalaridir. Adeta Yaprak, bu diisiinceye sahip olanlarin, sola
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acildiklarinin / dayandiklariin bir nevi ispat1 gibidir. Yani herkesge malum
olanin, bilinenin bir sekilde ifsasidir (Sazyek, 2007: 45). En dikkate deger
olan da 6nce Varlhik’ta daha sonra Garip kitabinda siir iizerine yazilari
yaymmlayan Orhan Veli’nin, bu dergide siir ilizerine yazilmig yazisinin
olmayisidir.

Orhan Veli, ge¢mis yillarda Ahmet Hasim’in “Bir Giliniin Sonunda
Arzu” manzumesinin sonunda yer alan “bu dem golde bir kamis olsam”
misratyla “raki sisesinde balik olsam” dizesi ile alay etmisti. Yaprak
giinlerinde Orhan Veli’'nin hedefinde yine Ahmet Hasim vardir. Orhan Vel,
bu sefer Sabahattin Eyiiboglu ile birlikte Ahmet Hasim’in “kapali siir”
anlayisin1 hedef alir. Onlar, Hasim’in “kapali siir” tarzinin karsisina
“aydinlik” siir diislincesini koyarlar:

“Soyleyisi aydinlik tutmak sartiyla sosyal siir kadar ferdi siirle de
halka hitap edilebilecegini diisiiniirler. Sabahattin EyUboglu, Orhan Veli,
Melih Cevdet ve Oktay Rifat’tan olusan dort manifeste gore; aydinlik siiri
karanhk ve kapali yapan faktorler, siirin konusu, dili, sairin kafasinin
bulanikligi veya anlami zenginlestirme istegi, bir de siirdeki ‘atlama’ olgusu
gibi faktérlerdir. En anlasilmaz faktor olan atlamayi; iki misra, iki soz
arasindaki a¢iklik olarak tamimlayip, atlamanin nerede estetik, nerede hantal
bicimde kullanmldigint belirtirler. EyUboglu’na gore gundelik dilde, halk
deyimlerinde kullamilan atlamanin ¢agdas siirde basart kazanmast,
okuyucuyu yadirgatmayp benimsetme sartina baglanmalidir. Bu sonuca
dayanarak, Yaprakg¢ilar, siir atlamalart icinde, kaynagi halkin dilinde olan
atlamayr benimsediklerini ilan ederler.” (Ugurcan, 2012: 151).

Yaprak ekibi, nasil Ahmet Hasim ile ilgili yazilar kaleme aliyorsa,
baskalar1 da onlarla ilgili diislincelerini ifade eden satirlar yazarlar. Bu
yillarda muhtemelen miistear isim oldugu tahmin edilen Ismet Yazgan, Orhan
Veli’yi hedef tahtasina koyarak, onun sahsinda Yaprak ekibinin Tiirk siirine
zarar verdigini ifade eder. Ismet Yazgan, Edebiyat Alemi dergisi vasitasiyla
Orhan Veli ve arkadaglarina hiicum eder. Tepkisinin amaci; ona gore
Garipgilerin gegmis yillarda Tirk edebiyatina verdikleri zararin aynisini,
Garipgileri icerisinde barindiran Yaprak dergisinin de verdigidir. Ciinkii
Yazgan’a gore bunlar, edebiyati mecrasindan ¢ikarmistir. Ismet Yazgan’m ilk
yazisi, Yaprak dergisi ve bu dergide ¢ikan Orhan Veli’nin “Sizin I¢in” ile
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Oktay Rifat’in “Ruh” adl siirleriyle ilgilidir.*® Yazgan, Yaprak ekibiyle tek
bagina ugragamayacagini anlaymca Yusuf Ziya Ortag ile Orhon Seyfi
Orhon’u yardima davet eder. (Sazyek, 1996: 295). Aslinda Ismet Yazgan’in
bu tepkisi Orhan Veli ve arkadaslarinin 6nceki yillarina ait bir elestiri oldugu
icin Yaprak ile pek ilgisi bulunmamaktadir. Dolayisiyla ge¢ kalinmig, zamani
gecmis bir tepkidir.

Derginin 28 numarali son sayisimin (15 Haziran 1950)
yayimlanmasindan, dolayisiyla derginin kapanmasindan kisa bir siire sonra
Orhan Veli vefat eder (14 Kasim 1950). Mahmut Dikerdem, Orhan Veli’nin
vefati ile Yaprak arasinda bir iligki oldugunu diisiiniir ve bu fikrini “Yaprak’'in
yayinlanmasina son verildigi giin Orhan ¢okmiistiir” climlesiyle ifade eder
(Dikerdem, 1981: 25). Kisaca sOylemek gerekirse Orhan Veli’nin moral
olarak ¢okme nedenlerinden birisi derginin kapanmasidir.

Orhan Veli, sanat ve edebiyat kuramini, yazilartyla degil, hayat1 ve
siirleriyle giindeme getirmek istemistir. Bunun en 6nemli iki gostergesi
vardir. Bunlardan ilki Garip Mukaddimesi digeri de Yaprak dergisindeki
yazilaridir (Seber, 1976:136). Iste bundan dolay: Orhan Veli i¢in Yaprak, bu
kadar dnemlidir. Onun ile bu dergi arasindaki bagi, Mahmut Dikerdem’in su
sOzleri ile daha da net bir sekilde ortaya ¢ikiyor:

“Ne var ki bu sevingli ve coskulu ¢calisma bizleri ne denli mutlu kilsa
da Yaprak’'in karsilastigr giicliikleri yenerek yayimini siirdiirmesine yeterli
degildi, eger Orhan Veli’'nin inangli, direnc¢li ¢abalart olmasa... Gergekten
de, ne her sayisi bir sanat olayr gibi karsilandigr halde derginin
dagiticilarindan bir tiirlii toplanamayan paralar, ne basimevlerinin hiikiimet
baskisiyla oynadigi oyunlar Orhan Veli’yi yudiramiyor, bezdiremiyordu.
Tiim zorluklara baskilara karsin Yaprak’in bir buguk yil aksamadan yayimini
stirdiirmesinin nedeni Orhan Veli’nin bu derginin islevine verdigi onemde,
onu yasatmanin bir gorev olduguna ictenlikle inanmasinda aranmalidir.
Yaprak, Orhan Veli’nin kisacik yasaminmin son doneminde eristigi ilerici,
toplumcu kisiligi ile sanattaki ustaligimin, ince begenisinin karisimindan
dogan gorkemli bir yapiti olmustur. Yaprak, Orhan Veli’nin bir tiir militanlik
doneminin damgaswn tasir. ”(Dikerdem, 1981: 11).

18 Orhan Vel Kanik, “Sizin igin" Yaprak, 1 Mayis 1949, No:9, s.1; Oktay Rifat Horozcu, “Ruh”, Yaprak, 1 Mayis
1949, No:9, s.1
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Sonug

Garipgiler, Yaprak vasitasiyla, kendilerinin mensubu olduklari
hareketin toplumcu yapisina bir siyasi agilim eklemeyi hedeflerler. Bundan
amaglar1 da yeniligin/avangardin en son ozelligi olan siyasi bir agilim ile en
son hedeflerine ulasmaktir (Sazyek, 2001: 180).

Derginin 1950 senesinde kapanmasi ve hemen akabinde Orhan
Veli’nin vefati, 1937 yilinda baglayan Garip Hareketi’nin s6ziini
tamamladiginin gostergesi olarak gorilebilir.

Oktay Rifat’in bagini ¢ektigi halk siirine yonelme, bu donemde daha
da on planda yer alir.

Onceki yillarda islenmis olan yoksulluk, gelir adaletsizligi gibi
konular ironi ve yergi de ilave edilerek ele alinir.

Sol diisiinceye veya bakis agsina sahip olduklarini bildigimiz Orhan
Veli ve arkadaslar1 artik bunu daha net ve aleni olarak gosterirler, dergiyi sol
diislinceye acarlar.

Bu dergi, bireyselden toplumculuga gegisin bir nevi gostergesi gibidir.

Ayrica Garip tg¢lisiiniin Yaprak dergisi donemindeki ve daha sonraki
[1950’lerin sonlarma kadar olan] siirleri gdz Oniline alinmaksizin Garip
hareketinin butin Ozelliklerini anlamak miimkiin degildir. Yaprak, bu
durumun ortaya ¢ikmasina da vesile olmustur.

Orhan Veli’nin siir anlayisint gosterdigi iki dergi vardir. Bunlardan
birisi Varlik, digeri Yaprak’tir.

Sonu¢ olarak Yaprak, edebiyat diinyasinda var olmak i¢in sahsi
kabiliyet kadar bir cevreye ve maddi destege de ihtiyag oldugunu
gostermistir.
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URETIM VE TUKETIM KULTURU AGISINDAN MUZIK KIMLIGININ
PSIKO-SOSYAL VE MITOLOJIK TEMELLERI

Ali Osman ABDURREZZAK"
0Oz

insanlari bir araya getiren ve diizenli ritiieller, ayinler veya térenlerdeki birlestirici
etkisinin yaninda ézellikle giiniimiizde icedénlikliik ve bireysellesme siirecinde 6nemli bir role
sahip olan miizigin ge¢cmisten giinlimiize gelismeler ve degisimler ile algilanis bicimi de
degismistir. Miizigin bir bilim dali olmadan énceki ilkel toplum yapisindaki yerine
bakildiginda kutsal bir seslenis ve iletisim araci oldudu séylenebilir. insan sesi ile baslayan,
agactan ya da tastan yapilan nesneler ile devam eden miizigin bir ¢alg: aleti ile icra
edilebilecegini goriilmistiir. Miizik doga seslerinin tatbik edilmesi ile baslayan siirecte
insanoglunun énce taklit ile ve daha sonra sosyal, psikolojik, kiiltiirel ve inang¢sal boyutta
hayatin her evresinde varhgini stirdiirebilen bir iletisim araci olma 6zelligine sahiptir. Kutsal
bir gérevi olmasinin yaninda miizik, kolektif bir biling ile davranislar sergilemede de énemli
bir unsur haline gelmistir. Arkaik toplumlarda hayvan seslerini taklit ile baslayan ve iletisim
araci olarak kullanilan miizigin de bir pargasi olan samanin davulu ile raks etmesinin,
gergeklestirilen ritiiellerde birlestirici role ve sosyal bir ara¢ olma ézelligine sahip olmasi ile
glinimiizde konserlerdeki binlerce insanin bir araya gelerek sesin bliyiisiine kapilmalari
arasinda benzerlik oldugu gériinmektedir. Ses, miizigin temelini olusturmasi ile 6nem arz
ederken ge¢cmisten bugiine sese atfedilen mana ve algilanis biciminde degisimler kaginilmaz
olmustur. Bu ¢alismada liretilen ve tiiketilen miizik baglaminda mizik ve kimlik iliskisi,
mlizigin sosyolojik, psikolojik ve mitolojik ézellikleri incelenerek miizigin geng neslin ailesi,
cevresi ile olan iliskilerine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, kimlik, iiretim, tiiketim, mitolojik, psiko-sosyal, kiiltiir.

* pr. Ogrt. Uyesi / Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi Tirkge ve Sosyal Bilgiler Bolimi /
aabdurrezzak@kastamonu.edu.tr / ali-37 @hotmail.com
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PSYCHO-SOCIAL AND MYTHOLOGICAL ESSENTIALS OF MUSIC IDENTITY IN
TERMS OF PRODUCTION AND CONSUMPTION CULTURE

Abstract

Along with the unifying effect of people bringing them together and in regular
rituals, rituals or ceremonies, the music has an important role especially in today's
introductory and individualization process. It can be said that when you look at the place of
primitive society before music is a scientific discipline, it is a sacred speech and
communication tool. Beginning with the human voice, music has shown that it can be
performed with objects made of wood or stone and a music instrument with music. The
process that begins with the application of the sounds of nature has become an important
element in displaying behavior with a collective consciousness as well as being a sacred task
of music that has a communicative nature that allows humans to imitate first and then to
survive in every aspect of life in social, psychological, cultural and religious dimensions.
Beginning with imitation of animal sounds in archaic societies and used as a means of
communication, in the shamanist societies shamans have not lost anything from the sound
of the voice, which pioneered the gathering of thousands of people at concerts prepared
today, as a social vehicle with its unifying role in rituals, it seems. While it is important to
establish the foundation of sound music, changes in the way of sense and perception
attributed to the present from past to present have become inevitable. In this study, the
relationship between music and identity in the context of produced and consumed music,
psychological, sociological and mythological features of music are examined and the
relations between musician's family and its environment are drawn.

Keywords: Music, identity, production, consumption, mythological, psycho-social,
culture.
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Giris

Muzik, insanlar1 bir araya getiren ve diizenli ritiieller, ayinler veya
torenlerdeki birlestirici etkisinin yaninda 6zellikle giliniimiizde toplumdan
soyutlanma, igedoniikliik ve bireysellesme siirecinde 6nemli bir role sahip
olmustur. “Biyo-psisik, kiiltiirel ve toplumsal bir organizma olan insan, var
oldugu caglardan beri algiladig sesleri ¢oziimleyip degerlendirmis ve giderek
sesleri bir anlatim bi¢imine doniistiirmiistiir. Seslerle gerceklestirilen bu
anlatim sanatina "miizik" denir” (Say, 1997: 17). lletisim arac1 olarak da
goriilen miizigin kendine 6zgii bir dili oldugu bilinmektedir. Her farkli miizik
tirti farkli dil yapisina sahiptir. Bu da miizigin dilinin evrensel olmasinin
yaninda miizik icerisinde olusan miizik ¢esitliliginin yerel, yoresel ya da
bolgesel oldugunu ve farkli toplumlarda birbirinden uzak cografyalardaki
miizigin ait oldugu veya olmadigi toplumlari etkileme diizeyinde cesitlilikler
oldugunu gostermektedir.

Gegmisten giiniimiize miizik alanindaki gelismeler ve degisimler
miizigin algilanis bigiminde de degisiklige neden olmustur. Miizigin bir bilim
dali olmadan 6nceki ilkel toplum yapisindaki yerine bakildiginda kutsal bir
seslenis ve iletisim arac1 oldugu sdylenebilir. insan sesi ile baslayan miizik,
agactan ya da tastan yapilan nesneler ile miizigin bir calgi aleti ile icra
edilebildigini gostermistir.

Eski Yunancadan gelen “musike” s6zciigii Yunan mitolojisindeki esin
perileri olan “muse” sozciligliniin kokiinden kaynaklandigini sdyleyen
Ilyasoglu (1996) miizigin ilk ¢aglardan giiniimiize insan hayatinda her daim
yaptirict etkisi oldugunu ifade ederken “Yunan, Misir, Hindistan, Cin”
mitolojilerinde miizik tanr1 ve tanrigalarmin varligindan ve “isci, kutlama,
agit sarkilar1” olarak smiflandirilan miizik tarzlarinm ilk kez ibranilerde
gorlildiigiinii  tespit etmistir. Buradan anlasilacagi tlizere miizigin
gliniimiizdeki algilanigi ve islevlerinin yakin zamanda degil ¢ok erken
donemlerde de vukuu buldugu goriilmektedir. Ancak islev ve algilanisinda
dogal degisimler yasanan miizik olgusu yine insan eliyle bulundugu sartlar
cercevesinde sosyal, kultlrel, ekonomik, dini ve politik etkenler itibariyle
degisim gostermistir. Ornegin; ritiiellerin tamamlayicisi olan ritm ve sesin
olusturdugu davranig, s6z ve dansin meydana getirdigi icralar ile giiniimiiz
dini ayinlerin temelindeki ortak nokta muziktir ¢linkl tekrar edilen ritmler ve
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hareketler inancin somutlastirilmasinda, duygu ve diisiincenin davraniglara
yansimasinda dnemli etkilere sahiptir. Miizigin islevsel olarak sosyal toplum
unsurunun bir pargasi oldugu goriiliirken ayni1 zamanda sosyallesen toplumun
batinlni olusturdugu da gorilir. Kadim Tirklerde insan sesi miizik
aletinden daha Oonemli bir yere sahip oldugundan “cok daha kuzeylerde
yasayan, yart Miisliman baksilar bile, kopuzlarina, seslerine, tellerine
vurdugu monoton seslerle eslik veriyorlardi. Yani musiki aleti, melodiye
degil; hafifce ritme eslik ediyordu” (Ogel, 2000: 39). Anlasilacagi iizere saz
sesin Oniine gegmemektedir. Burada asil olan sestir.

Doga seslerinin tatbik edilmesi ile baslayan siire¢ insanoglunun 6nce
taklit ile ve daha sonra sosyal, psikolojik, kiiltiirel ve inangsal boyutta hayatin
her evresinde varligini siirdiirebilen bir iletisim 6zelligine sahip olan miizigin
kutsal bir gérevi olmasinin yaninda miizik kolektif bir biling ile davraniglar
sergilemenin de dnemli bir unsuru haline gelmistir. Tabiatin bir pargasi olan
insanoglu yasadigi donemlere gore bigimlenerek, kazanilan deneyimler ile
farklilasmaya acik olmustur. Duyus, diisiiniis, alg1 yapisindaki degisimlerin
etkenleri arasinda sosyo-kiiltiirel, ekonomik gelismislik diizeyinin yer
aldigin1 s6ylemek gerekir. Dolayisiyla gelismislik seviyesindeki farkliliklar
ile paralel olarak birey olma ve belli bir kimlige sahiplik durumu da ayni
oranda ortaya ¢ikmaktadir. Miizik her toplumda o toplumun kiiltiirel alt yapis1
ve yer aldig1 cografyanin kiiltiirel etkilesimi baglaminda icra edilisi ve icrada
kullanilan galgilar agisindan farklilik gostermektedir.

Arkaik toplumlarda hayvan seslerini taklit ile baslayan ve iletisim
araci olarak kullanilan yontemler Samanist toplumlarda samanin davulu ile
raks etmesine, gergeklestirilen ritiiellerde birlestirici rolii ile sosyal bir arag
olma 6zelliginden giiniimiizde hazirlanan konserlerde binlerce insanin bir
araya gelmesine onculiik eden mizik, 6ziinde yer alan sesin biyustinden bir
sey kaybetmemis goriinmektedir. Ses, miizigin temelini olusturmasi ile 5nem
arz ederken gegmisten bugiine sese atfedilen mana ve algilanis biciminde
degisimler kac¢inilmaz olmustur. Jacques Attali’nin (2014) “Giiriiltiiden
Miizige” adli calismasinda 6liim hari¢ hayatin her evresinde giiriiltiiniin
varligindan bahsetmekte ve miizigin ge¢misten gilinlimiize kadarki algilanis
bicimine, icrasina, icracilara, kullanilan yontemlere, tiiketim toplumunun bir
parcasi olusuna, genclerin miizik ile olan imtihanina kadar bir¢ok konuyu
farkl1 bir bakis agisiyla ele almaktadir.
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Degisen toplum yapisi igerisinde miizik de ulusal ve uluslararasi
diizeyde bircok déonemden gegerek kendi kimlik yapisina uygun bir toplum
meydana getirmistir. Donemsel degisimler ve akimlar ile birlikte tiikketim
toplumu olarak gosterilen modernizm ve Gtesi baglaminda miizigin amact ve
gorevi de hizla degisim yasamistir. Dolayisiyla postmodern zamani
iiretmekten tiiketime odaklanan bir siire¢ olarak goren birgok fikir adami
vardir. Ornegin; tiiketimi Baudrillard (2013), “hiper gergeklikler cag1”,
Jameson “gec kapitalizmin kiiltiirel mantig1”, Kellner, “teknokapitalizm”,
Berman, “kati olanin buharlastigi bir donem”, Sarup, “muglaklik donemi”,
Feyerabend “ne olsa gider”, Gellner, “asir1 gorelilik ve 6znellik”, Eco,
“masumiyet cagiin sonu” olarak tanimlamaktadirlar. Gortldiigi Uzere
postmodern zaman ile gelen degisimler gercekiistii, kapital bir mantik,
teknolojik kapital diizen gibi tanimlanarak aslinda kotii bir donemin
baslangic1 ve biiyiik bir tehlikenin varligindan bahsedilmektedir (Aytag,
2002: 253).

Ilkel ve modern kavramlar birbirine zit anlamlar tasimaktadir. Modern
toplumlarin kiltiirii oldugu gibi ilkel toplumlar da bir kiiltiire sahiptir.
Kiiltiirlerin dontistimii kaginilmaz bir olgudur. Bu doniisiim yasanirken her
daim gelisim gostermeyebilir. Igerisinde yasadigimiz zaman uygun olarak i¢
ya da dis etkilesimler ile sekillenir. Bir kiiltiire ait yasam sekli igcerisinde milli
olan ya da olmayan bir¢ok davranis kaliplar1 aligkanlik haline gelirken miizik
gibi bir toplumun tasiyict kiiltiir olma 6zelligi tasiyan 68esi de kendinden
olmayan ozellikler ile sekillenebilir. Bu duruma Kkiiltiirlesme denilirken
bozulmaya yonelik bir durum igin ise kilttrel yozlasma denilir. “Kiiltiiriin
yozlagsmas1” edilgen durumdaki tiiketici kiltliriiniin olusmas1 tiiketimin
aldatmali bir doyumdan &teye gitmedigini ortaya koymaktadir (Adorno,
2016: 75).

Bunun yaninda modern ve yozlagma kavramlarini tamamen birbirine
zit olarak gérmek, yozlastirict olanin modern dis1 ve Oncesi siireclerde yer
aldiginmi sdylemek miizigin icerisindeki kiiltiirii ve kiiltiir icerisindeki miizigi
degerlendirmede yanlis tespitlere gétiirebilir. Ornegin; “ilkel miizigi kiiltiir
evriminden uzak kalmis "alt simiflarin" miizigi diye tanimladigimiza gore,
eski uygarliklarin yiiksek kiiltliriinii yansitan cevrelerde uygulanan miizigi
sanat miizigi diye tanitmamiz gerektigini” ifade eden Mimaroglu (1995: 11-
12) halk miizigi icin; sanat miiziginin etkisinde olsa da yoOntemleriyle,
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amaglariyla sanat miiziginin katina erismemis olmasindan dolay1 yari-ilkel
olarak tanimlamustir.

Bu goriise gore halk miizigi icra eden, dinleyen ya da bu alanda ugras
veren kisilerin ilkel bir yasam tarzi siirdiigii sonucu c¢ikmaktadir. Halk
kavramini asag bir kiiltiir olarak ele alinmis olsa gerek ki sanat dis1 bir sinifa
dahil edilmistir. Tirkiilerin sanat dis1 olarak goriilmesi kabul edilemez.
Miizigin her dali bulundugu kiiltiir cografyasinda farkli kesimlere hitap
edebilir. Diger sanat dallarindan farkli olarak “miizik, gelenegi ve ses
diinyasini i¢inde biiyiik bir dinamizmle degerleri, tarzlari, bigemleri ve kendi
miidahalelerini egitimli miizik diinyasindan halk miizigi diinyasina ve tersi
yonde sozel gelenekten akademik gelenege tasimayi1 basarmustir” (Fubini,
2014: 41). Gelenege dayali miizigin yerine bir baska miizik tiirii gelip,
oncesini tamamen yok etmez, aksine mizik dikey ve yatay bigimde
etkilesimde bulunarak gegmisten gelecege bir kiiltiir aktarimcist olma 6zelligi
yaninda kiiltiirlesmenin de saglandigi bir sanat dali olma 6zelligi
tagimaktadir.

Muzik tarleri bir toplumun simgesidir. Turk milleti icin Turk halk
miizigi ve sanat miizigi imgesel Ozellie sahip ortak bir dil 6zelligi
tagimaktadir. Giiniimiiz miizik tarzlari bu iki dalin tiirevleridir ve bu dogal bir
stirectir. Bu ¢aligmada miizik tarzlarin1 yok saymak yerine, var olan bir
gercegin altinda yatan psikolojik, sosyolojik, mitolojik temeller iizerinde
cikarimlarda bulunulmaya calisilacaktir. Bu vesileyle Anadolu cografyasinda
icra edilen miizigin Ozellikle genc¢ kusak acisindan nasil bir isleve sahip
oldugundan hareketle, genglerin iizerinde yarattigi psiko-sosyal etkilerin
sonucuna gore bir takim Onerilerde bulunularak miizigin yasayan bir olgu
oldugunu kabul edip Otekilestirilmeden gercekei bir bakis acisiyla
degerlendirme yapilmaya calisilacaktir.

Muzik ve Kimlik Olgusu

Kimlik, bireysel ve toplumsal olarak ikiye ayrilir. Farkli disiplinler
kimligi farkli sekilde tanimlayabilirler. Bireysel kimlige sahip kisi toplumda
verilen gorev ve sorumluluklar1 yerine getirmek icin farkli bir kimlige daha
ihtiya¢ duymaktadir. Bu kimlik karmasasi1 sosyal bir varlik olan insan i¢in
zaruri bir olgudur. Bir toplumun vatandasi oldugunu gosteren kimlik sahibi
“birey toplumsal kimlik aracihiiyla yasam pratiklerine katilir” (Ozdemir,
2001: 108). Genel itibariyle “kimlik varligin kendi kendisini tanimlamasi1”
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oldugu goriisiine sahip Giiveng’in (1994: 9) ifadesine gore bireyin sosyal statii
ve rollerinin degisimi ile kimlik degisimi de yasayabilecegi sdylenebilir
cunkl bireyin toplumda aidiyet duygusu refleksi ile dahil olmak istedigi
sosyal kurumlar ya da ortamlar kendi i¢ dinamiklerinde yer alan birtakim
kurallara uyulma ihtiyacin1 dogurur. “Modern kimliklerin, ge¢misin sinifl
toplumlardaki kategorik ayrimlardan daha akigkan oldugunu sdylemek adet
haline gelmistir. “Akiskan” kelimesi uyum saglayabilen anlamina gelebilir”
(Sennett, 2008: 77).

“Verilmis statlinlin ¢ogu zaman geleneksel toplumlarda yaygin”
oldugu ifadesine giiniimiiz penceresinden bakildiginda durumun aslinda
degismedigini sdylemek miimkiindiir (Turner,2000:14). Toplum igerisinde
iin kazanmis kisiler toplum tarafindan saygi ve sevgi gorebilir, taraftar
bulabilirler. Dolayisiyla bir statiiden bir {ist statiiye gegme durumu toplumun
vermis oldugu destek ile miimkiin olur. Kadim kiiltiirlerde i¢timai hayat
icerisinde farklilik yaratan bireyler genellikle dogaiistii gii¢leri olduguna
inanilan, farkli mistik giiclere sahip oldugu diisiiniilen kisilerdir. Giiniimiiz
caginda ise bu durumu sanatin miizik alanina uyarlarsak toplumun pesinden
gittigi, destekledigi, fan kuliipler olusturdugu miizisyenlerin sahip oldugu
statii kendilerinin elde ettigi degil toplumun vermis oldugu bir statii 6zelligi
tagimaktadir.

“Miizik artik ne kutsallik, ne de gosteri ihtiyacini karsilamaktadir, bir
kimlik ihtiyacina doniigmiistlir. Artik miizige talep yaratmak, arzular1 ona
gore yonlendirmek ve miizik liretme imkanlar1 saglamak gerekmekte”
oldugunu ifade eden Attali (2014: 125) 6zellikle miizik ve kimlik iligkisine
dikkat ¢ekmistir. Miizik ve kimlik etrafinda olusan meselelerin kokeninde
kiiltiir yer almaktadir ¢linkii “kiiltlir kimligi belirleyen asli unsurdur” (Kalafat
2012: 102).

Bunun yaninda miizigin yatirilmasinin amact olarak talep olusturmak
ve istekleri olusturulan miizige yonlendirmek sosyal kimlik olusturmaya
yonelik bir durum olarak nitelendirilmis goriilmektedir. “Insan, icinde
yasadig1 toplumun milli, dini, siyasal, ekonomik deger yargilarinin bir iirtinii
olmaya yonlendirilmektedir. Yani toplumsal iiretim araglari, belli kimliklere
sahip insanlar iiretmektedir. Iste bunlar “giydirilmis kimliklerdir” (Askin,
2007: 216). Bireyin sahip oldugu kimligi ¢evreleyen bir kimlik olgusundan
da soz edilebilir. Miizik tiirleri icra edilen ortami kendine gore
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sekillendirerek,  performanst ve  katilimcilar1  aym1  dogrultuda
doniistiirmektedir. Ornegin; tiirkiiniin icra edildigi ortamlardan biri olan tirk(
barlarin geleneksel yapiya gore diizenlenmesi ve icracinin performansina
gore miisterilerin eslik gostermesi baglamin birey davranisi lizerinde yarattigi
etki olup bireysel kimliginin disinda var olan sosyal kimligin bir
gostergesidir. Sahip olunan statii her ne olursa olsun ayni tiir miizigi dinlemek
icin bir araya gelen insanlar miizigin biiyiisel giicli ve birlestirici 6zelligi ile
tanigirlar. Miizikal rollerin degistigini ifade eden Ridley (2007: 12) miizigin
ilkel toplumlardaki ritiiellerin icrasi ile glinlimiiz ayin ve torenlerinden farkl
olduguna dikkat ¢cekmistir. Miizigin gecmisteki ayn1 ama¢ dogrultusundaki
rolii ile gliniimiizdeki rolii arasindaki farklilik miizigi algilayis, miizikal tonlar
tizerindeki degisim meydana getirmistir.

Uretilen Kimlik ve Tuketilen Miizik

Tuketimin ekonomik, sosyal, kiiltiirel bir olgu oldugunu ifade eden
Orcan (2008: 24) “kimlik {izerinde etkin olduguna” da dikkati ¢cekmistir.
Tiiketim ve kimlik iliskisi tiiketmeyi bir kiiltiir haline getirerek tiiketen kisinin
kimliginde de 6nemli etkilere sahip olmaktadir. Zaman igerisinde bireylerin
disinda kimlik yapilanmalarina neden olan faktdrler meydana gelmistir.
Bunlarin basinda iiretimden ¢ok tiiketimin bir ihtiya¢ olarak hayatin bir
parcasi oldugu algis1 gelmektedir. Boylece her alanda tiikketmek kiiltlirtin
tilkketilmesini de icerisine almistir.

Modern 6ncesi, erken ve ileri modern dénemlerdeki kimlik olusumuna
bakildiginda kimlik gelisimi siirecinde bireylerden toplum degerlerini
benimsemeleri igin beklenti icerisine girilmis ise de bireyler tiikketim
kiltlriniin hizli degisimine ayak uydurarak, baskalarmin memnuniyetini
saglama yoniinde bir doniisiim yasamuslardir (Atak, 2011: 191-192).

“Tiketici kimligi vasitasiyla olusan bu sosyallesme bicimi, tiiketici
gruplariin seri olarak iiretmesi, daha diin bir var olma kanit1 olanin bu
sekilde kenara itilmesi, biitiin bunlar miizigin c¢ergevesini fazlasiyla
asmaktadir. Kot ile birlikte giyim modasinin bir {iniformaya doniismesine
tanik oluruz. Bir de kendini kaptirmis ¢ocuklarin, fareli kdyiin kavalcisinin
sesini izler gibi utanmaksizin her yerde birbirinin kopyasi olarak boy
gostermesi” tek tip miizik tiiriinlin olustugunu ve bu vesile ile gen¢ neslin
dinledigi ve pesinden yiiridiigii miizigin degil pesinden yiiriitiildigli miizik
tarzinin ve kiltliriniin meydana getirildigi soylenebilir (Attali, 2014: 128).
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Popiiler kiiltiir ve genclik {izerine yapilan calismalarda ozellikle
tizerinde durulan miizik ve tarz iliskisinin 6nemli bir yapiya ve isleve sahip
oldugu ortaya konulmaya c¢alisilmaktadir. Ikinci Diinya Savasi sonras1 “yeni
diisiinsel hareketlerin de etkisiyle gencler, kendilerine has giyim, kusam,
karsilikli iligki bigimleri, jargon ve miizik bi¢cimlerini paylastiklart ve yetiskin
diinyasinin bilesenlerine karsit goriiniimde bir kiiltiirel grup olusturur”
(Cerezcioglu, 2014: 24). Bu tiir guruplarin takip ettikleri ve dahil olduklar
miizik tiirii isyani, siddeti, sert ritim ve coskulu icralar1 ile Rock miizik
gruplart olmustur. Bu miizik tiiriiniin de getirdigi birtakim kurallar arasinda
belli bagh giyim sekli, sag stili ve aksesuarlar digerlerine kars1 bir kimlik
meydana getirmenin ve gorsel iletisim kullanarak s6zsliz mesaj vermenin bir
diger seklidir.

Her birey kisisel kimlige sahiptir ancak sosyal kimlik bireyin disinda
gelisen bir olgudur. Bireylerin toplumsal siniflara karst dislanmasi ya da
kabul edilisi kendi bakis acisi, aliskanliklari, kisisel 6zellikleri, tercihleri ile
iliskilidir. Belli bir grubun {iyesi olma isteginde olan bireylerin yalniz bagina
yasam tercih eden bireylerden daha fazla oldugu agikca goriilebilmektedir.
Boylesi bir tercihin sebebi ne olabilir? Hayatin sundugu ihtiyaclar arasinda
belki de en 6nemli olanlar arasinda yer alan bir sinifa ait olmanin getirdigi
giiven duygusu yer alabilir. Bu konuda Hewstone vd. (1996: 57) “Bilissel
tasarruf” kavramini kullanmis ve “asir1 bilgi yiiklemeden kurtulma yontemi”
olarak aciklamistir (Akt. Demirtas, 2003: 133). Bireyin tek basina karar
verme, hareket etme, paylasma, kendini garantiye alma, 6zgiiven saglama, ait
oldugu sinifin i¢ dinamikleri ile hareket edebilme gibi davranislar ¢ok yonlii
bir diisiince yapisinin meydana getirdigi sosyal bir refleks olarak
gorilmektedir.

“Cesitlilik esasi, gengligi kendi kiiltiiriiyle, kendi kahramanlariyla ve
kendi kavgalartyla var olan ayr1 bir toplum haline getirir. Ona gelecekteki
tiikketici vazifesini 6gretir: usullere boyun egmek, digerinin arzularini istemek,
diinyadaki her seyi sahiplenmeye c¢alisarak grupla biitiinlesmek ama
yetiskinlerden kendini ayirmak i¢in de yeninin pesinden kosmak. Miizik artik
iliskidir; yani sadece gruplarin yetiskinlere kars1 genglerin bir araya gelmesini
saglayan bir gosteri ya da kisisel bir farklilagsma firsat1 degil” diyen Attali
(2014: 127) secgeneklerin fazlaligr kaliteli olan ya da olmayanin tercihini
belirlemek icin degil tiiketimin artmasini saglayan genclerin kendilerini
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glivende hissetmeleri igin bigilmis duygulari saglayan bir durum halini
aldigina dikkat cekmektedir.

Insanlik tarihinin her evresinde 6zne ve nesne konumunda olan miizik
aslinda topluma sekil veren ve toplum tarafindan sekillenen bir 6zellige
sahiptir. Bu baglamda miizik “bestecisi, seslendiricisi ve her ¢esit tiiketicisi
ile toplumsal bir goriiniime sahiptir” (Giinay, 2006: 21).

Bunun yaninda “genclerin satan {irtinleri aldiklarini, ilanlarin satiglari
hizlandirdigini, satiglarda Top5 Top10 gibi en ¢ok satanlar listesi (hit-parade)
oneminin kesfedilmesi uzun siirmemis, bu konuya da yatirim yapilmaya
baglanmigtir. Bu dongiiyii yildizlar dongiisii izler ve cark giderek biiyiir”
(Goher,2007: 308). Genglere yonelik miizik piyasasi igerisinde hangi
miizisyen ve miizik pargasinin siirekliliginin oldugu suni mutluluklar
yasayarak ve yapay “En” ler (en ¢cok dinlenen, en ¢ok satan v.b.) olusturularak
saglanmaktadir.

Miizigin Psiko-Sosyal Temelleri

Hayatin igerisinde miizik, bireyleri yalnizlia ya da gruplasmaya
itebilir. Miizigin igerisinde farkli bir yasam alani olugabilir. Miizik; seving,
tiziintii, isyan, melankoli, dinginlik gibi duygular1 harekete gecirebilen ya da
bu duygular ile ortiisen miizik c¢esitlerinin dinlenmesi veya icra edilisine
zemin hazirlayan alternatif bir hayat kaynagi 6zelligi tagimaktadir.

“Logogenik” ve “pathogenik™ olarak miizik yoluyla anlatimi iki
kavram altinda anlatan Sachs s6ze bagllik ve bagli olmama durumuna gore
miizigin baglamsal islevine dikkat ¢cekmektedir (Say 1997: 29). Logojenik
kavram soziin hakimiyetini anlatirken pathogenik s6zden farkli duygularin
aktarimi i¢in kullanilmaktadir.

Pathojen “hastalik olusturan” anlamina gelmekte olup sesin 6zellikle
ofke, kizginlik, gerginlik durumlarinda olmasi gerekenden farkli ve olagan
bir sekilde iiretimi sonucu pathojenik olarak adlandirilmaktadir. Logojenik
ise koken itibariyle yunanca “dil, s6z, isaret” anlamina gelen Tiirk¢ede “deyi”
sozctigline karsilik gelen logos kavramdan tiiremis ve sdziin en basit halde
aktarimindan tiiremis bir sozciik olarak karsilik bulmaktadir (TDK, 1988:
576). Muzik psikolojik islevlerin yaninda sosyo-kdltirel, politik, ekonomik
ve dinsel alanlardaki islevleri ile de basat bir 6zellige sahiptir. “Bagimsizlik
kazanmalarina imkén tantyan yeni ekonomik gelismenin rahatliiyla, ilk kez
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biiyliklerin denetimi olmaksizin dans etmek, flort etmek, bastan ¢ikarmak igin
miizige ihtiyac duyarlar” (Attali, 2014: 125-126).

Gliniimiizde toplulugu olusturan bireyler aymi toplugun igerisinde
yalniz kalmay1 ve tek basina miizik dinlemeyi tercih eder olmustur. Miizik dig
diinyadan soyutlanma araci olarak vazife goriirken islevsel agidan
sosyallestirme Ozelliginden bireysellestirme 6zelligine dogru bir doniisiim
yasamistir. I¢ine kapamik, paylasimi elektronik ortamdaki paylasimlardan
ibaret oldugunu igsellestiren, kendi akran toplumunda saygi duyulmak, bir
statiiye sahip olmak isteyen nesiller i¢in “miizik artik siddetin yonetilme ayini
degil, ebeveynlerin kiiltiirel baglarin1 gitgide daha erken yasta koparan
genglerin biitiinlesme, yetiskinlige ge¢me siirecidir” (Attali, 2014: 128).
Davranislarin kontroliinde miizigin bir islevi oldugu teorisi geng neslin miizik
dinleme, miizik icra etme, miizigi sevme gibi eylemleri hakkinda 6nemli bir
bilgi vermektedir.

Miizigin nerede, nasil dinleneceginin karar1 ile birlikte miizik tiirii de
onem arz etmektedir. Miizik bir isyan araci ya da otoriteden kurtulusun
sembolii olarak kullanilabilir. Aile baskisi, okul baskisi, hayat sartlar1 gibi
etkenler i¢in siginak olarak kullanilan miizik, altinda toplanilacak bir semsiye
gorevi yapabilir. Cocuklar ve gengler arasinda yiikselen siddet egilimlerinin
sonucunda degerler egitimine ihtiya¢ duyuldugunu belirten Simsek (2015:
96) miizigin de saygiy1, sevgiyi, ahlaki diizenleme roliine dikkat ¢ekmistir.
Bireysel olarak miizik ile bas basa kalan genclerin birlikte hareket ederek gii¢
kazanacaklar1 diisiincesi ile ayni tiir miizik dinleyen gruplara dahil olarak
bireysellikten kurtularak mekanin ve zamanin istegini sekilde tek tip miizik
severler toplulugu meydana gelmektedir. Kitlesel bir hareket olarak
diisiinebilecegimiz bu davranis istemsiz olarak da gerceklesebilir.
Performansin geregi olarak sahis kadrosunun zevklerine uygun hareket etmek
belli bir toplumsal camiaya kabul edilebilmenin 6nemli bir kuralidir. Rock
miizik sevenlerin arasina dahil olabilmek i¢in yasam seklinin degisiminden
ziyade gorlinilis ve diisiiniis tarzinda da degisiklik olusmasi gerekmektedir.
Déniistiiriicti bir gii¢ olan “miizik her yerde zenginlik, tasasizlik ve 6zgiirliik
isareti haline gelir”(Attali, 2014: 129).

Miizik, duygu ve davranislar iizerine etki etmektedir ve “ses sanati,
her seyden 6nce duyusal bir haz liretme egilimindedir; bu duyusal haz bir sona
varmadan kendi iginde tukenir, ne bir biling tretir ne de herhangi turden bir
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bilgiyi aktarir ya da ifade eder” (Fubini, 2014: 29-30). Islevsel acidan
bakildiginda eglendirici, rahatlatici 6zelliginin yaninda 6fkenin, mutlulugun,
protestonun, hiizniin, acinin, 6zlemin, umudun anlatilmasinda bir ara¢ olma
ozelligine sahiptir. Bunun yaninda “miizigin ikna edici, cezp edici ve bastan
cikaric1 etkisi” insanin duygu ve dislince degisikligi yasamasina neden
olabilir (D6nmez ve Kilinger, 2011: 112).

Duygusal gegislerde sigimilacak liman misali biinyesinde her kisiye
ozel farkli bir diinyanin kapisini aralayan miizik tiir olma o6zelligi
tasimaktadir. Islevsel agidan ruhun daralmasi ya da rahatlamasi durumlarinda
rehber olma 6zelligine sahip miizik “biiyiiniin ve ritiielin hayati bir pargasi
olmakla kalmamis, ayn1 zamanda sozlii kiiltiiriin 6nemli akilda tutma
stratejilerinden biri olmustur”. (Dénmez ve Kilinger, 2011: 102). Dinsel ve
ayinsel acidan da tamamlayici bir 6zellik tasiyan miizik, sanat dalinin bir tiirii
olmadan evvel sozli kiiltlirlin saklanmasi, yayilmas: ve aktarilmasinda
onemli bir role sahip olmustur.

Performansin icranin yapildigi mekan, baglam ve dokuya bagli oldugu
g0z ardi edilmeksizin, icranin her aktarimda degisebilecegi ve zihinde
tutulmay1 kolaylastiran formiiller ile de sozlii gelenekte icracinin aktarimini
kolaylastirmaktadir. Ayn1 zamanda mekan icrayr sekillendiren yegane
unsurlar arasindadir. Insan bulundugu sosyal ortama gore farkli duygular
icerisine girerek icract ve icradan etkilenebilir. Psiko-sosyal agidan
bakildiginda mekanin performans ve icraya katilanlar iizerinde -etkisi
blyuktar.

Bunun yaninda mekéan ve kimlik iliskisi arasinda 6nemli bir etkilesim
yer almaktadir. “Mekan kendi gibi olanlar ile ortak yasam siirdiirdiigii
hacimsel bir kimlik tanimlamasidir” (Asiliskender, 2004: 74). Diger bir
deyisle bireysel kimligin sosyal ortamda farklilagsmasi, aymi ortamdaki
kisilerin benzer kimliklere biirlinmesi, aidiyet duygusu ile birlikte sekillenen
bir olgudur. “Insanlik, ¢ok uzun ve hayati degerdeki bilgelik hazineleri olan
iriinlerini akilda tutmak adina degisik stratejiler gelistirmistir” (Donmez ve
Kilinger, 2011: 102).

Bu strateji destan, atasozii, bilmece gibi s6zli kalttr Grinlerinin
yaninda miizik icrasi i¢inde kullanilmistir. “Ozel bir teknik” kullanilarak

“gosterdikleri performans” da seri diizmeler gerceklestirildigi” destan icrasi
icin yapilan bir tespit iken miizik performansi i¢cinde gegerli sayilabilir (Lord,
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2000: 17). Ciinkii destan icrasinda yer alan tekrarlar, hece 6lctleri ve motifler
icra edilen miizigin yapisinda da yer almaktadir. Diger bir degisle destani
metinden baglama tasiyan unsur performansi ortaya koyanin miizikal icra
yetenegi ve ozelligidir.

“Miizigin ne tir duygular ifade ettigi, insanin bu duygular1 nasil
algiladig1, miizikteki duygularin insan duygulanimini nasil harekete gegirdigi
gibi konular temel odak noktalar1 kabul edilse de, giinlimiize de§in yapilmis
disiplinler aras1 arastirmalarda ciddi bir alan genislemesi oldugu goriiliir”
(Erdal, 2009: 188). Diger bir deyisle miizik dinleme ihtiyaci, miizik tiiri,
miizigi tercih sebebi ve cinsiyet, miizigin biligsel gelisime yarari, miizik ve
melankoli, miizigin ruhsal etkisi gibi iligkiler giinimiiz miizik tercihi ve
titkketilen miizik kiiltiirii ile geng kusak arasindaki iliskiye dikkat cekmektedir.
Ozellikle sdzden ¢ok miizigin 6ne ¢ikmasi bestelenmis ve yeniden
yorumlanmis miizik pargalarinin miizik tiirleri arasindaki gegisine imkan
saglamigtir. Yeniden yorumlanan miizik pargalar1 yas ve cinsiyet
farkliliklarin1 da ortadan kaldirmis popiiler kimligin sundugu imkanlar ile bir
tiirkii pop miizik alt yapitlari ile yeniden yorumlanarak geng neslin begenisine
sunulmustur.

Bu durumun olumlu ve olumsuz 06zelligine dikkat c¢ekmek
gerekmektedir. Geng neslin dinledigi tiirden miizik tiirii igerisine tiirkiilerin
uyarlanmasi ile ilgiy1 ¢ekmek olumlu bir 6zellik iken dinlenen tiirkiiniin kendi
formundan farkl, miizikal 6zelliginden uzak bir bi¢imde kaynak kisi ve
derleyenin kim olduguna dikkat ¢ekilmeden miizik endiistrisinin bir parcasi
haline gelmesi ise olumsuz 6zellik tasimaktadir. Miizigi iyi ya da kotii olarak
nitelendiren Platon “gelenege ithaf edilmis” miizigi 1yi, “zamane miizige” ise
kotii olarak nitelendirmistir (Fubini, 2014: 66).

Miizigin psikoloji tlizerine etkileri oldugu gibi egitsel roliiniin de
oldugu yadsinamaz bir gercektir. Bir konserde dinleyici olarak gelen kisi
dinledigi par¢anin coskulu ya da hiizlinlii olmasina gore farkli ruh haline girer
ve icra edilen parcanin bilyiisiine kapilarak aslinda kendi coskusunu, acisini,
hiiznlinli, korkusunu yasadigi soylenebilir. Bu durum Aristo’nun
Poetikasinda yer alan sahnedeki ve izleyici ya da dinleyicinin s6zsiiz iletisimi
ile katilimeinin gerceklestirilen icra ile empati igerisinde olabilmesi seklinde
yani “katharsis, temizlenme, tutkulardan arinma” kavramu ile karsilik bulur
(Aristoteles, 1987: 102). Giiniimiiz miiziginin icrasinda, dinleyen ya da

198 ‘ I ifl E I\
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Uretim Ve Tiiketim Kiiltiirii Acisindan Miizik Kimliginin Psiko-Sosyal Ve
Mitolojik Temelleri

izleyenlerin psikolojik acidan yasadiklar1 ruh haline gore rahatlama
yasadiklar1 ya da ofkeye, hiizne kapildiklar1 muzik tdrleri olabilir. Bu
duygulardan uzaklagmak i¢in bagvurulan miizik bir tiir arinma olarak
degerlendirilebilir.

“Insanlar miizigi kisileraras: iliskileri gelistirme, kendi ruh hallerini
diizenlemenin bir yolu, bireysel bir kimlik duygusunun olusturulmasinda ve
gelistirilmesinde kullanirlar” ( Hargreaves vd., 2002: 5). Miizigin dinlendigi
mekan da insanin psikolojisine ve sosyal davranislarina etki etmektedir. Birey
kendine 6zgii kimligi dinledigi miizik ile olustururken sahip oldugu kimlikte
dinledigi miizige etki yapmaktadir. Bireysel kimligini yansitan miizik
cesitliliginin artmasi ya da miizik tercihinin 354degismesi sosyal kimlik
olgusu baglaminda degerlendirilmesi gereken bir durumdur. Baz1 durumlarda
hi¢ de tercih edilmeyen bir mizik turini dinlemeye iten nedenler arasinda
ortama uygun hareket etme ve sosyal kimlige biirlinme zorunlulugu ortaya
cikmaktadir.

Miizigin Psiko-Mitolojik Temelleri

Psiko-mitolojik kavrami baglaminda diinya mitolojisinde ki muzik,
tanr1 ve tanrigalarint degil miizigin tarihsel siirecte bulundugu cografyaya
gore sekil aldig1 ortaya konulacaktir. Sosyal yasam bi¢imi ve insan
psikolojisine etkilerine deginilerek mitoloji ile psikolojinin iliskisi ortaya
konulmaya ¢alisilacaktir. “Insan miizikle yalnizca iletisim kurmakla
kalmamis, miizigi psikolojik sorunlarini gidermek i¢in de bir yardimci arag
olarak kullanmistir” (Cengiz, 2011: 375).

Kimlik; cografi, ekonomik, sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel agilardan
farkli sekillerde ortaya cikabilir. Bireysel kimlik haricinde bireylerin
giydikleri farkli kimlikleri de mevcuttur. Bu durum sosyal ve gevresel
faktorlerden kaynaklanabilir. Bunun yaninda inan¢ ve varlik algist kimlik
olusumunda &nemli rol oynar. Ornegin; bir kabile iiyesi igin tabiat olaylarinimn
olaganiistii olduguna dair algilanis1 mistik giiclerin ve ruhlarin hakimiyetinde
bir kozmosun oldugu yoniindeki inanci meydana getirmektedir. Bilim
cagindan Once insanin tabiat ruhlarina karsi olan inanci tanr1 kavramini da
beraberinde getirmistir. Bu diisiincenin olusmasi korku ve kaygi gibi
duygularin ardinda yatan giiven ve saygi hislerinin bir yansimasidir. Bilim ve
mitler ile ilgili olarak Bilgin Saydam “bilimsel gelismeler ve 'aydinlanma’
mitolojinin disinda olusumlar degildir: Mitolojinin igindedir” yargisina
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varmig ve gecmisteki mitolojik anlatilarin yerine “-id (alt-ben), ego (ben),
sliperego (Ust-ben), self (kendilik) ... gibi, biliyiikk patlama (bigbang), evrim
(evoliisyon), soguk fiizyon, paralel evren, karadelik (blackhole) gibi, en az
onciilleri kadar dykiisel ve mitolojik” olan modern anlatilar aldigini ifade
etmistir (http://psikomitoloji.com/wordpress/wp-
content/uploads/2016/11/psikolojil7112016.pdf /E:T: 03.04.2018).

“Mitler, insan tiriiniin binyillar1 kapsayan gelisimini kiiltiirel
diizlemde aktarirken, insan bireyinin ana rahminden mezara (ve Otesine)
sirdiirdiigiic yasam yolculugunun seriivenine de deginmis olur” diyerek
mitlerin insan hayat1 boyunca varlik 6ncesi ve sonrasina kadar doganin ve
yaratilisin algilanisi ve yorumlanisi ile donatilan bir olgu olduguna 1s1k
tutmaktadir. “Bu yolculuk, bilincin, kendisini saran ayrigsma-0ncesi 'bilingsiz'
ayrisma (varolus) kavgasidir  (http://psikomitoloji.com/wordpress/wp-
content/uploads/2016/11/psikolojil7112016.pdf /E:T: 03.04.2018).

Insanlarin farkinda olmasalar da tarihte en fazla aradig: ve ilgilendigi
sey mitlerdir (Roszak, 1995: 170). B.Saydam’in aktardig: bu ifade demitik
zamanin ve kahramanlarin artik olmadigi bir zamanda yeni mitolojik
unsurlarin ortaya konulduguna dikkat c¢ekilmektedir. Yeni imajlar, moda,
yasam sekli farkli algilayiglara neden olmus ve bilingsizce olsa da idol
diyebilecegimiz sahislar etrafinda bir mit yaratilmistir. Bir sanatc¢inin
etrafindaki sevenleri sanat¢inin maddi ve manevi doyum kaynagi olurken
taraftarlar1 da sevdikleri sanatginin giinliik ve genel yasantisini yakindan takip
etme istegi duymaktadirlar. Ayni giyim tarzi ya da ayni1 yasam sekline sahip
olma istegi ile en azindan onun gibi giyinmek ya da sanal ortamlarda ve canlt
performanslarda destekcisi olma arzusu igerisine girmektedirler.

“Miizisyenler ve yorumcular artik iki smifa ayrilirlar: Bir tarafta
kendilerini sadece uzaktan gorebildigimiz konserlerde yildizlastirilmis insan
seklinden ¢ikarilmis, olusturulmus, bastan yaratilmis, virtiiozliik saflig1 i¢inde
tanrilastirilmis, dijital tekniklerle abartilmis tekrarciligin yildizlar; diger tarafta
miizigin memurlar1”(Attali,2014: 132-133). Bir miizisyenin 6zel hayatini,
giyimini, yemek aligkanligini, hobilerini vs. takip etme arzusunda olan
taraftarlarin bir gruba ait olabilme istegi ile kendi yalmzligindan kurtulma
cabas1 sonucunda meydana gelen olgu modern zamanin iirettigi mit olarak da
adlandirlabilir. Miizik ve inang boyutunda O©nemli bir veri olarak
diistiniilebilecek bu tlir takintili davraniglarin psiko-sosyal agidan bazi
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bosluklar1 doldurmak i¢in bir kacis oldugu goriilmektedir.

“Miizigin su veya bu sekilde varligi, bir bagkasinin varligi, ikinci
hayat sigortasidir” tarzindaki ifadesi miizigin birlestirici, biitiinlestirici
ozelligi gibi olumlu bir bakis acgisindan ziyade gilinlimiiz miizik algisinin
yaptirict ve zorunlu olarak yalnizliktan kurtulabilme ¢abasinin bir sonucu
oldugu goriisiinii ortaya koymaktadir (Attali,2014: 36). Tirk kiltiiri
baglaminda bakildiginda geleneksel miizikli toplantilar arasinda yer alan
yaren, barana, sila gecesi, ferfene gibi sohbet ortamlarindaki miizigin islevi
ile glinimiiz gengligin igerisinde bulundugu miizik diinyasi arasinda miizigin
degisen islevleri agisindan biiyiik bir fark oldugu ifade edilmelidir.

“Sozlii toplumlardaki kelimelerin biiytik bir giic simgeledigi”
Ozellikle arkaik toplumlara nazaran s6ziin 6nemli olmadig1 melodinin baskin
geldigi bir miizik kiiltiirii icerisinde teknik bir sorun gibi géziiken "uyumsuz
sesler"in kullanimi, yeni bir estetik kavrayistan kaynaklanir: Artik miizik
giizel ve uyumlu olan1 yansitmakla degil, ger¢egi yansitmakla, yani gercegin
cirkin tarafin1 yansitmakla da gorevlidir (Ong, 2012: 47; Say, 1997: 468).

Bu baglamda miizik tercihleri, iletisim ve etkilesme, aidiyet duygusu
hissetme, psiko-sosyal olarak farkindalik ve kabul gérme gibi unsurlar bir
bireyin kolektif olarak hareket etmesine dolayisiyla grup igerisindeki
durumuna etkisi vardir. Bireyler kendilerini yapmis olduklar1 miizik
tercihlerine gore belli bir gruba ait hissederler ve bu sayede olumlu iletisim
ve etkilesim yasarlar. Bagli oldugu grubun tercih ettigi miizik tiirii ile kars1
gruptan kendini soyutlama, Ustlin gérme gibi duygular ile kendilerini
karsilagtirma yoluna gittikleri ve kendilerini ait olduklar1 miizik grubunda
mutlu olmak istedikleri gorilmektedir.

“Gehlen'e gore modern - bilincin iki 6zelligi pek tipiktir: bir yanda
giderek artan bir entellektGializasyon, 6te yandan ise giderek biyuyen bir
primitivizasyon” (Zijderveld, 1985: 134-135). Modern yasam bireylere igsel
ve digsal bir takim davranis kaliplarini yiiklemektedir. Diinyaya bakisin
birgok endiistrinin gelismesi ile degistigi donemler insanlarin Once
yabancilastig1 en kisa zamanda ise alistig1 bir siire¢ olagelmistir. Bu slirecin
olusumu ve bu zaman zarfinda insan hayatindaki hizli degisimlere uyum
saglanmasini isteyen dis faktorler diger bir deyisle diinya ekonomisini elinde
bulunduran gii¢ ve piyasa liderleri 6énemli rol oynamaktadir. Dolayisiyla
entelektiiel olma ve diislinmenin goriinenden ibaret oldugu fikri asilanarak

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



ALI OSMAN ABDURREZZAK

aslinda ilkel bir yasam tarziyla modern bir insan olmanin verdigi sahte
mutluluk yasanmaktadir.

Modern c¢agin hastaligi olan iiretmeden tiikketme olgusu ilkel
donemdeki insanlarin ge¢im kaynaklarindan olan avciligin modern halini
gozler oniine sermektedir. “Arnold Gehlen'in felsefi antropolojisinin temel
gorilisiine gore geleneksel toplumdan endiistri toplumuna gegerken insan
bilincinde kalitatif (niteleyici) baz1 degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bireyin
psikolojik yapisinin olusumu tizerindeki etkisi s6z konusu iken bu degisikligi;
insanin avciliktan, gogebelikten ciftcilige ve yerlesik yasama gecisini ifade
eden neolitik ihtilalle kiyaslamak uygun olur” (Zijderveld, 1985: 134). Nitel
bir degisimin yasandig: fikri altinda yatan etkenler insan diisiince ve yasantisi
ile duygularimin da degisimi ve farkli biling yapisinin olusumudur.

Yerlesik hayata gegene kadarki siiregte tabiatin sunduklarini
toplayarak ve avlanarak hayatini idame ettiren insanoglunun giiniimiizde
modern giyimleri ile hizli tiketimin bir pargast olmasinin arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir. Bu durumdan hareketle miizigin ilk¢aglardan
glinimiize geldigi noktaya bakildiginda bircok gelismeler yasanmis,
elektronik kayit cihazlarindan, donaniml stiidyolara hatta cep telefonlarina
yiiklenilen basit programlar sayesinde bile istenilen her yerde miizikal alt yap1
ile kayit yapmaya kadar bircok gelisme yasanmis ve yasanmaya devam
edecektir. “Elektronik miizik, denemenin son lriinlerinin ¢iktig1 bir alandir.
Bu miizik soyut beser duygulan ile uzaktan yakindan bir ilgi igerisinde
degildir. Fabrikalarda dokunmus, elektronik endiistrisinin en son olarak
irettigi aygitlarla desteklenmis bulunan elektronik miizik, ileri derecede
soyut formiillerle bezenmis bir tiriindiir” (Zijdervelt, 1985: 133).

“Kitaplarin gorsel ve tipografik (forma uygun bi¢imde) ¢agindan 6nce
arkaik kiiltiiriin 6zgilin tarzi1 olmus olan sozlii, dokunmaya dayali, miizikal
iletisim tarzinin, kitle iletisim araclar1 yoluyla tiim gezegen ¢apinda yeniden
dogusu” ifadesi ile doga ile i¢ ice Ozglrliik¢li ruh icerisinde yasayan 70li
yillarin gruplarindan olan Hippilerden 6rnek vererek ilkel toplum yapisinin
modern ¢agdaki silueti olduguna dikkat ¢ekilmistir (Baudrillard, 2013: 215).
Bu baglamda miizigi bir iletisim tarzi olarak kullanan gruplarin sdylemek
istedikleri ve iletmek istedikleri mesajlar miizikal yoldan aktarmasi miizigin
bir nevi sigmak olarak kullanildiginin gostergesidir. Soylenmez olan1 sdylenir
hale getirebilen hayal perdesinde oynatilan goélge oyununda mizahi, hicvi
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sOylemler ile toplumsal mesajlarin verilmesi gibi miizik de s6ziin melodi ile
birlesim ile bir arag¢ olarak kullanilabilmektedir.

Miizik sadece eglence amacgli degil belli kitlelerin kendi yasam
alanlar1 igerisinde ayni1 bakis acisini, ayni diinya goriigiinii ortaya koyan ortak
bir dil olarak gorev yapar hale gelmistir. Ozellikle ¢abuk iiretilen ve tiiketilen
miizik tiirli olan pop miizik ve etrafinda olusan miizik tiirleri i¢in olan bu
durum i¢in bir tiirkiiniin farkli alt yap1 ile yorumlanis1 yillardir icra edilen
tiirkiiniin farkl1 miizik tarzi icinde yerini almasina neden olmustur. Ornegin;
bir rock gurubunun ya da pop miizik sanat¢isinin bir tiirkiiyii kendine has
miizik alt yapis1 ile yorumlayist gelenegin yeniden iiretilmesi olarak
diistiniilse de aslinda yeniden tiiketilmektedir. Bir tiirkiiyii, 80lerin en ¢ok
dinlenen pargalarini ya da sanat miizigi igerisinde zamanin {in yapmis
sanat¢ilarinin seslendirdigi sarkilar1 farkli bir sekilde ve iislupta yeniden
ortaya koymak farkli giysi giydirilen ve gerektiginde ¢ikarilacak maddi bir
kiiltlir olarak agiklanabilir. Elbette bu olagan bir durumdur ancak istek ve
talep bu yonde midir? Miizik endiistrisini canli tutmak i¢in dayatilan bir
mizik kiiltiirii ve gesitliliginden s6z edilebilir mi? Yoksa miizik bir seyler
sOylemenin sekil almis baska bir tezahiirii mii? Gegmisten giiniimiize hayatin
her alaninda farkli islevlere sahip miizigin toplumu etkiledigi ve toplumdan
etkilendigi goriilmektedir. Sesin miizik aleti ile olan tamisikligindan
teknolojik miizik sistemleri ile kayit altina alinmasina kadarki stiregte tiiketen
kitle toplumu meydana gelmistir.

En ¢ok ragbet goren miizik parcalarinin dinlenmesine tesvik edilerek
tiiketim saglanmaktadir. “Uretilen nesne artik emegin sonucu degil, dzgiir bir
eylem haline gelmis emegin kendisidir; sahip olma mutlulugunun yerine,
olma mutlulugudur” (Attali, 2014: 177). Hazir miizik malzemelerinin farkl
kompozisyonlar ile yeniden diizenlenmesi had safthaya gelmis ve miizik
piyasasini yonlendirmektedir. Bir gruba, kuliibe, dernege iiye olmak gibi ayn1
tarz miizik severlerin dahil oldugu internet aglar ile sahip olunan degil ait
olma psikolojisinin vermis oldugu giiven ortaya ¢ikmistir. Bu psikoloji sadece
aidiyet duygusu ile meydana gelen gegici mutluluklar1 olusturmustur.

Sonug

Sonug olarak tiiketen ve tiikkenen toplum yapisi igerisinde gengligin
endustrilestigi ve teknolojinin engellenemez doniisiimii ile tekrarlarin iiretimi
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devam etmektedir. Giiniimiiz gengligi her an muzik ile i¢ ice olabilmesi
zaman ve mekan dinlemeksizin miizik dinleme ve icrasinin miimkiin hale
geldigi goriilmektedir. Dinlemenin yerini iiretime biraktigi ve kalitenin hige
sayildig1 bu siirecin miizik sanati adina olumsuz bir takim sonuglar1 da
beraberinde getirmektedir. Sosyal, kilturel, psikolojik, ekonomik, siyasal
acidan bir¢ok isleve sahip olan miizik; genglerin aileleri, ¢cevresi ve de kendi
i¢ hesaplasmasi ile baglari lizerinde 6nemli etkilere sahiptir.

Ilkel toplum yapisindan giiniimiize mitolojik islevini koruyan miizik
bir kaos ortaminda basvurulan istemsizce gergeklestirilen davraniglarin
sonucunda psikolojik rahatlik saglayan bir ara¢ olmustur. GlUnumuz de belli
miizik gruplarina baglilik ve ait olma istegi popiiler miizik gruplarinin ya da
miizisyenlerin fanatigi olma seklinde zuhur ederek gruplarin ya da
miizisyenlerin etrafinda olusan tebaalara doniismiistiir. Begenilen miizik ve
miizisyenler etrafinda mitler yaratilmistir. Desteklenen miizik icracilarmin
0zel hayatindan, sosyal hayatina kadar birgok sey takip edilerek, birgok
konuda onlar gibi davranilmaya baslanmistir. Dolayisiyla miizigin etki alani
tiiketimin her agamasina niifuz etmis ve etmeye de davam edecektir.

Kaliplagmuis icralarin disina ¢ikilarak farkli alt yapi ile iretilen miizigi
dinlemekten cok kendi icrasinin bagkalar1 tarafindan dinlenmesini tercih
eden, ¢ok sayida kitlelere sesini duyurarak miizik endiistrisinin dislilerinden
biri olmay1 kendine gorev edinmis geng Kkitlelerin giin gectikge arttigi
gorlilmektedir. Bu siireci, miizik iiretmek adina tiiketilen miizik kiiltiirinlin
bir sonucu olarak degerlendirebiliriz.

Elbette ki teknoloji ¢aginin diginda kalmanin, dis diinya ile kendimizi
soyutlayarak yasamanin bir yarari olmayacagi gibi tiikketim kiiltiiriiniin
disinda kalarak da bir ilerleme kaydedilemez. Hayatimizin her evresinde
varligindan s6z edebilecegimiz miizik olgusunu milli degerlerimizi meydana
getiren gelenek, goreneklerimize uygun olarak yasatmanin fayda saglayacagi
kanaatindeyiz. Bunun i¢in miizik kiiltiirimiizii yozlastirmadan yeniliklere
acik olarak maddi ve maddi olmayan Kkiiltiir unsurlarin1 da géz Oniinde
bulundurarak genglige sunulmasi gerekmektedir. Kiiltiirlesirken yanlig
kiiltiirlenme siirecini yasamamak i¢in gelenekci degil gelenekselci bakis agist
ile tiiketim kiiltiirii i¢erisinde ililke menfaati yararina iiretilen miizik anlayisina
sahip olunmalidir.
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LORD RAGLAN’IN “GELENEKSEL KAHRAMAN KALIBI”"NDAN
HAREKETLE “MAADAY KARA” DESTANINDA ESKi TURK
KULTURUNDEN iZLER

Sibel TURHAN TUNA"

Oz

Kahramanhk anlatilari, bir milletin kiiltiiriiniin miraslarindandir. Genetik sifrelerle
oOriilii bu tarihi eserler, eski kusaklari 6zellikle milli degerler etrafinda yeni nesillerle birlestirir.
Tipki Tiirklerin oldugu gibi, ézellikle tarihi kékleri derin milletlerin de kahramanhk anlatilari
mevcuttur. Bu baglamda, yapilan mukayeseli bazi ¢calismalarda, kahramanlarin biyografisi
konusunda sasirtici benzerlikler kesfedilmistir. Kahraman biyografisi ile ilgili en genis yapisal
yéntemlerden bir tanesi de Lord Raglan’a aittir. Raglan, “Geleneksel Kahraman Kalibi” adli
calismasinda, mukayese ettigi mitik, dini ve epik metinlerin birer kurmaca oldugu, tarihi
temellere dayanmadigini ancak, kahramanlarin genelde bir birleri ile benzestigi sonucuna
varir. Bu értiismeleri, yirmi iki madde etrafinda belirtir. Bu ¢alismada da, Raglan’in
“Geleneksel Kahraman Kalibi”, Tiirk Diinyasi destanlarindan biri olan Maaday Kara (izerinde
uygulanmis ve kismen de olsa értiisen béliimler genel bir bakisla eski Tiirk kiiltiirii
baglaminda ele alinmistir. Calismanin sonucunda, Tiirkiye’de yapilan daha 6nceki bilimsel
calismalardan da hareketle Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalibi’nin bir milletin gerek
kiiltiirel gerekse tarihsel ge¢misi, mirasi vb. diisiinildiigiinde, ancak ¢ok genel gevrede,
birka¢ madde etrafinda —ki bu ¢alismada da, yirmi iki maddenin ancak yedi maddesi ile
destanin Grtiistiigii gézlendi- Tiirk anlatilarina uygulanabilecegi ¢ikarimini  yapmak
mimkdiindiir.

Anahtar kelimeler: Destan, Lord Raglan, Kahraman Kalibi, Maaday Kara

* Dog. Dr., Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Tirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi Bolimd,
sibeltuna@mu.edu.tr
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LORD RAGLAN'S “TRADITIONAL HEROIC PATTERNS” AND “MAADAY
KARA”S EPIC

Abstract

Heroic stories are the heritage of a nation's cultur. These historical works, woven
with genetic codes, combine old generations with new generations, especially around
national values. Just as the Turks are, especially the historical roots and the deep nations
have heroic explanations. In this context, some comparative studies have revealed surprising
similarities in the biography of the heroes. One of the largest structural methods of the hero
biography belongs to Lord Raglan. Raglan, in his work "Traditional Heroic Pattern" say that
mythical, religious, and epic texts are a fiction, not based on historical facts, the heroes
usually come to the resemblance to some of them. These overlaps specify around twenty-
two items. In this study, Raglan's "Traditional Heroic Pattern" was applied on Maaday Kara,
one of the epics of the Turkish World, and partly overlapping sections were covered in a
context of old Turkish culture. In conclusion, from earlier scientific studies in Turkey's
traditional gesture of Lord Raglan's Hero Pattern, both culturally as well as the historical
past of a nation, heritage and so on. it is possible to deduce that it can only be applied to
Turkish narratives around a few items in the general environment - in this study, it was
observed that only twenty-two pieces of material overlap with seven pieces of material-.

Keywords: Epic, Lord Raglan, Heroic Patterns, Maaday Kara

208

FOLKLOR AKADEMI DERGIS]
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Giris

Destan, gerek kahramani ve olay orgiisii gerekse zamani ve mekani ile
bir millete aittir. Millet tarihinin olaganiistiiliiklerle bezenmis Oykiisiidiir.
Destan, bir milleti olusturan kiiltiiriin tarihi derinligini, zenginligini ispat eder.
Ornegin milli destanlardan Oguz Kagan’da Tiirklerin en eski donemlerinde
yolculuk yaparken, Kirgiz Tiirklerine ait Manas’ta diger diinya milletlerinin
biliyiilk hacimli destanlariyla boy Olclisebilen engin, yerli bir edebiyat
deryasina tanik olunur.

Destanlarda, hemen her durumda ideal bir toplum yapis1 gézler 6niine
serilir. Iceriginde barmdirdig: ‘erdemli insan olabilme’ 6lgiitleri hem anlatict
hem de dinleyici davranislarina yon verir. Nitekim diin oldugu gibi bugiin de
bu anlayisa insanligin ihtiyaci vardir. Boylece, aslinda sozlii gelenege ait
destan anlati tiirtiniin bireysel 6zgiirliikk, sorumluluk, dayanisma, dogruluk,
diirtistliik, ¢aliskanlik, cesaret, sadakat, vefali, iffetli olma vd. gibi hem birey
olarak bizi hayata hazirlayan bireysel degerlere; hem de bayrak, vatan, millet
sevgisi, kiiltiir vd. gibi milli degerlere; baris, sevgi, saygi, hosgorii gibi
evrensel degerlere hizmet ettigi kolaylikla ifade etmek miimkiindiir.

Diinya Halkbilimi arastirmalarina bakildiginda, tipkr sozlii edebiyat
irlinlerinden uluslararas1 ortak motiflerin tespit edilip bilim diinyasina
sunulmasi gibi, Lord Raglan’in denemesinde de ortak geleneksel kahraman
kalibinin tespit edildigi ve ¢esitli milli destanlara uygulandig: bilinmektedir.
O. Cobanoglu, yazili ve sozlii kiiltiir iiriinii kahramanlarin ortak biyografik
profilinin tespiti baglaminda Lord Raglan’in geleneksel kahraman kalibinin
cesitli kahramanlar aras1 yapisal kaliplasmaya dayali benzerliklerin tespitinde
veya milli kiiltiire ait 6zel ¢caligmalara imkan vermesi agisindan kullanigh bir
arastirma araci oldugunu ifade eder (Cobanoglu 2002: 192).

Lord Raglan, bir bolumi mitik, bir bolima dini ve bir bolimu de epik
kahraman anlatilarindan 18 kahraman anlatisini, tespit ettigi 22 madde
etrafinda karsilastirir. Raglan, bu kalibi belirlerken bu anlatmalarin
tamaminin ya tek bir kaynaktan ¢ikmis olabilecegini ya da aslinda birinin
gercek digerinin ise onun uyarlamasi veya es metinleri olabilecegini ortaya
koymak istemis, hatta buradaki saymin artabilecegini de vurgulamistir.
Raglan tespitlerinde, anlatilarin temelde birbirleri ile birlestikleri ve buradan
hareketle kahramanlarin etrafinda anlatilanlarin  tamaminin  kurmaca
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olduklari, kahramanlarin tarihsel bir temele dayanmadiklari sonucunu ortaya
koymustur (Ekici, 2007: 81).

Buna gore, Raglan’in “Geleneksel Kahraman Kalib1” su sekildedir:

1. Kahramanin annesi soylu bir bakiredir. 2. Babasi bir kraldir. 3. Baba
cogunlukla kahramanin annesinin yakin bir akrabasidir. 4. Kahramanin anne
rahmine diislisii uygunsuz bir iliski sonucudur. 5. Kahraman ayn1 zamanda
bir Tanri’nin oglu olarak kabul edilir. 6. Kahraman, uygunsuz bir iligkinin
iriinii oldugu icin, ¢ogunlukla dogumu sirasinda babas1 ve annesinin babasi
tarafindan Oldiiriilmek istenir. 7. Kahraman gizlice bir yere gonderilir. 8.
Kahraman, dogdugu yerden uzak bir yerde kendini bulan bir aile tarafindan
evlat edinilir, biyiitiliir. 9. Kahramanin c¢ocuklugu hakkinda hicbir sey
anlatilmaz. 10. Kahraman, yetiskin oldugunda gelecekte kral olacag: yere
dogru yola ¢ikar. 11. Kahraman, kotii bir kral, dev veya yirtict bir hayvana
kars1 zafer kazanir. 12. Kahraman, ¢ogunlukla yerine gectigi kralin kiziyla
evlenir. 13. Kahraman, kral olur. 14. Kahraman, bir siire olaysiz iilkeyi
yonetir. 15. Yeni yasalar ortaya koyar. 16. Cikardig1 yasalar, uygulamalar
nedeniyle halkin goéziinden diiser. 17. Tahttan indirilir, krallik yaptigi
sehirden uzaklastirilir. 18. Kahraman, esrarengiz bir sekilde 6liimle yiiz yiize
gelir. 19. Cogunlukla bir tepenin iizerinde oliir. 20. Eger ¢ocuklar1 varsa
higbiri onun yerine tahta gecemez. 21. Kahramanin viicudu gémulemez.
(Clinkii bulunamaz.) 22. Kahramanin gémiilii oldugu kabul edilen bir veya
daha fazla kutsal mezar1 vardir (Ekici 2007: 81).

Raglan’in Kahraman Kalibi, Tiirk anlatilarina da uygulanmis olup
bazilar1 su sekilde verilebilir:

Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalibin1 Ozkul Cobanoglu (1996),
Oguz Kagan ile Er Tostiik destanlarina uygular. [Devaminda, Raglan’in
makalesini Metin Ekici (1998), Tiirk¢e’ye ¢evirir.] Sonrasinda, M. Ocal
Oguz geleneksel kahraman kalibin1 Dede Korkut’taki Bogag (1998) ile Basat
(1999) anlatmalarina uygular. Ismet Cetin ise (1998), kahraman kalibin1 Oguz
Kagan, Manas, Edige Batir, Kobland1 Batir, Er Saym, Cora Batir, Alip
Manas, Koroglu gibi on dort Tiirk destan kahramaninin dogumlari ve aileleri
uzerine uygular. Nerin Kose Kurmanbek Destani’na (1999a), Kococas
Destani’na (1999b) ve yirmi civarinda Tiirk halk hikayelerine (2000) uygular.
Mahfuz Zarig¢ ise, 6nce Kirdeci Ali Kesikbas Destani’na (2007), diger bir
calismasinda ise Agridagi Efsanesi romanma (2012) uygular. Mehmet
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Yilmaz da, Battal-name, Sasonlu Tavit ve Digenis Akritas destanlarini (2011)
Geleneksel Kahraman Kalibina gore degerlendirirken Mehmet Emin Bars
(2014), ayn1 kalib1 Sor Tiirklerine ait Kartiga Pergen destanina uygular?.
Diger taraftan, genel anlamda, ortak bir Tiirk destan kalibi1 olusturabilme
ortak hedefiyle yola ¢ikilan bu arastirmalara bir yenisi de Erhan Aktas (2014)
tarafindan Giiney Sibirya Tiirk destancilik gelenegi i¢cinde yer alan Hakas
Tiirk destan1 Han Orba {izerine yapilan uygulamada gérmek miimkiindjir.

Cobanoglu, Tiirk Diinyasi Epik Destan Gelenegi adli eserinde,
Maaday Kara Destanini, “Yeni Tiirk Destanlar1” baslig1 altinda, “Arkaik
Destanlar” arasinda gosterir. Cobanoglu’na gore Maaday Kara destani, Altay
Turkleri arasindan derlenen en uzun epik destandir. Kahramani Kogiitey
Mergen’in  sahsinda insanhigin  hayatta kalabilme miicadelesini ve
yeryiiziindeki yasami siirdiirme azmini anlatan destan Samanizm’in tesiri
altindadir. Basta kozmolojinin olusumu, yeryiizli, gékyiizii ve yer altinin
iliskisinin verildigi boliimler olmak iizere pek ¢ok mitolojik unsur iceren
destanda, destan kahramani, ailesini ve tilke halkini kétii gii¢lerden kurtarma
miicadelesi i¢indedir (Cobanoglu 2007: 154; Naskali 1998: 7).

Maaday-Kara’da destan kahramani Kdglidey-Mergen tam manasiyla
Tirk destan kahramaninin biitiin 6zelliklerini tagimaktadir, ancak Maaday-
Kara’da ele alinan diinya, iki farkli din etrafinda toplanan ve farkli dogrultuda
tesekkiil etmistir. Bu diinya, mitolojik diinya telakkisi baglaminda canli bir
varlik ve destanin kahramanlarindan biri olarak goriilebilir. Maaday-Kara
Destani’nda zaman belirsiz, cografya Altay, doga tiim yonleriyle yasayan bir
varlik, boy/kavim kati bir bigimde bahadirina bagli ve ihanetten uzak, kisiler
daha olaganiistii ve ayn1 zamanda insani taraflar1 da olan, diismanlar toplu
olmaktan ziyade miistakil birer varlik ve kahramanlar gibi “gorkli” olarak
tasvir edilmistir (Polat 2017: 387).

Bu c¢alisma i¢in, Tiirk topluluklar1 i¢inde cografya olarak en
uzaklardan biri olan Altay Turkleri ve yine onlara ait -Cobanoglu’nun da
ifadesi ile- en uzun epik ve arkaik destan olan Maaday Kara uygun goriilmiis
olup destan Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalib1 agisindan ele alinmustir.

! Bibliyografya ve daha genis bilgi igin bkz. Mehmet Emin Bars 2014. “Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman
Kalibi ve Kartiga Pergen Destani” International Journal of Language Education and Teaching Volume 2 /2014.
ss: 113-114
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Nitel calismada, dokiiman tarama yontemi ve mukayese teknigi izlenmistir.

Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalibindan Haraketle
Maaday Kara Destani’nda Eski Tiirk Kiiltiirii Izleri

Bu béliimde Raglan’in uluslararasi kalibi, Maaday Kara destanina
uygulanarak kismen de olsa Ortlisen boliimler genel bir bakisla eski Tiirk
klltdrd baglaminda ele alinacaktir:

ikinci madde: “Kahramanmn babasi bir kraldir’: Geleneksel
Kahraman Kalibinin ikinci maddesi, Maaday Kara Destani ile ortiisiir.
Nitekim Kogiidey Mergen’in babas1 Maaday Kara, halki ugruna her seyi géze
alan ideal bir yoneticidir. Diger taraftan, eski Tiirk kiiltiiriinden izler tagiyan
Oguz Kagan’dan Manas’a neredeyse tiim arkaik destanlarda, hatta Dede
Korkut Oguznameleri, Tiirk Halk Hikayeleri gibi diger baz1 anlatilarda bu
maddenin (hakan, han, hitkiimdar...) ortak oldugunun alt1 ¢izilebilir.

Besinci madde: “Kahraman ayni1 zamanda bir Tanr1’nin oglu olarak
kabul edilir.” Destanda dogrudan buna benzer bir ifadeye yer verilmez, ancak
Maaday Kara, bilindigi lizere yakin tarihte sozlii kiiltiirden derlenmesine
ragmen ayni1 zamanda arkaik bir¢ok unsur iceren mitik motiflerle 6rall bir
Tiirk anlatisidir. Hal boyle olunca, eski Tiirk inang sisteminde “kut” kavrami
ve Hakanlar/iilke yoneticileri (Bat1 kiiltliriindeki krallar) anlaminda konuya
yaklagilmas1 kanimizca daha dogru olacaktir. Diinya milletlerinin
mitolojilerine bakildig1 zaman ortak bir nokta olarak tanrisal simgecilik de
denilen, kutsal olan bir nesne ya da kiside kutsalin tezahiirii inanc1 ya da
kutsal bir varlik ile bunlar1 6zdeslestirme durumunu gozlemek miimkiindiir?.

Eski Turklerde hakanlar, kimi zaman tanrinin temsilcisi, kimi zaman
da oglu yerindedir. Oyleki hakanlar bazen tanriya benzetilir, onlarin tanridan
geldigine ve onun gibi tek olduguna inanilir (Roux 2001: 61; Ulken 2006:
46). Eski Tiirklerde, hakana tanr1 kutu ya da idi kut adi verilir. Kut, saadet,
deger, baht, ugur anlamina gelir (Arat 1987: 493). “Kagan’a kut veren o kutu
geri alan da Gok Tanr’dir. (Bayat 2007: 216).” Hakandaki kutsallik
Ozelliginin tanrisal bir hak olarak kendisine verildigine inanilir. Eski
Tiirklerde kut’a ulasabilmek i¢in biitlin hakan siilalelerinin soylar1 bir tanriya
veya toteme dek ¢ikarilir (Ziya Gokalp 2005: 52). Gok Tanri adi, Gok’e

2 Bu konuda, Mircea Eliade’nin Samanizm ve S. G. James Frazer'in Bliyii ve Din Uzerine Bir Caligma Altin Dal
adl eserlerine miracaat edilebilir.
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mensup ilahl Tirk anlamma gelmektedir (Kafesoglu 1993: 59). Orhun
yazitlarinda gok, tanr1 yerinde kullanilir. Gok Tiirk adi da gdgiin kutsalligini
yansitir (Divitgioglu 1987: 57-59; Roux 1994: 90-92). Eski Turklerde
hiikiimdarin en 6nemli 6zelligi tanr1 soylu olmasidir ve onun insani 6zellikleri
hakan olmak icin yeterli degildir. Animistik diisiincenin hakim oldugu
Mitolojik donemde yonetici sinif ya tanrilardir, ya yari tanr yari insanlardir,
ya da tanri ile siki baglar1 olan insanlardir. Siimer, Antik Yunan, Eski Misir,
Iran, Hint ve Eski Tiirklerde goriildiigii iizere yonetenler ya tanridirlar, ya da
tanr1 soyludur. En eski ¢aglardan yakin bir zamana kadar yoneticiler yonetme
erkini {istiin giic veya giiclerden aldiklarma inanirlar (Onal 2009: 62-63).
Diger taraftan Gokalp’e gore, kut insandan bagka ‘at’ta da bulunur. Tibet
Oklzu Eski Turklerde, kutlu olup Turk ilinin totemi kabul edilir, hatta
Altay’dan ayrilan Tiirkler, kurban ayinlerinde at1 onun yerine koyduklar1 i¢in
kutluluk ata da ge¢mis olurdu (Ziya Gokalp 2005: 51). Maaday Kara
destaninda da Kogiidey Mergen’in don degistiren kahraman ati bu duruma
ornek tesil eder (Naskali 1998: 11-21).

Sekizinci Madde: “Kahraman dogdugu yerden uzak bir yerde kendini
bulan bir aile tarafindan evlat edinilir ve biiyiitiiliir.” Destanda, Maaday Kara
ve esl, kendilerini kotii gilinlerin beklemesi sebebiyle, ogullarini dogaya
teslim karar1 alirlar. Baba, oglunu bir besikte yaninda azig: ile kara daga
gotiirtir. “Bu kara dag baban, bu dort govdeli kayin agact anan olsun yavrum;
basina sa¢ ordiiren bereketli Altay’in sana yardim etsin, baldirina et veren giir
kayn seni kurtarsin” deyip oglunu terk eder. Kara dag cocugu korur (Naskali
1998: 14). Maaday Kara’nin boz kisragi, Kara Kula tarafindan esir
gotiiriilmeye gittikleri yerden kurtulup Maaday Kara’nin Altay’ina saklanir,
sekil degistirerek mavi bir inege doniisiir. Altay Daginin sahibi/iyesi olan
yash kadin ortaya ¢ikar. Yash kadin ve inek bulusur, inek yavrular. Bir giin
yash kadin bir ¢ocuk sesi duyar, Kara dagin tepesinde Maaday Kara’nin
birakti1 cocugu bulur, evine gotiiriir, onu besler, ¢cocuk iki yasindadir. Bu
yasta kahramanlik anlaminda olaganiistiiliikler gostermeye baslar. Yash
kadin, ¢ocuga Kogiidey Mergen adini vererek ailesinin esir oldugunu anlatir.
(Cocuga sonrasinda bahadir giysileri ile yanina pamuk yeleli gok boz at1 verir,
nasihatlerde bulunur. Kogiidey Mergen yasli kadina veda eder ve yola ¢ikar
(Cobanoglu 2007: 156).
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Geleneksel Kahraman kalibinda, kahraman dogdugu yerden uzakta
kendini bulan bir aile tarafindan biiyiitiiliirken, Maaday Kara’da ise
kahraman, ailesinden uzakta ama dogdugu yurdunda yahut topraklarda
kendisini bulan Altay daginin sahibi yaglh kadinca biiytitiiliir. Aileden uzakta,
1yl insan (ya da insanlarca) biiyiitiilme Ortiislir. Bununla birlikte, “insan” ya
da “aile” kavrami bu destan i¢in tartismaya agiktir. Ciinkii hentiz iki yasindaki
Kogiidey Mergen’ni bulan kisi, mitik zihin yapisinin korundugu bu Altay
sahas1 destanda, Altay daginin ‘1ss1’s1, koruyucu disi iye’den bagkasi degildir.
Bayat’a gore, Tiirk mitolojisinde, sahip anlamina gelen ruhlara, iye, izi, 1ss1,
eye, yiye vb. denilirken genel anlamda hepsine kut da denilir (Bayat 2007:
208). Hunlarda tespit edilen Gok-Tanr1, giines, ay, yer-su, atalar ve 6luler
kiiltii, Tirk kavimlerinde cesitli kiiltiirlerin etkisi altinda kalmalarina ragmen
son devirlere kadar devam ettirilen kiiltlerdir. Oyleki bu kiiltler, cagdas Altay
ve Yakutlarda gozlenmektedir (Inan 1954: 1). Nitekim bir Altay destan1 olan
Maaday Kara’da da Altay daginin sahibi olan kadin/iye/isst konusu, yer-su
kiiltleri baglaminda ele alinabilir.

Kutlu Otiiken, Altay gibi daglarin ana (Otiiken anamiz, toprak ana...),
ata, kayin baba oluslar1 olduk¢a eski dénemlerin diisiince ve inaniglarindan
tasman izlerdir (Ogel 1995: 439).

[nan’m bir kam’in dualarindan aktardig1 bilgiye gore, “kayin agaci
koruyucu ve merhametli ana tanri Umay ile beraber Ulgen tarafindan yere
indirilir (Inan 1954: 64).” Nitekim destanda, Maaday Kara da heniiz bebek
oglunu besikte dort govdeli bir kayin agacina birakir. Ana olarak adlandirilan
kutsal aga¢ ¢ocugu koruyucu ruh bulana kadar emanet alir. Destan mitik
donemdeki giiglii Animistik diisiincenin etkisi altindadir. Bu diisiincede her
sey canlidir. Inan’m bildirdigine goére, Gok —Tiirklerin “1duk yer - sub”
(mukaddes yer-su) ile ifade ettikleri konu, hem koruyucu ruhlar hem de vatan
idi. Samanistlere gore biitiin diinya ruhlarla doludur. Daglar, goller, irmaklar,
(yer-su) hep canlidir. Takdis ettikleri Alas, Tannau, Hangay, Altay daglari,
Abakan, Kem (Yenisey), Siitgol, irmak ve sular1 Samanistler i¢in yalniz
cografi isimler degil, konusan, duyan, evlenen, ¢ocuk sahibi varliklardi.
Ornegin ruh bizzat dagdir, dag bizzat ruhtur: “Altay, saglar1 agarmus istirahat
saglayan Altay!...” (Inan 1954: 50-51). Divanu Liigati’t Tiirk’te de “1dhuk”
kelimesi “kutlu ve miibarek olan nesne” seklinde yer alir (Atalay 1992: 65).
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“GOk —Tanr1 inancina gore, tim varliklar gozle goriilemeyen 1sik,
enerji, glc, bilgi ile yaratilmistir. Iyeler, koruyucu ruhlar, ruhsal 1sinlar diye de
bilinir (Say 2017: 88). Samanistlerin panteonunda Ulgen’in “ak kizlari”ndan
baska da birkag iyi disi ruhlar vardir. Altaylarda Umay, Ana Maygil, Ak Ene,
Yakutlarda Ayisit bunlarin baglicalaridir. Altaylilara gére Umay, cocuklart ve
hayvan yavrularm koruyan disi ruhtur (inan 1954: 34). Destanda gecen disi
ruh da kanimizca hem bilge hem de sahiplenici koruyucu ruhtur.

Dokuzuncu Madde: “Kahramanin ¢ocuklugu hakkinda bir sey
anlatilmaz.” Raglan’in bu tespiti, Tirk destanlarinda ‘“kahramanin
cocuklugu” boliimiine genel olarak uymaktir. Nitekim kahramanlik konulu
bu anlatilarda, kahramanin —genelde- olaganiistii dogumunun ardindan hizla
da, ¢ocuk dogumundan hemen sonra Kara Dagin tepesine besik icinde
birakilir. Yash kadin ¢ocugu buldugundaysa heniiz iki yasindadir. Cocuk,
kendisinden kiigiik kuslar1 vurmasi i¢in ok ve yay yapmasini ister. Ardindan
dagin tepesindeki yetmis tavsani da bir ok atis1 ile vurur ve pisirmesi i¢in yaslt
kadina teslim eder. Devaminda bir dizi kahramanlik daha gdsteren, heniiz
bebeklikten yeni ¢ikan ¢ocuga yash kadin, Kogiidey Mergen adini verir.
Cocuk, ona ailesinin durumunu bildirir, bunun iizerine yasl kadin ¢ocuga
bahadir kiyafetleri ve pamuk yeleli gok — boz at1 verir. Cocuk ailesini ve
halkin1 esaretten kurtarmak icin yash kadinla vedalasarak yola ¢ikar.
Gortildiigii gibi destanda bebeklik devresi ve ¢ocukluk “hizla” gegirilir, hatta
cocuklukta henuiz kahramanlik gosterilir, sonrasinda bir ad, bahadir giysisi ve
bir at verilir. Tiim bu anlatilanlar, destani hikayeler olan Dede Korkut
Oguznameleri’nde (Ergin 1989) kahramanlarin dogumlari, ilk kahramanlik
gosterileri ve devaminda ad aliglari ile de benzemektedir.

On Birinci Madde: “Kahraman, kot bir kral, dev veya yirtici
hayvana kars1 zafer kazanir” Destanin bir¢ok boliimiinde, Kégiidey Mergen
ontine ¢ikan engelleri asarken sik sik kotii yaratiklarla miicadele eder, bazen
zekas1 bazen de giicli ile onlar1 yenmeyi basarir. Bu madde ile de destan
benzerlik tasimaktadir. Isldm oncesi bilinen ilk Tiirk destanlarindan olan
Oguz Kagan ve Islam sonrasi diger destanlarda, &rnegin tiim
Oguznameler’de, Manas’ta, Er- Tostiik’te, Altin — Arig’da, Ural Batir’da,
Alpamig’ta, Koéroglu’nda vd. kahramanlar, adina ve bahadirligina yakisir bir
sekilde kotiilere karsi miicadeleye girer, bu sirada en 6nemli yardimcist,
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bazen akil hocasi ‘at’idir. Maaday Kara destaninda da, tiim zorlu miicadeleler
zafer ile taglanir. Tiim bu bilgilere ilaveten, ¢alismanin boyutlar1 agisindan
diisiiniildiiglinde tiim epik anlatilarda miicadele ve zafer boliimiinii burada
orneklendirmek gili¢ ancak, Maaday Kara destaninda zaferin “dis ruh”larin
yok edilerek elde edilisi boliimii destanin en dikkat cekici yerlerinden
birisidir. Ozellikle buradaki dis ruh tasarimi, baska bir ifadeyle, asil ruhun,
bedenden farkli bir yerde, objede, nesnede, varlikta, tasavvur edilmesi
durumu, diger Tiirk anlatilarinda da mevcuttur. Alip Manas, Ak Kiibek, Er-
Samur, Han- Plidey, Altay — Bugugay, Kokin Erkey, Asik Garip, Nevruz Bey,
Yaralt Mahmut... vd. bu konuya 6rnek gosterilebilir (Duymaz, 2008: 2-20).
Nitekim Maaday Kara destaninda da, kotii gliglerden biri olan Kara-Kula ve
atinin ruhu, ti¢ maralin karnindaki altin bir kutunun i¢inde birbirine es iki
bildircin yavrusunda saklidir.

On Uclincti Madde: “Kahraman kral olur.” Kogiidey Mergen anne
ve babasimin Olimiinden sonra yurdunda kagan olur. Diger taraftan,
kotiiliikler diinyasinin kahramanlari ile bitmeyen hesaplasma devam eder,
kahraman yer altina sefer yapar ve iyi insanlar1 kotiilerin elinden kurtarir,
yeryliziinii kinle yoneten seytan kagani da yok eder. Benzer durumu Manas
destaninda ve diger epik destanlarda gézlemek miimkiindiir. Bu anlatilarda
da kahraman ¢ogu kez, babas1 hayatin1 kaybedince onun yerine geger yahut
yonetimi devir alir.

On DOrdincu Madde: “Kahraman, bir siire olaysiz tilkeyi yonetir.”
“Bir siire siiklinet i¢inde hiikiim stirer”. Kogiidey Mergen, seferde iken halki
huzur i¢indedir. Hatta halkin niifusu ve hayvan siiriileri ¢ogalir. Raglan’da
gecen “bir siire” ifadesi destanin sonraki boliimleri i¢in ipucu tasimaktadir.
Nitekim, destan bu bélimden sonra yine devam etmektedir. Kégudey Mergen,
evlenmek isteyecek, evlilik i¢in de bir slire diismanla/ Erlik Bey ile miicadele
edecek, sonunda Altin Kiiskii ile evlenecektir. Esir diismiis iyi insanlar1 da yer
altindan/diismandan kurtarip huzuru ve refahi sagladiktan sonra esi ile
gokyiiziinde yildiz olarak ebedi yasayacaklardir. “Gokteki Yedi Kagan adi ile
bilinen yedi yildiz, birbirine es yedi Kogiidey Mergen’dir. Kutup Yildiz ise,
Altin Kiiskii’diir (Cobanoglu 2007: 160; Naskali 1999)

Raglan’in kalibinin 14. maddesinden sonraki maddelerin -bir bagka
ifadeyle, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21 ve 22. Maddelerin- Maaday Kara destani
ile ortiismedigi gézlenmistir.
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Sonug ve Oneri

Kanimizca bu ¢alismanin sonucunda, Tiirkiye’de yapilan daha dnceki
bilimsel ¢alismalardan da hareketle Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman
Kalibr’min bir milletin gerek kiiltiirel gerekse tarihsel ge¢misi, mirasi vb.
diistintildigiinde, ancak ¢ok genel ¢evrede, birka¢ madde etrafinda —ki bu
calismada da, yirmi iki maddenin ancak yedi maddesi ile destanin
ortiistiigiinii gézlendi- Tiirk anlatilarina uygulanabilecegi ¢ikarimini yapmak
miimkiindiir. Hal bdyle olunca, daha 6nceki (Cobanoglu, Ekici, Oguz, Kdse
gibi) arastirmacilarin da vurguladig tizere, yiizyillarca genis cografyalarda
hiikiim siirmiis Turkler ve kahramanlik konulu anlatilarindan ortak bir Tiirk
kahraman kalibinin ¢ikarilmasi elzem goriilmektedir. Elbette bu zahmetli
eylem bir ekip giicii gerektirecektir. 1997°de TDK’nin da katkilar ile
baglatilan Tiirk Diinyas1 Ortak Destan Projesi kapsaminda giintimiize kadar
epeyce Tirk destan1 giin 15181na ¢ikarilmig, yayinlanmis bulunmaktadir. Her
bir arastirmacit bu dogrultuda yine bir proje kapsaminda birlesebilir ve
yaklasik 1996 yilindan itibaren iilkede {izerinde uygulamalar yapilan
Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalib1 yaninda, siirdiiriilebilir yerli ve milli
unsurlarla donanmig “Tiirk Epik Anlatilarinda Ortak Kahraman Biyografisi”
hazirlanabilir. Bu yerli kalip, basta Dede Korkut olmak tizere, diger halk
hikayeleri ve anlatilarda uygulanarak tniversitenin Halkbilimi kdrstlerinde,
hatta Egitim Fakiiltelerinin ilgili alanlarinda “Degerler Egitimi” kapsaminda
karsilastirmali ¢alismalar i¢in yeni “sorular” ortaya ¢ikarabilir.
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MUZIKAL SINEMA: DANS VE KOREOGRAFININ BELGESEL ARSiVi

Rubén Diaz de Grefiu Marco™

Oz

Miizikal sinema, sadece én gériiniimde bir noktadan bakilan, c¢alistigimiz ve
anladigimiz dans performansinin oldugu, ¢coklu perspektiften ve sinema dansin kendini ifade
niyetinden yoksun bir koreografinin kayit belgesine déniistir.

Miizikal sinemada kullanilan klasik film teknigi, koreografiyi oldugu haliyle,
sahnede tasvir edildigi gibi eksiltme (ellipse) olmadan, yiiriitme ve kayit sliresine karsilik
gelecek sekilde lineer olarak alir.

Bu teknigin kullanilmasiyla birlikte, atropolojik ve arastirma amagl danisma icin her
tiir dansi ve koreografiyi korumaya yarayan belgesel arsive déniistir.

Belgesel arsiv yararli ve gerekli bilgiyi tamamlar, aksi takdirde fani diinyasi geregi
kendini kaybederdi. Ayrica gérsel-isitsel iiretim lizerinden kendi teknolojik konulari, 6rnegin:
duraklatmak ve geri sarmak suretiyle bilimsel ve objektif ¢calismayr miimkiin kilar.

Anahtar kelimeler: miizik, sinema, dans, kareografi, belgesel

THE MUSICAL CINEMA: DOCUMENTARY ARCHIVE OF DANCE AND
CHOREOGRAPHY

Abstract

The musical cinema becomes a recording document of a choreography from a
single frontal point of view, where we study and understand a dance performance, devoid
of multiperspective and expressive intention of the dance on camera itself.

The classical film technique used in the musical cinema collects the choreography

as it is represented in the scene without ellipsis and in a linear way, corresponding the
execution time and the recording time.

*
Profesor de la Universidad de Zaragoza del Grado en Bellas Artes y Jefe de proyectos en La productora
audiovisual Raw Producciones SL color@rubendgm.es
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The result at the time of applying this technique thus becomes a documentary
archive that serves for the conservation of all kinds of dances and choreographies for later
consultation with anthropological and research purposes.

The documentary file completes a useful and necessary information so that another
person does it because of its ephemeral character would be lost, besides it allows its study
in a scientific and objective way, by the own questions of the technology of the reproduction
media audiovisual legends as: the alteration of playback by pausing, and rewinding.

Keywords: music, cinema, dance, choreography, documentary

EL CINE MUSICAL: ARCHIVO DOCUMENTAL DE LA DANZA'Y LA
COREOGRAFIA

Resumen

El cine musical se convierte en documento de registro de una coreografia desde un
solo punto de vista frontal, donde estudiamos y comprendemos una ejecucion dancistica,
desprovista de multiperspectiva e intencion expresiva propias del cinedanza.

La técnica filmica cldsica utilizada en el cine musical recoge la coreografia tal y
como se representa en la escena sin elipsis y de una manera lineal, correspondiéndose el
tiempo de ejecucion y el tiempo de grabacion.

El resultado a la hora de aplicar esta técnica se convierte asi, en un archivo
documental que sirve de conservacion de todo tipo de danzas y coreografias para su
posterior consulta con fines antropoldgicos y de investigacion.

El archivo documental completa una informacion util y necesaria que de otra
manera por su cardcter efimero se perderia, ademds posibilita su estudio de una manera
cientifica y objetiva, por las cuestiones propias del de la tecnologia del medio de
reproduccion audiovisual tales como: la alteracion de la reproduccion mediante la pausa,
y el rebobinado.

Palabras clave: musica, cine, danza, coreografia, documental
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Asi pues, lo que aqui se identifica, mas que una estética en si, es una
relacion con el mundo, eso que mas tarde se denominard una mirada. Y el
nombre que recibe deriva de un viejo término latino: documento designa un
escrito empleado como prueba o informacion, remite a una concepcion de
la verdad de origen juridico y religioso. (Breschand, 2002: 8)

El Documental

El Documental surge como un género dentro el cine para hablar sobre
la realidad y las relaciones que se establecen entre el hombre y su propio
entorno, y ademas conforma un mensaje codificado que pretende transmitir
un saber o un descubrimiento, siempre presuponiendo que haya un emisor
que quiera transmitir ese saber y un receptor que quiera aprender y conocer
lo que se transmite.

Este mensaje se puede codificar bajo distintos parametros narrativos
atendiendo a la naturaleza del mensaje que se pretende y el campo de
investigacion al que pertenece. Asi mismo existen cuatro modalidades de
férmula documental: expositiva, de observacion, interactiva y de
representacion reflexiva.

La expositiva, se dirige directamente al espectador con un texto que
puede proponer una argumentacion acerca de un hecho historico. Las
imagenes en este caso sirven como ilustracion o pretexto de lo que se esta
contando. En este caso el montaje sirve para establecer y mantener una
continuidad retérica mas que una continuidad espacial o temporal. En esta
formula el montaje pueden adoptar muchas técnicas del cine clasico en
continuidad pero con fines diferentes. En los cortes se pueden producir
yuxtaposiciones de imagenes de distinta indole y procedencia, desde
imagenes de archivo hasta imagenes rodadas con camaras especiales, siempre
que apunten a las necesidades del discurso concreto del mensaje. La Ilamada
voz narrativa o voz en off puede aportar comentarios de ejemplos concretos
que apoyen a la imagen representando al realizador. En el mismo caso el
espectador esperara que la narracién solucione un problema: investigando en
una ley fisica o las consecuencias del cambio climéatico, mostrando un hecho
historico o la biografia de un personaje célebre, entre otros.
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La de observacion, siendo esta de las cuatro modalidades la menos
intrusiva. El realizador y el operador de camara se convierten en meros
espectadores atentos a los hechos o sucesos que acontecen y se desarrollan
ante la camara. De su particular discrecion depende el éxito del rodaje y
posterior elaboracion del documento. Este tipo de pelicula se caracteriza mas
por la casualidad de lo que se captura que por la causalidad de lo que se
pretende. Por lo general suelen ser tomas largas, donde el montaje se va a
encargar de seleccionar los momentos mas relevantes o necesarios para
conformar la estructura narrativa y de esta manera los ordenara sucesivamente
en una narracion lineal. Cada corte siempre mantendra la continuidad espacial
y temporal de la observacién en vez de la continuidad légica de un
argumentario o hecho expositivo, convirtiendo al cine de observacion en el
maximo exponente de “el tiempo presente”. En esta modalidad el espectador
ocupa un puesto de observador ideal, privilegiado, desprovisto de cualquier
irrupcion que realizador o el operador de camara hubieran podido generar y
hubieran puesto el limite a lo que podemos ver o disfrutar.

La interactiva al contrario que la de observacion, irrumpe
directamente en la accion recabando todo tipo de informacién. El realizador
como autor de la pelicula utiliza todo tipo de recursos formales generando
una sensacion de parcialidad, quedando patente en su encuentro fisico con los
distintos personajes del documento y formulando preguntas y generando
situaciones que reconduciran el discurso en su propio beneficio y al servicio
de laidea que quiere desarrollar. En este caso la labor del montaje es mantener
una continuidad légica y ordenada entre los distintos puntos de vista
individuales de los personajes y el realizador. La entrevista es la herramienta
mas poderosa en esta modalidad enfrentando a los actores con el realizador,
manteniendo éste una posicion jerarquica de poder. Asi como en otras
modalidades el actor se puede dirigir al espectador, en este caso como
espectadores somos conscientes que el actor se dirige al realizador, siendo
este el conductor del contenido. El actor esta situado en un espacio a merced
del realizador, en un marco encuadrado. No podemos olvidar que este
encuentro sitla a una persona delante de la cAmara y a otra detras de ella,
generando al espectador la sensacion de presencia fisica del propio realizador,
atandolo a la escena aunque no esté, y asi obligando al espectador a tomar una
posicion intermedia entre la comprension y la dominacion.
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La de representacion reflexiva hace hincapié en el encuentro entre
realizador y sujeto, y de esta manera compromete un discurso narrativo nada
ingenuo y mas desconfiado en cuanto a las posibilidades de comunicacion y
expresion que otras modalidades ni siquiera se plantean.

El documental reflexivo sitla al espectador en una posicion de
conocimiento amplificado de su propia relacion con el texto y de la
problematica del texto con aquello que nos muestra. En esta modalidad el
conocimiento se pone en duda en la propia pantalla, y el montaje se encarga
de incrementar esta sensacion. Las expectativas del espectador en el
documental reflexivo son completamente distintas a otras formulaciones, y
podré esperar lo inesperado. En este caso se va a tratar de modos y de
maneras de contar, que puedan generar distintas visiones sobre el mismo
hecho, quebrantando normas, alterando convenciones y captando la atencién
del espectador.

La esclavitud de la coreografia: Gene Kelly y Stanley Donen

En 1927 Alan Crosland realizé la pelicula The Jazz Singer que es la
primera en la que se incorpora el sonido sincronizado con la imagen. No solo
es la primera pelicula sonora, sino que abre el surgimiento de un nuevo
género: el musical.

Entre 1929 y 1933, los musicales utilizaron como tema principal el
mundo del espectaculo dando lugar a un subgénero que se llama el “musical
backstage”, que encontr6é su maximo exponente en la década de los 50 con la
famosa pelicula, Cantando bajo la lluvia (1952) de Stanley Donen y Gene
Kelly. El “musical backstage” presenta algunas caracteristicas peculiares.

En un primer caso estos musicales nos muestran el funcionamiento
mismo del espectaculo, o sea, musicales que muestran cémo se hace un
musical, el caso mas concreto es el de Cantando bajo la lluvia.

La narrativa interna de la pelicula da sentido a los nimeros musicales
y el argumento suele ser basico, una joven que va a la ciudad a convertirse en
una estrella y que pese a su triunfo siempre mantiene sus raices humildes. La
narrativa se ajusta a los patrones hollywoodenses de la época, mientras que
las partes musicales pretenden emocionar y generar una sensacion de
espectaculo en vivo. De hecho el musical utiliza la parte narrativa para ir
yuxtaponiendo los nimeros musicales.
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Cantando bajo la lluvia marca el apogeo del musical, género soberano
del cine estadounidense, nacido con el sonoro, que se define por la
importancia del ritmo, la musica y las canciones. Alain Masson aisla los
siguientes componentes: ““ El gusto por el teatro, la inclinacion sentimental,
la geografia legendaria, los trajes brillantes y sedosos, la fiesta” El género
conocid un primer auge con los ballets caleidoscopicos de Busby Berkeley
(1895-1976), verdadero mago del espacio.” (Beylie y Pinturault, 2006: 199).

Cantando bajo la lluvia contiene 12 niameros musicales. Uno de los
mas representativos y eje principal de la pelicula es “Good Morning”’. Don
esta alicaido porque ve peligrar su carrera ahora que el sonido ha llegado al
cine y se da cuenta de su falta de profesionalidad en el &ambito de la diccion
mas propio del teatro clasico que del cine mudo. Su compafiero Cosmo le
recuerda aquellos dias que cantaban y bailaban en teatros de mala muerte, y
es entonces cuando se le ocurre la idea de convertir la produccidn que estaban
llevando a cabo que era El caballero duelista en una pelicula musical para
salvar su carrera. La coreografia de los tres bailarines que recorren la casa
trepidantemente atravesando las distintas estancias en un nimero de gran
virtuosismo que aglutina un monton de registros dancisticos: claqué, el ballet
junto a la barra de un minibar, o la parte en la que diciendo las palabras
”buenos dias” en varios idiomas realizan distintos nimeros y representando a
distintos paises como una danza en Hawaii, un cancan en Francia o unos toros
en Esparia.

En cuanto a tipos de montaje, la historia del cine, y los tedricos sobre
el particular, los han clasificado de varias maneras, segun el efecto
conseguido o segun la intencion buscada. Asi, se habla de montaje lineal
(sucesion cronoldgica de escenas), paralelo (dos o mas escenas no-
cronoldgicas que se muestran simultaneamente) o invertido (casos de flash-
back y del flash-forward).”(Romaguera i Ramio, 1999: 38)

Si bien, la edicion del montaje en la parte narrativa de la pelicula,
utiliza los recursos de la época en cuanto a valores de plano y punto de vista
de la camara junto con los principios de continuidad (raccord) y elipsis para
generar el relato narrativo, en el caso de los niumeros musicales no lo hace.
Es sorprendente que la coreografia es registrada integramente, no existe ni
elipsis, ni cambio de punto de vista de cdmara, ya que ésta siempre se
mantiene paralela al suelo. Solo en algunos casos la cAmara al terminar el
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namero sube para mostrarnos un plano cenital o picado del final de la
coreografia donde los bailarines permanecen congelados como si de un
bodegdn clasico se tratara, igual que el final de un nimero de cabaret
esperando el aplauso del publico.

La cAmara puede avanzar y retroceder en cuanto a las necesidades de
captura de la coreografia pero no da la impresion de que €s0s movimientos
respondan a una intencién narrativa de reencuadre para hacer hincapié en un
paso 0 una accion de los personajes. La coreografia se muestra al espectador
tal y como es, en tiempo real. La correspondencia entre el tiempo que
consume la coreografia y el tiempo que consume el rodaje son el mismo. El
montaje o la edicidn de la pieza tan solo responde a un narracion lineal de la
accién como si fuera una retransmision en directo, practicando los cortes solo
en el momento que la coreografia para, es decir, cuando el paso del bailarin
termina antes de empezar el siguiente.

Por consiguiente, el problema del coredgrafo siempre ha estribado en
usar esa area con un significado e interés determinados. La planificacion del
coreografo a la hora de disefiar sus patrones de movimiento, parte del hecho
de que el espacio del escenario es siempre percibido como una unidad y, en
consecuencia, compone para esa area concreta y para una audiencia estatica.
(Deren y Martinez, 2015: 53).

Los numeros dancisticos y en definitiva la coreografia del cine
musical son registrados como documentos audiovisuales, como si de la
modalidad de documental de observacion se tratara. La camara esta
desprovista de toda intencién dramatica y el montaje corresponde a la
narrativa lineal de la accion. El realizador o director se limita a tomar la
posicién del espectador cediendo toda expresion dramatica al montaje interno
de la coreografia.

El resultado a la hora de aplicar esta técnica se convierte asi, en un
archivo documental que sirve de conservacion de todo tipo de danzas y
coreografias para su posterior consulta con fines antropoldgicos y de
investigacion.

El archivo documental completa una informacion atil y necesaria que
de otra manera por su caracter efimero se perderia, ademéas posibilita su
estudio de una manera cientifica y objetiva, por las cuestiones propias del de
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la tecnologia del medio de reproduccién audiovisual tales como: la alteracién
de la reproduccion mediante la pausa, y el rebobinado

Asi, esta dicotomia entre realizador y coredgrafo, sin que ninguno de
ellos tome parte en el trabajo del otro, constituye un fenémeno Unico en la
historia del cine. Sin embargo, Berkeley no se desinteresaba por la direccion.
Era, méas bien, el estudio quién, durante una larga época, no se decidié a
encargarle la direccion entera de una pelicula, prefiriendo asignar su precioso
tiempo y su talento a las peliculas de los demas. (Tavernier y Coursodon,
2006: 333)

Solamente en este periodo la figura del coredgrafo primero y luego
director llamado Busby Berkeley rompe con todas estas convenciones a la
hora de registrar las coreografias. Su idea a la hora de grabar los numeros
musicales desplazando la cdmara entre las bailarinas, usando distintos valores
y posiciones del plano ( primer plano, plano cenital, picado, contrapicado)
rompe completamente con la vision teatral a la hora de filmar la coreografia
y enriquece asi el lenguaje cinematografico de la época. Siendo un caso
atipico dentro del musical utiliza la elipsis en el montaje y fracciona asi la
coreografia utilizando juegos de luces y sombras con intencionalidad
dramatica. También usa plataformas moviles llenas de bailarinas y espejos
negros en el suelo que generan curiosos efectos de reflexidén luminica. Sus
coreografias que se convierten en caleidoscopios humanos cargadas de un
fuerte erotismo ayudan a la gente de la época a olvidar por un momento la
crisis economica que azotaba la sociedad en estos afios.

Este realizador-coredgrafo es aislado y apartado de la profesion por la
hegemonia del trio:

Stanley Donen, Gene kelly y Fred Astaire. Consolidandose estos
como los maximos exponentes del género y perpetuando asi el registro
integro de la coreografia como un documento audiovisual.
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FIRCANIN DANSI, BEDENIN KALIGRAFiSi: GiN VE JAPON
GELENEKSEL KULTURUNDE KALIGRAFi VE DANS ARASINDAKI
ILISKIYE BiR YAKLASIM

Miriam BALAGUER"

Oz

Dans, eski zamanlardan beri Cin firca sanati igin bir ilham ve metafor olmustur ve
Cin yazisinin beden hareketleri, hareketin ritmi, akisi ve mekansal kompozisyonundaki
cizgisi, asiri ortantal koreograflarin en modern performans énerilerine ilham kaynagidir. Her
iki disiplinin de performans karakteri belirleyici bir faktérdiir. Japonya’nin mirasgisi oldugu,
Cin kiilttiriiniin yazili dil tizerine tavri, Bati ve Dodu kiiltiirii arasinda blyiik bir fark oldugunu
gbstermektedir. Batida yazi temel olarak anlamlarin aktarilma araci olarak diisiindiliirken,
dogu kiiltiir geleneginde kendi iginde bir sanat olarak kabul edilir. Cincenin gérsel degerinin
kaynadi, insanin evrenle iliskisinin derinlemesine anlasiimasinin, ayni estetik diisiincenin
biitiinltigi icinde biitiin sanatlarin icinden gectigi, biitiinsel kiiltiir anlayisinin 6ziinde
yatmaktadir. Bu énciilden, 6zelliklerinin ve onlari birlestiren estetik prensiplerin arastiriimasi
yoluyla bu ¢calisma, iki disiplinin de hayati ¢ekirdegi olan form ve hareket arasinda karsilikli
iliski ile dogasi geredi dansla kaligrafi sanatini bir arada tutan bu siki iliskide derinlesmeye
calisir. Beden hareketlerinin ve siirenin fenomenolojisi, asiri dogu kiiltiiriinde dans ve
kaligrafi sanatlari arasindaki karsilastirmali bu ¢alismanin kavramsal alt yapisini olusturur.
Mekana yazan bedenler, zamanda dans eden firgalar...

Anahtar kelimeler: Dans, kaligrafi, sanat, kiiltiir, Cin, Japonya
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DANCE OF THE BRUSH, BODY CALLIGRAPHY: AN APPROACH TO THE
RELATIONSHIP BETWEEN CALLIGRAPHY AND DANCE IN CHINESE AND
JAPANESE TRADITIONAL CULTURE

Abstract

Dance has been an inspiration and metaphor for the Chinese brush art since ancient
times, and the gesture, rhythm, fluidity of the movement and the stroke in the spatial
composition of Chinese writing are inspiring of the most modern scenic proposals of
extreme-oriental choreographers; being a determining factor the performatic character of
both disciplines. The attitude of Chinese culture before the written sign, of which Japan is an
heir, marks a profound difference between Western and Eastern culture. While in the West
writing is considered fundamentally a means of transmitting meanings, in the eastern
cultural tradition it is considered an art in itself. The origin of the visual value of Chinese
writing lies in the very core of the holistic conception of its culture, in which the profound
understanding of the relationship between man and the universe traverses all the arts in the
unity of the same aesthetic thought. From this premise, through the exploration of its
characteristics and the aesthetic principles that unite them, this study tries to delve into the
close relationship that by its nature keeps dance with the art of calligraphy, being the
reciprocal relationship between form and movement the vital core of both disciplines. The
gestural imagination and the phenomenology of duration form the conceptual substrate of
this comparative study between dance and calligraphy arts in the extreme-east culture.
Bodies that write in space, brushes that dance in time.

Keywords: Dance, Calligraphy, Art, China, Japan, Culture.

DANZA DEL PINCEL, CALIGRAFIA DEL CUERPO : UNA APROXIMACION A
LA RELACION ENTRE CALIGRAFIA Y DANZA EN LA CULTURA
TRADICIONAL CHINA Y JAPONESA

Resumen

La danza ha sido inspiracion y metdfora del arte del pincel chino desde antiguo y el
gesto, el ritmo, la fluidez del movimiento y el trazo en la composicion espacial de la escritura
china son inspiradoras de las mds modernas propuestas escénicas de coredgrafos extremo-
orientales; siendo determinante el cardcter performdtico de ambas disciplinas. La actitud de
la cultura china ante el signo escrito, de la que Japon es heredera, marca una profunda
diferencia entre la cultura occidental y la oriental. Mientras en occidente la escritura es
considerada fundamentalmente un medio de transmision de significados, en la tradicion
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cultural oriental es considerada un arte en si misma. El origen del valor visual de la escritura
china reside en el nucleo mismo de la concepcion holistica de su cultura, en la que el
profundo entendimiento de la relacion entre el hombre y el universo atraviesa todas las artes
en la unidad de un mismo pensamiento estético. Desde esta premisa, a través de la
exploracion de sus caracteristicas y de los principios estéticos que las unen, este estudio trata
de ahondar en la estrecha relacion que por su naturaleza guarda la danza con el arte de la
caligrafia, siendo la relacion reciproca entre forma y movimiento el nucleo vital de ambas
disciplinas. La imaginacidn gestual y la fenomenologia de la duracidn conforman el sustrato
conceptual de este estudio comparativo entre las artes de la danza y la caligrafia en la
cultura de extremo-oriente. Cuerpos que escriben en el espacio, pinceles que danzan en el
tiempo.
Palabras clave: Danza, Caligrafia, Arte, Cultura, China, Japon.
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El arte de la escritura es quizas el simbolo mas reconocible de la
cultura china y sin duda una de las joyas del patrimonio inmaterial de la
humanidad. Con més de cinco mil afios de historia, encarna la transmision de
los valores culturales del pueblo chino cuya actitud reverencial hacia la
escritura se ha mantenido hasta nuestros dias. En China, la escritura no solo
se considera una expresion artistica independiente sino el origen de las demas
artes plasticas, y su esencia ideografica, que auna la transmisién de
significados conceptuales a los estéticos y visuales, marcara el caracter de la
pintura china y su estrecha unién con la poesia.

Con excepcion de las culturas de tradicién islamica, cuya caligrafia
alna valores espirituales y estéticos en una expresion artistica de belleza
incomparable; la actitud de la cultura china hacia el signo escrito, de la que
Japdn es heredera, marca una diferencia con otras tradiciones culturales.
Aunque la cultura europea ha desarrollado la caligrafia como el arte de
escribir con letra bella, la escritura alfabética de raiz fonética, ha sido
fundamentalmente considerada en su funcidon comunicativa y no como
portadora de los valores visuales, ético-estéticos y culturales en la misma
dimension que caracterizan a la escritura china. Mientras que la caligrafia
occidental produce formas que podriamos calificar de estéticas, la caligrafia
china es en su esencia un arte del movimiento.

La caligrafia china es a menudo descrita como una danza del pincel o
de la tinta. Desde antiguo la danza ha sido metafora e inspiracion directa del
arte del pincel chino y el gesto, el ritmo, la fluidez del movimiento y la energia
del trazo en la composicién espacial de la escritura china son inspiradoras de
las mas modernas propuestas escenicas de coredgrafos extremo-orientales. El
origen de los valores estéticos y espirituales que comparten la escritura y la
danza chinas reside en el nicleo mismo de la concepcion holistica de su
cultura, en la que el profundo entendimiento de la relacion entre el hombre y
el universo atraviesa todas las artes en la unidad de un mismo pensamiento
estético. Desde esta premisa, a través de una breve exploracion de sus
caracteristicas y de los principios estéticos que las unen, este estudio trata de
ahondar en la estrecha relacion que por su naturaleza guarda la danza con el
arte de la caligrafia. No se pretende aqui realizar un anélisis exhaustivo de
estas dos disciplinas sino incidir en sus aspectos comunes, y ahondar en esta
analogia para poner al descubierto el sustrato comdn enraizado en la
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dimension corporal y aportar una reflexion que contribuya a enriquecer la
comprension de ambas artes, considerando la relacion reciproca entre forma
y movimiento su ndcleo vital.

Recientemente, en el ambito artistico internacional hemos podido
asistir, de la mano de creadores asiaticos contemporaneos, a gran variedad de
espectaculos de danza y eventos audiovisuales que tienen como inspiracion
la caligrafia china. Destacamos especialmente tres de ellos: la produccion
audiovisual Dancing Calligraphy de Jeffrey Wang (2014) expuesta en el
Museo del Palacio Nacional en Taipei, interpretada por la agrupacion
Assembly Dance Theatre de Taiwan, que incluia fotografias y videoarte de un
alto nivel estético. El espectaculo Beyond calligraphy con coreografia a cargo
de Liu Qi (2011) de la afamada agrupacion china Guandong Modern Dance
Company, un poema dancistico, descrito como un poema de movimientos,
que se desarrolla a partir de la esencia estilistica de diferentes estilos de
escritura chinos y que pudo verse en diferentes paises en 2017, y la exquisita
trilogia Cursive del considerado como mas importante coredgrafo de Asia, el
internacionalmente laureado Lin Hwai-min, interpretada por los excelentes
bailarines de su compafiia, Cloud Gate Dance Theatre. Esta produccién, que
presenta una sintesis perfecta de la danza contemporanea occidental y los
temas y estilos asiaticos, fue considerada por el critico de danza aleman
Jochen Schmidt como el mejor espectaculo de danza del momento a nivel
mundial. En su articulo publicado en Haus der Kulturen der Welt a propdsito
de este espectaculo, Schmidt recoge las palabras de Lin Hwai-min:
“estudiando las piezas maestras de la caligrafia china, descubri que, mas alla
de todas las diferencias estilisticas habia un elemento comun: la concentrada

energia con la que los caligrafos “danzaban” mientras estaban escribiendo.”
(Schmidt:2006)

Por su caracter performatico, ha sido habitual que el hecho caligrafico,
en su vertiente tradicional o bien en una interpretacion mas contemporanea,
se haya realizado ante la mirada de espectadores que asisten fascinados a la
ejecucion de las caligrafias por parte de experimentados maestros, a veces en
grandes formatos de papel que requieren pinceles enormes y en los que el
cuerpo del caligrafo interviene por completo. Son muchos los artistas que
realizan esta forma de caligrafia como performance en la actualidad,
especialmente mujeres. Por citar alguna de ellas: las japonesas Tomoko
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Kawao y Shinrei. A este respecto cabe comentar que en Japén, desde los afios
90 gand popularidad entre las jovenes estudiantes japonesas la Performance
calligraphy, un tipo de caligrafia japonesa que combina la caligrafia
tradicional con musica pop japonesa y danza, y que se practica en torneos o
competiciones entre escuelas Ilamados Shodo Performance Koshien reflejado
en la pelicula del director Rydichi Inomata de 2010 Shodo Girls. Ya en la
década de los 80, una cadena de television de Beijing emitié un programa
Ilamado Mowu (danza de la tinta), mostrando en pantalla simultdneamente la
caligrafia y el baile. Como comenta Tingyou Chen: “Primero aparecié una
obra de caligrafia, y en seguida una bailarina empez6 a realizar evoluciones
que seguian las formas y el significado de los caracteres. [...] Los
movimientos coreograficos explicaban y realzaban la caligrafia, y viceversa.
Ambos se realzaban mutuamente” (Chen, 2013:11)

Como antecedentes de estas referencias contemporaneas, la cultura
china siempre ha contemplado una relacion de hermandad entre las artes, y
la caligrafia ocupa una posicién clave entre ellas: estas la toman como
referencia para la inspiracion, como también sucede a la inversa. “Se
considera que la caligrafia es pintura sin objeto de imitacion, musica sin
sonido, baile sin bailarines y arquitectura sin materiales constructivos”
(Chen,2013:9). La caligrafia representa, valiéndose de las caracteristicas
propias de los trazos escritos y su dinamismo, los diversos factores de la
estética formal: equilibrio, proporcion, movimiento y estatica, cambio y
contraste, armonia, ritmo, etc. El ritmo es un factor fundamental tanto en la
expresion de la masica y la danza como de la caligrafia. El ritmo caligrafico
esta representado en la variacion de los trazos en su ejecucion, su fuerza o
ligereza, su fluidez o su estatismo, en combinacién con los matices de la tinta.
En este punto, sin detenernos a analizar los diferentes estilos de caligrafia
china ni su evolucidn histérica, es necesario comentar que la ejecucién de los
caracteres® seglin el estilo empleado manifestard un ritmo distinto; asf,
teniendo en cuenta que el caracter tiene naturaleza doble, puesto que es a la
vez forma y gesto _podriamos decir cuerpo y movimiento_, su ejecucion
puede ser mas estatica y construida, como en el estilo regular (Kaishu), 0 mas
dinamica y gestual como en la escritura cursiva (Caoshu o estilo hoja de

1Los caracteres son los signos que componen la escritura china, correspondiendo cada uno de ellos a una
palabra. Para profundizar en este temay sobre la evolucion de los estilos de la escritura china, véase: Billeter,
2010:11-117
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hierba) (Billeter, 2010:137). La escritura cursiva es quizas la que mejor refleja
el paralelismo con la danza, con sus giros y movimientos enlazados y la
mayor libertad del pincel en su trazado. Ambas, caligrafia y danza pueden
mostrar la belleza corporal y dinamica contando con las caracteristicas del
arte del espacio y el tiempo. La funcidn del trazo, surgido de la relacion entre
el pincel y la tinta, es expresar el ritmo, siendo evidente que el caligrafo da
cuerpo a los caracteres transfiriendo la actividad de su propio cuerpo. Este
concepto de ritmo, que parte de la cosmologia y se concreta en el movimiento
que el caligrafo transmite al pincel a través de su cuerpo-espiritu, es central
para entender el compromiso de lo corporal en la espontaneidad del gesto
caligréafico y donde se encuentra la clave de su asociacion con la danza. Como
dice Chiang Yee: “La belleza de la caligrafia china es esencialmente la belleza
del movimiento plastico, no de la forma estatica. Una obra de caligrafia
terminada no es un arreglo simétrico de formas convencionales sino algo
parecido a los movimientos coordinados de una hébil danza” (Chiang,
1973:117)

Varios autores (Chiang, 1973:127; Chen, 2013:10) refuerzan esta
asociacion entre danza y escritura a través del relato tradicional del caligrafo
Zhang Xu de la dinastia Tang (618-907) experto caligrafo en el estilo cursivo
Caoshu, quien se inspir6 para su creacion tras haber visto a la dama Gong Sun
realizar la “Danza de la espada de doble filo”. La bailarina, mejor interprete
de este estilo de danza en su época, vestida de militar, hipnotizaba al publico
con sus habilidades en la esgrima y el arte de su danza. Los saltos audaces,
las graciosas vueltas y las estocadas mortales que la bailarina realizaba en su
coreografia eran, a los ojos de Zhang Xu, contornos inusualmente definidos
de los caracteres chinos. Inspirado por la danza, el caligrafo incorporé cuanto
veia a su particular estilo caligrafico. (Huo 2001)

La cultura china, por su antigliedad, la vasta extensién de su territorio
y la multiplicidad de grupos étnicos que lo habitan, presenta una gran riqueza
y variedad de danzas tradicionales. Desde las primeras dinastias? la danza fue
una de las formas mas importantes del arte chino, alcanzando su maximo
esplendor durante la dinastia Tang (618-907). Ya en la dinastia Zhou (1050-
256 a.C.) Confucio (551-479 a.C.) dijo: “Uno conoce los principios de una

2 Se han encontrado representaciones pictéricas de bailarines en ceramicas chinas del periodo Neolitico de
4.500 afios de antigliedad.
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persona al verla bailar” y podriamos decir que a una escala mayor uno puede
conocer los principios de toda una sociedad a través de su danza; la danza
como un “microcosmos” o “reflejo” de la cultura en la forma en que la
antropologia de la danza entiende sus funciones sociales y los vinculos entre
éstas y el contexto cultural (Citro, 2011). Las primeras formas de danza
surgieron de rituales religiosos, festivales de cortejo y como formas de
entretenimiento patrocinadas por la corte. En la antigiiedad, la danza se
consideraba una especie de ejercicio fisico que ayudaba a armonizar el cuerpo
y la mente, incorporandose en rituales y ejercicios militares, teniendo asi una
larga asociacion con el teatro y las artes marciales. La mayoria de las formas
de la danza tradicional sobreviven hoy en la épera china y muchos de los
movimientos estilizados de las artes marciales son también elementos de la
danza.

La danza china pone énfasis en los “gestos corporales” y las
“connotaciones gestuales” y expresa una caracteristica fundamental de la
cultura tradicional china que como hemos visto en la caligrafia consiste en
unir gesto y espiritu. Para poder transmitir el espiritu mediante un
movimiento, tanto el bailarin como el caligrafo necesitan un riguroso
entrenamiento, tanto en la parte fisica como en la espiritual.

Al hablar anteriormente de la nocién de ritmo, vimos como el espiritu
dirige el movimiento, y los movimientos comunican el espiritu, tratindose
por ello de un ritmo viviente, lo que nos lleva a introducir la concepcién
central del pensamiento chino que impregna todas las artes: El Qi o “aliento
vital”, energia o espiritu de la naturaleza que produce el movimiento vital.
De este modo todas las artes deben captar y expresar el aliento vital que existe
en el universo y es responsable de su ritmo. Esta suprema concordancia, de
inspiracion taoista, entre el Qi existente en el Universo y la creacion del artista
ha de entenderse desde la premisa de que el hombre forma parte de esa misma
naturaleza que él plasma en signos. Asi, el artista dejara que el ritmo surja de
su cuerpo respondiendo a esta concordancia con la Naturaleza (Ocampo,
1989: 34-38).

Segun hemos visto, en la cultura china, caligrafia y danza _incluyendo
en esta a las artes marciales_, nacen de una misma fuerte y se rigen por las
mismas premisas, al punto que las palabras y conceptos utilizados para
describirlas coinciden con exactitud. Tanto el aprendizaje de la caligrafia
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como de la danza no es tanto visual como cinestésico, en esa equivalencia
entre el espacio del propio cuerpo y el espacio exterior, haciendo uso de la
memoria motriz en la integracion de los gestos. Como apunta Jean frangois
Billeter: el secreto de la caligrafia reside en ese engendramiento de la forma
a partir de los recursos mas profundos del propio cuerpo. De este modo, tanto
la forma caligrafica como los movimientos de la danza son expresivos en la
medida en que proceden de un gesto que emana de las profundidades de
nuestra subjetividad encarnada (Billeter, 2010:218).

La analogia entre estas artes nos instruye sobre el modo de
experimentar la espacialidad en sintesis con la temporalidad, al estar los
fendmenos de la duracién construidos con ritmos que hacen de la percepcion
interna del cuerpo una expresién visible a través de la proyeccién en el
espacio.

Como la danza, la temporalidad de la escritura china estad hecha de
momentos completos que se suceden, pero en el surgimiento mismo de las
formas reside la continuidad; la génesis y el proceso dan vida a la fluidez del
movimiento en una sucesion ininterrumpida de figuras que emergen y
desaparecen ante nuestros 0jos. Cuerpos que escriben en el espacio y pinceles
que danzan en el tiempo.

237

FOLKLOR AKADEMI DERGIS]



MIRIAM BALAGUER

Bibliografia

Billeter, Jean Frangois. (2010) Essai sur |art chinois de |ecriture et ses fondements, Paris:
Editions Allia.

Cheng, Tingyou. (2013) Caligrafia China. Yang, Zhiping (trad.) Madrid: Editorial Popular.

Chiang, Yee. (1973) Chinese Calligraphy: An introduction to its Aesthetic and Technique.
Massachussets: Harvard University Press.

Citro, Silvia y Aschieri, Patricia (coordinadoras). (2011) Cuerpos en movimiento. Antropologia
de y desde las danzas, Coleccién Culturalia. Buenos Aires: Editorial Biblos.

Huo, Jianying (2001) La espada en la cultura china. Recuperado de www.chinatoday.com.cn

Ocampo, Estela. (1989) El infinito en una hoja de papel, Barcelona: Icaria Editorial.

Schmidt, Jochen (2006) The calligraphy of the Body. Recuperado de https:www.hkw.de (Haus
der Kulturen der Welt)

238

FOLKLOR AKADEMI DERGIS


http://www.chinatoday.com.cn/
https://www.hkw.de/

Pineda, J.B. (2018). Kendini Kirbagclama Performansinin Gérsel-isitsel Sunumunda Bati
Aksiyon Filmlerindeki Siddet Estetiginin Kesfi. Uluslararasi Folklor Akademi Dergisi. Cilt:1,
Sayi:2, 239 — 245.

Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 07.07.2018
Kabul / Accepted: 27.08.2018
Arastirma Makalesi/Research Article

KENDINi KIRBAGLAMA PERFORMANSININ GORSEL-ISITSEL
SUNUMUNDA BATI AKSIYON FILMLERINDEKI SIDDET ESTETIGININ
KESFI

Juan Bernardo PINEDA*

Oz
Ozellikle bedensel hareket, imge ve ses gibi sanatsal kompozisyon édelerinin
mekan/ zaman araliklarini kullanirken, sanatsal, kiiltiirel ve dinler arasindaki etkilesim
tizerine fikirlerle ilgili olarak, sesin, dansin, performansin ve gérsel-isitsel dilin kullanimi,
bizim kamusal alanimizla ilgili olarak farkh kiiltiirlerden ortaya ¢ikan her tiirlii dilsel engeli
asan sonuglar almaya izin verir. Ancak, filmlerde déviisiin estetize edilmesinde koreografinin
merkezilesen 6nemi, XX.yy sonu aksiyon sinemasindaki dansin kullanimini mesrulastiracak.

Bu nedenle, dinlerarasi baglamda bedensel siddet perfomansiyla birlikte bu
sinematografik tekniklerin kesfi, Bati aksiyon sinemasinda bedensel siddetin estetigini, Yakin
Dogu sinemasinda ise siddetin kurumsallasan kutsalligini déniistiiriip vurgular.

Anahtar kelimeler: dinlerarasi, siddet, dans, sinema, ¢ok kiiltiirlii, performans

EXTRAPOLATION OF THE BEAUTY OF THE VIOLENCE OF THE WESTERN
ACTION FILM IN THE AUDIOVISUAL REALIZATION ON THE PERFORMATIVE
ACTION OF THE SELF-FLAGELLATION WITHIN THE INTERCONFESSIONAL

RELIGIOUS CONTEXT

Abstract
The use of sound, dance, performance and audiovisual language allows results that
transcend any linguistic limit that emerges from different cultures related to our public
space, mainly using the space / time intervals of body movement, image and sound as

*Universidad de Zaragoza. pineda@unizar.es
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elements of artistic composition. However, the use of dance in the action cinema of the late
s. XX, will be justified in the films, by the importance that the choreography acquires in the
film to embellish the fights.

Hence the extrapolation of these cinematographic techniques with the violent
action of the body in the interdenominational religious context, It will transform and
highlight the beauty of the body's violence in the Western Action Cinema movement, in an
institutionalized sacralisation of violence in Middle Eastern Cinema

Keywords: interconfensional, violence, dance, cinema, multicultural, performance

EXTRAPOLACION DE LA BELLEZA DE LA VIOLENCIA DEL FILM DE

ACCION OCCIDENTAL EN LA REALIZACION AUDIOVISUAL SOBRE

LA ACCION PERFORMATICA DE LA AUTOFLAGELACON DENTRO
DEL CONTEXTO RELIGIOSO INTERCONFESIONAL

Resumen

Respecto a las ideas sobre fusion artistica, cultural e interconfesionalidad, la
utilizacion del sonido, la danza, la performance y el lenguaje audiovisual permite obtener
resultados que trascienden cualquier limite lingliistico emergente de las distintas culturas
que son dfines a nuestro espacio publico, principalmente al utilizar los intervalos
espacio/temporales del movimiento del cuerpo, la imagen y el sonido como elementos de
composicion artistica. Sin embargo, la utilizacion de la danza en el cine de accion de finales
del s. XX, va a estar justificada en las peliculas, por la importancia y el protagonismo que la
coreografia adquiere en el film al embellecer las peleas.

De ahi, que la extrapolacion de estas técnicas cinematogrdficas junto a la accién
performdtica violenta del cuerpo dentro del contexto religioso interconfesional,
transformard y enfatizard la belleza de la violencia del cuerpo en movimiento del cine de
accion occidental, en una sacralizacion institucionalizada de la violencia en el cine de
Préximo Oriente.

Palabras clave: interconfensional, violencia, danza, cine, multicultural,
performance
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Filmlerindeki Siddet Estetiginin Kegfi

Sinematografik olarak kaydedilen ve kitle erisim araglariyla: aksiyon
filmleri, video oyunlari, reklamlarla vs. yayilan insan viicudunun basrol
oynadig1 gorsel- isitsel siddetin giizelligi, kutsallagtirma bigimi olarak asimile
olacak ve Bati’dan Orta Dogu’ya (Ispanya, Dogu ortami iginde yer alir ve bu
da onu ¢ok kiiltiirlii bir toplum olarak tanimlar.) taginacak. Bununla birlikte,
gorsel-isitsel belgesel veya sinematografik kayitlartyla, esas olarak kendini
kirbaglama pratigi ile temsil edilen, siddetteki giizellikle ilgisi olan her seyi
vurgulayan bir karakter olmay1 birakmayacaktir.

Asura, cogunlugu Sii olan Miisliiman iilkelerde (Iran, Irak ve
Bahreyn) ulusal bir bayramdir, ancak Liibnan ve Suriyede’deki Sii
cemaatinde oldugu gibi ¢ok dinli ruha sahip oldugu asikar Ulkelerde, 6nemli
bir dini bayrama déoniismiistiir. Iran’da Ayetullah’larin iktidara gelmesiyle
ve Stinni Saddam Hiiseyin’in 6liimii ardindan, Sii’ler Irak’ta ¢ogunluk haline
geldiler ve her iki iilke de Asura’yt bayram ilan etti. Iran’da Sah Riza
Pahlevi’nin laikligi empoze etme girigimi sirasinda Asura’yr yasaklandigini
biliyoruz. Siinni azinliga mensup olan Saddam Hiiseyin de Irak’ta Asura
kutlamalarint yasaklamisti. Baskan olarak gérevden alindiktan sonra Sii halk
icinde Asura’ya karsi mutlak bir hiirmet olustu. Irak’ta Sii’ler ve Siinni’ler
arasindaki araliksiz ¢atismalar, bu festivalin Sii halk arasida daha da
kutsallagsmasina neden olurken, ote yandan bu kutlama rakiplerin
saldirtlarinin hedefi haline geldi.
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Asura® giinii kutlamalari, 7. Yy'da Hz. Muhammed’in torunu imam
Hiiseyin’in, Emeviler halifeligi tarafindan M.S. 680 yilinda Kerbela'da (Irak)
oldiiriliisiinii anmak icin diizenlenir. Onun 6liimii Islam’da ayriliga sebep
oldu. Sii’ler, Hz. Muhammed’in soyundan gelenlerin, Siinni’ler ise tiim
Miisliiman’lara agik  hilafet savunuculart olarak ayrildilar. Asura
kutlamalar, Sii Miisliiman’larin kitlesel olarak gegit toreni yaptigi, yas
kiyafetleri giydigi, iictincii imamlarinin sehitligine goniillii olarak, davullarin
ritmik sesini takip ederek ve sarkilar esliginde zincirlerle swtlarimin iki
tarafint kirbaglayarak kan doktiikleri, Hiiseyin'e karsi bir yas ve anma
rittelidir. Bir gecit téreni olarak bu bize "Endulus dabke -Filaes de moros i
cristians’in" (Pineda, 2016: 63) performatik/ koreografik formunu hatirlatir.

Yakin Dogu'da, 6zellikle Iran ve Irak ta Sii Miisliiman’larin biiyiik bir
boliimii tarafindan temel dini kutlamalardan biri olarak goriilen Asura
ritiieli, iki iilkede de sosyal, politik, dini giiciin kosulsuz onaymma cevap
veriyor. Daha dnce belirtildigi gibi, Asura ritiieli Liibnan, Suriye ve
cogunlugu Miisliiman diger iilkelerde wygulaniyor olsa da, ¢aliymamiz
ozellikle Tahran, Iran’daki Asura ritiieli iizerine odaklanacak. Lakin, sasirtict
olan, bizimki gibi laik bir iilkede de kendi bedenini kirbaglama anlayisinin
olmasi. Kurumsal olarak desteklenen Los picaos de San Vicente gibi
Hristiyan bir ritiielin, Asura ile 6zdes asirt siddet gosterisi sadece taninip
alkiglanmadi, bu ritiiel ayni zamanda gegenlerde Resmi Gazetede (BOE say:.

! Onemi, Hicri takviminin 61'inci yilinda Muharrem ayinin onuncu giinii gergeklesen olaylardan

kaynaklanmaktadir. O giin (Hiristiyan takvimine gore 10 Ekim 680 tarihinde) Muslimanlikta, Siiler ve Stnniler
arasinda sonsuza dek boéllinme yaratacak bir savas ¢ikti. Peygamber Muhammed’in damadi dérdiinct halife
ve ilk Sii imam Ali ibn Abi Talib’in éldirtilmesi ardindan, onun izinden gidenler, odlu Hasan’i yeni halife ilan
etmislerdi. Lakin, Suriye valisi Muawiya ibn Abu Sufian, emri kendi almak i¢in, muhtemelen gelecekte ona geri
verme vaadi ile gorevi birakmasi konusunda onunla mutabik oldu. Sekiz yil sonra Hasan, Medine’de (Suudi
Arabistan) zehirlenerek 6ldirildi. Birgogu, verdigi s6ze ihanet ederek oglu Yezid'i halefi olarak atayan Emevi
Hanedaninin kurucusu Muawiya’nin bu cinayette eli oldugunu goérdi. Zehirlenenin erkek kardesi, Ali ve
peygamberin kizi Fatma’nin oglu Hiseyin, 'Sii i Ali' olarak adlandirilan Kafe Mduslimanlar ya da Ali'nin
taraftarlar tarafindan tek halife ilan edildikten sonra iktidari almaya karar verdi. Sii hayalinde haksiz
hikimdarin paradigmasi olan halife Yezid’e karsi muhalefetin basini gektigini umdugu ona sadik kalan 72 kisi,
esleri ve gocuklari esliginde su anki Irak olan Kafe’ye dogru bir yuriyls baslattilar. Sonunda Muharrem’in ikinci
gunu Kdfe kentinden birkag kilometre uzaktaki Kerbela ovalarina varmayi basaran Hiseyin’in amacina
ulagsmasini engellemek igin buylk bir askeri gi¢ gonderir. Ertesi gin, Yezid’in ordusu onu tim su
kaynaklarindan izole ederek Hiseyin’in kampina yaklasti. Mizakerlerden birkag glin sonra Muharrem ayinin
9. ve 10. giinl arasinda Ali'nin izinden gidenlerin agiri susuzluk gektigi ve Hiseyin’i destekleyenlerin timinin
oldurildigi savasin sonu geldi. Gelenege gore, Huseyin, odlunu kollarinda tutarak 6len son kisi oldu. Basi
kesilmisti. O olaylar Siilerin miikemmel sehidi olarak Gglincli imami kutsamis ve onun kurban edilisi bu topluma
tarihsel adaletsizligin bir delili olarak gegmistir. Bu tarihin Siiler icin 6nemi buradan gelir.
http://www.elmundo.es/elmundo/2009/12/26/orienteproximo/1261846501.html [ 04/12/2016  tarihinde
basvuruldu.]
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246, 11 Kasim 2016) somut olmayan kiiltiirel miras ilan edildi. L0s Picaos
ritiieline referans olarak atifta bulunan Gomes de Lima’ya gore: “Ispanya’da
Vera Cruz de la Santa Disciplina’nin verilerine gore en azindan 12. yy’dan

San Vicente de la Sonsierra’daki uygulamalara katilanlar -la Rioja- Ispanya

Her iki kendini kirbaglama ritiielinde de en onemli olan, Bati ya da
Dogu kékenli olmalarindan bagimsiz olarak, dini unsurlart inkar etmeden
performans ve gosteri yapildigi saptamasidur.
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Bir kez daha, ritiielin cok yonliliigii Hristivan inancim ve Islam'
birlestirir. Hem Los Picaos de San Vicente de la Sonsierra’da®, hem de
Asura'da, miizik, gegit toreni, ritmik olarak kendi sirtini kirbag¢lama, kan gibi
ritiieli olusturan unsurlarin yani siwra, Hiristivan inancinda Isa Mesih ve
Islam inancinda Hiiseyin gibi aci cekerek sehit edilmis ruhani liderlere atiflar
yapulir: "San Vicente’nin (La Rioja) yaralilar: tarzinda olan tovbekarlar,
Kerbela’da (Irak) 1.400 y1l 6nce meydana gelmis bir savasta Hiiseyin ve onun
izinden yiiriiyenlerin acisini kendi acilart kilarak kendilerini kirbaglarlar. Hz.
Muhammed'in 6liimiinden beri siiriiklenen hanedan anlasmazligini ¢ozerek
Islam' iki kola aywrdi. >

2 San Vicente de la Sonsierra’daki (Rioja) Los Picaos’larin ritieli: “Ne gegen zamanin, ne savaslar, ne de
yasaklar, tarihin bazi anlarinda yasal olmayana basvuran bu halkin, bu siradisi térene devam etme arzusuyla
basedemedi.1551 yilinda kabul edilen Kardesligin Kutsal Kurali, bu téreni uygulayanlarin giyimi ile iligkili olarak
sOyle diyor: “Bunlar gosteristen, kibirden kagmali ve T seklinde dokunmus beyaz bir 6rtlyle térenlere gitmeliler.
Bu ortli, ylizi ve bagi ortmeli ve sirti agik birakmali, ellerinde bir gesit ottan yapilma kemer veya kenevirden
yapilma kirbaglar olmali.” Bu disiplini giincel hayatta uygulayan birinin gézlemi, 16. yuzyildaki farkliliklarin
gOzardi edilmeyecegine isaret etmektedir.

Kim bu disiplini uygulmay! isterse bir dizi gereg@i yerine getirmesi gerekir: erkek olmak, ileri bir yasta olmak, ve
eger Kardeslige bagli degilse, papazindan bu disiplinin icinde bulunmasina higbir itiraz olmadigini belirten bir
sertifika almak.

Gerekleri yerine getirdikten sonra, disiplini uygulayan kisi, Kardesligin merkezi olan Ermita San Juan de la
Cerca'ya gidecek. Orada ona kefaret boyunca yol gdsterecek, yardim edecek, danismanlik yapacak bir
refakatgi veya rehberlik edecek biri, Kardeslikten bir kardes atanacak.

Disiplini uygulayan kisi, kirbaci iki eliyle tutarak ve bacaklari arasinda sallayarak, yaklasik 20 dakika icinde 600
ve 1000 vurus arasinda, tabii bu sire her kisi icin degisebilir, refakatci uygulamayi sonlandirmaya karar verene
kadar, omuzlari Gzerinden kendi sirtini soldan ve sagdan kirbaglar.

Bir noktada disiplini uygulayan kisi egilir ve refakatgi onun bagini bacaklari arasina koyar ve biraz kan gikmasi
ve onceki rahatsizligr gidermek igin hafifge sirtinin lumbar bélgesinin her iki tarafina da Ug kere vurur, fakat
bunu higbir zaman onu daha da incitmek veya acisini arttirmak igin yapmaz. Sonra on bes veya yirmi kere
daha vurur.

3 Espinosa, Angeles. “La guerra de Siria dispara las luchas entre sunies y chiies en toda la regién” en
Internacional/El Pais. En linea
http://internacional.elpais.com/internacional/2013/11/16/actualidad/1384626448_157748.html [Bagvurulan
tarih: 07/12/2016]
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Koroglu anlatilar1 Tiirk diinyasinda ¢ok genis bir cografyaya yayilmis
ve bu durum anlatilarin farkli varyantlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Tirkiye’de Pertev Naili Boratav’la baglayan Koroglu anlatilarina
dair bilimsel ¢aligmalarin sayis1 her gegen giin artmaktadir. Koroglu
arastirmalar sadece Tiirkiye ile de sinirhi degildir.

Metin Turan’in hazirladig ve ilk baskis1 2013 yilinda, 2. baskis1 2017 ve
3. baskist da 2018 yilinda yapilan “Kd&roglu™ isimli kitap, konuyla ile ilgili
O6nemli yaymlardan biridir. Kitap, 2018 yilinda 3. kez yayimlanmis; ayrica ilk
baski esas alinarak Sirpcaya da ¢evrilmistir. Kitab1 hazirlayan Metin Turan,
1966 yilinda Kars’in Kagizman ilgesinde dogmustur. 1994 yilindan beri
yayimlanmakta olan halkbilimi, antropoloji, sosyoloji, tarih, mizik ve edebiyat
icerikli Folklor/Edebiyat dergisinin yaym koordinatorliigiinii yiiriitmektedir.

Metin Turan arastirmaci-yazar kimligiyle halkbilimi alanina degerli
katkilarda bulunmustur. Tiirkiye’de ve Tiirkiye disinda diizenlenen pek ¢ok
bilimsel toplantiya katilmis ve halkbilimiyle ilgili bildiriler sunmustur.

Metin Turan’in hazirladigi Koroglu adli calisma su basliklardan
olusmaktadir: 1. Koroglu’nun Tarihsel Kisiligi, II. Koroglu Devrinde
Bolu’nun Siyasi Atmosferi, III. Bolu Beyi ve Koroglu, IV. Koéroglu
Hikayelerinden Bir Ornek “Silistreli Hasan Bey Kolu”, V. Kéroglu Siirleri,

* Ars. Gér., Cukurova Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili ve Edebiyati Bslimi, ozkayae@cu.edu.tr
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VI. Sozluk, VII. Kaynakca.

“Koroglu’nun Tarihsel Kisiligi” baslig1 altinda Koéroglu ile ilgili tarihi
bilgiler aktarilmaktadir. Bu nedenle Koroglu’nun tarihi kimligini 6n plana
cikaran kaynaklardan yola ¢ikilmistir. Destan kahramani Koéroglu ile sair
Koéroglu'nun farkli kisiler olup olmadigina dair bilgilere yer verilmis ve
bdylece okuyucular1 bu konuyla ilgili bilgilere yoneltmek amaglamistir. Bu
diisiinceden hareketle Kéroglu’nun sair kisiligini ortaya koymay1 hedefleyen
caligmalardan 6rnekler sunulmustur.

“Koroglu Devrinde Bolu’nun Siyasi Durumu’ baglikli béliimde, boyle
bir destan yaratmayi gerekli kilan ve Koéroglu'na duyulan ihtiyact ortaya
cikaran ekonomik, sosyal ve siyasi sartlar lizerinde durulmustur. Kéroglu’nun
var oldugu dénemde Bolu Osmanli Devleti’nin énemli sehirlerinden biridir
ve pek c¢ok acidan stratejik oneme sahiptir. Koroglu’nun Bolu sinirlarini
asarak biitiin Tiirk diinyasinda bilinir hale getiren yonlerinin zulme karsi
koymas1 ve fakirlere, zor durumda olanlara yardim elini uzatmasi olduguna
dikkat ¢ekilmistir.

“Bolu Beyi ve Koroglu” bashginda; Koroglu’nun ortaya ¢ikmasina
neden olan olaylarin, babasinin goézlerinin kor edilmesi ve babasinin
intikamin1 almak istemesi oldugu izah edilmistir. Bu destan kahramaninin
yasamis, tarthi bir sahsiyet olduguna dair bilgi verilmistir. Kéroglu’nun
yasadig1r donemdeki Osmanli padisahi, sadrazamlar1 ve Bolu beyi hakkinda
cesitli aciklamalar yapilmistir. Bu bagligin sonunda Koéroglu hikayesinin
bitisinin  ilgin¢ligine  deginilmistir. Koroglu’nun  sirrolup  kirklara
karigmasinin ardindan elde kili¢ kalkanla yapilan yigitliklerin de son buldugu
anlatilmistir.

“Kéroglu Kol Destanlarindan / Hikayelerinden Bir Ornek: Silistreli
Hasan Pasa ve Koroglu” kitabin dordiincli basligini olusturmaktadir. Bu
baslikta Kéroglu kollarindan biri olan “Silistreli Hasan Pasa ve Koéroglu” yer
almaktadir. S6z konusu metin Umit Kaftancioglu’nun 1974’te yayimlanan
“Koroglu Kollarr” ald1 kitabindan aktarilmagtir.

“Koroglu Siirleri” baslikli boliimde bulunan siirler, Metin Turan’in
belirttigi gibi, Koroglu hikayelerinde yer alan siirlerdir. Siirler dortliiklerin
son dizesine gore, siirin son harfi dikkate alinarak diizenlenmistir. Siirlerin
bazilarinda anlatilan hikayeden hareketle yazar bazi notlara yer vermistir.
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Kitabin sonunda bir de sozlik bulunmaktadir. Sozliik, kitabi
okuyanlarin siirleri daha iyi anlayabilmeleri amaciyla hazirlanmis ve
alfabetik olarak diizenlenmistir. S6zliikten sonra da basvurulan kaynaklarin
siralandig1 “Kaynakga” listesiyle kitap tamamlanmustir.

Tiirkiye’de Koroglu anlatilariyla ilgili pek cok bilimsel arastirma
yapilmistir. S6z konusu yayinlardan bazilari sunlardir: Pertev Naili Boratav,
“Koroglu Destant” (1931); Ziyaeddin Findikoglu “Koéroglu’na Ait Notlara
Ilave” (1936); Pertev Naili Boratav “Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi”
(1946); Ferruh Arsunar “Koéroglu” (1963); Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin
ve Muhan Bali’nin Behget Mahir’den derledigi "Koroglu Destani" (1973) ;
Hiiseyin Bayaz “Koroglu Antep Rivayeti” (1981); Metin Ekici “Tiirk
Diinyasinda Kéroglu (Ilk Kol) inceleme ve Metinler” (2004); Hatice Igel
“Koéroglu'nun Bolu Beyi Kolu Uzerine Bir Inceleme” (2010). Ayrica Ogr.
Gor. Dr. Mustafa Aga’nin hazirladigi “Kéroglu Uzerine Bir Bibliyografya
Denemesi” baslikli arastirmada Koroglu ile ilgili kitaplar, sempozyum bildiri
kitaplari, ansiklopedi maddeleri, makaleler ve akademik tezlere yer
verilmistir (http://www.mustafaaca.com, Erigim Tarihi: 02/07/2018).

Metin Turan’in hazirladig: kitap, Koéroglu ile ilgili son ¢aligmalardan
biri olmas1 ve ge¢cmisten bugiine kadar yapilanlarin izinin siiriilebilmesi
acisindan 6nemlidir. Halkbilimi aragtirmacilarinin ve Koéroglu ile ilgilenenlerin
yararlanabilecegi degerli bir kitaptir. Yazar, oOncelikle okurun Koroglu
konusunda yapilan akademik c¢aligmalar ve toplantilar hakkinda bilgi sahibi
olmasin1 amaglamistir. Bolu’nun siyasi durumuna dair aciklamalar
Koroglu'nun tarihsel kisiliginin daha 1iyi anlagilabilmesine katkida
bulunmaktadir. Sair Kéroglu ile destan kahramani Kéroglu’nun ayni kisiler
olup olmadigini sorgulama imkan1 veren bilgilerin anlagilabilmesi bakimindan
kitapta anlatilanlar yararli goriinmektedir. Umit Kaftancioglu’ndan aktarilan
metin, Koroglu kol destanlarin1 6grenmek isteyen aragtirmacilar i¢in iyi bir
ornektir. Koroglu anlatmalarinda yer alan siirlerin verilmesi ve okurlarin bu
siirleri daha kolay anlamalar1 i¢in sozliikk hazirlanmasi, kitab1 degerli hale
getiren diger bir 6zellik olarak dikkati cekmektedir
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Ciddi ve uzun siiren bir ¢abanin {riinii olan makaleler, farkli
zamanlarda ve kaynaklarda yayimlanmaktadir. Ancak degerli calismalara,
artan iletisim imkanlarina ragmen, bazen kolay ulagilamamaktadir. Bu
nedenle akademik drunler zaman zaman kitaplastiritlmaktadir. Prof. Dr. Fatih
Koksal da yayimladigi makalelerini bu gaye ile “Ya Kebikeg-Mecmualar
Arasinda-" baghigi altinda bir araya getirmistir.

Prof. Dr. Ismail Unver Beyefendi’ye ve Prof. Dr. Glnay Kut
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Hanimefendi’ye ithafla baglayan ¢alisma, konularina gore ti¢ ana bagliktan ve
bu basliklar altinda toplanmis otuz makaleden olusmaktadir. Makalelerin
bazilar1 bu kitapta ilk defa yayimmlanmakla birlikte; digerleri cesitli
zamanlarda ve dergilerde yayimlanmistir. Yazilar farkl dergilerde ¢iktig1 icin
yazilarin atif ve kaynakca usulleri de farklilik gostermektedir.

“Edebiyat Tarihimizden Damlalar” ana bashgi altinda yer alan
yazilardan ilki TUrki-i Basit’in Son Temsilcileri veya “Cikla Tiirk¢e 'nin
Diyarbakirly Sevdalilar: bashikli yazidir. Makalede 18. ylizy1l sonlarinda ve
19. yiizyilda Diyarbakir’da yasamis olan Refi’-i Amidi, Said Pasa ve
Liizimi’nin sade Tiirkceyle siir yazmasi konu edilmistir. Bu {i¢ divan sairinin
siirlerinden 6rnekler verilerek ayr1 basliklar halinde degerlendirilmistir. Yazi
iic maddeden olusan sonug¢ kismiyla da bitirilmistir.

“Divan Siirinde “Turk” baslikli makalede, yazinin baslik tercihi ile
ilgili bir bilgi verildikten sonra Divan sairlerinin “Tiirk” kavramina bakislari
aciklanmustir. “Tiirk™ kelimesinin Klasik Tiirk siirinde bir kavmin ad1 olarak
nasil gectigini sorgulayan yazar, kelimenin “bir millet ad1” ve “mazmun”
olarak iki farkli tarzda kullanimini tespit etmistir. Bu tespitlerini de nasil ve
ne sekilde yorumlandigini 6rnek siirlerle izah etmistir.

Yazar, “Tiirkiye Tiirk¢esinin Tarihsel Sozliigii’ne Katkilar” bashkl
calismasinda Tiirk Dil Kurumu’nun “Tirkiye Tiirkgesinin Tarihsel
Sozligi ne dikkat ¢ceker. Kendisinin yapmis oldugu calismalardan hareketle
“Taniklartyla Tarama Sozliigii’nde gegmeyen Tiirkce kelimeleri tespit ederek
39 kelimeyi alfabetik olarak siralamistir. Bu kelimelerin anlamlar1 verilmis,
hangi metinlerde gegtigi gosterilmis ve gerektiginde kelimelerle ilgili bilgiler
verilmistir.

“Yunus Emre Divani’min Yeni Bir Niishasi ve Yiinus 'un Yayimlanmamuis
Siirleri” baslikli makalede Yunus Emre Divam ile ilgili yapilan caligmalara
deginilmig, sairin divaninin yeni bulunan bir niishasi ve bu niishadaki
nesredilmemis siirlerinden bahsedilmistir. Divanin i¢ ve dig 6zelliklerini tanitan
yazar, gerekli gordiigli durumlarda dipnotlarla izahlar yapmistir. Siirlerin
Yunus’a ait olup olmadigmin tespitinde belirlenen 6l¢iitler de maddeler halinde
siralanmugtir. Yazmin sonunda calismayla ilgili hususiyetler dipnot olarak
aciklanmis ve divan niishasindaki sira gozetilerek 17 siir ceviri yaziyla
verilmigtir. Divandan 6rnek fotograflar yaziya eklenmistir. Bu 6rneklerden sonra
da “Son Notlar” baglig1 ile metne ait agiklamalar yapilmustir.
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“Divan Siirinin “Garib "leri-1: Sira Disi Gazeller” baglikli makalede,
divan siirinin “monoton, tekdiize, kaliplasmis bir kurallar manzumesi”
seklinde yanlis algilanisina deginerek farkliligin dilde olduguna dikkat
cekilir. Yazar, divan siirinin saglam yapisina ragmen siirdeki yeni
yonelimlerden ve arayislardan bahseder. Divan siirinin omurgasi olan gazel
nazim seklinin bilinen kafiye sistemi disinda gelenek igerisinde farkli kafiye
sekillerinin de kullanildigini belirtir ve bunlar1 6rnekler tizerinden agiklar.

Yazarm “Divan Siirinin “Garibleri-1: Kafiyeler...Kafiyeler” baslikli
makalesinde ise divan sairlerinin yeni agilimlar denemek, yeknesakligi
giderme gibi sebeplerden &tiirii alisilmamis tiirden kafiye sistemleri
denemeleri tizerinde durulmus ve bunlar farkli sairlere ait 6rnek siirlerle izah
edilmistir.

“Nazirecilik Gelenegi ve Ldmii” baslikli yaziya Lamii Celebi’yi
kisaca tanitarak ve onun edebiyatimizdaki farkli yoniine dikkat g¢ekerek
baslayan yazar, nazire ve nazirecilik gelenegi hakkinda bilgi verir. Ayrica
mesnevi nazireciligi konusunda da birtakim sorulara cevap arar. Suara
tezkirelerinde onun nazireciligi ile ilgili tespitlerin olup olmadigi; Cami’ii’n-
nezd’ir’de, Mecma’u’n-nezd’ir’de ve Pervane Bey Mecmuasi’nda da
siirlerinin ne 6l¢tide yer aldig1 irdelenmistir.

“Mevlid Edebiyatimizin ‘En’leri, ‘lik’leri ve Tek’leri” baslikli yazida
Turklerin peygamber sevgisi gergevesinde ortaya koyduklar1 edebi tiirlerden
biri olan mevlid (zerinde duran yazar, bu tirin -kendi ifadesiyle- “u¢”
orneklerini basliklar halinde agiklamistir. Bu basliklar; 11k Tiirkce Mevlid, En
Begenilen Mevlid, En Uzun Mevlid, En Kisa Mevlid, Iki Yazarli Mevlid, Bir
“Saire”nin Mevlidi, En “Aykiri” Mevlid, En “Intihal” Mevlid, En Cok
Niishas1 Olan Mevlid, En Cok Basilan Mevlid, En “Alintili” Mevlid, En Cok
“Ad”1 Olan Mevlid, En Cok Mevlid Yazilan Dénem, En Az Mevlid Yazilan
Donem, Sahibi En Cok Olan Mevlid’tir

“Kur’an ve Modern Astronomi Iligkisi Hakkinda Gayri Matbii Bir
Eser” baslikli yazida, Kur’an ve astronomi ilmi arasindaki irtibat1 arastiran
“El-Musahabatii’l-felekiyyefi’l-isarati’l1-Kur’aniyye” adl1 Tiirk¢ce yazma eser
hakkinda bilgi verilerek igindekileri biitiin ayrintisiyla aciklayan 88 sayfalik
fihrist tanitilmigtir.

(Caligmanin ikinci ana baslig1 “Mecmualar Arasinda”dir. Bu ana baslik
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altinda yer alan yazilardan ilki Biyografik Kaynak Olarak Siir Mecmualart ve
Kastamonulu Ishdk-zade Fevzi Mecmuasi’dir. Makalede mecmualarin
onemine deginen yazar, mecmualar1 farkli kategorilere ayirir. Siir
mecmualarinin sair biyografilerine olan etkisi, Pervane Bey Mecmuasi
iizerinden degerlendirilmis ve mecmuada yer alan sairlerin isimleri
verilmistir. Yazinin sonuna da eserde yer alan biyografik bilgiler yer almistir.

“Mecmii’atii'n-Nezdir’in  Taminmayan Muhtasar Bir Niishast”
baslikli yazida mecmualarin edebiyat tarihimiz agisindan 6nemine deginen
yazar, nazire mecmualar1 lizerine yapilan ¢alismalardan ve bu nazirelerin
onemlerinden bahseder. Ayrica Mecmi’atii’n-Nez&’ir’in taninmayan bir
niishasini tanitir ve mecmua tasnifine, ¢alismalarina dair tekliflerde bulunur.

“Divan Siirinin “Garib leri-1lI: Bir Figiir Siir veya Siir Icre Siir”
baslikli yazida, figiir siirin edebiyatimizda kullanim1 ve bu tiir siirler ortaya
koyan sairlerin ve onlarin siirlerinin tanitimi1 yapilmistir. Ayrica figiir siirlerin
orijinal 6rnekleri de eklenmis ve bunlarla ilgili bilgiler verilmistir. Meali’nin
bu konuda Apollinaire’ye Onciililk etmesine de dikkat ¢ekilmistir. 16-17.
ylzyilda Bati’dan pek ¢ok hususta 6nde olan Tiirklerin bu alanda da emsal
olmasi yazida 6zellikle belirtilir.

“Astk Pasa 'min Siirleri ve Bilinmeyen Iki Gazeli” baslikli yazida, Asik
Pasa’ya ait olan ve onun oldugu diisiiniilen eserler hakkinda tanitict bilgi
verilmistir. Bu eserlerden hareketle de sairin “mesnevi sairi” olarak
nitelendirilmesi gerektigi ancak mesnevi sairi oldugu kadar gazel tarzinda da
tecriibe sahibi oldugu belirtilmistir. Ayrica bilinmeyen iki siiri bu ¢alisma
vesilesiyle tanitilmistir.

“Eski Siirimizin Kus Dilli Sairleri” baslikli makalede “kus dili”
tabirinden ne anlasildigi ve anlagilmasi gerektigi lizerine agiklamalarda
bulunulmus; bunun siirimize nasil sirayet ettigi hakkinda izahlar yapilmistir.

“Malum Cighklarin Mechul Sairleri” bashikli makalede, 17. yiizyil
Osmanlisinda ismi bilinmeyen bir sairin toplumsal hayatta ve devlet ricalinde
bozulmay1 anlatan manzumesi konu edilmistir. Yazar, bu manzumeyi eski
stirin glindelik hayattan ve sosyal meselelerden uzak olmadigina delil olarak
sunar. Ayrica boyle trunlerin tarihgileri ilgilendiren yontine de dikkat ceker.

“BakKi’nin Bilinmeyen Veda Gazeli ve Divininda Bulunmayan Bazi
Siirleri” baslikli yazida, siir mecmualarinda rastlanan Baki’nin son gazeli
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oldugu ve Nev‘i’ye gonderdigi ileri siiriilen ancak divaninda bulunmayan
Veda gazeli ile yine divaninda bulunmayan dort gazeli degerlendirilmistir.
Mecmualarin niisha tavsiflerini veren yazar, yazinin sonuna Béki’nin
Divan’inda bulunmayan bu gazelleri eklemistir.

“Ibni Kemal’in Divaninda Yer Almayan Bazi Siirleri” bashkli yazida,
Yavuz Sultan Selim’in iinlii seyhiilislami1 Kemal Pagsazadde’nin Divani tizerine
yapilan ¢calismalarin eksikliklerine ve yetersizliklerine dikkat ¢eken Koksal,
bu divanin tekrar ¢aligilmasi gerektigini belirtir. Bunu da yaparken divan
niishalarinin yaninda siir mecmualart ve conklerin dikkatle taranmasinin
gerekliligini vurgular. Yazar, yeniden nesretmek isteyenlere de katkisi olmasi
acisindan, sahsi kiitiiphanesinde bulunan ancak divanda bulunmayan
siirlerinin niisha tavsiflerini ve siirlerini verir. Yazi1 dort maddelik bir sonugla
bitirilir.

“Siir Mecmiialar: ve Conklerde Yinus” baslikli yazida, yazarin sahsi
kiitiiphanesinde bulunan siir mecmualarindaki ve conklerdeki Yunus siirleri
incelenmistir. Calismanin sonuna siirlerin bulundugu mecmua ve conklerin
tavsif ve muhtevalar ile Aruzla Yazilan Siirler ve Heceyle Yazilan Siirler
basliklar1 altinda Yunus’un siirleri eklenmistir.

“Yenipazarlh Vall'nin Ilk Manzum Kwk Hadis Terciimesi” baslikli
makalede, kirk hadislerin yaygin bir tlir olduguna deginen yazar, muhtelif
mecmualar icindeki risalecikler halinde karsilasilan kirk hadislerin tgiinii
tespit etmistir. Bunlardan biri de bu yazinin konusu olan “Cil Hadis-i Resul”
baglikli kirk hadis terclimesidir. Tercimenin metni yazinin sonuna
eklenmistir. Beyitler arasina hadis cevirilerinin basinda yer alan hadislerin
Arapga metinlerinin fotograflari konmustur.
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“Yenipazarl Val nin Ikinci Manzum Kirk Hadis Terciimesi” baghkli
makalede, Yenipazarli Vali’nin daha 6nce zikredilmis olan ti¢ niishasindan
ikincisi olan “Serh-i Hadis-i Erbain-i Merhum Vali Efendi Rahmetullahi
Aleyh” adli kirk hadis terciimesi yazinin konusu olmustur. Yazar yayimladigi
ilk kirk hadis tercimesiyle de bu c¢alismayr mukayese etmistir. Diger
yazisinda oldugu gibi yazinin sonuna kirk hadis terclimesi metnini koymus
ve aralara orijinal metinden fotograflar eklemistir.

“Eski Anadolu Tiirkcesi Doneminde Yazilan Mechul Eserlerden:
Name-i Mahser” baglikli makalede, Eski Anadolu Tirkgesi donemi
eserlerinden biri olan Name-i Mahser mesnevisi tanitilir. Eserin dil ve imla
Ozelliklerini de aciklayan yazar, metin nesrinde izlenmesi gereken yolu
maddeler halinde vermistir. Yazinin sonuna da Name-i Mahser mesnevisi
eklenmistir.

Calismanin {igiincii ana baslig1 “Makarr-1 Ulemad 'nin Sairleri”dir. Bu
ana baslik altinda yer alan makaleler ve icerikleri su sekildedir:

“Kayserili Divan Sairi Belig ve Bilinmeyen Divdngesi” baslikl1 yazida
Belig’in bilinmeyen miirettep Divancge’si tamitilir. Divange’deki bazi siirler
yazinin sonuna eklenmistir.

Yazar, “Ibrahim Tenniiri’nin Divdn’t veya Giilsen-i Niyaz Adli Bir
Eseri Var midir? ” baglikli makalesinde, Tiirk tasavvuf edebiyatinin énemli
sahsiyetlerinden ibrahimTenn(ri’ye atfedilen Giilsen-i Niyaz adli eserin
Ibrahim Beg Divani’nin bilinmeyen niishasi1 oldugunu tespit eder. Bu tespiti
yaparken dayandigi gerekgeleri de maddeler halinde agiklar. Akabinde eserin
asil miiellifi olan Ibrahim Beg’i genis sekilde tanitir.

“Tenn0rizade Mustafd Bin Sun’ullah’in “Hediyyetii’l-Fukard” Adh
Eseri” baslikli makalede, Tennuri-zdde Mustafa bin Sun’ullah’un
Hediyyetii’l-Fukara adli eseri tanmitilmaktadir. Caligmada eserin yazari
hakkinda bilgi verildikten sonra eserin tanitimina gecilir. Dort maddelik bir
sonugla da yazi sonlandirilir.

“Giipgiipzade Omer Avni’'ninTerceme-i Hal-i Ibrahim Tenniiri’si”
baslikli yazida, yazarin caligmalar1 esnasinda tespit ettigi iki farkli “Terceme-
i Hal-i IbrahimTenn(ri” adli eserden Giipgiipzide Omer Avni’ye ait olan
mensur eseri tanitir. Bu muhtasar terceme-i hal metninin sadelestirilmis sekli
ve orijinali yaziya eklenmistir.
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“Bir Ahmed Remzi Dede Muhibbi: Osman Fevzi Olcay ve
Mecmuasi” adli makalede son Mevlevi seyhlerinden Ahmed Remzi Dede
iizerinde hazirlanan eserlerin kisa tanitimin1 yapan yazar, Ahmed Remzi Dede
hakkinda Osman Fevzi Olcay tarafindan yapilan ancak calismada adi
gecmeyen bir yazma mecmuayl tanitir. Yazinin sonuna mecmuadan
manzumeler eklenmistir

“Kayserili Mutasavvif Sair Sadiki’nin Iki Mersiyesi” bashkli yazida
18. yilizyilda yasamis Kayserili Sadiki’nin kaside ve miitekerrir murabba
nazim seklinde olan iki mersiyesi tanitilir. Bu mersiyeler yaziya eklemistir.

“Zamaneden Bir Sikdyet Daha: Sadiki Baba'mn Ahir Zaman
Manzumesi” baslikli yazida yazarm sahsi kiitiiphanesindeki mecmuada
bulunan Kayserili Sadiki Baba’nin 98 varaklik manzumesini tanitan
caligmasidir. Yazar, 17-18. yiizy1l sairlerinden olan Sadiki Baba’nin kaside
nazim sekliyle kaleme aldig1 siirleri, “Devlet ve Ilim Adamlariyla Ilgili
Sikayetler” ve “Toplum ve Toplum Hayatiyla Ilgili Sikayetler” baslklari
altinda maddeler halinde siralar. Ayrica 17-18. ylizyill Osmanli toplum
hayatinda ve devlet ricalinde goriilen aksakliklarin giiniimiizde de benzer
sekilde goriilmesine dikkat ¢eker. Calismanin sonuna Sadiki Baba’nin siiri
eklenmistir.

“Kayserili Seyh Hiiddyi Baba ve Divami” baslikli makalede 19.
ylzyilin ilk yarist ile 20. ylzyilin ikinci yarisinda yasadigi diisiiniilen
Kayserili Seyh Hudayl Baba’nin hayati hakkinda bilgiler verilir ve divan
tanitilir. Divanda kafiye ve vezin bakimindan “kusuru az olan”
manzumelerden birkaci da yazinin sonuna eklenmistir.

“Kayseri’de Yanhs Kazinmis, Yanls Okunmus Iki Cami Kitabesi”
baslikli yaz1 Kayseri’de bulunan iki caminin inga ve tamir kitabelerinin
“yazimindaki” hatalara dikkat cekmek i¢in kaleme alinmistir. Ayrica yazar,
kitabelerin okunmasinda bu gibi hatalarin nasil giderilecegi hususunda da
tavsiyelerde bulunmustur.

M. Fatih Koksal'in bu galismasi, hem konu hem de tiir bakimindan
eski edebiyatimizin birbirinden farkli sahalarini yoklayan arastirmalardan
olusmaktadir. Ug ana baslik altinda toplanan yazilar, genel itibariyle “klasik
edebiyatin degisik konularini igeren makaleler, siir mecmualari, conkler
hakkindaki tespitlere yer veren makaleler, Kayserili Divan sairleri ve onlarin
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eserlerine yonelik degerlendirmeleri ihtiva eden makaleler” seklinde bir araya
getirilmigtir.

Kitaptaki yazilarda mecmualar arasinda kalmis nice isim ve siirden,
bilinen sairlerin taninmayan/bilinmeyen siirlerine, biyografiden edebi
metinlerdeki  kultlr  tarihi  izlerine kadar klasik edebiyatimizin
“bilinmeyenler” ine 151k tutulmaya calisilmustir.

Cesitli vesilelerle mecmualarin 6nemine dikkat ¢ceken eser; 6zellikle
mecmua, divan ¢alismak isteyen arastirmacilarin karsilasacaklart muhtemel
problemler, bunlarla ilgili tavsiyeler ve zengin kaynakgasiyla yol gostericidir.

Eser, divan niishalarinda olmayan ancak siir mecmualarinda veya
conklerde tespit edilen siirlerin durumu ile ilgili yapilmasi gerekenler,
mecmua ¢aligmalarinda izlenecek yontem ile ilgili teklifler, klasik edebiyatin
bilinmeyen sairlerini ve siirlerini tanitmasi ve daha birgok tespitle kl&sik
edebiyata ilgi duyan, alanda caligmak yapmak isteyen herkes tarafindan
okunmasi gereken bir eserdir.

Netice itibariyle eserin hem edebiyat tarihimize ve divan edebiyatina
ilgi duyan arastirmacilara hem de Tiirkoloji 6grencilerine katki saglayacak
kiymetli bir ¢alisma oldugu kanaatindeyiz.
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MEMORATLAR VE HALK INANGLARININ iNCELENMESI

Lauri HONKO
Cevirmen: Ahmet Tacetdin HALLAC™

S6z konusu halk inanglar1 oldugunda, ilkel dinin antropolojik ve
sosyolojik odakli arastirmacilari ile halkbilimciler, halk anlatilarini
incelerken ayn1 malzemeyle ilgilenmelidir. Her iki tarafin da hig¢ siiphe yok
ki birbirlerinin metotlarin1 ve arastirma sonuclarini, fikirlerini paylasarak
birbirlerinden yararlanmalar1 gerekir. Ancak bdyle bir paylasimin meydana
gelmedigini gostermek icin yeterli kanit bulunmaktadir. Bu konuda bilimsel
iletisim  fonksiyonlart son derece zayiftir. Uygulamali aragtirma
caligmalarinda tek tarafli bir egitimin neden olabilecegi eksiklikleri ve
hatalar1 g6z onilinde bulundurmak mazur goriilebilir.

Kurgusal bir 6rnekle bu durumu agiklamama miisaade ediniz. Farz
edelim ki otuz yildan fazla bir siire 6nce biri antropolog ve digeri halkbilimci
olan iki bilim adami, Ingriya mahallinde (Leningrad etrafinda bir bolge)
Spankkova’da bulunan Séiskeld adli bir Fin koyiine gider ve birbirlerinden
haberi olmaksizin, 1882 senesinde dogmus olan Maria Savolainen ile roportaj
yapar. Bu kadin onlara ahirda yasayan “ahir ruhu” veya “sakaci cin” denilen
dogatistii bir varlik hakkinda bir seyler anlatir: “Sonbaharda tahil, ahirda
yiiksek bir 1sida kurutulur, ardindan el ile harmanlanir.” Her iki bilim adami
da kendi not defterlerine su bilgileri kaydeder:

" Yildinm Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Doktora Ogrencisi,
ahmedhallac@outlook.com
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Eger “ahir ruhu” huysuzlugu iizerindeyse ahir1 yakip kiil etmeye
hizmet eder; keyfi yerindeyse yangini sondiirmeye yardim eder.

“Taakeli’li yasli adam, annemin babasi, sunu anlatti. Kendisi ahirda
uyudugunda, biri gelip onun bacagini oynatmis ve ‘Buradan uzaklas; burasi
Teyzen Anni’nin mekani!” demis. Yasli adam da ‘Teyze Anni bu ahirin sahibi
mi?’ diye sormus ve bacagini diizeltip uykusuna devam etmis. Bu sefer bacagi
baska bir yere dogru hareket etmis. Yaninda bulunan oglana ‘Bacagimi sen
mi oynattin?’ diye sormus. Oglan da ‘Ben yapmadim, uyuyordum.’ demis.
Yaslh adam ‘Peki, sanirim buradan gitmek zorunda kalacagim; burada birinin
yoluna ¢ikmisg gibi goriinllyorum.” demis. Ardindan, adam oray1 terk
ettiginde, iste artik o zaman huzura kavusmus.”

“Ahir aksamin geg¢ saatlerinde 1sitilmisti. Ev sahibi firin taglarinin
tizerinde salgam turpu pisiriyordu. Ahirin esigine oturdu ve kapidan disari
dogru bakiyordu. Yiizii simsiyah ama burnu ates gibi kipkirmizi olan biri
yaninda belirdi. Ev sahibi ‘Kimsin?’ diye sordu. O da ‘Ben bu binanin
ruhuyum.’ diyerek cevap verdi. Ev sahibi ‘Madem sen bu binanin ruhusun, o
halde neden beni bu kadar ¢ok eglendiriyorsun?’ dedi. Ev sahibi atesi
karistirmak i¢in kullandig1 bir cubugu aldi, ruha verdi ve sikmasini emretti.
Ruh, ¢cubugu sikar sikmaz kivilcimlar ¢ikti. Ev sahibi pismis salgam turpunu
aldi, suyu ¢ikana kadar onu sikt1 ve ardindan ‘Bak, senden daha kuvvetliyim;
tas1 sikip suyunu ¢ikartyorum’ dedi. Ruh ona ‘Onu bana da ver!” dedi. Sikt1
ama su ¢ikmadi; yalnizca kivileim ¢ikti. Ev sahibi, ahir ruhunu kandiracak
kadar akilliydi. Pigmis salgam turpu tas kadar siyahtr; ruh bunu fark
edememisti.”?

Antropolog hazirladigi raporunda muhtemelen, hem iyilik hem de
kotiiliik yapan ve kaprisli bir varlik olan ahir ruhuna Ingriya’li Finlerin nasil
inandigimi anlatacaktir: Ahir ruhu, ahir yandiginda sondiirmeye yardim
ediyor; ama huysuzlugu iizerindeyse ahirt yakip kiil ediyor, geceyi orada
gecirip uyuyanlar1 rahatsiz ediyor ve dahasi... Antropologa goére bu yaratik,
korkutucu ve zalim oldugu i¢in Ingriya’lilar, idealize edilmis olan ahir
isiticisinin - yetenek ve zekasini igeren belirli karsit hikayelerle kendi
cesaretlerini artirtyorlar. Bu yaratikla dogru diizglin ilgilenen sadece

1 Bu bilgi M. Virolainen'in Folklore Archives of the Finnish Literature Society [Fin Edebiyati Dernegi Folklor Arsivi]
koleksiyonundan alinmistir (976, 1070, 1034 numaralar). Savas dolayisiyla Finlandiya’dan tahliye edilen Maria
Savolainen’den 1945 senesinde kaydedilmistir.
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antropologdur. Belki de antropolog, Ingriya’nin dini sisteminde ahir ruhunun
sahip oldugu rol ve islevin ne oldugunu 6grenmeye gayret edecek ve
inanglarin sosyal baglamini betimleme yoluyla ¢alismasina devam edecekti.

Diger bir ifadeyle antropolog, delil olarak ayni1 degere sahip, bilginin
farkli pargalarindan miitesekkil bir viicut gibi olan materyalini ele alacaktir.
Bu konuda iyi egitimli bir halkbilimci daha ihtiyatl olabilir. Her seyden 6nce
halkbilimci, bilginin her {i¢ parcasinin gelenegin farkli bir tiiriinii temsil
ettiginin farkina varir. “A”, inangtir (“soyleni [dite]” de diyebilir). “B”, bir
memorattir. “C” icin ise, bu temanin Aarne-Thompson’un masal tipleri
katalogunda “Canavar ile insan arasindaki misabaka” 2 bagligiyla
goriindiiglinii hatirlayacaktir (Belki de “C”nin bu durumda efsane olarak
listelenip listelenmedigini goéz oOniine alacaktir). “C”nin varyantlarinin
Avrupa’nin her yerinde bulundugunu fark edip karsilagtirmali bir arastirmaya
baglamak ona cazip gelebilir veya Maria Savolainen’in hikdye repertuarini
cikarmaya girisebilir ve “Bir Ingriya Hikayecisi” adli bir caligma
yaymnlayarak hikayecinin kisiligini ve pozisyonunu kdy toplumunda
gelenegin bir tastyicisi olarak tasvir edebilir. Ahir ruhu problemi ya da
memoratlarin incelenmesi, muhtemelen onu ilgilendirmeyecektir ¢lnkl o,
yapisal olarak serbest, esnek olan memoratlar ve inanglarla caligmaktan
ziyade popiiler sozlii sanatin basmakalip iriinleriyle ¢alismak konusunda
daha iyi bir egitime sahiptir.

Halk inanci ¢alismasit bakimindan ele alindiginda geleneksel tirlerin
analizi, her seyden once kaynak elestirisinin yardimci vasitasidir. “Ingriya
inanc1”nin ne oldugu ile alakali herhangi bir genelleme yapmadan 6nce, hangi
geleneksel turin en degerli kaniti sagladigi ve diger yandan, hangisinin az ya
da ¢ok ikincil oldugu bilinmelidir. C. W. von Sydow’un 1936’daki
“Kategorien der Prosatiberlieferung [S6zIU Gelenek Kategorileri]” baslikli
makalesinde vurguladigi gibi; ayr1 geleneksel tiirlerin hayatta kalmasi ve
yayilmasi i¢in karakter, islev ve degisiklikler farklidir; onlar “farkli kanunlara
tabidir.”” “Comparative Religion and Popular Tradition [Karsilastirmali Din
ve Popiler Gelenek]” adli makalesinde von Sydow, polemikgi tavriyla ilkel
din arastirmacilarini elestirmistir:

2 Antti Aarne ve Stith Thompson, The Types of the Folktale [Masal Tipleri Katalogu] (FF Communications, 184)
(Helsinki, 1961), Tip 1060.

3 C. W. von Sydow, Selected Papers on Folklore [Folklor Uzerine Segilmis Makaleler] (Copenhagen, 1948), s.60.
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Mukayeseli din ekolii, boylece, din ¢alismalart i¢in hangi gelenek
kategorilerinin bagimsiz ve hangisinin de tamamen din ile alakasiz oldugunu
gormek konusunda yetersizdir. Onlar, eski, ciddi ve detayli ¢alismalara gore
hazirlanmis olan materyal ile kendilerini iyi bir niyetle rahatlattilar ve zaman
zaman konu ile ilgili gériinebilen bazi detaylar: eklediler. Ilkel din alaninda
giivenilir bir bilimsel ¢calisma, popiiler gelenegin genis tabanli ¢calismalarinin
ve bu gelenegin c¢esitli kategorileri hakkinda kapsamli bir bilginin var
olusuna dayanir.*

Ufak degisimler olsa da bu elestiri hala gecerliligini muhafaza
etmektedir. Bir bagka mesele ise, von Sydow'un geleneksel tiirler sisteminin
halkbilimciler tarafindan bile ittifakla kabul gérmemis olmasidir. Sydow'un
onerdigi terimlerin zenginligi i¢inde, hem fazlalig1 atmak hem de degisim ve
uyum saglamasi i¢in birer olanak vardir. Bu ¢alismada kaydedilen ilerlemenin
eksikliginde, sadece halkbilimcilerin suglanabilecegi bir durum soz
konusudur. Efsane kategorileri sanki hi¢ var olmamuis gibi, strekli olarak
efsane kavrammimn ele alindigi caligmalar goriiliir. ° 1959°da, Kiel’de
diizenlenen kongrede sunulan makalelerde memorat kavrami yalnizca bir
defa ge¢cmektedir.® Alman dili sahast 6rneginde oldugu gibi, bu, terimin
yeterince duyurulmamis olmasindan kaynaklanmaz.” Bu durum uluslararasi
masallar, gocebe efsaneler, baladlar ve atasOzleri gibi halkbilimcilerin
ilgisinin sabit bigcimler ile geleneksel tiirlerde yogunlastig1 ger¢egini yansitir.

4Von Sydow, a.g.e., s. 169. Von Sydow, 1926’da B. Malinowski’nin “Myth in Primitive Psychology [ilkel Dinde
Mit]” adli makalesinde ayni noktalara vurgu yapmis oldugunu ve mitevazi bir girisimle gelenegi hikayeler,
efsaneler, mitler vb. olarak siniflandirdigini bilmemektedir. Bakiniz B. Malinowski, Magic, Science and Religion,
and Other Essays [Sihir, Bilim ve Din, ve Diger Denemeler] (New York, 1954), s. 100-108. Kultirel
antropologlarin bu istikamette galismaya devam etmemesi Giziintl vericidir.

Bakiniz, Leopold Schmidt, Die Volkserzahlung; Marchen, Sage, Legende, Schwank [Halk Anlatilari; Masal,
Destan, Efsane, $aka] (Berlin, 1963), s. 107-112. Von der Leyen, Wesselski, Peuckerl ve Rohrich gibi bilim
adamlar efsanelerin siniflandirimasina dair sorularla basa ¢ikmalarina ragmen tatmin edici bir noktaya
varamamistir. Fr. Von der Leyen ve A. Wesselski’'nin su eserlerdeki makaleleri igin bakiniz, A. Spamer, “Die
deutsche Volkskunde [Alman Folkloru]” (Leipzig, 1934), s. 203-248; Will-Erich Peuckert, Deutsches Volkstum
in Marchen und Sage, Schwank und Rétsel [Masal ve Efsanelerde, Saka ve Bilmecelerde Alman Ulusal
Gelenekleri] (Berlin, 1938), s. 95-150; Lutz Réhrich, “Die Deutsche Volkssage, Ein methodischer Abriss [Alman
Halk Efsaneleri, Yontemsel Bir Taslak]” Studium Generale, 11:11 (Berlin, 1958), s. 664-691.

“Internationaler Kongress der Volkserzahlungsforscher in Kiel und Kopenhaen, Vortrage und Referate [Kiel ve
Kopenhag Uluslararasi Halk Hikayesi Arastirmacilari Kongresi, Konferanslar ve Sunumlar]” Fabula B:2 (Berlin,
1961), s. 3.

Bakiniz, Peuckert, a.g.e., s. 112-125; ve W.-E. Peuckert ve O. Lauffer, “Volkskunde, Quellen und Forschungen
seit 1930 [1930’dan beri Halkbilimi, Kaynaklar ve Arastirmalari]” Wissenschaftliche Forschungsberichte, 14
(Bern, 1951), s. 181-182. Eger memorat terimi ingilizce terminolojisine bir sekilde gegtiyse bilmiyorum; en
azindan Funk & Wagnalls, Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, I-Il (New York, 1949,
1950)'de bahsedilmiyor.

5

o

7
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Bir gelenegin yasamsal ve sosyal boyutlari, oncelikle hikdye anlatimi
durumu, anlatim teknigi ve anlaticinin kisiligi ve repertuart acisindan
incelenir.® Halk inanglar1 arastirmasi igin bu ¢alisma sekli hi¢ de umut verici
degildir.

C. W. von Sydow memoratlar, efsaneler ve inan¢ materyalinin kaynak
elestirisi hakkindaki fikirlerini daha genis ve daha olumlu bir ¢aligmaya asla
uygulamamustir. Bu, basta Finliler ve Isvegliler olmak iizere diger bilim
adamlariin gorevi olarak kalmigtir. 1935 senesinde Gunnar Granberg,
memorat ve efsane kavramlarimin kisa bir metodolojik incelemesini ve
Iskandinavya orman ruhu geleneginin® &rnek niteliginde olan galigmasini
yayinlamustir.’® Albert Eskerdd (6nceden Nilsson) “Interessedominanz und
Volksiiberlieferung” (1936)** adli makalesinde ve “Arets dring” (1947)? adli
tezinde, halk inanglar1 ¢alismasini oldukea ilerletmistir. Finlandiya’da, Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Martti Haavio, Fin ev ruhlari hakkinda kapsamli bir
calisma yayinlamustir. ** Ne yazik ki bu bilim adamlarinin basarilar
uluslararas1 arastirmalara etkili bir sekilde tesir edememistir. Yalnizca
Granberg’in kisa 6zetleri ve Eskerdd’iin tezi terciime edilmis ve Haavio’nun
bu ¢alismasi yalnizca Fince yaymlanmistir. Ingriya ruh inanglari hakkinda bir
calisma hazirlamaya basladigimda ** bu Isveg-Fin geleneksel, psikolojik
ekoliine minnettar oldum. Calismanin sonuglari, yontemin gelistirilmesi i¢in
1yi bir baglangic noktasi olusturdu. Pek ¢ok problem tatmin edici bir bigimde
¢Ozuldu ama ayni zamanda, bir analizin, sosyoloji ve sosyal psikolojinin
istikametinde derinlesebilecegi de ortaya ¢ikti.

8 Yukarida belirtilen Kiel Kongresi'nde yayinlanan birgok makale bu yonelimi yansitmaktadir. Bir Nordisk
Seminar i Folkedigtning (Copenhagen, 1962) yayini olarak ortaya gikan C. H. Tillhagen’in “Traditionsbararen
[Gelenek Tasiyicilar]” adli son konferansi, ayni edebf tarih ve bireysel psikolojiyi izler.

9 G. Granberg, Skogsraet i yngre nordisk folktradition (=Skrifter utgivna av Gustav Adolfs Akademien for
folklivsforskning, 3) (Uppsala, 1935).

10 G. Granberg, “Memorat und Sage, Einige methodische Gesichtspunkte,” Saga och sed (Uppsala,1935), s.
120-127.

A, Nilsson, “Interessedominanz und Volksiiberlieferung, Einige (berlieferungs-psychologische
Gesichtspunkte,” Acta Ethnologica, 1936:3 (Copenhagen), s.165-186.

12 A, Eskerdd, Arets aring, Etnologiska studier i skérdens och julens tro och sed (Nordiska Museets Handlingar,
26) (Stockholm, 1947).

13 M. Haavio, Suomalaiset kodinhaltiat (Porvoo, 1942).
14|, Hanko, Geisterglaube in Indermanland, | (=FFC, 185) (Helsinki, 1962).
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Yukarida belirtildigi gibi, geleneksel tiirlerin analizindeki girisim,
materyalin kaynak elestirisi i¢in kategorileri belirlemeye ve kavramlari
tanimlamaya gore yapilmistir. Mesela, “Halk inanci nedir?” Cok fazla
kullanilan ve belli belirsiz sekilde tanimlanan bu terim, tamamen farkli
geleneksel 6gelere uygulanmistir. Pratik bir degere sahip olabilmesi i¢in, bazi
bicimsel kriterlere dayanarak halk inancinin tanimlanabilmesi gerekir. Bu
kriter, bir inancin normalde, genel ve dogrudan bir ifade formunda bir
meseleyi bildirmesi gerceginde bulunabilir (Yukaridaki “A” metni). “Ahir
ruhu senin ahirda uyumana miisaade etmez; seni oradan def eder”, bir
inanctir. Bu tiir ifadeler bir genelleme icerdiginden gegerlilikleri, bir siklik
analizine dayali arastirmaya tabi tutulana kadar kabul edilmez. Bu 6rnekte su
sorulmalidir: Ingriya’lilar genellikle ahir ruhunun, ahirda uyuyanlar
kovduguna inanir m1? Daha genis bir kanit esasina dayanarak durumun bu
oldugu kanitlanabilir. Bu inang “kolektif” denilen gelenege aittir.> Ama
ekseriyetle bu netice olumsuzdur. “A” metninde ifade edilen inangta durum
bu sekildedir. Bu, Ingriya’da genel olarak bilinen bir inang¢ degildir; agikca
bireysel bir gelenege aittir. Bu 6rnekte inancin kokeni takip edilebilir; kaynak
kisi, bildigi iki ya da li¢c memorattan Ozetlenmis bir agiklama yapmustir.
Ekseriyetle bu inang, derleyicinin yaratmasidir. Dinledigi sey bir memorattir;
ancak bilgileri defterine genellestirilmis bir bigimde kaydetmistir ve
nihayetinde arastirmaci, materyali kesin olarak memorat alintilar1 olmasina
ragmen “inang” olarak kullanmay1 tercih etmistir. ilkel dine dair calismalar,
genis bir toplumun sahibi oldugu inangmiscasina “Vogul’larin inanc1” gibi
baslangig ifadeleriyle doludur.® Bireysel ve kolektif geleneklerin arasindaki
farklara genellikle hi¢ 6nem verilmemektedir.

15 Bireysel ve kolektif gelenek arasindaki iligki igin bakiniz, Eskerdd, Arets aring, s. 74-79; ve Hanko, a.g.e., s.
125-129.

16 Mevcut érneklerin yuzlercesinden bir tanesi olarak, Godrey Lienhardt'in sosyal antropolojik galismasi olan
Divinity and Experience, the Religion of the Dinka [Kutsallik ve Tecriibe, Dinka Dini] (Oxford, 1961) adli eseri
s@yleyebilirim. “Dinka inanci’nin modeli tim galismaya yén verir. Gelenek tagtyicilarinin arasinda bireysel
varyasyonun olmadidi gorilir. Boylece kulturin gérintist olaganusti bir tekdiizelik haline gelir. Peki ama bu,
gergege intibak eder mi? Pek ¢ok antropolog Malinowski’nin 1916 senesinde “Baloma, Spirits of the Dead in
the Trobriand Islands [Baloma, Trobriand Adalarinda Oliiniin Ruhlari]” (Malinowski, a.g.e., s. 237-254) adli
galigmasinin son bolimiinden ciddi sekilde istifade etmelidir.
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C. W. von Sydow’a gore memoratlar, “Erzdhlungen der Leute iiber
eigene, rein personliche Erlebnisse [Insanlarin tamamen kendilerine ait
tecribelerinin hikayeleridir] ”. * Onlar araciligiyla halkin dogaistii
deneyimlerini, halk inancinin yasayan 6ziinii kavriyoruz. Ruhlarin varligina
olan inang, basit spekiilasyonlar {izerine degil; somut, sahsi tecriibeler ve
duygusal algilar tarafindan takviye edilen ger¢eklik iizerine kurulur. Bu
bakimdan ruhlar, ampirik varliklardir. ¥ Arastirmacinin kendisi ruhlar
goremese bile kaynak kisinin onlar1 ger¢ekten gordiigiinii kabul etmek
zorundadir. Genel olarak kaynak kisiler, dogaiistii tecribelere ciddi manada
tepki verir. Onlar kendi goérdiiklerinin ya da bazi bilindik tecriibelerin dogru
oldugunu diisiinmek ister. Mesela, eger derleyici “Ahirda hi¢ ruh var m1?”
diye sorarsa kaynak kisi, ruhun neye benzedigini ve genellikle ne yaptigini
tanimlamayacag1 genellestirilmis bir tamitimdan uzaklasir. Bunun yerine
sOyle konugsmaya baslar: “Gegen kis ahirin sobasina biraz odun koymaya
gittigimde (filanca seyler oldu).” Diger bir ifadeyle, kaynak kisi bir memorat
aktarir. Giivenilir derlemecilerden topladigim materyallerimin kahir
ekseriyeti memoratlardan olusmaktadir.

Memoratlar halk dini ¢aligmalar1 i¢in degerli ve birincil kaynaktir
clinkli davranis1 dogrudan etkilemeye baslamis ve gerceklesmis dogaiistii
gelenegin durumlarmi agiga ¢ikarir. Memoratlar1 esas alarak, inanglarin
sosyal baglaminin bir resmini olusturabiliriz; bunun g6z oniine alinmasi ise
islevselci yaklagimin temel gereksinimidir. Kimin hangi kosullarda (zaman,
mekan, durum ve dahasi) tecriibe sahibi oldugunu, bunu nasil yorumladigini
ve davranmigini nasil etkiledigini Ogrenebiliriz. Belirli bir inancin
edimsellesmesinin iglevsel olan 6n kosullar1 ve sonuglart hakkinda durumdan
duruma goére degisen hiikiimleri resmedebiliriz. Memoratlar anlati
geleneginde yasadigi icin, "sonraki yagsam'"in memoratlarin igerigindeki bazi
ikincil degisimlere sebep olma ihtimalini dikkate almaliy1z. Arastirmaci, bir
memoratin orijinal dogaiistii deneyimi nasil yansittigini net bir sekilde ortaya
koymaya ¢alismalidir. Memorat ile ilgilendigi tiirden bir deneyim olup
olmadigina karar verilmesi gerektiginde, miimkiin ya da muhtemel her sey

17 von Sydow, a.g.e., s. 73. Memoratin, efsanenin bir tipi olmadigina fakat kendi kategorisini olusturduguna dikkat

edilmelidir. Ayrica, memorat kavraminin André Jolles’e 6zgu bir kavram olan “memorabile” ile alakasi da yoktur.
Bakiniz, Enfache Formen (Halle, 1929), s. 200-217.

18 Temelde, gériilsiin veya gériilmesin, dogaistii varliklar deneysel (ruhlar ve éliiler) ya da etiyolojik (devler ve
mitik kahramanlar) olarak taksim edilebilir. Bazi varliklar (6rnek olarak, seytan) her iki grupta da gériinebilir.
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hesaba katildiginda, problem aslinda alg1 psikolojisinden biridir. Aragtirmaci
bir tecriibenin yontemini diistinmelidir: Biz bir vizyon, bir isitme algisi, bir
dokunma hissi ya da bunlarin bir kombinasyonuyla m1 ilgileniyoruz? Dahasi,
bu tecrube bir riya, bir halusinasyon, bir illuzyon, eidetik [fotografsi] alg1 ya
da bir hipnogojik goriintii olabilir miydi? Tecriibe siiresi neydi? Ruh canli
gibi mi yoksa miiphem olarak m1 goriindii? Algisal kosullar nelerdi? (Mesela,
ortam karanlik miydi, o algiy1 test etmek olas1 miydi1?) Tecriibe sahibi kisinin
fiziksel ve psikolojik durumu nasildi? (Hasta miydi, yorgun muydu, sarhos
muydu ya da arzu veya korku gibi bir takim agir beklentilerin tesiri altinda
miyd1?) Farkli sekillerde bir memoratin gergeklik derecesini degerlendirmek
mumkindir.?® Psikolojik olarak olanaksiz olan algisal 6zellikler genellikle
ikincildir, anlatimla baglantili olarak ilave edilmistir. Bazt memoratlar vardir
ki bolca bireysel, 6zgin 6zellikler ve belirli agilardan “gereksiz” detaylar
barindirir. Bazi memoratlar da vardir ki igerigi daha sematik ve zayiftir.
Ozgiin deneyimlerin yani sira, efsanelerden 6grenilen motifleri de icerenler
vardir. Dogatistii deneyimlerin analizi agisindan, ilk grup en degerlidir. Fakat
halk 1inanci acisindan bakildiginda ikincil degisiklikleri igerenler de
degerlidir. Memoratlar ¢ok defa anlatildifinda sistemli hale gelmeye ve
kolektif bir gelenege -6zellikle bu gelenek uygun paralellikler ve modeller
iceriyorsa- yaklasmaya meyillidir. Bu tiir adapte edilmis memoratlar,
gelenegin tasiyicilarina gore gercekte ne tiir bir dogaiistii deneyimin oldugunu
degil, daha ¢ok ne olmas1 gerektigini anlatir. Bunun bilgisi sosyo-psikolojik
olarak ayrica 6nemlidir.

C. W. von Sydow ve Gunnar Granberg, memoratlarin temel 6zellikleri
olarak bireysel, 6zgiin unsurlari vurgulamaya meyilli olmustur.?® Marti
Haavio ise biraz farkli bir goriiste bulunmustur: “Iceriginde bireysel
unsurlarin baskin oldugu memoratlar, icerisinde genel halk gelenegiyle
baglantili motifleri barindiran memoratlardan carpict bir sekilde daha
nadirdir.”? Yeni tecriibeler i¢in temel olusturan bu tecriibe modellerini veren
yeni 6grenilmis dogalistii gelenek i¢in bu tamamen dogal ve dogrudur. Ayrica
farkli memorat Ozelliklerinin geleneksel olma derecesi, siklik analiziyle
belirlenebilir ve belirlenmelidir. Ornegin “B” metninde bir ruhun uyuyan bir

19 Honko, a.g.e., s. 103-108.
20 von Sydow, a.g.e., s. 73; Granberg, “Memorat und Sage” s. 121.
2 Haavio, a.g.e., s. 9.
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kisiyi, binanin dogaiistii sahibine ait bir yerden stirdigi fikri gelenekseldir.
Ote yandan, sahibinin 6len bir kisi olmasi 6zelligi, Ingriya'da nadirdir;
bununla birlikte, paralellikler Finlandiya'da bulunabilir. %

Genel olarak, bireysel 0Ozellikleri barindiran memoratlar ile
basmakalip uluslararas1 efsaneler arasinda ayrim yapmak biraz zorluk
cikarmaktadir. Bununla birlikte, bu tiirler arasinda bir dizi ge¢is formu i¢in
yer vardir. Bu da bir memoratin zaman i¢inde bir efsaneye doniisebilecegi
sonucunu verir. Dogalistii bir deneyimin heyecan verici bir anlatimi, bir
bolgeden digerine yayildiginda sematik hale gelir (gereksiz diismeler artar ve
yeni motifler eklenir), mesela ruhlarin etkinlikleri, somut, agik ve net hale
gelir. Bu {iriin orijinal tecriibeye artik yakin olmasa da, yine de bir yerin inang
gelenedi ve memorat gelenegi ile uyum iginde kalabilir. Iste o zaman bu, halk
inancinin oldukg¢a 6nemli bir yansiticis1 olarak degerli olan inan¢ efsanesi
(glaubensage) olarak adlandirilabilir. Bununla birlikte, genel olarak
efsaneler, memoratlarla karsilastirildiginda ikincil bir kaynaktir. Ornegin bazi
ruhlara olan inancin kaniti olarak kullanilamayan efsaneler vardir, ates
ruhunun memorat geleneginde bulunmadigi bir alanda, ates ruhlarin1 anlatan
bir efsane yine de var olabilir (Bir ruh, kendi evinde goérdiigi koti
muameleden sikdyet eder. Insanlar atese tiikiiriir vb. Bunun iizerine intikam
icinde evi yakma istegi dogar). Ates ruhunun yorenin dogaiistii varliklarina
ait oldugunu diistinmek bir hatadir. S6z konusu mesele, gérevi ates ruhunun
varligina taniklik etmek olmayan fakat atesin kutsal oldugu ve dogru bir
sekilde muamele edilmesi gerektigi yoniindeki bir go¢men efsanedir
[migratory legend]. Pek ¢ok efsane, sahip oldugu etkili fantezi motifleri ve
oykiileme kiymeti (kendine has mizahi ve heyecan verici dogasi) vasitasiyla
korunmustur. Bunlar bazen fabulatlar, bazen de eglence -efsaneleri
(unterhaltungssage)?® olarak adlandirilabilir. Kaynak elestirisi agisindan, bir
bolgedeki edimsel halk inanglarina dayanmayan uluslararasi go¢men
efsaneleri, eglence efsaneleri ve fabulatlari istisna olarak ele almak dnemlidir.
Ancak su unutulmamalidir ki, ayn1 efsane bir bolgede fabulat fonksiyonunda
ve baska bir bolgede ise bir inang efsanesi olarak goriinebilir.

22 Honko, a.g.e., s.344-345.

23 Bu baglamda her seyin dahil oldugu bir efsane siniflandiriimasina varmaya calismiyorum. Sadece kaynak
elestirisi bakis agisindan énemli olan terimlere bagvuruyorum.
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Bu anlatmalar, halk inanglar1 a¢isindan gerekli olan daha fazla kaniti
gostermesi i¢in birincil materyal olarak kullanilamaz ama yanlis anlamaya
yol agan iki geleneksel kalip mevcuttur. Bunlar, kurgular ve metaforlardir. C.
W. von Sydow, “Roggenmuhme [Cavdar Teyzesi]” “Kornmutter [Misir
Annesi]” ve Mannhardt’a ait diger bir kavram olan “bereket iblisleri”nin, tahil
alanlarmin ezilmesinden dolay1 c¢ocuklar1 korkutmak i¢in kullanilan
pedagojik kurgulardan baska bir sey olmadigimmi kolaylikla gostermistir.?*
Ingriya’nin kuyu ruhu, tipik bir kurgudur ve herhangi bir memorat gelenegi
ile baglantili degildir. Yetiskinler ¢ocuklar1 kuyu ruhuyla korkutur; boylece
kuyuyu gbzetlemeyecek ve kuyuya giremeyeceklerdir. Her ne kadar dogatistii
kurgusal varliklar sadece ¢ocuklarin inanglarina ait olsa da, islevleri sosyo-
psikolojik agidan gercek olarak kabul edilenlerinki ile aynidir: normlar,
onlarin yardimiyla korunur. Ingriya dualarinda ve tilsimlarinda bazen
"riizgarin kiz1" ya da "rlizgarin ihtiyar kadini"ndan s6z edilir. Ancak bu siirsel
ifadeler esas alinarak Ingriya'lilarin 6zel bir riizgar ruhuna inandiklari
sonucuna Vvarimamalidir. S6z konusu olan, riizgarin kisilestirilmesi
durumudur, bir metafordur. Kelimenin tam anlamiyla alinan ve dolayisiyla
yanlis anlagilan bir metafor, Max Miiller'in zamaninda soyledigi ve “dil
hastaligi” olarak adlandirdigi bu tiirden bir dini fantezinin dogmasina yol
acacaktir.

Yukarida agik¢a goriildiigii lizere deneysel bir arastirmada dogaiistii
varliklar, memoratlar birincil kaynaklar olarak goriilmelidir. Arastirmanin
merkezinde bulunan problem sudur: Dogalistii tecriibeler nerede, ne zaman
ve neden meydana gelmistir ve dogaiistii bir durumla karsilasan insanlar ne
tepki verir? Bundan sonra ise bir analizde nasil ilerlenebilecegine dair bazi
fikirler sunmaya ¢alisacagim.

Ik olarak, mesela ruhlara olan inangta, gelenek tastyicilarmin kim
oldugu saptanmalidir. Bu inanglarin, Oncelikli olarak "yetenekli anlaticilar"in
tasarrufu altinda oldugu fikrine karsi ¢ikiyorum. Aslinda gelenek, belirli
kisiler tarafindan degil, toplumsal roller tarafindan korunur. Balik¢1
tarafindan bilinen bir gelenek, sigir yetistiricisi tarafindan bilinen gelenekten
farklidir; bir kisi belirli bir meslek, uzmanlik veya rol 6grenirken aym

24 C. W. von Sydow “Folkminnesforskningens uppkomst och utveckling” Folkkultur, 4 (Lund, 1944), s. 15-16.
Ayrica bakiniz, von Sydow, Selected Papers [Segilmis Makaleler], s. 79-84, 89-105, 170-175; ve literature ilave
kaynakca iceren Hanko, a.g.e., s. 136-137.
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zamanda o meslekle baglantili olan dogaiistii gelenegi de O6grenmis olur.
Elbette ki ayn1 birey pek ¢ok sosyal pozisyona ve role sahip olabilir; fakat
bunlarin sadece bir tanesi gercek ve aktif iken digerleri de gizlidir. Benzer
sekilde, bir kisi dogaiistii geleneklerin gesitli tiirlerini bilebilir; ancak belirli
bir davranigsal durumdaki zihnine gelen gelenek, mevcut aktif statlisiine gore
belirlenir. Rol davranisi, en 1yi sekilde ancak sosyal deger ve norm kavramlari
vasitasiyla tasvir edilebilir. Calismamda, ruh imgelerinin belirli toplumsal
rollere, degerlere ve normlara bagimli hale getirilebilecegini
kanitlayabilmistim. Oncelikle bir ev sahibi veya sahibesinin roliindeki isleve
sahip bireyler, ev ruhu geleneginin koruyucularidir, bunu siirdiiriirler.
Davranis1 yoneten deger kisaca “evin bahti” olarak adlandirilabilir;
aksiliklerden evi korur, orada yasayan ailenin makbul ve diizenli davranisgini,
ailenin mutlulugunu, refahini tesis eder ve aileyi disardan gelebilecek yikict
tesirlerden korur. Bu durumda grup i¢i tutumlar, degere egemen olur.
Beklenen davranig, norm olarak ifade edilir. Ev ruhunun ortaya ¢ikmasi
genellikle bazi normlar ihlal edildiginde (diizensizlik, ¢ekisme, sarhosluk
gibi) ya da ailenin veya evin basina gelen sanssiz durumlarda (yangin, 6liim,
evi terk etme gibi) gergeklesir. Ayrica ev ruhu, yeni bir ev inga etmek ve
ayinlerin taginmasi gibi hayattaki biiyiik degisimlerle baglantili olarak da
ortaya ¢ikar. Ahir ruhuna olan inancini siirdiiren si8ir yetistiricisinin
rolundeki faaliyet, ahir 1siticisinin rolii tarafindan desteklenen ahir ruhu
geleneginin korunmasi ve gegen cumartesi aksami dus alan kadiin banyo
ruhuna olan inanci benzer bir sekilde gosterilebilir.?

Pek ¢ok 6rnegin sunumuna sinirl sayidaki sayfalar izin vermeyecegi
icin sadece bir analizin temel modelini bir sema olarak sunacagim. Basit ve
siklikla tekrar eden dogaiistii bir tecriibe su sekilde olabilir: Bir aksam adamin
biri ahir1 1sitmaya gider. Iki giin boyunca ara vermeksizin 1sitmaya devam
ettigi i¢in adam oldukca yorulur. Tahillar1 kurutma yiikiimliliigi sadece
kendisindedir; balyalarin yerini denetlemeli, sicaklifi dogru seviyede
tutmaya calismali ve havalandirmayla ilgilenmelidir. Ama soba bariz bir
yangiin ¢ikmamasi i¢in ¢ok sicak olmamalidir. Oyun oynayan ¢ocuklarin
tahillar1 ¢ignememesi, gezinmemesi ya da hirsizlarin harmanlanmig tahillar
calmamasi igin oraya goz kulak olmasi gerekir. Atesin yanina oturunca bir
stireligine uzanmaya karar verir ve iradesine hakim olamayarak uyuya kalir.

25 Daha fazla teferruat icin bakiniz, Hanko, a.g.e., s. 243-248, 313-317.
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Birdenbire ahirin kapisi gicirdamaya baslar ve adam o yone dogru bakar;
beyaz elbiseli gri sakalli yasli bir adamin Oylece dikilip teesstfle kendisine
baktigin1 goriir. Ayn1 anda bu varlik ortadan kayboluverir. Adam kapiya
¢ikar; disarida karin iizerinde herhangi bir iz géremez. Sonra ahirin sobasina
bakar; ates nerdeyse sonmek tizeredir. Adam hemen biraz odun koyar ve
evden bir siireligine ayrilir. Basindan gegen olayr digerlerine anlatir.
Dinleyenler de bu tecriibenin ne oldugu iizerine diisiiniip tasinir ve sonunda
ahir ruhunun ahir 1siticisimm uyandirmaya geldigi ¢linkii sobadaki atesin
sonmek iizere oldugu sonucuna varirlar.

Bu ornekte, belirli bir referans cergevesinin gergeklestirilmesini
etkileyen ve sonunda vizyonun yukselmesine neden olan faktorler kolayca
ayirt edilebilir. Ahir 1siticisinin roliiniin {istlendigi "tahil kurutma isinin
tamamlanmas1" degeri tehlikeye atilmistir; ¢unku belirli bir norm (Asla
uyumamalisin!) ihlal edilmistir. Normun talebi ve ahir siticisinin uyku
ithtiyact bir ¢atisma yaratir; adamin uykusu huzurlu degildir ama stres ve
su¢luluk duygusuyla damgalanir.

Bu faktorler, bir referans cercevesini gergeklestirme siirecinde
“birincil” uyaricilar olarak adlandirilabilir. Diger yandan, adamin normalde
Onemsemeyecegi ama artik "garip" goriinen ve onu uyandiran siradan bir ses
olan kap1 gicirdamasi "serbest"? uyaricidir. Ruhun kendisini hatadan dolay1
cezalandiracagi korkusu, adamin bilincinde ortaya ¢ikmaya baslamustir ¢lnk(
gelenekte, ihlal edilen norm bdyle bir yaptirimla gili¢lendirilmistir. Zayif
algisal durumlarda (Yar1 karanliktir; 15181n ve gdlgenin sinirlari ve nesnelerin
ana hatlar1 belirsizdir.) yorgun adamin “yaratici gozii” hareket etmeye
baslamistir; kap1 araliginda soluk bir sekil gormiistiir. Belki de daha 6nce ahir
ruhunun gri sakali oldugunu duymus ya da gormiistiir ve bdylece bu 6zellik,
uyku ile uyaniklik arasinda dogan hipnogojik goriintiiniin bir parcasi haline
gelmistir. Adam kapiya ikinci defa baktiginda algisal materyaller farkli bir
sekilde yapilandirilmistir; yaratik ortadan kaybolmustur.

26 “Bjrincil” ve “serbest” uyarici kavramlari icin bakiniz, Honko, a.g.e., s.96-99.
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DEGER (CALISMANIN BASARIST

NORM (“UYUMAMAILISIN>)

l SERBEST
_ ) UYARICILAR
NORMUN THLALI o
(““GARIP” BIR SES)

YAPTIRIM (“RUH KIZMAYA

BASLAR)
™ cATISMA -~ STRES
BIREYIN PSIKOLOJIK DURUMU BIRINCIL UYARICI GORU
T~—a
(YORGUNLUK VS.) »O
KULTUREL TECRUBE (RUH GORULUR)
MODELLERI
OGRENILMIS GELENEK ALGISAL
(EFSANELER, MEMORATLAR, DURUMLAR
BIRININ DAHA ONCEKi
DOGAUSTU TECRUBESH) (KARANLIK, VB.)

Hizl bir sekilde ortadan kaybolma ve kar tlizerinde izlerin olmamasi,
sOz konusu olan yaratigin oradan gelip gegen bir kimsenin olma ihtimalini
ortadan kaldiran dogaiistii bir kistastir. Boylece adamin aklina gelenek
tarafindan sunulan agiklayici modeller gelmistir. Dikkat edilmesi gereken bir
nokta ise boyle bir tecriibenin yasanildigi esnada kisi, genellikle gordiigi
yaratigin ne oldugunu heniiz bilmemektedir. Belki de hayal gibi gordiigi
seyin dogaiistli olduguna halihazirda ikna olmustur ama heniiz yorumlama
gerceklesmemistir. Hentiz kesin bir goriintiiye sahip olmayan bu tiir dogaiistii
varliklar “numen”? olarak adlandirilabilir. Bu arada, bu terimi kullanmak
gereklidir; ¢unku herhangi bir nedenden &tiirii, birgok dogatistii tecriibede
geleneklerden gelen agiklayici bir model bulunamaz ve dogaiistii tecriibe
"numen" asamasinda kalir.?® Yorumlama, genellikle sadece daha sonra konu
iizerinde yapilan diisiincelerin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bir kimsenin hatira
deposu dogaiistii tecriibeleri biriktirebilir, bu dogaiistii tecriibelerin anlami
haftalar ve hatta belki aylar sonra belirginlesir.

27 By terimi Rudolf Otto’nun Das Heilige (29-30 ed., Miinchen, 1936) s. 225 eserinden 6diing aldim. Kendisi
numen’i “hala kesinlik kazanmayan dogaustu varlik” olarak tanimlar.

28 Belli belirsiz hayaletleri ve kuruntulari anlatan yeni bir gelenek sadece bu sekilde ortaya gikar. Bu da hayranlik
uyandiran bir kolaylikla, ruhlara olan inancin élmesine ve zayiflamasina sebep olan kiilturel degisimlerden
gecmistir. Dogaustu varliklarin adlarina gore tanzim edilmis efsane indekslerinde numen i¢in mutlaka bir yer
ayrilmahdir. Bakiniz, L. Simonsuuri, Typen — und Motivverzeichnis der finnischen mythischen Sagen [Fin Mitik
Efsanelerinin Tip ve Motif ndeksi] (- FFC, 182) (Helsinki, 1961), Bolim B: Gespensterspuk, s. 45-48.
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ALGISAL UYARICI BICIMI DEGER-PEKISTIRME DAVRANISI STREST
YENIDEN DUZENLENMISTIR YOK EDER
(RUH KAYBOLUR)

/1

DAVRANIS ADAPTASYONU

(CEZALANDIRMA, ODUL VB.)

2

YORUMLAMA ——»MEMORAT>>> EFSANE

vy OLAGANUSTULUK TEST EDILMISTIR

GUDU> AHIR RUHU Z I
v\
BASKALARININ FIKIRLERI ANLATMA TEKRAR EDILIR
SOSYAL KONTROL ANLATMALAR
KOLEKTIF GELENEK THETETRILIR

/

—» KULTUREL AGIKLAMA MODELLERI

Boylece kehanet memoratlari [omen-memorates] olusur; Ornegin,
atesin bir felaket alametiyle baglantili olmas1 gibi, dnceden tecriibe edilmis
fakat acgiklanamayan bir olay sonradan ge¢mise doniik olarak yorumlanir.
Dogaiistii bir olay1 deneyimleyen bir insan, olaym yorumunu her zaman
kendisi yapmaz; onu gevreleyen sosyal grup da yoruma katilabilir. Bu grubun
igerisinde ruh inancina vakif olan uzmanlar, s6z sahibi otoriteler olabilir ve
kendi sosyal itibarlarinin meziyeti yoluyla goriisleri belirleyici hale gelir.
Deneyimlere sahip olmaya hazir olma ve bu tecriibeleri yorumlama kabiliyeti
her zaman esit derece gelisim gostermez; bir kimse dogalistli tecriibeye
meyilli olabilirken bir bagkasi da tecriibenin sebeplerini izah etmek
konusunda daha yetenekli olabilir. Topluluk, Gyelerinin deneyimlerini
kontrol eder ve eger toplulugun en yetkili ve etkili kisisi kugskucu davranirsa
tecriibenin dogaiistili karakteri sonradan reddedilebilir.
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Bu analiz semasi, bir normun ihlali ile baslayan deneyimlere
uygulanir. Bu tiir tecriibeler, dogaiistii diinyanin kendisini ani bir sekilde
kuvveden fiile ¢ikarmasi ve sasirtict olmasiyla karakterize edilir. Bilingalti
beklentiler dogalar1 geregi negatiftir; ruh ile temasa gecmek ne aranan ne de
umut edilen bir seydir ama yine de ruh ortaya ¢ikar. Bireyin tutumu korku
tarafindan mimlenmistir; ruh, eylemin 6znesidir; 6te yandan moralist birey
ise cezalandirilan nesnedir. Ruhun beklenmedik bir sekilde, aniden ortaya
cikmasi; ¢ok net gorilmesi ve etkinliginin somut bir gerceklik olarak
yasanmasi, genellikle agik ve net olaylardir. Fakat tecriibelerin farkl sekilleri
de vardir. Ritiiel bir davramista temel durum farklidir; ruh ile temasta
bulunmak, kisinin eylemin 0znesi ve ruhun ise nesnesi olmasi ritiel
vasitasiyla istenen bir seydir. Ruha yonelik beklentiler olumludur; ruhun
yardim edecegi ve ddiillendirecegi umut edilir. Norma aykir1 olan ve bir
degeri tehlikeye atan davranis, beklenmedik bir tezahiire neden olur. Diger
yandan ritiielde davranis, bir degeri giiclendirir ve norm ile uyumludur. Suras1
dikkate alinmalidir ki ruhun ayan beyan gorinmesi genellikle rituel
vasitasiyla meydana gelmez. Ruhun “cevabi” tamamiyla Ustunkorl bazi
isaretlerden ve hepsinin iistiinde ritiielin organize edildigi amaca dayanan tiim
gayretlerin basarisindan okunur.?®

Bu kisa incelemenin amaci, ihmal edilmis geleneksel bir tiir olan
memorata ve onun halk inancinin islevsel analizindeki merkezi konumuna
dikkat ¢ekmektir. Ilkel din arastirmalari igin asagidaki Oneriler dikkate
alabilir:

1. Farkli geleneksel tiirlerin taninmasi ve tanimlanmasi gereklidir;
clinkii onlarin kaynak degeri ¢esitlidir.

2. Her turlu genelleme bir analitik-siklik arastirmasinin destegine
intiya¢g duyar. Bireysel ve kolektif gelenek arasindaki ayrim
yapilabilmelidir.

3. Algt psikolojisi vasitasiyla iddia edilen dogaiistii tecriibelerin
dogruluk ve olasilik derecesi degerlendirilmelidir.

4. Anlati gelenegindeki dogaiistii bir gelenegin yasantisi
incelendiginde, memorat ve efsanelerin ve ozellikle de gelenege

29 Honko, a.g.e., s. 110-113.
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dogru yonlendiren ve onu degistiren sosyal kontroliin etkilesimini
ve bir arada yasamasini dikkate almak degerli olacaktir.

Halk inanglarmin islevi hakkinda herhangi bir sey sOyleyemeden
once dogaiistii gelenegi toplumsal roller, degerler ve normlarla
iliskilendirmek gerekir.

Turku Universitesi
Turku, Finlandiya
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FOLKLOR AKADEMI DERGISI YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Folklor Akademi Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergi olup yilda ti¢ say1 olarak
yayimlanir.

2. Folklor Akademi Dergisi 'nde, halk bilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir Sosyolojisi,
dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlar, kiiltiir tarihi ile ilgili bilimsel
makaleler, ¢ceviriler, tanitma/elestiri yazilart gibi ¢alismalara yer verilmektedir.

3. Yazimin Folklor Akademi Dergisi’ne gonderilmesi, yayuni i¢in basvuru olarak
kabul edilir. Yazilar i¢in telif iicreti ddenmez.

4. Folklor Akademi Dergisi’nde yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her tiirlii
yasal sorumluluk, yazarina aittir.

5. Folklor Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilari
Yayimlamak ya da yaymimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkge, fngilizce, Rusca, Almanca, Fransizca ve fspanyolca ‘dir.

7. Makalenin basinda Tiirkge ve Ingilizce ézet (10 punto ve Ingilizce Ozet Italik), en
az 3, en fazla 8 kelimelik Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimelerbulunmali; Tiirkce ve
Ingilizce (Italik) bashiga yer verilmelidir. Ozet en az yiiz, en fazla iki yiz kelime
uzunlukta olmalidir.

8. Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada yazimin hipotezi ortaya atimali,
gelisme boliimii (ara ve alt bagliklarla desteklenebilir) veri, gézlem, goriis, yorum ve
tartismalardan  olusmali, Sonu¢ béliimiinde varilan sonuglar, onerilerle
desteklenerek aciklanmalidir.

9. Yazimin bashgin altinda yazar adi, dipnotla unvani, gérev yaptigi kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye génderildigi, sistem
yoneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar sisteme
girilirken, gozden gecirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
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emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkdam taminmasi agisindan énemlidir.

10. Yazi, www.folklorakademi.org ve http://dergipark.gov.tr/folklor adreslerindeki
Makale Takip Sistemi araciligiyla, e-posta adresi ve olusturulacak parolayla girilen
kisisel sayfadan génderildikten sonra, ayni sayfadan hakem siireci takip edilebilir.
Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapiimasi icin, biitiin hakemlerden raporlarin
gelmesi  beklenmelidir.  Cunkl  yazarlar, sisteme bir kez duzeltme
ekleyebilmektedirler. Zira bir hakemin istedigi diizeltmeyi yapp yazi sisteme
eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin de diizeltme istemesi durumunda
istenen diizeltmeler yapilamayacaktir.

11. Dergiye gonderilen yazilarin daha once baska bir yerde yayimlanmamus olmasi
gerekmektedir. Kitap hdlinde yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise,
bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindiir.

12. Dergive génderilen yazilar editorliik siirecinde turnitin vb. benzerlik
programlarinda kontrol edilecektir. Benzerlik orami %30'un tizerinde olan
calismalar yayinlanamayacaktir.

13. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta godnderilmelidir. Sisteme bu
formatta girilmeyen yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.
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SAYFA DUZENI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar: asagidaki gibi
duzenlenmelidir:

Kdgit Boyutu
Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk
2cm

Alt Kenar Bosluk

2cm

Sol Kenar Bosluk
2,5cm

Sag Kenar Bosluk
2cm

Yazi Tipi

Times New Roman
Yazi Tipi Stili

Normal

Boyutu (normal metin)
12 (Times New Roman)
Boyutu (dipnot metni)
7,5 (Arial)

Paragraf Araligi

Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Aralig

Paragraf Girintisi

Tek (1)

lcm

2. Ozel bir yazi tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullamilan yazi tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale igerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiyiik
yvazilmali, baska hi¢hbir bi¢imlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama ag¢isindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildigi ozel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun Imld Kilavuzu esas alinmalidir.
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KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin icinde kaynak gdsterme

Metin i¢inde kaynak gésterimi iki bicimde yapilabilir.

1. Ana metindeki tim géndermeler metin ici dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alt
dipnot yontemi ile tiim kaynak gésterimleri siralanmalidir. Ayrica metin iginde yer
almast uygun gériilmeyen agiklamalar icin sayfa alti dipnot yontemi kullanilmali ve

bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) mn soyadi, yaywn tarihi ve
almtilanan sayfa numaras belirtilir.

a) Aym kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir,
age., agm. gibi kisaltmalar kullaniimamalidr.

Ornek: (Kopriill, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez icinde yazarin adin tekrar
etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

¢) Gonderme yapian kaynak iki yazarli ise, her iki yazarmm da soyadlar
kullanilmalidr.

Ornek: (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 133)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullamimalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

e) Gonderme yapian kaynaklar birden fazlaysa, géndermeler noktali virgiille
ayrimalidir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)
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f) Metinde arsiv belgelerinden yararlaniimis ise bu belgelere gondermeler Belge-1
veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynak¢ada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin iginde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin

kaynaklar kisminda S6zlii Kaynaklar alt bashigi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin iginde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynak¢ada sadece yazida génderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina géore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarm birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine gore
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢calismalar igin
“a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin icinde yapilan géndermelerde de
ayni olmalidr.

Kitap:

KOPRULU, M. F. (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi.

Ceviri Kitap:
ELIADE, M. (1999). Samanizm. (Cev.: Ismet Birkan), Ankara: Imge Kitabevi.

LVOVA, E. L. vd. (2013). Giiney Sibirya Tiirklerinin Geleneksel Diinya Goriisleri:
Simge ve Ritiiel. (Cev.: Metin Ergun), Konya: Kémen Yayinlari.

Iki Yazarli Kitap:

ALPTEKIN, A. B. ve SAKAOGLU, S. (20006). Tiirk Saz Siiri Antolojisi. Ankara:
Ak¢ag Yaywmnlar.

Ikiden Fazla Yazarh Kitap:

OGUZ, M. O.vd. (2010). Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, Ankara: Grafiker Yaymnlari.
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Makale:

YAYIN, N. (2016). "Kéknar Terimi Uzerine". Artuklu Insan ve Toplum Bilim Dergisi,
C.1,S.1,72-75.

Yayimlanmams Tez:

AKYQZ, C. (2013). Bagis Destani: Inceleme-Metin, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusu.

Bildiri:

CUNBUR, M. (2000). “Dede Korkut Oguz-namelerinde Islami Unsurlar”,
Uluslararasi Dede Korkut — Bilgi Soleni Bildirileri. (Hzl.: A. Kahya-Birgul vd.), 77-
108, Ankara Atatiirk Killtiir Merkezi Baskanligi Yaymlar.

Internet Kaynaklari:

* URL-1: “Social Groups”. http://www.sociologyguide.com/basic-consepts/Social-
Groups.php (Erisim: 10.06.2014)

* Hufford, Mary (1991). “American Folklife: A Commonwealth of Cultures”,
http://www.loc.gov/folklife/cwc/(Erisim: 17.06.2014)

Arsiv Kaynaklari:

Belge-1/Arsiv-1: BOA-Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA, DH.EUM.EMN, no: 3,
19.5.1330); BCA: Basbakanltk Cumhuriyet Arsivi (BCA, 1927)

Sozli Kaynaklar:

KK-1: Mustafa Mutlu, Istanbul 1935, Ilkokul Mezunu, Emekli. (Gériisme:
12.06.2014)

Dergiye makale gonderecek yazarlarimizin ¢calismalarini Yayin ve Yazim Ilkeleri'ne
gore dizenlemeleri gerekmektedir.
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