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UG AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI
YAYIN ILKELERI

Kapsam

Uluslararasi Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropoloji, dil, ve
dilbilim alanlarinda inceleme ve arastirmaya dayali, ydntembilimsel élglitlere uygun;

1.0zgtin kuramsal yazilar,

2. Ozglin arastirma, inceleme yazilarr;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya donik yazilar;

5. Egitim calismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilar;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler )

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (Ondenetim Kurulu- Yayin Kurulu ve editdr), benzerlik oranlarina iligkin
raporlarla gdnderilen makaleleri isleme alir. Makalelerin 6zgun, atif alabilme olasiligi yliksek ve akademik
ilkelere uygun olmasi, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etk ve yasal
sorumluluklari yazarlarina aittir. Psikoloji alaniyla baglantili aragtirmalarin ézellikle insan katilimei ve/veya hayvan
deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onayi zorunludur. Folklor/edebiyat'a génderilen yazilarin bagka yerde
yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla asagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tiirkge ve Ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartisma/elestiri yazilari
20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilari da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan
yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Yazarlara herhangi bir telif tcreti 6denmez.
Yayinlanmis yazilar, dergi kiinyesi belirtiimek kosuluyla baska bir kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde ettigi sonuglari
daha genis bilimsel kitlelere ulastirmasidir. Bilimsel etik, bir arastirmanin ¢ikis noktasidir. TUBA'nin bu konudaki
yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yasamanin temelleri (izerine akil yorduklari ve bu temellerden yola gikarak dogru
ve yanlisi ayirt etmeye, dogru davranis bigimlerini bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal
araglar gelistirdikleri bir dlistin alanidir” bigimindedir. Bu bakis acisi folklor/edebiyat igin makale kabullindeki temel
ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK'in yayin ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yéntem, Sonug(lar)- Tartisma bélimlerinden
olusur. Giris kisminda acik ve anlasilir bir bicimde makalenin ele aldi§i sorunun genel yapisi hakkinda bilgi
sunulur. Yéntem boliimiinde bu sorunun nasil ¢oziimlendigi ortaya konulurken tercih edilen bilimsel yéntem de
acikga belirtilir. Sonug-Tartisma kisminda sorunun yéntembilimsel olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir;
calismadan sonra yapiimas! ya da strdirtilmesi dngérilen arastirmalar ve gelistirici girisimler icin - 6nerilerde
bulunulur.

Degerlendirme Siireci ) i}

Benzerlik oranlarinailiskin raporlarla dergiye gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca
dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki gerekli teknik ekleme
[diizeltmeler icin yazarlarla isbirligi yapilir. Yazi, Yayin Kurulu ve Editér'iin onayiyla alanda uzman iki hakeme
gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “kor hakem” isleyisi uygulanir. Hakem raporlarinin ¢eliskili durumlarinda yazi,
Ugtinct hakeme gdnderilebilir veya Yayin Kurulu+editdr gérisiyle karara varilir. Yazarlar, denetim streclerindeki
uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte karsi gorlslerini iletirler. Kesin sonug,
Yayin Kurulunca alinir. Dergiye génderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlari “Times New Roman” yazi tipi
ve “12 punto” blylkluginde olmalidir. Yazilar 1,5 satir aralii, kenar bosluklari her bir kenardan 2,5 cm. bosluk
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olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bélinmemelidir. Metin blok (saga
sola dayali), satirbasi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alti nokta
bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:
1- Yazar adi (sag kose, saga dayali)
2- Makale bashgi (saga dayali)
3- Ceviri makaleler icin ¢cevirmen ad (saga dayali)
4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sdzciik arasinda ingilizce ve Tiirkge 6zet. Makale bagli§inin ingilizce
gevirisi, daha sonra 6zet metin yerlestirilir. ingilizce makalelerde en az 250 sdzciikten olusan Tiirkge 6zet verilir.
5- Once makale dilinde, ardindan ézet dilinde 5-6 sdzciikten olusan anahtar sozciikler verilir.
6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
* Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
+ Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
+ Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil
kaynak da belirtilir. Metin iginde kaynak g6sterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki
kaynaktan yararlanilabilir:

http://dergipark.gov.tr/uploads/files/4d53/3a73/0e3c/572f7df1cee3c.pdf

lletisim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri
isimsiz ayri adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla gonderilir.

Yazarlar, her tlrl iletisim i¢in asagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanligi

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegecer: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr ¢ mkaradag@ciu.edu.tr

Abone Kosullar1
Yurti¢i Yillik (Postalama ticreti dahil): 100 TL
Eski Aboneler ve Ogrencilere Sayisi: 15 TL * Yillik (Postalama iicreti dahil) : 60 TL
Avrupa i¢in Sayisi: 15 EURO * Yillik Abone Bedeli(Postalama ticreti dahil): 60 EURO
Abone bedelinin folklor/edebiyat adina Uluslararasi Kibris Universitesi’nin
(New Island Education LTD.)
Tiirkiye Is Bankas1 Lefkosa Subesi’ndeki
TR49 0006 4000 0016 8180 1303 26 no’lu TL hesabina,
TR27 0006 4000 0026 8020 0013 71 no’lu Euro hesabina veya
TR70 0006 4000 0026 8020 0102 00 no’lu Dolar hesabina yatirilarak,
dekontun (mturan@ciu.edu.tr) adresimize gonderilmesi gereklidir.
(Abonelerimiz yi1l i¢indeki fiyat artislarindan etkilenmezler.)
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folklore & literature
QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes original
work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics, that are based on analysis and research
conducted in accordance with the scientific method. The scope of the journal includes a variety of different pieces
that range from original theoretical works to original research and analyses; to documents and interpretations; to
applications or application based works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book
reviews.

General Principles

Basic publication principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability
with academic standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers
submitted in the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted
as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that articles sent to
Folklore & Literature have not been published anywhere else and that they are structurally appropriate with the
instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more than 40,000
characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000 characters (without
space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000 characters (without space). Authors
whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the journal and a pdf of their article. No
royalties will be paid to the author. Published articles can be published elsewhere as long as it stated in the
masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point of a study.
TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people contemplate on the
foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate between right and wrong,
search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that can be applied”. This perspective
is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of Folklore & Literature. The journal publishes
articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK (The Scientific and Technological Research Council of
Turkey)'s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain an Introduction,
Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise description of the problem the
article is covering should be given. In the methods section, how the problem was approached should be described
in detail and the choice of scientific method used should be explained and justified. In the results-discussion
section, examination of the findings via the scientific method should be described and suggestions for future
research as well developmental implications should be offered

Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with the
journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the article is sent to two expert
reviewers in the associated field. During the evaluation period, the article will go through a blind review process. In
the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the article will either be sent to a third reviewer or a
decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make the suggested
or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with the suggestions
made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication Committee.
Articles sent to the journal are not returned.
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Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font and “12”
sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of sentence words
should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified without any indentations,
no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word, the “before” option should be set
at6.

First page design:
1- Author’s name (right corner, aligned right)
2- Article title (aligned right)
3~ For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)
4— For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and Turkish.
The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over the abstract. For
articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.
5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be provided.
6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:
+ Author information, denoted with a (¥)
« In translated texts, information about the translated source in association with the article, denoted with (**)
+ Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Association’s
Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations are used. For in-text
citations and other technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of Folklore & Literature, please send two files by
e-mail; one with detailed author information and one with no identifying names that have been saved as a MS
Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601

Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr + mkaradag@ciu.edu.tr

Annual Subscription
For National/Domestic (Shipping included): 100 TL

Former Subscribers and Students: 15TL/Issue OR 60TL/Annual Subscription (Shipping included)
European Subscriptions: 15 EURO/Issue OR 60 EURO/Annual Subscription (Shipping included)
United States: 20 USD/Issue OR 80USD/Annual Subscription (Shipping included)

Payment Information
Subscription fees should be sent to
Cyprus International University (New Island Education LTD)
Tiirkiye Is Bankas1 Lefkosa Branch
Turkish Republic of Northern Cyprus

TL Account TR49 0006 4000 0016 8180 1303 26
Euro Account TR27 0006 4000 0026 8020 0013 71
USD Account TR70 0006 4000 0026 8020 0102 00

The bank payment stubs must be sent via email to (mturan@ciu.edu.tr) to confirm subscription payment.
Current subscribers will not be affected by annual price increases.
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlarimiz:

Dergimizin Yaym yonetmenligini dogrudan iistlendigimiz ilk yili tamamlayarak ikinci
yila ve 93. sayiyla 24. cilde gecmis bulunmaktayiz. Bir yil i¢inde alinan mesafe, isbirligi ve
farkli desteklerin katkilariyla, yetinilmeyen ama memniyet yaratan bir diizeyde gergeklesmistir.
Makalelerimizin akademik yayimlarin temel kosullarindan biri olan DOI kayitlartyla dergide
yer almasi ilk hedefimizdi. Her makalenin Uluslararas1 Kibris Universitesi Ondenetim Kurulu
denetiminden sonra en az iki hakemin olumlu raporlariyla yayimlanmasi, istisnasiz gergeklestirildi.

2017 yili igindeki son ii¢ sayimizda, o sayrya gonderilmis makaleler i¢in hakemlik yapan
(olumlu/olumsuz) raporlar gonderen degerli hakemlerimizin adlarini agikladik. Bu uygulamanin,
dergimize dnemli bir sayginlik kazandirdig1 yerli ve yabanci uzmanlar tarafindan bize iletildi. Bu
uygulamayi siirdiirecegiz. Bu y1l icinde Antalya’da ULAKBIM- TR Dizin tarafindan diizenlenen
Ulusal Akademik Yayincilik Sempozyumu’ndaki Oneriler ve raporlar baglaminda dergimizin
alanin1 2018 yilindan itibaren halkbilim, antropoloji, dil-edebiyat ve baglantili alanlarla
siirlandiracagiz. Gene ULAKBIM’in ilkeleri dogrultusunda makalenin ilk génderiminde
yazardan benzerlik orani raporu istemeye basladik. Bu konuda akademisyen ve yazarlardan
biiyiik destek aldik, kendilerine tesekkiir ediyoruz. Uluslararasi indekslerin dnerileriyle makale
Ozetlerini metinlerin bagina aldik. Tarandigimiz yerli/yabanci bilimsel dizin sayis1 17°e ulast1.
Yeni donemde bu konuda 6nemli gelismeler beklemekteyiz.

Folklor/edebiyat dergisi, 2018 yilinda yeni internet sitesinde (www.folkloredebiyat.org)
Makale Takip Sistemi (Article Monitoring Software) aracilifiyla, saygin akademik yayimlarin
cogundaki tiim siireclerin elektronik ortamda izlenebilecegi bir yapiya gececektir.

Yakinda aktif hale gececek olan yeni internet sitemizin ¢agdas, islevsel ve estetik bir
goriiniime sahip olmasina ¢alisildi. Etik S6zlesmesi islerlige konuldu. Creative commons lisans
uygulamasina gegtik.

Kisa siirede aldigimiz yol ve gdsterilen ilgi sonucu, iletilen makale sayisinda planlamamizi
zorlagtiracak artislar gergeklesti. Dogrudan yabanci hakemlerden raporlar almaya basladik;
yurtdisindan akademisyenler tarafindan makaleler gonderildi. Bu agilimin zenginlestirilmesi
temel hedeflerimizdendir.

Yeni sitemizde iiyelik sistemiyle iletilecek makalelerin tiim siiregleri, ilgili taraflarca agik ve
giincel bir bicimde izlenebilecektir.

Yayin Kurulu’muzun daha islevsel ve pratik ¢aligma diizenini saglayabilmek icin gerekli
formlar1 hazirladik. Kendilerinden ¢ok muhtag¢ oldugumuz desteklerini yeni yilda da siirdiirmeleri
samimi dilegimizdir.

Basta rektoriimiiz Prof.Dr. Halil Nadiri olmak iizere UKU y&netimine, Fakiiltemiz Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii dgretim elemanlarina, dergimize makale gdnderen akademisyenlere,
medya editdrlerimize, yogun ¢alisma yiiklerine karsin bilimsel hakemlik gibi agir bir gorevi fahri
olarak kabul eden hakemlerimize, yillardan beri dergiyi tek basina slirdiirmiis ve halen derginin
mizanpaj, baski, yaymm islerini inanilmaz enerjisiyle kotaran sevgili Metin Turan’a, Ingilizce
editoriimiiz Keith Lay’e ve siz degerli okurlarimiza igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Nice yeni y1l sayilarinda bulugsmak umut ve 6zlemiyle...
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Dear readers,

We have completed the first year of our magazine under my editorship, entering the second
year and the 93rd edition in the 24th volume . The achievements of the year, while not yet at
the level we strive for, have been numerous and memorable thanks to the contributions and
cooperation of the various support we gratefully receive. Our first goal was to take part in the
journal with DOI records, one of the basic conditions of academic publications. In our last three
editions of 2017, we have announced the names of the reviewers. This application has been
forwarded to us by local and foreign experts who have earned considerable respect for our journal
and we will continue this practice. In the context of the suggestions and reports of the National
Academic Publishing Symposium organized by ULAKBIM-TR Dizin in Antalya this year, we
will limit the field of our magazine to folklore, literature, anthropology, and language/linguistics
from 2018. Also in the direction of ULAKBIM’s principles, we began to ask for a similarity
report from the writer at the first submission of the article.

Sfolkloregliterature journal, published four times a year, was previously indexed only by
three indexes, but today we are indexed by 17. The folklore&literature journal will be structured
in a way that enables all major processes of reputable academic publications to be viewed
electronically via the Article Monitoring Software on the new website (www.folkloredebiyat.
org) in 2018. We have gone for a contemporary, functional and aesthetic look on our new website
which will soon be active. The Ethics Charter was put into practice in 2017 and we attained a
Creative Commons license. The road we have taken in a short time, and the resultant interest
shown, means we have already filled the quotas for the 2018 issues. We started to receive reports
from foreign direct referees and in the last month, articles were sent by two academics from
abroad. Enrichment through this kind of growth is our main goal.

We have prepared the forms necessary to provide a more functional and practical working
order of the Editorial Board. We sincerely wish to havetheir continued support in the new year and
we are in need of further such support.

I would like to express my sincere thanks to our rector, Prof. Dr. Halil Nadiri, our faculty
members , scientific referees who have accepted a heavy duty and intensive work-loads despite
their alread heavy work-load, our media editors, academicians who send articles to our magazines,
to Metin Turan who has been working on printing and publishing with incredible energy, and to
Keith Lay our English editor, and of course our precious readers.

With the hope and longing of many new year editions ...

Prof. Dr. Metin Karadag
Editor
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1930’LAR AYDININ GOZUNDEN DEVRIM iDEOLOJiSi™
SEVKET SUREYYA AYDEMIR'iN PERSPEKTiFINDEN KEMALIZM

IDEOLOGY OF REVOLUTION FROM THE PERSPECTIVES OF 1930 INTELLECTUALS
KEMALISM FROM THE PERSPECTIVE OF SEVKET SUREYYA AYDEMIR

Hayriye Giirbiiz™

ABSTRACT

Turkish intellectuals who has survived by taking the “state” as a pivot from Ottoman Empire
till the Republic has switched to the questioning of “How does the state continue its existence and
how does it modernize itself?” in 1930s from “How is the state established?”” and tried to govern the
political power with this mission attached themselves. This governance could be occurred by drawing
of a dissent intellectualist figure to the political power or with a supportive and favorable manner of
political power.

Kadro journal which is a pioneer movement of the 1930s and its ideologist Sevket Siireyya chosen
to govern political power with supportive manner and interpreted the Kemalism-ideology of revolution
from this perspective. However, it is also difficult to say that the revolution ideology of 1930s overlaps
directly with Kemalism. Turkish intellectual who is trained at the state, an officer at the government and
state-oriented, reveal its own differences even with small nuances.

This article focuses on Sevket Stireyya Aydemir, who revealed these small nuances in 1930s with
further growing nuances in 1960s. The difference between the 1930s and 1960s is that in the 1960s the
reason for existence did not depend on political power. Turkish intellectual, specific to Sevket Siireyya,

* Bu makale, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Béliimii’nde hazirlanan “Cumhuriyet Aydini Ola-
rak Sevket Siireyya Aydemir’in Diigiince Diinyas1 (1923-1976) baslikli doktora tezi temel alinarak olusturulmustur.

** hayyuk@gmail.com
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can exist within the boundaries drawn by political power in the 1930s, was trying to lead both political
power and the public in this narrow living area. However, the Turkish intellectuals were critical despite
their avoidance of criticism of Kemalism. Sevket Siireyya had critical thoughts despite the limited
partnership with political power and his ideology for the revolution did not coincide with Kemalism.
The places where this non-overlap is most obvious are the principles of nationalism, populism and
etatism.

Keywords: Sevket Siireyya Aydemir; Kemalism; revolution; ideology; intelelctual

OZET

Osmanlidan Cumhuriyete degin devleti merkez alarak var olabilmis Tirk aydimni, 1930’larda
“Devlet nasil kurtulur?”’ sorusundan “Devlet nasil varligini devam ettirir ve nasil modernlesir?” sorusuna
geemis ve kendisine yiikledigi misyonla siyasi iktidar1 yonlendirmeye ¢aligmistir. Bu yonlendirme siyasi
iktidara muhalif aydin figiirii ¢izerek gergeklesebilecegi gibi, siyasi iktidari destekleyici, olumlayici bir
tavirla da gergeklestirilebilecektir.

1930’larin 6ncii hareketlerinden Kadro dergisi ve bu derginin ideologu Sevket Siireyya, siyasi
iktidar1 olumlayarak yonlendirme yolunu se¢mis ve devrimin ideolojisi Kemalizmi bu bakis agist ile
yorumlamistir. Ancak 1930lar aydininin devrim i¢in uygun gordiigii ideolojinin Kemalizm ile birebir
ortiistiigiinii sdylemek de giictiir. Devlet odakli, devletin memuru, devlet kapisinda yetismis olan Tiirk
aydini, kiiglik niianslarla da olsa kendi farkliligini ortaya koymaktadir.

Bu makale kiigiik niianslart 1930’larda ortaya koyan, 1960’lara geldiginde niianslar1 giderek
artan Sevket Siireyya Aydemir’e odaklanmaktadir. 1930°1ar ve 1960’lar arasindaki fark ise 1960’larda
varlik nedeninin siyasi iktidara bagli olmamasidir. Sevket Siireyya 6zelinde Tiirk aydini, 1930’larda
siyasi iktidarin ¢izdigi sinirlar icerisinde var olabilmekte, bu dar hayat sahasinda hem siyasi iktidara
hem halka yol goéstermeye g¢alismaktadir. Ancak, Kemalizmi sorgulamaktan kagimmasina ragmen
Tirk aydm elestiricidir. Sevket Siireyya da siyasi iktidarla kurdugu sinirl ortakliga ragmen elestirel
diisiinceye sahiptir ve devrim i¢in 6ngordiigii ideoloji Kemalizm ile birebir ortigmemektedir. Bu
ortiismeme halinin en belirgin oldugu yerler milliyetgilik, halk¢ilik ve devletgilik ilkeleridir.

Anahtar Kelimeler: Sevket Siireyya Aydemir; Kemalizm; devrim; ideoloji; aydin

Giris

1930’1u yillarda devrimin ideolojisi mevcuttur ve adi da bellidir. Kemalizm Tiirk
devrim ideolojisinin adidir. Ancak bu ideolojinin kurallar1 ya da sinirlar1 tam olarak
belirlenmemistir. Bu belirleme gorevi ise Atatiirk’e ve Cumbhuriyet Halk Firkasi
(CHF)’na diismektedir. Fakat toplumun sekillendirilmesinde aydinlarin roliinii de
unutmamak gerekir. 1930’lar aydini, ideolojinin tanimlanmasinda ve tamamlanmasinda
siyasi iktidar1 sorgulamayacak, tam tersine olumlayacak ve pekistirecek, ideolojinin tam
olarak olusturuldugu disiiniildiigiindeyse kendilerine ihtiya¢ kalmadigindan goz ardi
edilecektir.

Bu durumun en iyi drnegi ise, yayin hayatinin baslangicit ve sonlanisi dikkate
alindiginda Kadro’dur. Siyasi iktidarin ideolojisini olusturmada, 6zellikle de devletgiligin
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pekistirilmesinde faydalanilan Kadrocular, iglevlerini yerine getirmelerinin ardindan
etkinliklerini yitirmislerdir.

1930’1lu y1llarda devrim ideolojisinin olusturulmasi, agiklanmasi ve benimsenmesini
kendisine gorev edinmis, cumhuriyet aydin1 Sevket Siireyya Aydemir ise Kadro’nun
ideologu ve kurucusudur (Tekeli ve ilkin, 2003, s.ix). Sevket Siireyya, Kemalizm’i
aciklarken hem onu olumlamakta hem de kiigiik niianslarla da olsa onundan ayrismaktadir.
Ancak 1930’lar bu ayrigsmalari vurgulandigi degil, aksine torpiilendigi zamanlardir.

Devrime iligkin ilk ayrigma adlandirilmasindan 6nce niteliklerinin sayilmaya
baslanmasidir. 1927 yilinda CHF ninII. Biiylik Kongresi’nde dortilkenin (cumhuriyetgilik,
milliyeteilik, halkeilik, laiklik) parti programinda yer almasi ile Kemalizm’in ilkeleri
ortaya ¢cikmistir. Kadro’nun yayin hayatina bagladigi 1932 yilinin hemen 6ncesinde,
1931 tarihli CHF III. Kongresi’nde ise 6 ilkenin tiimii (devletcilik ve inkilapeilik) firka
programinda yer almistir. Tlkeleri siralanan ideoloji “Kemalizm” en giiglii ifadesini 1935
CHP programinda bulmus, donemin oztiirkgecilik politikasinin yazimiyla, kiigiik ses
uyumuna gore, “Kamalizm” (Parla, 1994, s.13) olarak tescil edilmistir. 1937 yilinda ise
Kemalizm anayasada yer almig ve devletin resmi ideolojisi belli olmustur.

1930’1u yillarin ortaminda Kemalist olmayan bir ideolojik arayisin mevcudiyeti ise
miimkiin degildir. Nitekim Sevket Siireyya da “Kemalizm karsisinda Kadro ideolojisinin
durumu nedir?” sorusuna verdigi yamtta Kadro’yu Kemalist bir hareket olarak
tanimlamis ve Kadro’nun ideolojinin topluma hakim kilinmasina yénelik misyonuna
aciklik getirmistir:

“Kadro hareketi bir Kemalist harekettir. Mustafa Kemal’in Tiirkiye’de baslattig
biiyiik hareketin hem memleket 6l¢iisiinde, hem de diinya ¢apindaki mana ve 6nemini
belirtmege calisan harekettir. Tiirk milli kurtulus hareketinin inkilap¢i ve insact vasfini
savunmaga calismistir. Bu hareketin sadece bir milli miicadele ile sona ermedigini ve
siyasi, iktisadi ve sosyal alanlarda yeni bir insa davasi oldugunu, Kemalizmin yeni bir
vatan, millet ve devlet anlamina dayandigini daima ve 6n planda savunmustur. Bu itibarla
Mustafa Kemal ve Kemalizm Kadro’nun sadece hizmetinde bulundugu ulu varliklardir.”
(Aydemir, 1962, s. 11)

Cumbhuriyetin ideolojisi Kemalizm, alt1 temel ilke (cumhuriyetgilik, milliyeteilik,
halkeilik, laiklik, devletgilik, inkilapgilik) iizerine kurulmus olsa da, gerceklestirilen
yasal ve idari diizenlemelerle birlikte bir biitiindiir. Harf devrimi, Bati dlgiilerinin
benimsenmesi ya da sapka inkilab1 sekle yonelik diizenlemeler olarak goriiliip ideolojinin
ilkeleri ile bir tutulmayabilirler, ancak toplumsal yasamdaki etkileri, alt1 ilkeden daha
fazladir.

Sevket Siireyya, ilk olarak sekli olarak nitelendirilen bu devrimlere deginmis, her
birini milli duygularla Bat1 kanunlarina ve diizenine yonelis olarak degerlendirmistir.
CHP’nin alt1 oku ise, “cok cepheli, zengin, ileri ve ¢agin akimina cevap verebilecek
nitelikte ideolojik unsurlar” (Aydemir, 1969, s.442) olarak tanimlanmis ve alt1 okun parti
aydinlari tarafindan hi¢bir zaman islenmedigini ileri siiriilmiistiir. Kadro, parti aydinlarini
doldurmadigi bu boslugu gidermeye ¢alisacak ve 6zellikle “devletgilik” ilkesi tizerinde
yogunlagacaktir.

Kadro’nun ideologu Sevket Siireyya i¢inse esas mesele Milli Kurtulug Hareketleri
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ve onun igerisinden ¢ikan somiiren-somiiriilen ulus tezidir." Bu esas mesele etkisini
devrim ideolojisini yani Kemalizmin yorumlanmasinda da gormek miimkiindiir.
Sémiiren-somiiriilen tezadina Milli Kurtulus Hareketi ile son veren Tiirkiye Cumhuriyeti
tesis etigi bagimsizlig1 muhafaza i¢in ¢aba harcayacaktir ve bu ¢caba Kemalizmin ilkeleri
iizerinde sekillenmektedir. Sevket Siireyya i¢in siyasi, sosyal ve ekonomik bagimsizligi
saglayacak bu ilkeler: Milliyetcilik, Halkg¢ilik ve Devletgiliktir.™

Milliyetcilik

Osmanlidan taginan milliyetgilik kavraminin Cumbhuriyet doneminde ilk
tamimlanigi, 1931 tarihli Halk Firkast programinda milliyetciligin firkanin ana
vasiflarindan biri olarak sayilmasi ile gerceklesmistir. Programa gore milliyetgilik,
“Firka, terakki ve inkisaf yolunda ve beynelmilel temas ve miinasebetlerde biitiin muasir
milletlere muvazi ve onlarla bir ahenkte yiiriimekle beraber Tiirk ictimai heyetinin hususi
seciyelerini ve basli basia miistakil hiiviyetini mahfuz tutmay1 esas sayar” seklinde
aciklanmistir. Ayrica ayni programda millet tanimina da yer verilmistir: “Millet; dil,
kiiltiir ve mefkire birligi ile birbirine bagli vatandaslarin teskil etigi siyasi ve i¢timai bir
heyettir.” (Cumhuriyet Halk Firkast Nizamnamesi ve Programi, 1931, ss.30-31)

Recep Peker Firka programimin izahi iizerine verdigi konferansta yukaridaki
tanimlamaya “...bereber yasamak yolunda miisterek arzu ve muvafakatta samimi olmay1
ve sahip olunan mirasin muhafazasina miisterek fedakarlikla birlikte devam hususunda
arzu ve irade istirakini...”ilave ederek Parti Programi ile bir nevi paralellik kurmustur.
S6zlerinin devaminda ise kendilerine Kiirt, Cerkes, Laz ve Pomak gibi fikirler telkin edilmis
olan vatandaglarin Tiirk milletinden sayildigini, bu yaklasimm Osmanli devletinin timmet
siyaseti ile hi¢bir alakasimin bulunmadigini ve ayni Tiirk vatandasligi tanimimin Hiristiyan
ve Musevi vatandaglarimiz i¢in de gegerli oldugu belirtmistir. (Peker, 1931, s.10)

Sevket Stireyya 1931 tarihli programda yer alan tanimlamalar1 smirli olmakla
beraber “aydinlik” bulmustur. Millet taniminda din ya da irkin gozetilmemesi, yeni
rejimin Osmanlicilik ve/veya Turancilik anlayiglarindan ayri bir anlayisa sahip oldugunu
ortaya koymaktadir:

“Tiirk milliyet¢iligi Tiirk sinirlart icinde yasayan Tiirklerin kaderine bilfiil bagli,
siirdis1 Tiirklere kardeslik sevgisi duyan, milli olmayan cereyanlara karsi olan, insanlik
ailesini benimseyen, Tiirk sinirlari i¢inde Tiirk¢e konusan, Tiirk kiiltiiri ile yetisenleri
birlestiren bir prensip olarak alinmaktadir. Bu prensip hem Osmanliligin toplum
yapisinda, milleti’i degil iimmet’i esas tutan goriisten ayridir, hem eski imparatorlugu
teskil eden kavmiyetler karisiminin ifadesi olan Osmanlilik anlayisindan baskadir. 1908
ihtilalini takip eden Geng Tiirkler devrinde ve Aydinlar arasinda kuvvet bulan rkeilik
Turancilik anlayisindan da keza ayr bir anlayis sistemidir. (Aydemir, 1969, ss.450-451)

Ancak, cumhuriyet aydini olarak siyasi iktidar1 etkilemeye calisan Sevket
Stireyya’nin esas kaygist “bagimsizlik” tir. Milli Kurtulus Hareketi sonrasinda

* Sevket Siireyya i¢in somiiren-somiiriilen tezadi temel olarak iki katmandan meydana gelmektedir. Bunlardan ilki
siniflar arasi tezad1 tanimlamakta, ikincisi ise uluslararasi manada kullanilmaktadir.

** Sevket Siireyya, 6zellikle Tek Adam (cilt 3) adli eserinde Kemalizm’in tiim ilkelerini yorumlamistir, ancak kaleme
aldig1 eserlerinde ¢ogunlukla milliyetcilik, halk¢ilik ve devletgilik ilkeleri tizerinde durmustur. Bu ¢alismada da
Sevket Siireyya’nin devrim ideolojisini yorumlayisi bu ti¢ ilke tizerinden ele alinmustir.
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bagimsizligina kavusan ulusun, bu bagimsizligr devam ettirebilmesinin tek yolu siyasi
ve ekonomik manada bagimsizligin saglanmasidir. Lausanne Anlagmasi ile siyasi
bagimsizligini tescil ettiren Tiirkiye Cumhuriyeti, kapitiilasyonlarin kaldirilmasiyla da
ekonomik bagimsizligimi ilan etmistir ve bu bagimsizlik izlenecek iktisat politikalari
dogrultusunda siirdiiriilebilecektir. Sermayedar sinifin var olmadig dikkate alindiginda,
devletin ekonomiye hakim oldugu iktisat politikalarinin izlenmesinden baska se¢enek
de yoktur.

Sevket Siireyya i¢in sosyalizm de, liberalizm de bir siif hakimiyetine dayanan
rejimlerdir, dolayisiyla siniflarin var olmadig1 bir toplumda uygulanmalari miimkiin
degildir. Tiirk milli kurtulug hareketi ise herhangi bir sinifin hakimiyetini reddetmis
ve iktisadi birligi esas amag¢ edinmistir yani “milli kurtulusta millet biinyesi tstlinde
yiikselen ve iktisadi menfaatte millet biitiinliigiinii istiin tutan yeni ve sosyal bir
milliyetgilik vasfi mevcuttur.” (Aydemir, Ilkkanun-Sonkanun 1934-1935, s.9) Kisacast
Tiirk devrimi sosyal milliyet¢iligin tek 6rnegidir.

Tiirk ulusunu ortaya ¢ikaran ve onu Tiirkiye Cumhuriyeti adi altinda tiim diinyaya
kabul ettiren milli kurtulus hareketi, “dil, kiiltiir ve {lkd birligi ile birbirine bagl
vatandaglarin olusturdugu siyasal ve sosyal bir birlik olan millet” (Afetinan, 1969, s.28)
sayesinde ger¢eklestirilmistir. Sevket Siireyya i¢in de millet “tarihi bir mahsul” olarak
Tiirk devrimin merkezinde yer almaktadir.

“Artik millet, ne miinhasiran 1rki, ne miinhasiran harsi, ne miinhasiran siyasi bir
mefthum, ne de aralarinda sadece, irk, hars ve devlet istiraki olan bir beser parcasidir.
MILLET, milli hudutlar mikyasinda tessiis etmis ve bu hudutlar dahilinde yasayanlarin
miisterek menfaatlarina uygun bir iktisadi is-birligidir ki, bu birligin miieyyidesi milli
istiklal, ideolojik ifadesi de hars-birligidir.” (Aydemir, 1968, s.21)

Ahmet Kuyas’a goreyse, tarihi materyalizm ile milliyetciligin sira dis1 karigimi
(anomalous amalgamation) olarak nitelendirilebilecek Sevket Siireyya’nin sosyo-tarih
analizleri donemin 1. Tiirk Tarih Kongresi (2-11 Haziran 1932) sdylemleri ile benzerdir.
Simnif yerine ulusu koyan bu analizlerde her zaman milliyetgilik 6n plandadir. (Kuyas,
1995, 5.212)

Kadrocular ideolojilerinin milliyetci yoniinii sinifsiz, tezatsiz millet anlayist tizerine
inga ederken, Sevket Siireyya bu milliyetciligi sosyal nasyonalizm (milliyetcilik) olarak
adlandirmistir:

“Imtiyazsiz, simifsiz bir millet kurulusu: sosyal milliyetgilik...iste devletcilik bu
yeni sosyal milliyetgiligin bu yeni sosyal ulus kurumunun bir miijdecisi oldu: Iktisatta
devletgilik, fikirde ve kiiltiirde devletcilik, politikada devletcilik” (Aydemir, flkkanun-
Sonkanun 1934-1935, s. 5)

Ahmet Kuyas, liretim araglarinin miilkiyetinin topluma ait oldugu ve toplum i¢in iyi
olani onlardan daha iyi bilen goniillii bir kadro tarafindan denetlendigi bu istemin 6zellikle
“sosyal milliyetcilik” olarak adlandirildigimi belirti. Bu adlandirmada “milliyetci
sosyalizm” teriminden 6zellikle kagmildigini ve yillar sonra bu adlandirmanin daha
da degiserek III. Diinya iilkelerini de igerecek “memleket¢i sosyalizm”e doniisecegini
ekler. (Kuyas, 1995, ss.338-339)

Sevket Siireyya’nin “Sosyal Milliyet¢ilik” olarak adlandirdigir milliyetgilik ilkesi,
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milli kurtulus hareketi ve tam bagimsizlik noktasinda, devrimin merkezinde yer
almaktadir ve devrim milliyetciligin hayata gecirilmesi ile varligini idame ettirebilecektir.
Ancak siyasi rejim dahi devrim ilkleri ile ne kastedildiginin bilincinde degildir.
Ideolojiyi tanimlamaya calisan Kadro ve Sevket Siireyya ise devletcilige yaptig1 vurgu
ile aslinda tam bagimsizliga ve milliyet¢ilige gondermede bulunmaktadir. Kapitalist
diinya sisteminden bagimsiz olarak hareket edecek Tiirkiye’nin az gelismislikten
kurtularak, gelismis iilkeler arasinda yer almasinda gorev, siniflar olmadigindan, devlete
diismektedir. Bu “geligsmecilik” noktasinda milliyet¢ilik ve devletgilik kesismektedir.
flerleme ve gelismeyi hedefleyen milliyetciligin kullanabilecegi tek vasita devletciliktir.
Bu vasitanin kullanim sebebi ise devrimin bir baska ilkesinden yani halkeiliktan
kaynaklanmaktadir.

Milliyetgilikte var olan siyasi ve hukuki esitlik, halke¢ilik anlayisinda var olan
smifsiz toplum fikriyle biitiinlestirilmekte, sinifsiz bir toplumda halkin siyasal hayata ve
yonetime katilmasi ise TBMM’nde temsili ile miimkiin olabilmektedir. (Koker, 2007,
s.158) Kisacasi milliyet¢ilik ve halke¢ilik sonuclart ve nedenleri itibariyle birbirlerine
bagli kavramlar olarak ortaya ¢ikmaktadirlar.

Halk¢ihik

Kemalizmin ilkelerinden ve gerceklestirdigi inkildplardan bir¢ogu Osmanl
imparatorlugu doneminde giindeme gelmistir, bunun 6rneklerinden biri de halkgiliktir.
Ancak, halkc¢ilik glindeme geldigi her dénemde; Osmanlida, milli miicadele yillarinda
ve cumhuriyet rejiminde farkli manalarda kullanilmistir.

Osmanli doneminin hakim halk¢ilik anlayist Ziya Gokalp’in  tesaniitgiiliik/
solidarizm” olarak tamimlandigi, Rus Narodnik akimimmn etkisindeki, halki koyliiler
ve yoksullar olarak goren dayanigmaci bir akimdir. II. Mesrutiyet sonrasinda Osmanli
imparatorlugunda goriilen bu akim, Yusuf Akg¢ura, Ahmet Agaoglu, Hiiseyin Zade Ali
gibi Rusya’dan Osmanli’ya gelen Tiirklerin, Tiirkgiiliikkle birlikte Narodizm yahut da
Narodnigist olarak ifadelendirilen halkg¢ilik goriisiinii yaymalari ile etkin hale gelmistir.
(Giritli, 1973, s. 98)

Francois Georgeon ise Osmanli devletinin halk¢ilik anlayisini Narodnik akimin
etkisinde degerlendirmemektedir. Osmanli’daki halk¢ilik “kapitalist tiirde bir
ekonominin olusum siirecinden kayipla ¢ikan toplumsal tabakalarin ideolojisi”dir ve
Rusya’daki Narodnik hareketten farkli olarak kapitalist diizeni ortadan kaldirmak degil,
Tirklerin bu kapitalist diizene katilmasini, “milli iktisat politikalar1” uygulamak ve
“milli burjuvazi”yi yaratmak suretiyle, saglamay1 hedeflemektedir. Bu durum halkeilik
ile milliyetcilik arasindaki iliskinin anlagilmasinda yegéane agiklayici parametredir.
(Georgeon, 2006, s.35)

Halk¢iligin Osmanli dénemi diisiince hayatindaki yayginligi sadece siyasi degil
edebi alanda da goriilmektedir. “Milli edebiyat” onciiliigiinde Tirk Yurdu ve Halka

* Solidarizm: ekonomide devlet miidahaleciligine 6neren, ¢aliganlart ve giigsiizleri gdzeten sosyal mevzuati giin-
demine alan, toplumsal yasamda sinif ¢atismasinin gereksizligine inanan, ¢eliskiden arinmis, uzlasma esasina dayali
organik dayanigmay1 (tesaniidii) benimseyen, laik egitimi savunan, pasifist, uzlagmaci bir anlayis. (Zafer Toprak,
Tiirkiye’de Popiilizm 1908-1923, istanbul, Dogan Kitap, 2013, 5.288)
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Dogru dergileri, halkla biitiinlesme ve halka dogru gitmeyi savunarak bu akimi etkin
kilmiglardir. Dikkat ¢eken husus tim bu dergilerde “halk” ve “ulus” kavramlarinin
birbirlerinin yerine kullanilmasidir. Bu donemde aydin halka inmeli, halkla biitiinlesmeli
ve halkin diizeyine inerek onu egitmelidir. (Celik, 1984, s5.95-97)

Milli miicadelenin baslangiciyla halkeilik, “milliyetgilik” ile birlikte ve hatta bir tiir
milliyet¢ilik olarak anilmaya baslanmistir. Yok olma tehlikesi altindaki ulus, “halk™ ile
es anlamdadir. Bu kapsayici halk¢ilik tanimi iki amacin gergeklestirilmesine yoneliktir:
Bunlardan birincisi farkli toplumsal siif temsilcilerinin bir araya getirilmesidir. Biiyiik
Millet Meclisi'nde yer alan esraf, biirokrat, din adami, koylii vb. siiflar bu amacin
gerceklestirildiginin gdstergesidir. Ikinci amag ise smifsiz bir toplum idealiyle Bolsevik
Sovyet rejiminden saglanan destegin halkg¢ilik vasitasiyla siirdiiriilmesidir. (Celik, 1984,
101)

Kisacast milli miicadele doneminin halkg¢ilik anlayis1 emperyalist diizene ve eski
diizene kars1 milli davay1 destekleyen herkesi ifade etmektedir. Feroz Ahmad, bu durumu
1789 Devriminden 6nce Fransa’daki Ugiincii Sinifa benzetmekte ve halk terimini eski
diizeni destekleyenler diginda tiim sosyo ekonomik gruplar olarak tanimlamaktadir.
(Ahmad, 2014, s.235) Amag ise eski diizeni yikarak yeni bir diizen kurmaktir. Bu gorev
halkin tiim unsurlarin dayanigmasi ile gergeklestirilecek ve boylece smif tezadi da
onlenecektir.

Nur Betiil Celik, Milli Miicadele doneminin halkgilik anlayisini, Meclis igerisinde
var olan gruplar arasi miicadeleye de dayandirmaktadir (Celik, 1984, ss.102-109).
Meclisin agilmast ve ilk gilinlerin heyecanli havasi gegtikten sonra milletvekilleri
arasinda fikri ayriliklar bas gostermis ve mecliste gruplar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri
milli miicadele ile saltanat ve hilafetin kurtulusunu hedefleyen ittihat¢1 Gruptur. Mustafa
Kemal ve Ittihatg1 Grup arasindaki miicadele halkgilik anlayisinm bir baska boyutunu
olusturmaktadir. Mustafa Kemal’in hazirladigi “13 Eylil 1920 tarihli “Halke¢ilik
Programi’nda (ki daha sonra Tegskilat-1 Esasiye Kanunu’nun lahikasini teskil edecektir)
Meclisin yasama, yiiriitme ve yargi gii¢lerini kendisinde toplamasi ve devleti bagimsiz
olarak yonetmesi hitkmii yer almis, ancak halk egemenligine dayanan bu anlayis saltanat
ve hilafet yanlilarini tepkisini gekmistir. Ittihatg1 Grup programa “saltanat ve hilafetin ve
vatanin istiklaline kadar ¢alisilmas1” ifadesinin konulmasinda 1srarci olmus, bu talepleri
kabul gormeyince de yara almistir. Kisacasi, farkli amaglarla bir araya gelmis meclis
tiyeleri zamanla milli miicadelenin hedefleri konusunda ayrismaya baglamis, devletin
bagimsiz bir anlayisla yonetilmesinden yana olan grup bu anlayis1 halk egemenligi
etrafinda tanimlayarak destek saglamis ve muhalif gruplari gligsiizlestirmistir.

1 Kasim 1922°de saltanatin kaldirilmasiyla ise halkeilik, “hakimiyet kayitsiz
sartsiz milletindir” anlamina ulagmistir. Bu donemde cumhuriyet kelimesi itina ile
kullanilmamaya c¢aligilmis, “halk¢ilik”, “halk egemenligi” ve “halk iradesi” doneme
hakim anlayislar1 yansitmigtir. Atatiirk de “halk idaresi” ve “halk¢ilik” deyimlerini
“cumhuriyet” kelimesinin yerine kullanmistir. Cumhuriyet idaresini kurmayi amag
edinen teklif ve 6nerisinde de cumhuriyet yerine, halk idaresi, halk hiikiimeti ve halke¢ilik
terimleri yer almistir. (Arar, 1963, ss.11-12)

Atatiirk, Tiirk halk¢iligimin birinci dnemli vasfi olarak onun milliyetperver olmasini,
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ikinci vasfi olarak ise simif anlayigina karsi olusunu gostermistir. 20 Nisan 1931 tarihli
bildirisinde baglica ¢alisma ziimrelerini (¢ift¢i, esnaf, is¢i, serbest meslek erbabi, tiiccar,
memur) siraladiktan sonra “...Bunlarin her birinin c¢alismasi digerinin ve umumi
camianin hayat ve saadeti i¢in zaruridir. Firkamizin bu prensiple istihdaf ettigi gaye sinif
miicadelesi yerine igtimai intizam ve tesaniit temin etmek ve birbirini nakzetmeyecek
surette menfaatlerde ahenk tesis eylemektir...” (Arar, 1963, 5.25) diyerek aslinda Ziya
Gokalp’in meslek ziimreleri arasindaki isbirligi yaklasimina gondermede bulunmustur.
Meslek ziimrelerinin rakip olmasindansa birbirleri ile igbirligi halinde toplumsal yagamda
var olmalar1 ve neticede sinifsiz bir topluma ulagilmasi hedeflenmektedir.

Atatiirk’iin  halk¢ilik anlayigi  Tirkiye’nin simifsal yapisiyla da yakindan
baglantilidir. Tirkiye’nin sinifsiz ya da siiflar olmasina ragmen ¢ikarlari birbiri ile
celismeyen siniflardan olusmasi, halkg¢ilik anlayisinin uygulanmasinit miimkiin kilmistr.
Bu korporatist anlays, biitiin siniflar1 i¢ine alan kapsayici tek partiyi ortaya ¢ikarmastir.
Tek parti ile istikrara ve huzura kavusacak Tirkiye, anti-liberal, anti-sosyalist “li¢lincii
yol” niteligi tagtyan bir rejim modeliyle Sovyet rejimine karsi ideolojik ve jeopolitik bir
tampon olusturacaktir.

Tek parti CHF, 1931 tarihli programinda da halkg¢ilik ilkesine yer vermistir. Higbir
ferde, aileye, sinifa ve cemaate ayricalik tanimayan fertleri halktan ve halke1 olarak kabul
eden nizamnamede halk, isb6liimii itibariyle muhtelif mesai erbabina ayrilmistir. Baslica
calisma zumreleri a) Kiiciik ¢iftciler, B) Kiiciik sanayi erbab1 ve esnafi, C) Amele ve
is¢i, C) Serbest meslek erbabi, D) Sanayi erbabu, biiylik arazi ve is sahipleri ve tiiccardir.
(Cumhuriyet Halk Firkas1 Nizamnamesi ve Programi, 1931, s.28)

Meslek ziimrelerinden olusan ve higbir kimseye ya da gruba imtiyaz taninmayan
halk¢ilik anlayisina ragmen memlekette simif suuru olusturacak tahriklerden de
cekinilmektedir. 1931 tarihli programini izah eden konugmasinda Recep Peker, bu
tahriklere deginmis ve baska memleketlerden gelen bu “serpintilere” kars1 “uyanik
olunmasi uyarisinda bulunmustur. Peker konugmasinda sadece bu serpintilere karsi
uyarida bulunmamisg, vatandaslara hirriyetlerinin kullanimiyla ilgili smirlarlar da
cizmigtir (Peker, 1931, s.12): “Fakat vatandaslar biitiin bu hiirriyetleri kullanirken devlet
otoritesinin mahfuz kalmasi ve baskalarin hiirriyetleri hududunun asilmamasi Firkamiz
icin miihim bir dikkat noktasi teskil eder.”

Halkin smiflardan olusmadigimi belirten halk¢ilik anlayisinda, kiiciik siniflarin
toplumsal konumlari korunmaya ve onlarin somiiriilmesi engellenmeye de galisilmistir.
Herkesin is ortagi olarak iiretim siirecine katilmasinin hedeflendigi bu sistemde devletin
miilkiyeti yoktur. Ancak bu sistem sosyalist ya da kapitalist bir sistem de degildir.
Nur Betiil Celik’in de belirttigi gibi “halk¢ilik ideolojisinde devlet, yardimsever,
gliclii, koruyucu bir anlamda mutlu bir toplum yaratma amacina ulagsmada arag¢ olarak
gorlilmektedir. (Celik, 1984, ss.90-91)

Kiigiik smiflart koruyan ve mutlu bir toplum yaratacak olan devlet, bu gorevini
yerine getirirken toplumun kimi kesimlerinden de yardim alacaktir. Bunun en iyi
gostergesi 1934 tarihli doneme ait eserinde Nusret Kemal’in kaleme aldigi satirlardir.
Nusret Kemal’e gore halkei bir devletin en énemli gorevi, halkin en kisa siirede kendi
kendini idare edecek kiiltlir ve suur seviyesine ulasmasi icin gerekli tedbirleri almak
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ve bu seviyeye varmis olanlart memleket idaresine ortak etmektir. Memleket idaresine
ortak edilen suurlu ve kiiltiirlii halk, siniflardan olugmadig1 iddia edilen toplumda farkl
bir konumda olacaktir:

“Stiphe yok ki yarim akilli, veya suuru aykir tesirler altinda aksayan bir adamla
suuru mitkemmel bir hiir adama memleket idaresinde ayni1 hakki vermek dogru olmaz.
Milleti idare hakki bu ehliyete malik olanlara, ve tam olarak, verilmek lazimdir.
Demokrasinin gayesi de biitlin halki bu ehliyete vardirmaktir.” (Kemal, 1934, ss.11-12)

Memleketi idare eden seckinlerin imtiyazli sinif anlayisi, milli miicadele doneminin
devrimin halk yiginlarina dayanmasi anlayisindan farklidir. Yeni halk¢ilik anlayiginda
toplumun siniflardan olusmadigi ve siif ¢ikarlar1 arasinda ¢atismanin da olmadigi kabul
edilince, toplumu ¢agdas uygarlik seviyesine ulagtirmak i¢in “seckinlerin onciligi”
kabul edilmistir. Tiim toplumun yararina g¢aba gdsterecek secgkinlere direnmenin
cehaletten kaynaklanacagi ve bazilariin toplumun yararina olan seyleri goremeyecekleri
degerlendirilmistir. Bu nedenle seckinlerin halkin ¢ikarlari i¢in halkin direncini kirmalari
gerekmektedir. Bu durum hem halk¢ilik hem de devrimcilik anlayislarinin degistigi
manasima gelmektedir. Devrim halk yigmlarma dayanarak yapilmayacak, yukaridan
ve zor kullanilarak gerceklestirilecektir. (Tekeli-Saylan, 1978, s.81) Kisacast 1930’1u
yillarda milli miicadelenin halkg¢ilik anlayist degismis ve “halka ragmen halk icin”e
doniismiistiir. Bu doniisiim Ittihatgilikta goriilen Gustave Le Bon® etkisinin cumhuriyet
yonetimine yansimasidir. (Hanioglu, 2009, s.253) Cumbhuriyetin kurucusu Mustafa
Kemal’in de donemin modasi Gustave Le Bon kitaplarimi 1916’da Suriye cephesinde
okudugu ve cevresi ile paylastigi Sevket Siireyya tarafindan aktarilmistir. (Aydemir,
1967, s.308) Pozitivist anlayisin temelini olusturacak bu kitaplarda; kagit tizerinde
kendisi i¢in hizmet edilen halk kimi zaman gergeklestirilmesi planlanan devrimlerin
ontinde engel olarak goriilmektedir.

Kadrocularin Tiirk Devrimi’nin ideolojisine iligkin tezlerinde de halk¢ilik 6nemli
bir yer isgal etmektedir. Kadrocu tezlerde devlet¢ilik yer almakla birlikte, esas olarak
devletcilik, halk¢iligin gelistirme araci olarak goriilmektedir. Bu aragla hem ekonomik
bagimsizlik saglanacak, hem de toplumdaki sinif farkliliklar1 ve burjuvazinin ortaya
cikmas1 onlenecektir. Sevket Siireyya’nin halkg¢ilik tanimi da donemin siyasi iktidarinin
sOylemleri paralelindedir. Bireyi degil, toplumu 6ne ¢ikaran tanimlama, hak yok
vazife var anlayisini yansitmaktadir: “Biz, cemiyet ic¢inde ferde ‘hiirriyet’ degil;
milletler cemiyetinde Millete ‘hak’ ve ferde de bu ‘hiir millet’ i¢inde yalnmz ‘vazife’
veriyoruz.”(Aydemir, 1968, s.34)

Siyasi iktidari 1930°1u yillardaki halk¢ilik anlayisinin 6nemli kavramlarindan biri
de “koy”diir. Milletin efendisi olan koyliiniin egitilmesi, ¢agdas uygarlik seviyesine
ulastirilmas1 ana hedeflerden biridir. Ancak koyliiniin ¢agdaslagma paralelinde
kapitalistlegsmesiyle ilgili herhangi bir yarg: tizerinde durulmamistir. Kadro ve Sevket
Siirayya ise koy ve koyciiligii, halke¢ilik anlayiginin bir parcasi olarak ele almig ve basta

* Toplum ve kitle psikoloji tizerine yaptigi ¢alismalarla taninan Fransiz sosyolog ve antropolog (1841-1931).
Devrimlere kars1 olan Le Bon, her tiirlii toplumu kitle psikolojisini yansitan bir topluluk olarak goriir. Y1gin psikolo-
jisiyle hareket eden toplumun Bati uygarligini ¢okiisiinii hazirlamaktadir. Bu siireci tersine ¢evirmenin tek yolu
seckinlerin inandiklart doniisiim programini, kitlelerin onayina sunarak degil onlari ikna ederek uygulamaktir. Le
Bon’un Osmanli déneminde giindeme gelisi ittihatgilarin ilgisi ve Abdullah Cevdet’in terciimeleri iledir.
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topraksiz kdyliiniin topraklandirilmasi olmak {izere iiretim iliskilerindeki tezatlarin
ortadan kaldirilmasiyla, toplumsal tezatlarin da kaybolacagini ve sinifsiz toplumun
muhafaza edilebilecegini vurgulamistir. Kisacast “kdy” ya da “kdyciilik” konusunda
Sevket Siireyya ve Kadrocular, Kemalizmle olan farklarini ortaya koymuslardir.

Halkeilik kavramiyla birlikte giindeme gelen bir baska kavram da “siiftir.
Siyasi iktidarin toplumsal siniflar1 reddeden tezinin aksine, Kadrocular Tirkiye’nin
simifsal yapisina deginmisler, Tiirkiye’deki siniflarin varligimin iiretim iligkilerinden
kaynaklandigini vurgulamislar ve ¢6ziim yolu olarak devletin planl iktisadi politikalar
uygulamasini 6nermislerdir. Bu Kadrocu goriislerin en iyi drnekleri ismail Hiisrev
Tokin’e ait yazilardir. Ismail Hiisrev, dzellikle Dogu Anadolu’da derebeylik sisteminin
devam ettigini, Anadolu’nun genelinde koyliiniin ticarete yonelik degil, kendi ihtiyacini
karsilayacak kadar tiretim yaptigini ve bu durumu agsmanin tek yolunun devletin planl
iktisadi politikalar1 oldugunu belirtmistir (Tokin, 1932, 5.30).

Sevket Siireyya ise, Milli Miicadelenin ilk gilinlerinden itibaren Mustafa Kemal’in
“Millet Halk’tir. Devlet Halk Devletidir” diisturunu benimsemis ve 1930’larda toplumsal
siniflarin tam manasiyla belirgin olmadigini ileri stirmiistiir. Aslinda Sevket Siireyya da
diger Kadrocu yazarlar gibi toplumsal siniflarin varliginin farkindadir, ancak 1930’lar
ortaminda bunu dogrudan ifade edememektedir. 1960’lara gelindiginde ise toplumsal
simiflarin varhigia vurgu yapacak, Tiirkiye’de “derebeylik, agalik, seyhlik imtiyaz1”ndan
kaynaklanan smiflarin mevcut oldugunu, 1924 anayasasinin liberal yapisi ile toplumda
var olan smiflar1 daha da belirginlestirdigini ve CHP’nin halkg¢ilik ilkesi “idealizm,
toplumun gercek yapisi ve gelisme istikametiyle ¢elismektedir.” (Aydemir, 1969, 454)
tespitinde bulunacaktir.

Sevket Siireyya’nin 1960’11 yillarda vurguladigi imtiyazli siniflar 1930’larda belirgin
olmamakla birlikte mevcuttur. Siyasi iktidarin gayesi de bu imtiyazli siniflar1 yani milli
Tiirk burjuvazisini yaratarak kapitalist sisteme dahil olmaktir. Ancak 1930’larin siyasi ve
ekonomik ortami bu burjuvaziyi ortaya ¢ikarmaya miisaade etmemistir. Milli burjuvaziyi
olusturacak ortam ise halk¢ilik ve onu tesis edecek devletcilik ile miimkiindiir.

Devletcilik

Devletin ekonomiye miidahalesi, milli bir iktisat anlayis1 ya da milli burjuvazi
olusturulmasi sadece cumhuriyet rejimine 0zgli amaglar degillerdir. Milliyetgilik ve
halkgilikta oldugu gibi devletin ekonomik diizene hakimiyeti de mesrutiyet ddoneminden
itibaren Tirk siyasi diisiincesinde var olagelmistir. Milli miicadele yillarinda siyasi
bagimsizligi gerceklestirmeye konsantre cumhuriyet seckinleri, Lausanne Konferansi
paralelinde toplanan Izmir iktisat Kongresiyle iktisat politikas1 arayisina girmisler
ve devletin ekonomiye miidahalesini elzem gormeyerek liberal iktisat anlayisini
benimsemislerdir.

Doénemin dis politikasiyla da alakali oldugu degerlendirilen bu liberal iktisat anlayist,
1929°da yine dis konjonktiiriin etkisiyle degismeye baslamis ve Serbest Firka’nin,
Halk Firkasi’nin iktisat anlayigini elestirmesiyle tam manasiyla tartisilir hale gelmistir.
Almanya, Italya ya da Rusya’da giidiimlii, planl1 ekonomilerin ve totaliter rejimlerin
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revacta oldugu bu donemde siyasi ve ekonomik benzeri uygulamalarla Tiirkiye’de de
karsilagilmig ve devletgilik iktisadi politika olarak belirlenmistir.

Esasen, izlenileniktisatsiyasetine Firkane de Mustafa Kemal tarafindan adlandirilmig
degildir. Cumhuriyet Halk Firkasi’nin devletci oldugu, Fethi Bey’in Izmir’de Serbest
Firka reisi olarak gergeklestirdigi nutkunda hiikiimetin iktisat politikalarini elestirmesi ve
serbest iktisat politikasin1 savunmasinin ardindan, Basbakan Ismet Pasa’nin Ankara’dan
Sivas’a ulasan demiryolunun agilis konusmasinda Fethi Bey’e cevaben Halk Firkasinin
prensipleri arasinda “mutedil devletcilik™i de saymasi ile 6grenilmistir:

“Liberalizm nazariyat: biitlin bu memleketin giic anlayacagi bir seydir. Biz
iktisadiyatta hakikaten mutedil devlet¢iyiz. Bizi bu istikamete sevk eden bu memleketin
ihtiyact ve bu milletin fikri temayiilidiir. Memleketin ihtiyaglari i¢in herkes ve her yer
hazineden ¢are arar. Elektrigi yapilmayan sehir, liman1 fena olan yer, is bulamayan
adam hiikimeti muhatap tutar. Mutedil devlet¢i olarak halkin temayulatina ve
metalibine yetisemiyoruz diye kusurluyuz. Devletgilikten biisbiitiin vazgegip her nimeti
sermayedarin faaliyetinden beklemege sevketmek bu memleketin anliyacagi bir sey
midir?”(Melzig, 1944, 163)

Inénii’niin 1930 yilindaki aciklamalarmi ardindan “devletgilik” 1931 yilinda
CHF programina girmis ve “Ferdi mesai ve faaliyeti esas tutmakla beraber miimkiin
oldugu kadar az zaman i¢inde milleti refaha ve memleketi mamuriyete eristirmek igin
milletin umumi ve yiiksek menfaatlerinin icap ettigi islerde —bilhassa iktisadi sahada-
Devleti fiilen alakadar etmektir” seklinde tanimlanmistir. (Cumhuriyet Halk Firkasi
Nizamnamesi ve Programi, 1931, s.31)

Hem Ismet Inénii’niin agiklamalarinda hem de parti programinda yer bulan
devletcilik, cumhuriyetin diger ilkelerinde oldugu gibi anlamlandirma giicliikleri
ile kars1 karsiya kalmigtir. Devletcilik konusundaki anlasmazlik nedeniyle ekonomi
politikalarinin dogru yiiriitiilmedigini belirten Yakup Kadri bu anlagmazlik durumunu
bir seminer konusmasinda soyle agiklamigtir:

“Mesela mecliste devletgilik diye bir husus gegiyordu. Siz simdi belki de
inanmayacaksiniz bana ama, meclisin yiizde doksani devletgiligi devlet taraftar olarak
anliyordu. Yani devletgiligin bir ekonomik sistem oldugu kanaatinde olan kimse yoktu.
Hatta bana derlerdi ki, ‘Canim bu ne demektir, biz hepimiz bir partiyiz, hepimiz devlet
taraftarry1z. Biitiin isleri devlet mi eline alacak? Olmaz bdyle sey.” (Karaosmanoglu,
1973, 5.50)

Devletgilik, daha dogrusu devlet miidahalesinin sinirlari lizerinde yogunlasan bu
tartigmalar, devletciligin tam olarak uygulanmaya basladig1 1933 yilina" kadar siirmistiir.
Aslinda ekonomik sisteme iliskin tartismalar 1929 diinya ekonomik buhrani sonrasinda
baslamistir. 1929 bunalimi sonrasinda liberalizme duyulan giliven sarsiimis ve devletin
ekonomiye miidahalesi konusunda bir fikir birligi olugsmustur. Ancak, bu miidahalenin
sinirlar1, hem uygulayici konumundaki siyasi iktidar hem de donemin entelektiielleri
acisindan tartisma konusu olmustur. Nevin Cosar, bu tartigmalari, siyasi iktidar1 temel
alarak iki gruba aywrmustir (Cosar, 1995,16): ik grup Basbakan Ismet inénii ve CHF
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Genel Sekreteri Recep Peker’den olusan genis kapsamli devlet miidahalesini ve kamu
yararin1 gdzeten islerin devlet tarafindan goriilmesini ileri siiren gruptur. Ikincisi ise,
Mustafa Kemal, Celal Bayar ve Is Bankas1 Grubu’ndan olusmaktadir. Bu grup, daha dar
kapsamli bir devletcilik ve ferdin yapamadigini devlet yapar anlayisindan hareket eden
iktisat politikalarini savunmaktadir.

Siyasi iktidarin devletcilik konusundaki ilk agiklamalari donemin Bagbakanindan
gelmigtir. Kadro dergisinin 10. sayist dolayisiyla kaleme aldig1 makalesinde Bagbakan,
uygulamaya konulan devlet¢iligi, Tiirkiye’ye 6zgli kosullarin bir gerekliligi olarak
degerlendirmistir:

“Iktisatta Devletcilik siyaseti bana her seyden evvel bir miidafaa vasitas1 olarak
lizumunu gosterdi. Asirlarin ihmalini telafi edecek, haksiz tahripleri imar edecek yeni
zamanin ¢etin sartlarina mukavemet edecek saglam bir devlet biinyesi kurabilmek i¢in
herseyden evvel, devleti iktisatta yipratacak amillerden kurtarmak lazim geliyordu.
Demek ki iktisatta devletciligi, biz inkisaf yolu takip edebilmek i¢in bir miidafaa vasitasi
ve bu sebeple bir azimet noktasi, bir temel addetmege mecbur bulunuyorduk.”(inénii,
1933, 5.4)

Inénii, devletgilik yorumunda tartisma konularmin odak noktasini olusturan 6zel
kesimin konumuna da yer vermis, devletciligin sanayilesmenin yani sira 6zel kesimin
varligini korumasi i¢in de gerekli oldugunu vurgulamistir. Ayrica “ferdin yapmadigini
devlet yapar yorumunun yetersizligine de dikkat cekmistir. Indnii’ye gore hangi isleri
devletin yapacagi hangi isleri ferdin yapacagi belirlenirken {izerinde durulacak husus
kamu yararidir:

“Devlet ancak ferdin yapamayacagi seyleri yapmaya calismalidir nazariyesi
basiretle miitalaa olunmalidir. Bir defa efradin yapabilecegi bir seyi Devletin bahusus
bizim devletimizin yapmamasi sayan1 arzudan da fazla bir sey, lazim bir seydir...
Maahaza, benim kanatimce, bir isin efrada veya devlete ait olmasi o isin talep ettigi
vesaitle 6l¢lilemez. Meselenin biitlin memlekete alakasi veya hususi menfaatlere terk
edilebilmesi ihtimalidir ki, bu hususta karar vermege esas olacaktir.”(Indnii, 1933, s.6)

CHF’nin yayin organi1 Ulkii dergisinde yer alan devletgilik anlayisinda da “pragmatik
bir yaklasim” benimsenmis ve “ekonomik kalkinma” {izerinde durulmustur. Ayrica
Ulkii’de yer alan yazilarda, Kadro’ya gére dzel sektore daha fazla yer ayrilmis ve devletin
kuracagi temel sanayi kollar1 araciligiyla 6zel sektoriin daha genis is olanaklarina sahip
olacagi vurgulanmistir.(Uyar, 1997, s.187)

Nevin Cosar’in smiflandirmasinda yer alan siyasi iktidarin birinci ve ikinci smifi,
devletgi iktisadi anlayigin benimsenmesinde, Tiirkiye’ye 6zgii kosullarin etkisi ve devletin
iktisadi sistemdeki vazifeleri konusunda hemfikirdir. Medeni Bilgiler’de siralanan devletin
sorumlulugundaki isler; (1) yollar, demiryollar1 vs. gibi nafia isleri, (2) maarif isleri,
(3) sihhiye isleri, (4) ictimai muavenet isleri, (5) ziraat, ticaret, zanaata ait iktisadi isler
(Afetinan, 1969, ss.44-45), de kamu yaran gozetilerek bu kapsama alinmastir.

Kamu yarari dlgiitiiyle devletin ekonomik hayattaki rolii belirlenmeye calisilsa da,
Mustafa Kemal i¢in 6ncelik ferdin de ekonomik yasantida var olabilmesidir. Mustafa
Kemal, ferdin ekonomik faaliyetlerine sinirlamalar getirilmemesi gerektigini 6zellikle
vurgulamis ve hatta bu durumu demokrasinin bir geregi olarak gormiistiir:
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“Devletin bu husustaki faaliyet hududunu ¢izmek ve bu hususda dayanacagi kaideleri
tespit etmek, diger taraftan vatandasin ferdi tesebbiis ve faaliyet hiirriyetlerini tehdit
etmemis olmak, devleti idareye salahiyattar kilanlarin diigliniip tayin etmesi lazim gelen
meselelerdir. Prensip olarak, devlet ferdin yerine gegmemelidir. Fakat ferdin gelismesi,
umumi sartlart gozoniinde bulundurulmalidir. Bir de ferdin sahsi faaliyeti, ekonomik
ilerlemenin esas kaynagi olarak kalmalidir. Fertlerin geligmesine mani olmamak, onlarin
her goriis noktasindan oldugu gibi, bilhasssa ekonomik sahadaki hiirriyet ve tesebbiisleri
ontinde, devlet kendi faaliyetleriyle bir engel viicuda getirmemek, demokrasi prensibinin
en mithim esasidir...” (Afetinan, 1969, s.47)

Aslinda, siyasi iktidarin her iki kanadinin devletgilik tanimi birbiriyle ortlismektedir.
Oncelikle devletciligin benimsenmesi ile ferdiyetgilik reddedilmis degildir, ancak
devletciligin  benimsenmesi ile ferdiyetcilie bazi smirlamalar getirilmistir. Bu
sinirlamalar ise iki ana unsurdan olugsmaktadir. Birincisi devlet ferdin giiciiniin yetmedigi
islerde devreye girecektir, ikincisi ise milli ¢ikarlarin s6z konusu oldugu durumlarda
fertlerin degil devletin isletmeciligi s6z konusu olacaktir.

Siyasi iktidarin her iki grubunda temelde ayni gibi goriilen devletgilik, esas
olarak kullanim amacinin farkliligindan kaynaklanan yorumlarla ekonomik hayatta
daha kapsayici ya da daha sinirh olarak ele alimmistir. CHF yonetimi devletgiligi daha
kapsayici sekilde yorumlarken devletin kalkinmasi amacindan hareket etmis, Mustafa
Kemal ve gevresi ise devletciligi, gelir boliisimiiniin daha adil gergeklestirilmesi icin
bir ara¢ ve milli burjuvazinin yaratilmasi amacinda bir basamak olarak gdrmistiir.
Medeni Bilgiler’de yer alan: “...devletcilik, bilhassa i¢timai, ahlaki ve millidir. Milli
servetin tevziinde daha miikemmel bir adalet ve emek sarfedenlerin daha yiiksek refahi,
milli birligin muhafazasi igin sarttir.” (Afetinan, 1969, s.48) satirlart devletgiligin milli
burjuvazinin olusumundaki konumuna isaret etmektedir. Iste bu nedenle Mustafa Kemal
devletciligi ferde 6nem vermekte ve ferdin ekonomik hayatta var olmasindan yana bir
iktisadi anlayis1 benimsemektedir.

Siyasi iktidar1 olugturan iki grubun, kapitalist gelismeyi yadsimadiklarindan
devletgilige bakislarii ¢ok da farkli gormeyen ilhan Tekeli ve Selim Ilkin, siyasi iktidar
temelli bu iki farkli devlet¢ilik anlayisina bir ilavede bulunmus ve iktidar disinda ancak
iktidar1 etkilemek isteyen Kadro’yu iiciincii bir devletcilik yorumu olarak ele almiglardir.
(Tekeli, Ilkin, 2009, s.80)

Devletgi iktisat politikalarima agiklik getirmeye caligan ve hatta esas olarak
devletcilik tizerine yogunlasan Kadro’nun ideologu Sevket Siireyya ise Moskova’dan
Istanbul’a déndiigii 1923 yilindan beri komiinist degil, devletcidir:

“Aragtirmalarin ve diislincelerin beni, cezaevi duvarlari (Afyon 1925) arasinda daha
iyi degerlendirebildigim cesitli sartlarin ve gergeklerin aydinlig: altinda, komiinist bir
nizamdan ve bu nizami getirecek ve elbette ki bizim imkanlarimizla basarilamayacak
komiinist usullerden, devletci bir iktisat goriisiine gotlirmiistii, bu ihtilal baghiligindan
ayirmist. Ama, bu, o kadar kolay olmadi. Nice tereddiitler, nice i¢ burukluklari yagadim.
Evet, Tiirkiye’de bagka bir devlet kurulmaliydi. Belki gene halka ragmen, ama halk igin
bir devlet. Belki giidiimlii bir demokrasi. Artik devlet, imam ve millet cemaat olmaliydi.
Bu imamin da cemaate verecegi her halde bir seyler vardi.” (Aydemir, 2008, s.401)
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1929 diinya ekonomik buhrantyla liberal iktisat anlayisinin terk edildigi, Serbest
Cumhuriyet Firkast deneyimi sonrasi devletin siyasi ve ekonomik hayatta daha da
gorilinilir oldugu ortamda Sevket Siireyya hem devletcidir, hem de devletgiligin anlamini
tam manasiyla agiklama ve siyasi iktidar1 yonlendirme iddiasindadir.

Sevket Siireyya’ya gore 1930’larda Tirkiye, smifsiz bir toplum yapisinin
olusturulmas1 ve muhafazas1 asamasindadir. Tiirkiye’de kapitalizm kurulmadigindan
ve feodal iligkiler ¢cok belirleyici olamadigindan devlet belirli bir sinifin kontroliinde
degildir. Bu durum devletin doniistiiriilmesi i¢in iyi bir firsat yaratmaktadir. Bu siifsiz
toplum yapisiin ve tam bagimsizligin devami i¢in devletin belirli bir smnifin temsil
organi haline dontistiiriilmesini engellemeye, ekonomik ve siyasi giiciin devlet elinde
toplanacagi, 0zel sektoriin devlet tarafindan kontrol altinda tutulacagi bir doniisiimii
gerceklestirmeye, yani devletei iktisat anlayisina ihtiyag vardir.

Devletin ekonomik yasantidaki bu hékimiyeti smiflarin  olusumunu da
engelleyecektir. Ancak Firka programinda yer alan kalkinmay1 saglamak adina bazi
ekonomik faaliyetlerin devlet tarafindan yiiriitiilmesi tanim1 Sevket Siireyya i¢in yeterli
degildir ve devlet¢ilik sadece ekonomik faaliyetlerle sinirli olarak yorumlanmamalidir:
“Iktisatta devletcilik, fikirde ve kiiltiirde devletgilik, politikada devletcilik...”(Aydemir,
Ilkkanun 1934- Sonkanun 1935, s.6) ifadesiyle kapsamli bir devletgilik arzusu ortaya
konulmustur.

Kadro dergisindeki yazilarinda devletciligi siyasi iktidardan daha genis manada ele
alan Sevket Siireyya, Mustafa Kemal ve Firka’nin tanimlamalarini da yetersiz bulmustur.
Ancak, donemin muhalif goriislere tahammiiliiniin olmadig1 ortamda bu goriislerini net
olarak ifade edememistir. 1966’da kaleme aldig1 Tek Adam’da ise devletgilik tizerinde
daha net ifadelerle durmustur. Sevket Siireyya, devletgilik ilkesini tanimlarken oncelikle
ilkenin 1931 tarihli parti programinda yer alan tanimini yinelemistir: “Devletin ekonomi
isleri ile alakasi, fiili surette yapicilik oldugu kadar, hususi tesebbiislere yon vermek ve
yapilmakta olan igleri tanzim ve murakabe etmektir.” Ardindan da Parti programu ile
CHP Umumi katibi Recep Peker’in liberalizme karsi ¢ikan, “hiirriyetlerin sinirini, devlet
varlig1 st igerisine alan”, Tiirkiye’deki ekonomik tesebbiislerin ulusal biitiinliige
uygun olmasi gerektigini belirten sdylevlerini karsilastirmistir. Sevket Siireyya’ya gore
iktidar partisinin liderlerinden birisinin, liberal olarak tanimladigi 1924 anayasasinin
icerigi ile celisen bu yorumlar1 anlamsizdir. Sonugta devlet¢iligin Atatiirk doneminde
kesin olarak tanimlanamadigi sonucuna ulagsmistir. (Aydemir, 1969, ss. 454-457)

Ekonomik politikalarla sinirli olmayan ve devletin toplumsal, siyasal, kiiltiirel
hayatin tlimiine hakim oldugu Sevket Siireyya’nin devletgilik anlayisi devrimin siirekliligi
anlayisi ile de baglantilidir. Bitmeyen, nesilden nesile aktarilacak siirekli bir devrimde
esas gorev kuskusuz devlete diigmektedir. Dolayisiyla devletgilik ve inkilapgilik ilkeleri
birbirinin tamamlayicis1 olarak var olacaklardur.

Sinifsiz bir toplum hayaline ulasmay1 devletgilikten faydalanarak gerceklestirmeyi
amaglayan Sevket Siireyya, donemin tiim devletcilik yorumlarinda yer alan fert ve ferdi
hiirriyetlere de deginmistir. Ekonomik sistemde fertlerin varligini yadsimamasinaragmen,
Tiirkiye’de yasayan fertler i¢in “evvela memleketin, sonra kendilerinin” (Aydemir, Mart
1932, 5.35) gelmesi gerektigi anlayisini benimsemistir. Bu anlayis halkg¢ilikta var olan
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“hak yok vazife var” mottosuyla da uyusmaktadir.

1930’1u yillarda devlet¢i ekonomi anlayisinin benimsenmesi ile birlikte ortaya
¢ikan ve devletciligi sistematik hale getiren kavram, “plan” ya da “ekonomik bilylime
ve kalkinmanin planlanmasi”dir. 1933-1937 yillar1 arasin1 kapsayan 1. Sanayi Plani ile
devletgilik politikalar1 kapsaminda hammaddesi iilkede bulunan sanayi isletmelerinin
kurulmast amaglanmistir. Dokuma sanayi, kagit sanayi, maden sanayi, porselen
sanayi ve kimya sanayi planda ongoriilen alanlardir. Plan 43.953.000 liralik yatirim
listesini kapsamaktadir ve bunun 39.987.000 liralik kismu Siimerbank tarafindan
gergeklestirilecektir. (Timur, 2013, s.152) 5 yillik planda Stimerbank, devlet isletmelerini
kurmakla gorevlendirilmistir. Plan 6zel kesimin isletme kuramayacagi anlaminda
degildir, nitekim krediye gevrilebilir sermayesinin yarisindan az olmamak {izere 6zel
kesime devlet tarafindan sanayi kredisi agilmasi imkan1 da saglanmaistr.

1932 yilinda yaymlanmaya baslayan Kadro da, 1933 yilinda uygulamaya konulan I.
Sanayi Plani’n1 dncesinde devletin planli bir ekonomi politikas1 benimsemesi gerektigini
vurgulamistir. Bu plan tek bir merci yani devlet tarafindan tanzim edilmelidir. Ancak
tiim faaliyetlerin bir plan igerisine alinmasit gerekli degildir, plan kapsaminda yer alacak
hususlar sadece ekonomik hamleleri yapmak i¢in elde tutulmasi gerekli olanlardir. Sevket
Siireyya “Milli iktisat sistemi i¢inde tanziminden bir faide memul olmayan, kiiciik sanayin,
perakende zirai tesebbiislerin, daginik esnafin ve el sanayicisinin hatta mevcudiyeti milli
iktisadiyatin gidisile taaruz etmiyen, diger daha genis ticaret ve sanayi tesebbiislerinin milli
iktisat plan1 i¢ine alinmasini”(Aydemir, Mayis 1932, s.8) dogru bulmamustir.

Ote yandan Sevket Siireyya “plan” konusundaki tezlerinde “isbdliimii” kavraminin
iizerinde Ozellikle durmustur. Devletgi bir iktisatla birlikte iktisadi reyonlagma ortaya
cikacak, muhtelif is sahalar1 i¢in ayri ayr1 mahalli iktisat planlart ortaya konulacaktir.
(Aydemir, Mart 1933, ss.5-12) Plan iilke i¢inde is boliimiinii getirecek, her bir bolge belli
bir tiretim kolunda uzmanlasacaktir.

Planli ekonominin Tiirkiye i¢in bir zorunluluk oldugunu diisiinen Sevket Siireyya
plandan beklentilerini ve devletin ekonomiye miidahalesinin siirlarini da siralamigtir:

“Tiirkiye’de iktisadi plan Tiirkiye’nin bagska miihim sahalarindaki baslica iktisadi
faaliyetlerini, muayyen bir hesap dahilinde tanzim etmek veya bu faaliyetlerden mevcut
olmayanlarmi yeniden yaratmaktadir. Yani milli rejimin iktisadi mahiyetini tayin eden
héakim iktisat faaliyetlerini bir plan dahiline almaktadir. Yoksa Tiirkiye nin biitiin istihsal
ve istihlak iglerini bir merkeze raptedip memleketi, mesela bir biiytik kisla haline getirmek
icin hi¢ kimsenin aklindan gegmez. Milli plan haricinde kalmas1 zaten zaruri olan genis
istihlak isleri ile, kiigiik sermaye hareketlerini, yahut milli plan dahiline alinmasi bir
milli zarureti olmayan iktisadi faaliyetlerin bos yere devletin iizerine yiikletmek bizzat
devleti hareketsizlestirmekten bagka bir sey vermez.” (Aydemir, May1s 1934, s.13)

Kadro dergisinde planlama ile ilgili goriisleri, planin yiiriirlige girmesi dncesi ve
sonrasi olmak iizere iki dénemde incelemekte fayda vardir. ilk donemde Kadrocular
planin zorunluluguna ve getirecegi yararlara deginirlerken, ikinci déonemde planlama
fikrinin daha da genislemesi ve yerlesmesi i¢in ¢aba sarf etmiglerdir.(Ertan, 1994, s.102)

Kadro’nun ve dolayisiyla Sevket Siireyya’nin devletgilik goriisleri donemin siyasi
diislince ortaminda bircok polemigi de beraberinde getirmistir. Ahmet Agaoglu 1924
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anayasasini liberal bir ana yasa olarak degerlendirip ferdi temel alan liberal bir iktisadi
anlayis1 benimserken, Ahmet Hamdi Basar, Sevket Siireyya ile birlikte devlet¢iligin en
hararetli savunucularindan biri olmustur.

Basar’a gore hem komiinizm hem de liberalizm anlayislart Tiirkiye Cumhuriyeti
icin uygun iktisadi politikalar1 barindirmamaktadir ve izlenecek iktisadi politika, diger
milletlere de 6rnek olmak iizere, “‘kendi i¢gimizden ve kendi ihtiyaclarimizdan ¢ikaracagimiz
neticelerle” sekillenecektir. Bagar’in iktisadi devletgilik olarak adlandirdigi bu anlayis, ne
liberalizmde oldugu gibi devletin kalkinmasini fertte gormekte ne de komiinizmde oldugu
gibi serbest mesaiye karsi gelmektedir. Basar’a gore hiirriyetcilerin ve demokratlarin
izledigi “iyi bir cemiyet kurmak i¢in iyi insanin viicuda gelmesini bekleme” yolu i¢in
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “takati ve zaman1 yoktur”. Bu nedenle dncelikle iyi bir cemiyet
kurulacak ve ardindan insanlar yiikselecek ve refaha erecektir. Inkilabi “bugiiniin gafil
zihniyetinden kurtararak yiikseltmek” emeline ulagilirken demokrasi bir arag¢ olarak
kullanilmayacak ve bir gaye olarak kalacaktir. (Basar, 1931, ss.41-48)

Bagar’in demokrasiyi ara¢ olarak gérmeyen tiim diinya milletleri i¢in 6rnek bir
devrim yaratilmasi, devrimin yiiriitiilmesinin lider bir kadroya birakilmasi ve izlenecek
ekonomi politikalarinda kapitalist ya da sosyalist bir anlayis yerine millete 6zgli bir
anlayisin benimsenmesi tezleri Sevket Siireyya ile benzerdir. Ancak Basar’in refaha
erecek toplumda burjuvazi ve isci sinifi gibi kapitalist toplumda yer alan siiflarin
yaratilmas1 sonrasinda “devletgilik”ten vazgeg¢ilmesi anlayist Sevket Siireyya’nin
toplumsal smiflarin  olusumunun engellemek icin siirekli olarak “devletgilik™in
izlenmesi anlayisindan farklidir. Ayrica Bagar, Sevket Siireyya’dan farkli olarak ferdin
ekonomik yasantidaki konumunu g6z ardi etmemistir. Bagar’in modelinde ferdi sermaye
reddedilmemekte, ancak ortaya ¢ikacak kapitalin himaye ya da fedakarlik istemeden
olusturulmas: istenmektedir. Kendi kendine dogan ve yasayan kapitalin bos biraktigi
alanlar ise devletce doldurulacaktir. (Basar, Nisan 1933, s.10) Netice itibariyle, kendisine
en yakin devlet¢ilik yorumu olarak nitelendirilebilecek Ahmet Hamdi Bagar’in goriisleri
bile Sevket Siireyya’dan hayli uzaktir.

Sevket Siireyya’nin devletgilik anlayisi, sosyalizm ya da kapitalizmin alternatifi
olan yeni bir iktisadi sistemdir. Bu sistem, milliyet¢i olmasi nedeniyle sosyalizmden,
merkezi planlamay1 savunmasi nedeniyle de kapitalizmden ayrilmaktadir. (Alpkaya,
2009, s.495) Aslinda donemin Tiirkiyesinde kendine 6zgii (sui generous) ya da daha
dogru bir ifadeyle Tiirk devrimine 6zgili olmayan higbir seyi savunmanin da imkani
yoktur ve bunun en somut hali devrimin ideolojisi Kemalizm’dir.

Sonug:

Osmanlidan Cumbhuriyete degin Tiirk aydinin esas meselesi devlettir. Devletin
yetistirdigi, devletin memuru Tiirk aydini ilk agamada “Devlet nasil kurtulur?” sorusuna
yanmit aramis ve Osmanliciliktan, Islamciliga ve hatta Tiirkgiiliige kadar pek ¢ok regete
ileri sirmiistiir. Cumhuriyet rejiminin kurulmasiyla ise Tiirk aydini odaginda yine devletin
oldugu “Devlet nasil modernlesir ve devlet nasil kalkinir?” sorular1 ile karsilasmistir.

Bu soruyu yanitlamaya c¢alisarak siyasi iktidar1 yonlendirmeyi amaclayan
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aydinlardan biri de Sevket Siireyya Aydemir’dir. Sevket Siireyya, 6zellikle toplumsal/
siyasi bunalimlarin yasandigi 1930’lar ve 1960’larda bunalimdan ¢ikis yolu olarak
devletin bir ideolojiye sahip olmasi gerektigini savunmus ve gerek Kadro gerekse Yon
cercevesinde tasarladig1 ideoloji ile siyasi iktidar1 yonlendirmeye calismistir. {leri siiriilen
tez, bulundugu ortam, siyasi iktidarin miisamahasi ve donemin 6zellikleriyle birlikte
farklilik gostermis ve Sevket Siireyya, Turancilik’tan Marksizm’e, Kemalizm’den
Sosyalizm’e kadar c¢esitli yonelimler igerisinde olmustur. Ancak tiim bu yonelimlerde
devleti merkeze alan, toplumun ve siyasi iktidarin yonlendirilmesinde aydina gorev
yiikleyen, sosyalizm ya da kapitalizmden farkl, Tiirkiye kosullarini dikkate alan, 6zgiin
bir ideoloji arayisi i¢erisinde olmustur.

Sevket Siireyya, 1923 yili sonunda Istanbul’a gelisi ile “otomatlik”tan kurtulmus,
Marksizmin Tiirkiye’nin kendine 6zgii kosullari i¢in yetersiz oldugunu goérmiis ve
emperyalizm ya da kapitalizmi savunmayan “yeni” bir sistem aray1s1 igerisine girmistir.
Bu dénemde Aydinlik ¢evresinde yer alan Sevket Siireyya, yeni kurulmus devlet i¢in
cikar yolu Marksizm’de gdrmektedir. Ancak Tiirkiye’de simifsal farkliliklarin belirgin
olmamasi, Marksizmin uygulanmasini miimkiin kilmamaktadir. Bu durumda tam
bagimsizligi muhafaza ederek kalkinmayi saglayacak yol Marksizm ya da Kapitalizmden
farkl1 Giclincii bir se¢enektir.

Bu {giincii yol, 1931 yilinda Tiirk Ocagi’nda verilen konferansta sistematize
edilerek siyasi iktidarla paylagilmistir. Sevket Siireyya’nin idealize etmeye calistigt
yolda ilk kosul bagimsizliktir. Milli miicadelenin gerc¢eklestirilmesinin hemen ardindan
siyasi bagimsizligimn kosulu olarak goriilen ekonomik bagimsizligin da saglanmasi
gerekmektedir.

Sevket Siireyya, tarihsel ve diyalektik materyalizmi benimsemesine ragmen
tezini sOomiren-somiiriilen uluslar ¢eliskisi lizerine kurmustur. Bu durum iilkede
belirgin bir sinif ¢eligkisinin olmamasindan kaynaklanmaktadir. Siif miicadelesinin
reddi beraberinde Marksizmin reddini de getirmis ve temel ¢eliski siniflar aras1 degil,
somiiren-somiiriilen uluslar arasindaki tezatlar olarak goriilmistiir. Bu tezadin ortadan
kaldirilmasinda ise oncelik milli kurtulus hareketlerine verilmistir. Az gelismis tilkeleri
somiirge konumundan kurtaracak bu hareketlerin ilki, Tiirk milli kurtulus hareketidir ve
bu yani ile somiirge uluslar i¢in 6rnektir.

Tirkiye orneginde, milli kurtulus hareketi gergeklestirilmesine ve siyasi rejim
degistirilerek yeni bir devlet kurulmasina ragmen, devrim/inkilap sonu¢lanmamistir.
Tam bagimsizligina kavusan Tiirkiye i¢in yapilmasi gereken Tiirk devriminin/inkilabinin
ideolojisinin olusturulmasidir. Inkilabm ideolojisini olusturma gorevi ise avangart
kadroya diismektedir. Aydinlar 1930’larda bu gorevi yerine getirirken siyasi iktidarin
giidiimiinde hareket edecekler, tek parti yonetimini olumlayacaklar ve yeni rejimin
devletcilik gibi tam olarak anlagilmayan ilkelerinin benimsenmesinde hi¢ de yabana
atilmayacak bir rol iistleneceklerdir.

Sevket Siireyya’nin ideologu oldugu 1932-1934 yillar1 arasinda yayinlanan Kadro da
bu aydin grubu icerisindedir. Kadro, 1930’larda siyasi iktidarin otoriter anlayis1 dikkate
alindiginda CHP’den bagimsiz ya da ona muhalif degildir ve hatta siyasi iktidarin destegi
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ile var olmaktadir. Kadrocular toplumu yonlendirirken, demokrasiyle herhangi bir iligki
kurmamus, ferdin 6ne ¢ikarildigi yaklagimlar: benimsememis ve devletin ekonomiden
siyasete kadar tiim alanlarda hakim konumda olmasini savunmuslardir.

Siyasi iktidarin devrimin ideolojilestirilmesi ya da devrim ilkelerinin agiklanmasi
siirecinde yararlandigi Kadro, o6zellikle devletcilik ilkesinin anlamlandirilmasinda
onemli bir gorev listlenmistir. Hem 1920°1i yillarin liberal politikalarina kars1 gelistirilmis
bir tepki, hem de 1930’lu yillarin ulusal ve uluslararasi kosullarinin ortaya ¢ikardig
zorunlu bir sonug olarak devlet¢ilik, Kadro vasitasiyla agiklanmis ve hayat bulmustur.
Kadrocularin devletgilik ile olan baglar1 siyasi iktidarin da ilerisindedir. Kadrocular
ekonomik sisteme ferdi dahil etmedikleri gibi, devletciligi ekonomik, siyasi, sosyal ve
kiiltiirel olarak tiim alanlarda uygulanmasi gereken bir anlayis olarak yorumlamiglardir.

Sevket Siireyya, devletcilik ile devletin ekonomik hayata egemen olacagini,
bu durumun belirli bir toplumsal sinifin 6ne ¢ikmasini engelleyecegini ve toplumsal
miicadelelere neden olacak siniflar arasi farkliliklarin var olmayacagini ileri siirmektedir.
Simiflar ve siniflar aras1 tezatlarin mevcut olmayacagi bu sistemde, somiiren-sdmiiriilen
smif celiskisi de ortadan kalkacaktir. Uluslar arasindaki farkli gelismislik seviyelerinin
bu sekilde engellenecegi sistemde karsilikli bagimliliklar sonlanacak ve uluslar somiirii
diizeninden kurtulacaklardir. Sonug olarak, izlenecek devletcilik siyaseti, devrimin diger
iki ilkesi halk¢ilik ve milliyetgilik ile yakindan baglantilidir ve bu birlesimin diger bazi
ilkelerle (cumhuriyetgilik, laiklik ve inkilapgilik) ulastigt nokta Kemalizmdir.

Milli kurtulus hareketinin basariya ulasmasiyla birlikte devrimin ideolojilestirilmesi
glindeme gelmistir. Esasen inkilabin ideolojisi Kemalizm ad1 altinda mevcuttur. Ancak
bu ideoloji tam manasiyla sistemlestirilememistir. Bu noktada Sevket Siireyya, siyasi
iktidara yardim edecek ve belki de kendisine bir hayat alani saglama i¢giidiisiiyle,
siyasi iktidar1 ¢cogunlukla olumlayacaktir. Ancak Sevket Siireyya’nin inkilap ideolojisi,
ne diyalektik materyalizm anlayisin1 benimsedigi Marksizm ile ne de siyasi iktidarin
ideolojisi Kemalizm ile birebir drtiismektedir.

Bu ortiismeme durumu ise Tiirk soluna 6zgii bir durumdur. Metin Culhaoglu’nun
iilkedeki modernlesme siirecini Tiirkiye solu ile iliskilendirerek kabaca {i¢c donemde ele
aldig1 siniflandirmasinin ilk doneminde Tiirk solu, devletgilik, halk¢ilik, milliyetcilik ile
iligkilenme, bunlardan etkilenme ve ciliz da olsa kendini bu kategorilerden ayristirma
donemindedir (Culhaoglu, 2009, s.173). Birinci Diinya Savagindan 1960’lara kadar
uzatilabilecek bu ilk dénem, diisiince yapisi dikkate alindiginda Sevket Siireyya’yi da
kapsamaktadir.

Sevket Siireyya, inkilabin ideolojisini siyasi iktidar paralelinde ¢izmeye ¢alisirken
ciliz da olsa kendini ayristirmaya ¢alismistir. Bu ayrigsma noktalarinin ilki milliyetgiliktir.
Sevket Siireyya icin devrimin temelinde milli kurtulus hareketi ve bagimsizlik vardir.
Bagimsizligin muhafazasi ise milli olma ve devletin merkezine milleti yerlestirme ile
miimkiindiir. Kemalizmin aksine Sevket Siireyya iktisadi alanda kalkinmanm milli
olanaklar ile ger¢eklestirilmesinden yanadir ve yabanci sermayeye tamamiyla karsidir.

Sevket Siireyya, cumhuriyetin ilani, hilafetin kaldirilmasi, harf inkilab1 vb. tim
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konularda hiikiimet ile ayn1 fikirdedir. Ancak 1925 Takrir-i Siik(in Kanunu ve Seyh Sait
Isyani’nda kismen de olsa siyasi iktidardan farklilasmaktadir. Bu farklilasmanin nedeni
Sevket Siireyya’nin Kemalizmin aksine, toplumsal siniflarin belirgin olmamakla birlikte
var oldugunu diistinmesidir. Tiirkiye’de, Rusya benzeri, siyasi iktidar {izerinde etkin
bir is¢i ya da koyli smifi olmamasia ragmen, Dogu Anadolu’da tiretim iligkilerinden
kaynakli derebeylik diizeni mevcuttur ve bu diizen toplumsal ¢eliskilerin olugmasina
zemin hazirlamaktadir. Bu noktada devlete diisen gorev bu ¢eliskileri ortadan kaldiracak
iktisadi politikalar izlemektir. Kisacasi siyasi iktidarin benimsedigi toplumsal siniflarin
olmadig1 halkg¢ilik anlayisindan ayrismaktadir ve toplumsal simiflar arasinda belirgin
olmasa da farkliliklar oldugunun bilincindedir.

Sevket Siireyya, izlenecek iktisadi politikanin ya da devlet¢iligin sinirlari konusunda
da Kemalist iktidardan farklidir. CHP, kati bir devlet¢ilik anlayisi yerine ferdiyetgilige ve
0zel sektore yer veren, kamu yararimi gerektiren 6zel sektoriin yapamayacagi igleri devlet
yapar anlayisiyla hareket ederken; Sevket Siireyya, 0zel sektdriin varlifina tamamen
karsidir ve hatta devletgilik anlayisinin sadece ekonomide degil, siyasette, kiiltiirel ve
sosyal yasamda da uygulanmasindan yanadir. Kisacas1 1930’lar aydinmi Sevket Siireyya,
devrimin ideolojisini belirlerken Marksizme milliyetci, Kemalizme ise sol bir igerik
kazandirma ¢abasi igerisindedir.

Sevket Siireyya’nin bu ideolojik karisim denemesini sadece kendisinin diisiinsel
geemisi ile yorumlamak eksiktir ve hatta bazi durumlarda yanlis ¢ikarsamalarda
bulunmaya neden olabilmektedir. Dénemin aydini sadece diisiinsel varligiyla degil,
diislinsel ortamin kendisine miisaade ettigi smurlar itibariyle de hareket etmektedir.
1930’larda siyasi iktidarin diislinsel ortamdan beklentisi ise kendisinin olumlanmasi
yoniindedir. Bu ortamda aydin kendisine bigilen rolii gerceklestirirken kiiciik niianslarla
da olsa farkliliklarini ortaya koymaktadir. Sevket Siireyya’nin “Tiirk Sosyalizmi” ya
da “Milli Sosyalizm” diisiincesini ortaya koymasi iginse 1960’lar ortamina ihtiyac
duyulacaktir. Oliimiinden sonra Rauf Mutluay’in belirttigi gibi Sevket Siireyya, 65
yasindan sonra diisiinlir ve yazar olarak inandig1 her seyi agiklikla soyleyebilecektir
(Mutluay, 28 Mart 1976)

Devrim ideolojisini belirlemeye calisan bu aydin, hem halka hem siyasi iktidara
yol gdsterme sorumlulugu i¢inde hareket etmektedir. “Bir fikir, amag ve karakter sahibi,
gerceklere ihanet etmeyecek, cesur, hakikati sadece kendisine saklamayan, toplumun
¢ikarlarin1 kendi ¢ikarlar1 {izerinde tutan, baglandigi ilkelere uygun mazbut bir yagam
sunan Tiirk aydini,”(Sevket Stireyya, 28 Ocak 1976) diisiince diinyasini “devlet” iizerine
kurumustur. Devletin temeli olarak gordiigii devrimi ideolojilestirmeye ¢cabalamis, onu
yorumlamaktan ¢ok kdk salmasi icin ugragmis ve siyasi iktidarin cogunlukla yaninda yer
alarak onu yonlendirmeye ¢alismistir. Bu 6zellikleri ile 1930’lar aydini olarak Sevket
Siireyya, Batili manadaki aydin tipinden farkli ve tipki {irettigi ideoloji gibi kendine
Ozgidiir.
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A SUBCULTURE MUSICAL COFFEE HOUSE IN THE ENTERTAINMENT
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ABSTRACT

There were some places in the entertainment life of Ottoman addressing to various cultural levels
and nearly all of them were musical in nature. Coffee houses as one of these places differ from the
other musical entertainment places because of the fact that it has its own varieties as well. And this
causes a reason for the purpose of examination of the coffee houses. While there are many researches
which were previously carried out and performed on such coffee houses, it is obviously seen that not
much researches were carried out on the Amane Coffee Houses. The main subject of this article is the
subcultural characteristics within the social class network of the Amane Coffee Houses as one sort of
the musical coffee houses in the entertainment life of Ottoman. The difference of the Amane Coffee
Houses among the musical coffee house types and what kind of musical and cultural structure it has
became the fundamental problem of this study as well. Starting from the fundamental problem in the
article, the penetration of the concept of coffee house as a cultural element is evaluated and assessed
as it shows its asset in the entertainment and conversation place identity while formed surrounding
the coffee drinking habit in the outside social life in the Ottoman period and then the main peculiar
characteristics of the Amane Coffee Houses have been determined and specified properly. The genre,
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form and performance versions of music in the coffee house culture and also the musical characteristics
of the Amane phenomenon are also stated, specified and depicted in details. The musical elements of
these musical coffee houses, the identities of the performers and why they have a subculture are in the
coverage of this study as well. The data of this study in the frame of the historical method of musicology
have been gathered together by means of the literature scanning technique and the resources reaches
were analyzed properly and the appropriate data were assessed and evaluated in the end. According to
the findings obtained, Amane is determined as a multicultural entertainment place and musical genre
based on the subculture.
Keywords: social classes; subculture; Ottoman; musical coffee house; Café Aman

OZET

Osmanli’da eglence hayatinin gesitli kiiltiirel diizeylere hitabeden mekanlar1 bulunmaktaydi ve bu
mekanlari neredeyse hepsi miizikliydi. Bu mekéanlardan biri olan kahvehaneler, kendi i¢inde ¢esitleri
olmas1 nedeniyle diger miizikli eglence mekanlarmdan farklilik gdstermektedir. Bu da kahvehanelerin
incelenmesi i¢in bir neden olusturur. Kahvehaneler {izerine yazilmis ¢esitli aragtirmalar bulunmakla
birlikte, Amane Kahvehaneleri konusunda hi¢ aragtirma yapilmadigi gorilmiistiir. Makalenin ana
konusu Osmanli eglence hayatinda bir calgili kahvehdne ¢esidi olan Amane Kahvehanelerinin
sosyal sinif orgiisii icerisinde alt kiiltiirel 6zellikleridir. Miizikli kahvehane gesitleri arasinda Amane
Kahvehanelerinin ne oldugu ve nasil bir miiziksel ve kiiltiirel yapiya sahip oldugu bu arastirmanin temel
problemi olmustur.Makalede temel problemden yola ¢ikarak Osmanli donemi ev dis1 sosyal yasaminda
kahve i¢gme aligkanligi ekseninde olusan, eglence ve sohbet mekani kimliginde varlik gosteren
kahvehane kavrammin bir kiiltiir 6gesi olarak yaygmligi degerlendirilip Amane Kahvehanelerinin
ozellikleri belirlenmistir. Kahvehane kiiltiirlindeki miizigin tiirii, bigimi ve icra sekillerinin nasil
oldugu ve Amane olgusunun miiziksel 6zellikleri belirlenmistir.Bu miiziklikahvehanelerin miiziksel
ogeleri, icracilarin kimlikleri ve neden alt kiiltiirel nitelige sahip oldugugalismanin kapsamindadir.
Miizikolojinin tarihsel yontemi g¢ercevesindeki bu arastirmanin verileri literatiir tarama teknigiyle
toplanmis ve ulagilan kaynaklar analiz edilerek uygun olan veriler degerlendirilmistir. Bulgulara gore
Amane, alt kiiltiire temellen ¢okkiiltiirlii bir eglence mekan: ve miizik tiirii olarak tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: sosyal sinifiar; altkiiltiir; Osmanli; miizikli kahvehane; Amane Kahvehaneleri

Giris

16. yiizyil itibariyle Osmanli topraklarinda yasam siiren farkli yerel kdken ve
dini inangtan halklarin yasadigi ve ticaretin merkezi olan liman kentlerinde eglence
ve sohbet geleneginin olusumu, ev dis1 sosyal alanlarda miizik ve sozlii edebiyat
kiiltiiriiniin varligia ve iletisim Orgiisii igerisinde yayginlasmasina vesile olmustur.
Kahvehaneler bir tiir yasam aligkanlig1 olarak giinlik hayatin vazgecilmez bulusma
noktalart ve karma bir sosyal kimligin alanlaridir. Bireysel temsil, grupsal aidiyet,
cemaatsel kimlik, toplumsallik degeri gibi sosyalligin derin uzantilari,mekan kurgusu
icinde yeniden iiretilmektedir. Bu baglam, 6teki, sinif, kiiltiirel alan veya alt kiiltiir gibi
konumlandirmalar1 kendiliginden barindirir. Kiiltlir kuraminda son dénemde tartismali
bir kavram olan alt kiiltiirler, insanlarin mesken tuttuklar1 yeni zaman ve yerler olarak
ortaya ¢ikan farklilik gosterenleri ve yeni kimlik kaynaklaridir (Jenks, 2005, s. 190).

36



folklor / edebiyat

Alt kiilttir fikri aymi1 cografyada ve kendine ait alanda bulunan baskin bir kiiltiirle olan
iligkisini kabul ederken farkli kiiltiirleri koruma ve kurtarma tesebbiisiinde bulunmaktir
(Gupta ve Ferguson, 1992, s. 7).

Osmanli imparatorlugu’nun genis toplumsal yapisi i¢inde cogu Miisliiman kiiltiirel
degerlerle oriilmiis yasam bi¢iminde, 6zgiin davranis sekilleri, yemek, alkollii icki ve
miizik aligkanliklari ile varlik gosteren Amane Kahvehanesi miidavimleri, bir tarz olarak
kural, anlam ve degerler hiyerarsisini kendi belirleyen, toplumsal biitiinligiin farkli
parcalarini, sembolik bir diizeyde de olsa birbirine baglayan diisiiniimsel {iretim ve yeniden
tiretim dongisiiniin temsilidirler (Hebdige, 2004, s. 81). Amane Kahvehanelerinin ne
oldugu ve nasil bir miiziksel ve kiiltiirel yapiya sahip oldugu temel problemine dayali bu
calisma kapsaminda,kahvehane kiiltiirel olusumu igerisinde, miizik icra edilen mekanlar
ekseninde, bir miizik icra mekani olarak Amane Kahvehaneleri ii¢ temel boyutta ele
alimmustir.

Ilk olarak, kiiltiirel teori gergevesinde Amane Kahvehanelerinin gerek tarihsel
stireci, gerek icra edilen miizigin tiirli ve gerekse mekana hayat katan sosyal gurubun
ozellikleri, sosyal konum ve deger bagmtisiyla disiiniilmiis bir alt kiiltiir paradigmasi
olarak tartistimistir.ikincil olarak, hatirat ve anlatilarda Amane Kahvehaneleri dzgiin
miizik tiiriiniin 6zellikleri, altkiiltiir paradigmasi ve sosyal siifa gosterge olabilecek
Tarihsel Miizikoloji verileri irdelenmistir. Son olarak; miizikli eglence ve yayilimina
mekan olan Amane Kahvehanelerinin biraktigt miiziksel izdiisiimiiniin bugiiniin
Yunanistan ve Tiirkiye miizik sahnesindekiyansimalari anlatilmistir.

Arastirma tekniginin birincil kaynagi Amane Kahvehéanelerinin varlik gosterdigi
19.ylizy1l sonlar1 hatirat ve seyyahlarmn gozlemleridir. Sosyal bilimler literatiiriinde
konuyla ilgili yazilmis tarihsel bilgi taramasi, gorsel ve isitsel kayitlar, konunun bugiine
dair uzantisina veri saglamak amaciyla incelenmistir. Elde edilen veriler Osmanli
topraklarinda sosyal hayati teskil eden kahvehane kiiltiiriinden 19. ylizyila varan eglence
ve miizik anlayisinin miiziksel iiretim ve sosyal dongiisii i¢erisinde degerlendirilmistir.

1.1. Kuramsal Baglam: Alt Kiiltiir

Bir alanda birden fazla kiiltiirlin bulusmasi, smiflar ve alt kiiltiir gruplarinin
etkilesimini, degisimi, karigmayr ve yeniden iiretimi getirmektedir. Bu Kkiiltiirel
temas Merriam’in (1964, s. 314), siire¢ icerisinde kiiltiirel doniisiim olarak 6zetledigi
kiiltiirlesmeyi, miizigin disaridan ve igeriden degisim tartismalarini da kapsamaktadir.
Bu tartismalara sonradan yeniden yorum (Herskovits, 1948, s. 563) ve miiziksel
senkretizm (Waterman, 1952, s. 207) kavramlar1 da eklenmistir. Alt kiiltlirler, ayirt edici
baz1 faaliyetler ve gruplarin odaksal ilgileri ¢evresinde sekillenmektedirler ki gevsek
veya siki sekilde siirlanmis olabilirler. Bazi alt kiiltiirler sadece ana kiiltiir{in igerisinde
gevsekce tanimlanmug lifler veya muhitlerdir ve kendilerine ait ayirt edici bir diinyalar
yoktur. Kimileri ise agik ve tutarh bir kimlik ve yap1 gelistirirler (Gelder, 2005). Ancak,

* Amane Kahvehaneleri, yaygin kullanim ile Ingilizce literatiirde Cafe Aman olarak gegmektedir. Bu makale met-
ninde Cafe Aman Tiirk¢e olarak Amane Kahvesi ve Kahvehanesi seklinde kullanilmigtir. Metin igerisinde bu isim
ve anlami hakkinda bilgi verilmektedir.
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bunlar alt gruplar olduklarindan, ayn1 zamanda kendilerini ana kiiltiir ile bagdastiran ve
saran anlamli unsurlar da bulunmalidir (Clarke vd., 2005, s. 100).

Alt kiiltiirli, egemen toplumsal ve siyasal diizenin toplumsallag(tir)ma normlarinin
ve iligkilerinin diginda, kendi normlartyla yasayan ve kendine 6zgii bir ahlak, iletisim
bigimi, barinma, eglenme tarzi, sanatsal faaliyet ve kiiltiir adina farkli bir biitiinligi
yeniden {ireten bir topluluk, bir toplumsal iliskiler sistemi seklinde tanimlayabiliriz. Bu
nesnel tanim gercevesinde, alt kiiltilirii bir ast kiiltiir, yani egemen toplumsal sistemden
daha diisiik, asagi, geri bir kiiltiir saymamak gerekir. Alt kiiltiirleri degerlendirirken,
polisiye-ahlaki bakigin disina ¢ikip, onlar1 somut tarihsel i¢erikleri i¢inde ele almak daha
anlamli olacaktir (Bora, 1988; Hebdige, 1988,s. Siginde). Burada alt kiiltiir yaklagimini,
toplumsal gruplarin farkli yasama kaliplar1 gelistirdikleri ve kendi toplumsal ve maddi
yasantilarina digsa vurum bi¢imi kazandirdiklar diizeyde ele almaktayiz. Bu baglamda,
her bir alt kiiltiir, toplumsal varolus ham maddesinin farkli bir sekilde islenisini temsil
etmektedir (Clarke vd., 2005). Egemen ve alt deger sistemleri arasindaki devamlilik
ve kesintileri izleyerek tanimlamak (Cohen, 1955; Cohen ve Short, 1958, s. 20-37),
alt kiiltiirii, daha genis toplumsal, politik ve ekonomik baglamlarin disinda islev géren
bagimsiz bir organizma olarak sunmaktadir ve sonugta da alt kiiltiir agiklamalari
cogunlukla eksik kalmaktadir (Hebdige, 2004, s. 55).

Her alt kiiltiir kendisine uygun endiistrileri besleyen yeni egilimleri, goriintimleri
ve miizikleri yarattigindan, moda pazarina yayilmasi yalnizca basit bir kiiltiirel siireg
degildir, ayn1 zamanda yeni ticari ve ekonomik kurumlarin da agini olusturmaktadir.
Ticari kullanimin lehgesini ise genel ve biiyiik olaylardan ¢ok, kiiciik plakeilar, kayit
sirketleri ve butikler gibi zanaat kapitalizminin araglari belirlemektedir (Clarke, 1976).
Alt kiiltiirler, toplumsal biitiinligiin boliinmiis pargalari olarak simgesel diizeyde iiretim
ve yeniden tiretim dongiislinli olusturmaktadirlar. Ayricalikli bigimler degildirler. Alt
kiiltiirlerin anlamlandirma pratiklerindeki yansima, bir toplumsal biitiiniin dgelerinin
temsil bi¢imleri olarak diisiinlilmektedir. Onlarda bulunan farkliliklar ve benzerlikler
ile biittinsel toplum icerisindeki roller, diinyaya iligkin diislincelerimize iglemistir. Alt
kiiltiirel gruplarda yasanti, diga vurum ve anlamlandirma arasindaki iligkiler degiskendir.
Bir yandan ¢eligkiler ve kopukluklarla kesintili bir biitiin, diger yandan ideal bir uyumu
ama¢ edinmis tam bir biitiinsellik gosterebilirler. Kendi iclerinde, muhafazakar veya
ilerici olabilmekte, toplumla biitiinlesebilmekte ve o toplumun degerlerini siirdiirerek
veya toplumdan yola ¢ikarak, ana kiiltiire kars1 kendisini tanimlayabilmektedir (Hebdige,
2004, s. 60- 87).

Bu kavramsallagtirmalar, kékleri Osmanli imparatorlugu kent kiiltiiriiniin eglence
hayatina uzanan Amane Kahvehanelerinin birkag agidan alt kiiltiirel paradigma olarak
okunabilmesini saglamaktadir. Bunlar; kendi i¢inde bir organizasyonel yap1 gosteren
sinifsal unsurlar, genel toplum yapisina aykiri bir eglence diizenegi sunan anlayis, dinsel
ve kiiltiirel kimlige dayali ayrigsmalar ve son olarak yerinden edilmeye bagh olarak
gelistirilen 6tekilesme ve yeniden tiretim methumlaridir.
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2. Osmanh Kent Kiiltiiriinde Kahvehéneler

Avrupa dillerine bir mekan olarak gecen cafe, yani kahve sozciigiiniin etimolojik
kdkeninin, Latince Coffea kelimesinden geldigi ve Giiney Habesistan’da dnemli iiretim
merkezi olan Kaffa bolgesinden Yemen’e getirilen bu siyah icecegin Arapga Kahva
kelimesine doniiserek bugiine geldigi diisiiniilmektedir (Isin, 1994, s.386). Solakzade
(1989, s. 315), Osmanli iilkesinde kahvenin varliginin 979 tarihinde oldugunu
belirtmektedir.ibrahim Pecevi (1992, s. 258),“Belirtisi Giizellik Olan Rum Ulkesinde
Kahvenin ilk Kez Ortaya Cikmas1” baslkli boliimiinde,962 (1554) yilina gelinceye
kadar baskent Istanbul’da ve kesinlikle Rum ilinde kahve ve kahvehane olmadigini
belirtmistir. Pegevi,ayn1 yilin baglarinda Halep’ten Hakem adinda esnaftan bir adam
ile Sam’dan Sems adli bir kiginin gelip Tahtakale’de agtiklar1 birer biiyiik diikkanda
kahve satmaya basladiklari ile ilgili bolimi su sekilde yazmistir: “Keyiflerine diiskiin
baz1 kisiler 6zellikle okuryazar takimimdan bir¢ok biiyiik kimse bir araya gelmeye ve
yirmiser, otuzar kisilik toplantilar diizenlemeye basladilar. Kimisi kitap ve giizel yazilar
okur, kimisi tavla ya da satran¢ oynardi. Bazen yeni yazilmig gazeller getirip, siir ve
edebiyattan sz edilirdi. Ahbap toplantilar1 i¢in biiyiikk paralar harcayarak ziyafetler
ceken kimseler, artik bu masraftan kurtulup bir iki ak¢e kahve parasi vermekle toplanti
sefasini siirmeye bagladilar” (Pecevi, 1992, s. 258).

Osmanli doneminde bos zaman gecirme, ev disindaki alanlarda biraraya gelme
ve eglence kiiltiiriniin olustugu mekanlar1 anlamak i¢in elde mevcut seyahatname,
hatirat ve arastirmalar incelendigindebu sohbet ortaminin kahvehadnemekanlari
temelinde sekillendigi goriilmektedir.Bu kamusal alanlar,Esnaf Kahvehaneleri, Yeniceri
Kahvehaneleri, Tulumbaci Kahvehaneleri, AsikKahvehaneleri, Calgili Kahvehane olarak
da bilinen Semai Kahvehaneleri, Meddah Kahvehaneleri ve Aydin Kahvehanelerinden
olugmaktadir (Altinay,1936; Birsel, 1983; Georgeon, 1999; Hattox, 1996; Heise, 2001;
Yasar, 2003). Bunlara ilaveten ayak takimimin ve berduslarin devam ettigi Esrarkes
Kahvehaneleri, Beyler Kahvehanesi, Ascilar Kahvehanesi, Dominocular Kahvehanesi,
Kumar Kahvehaneleri, Damaci1 Kahvehaneleri, Kusbaz Kahvehaneleri, Balikei,
Kogek, Hayalci, Horozcu, Pehlivan, Defineci, Sandalyeci Kahvehaneleri ya da Usaklar
Kahvehanesi gibi adlarla anilan meslek gruplarma, merak ve tutkulara bagl olarak
degisenkahvehanelerin oldugu bilinmektedir. Kahvehaneler, bunca farkliliga ragmen
neredeyse degigsmez bir 6zellik olarakerkek egemen karakterini korumus, yalnizca erkek
sosyalliginin ¢ekim merkezi olmus, kadinlara da Kadinlar Kahvehanesi diye anilan
hamamlar kalmistir (Emeksiz, 2009, s. 127).

16. yiizy1ldan bu yana Istanbul, Selanik, Izmir, Pire gibi ticaretin merkezi olan liman
kentleri basta olmak {izere kitap okumak, gazel dinlemek amaciyla gidenler, kahvehaneye
kiiltiirel bir kimlik kazandirmis, nitelikli miidavimlerden 6tiiri mekana mekteb-i irfan,
mecma-1 ziirefa gibi sifatlar yakistirilmistir. Kahvehaneler ve miidavimleri i¢in yapilan
bu tasvirlerin ve yakistirmalarin biitin Osmanli cografyasini kapsamasi miimkiindiir
(Kuzucu ve Koz, 2015, s. 139). Seyyah Wilkinson’un (1806, s. 379)19. yiizy1l baslarinda
gezdigi Izmir anlatimlar1 arasinda kahvehanelerde Tiirklerin bir yandan ¢ubuk ya da
nargile tiittiiriirken saks1 ve vazolardaki ¢igekleri kokladiklari, eski biiyiik agaclara
kiymet verdikleri, aga¢ golgeliklerinde kahve icilebilen, yolcularin gelip dinlenebildigi
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diikkanlar insa ettikleri goriilmektedir. Wilkinson,her zaman hazir olan kahvenin yaninda
serin sulu kavunlar ve salataliklarda ikram edildiginden bahsetmektedir (Beyru, 2000,
$.96 i¢inde). Anastassiadou (1999, s. 87-99), son Osmanlilar doneminde Selanik’te
tesbih ¢ekip tavla oynayan, sigara ve nargile igen cogu Miisliiman erkeklerin algak sesle
konustuklar1 Tsinari Kahvehanesinin, miibadele sonrasinda el degistirerek bir Izmirli
Rum tarafindan isletildigini ve hafta sonlar1 keman ¢alindigini, Anadolu yemekleri
servis edildigini belirtmistir.

Osmanli ve daha sonra Avrupa Kahvehanelerindeki sabit ya da degisken unsurlar, bu
mekanlarin farkli sosyal tabakalardan insanlarin bulugma yeri oldugunu gostermektedir.
Kahvehaneler, kendi iginde kast sistemi bulunan meslek ve ziimrelere gore ayrilabilen,
bayagi ve avam davraniglardan adab-1 muaseret kurallarina uygun bilge sohbetlere,
sosyal yardimlagmadan, miizikli eglenceye kadar farkli gruplari ve konular1 bir arada
tutabilmektedir (Heise, 2001, s. 23). Ozkogak (2009, s.17-35), Habermas’m kamusal
alan kavramim temel alarak, kahvehanelerin bir sehir kurumu olarak hangi toplumsal
kosullar i¢inde ortaya ¢iktigmi ve erken modern istanbul’da kamusal yasam diinyasina
doniistiigiinii belirtmektedir. Iste bu sosyallesme sekli, gruplasma, tartisma ve eyleme
doniistiirme halini giiclendirmektedir. Baslangigta kahvehaneler bir¢ok yerde bulunan
saraphanelerle bir tutulunca, onlarin kotii iiniinii de paylasmak zorunda kalmislardir.
Yenitavernalarin, cogu kez yasadist isletilen saraphaneler gibi olduklar1 sdylentileri
kisa zamanda yerini konuk agirlanabilecek biricik kamusal mekana doniistiirmiis ve
[slam diinyasinin sarapsiz meyhanesi olan kahvehaneler, erkeklerin giindiiz gidebilecegi
sohbet mekanlar halini almistir (Heise, 2001, s. 21).

Komegoglu (2009, s. 45-76), Osmanli kahvehanelerinde kamunun sadece edebi,
dini, siyasi degil; ayn1 zamanda satrang, mankala gibi oyunlar veya performans, hikaye
dinletisi, kukla gosterisi, golge oyunlari, miizik ve hatta uyusturucu kullanimi gibi
faaliyetleri i¢eren canli bir kamusallik alan1 yarattigini 6zetlemis, Bakhtin’in Karnavalesk
kavramimi temel alip bu kiiltiirel pratiklerin giindelik yasam deneyimleri ve otoriter
giicler arasinda bir aracilik rolii oldugunu belirtmistir. Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, 19.
ylizyila dair gozlemlerini anlatirken Tiryaki ¢arsisindaki kahvehanelerden de bahsetmis,
kahvehane kiiltiiriinde satran¢ ve damanin oynandigi ve ilim irfan sahiplerinin geldigi
kibar kahvehaneleri ile kaba saba aylak sohbetlerin oldugu sinif farkini vurgulamustir. Ali
Riza Bey, Tiryaki kahvehanelerinde nargile, kahve, tiitiin, témbeki, enfiye gibi uyusturucu
ve keyif verici maddelerin tiiketildigini ve her kesimden insanin bunlara miiptela oldugunu
yazmistir. Her maddenin bir seramonisi ve uzmanligi oldugunu ayrintistyla anlatan Ali Riza
Bey, afyon kullaniminin gizli oldugunu belirtmis, keyifleri gelen Tiryaki miisterilerinden
musikiye yatkin olanlarmm semai okuduklarini anlatmustir. Ali Riza Bey, Dellalzade
Ismail Dede Efendi’nin tiryaki ve ofkeli biri oldugunu Niihiift bestesini okuyan saz
takimini begenmeyip eseri yarida kestigini ve afyon ¢ektikten sonra bestesini tek basina
okudugundan bahsetmistir (Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, t.y., s. 69-74).

Miizikli/Calgih Kahvehaneler
Calgili kahvehaneler, saz takimi ve miizikli eglencenin oldugu mekanlarin
genel ismidir. Bunlar, Semai Kahvehaneleri, Tulumbaci Kahvehaneleri ve Asik
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Kahvehaneleridir. Tiryaki Kahvehaneleri de eglence kiiltiirii igerisinde esrar, tiitiin
gibi uyusturucu maddelerinin tiiketildigi ve miizik icrasmninoldugu mekéanlar arasinda
sayilabilir. Bu dort farkli yapinin ortak 6zelligi i¢inde miizik icrasinin bulunmasidir. Y 6re
(2012, s. 880-899), bu kahvehanelerin sosyo-kiiltiirel ve miiziksel agidan ¢okkiiltiirlii
bir yapida oldugunu, Semai Kahvehanelerinin sosyo-kiiltiirel kimliginin yenigeriler,
tulumbacilar ve kiilhanbeylerden olustugunu, isletmecilerinin, ¢alisanlarinin ve
miisterilerinin dinsel kimliginin iselstanbul’un Miisliiman ve gayrimiislim toplumundan
olustugunu belirtmistir.

Hattox’a (1996, s. 93) gore, miizik ya da eglence sadece ¢algili kahvehanelere 6zgii
degildir. Digerkahvehane sahipleri de miisteri cekmek i¢in canli eglenceler diizenler, en
¢ok da yayl bir ¢algi esliginde Oykiiler anlatan meddah gosterilerilerine yer verirlerdi.
Ciinkii meddah gosterileri, hokkabazlarin, ¢algicilarin ve rakkaselerin gosterilerine gore
daha ucuz ve kiigiik mekanlar igletmeciler i¢in idealdir. Miisliiman-Tiirk tebaa ile birlikte
Rum, Ermeni, Yahudi ve Cenevizliler’in yasadig1 Istanbul’da her kesimin kendine ait
bayramlari, torenleri ve eglencelerinde miizik icra eden gezici profesyonel c¢algi takimi
bulunmakta oldugu,bunun yani sira 6zellikleRamazan gecelerinde Sehzadebasi’ndaki
tiyatro ve kahvehanelerde gériilen miizik icralar1 da bilinmektedir (Feldman ve Ozcan,
2001/23, s. 274).

Hatirat kaynaklarinda, ¢algili kahvehanelerde miizik icrasinin bir adabi oldugu
halde sabit bir program akisi1 olmadig1 sdylenebilmektedir: “Cigirma ‘denilen bir hava
calmir, sonra ayrica bir sira gézetmeden o geceyi ilhamina gore birka¢ mani, semai,
divan ve destan soylenirdi, Tertibi yapan ‘qigirtkan’, maniler soyleyerek esere uygun
havamin girisini ¢almaya davet ederdi. Arada ‘iki telli havasi’ ¢aliminca oynamak
isteyenler meydana ¢ikardi. Bu mekdnlarda sigara, ¢cay kahve ve su vardi. Her mahallede
bir tulumba teskilati ve onlarin kahvehdnesi vardi” (Gergek, 1997, s. 206-222).

Kaygili’nin aktardigi bilgilere gore; her meshur semtte bir tane olan calgih
kahvehaneler, kis mevsimlerinin cuma geceleri ve en ¢ok biitiin Ramazan geceleri islerdi.
Besiktag’ta Cesme meydaninda, Tophane’de, Bogazkesen’de, Eyiip Defterdari’nda
ve Halicioglu’ndaki ¢algili kahvehanelerbunlarin en ileri gelenleri idi. Bunlarin hepsi
Tulumbaci Kahvehaneleriydi. En meshur manici, destanci, semaici ve kosmacilar o
zamanin sporcusu sayilan bu geng¢ tulumbacilarin arasindan ¢ikardu:

“Balat’li Musevi Nesim deyince Musevilerden de semaici, manici, kosmaci var
imis denebilir. Nesim, belki ara sira bir iki mani soylemigstir, kogma, semai soyliyemezdi.
Fakat bu ¢algi ve Semai Kahvehanelerinin bir de oyunculart vardi ki o zaman Balat ta
tulumbacilik eden Nesim iste bu oyuncularin en basinda gelirdi. Sesi giizel olanlar hem
soyler hem de oynardi, Mehmed'in ¢iftetelli oyunu, Arap Osmanin’da Oh yalel yalel ile
Helvact oyunu pek begenilirdi. Kogek, agirlama, Kasap, Diigiin havasi, bir ¢esit alaturka
polka olan Ayak havasi, Bigak oyunu en bilinen oyunlard:” (Kaygil, 1937, s.20-21).

Kahvehanelerde ayrica repertuvarmin ¢ogu Ali Ufki Bey’in Mecmiia-i Sdz ii
Sozinden derlenmis Bektasi nefesleri de ¢alinip sdylenirdi. 1826’da Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla nefes repertuvarinin bir kismi, Semai Kahvehanelerinde divan ve nazire
olarak bilinen popiiler sehirli saz sairlerinin eserleriyle birlestirilerek devam ettirilmistir
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(Feldman ve Ozcan, 2001/23, s. 274). Yeniceri Kahvehanelerinde, kahve ocaginn,
saz ¢alinan setin ve Bektasi babasinin postunun mekana hakim noktalarda bulundugu,
ayrica pencere kenarlarinda feslegen saksilarinin, duvarlarda ise Bektasi levhalariin
asili oldugu bilinmektedir (Isin, 1990, s. 27). Asiklar igin 16. yiizy1l adeta bir altin
devir olmustur. Tanzimat’la beraber klasik Tiirk edebiyatinin geg¢irdigi sarsint1 gibi halk
edebiyat1 ozellikle asik edebiyati da eski onemini yitirmis ve 19. yiizyil sonlarindan
itibaren, Tavukpazari’ndaki Asik Kahvehanelerinden calgili kahve de denilen Semai
Kahvehanelerine sigmarak varligimi devam ettirmeye ¢alismistir (Yelten, 2007, s. 563).
Kiilhanbeyi zevkine gére Yunan mitolojisinden Tanri tasvirleri, II. Mahmud’un Bug
gemisi, 1ssiz adadaki Robenson tasviri gibi farkli resimler Semai Kahvehanelerinin
duvarlarin1 doldururken, renkli kagitlardan yapilan g¢icekler tavandan sarkitilirdi.
Calgicilar igin bir koseye zeminden yiiksekge bir set kurulurdu (Isin, 1990, s. 28).

Sultan II. Abdiilhamid’in (1876-1909) doneminde her biri farkli miizikler sunan farkl
gece kuliipleri ve kahvehaneler bulundugu bilinir ki bu donemde zarif gazino ve gece
kuliiplerinin bulundugu Pera’da miizik programlan yar klasikti ve dénemin kanto, vals,
tango bicemindeki popiiler miizikler yaygindi. Calgili kahvehanelerde bir popiiler miizik
mekani olarak orta siif ve iist sinifin miidavimi oldugu giincel miiziklerin ¢alindigi mekanlar
olarak degerlendirilebilir. Kirsal ve geleneksel yapidaki Semai ve Asik Kahvehanelerinden
farkli olarak, Galata ve Kurtulus (eski ad1 Tatavla) Yunan, Ermeni veya Yahudiler tarafindan
isletilmekte, yemek, alkollii icki ve miizik sunmaktaydi. Baloz (Yunanca “Ballos Dans1’)
denizciler ve is¢ilerin alkol alip dans ettikleri bir tiir miitevazi miizikli bir kahvehane ve alkollii
icki olan mekanlardi. Miisliimanlarin orug tuttugu Ramazan ayinda cuma giinleri miizikli
kahvehanelere doniistiiriilen normal kahvehaneler de mevcuttu. Tavuk Pazari sokagidaki
kahvehanelerin miidavimleri kayike1, denizci, farkli itfaiye gruplarina ait tulumbacilar gibi
farkl esnaf gruplarmdan ve kiilhanbeyleri gibi sug ile 6zdeslesmis alt gruplardan olusmugtur
(Birsel, 1983, 5.179-98; Ergun, 2001, s. 4-12).

19. ylizyilin son ¢eyregine bakildiginda popiiler Osmanli miizigi agirlikli olarak
kahvehaneler, tavernalar, kabareler, tiyatrolar, gece kuliipleri ve kerhanelerde icra
edilmistir. Istanbul’daki ilk eglence merkezleri Hristiyan ve Yahudi muhitleri olan
Pera ve Galata’dir, ardindan eglence sektorii Beyoglu ve Beyazit arasindaki Miisliiman
muhitlerinde de yayginlasmistir (Ayangil, 1994, s.419; Greve, 1995, s.79-81). Tiim bu
calgili kahvehanelerin kendilerine gére miidavimleri altkiiltiir 6zellikleri gostermektedir,
lakin karakteristik ¢izgileri daha net, olusumlarin ¢izgisi belirgindir. Burada hi¢ sz
edilmeyen Amane kahvehaneleri ise kimligi muglak ve yersiz yurtsuz bir zemine
sahiptir. Bu nedenle bir altkiiltiir kavramsallagtirmasina konu olmaktadir. Zira bu
cokkdiltiirlii, marjinal, ahlaki degerlerin disinda ve kendini genel toplumun otekisi
olarak konumlandiran gruplarin tam bir grupsal, cemaatsel, mesleksel ortak yanlar
bilinmemektedir.

Amane Kahvehéneleri

19. yiizyil sonlarindan 1922’ye kadar olan donemde 6n plana ¢ikan Amane
Kahvehaneleri, Dogu Akdeniz’in 6nemli limanlarinda oldukga yaygindi. izmir bu liman
kentlerinin en 6nde geleni ve Amane Kahvehanesi adi altindaki c¢algili kahvehanenin
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yogunlukta agildig1 yerdir ve burada icra edilen miizik Italyan, Fransiz, Rumen, Sirp,
Tiirk, Iran, Ermeni ve Cingene miiziginin etkisi altinda genislemistir. Dogu Akdeniz
miizik kiiltiiriiniin ¢okkiiltiirlii miizik ahenginin Izmir Amane Kahvehanelerinin zengin
repertuvarina yansidigi anlagilmaktadir (Tragaki, 2002, s. 42).

Izmir’de tiyatro, konser ve benzeri gosterilerin, bu amagcla insa edilmis binalarin
yani sira, ¢ogu sahilde yer alan birtakim kahvehane tirli eglence yerlerinde de
sergilenmis oldugu bilinir. Sahne diizenleri ¢ok yeterli olmayan bu gibi yerlerde,hafif
birtakim komediler vekonserlersergilenmistir. Bu tiir kahvehaneler kendilerine Cafe-
Chantant” ve Cafe Concert”™ denilmesini uygun gérmiistiir (Beyru, 2000, s.241). Bu
Kahvehanelerin en onde gelenleri arasinda 1873 yilinda akrobat gdsterisi sirasinda
yikilan Kivoto Kahvehanesi, kentin sosyete kesiminin gittigi Kaptan Picolo Kahvehanesi
ve rithtimda bulunan kaptan Paoli’ye ait olan British ve Smyrna Club komedi gosterileri
ve orkestrali miizik icralar1 olan yerlerdir. Ayrica Levantino kahvehanesinde zaman
zaman Italyan gruplan tarafindan temsillereve kentin giineydogusunda diisiik kaliteli
baz1 kahvehanelerde miizige yer verilirdi (Murray, 1878, s. 247-253).

Avelot (1897, s.137), Izmir’de calgili kahvehanelerin, Atina’daki gibi sikisik
barakalarda biiyiik ve kozmopolit bir dinleyici kalabalifiyla yine kendileri gibi
kozmopolit sarkicilarin, kozmopolit sarkilarii alkisladiklarimi anlatmis, Tirklerin ve
Musevilerin ise bol sigara dumani kapli izbe yerlerde Karagoz seyretmeyi yeglediklerini
belirtmistir. Bilinenilk Amane Kahvehanesi Izmir’de agilmistir. 1893’ten itibaren Amane
Kahvehaneleri Yunanistan’daki Yalta, Selanik, Yanya ve Arta’nin tiim limanlarinda
bulunmaktaydi (Chianis ve Brandl, 2001, s. 358).Amane kelimesinin kokenini
degerlendirirken, Adam Aman!, Yar Amaney!, Aman! Ey!, ses nidalar1 ile miizik
esliginde ve usilsiiz bigimde séylenen mani siir bigiminin Manes, Amane, Amanedhes™,
gibi kavramlarla karsimiza ¢iktigini ve bu ¢algili kahvenin isminin buradan geldigini
sOyleyebiliriz (Gazimihal, 1947, s. 3).

Eldeki mevcut bilgiler, Yunanca Amanedhes olarak anilan ve yaygin bir halk
edebiyatt tiirii olarak manilerin, Aman!, Ey!, Of!, Yar! gibi kelimelerle baslayan,
makamsal 6zellik tagiyan ve serbest vokal karakterdeki bir miizik tiirii olan Tiirk¢e gazel
veya uzun hava bi¢imlerine kaynaklik ettigini diisiindiirmektedir. Bir ¢algili kahvehéane
olan Amane Kahvehanelerinde Rum, Yahudi, Ermeni kokenli sarkicilarin igeriginde aci,
isyan, sitem, 0zlem, ask, ayrilik, baskaldir1 gibi duygularin oldugu melankolik eserleri
icra etmelerinden ve bu agidan Amane yani Aman kelimesiyle baslayan gazellerin
yogunlukta okundugu repertuvarindan dolayi, bu calgili kahvehane tiirine Amane
Kahvehanesi denildigi kanaati mevcuttur.

Zakos (2009, s. 22-23), 1871’de Atina Konservatuvari’nin acildigini, aym yil

* Café-chantant: Fransizca ‘Sarkili Kafe’ anlamindadir (Fauser, 2005).

** Cafe Concert: Biletli giris ve program akisi olan konser mekanlari (Fauser, 2005).

*#* Amanedhes: Makamsal 6zellik gosteren serbest okunan sozlii miizik bigimidir. Gazel miiziksel bi¢iminin Tiirkge
Amane, Yunanca ise Manes-Amanesveya ¢ogul olarak Amanedhes telaffuzu vardir. izmir tavr1 Rebetiko miiziginde
onemli yer tutan makamsal doga¢lama miizik bi¢iminde sozler ayakli mani gelenegindeki gibi aman, amaney, aman
yar seklinde baglamaktadir (Broughton, Ellingham, &Trillo, 1999, s. 128; Holst-Warhaft, 2000).
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Atina’da ilk Sandan-Café"(canli miizikli kahve evi), sonrasinda 1873’te ilk Sandur Café™
acildigini ve 1886°den itibaren bu mekanlarin Amane Kahvehanesi olarak adlandirildigini
belirtmistir. Hatzipantazis (1986), Atina’daki Amane Kahvehaneleri tizerinden Anadolu
miiziginin yayilisi i¢erisinde Rebetikonun™" gegmisini arastirmus, Atina gazetelerinde
yayinlanan bircok metinleri analiz ederek 19. yiizyilin son yirmi yilinda ortaya ¢ikan
yeni bir eglence sekli olarak Amane Kahvehaneleri’nin™"* gelisimi ve yaygimlagsmasini
sOyle aciklamistir: “Atina ve Pire’de, Osmanli tarzi miizikli kahvehaneler yaygin olarak
kafe-aman olarak bilinmekteydi, fakat miizikli kahvehanelere ithafta bulunan ilk gazete
onlart o donemde yaygin olarak kullanilan vurgulu calgi 6zelligi tagiyan santurdan
adimi alan santur kahvehanesi olarak adlandirmaktaydi. ilk kahvehane miizisyenleri ve
kadmn sarkicilar ve danscilar genellikle Osmanli Yunanlar1 ve Istanbullu Ermenilerdi,
daha sonra, Osmanli Imparatorlugu’ndan gelip Yunanistan’a yerlesen miizisyenlerin bu
kahvehanelerde sahne almaya baslamasi ve miizikli kahvehanelerin yayginlasmasiyla
Atina’daki ilk acilig 1873 tarihine kadar uzanmaktadir” (Hatzipantazis, 1986/4, s. 25).

Holst (1993), Atina, Pire, Larissa, Hermupolis gibi kentlerde ve Siros adasinda,
o zamanlar Tiirk egemenligi altinda bulunan Selanik’te, Tiirkiye kiyilarindaki Izmir
ve Istanbul’da miizikli kahvehanelerin standart tipte olanlarina Amane Kahvehanesi
denildigini, belki de Tiirk mani kahvehanesinin diisiik diizeydeki birer taklidi
sayilabilecek bu kahvelerdeki izleyici kitlesinin farkli egitim diizeyindede oldugu icin
belli standard1 yakalayabilen mekanlara bu ismin verildiginden bahsetmektedir.

Ahmet Rasim (1990, s. 389), “Karnaval Kokular1 Geliyor” baslikli yazisinda,
Mubhsin ile beraber bulundugu Odeon adli ¢algili gazinoda soguk kis giinlinde alafranga,
alaturka danslarin, sarkilarin, manilerin sdylendigini anlatmaktadir. Bu baglamda ¢ogu
Miisliiman ahlak anlayist ve kiiltiiriine gore yasayan toplumdan farkl olarak, bu alkolli
icki sunan eglence mekanlar1 kendi dogal siirecini bir altkiiltiirel alan olarak yaratmistir.
Osmanli ev dist sosyal yasam geleneginde varlik gosteren kahvehane kiiltiirii icinde
dogan calgili kahvehane eglencesinin bir uzantisi olan Amane Kahvehaneleri, Batili ve
Dogulu miizik bigimlerini i¢inde barindiran, alkollii i¢ki tiikketilen, kadin sarkicilarin ve
dansgilarin miizik icrasinda bulundugu ve gayrimiislim Osmanli tebaasinin igletmeciligini
yaptigt mekanlardir.

1900 yilinda Ahenk Gazetesi (4 Aralik 1900) Marika isimli tagrali bir kizin ve
arkadaginn Izmir Salihli’de kahvehanelerde temsiller verdigi ve bununla yetinmeyip
giris biletleri karsiliginda para topladiklari haberini yazmistir. Anlasilacagi gibi Izmir’in
deniz kenar1 Kordon civarindaki miizikli kahvehaneleri sehrin tasra kasabalarinda da
kisisel girisimlerle olugsmustur. Yine ayni gazetede Hamidiye iskelesinin karsisinda
Mamiko’nun ¢algili kahvehanesinin adi bir barakadan olusmasina ragmen, iki tane
santdz™""" getirilmesiyle Cafe Chantant namini aldigi, kap:t 6niindeki kalabaligi ve
calgr sesini igiterek oraya yanasan tasrali kdyliilerin “Efendi burada giizel kantolar

* Sandan-Café: Fransizca Cafe Chantant tamlamasinin Yunan’ca telaffuzudur.

** Sandur-Café: Santur ¢alinan ¢algili mekan.

*#% Rebetiko: Anakara Yunanistan’da bilinen temel ¢algisi buzuki olan dans ve eglence kiiltiiriiniin i¢erinde 6zgiin bir
miizik bi¢imidir.

*#%% Orijinal metin iginde Café Aman olarak gecmistir.

FHEIRX Santdz: Piyano calarak sarki soyleyen miizisyen.
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sOyleniyor” sozleriyle iceri alinarak ya dolandirildigiya da ahlakin ifsat edildigi iddias1
yayimlanmistir (Dilbaz, 1983 i¢inde).

Hizmet Gazetesi,6vgii dolu haberinde izmir’deki eski salhdne yakininda bulunan
Vartan Kalfa’nin kahvehanesine yeni hanende ve sazendelerin gelecegini ‘icra-i ahenk’
edeceklerini duyurmustur (7 Temmuz 1889). Kordon iizerindeki Monaco ve Orfe
kahvehanelerini kotiileyen bir gazete haberinde bu yerlerin sahne, salon ve localardan
olusan ii¢ boliimii oldugu, bunun diginda sahnenin arkasindaki merdivenlerden yukari
cikilan bolimde fuhushanenin oldugu iddia edilmis ve bu kahvehanelerin hemen
kapatilmasi istenmistir (HizmetGazetesi, 21Mayis 1889).

Goksu (2003, s. 71), kitabinin “Hanendeler Meselesi” baslikli boliimiinde, diisiik
gelirli kentlinin eglence olanaklarinin siirli ve kahvehanelerin organize eglence
yerlerinden biri oldugunu, Ikigesmelik mintikasinda kumar oynamak, esrar igmek, kagak
raki ve sigara bulundurmak gibi suglarin islendigi kahvehaneler bulundugunu, buralarda
hanende kadin sarkicilarin olmasimin serbest oldugunu belirtmistir. Seroussi (1997),
Yahudilerin yogunlukta yasadigi Selanik’te Amane Kahvehanelerinin miizik ve dansi
birarada tutan en popiiler eglence mekanlari olarak Atina, Pire ve Selanik gibi Yunan
liman sehirlerindeki Yahudiler de dahil olmak tizere farkli etnik gruplardan sarkicilarin
sahneledigi en popiiler sehir sarkilarmin sdylendigini sdyle belirtmistir. “Béylelikle
Amane Kahvehdnelerinde sergilenen farkli miizik tarzlarvmn birlik icerisindeki
mevcudiyeti baglaminda, dogu miizik olusumunun yayginlastigini bununda Dogu Akneniz
miizik kiiltiiviinii genislettigini.... Yahudi miizisyenler ve topluluklar Selanik sehrindeki
miizik hayatimin olusumunda 6nemli bir rol oynarken Ladino” dilindeki sarkilar: ev ve
aile toplantilarindan Amane Kahvehdnelerine dogru kaydr...” (Saltiel, 1998).

Amane Kahvehaneleri Osmanli son doneminde hem Kkiiltirel hem de miiziksel
bir alt olusum yaratmistir.Ozellikle herdaim kiiltiirel bir merkez olan Istanbul ve yerel
geleneklerin daha c¢ok goriiniir oldugu Izmir sehirlerinde 1920’lere degin Yahudi,
Miisliman ve diger Batili topluluklarla beraber Yunan ve Ermeni Ortodokslarin
yogunlukla bulundugu ve Yunan dilinin baskin oldugu kahvehane miiziginin yaygin
oldugu bilinmektedir (Pennanen, 2004, s. 3-4). Kafe-aman, ulusal ve Yunan tipi estetik
icerisinde kullanilan yerel miizik ve dans geleneklerinin emsali olarak tanimlanan
sark kahve diikkanidir. Ayrica o, Izmir’den Kiigiik Asya kantorunun ve Arap ve Tiirk
calgilarinin biitlin ahenginin esnek bir bicimde karsilasmasidir (Efimeris, 1874; Tragaki,
2002, s. 24 i¢inde). Bu kadar karmasgik bir oriintiide, ¢ok kiiltiirlii, farkli sinif ve statiilerin
gegcigleri, oteki ve marjinal tanimlarmm bulundugu Amane kahvehaneleri, disavurum
bi¢iminin gostergesi olarak miizik bi¢imi ortaya ¢ikarmustir.

Amane Kahvehanelerinde Miizik Bicimleri

Genel olarak Amane Kahvehanelerinde icra edilen miizik tiirleri iizerine yazili
tasvirlere gore, programin igerisinde tiim Dogu Akdeniz bolgesine ait miizikler yer
almaktadir. Ozellikle Tiirk ve Arap tmilari, Yunan halk sarkilari,Arvanitika, Roman
(Rumanovlachoi veya sozde Genit etnik grubu mensuplarinin), Bulgar ve Misir miizigi
ile ilgili referanslar bulunmaktadir (Tragaki, 2002, s.42).Bu miizik bigimlerini veya

* Ladino: Sefarad Yahudilerinin konustugu Antik Ispanyolca kokenli dildir.
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kahvehanelerin program igerigini kesin olarak siniflamak zor olsa da iki doneme ayirmak
ve sonrasindaki ¢esitlenmelerini alt bagliklarda sunmak dogru olacaktir:

Osmanh Calgih Kahvehanelerinde Miibadale” Oncesi Miiziksel Dénem

16. ylizyil sonrasi kahvehane kiiltlirliniin bir uzantisi iginde 19. yiizyilaulasarake
algilikahvehanelerin bir altkiiltiir alan1 olan Amane Kahvehaneleri,Osmanli miiziksel
kimliginin makamsal ve bicimselliginden etkilenen ¢ok dilli repertuvart ile ¢okkiiltiirli
bir ses alami yaratmistir. 19. ylizy1l sonlarinda eglence kahvehaneler, Kiraathaneler,
Baloz’lar, alkolli igki sunan meyhéneler, mesire yerleri, meydanlar, diigiinler ve
eglencelerde calan ve sOyleyen icracilar genelolarak Piyasa sazendeleri ve hanendeleri
adin1 almiglardir ve miizik Loncasina baglidirlar. Devrin Piyasa sazendeleri iginde en
kidemli olan1 Kemani Aga, Besiktasli Sofi, Yahudi Ester, Roza’larin gazellerine eslik
eden Loncadan yetisme Kemani Memduh ad1 gecen isimlerdir. Divanyolundaki, Arif’in
kiraathanesinde, Sehzadebasi’nda Sems’te, Beyoglu'nda Eftalopulos’ta, Kemani
Zafiraki, Peruz hanima eslik eden Kemani Biilbiil bu miiziksel tiiriin diger isimleridir.
Ayrica, konaklarda ve yalilarda, iist mertebeden kisilerin ev davetlerinde miizik icra
edenler Kanuni Sems, Kemani Tatyos, Tanburi Yuvakim, Hanende Osman, Tanburi
CemilBey, Udi NevresBey gibi saz ve soz ehli beylerden olusan nazik takimi icracilar
olarak bilinmektedir (Alus, 1997, s. 133-137). Cogunlugu ¢ingene olan gezginlerin
kahvelerde miizik yaptigi bilinmektedir. Ornegin Giilistan Hanim ve Hafiz Burhan
Sesyilmaz (1897-1943) gibi ¢ingeneler en taninmuis icracilardir. Kumpanias adi altindaki
kiigiik orkestralar da bu eglence mekanlarinda goriilmektedir. Se¢me Tuluatgilar
Kumpanyasi gibi orkestralarin bir boliimii Tiirk, digeri Yunan kokenli geleneksel
calgilardan, 6rnegin santur, fliit, keman, lavta ve ud olusmustur (Kaygili, 2003, s. 194).
Tuluat Kumpanyalarinda Peruz Hanim, Kii¢tik Virjin, Samran Hanim, Kii¢iik Amelya,
Kamela, Kiigiik Eleni gibi miizik egitimi almig Kantocular”bilinmektedir. Kemani Yorgi
Efendi esliginde icra edilen Giivercin kantosu, Gemici Kantosu, Kalbi Viranim yaniyor
agir kantosu donemin meshur kantolar1 arasindadir (Alus, 1995, s.61-63). Ayrica,
Osmanli’nin klasik fasil miiziginin sarayda ve aristokratlar tarafindan giderek az ragbet
sonucunda, bir¢ok iinlii besteci ve galgici gece kuliiplerinde ve miizikli kahvehanelerde
icrada bulunmaya baglamistir.

Amane Kahvehanelerinde biri Tiirk stilinde sarkilar sdyleyen, digeri de dans eden
cogunlukla iki kadin sahneye ¢ikar, dans ritmini vurgulamak iizere Tiirk ¢ingenelerinin
kullandigi tiirde parmak zili ve tef kullanilmaktadir. En sik icra edilen dans, ¢iftetelli ve
kiilhanbeyi edasi ile oynanan zeybeklerdir (Holst, 1993). Bu eglence kahvehanelerinin
6zgiin bir program bi¢imi yahut miizik tavrimin standard1 yoktur, Izmir ve Istanbul basta
olmak iizere, bulundugu muhitin ekonomik diizeyine ve miidavimlerinin sosyo-kiiltiirel
yapisina gore degisiklik gosteren bu ¢algili kahvehaneler; esrar ve hashas igilen Tiryaki
Kahvehaneleri gibi en alt diizeyden, sehrin merkezinde Italyanca ve Fransizca sarki
sOylenen sik beylerin ve hanimlarin geldigi mekanlara kadar genis bir alan sunmaktadir.

* Miibadele 1923 yilinda Lozan Baris Antlasmaspna ek olarak yapilan sézlesme uyarinca Tiirkiye ve Yunanistan
Krallignnin kendi iilkelerinin yurttaslarini din esasi iizerine zorunlu goge tabi tutmasina verilen addir.
** Kantocu: Kanto sdyleyen kadin sarkici.
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Yine de Amane Kahvehanelerinin esrar, alkollii icki ve fuhusa agik mekanlar olmasi bu
ehlikeyif hovarda kiiltiiriiniin, genis Miisliman toplumunda kabul gérmemesi miiziksel
kimligin olusumunu da aksatmigtir.

Beyoglu’nda i¢inde alkollii i¢ki de igilen ¢algili kahvehanelerin yaygimligindan
bahseden Sevengil (1985, s.119), buralarda sarhos yabanc fahiselerin kotii orkestralar
esliginde sarki sOyleyip dans ettigini, ylizlerce kisinin avuglar1 patlaymcaya dek
alkisladiklarini  belirtmigtir. ileride Amane Kahvehanelerimiizigi olarak kimlik
kazanacak bu karma sosyal yap1 ve bunun miizige iz diistimii dénemin tarihsel yanlar
ile birlestiginde, Osmanli eglence hayatindaki popiilerligine ragmen kendini tam olarak
tammlayamamistir. Miizikli tiyatrolar, Italyan ve Osmanli kiiltiiriine iliskin kantolar ve
donemin Batililagma egilimi olsa da kent miizigi mekanlarinda mani sdyleme kokeninden
gelen Amaneler, daha sonra Gazel kelimesi ile kullanilmistir.

Miibale dncesinde Osmanli topraklarinda olan bu Mani Kahvehanesinde sarkicilar
kosuk tiirtinde, karsilikli atigmalar bigiminde serbest ritim, serbest melodiyle, dogaglama
sOyleyerek Aman, aman seslenigini yeni sarki dizelerinin dogaglamasina zaman
kazanabilmek icin kullanmislardir. Tahmini olarak 1900 yili civarinda Istanbul’da
binlerce mani sarkicis1 bulunuyor olmalidir. Tipik bir Istanbul manisi Adam Aman
sozleriyle baglamaktadir (bkz. Kaygili, 1937, s. 14).

Ozellikle 1870 ile 1920 yillar1 arasinda Osmanli topraklarinda bir yayilim gésteren
Amane Kahvehaneleri, mekanlarin igletmeci resmi kagitlarinda bu sekilde gegmemistir.
Alkollii icki olmayan eglence mekanlarindankahvehane ve kiraathaneler, ev sahipligi
yaptiklar1 miizik tlirline ve miidavimlerinin sosyal yapisina gore yakistirmalar ile
cagrisim sifatlari almisladir. Bu anlamda Amane Kahvehaneleri, Osmanli makam
miizigini ve mani okuma geleneginden gelen, kendi i¢inde simiflara ayrilan eglence
miidavimleri tarafindan kanto, Amane (gazel), ince saz, raks ve yerel oyun havalar1 ve
alafranga sarkilar1 bulabilecekleri, bazilarinda alkollii icki icebilecekleri mekanlardir.
Fakat bu mekanlarda diizenli bir miizik programi yoktur.

Calgih Kahvehéanelerinde Miibadale Sonras1 Osmanh Miiziksel Donem

1923 miibadele sonrasi, Amane Kahvehanelerinin miizik bigimi ve repertuvari
acisindan tam kimlik kazandigi donemdir. Yunanistan’in ulusallagma etkisinde karakter
kazanmus bu tiir,bir alt kiiltiirel 6ge olarak {iretilmistir. izmir ve Istanbul’dan gelen
siginmacilar beraberlerinde Aman! nidalariyla baglayan makamsal karakter gosteren,
Anadolu ritim yapilarin tagiyan bu miiziksel envanteride tagimiglardir. Yunanistan’in
yasam kosullar1 ve siyasi-sosyal atmosferiyle birlikte, Rebetiko miizigi, Dogulu,
marjinal, isyanci ve kabaday1 miizikleri, izmir tavr ve Pire tavri olarak iki farkli karakter
gostermistir. Bu icralar Amane Kahvehanelerinin miiziksel {iretimini ¢esitlendirmistir.

19.yiizy1l sonlarindan 1920’lere degin es zamanli olarak yayginlasan Rebetiko
miizigi ile Amane Kahvehanesi miizigi, bi¢gim ve ses alan1 olarak ayrigsmay1 miibadele
sonrasinda yapmistir. Sigmmacilar, Atina’da Yeni-lyonya, Yeni-Smyrna gibi isimler
verdikleri barakalardan olugan yerlesim alanlarinda beraberlerinde getirdikleri miizigi
sdylemislerdir. Amane Kahvehaneleri bir Izmir tavri olarak bilinmeye baslanirken,
Izmir’den gelen miizisyenler bu yeni tavirda calip sdylemislerdir.Pire caddesindeki {inlii
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Amane kahvehanesi Mikraasya, Yunan halk ozanlar1 derneginin, yani Atinali ve Pireli
ozanlarin derneklerinin ilk ana karargahi olmustur (Pennanen, 2004). Yunan dilinde Adam
aman manisi, Istanbul’un miizikli kahvehaneleri vetavernalartyla dolu muhiti Galata’ya
ithafen Galata manisi olarak da bilinmektedir. Osmanli-Yunan repertuvarinda diger
bilinen ve siklikla kaydedilen maniler, Smyrneiko Minore, Tzivaerive Tabahaniotiko’dur.
Osmanli’nin bu serbest ritimli vokal tiirleri, Yunan dilindeki ikili adlandirmasinin
(nomenklatiir) karigmasi sonucunda dogaglama yapilarini yitirerek daha melodik ve
standart bir yapiya biirlinmiistiir. 1930’lu yillarda yapilan plak kayitlarindan hem
gazeller hem de manilerin Amane adi altinda isimlendirildigi anlagilmaktadir.Bunlar,
Gazel Miistear manileri veya Gazelli Mani gibi terimlerle goriilmektedir (Pennanen,
2004, s.1-25). 1922-32 yillart Rebetiko miiziginin ilk periyodu olan, Smyrneika yani
[zmir tavri, bir iislup ve bigimi olan “Osmanli-Yunan kahvehane miizigi,” miizisyenlerin
ve asil icra muhitlerinin etnik kokenini temel almaktadir (Pennanen, 2004, s. 3-4). Bu
miizik tiiriindeki makamsal nitelik, Istanbul, Bursa ya da bir bagka Osmanli sehrinden
getirdikleri halk sarkisin1 Yunan dilinde sdylemelerinde etkendir. izmir tavrmin en
onemli 6zelligi Amane bi¢imidir.

1880 yilinda Atinadiigiince olarakikiye boliinmiistiir; bir tarafta Kiiclik Asya
esintilerini sevenler, diger yanda bu uzun agk sarkist Amanelerin Yunan 6zelliklerini
tagimadigini diistinenler vardi. AtinaAmane Kahvehaneleri ile doluydu. 20. ylizyila
gelince Amane Kahvehanelerinin gézden disiisiinii, golge oyununun ve Atina reviisliniin
ortaya cikigini gdzlemleyebiliriz (Zakos, 2009, s.22-23). Hatzipantis’e (1986) gore
de 20. yiizyilin ilk senelerinde Kiigiik Asya miizik gelenegi yavas yavas Amane
Kahvehanelerinden ¢ikarak Karagoz goélge oyunlarina kaymistir. Bu kosullarda, Lozan
Antlagmasi uyarinca 1923’te gelen miiltecilerin beraberlerinde getirdikleri Kiigiik Asya
miizik sanat1 ile golge oyunlarimi harmanlanmasinin 6nii agilmis, bu karsilikli kiiltiirel
degis tokuglar daha sonrasinda Rebetikosarkilarinin dogusuna 6n ayak olmuslardir.

Zamanin [zmir ve Istanbul’da kaydedilmis gramafon plaklarinda, bu sehirlere 6zgii
sarkilarin ilk kez Rebetiko olarak adlandirildig1 goriilmektedir, bu sehir halk sarkilari,
ilk 6rneklerinden bu yana Rebetiko olarak adlandirilmaktadir (Koglin, 2008). Boylece
Rebetiko miizigi iki ayr1 alt tiirden: daha eski Izmir tavr1 (Smyreneika) ve bunu izleyen
Pire (Peiraiotika) tavrindan olusmustur. Izmir tarz1 serbest formdakiAmaneler, dlgiilii
bicimdeki sarkilar seklinde hem erkek hem de kadin sarkicilar tarafindan keman, santur,
ud, piyano, viyolonsel, gitar, mandolin veya kanun gibi calgilar esliginde sergilenir. Bu
miizisyenler genellikle Izmir, Bursa veya Ayvalik gibi Bati Anadolu’nun sehirlerinden
gelen, Osmanli ve Avrupa klasik miizik eserleri ile beraber Osmanli Imparatorlugu
altinda farkli yerel gruplarin popiiler sarkilarini icra etmislerdir.

Diger yandan, 1932-42 yillari, Pire tavrt olarak adlandirilan bi¢imdir. Peiraiotika
adt ile bilinen bu donem Pire’den Pire menseli miizik anlamindadir. Sehir miizigi 6zelligi
gbsteren bu mourmourika, yabanci, siirglinde olan, ezilmis, yerinden yurdundan olmus
anlaminda isyan sarkilariin sdylendigi donemdir. Sarkilar tipik olarak erkek sarkicilar
tarafindan buzuki, baglama ve gitar esliginde icra edilmistir. Kural olarak bu calgilar
genellikle alt sosyal tabakadan yerel amatorler ve otodidaktik miizisyenler tarafindan
calimmistir. Repertuvarlari, teknik yetileri, Kiiciik Asya’dan gelen sanatgilarinkine
kiyasla daha kisitlidir (Koglin, 2008, s. 6).
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Doénem gazeteleri ve gazete makaleleri (bkz. Hatzipandazis, 1986), 1922°den dnce
de anakara Yunanistan’da popiiler Osmanli miiziginin dinleyicilerinin bulundugunu
sOylese de Pappas (1999, s. 353-363),1922 sonras1 Yunanistan’da yapilan plak kayitlarini
inceleyerek o donem miiziginde Yunanlagtirma ve kimlik kazandirma niteligi oldugunu
vurgulamis; karsilama, zeybek ve ¢iftetelli ritimleri olmak ilizere bu miizigin anakara
Yunanistan’da daha dncesinde bilinmedigine dair goriisiinii savunmustur. 1922’ye dek
yapilan kayitlarin “kleftik baladi, koro miizikleri, kantatlar ve dans etmeye yonelik yoresel
halk miiziklerinden olustugunu, lakin miibadele sonrasinda Kiigiik Asya miiziklerinin
poplilerlik kazandigini belirtmistir. Bu durumda, Osmanli topraklarinda filizlenmis,
Amane, Zeybek, Sarki, Ciftetelli, Karsilama miizik bi¢imleri ile santur, klarnet, kanun,
kemenge, ud gibi calgilarin karakter kazandirdigi Amane Kahvehaneleri, anakara
Yunan miizik kiiltiirtinde, yerinden edilen miibadil Osmanli-Rumlarinin diinyasini isaret
etmektedir.

Bununla beraber siirgiin ve yasanilan dénemin olumsuz havasi, hapishane sarkilari,
isyan, baskaldir1, hashas kullanimu, yeralti diinyasinin giiglenmesi, 6zellikle Ikinci Diinya
Savasi doneminde riisvet, kanunlarla uyusmazlik gibi kent yoksullugu ve karmasaya
isaret eden konular, baglama ve buzuki ¢algisinin kullanildigi kutsavakides, manges,
Vlamides, tsiftes, rembetes miizik bi¢cimlerinin bu mekénlarda icrasmi olusturmustur
(Holst,1993). Bu Pire tavri Rebetiko ile Izmir tavri arasindaki en &nemli ortak yon,
stirgiin edilen ve isyankar niteliklerinden dolayi alt kiiltiirel kimlik tavri sergilemeleridir.

Sonug¢

Amane Kahvehanelerinin ne oldugu ve nasil bir miiziksel ve kiiltiirel yapiya sahip
oldugu probleminden yola ¢ikan bu arastirmada su sonuglara ulasilmistir: Miibadele
oncesi Osmanli topraklarinda miizik ekseninde Amane Kahvehanesi terimi, mani sdyleme
geleneginin temel calgili kahvehanelerden tliremistir. Amane (gazel) bicimi icralarinin,
sarki, halk tiirkiileri, zeybek, karsilama gibi yerel danslar iizerine kurgulanmis miizik
icrasina ev sahipligi yapan mekanlar i¢cin Amane Kahvehanesi denildigi goriilmektedir.
Bu igerik, 1880-1920 déneminde kahvehéne ruhsati ile varolan alkollii icki olmayan
mekanlarin miisteri ¢ekebilmek i¢in donemin popiiler miizigi kantolara, miizikli
tiyatrolara, Alafranga orkestralara yer vermesiyle karmasik bir hal almistir. Boylece
Amane Kahvehanesi diye tanimlanabilecek tek tip bir mekan 6zelligi olmadig tespit
edilmistir.

Konuyla ilgili kaynaklarn sinirliligi, Osmanli’nin son déneminde Izmir ve
Istanbul’un gozde semtlerinde acilan miizikli kahvehanelerin miizik tarzi hakkinda
net bir bilgi sunmasa da izmir’de Kordon semtinde, Istanbul’da Fener ve Galata’da
olusan, Avrupa’da agilan Cafe Chantant’lara 6zenilen mekanlarin oldugu bilinmektedir.
Amane Kahvehanesi miiziginin dnciil ve tist sinifsal yerlerini iki gruba ayirabilmekteyiz.
IIki, ¢ok dilli repertuvari ile daha Batili bir havada olan miizikli tiyatrolar ve konser
kahvehaneleri gibi biletle girilen mekanlardir. ikincisi ise hanende ve sizendelerden
olusan ince saz heyetlerinin alaturka ve alafranga repertuvarlariyla boy gosterdikleri
mekanlardir. Bu mekanlar sonrasinda ‘dogulu’ bir kimlik kazanmigtir ve Amane
Kahvehanesi yapisin1 olusturmustur. Istanbul ve Izmir’in farkli semtlerinde ekonomik
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isletme seviyesi ve konforu orta ve alt tabaka sosyal gruba hitab eden kahvehane,
kiraathane, baloz, meyhane mekanlarinda loncalara bagh sidzende ve hanendeler
calismaktadir. Bu miizikgiler sabit orkestra olarak bilinmektedir. Diger yandan, gezici
¢ingenelerin yaptiklari icralar mevcuttur. Bunlar, kumpanya denilen orkestra gruplarinin
tuluat ya da kanto programlariyla es zamanli olarak birbirine benzer repertuvari icra
etmektedirler. Bu miizikgilerin farkli egitim kokeni ve miizik adabina haiz icralarinin
oldugu anlagilmaktadir.

Bunlarin i¢inde 6zellikle loncalara bagli miizik icracilarinin Osmanli fasil {islibunu,
mani gelenegini, Amane (gazel) ve sarki bigiminin agir hava 6rneklerini verebildikleri
mekanlara Amane Kahvehanesi demek miimkiindiir. Kadin sarkicilarin miizik icrasinda
bulunmadig1 bu programlar, Yahudi, Misliiman ve 6zellikle Rum kokenli Osmanli
sazendeleri ve hanendeleri tarafindan icra edilirken, ayn1 dénemde 6zellikle Istanbul
Beyoglu'nda kadin dansgilar veya sarkicilarin calistifibaloz ve birahane gibi miizikli
mekanlardaiginde saz takimi olmasi nedeniyle Amane kahvehaneleri kapsaminda
degerlendirilmektedir. Esrar kullanimina, alkollii ickiye ve fuhusa agik bu mekéanlara,
berdus, ayak takimi ve hovardalarin gittigi anlagilmistir.

Osmanli topraklarinda miibadele 6ncesi donemde Amane kahvehanesi, bir ¢algili
kahvehane tiirii olarak hem kiiltiirlerin belirli yerlerde kendi tabanlarimi kaybettiginin
sessiz kabulli hem de kiiltiirel etkilesim ve cogulculugun ekseninde karma karisik ve
dislananbiryenideniiretim alaniile devamlilik gostermistir. Buyapi, miibadele sonrasinda,
kimlik kazanimini, siirglin ve yerinden edilmis bir tasiyicilikla olugturmustur. Amane
kahvehanesinin miiziksel kimliginde Osmanlilik, Rumluk, Hristiyanlik, Yahudilik gibi
kok kimlik tanimlarinin yanisira isyan, ezilmislik, gd¢miis ve siirlilmiis olmanin yapisi
goriilmektedir. Onun her iki donemde de kabulii, alan yaratim1 ve devamlilig: altkiiltiirel
Oge olarak varlik gostermistir. Amane kahvehanesi, piyasa ve genel ahlaka aykiri
eglence anlayisinda Osmanli fasil miizigigeleneginin birer kotii taklidi gibi algilanirken,
19.ylizy1l sonlarinda Avrupali etkisi ile sehir miiziginde karmasik bir yapiya biiriinmiistir.
Bu noktada tutucu ve geleneksel bir tavirla Amane icrasi, fasil sarki bigimi ve popiiler
kantolarin yanisira yerel oyun bigimleri, havalari ve halk sarkilari icracilar tarafindan
modasi gegmis olmasina ragmen siireklilik gostermistir.Bu ‘Dogulu’ ses uzami, 1922
sonrasi 6zlem, ac1 ve garesizlik ¢eken halkin beraberinde daha bariz bir miiziksel bigim
olan izmir tavr1 Rebetiko’yu yaratmistir. Son ciimlede Amane terimi, hem alt kiiltiir
cercevesinde gokkiiltiirlii bir miizikli mekanin adidir. Hem de bir miizik bigimi olarak,
temsil edildigi mekan olan kahvehanenin, ¢okkiiltlirlii miizik tlrtidir. Clinkii Amane
Ladino, Yunanca ve Tiirk¢e gibi birgok dilde sdylenmektedir.
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DISHONESTY AND THE COST OF PLAYING WITH OTHERS'’
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ANTHONY TROLLOPE'UN THE WAY WE LIVE NOW ADLI ROMANINDA BASKA
INSANLARIN DUYGULARIYLA OYNAMANIN BEDELI VE SAHTEKARLIK

B. Cercis Tanritanir

ABSTRACT

The Victorian Period, beginning in 1837 and ending in 1901, is a period when British
Imperial develops and expands with an unprecedented speed. This period brings England- the first
industrialized country in the world- to the highest level of develeopment. During this period, rural
based life styles change into urban based economy and modern life which results in increase in
wealth. Cities experience rapid growth, life styles of people differentiate, the landscape changes
and massive production replaces agricultural production. Despite the prosperity and optimism in
this period, some difficulties associated with the rapid industrialization emerge. Unemployment,
poverty and competitive desire for social security appear causing restlessness among the members
of the British society. The authors of this period from Charles Dickens to Elizabeth Gaskel and
Anthony Trollope handle the issues of Victorian period and keep a critical eye on the matters
changing the structure of the community. The aim of his study is to reflect the effects of rapid
industrialization through Anthony Trollope’s view. In his novel titled The Way We Live Now he
presents the introduction of materaliasm characterized by a “’great financier’’ and the leakage of
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dishonesty- as the financial power- into economical, religious, social and political institutes of
British Community is analyzed. This study, displays the excessive interest of both the institutes
and individuals to dishonesty at the same time proves that financial benefits result in frustration.
Additionally, the presentation of the cost of playing with others’ feelings and the significance of
love and moral values are handled.

Key Words: Anthony Trollope; The Way We Live Now; dishonesty; great financier

OZET

1837 de baslaylp 1901°de sona eren Victorian Dénemi Ingiliz Imparatorlugu’nun esi
benzeri goriilmemis bir hizla gelisip yayildigi bir donemdir. Bu dénem diinyada enddistrilesmeye
baslayan ilk iilke olan Ingiltere’yi gelismisligin en u¢ noktasina tasimaktadir. Kirsal yasam odakli
hayat tarzlari, zenginligin artmasina yol agan modern yasam tarzina ve kentsel odakli ekonomiye
doniismektedir. Sehirler hizli bir biiylime icerisine girmekte, ¢evre degismekte, insanlarin yasam
tarzlart farklilagmakta ve biiylik ¢apli liretim tarimsal iiretimin yerini almaktadir. Bu donemdeki
iyimserlige ve refaharagmen, hizli sanayilesmeyle iliskili bazi problemler ortaya gikmaktadir. Issizlik,
yoksulluk sosyal giivenlige duyulan asiri ilgi Ingiliz toplumundaki bireyler arasinda huzursuzlugun
belirmesine yol agmaktadir. Charles Dickens’tan Elizabeth Gaskel ve Anthony Trollope’a kadar
bu dénemin yazarlari, Victorian Dénemi konularimi ele almakta ve toplumun yapisini degistiren
unsurlart elestirmektedirler. Bu g¢aligmanin amaci, en hizli sanayilesmenin etkilerini Anthony
Trollope’in bakig agisiyla yansitmaktir. Simdiki Yagam Tarzimiz adli romaninda materyalizmi
“muhtesem yatirime1” olarak sunmakta ve- ekonomik giic- olarak degerlendirilen sahtekarligin
Ingiliz toplumundaki ekonomik,sosyal, dini ve politik kurumlara sizmasi analiz edilmektedir. Bu
calisma, kurumlarla beraber insanlarin da sahtekarliga olan asir1 ilgisini ortaya koymakta ve maddi
¢ikarlara dayali iliskilerin hiisranla sonuglandigini gostermektedir. Bununla beraber, bagkalarinin
duygulariyla oynamanin bedeli ve agkin, ahlaki degerlerin 6nemi ele alinmaktadir.

Keywords: Anthony Trollope; Simdiki Yasam Tarzimiz; sahtekarlik; muhtesem yatirimet

Introduction

Born in 1815, Anthony Trollope was one of the foremost and popular novelists of
Victorian period and like his contemporaries George Eliot, Charles Dickens and William
Makepeace Thackeray. Anthony Trollope wrote more than sixty books including forty
seven novels many of which sold more than 100,000 copies that made them best sellers
of Victorian age. Trollope, whose series of novels known as Chronicles of Barsethire,
wrote his novels based on political, social, and gender issues and he tended to depict
these issues in a realistic way. While reflecting the issues regarding political and social
aspects of Victorian age in a realistic style, and Levine (2012) describes the content of
the period indicating; “’Rich combinations of individuals, types, and networks can be
found in the period’s most sweeping realist fictions such as The Way We Live Now (
p-93). Thus, instead of defining a single characterization of realism, Trollope uses his
novels to represent ordinary subjects in complex social relationships employing enriched
combinations of figures and events.
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The Way We Live Now (1875) is one of Trollope’s novels that first appeared in
serialized form and in a literary sense, it is significant in that it was published in monthly
parts. The satirical novel consists of 100 chapters and it portrays the financial scandals
of 1870s. Being rich in sub plot, the novel focuses on greed and dishonesty caused by
the scandals. These scandals were caused by sudden introduction of new comers and as
Kendrick (1979) mentions; ‘’a traditional British enclosure is invaded by gold diggers,
speculators, Jews and intruders™ (p.136). The sudden entrance of Mr. Melmotte, for
instance, exemplifies how British society is occupied by a so-called businessman whose
previous life is mysterious.

Anthony Trollope makes a strong link between himself and the characters he creates
in his novels since he underlines the necessity to make them a part of his own life by
crying at their grieves, laughing at their absurdities and enjoying their joy. According to
him, it is necessary that the characters be loved or hated or sometimes forgiven. In his
novel, the author employs Augustus Melmotte ’The Great Financier’’ (Trollope, 1875,
p-178) having a mysterious past, rumored being Jewish and connected to failed business
in other European countries. As soon as he moves to London, the city’s upper class is
fascinated by his arrival and the company, he sets up, aims to construct a new railway
line entitled South Central Pacific and Mexican Railway and it is supposed to connect
Salt Lake City and Veracruz. In fact, his main purpose is to ramp up the share price of
the railway without paying anything and enrich himself regardless of the expectations
of the shareholders but whether the railway will be constructed or not is a real misery.
Being fascinated by the income of the line, the young baronet Felix Carbury, Paul
Montague, Lord Nidderdale and Lord Alfred become the partners despite the rumors
that Mr.Melmotte is a‘swindler’’ (Trollope, 1875, p.197).

Under the light of what has been told so far, this paper will focus on the dishonesty
represented by the despicable character- Augustus Melmotte- his acceptance in commercial,
political and religious areas and the cost of playing with others’ feelings. So as to make a
beginning, what Trollope expresses in his *’Autobiography ” is significant for his satirical
attitude about the embrace of dishonesty by the members of the English society;

a certain class of dishonesty, dishonesty magnificent in its proportions and

climbing into high places, has become at the same time so rampant and so splendid

that seems to be reason for fearing that men and women will be thought to feel that
dishonesty, it can become splendid, will cease to be abominable. If dishonesty can
live in a gorgeous with pictures on all its walls, and gems in all its cupboards, with
marble and ivory in all its, and can give Apician dinners, and get into Parliament,
and deal in millions, then dishonesty not disgraceful, and the man dishonest after
uch a fashion is not a low scoundrel (Childers, 163,na).

Dishonesty and The Cost of Playing With Others’ Feelings

Augustus Melmotte, regarded as the richest man ever seen in the country, fascinates
the investors and they are seduced by the promises that the railway line will make a
great profit for the shareholders. Though they are aware of the fact that Melmotte is
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said to be a swindler, they do not hesitate to invest money in the construction of the new
line. The shareholders (Felix, Nidderdale, Paul and Alfred) have no idea about what
the rate of their shares is and whenever they try to raise questions, the Board meetings,
controlled by Melmotte, end suddenly. In reality, each of the members of the board has
their own problems; Felix running through his mother’s savings, Paul loving his best
friend’s cousin and lover- Hetta- and Lord Nidderdale forced by his father and Melmotte
to marry his daughter, Marie. Despite the rumours about him, Mr. Melmotte’s easy
access into the commercial area is quite striking since he is reflected as the boss who has
the financial strength to provide each member of the Board with large sum of money.
Though the shareholders gather to negotiate about the railway, they are pacified and all
the issues about the railway company are conducted under the control of the so-called
great financier. The wealthy financier begins to institutionalize his plan and he sneaks
over the society step by step.

When Mr. Melmotte took his offices in Abchurch Lane, he was undoubtedly a great
man, and the establishment of South-Central Pacific and Mexican Railway in Abchurch
Lane had become an accepted glory of finance as well. ’The great company indeed had
an office of its own, where the Board was held; but everything was really managed in Mr.
Melmotte’s own commercial sanctum” (Trollope, 1875, p.267).

After seducing the people by promising them that they will gain an unprecedented
amount of money in commercial area, Augustus Melmotte begins to be as dominant as
he can in the area of politics. He is well aware of the fact that it is fairly necessary for
a wealthy person to have a chair in the parliament for his future which will enable him
to legitimize his wrong doings and strengthen his position in the English society. In
order to increase his social standing, Melmotte tries to bring both aristocracy and royalty
under the same roof and for this purpose, he organizes a dinner hosting the Emperor of
China. According to some, Melmotte was neither a citizen of London nor a merchant
or an Englishman but his willingness and affordability to spend the necessary money to
organize the dinner party were what concerned people rather than his dishonesty.

This no doubt was a great matter,- this affair of seat; but the dinner to be given to
the Emperor of China was much greater. It was the middle of June, and the dinner was
to be given on Monday, 8th July, now three weeks hence; — but all London was already
talking of it. The great purport proposed was to show to the Emperor by this banquet
what an English merchant-citizen of London could do. Of course, there was a great
amount of scolding and a loud clamour on the occasion. Some men said that Melmotte
was not a citizen of London, others that he was not a merchant, others again that he was
not an Englishman. But no man could deny that he was both able and willing to spend
the necessary money; (Trollope, 1875, p. 267).

Despite the long disputes about Mr. Melmotte’s dark background and the conviction
that he forged the signature of landlord whose property he mortgaged, Mr. Augustus
Melmotte, whose rival was Mr. Alf, is selected as member of the parliament in
Westminster after being supported by some people prioritizing their long term benefits.
He was fortified by Mr. Broune -the owner of the newspaper titled Morning Breakfast
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Table- as he thought that the financier would be supported by the country at large. More
interestingly, it was predicted that this support was given by Mrs. Carbury for the purpose
of persuading Mr. Melmotte to allow the marriage between Felix and Marie. In spite of
the information gathered from New York, Hamburg and Vienna regarding Melmotte’s
illegal affairs, he becomes a political hero in addition to his title which is the commercial
one. In fact, before the election, Melmotte was informed about the fact that he had
forged Dolly Longestaffe’s signature when he purchased their property in Pickering,
Caversham, but he had such a shrewd personality that he tried to stand as powerful as
he could so as to get a seat in the parliament and prove everyone how courageous he
was against his enemies trying to defeat him. As a result of the election, the opportunist
financier having been supported by conservatives could get a seat despite his fraud.

Here was an opportunity for himself! Here was at his hand the means of revenging
himself for the injury done him, and of showing to the world at the same time that he
was not afraid of his city enemies! It required some courage certainly, —this attempt
that suggested itself to him of getting upon his legs a couple of hours after his first
introduction to parliamentary life (Trollope, 1875, p.536).

Not only merchants and political men but also religious men accepted Melmotte
without any hesitation. Melmotte was presumed to be Jewish and he knew that being a
Jewish in English society was not so easy. In order to be welcomed by Catholics as well
as Protestants he used his economic power and made the priest- Father Barham- believe
that he converted to their faith. Melmotte donates a hundred guineas for the erection of an
altar of a church and this charity pleases the priest opposing Roger Carbury’s conviction
that it is a new dodge. Roger Carbury as Mrs. Carbury’s cousin is the character who
owns his own land and he is reflected as a squire. Trollope creates Roger Carbury to
voice what people should not do in the English society. Roger Carbury, as the most
rational character in the novel, tells Barham that he saw Melmotte giving 200 pounds to
the Protestant Curate’s Aid Society but the priest does not believe even a word of it and
claims that Roger’s disapproval is not an evidence of Melmotte’s tricks. The religious
institutions also do not hesitate to accept Melmotte as a convert and more dramatically,
they ignore what the swindler’s real personality is and describe him as the great. *’1
would be proud of the lowest human being that has a soul, but of course we are glad to
welcome the wealthy and the great” (Trollope, 1875, p.438).

Up to now, the dishonesty, characterized by Augustus Melmotte, and its acceptance
by institutions have been studied. Related to the dishonesty and corruption, the cost of
playing with others’ feelings is also worth mentioning as it is thematized in the novel.
Firstly, Mr. Melmotte tends to manipulate everyone who is within his orbit and he uses
his wealth and success to find partners for the railway construction, gain sympathy of the
religious institutions and have a seat in the parliament in Westminster. He does not care
about his creditors but centers on lavish parties which pave the way to his tragic end.

After being elected, he notices that the crime that he forged Dolly’s and even his
daughter’s signatures has been proved to be true and for this reason he is not respected
during his participation into the sessions held in the parliament. Just from the beginning,
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the swindler, presented in the novel, is the center of lots of pledges but he does not reach
what he aimed and commits suicide by drinking prussic acid. His suicide as Childers
highlights; ’is not so much because he has been discredited, but because he believes he
has lost his wealth, and thus his power over others™ (p.163, na). We grasp from his death
that, what concerned Melmotte was not his unreliability but the decrease in the shares of
the railway which made them almost worthless.

It was asserted in Abchurch Lane that had he not at that moment touched the
Pickering property, or entertained the Emperor, or stood for Westminster, he must, by the
end of the autumn, have been able to do any or all of those things without danger, simply
as the result of the money which would then have been realized by the railway. But he
had allowed himself to become hampered by the want of comparatively small sums of
ready money, and in seeking relief had rushed from one danger to another, till at last
the waters around him had become too deep even for him, and had overwhelmed him
(Trollope, 1875, p.674).

Another figure who paid the cost of playing with others’ feelings is Felix Carbury.
He is a young baronet fond of gambling and drinking in the club. Though he is one of
the partners of the railway, he never says a word during the meetings and wishing to
earn more money he dreams of selling his shares. Forced by his mother, he pretends to
love Miss Melmotte and as a member of this society, he endeavors to improve his social
rank by inheriting the money belonging to the young girl. In reality, he is not in love
with Marie but being penniless and consuming what his mother has, he makes the poor
girl believe that he loves her. Felix abuses Marie’s feelings. At the same time he seduces
another girl- Ruby Ruggles- by lying that he loves being with her. The young baronet
fails to accomplish what he wished and frustrates Marie by not keeping his promise to
go to Liverpool and then to New York in order to make a new beginning. Instead of
meeting Marie at the train station he gambles and consumes the money he got from Mr.
Melmotte. “’At three o’clock in the morning, Sir Felix had lost over a hundred pounds in
ready money. On the following night about one he had lost a further sum of two hundred
pounds. The reader will remember that he should at that time have been in the hotel at
Liverpool” (Trollope, 1875, p. 391).

Felix leaves Marie at the station in a desperate situation and she is brought back
to Melmotte’s house. What makes Felix pay the cost of playing with others’ feelings is
the event when he meets Ruby’s ex- fiancé, John Crumb. John knows that Felix does
not love Ruby by heart and he just has fun dancing with her so he thrashes Felix who
has to stay at home without appearing as often as he did before. Everyone in his circle
knows that Felix disappointed young Marie and Ruby as well but more dramatically his
mother Mrs. Carbury realizes that a future with fortune is impossible to be set up for
Felix. Unfortunately, the young baronet is forced to leave London for Europe leaving all
his dreams behind. He loses his innocent beauty and this leads a complete failure in his
business affairs too.

Lady Carbury, who is ambitious to write novels, is not greedy for many. Since she
has no money she has to work for a living but sometimes acts dishonestly. During her
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whole life, she has struggled to maintain her life and provide her children with a well -
established future. Her past life was full of sorrows stemming from the cruelty of her
husband then her struggle in London constituted her efforts to make her son marry a
girl who he really did not love. Just for the sake of making money, she continuously
tried to benefit from a swindler’s wealth. Mrs. Carbury gave no importance to the real
feelings of her children. Young Hetta was in love with Paul Monteague but she acted
against her marriage with Monteague and tended to convince that Roger was the most
suitable person to marry. In her own novel, Mrs. Carbury puts an emphasis on love but
when her children are in question, she ignores what their real feelings are and she rejects
the validity of love for her own off-springs. In spite of her efforts, Mrs. Carbury faces
the wretchedness of her son who has had failures in trade and Hetta’s marriage to Paul
Monteague who she did not consider to be an ideal husband because of his financial
drawbacks. All in all, Mrs. Carbury has no choice but to accept her destiny and she
marries Mr. Broune who she once described as an old goose.

Ruby Ruggles, appearing as a figure living with her grandfather, is a contradictory
character as she is attracted by Felix and prefers believing unrealistic promises made by
him. Instead of securing her life with her fiancé John Crumb, Ruby considers Felix as an
inevitable love.

She had her London lover beside her; and though in every word he spoke there was
a tone of contempt, still he talked of love, and made her promises, and told her that she
was pretty. He probably did not enjoy it much; he cared very little about her, and carried
on the liaison simply because it was the proper sort of thing for a young man to do.
(Trollope, 1875, p.141)

Ruby’s story resembles Marie’s in that they both search for happiness by a true
lover. In fact, both of them share the same destiny as Ruby is considered as a secure
harbor to have fun with and Marie as a source of money by the same person — Felix.
Contrary to Ruby’s conviction, the man she loves is not in love with her. After witnessing
the defeat of her lover and recognizing the impossibility of the difficulties of living alone
as a female character, she returns to her ex- fiancé John Crumb- and she is persuaded
that to marry a man, risking his life for her, is much more valuable than a fake love.
But for John Crumb, Ruby would not have had a happy ending. Finally, she obeys her
predestination and continues to live with the man once she criticized severely for the way
he talked and dressed. Ruby plays with John’s feelings and humiliates him but she loses
her belief in love and learns to live with John.

Conclusion

To sum up, Anthony Trollope’s The Way We Live Now enlightens the business
dealings of Victorian era. Missing the point of financial responsibilities and not facing
them on an honest level are criticized through the character Mr. Melmotte who refuses to
meet the creditors lending money to him. Instead of telling his partners the truth, he uses
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his fame as a rich financier and cheats them.

Mr. Melmotte, whose life consists of fraud and dishonesty, is accepted by the
English society in different levels ranging from commercial, religious areas to political
ones. People are impressed by his wealth and he seems to be successful till he commits
suicide. Additionally, Trollope points out the ruinous ends of figures who play with the
feelings of others’. At the end, we come across the sufferings of characters fictionalized
as Mr. Melmotte, Felix Carbury, Mrs. Carbury and Ruby Ruggles to some extent.
Anthony Trollope keeps a critical eye of the life style of mid-Victorian period through
the perceptions of the people of the mentioned era.
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AN INVESTIGATION ON SAMIM KOCAGOZ'S “ISLAK EKMEK” PLAY

Songiil Tag*
ABSTRACT

In this study, which handles the theater play called “Islak Ekmek” written by Samim Kocagdz by
structural analysis, the human and life reality reflected in the works of art created by the artist’s eye
and sensitivity is emphasized. The local theme of the play is about poverty of people trying to live in a
dump in Izmir and the destruction of childlessness for a woman. The universal theme of the play is the
hope of getting rid of hunger and the honesty of person towards himself. The author exhibits the drama
of the people who are ignored in big cities and who disappear among the trash. The most important
element of the play is the “bread loaf” that one of the dump residents brings under his arm. The people
who stand out in the play will one by one eat this bread by wetting it. The broken pot, mug and water
are also important in displaying the dimensions of the hunger. The author created characters which are
as credible as real life ones. Against all odds, the people in the play who behave in accordance with
their personalities, who are oppressed between the inner world and the social conditions embody the
difficulty of trying to keep alive in the slum. The knot is created where people who have lost their
faith in all values of life will enter into the effort of resurrection or not. Two parties, who want to take
advantage of the dump, clash. One is the municipal officials who are reflected as authoritative , the
people from the lowest segment who are perceived as official and authoritative, and the other party is
the low class people who live in the slum, who live with whatever they can find out of garbage and
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who struggle with hunger. It is noteworthy that the backward-looking “reflection” based on a mimesis
which is is taken as a basis in the play, infertility and the state of childlessness is also emphasized in
the background as one of the most important problems of women . The elements that provide the action
in the “Islak Ekmek” play where effort of hungry people expelled from the society to exist and hold
in the face of the cruel living conditions are given together with curse and Argo so as to implicate a
subculture language.

Keywords: Wet Bread; play; theater; Samim Kocagoz

OZET

Samim Kocagoz’iin “Islak Ekmek™ adli tiyatro eserini yapisal ¢coziimleme ile ele alan bu ¢alismada,
sanatc1 gozii ve duyarlig ile olusturulan sanat eserlerinden yansiyan insan ve hayat gercegi lizerinde
durulmustur. Mahalli temas1 Izmir’de bir ¢opliikte yasamaya calisan insanlarin sefaleti, cocuksuzlugun
kadin i¢in yarattig1 yikim olan eserde, evrensel tema aglik, agliktan kurtulmaya dair umut ve insanin
kendine diiriist olmasidir. Yazar, bilyiik sehirlerin gormezden gelinen ve ¢op yigini arasinda kaybolan
insanlarinin dramini sergiler. Eserdeki en dnemli unsur, ¢opliik sakinlerinden birinin kolunun altinda
getirdigi “somun ekmek™tir. Eserde dne ¢ikan kisiler sirayla bu kupkuru ekmegi 1slatarak yiyecektir. Kirk
testi, masrapa ile su da aghigin boyutlarini sergilemede dnemlidir. Yazar, gercek hayattaki benzerleri kadar
inandirici kisiler olusturmustur. Her duruma karst, kisiliklerine uygun davranislar sergileyen, i¢ diinyalart
ile toplumsal sartlarin arasinda ezilmis oyun kisileri, arka mahallelerde, ¢opliikklerde yasama tutunmaya
caligmanin zorlugunu somutlastirir. Hayata dair biitlin degerlere kars1 inanglarmn yitiren insanlarin yeniden
can bulma gabasima girip giremeyecekleri diigiimii olusturur. Coplitkten medet uman iki kesim catisir.
Biri belediye gorevlileri ki onlar resmiyet ve otorite olarak sezdirilir, digeri de oyunun merkezinde yer
alan yasamlarmni ¢opliikten bulabildiklerine bor¢lu olan, aglikla bogusan en alttaki kesimden insanlardir.
Gergege bagli, yani mimesise dayali bir yansilamanin esas alindigt oyunda, geri planda kadinin 6nemli
sorunlarindan “kisir” olma hali, “cocuksuzluk” temi de dikkati ¢eker. Toplum disina itilmis a¢ insanlarin
var olma, acimasiz hayat sartlari karsisinda tutunma cabasini sergileyen “Islak Ekmek™te aksiyonu

saglayan unsurlar, bir alt kiiltiir dilini sezdirici bi¢gimde argo ve kiifiirle i¢ ice verilir.

Anahtar Kelimeler: Islak Ekmek; oyun; tiyatro; Samim Kocagoz

Giris

Samim Kocagoz, elli yili agkin sanat hayatinda yiiz kirk sekiz hikayeden olusan
on iki hikaye kitabi, on iki roman, inceleme, makale ve ani tiirlerinde birer eser olmak
iizere toplam yirmi yedi eser kaleme almistir. Kocag6z, bu tiirler diginda oyunlar da
yazmustir. Oyunlarin yayimlanmasi ve sahneye konulmasi konusunda fazla imkan
bulunamadigindan bu yonii arka planda kalmistir (Tas 1996).

Oyun yazarliginin ge¢misi, ¢ocukluk yillarina kadar gitmektedir (Kocagoz 1989:
252). Oyun yazma hevesi, ilkokulu bitirdigi siralarda ortaya ¢ikar. “1947’lerde ciddi
ciddi oyun yazmaya bagladim.” (1989: 253) diyen Kocag6z’iin ilk olarak “Sayili Giinler”
adli oyunu, 1956 yilinda Avni Dilligil yonetiminde, Istanbul Universitesi Talebe Birligi
Genglik Tiyatrosu tarafindan sahneye konulmustur. (Akis 1956, Aksal 1956, Boduroglu
1956, Ediz 1956, Glivemli 1956, Hafta 1956, Ses 1956, Son Posta 1956, Talebe Diinyasi
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1956, Varlik 1956, Yeditepe 1956). Yash Kiz adli kisa oyunu da Tiirk Dili dergisinin,
kisa oyunlar 6zel sayisinda yayimlanmistir (Kocagdz 1969: 488- 497).

Kocagdz’lin yazdigi oyunlar yayimlanmadigi ve sahnelenme firsati bulamadigi i¢in
tiyatro alanini biraktigi diisiiniilmiistiir. (Alangu 1965, 330; TDEA 1982: 378). Oyunlarini
yayimlamaktan ¢ok “sahnelemek i¢in” (Tag 1995b: 16- 17) yazdigimi belirten Kocagdz,
oyun yazarligimi birakmadigini, Kalpaklilar romaninin oyunlastirilmasi da dahil toplam
on oyunu bulundugunu belirtmistir. Kocagdz’iin oyunlari, su sekilde siralanabilir: Fatih
Sultan Mehmet, Aramizda Biri Var, Islak Ekmek (Copliik), Sart Zarf, Sayili Giinler,
Strmali Cikmazi, Sogan Basi (Komedi), Yash Kiz, Yedi Uyur.

Izmir A¢ik Hava Tiyatroswnda temsiller vermek i¢in Devlet Tiyatrosu ile izmire
giden yonetici- rejisor Mahir Canova, Samim Kocag6z>den sahnelenmek iizere oyun
ister. Kocagoz de “Copliik” adl1 yeni oyununu verir. Mahir Canova oyunu okur. Teknik
bakimdan baz1 diizeltmeler yaparlar. Adin1 da “Islak Ekmek” olarak degistirirler. Mahir
Canova, Kocagdzre oyunu Ciineyt Gokgene vermesini, sahnelemek istedigini sdyler.
Kocagoz, oyunu Gokeene verir. Fakat bu oyundan da bir sonu¢ alinamaz. Yazar, ayni
oyunu bir de Yildiz Kenterre okutur. O da yazdigi mektupla, “aman, bu oyundaki kadin,
o denli diiskiin ki, ben nasil oynarim...” gibi ifadeler kullanir. (Tag 1995a: 43- 47).

1963 yilinda yazilmis olan “Islak Ekmek™ oyununun galasi yazarin 6liimiinden on
dort y1l sonra 5 Mart 2007 tarihinde, izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi’nde yapilir
(kentyasam.com; radikal.com). Tayfun Orhon’un yonettigi; Murat Cobangil, Hiilya
Boceklioglu, Tiirker Senyigit, Sadik Yagei, Devrim Akkaya, Birsel Aygiin’iin rol aldigi
oyunda, dekor tasarimi, Candan Giinay; kostiim tasarimi, Yildiz Ipeklioglu; 151k tasarimi
da Kemal Giirgiin tarafindan yapilmistir. (devtiyatro.gov.tr).

Manisa Belediyesi Sehir Tiyatrosu da Mart ve Nisan 2011 tarihlerinde oyunu
sahneye tagir. Tayfun Sengdz’iin yonettigi oyunda, Cemil Sen, Servet Sencel, Ahmet
Ugur Say, Bartu Kaan Sensoy, Tugrul Orman ve Derya Bozdogan rol alir (haberler.com;
cumhuriyetarsivi.com).

Hayat gartlari ile en temel giidiileri arasinda bocalayan insanlarin dramini yansitan
oyun, ¢Opliikte var olmaya ¢alisan insanlarin trajik hikayeleri ile en zor ‘an’lardan kesitleri
sahneye tasir ve yalnizligin, caresizlik ve yoksullugun yansilamasi olarak belirir. Hem
kiiltiir hem de ekonomi bakimindan alt seviyeyi temsil eden insanlarin sesini duyuran
oyun, Kocag6z’lin toplumsal sorunlara kars1 hassasiyetini sergiler.

Oz ve Bicim

Aglik, sefalet, terk edilmislik, kdyden kente go¢ ve gecekondulardaki yasam
Kocagodz’iin “Swrmali Cikmazi” (Kocagoz 1941), “Gecekondu” (Kocagoz 1951a),
“Kuru Fasulye” (Kocagoz 1951b), “Teneke” (Kocagoz 1954), “Balik Kavaga Cikinca”
(Kocagoz 1985), Kavak Yelleri” (Kocagdz 1964), “Hamdiye” (Kocagdz 1978a),
“Kentin Kiyist” (Kocagdz 1978b) ve “Tarladaki Delikanli” (Kocagdz 1978¢) baglikli
hikayelerinde oldugu gibi “Islak Ekmek” oyununda da konu olarak deger bulur.

Iki boliim halinde izleyicisi ile bulusan “Islak Ekmek”te, ortak kaderi paylasan
insanlar1 bulusturan ¢opliik, zaaflarini sergilemekten ¢ekinmeyen insanlarin bilingalti
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gibidir. Trajik yonii ile 6ne ¢ikan oyunda, trajikomik sahneler de vardir. Toplumu ve
insani irdeleyen yazar, aclikla sinanan insanlarin tiikenen umutlar1 ve son bir hamle ile
hayata tutunmaya g¢aligmalarini, kisinin hem kendisiyle hem de ¢evresiyle ¢atigmasi
seklinde yorumlar.

Ali, Kadri, Mehmet ve Recep olmak tizere dort erkek ile Melek ve Mehmet’in Anasi
olmak {izere iki kadindan olusan oyun, kisilerin sahnede bulunus diizeni esasina gore
on bir sahneye ayrilabilir: {lk sahnede Ali ile Melek vardir. Onlarin konusmalarindan
kendisine pehlivan denilmesinden hoslanmayan Mehmet ile onu pehlivan diyerek
kizdiran “bacaksiz”dan soz edilir. Ikinci sahnede Ali, “bacaksiz” diye nitelenen Kadri,
Melek; t¢iincii sahnede Ali ile Kadri; dordiincii sahnede Ali, Kadri, Melek, Mehmet;
besinci sahnede Melek ile Mehmet; altinci sahnede Melek, Mehmet, Ali; yedinci sahnede
Ali ile Melek; sekizinci sahnede Ali, Melek, Mehmet; dokuzuncu sahnede Ali, Melek,
Mehmet, Kadri; onuncu sahnede Melek, Kadri, Mehmet, Ali, Recep ve son olarak on
birinci sahnede Ana, Mehmet, Melek, Ali ve Kadri yer alir.

Eserin mahalli temas1 Izmir’de bir ¢opliikte yasamaya calisan insanlarin sefaleti,
cocuksuzlugun kadin i¢in yarattig1 yikim, evrensel temasi ise aclik, a¢liktan kurtulmaya
dair umut ve insanin kendine diiriist olmasidir. A¢ insani bekleyen hayat sartlar1 birbirine
benzer, ya sefalet i¢inde perisan bir halde aghigin listesinden gelinmeye ¢alisiimasi ya da
caresizligin, umutsuzlugun sonunda kanunsuz kirli islere bulagilmasidir.

Copliikte yagamaya calisan insanlarin i¢inde bulundugu sartlar ile 6zledikleri hayat
arasinda sikisip kalmasi eseri trajik kilar. Yazarin yillar dnce dikkat ¢ektigi ancak bir
tiirlii sahneleme imkani bulamadigi sonradan “Islak Ekmek™ adini alan “Coplik’ oyunu,
yillar sonra yasanilacak olan facia i¢in bir uyaridir da aslinda. Nitekim ger¢ek hayatta
da benzeri olan ¢opliikte yasam, yirmi yedi insanin hayatint kaybettigi 28 Nisan 1993
Umraniye ¢opliigii facias ile giindeme gelecektir. (Ilknur 1994).

Yer yer traji-komik sahnelerle ilerleyen oyun, klasik tarzda olusturulmus ve “sahnede
oynanmak iizere, konusmalar ve hareketlerle gelisen, karsit oluslarin catismasiyla
sonuc¢lanan” (Nutku 1983: 89) bir dram bigiminde kaleme alinmistir.

Yer/ Dekor ve Zaman

Oyunun serimi agisindan énemli aciklayici ve sezdirici unsurlariyla dekor, kisiler ve
yasanilacaklarla ilgili 6nemli ipuglar tasir. Yazar, biiyiik sehirlerin gérmezden gelinen
ve ¢Op yigimi arasinda kaybolan insanlarmin dramimi dekor yoluyla da sergiler: “On
planda solda, eski teneke ve tahtalardan yapilmis, kiimese benzer ii¢ gecekondu- kuliibe.
Kuliibeler solda, kulise dogru siralanir. Saga uzanan, bastaki kuliibenin kosesinden
gerideki ¢Opliigii ayiran bir tahta perde vardir. Tahta perdenin bitimi ile yine sagdaki
kulisin arasindaki bogluktan, biiylik bir sehrin ugsuz bucaksiz ¢opligii goriinir.”*(2).

Ali bu tahta perdeyi siper ederek ¢opliigii kontrol eder. Copgiilerin ige yarar seyleri
topladiktan sonra ¢oOpliigli atese vermeleri buradan izlenir. Ugsuz bucaksiz olarak
nitelenen ¢opliikte yasayan kisilerin giysilerine ait ayrintilar da dekor unsuru olarak
deger kazanir. Ali, “Yalinayaktir. Ayaginda pis, yamali bir pantolon vardir. Sirtindaki
gomlegin yirtik yerlerinden bedeni goriiniir. Bagindaki kasketin oniinii arkaya ¢evirmis”

* Sayfa numaralar1 Izmir Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii tarafindan hazirlanan metin esas alimarak diizenlenmistir.
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olarak tamitilir. Melek’in “Ustiinde siyahlagmis bir entari vardir. Entarinin yirtik
yerlerinden bedeni goriiniir. Yalinayaktir. Baginda ¢enesinin altindan diigiimledigi eski
bir bez pargasi vardir.” (2).

Kisilerin konusmalar1 yoluyla dekorun temsil ettigi yerin Izmir’de bir ¢opliik
oldugu sezdirilir. Oyun kisilerinden Mehmet, topraksizlik yiiziinden sehri umut kapist
olarak gordiigiinii belirtirken “Bir sabah kdyden ¢iktim. Anama haber saldim beni merak
etmesin diye. izmir’e geldim.” der (13). Ali de hayal kurarken eline gegen para ile Melek’i
“Izmir’in karilari[m] kiskangliktan catla[tacak]” sekilde donatacagim belirtir (20).

Eserdeki en 6nemli dekor unsuru ¢opliik sakinlerinden Kadri’nin kolunun altinda
getirdigi “somun ekmek™tir (6). Melek ve Ali sirayla bu kupkuru ekmegi 1slatarak
yiyecektir. Kirik testi, magrapa ile su da a¢ligin boyutlarmi sergilemede 6nemlidir.
Acligin giderilmesi i¢in sik sik su i¢ilir. Daha sonra yine Kadri tarafindan getirilen sicak
ekmek ile helva, peynir, cemen ve bir sise raki da dnemli dekor unsurudur (18). Bu ikram
bir kutlamanin hazirhigidir. Kadri, ¢opten topladig: siseleri satmaya giderken karakolun
ontlinden geger. Bu sirada komiser kendisiyle goriismek ister ve Ali’ye haber gonderir.
Bir tiirlii agilamayan bir kasay1 agmasi i¢in Ali’nin ertesi giin saat sekizde karakolda
olmasi istenmistir. Kasay1 agabilirse komiser kendisine temiz bir pantolon ile bir gomlek,
kasanin sahibi de bin lira verecektir.

Yakilan ¢opliik dekoru ile baslayip yine ayni dekorda son bulan oyunda konusmalar
yoluyla bir parktan da so6z edilir. Kadri, Mehmet’in anasini ararken onu “...istasyonun
kargisindaki kiiciik parkin i¢inde, bir agacin altina ¢okmiis, aglar” sekilde buldugunu
belirtir (22).

Oyun, birkag¢ saat i¢inde yasanilanlar ile sekillenir. Oyunda, konusma yoluyla
zamanda atlama ve gegen siire ile ilgili 6zet niteliginde sezdirici bilgiler verme de
s0z konusudur. Kisilerin iginde bulundugu durumun daha inandirici bir zemine
oturtulmasinda zamanda geriye bakis teknigi kullanilir. Kisiler yasadiklariyla ilgili
olarak ge¢misi hatirlarken ve ifade ederken bu teknigi kullanirlar.

Melek, daha yirmili yaslarinda bile degilken evlendigi Ali’yle mutlu aile diizenlerini
0zlemle anar. Ali, fabrikada calisirken o da eve katki sunmak i¢in temizlige gitmistir.
Ancak yasanilanlar bu diizeni alt iist etmistir.

Konugmalar yoluyla Melek’in daha once ¢opciilerden dayak yedigi, bir kavga
esnasinda sol goziinden yara aldigi, Ali’nin hisizlik yiliziinden tutuklanip on yil hapis
yattiktan sonra serbest birakildigi, topal kaldigi, Mehmet’in dort bes yil dnce kdyden
sehre geldigi, pavyon kapisinda is tuttugu, uyusturucu batagina bulastigi, ... gibi
geemiste yasanilanlarla ilgili agiklamalar yapilir.

Ayrica Melek’in 6zellikle Mehmet’le kagma konusunda diigiincelerini ifade eden
sozleri de gelecege dair ifadeler olarak deger kazanir. Melek, Mehmet’e birlikte kagma
fikrini acar ve ondan yardim ister.

Kadri’nin getirdigi haberle umutsuzluklar aniden -gecici bir slire de olsa- umuda
doniisiir. Ali, kasa agmada hiinerli olmasimin 6diiliinii alacagini diisiiniir, ancak bir siire
sonra bocalama yagar. Bir daha kasa agmama konusunda yeminlidir, yeminini bozunca
hastalik diye degerlendirdigi ¢alma isteginin depresmesinden korkar. Aglik ve sefalet
yliziinden kasa agma konusundaki bocalamasi uzun siirmez.
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Eser Aristotelesci (kapali, dramatik, benzetmeci) tiyatro tekniginin ii¢ birlik (olay,
yer ve zaman birligi) kuralina uygun olarak diizenlenmistir.

Kisiler

Yazar, gercek hayattaki benzerleri kadar inandirici kisiler olugturmustur. Her duruma
kars1, kisiliklerine uygun davranislar sergileyen, i¢ diinyalar1 ile toplumsal sartlarin
arasinda ezilmis oyun kisileri, arka mahallelerde, ¢Opliiklerde yasama tutunmaya
calismanin zorlugunu somutlastirir. Oyun, dramatik kesitler halindedir. Sahneler hem
birbiri ile baglantili hem birbirinden bagimsiz gibidir.

Calistig1 fabrikada iscilerin parasini 6demedigi i¢in fabrika sahibinin paralarini
calan Ali, usta bir kasa agicis1 oldugunu belirterek bununla 6viiniir. Ali biiyiik hirsizliklar
yapmis on y1l cezaevinde kalmis, bir ayagi topal, zaman zaman umutlansa da ¢ogunlukla
umutsuz, kendi kendisini hi¢bir zaman aldatmadigini, hep diirlist yasadigini belirten
biridir. Melek ile konusmalar1 esnasinda bunu 6zellikle belirtir: “...Bana bak! Benim
her tirli itligimi, ugursuzlugumu, namussuziugumu gordiin degil mi? (Melek korkarak
baswyla onaylar) Herkesi soydum, herkesi dolandirdim ama hicbir zaman kendimi
aldatmadim. Neysem kendimi oldugum gibi kabul ettim. Zehir koklayip, duman ¢ekip
diinyay1 tozpembe gormeye ¢alismadim. Kendimden ka¢gmadim. Son mahpusa girdigimde
soz verdim kendime. Ali dedim, hirsizliktan, hayvanhktan vazgegeceksin. Gegtim mi?
Melek: Gegtin Ali.” (17).

Ali, biraktigi kasa agma isini, emniyettekilerin bu konudaki yardim istegi ile
hatirlamaktan, kasa agma aligkanliginin, hastaliginin depresmesinden korkar. Ayaginin
topal kalmasiyla ilgili olarak yillar 6ncesine ait hatirlamalarla “Komiser Salim abi’yi
sorumlu tutsa da Kadri, asil hatali olanin Ali oldugunu ima eder: “Kadri: Ya adamin ne
vicdan sizlasin ki? Et, yap, soy, kir sonra da...” (21).

Vaktiyle c¢ok gilizel bir kadin oldugunun yiiz ve viicut hatlarindan anlasildig
belirtilen Melek, hayata tutunmanin yollarini aramaktan usanmayan ve umudunu
yitirmek istemeyen bir kadindir. Onceleri kocas1 Ali ile “kendi yaginda kavrulan” bir
aile diizenlerinin oldugunu 6zlemle belirten Melek, kocasinin kendisine veremedigini
zannettigi ¢ocuk arayisi ile baska erkeklerden medet ummus, hiisrana ugramistir.
Bir bagkasiyla birlikte iken kocasi Ali tarafindan yakalansa da affedilmis, ancak
arayislarindan vazgecmemistir. Mehmet ile birlikte kagmak istese de Mehmet, Ali’den
utandigi i¢in onun bu tavirlarmi ciddiye almamustir.

Bacaksiz Kadri ise para biriktirerek hayatin1 degistirmeye, ¢oplikkten ¢ikmaya
calisan, ¢opliikten bir seyler almayi savas meydanlan ile karsilastiran, askerligini
yapmis olmakla dviinen biridir, gecekondu sakinleri ile ayni kaderi paylasir. Coplikkten
kurtulabilmek, bir pantolon bir gémlek alip is bulabilmek i¢in ¢abalar.

Mehmet, pehlivan gibidir. Ancak hayat sartlari onu da bir umut arayisi ile baglarindan
koparip kalabalik sehrin ¢opliiklerine siiriiklemistir. Mehmet, iri yar1 bir gengtir.
Dort erkek kardesin en kiigiigiidiir. Ortaokulu bitirmis, babasi onu evde kardesleriyle
giirestirmis, kimse sirtin1 yere getirememis, bu yiizden kardeslerinden sevgi gérmemis,
babasmin 6liimiinden sonra 6nce biiyiik agabeyi sonra onun kii¢ligli evlenmis, diigiinler
icin tarlalar satilmis, askerlik vakti gelince askere gitmis, gitmeden once ilgi duydugu
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Zeynep adli kiz kendisine bir mendil vermis, askerlik doniisii sadece anas1 sevinmis,
kardesler babadan kalan topragin artik kendilerini ge¢indiremeyecegini sdyleyince sehre
inmis, giinlerce a¢ susuz yasamis, bir siire pavyon kapisinda ¢alismis, sonra uyusturucu
batagina diigmiistiir. Torbac1 Recep’i bu vesileyle tanir.

Torbac1 Recep: Uyusturucu saticiligr ile oyunda yer alir. Mehmet’in uyusturucu
temin etmesinde etkilidir. Kendi ifadesiyle “aynasizlar” kuskulandigi i¢in “yolsuz”
kalmistir. Polis takibinden kurtulmak i¢in uzunca bir siire uyusturucu satamayacagini ve
hatta artik ¢opten sige toplama isini de yapmayacagini sdyler.

Ana, kdyden oglu Mehmet’i bulmak i¢in muhtardan aldigi bor¢ parayla sehre
gelmis ve istasyonda hamallik yapmak ilizere orada bulunan oglu ile karsilagmus,
ancak oglu ondan kagmustir. Ana, ¢aresizlik ve kimsesizlik yliziinden oglunu aramaya
cikmistir. Bu durum, Kadri vasitasiyla sahneye taginir. Kadri, parkta aglayarak derdini
anlatan kadindan yasadig1 sikintilara dair bilgi edinmistir: “Anladigima gére Mehmet in
agabeylerinin isi bozulmus. Tarlalarim faizciye kaptirmislar. Faizci ocaklarina incir
dikmis. Karilarini, ¢ocuklarim bwrakip gurbet¢i olmugslar. Anast Mehmet’in buralarda
oldugunu duymusg bir zamanlar ... Muhtar, anaya yol parasi vermis. Git arkadagimizi bul
getir ana demisler, biz ona koyde yapilacak bir is buluruz demisler.” (22).

Oyunda esas kisi Ali’dir. Olayin aksiyonunu yiiriiten davranis ve konusmalar, ona
aittir. Ali’ye 6nem sirasina gére Melek, Mehmet ve Kadri eslik eder. Mehmet’in Anasi
ile Torbac1 Recep ise dekoratif kisilerdir. Bir de konusma esnasinda sadece adi gecen
bir ¢ocuk, geng bir ¢opgii ve bir polis ile bir komiser vardir. Melek, para kazandiklar
vakit yardimci olmayr diisiindiigii “Ayse’nin oglu siska kdpek yavrusu gibi esinip
yiyecek arayan Ozer”den s6z eder (20). Paralar1 olunca Ozer’e top alacak, onu okula
gonderecektir. Copgiilerden geng ve aptal cocuk diye sozii edilen kisi de Melek’in
copliikte rahat dolagsmay1 saglamak i¢in kendisine yardimci olsun diye miinasebet
kurdugunu belirttigi kisidir. Polis ve komiser de agilmayan bir kasay1 agmasi i¢in Ali’den
bin lira karsiliginda yardim istemeleri ile konusmalarin konusu olur.

Olay Dizisi

Oyunda serim, ¢atisma, diigiim, doruk nokta ve ¢dziimden olusan bir yapilastirma
esastir. Serimde hem dekor hem de Ali ve Melek’in konusmalar1 yoluyla yasanilanlarla
ilgili aciklayici ve tanitici bilgiler verilir. Oyuna dahil olunan kisilerin her biri kendilerine
aitaciklayici ve tanitici bilgiler verdikleri igin serim son sahneye kadar varligini siirdiiriir.

Serim unsuru i¢inde catisma da sezdirilir. Copliigli yakanlar1 tahta perdeden
gozetleyen Ali ¢atismayi dile getirir: Copliigli yakanlar ile ¢opliikkten medet umanlarin,
otorite ile gérmezden gelinen Kisilerin ¢atismasi. Eserde umut ve umutsuzluk ¢atismasi
da dikkati ¢eker. Ali umutsuz iken Melek umudu yesertmeye calisir. Ali ve Mehmet
umutsuzlugu; Melek ile Kadri umudu temsil eder.

Hayata dair biitlin degerlere kars1 inanglarini yitiren insanlarin yeniden can bulma
cabasina girip giremeyecekleri diigiimii olusturur. Mehmet’in anasinin kdyden oglunu
bulmak i¢in gelmis olmasi ve kendisinden kacan oglu ile karsilagma ani1 doruk noktasi
olarak belirir. Anasinin umutsuzluktan gekip ¢ikarmak istedigi Mehmet, oyunun olumsuz
kisisi Torbaci Recep’e bel baglamistir.
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Copliikten medet uman iki kesim catisir. Biri belediye gorevlileri ki onlar resmiyet
ve otorite olarak sezdirilir, digeri de oyunun merkezinde yer alan yasamlarini ¢opliikten
bulabildiklerine bor¢lu olan, aclikla bogusan en alttaki kesimden insanlardir. Belediye
gorevlileri ¢opliikten ise yarar gordiikleri her seyi topladiktan sonra ¢opliigii atese verirler.
Copliikten medet uman ¢opliik kenarindaki kuliibe ve derme ¢atma gecekondularda
oturanlar da gorevlilere goriinmeden yangindan bir seyler agirmaya caligirlar.

Gergege bagli, yani mimesise dayali bir yansilamanin esas alindigi oyunda,
Mehmet’in sahneye girigi merak unsurunu hareketlendirir. Saklanmak isteyen Mehmet,
saklanma istegine iliskin diigimii anasindan kagtigini sdyleyerek ¢oziime ulagtirir. Dort
bes yil once topraksizlik yiiziinden kdyden ayrilmis olan Mehmet, umut kapisi olarak
gordiigli sehirde bagina gelenleri anasmin gérmesini istemedigi i¢in yillar sonra izini
bulan anasindan kagar.

Dekor unsurlar1 da serimin agiklayici, tanitici, sezdirici ydniine hizmet eder. ilk
boliim bu bakimdan serimin yogunluk kazandigi sahneler olarak deger kazanir.

Eserde geri planda kadinin 6nemli sorunlarindan “kisir” olma hali, “cocuksuzluk”
temi de dikkati ¢eker. Melek, cocuk sahibi olamadig: icin biiyiik 1stirap i¢indedir.

Konusma Orgiisii

Toplum disina itilmis a¢ insanlarin var olma, acimasiz hayat sartlar1 karsisinda
tutunma ¢abasini sergileyen “Islak Ekmek™’te aksiyonu saglayan unsurlar, bir alt kiiltiir
dilini sezdirici bigimde argo ve kiifiirle i¢ i¢e verilir.

Kisilerin kendilerini tanitmalarina zemin hazirlayan kisa soru climlelerinin yer
aldig1 oyunda hatirlamalar yoluyla konusmalarda uzama olur. Sahne tizerindeki aksiyonu
saglayan konusma Orgiisii, sahne gerisinde gelisen aksiyonu da sahneye tasir. Yillar
Oncesine ait olaylar, Ali’nin topal kalmasi ile ilgili olarak basina gelenler, Melek’in
cocuk sahibi olabilmek i¢in yasadiklari, sol goziiniin yaralanmasi, Mehmet’in annesini
istasyonda gérmiis olmasi... bu yolla sahneye ulastirilir.

Eserde anlami derinlestiren s6z varliklarindan da sik¢a yararlanilir. Birbiri ardina
stralanan deyimler, eserde yer alis sirasi ile okundugunda oyunun seyri hakkinda 6nemli
ipuglar1 da verirler. Deyimlerden bazilarini su sekilde siralamak miimkiindiir: “kendine
gelmek, kendini toparlamak, aklini bagina almak, defterinden silmek, agzindan ¢ikani
kulagi duymamak, iistiine varmamak, kara kasi kara gozii i¢in olmamak, aklina gelmek,
kavga giiriiltii ¢ikarmak, disini sikmak, adamdan saymamak, birbirine tutunmak,
cikmadik canda umut olmasi, yiikiinii tutmak, géz gozii gormemek, dalgaya diismek,
g0z Onilinde tutmak, gozleri parlamak, akla gelmek, kafas1 islemek, gozii gibi saklamak,
canina tak demek, iyi is ¢ikarmak, giinaha sokmak, akli almamak, yiizii olmamak,
zoruna gitmek, boynu biikiik olmak, sesi kisik olmak, biiyliyiip serpilmek, adam yerine
konmamak, yaralara merhem olmak, eli ayagina dolanmak, yem etmemek, is tutmak,
g6zlnilin oniinden ayirmamak, disini sikmak, birine hayri olmamak, kanma ekmek
dogramak, yitip gitmek, iistiine yilirlimek, yiiregine ¢cekmek, dolanip durmak, ise ¢ikmak,
aklina gelmek, goziinii goziine dikmek, toz pembe goérmek, kendinden kagmak, lafini
kesmek, akli fikri karigmak, eli ayagi zangir zangir titremek, i¢ine kurt diismek, deftere
yazilmak, biiyiik adam olmak, vicdanmi sizlamak, géz kirpmak, hastalig1 (kasa agma)
depresmek, isleri bozulmak, canina okumak, kilin1 kipirdatmamak, elini ayagini 6pmek,
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akli basina gelmek, kirmizi miihiirlii mektupla davet etmek, ise burnunu sokmak, kulu
kolesi olmak, disleri ile parcalamak”™

Kisilerin kiiltiir seviyelerini gosterici tarzda argo (yiiriitmek, gebermek, iplemek,
takismak, okutmak; mal, aynasiz, 1slatmak, faga, piyastos olmak, yamuk olmak, hergele,
kaptirmak, zikkim, halt etmek) ve ¢ok sayida kiifiir de yer alir.

Zaman zaman benzetme yiikli konusmalar da dikkati ¢eker: COpliigiin ugsuz
bucaksiz olusu Konya ovasina benzetilir. Ali, karis1 Melek’in umut arayisini, erkeklerle
ve Ozellikle de Mehmet ile ilgilenmesini kendisi i¢in basi, ortasi ve sonu olmayan
bir yanis, cechennem azabi olarak goriir. Parayr kadina benzetir: “Para kar1 gibidir,
adam rezil de eder vezir de.” Ali, a¢ insanlar1 da birbirinin elindekini almaya ¢aligan
saldirgan hayvanlara benzetir. Ali “¢Opliikte hirlasan uyuz kdpekler gibiyiz” der. Kisiler
bulunduklar1 ¢evrenin kiigiik birer aynasi olarak dogal bir 6zellikte konusturulur.

Kadri de pehlivan dedigi bir zamanlar gliresmis olan Mehmet’in uyusturucu
batagindan kurtulmasinin yolunu, hayat karsinda sirtin1 yere getirmeme {izerinden giires
benzetmesiyle agiklar.

Copliik basli basina bir miicadele alanidir. Oyundaki kisiler, belediye gorevlilerine
yakalanmadan ve ¢opler yakilmadan bir seyler toplamay1 savasmakla es tutarlar. Bu
konuda Kadri diistincelerini soyle ifade eder: “Tozdan dumandan géz gozii gérmiiyordu.
Herifler ¢ipleri ateslemek, yakmak dalgasina diismiislerdi. Once kahramanca dumana
kars yiiriidiim. Kerizler beni gérmediler. Bir ¢ukura tam siper yattim. Ne derdi askerlikte
komutanimiz? Savasta diismanina goriinmeden yaklasacaksin. Ben de biitiin savas
kosullarint goz éniinde tutaraktan...” (6- 7).

Oyundaki trajikomik durum, hem kiifiir ve argo ile ilerleyen konusma 6rgiisiinde ani
¢ikiglarla ciddi, felsefi gibi duran s6zlerden hem de perisanlik iginde yagsama tutunmaya,
hayat1 hafife almaya yonelik calip oynama hallerinden kaynaklanir. Konusmalara
yansiyan Tanri’nin defterinden silinmek ya da Tanr1’y1 defterinden silmek konusundaki
trajikomik tartigsmalar esere daha baglangigta bir yon belirler. Asi olan Melek ile her
seyden el etek ¢cekmis, umudunu yitirmekte olan Ali’nin hayata kars1 duruslar1 birbirinden
farkhidir.

Eserde dramatik olarak gelistirilen ironiden de yararlanilir. Oyunda ironi, gériinen
ile gergek arasindaki uyumsuzluktan dogar. Oyuncularin 6énemli bir kismi ile okuyucu/
izleyicinin bilgi sahibi oldugu Mehmet’in anasinin Kadri tarafindan ¢opliige getirilmis
oldugu gergegi Mehmet’ten gizlenmistir. Mehmet, kagip izini kaybettirdigini diisiinse
de Melek, Mehmet’in anasi ile kdye donebilmesi i¢in Kadri’den yardim isteyerek kadini
bulup getirmesini saglamistir. Torbact Recep agac altindaki kadindan s6z edince Mehmet
anasiin kendisini buldugunu anlamis, onun kendisini diistiigii perisan halde gormemesi
i¢in yakilmis olan ¢opliige dogru kagmustir.

Oyunda, insanlarin aglikla, imkansizlikla miicadelesi, toplumsal ahlak ile bireysel
ahlak anlayisini kars1 karsiya getirir. Toplumun kadina dayattigi ahlak ile kadinin ¢ocuk
sahibi olmak i¢in benimsedigi ahlak birbiri ile ¢elisir. Bu ¢elismeyi farkli bir boyuta
tastyan ve hatta uzlastiran Ali, ihanetleriyle kendisini basi, ortasi ve sonu olmayan bir
yanisa siiriklese de Melek’ten vazgegmez. Onu ¢opliikte, kuru bir ekmege muhtag
bir halde bir basina birakamaz. Ali, yasanilan ortamin ahlak anlayisini da bir bakima
somutlastirir. Asil ahlak Ali i¢in insanin kendi kendisine diiriist olmasidir. G6z boyamak
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ya da kendinden ka¢mak degildir. Melek’in dramini, ¢ocuksuzluk 1stirabi ile caresiz
arayislarini sineye ¢ekmekten baska yol bulamaz. Onun ¢opliikten kagip kurtulma
umudunu ve bu yolda arayislarini bilir, hatta buna goz yumar.
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ABSTRACT

The Guyanese poet Grace Nichols’s ekphrastic poem “Weeping Woman” in her Picasso, 1
Want My Face Back challenges Pablo Picasso’s iconic status in twentieth-century art. Written in
the form of a dramatic monologue, the poem gives voice to Picasso’s model, muse and lover, Dora
Maar, who was a Surrealist photographer before she had an affair with Picasso. Unlike traditional
ekphrastic poems which involve the description of a fixed, silenced and gazed beautiful image
through a male persona who is also a gazer of that image in poetry, Nichols transforms Maar’s
objectified position in Picasso’s painting into a subject by voicing her critique of the artist’s cubist
art, his use of colors as well as his geometric figures, and of his maltreatment of her. Through
this ekphrastic stance, Maar reconstructs her identity as a photographer and rids herself from
the artist’s domination over her in his art and personal life. Hence, the aim of this article is to
discuss in what ways Nichols’s poem problematizes the privileged status of the male artist over
his silenced female model and acknowledges the artistic talent of the woman through the use of
ekphrasis.
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OZET

Guyana asilli Ingiliz sair Grace Nichols’m 2009 yilinda yayimlanan Picasso, I Want My Face
Back (Picasso, Yiiziimii Geri Istiyorum) adl siir kitabinda yer alan ilk siiri “Weeping Woman”
(Aglayan Kadimn) cagdas resimbetim (ekfrasis) orneklerindendir. Pablo Picasso’nun ayni adli
resmini betimleyen siir, Picasso’nun yirminci-yiizy1l sanatindaki essiz roliinii bir donem sevgilisi
olmus ve resimlerine modellik yapmis olan Dora Maar’in agzindan sorgular. Maar aslinda Picasso
ile tanismadan 6nce Siirrealist akima dahil olmus bir fotograf sanatgisidir, ancak Picasso ile yasadigi
calkantili agk siiresince kendi sanat¢1 kimligini bir kenara birakir. Sessiz, duragan ve bakilan giizel
sanat nesnesinin bir erkek konusmaci tarafindan betimlendigi geleneksel resimbetimsel siirlerin
aksine, Nichols siirinde Dora Maar’1 Picasso’nun resmindeki nesne konumundan ¢ikartarak ona
ressamin sanatini elestirme hakki verir. Maar Picasso’nun Kiibist stilini, geometrik figiirlerini ve
kullandig1 renkleri elestirmekle kalmaz, iliski boyunca ressamin tizerinde kurdugu hakimiyetten
de yakiir. Maar ressamin sanati ve kisisel iliskisindeki baskin kisiliginden kurtulduktan sonra
kendi sanat¢i kimligini yeniden olusturma siirecine girer. Bu makalenin amaci, Nichols’in siirinde
erkek ressamin disil imge iizerinde kurdugu hakimiyetin ne sekilde sorunsallastirildigini ve kadin
sanat¢inin kendi kimligini yeniden kurgulama ¢abalarini resimbetim cercevesinde ele almaktir.

Anahtar Sozciikler: Grace Nichols; Dora Maar; Pablo Picasso; resimbetim

“Weeping Woman,” featured in the Guyanese poet Grace Nichols’s Picasso, I Want
My Face Back, takes the form of a dramatic monologue in the voice of Picasso’s model,
muse and lover, Dora Maar. The poem is an example of ekphrasis, which involves the
representation of a visual artwork in literature, and in this case Picasso’s eponymous
painting is described by the persona. Unlike traditional ekphrastic poems, such as Robert
Browning’s dramatic monologue “My Last Duchess”, where the Duke of Ferrara shows
an agent his silenced dead wife’s portrait and discloses his domineering and possessive
personality, in Nichols’s poem the female object/image in the painting is transformed
into a subject and an onlooker, who criticises Picasso’s art. Through this critical
subversion, Maar reconstructs her identity as a photographer in order to escape what she
perceives as the artist’s domination over her in his art as well as his personal life. In this
sense, considered within the framework of ekphrasis, this study aims to discuss how the
interaction between the verbal and visual arts in Nichols’ “Weeping Woman” is used for
two purposes: first to challenge the privileged status of the male artist over his silenced
female model and then to acknowledge the artistic talent of the woman.

At the beginning of her book Paint Me a Poem, which includes poems by Grace
Nichols as well as children with whom she works on several paintings at the Tate Gallery,
she claims: “I’d always been intrigued by painting and how poetry and painting have
inspired each other. For me, there is a close relationship between the two art forms. In the
compositional balance of a painting, one can almost speak of a certain colour ‘rthyming’
with a similar colour” (Nichols, 2004, p. 5). Nichols underlines the interaction between
visual and verbal art forms by using the diction specific to each, namely color and rhyme,
and shows how, for her, these art forms are closely interconnected and should cooperate
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with one another. Therefore, before analyzing Nichols’s ”"Weeping Woman”, 1 would
like to discuss briefly the characteristics of ekphrasis by referring to various prominent
critics throughout the ages.

Discussion on the sister arts, namely visual and verbal arts, until the twentieth
century, is highly paragonal. Since Leonardo da Vinci considers the eye as “the nobler
sense” in relation to the ear as “the second, acquiring nobility through the recounting of
things which the eye has seen,” (2001, p. 20) painting, for him, is privileged over poetry.
Moreover, unlike poetry, which is composed of words, in other words arbitrary signs,
painting is a natural sign as it represents things in nature truthfully (da Vinci, 2001, p.
21). Taking da Vinci’s distinction into consideration, Gotthold Ephraim Lessing dwells
on the juxtaposition between the spatiality, silence and fixity of the image as opposed to
the temporal dimension of literature with an emphasis on action and eloquence (1984, p.
78). Within the frame of the contemporary discussions on ekphrasis, W. J. T. Mitchell
in his seminal book Picture Theory names the steps of polarity in ekphrasis as: “(1) the
conversion of the visual representation into a verbal representation, either by description
or ventriloquism; (2) the reconversion of the verbal representation back into the visual
object in the reception of the reader” (Mitchell, 1994, p. 160). In other words, the literary
work describes an art object or allows the image to speak and in this way, another visual
image is formed in the reader’s mind. He talks about how this dialectical relationship
between the visual and verbal arts is unavoidably gendered: a male viewing subject in
poetry describes an art object depicting a fixed and silent female image. In his /conology,
Mitchell claims, “Paintings, like women, are ideally silent, beautiful creatures designed
for the gratification of the eye, in contrast to the sublime eloquence proper to the manly
art of poetry” (Mitchell, 1986, p. 110). The gaze, as Mitchell underlines, is a crucial issue
in discussions on ekphrasis, as the narrator or the character in literature, who describes
the artwork, is also a beholder. Simon Goldhill, in his article on ekphrastic epigrams
in the Hellenistic period, asserts that the act of looking is “a practice of interpreting,
of reading — a way of seeing meaning,” (2007, p. 2). And, as such, Goldhill contends,
“ekphrasis is designed to produce a viewing subject” (2007, p. 2). In Nichols’s poem,
then, the viewed object in Picasso’s painting becomes the viewing subject with a voice
to critique his art.

Since in “Weeping Woman” Grace Nichols mainly focuses on Picasso’s well-
renowned eponymous painting, the poem asks for a transreferential act of reading: in other
words, the poem and the painting supplement each other in the sense that appreciation of
the poem necessitates the reader to view Picasso’s painting, and afterwards, the female
image in the painting cannot be viewed without Maar’s story in mind. As the poet asserts
in the Preface of the book, “The painting with its haggard fractured features and clash
of colours (executed in Picasso’s famous cubist style) made me want to give that face a
voice” (Nichols, 2009, p. 8). The woman in the painting is Picasso’s lover Dora Maar,
who was a photographer and known to be a member of the Surrealist Movement in
Paris. As Julie L’Enfant asserts, “some of Maar’s photographs are considered central
documents of Surrealism” (L’Enfant, 1996-1997, p. 15). While married to Marie-
Thérése Walter, Picasso saw Maar at the Café des Deux Magots in Paris in 1936, and
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was immediately fascinated by her seductive and masochistic behaviour, playing with a
knife between her fingers and staining her gloves with blood. During their affair between
1936 and 1945, Picasso continuously “humiliat[ed] this once proud and independent
woman” (L’Enfant, 1996-1997, p. 18). For instance, one day Picasso gave her “a very
distorted portrait of her, inscribed For Dora Maar, Great Painter (Lord, 1993, p. 238) to
make fun of her artistic talent. After Picasso left her for a younger woman, Maar suffered
a nervous breakdown followed by a long therapy period with the French psychoanalyst
Jacques Lacan. Nichols gives voice to Maar in the form of a dramatic monologue and
defies the characteristics of traditional ekphrasis, where the female image stays silent and
fixed within the frame.

The poem opens with Dora Maar’s outcry of pain severely denouncing Picasso’s
Cubist style of using fractured figures. She says:

They say that instead of a brush

he used a knife on me —

a savage geometry.

But I say, look again,

this is the closest

anyone has got to the pain. (Nichols, 2009, p. 9)

In line with Goldhill’s argument that ekphrasis creates a “viewing subject”, Maar is
transformed from a silent, gazed object of aesthetic beauty in Picasso’s painting into a
gazing subject who speaks in Nichols’s monologue. She denounces not only Picasso’s art
as “a savage geometry” because of her deformed depiction in the painting, but also his
maltreatment by using two symbols suggestive of male power, brush and knife. It is with
the details of the image, her red hat “twisted mouth / and gnashing teeth, / my fingers fat
and clumsy” (Nichols, 2009, p. 9) that Maar rejects such ugly depiction of herself, as she
is known to be a very attractive woman with beautiful hands and long fingers. Moreover,
she condemns the distasteful colours he used in this painting: for instance, green is “not
the green of new shoots / but the ghastly green of gangrene” (Nichols, 2009, p. 9). Maar
compares Picasso’s abuse of her body to that of a conqueror invading a land: she calls
him a “Conquistador / of the flesh” (Nichols, 2009, p. 12) exploiting her body “with the
sperm / of [his] colours” (Nichols, 2009, p. 12). The sperm and colors refer to Picasso’s
maltreatment in both his actual life and his art respectively. Apart from his objectification
of her, Maar also resists Piccaso’s act of silencing her through his art, by giving voice to
her cry which is depicted in the picture: “I hear / ... / my own stiffled scream” (Nichols,
2009, p. 9). This voicing of the cry, which is an aspect of ekphrasis mentioned before, in
fact, shows the distance between Maar the image and Maar the beholder. Through this
offensive image of a weeping woman in a group of paintings, Picasso displays on the
one hand his abhorrence of war, and on the other hand his view of women as “suffering
machines” (Nichols, 2009, p. 11). However, Nichols’s critique of Picasso’s painting
through Maar’s monologue displays the poet’s aspiration to subvert the characteristics of
traditional ekphrasis in which static, silent female figure is framed in art.

Maar’s condemnation is intensified with her reproval of Picasso’s reputation and
fortune by comparing him to the mythological figure, Midas: “Everything he touches,”
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she says “with his Midas hands / turns, of course, into a fortune. / One still-life can buy
a house” (Nichols, 2009, p. 11). Ironically, while the persona of Maar underlines in this
way the fact that fame brings fortune to the male artist, in person she could only hope
that future generations would appreciate her surrealist art. In his Picasso and Dora: A
Personal Memoir, James Lord touches upon this expectation, noting that “Several times
she remarked that she was absolutely sure of herself so far as the future was concerned:
it would recognize the enduring quality and unique accomplishment of her work™ (Lord,
1993, p. 325-6). Grace Nichols seems to have recognized Maar’s talent, and tries to give
credit to the woman artist with her poem.

The ekphrastic critique of Picasso’s art — the geometric depiction of figures, the
use of colours, and the image of the woman in pain - is superseded by another form
of ekphrasis in which Maar’s focus is directed towards her own art. To underline her
accomplishment in art, then, she needs to reconsider her personal relationship with the
artist; that is to say, how his treatment and view of her shifted “from goddess to doormat”
(Nichols, 2009, p. 11). Before becoming a devoted lover, striving to meet his needs,
however, Maar had been a member of the Surrealist Movement, “wearing her camera
/ like a medallion against her heart” (Nichols, 2009, p. 11). After she hears “whispers
of a new mistress” (Nichols, 2009, p. 13), and sees the pitying looks of the people, she
articulates her perplexity: she is well aware that although depicted as very ugly and
suffering, she has been immortalized through his art, and that the painting has become
“an icon / of twentieth-century grief” (Nichols, 2009, p. 10). The painter once confessed
that he tried several times to depict Maar cheerfully, but he could not do so, saying: “I
just couldn’t get a portrait of her while she was laughing ... for years I painted her with
tortured shapes.” (as cited in Caws, 2000, p. 5)

In order to reconstruct her identity, Maar has to break apart the iconic status of
Picasso in her mind and distance herself from her past identity as the painter’s beloved
muse. She describes how she is relieved of her painful experience during the therapy
period, and as a result demands Picasso to give her her “face back” (Nichols, 2009, p.
16). Despite the demands of the public that she should give credit to Picasso for her
fame, she asserts her identity by bitterly disclaiming that she is not a parasite:

I am no moth flitting around his wick.

He might be a genius but he’s also a prick —

Medusa, Cleopatra, help me find my inner bitch,

wasn’t I christened Henriette Theodora Markovitch? (Nichols, 2009, p. 16)

In this passage, though she recognizes Picasso’s talent (“a genius”), she also thinks
that he is repulsive (“a prick”) in his treatment of women. Maar takes as her own muses
dazzling women from mythology and history who will give her courage to resist the
damage Picasso has done on her personality, and by mentioning her full name, she
asserts her own identity against what she sees as Picasso’s erasure of it.

As a result of this recovery period, she starts working as a photographer again,
taking pictures with her camera and “turn[ing] my negatives into positives. / my floating
foetuses into life” (Nichols, 2009, p. 17). The process of photographic printing is also
very suggestive of her transformation, from a psychological breakdown after Picasso’s
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betrayal of her, to a state where she can refabricate her identity. If the critical gaze of her
silenced objectified self in Picasso’s art is one part of Maar’s issue in her monologue,
then the other is how as a viewing subject she highlights her photography by using the
trope of the eye: she calls her instrument to observe and reflect the world as “my one-
eye” (Nichols, 2009, p. 17), and “my third-eye” (Nichols, 2009, p. 17), and resembles
herself to Polyphemus, the man-eating cyclops to suggest how she tries to survive
through her art of photography. Underlining her persona’s artistic contributions in an
ekphrastic fashion, Nichols names some surrealist works by Maar; the “floating foetus”
alludes to her famous Portrait of Pere Ubu, other references include Maar’s photograph
of “A blind man sitting / with his white cane in the sun,” (Nichols, 2009, p. 17) and
her photographs of Picasso in his studio painting his Guernica. With the metaphor of
a butterfly having “still imperfect wings,” (Nichols, 2009, p. 17) Maar finally suggests
that she has liberated herself from being “a battered muse” (Nichols, 2009, p. 16) in his
consuming love. As part of the art of painting, colours, then, gain importance in her life:
black suggests her strength and freedom from male oppression, white her innocence,
green faith in the future, yellow her awakening, red her passion, and blue the support of
her soul (Nichols, 2009, p. 18).

After she becomes independent of his influence and finds her true self, as underlined
by Maar in the poem, she starts appreciating Picasso’s art but she still refuses her effect
on his art: ““Picasso’s art is Picasso’s art. / Not one is Dora Maar’” (Nichols, 2009, p.
19)". She realizes that there are many women abused by men: “There will always be a
weeping woman. / Although I’ve left, she remains, / weeping her Hiroshima of tears”
(Nichols, 2009, p. 20). This is an attempt by Maar to sympathize with other women who
suffer for similar reasons. What Gabrielle Griffin argues in terms of Nichols’s poems on
a fat African female figure is very pertinent in this context as well. Griffin suggests that
the female persona in Nichols’s poems “uses her body, her voice, her song to maintain
her sense of selfhood, to support others and to subvert the structures that oppress her”
(Griffin, 1993, p. 28). To reconstruct her identity and to refashion her career as an artist,
Maar first needs to subvert Picasso’s repression on her, free herself from the boundaries
of the frame of art and gain her voice.

Nichols’s “Weeping Woman” demonstrates how the act of writing or creating
for women can become “a political act of breaking silence” (Wiskers, 1993, p. 3). By
challenging the characteristics of traditional ekphrasis, discussed before, in which the
female image remains a silenced object, the poet takes Dora Maar out of the frame
of Picasso’s painting, where she is depicted with a weeping visage, and gives voice,
autonomy and freedom to the silenced and fixed female image. Such an alternative to
traditional ekphrasis, suggests subverting the dichotomy that privileges the male artist
over the female, and attributing equal value to the woman’s accomplishments through
an emphasis on her persona’s painstaking efforts to reconstruct her identity as an
independent artist. I would like to end with Nichols’s short poem “Epilogue”, which
tells the poet’s process of adapting into the colonizer’s culture with specific emphasis on

* Nichols probably refers to James Lord’s memoir in which he quotes Dora Maar’s statement: “all his portraits of
me are lies. They’re all Picassos, not one is Dora Maar” (Lord, 1993, p. 123).
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language. The poem summarizes Dora Maar’s ambition in “Weeping Woman” as well if
the language concern is replaced with that of identity. She says:

I have crossed an ocean

I have lost my tongue

from the root of the old

one

a new one has sprung. (Nichols, 1983, p. 87)
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ASTRACT

Pierre Bourdieu (1930-2002) is one of important names in sociology because of the theories
and opinions he proposed. Pierre Bourdieu gave to sociology many new terms, such as; metaphor
of game and area, habitus, symbolic capital and symbolic violence. Research that Pierre Bourdieu
conducted and the opinions that he proposed became important sources for new research not only
in sociology but also in many other fields. It is evident that especially his findings on symbolic
violence have an important role in many research studies of social sciences. Symbolic violence
can be defined as a pressure that is not physical and that is applied for the survival of the current
system. This kind of pressure is a violence that is applied on a social subject with their own
complicity.

In this study, which is a novel analysis, the novel “Tirpan” of Fakir Baykurt (1929-1999)
is assessed in terms of the symbolic violence of Pierre Bourdieu. Fakir Baykurt, who adopts the
socialist realist point of view, is an important writer in Turkish literature. Fakir Baykurt, in his
works, approaches society and the dynamics that keep it alive and that effect it, from a point of
view that blends his philosophy of life and his opinion on art. The TRT novel award was given
to Tirpan. The novel approaches the marriages of girls who are still in their childhood with men
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who are rich and old and the consequences of these marriages. This is a very important problem.
The novel shows the opinions of people on this subject and the problems that it creates. This novel
is chosen for this study and analysed because of its chain of events and the point of view of the
author on this subject.

Keywords: symbolic violence; scythe; Fakir Baykurt; Pierre Bourdieu

OZET

Pierre Bourdieu (1930-2002), one siirdiigii goriisler ve kuramlarla gliniimiizde sosyoloji
biliminin 6nemli isimlerinden biridir. Pierre Bourdieu, oyun metaforu ve alan, habitus, simgesel
sermaye ve simgesel siddet gibi pek cok yeni kavrami sosyolojiye kazandirmistir. Pierre
Bourdieu’nun yapmis oldugu arastirmalar ve ortaya koydugu goriisler, sadece sosyolojide degil
diger sosyal bilimlerin aragtirmalarinda da énemli birer kaynak haline gelmistir. Ozellikle de
simgesel siddet konusundaki saptamalarinin sosyal bilimlerin pek ¢ok arastirmasinda énemli bir
yer tuttugu goriilmektedir. Simgesel siddet, var olan diizenin devaminin saglanmasi igin fiziksel
nitelik tagimayan bir baski bi¢iminin ifadesi olarak tanimlanabilir. Bu baski bi¢iminde, bir
toplumsal eyleyici iizerinde kendi sug ortakligiyla uygulanan siddetten s6z edilmektedir.

Bir edebi eser incelemesi olan bu ¢alismada Fakir Baykurt'un (1929-1999) Tirpan adli
romani Pierre Bourdieu’niin simgesel siddet kavramindan hareket ile degerlendirilmistir. Fakir
Baykurt, Tiirk edebiyatinda toplumcu ger¢ekei bir sanat anlayisiyla romanlarini kaleme alan
Onemli bir yazardir. Fakir Baykurt, eserlerinde toplumu ve onu tiirlii yonlerden ayakta tutan,
etkileyen dinamikleri kendi sanat anlayis1 ve yasam felsefesi ile birlestirerek ele almaktadir. 1970
Yili TRT Roman Odiiliine deger bulunan Tirpan da zengin ve yasl adamlarin gocuk denilecek
yastaki kizlarla evliligi ve bunun yaratti1 sonuglar gibi son derece énemli bir sorunu konu
edinmektedir. Romanin olay 6rgiisii, bu 6nemli konuya insanlarin bakis agilarinin ve bu durumun
yarattig1 infiallerin anlatimi iizerine kuruludur. Konusu ve yazarinin konuya bakis agisi nedeniyle
Twrpan bu galigma icin secilmis, eser simgesel siddet 6geleri agisindan incelenmistir.

Anahtar sozciikler: simgesel siddet; tirpan; Fakir Baykurt; Pierre Bourdieu

Fakir Baykurt’un Tirpan adli romaninin incelendigi bu c¢alismanin kavramsal
cercevesini Pierre Bourdieu’niin simgesel siddet konusundaki goriisleri olusturmaktadir.
Calisma iki ana boliime ayrilmaktadir. ilk béliimde Bourdieu’niin artik giiniimiizde
sosyoloji ile birlikte hemen biitiin sosyal bilimler arastirmalarinda bir yontem haline
doniismiis olan “simgesel siddet” konusundaki gorigleri ele almmustir. Pierre
Bourdieu’niin bu konudaki goriigleri ilgili literatiir taranarak, konuyu dogrudan
tanimlayan ve agiklayan bilgiler 6zetlenerek verilmistir. Calismada Pierre Bourdie niin
goriigleri dogrultusunda incelenmek iizere Tiirk edebiyatinda toplumcu gerceke¢i bir
yazar olan ve ozellikle toplumsal ¢evre olarak kdyii ve kdyiin sorunlarini ele alan, bunu
da toplumu yonlendirmek amaciyla yaptigini belirten Fakir Baykurt’un Twpan adlh
romani se¢ilmistir. 7irpan, ele aldig1 konu itibariyle bugiin dahi giindemde bulunan kiz
cocuklarinin ¢ocuk yasta evlendirilmeleri sorunu iizerinedir. Caligmanin ikinci bolimii
Pierre Bourdieu’niin tanimladigi bigimiyle bir dig degerlendirme 6rnegi olarak Tirpan’in
simgesel siddet a¢isindan incelenmesine ayrilmistir.
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A. Simgesel Siddet

Pierre Bourdieu’ye gore simgesel siddet, miimkiin olan en basit sekilde ifadesiyle, bir
toplumsal eyleyici tizerinde kendi sug ortakligiyla uygulanan siddet bi¢imidir (Bourdieu
& Wacquant, 2012, s.166). Ona gore bu siddet bi¢giminde tahakkiim etkisi neredeyse her
zaman, belirleyenler ile onlar1 o sekilde olusturan algi kategorileri arasindaki ‘uyum’la
ortaya ¢cikmaktadir (Bourdieu-Wacquant, 2012, s. 166-167). Bourdieu, siddet olarak
algilanmadig1 i¢in uygulanabilen siddetin ‘yanlig tanindigint’ belirtir. O, bu yanlis tanima
ifadesini disiiniim-6ncesi, temel varsayimlar dizisi anlaminda kullandigini soyler.
Toplumsal eyleyiciler, bu varsayimlara yalnizca diinyay1 sorgulamadan benimseyerek,
oldugu gibi kabul ederek ve zihinleri bu diinyay: yine bu diinyanin yapilarindan ¢ikan
biligsel yapilara gore olustugu i¢in dogal bularak bagvurmaktadir. Toplumsal diinyanin
ortasina dogdugu i¢in birey, belli postiilalari, aksiyomlar1 kendiliginden ve asilanmasi
gerekmeden kabul etmektedir. Nesnel yapilar ile biligsel yapilar arasindaki dolaysiz
uyum nedeniyle diinyanin diisiince olarak kabuliiniin ¢6ziimlenmesi, gercekei bir
tahakkiim ve siyaset kuraminin gergek temelidir. Bu nedenle de Bourdieu’ye gore “gizli
ikna” bi¢imlerinin en amansizi, basit bir bigimde seylerin diizeni araciliiyla bireye
uygulanandir (Bourdieu-Wacquant, 2012, s.167). Clinkii simgesel siddet, ona maruz
kalanlarin ve ayn1 zamanda da, ¢ogu kez, onu uygulayanlarin sessiz sug ortakligiyla ve
her iki tarafin da onu uyguladiklari ya da ona maruz kaldiklarinin bilincinde olmadiklari
6l¢iide uygulanan bir siddettir. Biitlin bilimler gibi sosyolojinin islevi de gizli seyleri agiga
¢ikarmaktir (Bourdieu, 2000, s.21-22). Bagka bir deyisle Bourdieu, insanin toplumsal yap1
icinde bir¢ok davranisi, diislinceyi genel anlamda diinyay1 sorgulamadan benimsedigini,
oldugu gibi kabul ederek, i¢ine dogdugu toplumu kabul ettigini sdylemektedir. Oysa
bireyin bilmeden bir diizenin parcasi olarak var oldugu, i¢ine dogdugu bu toplumsal
diinyanin yapilarinda ona tahakkiim eden diislinceler bulunmaktadir. David Swartz’a
gore Bourdieu’niin asil derdi simgesel ayrimin ikili mantiginin ayni zamanda toplumsal
diinyay1 kavrayis tarzimizi belirledigine dikkat ¢ekmektir. Ciinkii bu mantik toplumsal
diinyay1 aynu ikili kutup mantig1 ¢ergevesinde diizenlemeye, boylece hem toplumsal hem
de biligsel ayrimlar, mantiki gruplandirmalar: da toplumsal gruplandirmalar: da ikili hale
getirerek, simge diizeyinin yan sira toplumsal diizeyde de icerme ve dislama bigimleri
yaratmaktadir. Boylece hem mantiki hem de toplumsal smiflandirmalar dogar. Bu tiir
ayrimlar, diinyay1 algilamay1 ve ona anlamli bir diizen vermeyi saglayan siniflandirma
mercekleri haline gelir. ‘Ayrim’ [se¢kinlik] kelimesinin ikili anlaminin isaret ettigi gibi,
bu temel mantik simgesel iktidarin niteligini net bir sekilde tanimlar. Baska bir deyisle
bu da ayn1 anda hem kavramsal hem de toplumsal ayrimcilik yapma eylemidir. O halde,
simgesel temsillerin siniflandirma mantiginin toplumsal islevi, s6z konusu toplumsal
gruplarin hiyerarsik olarak farklilastirilmasi, dolayisiyla mesrulastirilmasi 6lgiisiinde
siyasi bir etki yaratir (Swartz, 2013, 5.126). Ikili simgesel ayrimlar toplumsal ayrimlara
tekabiil eder ve simgesel siniflandirmalari toplumsal hiyerarsinin ifadelerine doniistiiriir.
Zihinsel yapilar ile toplumsal yapilar arasindaki iliski, bilissel ve iletisimsel yetilerimize
damgasini vuran ikili mantik araciligiyla stirdiiriiliir ve ayni zamanda grup mensuplariyla
grubun disindakiler arasinda toplumsal ayrimlar yaratan bir tiir harita saglar (Swartz,
2013, s. 127). Swartz, Bourdieu’niin simgesel iktidar hakkindaki diisiincesini sanat, din,
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bilim ya da dilin kendisi olsun, biitiin simgesel sistemleri kavramsallagtirma bi¢imiyle
ilintili bulur. Bourdieu’niin birka¢ farkli kuramsal gelenegi kullanarak olusturdugu
kapsamli sentezinde, simgesel sistemlerin birbiriyle iligkili ama birbirinden ayr {i¢
islevi ayn1 anda yerine getirdigini iddia eder ki bunlar: bilme, iletme ve toplumsal
farklilasmadir. Swartz’a gore Sapir-Whorf dil geleneginden, Kant-Humboldt-Cassirer
felsefe geleneginden, Durkheim’in bilgi sosyolojisinden yararlanan Bourdieu, simgesel
sistemleri, “yapilandiran yapilar” olarak gérmektedir. Buna gore bu sistemler toplumsal
diinyay1 diizenlemenin ve anlamanin aracidir. Bu anlamda, dil, mit, sanat, din ve
bilim gibi farkl bilgi tarzlari, diinyay!r anlamanin degisik yollarini temsil ederler ve
dolayisiyla biligsel bir islev goriirler (Swartz, 2013, s.121). Biligsel islev gormeleri
nedeniyle de dil, mit, sanat, din ve bilim diinyay1 anlamada 6nemlidir. Giirsel Aytac’a
gore Fransiz sosyologlarindan L. Goldmann ve P. Bourdieu, edebi eseri ilgi odagi
yaparlar. Her ikisi de farkli kuramsal araglarla da olsa toplumsal hayatin iligkilerini,
yasalliklarini ve etkilesimlerini edebi metnin kendisini inceleyerek, yani edebi kurgulari
ve mevcut kurmaca diinyalarini inceleyerek ortaya ¢ikarmaya caligirlar (Aytag, 2005,
s.80). Bourdieu’ye gore kiiltiir tiriinlerinin i¢inde tiretildigi toplumsal mikrokozmos,
yani yazinsal alan, bilimsel alan vb., konumlar arasindaki —6rnegin kutsanan sanatgiyla
lanetlenen sanat¢inin konumlari- bir nesnel bagintilar alanidir ve o alanda ne olup bittigi
ancak her bir eyleyici ya da her bir kurum digerleriyle nesnel bagintilar ¢ercevesinde
konumlandirildiginda  anlasilabilmektedir. Bu nedenle {reticilerin  stratejileri,
savunduklar1 sanat bi¢imi, kurduklar ittifaklar, olusturduklar1 ekoller, bu 6zgiil gii¢
iligkilerinin belirli parcalarinda, o iligkileri koruma ya da doniistirmeyi amaglayan
miicadelelerde ve orada belirlenen 6zgiil ¢ikarlardan gecerek ortaya c¢ikmaktadir
(Bourdieu, 2006, s.62). Bourdieu, bir eserin algilanmasinin, okurlarin i¢inde bulundugu
entelektiiel gelenege, hatta siyasal baglama goére degisecegini sdylemenin gereksiz
oldugunun altin1 ¢izer. O, i¢inde bulunanlara dayatt1g1 zihinsel yapilar aracilifiyla ve
0zellikle donemin tartigmalarina bagh yapilandirici karsitliklar yoluyla yazar (ya da eseri)
ile okur arasina giren sey, biitiin bir alimlama alaninin yapisidir, der ve buradan kimi
zaman sasirtici, kimi zaman aci verici olabilecek her tiir ¢arpitma ¢ikabilir (Bourdieu-
Wacquant, 2012, s.156) saptamasinda bulunur. Yazar/eser ve okur iliskisinde Bourdieu,
toplumun iginde bulunanlara dayattigi zihinsel yapinin da etkili oldugunu belirtir.
Ferdinand de Saussure’iin goriislerinden hareket eden Bourdieu; Saussure, konu olarak
dili alip, her biri bagka dallarca gegerli incelemelerin konusunu olusturabilen, cografi,
tarihsel ve toplumsal kosullardan bagimsiz bir bigimde tasarladigi bir i¢ dilbilimin
temellerini atmay1 amaclamistir, der. 1960’11 yillardan bu yana Fransa’da gostergebilim
adina ortaya konulan eserlerin tarihsel baglama yapilacak her tiirlii gonderimin diginda,
salt kendileri i¢inde ele alan biitiin ¢aligmalarin i¢ inceleme olarak nitelendirilebilecegini
sOyler. D1s inceleme ise eserleri, i¢lerinde bu eserlerle bunlari iiretenlerin ortaya ¢iktigi
ckonomik ve toplumsal kosullara bagli olarak degerlendirmektir. Son derece yikict
buldugu bu karsitlikla baga ¢ikmak ona gore giictiir (Bourdieu, 1999, s.9). Edebi eser ile
icinde dogdugu ekonomik ve toplumsal kosullar arasindaki karsitlig1 aktarabilmekteki
glicliik gbz 6niinde bulundurularak, bu ¢aligmada Pierre Bourdieu’niin simgesel siddet
iizerine goriislerinden hareketle Fakir Baykurt’un 7Tipan adli romani bir nitel arastirma
ornegi olarak incelenmeye tabi tutulmustur.
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B. Twpan’da Simgesel Siddet

Simgesel siddet, siddet sozciigiiniin fiziksel anlamindan ¢ok manevi, ruhsal ya da bir
deyisle i¢sel yoniinii isaret eder. Burada kisilere dogrudan bir fiziksel siddeti diislinmemek
gerekir. Silahla ya da silahsiz olarak fiziksel bir saldir1 s6z konusu degildir. Ancak dyle
bir saldir1 ¢esidinden s6z edilmektedir ki bu, bireyin viicut biitiinliigiine dokunmayan,
ancak toplum i¢indeki yasama ve diislinme bi¢imine zarar veren bir tutumdur. Tek
tek bireylere uygulanan ve hem saldiranin hem de magdurun sessiz kaldigi bu tutum
veya durum, aslinda biitiin bir toplumun diisiince ve davraniglarinin sekillenmesinde
etkili olmaktadir. Dogrudan bu siddet tiiriine maruz kalanlar ya da toplumsal kabuller
yiliziinden her hangi bir diisiince ve davranisin sonug¢larmi diisiinmeden/diisiinmeye
gerek duymadan 6n kabulle dolayli yolla magdurlar arasinda yer alanlarin karsilastiklart
en vahim tablo, bundan zarar gordiiklerini anlamiyor olmalaridir. Bu bilgiler 15181inda
heniiz daha Twpan’in incelemesine ge¢gmeden romanin yazari Fakir Baykurt’un
eserinin Onsoziinde dile getirdigi goriislerine deginmekte yarar goriilmektedir. Fakir
Baykurt, Tirpan ve konusu hakkinda goriislerini dile getirirken sanatin devrimei yoniine
dikkati ¢ceker. Ona gore sanatta devrimci tavir, hayati degistirme tavridir. Ciinkii hayati
degistirme amacina yOnelmemis bir sanat, insanin bilinglenmesine ve birlesmesine
yardim edememektedir. Fakir Baykurt kitaplarin, yazarlarma iin saglamaktan ve
kalict olmaktan 6nce, toplumu devrim yoniinde etkilemek amacinda olmasi gerektigi
goriisiindedir. Ona gore bazi yazarlar (yazar ismi belirtmemektedir) istemedigi bir evlilik
karsisinda ¢ikis yolunu intiharda bulup kendini asan kizlarin 6ykiisiinii yazmaktadirlar
ve bu ise devrimci bir tavir degildir. Bu kizlarin igine diistiikleri durumun onlarin sugu
olmadigim belirttikten sonra Fakir Baykurt, su¢lunun kim oldugunun iyi hesaplanmasi
ve Oldiiriicii giiclin asil suclunun iizerine yoneltilmesi gerektigini soyler (Baykurt,
1971, s.7). Bu agiklamas: ile Fakir Baykurt, 7Tirpan’da ¢agdast birgok yazardan farkl
ve devrimci bir tutum izlediginin, amacmin toplumun bilinglenmesine yardim etmek
oldugunun altini ¢izer. Bu noktada oncelikle romandan ve romanin olay oOrgiisiinden
kisaca soz etmekte yarar goriilmektedir. Romanin ana mekani Ankara yakinlarindaki
Gokgimen koyiidiir. Bu kdy renkli gozlii, giizel kizlartyla iinliidiir. Oykiiniin kahramanlar
ise ilkokulu o yaz bitiren Diirii adli bir kiz cocugu ile altmis yaslarinda zengin bir adam
olan Kabak Musdu’dur. Musdu, bir giin sokakta Diirii’yii goriir ve onunla evlenmek ister.
Zenginliginin verdigi gii¢ ile Diirii ile nisan yapmay1 basarir. Biitiin 6ykii, Musdu ile
Diirii’niin evlilik térenlerinin gerceklesecegi giine degin yasananlar tizerinedir. Romanin
sonunda Diirii ile Musdu’nun diigiinleri yapilir, ancak Diirii diigiin giinii, ¢ceyiz sandigina
onceden koyup getirdigi bir tirpan ile Musdu’yu 6ldiirerek, yasli adamin karis1 olmak
kaderinden kurtulur. Fakir Baykurt’a gore, diger yazarlar da kiigiik kiz ¢ocuklarinin
yasli adamlarla evlendirilmesi konusunu ele almakta, ancak eserlerinde intihar1 bu
cocuklara bir ¢ikis yolu olarak gostermektedirler (Baykurt, 1971, s.7). F. Baykurt’un
Diirii’nlin kaderine bagkaldirisindan hareketle oncelikle geng¢ kizlara ve dolayli olarak
da devletlere ve milletlere saldirtya, ezilmeye boyun egmeyip karsi saldiriya gegmeyi
bir kurtulus yolu olarak onerdigi goriilmektedir. Fakir Baykurt’un ¢ocuk gelinlerin
oykiileri dile getirilirken onlarin garesizce intihari segtiklerini anlatan yazarlara getirdigi
elestiri, yazar/sanat¢1 ya da sanat eliyle bir agmazdan kurtulus recetesi olarak onerilen
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yolun agmazlarmi gostermesi agisindan iizerinde durulmaya degerdir. Tirpan, 1970 yili
TRT roman 6diiliine deger bulunmustur. Stiphesiz ki diger 6nemli niteliklerinin yaninda
romanin sonunda Diirii’nlin kaderine karsi gelip Musdu’yu 6ldiirmesinin, bagka bir
deyisle alisageldik, kadere boyun egen tutumun reddinin de pay1 vardir. Ancak, toplumu
devrimci bir hamle ile ve ileriye gotiirme tlkiisiiyle kaleme alinan romanin sonunda
6liim ve cinayetin ¢ikar yol olarak se¢ilmesi lizerinde diisiiniilmeye deger bir goriintii arz
etmektedir. Toplumu sekillendirmede segilen yolun, taraflardan birinin 6liimiiyle yani
yikimla ve doniilemez bir yok olusla bitiyor olmasi toplumun bir pargasi olan okurun
duygu ve diislince diinyasinda birakacagi etki bakimindan dikkate deger niteliktedir.
Sadece sonucu bakimindan bile Tirpan, simgesel siddet 6gelerini barmdirmaktadir.
Romanin biitiiniine simgeledigi siddet iceren durum, olay ve diisiince ve bunlarin yarattigi/
yaratacag1 magdurlar noktasindan bakildiginda ¢ok sayida dérnege rastlanmaktadir.

Roman ilk olarak vakanin gectigi mekan olan Gok¢imen’in betimlemesi ile baglar.
Gokeimen ile birlikte bu kdyde yasayan gok gozlii kizlarin varligindan ve giizelliginden
s0z edilir. Bu betimlemelerin hemen ardindan bir toplumsal kabul su sozlerle géz oniine
serilir:

“(...) ‘Gok¢imen’in suyu kesilmediginden, her yani ¢cayir ¢imendir. Caywr ¢imenin
vesili kizlarin goziine yanswr. Bu yiizden gokiis olurlar. Eger elinde ti¢ bes kurusun var da
kendine yeni bir kari aryorsan, Gokgimen’e git, kiz al!’ derler.

Gegen zamanlar bu inanci dogrulamig, ¢evrenin varsillarint yaniltmamistir hig.
Parayr kugsagina doldurup gelen, istenen altinlar: da takinca, istedigi kizi ata bindirip
gotiirmiis, gel demis imama, kyydirmig bir nikdh, ondan sonra istedigi kadar ¢aligtirmas,
istedigi kadar ¢ocuk dogurtmugstur. Yillar gecip Gokgimenli kiz biraz kocayinca, onu bir
koseye itmig, belki o kizin da kazanciyle, Gokgimen’e varip yeni bir kiz almigtir.

Karsidan bakarsan Gokgimen’e ¢ok para girver. Bu soziin karsiligini koyliiler soyle
verirler: ‘Camim, kiz parast degil mi? Elde avugta eylesmez! Tiitiine gayfaya anca
yeter...”” (Baykurt, 1971, s. 9-10)

Bu satirlarda ilk olarak dikkat ¢eken, kusagina paray1 dolduran kisinin bu kdye gelip
cansiz bir nesne gibi geng kizlar1 satin alabilmesidir. Tkinci olarak zengin adamlarmn geng
kizlar ile imam nikahi ile ve resmi nikah olmadan evlenmesidir. Bu kizlarin ailelerinin
kizlar1 karsilifinda aldiklar1 miktari, ¢erez parasi gormeleri lizerinde durulmasi gereken
bir bagka noktadir. Cocuk yastaki kizlarin bir mal gibi alinip satilabilmesi; onlardan
duygudan, kimlikten, kisilikten uzak bir varlikmis gibi s6z edilmesi ve yanlis, bir kisinin
¢ikarlarina hizmet eden evliliklerin onanmasi, dahasi ailelerin kizlarina gelir araci
olarak yaklagimi toplumu bu soruna kars1 duyarsiz kilmaktadir. Kiz ¢ocuklarinin ¢ocuk
yasta evlenmesini toplum nezdinde normallestiren, siradan bir olaya doniistiirmektedir.
Uzerinde durulmasi gereken bir diger konuyu ise, kiz ¢ocuklarmin giizelliklerinin ya da
yaptiklart davraniglarin bu evlilik siirecinde etkili oldugu diistincesi olusturur. Romanin
olay oOrgiisiiniin baslangi¢c noktasinda da bu diisiince acik¢a goriilmektedir. Roman,
altmis yaslarindaki Musdu’nun heniiz cocuk denecek yastaki Diirii’yii gdrmesi ile baslar.
Yaz sonudur, annesi ile Diirii bulgur kaynatmislardir. Kurumasi i¢in digariya serdikleri
bulguru karigtirmaktadirlar. Diirii bir yandan da elindeki ayvay1 yemektedir. Diirii ayvay1
1sirdigr sirada Kabak Musdu, yanlarindan gegmektedir. Bu kisin romanda sdyle geger:
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“(...) Diirii, eline bir ayva almig kemiriyordu. Ayva sariydi. Diirii 'niin yiizii,
yanagi ise pembe, gozleri yesildi. Gok¢imen koyiiniin yesiliydi tam... At iistiinde bir
‘herif” belirdi birden. Evin oniindeki yoldan ge¢ip gidecekti. Hizli siiriiyordu ati. Birden
vavasladi. Sol elini basina gétiiriip sapkasint tuttu. Sag elinde kamgisi vardr. Géziinii
kizin tistiine yapistirdy bir siive. Sonra usulca, agir agir gecip gitti. ‘(Bu kizi Allah kendi
vapip yaratmis! Kalfalarina havale etmemis!..)’ dedi icinden. ‘(Béylesini Cenaballah
ancak kendisi basarabilir. Bravo dogrusu!..” dedi.” (s.10-11)

Burada bir adamin agik bir gekilde, cekinmeden, rahatlikla sokakta gordiigii kiigiik
bir kiz1 seyretmesi durumu s6z konusudur. Diirii, kendisini seyreden adamdan ve
bakiglarindan rahatsiz olur. Adamin arkasindan 6fkeyle sdylenir. Diirii’niin tepkisi ve
ofkesi iizerine annesi Havana bir adamin kizina baktigini 6grenir. Adamin kim oldugunu
arastirip 6grendiginde ise annenin verdigi tepki romanda su sozlerle anlatilir:

“Kadin korkuyla dogruldu. Giden ‘herif’i arastirdi: ‘Haaa!.’ dedi birden, akli suya
ermis gibi. ‘Kabak Musdu gegip gidiyor a kizim! Hiyanet kopegin biridir. Kusagi para
doludur. Bakti mi1 kétii bakar. Sen ne dikiliyordun sacakta, elinde ayva? Tiih tiih tiih!
Gordiin mii ginci?” 7 (s.11)

Kizimin basina gelecekleri tahmin eden annenin {iziintiisii anlasilabilir. Ancak “Sen
ne dikiliyordun sagakta elinde ayva?” cimlesi, bu duruma yol agmaktan dolay1 Diirli’yii
suclayan bir bakis1 ifade eder. Diirii sokakta herkesin gorebilecegi bir yerde durarak,
iistelik bir de ayvayi 1sirarak Musdu’nun dikkatini iizerine ¢ekmistir. Bu bakis agisina
gore herhangi bir kiz ¢ocugunun ya da kadinin sokaga ¢ikmasi ve tistiine iistliik sokakta
bir seyler yemesi, erkeklerin dikkatini ¢eken kusurlu davraniglar olarak yansitilmaktadir
ki simgesel siddetin giizel bir 6rnegidir. Kadinin sokaga ¢ikmasiin basina birtakim
sorunlar agmasinin dogal olacag: diislincesi, ortaya ¢ikan olumsuz durumdan etkilenen
magduru sirf sokaga ciktigi icin suglu duruma diisiirmektedir. Annenin; kiigiik kizini
dis diinyanin bdylesine kotii olaylarindan koruyamamis olmasindan {iziintii duymak
ya da ¢ocuk ve kadin olarak toplum i¢inde rahat hareket edemiyor olmaktan sikayet
etmek yerine c¢ocugunu disariya ¢ikmakla ve ayva yemekle suclamasi toplumsal
kabuliin tuzaginda bir kadin olarak yasam i¢inde kendi yerini ve haklarini bilmedigini
gostermektedir. Bu da belli bir diisiince kalibinin simgesel siddete dontiserek toplum ve
bireyler iizerinde olumsuzluk yaratmasinin sonucudur. Olumsuz durumlar ile miicadeleyi
bilmemek ve burada oldugu gibi daima erkeklerin dikkatini ¢ekmeyi kadin i¢in bir sug;
erkeklerin ise her durumda ve ortamda kadina ilgi gosterebilmesini, onlar adina bir hak
olarak gormek simgesel siddetin magdur ettigi kisinin durumdan habersiz olusunun giizel
bir 6rnegidir. Kizin1 bu konuda suc¢lamakla birlikte Havana, Musdu evlerine gelip iceri
girmek istediginde adamu tersler ve eve almak istemez. Havana’nin eve almayigindan
rahatsiz olan Musdu, kadinin davraniglarini elestirirken,

“(Soyka Havana, Kizilca ya gitti diyor! Iste kistirdim kocasini!.. Gorgiisiiz kari, gel
buyur dersin! Hos geldin dersin! Cay bisireyim mi, ¢alkama yapayim mi? dersin! Allahin
emriyle kizina miisteri geliyoruz, ne suratim eksidiyorsun? Heg insanlik, mertebe, hiisnii
dabiyat yok mu sende? Bu edepsizliginle o gozel kizi nasil dogurdun, nasil biiyiittin?)”
(s.14)

der. Musdu’nun olaya yaklasimi bir evin biricik evladimi es olarak istemek,
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kendine bir yuva kurmak ve benzeri aile kurumunu koruyan, yasatan bir sekilde degil,
bir adamin malina miisteri olmak bi¢imindedir. Musdu’ya gore bu mesele bir ticaret,
alig veris isidir ve ticarette malin alicisina iyi muamele yapmak gerekir. Bir geng kizin
evliligi meselesine “miisteri olmak™ diislincesi diger koyliiler tarafindan da dile getirilir.
Velikul’u Diirii ile Kabak Musdu’nun evliligi konusunda ikna etmek i¢in kOyiin imami1
Hafiz “Benim bir kizim olacakti, Kabak Musdu gelip iki arkadasimin éniinde miisteri
olacakti da, ben béyle somurtacaktim!” (s.36) der. Kiza miisteri olunmasi, kiz ¢ocugun
almip satilan bir mal yerine konulmasi ve bu diisiincenin normal oldugunun altinin
cizilmesi de diistindiiriiciidiir. Aynm1 diisiince kadinlar arasinda da yaygimdir. Koyiin
kizlarmin yaptiklari yemeklerin giizelligini 6verken Ulugus nine “Allah sahaplariniza
bagislasin hepicinizi...” (s.173) der. Bunun {izerine geng kizlar sitem ile “Sen de bizi
maldan saydin Ulugus nine! Oyle ya, haklisin. Maldan ne farkimiz var? Paraylan
alyorlar, paraylan satryorlar...” derler (s.173). Bugiin dahi evli hanimlar ya da nisanl
kizlar i¢in Anadolu’da “sahapli/sahipli” s6zctigiiniin kullanimi1 yaygindir. Bu ise baslik
parasi alinip alinmamasindan 6te, kadinin kendi hiir iradesinin olmadigi, bir erkege ait
oldugu, bu nedenle sahibi olan kadina bunun bilinerek davranilmasi gerektigi diislincesi
s0z konusudur. Sahipli olmanin iyi, sahipsiz olmanin yani kendisini koruyup kollayacak
bir erkegin bulunmamasinin kotii oldugu anlayis1 da kadinin birey olarak toplumda tek
basina var olusunu kabul etmeyen bir bakis1 temsil ettigi icin toplumun kadina uyguladig:
siddetin bir baska seklidir.

Romanda kadin erkek iliskilerinin yas ve ekonomik gii¢ acisindan ele alinmasi s6z
konusudur. Diirii’nlin heniiz bir ¢cocuk olmasi nedeniyle evlilikte kadinin yas1 konusu,
iizerinde en ¢ok durulan noktalardan biri olur. Romanin daha ilk baslarinda “Dibegin
basina bir kiime kart toplanmisty. (...) Kurumug kocakarilardi. Otuzundan yukardalardi.”
(s.15) seklinde bir s6z yer alir. Burada otuz yas ve {lizerindeki kadinin kurumus ve hayli
yaslanmig olarak tanimlanmasi énemlidir. Koyliilerden biri, Musdu’nun Diirii’ye talip
olmasina imrenir ve soyle der:

“(Aaah, imkan!) dedi Cemal i¢inden. (Bunun da miyadi doldu, bu benimkinin!...
Imkan olsa aah!) Sonra yiiksek sesle, ‘Kalk bize calkama yap ulan!’ dedi, teknenin basina
oturmusg tarhana karan karisina.” (s.16)

Kadmin yas aldik¢a artik begenilmez olacagi, hatta bir esya gibi “miyadinin
dolacag1” diisiincesi de simgesel siddet 6rnegidir. Zaten evli bir adam olan Kabak
Musdu, Velikul’un kizina talip olurken, karis1 Kamile’nin artik yaslandigin,
kadincagizin kendi 6z bakimini bile yapmakta zorlandigini, kocasindan temiz, helal
siit emmis bir kiz ile evlenmesini istedigini sdyler. Musdu, Islam’a dair birgok konuya
vakif oldugunu belirttigi Kamile’nin kendisini ikna etmeye calisirken “Daha kirkina
gelmedin, peygamberimiz altmisinda yeniden evienmedi mi? Hazreti Bildli Habegsi
efendimiz de dyle yapmadi mi? (...) Benim iistiime deye de heg diisiinme” dedigini de
iddia eder (s.18). Kamile’nin bu ise goniil rizasiyla izin verdigini sdyledikten sonra
sozlerini “Nafakasini tedarik edebildikten sonra yeniden evienmek seriatin emrettigi bir
istir...” (s.19) seklinde siirdiiriir. Oysa ger¢ek, bundan farklidir. Musdu, Kamile’yi ikna
edebilmek i¢in de ¢evresinin, arkadaslarinin ikinci esi alma konusunda kendisine baski
yaptiklarmi, Kamile’nin de artik ev islerinden emekli olmas1 gerektigini sOyler. Hatta

88



folklor / edebiyat

Kamile’den gidip Diirli’yli gérmesini ve diigiin hazirliklarin1 yapmasini ister (s.41).
Bir kadinin ev islerinden kurtulmasi i¢in eve yardimci almak ve benzeri uygulamalar
yapmak yerine kuma onerisi de simgesel siddetin bir baska &rnegidir. Oncelikle agir ev
islerini evin haniminin yapmasimnin zorunluluk oldugu diisiincesi, bu yiikii tagsryamadigi
zaman kadmin degersizlestigi, agir is ylikiinden ancak kuma ile kurtulabilecegi lizerinde
durulmasi gerekli konulardir. Biitlin bunlarin yani sira bir de ikinci es i¢in diigiin
hazirliklarimi yapmaya mecbur tutulma, yaslanmaktan ve hasta olmaktan korkar hale
gelme kadinin toplum igindeki durusunu ve kararlarini etkileyen noktalardir. Ev islerini
yapma zorunlulugu, bunlar1 yapamadik¢a ve yaslandik¢a hissedilen ve hissettirilen
yetersizlik duygusu simgesel siddete maruz kalan ve magdur olan kadinin sessizce
benimsedigi, sorgulamadigi toplumsal dayatmalardir. Musdu, Kémile’yi ikna etmek i¢in
soyle der: “Boyle kararip edip benim kafami bozma Kamile! Edebinen otur, edebinen
kalk! Ben ne diyorsam onu yap. Zaten hoca nikahiyynan duruyorsun iizerimde. Daha
olmadt bir cizik ¢ekerim, kalirsin yetim cin gibi. Yenisini de hokiimet nikahi yaparim,
tamam!” (s.43). Diirii ile evlenmek i¢in imam nikahli esi Kadmile’ye baski yapan Musdu,
bu evliligin gerceklesmesi durumunda koyliiniin diline diisecegi elestirisini getiren
Kamile’ye soyle der: “Koy ne karisir benim isime? Kazancimin ortagi mi kdy? Hazir
param var, selvendim var. Kalkmisim bir daha evieniyorum. Ustelik emekdar avradimi
da horlayip atmiyorum soraya!” (s.83) Bu konugsmada resmi nikahinin olmayisi, erkegin
ekonomik agidan giiclii olmasi, yaglanmasi ya da egemen konumdaki kocasimna karsi
gelmesi durumunda kadinin kapi 6niine konulma, ortada birakilma tehdidine maruz
kalmasi 6nemlidir. Kadinin ekonomik agidan gii¢siiz olmasi/birakilmasi, resmi nikahin
ancak erkegin istegine bagli olarak gergeklesmesi, kadini toplum iginde hem ¢ocuklari
hem de diger kadinlar karsisinda gligsiiz birakmakta, magdur etmektedir. Romanda
Kamile’nin bu tehdit karsisinda garesiz kalip Musdu’nun isteklerini yerine getirdigi
goriiliir. Romanin yazildig1 ve ele aldig1 zaman diliminde kadinlara resmi nikah yapmama
durumunun kadinin birey olarak toplum i¢inde var olma sorununda bir simgesel siddet
araci olarak kullanildigi anlagilmaktadir.

Twrpan’da roman boyu hemen biitiin roman kisilerince tartismaya agilan konu,
Diiri’niin ve Musdu’nun yaglaridir. Musdu, “(Dut agact dut verir!) (...) (Yapragini kit
verir! Oglan boyiik, kiz giicciik, sarilamast dat verir!)” (s.15) diyerek, esler arasindaki
yas farkinin fazlaliginin (ki burada kizin olabildigince kiiciik yasta olmasi istenmektedir)
iyl bir durum olduguna isaret eder. Bu, evlenecek olan kizin egitiminden, sagligindan,
kisilik gelisiminden, onun toplum iginde benligiyle, kisiligiyle var olan bir insan oldugu
gerceginden uzak bir yaklagimdir. Diirli’niin yasinin evlilik i¢in uygun olup olmadigi
tartisilir. Musdu, Velikul’dan Diirii’yii isterken yanlarinda bulunan ve bu evlilige dair
gorlis belirten Hafiz sdyle der:

“Sade bir ufacik nokta var, o da Diirii 'niin yasi meselesidir. Cok giicciik gériiniiyor
bana. Emme besi bitirdi gecen yil. Sonra da goriiyorum, yasitlarindan once gelisti.
Evet... zaten ne demigler, kiz evlad on tigiine bast1 m1, ya erdedir, ya evde... evet!” (s.21)

K1z ¢ocugunun on ii¢ yasina bastiginda ya evlenmesi ya da eve kapatilmasi gerektigi,
yani ¢cocugun evlilik i¢in yeterince biiylimiis oldugu diisiincesi, kadini toplumsal hayatin
disina ¢ikaran ve onun yasaminda magduriyet yaratan bir anlayistir. Evlilik ¢agina
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geldigi veya artik sokaga cikmayacak kadar biiylidiigli varsayilan ¢ocugun, sosyal
cevrenin kendi yasamia dair aldigi1 bu karar1 anlayabilecek, sorgulayabilecek bilingte
olmayis1 simgesel siddet magdurunun, durumu bilmeden ve sessizce kabul etmesi
sonucunu dogurmaktadir. Bu ¢ocuklar da ileriki yagamlarinda ¢evrelerinde kendilerinin
veya baskalarimin ¢ocuklart benzer bir durum ile karsilastiginda, yasananlari normal
saymakta, karsi ¢ikmamakta, hatta kars1 durulmasini da dogru bulmamaktadirlar. Yanlis
bir diisiince tarzi, toplumsal bir kabule doniismekte, siddet siirmektedir. Kizinin evlilik
yasinda olmadigini diisiinen, Musdu’nun elli yasinda kocaman bir adam, kizininsa on
yasinda bir ¢ocuk oldugunu sdyleyen Havana’ya kdylii kadinlar sdyle der:

“Emsali degil de ne demek gu? Kimin kime emsal oldugunu bilse bilse cenaballah
bilir. Hemi de elli yasinda deyip karalama elin adamini. Kéart kazanct yerinde ya, sen
ona bak! Erkegin yaslisi olmaz! Erkegin ¢irkini olmaz! Erkegin kart kazanci yerindeyse,
tamamdir! Musdu agamin kolunu dutacak kimse yok bu daglarda diizlerde! Parast mal
¢ok!” (s.66)

Ayni diisiince Diirli’niin babas1 Velikul tarafindan da dile getirilir. Karis1 Havana’ya
kizan Velikul “Ulan kiz kisminin evienmesinde emsal mi aranir? Herifin mali, variyeti
eyiyse tamam!” (s.98) der. Erkegin yaslisi, ¢irkini olmadigi, ekonomik agidan giiclii
olan erkegin diledigi her seyi yapmaya hakki oldugu diisiincesi de kadini toplum i¢inde
magdur etmektedir.

Velikul, kiz1 ve esi Havana’nin evlilik konusundaki diigiincesini sormaya gerek
gdrmez. Clinkii ona ve gevresindeki diger erkeklere gore bir kizin evliligi konusu yalnizca
babasinin kararina baglidir. Romanda bu durum, “Emme bir kizi alinip verilmesi dnce
bubasindan sorulur. Bubanin evet dedigi bir yere ne kizi haywr diyebilir, ne de anasu.
Topragimizin gorenegi budur, diggat edelim. I¢imize laylon adetler getirip sokmayalim
arkadas.” (s.23-24) sozleriyle dile getirilir.

Diirii ve Havana, ellerinden geldigince evliligin gergeklesmemesi icin direnirler.
Velikul ise, Musdu’nun zenginligine aldanmig, Musdu’nun yakin ¢evresinin baskilarina
boyun egmistir. Hem ailesinin hem de Musdu ve kdyliiniin baskilar1 arasinda bunalan
Velikul, tavrini evliligin ger¢eklesmesinden yana koymustur. Diirii ve Havana’ya yaptigi
baski, fiziksel siddete de doniisen Velikul, onlar1 ikna etmek i¢in dévmeye de baslar.
Bu konuda hakli oldugunu kanitlamaya c¢alisirken Velikul soyle der: “Avrat kismina
yiiz verdin mi aziyorlar Linlin! Swrtlarindan zopay eksik etmeyeceksin!” (s.190) “Kiz
kasmi itath olacak! Bubasi nere keserse kani oraya akacak. Atamizdan dedemizden
gordiigiimiiz bu. Bunlari yasatmak ilazim!..” (s.201) Velikul’un bu sozlerinin ve ileri
siirdigli diislincenin yanlisligi bir yana, can alict noktayr atalarindan 6grendigi bu
adetleri stirdiirmek, yasatmak gerektigi olusturur.

Fakir Baykurt, roman boyunca soziinii Ulugus nineye emanet ederek, Diirii’den
yola ¢ikarak benzer kaderi yasamis baska kizlarin dykiilerini de anlatir. Zengin ve yash
bir adamla evlenip 6miir boyu mutsuz olma Goék¢imen koyiiniin kizlarinin bir yerde
kaderidir. Gegmiste birka¢ kiz bu kadere karsi koymak istemis ve kurtulus caresi
olarak intihar1 se¢mistir. Intihar sadece bu geng kizlar1 hayattan koparmis, zengin ve
yash adamlar bagka kizlarla evlenerek yasamlarina devam etmislerdir. Yazar, Ulugus
ve kiz kardesi ayn1 nedenle intihar eden Kahveci Linlin’i Diirii’ye yardim ve makus
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talihini yenmede yardimci kilar. Diirii’niin intihar etmeyi diisiindiigiinti anlayan Ulugus,
onu i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak ister. Kahveci Linlin de Velikul’dan bu
evlilikten vazgegmesini, bu yanlis yoldan donmesini ister. Ancak Velikul ayip olur, kdye
rezil olurlar bahanesiyle kabul etmez. Gok¢imen koyliileri Diirli’niin evliligini aslinda
olumlu kargilamazlar. Bunda Musdu’nun yasli ve zengin olup, her istedigini elde etmeye
aligmis, bencil tavirlar kadar Diirli’niin ¢ok kii¢iik olmasinin da etkisi vardir. Diiglinden
bir giin 6nce Velikul, evlenmek istemedigini sdyleyen Diirli’yii dover, ellerini arkadan
baglayip ahira kapatir. Bunu da Kahveci Linlin ile paylasir. Linlin, Ulugus’a soyler ve
kdyiin kizlarmin da yardimiyla Diirii’yl ahirdan kagirip saklarlar. Amaglari, Diirii’niin
kaybolduguna, erenlere evliyalara karistigina inandirip Musdu ile evlenmesine engel
olmaktir. Bu asamada kdyliinlin de Diirli’yii saklamakta elbirligi yaptig1 goriiliir. Ancak
Jandarmanin olaya miidahalesiyle Diirli bulunur ve diigiin yapilir. Ulugus, kocasindan
kalan tirpan1 bileyletir ve bir bohgaya sarip saklar. Bu bohgayr da kdyiin kizlarindan
biri Diirti’ye verir. Diirli’niin tirpani nasil kullanacagi, Musdu’yu 6ldiirdiikten sonra
nereye kagacagini 6gretirler. Nitekim Diirii, ¢eyiz sandigina saklayarak getirdigi tirpani,
diigiiniin sevinci iginde biitiin giin durmadan alkol alan ve sarhos olan Musdu’nun
govdesine saplar ve kagar. Fakir Baykurt’'un romanin kahramani Diirii’ye Kabak
Musdu’yu dldiirtmesi, gocuk gelin trajedisine olaym magduru tarafindan bir baskaldiriy1
dile getirmesi bakimidan 6énemlidir. Ancak ¢6ziim Onerisinin siddet ve cinayet olmasi
diistindiiriictidiir. Tirpan, romanin kurgusu i¢inde gercek ve fiziksel siddete yol acan bir
aractir. Musdu zengin, bencil, simarik, doyumsuz ve ¢evresindeki insanlara 6zellikle de
esi Kamile ve Diirii’ye zarar veren bir kisidir. Musdu’nun 6liimii, onun gibi olan erkekler
i¢in bir 6énemli uyaridir. Tirpan bir roman olarak ise simgedir. Musdu gibi adamlari
bekleyen akibetin bir simgesidir. Iste bu yoniiyle ve olay drgiisiiniin bitis sekliyle romanin
kendisinin bir simgesel siddet aracina doniismiis olmasi da ilgi ¢ekicidir. Roman, sonucu
itibariyle Musdu’nun 6liimiinii, Diirii gibi kiiclik kizlarin kendileri yerine yasl kocalarini
oldiirmelerinin uygun olacagini, toplumsal kabul olarak da Musdu gibi adamlarin bu
sonu hak ettiklerini diigiindiirmektedir. 7wpan, kurmacanin itibari aleminden, gercek
toplumsal yagama uyarida bulunan bir simge, bir simgesel siddet araci olarak durmaktadir.
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ABSTRACT

In societies where there is no developed legal code or existing rules and arrangements fall
short meeting certain social needs in life, oral and traditional rules and norms function instead of
law. Each folk group has its own sort of folk law. Traditional legal rules, which are usually resistant
to change by nature, are born out of the need to solve complex situations. These rules maintain
their validity and functionality until the existing situations change. In professional organizations
that have traditional characteristics, specific professional norms and general principles of social
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bonding and mobilizing the members of professional groups as well as maintaining the continuity
of production, gradually serve as constituting components of a system of rules.

This study aims to analyze and evaluate the informal legal professional rules that are
developed and practiced by the shepherds who belong to the folk groups that rely on subsistent
economic model in the Eastern Black Sea region animal husbandry societies. The professional
application areas and functions of traditional rules that are compiled during field research are also
evaluated with a multidimensional perspective in the scope of this study.

Keywords: Eastern Black Sea Region; occupational folklore; folk law; professional groups;
shepherd

OZET

Yazili hukuk diizenlemelerinin heniiz gelismedigi veya mevcut diizenlemelerin halk
hayatinin ¢esitli alanlarinda ihtiyaci karsilayamadigi durumlarda, topluluk tarafindan sozlii ve
geleneksel karakterde gelistirilen hukuk kurallar islerlik kazanmistir. Halk gruplarimin her biri
bir dlgiide bir ¢esit halk hukukuna sahiptir. Dogalar1 geregi ¢ogu zaman degisime direngli olan
geleneksel hukuk kurallari, baslangicta karmasik kosullar1 karsilamak {izere ortaya c¢ikarlar.
Mevcut kosullar devam ettigi siirece islerliklerini koruyan kurallar, kosullarin degismesi halinde
degisime ugrarlar. Geleneksel nitelikler tasiyan meslek organizasyonlarinda halk hukukunun
temsilinde sosyal hukukun genel ilkelerine, icra edilen meslegin dogasindan kaynaklanan 6zel
hiikiimler de eklenmektedir. Bu baglamda ¢obanlik gibi uygulama ve liretime dayali dinamik
mesleklerde, mesleki siireglerin cesitlilikleri ile uyumlu olarak uygulanan siiregler i¢inde ortaya
¢ikan ve takip edilebilen 6zel kurallar da gelistirilebilmektedir. Katilimcilari ayni amaglar etrafinda
birlestirmenin ve harekete ge¢irmenin yaninda iiretimin siirekliligini saglamay1 amaglayan her bir
geleneksel kural, meslegin zamanla biitiin bir kurallar sistemine sahip olmasini saglamaktadir.

Bu ¢alismada, Dogu Karadeniz bolgesinde hayvancilia dayali bir ekonomik modelle
gecimlik ihtiyaclarimi karsilayan topluluklarin ve bu topluluklar iginde coban vasfiyla yer alan
temsilcilerin meslek ekseninde gelistirdikleri veya uygulamaya devam ettikleri enformel hukuk
kurallar1 degerlendirilmeye calisilacaktir. Alan aragtirmalari ile tespit edilen geleneksel hiikkiimlerin
mesleki uygulama alanlari ve islevleri ¢ok yonlii olarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Karadeniz; meslek folkloru; halk hukuku; meslek grubu; ¢oban

Toplumsal yasam, bireyler, gruplar ve topluluklar arasindaki iligkilerin diizenli
bir bi¢imde siirdiiriilmesi i¢in bir dizi beklentiyi, kalip davranisi, islemi, kaginmay1 ve
yasagi gerektirir. Bu tiirden davranig ve beklentiler, sosyal kurallar kavram ile ifade
edilir. Diizenleyici ve denetleyici nitelikleri ile dikkat ¢eken sosyal kurallar, sosyal
aligkanliklardan, orf, adet, tore, gelenek, gorenek ve kanunlara kadar genisleyen
bir tabloyu igine almaktadir (Ornek, 1995: 121; Tezcan, 1985: 93). Yazili hukuk
diizenlemelerinin heniiz gelismedigi veya mevcut diizenlemelerin halk hayatinin ¢esitli
alanlarinda ihtiyaci karsilayamadig1 durumlarda, topluluk tarafindan sozlii ve geleneksel
karakterde gelistirilen halk hukuku kurallar1 iglerlik kazanmistir. Halk gruplarmin her
biri bir 6l¢iide bir ¢esit halk hukukuna sahiptir. Halk hukukunun karakteristik 6zellikleri
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genel olarak folklorun ve bununla beraber mitler, masallar, efsaneler, tiirkiiler, atasozleri,
bilmeceler ve digerlerinin karakteristik 6zellikleriyle aynidir. Bu 6zellikler i¢inde ¢oklu
varolug ve varyasyon Ozellikleri ilk siradadir (Dundes-Renteln ve Dundes, 1995: 3).
Toplumun inang, gelenek ve orfleri ile vicdaninda yaralar agmayacak diizenlemeler
ortaya konulmasi diisiincesiyle, yazili hukuk kurallarinin olusturulmasi siire¢lerinde
cogu zaman halk hukukundan yararlanilmistir (Yund, 1963: 3181).

Dogalar1 geregi ¢ogu zaman degisime direngli olan geleneksel hukuk kurallari,
baslangicta karmasik kosullari karsilamak tizere ortaya cikarlar. Mevcut kosullar
devam ettigi siirece islerliklerini koruyan kurallar, kosullarin degismesi halinde
degisime ugrarlar. Diger bir ifadeyle grubun bazi kurallari ihtiyaglardan ve degisen
unsurlardan otiirii esnetilebildigi gibi mevcut olanlara yenileri de dahil olabilir. Sosyal
gruplar i¢inde baglilik fikri yaratmak, gruplar aras1 farkliliklar1 ortaya koymak, grubun
kaliciligimi saglamak, belli bir ortamda hangi davranis kaliplarinin kabul edilebilir
oldugunu belirtmek ve belirsizligi azaltarak dogru eylem ¢izgisini sectigi konusunda
kisinin kendinden emin olmasini kolaylagtirmanin yani sira iiyelerin eylemlerini grubun
hedeflerinin gergeklestirilmesi dogrultusunda koordine etmek (Hogg ve Vaughan, 2011:
331-332) gibi islevlere sahip olan geleneksel hukuk kurallarinin takibi, sosyal gruplarin
bir tiirii olan meslek gruplarinda da miimkiindiir.

Geleneksel nitelikler tasiyan meslek organizasyonlarinda halk hukukunun
temsilinde sosyal hukukun genel ilkelerine, icra edilen meslegin dogasindan kaynaklanan
0zel hiikiimler de eklenmektedir. Bu baglamda hayvancilik ve ¢obanlik gibi dinamik
uygulama ve iiretim siireclerini igeren mesleklerde, mesleki siireglerin ¢esitlilikleri ile
uyumlu olarak uygulanan stiregler i¢inde ortaya ¢ikan ve takip edilebilen 6zel kurallar
da gelistirilebilmektedir. Katilimcilar1 ayn1 amaglar etrafinda birlestirmenin ve harekete
gecirmenin yaninda tiretimin siirekliligini saglamay1 amaglayan her bir geleneksel kural,
meslegin zamanla biitiin bir kurallar sistemine sahip olmasini saglamaktadir. Kurallar,
kimi zaman baski ve zorlamalarla®, kimi zaman da meslegin sagladigi sosyal ve ekonomik
avantajlarin ¢ekiciligi ile gonillii katilimla siireklilik kazanabilmektedir. Bu ¢alismanin
orneklem sahasinin smirli ekonomik kaynaklari i¢inde hayvancilik ve ¢obanlik yaparak
ortalama bir yasam siiren herhangi bir katilimci, bu baglamda ¢ogu zaman geleneksel
mesleki kurallara kendiliginden katilm sergilemektedir. Ote yandan meslek gruplari
arasinda takip edilebilen geleneksel nitelikli kurallar, ¢cogu zaman ortiik, fark edilmeyen,
dogal karsilanan niteliklere sahiptir. Mesleki kurallar, cogu durumda sembol degeri olan
s0z ve eylemlerle ortaya konulduklar i¢in bu kurallarin anlasilmasi ve incelenmesi, s6z
konusu sembollerin ¢oziimlenmesi ile miimkiin olabilmektedir.

Biitiinctil Tiirk hakimiyetinin kuruldugu 15. yiizyildan yakin geg¢mise kadar
hayvanciligin en 6nemli gecimlik kaynak oldugu Dogu Karadeniz bolgesinde hayvancilik
ekseninde sekillenen kiiltiirel siiregler yaylak ve kislak alanlarinda takip edilebilmistir.

*  Geleneksel topluluklardaki sosyal orgiitlenme bigimleri iizerine arastirmalar yapan kimi sosyolog ve antropo-
loglar, katilimetlarin topluluk kurallarina ¢ogu zaman zorlamalarla dahil edildiklerini ifade ederlerken bazilar
da bu usuliin her zaman gegerli olmadigini, ihtiyaclar temelinde ortaya ¢ikan islevsel tanimlamalarla uyumun
kendiliginden gergeklesebildigini ifade etmislerdir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Malinowski, 1998: 31-49).
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Hayvanciliga doéniik zengin bir kiiltiirel birikime sahip olan Cepni topluluklar1 basta
olmak {izere bdlgenin hayvanci topluluklari, mevcut geleneksel ekoloji bilgilerini
bolgenin topografya, meteoroloji, takvim ve botanik 6zellikleri ile uyumlu sekilde
giincellemislerdir. Kiiltiirel miraslarinin pek ¢ok 6gesini bor¢lu olduklari hayvancilik
merkezli yasam bi¢imini bolgeye uyarlayan topluluklar, hayvancilik siireglerinde, formel
yasalarin bulunmadig1 veya bulunan yasalarin ihtiyaci karsilamadigi hallerde enformel
kurallar geligtirme yoluna gitmislerdir. Meslege katilim, meralarin taksimi ve kullanima,
hayvanlardan elde edilen iriinlerin paylasimi, siirii sahipleri ile cobanlar arasinda
yapilan giidii anlagsmalar ile mesleki sorumluluklarin yerine getirilmesi sirasindaki
0zel durumlar baglaminda tespit edilen enformel kurallarin degisen sartlar ve ihtiyaglar
dogrultusunda giincellendigi goriilmektedir.

a. Meslege Kabul ve Coban Secimi

Geleneksel karakterli pek ¢ok meslekte goriilen usta ¢irak iliskisine dayali 6gretim
siireci, cobanlikta da yaygin sekilde uygulanmaktadir. Cobanlar, geleneksel ekolojik ve
teknik bilgilerini dinamik, katilimli bir egitim siireci ile edinirler. Cocuk yaslarindan
itibaren aile biiyiikleri ile birlikte yaylalarda ve kdylerde koyun siiriilerini otlatmaya
baslayan ¢oban adaylari, mesleki bilgi ve tecriibelerini uzun stireli bir gozlem ve
uygulamaya borg¢ludurlar. Hayvanlar i¢in elverisli otlarin tiirleri, hayvanlarin ideal
yaylim zamanlari, hayvan hastaliklar1 ve bunlarin tedavi bigimleri, hava durumunun
tahmini, yabani hayvanlardan koruma ve korunma gibi pek ¢cok mesleki bilgi birikimi,
geleneksel usullerle edinilmektedir. Cobanlar, dinamik egitim siireclerinde edindikleri
bu birikimi kiiltiirel miras (baba mirast) olarak kabullenmekte ve muhafaza etmeye
caligsmaktadirlar. Teknik bilginin pratige donistiiriilmesi, tiretim esasl tiim meslekler
i¢in 6nemlidir. Ancak garsonluk veya apartman gorevliligi gibi herhangi bir 6zel mesleki
teknikler gerektirmeyen mesleklerde meslege katilimin bu tiirden geleneksel boyutlariyla
kargilagsmak miimkiin degildir.

Ben bu meslegi babamdan ogrendim. Meslegi cobanin yaninda égrenirsin. Coban (yani
babam) ne yaparsa ben de onu yapmaya ¢alisa ¢alisa 6grendim. Arazide koyun otlatryor
varsayalim, ben de ona bakarak otlatmaya basladim. Bu sekilde 6grendim. (KK-1)

Bu meslek bana dedemden kaldi. Dedem koyuncuydu. O da o koyunlari nerden almus
dersen burda Rumlar bir zamanlar kéyleri basip insanlarin ahirlarindan ineklerini,
koyunlarint alip siirtip giderlerdi. Bir giin burda biiyiik bir koyun siiriisiinii gelmis katmuis
onlerine gitmisler. Ancak o stiriiden ii¢ koyun kagmis ve su karsidaki Beyaz Kaya 'nin
altina saklanmis. Orada kalmislar, Rumlar da fark etmemis tabi bunu. Iste bu benim
stirii o ii¢ koyundan artip gelmigtir. Ailede erkek yoksa koyunculuk isi yiiriimez. Ciinkii bu
yvagmurda, ¢camurda dag bayir koyun pesinde dolagmak o kadar kolay degildir. O yiizden
erkek olmayinca koyunculuk yiiriimez ailede. (KK-2)

Anlagilacag iizere bolgede hayvanciligin yaygin oldugu donemlerde bagimsiz bir
meslek kolu olarak ¢obanliktan bahsetmek zordur. Ailenin erkekleri kendi siiriilerini sevk
ve idaresinde sorumlu olmus, haricen bir gobana ihtiyag duyulmamustir. flerleyen zaman
icinde bolge genelinde gecimlik temelli gd¢ olgusunun ortaya ¢ikmasi, kirsal hayata
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gosterilen ilginin bilindik sebeplerle kent hayatina yonelmesi ve uygulanan politikalar
sebebiyle hayvanciligin ekonomik cazibesini yitirmesi gibi sebeplerle profesyonel
¢obanlara ihtiya¢ duyulmaya baglanmistir. Siirii sahipleri soy kokiinde ¢obanlar bulunan,
hayvancilik siireglerine hakim profesyonellere miiracaat etmeye baglamislardir. Bu
¢obanlarin 6nemli bir kismi1 kendi siiriilerini elden ¢ikarmak zorunda kalan ve bolgeden
gb¢ etmek yerine bedeli karsiliginda ¢cobanlik yapmay1 tercih eden kisilerdir. Hayvan
sahipleri coban sec¢imi sirasinda gobanin mesleki yeterliliklerine dikkat etmenin diginda,
genel sosyal ve ahlaki kurallarla uyumuna dikkat ederler. Ornegin yalancilik, hirsizlik ve
alkol aligkanlig1 gibi durumlar siirii sahipleri i¢in olduk¢a dnemli kriterlerdir. Bu kriterler
¢obanlarin bir tiir kabul” siirecine dahil edildikleri anlamina gelmektedir. Gegmiste kendi
stiriisiinii idare eden ancak mevcut durumda bir bagkasinin stiriisiine bedeli karsiliginda
cobanlik yapmaya talip olan katilimcinin, bu kriterleri saglama konusunda basarisiz
olmas1 bagka bir siirli sahibiyle anlagsmasini da zorlastiracaktir.

b. Mera/Yaylak Hukuku

Yaylalar, 4342 Sayili Mera Kanunu’nun 4. Maddesi ile devletin hiikiim ve tasarrufu
altina alimmistir. Ayni kanunun 22. maddesinde gogerlerin mera, yaylak ve kislaklardan
yararlandirilmalarinda bu kanun hiikiimlerinin uygulanacagi belirtilmistir. Yaylalar

* Sosyal gruplar, zamanla degigen dinamik yapilardir. Gruba yeni katilimlarin ger¢eklesmesi veya mevcut katilim-
cilardan bazilarimin ayrilmasi, bu dinamik yapinin argiimanlar1 arasindadir. Gruplar, katilimeilarini ¢ogu zaman
grubun devamliligina sagladiklar1 katkilar ve grup normlarina olan bagliliklari ile degerlendirirler. Gruba katki
yaptig1 diisiiniilen tiyelerin grup igerisinde rol gegislerine miisaade edilmekte; bu gecisler, genellikle torensel
(rittiel) karakterler tasiyan uygulamalarla gergeklestirilmektedir. Arnold Van Gennep tarafindan, bireyin g¢esitli
boyutlardaki siir1 gegme olayini ve toplum igindeki statiisiiniin degisimini konu alan ve belirli kurallara baglanan
geleneksel ve dinsel torenleri ifade etmek tizere ilk defa giris ve gegis ritiielleri ifadelerini kullanmistir. Bu tiirde
ritliellerin uygulanma alan ve amaclar ¢esitlilik gosterebilmektedir. Gennep, giris ritiiellerinin her bir grubunu
ayrilma (6n biling), giris/kabul (biling) ve uyum (son biling) ritiielleri seklinde adlandirmis; ayrilik ritiielleri i¢in
cenaze torenlerindeki, degisim ritiielleri i¢in gebelik, nisan ve sosyal bir ortama girisi/kabulii anlatan torenler-
deki, uyum ritielleri i¢in ise diiglin torenlerindeki dinlik ve biiyiiliik karakterli uygulamalar1 6rnek gostermistir
(Gennep, 1992: 11-21). Lauri Honko da benzer sekilde, giris ve gecis ritiiellerinin bireylerin, yetiskin hale gelip
toplumda nitelikli duruma geldiklerini simgeleyen yas grubu iiyeligi, gizli bir topluluga, kiilte veya meslege yo-
nelik gizli kabul ve yiiksek toplumsal statii iceren bir meslege kabuliin geregi olarak yapilan meslege kabul ritii-
elleri seklinde ii¢ grupta degerlendirilebilecegini ifade etmistir (Honko, 2006: 132). Bir meslek grubuna veya bir
sosyal ziimreye katilimin simgesel ifadesi olarak gergeklestirilen gecis veya giris ritiielleri, kolektif uygulamalar
olsalar da 6ziinde bireysel etkiler beklenen ritiiellerdir. insan hayatinin baslangicindan itibaren gesitli evrelere
terfi etme siireglerinde gergeklestirilen ritiiellerde oldugu gibi, meslek grubu gibi bir sosyal grubun iiyesi olmak
suretiyle statilyii hedefleyen ritiieller de bir biitiin olarak bireyin riistiiniin topluluk tarafindan sinanmasina ve
onaylanmasina doniik simgesel anlamlar igerir (Eliade, 1991: 161). Zira bireyin yeni statiisii toplumsal rollerinde
de degisimi zorunlu kildigindan bu yeni rollerin gergeklestirilebileceginin ispatt cogu zaman bu ritiieller yoluyla
miimkiin olmaktadir. Mesleki anlamda gergeklestirilen giris ve gecis ritiielleri, kutlama seklinde hos bir iislupta
olabilecegi gibi aci, 1stirap ve asagilamalar igeren nahos bir iislupta da olabilmektedir (Simpson ve Roud, 2000:
264). Mesleki kariyerin bir basamagindan digerine gegiste goriilen bu tiirde uygulamalar, erginlenme térenlerinin
bir bagka bi¢imi olarak da kabul edilebilir. Zira baglangiglar ve terfiler, mesleki hayatta 6nemli doniim noktalaridir.
Mesleki kiiltiiriin iiyeleri, degisimin sosyal ve mesleki hayattaki dnemini vurgulamak tizere sembolik anlamlar ta-
styan degisim isaretleri tiretebilmekte, bu yolla statii gruplari arasindaki farklari ifade edebilmektedirler (McCarl,
1996b: 89). Calisma ortaminda kullanilan kimi kiyafetlerin (baret, yelek vb.) renklerinin farkli olmasi gibi daha
¢abuk fark edilebilir sembollerin yani sira sakalasma grubu icerisine dahil olma, lakapla anilma, bazi ekipmanlara
erisim izni kazanma, statii temsilcileri ile ayn1 masada yemek yeme veya ayni sosyal mekanlara dahil olma gibi
¢esitlilik arz eden sembol davranislar da statii gegisinin onaylanmasi anlamlarina gelebilmektedir. Lakaplar 6rne-
ginde oldugu gibi, bir meslek kiiltiirliniin iiyelerinin bir gruptaki gegisleri ve degisimleri belirtmedeki yontemleri,
onlarn kiiltiirel degerleri hakkinda ¢ok 6nemli ipuglart verebilmektedir.
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tapu kayitlar1 bakimindan tescil dist olan yerlerdir. Kullanimlarinda geleneksel kurallar
gegerlidir (Zaman, 2001: 197). Bolgenin hayvancilik kiiltiiri i¢inde mera/yaylak
alanlarinin tahsisinde ve kullaniminda enformel nitelikli geleneksel kurallar bugiin de
takip edilebilmektedir. Orneklem alanlarinda konuya doniik olarak su hususlar tespit
edilmistir:

1. Hayvan siiriilerinin kalabalik oldugu ge¢cmis donemlerde yaylalarda genis
meralara ihtiya¢c duyulmaktaydi. Osmanli Devleti doneminde bugiinkii Trabzon’un
merkezini teskil ettigi Trabzon vilayetinin idari sinirlari iginde bulunan ve kaza vasfi
tagityan Giresun, Rize, Ordu, Giimiishane ve Samsun illerine ait koyun siiriileri ¢ogu
zaman sorunsuzca ortak meralart kullanabilmekteydiler”. Cumhuriyetin ilanindan
sonra yeni idari yapilanmayla birlikte bu kazalarin miistakil vilayet halini almalari ile
birlikte yayla ve mera sinirlart yeniden belirlenmis; 6rnegin daha 6nce Gilimiishaneli
hayvancilarla ayn1 meralart paylasan Giresunlu siirii sahipleri geg¢misten beri
kullanageldikleri meralarin kullanim1 noktasinda sorunlar yagamaya baglamislardir.
Arastirma sahasinda 6zellikle Trabzon havalisinde yayla savaslar1 seklinde de bilinen
ve Osmanli doneminden beri goriilen miicadeleler zaman iginde giderek siddetlenmis,
bazen ayni ilin ilgelerinin siirii sahipleri arasinda bile silahli ¢atigsmalar yasanabilmistir.
Yoreye doniik sozlii tarih ¢alismalart icinde yayla ve mera anlasmazliklarinin takip
edildigi en belirgin 6rnek Trabzon’un Vakfikebir ve Diizkdy ilgelerinin siirli sahipleri
arasinda yasanan silahli miicadelelerdir. Bugiin Trabzon’un Diizkdy ilcesi sinirlari iginde
bulunan Hirsafa Yaylasi yayla savaslarinin en siddetlilerinden birine taniklik etmistir.
Sozlii kaynaklardan alinan bilgilere gore Vakfikebir’in Hamzali (eski adi Agirda)
kdyiline mensup hayvancilarla Diizkylii hayvancilar arasinda ger¢eklesen silahli mera
catigmalar1 sonucunda diizinelerce insan hayatini kaybetmistir.

Hayvan siiriilerini ilerleyen zamanlarda giderek kiigiilmesi ve hayvanciliga
dayali ekonominin hacminin daralmasi ile birlikte mera miicadeleleri neredeyse sona
ermistir. Glinimiizde ayn1 yaylanin obalar1 arasindaki mera paylagiminda ve nadiren de
aragtirma sahasina Samsun veya Ordu’dan gelen siiriilerin mera alanlarinin tayininde
mera hukukuna bu yoniiyle dikkat edildigi tespit edilmistir. Bu konuyu birer 6rnekle
anlagilabilir hale getirelim. Giresun’un Dereli ilgesinin idari sinirlari i¢inde bulunan
Bektas Yaylasi’nin Kusburnu obasinda bulunan iki siirii, sadece kendi obalarinin miicavir
alani icinde otlatilabilmektedir. Komsu obalarin siiriileri de ayni1 sekilde Kusburnu
obasinin meralaria sokulmamaktadir. Diger bir 6rnekte de Samsun’un Bafra ilgesinden
giinler siiren yolculuktan sonra Giresun’un Karagdl yaylalarina yaylaga getirilen siiriiler,
ayni alana Giresun havalisinden gelen siirlilerin meralarindan uzak durmaya 6zen
gostermektedirler. Alan arastirmalari sirasinda boyle bir siiriiniin Karag6l kiyisina kadar
geldigini fark edip de orada bulunan Giresunlu ¢obanlara bu durumu sordugumuzda
“O siiriiniin ¢obani tamdiktir. Selam vermeye geldi bize. Birazdan siiriisiinii buradan
mecburen gétiirecek.” cevabini aldik.

* Siirti hayvanciliginin Tiirkler arasinda takip edilebildigi en eski donemlerden itibaren boylar, ekonomik olarak
havanlarma bagimli olduklari igin siiriilerin beslenebilmesi kendi geleceklerinin de garantisini olusturuyordu. iste
bu yiizden bdlgedeki yaylak ve kiglaklarin hangi boya ait oldugu keskin ¢izgilerle belli idi. Belli bir dag sirasi
veya daha gii¢lii bir ihtimalle bir irmak otlaklar arasinda sinir kabul ediliyordu. Bu sinirlarin ihlali boylar arasinda
catigmalarin ortaya ¢ikmasina sebep oluyordu (Yilmaz ve Telci, 2010: 18).
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Yaylada her seyden dnce herkesin simirlart bellidir. Her yaylaya giremezsin. Her
yvaylanin kendi koyunu olur. Smirlar bellidir. Ama ¢obanlar arasindaki suirlar daha
farkly olabilir. Yani belli bir tas, sirt, dere, dag sinir olabilir. Ondan 6teye sen ge¢emezsin
diger ¢oban da bu tarafa gecemez. Eskiden yayla kavgalart olurdu. Bir yorenin insani
ister ki bu bélgede ben yayla kurayim. Diger yorenin insani da ister ki ben yayla kurayim.
Taskoprii yaylasinda kavga oldugunu hatirliyorum. Orda bir kisi silahla yaralanmisti.
En son Sincanlilar vurdu aldi o yaylay:. (KK-2)

2. Yaylalarda koyunlarin oba yerlesimi i¢inde otlatilmamasina dikkat edilir.
Zira konutlarin yakinlarindaki bu alanlar ineklere ayrilmustir. Ineklerin uzun
mesafelere gotliriilmeleri ¢ogu zaman miimkiin olmadigi i¢in hayvanlar bu alanlarda
otlayabilmektedir. Koyun sahipleri ve ¢obanlar bunu bildikleri i¢in inek sahiplerinin
mera haklarimi gozetirler. Tamamen enformel nitelikli bu mutabakat sonucunda koyun
sahipleri de uzun kis aylar1 siiresince inek sahiplerinin kislaklardaki bahgelerinde
(findikliklarinda) hayvanlarini sorunsuzca otlatabilmektedirler.

Yazdan koyun yaylaya gidecegi zaman Hidwrellez’e kadar yaylanin her tarafina
¢oban koyun yayabilir. Ciinkii o zaman daha biiyiik mal yaylaya gelmiyor. Mayisin
15’inde biiyiik hayvanlar yaylaya ¢ikmaya baslar. O zaman bir daha oyunlar yaylaya
girmez. Muhtarlik koyunlara yer belirler oraya yayarlar koyunlarimi. Ne zaman ki inek
yvayladan iner o zaman yine koyunlar yayimaya baglar her yerde. (KK-3)

3. Yaylalara yabanci havalilerden getirilen siiriilerin sahiplerinden “kirtil” adiyla
bir kira paras1 alinir ve bu para ¢ogu zaman yayla yerlesiminin ihtiyaglarini kargilamak
i¢in harcanir. Bazen bu kiralar koyiin camiine de 6denebilmekte, buradan gelen gelirle
caminin masraflar1 koyliilerce karsilanmaktadir®. Gliniimiizde her koyiin kendine 6zgii
bir yaylasi oldugu i¢in bu uygulamanin 6rnekleri biiyiik oranda ge¢miste kalmstir.

4. Otlar azalmaya baslayinca, otlak alanlarin bir boliimiine gegici bir siire
hayvanlarin girmesine yasaklanir. Yaylacilarin ortak karar1 ile alinan ve 20-30 giin siiren
bu yasaklama adetine “koru tutma” denilir. Korunun sona erdigi bir giin 6nceden her eve
duyurulur, ertesi sabah biitiin yaylacilar hayvanlarini koru siiresince biraz daha yeseren
bu otlaga gotiiriir. Buna da “koru bozma” denilir. Korunun bozuldugu giin tiim hayvanlar
bir arada otladigindan hayvanlar kapigsmasin ve zarar vermesin diye mal sahipleri dikkatle
ineklerini takip ederler (Haberal, 2015: 8-9).

5. Aralik aymda yaylalardan indirilen siiriiler kis boyunca mayis aymna kadar
hava sartlar1 elverdigi siirece koylerdeki findikliklarin altinda otlatilmaktadir. Siirii
sahipleri findik bahgesi sahiplerine otlatma karsiliginda bir bedel 6demektedirler. Bu
bedel bazen nakdi para seklinde 6denebildigi gibi arazi sahibine hayvan veya hayvansal
iriin vermek seklinde de olabilmektedir. Biiyiilk hayvan siiriilerine sahip olan aileler
bu bedeli 6demekten imtina etmezler. Zira uzun kis aylar1 boyunca hayvanlarin kapali
bir bicimde hazir yem ve samanla beslenmeleri ¢ok daha maliyetli olabilmektedir. Bu
usulde, ddemeler bazen de fenni giibre veya fenni yem karsiliginda yapilabilmektedir.

*  Mal sahiplerinden toplanan paralar camenin noksanlarina atayrim bi abdest yeri yapilir cameye bir ardiye
bi yer yapilir. Cameye bir noksan alinir. (KK-3) Bu tasarruf bazen tartismalara da sebep olabilmektedir. Yayla
yerlesimlerindeki kimi muhtarlarin hayvan sahiplerinden fahis fiyatlar talep ettikleri veya topladiklar parayi yer-
inde kullanmadiklar1 yolunda sikayetler ortaya ¢ikabilmektedir.
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Stirii sahibi arazi sahibinin tayin ettigi miktarda giibreyi veya yemi vermek suretiyle kis
boyunca findik bahgelerinin altin1 otlatma hakkina erigebilmektedir. Bazi durumlarda
arazi sahipleri bahge tabanimnin koyunlar tarafindan temizlenmesi amaciyla siirii
sahiplerinden herhangi bir talepte bulunmazlar.

Koylerde sey diyo insanlar koyun bugiin benim orda yatsin benim bahgede yatsin,
simdi goyun temizlik ig¢isidir bahgeyi temizler. Adama 100 lira verirsin ama koyun
kadar temizlik yapamaz findigin altim tertemiz eder, koyunun bahgede olmas1 bahgeye
Sfaydadir.” (KK-4)

6. Trabzon havalisinde yaylaya ulasilinca yol boyunca yiiriiyen sigirlar bir siire
dinlendirildikten sonra koyunlarla birlikte “yurt” adi verilen otlaklara salinir. Yaylanin
taze otlarmin herkes tarafindan esit sekilde otlatilmasi amaciyla yurt giiniinden 6nce
yaylaya girmek yasaktir.

c. Siit Hukuku

Karigik halde giiditye verme suretiyle otlatilan siiriilerdeki hayvan sayilar kiigiik
oldugu i¢in her bir mal sahibi aile yeterince siit elde edememektedir. Bu sebeple siiriideki
tim hayvanlarin birlikte sagilmasi1 ve tanzim edilen sirayla siitiin her giin bir haneye
verilmesi gibi bir uygulama gelismistir. Her glin ayni meralarda otlayan hayvanin siitiinde
dikkat ¢ekici bir degisme olmamaktadir. Bu sebeple bir ailenin hakkinin digerinden
az veya ¢ok olmasi gibi bir durumla karsilagilmamaktadir. Ilerleyen bolimlerde de
bahsedilecegi lizere sagim islemi bugiin bilylik oranda birakildig: icin siit hukukuna
doniik bu uygulama artik gegmiste kalmaistir.

d. Giidii Hukuku

Koylerde herkesin kendisi tarafindan bakilan hayvanlar, yaylak ve giizleklerde agik
alanlarda otlatildigi i¢in bir siirii olusturularak ¢obanlar tarafindan bakilir. Cobanlar ka-
risik olarak giittiikleri koyunlarin sahiplerinden Giresun yoéresinde “giidii”, Trabzon ve
Rize yorelerinde “bernek” denilen bir {icret alirlar. Cobanlarin ¢ogu zaman tek gecim
kaynaklar1 giidii paralaridir. Giizlek ve yaylaklarda ¢ogu zaman kiicliik miktarlardaki
koyun gruplarini sahiplerinin istegi lizerine birlestirerek giiden ¢oban, bu hizmetinin
kargiligini ¢esitli bicimlerde alabilmistir.

1. Giidii bedeli olarak mal alma: Koyun, ke¢i alma, koyunun yiiniinil, siitiinii alma.

Eskiden dedemin zamaninda su vardi giidii deriz biz giidiiciiliik vardw. Giidiiye
verilen koyunun peyniri verilirdi goyun basi. Mesela benim 100 goyunum var birini
¢obana verdim senin stiriine kattim sana yiiz kilo peynir verecem giidii almiyodum bende
goyunumu sagip sikip peyniri sen yapacan ama o bana yiiz kilo peynir veriyor. Simdi iki
kilo peynir yapilmis hesab et geri kalani cobanin oluyor. Yani bir kilosu ¢obana bir kilosu
mal sahibine kalvyodu findik verir gibi buda su sekil oluyodu burda da fiyat belirleme
oluyodu atryorum bugiin goyun giidiisii 50- 60 lira peynirin kilosu da 50-60 lira buna
gore tulum degerlendiriliyor. Dedemin zamaninda bu sekilde idi babam zamaninda
yoktu. (KK-4)

* Benzer bir yaklasim Miijgan Ucer tarafindan Sivas’ta da tespit edilmistir. “Ekin bigildikten sonra her giin ayrt bir
tarlaya davar siiriilerek herkesin tarlasinin davar giibresinden yararlanmast saglanir. Tarla sahipleri bunun igin
cobana bahsis verirler” (Uger, 2011: 252).
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2. Giidii bedeli olarak para alma: Koyun basina bugiin 50-60 TL civarinda giidii
bedeli 6denmektedir.

Gidi hukukuna doniik diger bir husus da sOyledir. Yaylada hissesi olan ancak evi
olmadigi i¢in yaylaya ¢ikamayanlar ineklerini iicret karsiliginda bir yakinlari ile yaylaya
gonderirler. Inek sahibinden alnan bu iicrete Rize’nin Ikizdere ilgesi havalisinde
“elemek” ad1 verilir.

Sebinkarahisar havalisinde goriilen giidii hukukunu Seher Kege-Tiirker soyle anlatir:
“Mal sahiplerince, mart-nisan gibi bahar aylarinda cobanlar tutulur. ‘Coban durma’
denilen bu islemden sonra herkes kendi siiriisiiniin ¢obanidir artik. Hayvan basi, yani
mal sayisinca anlagsma yapilarak davari, siirliyii teslim alan ¢obanin; giyecegi, karninin
doyurulmasi da hayvan sahiplerinin gorevidir. Para, ekseriyetle kog tesliminde verilir.
Koylerin ileri gelenlerinin kiraladigi “aga” tabir edilen kisilerce tutulan ¢obanlarin
ticretini, gozetimini, esvaplarini ve diger ihtiyaglarini aga saglar. Kdyiin maddi durumu
zayif kisileri, kendi hayvanlarin1 aganinkine katar, sayisinca parayi, ellerine gectikge
agaya verirler, kendileri ¢obanla muhatap olmazlar. Cobanlarin iicreti, hayvan bagina
gore karsilikli anlagmayla yapilir. Parasina oldugu gibi bugdayina, hayvanina da
olabilmektedir. Eger hayvanina ise temmuz ayinda, hayvan, kuzu iken mal sahibi
ile anlasir. En iyi erkek kuzularin, bir kacini kogluk icin kendine ayiran mal sahibi,
cobanin, kalan kuzulardan se¢im yapmasini ister. Buna “goban hakki” denir. Cobanlik
siiriise bittigi zaman; ¢oban siirilyll k0y meydanina getirir; mal sahipleri orada ¢obanla
helalleserek hayvanlarini teslim alir.” (Kege-Tiirker, 2012: 86).

e. Kayip Hukuku

Stirtideki hayvanlarin gesitli sebepler eksilmesi, siirii sahipleri ile gobanlar arasinda
bu konuyla ilgili de bir mutabakat ortaya koymalarinda etkili olmustur. Ormanlar ve
derin vadiler gibi tekinsiz alanlarda mesleklerini icra eden ¢obanlar zaman zaman hayvan
kayiplar1 yasayabilmektedirler. Ay1 ve kurt gibi yirtict hayvan saldirilari, ugurumdan
diisme, zehirlenme, hirsizlik gibi sebeplerle ortaya ¢ikan kayiplar konusunda farkli
tasarruflar gelistirilmektedir”.

Hayvana bir sey olursa, kurt, ayr kapmast veya hayvamin olmesi durumlarinda
¢obanmin yapabilecegi pek bir sey yoktur. Ciinkii bu tiir durumlarda ¢oban siiriiyii
korumaya ¢alisirken tiim hayvanlara yetisemeyebilir. Bazen bir hayvan kayboldugunda
diger mal sahipleri cobanla birlikte aramaya giderler ve béylesi durumlarda genellikle
hayvan sahipleri ¢cobandan pek bir sey istemezler. (KK-5)

Yillardir cobanlik yaparim ben. Bir ara biraktum Istanbul’a gittim. Ama yine de en
iyisi kendi isindir deyip geri dondiim meslegime. Kurtlar genellikle dumanli havalarda
stiriiye iligiv. Buralarda ay: da ¢ok ¢ikar karsimiza. Ayilari goriince havaya mermi atariz.
Ayt bir tane alir gider ondan korkmayacan. Ama kurt bogar bogar gider, siiriiyii kirar.

* Sosyal normlar, en genel anlamryla bir grup iiyesinin ne sekilde davranmasi gerektigini anlatan ortak inanglar-
dir. Kimi zaman da en yalin sekliyle, onaylanmis bir kiiltiirel davranis (Oguz, 2002: 247) seklinde tarif edilen
normlar hem betimleyici hem de emredici olabilmektedir. Normlarin ortak ve en belirgin 6zelligi yaptirnmlaridir.
Yaptirimlar, sosyal denetimi saglamak ve sosyal normlarin etkinligini ayakta tutabilmek i¢in bireylerin, gruplarin
ve toplulugun tizerinde zorlayici, kinayici ya da 6zendirici, ddiillendirici tepkilerini ve baskilarini isletirler. Bu
suretle toplumda arzulanan diizeni saglamis ve korumus olurlar (Ornek, 1995: 121).
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Hayvan éliirse eger, mesela kurt veya ayi kapti veya u¢urumdan yuvarlandi, postunu mal
sahibine verirsek mal sahibi ses etmez. Ama postunu filan veremezsek kendi malimizdan
bir tanesini mal sahibine veririz. Kendi malumiz yoksa giidiiden (giitme parasindan)
diisiiliir. 2000 koyun giidiiyorum ben. Icinden eksik olup olmadigi kirkim zamani belli
oluyor. Yani birinin malinda eksik olursa o zaman belli oluyor. Bir de stiriideki tiim mal
sahiplerinin hepsinin kendilerine gore nisanlar: vardw. Gergi iyi ¢oban nisan olmadan
da hepsini ayirir. Ben mesela tiim mallar:, malin kimin oldugunu bilivim. Hayvanlar
sagmak filan yoktur bende. Yemegimizi zor hazirliyoruz koyunu nasil sagacagiz. (KK-6)

Coban gizliden 3-4 koyun satar da kendime harclik edeyim der de bu anlagilirsa
o zaman her bir hayvanin dort bacagi kadar koyun istenir kendisinden. Bu isin seriati
bdyledir. Yani bir koyun satmigsa gizliden yerine dort koyun koymak zorundadir. Clinki
emanete hiyanetlik etmis, kendine giivenenleri utandirmis. (KK-7)

Sonu¢

Her bir ekonomik model etrafinda bu modelle uyumlu bicimde genel kiiltiire ek-
lemlenen kiiltiirel 6geler ortaya ¢ikar. Mesleki kiiltiiriin unsurlarindan bazilar1 sadece
meslegin katilimcilari arasinda devam ederken (teknikler, jargon vb.), bazilar1 genel kiil-
tiriin diger unsurlar ile uyumlu bigimde genellesebilir. Tiirk kiiltiirii 6zelinde kiiltiiri
besleyen mesleki kiiltiirel kaynaklar i¢inde ¢obanlik ve hayvancilik kiiltiiriiniin oldukga
onemli bir yeri vardir. Tiirk toplum hayatinda, benzer diger toplumlarda oldugu gibi
gbcerevli donemlerde organize bir hal alan ve tarimci donemlerde de belirleyici olan
hayvancilik etrafinda zengin bir kiiltiirel bellek olusmustur. Sosyal ve iktisadi hayatin
bu 6nemli temsil kolunun icrasi sirasindaki tiim siirecler, geleneksel diinya goriisiiniin
izlerini tagtyor olmanin yam sira, bu diinya goriisline yeni unsurlarin eklenmesine de
katkida bulunmaktadir.

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde, hayvanciligin tercih edilen bir ekonomik model
olmaktan uzaklagmasi ve yurt icine ve digina gecimlik temelli goéglerin giderek
yayginlagmasi hayvanciliga ve bu baglamda ¢obanliga olan ragbetin azalmasina sebep
olmustur. Pek ¢ok yayla yerlesiminin hayvancilik ekseninde iglevini yitirmesi, buralarin
terk edilmis alanlar haline doniismesinde etkili olmustur. Bu durum, gelenecksel mesleki
bilginin 6nemli unsurlarindan biri olan geleneksel meslek hukuku uygulamalarinin
kullanimdan diismesine sebep olmustur. Siriilerini otlatacak ¢oban bulmakta zorlanan
hayvan sahipleri, uzun yillar uyguladiklar geleneksel yasalardan ¢ogu zaman ¢obanlar
lehine feragat etmek zorunda kalmaktadirlar. Bu zaruret, nesillerdir profesyonel anlamda
¢obanlik yapan ziimrelerin geng temsilcilerinin geleneksel mesleki kurallar konusundaki
farkindaliklarint olumsuz etkilemektedir. Yukarida Ornekleri verilen geleneksel
hukuk uygulamalarmin 6nemli bir kismi bugiin nostaljik birer unsur olma yolundadir.
Hayvancilik etrafinda sekillenen meslegin katilimci sayisinin giin gectikge azalmasi
ve mevcutlarin da mesleki birikime sahip olmamasi, mesleki bilginin ve kiiltiiriin
zayiflamasi sonucunu beraberinde getirmektedir.
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ABSTRACT

From the 1800s when private museums began to be seen, private museums began to become
part of the history of private sector organizations. Since then, they continue to be the supporters of
the dates of the organizations they belong to and therefore the presentation of corporate identity.
In this context, private museums offer a functional space not only for the preservation of historical
heritage, for the transfer of collective identity, for the cultural richness, but also for the recognition
of the companies they belong to with respectable features such as social sensitivity, artistic charity
and charity. The discourses used in the promotion of private museums, which are part of the
corporate identity as part of their corporate web sites, are remarkable in this sense. The rhetoric
that has been the subject of the mirrors and the emphasis on social responsibility which nourishes
these discourses have fictional characteristics that regenerate the ideological ground on which the
other side constructs, on the other hand, legitimizing the rationale of the economic structure in
which the companies perform their assets and actions. Within the frame of the sampling set in this
study, the use of museums in the presentation of corporate identity by private museum companies
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in Turkey has been covered in the framework of ‘private enterprise’, ‘philanthropy’, ‘collective
heritage protection’ and ‘registered goodness’. The ideological positions of the discourses used in
the determined thematic contexts in the texts on the web-sites of the companies and the museums
were evaluated by the ideological discourse analysis.

Keywords: ideology; siscourse; corporate identity; museum; symbolic capital dentity;
museum; symbolic capital

OZET

Ozel miizelerin goriilmeye basladigi 1800lerden itibaren, 6zel miizeler dzel sektorde
faaliyet gosteren kuruluglarin tarihinin de bir pargasi olmaya basladi. O tarihlerden bu yana, ait
olduklar1 kuruluslarin tarihlerinin ve dolayisiyla kurumsal kimlik sunumlarmin destekleyicisi
olmaya devam ediyor. Bu baglamda 6zel miizeler, sadece tarihsel mirasin korundugu, kolektif
kimligin aktarildigi, kiiltiirel zenginligin sunuldugu yapilar olmanin Otesinde, ait olduklari
sirketlerin toplumsal duyarlilik, sanatseverlik, hayirseverlik gibi saygin o6zelliklerle anilmasi
icin de fonksiyonel bir alan sunuyor. Kurumsal kimligin bir pargasi olarak sirket web sitelerinde
yer verilen 6zel miizelerin tanitiminda kullanilan sdylemler, bu anlamda dikkat ¢ekicidir. Gerek
miizelerin konu edildigi sdylemler, gerekse bu sdylemleri besleyen sosyal sorumluluk vurgulart
bir taraftan s6z konusu sirketlerin varliklarii1 ve eylemlerini gergeklestirdikleri ekonomik
yapilanmanin mantigini mesrulastirirken diger taraftan s6z konusu yapilanmanin iizerine insa
edildigi ideolojik zemini yeniden iireten kurgusal 6zelliklere sahip. Bu ¢alismada belirlenen
orneklem ¢ergevesinde, Tiirkiye’de 6zel miize sahibi sirketlerin, sahibi olduklar1 miizelerin,
holding kurumsal kimlik sunumlarina konu edilisi, 6zel girisim, hayirseverlik, kolektif miras
koruyuculugu ve tescillenmis iyilik temalar1 ¢ergevesinde ele alinmistir. Sirket ve miizelerin web
sitelerinde yer alan metinlerde, belirlenen tematik baglamlarda kullanilan sdylemlerin ideolojik
konumlari, ideolojik s6ylem analizi ile degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: ideoloji; sdylem; kurumsal kimlik; miize; simgesel sermaye

Giris

Miizeler, tarihe dair gostergeleri, gecmisin anlatilar1 esliginde bugiine tasiyan
yapilar olarak tanimlanmaya devam ediyor. Oysa salt ge¢mise iliskin gostergelerin
giinlimiize seslenisi ¢er¢evesinde anlamlandirildig1 zamanlar bir parga gerilerde kaldi.
Birincil hizmet kitlesi olarak, topraklarinda bulundugu toplumlara tarihsel ve sanatsal
igerikleriyle ge¢migin izlerini sunuyor olmalari, miizelerin kamusal karakterlerine igaret
eder. Ancak bu tanim ¢ergevesi genellikle, dogrudan devlet eliyle kurulmus ve hizmet
sunumu yine devlet tarafindan siirdiiriilen miizelere yonelik. Ozel miizeler séz konusu
oldugunda durum biraz farklilagiyor. Miizeler, 1800lerden itibaren bagl olduklar1 6zel
kuruluslarin tarihinin de bir par¢asi olmaya basladi. O tarihlerden bu yana, ait olduklar1
kuruluslarin kurumsal kimliklerinin sunumlarina katkida bulunmaya devam ediyor.

Diinyanin pek cok {iilkesinde, 6zellikle Avrupa ve Amerika’da pek ¢ok miize, 6zel
kuruluslarin sanatsal, kiiltiirel ve ekonomik faaliyet alanlar1 kapsaminda yer aliyor. Bu
girisimler genellikle kamunun kiiltiirel varliklarinin korunmasi adina gergeklestirilen
onemli hizmetler olarak kabul goriiyor. Miize sahibi 6zel kuruluslar genellikle sanat,
egitim, spor gibi destekleyene itibar kazandiran diger alanlarda da aktif rol aliyorlar.
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Sirketlerin  “iyi/glivenilir” algilanmas1 icin, {rlin-hizmet {iretmek ve istithdam
saglamak yeterli goriilmiiyor. Ozel kuruluslar, ‘kamu yararina duyarh sirket’ algisinin
yiikseltilmesi i¢in adeta birbirleriyle yaris halindeler: Kamu yarar1 adina yiiriitiilen
faaliyetler, sirketler i¢in neredeyse ayri bir rekabet alani haline geldi. Yiriitiilen kamu
yarar1 kampanyalar, kurumsal kimliklere yapilan yatirimlar olarak degerlendiriliyor.
Ciinkii kurumsal kimlik, bir marka iiretmenin 6tesinde; tutarli ve kurumsal bir gelisme
ve sunumla ile ilgili bir konu (Ninetto, 1998: 268). Sirketlerin hedef kitleleriyle iletisimi
icin hem bilyiik firsatlar yaratan hem de savunma alanlar1 gelistirme zorunlulugu
getiren iletisim devrimi, bu alandaki rekabetin artmasina neden oldu. internetin iletisim
hayatina dahil olmadig1 zamanlara oranla daha fazla gbz dniinde olan sirketlere yonelen
elestirilerin bertaraf edilebilmesi i¢in, foplumsal fayda, kamuoyu ig¢in turnusol kagidi
islevi géormeye bagsladi. Reklama, halkla iligkiler faaliyetlerine, kurumsal kimliklerini
sunduklart iletisim ortamlarina ve bu ortamlarda sunduklari igeriklerin hazirlanmasina
yiiksek biitceler ayirmak sirketler igin zorunluluk haline geldi. Ozel sirketlerin miizecilik
alanina yaptiklar1 yatirnmlar da bu ¢abanin birer parcasi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda 6zel sirketlerce agilan miizelerin, sirketlerin simgesel sermayelerine yaptiklari
yatirimlar kapsaminda ele alinmasi, 6zel girisimin kiiltiirel alanindaki varligin1 daha
anlagilir kiliyor.

Kiltiir, birlestirici oldugu kadar ayristirict oriintiilerle doludur. Kiiltiiriin insas1 ve
anlamlandirilmasi1 genellikle hakim konumda bulunan ideolojilerin ¢izdigi ¢er¢evede
hayat bulur. Tarihsel siire¢ igerisinde toplumlar belirli ideolojiler c¢ercevesinde
biitiinlestirilmeye ¢aligilmig, bu ideolojiler toplumun her kesimine 6zellikle iktisadi ve
sosyal alanlarda benimsetilmeye ¢aligilmistir. Kiiltiirel yapilar ve bu yapilarin yansidigi
formlar da kagmilmaz olarak bu belirlenmislikten payimni almis, hatta hakim ideolojik
cizginin siirdiirilmesine hizmet eden karakterlere biiriindiirilmiislerdir. Kiiltiirel
yapilarin igeriklerindeki doniisiimden, onlara atfedilen degerlere ve bu yapilarin
sunumundan, korunup gelecek kusaklara aktarilma tarzlarina kadar pek ¢ok noktada
ideolojik izler, hakim siiflarin —ekonomik ve sosyal- ¢ikarlarini yansitmaktadir. S6ylem
ve ideolojiler arasindaki en onemli ara birimin olaysal bellekte temsil edilen zihinsel
modeller oldugunu sdyleyen van Dijk, zihinsel modellerin 6nyargili oldugunu ve
olaylar1 -ya da anlatilari- bir ideolojik grubun bakis agisindan temsil ettiklerini ya da
kurguladiklarim belirtir (van Dijk: 2015: 35). Zihinsel modellerin insasinda etkili olan
kiiltiirel yapilar, -i¢inde yasadigimiz donemde- neo-liberal siirecin kiiltiirel mantigini ve
ideolojisini barindirir ve bu ideoloji sdylem diizleminde de kendisini gosterir.

Diinya ekonomilerinde goriilen biitiinlesme egilimlerinin etkilerinin, ulusal sinirlar
icinde kiiltlirel yapilara her gegen giin biraz daha fazla yansimaya basladig1 artik gozle
goriiliir bir gergek. Global ekonomi, siyasi, iktisadi ve dolayisiyla kiiltiirel alanlarda
kokli degisikler yaratmig durumda. Kiiltiirel tiriinlerin endistriyel baglamda tliketime
sunulmasinda da bu donem igerisinde gozle goriiliir bir artis yasanmasi tesadiif degil.
Buna sanatsal {irlinlerin yani sira tarihsel miras kapsamindaki varliklar da dahil.
Tirkiye’de 6zel miizelerdeki artis da bu durumun gostergesi sayilabilir. S6z konusu
0zel miizelerin Tiirkiye’nin 6nde gelen sirketleri tarafindan hizmete sunulmus olmasi
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ve bu sirketlere devlet tarafindan saglanan tesvik ve muafiyetler, bu girisimlerdeki kamu
yarari-girket yarar1 dengesini sorguya agik hale getirmekte.

Miizelerde sergilenen eserlere iligkin bilgiler tarihsel ve bilimsel veriler 1s181inda
olusturulmus olsa da, séz konusu 6zel miizeler oldugunda, -en azindan izler kitle
tarafindan- anlamlandirilmalar1 salt bu bilgiler g¢ercevesinde kalmaz: S6z konusu
eserlerle bulusmalarini saglayan sirketler de bu algimin bir pargasi haline gelebilir:
Kiiltiiriin sunumu, sirket kiiltiirin bir pargasi olarak anlam kazanir. Sirket tarafindan
miizelerde sergilenen kiiltlirel ya da tarihi eserler ise kurumsal kimligin —hatta sirket
sahiplerine ait 6zel koleksiyonlar s6z konusu oldugunda sirket tarihinin- bir pargasini
yansitma yetenegine sahiptir.

Kiltiir, giderek miizecilik alaninda da toplumda ekonomik olarak giiclii olan
yapilar —sirketler- tarafindan yeniden konumlandirilmakta ve sergilenen tarihi/kiiltiirel
eserler, egemen yapiin kiiltiirel sermayesi bigimini almaktadir. Kiiltiiriin bir sermaye
tiriine donustiiriilmesinde 6zel miizeleri irdelemek icin Bourdieu’niin “sermaye”
kavramsallagtirmasina bu nedenle bagvurulmustur. Bourdieu, ekonomik sermaye (servet-
para ve miilk), kiiltiirel sermaye (diploma- egitim de dahil olmak iizere kiiltiirel mallar
ve hizmetler), sosyal sermaye (toplumsal baglar-tanmigikliklar ve iliski aglari), sembolik
sermaye (itibar, bilgi, onur-mesruluk) gibi pek ¢ok sermaye tiirli gelistirmistir (Etil ve
Demir, 2014: 336 ve Swartz, 2011: 110).

Bourdieu, kiiltiirel {iretim alanlarmin ve kiiltiirel sermayenin, ekonomik sermaye
tarafindan belirlendigini, toplum igerisindeki bireylerin kiiltiirel sermaye birikimlerine
gore kiiltiirel alanlardan yararlandiklarii ifade eder. Kiiltiirel sermayesi yiiksek olan
sinifin miizeleri ve sanat galerilerini ziyaret ederken, is¢i sinifindaki bireylerin kiiltiirel
mekanlarini orta halli sinemalar, piknik alanlar1 ve ucuz sirk gosterim alanlari olusturur.
Bu anlamda, kiiltiirel sermaye, sosyal ve ekonomik sermaye ile birlikte toplumdaki
farklilik ve esitsizligi belirginlestirmekte ve mesrulastirmaktadir (Giingdr, 2013: 309-
310). Kiiltlirtin ayiric1 6zelligi bu noktada belirginlesir. Ayrica, hakim siifin konumu,
kiiltiirel sermaye birikimi ile yeniden firetilip giliclendirilmektedir (Wu, 2014: 25).
Teoride ve baglama bagli olarak pek ¢ok sdylem yapisi ideolojik olarak belirlenebilir.
Ifadelerdeki kelimenin ya da ciimlenin 6zel tonlamalari, vurgusu ya da siddeti nedeniyle
irk¢1 ya da cinsiyet¢i olarak yorumlanabilir. Belirli konularin digerlerine gore iistiin
tutulmasi, mago veya neo-liberal vb. bir ideolojiyi ifade edebilir (van Dijk, 2006, 124) .

Tiirkiye’de 6zel miizelere iligkin tanitimlarim, duyurularin ya da 6zel etkinliklerin
sunumunda kullanilan séylemlerin belirli ideolojik konumlara karsilik geldigi, bdylece bu
miizeleri ¢atisi altinda bulunduran sirketlerin kurumsal kimliklerine katkida bulunurken
ayn1 zamanda, sirketlerin varlik alanlarini ve eylemlerini mesrulastirict kurgulara sahip
oldugu bu ¢alismanin temel varsayimi olarak belirlenmistir.

Bu c¢alisma, 6zel miize sahibi sirketlerin kurumsal kimlik sunumlarinda, sahip
olduklar1 miizeler ve miizecilik faaliyetlerine iliskin iceriklerin barindirdig: ideolojik
yapiy1 ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda amagli 6rneklem kullanilarak, 6zel
miize kurucusu olan Ko¢ Holding ve Sabanci Holding’in kurumsal kimlik sunumlarini
iceren kurumsal web siteleri ve bu holdinglere —vakiflarina- ait miizelerin web siteleri
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ele alinmistir. Bu sirketlerin ve miizelerinin web sitelerindeki kimlik sunumlarinda
kullanilan séylemlerdeki ideolojik konumlar, van Dijk’in ideolojik séylem analizi
yaklagimi ¢ergevesinde ortaya konmaya caligilmistir.

Kiiltiirel iletisim yapilar: olarak 6zel miizelerin iktidar baglantilari

Miizeler sadece kiiltiir ve sanat alanlarinin sergilendigi ve korundugu mekanlar degil
ayn1 zamanda kiiltlirel miras bilincinin olugsmasina katki saglayan, bireylerin, sosyal ve
kiiltiirel deneyim kazanmasi yoniinde halka hizmet amaci tagiyan 6nemli bir alan olarak
ifade edilir. Ancak, miizeciligin dogusunu hazirlayan siirecte, kamusal fayday: disarida
birakan daha farkli motivasyonlar s6z konusudur. Ronesans doneminde antik objelere
duyulan merak, zaman igerisinde sanatsal objelere ve mimariye yayilmis ve iist siniflar
arasinda yapilan koleksiyonculuk, miizeciligin temelini olugturmustur (Dénmezoglu,
2013: 9). Avrupa’da, miize kavramimin ilk dogdugu donemde, sanat, iktidar odaklar
tarafindan farkli sekillerde kullanilmus, kiiltiirel ve sanatsal {iriinler ise; toplumda
milli aidiyet kaygis1 giidiilerek birlestirici 6geler olarak sunulmustur. Miizelerin halka
acik ve tcretsiz girisler saglayan mekanlar halinde diizenlenmesi, devletlere kiiltiirel
mirasin toplumun biitliniine ait bir miilk oldugu vurgusu iizerinden popiilist bir durus
saglamistir. Avrupa’dan farkli olarak, Amerika’da ise 1870’lerin basinda goriilmeye
baslayan miizelerin kurulusunda, siyasiler yerine 6zel sektdrden kisiler yer almigtir.
Amerika’da ilk miizelerin kurulusunda ideolojik kaygilar yansimamis gibi goziikse de,
kurulus nedenleri agisindan bu miizeler de politiktir. 1870lerden 1930’lara kadar iilkenin
cesitli bolgelerinde sanat kurumlarmin yayilmasia taniklik edilmistir. Birinci ve kinci
Diinya Savasi doneminde Amerika’da vergilerin yiikselmesi ile birlikte, varlikli kisiler
vergi ddemek yerine bu tlir sanat kurumlaria bagis yapmislar (Cakirkaya, 2010: 13-
15), miizelere sanat eseri bagislayanlar ise 1986’daki vergi reformuna kadar cifte vergi
indiriminden yararlanmistir (Wu, 2005: 45).

1980°1i yillar, Ingiltere’de ve Amerika’da koklii siyasi doniisiimlerin yasandigi
donemler olarak anilir. Her iki lilke yonetimi, siyasi doktrinlerini serbest piyasa ekonomisi
cizgisinde siirdiirmeye calisarak iktidarlari boyunca kamu politikalarinda sert tutumlar
izlemistir (Wu, 2014: 18-19). Reagan ve Thatcher yonetimlerinin uyguladiklari politikalar
ile devletin yerini pek ¢cok alanda piyasa alirken, her iki lilke yonetimi iktidarlar: siiresince
kapitalist piyasa mantigin1 yayginlastirdilar. Siyasi ve ekonomik politikalar ile piyasanin
egemenligini saglamaya calisan devlet, 6zel sektore her alanda ticari destekler sagladi.
Kamu kaynaklarinin devlet tarafindan 6zel sektore gegisiyle gelisen sermaye gruplari da
bu destekle pek ¢ok alani ticarilestirdi; sanat alan1 da bu diizenlemeler ig¢inde yer aldi.
Sosyal ve kiiltiirel alanlara yatirim yapmaktan uzaklasan devlet, 6zel sektorii bu alanlar
i¢in tesvik etti (Bigakg1, 2012: 231). Ornegin; Thatcher dSneminde hiikiimet 1984 yilinda
Ozel Sektdr Sanat Sponsorlugu Tesvik Projesi ile sponsorluk iistlenen girisimcilere,
kurumlara ve is adamlaria 6zel tesvik ve krediler vererek, nakit tesvikler saglamistir
(Wu, 2014: 23, 107). Ozel sektoriin sanat1 desteklemesi icin olusturulan tesviklerden
birisi, dolayl veya dolaysiz olarak vergi muafiyetleridir. Yardim kuruluglarina yapilan
her tiirlii bagis, devletin gizli bir siibvansiyonu olarak nitelendirilebilir, ¢iinkii vergi
indiriminden yararlanmay1 saglamaktadir: Devlet vergilendirilebilir gelirden bagis yapan
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kisi ve sirketlerin bagis miktarinin vergisinden diigmesine izin vererek bagisa katkida
bulunmaktadir (Bicak¢i, 2012: 231-232). Miizeler, devlet siibvansiyonlarina, hamiler
ya da sirketler tarafindan sponsorluk kapsaminda verilen finansal desteklere dayanarak
varliklarini siirdiirebilmektedir (Stallabrass, 2013: 127). Amerika ve Britanya’daki sanat
miizelerinin olusumunda kamu sanat politikalar1 yerine 6zel girisimciler ya da vakiflar
etken olmustur. Ozellikle Amerika’da yiiksek vergilerin oldugu donemde elitlerin sanata
yonelik vergi bagislarinin, vergi tesvikleri ile baglantili oldugu sdylenebilir. Sanat
miizelerinin artiginda bu durum da etkili olmustur. Boston Giizel Sanatlar Miizesi, New
York Metropolitien Sanat Miizesi, Chicago Sanat Enstitiisii, British Museum, National
Gallery ve Tate Gallery gibi kurumlarin bircogu 6zel vakiflar ve varlikli kesimlerin
bagislart ile kurulmustur (Wu, 2014: 18-51). Global olarak miize ve miize subelerindeki
artis, 1990’lara denk diismektedir. Houston Giizel Sanatlar Miizesi, Tate Modern, Chicago
Cagdag Sanat Miizesi ve Guggenheim bu yeni miizelerin 6rneklerindendir (Stallabrass,
2013: 126). Sanatsal ve kiiltiirel iiriinlerin sergilendigi miizelerin 6zel kuruluslar ve
genellikle zengin kesimlerin katkilariyla olustugu goriilmektedir: bu noktadan itibaren
“kiiltlir trtinleri artik belli bir toplumsal statiiniin ve kurumsal imajin girdileri olarak
tilketilirler” (Cakirkaya, 2010: 18).

Tiirkiye’de piyasa ekonomisinin parcasi olarak Kkiiltiirel miras

Tiirkiye’de, batililagma cabalar1 ile baglayan miizecilik anlayisi, 6zel sermayenin
olmadigr donem igerisinde devlet tarafindan olusturulmus, ozellikle Cumhuriyet
doneminde toplumdaki genis kitlelere ulusal biling agilama ac¢isindan miizeler 6nemli bir
isleve sahip olmustur (Altunbas ve Ozdemir, 2012: 2-12). Devlet, Cumhuriyet doneminde
miizelere olan ilgisini artirmistir. Bu donemdeki ilk hiikiimetlerin, tilkedeki miizelerle
ilgili olarak, batidaki {iniversitelere arkeoloji alanindaki 6grencileri gondermeleri, bunun
yansimasi niteligindedir. Ayrica miizelerdeki uzmanlarin yetistirilmesini saglamak
amaciyla yabanct miize uzmanlar1 Tiirkiye’ye getirilmis, arkeoloji ve miizecilik
alanlarinda birgok 6grenci Tarih Kurumu tarafindan Amerika ve Avrupa’da egitim
almiglardir (Donmezoglu, 2013: 21). Cumhuriyet déoneminde kiiltiir ve sanat alanlarina
yonelik bolgesel ve uluslararasi ¢aligmalar yogunluk kazanmis, bu alanlara dogrudan
devlet destegi saglanmistir. Uluslagma ¢abalari ¢cergevesinde miizeler, ulus kimliginin ve
aidiyet duygusunun artirilmasi i¢in bir katalizor olarak gortilmiistir.

Kiiltiirel alanin 6zellestirilmesinin  Tiirkiye’deki yansimalarmi 1950’lilerden
sonra 6zel sanat galerileri ve kurumlarda gormek miimkiindiir. Sanat, tek partili donem
icerisinde milli kiiltiirli olugturma amacini tagirken 1980’lerden sonra globallesme
politikalarinin ve piyasa ekonomisinin i¢inde yer almaya baslamistir (Cakirkaya, 2010:
20-26). ik dzel miize de 1980 yilinda agilmistir”. Sanat 6zel sektdr tarafindan kiiltiirel

* Tirkiye’de sirketler ve 6zel kuruluslar 6zel miizeleri kurmaya iliskin yonetmelik kapsaminda T.C. Kiiltiir Tu-
rizmi Bakanlig: Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii tarafindan Ozel miize kurma izni ile miizeler kura-
bilmektedir. Ozel miizeler ve denetimleri hakkindaki yénetmelikte yer alan 6zel miize kurma hakki “Madde 4-
(Degisik:24/11/2006 tarih, 26356 sayili Resmi Gazete) bakanliklar, kamu kurum ve kuruluslari, gergek ve tiizel
kisilerle vakiflar, Kiiltiir ve Turizm Bakanligindan izin almak sartiyla kendi hizmet konularinin veya amaglarinin
gerceklestirilmesi igin her ¢esit taginir kiiltiir ve tabiat varligindan olusan koleksiyonlar meydana getirilebilir ve 6zel
miizeler kurabilirler (http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,14444/0zel-muzeler-ve-denetimleri-hakkinda-yonetmelik.
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sermayeyi ekonomik sermayeye doniistiiren bir araci konumundadir. Tiirkiye’deki biiyiik
sermaye kuruluslar ve sirketler sahibi olduklar1 miizeleri, halkla iligkiler etkinligi olarak
degerlendirmektedirler (Bigakg1, 2012: 229).

Tiirkiye’de 1950’lerden sonraki donemde, sanata atfedilen ideolojik deger azalmas,
ekonomik kalkinma politikalart énemli bir hedef haline gelmistir (Cakirkaya, 2010:
20). Kiiltiir ve sanat alaninda 1950-1980 aras1 donemi bir 6nceki donemden ayiran en
onemli ozellik, bu alanin kamu gorevi i¢inde tanimlaniginin yavas yavas kaybolmaya
baslamasidir (Késemen, 2010: 91°den aktaran Késemen, 2012: 150). Devlet 1950lerde
birtakim 06zel girisimlerin Oniindeki engelleri kaldirmak bir yana bu olusumlar
tesvik eder hale gelmistir (Ali Artun,1998: 59’dan aktaran, Kdsemen, 2012: 150).
Tiirkiye’de devletin sagladig1 vergi muafiyetleri ile birlikte 6zel kuruluglar, kiiltiir ve
sanat alanlarindaki etkinliklerini artirmistir. 1967 yilinda Vehbi Kog tarafindan kurulan
Tiirk Egitim Vakfi ve 1969 yilinda kurulan Vehbi Kog Vakfi ile 1973 yilinda Eczacibas:
onderliginde kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi ve Sabanci kardesler tarafindan
kurulan Vaksa bu kuruluglarin érnekleridir (Bigakgi, 2012: 236)". 1980’e gelindiginde
0zel sektoriin gelisimini saglayan ve kamu giderlerinin azaltilmasimi hedefleyen neo-
liberal politikalarla, sosyal devletin rolii yenidiinya diizeni ekseninde daraltilmistir
(Bigakei, 2012: 231).

Neo-liberal ekonomi politikalarinin ~ iilkenin  ekonomik bunalimlarindan
kurtulmast igin alternatif olarak sunulmasi ve Turgut Ozal tarafindan ortaya konulan
24 Ocak kararlari ile biiylik sermaye sahibi olan sirketlerin giicleri ve egemenliklerinin
siirdliriilmesine zemin hazirlanmigtir (Y1lmaz, 2014: 15). Devlet 6zellestirme politikalari
ile kiiltiir ve sanat alanlarimi 6zel tesebbiise ve biiyiik sermaye gruplarina acarken,
sirketler ise ekonomik gelisimlerini kiiltiirel girisimlerle desteklemistir. Bu dogrultuda
Buchloh’un ifade ettigi gibi; devlet kiiltiir modelini sirketlestirmis ve bu demokratik
bir kiiltlir ideali ile dogrudan ¢elismistir. (Stallabrass, 2013: 133). Neo-liberal ekonomi
politikalarinin Tiirkiye’de sanat alanlarina yansiyan etkisi, 90’11 yillarda goriilmeye
baglanmistir (Durmaz, 2014: 48). Sirketlerin kiiltiirel alana ilgisi, bu yillardan itibaren
artma egilimine girmistir. Ornegin, 1990’larda tam anlamiyla kurumsallasmamis ve
sermayeyle siki iligkiler icerisine girmemis olan Tiirk ¢agdas sanati, 200011 yillara
gelindiginde sermaye ile olan diyalogunu artirmistir (Odabas, 2012: 29). Ozel miizecilik
kiiltiir ve sanat alanlaria yapilan yatirim sonucunda dnce 1970°de sonra 2000’1 yillarda
yiikselise gegmistir™ (Durmaz, 2014: 43).

1980’11 yillarda, sermaye gruplarinin ve biiylik sirketlerin sergilerin sponsorlugunu
istlenmeleri ile birlikte sanata yatirim yaparak kendi koleksiyonlarini olusturmalari ise
miize kiiltiiriinde isletme kavramimi yaratmigtir (Boratav ve Giirdal, 2016: 169). Kiiltiir
ve sanat alanlarindaki destekleri sonucunda ekonomik birikimlerini kiiltiirel sermayeye

html)

* Tiirkiye’de holding yapil sirketler ile 6zel anonim sirketler kendileri tarafindan miize kurma ve isletme hakkina
sahip olmakla birlikte bakanlik kurulu tarafindan vergi muafiyeti olan vakiflar da miize kurabilmektedirler. (http://
www.vergidegundem.com/documents/10156/598069/nisan2012_makalel.pdf)

*%*30.03.2017 tarihi itibari ile Bakanligimiz denetiminde 229 6zel miize faaliyet gostermektedir” (http://www.kul-
turvarliklari.gov.tr/TR,43980/0zel-muzeler.html).
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doniistiirme ¢abasindaki sirketler, sanata deger verdikleri izlenimi ile toplumdaki sosyal
statiilerini de gliglendirmeye ¢alismislardir. Sermaye gruplarinin ekonomik faaliyetlerini
aksatmadan siirdiirebilmeleri i¢in sanat yatirimlarindan elde ettikleri mesruiyet ve politik
giice gereksinimleri vardir. Sirketlerin, ekonomik giicleriyle kiiltlirel alanlara yatirim
yaparken hedefleri, bu yolla edindikleri kiiltiirel sermayelerini siyasi giice doniistiirerek
cikarlar i¢in kullanmaktir (Wu, 2014: 36). Siyasi giiciin sermaye gruplarinin istikrarinin
garantisi oldugunu sdyleyen Durmaz, goriiniirde kiiltiir-sanat faaliyetlerinde bulusan
devlet ve sermayedarlarin ¢ogu zaman ekonomik isbirligi i¢inde hareket ettigini belirtir
(2014: 50).

“Is diinyas1 eskiden hayirseverlik mahiyetinde sponsorluklara girisirdi; artik
miizelerle veya sanatgilarla diipediiz ortaklik kuruyor, boylece iki taraf da kendi ismini
biiyiitmek {izere birbirinin marka niteliginden besleniyor. Is diinyas: artik koleksiyon
ve sanat siparisi faaliyetlerini artirtyor, sergiler agiyor, hatta son zamanlarda kamusal
mekanlarda gerceklestirilen sergilerin kiiratorliigiinii bile iistleniyor” (Stallabrass, 2013:
118).

Sirketlerin kamuoyu iizerinde itibarin1 artirmak ve hedef kitlenin {izerinde olumlu
etki yaratmak i¢in sanat sponsorlugu sik tercih edilen yollardan biridir. Sirketlerin sanata
ve kiiltiire sagladiklar1 finansman destegi ile kamuoyunda marka itibarimi yiikselten
ve bilinirligini artiran bir etki umulmaktadir. Sirketlerin kendi biinyelerinde agtiklar
miizeler i¢in de beklenti bu yondedir. “Sirketler sanat kurumlaria sponsorluk yaparak,
miize ve galerilerle hiimanist bir deger sistemini paylastiklari izlenimini verirler, boylece
0zel ¢ikarlarinin iizerini evrensel bir ahlak cilasiyla orterler” (Wu, 2014: 209-210).
Kendi faaliyet alanlar1 diginda, kiiltiir ve sanat alanlarina yatirim yaparak, toplumsal bir
gorev izlenimi verseler de sirketler ve sermayedarin hedefi her kosulda karini artirmaktir
(Kardes, 2015: 2-17). Sanatta ekonomik giiciin kullanimi statiiye ya da Bourdieu’niin
kavramu ile kiiltiirel sermayeye dontstiiriiliirken, kiiltiirel olan, yeniden parasal sermayeye
doniismektedir (Wu, 2014: 414). Tirkiye’de 6zel miizelerin tanitimlari, internet
ortaminda miizelere ait web sitelerinin yani sira, bu miizelerin kurucusu olan sirketlerin
kurumsal web sitelerinde de yapilmaktadir. Bu alanlarda ekonomik sermayenin kiiltiirel
sermayeye doniisme bi¢imini séylem diizleminde izlemek miimkiindiir. Bu ¢alismada
Sadberk Hanim, Rahmi Ko¢ ve Sabanci Miizeleri’'nin web siteleri aracilig ile yapilan
tamtimlarinda kullanilan sdylemler, kiiltiirel sermayeyi yeniden iireten ve simgesel
sermayeyi giiclendiren etkenler olarak ele alinmistir.

Sadberk Hanim, Rahmi Ko¢ ve Sabanci1 Miizeleri

Kog Holding’in web sitesinde Tiirkiye’nin ilk 6zel miizesi olarak anilan Sadberk
Hanim Miizesi’nin, Vehbi Ko¢ Vakfi tarafindan 1980 yilinda Sariyer Biiyiikdere’de,
Azaryan Yalis1 olarak bilinen yapida Vehbi Kog¢’un esi Sadberk Kog¢’un anisina, onun
kisisel koleksiyonunu sergilemek amaciyla agildigi belirtiliyor. Web sitesinde yer alan
bilgiye gore dnceleri sadece Sadberk Kog un kisisel koleksiyonunda yer alan geleneksel
kiyafet, isleme, tugrali giimiis ve porselen gibi eserlerden olusan miize koleksiyonuna
hibe ve satin alma yoluyla bagka eserler de eklenmis, miizenin kurulusunda yaklagik
3 bin olan eser sayis1, simdilerde 18 bini asmistir. Bu eserler arasinda MO 6.000’den
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Bizans donemi sonuna kadar Anadolu’da yasayan uygarliklarin maddi kiiltiir kalintilarini
yansitan arkeolojik eserler, Osmanli agirlikli islam eserleri, Osmanlilar icin yapilmis
Avrupa, Uzak ve Yakin Dogu eserleri ile Osmanli donemi dokumalari, kiyafetleri ve
islemelerin yer aldig1 bilgisi yine web sitesinde bulunuyor.

Rahmi M. Kog¢ Miizecilik ve Kiiltlir Vakfi biinyesinde yer alan Rahmi M. Kog¢ Miizesi
ise, web sitesinde ‘Tiirkiye’de endiistri temal1 ilk miize’ olarak aniliyor. Web sitesinde
yer alan bilgilere gore, tiim lilkelere ve ge¢gmisten giiniimiize tiim donemlere ait, endiistri
ve miihendislikle ilgili objelerin ve belgelerinin bulundugu miizenin ziyarete agilma
tarihi 1994tiir. Eserlerin ¢cogunun Rahmi M. Kog¢’un 6zel koleksiyonundan olustugu,
bunun yani sira ¢esitli kurum, kurulus ve kisiler tarafindan yapilan bagislar ve siireli
olarak verilen eserlerin de miizede sergilendigi de web sitesinde belirtiliyor.

Hac1 Omer Sabanci tarafindan 1951 yilinda satin alman Atli Kosk, arastirmamiz
kapsamindaki bir diger miizedir. Ath Kosk, Sabanci Holding’in web sitesinde uzun
yillar ailenin yazlik evi olarak kullanildiktan sonra Sakip Sabanci’nin daimi konutu ve
kendisine ait 6zel hat ve resim koleksiyonunun bulundugu yapi olarak anlatiliyor. 1998
yilinda miizeye déniistiiriilmek iizere Sabanci1 Universitesi’ne tahsis edilen Atli Kosk’iin,
‘Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi’ adi altinda 2002’de ziyarete agildig
belirtiliyor. Miizedeki koleksiyonun Osmanli Hat Sanatinin 500 y1llik 6rnekleri; nadir el
yazmasi Kur’an-1 Kerim’ler olmak {izere, kitalar, murakkaalar, levhalar, hilyeler, ferman,
berat ve mensurlar ile hattat aletlerinden olustugu bilgisi yine web sitesinde miizenin
tanitimi i¢in hazirlanan igerikte yer aliyor. Sakip Sabanci Miizesi resim koleksiyonunun,
erken donem Tiirk resminin seckin 6rneklerinden ve Osmanli imparatorlugu’nun son
doneminde Istanbul’da calismis yabanci sanatcilarm, 1850°li yillardan baslayarak
giinlimiize tarihlenen eserlerinden olustugu belirtiliyor. Bunlarin yani sira yine web
sitesinde, miizede, Sabanci ailesinin, koskii i¢indeki esyalarla satan Hidiv ailesinden
devralarak kullandigi, mobilyalar ve 19. yiizyila tarihlenen dekoratif sanat eserleri
yer aldig1 ifade ediliyor. Roma, Bizans ve Osmanli donemlerinden gilintimiize ulagmis
pargalardan olusan tag eserler ise miizenin bahgesinde sergileniyor. Sabanci Miizesi’nde
yerli ve yabanci sponsorluklar araciligi ile diinya sanatina sekil veren sanatgi ve
akimlardan se¢me eserlerin bulundugu gegici sergi etkinliklerinin yapildigi da miizeye
iligkin tanitict metinlerde yer aliyor. Gordon, kurumsal sergilerin amacinin, belirli bir
iirlin ya da sirketi pazarlamakla kesinlikle baglantili oldugunu sdylemektedir. O’na gore
bu sergiler, biiyiik sirketin basarisini —ve bu basarinin nedenlerini- izah ederken, sirketler,
geemisi dolayli olarak reklam faaliyetlerinde kullanmis olurlar (2008: 39).

Kog¢ ve Sabanci Holding’in ve Sahibi Olduklar1 Miizelerin Web Sitesi

Iceriklerinde Bulunan ideolojik Séylemler

Birer medya icerigi olarak kurgulanan web sitesi metinlerinde yer alan sdylemler, ait
olduklari ideolojileri yansitir, mesrulastirir ve yeniden iiretirken bu ideolojilerin zeminini
saglamlastirir. Grup iiyeleri, (grup bazli) eylemlerini agiklarken, gerek¢elendirirken veya
mesrulastirirken genellikle ideolojileri ¢ercevesinde sdylem gelistirirler (van Dijk, 2006,
121). Kiiltiir politikalarimin ideolojik iz diisiimiini de s6z konusu iceriklerden okumak
miimkiindiir. Bu baglamda 6rneklemimizde yer alan web sitelerinin igeriklerinde bulunan
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ideolojik konumlar, dort kilit sdylem cergevesinde analiz edildi. /) Bireyin kurucu giicii,
2) Tiim ¢abalar halk igin, 3) Kolektif mirasin koruyucular: ve 4) Tescilli iyiligimiz. Bu
dort temel soylem g¢ercevesinde drneklemde yer alan girket ve miize web sitelerinde
miizelerin, sirketlerin kurumsal kimliklerine katkilari, ideolojik konumlar baglaminda
degerlendirildi.

Bireyin kurucu giicii

Bauman, antik Yunan kentlerinin agorasimin igleyisinin halen devam ettigini
belirtir: Bauman, agoranin, ‘6zel’ ve ‘kamusal’ ¢ikarlarin esglidiimiinii miimkiin kilmak
icin hala ayn1 temel sarta sahip oldugunu soylerken, bu sart1 bireysel/ailevi ¢ikarlarin
lisamyla, kamu ¢ikarlarimin lisani arasindaki karsilikli terciimenin saglanmasi olarak
konumlandirir (Bauman, 2013: 18). Neo-liberal ideolojinin temellendigi sdylemlerde
bu karsilikli terciimeye denk diisen, bireyin kurtulusunun kendisinden gectigi iddiasi
belirgindir. Bu, basariyr da basarisizligi da bireysel diizleme indirgeyen yaklagimi
calismamiz kapsaminda incelenen web sitelerinin i¢erigindeki sdylemlerde de goriiyoruz.
Basarmin bireysel ¢abalarla gelecegini 6ngdren kapitalist ideoloji, ayn1 zamanda miras
ekonomisinin de temellendigi alanin {izerine insa edilmistir. Bagarinin da basarisizligin
da bireyin kisisel hanesine yazildig1 bir 6n kabule yol acan bu ideolojiye paralel olarak
Kog¢ ve Sabanci Holding’in sirket web sitelerinde, basarinin, ‘kuruculariin bireysel
cabalari’na atfedildigi s6ylemler yer aliyor.

Kog¢ Holding’in web sitesinde hakkinda linkinin altinda yer alan kurucu alt linkinde,
“1917 yilinda 16 yasindayken, babasini bir bakkal diikkani agmaya ikna eden” Vehbi
Kog; Sabanci Holding’in web sitesinde unutamadiklarimiz alt linkinde “13 yasinda
babasii kaybettikten bir kag yil sonra, talihini denemek i¢in kdyiinden ayrilan ve 450
kilometrelik yolu yaya olarak katederek pamuk diyar1 Adana’ya gé¢ eden ve ticaret
hayatina atilan Hact Omer Sabanci” bireysel gabalariyla basari elde eden figiirler
olarak karsimiza cikiyor. Bu efsanevi biiylimenin yaratt1g1 sayginliga iliskin zihinsel
tasarimlariin altinda ‘giiciinii, giicliikkten gelmeye bor¢lu olma’ durumuna iligkin inang
yatmaktadir. Bourdieu’ye gore bu tiir kabuller, sorgulamadan azadedir; “asalet, itibar,
san, sohret, seref, giivenilirlik, ya da Tanr1 vergisi yetenek, zeka, kiiltiir, zevk, seckinlik,
inancin nesnelerinin dogasinda buldugunu sandigi, kolektif inang tasarimlaridir”
(Bourdieu, 2014: 201). Yine Bourdieu’ye gore bu bireyci, asict 6znelci felsefenin
kendisini gergeklestirmesinin yolu neo-liberal politikalardan gegmektedir (Bourdieu,
2006: 121).

Neo-liberal ya da ‘yeni sag’, kavrami hem yeni liberalizmi hem de yeni
muhafazakarlhigi ifade eder. Yeni sag ideoloji, ekonomik alanda bireyciligi ve serbest
piyasa anlayisin1 benimserken, politik felsefede gelenek ve hiyerarsi gibi otoriter-
muhafazakar diigiinceleri temsil eder (Sallan Giil, 2004: 85-86). Bu ideolojik konumun
s0z konusu holdinglerin web sitesi i¢eriklerinde -agik ya da kapali bigimlerde- ‘gelenek’,
‘miras’, ‘benimsenen ilke’, ‘takip edilen yol’ vurgulariyla yer aldigini goriiyoruz: Vehbi
Kog¢’un “Unutmaymiz! Devletimiz ve ililkemiz var olduk¢a biz de variz!” ciimlesini
‘ayn1 gemide olmak’ ¢cergevesinde anlamlandiran topluluk yoneticilerinin bu sozii ‘ilke’
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olarak kabul ettigi agik¢a belirtilmistir. Ayni1 sekilde Sabanci Holding’in kurucusu Haci
Omer Sabanci’nin yasam felsefesi olarak sunulan “Bu topraklardan kazandiklarimizi bu
topraklarin insanlari ile paylasmak™ ilkesi de Sabanci kardesler tarafindan benimsendigi
belirtiliyor. ‘Hayirigleri’nin devam ettirilmesi de tipki ekonomik sermaye gibi
babadan miras alinmig bir 6greti olarak aktariliyor. Kog ailesinin fertleri “hayir igleri
yapmay1 da toplumsal bir gorev kabul eden” Vehbi Kog’un izinden gitmis, Hac1 Omer
Sabanci’nin “Bu topraklardan kazandiklarimizi bu topraklarin insanlari ile paylasmak”™
ilkesini benimseyen Sabanci Kardeslerse, 1974 yilinda Hact Omer Sabanci Vakfi’ni
kurmuslardi®. Haci Omer Sabanc1 Vakfi’nin kurulmasinda Sabanci kardesler “en biiyiik
destegi ise tiim mal varhigim Vakfa bagislayan anneleri merhume Sadika Sabanci’dan
almiglardir”. Kog ailesi tarafindan kurulan Sadberk Hanim miizesinin kurulmasina neden
olanin, “Tiirk vatandas1 olarak topluma ddenmesi gereken gorevleri olduguna inanan”
Sadberk Hanim’in kendisi oldugu, miizenin web sitesindeki metinde belirtiliyor. Sitede
yer alan metinde Sadberk Hanim’in bahsedildigi “... Evinin diizenini en iyi sekilde
yoluna koymanin diginda, el islerine ve el sanatina olan tutkusu ile segkin bir koleksiyon
meydana getirmistir. Bu giizel eserlerin kendi adini tasiyacak bir miizede sergilenmesi ise,
hayatinin son giinlerine kadar en biiyiik arzularindan biriydi” ctimleleriyle pekistirilen
bu baglant1 ile ayn1 zamanda ‘anneye 6denen vefa borcu’nun alt1 geleneksel vurgularla
¢izilmis.

Tiim ¢cabalarimiz halk i¢in

Bourdieu, vahsi kapitalizmin ilk evrelerinden bu yana simgesel iktidarin ve simgesel
sermayenin giderek agirlik kazandigini iddia eder (David Swartz, 2011: 133). Swartz,
Bourdieu’yii takip ederek —ekonomik hayat, hayatin diger kisimlarindan farklilagmis
bile olsa- ‘is istir’ seklindeki gercek¢i tavrin, bu nedenle yapilan isi ‘saygin’ bir
gerekgeye dayandirmadan ise yaramadigini syler. Yapilan islerin saygilik oykiileriyle
donatilmasi i¢in en alisilmig ¢abalar, ‘kamusal fayda’, ‘halk i¢in ¢alisma’, ‘llkenin
gelecegi’, ‘haywrseverlik’ sOylemleri etrafinda bicimlenir. Bu sdylem g¢ercevelerinin
destegi ile “diger sermaye bi¢cimleri mesruluk zeminini gliglendirir.

Kog¢ ve Sabanci Holding’in web sitelerinde, tarih¢e kisimlarinda bu sdylemleri
iceren pek ¢ok ifade, s6z konusu holdinglerin ekonomik girisimlerinde aslinda dncelikle
‘halkin faydasina’ odaklanmak gibi saygin bir amaca iligkin ifadelere yer verildigi
goriilityor. Ortak acilar, ortak tarih vurgulariyla temellendirilen bu ifadeler araciligi
ile Ko¢ Holding’in &ykiisii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin oykiistiyle bitiinlestiriliyor: “
Kiillerinden yeniden dogan gen¢g Cumhuriyetyin sanayilesme-modernlesme hamlesinin
motor giicli olacak; ‘Kogzade Haci1 Mustafa Rahmi’ Tiirkiye>nin sanayilesme yolunda
attig1 cesur adimlara onciilik edecekti”. Benzer igerikli sdylem, ampul fabrikasinin
kurulus hikayesinde de karsimiza ¢ikiyor: “O tarihte yerli birikime dayanarak ampul
fabrikasi kurma fikri, sinai tesebbiis ile gergeklesti ve Tiirk halkinin bu ihtiyaci
karsiland1”. “Topluma hizmet amaciyla kurulan Cumhuriyet déonemindeki ilk kurumsal
girisim” olarak nitelendirilen Vehbi Ko¢ Vakfi’min kurulusu da benzer saygin bir

* Vakfin ad1 sonradan Sabanci Vakfi olarak degistirilmistir.
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gerekceye dayandiriliyor. Sitede Vakfin anlatildigr alt linkte, ayrica vakfin kurulus amaci
“Tirkiye’deki gegmisi eskilere dayanan ancak unutulmaya yiiz tutmus vakif gelenegini
canlandirmak™ olarak belirtilmis ve vakfin, kurulusundan itibaren hayirseverlere 6rnek
oldugu vurgulanmistir. Ekonomik sermayenin mesrulugu boylece simgesel sermaye
aracilig1 ile hayat bulmus olmaktadir. Swartz, kisisel ¢ikarin ¢ikarsizliga doniismesinden
yarar saglayan bireylerin ve gruplarin, Bourdieu’niin ‘simgesel sermaye’ adin1 verdigi
seyi elde ettigini ifade eder. Swartz, Bourdieu’nun, simgesel sermayeyi, ekonomik
sermayenin kilik degistirmis bi¢imi olarak degerlendirdigini aktarir: “Simgesel sermaye,
ancak ve ancak, son tahlilde etkilerinin kaynagi da olan maddi sermaye bi¢imleri altinda
ortaya ¢iktig1 olgusunu gizleyebildigi 6l¢iide tam anlamiyla etkide bulunabilir” (2011:
130).

Sabanci Holding’in web sitesinde Sabanci Vakfi’nin anlatildig alt linkte, Vakfin
var olma nedeni “Toplumsal potansiyelin gelisimini saglamak ve toplumsal duyarlilik
bilincini gelecek nesillere aktarmak i¢in 6zgiin, yenilik¢i ve kalict degerler olusturarak
insanlarin hayatinda fark yaratmak™ olarak konumlandiriliyor. Sabanci Ailesi’nin, kurmus
oldugu pek ¢ok sanayi kurulusuyla Tiirkiye ekonomisinin gelismesine 6nemli katkilarda
bulundugu, bunun yam sira aile bireylerinin d6zellikle egitim, saglik, kiiltiir, spor ve
sosyal hizmet alanlarinda ¢ok sayida kurumun ‘toplum yararina’ sunulmasina biiytik
onem verdigi, hayir islerinde etkin bir bigimde rol aldig1 vurgulaniyor. “Bourdieu, kiiltiir
alanindakiler basta olmak iizere biitiin pratiklerin altinda yatan kisisel ¢ikar mantiginin,
bir ‘cikarsizlik” mantig1 bi¢iminde ‘yanlis tanindigini’ iddia eder” (Swartz, 2011: 66).
Sabanci Vakfi, holdingin web sitesinde stratejik is kollar: linkinin altindaki sosyal ve
kiiltiirel faaliyetler altindaki alt linkinde yer alirken, Vehbi Kog vakfi, faaliyet-alanlar
linkinin altinda sosyal ve kiiltiirel faaliyet alanlar: linkinde yer almistir. Her iki vakfin
tanitimlari, genel olarak toplumsal gelismeye destek olmak, bu amagla, sosyal, kiiltiirel
ve egitim alanlarinda faaliyet gostererek topluma 6rnek olma noktasinda birlesmektedir.
Rahmi Kog¢’un “ne kadar ¢ok kaliteli insan yetistirebilirsek, memlekete o nispette hizmet
etmis olacagiz...” sozii de sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerin ger¢eklestirilmesinde hareket
noktasi olarak siar alinan bir séylem barindirmaktadir.

Kolektif Mirasin Koruyucular:

Bourdieu, pek c¢ok eserinde begeni, yonelim, yatirirm ve biriktirme mantiginin
Oznelci bir fail analizinin Gtesinde, toplumsal hiyerarsinin nesnel giic iligkileri ile
bagintil analiz edilebilmesi icin yol gdsterici drnekler sunar (Budak, 2014: 153). Ozel
sirketler tarafindan kurulan miizeleri, hayirseverligin sayginligi iizerine insa edilmis
birer yap1 olarak ele alirken toplumsal hiyerarsinin nesnel gii¢ iliskileri -ve ideolojileri-
ile baglantili analizlere yonelmemiz bu nedenledir. Miizeler, genellikle “aktarilan,
paylasilan ve hatta grup veya modern toplum tarafindan insa edilen bir yap1 olarak
aciklanan kolektif hafiza”nin (Taskaya,, 2014: 85) korundugu ve aktarildigi mekanlar
olarak konumlandirilir. Kog ve Sabanci Holding’in kurumsal web sitelerindeki, miizeleri
toplumsal bellegin korunmasinda gorev paylasimi/devralma alani olarak konumlandiran
sOylemler, koruyucu olmay1 saglayan ‘muktedirlik’ algisinin yeniden iiretimini akla
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getirir. Ciinkii sahip olunan kiiltiirel mallarin sahiplenilme tarzini yapilandiran algilama
araclar1 kiimesi, tarihsel olarak olusmus ve toplumsal gerceklige temellenmis bir dizge
olmasi nedeniyle, bireylere gézden kacirdiklar1 ayrimlari tanimlayarak, onlar hig
farkina varmadan dayatir (Bourdieu ve Darbel, 2011: 62). Boylece 6zel miizelerin, yine
toplumsal faydaya odakli birer girisim olarak algilanmasi saglanirken, kiiltiirel sermaye
sahipligi ekonomik sahiplik tinisindan uzaklastirilarak ortiilmekte; kolektif mirasa iliskin
koruyuculuk ve aktaricilik vasfi 6zel sektére demirlenmektedir. Bu durum, Sadberk
Hanim Miizesi’nin kendi web sitesinde, misyon linki altinda “Sadberk Hanim Miizesi,
Arkeoloji ve Erken Islam Dénemi eserleri yaninda hat sanatindan ipekli dokumalara
kadar 600 yillik bir imparatorlugun eserleri olan Osmanli sanatinin en seckin 6rneklerini
toplayarak ve gerekli koruma kosullarini saglayarak Miize biinyesindeki kiiltiirel
miras1 gelecek kusaklara aktarmayi1 hedeflemektedir” ciimlesindeki sdylemlerden de
anlasilmaktadir.

Kog¢ Holding’in web sitesinde tarih¢e linkinde kurulus yili belirtilerek; ilkler alt
baslig1 altinda yer alan bolimde Tiirkiye’nin ilk 6zel miizesi olarak belirtilen Sadberk
Hanim miizesi, kurucu linki altinda “Vehbi Ko¢’un merhume esi Sadberk Hanim’in
anisina, Tirkiye’nin ilk ciddi 6zel miizesi” olarak nitelendirilmistir. Faaliyet alanlar
linki altinda yer alan sosyal kiiltiirel faaliyet alanlar: linkinde yer verilen miize i¢in
“Vehbi Kog¢’un esi Sadberk Ko¢ un anisina, onun kisisel koleksiyonunu sergilemek tlizere
acilan Tirkiye’nin ilk 6zel miizesi” ibaresine tekrar yer verilmistir. Boylelikle miize,
holdingin kurumsal kimliginin pargasi olarak pek ¢ok kez sdylemlere konu olmustur.

Rahmi Kog¢ Miizesi de faaliyet alanlar: linkinin altinda sosyal ve kiiltiirel faaliyet
alanlar alt linkinde “... sanayi, iletisim ve ulasim tarihindeki gelismeleri yansitan
ilk biliyiik kurulus” olarak tanitilmis, eserlerin ¢ogunun Rahmi M. Kog¢’un &zel
koleksiyonundan olustugu, ¢esitli kurum, kurulus ve kisiler tarafindan yapilan bagislar
ve siireli olarak verilen eserlerin de miize kapsaminda bulundugu belirtilmistir. Ayrica
yine ayn link altinda “Tiirkiye’de endiistriyel mirasin aynasi olan ilk miize” ibaresi
yer almaktadir. ilklerin gerceklestiricisi olma misyonunun sitenin pek ¢ok alanindaki
ifadelerde yer aldigi; boylelikle Kog ailesinin ‘Oncti” kimligi kurumsal basarilarmin
temeline yerlestirildigi goriilmektedir. “Endiistriyel Mirasin Aynas1” ifadesi de miizenin
kendi web sitesinde sol iist bannerda sabitlenen bir slogan olarak yer almaktadir.
Sitede kurucumuz linkinde Rahmi M. Kog un mesaji, “Babam Vehbi Kog, bilmiyorum
ka¢ yasindaydim, bana Almanya’dan ilk elektrikli treni getirdiginden beri mekanik
ve endiistriyel objeleri toplamis, biriktirmigsimdir. Seneler gegtikce bu koleksiyon o
kadar genisledi ki, ne evlerimde ne biirolarimda, ne de depolarimda yer kalmadi”
seklinde miizenin kurulus Gykiisii olarak aktarilmig. Miize’nin misyonu, ilgili linkte
“... koleksiyonlarin1 ve kaynaklarini, halki bilgilendirmek, onlar1 etkilemek; Tiirkiye
genelinde miize ziyaretlerini yayginlagtirmak ve endistri tarihinin arastirilmasini
desteklemek” seklinde yine hayirseverlik temasi ¢ergevesinde kurulmus soylemler
aracilig1 ile iletiliyor. Bu eserlerin toplanmasi, ev sahipligi yapilmasi, arastirilmast,
korunmasi ve sergilenmesine adanmig oldugu belirtilen miizenin, kar amaci giitmedigi
ifade ediliyor. Burada bahsedilen kar, elbette dogrudan maddi kardir. Rahmi Kog¢ miizesine
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ev sahipligi yapan binalara iliskin sdylemler de yine koruyuculuk temasi etrafinda
konumlandirilmistir: S6z konusu binalar Lengerhane’nin ve Haskdy Tersanesi’nin,
miize yapmak iizere restore edildigi bilgisi, miizenin kendi web sitesinde ... Bir devre
151k tutan bu yapilar, Kasim 1996’da Rahmi M. Ko¢ Miizecilik Vakfi tarafindan satin
alindiginda ise terk edilmis durumdaydi” ifadesiyle yer almaktadir.

Sabanci Miizesi, kimligini daha gok eserler ve sergiler tizerinden konumlandirmistir.
Ancak kiiltiirel birikime yonelik koruyuculuk ve aktaricilik vasfinin 6n plana ¢ikarildigi
sOylemler de oldukga belirgindir: “Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu, iilkemizde
resim sanatiin gelisim siirecinin baglangi¢ evresine dair énemli ipuglar1 veren, kiiltiirel
bir birikimdir”. Bu eserlerin/koleksiyonun, tarihsel siirecteki devami oldugu belirtilmis
ve miizenin Osmanli devletinden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan modernlesme siirecini
yansittig1 ifade edilmistir. ‘Koruyuculuk’ vasfinin bir ifadesi olarak Merrill Lynch
tarafindan her sene diizenlenen Sanati Koruma Projesi kapsamindaki faaliyetlerine
de miizenin web sitesinde yer verilmistir. Bu proje kapsaminda Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Miizesi koleksiyonunda yer alan Osman Hamdi Bey’e ait alti tablonun
konservasyon ve bilimsel arastirma c¢aligmalarina baslandigt ve bu caligmalarin
stirdlirtildiigli “Sanatc1 tarafindan kullanilmis malzeme ve teknikler ile eser iizerinde
daha once yapilan onarimlar ve ylizeyde goriilemeyen hasarlarin incelenmesine devam
edilmektedir” ciimleleriyle belirtilmistir.

Holding’in web sitesinde Sabanct Vakfi’nin tanitildigi alanda, Metropolis Antik
Kenti kaz1 ¢aligmalarinin 2003 yilindan bu yana Sabanci Vakf tarafindan desteklendigi
ifade edilmistir. Web sitelerinde yer alan ve konu kapsaminda ele alinan sdylem
iceriklerindeki ideolojik konumlar géz niine alindiginda, simgesel sermaye alanlarmnin
mesrulastirilmasi i¢in gerekgelerin siralandigi bir sylemler biitiiniiniin karsimiza ¢iktig1
gorilmistiir.

Tescillenmis Tyilik

Swartz, hayir isleri, bilim, din ve sanal alanlarinda yiiriitiilen simgesel faaliyetlerin
yerlesik ¢ikarlardan uzakmis gibi algilanmasinin nedeni olarak, kisisel kazancin kapitalist
toplumlarda genelde maddi birikim bi¢imleriyle iliskilendirilmesine isaret eder. Hatta
der Swartz, “hayirseverlik ve kar amaci giitmeyen sektorler, belirli ekonomik ¢ikarlar
kamu yararina yonelik simgesel taninma bi¢imlerine doniistiirerek mesrulastirir” (2011:
132). Swartz, Bourdieu’niin kar amaci giitmeyen sektorlerdeki gelismeyi, ekonomik
sermayenin simgesel sermayeye doniismesiyle agikladigini da ekler ve bunun sonucunu

“...boylece hakim gruplar faaliyetlerine kamu nezdinde itibar kazandirmis olurlar”
seklinde agiklar (132).

Kamu yarari i¢in gosterildigi sdylenen ¢abanin, tescillenmis iyilige donligmesinde,
odiil mekanizmasi oldukca islevseldir. Web siteleri bu anlamda pek ¢ok kurulus tarafindan
odiillerin kalict olarak sergilendigi iletisim alanlar1 olarak degerlendirilir. Gerek Kog
gerekse Sabanci Holding, miize girisimleri nedeniyle aldiklar1 ddiilleri web sitelerinin
igeriginde belgelemektedir.
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Vehbi Kog Vakfi tarafindan 1983 yilinda Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonlarina
katilan Hiiseyin Kocabas Koleksiyonu’nda yer alan arkeolojik eserlerin sergilenebilmesi
icin satin alinan ve 1988 tarihinde ‘Sevgi Goniil Binasi” adiyla ek miize binasi olarak
hizmete agilan yalinin, sergileme diizeni bakimindan ¢agdas bir miize uygulamasina
ornek olarak degerlendirilmesi nedeniyle 1988 ‘Europa Nostra’® Odiilii'ne layik
goriildiigi bilgisi Kog¢ Holding’in web sitesinde yer almaktadir. 1996 yilinda Avrupa
Miizeleri Konseyi Ozel Odiilii’niin, miizecilik konusundaki énciiliik ve girisimciliginden
dolay1 Rahmi M. Kog’a verildigi de web sitesinde yer alan bilgiler arasindadir. Benzer
bir bilgi miizenin kendi web sitesinde kurucunun mesaji bolimiinde “1994 yilinda
ziyarete agilan Rahmi M. Kog¢ Miizesi, 1996 yilinda Avrupa Konseyi ‘Yilin Miizesi
Ozel Odiilii'ne layik goriilmiistiir” ifadeleriyle yer almistir. “Diger sermaye bigimlerinin
mesruluk kazandig1 bir durum gibi goriiniir simgesel sermaye; diger sermaye bigimleri,
temellerinde yatan maddi ve ¢ikara dayali niteligin {izerini 6rten simgesel bir taninmayla
donandiklarinda 6zel bir simgesel etki kazanirlar” (Swartz, 2011: 133). Bu simgesel
taninma ile elde edilen simgesel etki, alinan ddiillerle pekistirilmis olur. Bunlarin yani
sira Kiiltiir Bakanhigi’nm 2001 yili “Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’nii kazananin Rahmi
M. Kog¢ Miizesi oldugunu aktaran ve miizenin web sitesinde yer alan bilgi, diger 6diil
haberleri gibi simgesel sermayenin sunuldugu ve mesrulastirildig: ifadelerinden biridir.

Sabanci Holding cephesinde de durum benzerdir. Miize girisimlerini miize
etkinlikleri ve koleksiyonlar {izerinden konu eden Sabanci Holding de kazandig1 ddiilleri
hayirseverliginin ve kiiltiirel katkilarmin tescili olarak web sitesinde sunmaktadir.
2008 Tiirkiye Halkla Iliskiler Dernegi (TUHID) tarafindan diizenlenen 7.Altin Pusula
Halkla Iliskiler Odiilleri’nde Sabanc1 Holding sponsorlugunda gergeklestirilen ‘Picasso
Istanbul’da’ sergisi nedeniyle Kurumsal Sosyal Sorumluluk kategorisinin Kiiltiir-
Sanat alaninda aldig1 6diil, Sabanci Holding’in web sitesinde farih¢e boliimiinde yer
almaktadir. Aynm1 boliimde 2009 yilinda Giiler Sabanci’ya «Raymond Georis Yenilik¢i
Filantropist Odiilii» ve 2013 yilinda ‘Toplumsal Gelismeye Yaptig1 Katkilardan Dolay1’
“David Rockefeller Odiilii” verildigi bilgisi yer almaktadir.

Web sitelerinde yer alan 6diil bilgileri, simgesel sermayenin sunumu bi¢imindedir.
Swartz, simgesel sermayenin, “toplumsal saygmligin yani sira maddi servetten
kaynaklanan “kolektif bir inang”, bir “gliven sermayesi” oldugunu belirtmektedir (2011:
133). Simgesel sermaye, 6zel sektor icin toplumsal diizlemde giivenilirlik algisinin
giiclenmesi icin giderek daha da énemli hale gelmis goriiniiyor. Odiillendirilen her bir
girisim ya da eylemin, kurumsal kimlige katkisi, simgesel sermayenin bilinirliginin
artmasina hizmet ettigi 6l¢iide, 6zel sektor i¢cin anlamli hale gelmektedir.

Sonu¢

Bourdieu, maddi ve kiiltlirel iiretim araclariin maddi sahiplenme yetilerinin
(ekonomik sermaye) ve bu araclar1 simgesel olarak sahiplenme yetilerinin (kiiltiirel
sermaye) farkli maddi gostergeler araciligi ile her failin konumuna iliskin temsilleri
ve Goffman’in ifadesiyle ‘benlik sunumu’ stratejilerini dogrudan ya da dolayl olarak
belirleyecegini sdyler (Bourdieu, 2014: 196). Calismamiz kapsaminda degerlendirilen
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Kog¢ ve Sabanci Holding’e ve bu holdinglerin vakiflar1 aracilig1 ile kurulan miizelere
ait web sitelerinde s6z konusu holdinglerin kurumsal kimlik sunumu -Bourdieu’niin
Goffman’in ifadesiyle vurguladigi benlik sunumu- stratejilerini belirleyen ideoloji, neo-
liberal ideolojidir. Neo-liberal ideoloji, incelenen web sitelerinde yer alan pek ¢ok ifadede
gorlilmektedir. Kurumsal kimlik sunumunda, 6zel miizelerin tam da bu noktada, kurumu
pozitif isiklar altinda gostermek i¢in katalizor olarak kullanilmasi s6z konusudur.

Aragtirma kapsaminda yer alan Kog¢ ve Sabanci Holding’in web sitelerinde
kurucularma atfen yazilanlarin ‘bireyin kurucu giicii’niin kaniti olarak sunulmasi,
kapitalist iiretim bi¢iminin dayandigi ideolojinin, “bireysel” diizlemin yliceltilmesiyle
yeniden iretildigi biciminde okunmalidir.

Ticari alanda dogrudan maddi kara yonelik eylemlerin, kamu ya da hedef kitle
rizast olusturmaya yetmedigi, ekonomik sermayenin mesruluk zemini kazanabilmesi
icin sembolik sermayeye ihtiya¢ duyma durumu, sirketlerin hayirseverlikte neden
yaristiginin yanitt niteligindedir. Kog ve Sabancit Holding’in web sitelerinde ‘tim
¢abalarin halk i¢in’ oldugu vurgusu kurumsal kimlik sunumu i¢in kurgulanan pek ¢ok
ifadede yer almaktadir. Miize girisimlerini ‘hayir amagli’ kurulan vakiflar aracilig: ile
gergeklestiren Kog ve Sabanci Holding, kurduklari miizelerin kurulus amaglarini da ayni
saygin amag g¢ercevesinde sunmaktadir. Neo-liberalizmin daha az devlet sdyleminin
ise-vuruk hali olarak konumlandirilan sirket hayirseverligi, sosyal devletin gorevleri
icinde olan egitim, saglik, kiiltiir vb. alanlarda, vakiflar aracilig: ile sirketleri yiiklenici
konumuna yerlestirerek sayginlastirma ¢abalar1 olarak degerlendirilebilir.

Kolektif mirasin korundugu ve sunuldugu yapilar olarak kabul edilen miizeler, salt
bu 6zellikleri nedeniyle bile saygin alanlar olarak kabul goriirler. Miizelerin sahip oldugu
saygmligin, 6zel miizeler aracilif ile sirketlere transfer edilmesi durumu diinyanin pek
cok yerinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de s6z konusudur. Kog¢ ve Sabanci Holding’in web
sitelerinde yer alan, kolektif mirasin koruyuculugunun istlenildigine iligskin séylemler
de, kurumsal kimlik hanesine yazilan iyilik puan:dur.

Kurumun kendi iyilerini kendisinin anlatmasindan daha etkili olan, kurum disindan
gelen tebriklerdir. Firmalarin odiillerini, kamuoyu tarafindan goriilebilecek alanlara
yerlestirmesi bu nedenledir. Web siteleri de bu alanlardan biridir. Ko¢ ve Sabanci
Holding’in miizecilik alaninda aldiklar1 6diillerin bilgilerinin yer aldigir kurumsal web
sitelerinde, ddiillere ve nicin layik goriildiiklerine iliskin metinler, basar1 dykiilerinin
devam niteligindedir. Odiiller, her iki kurulus i¢in de simgesel sermayenin temsili olarak
web sitelerinde, miizecilik girisimlerindeki basarilarinin ve giderek genel anlamda
tyiliklerinin tescili bicimde konumlandirilmistir.

Sirketler, sahibi olduklar1 miizeler araciligi ile kurumsal kimliklerini
konumlandirdiklarizeminisaglamlastirmakta ve sembolik sermayelerini genisletmektedir.
Kalic1 yapilar oldugu ve igerdikleri etkinliklerle siklikla glindemde kaldiklar1 g6z 6niinde
tutuldugunda 6zel miizeler, sembolik sermayenin yeniden {iretimine 6nemli katkilar
sunmaktadir.
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disappearing with access to services provided by municipalities in villages on one hand and with
the annexation of villages to metropolitan municipalities and the incidence of migration and

* Bu arastirma Dikili Belediyesi ve Ankara Universitesi tarafindan desteklenmektedir.

#* Dog. Dr. Ankara Universitesi, DTCF, Antropoloji Boliimii, mbulut@ankara.edu.tr

#%% Sahaya ulagsmamizi kolaylastiran basta Dikili Belediye Baskani Mustafa Tosun olmak {izere Belediye
Bagkanlig1 ¢alisanlarina ¢ok tesekkiir ederim. Dikili’nin kdylerinde bizi konuk eden ve bilgilerini paylasanlara en
igten siikranlarimi sunarim.

%k Arastirma da gorsel /isitsel kayitlar ve desifreler; Zeynel Karacagil, Seher Cataloglu, Mine Oztekin, Onur
Ozerkmen, Berna Kiigiikoglu, Giir¢in Gokgebag, Mehmet Alpaydin, Yonca Baltaci tarafindan yapilmistir.
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carrying new information into villages by those leaving villages living in cities on the other. In
villages where emigration is slower, it was found that traditional practices were changing slower.

It is said that people were not erecting tombs in villages until recently, with the result that
graves wanted to be disappeared, and were therefore not being visited. As a result of novel ideas
introduced by those who moved into cities when they visited their village back and of the changes
in transport and communication, changes being observed in the thoughts and practices of those
living in villages about building tombs and visiting graves.

This study performed on July, August 2016 was based on findings obtained by interviewing
individuals living in the villages of Dikili district who described themselves as Yoruks, Balkan
immigrants, Cepni and Romany. Data on post-mortem practices were recorded in audio- visual
media by using oral history methods. The recordings were then decoded and analysed in
interpretivist paradigm.

Keywords: Dikili Town villages; bathing the dead body; burial; funeral dinner; mourning;
grave

OZET

Bu makalede Dikili’nin kdylerinde, 6liim sonrasina iligkin geleneksel uygulamalardaki
degisimler degerlendirilmektedir. Gegis ritiiellerinden biri olan 6lim sonrasina iligkin olarak
goriilen uygulamalar, toplumlara gore farklilagabilir. Dikili’nin koylerinde 6lim sonrasina
iliskin uygulamalar degerlendirildiginde; Ortaasya ile iliskilendirilen geleneksel uygulamalarin
Miislimanlik gelenegi ile bagdastirmact olarak devam ettigi goriiliirken, bazi geleneklerin de
degismeye bagladigi saptanmistir.

Modernlesme ile iletisim ve ulasimda saglanan kolayliklarin, geleneksel uygulamalarda
degisiklik yarattig1 gézlenmistir. Kéylerin, Biiyliksehir Belediyelerine baglanmasi ile bir yandan
belediyenin sagladigi hizmetlerin kdylere ulasmasi, diger yandan gog¢ olaylarmin yasanmasi
ve koOyden ayrilarak kentlerde yasayanlarin yeni bilgileri kdye tasimalari ile geleneksel
uygulamalardan bazilarmin hizla yok olmaya basladigini belirtmemiz olanaklidir. Diger yandan
disar1 gb¢ olaymnin diger kdylere gore daha az oldugu koylerde; geleneksel uygulamalarin daha
yavas degistigi belirlenmistir.

Koylerde yakin tarihe kadar “yeri kaybolsun” diye mezar yaptirilmaz, dolayisiyla mezarlik
ziyareti de yaptlmazmis. Bir yandan gé¢ edenlerin kdye ziyaretleri aracilifi ile getirdigi yenilikler,
diger yandan ulagim ve iletisim alaninda yasanan degisimlerin kolayliklar yaratmasi sonucunda;
koyde yasayanlarin mezar yapim ve ziyareti ile ilgili diisiince ve pratiklerinde ge¢mise gore
farkliliklarin olustugu goézlenmistir.

Calisma; Temmuz 2016°da Dikili’nin kdylerinde yasayan ve kendilerini Yoriik ve Balkan
Gogmenleri, Cepni ve Roman olarak tanimlayanlar ile goriisiilerek elde edilen bulgulara
dayanmaktadir. Oliim sonrasi uygulamalara iliskin bilgiler, sézlii tarih yontemi kullanilarak
gorsel/isitsel kayit altina alinmistir. Kayitlar desifre edilerek; yorumlanarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dikili’nin kdyleri; cenazeyi yikama; topraga verme; cenaze yemekleri;
yas; mezar; mezarlik ziyaretleri
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Giris

Gegis ritlielleri; yasamin bir asamasindan diger asamasina gegis olarak tanimlanir.
Gegis ritiielleri hayatin kriz anlar1 olarak da degerlendirilir. Van Gennep, gecis igeren tim
ayinler arasinda benzerlik oldugunu ve ¢ogu ayinin erginleme ritleriyle ayni1 kavramsal
oriintiiyii izledigini belirtir. Ug evreyi kapsar. Ayrilma, gegis ya da esiksellik. Ayrilma;
insanlarin gegmis durum veya statiilerinde kopusu anlamina gelir ve arinma, saglarin
kesilmesi, bedeni yaralama vb. ritle ifade edilir. Baz1 toplumlarda 6liim gegis riti olarak
algilanir. Oliimiin gegis riti olusturmasi simgesel 6liimii giindeme getirir ve bir konumdan
otekine gecisi ifade eder. Oliim ritlerinde 6lenin bedeni, ruhu ve canlilar arasindaki
iligkisi diizenlenir ( Emiroglu, 2003: 325, 658). Artun’a gore 6liim, yasamin sonu, gecis
donemlerinin son asamasidir. Anadolu Tiirklerinde 6liim ile ilgili uygulamalar cografi
kosullardan etkilense de bazi bakimlardan kendisini korumayi siirdiirmiistiir. Oliime
iliskin olarak agirhig1; Islam dinine uygun uygulamalar olusturmaktadir (Artun, 2005:
170).

Oliim Bat1 diinyasinda bedenin tibbi olarak sonu gériiliirken, bazi kiiltiirlerde beden
ve ruhun iliskisi olarak goriiliir. Olenin bedeni, ruhu ve gémiilmesi ile ilgili islemler
cesitli ritiielleri gerektirir. Bazi toplumlarda 6liiniin ata ruhlarinda biri haline geldigine
inanilir. Oliim simgesel olarak bir statiiden digerine gegisi ifade eder (Emiroglu, Aydin,
2003:657-658). Ornegin Eski Tiirkler 6liimiin son olmadigina, iyi insanlarin ruhlarmin
goklere yiikseldigine dair inanglara sahiptirler. Inanglarina gére dliilerin ruhlari, diinya
ile iliskilerini siirdiiriirler (Beydili,2005:455). Oliimiin ¢cevresinde dogum ve evlenmede
oldugu gibi birgok geleneksel uygulamalar goriiliir. Bu inanglar, térenler Ornek’e gore
i grupta toplanir. Bunlardan ilki 6lenin 6biir diinyaya gidisini kolaylagtirmaya ve o
diinyada saygim ve mutlu bir kisi olmasini saglamaya, ikincisi 6lenin geri doniislini
engellemeye, tgciinciisii kalanlarn ruhsal giigliiklerini  diizeltmeye ve toplumsal
iliskilerini diizenlemeye yonelik uygulamalardir (Ornek, 1977:207).

Bu calisma, geg¢is ritliellerinden biri olan 6liim sonrasi uygulamalar iizerine
odaklanmis ve nitel arastirma yoluyla elde edilen bilgiler yorumlanmistir. Caligmanin
sorunsalin1 Dikili’nin kdylerinde 6liim sonrasi yapilan uygulamalar olusturmaktadir.
Gorlisme teknigi; niteliksel aragtirmanin ve bu arastirmada kullanilan tekniklerin en
onemlilerinden birisidir (Kiimbetoglu, 2005:30). Ag¢ik uclu sorulardan olusan goriigme
formu aracilig ile elde edilen bulgular gorsel ve isitsel olarak kayit edilmis ve kayitlar
desifre edilerek yorumlanmistir. Bu arastirmanin bulgulari, Temmuz ve Agustos
2016°da, Dikili ilgesine bagli Bademli, Bahgeli, Cukuralan, Deliktas, Gokgeagil,
Esentepe, Kabakum, Katiralan, Kocaoba, Nebiler, Yaylayurt yerlesim (kdy) yerlerinde
yiiz yiize gorisiilererek elde edilmis ve yorumlanmigtir. Bu kdyler 12.11.2012 tarihinde
cikarilan 6360 sayil1 yasa ile Izmir Biiyiiksehir belediyesine baglanmis ve 2014 yilinda
biitiin koyler mahalleye doniistiirilmislerdir. Belirtilen koylerde yasayanlar kendilerini
Balkan Gogmenleri, Cepni, Roman ve Yoriikk (Yagcibedir, Karakegili, Kagan) olarak
tanimlamislardir.

Calisma alan aragtirmasina dayanmaktadir. Subat 2016 tarihinde baslayan arastirma,
Mayis 2017 tarihine kadar araliklarla devam etmistir. Aragtirmada elde edilen bulgular,
yaslar1 otuz ile seksen arasinda degisen, otuz dort kadin ve erkek ile goriisiilerek elde
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edilmistir. Elde edilen bilgilerin arkasina, bilginin alindig1 kisilerin ve yerlesim yerlerinin
isimleri yazilmistir. Bademli koyilinde bir kadin admin yazilmasini istemediginden
kimlik bilgileri bizde saklidir. Oliim sonras1 uygulamalara iliskin olarak aktarilanlar; son
seksen yil i¢inde (en yasl kisi 80 yasindadir.), tanik olduklari uygulamalardir. Anlatilar,
dogrudan goriisiilen insanlarin gerceklestirdikleri ya da taniklik ettikleri 6liim sonrasina
iliskin uygulamalari igermektedir.

1.0liim

1.1. Oliimiin duyurulmasi

Koylerde oliim olayini haber vermek icin iletisim araglart (telefon) kullanilir.
Gecmiste Dikili’nin kdylerinde camilerde seslendirme araglarinin olmadigi donemlerde,
kdy imamu yiiksek bir kayanin iizerine ¢ikar ve sela okuyarak duyururmus (Saadettin
Nenk, Cukuralan). Oliimii duyan herkes cenaze evine gelir. Cenaze oldugu zaman kdyde
hayat durur, hi¢ kimse bir yere gitmezmis. Cenazenin defin islemi gerceklesene kadar
herkes evde kalarak, cenaze torenini bekler (Serdar Cakir, Bahgeli). Dikili’nin hemen
hemen tiim kdylerinde cenazeler bekletilmeden defin islemleri gergeklestirilir. Ancak
yakini gelecek olanlar varsa cenaze, kendi evinde birgiin bekletilir, aksi taktirde gece
oliimleri hari¢ hemen gomiiliir.

Oliim olay1 gergeklestikten sonra defin islemlerine kadar belirli kurallar uygulanur.
Cenaze bir odaya koyularak basinda beklenir. “Pencereleri actik, cenaze dogrudan
dogruya evin icerisine koyuldu. Biitiin pencereler agik dyle basinda beklediler.” (Ismini
vermek istemeyen kadin, Bademli). “Ruhun kolayca ¢ikmasina” ya da “meleklerin iceri
girmesine” (Ornek,1977:214) kolaylik saglamak i¢in cesedin bulundugu odanin camiin
acik tutulmasi gibi uygulamalar gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de siirdiiriilmektedir.
Oliiniin karnina bigak koyulmasi cesedin sismemesi icin uygulanir. Cenazenin yanindan
kedinin gegmemesi gerektigine inanilir. Olenin evinde biitiin 1s1klar yanar ve basinda
sabaha kadar sirayla erkek akrabalari bekler. Yoriiklerde, Balkan Gdg¢menlerinde
cenazenin basinda sadece erkekler beklerken, Cepnilerde hem kadinlar, hem de
erkekler bekler (Mehmet Esin ve Zaide Kaya, Kocaoba). Cenazenin basinda beklemek
Tiirkiye’nin pek ¢ok yoresinde goriiliir (Artun, 1998: 85-107).

1.2. Cenazenin yikanmasi

Bu gecis siirecinde olan cenaza, oncelikle bu diinyadan 6biir diinyaya temiz bir
sekilde yollanir. Bu uygulamalarin yerine getirilmemesi diisliniilemez. Cenazenin
yikanacagi yerin etrafi kapatilir. Ge¢gmiste Dikili’nin kdylerinde cesedi yikamak i¢in i¢i
oyulmus sapli kabak (Yalgin’dan Akt. Ornek,1977), kullanilirmis. Cenazeye su dokmek
icin kullanilan kabagin yerini, 6nce bakir daha sonra plastik taslar alir. Gegmiste oldugu
gibi giiniimiizde de cenazenin yaninda bekleyenler ve yikanmasia yardim edenler,
yikama iglemi bittikten sonra banyo yaparlar. Banyo yapmanin nedenini a¢iklayamasalar
da biyiiklerinden boyle gordikleri i¢in aynmi uygulama siirdiriilir. Ancak bazi
toplumlarda 6liiniin, dokunan kisiyi kirlettigine inanilir. Oliim ritlerine katilan kisilerin
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arinma isleminden ge¢cmesi gerekir. Aksi taktirde 6lenin onlar1 yanlarinda gotiirecegine
inanilir (Levy-Bruhl, 2006:227). Dikili’nin kdylerinde kirlenmislik ile iligskilendirilmese
de 6liim torenlerine katilanlar banyo yaparlar. Cenazenin yikanmasinda sonra yikanma
yeri 1giklandirilir. Elektrigin olmadigi zamanlarda fener koyulurmus. Cenazenin
kaldirilmasindan itibaren evlerde de ti¢ giin 151k acik kalir ( Zaide Kaya, Kocaoba).
Bazi1 kdylerde cenazelerin yikanma isi, belediye tarafindan yapildigi i¢in 1s1iklandirma
uygulamasi kaldirilmis (Yusuf Ozkara, Bademli). Deliktas koyiinde cenaze eskiden
oldugu gibi evde yikanir (Yiksel Kurul, Deliktas). Cenaze yikandiktan sonra camiye
gotiiriilir. Deliktas ve Yaylayurt kdylerinde, Yalman’in 1933’lerde yaptig1 arastirmada
oldugu gibi dini toérenle yikanan Oliinlin, yikandig1 yerde gece ates yakilir (Yalman,
1993:278).

1.3. Defin isleminin gerceklesmesi

Oliimiin gergeklesmesi ile baslayan siiregte uyulmas: gereken kurallar énceden
belirlenmis olsa da bazen kurallarin digina ¢ikilmasi goriilebilir. Ancak kurallarin en kati
oldugu boliim 6liintin gémiilme islemidir. Gomiilme islemi; isimlendirilirken de 6zen
gosterilir. Ergun’a gore Tiirk kiiltiiriinde defin ritiielini en iyi ifade eden terim “cenaze
kaldirmak’tir. Topraga verme eyleminin “kaldirma” fiiliyle ifade ediliyor olmasi, terimin
koklerinin ¢ok eski inanglara gittigini gosterir ( Ergun, 2013: 134-148). Kdylerde de 6lii,
ceset ya da gommek gibi sozciiklerin kullanilmadigina, bunun yerine “cenaze kaldirmak”
sozciiklerinin kullanildigina taniklik edilmistir.

Dikili’nin koylerinde cenazeler bekletilmeden kaldirilir. Ancak gelecek olan
yakini varsa en fazla bir giin bekletilir. Gece 6liimleri hari¢ cenaze hemen kaldirilir. Bu
konuda Kabakum kdyiinde farklilik goriiliir. Kabakum koyiinde Romanlar; cenazenin
bir gece evde kalmasi gerektigine inanirlar. Bu yiizden cenazeleri bir gece evde kalir.
”Son gecesini evde gegirsin derler” Nerede olursa olsun son gecesini evinde ge¢irmesini
saglarlar. Karanlikta cenazenin gémiilmemesi gerektigine inanilir (Mehmet Ac¢ik ve
Levent Demirkiran, Kabakum).

Teknolojik gelismeleri takip eden Bahgeli koyii sakinleri aralarinda para toplayip
cenaze yikama araci almiglar. Bahgeli kdyiinde cenazeler; ¢ok sicak oldugu igin morg
olarak da kullanilan cenaze yikama aracina koyulur. Cenazeyi akrabalar1 orada da sabaha
kadar beklerler (Muzaffer Kirgiz, Bahgeli). Teknolojik gelismelerden yararlansalar da,
cenazenin baginda beklemek gibi geleneksel gorevler yerine getirilir.

Olene gomiilmeden dnce cesitli islemler yapilir. Ornek’in vurguladig gibi gozlerinin
kapatilmasi, “gdziline toprak kagmamasi” vb. i¢in, ¢enesinin baglanmasi “igine seytan
girmemesi” i¢in yapilir ( Ornek,1977:214). Bu uygulamalarmn giiniimiizde de benzeri
inanclar dogrultusunda devam ettigi saptanmistir ( Feride Cetin, Katiralan Koyti).

Cenaze oldigi giin yikanir ve yikanan cenaze tekrar eve alinmaz. Cenazenin
yikandiktan sonra neden tekar eve alinmadigina iliskin bilgilerin agiklamasi net degildir.
Biiyiiklerden gorildigi gibi uygulanir. Kdyde bulunan erkeklerin tiimii cenazeyi
mezarma yerlestirebilir (Selim Sever, Deliktag). Bazi koylerde ise cenazeyi mezara
yalnizca akrabalar indirirler. Cenaze tdrenine gegmiste oldugu gibi (Ornek, 1977),
giinlimiizde de kadinlar katilmamaktadir. Yalmizca ¢ogunlukla Balkan gd¢menlerinin
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yasadig1 Bademli kdyiinde nadiren de olsa kadinlar mezarliga cenaze toreni i¢in giderler
(Yusuf Ozkara, Bademli). Diger biitiin kdylerde cenazenin kaldirilmasina yalnizca
erkekler gider, kadinlar evde yas tutar. Bazi kdylerde, kadinlar cami uzaginda toplanarak
agit yakarlar (Selim Sever, Demirtas).

1.4. Defin isleminden sonra gerceklestirilen uygulamalar

Oliiniin yikandig1 yere agz1 kefen bezinden alinan bir bez pargasi ile kapatilan su
dolu bir kase birakilir. Su, {i¢ giin boyunca her aksam ve sabah degistirilir. Su, 6len
kisinin ruhunun ii¢ giin gelip igecegine inanildig1 i¢in koyulur. Ayrica ii¢ giin 151k yakalir.
Eskiden kabaktan su kabi yapilir onun igine su birakilirmis (Kilman Ustiin, Deliktas
Koyii). Cenazelerin evde yikanmadigi kdylerde; cenazenin ruhu igin su koyulmuyor
ve ates yakilmiyor. “Eskiden kabaklar oluyordu doldurup oraya su koyardik, gece
icermis onu ruhu. Ama simdi cenaze evde yikanmiyor, nereye koyacaksin suyu” (
Levent Demirkiran, Kabakum). Cenazeler belediyeler araciligi ile yitkanmaya baglandigi
i¢in cenaze sahiplerinin evlerinin oniinde yikanmamaktadir. Belediyelerin teknolojik
gelismeler araciligiyla kdylere ulagsmasi ve hizmet sunmasi kolaylasmistir. Belediyelerin
cenaze torenlerinde sundugu hizmetler; cenaze sahiplerinin hayatin1 kolaylastirirken,
baz1 geleneksel uygulamalarin; cenazenin ardindan ates yakmak ve su koyma gibi
uygulamasiin degismesine ya da yok olmasina yol agabilir. Connerton’un 6ne siirdiigii
gibi modernite kiiltiirline 6zgili unutkanliklar ortaya ¢ikacaktir (Connerton, 2014:12). Bu
kdylerde yakin gegmiste uygulandigi igin hafizalarda yer alan dlenin arkasinda ates yakma
ve su koyma uygulamalariin yakin gelecekte unutulmasi kaginilmaz goriinmektedir.

Cepniler’in yasadigi Deliktas ve Yaylayurt koylerinde cenazenin yikandigi
yerde ii¢ giin ates yakilir “Insan bir insana ne diyor, kérume cerag tutucen. Oldiin mii
koriime. Iste o {i¢ giin atesini yakip ¢ira tutulur” (Ziihre Uslu, Yaylayurt). Oliim olaymin
gergeklestigi evde {i¢ giin ates yakilir, {i¢ giin insanlar orada toplamir. Olenin {i¢ giin
ruhu geldigine inanildig1 i¢in, 6lenin ruhu aydinlik olsun diye ates yakilir. Ayrica {ig¢
giin cenazenin yikandig1 yere su koyulur (Aysel Giindiiz, Deliktas). Yaylayurt kdylinde
cenazeden sonra yakilan atesi ii¢ giin boyunca yaglilar bekler. Atesin basinda bekleyenler
icin yanlarma yemek ve su koyulur. O atesten sonra yiyecek bir seyler dagitilir (Servet
Sever, Deliktas). Samanist Tiirkler arasinda, atesin her seyi temizledigine, kotii ruhlar
kovduguna inanilir. Ates ruhuna hitaben okunan saman ildhilerinden anlasildigina gore
aile ocag kiiltii ile ates kiiltii birbirinden ayirt edilemeyecegi gibi ocak kiiltii de atalar
kiiltityle birbirine baglidir. Samanistlerin yaptigi her torende ates bulunur. Mezar baginda
ates yakma gelenegine Altay ve Yenisey Tiirk boylarinda da rastlanir (inan, 2015:68,71,
189,190). Bu anlamda mezar basinda ates yakilmasa da, 6lenin evinde {i¢ giin ates
yakilir ve beklenir. Cepniler arasinda 6lenin ardindan ates yakilmasi ve bekleyenlere
yemek ve su birakilmasini eski Tiirk inanclarinin kismen degiserek gliniimiize yansimasi
olarak belirtmemiz olanaklidir. Ornek, ii¢, yedi ve kirk giin gibi dinsel ve biiyiisel olarak
goriilen siireler arasinda degisen ates yakma adetinin nedenini “6liiye vahsi hayvanlar
ile kotii ruhlarin yaklagmamasi” olarak agiklamaktadir. Sghwebe’nin de belirttigi
gibi “atesin ve 15181n asalligi ve yaygmligi, bunlarin “uzaklastiric1” giliciinden geliyor
inancinda yatmaktadir (Sghwebe’den aktaran Ornek, 1971). Diger yandan 6lenin belli
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bir siire yasayanlarin arasinda olduguna dair inang ile diinyanin farkli toplumlarinda
karsilasmak olanaklidir. Zuniler’de 6lenin arkasinda ruhu igeri girebilsin dort giin evin
kap1 ve camlart agik birakilir (Levy-Bruhl, 2006:125). Kdylerde de 6lenin ruhunun en az
ii¢ glin yasayanlarin arasina gelecegine inanildig1 i¢in su koyulur.

Kabakum koyiinde Romanlar arasinda defin islemi gergeklestikten sonra cenaze evi
timiyle temizlenir, halilar ve ¢amasirlar hersey yikanir, ev badana boya yapilir. “Azrail
can almaya geldiginde yasayanlara goriinmese de cenazenin odasi kan olurmus”. Olenin
bir sekilde Azrail ile yasamak i¢in miicadele ettigine inanilir. Dolayisiyla 6lenin odasinin
goriinmez bir sekilde kan ile kirli oldugu kabul edildigi i¢in ev badana yapilir (Nejat
Cimen ve Ecep Kirbagoglu, Kabakum).

1.5. Cenaze yemekleri

Cenazenin defin islemlerinden sonra verilen yemekler, pek cok bdlgede “Oli
yemegi” olarak adlandirilir. Gegis ritliellerinden ayrilik ile iligkilendirilen 6lenin bedeni,
“bu diinyadan Obiir diinyaya” kalanlara yemek verilerek yollanir. Genellikle cenaze
evine kirk giin akraba ve komsular yemek getirir. Hergiin yemek, c¢ay, kola, pasta
dagitilir. Daha sonra kirki yapilir (D6ndii Giirel, Deliktas). Taziye ziyaretine gelenlere
yemek ikram edildigi gibi cenaze sahipleri de yemeleri konusunda gozetilir. Acinin
yasanmas1 gerektigine, diger yandan yasamanin gerekliliklerinin de yerine getirilmesi
gerektigine inanilir. Bu nedenle “aciyan yer bagka, acikan yer baska” (Deliktas) diyerek
cenaze sahipleri yemek yemeye zorlanirlar. Cenaze sahipleri i¢in zor olan siiregte
komsu ve akrabalari onlarin yanlarinda durarak yasama tutunmalari saglarlar. Koylerde
dayanigmanin siirdiiriildiigiiniin gostergeleridir.

Roman ve Yoriklerin yasadigi Kabakum koylinde olimiin gerceklestigi gece
insanlar toplanir ve sabaha kadar lokmalar hazirlanir. Hazirlanan lokmalar gelen
insanlara ikram edilir. Yedi giin gectikten sonra mevliitler okunur. Olenin ardindan “kirk
hayirlar1” olarak da adlandirilan “kirkinct giin” torenleri yapilir ( Nejat Cimen ve Ecep
Kirbagoglu, Kabakum).

Son zamanlara kadar ( bes alt1 y1l 6ncesi) Bademli koyilinde cenazelerde komsular
yemekler getirirmis. Cenaze yemeklerinde pilav yapilirmis, simdilerde pide yaptirip
dagitmak yayginlasmis. Gec¢miste Katiralan koyiinde; yedisinde pilav yapilirmis
(Giilsiim Altas, Katiralan). Cenazenin defin isleminden sonra gerceklestirilen “kirk
hayirinda” c¢evre koylerde olmak iizere biitiin koyliiler davet edilerek, yemek verilir.
Kalabalig1 evlerinin 6nii almadigi i¢in “hayir meydani” olarak adlandirilan kdy alaninda
yapilan térende mevlit okutulur (Yusuf Ozkara, Bademli). “Oldii mii eskiden yemek
yapardik simdi olmuyor, herkes evinde yemek yapardi, cenaze evinde kim varsa distan
ama yerli, yenilir icilirdi. Simdi cenaze evi yapar oldu” (Yusuf Ozkara, Bademli).
“Cenaze evinde artik yemek yapilmiyor, disarida pide yaptirip dagitiyorlar. Koylimiiz
[zmir’e baglandi, mahalle oldu artik, kdy yok. Belediye pide génderiyor” (Ali Yilgm,
Islamkdy). Bazi1 kdylerde cenazelerde gelen misafire her giin yemek verilir. Yedisinde
de mevlit okutularak yemek verilir. Eskiden mevlitler i¢in yemekler evde hazirlanirken,
simdilerde hazir yemek verilir’(Huriye Acar, Gokgeagil; Sefa Esit, Nebiler; Fatma
Kaya, Islamkdy). Belediyenin cenaze yikama yerini hazirlamis olmasi gibi cenaze evine
yemek yollamasi da kuskusuz cenaze sahiplerini rahatlatmaktadir. Ancak belediyeler

129



folklor / edebiyat

tarafindan gerceklestirilen hizmetler, geleneksel uygulamalarin yerine getirilmemesine
yol agmaktadir.

Olenin arkasinda Ornek’e gore cok yaygin olmamakla birlikte “iiciincii” ve
“yedinci” giinii yemekleri verilmektedir (Ornek, 1977:220). Yalman’in bulgularinda da
olii gomiildiikten sonra ziyafet verilir. Oliiniin cani icin yedi giin sonra ¢érek dagitilir
ve helva yapilir (Yalman, 1993: 278). Ornek ve Yalman’m bulgularinda goriildiigii gibi
Yoriiklerde de cenazenin defin isleminin ger¢eklesmesinden itibaren konuklara {i¢ giin
yemek verilir. Kocaoba kdyiinde ilk giin ¢corba yapilarak dagitilir, ikinci giin yaglh diger
ad1 ile akitma (krep ya da katmer benzeri), yapilarak dagitilir. Ugilincii giiniinde helva
yapilip dagitilir, yedinci giiniinde “ebe ¢oregi” diger adiyla “yagli ebe ¢oregi” yapilir.
Yedinci giinde yapilanlara ayni zamanda “yedi giin hayri”denilir (Mehmet Esin, Zaide
Kaya, Kocaoba). Cenazeden yedi giin sonra okuma yapilir. Yedi glin aksamlar1 okumalar,
tespih ¢ekilerek yapilir (Mehmet Esin, Zaide Kaya, Kocaoba). Giiniimiizde de Y 6riikler
arasinda cenazenin yedinci glininde ¢orek ikram etme gelenegi devam etmektedir.
Cepnilerde yedisinde lokma dokiiliir (Aysel Giindiiz, Deliktas). Lokma mayali hamurun
igine peynir koyularak yapilir. Bazen mayali hamur kizartilarak peynir ile tiiketilir. Ebe
¢oregi yapilamazsa pide dagitilir. Pide dagitimimin kolayligi karsisinda ¢orek dagitma
geleneginin de yakin gelecekte kaybolacagini belirtmemiz olanaklidir.

Roux’a gore Tiirkler cenazenin defin isleminden sonra cenaze yemegi anlamina
gelen “yog” (Eski Tiirklerde éliiler i¢in yapilan tdren) toreni yaparlar. Ugiincii, yedinci,
kirkiner ve yi1l doniimlerinde yapilan térenler miizikli sélene doniigiir (Roux:2001: 283,
293). Altay ve Yenisey Samanist boylarinda yog (cenaze yemegi) torenlerinde yemekler
hazirlanir, kurban kesilir, icki igilir ( Inan:2015:177 ). Giiniimiiz ve gecmiste Kazak
geleneklerinde ve giiniimiiz Tirkiye’sinde oldugu gibi cenazenin tgiincii, yedinci,
kirkinc1 giinlerinde ve yildoniimiinde yemek verilir ( Tiirk, 2016:114 ). Ersoy’a gore
Islamiyet dncesi 6liim ile iliskili uygulamalarim, Islam cografyasinda kendini korumasi
olarak goriilse de ( Ersoy, 2014:86-101), gelencksel uygulamalar Miisliimanlik ile
bagdastirmaci bir sekilde devam etmektedir. Dikili’nin tiim koylerinde cenazenin
kaldirilmasindan sonra ilk ti¢lincii, yedinci ve kirkinci giinlerde yemek verilir. Deliktag
ve Yaylayurt koylerinde ise kirkiner giinii kurban keserek yemek verilir. Biitin kdy
yemege davet edilir. Cepniler’in yasadig: bu iki kdyde, kirk hayrinda yirmi ¢esit yemek
sunulur (Aysel Giindiiz, Deliktas). Yoriik koylerinde kirk (kirkinci giin) yemeginde
varlikli olanlar yemek verir, yemek yapamayanlar lokma dagitir. Gegmiste lokmay1
kendileri yaparken, simdilerde ilgeden lokmaci getirtilerek yaptirilir. Cenazenin kirkinei
giinlinde verilen yemegin diger ad1 “kazan hayir1” veya “kirk hayir1” olarak gecer (Zaide
Kaya, Kocaoba).

Ornek’in bulgularinda 8lenin arkasinda elli ikinci giinii yemegi verilir (Ornek,
1977:220). Dikili’nin kdylerinde yaygin olmamakla birlikte Karake¢ili Yoriiklerinin
oldugu Nebiler ve Kirath koylerinde yedi ve kirk yemekleri verildigi gibi elli ikinci
giiniinde de yemek verilir. Yedi giin gectikten sonra “yedi hayir1” yapilarak, on onbes kisi
toplanip tespih ¢ekilir. Bu iki kdyde de son yillarda cenazelerde geleneksel yemeklerin
yerini hazir yemeklerin aldig1 belirlenmistir.

Cepnilerin yasadigr Deliktas ve Yaylayurt koylerinde cenaze yemeklerinin
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cesitleri diger koylere gore farklilagmaktadir. Cenazenin kaldirilmasindan sonra ilk {i¢
gilin boyunca sebze ve meyve tiirii yiyecekler ikram edilir. Cepniler; cenazenin defin
isleminden sonra ilk ii¢ giin i¢inde et tilketimi yapmazlar. Et yenilirse “6liiniin etini
yermigsin” inancini tasidiklari i¢in yas siiresi i¢inde et tiiketmezler (Tahsin Demir,
Yaylayurt). Cenazenin defin igleminden kirk giin sonra kirki ¢iktiginda, kurban kesilerek
yemekli “kirk hayir1” yapilir (Ziihre Uslu, Yaylayurt). Elli ikisinde imam gelerek mevliit
okutulur (Aysel Giindiiz, Deliktas).

Dikili’nin kdylerinde oldugu gibi Kazakistan’in bazi bolgelerinde cenaze olan eve
ilk iic glin akraba ve komsular yemek gotiiriir (Tiirk, 2016:114). Anamur Y oriikleri
arasinda cenazenin topraga verilme igleminden sonra taziye evinde cenazenin kirki
¢ikana kadar eve akraba ziyaretleri devam eder. Taziye evinde {i¢ giin, li¢ 6glin ayni
yemek piser, iigiincii giin Mevlit okutulur. Oliiniin elli ikisinde ise “bisi” yapilip dagitilir
( Nas Erdem, 2015: 25-33).

Cenaze sahipleri tarafindan verilen “6lii yemegi nin listesi yoreden yoreye goére
degismekte; ekonomik durum, aligkanlik, mevsim, 6lenin vasiyeti vb. gibi etkenler listenin
zenginligini ya da sadeligini belirlemektedir. Ancak son yillarda kdylerde modernlesme
ile iletisim ve ulagim aglarmin artmasi ile hizmet sektoriiniin aglar1 genislemistir. Cogu
tiikketim tiriinlerine ulasildigi gibi, beslenme ile iliskili tirlinlere de ulagim kolaylasmistir.
Beslenme kiiltiiriinde de kisa zaman, kolay tiiketilebilir ve ekonomik olmak 6nemli
olmustur. Dolayisiyla geleneksel yemeklerin yerini hazir yemekler almaya baglamistir.
Beslenme kiiltliriiniin degisimi, kentlerde oldugu gibi koylerde giindelik yasamin
beslenme pratiklerinde goriilmese de, cenaze sonrasi torenlerde geleneksel yemeklerin
yapiminda goriilmeye baslandigi saptanmustir.

1.6. Yas

Koylerde cenaze sonrasi ¢ok aglamak hos karsilanmayip, aglamanin yeni cenazeler
getirecegine inanilir (Giilsiim Altag, Katiralan). “Bizim bazi yerliler kendini yerden
yere vuruyor. Biz dyle bir sey gormedik. Cok aglamak yadirganir” (Yusuf Ozkara,
Bademli). Bizim yerliler derken kendilerini (Balkan gé¢meni), kategorik olarak farkli
tanimlamaktadir. “Iste cenaze kalkti biz ¢qigiris ¢igins kaldik, aglastik. Yerli adeti
yolduk yumduk parcaladik kendimizi” (Yoriik, kadin, Bademli). Yas tutulmadig: ve
cok aglamanin hog goriilmedigi belirtilse de aglamak ve aglama sekli bazi koylerde
adet olarak ve yerli adeti olarak goriiliir. Bu bolgede yerli adetini siirdiirenler diye
Yoriiklere referans verildigi belirlenmistir. Cohen, etnisiteyi dahil etme ve dislanma
siireglerinin i¢ ige gegtigi bir siire¢ olarak ele almakta ve gruba insanlari dahil etmenin
ve diglamanm hem 06znel, hem nesnel olduguna deginmektedir. Dislayic1 bir grubu
bolme, oteki ile kurulan iligki aracilifiyla yapilir, biz ve onlar ayrimi yapilir (Cohen,
1999). Dikili ilgesinde yaptigimiz saha ¢aligmalarinda ayrigsmalara 6rnek hikayeler ile
karsilagilmigtir. Bolgede yasayanlar Balkan/Rumeli gdg¢menlerine “Avrupali” ya da
genel olarak “Muhacir” derken, Balkan gdgmenleri ise bolge halkina “yerli” diyerek
ayrismay1 sembollestirmislerdir (Bulut, 2017). Sait’e gore Tiirkiye’de “muhacir” olarak
tanimlananlar Balkan/Rumeli go¢menleridir (Sait, 2010).

Yoriiklerin yasadigi koylerde genel olarak “agit yakma” geleneginin olmadigi
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saptanmistir (Erdogan Egri, Katiralan). Balkan gd¢menleri ve Yoriklerin ortak
yasadiklar1 kdylerde Yoriiklerin yas torenleri ve aglamalari vurgulansa da, Yoriikler ve
Balkan Go¢menleri arasinda 6liim sonrasindan yas ve agit yakma olayinin goriilmedigi
belirlenmistir. Antalya Manavgat Yorikleri arasinda da “Yoriigiin 6liisiine aglayacak
zamani yoktur” (Dr. Atilla Erden, Antalya) diye yaygin kullanilan bir ciimle Y 6riiklerin
yas tutmaya vakit ayiramadiklariin kaniti olarak goriilebilir. Gocer bir toplumun giindelik
yasam pratiklerini aksatacak eylemlere ayiracak vakti yoktur. Belki de toplulugun
diizenini risk altina sokacagindan yas tutmak i¢in zaman ayrilmaz. Ge¢misten oldugu
gibi giiniimiizde de uzun yas siirelerinin olmadig1 saptanmigtir. Cepnilerin yasadiklar
koylerde ( Deliktas ve Yaylayurt) eskiden biitiin koy cenazeden sonra {i¢ giin yas tutar,
kdyde hicbir is yapilmaz ve ise gidilmezmis (Tahsin Demir, Riza Giindiiz, Deliktas).
Bu uygulama kismen degigse de glinlimiizde de siirdiiriildiigii belirlenmistir. Cepni
kdylerinde 6lenin ardindan, yakin akraba olmayanlar {i¢ giin, akrabalar1 kirk giin, bazen
de kirk giinden fazla yas tutarlar (Selim Sever, Deliktas). Akrabalar yas siiresi i¢inde
yani kirk giin sakallarin1 kesmezler (Tahsin Demir, Yaylayurt). Ancak Cepniler arasinda
da bu konuda degisimin basladigi, 6zellikle evinde aile biiyligli kalmamis ve yasamini
koyiin diginda siirdiiren geng insanlarin yas kosullarini yerine getirmekten kagindiklari
saptanmustir (Yiiksel Kurul, Deliktas).

Romanlar arasinda yas tutma siiresi pek ¢ok nedene gore degisir. Geng 6liimlerine
uzun siire yas tutulur ve kirk giin televizyon acilmaz. Bazen Romanlarin yas siiresini
yirmi giin ile sinirlandiklar1 goriiliir (Nejat Cimen, Kabakum).

Genel olarak kdylerde cenazenin oldugu evde en az kirk giin diiglin yapilmaz (Huriye
Acar, Gokgeagil). Kirk giin diigiin ya da benzeri eglence olmaz, televizyon izlenmez
(Giilsiim Altag, Katiralan). Yas tutulmadigi ve tutulmasmin da hos karsilanmadigi
sOylense de diigiin gibi eglencelerden uzak durulmasi yas tutuldugunun gostergeleridir.
Ornek, “kirk giin”liik yas siiresinin cok yaygin olmasini, kirk rakamimnin dinsel ve biiyiisel
niteligiyle baglantilandirir. Kisinin acisindan ve oliimiin dolayli olarak bulastirdig:
“pislikten” arinmast i¢in, tipki kirkli kadinlarda ve ¢ocuklarda oldugu gibi “kirk giin”liik
bir siirenin gegmesinin gerekliligine inanilmaktadir. Yas siiresi belli, degismez zamanlarla
sinirlandirildigr gibi, gevsek tutulabilmektedir. Bunda psikolojik, ekonomik, dinsel,
geleneksel ve toplumsal etkenler belirleyici bir rol oynamaktadirlar. “Kirk giin”liik yas
stiresinin 6niinde ve ardindaki siirelerin belirlenmesi 6lenin yakinligina, uzakligina geng
ve yasli olusuna gore degisir (Ornek, 1971:82).

1.7. Mezarhklar

“Cenazeyi herkes bilir ige gitmez. Kdyden goniillii olan iki, ii¢ kisi “Ben mezari
kazayim” der. Iste 6gle namazinda ya da ikindi namazina. Bir giin 6nceden 6liirse sabah
namazindan sonra yaparlar”. Cenazenin mezarini dncelikle akrabalar1 kazar ama koyiin
tiimii goniilli olarak kazar (Selim Sever, Deliktag). Genellikle kdylerde mezarlar koyliiler
tarafindan kazilirken, Kiratli ve Nebiler kdyiinde ti¢ kisi para karsiligi kazarmis. Bu iki
koyde cenaze torenindeki isler de imece youyla olmazmis. Mezari kazanlarin hakkini
helal etmemesi durumunda Olenin rahat edemeyecegine inanildig1 i¢in mezarlar para
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ile hazirlatilir (Asl1 Arslan, Nebiler). Ancak giiniimiizde belediyeler cenazelerde yardim
ettikleri icin mezar hazirlatmak dolayisiyla cenazenin topraga verilmesi kolaylasmis
(Huriye Acar, Gokgeagil).

Mezarmn derinligi; kadinlar i¢in gogiis hizasina kadar, erkekler i¢cin gébek hizasina
kadar belirlenir. Mezar derinliginin kadinlara ve erkeklere farklilagmasi adetleri
geregince yapilir. Buna gore kadinlar i¢in mezar daha derin olmalidir. Kadin bedeni,
erkek bedenine gore daha derine saklanmalidir ( Selim Sever, Deliktas).

Olenlerin mezar1 6nemsenmez, bir kac yil sonra kaybolur (Yalman, 1993: 278).
Yalman’in bulgular1 gibi gegmiste Yoriikler arasinda da mezar dnemsenmez ve yeri
kaybolsun diye mezar yaptirilmadigi gibi mezarlik ziyaretine de gidilmezmis. Mezar
yaptirmalarin son yillarda baslamis oldugu tespit edilmistir. Goger Yoriikler arasinda
da go6¢ basladiktan sonra yola devam edilir. Gog¢ sirasinda dlenleri, kendilerine en
yakin koyiin mezarligina defnederler. Dogduklar1 yere ya da kislaklarmin oldugu
yere gotiirmezler. “Toprak gekti. O yiizden burada 6ldii. Oldiigii yerden baska bir yere
gotliirmek dinimizce dogru degildir. Bulundugu yere defnetmek gerekir” (Biiyliksahin,
2017: 370).

Mezar yapimi, toprak otursun diye bir yil bekletilir (Tahsin Demir, Riza Giindiiz,
Yaylayurt). Mezar yaptirmalarina ragmen bu konuda kafalar1 karisik goriiniiyor. “Giinah
diyorlard1 kaybolsun diyorlardi. Kaybolup gidiyordu iste simdi yaptiriyorlar”’(Zaide
Kaya, Mehmet Esin, Kocaoba; Huriye Acar, Gok¢eagil). “Mezarimin iistiinde ¢icegim
olsun, dokiilen yapraklar toprak olsun. Garip sair kaybolsun. Kabirimin gozleri yas ile
dolsun” (Tevfik Giiler, Katiralan).“Garip sair kaybolsun” derken mezar yapilmasini
istemedigini anlatir. Dinsel agidan mezar yaptirmanin dogru olmadigini diistinenler
oldugu gibi, dogru oldugunu savunanlarin da oldugu goriilmiistiir. Ancak dogru olduguna
inananlarin yani sira inanmayanlar da yakinlarinin mezarlarini yaptirmaya baglamis
oldugu belirlenmistir. Mezar yaptirma ile son yillarda mezarlik ziyareti yapanlarin
sayisinin artmig oldugu saptanmistir (Fehmi Biger, Esentepe).

Y oriik kdylerinde genel olarak arefe ya da bayram giinii mezarlik ziyareti yapilirken,
cok giizel koktugunu diistindiikleri i¢in yanlarinda Mersin otu gotiiriirler (Feride Cetin,
Katiralan). Mersin ya da diger adiyla murt dallarinin halk arasindaki yaygin inanislardan
dolay1 mezarliklara dikildigi belirtilse de aslinda bu gelenegin kokeninde, eski Tiirkler’de
goriilen agag kiiltiinlin izleri aranmalidir (Ciblak, 2002:605-614). Mersin bolgesinde
Tahtacilar; mezarin yanima i¢i dolu su kabimin yanina yiyecekler ile i¢ki ve sigara
birakilirlar. Bayramlarda mezarliklar ziyaret edildigi gibi herhangi bir giin de ziyaret
edilir (Selguk, 2007:57). Mezara 6lenin igmesi i¢in kimiz, yemesi i¢in et birakilirmais.
Bu gelenek Altaylarda da devam etmis. Ogel’e gore mezara yemek ve igki koyulmasi
eski Ortaasya gelenegdir (Ogel, 1984:295). Cepniler ise Bayram giinii mezarlari ziyaret
ederler. Bazen bayramlar1 beklemeyip hiiziinlendiklerinde de 6len yakinlarini ziyaret
ederler. Cepniler, mezarlik ziyaretlerine su, koku ve ¢igek gotiiriirler. Bunlarin yani sira
bazen gengler tarafindan mezarin {izerine sermek i¢in mendil, basortii gotiiriiliir (Ziihre
Uslu, Aysel Giindiiz, Déndii Giirel, Yaylayurt ve Deliktas). Ornek’e gére 6lenin kalanlara
zarar verebilecegi korkusu onlar1 anmaya, diger yandan yiyecek ve giysi gibi seylere
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gereksinim duyaca@i inanci “6lii kiiltii” niin olusmasina yol agmustir. Olen kisiye kars:
duyulan korku ve sevgi, mezarina yiyecek, icecek, giyecek vb.birakilmasina yol agmistir
(Ornek, 1995:93).

Sonug¢

Oliim ve 6liim sonrasi uygulamalara iliskin olarak yapilan goriismeler genel
olarak degerlendirildiginde; Islamiyet dncesi geleneksel uygulamalarm, Miisliimanlik
gelenegi ile bagdastirmaci bir bicimde devam ettigi bulgulardan anlasiimaktadir.
Diger yandan kdylerde geg¢misten bu yana devam eden bazi geleneksel uygulamalarin
degismeye basladig1 saptanmistir. Ancak Dikili’nin kdylerindeki uygyulanan geleneksel
degisimlerin zaman ve nedenini net olarak belirlemek olanakli degildir. Geleneksel
uygulamalar fark edilmeden yavas yavas degisirler. Bazen yeni bir teknolojinin
kullanima girmesi ile degerler farklilasir ya da kullanilmamaya baslanir. Bazen
gocler vb. degisimlerle geleneksel uygulamalar degisir. Arastirmada; 6liim sonrasinda
uygulanan bazi geleneklerin degismeye basladigi hatta bazi geleneksel uygulamalarin
yerine getirilmedigi belirlenmistir. Geleneksel uygulamalarin degisiminin tiim koylerde
ayni sekilde gerceklestigini belirtmemiz olanakli degildir. Dikili ilgesine bagli olan iki
koyde (Deliktas ve Yaylayurt), diger koylere gore 6liim sonrasi geleneksel uygulamalara
iligkin olarak degisimin daha yavas gergeklestigi gdzlenmistir. Bu iki koylin 6zelligi
dinsel kimlik olarak alevi inancina sahip olmalar1 ve iiyelerine endogamik evlilikleri
tesvik etmeleridir. Son yillarda farkli inanglara sahip olanlar ile gerceklesen evlilikler
goriilse de halen onaylamadiklar1 gézlenmistir. Ayrica bu iki kdy son birkag yil dncesine
kadar disar1 ¢ok az go¢ vermistir. Ciinkii degisimleri hizlandiran etkenlerin baginda
gocler de gelmektedir. Dolayisiyla bu iki koyde 6liim sonrasi geleneksel uygulamalarin
gecmiste oldugu gibi neredeyse gilinlimiizde de devam etmekte oldugu goriismelerde
belirlenmistir.

Onemli bir gegis ritiieli olarak goriilen 6liim sonras1 geleneksel uygulamalardaki
degisimi hizlandiran etkenlerin baginda iletisim ve ulagimdaki kolayliklar1 eklememiz
gerekir. Ayrica son yillarda belediyelerin (kdylerin belediyelere baglanarak mahalle
statiisline alinmasi nedeni ile) cenaze kaldirma islemlerinde aktif olarak yer almasinin
oliim sonrasi bazi geleneksel uygulamalara iliskin degisimi hizlandirdigini belirtmemiz
olanaklidir. Belediyelerin kdylerde cenazeler i¢in hizmet vermedigi donemlerde herkes
kendi cenazesini, kendi evinin dniinde yikatirmig. Cenazenin defin isleminden sonra
cenazenin yikandig1 yere ii¢ giin ates yakilir ve su birakilirmis. Ates yakmak ve su
koymak gibi geleneksel uygulamalar kendi evlerinin dniinde yapilirken, belediyenin
sagladigi hizmet ile bagka yerde yikanan cenazenin ardindan bu geleneksel uygulamalar
yerine getirilmemeye baslanmistir. Clinkii cenaze evin oniinde yikanmadigindan, defin
isleminden sonra yillardir uygulanan ates yakilmamakta ve su koyulmamaktadir. Olen
icin su koyma ve ates yakilmasim siirdiirmenin simdilik bagka bir yolu da koylerde
yasayanlar tarafindan iiretilememistir. Geleneksel degisimlerin nedenlerini saptamak
gii¢ olsa da, 6lenin ardindan ates yakilmasi ve su koyulmasi uygulamasinda cenazelerin
bagka yerlerde yikanmasi nedeniyle yasanan bir degisim vardir. Bu degisim ¢ok agik
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olarak goriilmektedir. Dolayisiyla cenazenin ardinda ii¢ giin su koyulmas: ve ates
yakilmas1 uygulamasi kaginilmaz olarak yakin tarihte unutulacaktir.

Cenaze toreninde hazir yemeklerin kolayligi cenaze sahiplerinin yagamini
kolaylastirirken, cenaze toreni i¢in hazirlanan geleneksel yemeklerin kaybolmasini
hizlandiracaktir. Cenaze torenlerinde kullanilmaya baslanan hazir yemekleri giindelik
yemek pratiklerinde uygulamasalar da, beslenme kiiltiiriiniin de degisebilecegine dair
isaretler olarak gormemiz olanaklidir. Belediye hizmetleri ile cenazelerin topraga
verilmesinden sonra yikanma yerinin 1siklandirilmamasi, ates yakilmamasi ve su
birakilamamas1 gibi, geleneksel cenaze yemeklerinin yapilmamaya baglanmasi
goriilmektedir. Oliim sonras1 yemek ikraminda da degisimin basladig1 acik bir sekilde
gorililmektedir.

Yoriik koylerinde mezarliklarin yapilmamasini gegmiste gocer bir toplum olarak
yasamalari ile iliskilendirmek olanaklidir. Matsubara’ya gore gocerler, hayvanlari ile
tarim toplumlarinin kullanim alanin disinda kalan bdlgeleri kullanarak yasamlarini
siirdiirtirler (Matsubara, 2012). Anadolu’da pastoral yagamin karsilig1 konar-gocerlik ya
da Yoriik olmak seklinde ifade edilir. Biiyiikli kiigiiklii gruplar halinde yasayan, kisin
kislaklarda yazin yaylalarda otlaklarda hayvancilik ile ugrasan Yoriikler, mevsimlere
gore yasamlarimi farkli yerde geciren, ortak hareket eden topluluklardir (Bates,
1973: 5). Dolayisiyla gecmiste gdcer bir toplum olmalar1 nedeniyle mezarlik yapimi
Onemsenmemistir.

Son yillarda yakinlarina mezar yaptirma ve mezarlik ziyareti hayatlarinda var
olmaya baglamistir. Go¢, ulagim ve iletisim ile ilgili degisimler; kdyde yasayanlarin
mezarlik ile ilgili diisiince ve pratiklerinde de farklilik yaratmig goriinmektedir.
Yakin tarihe kadar Islami bakis agistyla yeri kaybolsun diye 6len yakinlari i¢in mezar
yaptirilmadigindan, mezarlik ziyareti de yapilmiyormus. Koy disinda yasamini kuran
geng insanlari Onderlik etmesi ile cenazeler i¢cin mezarliklar yapilmis, bayramlarda
mezar ziyaretleri kiiltlirel olarak anlamlandirilmaya baslanmistir. Koy ile baglantilarini
koparmayan ancak yasamini bagka yerde siirdiirenlerin 6grendiklerini kdye ziyaretlerinde
tasimalarinin sonucunda; 6zellikle mezar yapimi ve mezarlik ziyareti konusunda gegmis
uygulamalarin farklilastigi agikca goriilmektedir. Mezar yapiminin kdyde yasamayanlar
icin anne babaya kars1 gorev olarak goriilebilir. Dolayisiyla Yoriikler arasinda mezar
yapimi ve ziyaretleri baslamis olabilir.

Modernlesme ile gelenekler de degisebilir. Toplumun gereksinimleri kargilandik¢a
var olan uygulamalar, gerksinimler karsilamama durumunda degismeye baglayabilir.
Sonug olarak gereksinimler yeni yontemler ile karsilandikga, geleneksel yontemler,
islevsiz hale gelerek kullanilmamaya ve unutulmaya dogru yol alabilir.
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ABSTRACT

As Mandel (1996) argues, there appears, in terms of detective character, an attempt to
rebuild the rationality by restoring the deflected order in the classic detective novel, which emerged
in the 19th. century. The social position of detectives is also related to historical and societal
changes. Thus, the emphasis on science and reason concepts are related to the Enlightenment
period and positivism. Assessing periodically, the period between the two world wars is named as
the Golden Age of the British detective novel. In this period, female writers and detectives were
at the forefront of crime fiction in a peaceful and relaxing environment wherein violent elements
were not predominant, which was striking.

Hard-boiled tradition involving masculine detective characters were widespread in America
during the 1920s Golden age period. By the end of the 1970s, the female viewpoint came into
prominence in American detective fiction. Detective characters identified apart from societal
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patriarchal values, women aware of their subjectivity and the incorporation of women comprised
of different stratas, which are striking features of this period. This paper argues that the emergence
of modern female detective characters is related to the women’s movement and feminist approach.
In this framework, this paper will examine Esra Tiirkekul’s Kapali¢arst Cinayeti novel in the
context of how the amateur female detective character constructs her subjectivity, class position
and her interaction with herself and with other people.

Keywords: dedective literature; detective; feminism; feminist methodology; gender; middle
class

OZET

19. yiizy1lda ortaya ¢ikan klasik polisiye romaninda, Mandel (1996) in tartistig1 izere aksayan
diizeni onararak rasyonaliteyi yeniden saglamaya ¢aligan bir dedektif karakteri bulunmaktadir.
Dedektifin toplumsal konumu da tarihsel ve toplumsal degisikliklerle iligkilidir. Nitekim klasik
polisiye romaninda bilim ve akil kavramlarinin vurgulanmasi Aydinlanma ve pozitivizmle
iliskilidir. Dénemsel olarak degerlendirildiginde, iki diinya savasi arasindaki dénem Ingiliz
polisiyesinin Altin Cag donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu déonemde kadin yazarlar ve kadin
dedektifler 6n planda olup siddetin hakim olmadigi, huzurlu ve rahatlatict mekanlarda islenen
polisiye kurgular dikkat ¢ekicidir.

Bu doneme 1920°1i yillarda Amerika’da yayginlasan, 6zellikle erkeksi dedektif karakterlerin
agir bastig1 hard-boiled gelenegi eslik eder. 1970’lerin sonunda, Amerika’da polisiye edebiyatta
kadin bakis acist 6n plana ¢ikmistir. Dedektif karakterlerin toplumdaki ataerkil degerlere gore
tanimlanmamasi, kadinin kendi 6znelliginin farkinda olmasi, toplumun farkli kesimlerinden
kadinlarin kurguya dahil edilmesi bu doneme iliskin géze ¢arpan degisikliklerdir. Bu ¢alismada,
polisiye romanda modern kadin dedektif figiirlerinin ortaya ¢ikiginin kadin hareketi ve feminist
yaklasimla iligkili oldugu tartisilmaktadir. Bu baglamda Esra Tiirkekul’un Kapalicarsi Cinayeti
isimli kitab1 amator kadin dedektif karakterinin 6znelligini nasil insa ettigi, sinifsal durusu,
kendisiyle ve diger insanlarla kurdugu etkilesim baglaminda incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: polisiye edebiyat; detektif; feminizm; feminist metodoloji; toplumsal
cinsiyet; orta sinif

Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Polisiye Edebiyatin Gelisimi

Edgar Allen Poe’nun 1841 tarihli Morg Sokag: Cinayetleri, dedektiflik tlirtintin ilk
hikayesi olarak kabul edilir (Mizejewski, 2004, s.14; Friedrich, 2012, s.11). Poe’nun
da icinde yer aldig1 klasik polisiye romanlarinda sug¢, hukukun ve toplumun normal
diizeninin aksamasini temsil etmektedir. Dedektif, bozulan diizende sugu ¢6ziime
kavusturarak diizenin yeniden tesis edilmesine hizmet eder (Cawelti, akt. Koyuncu,
2008, s. 23).

Mandel polisiye edebiyatin toplumsal degisimlerle iliskisini tartigmaktadir (1996,
s.27). Polisiye edebiyatin yiikselisinin 19. ylizyila uzandigini, 6zel miilkiyetin ideolojik
destegi haline geldigini belirtmektedir. Ayrica polisiye edebiyatin, 6zel miilkiyete kars1
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isyanin bireysellesmesine ve 6zel miilkiyete yonelik saldirilarin kriminallestirilmesine
neden olarak mevcut toplum diizeninin savunusu ve mazur gosterilmesine karsilik
geldigini One siirmektedir. Mandel polisiye romanin ideolojisini su sekilde
Ozetlemektedir: “Diizensizligin diizene kavusturulmasi, diizenin yeniden diizensizlige
doniismesi, irrasyonelligin rasyonelligi yerinden etmesi, irrasyonel altiist oluslardan
sonra rasyonelligin yeniden saglanmasi” (1996, s.64).

Polisiye romanin ortaya ¢ikisindaki tarihsel ve toplumsal degisimlerden birisi
de sanayi devrimidir. Sanayi devrimi sonrasinda Ingiltere’de 19. yiizyilm ortalarinda
kentlere dogru gog ile birlikte topraktan ¢ok para ve tagiabilir nitelikteki miilkiyet deger
kazanmaya baslamistir. Zeynep Ergun, Kardesimin Bekgisi isimli kitabinda yasanan
degisimi soyle ifade etmistir: “Kentsoylu Ingiliz i¢in sorun mal ve varlik paylasimiydi.
Ote yandan mal ve varlik, toplumsal ve siyasal diizenin temelini olusturuyordu.
Kentsoylu acisindan, varligmi ve erkini siirdiirebilmesi i¢in almasi1 gereken en dnemli
onlem, malint korumakti. Giivenlik anahtar sozciik duruma gegmisti™. Bu gelismelere
paralel olarak Ingiltere’de sug iizerine egilen edebiyat yayginlasmaya baslamistr.

Klasik polisiye romaninin esas olarak Anglo-Saxon iilkelerinde gelismis olmasinin
rastlanti eseri olmadigmi savunan Mandel, 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin
ilk yillarinda Ingiltere ve ABD’de sinif miicadelesinin asir1 zayif olduguna isaret eder
(1996: 64-67). Nitekim isyankar proletaryay1 “sug¢lu siniflarla” 6zdeslestirmenin dogal
oldugunu belirtir:

“Asagt siniflarin suglu haline getirilmesi, daha ucuz Anglo-Saxon dedektif
romanlarinin 6zel bir yaniyken, yirmilerin ve otuzlarin klasik polisiye romanlarinda
(6rnegin Agatha Christie’nin romanlar1) da orta smifa ait ve hatta zengin katillere
rastlamak da olagandisi degildir. Burada anahtar nokta, katilin smif kokeni degil,
topluma uyumsuz bir kimse olarak, hakim simifin normlarini ¢igneyen ve iste bu nedenle
cezalandirilmasi gereken bir “¢ikint1” olarak sunulusudur” (1996:66).

Toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda, Seaman Ingiliz ve Amerikan yazarlarin
polisiye romanlarinda kadin dedektiflerin goriilmelerinin II. Diinya Savasi yillarina
rastladigini; 6te yandan resmi polis sorusturma yontemlerini uygulayan erkek dedektifierin
aksine, bu donemde kadin dedektiflerin yiiriittiikleri sorusturma siireclerinin kosklerin
ev i¢i alanlar1 ve genellikle salonla simirli oldugunu belirtmistir (2004, s.186).

Ingiltere’de polisiye romanm Altin Cagimda (1920-1940) Agatha Christie’nin
Bayan Jane Marple karakteri, Mary Roberts Rinehart’in Hilda Adams karakteri gibi ¢ok
bilindik kadin dedektif kahramanlar bulunmasina ragmen, pek ¢ok kadin yazar (Dorothy
Sayers, Ngaio Marsh, Gladys Mitchell) inlii dedektif karakterlerini erkek karakterlerden
yaratmistir. Altin Cag’in yazarlar1 sugun sorusturulmasinda kendi donemlerinin sosyal
problemlerini yazinlarina katmamiglardir (Schoenfeld, 2008, s.836). Altin Cag ile
birlikte dedektiflik yazininda ozellikle kadin yazarlar agirligini vurmustur. Bu dénem
yazarlarinda dedektif hikayesi rasyonel, bilimsel bir oyun olarak goriilmekteydi. Hikaye
kurgusu, diizenin temin edilmesiyle sonuclanan mantiksal bir bulmacaya oturtulur,

* http://www.solakkedi.com/edebiyat/polisiyenin%20kisa%20tarihi-solak%20kedi.pdf
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okuyuculara gergeklikten kagma duygusu uyandirtirdi. Dolayisiyla Ingiliz dedektif
hikayeciligi orta ve iist siniftan okuyucu kitlesine seslenirdi (Koyuncu, 2008, ss.16-17).

Amerikan polisiye edebiyatinda, Anna Katherine Green’in yarattigi Amelia
Butterworth karakteri amator kadin dedektiflerin Onciisii olmustur. Green, kadin
anlaticilar1 ve kahramanlari konu edinerek ezilen kadinlardan ve adaletten yana
karakterler yaratmistir. Kadin hareketi ve Amerika ve Avrupa’da feminist hareketin
birinci dalgasiyla kadinlarin konumu degismeye baslamistir (Turhan, 2016, s.53). Birinci
dalga feminizmde liberalizmle baglantili olarak dogal haklarin kadinlar1 da kapsamasi
gerektigi vurgusu 6n plandadir. Bu vurgunun yapilma nedeni de su sekilde agiklanabilir:

“Kadmin kocasmin himayesi altinda aileye ait oldugu fikri tiim liberal erkek
kuramcilarin ortak diisiincesiydi. Hatta kuramsal olarak dogal haklarin tiim insanlar i¢in
oldugu goriisiinii savunan John Locke gibi diisiiniirler bile buna taraftardi. Liberal erkek
kuramcilar tarafindan ortaya atilan varsayima gore, dogal haklara sahip olan kisiler,
ailelerin efendileri olan mal sahibi erkeklerdir. Bu dnerme Amerikan hukukunda 20.
ylizyila kadar kalmistir” (Donovan, 2014, ss.27-28).

Temel dogal haklar doktrinini kadinlara uyarlayan girisim 1848 yilinda Seneca
Falls’da Duygular Bildirgesi yayimlamistir. Dogal haklar kuramindan kaynaklanan bu
belge, kadinlarin kamusal islere katilma ve egitim hakkina gdnderme yapar (Donovan,
2014, s5.29-30). Dedektiflik meslegi baglaminda Amerika’da 1891°de ilk defa bir
kadin, Chicago polis departmaninda ¢aligmaya baglamistir (Turhan, 2016:53). Dedektif
hikayelerindeki toplumsal cinsiyet kategorileri profesyonel yasal uygulamalarin tarihine
de baghdir. 1972’nin sonuna dek Amerika’da kamuda gorevli federal ajanlarin ve
polislerin sadece %1’ i kadindir (Mizejewski, 2004, s.16).

Toplumun bozulan diizenini yeniden saglamaya ¢alisan klasik dedektiflik yazininin
gelisimine paralel sekilde 20. ylizyilin basinda Amerika’da hard-boiled dedektiflik
gelenegi ortaya ¢ikmustir (Koyuncu, 2008, s.2). ingiltere Altin Cagi’nda kadin yazarlar
ses bulmusken, hard-boiled dedektif romanlarinin gelisiminin baginda Dashiell
Hammett, Raymond Chandler gibi erkek yazarlar bulunmaktaydi. Bu gelenekte,
anlaticinin profesyonel olarak 6zel dedektiflik yapan bir erkek olmasi, yalniz ¢alismasi,
0diin vermeyen tutumu, sadece birkag insana giiveniyor olmasi, kent yagaminda sik¢a
su¢ islenen yerlerde bulunuyor olmasi ortak 6zellikler olarak goriilebilir (Schoenfeld,
2008:836-837). Hard-boiled dedektiflik yazininda; bekar, zorlu ve mago erkek dedektif
karakter agirlik kazanmistir. Kadinlar bu tiirde ilk baslarda sekreter, kurban ya da femme
fatale rollerde yer almiglardir (Seaman, 2004, s.186; Mizejewski, 2004, s.15). Turhan’in
da tartistign iizere, “1970’lere kadar tasvir edilen amator kadin dedektif karakteri
cogunlukla ger¢ek dedektiflerin yardimeiligini yapan, merakli, her seye burnunu sokan,
evde kalmig karakterler olarak tasvir ediliyordu” (Turhan, 2016, ss.53-54).

Ozellikle erkek yazarlarin énciiliik ettigi hard-boiled gelenegi, 1970’lerin sonunda
Sue Grafton, Linda Barnes, Sara Paretsky gibi kadin yazarlarla degismeye baslamis,
dedektiflik tiirtinde kadin bakis agis1 goriintirlitk kazanmistir (Schoenfeld, 2008, s.837;
Mizejewski, 2004, s.17). Bu yeni degisimler ile birlikte sadece sugun arastirilmasi
degil, aym1 zamanda ¢agdas toplumun patriarkal giic yapisindaki genel suglarin
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ortaya ¢ikarilma temalar1 da islenmistir. Ayrica bu yazinda amatdr dedektifler sadece
cinayetlerin arkasindaki gercegi degil, yazarlarinin da iginden ¢iktigi Amerikan orta
sinif gercekligini yansitmiglardir. Amerikan toplumundaki ¢ogulculukla birlikte, kadinin
toplumdaki roli ele alinmistir. Bu romanlarda bosanma, aile i¢i kadina yonelik siddet,
istihdam, kadinin is yasamindaki konumu gibi sorunlar ele alinmistir. Dolayisiyla,
bir yandan cinayet sorusturmasi aydinlatilirken, diger yandan yirmi birinci ylizyilda
kadinlarin giindelik pratik hayatlarinda karsilastiklar: sorunlar ele alinmistir. Amerika’da
basilan 21. yilizyildaki dedektif romanlarindaki karakterler 6zellikle orta smiftan gelen,
iniversite egitimi almis, diizenli ve siirekli olmamakla birlikte profesyonel bir meslegi
olan kisilerdir. Diger yandan karakterlerin ev, araba gibi belirli tiikketim aligkanliklari
bulunmaktadir. Ayrica sadece karakterler degil, yazarlar da orta siniftandir (Schoenfeld,
2008, s5.837-838).

Otuzlu ve kirkli yillarda polisiye romanin kitlelere yayilisinda da orta sinifin
roli bulunmaktadir. Hizmet sektoriinde ve ticretli emekte kitlesel bir artisla birlikte
kapitalist orgiitlenis genis ¢capta yaygimlagsmistir. Calisma hayatinin getirdigi psikolojik
yorgunluklar, ev ve is arasinda artan mesafe, giriiltii, hava kirliligi, rutin c¢aligma
hayatinin getirdigi olumsuzluklarla birlikte polisiye roman orta sinifin okudugu bir tiir
olur. Okuryazar niifus i¢in polisiye roman giindelik yasamin rutinliginden kag¢is anlamina
gelir. Orta sinifin maddi anlamda sorunsuz yasam arayisi, bagkalariin giivensizligi ile
dengelenir (Mandel, 1996, s5.92-93). Ergun, polisiye edebiyatin kag¢is edebiyati olarak
nitelendirilmesinin sebebini, romanin sonunda sugun aydinliga kavusmasiyla su sekilde
aciklamaktadir:

“Karmasa toplumun kaginilmaz bir egilimi olsa da siddet gizilgii¢ olarak varligini
hep siirdiirse de dedektifin olay1 ¢dzmesi, insan zekasinin ve mantiginin karmasay1
eninde sonunda yeneceginin kanit1 gibi goriiniir...Romanin sonunda basariya ulagtiginda
aklin ve mantigin karmasayi, bilgi yoksunlugunu yenebilecegini de kanitlamis olur....
Bu “mutlu son”, gercek yasamda ayni avuntuyu yakalayamayan okur i¢in rahatlatici
etkendir. Ozellikle kendi yasaminda sorunlarini ¢dzemeyen, cevresindeki kargasayla ve
siddetle bas edemeyen okur i¢in dedektifin basarisi ¢dziimiin olasiligint gosterir” (Ergun,
2015, s.27).

1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda Amerika’da kadin dedektiflik yazininda
patriarkiye boyun egmeyen modern kadin dedektif figiirlerinin ortaya ¢ikisi, toplumdaki
kadin hareketi ve ikinci dalga feminist yaklasimla da ilgili goriilebilir. Aksu’nun belirttigi
iizere, ikinci dalga feminizm, “kadinin ikincillestirilmesinin esas alani olarak aileyi gordii;
boylece ilk dalganin siyaset, istihdam ve egitim alanlarindaki esitlik taleplerinin ‘6zel
alan’da ayrimeilik kalkmadigi siirece gerceklesemeyecegi diisiincesiyle, bu alani politik
miicadelenin odagina koydu” (Bora, 2010, s.40). 1980’ler ve 1990’lara gelindiginde
feminist romanlar olduk¢a goriiniirliikk kazanmistir. Bir¢ok yazar ¢esitli etnik, cinsel ve
farkli siniflara ait kadin karakterler yaratmislardir. Aile i¢i siddet, kiirtaj, cocuk istismari,
irk,smif gibi ¢cagdas meseleler ve konularla ilgilenmislerdir. Escinsel dedektifler, siyahi
dedektifler artik polisiye edebiyatta da yer almaya baglamistir (Turhan, 2016, s.54). Bora’
nin (2010:41) tartistig: iizere, ikinci dalga feminizm ile 1980’lerde Ugiincii Diinyal:
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feministler, kadin taniminin Beyaz, Batili, orta siniftan kadin deneyimine odaklandigini
vurgulamiglardir.

Tiirkiye’de ise polisiye tiiriiniin tarihi Ahmet Mithat Efendi ile baglar”. II. Mesrutiyet
sonrasi, polisiye roman tiirii hem c¢eviri hem telif eser olarak yogunluk kazanmistir.
II. Mesrutiyet sonrasi, Erol Uyepazarci’nin “onparalik dykiiler” olarak adlandirdig
polisiye yazin diisiik egitim seviyesine sahip okuyucuya hitap eden, az sayfali, haftalik
olarak basilan ayn1 kahramanin bagindan gegen hikaye serileriydi. Bunlardan en tinliileri
Peyami Safa’nin 1924’ten beri Server Badi takma adiyla yazdig1 Cing6z Recai, Cekirge
Zehra, Iskender Fahreddin’in Seytan Hadiye isimli on paralik serileridir (Biiyiikarman,
2013,5.101).

Cumbhuriyet doneminde polisiye roman cevirilerine devam edilmistir. Agatha
Christie’den yapilan ilk ¢eviri 1936 yilinda Sark Ekspresi’dir. 1950°1i yillarda polisiye
romanlarda ¢eviri sayisinda artig yaganmistir. Kemal Tahir F.M takma adiyla telif Mike
Hammer romanlar1 yazmistir.1950°1i yillarin ortalarinda casusluk romanlar1 yazilmistir.
Tiirkiye’de polisiye edebiyat 1980’lerden sonra ve dzellikle 1990’1 yillarda geliserek
nitelikli polisiye romanlarda artis goriilmiistiir. Uyepazarci, Ahmet Umit, Celil Oker,
Birol Oguz ve Osman Aysu’yu nitelikli polisiye tiiriniin 6rnekleri arasinda saymaktadir.
Bu dénem Pinar Kiir, Nihan Tastekin, Esmahan Akyol gibi kadin yazarlarin eserleriyle
polisiye kitaplarinda artig goriilmektedir (Bayram, 2004:21-24).

Feminist Edebiyat Elestirisi

Tirkekul’un Kapaligars: Cinayetiisimli kitabini polisiye edebiyat i¢erisinde feminist
yaklagimla tartisabilmek i¢in bu g¢aligmada Oncelikle feminist edebiyat elestirisine
bakilacaktir. Feminist edebiyat elestirisi kadin hareketiyle birlikte gelismistir. Elestiri
tarihine bakildiginda Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir Oda isimli kitab1 feminist
elestirinin ilk modern yapit1 olarak kabul edilmektedir (Humm, 2002:18). Humm, V.
Woolf’un yirminci yiizyil edebiyat elestirisine katkisim sdyle degerlendirmektedir:
Ik olarak kadmin toplumsal gergekligi cinsiyet tarafindan da sekillendirildigi igin
kadin yasantisin edebiyatta da cinsiyetlendirilmis oldugunu gostermistir. ikinci
olarak, edebiyattaki kadin tasvirlerinin ataerkilligin geleneksel sembolik diizenini ve
dil sistemini bozabilecegini gostermistir (Humm, 2002, ss.18-19). Feminist elestirinin
ne oldugu lizerine elestirmenlerin odaklandig1 goriisler ii¢ temel varsayim iizerinde
sekillenmektedir: Ik varsayim, cinsiyetin dil yoluyla kuruldugu ve yaz iislubunda
goriiniir hale geldigidir. Feminist elestiri bu bakimdan iktidar, kadinlik, erkeklik vb.
genel sorunlardan bahseder. ikinci temel varsayim, cinsiyet bagmntili yaz stratejilerinin
bulundugudur. Erkekler ve kadimnlar dili farkli sekillerde kullanmaktadirlar. Ornegin
Kate Millett, Cinsel Politika isimli kitabinda D.H. Lawrence, Norman Mailer, Henry
Miller ve diger erkek yazarlarin kurmaca eserlerindeki cinsiyete bagli stereotipleri
ve arketipleri betimleyen edebiyatin igerigini ¢oziimleme girisiminde bulunmustur.

* Ahmet Mithat Efendi’nin 1884°te yazdig1 Esrar-1 Cinayat isimli kitabr Tiirk¢e polisiyenin ilk telif eseri olarak
kabul edilirken, 1882’de yazdig1 Diirdane Hanim isimli roman polisiye tiirii icerisinde degerlendirilmez. Diger
taraftan Ahmet Mithat Efendi bu eserde Tiirk¢ede amatdr kadin dedektifl tiplemesi yaratmistir (Sahin, Biiylikarman,
2016, 5.60).
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Son varsayim ise edebiyat elestirisi geleneginin, kadinlar1 “6teki” konumuna sokarak
eserlerini disarida birakmak ya da 6vgiiden yoksun kilmak i¢in eril normlar kullandigidir
(Humm, 2002, ss.21-27). Kisa bir sekilde 6zetlendiginde, feminist edebiyat elestirisi
tarih dig1 kilmmis kadin eserlerini giin yiiziine ¢ikarmaya c¢alismis ve kadinlarin edebi
gelenekten dislaniginin teorik nedenlerini arastirmaya girigmistir. Bu anlamda feminist
edebiyat elestirisi egemen edebiyat elestirisinde gérmezden gelinen kadin yazarlarin
eserlerine ve kadilarin yasamlarina kayitsiz kalimmamasidir (Kirtil, 2012, s.130).

Gilbert ve Gubar’in (2000) [1979] Madwoman in the Attic The Woman Writer and
the Nineteenth-Century Literary Imagination isimli kitab1 giinlimiizde feminist elestirinin
klasiklerinden kabul edilmektedir. Kitapta 19. ylizyilin taninmig kadin yazarlarinin (Jane
Austen, Mary Shelley, Bronte kardesler, George Eliot ve Emily Dickinson) eserleri
incelenmis, 19. yiizyilda erkekligin ayni zamanda edebiyatta da kendini gosterdigi, kadin
yazarlarin eserlerinin edebiyattan sayilmadigi, yazma isinin erkek isi olduguna dair
algimmin o zamanki yazarlarin mektuplarindan, editérlerin bakis agilarindan 6rneklerle
sergilenmistir.

Gilbert ve Gubart (2000), eserlerini inceledigi yazarlarin kabul gérmek adina
eserlerinin bigimlerini ve yazdiklar1 kadin karakterlerini, donemlerindeki erkek
yazarlarin yaratilarina benzer bir sekilde olusturduklarii tartisirlar. Dolayisiyla kadin
yazarlar, ataerkil kiiltiirle bir uzlasma saglamiglardir. Diger taraftan, 19. yiizyilin kadin
yazarlari, romanlarinda ikincil roller verdikleri patriarkal diizeni bozmaya calisan,
yikicilik gostermesiyle deli kadin tiplemeleri yaratmiglardir. Deli kadin tiplemesi kadin
yazarlarin patriarkal toplum yapisiyla uzlasma ve kabul gérme istegiyle onu reddetme
arzular1 arasindaki catigmay1 da gostermektedir. (Kirtil, 2012, ss.132-133).

Kapalicarsi Cinayeti

Kapaligars1 Cinayeti (2013) Esra Tirkekul’un ilk dedektiflik kitabidir. Roman,
kendine 6neri geldikge turist rehberligi yapan, dolayisiyla part-time olarak ¢alisan Berna
karakterinin bir miisterisinin cinayete kurban gitmesi ve Berna’nin da bir sekilde olaylara
dahil olmasiyla gelisen olaylar 6rgiisii etrafinda gelisir. Romanin mekani Istanbul’dur.
Amerikali turist bir ¢ifte rehberlik yapma isini alan Berna, turist ¢ifti Kapalicarsi’ya
gotiiriir. Ciftin serbestce dolasmalari i¢in onlardan ayrilan Berna, bulugma saati geldiginde
Grace’in yalniz donmesi ve aradan uzunca bir zaman ge¢mesine ragmen Grace’in
esi Andrew’in ortalikta goriinmemesi lizerine telaslanir. Andrew, Kapaligarsi’da 6li
olarak bulunur. Polis Berna’dan hem ¢evirmenlik yapmasini, hem de olay ile baglantili
ziyaretlerine katilmasini ister. Kitapta Berna’y1 dogrudan dedektiflik roliine girmis bir
karakter olarak gormeyiz. Berna, islenen cinayete basindan beri tanik olmasiyla birlikte
olaylarin i¢inde yer alir ve polise cinayetin ¢dziimlenmesine yardimer olacak ipucunu
bularak olaym aydinlatilmasimi saglar.

Bu baglamda Amerika’da polisiye edebiyatta kadin dedektif arketipinin Anna
Katherine Green’in 1897°de yarattigi Amelia Butterworth karakteri ile parallelik
kurulabilir. Green, kadin dedektiflik yazini1 kurgusunda iki konuda standart getirmistir:
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sucun arastirilmasinda cinsiyetler arasi savas ve genellikle polis olan kayitsiz profesyonel
ile sezgileriyle hareket eden akilli amator (Schoenfeld, 2008, s.836). Duygulariyla
hareket eden Berna karakteri de amator dedektif roliine biiriinmiistiir”.

Berna karakterinin ¢oziimlenmesi, 20. yiizyildaki genel dedektif karakterlerinden
farkli olmasiyla da onemlidir. 20. yiizyilda, toplumun erkek egemen degerlerine
kosut olarak bagimsizlik, kararlilik, problem ¢ézme gibi nitelikler ¢ogunlukla erkek
dedektif karakterlere 6zgii meziyetler olarak yansitilmistir. Kadin dedektifler ise
edebiyatta daha cok dedektif arketipi ya da erkek kahramanin giizel yardimcisi
olarak karakterize edilmislerdir. Kadin dedektiflerin bireysellikleri yansitilmamuistir;
bireysel arayislarindaki basarisizliklar sonucunda da karakterler genellikle evlenerek
hikayelerini sonlandirmiglardir. (Koyuncu, 2008, ss.2-3). Diger bir deyisle 20. yilizyilda
ataerkil diizenin devamini saglayan dedektif karakterleri bulunmaktadir. Dolayisiyla,
dedektiflerin karakterleri ve gevreleriyle kurduklar iliski, toplumsal sorunlara yaklagsma
yontemleri, smifsal konumlar1 gibi 6zellikler dedektif romanlarini feminist edebiyat
elestirisi baglaminda degerlendirmek agisindan 6nemlidir. Bu nedenle, makalenin
ilerleyen boliimlerinde Berna karakterinin ¢oziimlenmesi, 20. ylizy1l dedektif karakterleri
ile benzerlik ve ayristiklar 6zelliklerin saptanmasi amaglanmaktadir.

Tirkekul’un Kapalicarsi Cinayeti kitabinda Berna karakteri i¢cin duygular 6n
plandadir. Duygularini kontrol etmesi de kolay olmamaktadir. Nitekim ¢antasinda stirekli
olarak bulundurdugu sakinlestirici haplarla normal yasantisini siirdiirebilmektedir.
Ayni zamanda karakter hissettigi yalnizliktan, evlenip bosandiktan sonra baska bir
adamla siirdiiriilemeyen bir iligkisinden bahsederken de okuyucu giindelik yasamindaki
duygularia taniklik edebilmektedir. Seaman kadin dedektiflerin izlenilen objeden,
izleyen 6zneye gegislerini ve kadin dedektiflerin kendi i¢ diinyalarini yansitmalarinin
bir doniisiime isaret ettigini diistinmektedir (2004, s.186). Berna’nin bosanmis olmasi,
is yasantisina dair hirslarinin olmamasi, bogandiktan sonra aldigi kilolarla da kendisini
mutsuz hissetmesi, 0zellikle erkeklerin giizellik algisina dair distincelerini kendi i¢
diyaloglariyla konusturmasi, kadin bakis agisini sergilemektedir.

Berna, kendi diinyasini anlatirken fiziksel 6zelliklerini de betimlemektedir. Berna,
boyuna gore yaklasik yirmi ti¢ kilo fazlasi oldugunu roman boyunca dile getirmekte,
kilo fazlasim insanlarla olan iliskilerinde farkli sekillerde hissetmektedir. Dolmusta
insanlan sikistirmamak icin bagka bir dolmus beklemesi, ya da erkeklerin onu sisman
ve giizel olmadigi icin ciddiye almadigini belirtmesi aslinda giindelik yasaminda beliren

* Benzer bir sekilde polis gorevlisine yardime1 olan kadin amatdr dedektif karakteri Cagan Dikenelli’nin Yiireksoken
Cinayetleri (2005)’nde goriilebilir. Roman, Bir Melek Teyze Polisiyesi olarak geger ve kitabin bagkahraman1 Melek
Teyze mahallede siirekli kavgalara karigan, kendi kafasinin estigini yapan, kiifiirbaz, maskiilen bir dille konusturulan
orta yasini geckin dul bir kadindir. Melek Teyze, emniyete borekleriyle gide gele cinayetlerin ¢oziimiinde polise
yardimei olur. Mizahi yonii agir basmasina ragmen, Melek Teyze aslinda bir anti-kahramandir. Hoslanmadig esnafa
yapmadig1 kotiiligii birakmaz, oglunun kiz arkadasindan ayrilmasi i¢in kumpaslar ¢evirir. Diger taraftan polisiye
kurgu olarak zayif bir kitap oldugunu belirtebilirim. Bu iki kitap arasindaki tek ortaklik baskarakterlerin kadin
olmasi ve polise yardimci olarak olaylari ¢ozmeleridir. Melek Teyze polisiyesi, erkek bir yazar tarafindan yazilmistir
ve ataerkilligin degerleriyle ortiisen bir karakter yaratilmistir. Dedektif karakteri agisindan bakildiginda kadinlarin
dedektiflik roliinii amatdrce yaparken olaylar1 duygulari araciligiyla ¢ozmelerine karsilik polislerin erkek olmasi ve
akil yiiriitme yoluyla olaylar1 ¢cozmeleri ve bu isi profesyonelce yapiyor olmalari, duygular/akil arasinda ikililigin
de gostergeleridir.
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bir problem olarak goziikmektedir. Dig goriintisiin duygulari da etkiledigi goriilmektedir.

Bagkarakter ayni zamanda duygu durumunu anlatirken bosandigi esinden ve
annesinden de bahsederek betimlemektedir. Doktor olan esinden bosandiktan sonra,
annesiyle birlikte yasamaya baslamistir. Yagliligindan dolayr annesiyle Ozellikle
yakindan ilgilenmektedir. Babasini da kaybetmistir. Babasinin cenaze torenine katilan
bir kadin dolayisiyla babasinin gizli bir sevgilisi oldugunu &grenirler. Bu ortaya ¢ikan
sevgiliyle birlikte Berna annesinin daha da yaslandigini diistinmektedir.

“Babamin bir metresi oldugunu 6grendiginden beri, biitiin hayatini bir yalan i¢inde
yasamis oldugu fikrine kapilmisti annem. Yasini tuttugu, babamdan ziyade bosa giden
yillariydi sanirim. Babamin kendisine bunu yapmis olmasi, ¢cok ama ¢ok agrina gitmisti.
Yardima ihtiyaci vardi; ama ne o nasil yardim istenecegini biliyor, ne de ben ona nasil
yardim edecegimi biliyordum” (Tiirkekul, 2013,s.226).

Berna, annesine karst sorumluluk tstlenmektedir. Babasmin sevgilisi iizerine
konugmazlar. Anne ve kizin paylastigi ev ortaminda sessizlik vardir. Kadinlarin
suskunluguna ilgili saha ¢aligmalarinda da dikkat ¢ekilmistir (Y1ikmus, 2015, s.100).

“1970li yilarda Shirley Ardener ile “Sessiz Grup Teorisini” (Muted Group
Theory) formiile eden Edwin Ardener kadinlarin suskunlugunu arastirma diizleminde ve
toplumsal diizlemde ele alir. Kadinlarin hem yapilan antropolojik ¢alismalarda hem de
kiiltiirlerinde temsillerinin olmadigini belirtir. Erkek egemen toplumda kadinlarin yapisal
pozisyonlar: nedeniyle farkli toplumsal gerceklikleri vardir ve erkek egemen séylem
kadinlarin gercekliklerini ya da soylemlerini sézsiiz ve sessiz birakir. Sessizlik kadinlarin
konusmadigr anlamina gelmez. Dilde kendilerini ifade etme olanagi bulamadiklart i¢in
suskun olan gruplar sadece kadinlar da degildir, o topluluktaki tahakkiim iligkileri icinde
tabi konumda biitiin gruplardir” (Ardener, den aktaran,Yikmis, 2015, s. 100).

Berna karakterinin duygularinin romanda agir basmasi epistemolojik a¢idan femi-
nist metodoloji ve feminist metodolojinin pozitivizm elestirisiyle birlikte diisiiniilebilir.
Woolf pozitivizmin en basit bigimiyle degerden arinmis nesnellik kabuliine dayandigini,
aragtirma yapilirken arastirmaci ve aragtirilan arasinda mesafe ve katilimsizliga dayan-
digini, 6znelerin hayati ve anlamlarini nesnel olarak gorebilecegini ve yorumlayabilece-
gini varsaydigini belirtir (2009, ss.376-377). Woolf bu konuda Pat Caplan’in nesnelligin
erkek 6znelliginin basitge bir yansimasi oldugunu savundugunu ekler. Pozitivizmin nes-
nelligine karsilik, “[p]ek ¢ok feminist, siirece odaklanan bir yaklagim savunmaktadir. Bu
yaklagim kiginin sezgilerini, duygularini ve bakis agilarini reddetmekten ziyade arastir-
ma iligkisinin ve siirecinin bir pargasi olarak bunlardan yararlanir” (2009:378).

Dedektiflik kurgusunda ‘bilim’ ve ‘akil’ kavramlarinin vurgulanmasi Aydinlanma’yla
iligkili olup tiim fenomenler bilimsel tanimlama baglaminda siiphe ile karsilanmakta ve
mantiksal agiklamayla iliskilendirilmektedir. Bununla birlikte aklin duyguya kars1 baskin
gelmesi 18. yiizyilda iyice yerlesmistir. Newton’un diinya goriisiinde diinya mekanik
bir saat olarak diistinlilmiistiir. Ussal ve matematiksel olarak islemeyen seyler ikincil,
gerceklikten uzak olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla bir ikilik goéze g¢arpmaktadir:
Akilla yonetilen kamusal diinya ile duygusal iliskiler, bireye 6zgii tutumlarin yansitildigi
diinya. Bu ikilikte ayn1 zamanda akilct diinyanin, akil-dis1 diinyaya iistiin oldugu ve hatta
onu denetlemesi gerektigi iizerine hiyerarsi iceren bir goriis savunulmustur. Nitekim
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Descartes, tutkularin denetim altina alinmasi gerektigi iizerine brosiir yayimlamigtir.
Ayrica bu gortiste kamusal alan akilla ve erkekle 6zdeslesirken, 6zel alan kadinla
0zdeslesmistir (Donovan, 2014 ss. 24-25; Koyuncu, 2008, ss.2-14).

Aydinlanma ile birlikte akil ve duygu arasindaki ikilik 19. yiizyil klasik dedektif
romanlarina da yansimistir. Edgar Ellan Poe’nun Dupin karakteri ile tiir olarak dedektiflik
yazinina yonelik bir takim kurallar yerlesmistir. Dupin, ¢ozlilmesi ¢ok zor gizemler ve
suclart mantik, akil ytiritme, bilimsel metotlar ile ¢ozmektedir. (Koyuncu, 2008, ss.2-15).

Berna karakteri ¢ekirdek orta siniftan bir profil ortaya koymaktadir. Istekleri de
orta sinifin sorunsuz bir yasam siirdiirme gayesi ile uyumludur. Nitekim Esra Tiirkekul
verdigi bir roportajda s0yle demistir: “Berna’nin benim i¢in anlami siradan, ortadirek,
sehirli, egitimli, bir vatandag olmasi. Ben en iyi bu diinyayi biliyorum ve simdilik o diin-
yanin arka plan oldugu kitaplar yazmak istiyorum” (Tiirkekul ve Ozdemir 2016b, s.70).
Romanda Berna orta sinifa yonelik duygularini su sekilde dile getirmektedir:

“Ben bdyle bes yildizli otellerin kapisindan bile girmekten cekinen, kendi halinde,
orta sinif bir ailede, Kadikoy’de biiylidiim. Babam sagliginda, islerinin en acik oldugu
zamanlarda bile soyle liiks bir otelin pastanesinde bir ¢ay i¢gmeyi aklindan gecirmezdi.
Annem de dyle. Boyle yetistirildigim igin genclik yillarimda liiks mekanlardan i¢gii-
diisel olarak tirkerdim. Sonralari, evliligim sirasinda esim Timur’un doktorluk kariyeri
yiikselise gectikge siklasan psikiyatri seminerleri ve kongreleri, kokteyl ve davetler ile
sosyetik ortamlara girip ¢ikmaya agina oldum” (Tiirkekul, 2013, s, 13).

Diger taraftan Berna karakteri orta siniftan olmasina ragmen, belirgin bir sekilde
alt siniftan olanlara kars1 sefkatini romanda ¢okga dile getirir. Turist rehberligi yaptigi
Amerikali kadin turist Nisantasi’ndaki bir magazadan pahali bir ¢anta satin alir. Daha
sonra arabalaria binerek Eminonii’nden gegerler. Cantaya ytiklii bir miktarda para veril-
mesini gereksiz bulan Berna, ¢op kutusunu karistiran bir baba ve kizin1 goriir. Karakter
duygularimi soyle dile getirmistir: “Dort bes yaslarindaki kizcagiz, az gelismis bedenine
oranla kocaman duran bir itfaiye arabasi ile oynuyordu. Cop kutusunu karistiran baba-
s1, geri donlisiimcii Cingeneler gibi konuya hakim ve magrur degil utangag tavirliydi.
Nedense adamcagizin tedirginligi bana ¢ok dokundu. Gz pimnarlarimdan yukari ¢ikan
yaslar1 durdurmak i¢in ¢enemi kastim” (Tiirkekul, 2013:29). Yolda mendil satan, yoksul
bir adam hakkinda “insanlar hi¢bir zaman bu duruma diismemeliydi” seklinde kendi
kendine diisiiniirken, mendil satan adamin mendili yere atmasi ve iyi giyimli bir adamin
mendili yerden alip yanindaki kadinla birlikte yiiriiyiip gitmesi de karakteri 6fkelendirir
(Tirkekul 2013, s.47). Baska bir 6rnekte karakolda sorusturma sonrasi eve geg vakitte
donerken, apartmanin girisinde sigarasini yere attiktan sonra kapici Kazim Efendi’nin
romatizmali parmaklartyla sdylenerek toplayacagini diisiiniir ve pisman olur.

Yukarida verilen 6rneklerde pozitivist paradigmadaki dedektif tiplemelerinin tersi-
ne, gii¢, iktidar ve hiyerarsiyi sorgulayan feminist metodolojiye yakin duran amator bir
dedektif karakteri goriiriiz. Feminist metodoloji uygulanirken, gii¢ ve esitsizligi sorgula-
manin yani sira ayni zamanda bunu azaltmaya hatta ortadan kaldirtmaya ¢aligilir. Burada
karakterin konumu itibariyle dis diinyayla kurdugu iliskiyi diisiinceleriyle alt siniflara
duydugu sefkati anlariz. Bu baglamda karakter sadece bu sefkati dile getirmektedir.

Berna turist rehberligi ile geginmektedir, fakat bu isi de tam zamanli bir ig olarak

148



folklor / edebiyat

yapmamakta, turizm acentesinden kendisine is onerildikce calismaktadir. Universiteden
mezun oldugu zaman da ¢evirmenlik yaparak gecimini saglamigtir. Karakterin part-time
olarak caligmaktan sikayetci olmadigi sdylenebilir. Romanin ekonomi-politik baglamina
bakildiginda donemsel olarak post-Fordizm ya da diger adiyla esnek birikim kosulla-
rinin yansimalari goriilmektedir. Harvey esnek birikim siirecini 1973 petrol krizinden
sonra ulus-devlet karsisinda finans sermayesinin giiglenmesiyle beraber yasanilan degi-
simleri tartigmistir (1999, s.170). Bu degisimlerden hizmet sektoriiniin bityiimesi, tage-
ron sozlesmelerin artmasi ve gegici istihdamda artig, kadinlarin tiretimde ve isgiicii pi-
yasalarinda part-time emeklerinde artig, tageron, ev i¢i ve aile tiirii calisma sistemlerinde
artig, refah devletinin kiiclilmesiyle birlikte sosyal haklardaki kesintiler gbze ¢arpanlar
arasindadir.

Romanda ayrica kapitalizmin dogasmin kent yasamina yansimasi da yer yer ifade
edilmistir. Ayrica Cadibostan: Cinayeti (2016a) kitabinda kent yagaminin nasil doniistii-
gii kentsel doniigiim ile sik sik belirtilmistir”. Berna’nin Kapaligarsi Cinayeti kitabinda
kente bakis1 soyle aktarilmistir.

“Hayat, her zamanki akiginda éniimden gecip gidiyordu. Giiriil giiriil caglayan ya-
sam nehrinin ana kolu, ne siddeti ve cinayetleri, ne hastaneye ¢akilip kalmislari, ne ev-
den ¢ikamayan sakat ve yaslilari, ne de sagliklari izin verse de parasiz olduklar1 igin sehir
hayatinin ¢ogu nimetine izleyici konumunda kalan yoksullari davet ediyordu. Sen de gel,
benimle ak, demiyordu” (Tiirkekul, 2013, 5.229).

Sonu¢

19. ylizyila uzanan polisiye edebiyatin temel karakteri dedektif, sugu ¢oziimleyerek
diizensizligi diizene kavusturur ve rasyonaliteyi yeniden tesis etmeye caligir. Dedektif-
lerin sucu nasil ¢ozdiikleri, kendilerini nasil konumlandirdiklari, sugu ¢ozerken hangi
yontemleri kullandiklari yine toplumsal degisimlerle iliskilidir. 19. yiizyilda Ingiltere’de
sanayi devrimiyle birlikte kentlere yogun olarak yasanan gd¢ilin sonucunda su¢ oraninin
artistyla burjuvazinin miilkiyetini korumaya yonelik bakis acisi edebiyata da yansimistir.
Bu bakis agisi rasyonelligin nasil insa edildigini de gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda polisiye roman ilk ortaya ¢iktiginda sug
ile birlikte bozulan diizeni yeniden tesis etmeye calisan erkek dedektifler ve yazarlar
on plana ¢ikmistir. Kadin dedektifler ve kadin yazarlar, Ingiltere’de polisiyenin Altin
Cag olarak adlandirilan donemde edebiyatta goriiniirlik kazanmistir. Amerika’da er-
keksi ve maco dedektiflerin agirlik bastig1 hard-boiled donemini takip eden 1980°ler ve
1990’larda kadin bakis agisinin yansitildigi farkli etnik, sinifsal ve cinsel kimliklerden
kadin karakterlerin ve toplumun sorunlarmi yansitan kadin dedektiflerin yaratildigi
feminist romanlar ortaya ¢ikmistir.

Esra Tiirkekul’un kitabinda yarattig1 Berna isimli karakterin kendi diinyasi, mekan-
la ve diger insanlarla kurdugu iliski bakimindan feminist edebiyat izlerine rastlanmakta-

* Cadibostan Cinayeti, Tiirkekul’un ikinci kitabidir. Yine Berna karakteri etrafinda olaylar gelisir. ilk kitapta
islenen cinayeti tesadiifler yoluyla ipucunu polise sunan Berna, bu kitapta islenen cinayeti kendi basina ¢ozer. Cadi-
bostani Cinayeti kitabinin polisiye kurgusu ¢ok daha gii¢liidiir. Bu kitabinda Berna daha belirgin bir sekilde amator
dedektif olarak goriilmektedir.
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dir. Rasyonalitenin agirlik kazandig: klasik dedektif romanlarinin aksine duygu diinyast
agirlik basan, kendi 6znelliginin farkina varan bagimsiz bir karakter yaratmasi, islenen
olaylarin giiniimiiz sosyo-ekonomik baglamla ilgili olmasi bu izlerden birkacidir. Bura-
da amo6tor kadin dedektif aslinda diinyadan kopuk ve ilgisiz, rasyonel bir sekilde olaylari
¢ozmeye calisan erkek dedektif tiplemesini geride birakmaktadir.
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ABSTRACT

Bulgaria is the Balkan country where the Turkish minority live intensively since the
time of the Ottoman Empire . During the Republican period, immigration was systematically
carried out for a while under the Turkish-Bulgarian residence agreement. Within this
context, a total of 198,688 immigrants came during the period 1923-1939. Since this period,
immigration has not been carried out systematically, and most of the time immigration has
not been done by voluntarily. Immigration is to start from scratch in a new land, leaving
behind their lands under the harrow of a nation from their land, their past, their ancestors’
graves, even their future that they dream of in that land. Our citizens, who have been forced
to migrate from Bulgaria, in addition to maintaining the activities of daily living and learning
the customs and practices of the new lands, have adapted to the local cultures where they
settled over time. In this study, celebrative ceremonies, such as weddings, circumcisions and
Hidirellez of our citizens who emigrated from Bulgaria, will be under debate in terms of the
past and now. The compilations were made in Adana, Mersin, Istanbul, Izmir, and Bursa. The
effectual results to be achieved in the study, which is done by the analysis of written sources
and interviewing resource persons, is to give the effect of a cruel concept like migration on
the cultural values with the example of Turks forced to migrate from Bulgaria.
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OZET

Tiirk azinligim Osmanli Imparatorlugu déneminden bu yana en yogun oldugu Balkan
iilkesi Bulgaristan’dir. Cumhuriyet doneminde Tiirk-Bulgar ikamet sdzlesmesiyle gocler bir
siire sistemli olarak yapilmistir. Bu kapsamda 1923-1939 déneminde toplam 198.688 go¢cmen
soydas gelmistir. Bu donemden sonra gogler sistemli olarak siirdiiriilmedigi gibi, biiyiik
cogunlugu istege bagl olarak degil zorunlu olarak yapilmistir. Go¢ bir milletin topragindan,
geemisinden, atalarinin mezarindan, hatta o topraklarda hayalini kurdugu gelecegini geride
ac1 iginde birakilip, yeni bir toprakta sifirdan baslamaktir. Bulgaristan’dan go¢ etmek zorunda
kalmis vatandaslarimiz geldikleri topraklarda siirdiirdiikleri giinliik yasam uygulamalari
kadar, geleneksel yasam uygulamalarini da yeni geldikleri topraklarda uygulamaya
calismis fakat zaman i¢inde yerlestikleri yore kiiltiirline uyum saglamislardir. Bu ¢alismada
Bulgaristan’dan go¢ etmis vatandaslarimizin diigiin, siinnet Hidirellez gibi kutlama térenleri
gecmis ve simdi olarak ele alinarak verilecektir. Derlemeler Adana, Mersin, Istanbul, izmir,
Bursa yoresinde yapilmistir. Kaynak kisiler ile goriisme, yazili kaynak incelemesi ile yapilan
calisma ile ulasilan sonug, go¢ gibi acimasiz bir kavramin kiiltlir degerleri tizerindeki etkisini
Bulgaristan’dan go¢ etmek zorunda birakilmis Tiirkler 6rnegi ile verilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu; Bulgaristan’dan go¢ etmis Tiirkler; gog; kutlama; toren; miizik

Tiirk aziligm Osmanli Imparatorlugu déneminden bu yana en yogun oldugu Balkan
iilkesi Bulgaristan’dir. Cumhuriyet doneminde Tiirk-Bulgar ikamet s6zlesmesiyle gocler
bir siire sistemli olarak yapilmistir. Bu kapsamda 1923-1939 doneminde toplam 198.688
goemen soydas gelmistir. Bu donemden sonra gogler sistemli olarak siirdiiriilmedigi gibi,
cogu zaman istege bagh olarak da go¢ yapilmamistir. Bulgaristan’in Tiirkler iizerinde
uyguladigi baski ve asimile politikast gégleri zorunlu hale getirmistir. Bulgaristan’dan
Tiirkiye’ye yapilan gog tarihlerine goére gdcmen niifusu su sekildedir:

1939-1949 arasinda 21.353

10 Agustos 1950 den 30 Kasim 1951°e kadar 154, 393

1968’den 1979’a kadar 120.000

2 Haziran - 22 Agustos 1989 arasinda 311.862

22 Agustos 1989-Mayis 1990 arasinda 34.098 soydas Tiirkiye’ye gelmistir ™

Gog¢ bir milletin topragindan, geg¢misinden, atalarmimm mezarindan, hatta o
topraklarda hayalini kurdugu gelecegin geride aci iginde birakilip, yeni bir toprakta
sifirdan baslamaktir. Bu baslangic toplumsal, bireysel psikolojik travmalar yarattig
gibi, geride biraktigi degerlerin de yeni yasamda ekonomik, sosyal etkenler nedeni
ile azalmasma kimi zaman da yok olmasina ya da yeni yasamin oldugu topraktaki
degerlerle kaynasip yeni bir deger bi¢ciminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bugiin
Anadolu’ya Bulgaristan’dan go¢ etmis Tiirklerin geleneksel yapisi icinde uyguladiklar
pratikler Bursa yoresi diginda diger yorelerde, ilk baglarda korumaya ¢alismakla birlikte,

*(www.bulturk.org.tr,www.westtrakien.com,www.balkanskidom.com, www.dernekturk.com)
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kendi ifadelerine gore gdgiin besinci yilindan itibaren yerlestikleri yerin uygulamalarina
benzemeye basladigini ifade etmektedirler. Bursa yoresinin 6zelligi Bulgaristan’dan
gelen Tiirklerin niifus olarak daha ¢ok Bursa yoresine yerlestirilmesindendir. Ayni kiiltiir
yapisindan gelen kisilerin niifusu ne kadar kalabaliksa, kiiltiirel degerlerin yagatilmasi
daha kolaydir. Bugiin dernekler, sosyal iletisimler ve kimligine sahip ¢ikma, koruma ilkesi
ile diger yorelerde de bazi1 degerlerden 6rnekler goriilse de diigiin, siinnet ve Hidirellez
gelenegi Bulgaristan’daki orneklerine daha yakin sekliyle Bursa’da yasayan gd¢cmenler
tarafindan yasatilmaktadir. Glinimiizdeki go¢gmenlerin Anadolu’daki kutlama térenlerine
bakacak olursak diigiin, siinnet, bayram ve kandiller, hidirellez oldugunu gérmekteyiz.
Bu ¢alismada Anadolu’ya yerlesmis olan gogmenlerin Adana’da, Bursa’da, Istanbul’da,
[zmir’de ve Mersin’de yerlesmis olanlarindan derleme yapilmistir. Anadolu’daki evlilik
torenleri genel anlamda detaylarin1 kaybettigi i¢in siire¢ evlilik toreni olarak bir baglik
altinda verilmistir.

Anadolu’ya Yerlesmis Olan Bulgaristan Tiirklerinin Evlilik Téreni

Bugiin Anadolu’da yerlesmis gogmenlerin evliliklerinde goriici usulii yerine,
anlagarak evlilik yapilmaktadir. Anlasan ciftler ailelerine bu durumu sdyledikten sonra
aile biiyiikleri tanmisir. Bir araya gelen aile biiyliklerinden damadin babasi, amcasi ya
da dedesi “Allah”in emri Peygamber’in kavli ile kiziniz1 oglumuza istiyoruz” der ve
anlasan ciftler oldugu i¢in de kiz tarafindan aile biiyiikleri “Allah yazdiysa, yazgiya
bozgu olmaz, Allah mesut etsin” derler. Bu ciimlelerden sonra yapilan kahveyi gelin
aday1 misafirlere ikram eder. Ardindan da ¢ikolata ikram edilir. Artik s6z kesilmis olur.
Baslik parasi isteme olmamakla birlikte, kiz tarafinin hangi ev esyasini, oglan tarafinin
hangi ev esyalarini alacagini belirlerler. Bu aksamda nigan tarihi belirlenir. Evde ya
da diigiin salonunda yapilip yapilmayacagi da bu aksamda karar verilir. Nisan evde
olacaksa cagrilacak olan kisiler aileye ¢ok yakin olanlardir, salonda olacaksa davetlilerin
sayis1 daha da uzak yakinlara kadar geniglemektedir. Nisanla, diigiin arasindaki zamanda
eger dini bayram varsa, bayramlarda damat ve ailesi 6nce kiz evine bayramlasmaya
giderler. Bayramlagmada oglan evi ¢ikolata, seker, geline ¢esitli hediyeler getirirler
ve ekonomik durumu iyi ise altin da takarlar. Anadolu’nun giiney yorelerine yerlesmis
goegmenlerde Kurban Bayraminda gelin evine boynuzlarinin arasi kinalanmis ve altin
takilmis kurban génderme uygulamasi da vardir. Diigiin i¢in gelin ve damadin oturacagi
ev belirlendikten sonra esyalar alinip yerlestirilir. Gelinin g¢eyizi de getirilip serilir.
Diger yorelere gore Giliney yoresinde ceyiz serildigi giin 6nemlidir. Gelinin yakin
arkadaslar1 gelin evine gelip, kamyona davul-zurna esliginde ceyizi yiiklerler. Eve gidip
eglence icinde ¢eyizi sererler. Genelde ceyiz serme diiglinden bir hafta dnce yapilir.
Diigiinden bir giin 6nce kina gecesi yapilir. Kina gecesinde gelin giizel bir gece elbisesi
giyer. Eglence ya evin icinde ya da evin bahgesi uygunsa bahg¢ede yapilir. Miizik de
ya evdeki miizik ¢alinabilecek aletlerden (kasetcalar-cd ¢alar-bilgisayar) ya da parayla
tutulan orkestradan yapilir. Genel olarak miizikler davetli gelenleri oynatmaya yonelik
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ritmik 6zelliktedir. Kinanin bitimine dogru gelin iizerine bindalli1 denen kostiimii giyer,
basima da kirmizi ortii rtiiliir. Davetliler genis bir daire seklini alir gelin de bu dairenin
ortasina gelir. Gelinin arkadaslar1 da gelinin etrafinda icinde mumlarin yandigt kina
tepsisini tiirkill sdyleyerek donerler. Geng ve mutlu bir evli kadin gelinin kinasini yakar.
Gelinin avucuna da kayivalidenin hediye ettigi altin konur. Kina yakilmasindan sonra
misafirlerle birlikte “Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar” diye baslayan tiirkii ve
gelini aglatmaya yonelik kina agidi 6zelligindeki tiirkiiler sdylenir.

Dugiin genellikle diigiin salonlarinda yapilmaktadir. Bugiin nikah ile diiglin ayni
yerde diigiin salonlarinda olmaktadir. Davetiye ile ¢agirilmis misafirlerin dnceden
geldigi salona gelin ve damat sectikleri ya da se¢medilerse salonun o an i¢in uygun
buldugu dans miizigi ile girer dogrudan piste giderek dansa baslarlar. Danstan sonra
nikdh masas1 kurulur, nikah gelin ve damadin belirledigi nikah sahitlerinin de masaya
oturmast ile kiyilir. Nikdh sonrasi ise dans ve oyun havalari ¢alinir. Oyun havalari iginde
ozellikle “Ramo” vardir. Bir de “Kizilciklar oldu mu?/Selelere doldu mu?” dizeleri ile
baglayan tiirkiiler vardir. 2000”1i yillarda derneklerin kiiltiirel kimliklerin korunmasi
amact ile kurduklari miizik ve dans gruplari ile 6zellikle Bursa yoresinde Bulgaristan’dan
glinimiiz Anadolu’suna tasidiklar1 oyunlar ve miizikler sunulmaktadir. Diigiinlerde
taki merasimi yapilmakta, salonun sunucusu ya da oglan tarafindan bir erkegin anons
etmesi ile takanin kim oldugu ve ne taktigi duyurulmaktadir. Diigiin bitiminde gelin ve
damat yeni evlerine korna calan araba konvoyu esliginde birakilir. Ekonomik durumu
iyi olanlar balayina ¢ikarken, uygun olmayanlar gitmezler. Gelin ve damat diigiinden
sonraki ikinci giin hazirlanmis olan bohgay1 alip damadin ailesinin evine giderler. Gelin
icinde gomlek, ortil, corap, havlu gibi esyalarin oldugu bohcalar1 hazirladig: kisilere
verir. Bu kigiler anne-baba bir bohga, sonrasinda yapilmissa damadin ablasi ve varsa esi,
damadin abisi ve varsa esi ya da damadin amca ve dayilarina, hala ve teyzelerine esleri
ile birlikte hazirlanmis bohgalar verilir. Bu bohga verme gelenegi gliniimiizde git gide
daha az rastlanilan bir gelenek halindedir. Diigiinden bir hafta sonra da gelinin ailesi
yemege davet etmektedir. Yemege giden damada, gelinin babasi tarafindan bir hediye
verilir(K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13).

Siinnet

Stinnet Miisliman aleminin biitiiniinde oldugu gibi Anadolu’da ve Anadolu’ya
yerlesmis Bulgaristan’dan go¢ etmis Tiirklerde Miisliimanligin sart1 ve erkeklige gegisin
ilk agamasi olarak inanilmaktadir. Stinnet 10 yasindan 6nce ve genellikle tek sayili
yaslarda yapilir. Siinnetin yapildig: tarih ekstra bir durum yoksa yazdir. Siinnet edilecek
cocuk i¢in babanin en yakin arkadasi kirve olur ve bu akrabalik bagi olusturmadan,
siinnet olan ¢ocuk ve ailesi arasindaki samimiyet bagini gii¢lendirir.

Stinnet diigiinleri ya evde ya da diigiin salonlarinda yapilmaktadir. Eskiden salonda
cocuklar stinnet olurken simdi siinnet diiglinliniin ertesi giinii slinnet yapilmaktadir.
Stinnet diigiiniinde kirve genellikle ya saat alir ya da altin takar. Diigiine davet edilenler
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de aileye yakinliklarma gore hediye getirirler. Siinnetin diiglinlii olmadan mevlit ile
yapilani da vardir. Burada ¢ocuk siinnet edildikten sonraki giin davetliler evde toplanir
¢agrilan hocanin okuyacagi mevlit ile de yapilir. Bu mevlitte yemek de ikram edilir(K1,
K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13).

Hidirellez

Giiney yoresinde ¢ok fazla pratigi olmamakla birlikte Bursa ve Izmir yoresinde
Hidirellez glinlimiiz kosullar1 i¢inde canli bir gsekilde uygulanmaktadir. 5 Mayis gecesi
dilegi olanlar giil dalina dileklerini yazdiklari kagitlar1 baglayip, 6 Mayis sabah1 erkenden
de ¢oziip kagidi suya atarlar. Ayrica ev, araba gibi dilekleri olanlar bunun yaninda
yiiksek bir tepede camurdan bu sekilleri yaparak birakirlar. Parasinin bereketli olmasini
isteyenler de yedi karinca yuvasindan toprak alip bunu bir paketle giil dalina baglarlar.
Ertesi giin bu paketi bir sonraki yila kadar ¢ikarmamak {izere cilizdanlarinda tasirlar.
Hidirellez’de piknige gitmeye 6zel 6nem verilir ve salincak kurulup sallanilir(K1, K2,
K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13).

Dini Bayramlar ve Kandiller

Ramazan ayinda bayramdan onceki giin kabir ziyareti yapilir. Bayram sabahi da
namaza gidilip eve doniildiigiinde evdekiler ile bayramlasilir. Ardindan biiyiiklerin
ziyaretine gidilir ya da evde kiigliklerin ziyaret etmesi beklenir. Bayram i¢in bir giin
onceden lokma ya da baklava tatlis1 yapilarak misafirlere seker ve ¢ikolata ile ikram
edilir.

Kurban Bayraminda da bayramlagma ile ilgili gelenek aynidir. Kurban Bayraminda
bayram namazindan sonra eve gelinip kurban kesilir ve kurbanin cigerinden yapilan
yemekle kahvalti yapilir. Kurbanin kesilen eti 4 parcaya ayrilir bir pargast eve ayrilip
kalan et en az 7 eve pay edilerek dagitilir.

Kandillerde tath ya da kandil simitleri yapilip komsulara dagitilir. Karsilagilan
yakin kisilerin kandilleri tebrik edilirken giiniimiizde cep telefonlarinin ve internetin
imkanlarmdan yararlanilip bu yolla tebrik mesajlar1 gonderilmektedir(K1, K2, K3, K4,
K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13).

1980°li Yillara Kadar Bulgaristan’daki Tiirklerin Evlilik Torenleri

Kiz isteme: Evlilik torenlerinin ilk asamasi olan kiz begenme ve kiz isteme olay1
1950’11 yillar itibari ile ailelerin goriismesi ile baslamaktadir. Evlenecek olan erkegin
ailesi, ogullarinin evlenme ¢agina geldigine karar verince kendi ailelerine yakigir bir gelin
aramaya baslarlar. Aranan kizin 7 kusak aileden olmamasi gerekir ve bir de komsu kizi
olmamasina 6zen gosterilir. Eger oglanin yakinlari daha 6nce yapilan diigiin ortaminda,
kina gecelerinde bir kiz goriip begenmemisse ¢evresine sorar. Bunun i¢in de yakinlarina
“Bildiginiz yerde bizim oglana uygun bir kiz var m1?” der. Kiz gérmeye gitmenin ilk
asamasi kizin, erkek tarafina tavsiye edilmesi ile baslamaktadir. Ailelerin genellikle
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lakaplar1 oldugundan, gelin aday1 i¢in ya da damat aday1 i¢in “Efendiler/Piringgiler/...
vs...’den diye tanimlama yapilir. Tavsiye {lizerine damat adaymin annesi ve yakinlari
kiz1 bir gekilde (alisveriste, suya giderken ya da komsuya gidip kiz1 oraya bir bahane
ile ¢agirtarak) goérmektedirler. Kiz1 goriip, daha dnceden aile ve kizin ahlaki, becerisi
yoniinde bilgi aldiklarindan, kizi da goriip fizik olarak begenince damat adayinin ailesi,
kizin ailesine gelis nedenlerini de sdyleyerek ziyarete gitmek istediklerinin haberini
gonderirler. Kizin ailesi de ziyareti kabul eder. Bu kabul edis ile gelinecek giin arasindaki
stirede kizin ailesi bu defa damat aday1 ve ailesi hakkinda arastirma yapar. Boylece iki aile
ilk kez bir araya gengleri evlendirmek amaci ile bir araya geldiklerinde birbirleri hakkinda
on bilgi edinmis halde olurlar. Sonrasinda eger kizin ailesi damat adaymi ya da ailesini
begenmezse konusmay1 agirlikli olarak evliligin olmayacagi seklinde imalarla siirdiiriirler.
Damat aday1 ve ailesi hakkinda olumlu bir izlenim olusmussa bu defa damadin ailesinin
birkag kez gelip gitmesine izin verirler. Her geliste damadin ailesi niyeti sdyler. Kiz evi bir
bahane ile kararin tam olarak verilmedigini sdyler. Bu siirecte birakma durumu aslinda kizin
ailesinin ve kizin gonlii bu ige olur verdi anlamidadir. Sonugta gelis gidislerin yeterince
olduguna ikna olan kizin ailesi yine damadin ailesi geldiginde tarih belirleyip, belirlenen
tarihte gelmelerini isterler. Bunu sdylemek ailenin damat adaymi da yanlarma alarak
gelmeleri i¢indir. Damat aday1 ile kizin evine gelen ailenin biiyiigii, kiz evinin biiytigiine
genelde baba ya da dedeye “Allahin emri, Peygamberin kavli....” Diye baslayan ciimle ile
kiz1 ister. Kiz evinin biiyligii de “Allah yazdiysa hayirlisi olsun® diye yanit verir. Boylece
kiz verilmis olur. Bazen espri olsun diye kizi isteyen kisi “Allah’in emriyle verilmeyeni,
tifegin demiriyle aliriz” der. Kiz evinin bilyiigliniin onay climlesinden sonra aileden bir
kadin mutfakta yumurta yemegi yapar. Yumurta yemegi yagda yumurta kizarmaktir.
Kizartilmig yumurta kiz ve erkek ailelerinin biiyiiklerine ikram edilir. Ortamda bulunmayan
kiza da sonug¢ “Yumurtani yedik” diye haber verilir. Yumurtanin yenmesi s6z kesilmesi
anlamimdadir. Bilindik ifade ile kiz ile oglan “So6zlenmistir”. S6zlenmek ayni zamanda
nisanlanmak anlamindadir. Yumurta yedikten sonra ayrica nisan i¢in bir toplant1 yapilmaz.
S6zden sonra iki ailenin tarihini belirledigi digiin gelmektedir (K1, K2, K3, K4). S6z
kesimindeki 6nemli uygulama baglik parasimin kararlastirilmasidir. Baglik olarak da kiz
tarafi para, altin isteyebilecegi gibi yatak, yorgan, iplik de isteyebilir (K5,K6). Evlilikler
genellikle goriicii usulii olup ailelerin karar vermesi ile gerceklestigi i¢in, birbirini sevip de
kavusamayan gencler de bulunmaktadir. Sevip de kavusamayan genclerin durumlari ile de
cok fazla tiirkiiler sdylenmistir. Ornegin asagidaki tiirkii sevip de sevdigine kavusamayan
gencin kendi agzindan yakilmistir ve oldukga bilinen bir tiirkiidiir:

Sathilarin yerleri

Yok ayakh yerleri

Kurgazlarmn yerleri

Cami gibi yerleri

Aman Miiveddet canim Miiveddet

Genig ovalarda gezen Miiveddet (K6)
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Diigiin Heyeti: Soz kesildikten sonra diiglin igin ¢ok beklenilmez. Sozliiliik/
nisanlilik donemi en fazla 3 ay siirer. Bu siiregte gelin adayir ile damat adayi
gorlisemezler. Diigiine kadar olan zamanda bayram varsa eger damadin ailesi damat
ile birlikte genellikle elbiseliklerin kondugu bir bohga ile kiz evine bayramlagsmaya
giderler. Diigiinden bir hafta 6nce “Danisiklik/Tanigiklik” denilen damadin yakin erkek
arkadaglar1 ve akrabalarindan olusan “Heyet” kurulur. Kurulan heyette herkesin daha
onceki diigiinlerden de tecriibe edildiginden kimin neye meziyeti oldugu bilinir ve bu
meziyetine gore gorevlendirme yapilir.

Heyette bulunanlarin meziyetlerinin dogrultusunda “Sen ¢algiya bak™ denir. Bu
gorevi alan kisi diigline gelecek calgicilart organize eder. Calgicilarin bulunup, diigiin
giinii icin anlagma yapilmasi, diigilin esnasinda ¢algicilarin hangi saatte nerede ¢alacaginin
sOylenmesi ve yemeklerinin organize edilmesi bu kisi tarafindan yapilir.

Bir baskasina “Sen Yoriikleri kosturacaksin” denir. Diigiin yapilirken c¢esitli
eglenceler ile gelenlerin eglenmesi saglanmaktadir. Bu eglencelerden birisi de Yoriik
kosturmaktir. Yoriikler denilen usta at biniciler diigiine ¢agrilir. Yoriiklerin ¢agrilmasi,
agirlanmasi, kosunun ayarlanmasi bu gorevi iistlenen kisi tarafindan yapilir.

Heyette bulunan baska bir kisiye de “Sen yemeklerle ilgileneceksin” denir. Bu
gorevi alan kigi diiglinde pisirilecek yemeklerin malzemelerini temin etmek, yemek
pisince servisin diizenli yapilmasini saglamak ile gorevlidir. Diiglinde kesilecek koyunun/
koyunlarim, pisecek pilav ve diger yemeklerin malzemelerini almak, kadinlarin pigirdigi
yemeklerin kadin ve erkeklerin ayri ayri oturdugu yerlere servis yapilmasimi saglamak
bu kisinin igidir.

Heyetteki baska bir kisiye de “Sen kahveler ile ilgileneceksin™ denir. Bu kisi de
diigiinde igilecek kahveleri 6nceden temin eder. Diigiinde de sik sik kahve pisirilip servis
yapilmasini saglar. Diigiin ¢ok kalabalik olacaksa, damadin ailesinden kahve pigirme ile
ilgilenebilecek biri bulunamazsa bu gorevi tistlenmis kisi bu isi yapmasi i¢in kahveci
tutar. Kahve pisirilmesi ve servis yapilmasi diiglinde énemli bir istir. Ciinkii diigiinlerde
cok fazla alkol tiiketildiginden, misafirlerin alkoliin etkisi ile hos olmayan durumlari
yasamasin diye kahvenin uyarici ayiltici etkisi oldugu diisiiniilerek sik sik kahve ikrami
yapilir. Diigiin evinin maddi durumuna gore kahve servisi de yapan kahveciye misafirler
tarafindan bahsis verilir.

Heyetteki bir baska kisiyi de “Sen karsilamay1 yapacaksin” dendigi i¢in diigiine gelen
misafirlerin kdye giriste karsilanmasi bu kisi tarafindan yapilir. Gelin ve damat farkli
koyde iseler, kizin ailesinden ve kdyliisiinden diigiine katilacak olanlar ellerinde uglarina
“Bayrak” denilen kumaslar baglanmis diizgiin siriklarla damadin kdyiine gelirler. Damat
evinden karsilayicilar ¢ok eski zamanlarda davul-zurna ile sonraki dénemde gruba
klarnetin de katilmasiyla bu miizik ekibinin ¢aldigi miiziklerle misafirleri karsilarlar.

Heyettin i¢inde yer alan bir baska kisi de “Sen konaklama isini yapacaksin”
denir. Bu kisi diigiine misafir olarak gelen kisilerin diigiin siiresince kalacaklar1 evleri
ayarlar. Bu kisi damadin koyiindeki uygun olan evlerde kag kisi kalabilecegini, yasa ve
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cinsiyete gore kimin nerede kalabilecegini dnceden belirler. Gelinin yakinlarindan ve
koyliilerinden diigiine katilanlar diigliniin eglence gecesinin sonunda bu evlerde misafir
edilirler(K1, K2, K3, K4).

Diigiinde Yapilan Eglenceler:

Yoriik kosturma: Diigiiniin en 6nemli eglencesi “Yoriik kosturmak™tir. Y oriikler
iyl ata binen, at1 iyi kosturan ve atla gesitli gosteriler yapabilen para ya da hediye
karsilig1 diigiinlere giden gruplardir. Diigline gelen Yoriikler at iizerinde ¢esitli gosteri
yaptiktan sonra atlar1 kdy i¢inde kostururlar. Y6riiklere bu kosu sirasinda kdyiin gengleri
tarafindan yumurta atilir. Burada amag at kosturan yoriige yumurta isabet ettirebilmektir.
Yoriigiin mahareti de burada kendini gosterir. Hizli ve ata hakim bir binici olan yoriik
yumurtanin isabet almasina engel olur. Diiglin sahibi bu eglencede yoriige yumurta
isabet ettirene hediye olarak kumasg verir. At kosturan yoriige de kimi zaman para kimi
zaman da diigline ¢agrilirken yapilan anlasmaya gore kumas verir(K1, K2, K3, K4).

Yumurta taslama: Bir agaca L bigimde tahta asilir. Bu tahtaya i¢i bosaltilmig yumurta
asilir. Agacin diger dallarina da hediyelik kumas asilir. Ozellikle avcilikta iin salmus, attigin
vuran kisiler bu eglenceyi dort gozle beklerler. Tahtanin ucunda sallanan yumurtayi kim
vurursa hediye olarak agaca asili olan kumasi da o kisi alir(K1, K2, K3, K4).

Kosu: Diigiinde yapilan eglencelerden birisi de delikanlilarin yaptigi kosu yarisidir.
3-5 kilometre gibi onceden belirlenmis etapta gencler kosarlar. Birinci gelen gence
diigiin sahibi tarafindan hazirlanmis kumas hediye olarak verilir(K1, K2, K3, K4).

Giires: Yorede giires yapmak onemli sporlardan biridir. Yaygin olarak yapilan
bu spor diigiinlerde de eglence amacl olarak yapilir. Giires ile ilgilenen delikanlilar,
diigiin yapilan meydanda katilimcilarin sayisina gore eslesme yapilarak giires bilen
birinin de hakem olarak tayin edilmesi ile giliresir. Giiresin sonunda kazanan gence
diigiin sahibinin maddi durumuna gore hediye verilir. Giires 6nemi bir spor oldugundan,
diigiinlerde giiresi kazanmak, giiresci i¢in prestij meselesidir(K1, K2, K3, K4).

Diigiinde Yapilan Geleneksel Sirali Pratikler:

Diigiine Davet: Diigiine davet 12-13 yasindaki ¢ocuklar tarafindan yapilir. Davet
eden cocuga neler sdylemesi gerektigi ezberletilir. Kapisimi ¢aldiklari evin sahibine
diigiiniin kimin oldugunu ve ne zaman nerede olacagi sdylenir. Diiglinler ii¢ giin siirer.
Ik giin gelinin evinde baslar, ikinci giiniin sabah1 da damat evinde baslar. Diigiin
damat evinde basladiktan bir siire sonra gelin alict grup gelinin evine gider, gelini alir
damadin evine getirir. Ertesi giin damadin evinde de devam eder. Davet¢i bu ii¢ giinliik
diigiiniin nerede olacagimi soyler (K9, K10). Davet i¢in kapisi ¢alinan evin sahibi de
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davetci ¢ocuga daveti karsiliginda yumurta verir. Comert aileler verdikleri yumurtay1
biiylik olandan secer, cimri aileler de kiigiik yumurtadan segerler. Davet¢i ¢ocuk icin
yumurtalarin bliyiikligi 6nem tasir. Ciinkii topladigi yumurtay1 gotiiriip bakkala satar.
Bakkalda halka vardir. Bu halkadan ge¢cen yumurtalar ucuza, halkadan gecemeyenler de
daha pahaliya alinmaktadir(K1, K2, K3, K4). Baz1 kdylerde de ¢ocuk yerine ekonomik
durumu ¢ok iyi olmayan bir kadin davet isini yapmaktadir. Davetgi kadin olunca davet
icin kapis1 ¢alinan evden ¢ikan kisi bulgur, un, seker, yumurta gibi yiyecek maddeleri ile
davetciye bahsis vermektedir (K5, K6).

Kina: Diigiinden bir giin once yapilan kina kiz evinde ayri, oglan evinde ayri
yapilmaktadir. “Damat atesi” de denilen oglan kinasi, kiz kinas1 kadar detayli degildir.
Sadece delikanlilarin icki igerek miizik esliginde eglenmesinden olusur. Gelinin
akrabalarindan, koyliilerinden, 6zellikle de arkadaglarindan olusan bayanlar diigiinden
bir giin 6nce “Kina gecesi” yaparlar. Kiz kinasina “Gerdan atesi/Yardan ” denmektedir.
Kia mevsim uygunsa kizin evinin bahgesinde yapilir ve 8-10 araba kiitiik getirilip
yakilan atesin olusturdugu isikta yapilmaktadir. Kizin evinde yapilan bu eglencede
sadece kadinlar vardir ve miizik de profesyonel olmayan kadinlar tarafindan soézle ve tef
gorevi gorebilecek ev esyalariyla yapilmaktadir. Kina gecesinin kina yakilana kadarki
siiresinde oynatmaya yonelik tiirkiiler soylenir. Gelin 6zel olarak kina gecesi igin
hazirlanmis giysisini giyer. Onceden yogrulmus kina kiigiik toplar haline getirilip tepsiye
yerlestirilir, igine mumlar yakilip konur ve bekar kizlarin tiirkiileri esliginde kalabaligin
ortasina getirilir. Gelin kizlarin ortasina oturtularak etrafinda tiirkii ile donmeye devam
edilir. Gelinin eline kinay1 mutlu evliligi olan bir akraba kadin yakar. Kinanin i¢ine de
kaymvalidenin hediye olarak geline verdigi altin konur. Kina gecesinin 6zelligi olan
gelini aglatmaktir. Gelinin eline kina yakilirken sdylenen kina agitlar1 gelini aglatmaya
yoneliktir. Ozellikle gelini aglatmak icin “Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar”
diye baslayan tiirkii sdylenir. Kina gecesinde gelinin aglatilmasinin iki temel nedeni
vardir. Bunlardan birisi geline kendi evinin ne kadar 6nemli oldugunu, baba ocaginin
hayatinda ne kadar 6nem tasidigin1 ve bu kadar énemli olan anne-babanin sevgisinin
emeginin unutulmamasi gerektigini hatirlatmak icindir. ikici bir neden de agitta yeni
gidecegi ve yasamini siirdiirecegi koca evinde uymasi gereken kurallar1 anlatmak, o
evde yasayanlara kars1 sorumluluklarini 6gretmek igindir. Bu noktada aglamak birincide
ayrilik icin aglatilirken, ikinci neden de yeni i¢ine girdigi sorumlulugun kiz iirkiitmesi,
sorumlulugunun 6nemini fark etmesi i¢indir. Gelinin kina geceleri bekar kizlarin fark
edilmesi i¢in, bir bagka evliligin baslangicini olusturmasi agisindan 6nem tagimaktadir.
Kinaya katilan kdyiin gencleri pencereden begendikleri kizin goéziine el feneri tutarak,
onu begendigini belli ederler(K1, K2, K3, K4).

Diigiin: Kina gecesinin sabahinda damadin yakinlar1 genellikle okiiz arabasi ile
gelin almaya giderler. Gelin alicilar yola ¢iktiktan bir siire sonra berberin damadin evine
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gelmesi ile eglenceler, sakalagmalar ile “damat tirasi” yapilir. Gelinligini giymis gelin
alicilar1 bekleyen kizin ¢eyizi de gelen Okiiz arabalarindan birine yiiklenir. Diigline
yakin bir zamanda gelinin ¢eyizinde eksik olanlarin tamamlanmasi ve ¢eyizin yikanip
titiilenmesi, dikilecek olan, hazir hale getirilecek olan daha once yapilmis nakislarin
hazirlanmasi i¢in misir hasat1 zamani, kislik erzak hazirligi esnasinda da yapilan eglenceli
“Meci” denilen imece usulilyle igbirligi i¢inde yapilir. Bu ¢eyizin en 6nemli parcasi
gelinin damat i¢in 6rdiigii “Giivey eldiveni” dir. Ayrica gelin tarafindan ceyiz olarak
damada oriilen kusak ile gelinin kendisi i¢in 6rdiigii “Futa” denilen kusak da arabaya
yiiklenen ¢eyizler arasindadir. Ceyizde agirlikli olarak dokuma(havlu, 6rtii, kumas) ile
orme (patik, eldiven, kusak, yelek) vardir. Ozellikle de basortiisii dokunmaktadir. Ciinkii
genel olarak evlerin pencerelerinde perde yoktur. Gece yatarken basortiileri pencerelere
ortii olarak takilmaktadir. Gelinle birlikte yeni yasayacagi yere gotiiriilen ¢eyiz, kapida
diigiin olurken iceride diigiine gelmis kiz ve erkegin bayan olan yakinlar ¢eyizi serer,
esyalar yerlestirirler (K1, K2, K3, K4).

Gelinin hazirlanmasina, gelin kiyafetini giymesine yakin arkadaglari ve gelinin
yakinlart yardim eder. Gelin o giin i¢in 6zel dikilmis yeni bir giysi giyer. Basma iki
tane simsir dal baglanir. Baginin tizerinden yukariya dogru yaklasik 20-30 ¢cm arasinda
baglanmis simsir dallarinin {izerin beyaz namaz ortiisii ortiiliir. Gelinin elinde de kirmizi
bir mendil vardir. Bu mendili baba evinden gelin alicilar ile ayrilirken agzina tutar ve
diiglin boyunca bu sekilde bekler. Gelin, baba evinden ayrilirken annesi koltugunun altina
somun, bir eline toprak, bir eline ibrik verir. Bu sekilde baba evinden ¢ikmak i¢in bekler.
Kayinvalide ¢ik der ¢ikmaz, ¢ik der ¢ikmaz. Sonunda kayimvalide bazen de kaymbaba
gelinine tarla, diivesi ile dana, say1s1 sdylenerek (5 tane, 20 tane gibi) meyveli aga¢ hediye
olarak verilir. Geline verilecek olan hediye sdylendikten sonra gelin digar1 ¢ikar(K5,K6).
Gelin, damadin kdyiinden gelenlerle ve sagdiglarla birlikte bundan sonra yasayacagi yer
olan damadin evine ve kdyiine dogru yola ¢ikar. Sagdiglar hem kizin hem erkegin bekar
yakin arkadagslaridir. Kiz evinden giden gruptaki delikanlilar iizerine “bayrak” asilmig
siriklar tagirlar.  Singm ucundaki bayrak, kiz evine gelenlerin hediyesi olarak orada
birakilacagindan degerli elbiselik kumaglardan, gomegli peskirden, siislii kumaslardan
olmaktadir. Ismi bayrak olmakla birlikte bildigimiz bayragin temsili niteligindedir (K9,
K10). Bayragin tasindigi sirigin iizerine de sogan ya da elma konmaktadir. Bu bayrak
damadin evine gelince evin damina asilir. Bayrak asildiktan sonra artik damadin bayrag:
olur ve bayrak sereftir namustur onu korumak da damat ve yakinlarina diismektedir.
Asilan bu bayrak daha sonra gelinin kdyiinden gelen gencler tarafindan kagirilmaya
calisilir. Kagirilmasina engel olunur fakat herhangi bir sekilde bayrak yeniden gelinin
kdyiinden gelen delikanlilarin eline gegerse, damat ya da kayinbaba tarafindan para ile
sati alinir (K1, K2, K3, K4).

Diigiinde c¢ok fazla alkol tiiketilir. Ev yapimi olan bu alkolden kiz evi gelin alict
olarak gelenlere de hediye olarak verirler. Bu hediye gelin alicilara aslinda diigiinde icki
sikint1 yasanmasin diye kiz evi tarafindan verilen destektir.
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Gelin, diiglin evine gelmeden, heyet tarafindan gorevlendirilmis kisi yemeklerin
hazir olmasimi saglar. Diigiin yemekleri genel olarak bellidir. Diiglinlerde kuzu/koyun
kesilerek biiyiik kazanlarda pilav ve et yemegi yahni hazirlanir. Bu yemeklerin yaninda
borek yapilir, tatlilardan da 6zellikle kivrim tatlisi yapilir. Bunlar masalarin {izerine
konmus yenmeye hazir halde gelin alicilarin ve gelinin kdytlinden gelenleri bekler. Gelin
diigiin yerine gelince ¢ok eskiden halk oyunu ki bu genelde “Ramo” oyunu ile daha
sonralar1 dans etmeye uygun miizigi ile karsilanir. Bu miizik diiiiniin eglence olarak
basladigin1 da gosterir. Eglence yemek, icki ve oynamaya uygun miiziklerin c¢alinip,
oynanmasi ile devam eder. Eglencede sik¢a oyun havalarindan birisi olan “Ko6gek
Oyunu” ¢almir ( K1, K2, K3, K4).

Diigiiniin sonlarina dogru “Taki Merasimi/Daki Siras1” yapilir. Adi taki merasimi
olmakla birlikte ¢ok az para ya da altin takilir. Bunu takanlar da gelinin ya da damadin
cok yakilandir. Diigiine gelen diger davetliler genelde ev esyasi hediye ederler. Bu
esyalar tencere, tava, bardak, elbiselik kumas olabildigi gibi hamur teknesi bile hediye
edilebilmektedir. Hediyeyi verenin isminin yiliksek sesle sdylenmesi yoreden yoreye
degisiklik gostermektedir. Kimi yorede bu durum ay1p sayilirken, kimi yorede de hediye
verenin isminin yiiksek sesle diger misafirlere duyurulmasi hediye vereni onurlandirmak
olarak disiiniilmektedir (K1, K2, K3, K4). Kimi zaman taki merasiminden 6nce kimi
zaman taki merasiminden sonra gelinin yakinlari, damadin yakinlarina hazirlanmig olan
“diirii”leri getirip verirler. Bu diiriilerin i¢inde genellikle elbiselik kumas, iplik ve el
oOrgiisii hirka, yelek olur. Kayinvalide de diiriileri kendilerine veren kisiye para verir.
Genel olarak diigiinlere damadin katilmasi ayip sayildigindan, damat kendi diigiiniinde
bulunmaz, birka¢ arkadasi ile kdyde bir arkadaginin evinde diigliniin bitmesini bekler
(K5,K6)

Gerdek: Diglinliin sonunda gelinin ve giiveyin gerdek odasma girmek icin evin
kapisina yoneldiklerinde, kaymvalide etegine seker doldurup sirtin1 misafirlere doner ve
sekerleri misafirlere atar. Bu seker ¢ok kiymetlidir. Cocuklar seker almak i¢in miicadele
ederken, yetiskin insanlar da bu sekerden almak isterler, bu sekeri yiyenin manevi
anlamda ag1z tadinin artacagina inanilir. Ardindan “Giive Kapama” yapilir. Bu, damadin
gelinin yanina gerdek odasina girmesidir. Odaya girdirilirken damadin sirtina “Sekiz
kizin, dokuz oglun olsun” temennisi sOylenerek vurulur (K9, K10). Fakat damadin
sirtina vurulurken bir yandan da damadin arkadaslar1 vuranlar1 kontrol de ederler.
Ciinkii sirta vuranlar i¢inde damadin her hangi bir diismani da olup o sirada damada
zarar verebileceginden korkulur. Hatta gerdek odasina girerken diismanlar: tarafindan
oldiiriilen gen¢ 6rnegi pek cok oldugundan bu konuda halk arasinda sdylenen agit
tarzinda tiirkiiler de vardir(K1, K2, K3, K4).

Diigiin Sonrasi: Diigliniin ertesi glinii sabah gelin elinde ibrik, peskir ile kayinvalide,
kaympeder ve evdeki biiyiiklerin kahvalti sonrasi ellerinin, agizlariin yikanmasi igin

161



folklor / edebiyat

bekler. Ardindan da su dokerek yikamaya yardim eder. Bu gelinin ev halkina ne kadar
hiirmetli olacaginin ifadesidir. Ayrica gerdegin sabahinda damadin yakinlarindan amca,
dayr hanimlar1 gelinin yanma gelerek kayinvalide ile birlikte gelinin kimden kagip
kimden kagmayacagini sdylerler. Gelin de bu gelen misafirlere ¢eyiz i¢in dokudugu
peskirlerden hediye eder. Diigiinden bir hafta sonra damat da “Giive Helvas1” adi
verilen olay1 gerceklestirir. Damat 5 kg. helva alir ve kayinpederin evine gider. Burada
damat, kaympeder ile sohbet ederken evde varsa gelinin erkek kardesleri ya da evde
bulunan baska erkek gengler damadin ayakkabisini ¢alarlar ve para isteyerek tekrar
damada satarlar(K1, K2, K3, K4). Damadin gidisine bazi kdylerde damadin yakinlar1 da
eslik eder. Damadin yakinlar1 da gelinin ailesine “Sag1” denilen borek yapip gotiiriirler
(K5,K6).

Sehirde Yapilan Diigiinler: Sehirde yasayan kisiler ¢ok eski yillarda genellikle
goriicti usulii evlenirken, sonraki yillarda durum tam tersine doniip daha ¢ok anlasarak
evlenmeye karar verilmektedir. Iki aile kendilerine uygun diigiin tarihi belirleyene kadar,
s0z kesildikten sonra gelin aday1 kiz, damat adayinin evinde yagamaya basliyor. Nisan ve
kina gecesi sehir diigiinlerinde yoktur. Isteme, nikah ve diigiin vardir. Diigiine davetler,
davetiyeler ile yapiliyor. Davetiyede nikah yeri, nikah saati, diigiiniin yapilacag: yer
belirtilmektedir. Nikah giindiiz nikah dairesinde yapilmaktadir. Nikah kiyildiktan sonra,
nikdha davet edilen misafirlere, nikah salonun diginda tebrik sirasinda sekerlenmis
kadehlerde sampanya ile birlikte gelin ve damadin yakinlar tarafindan evde yapilmig
kurabiye ve ¢ikolatalar ikram edilir. Nikah sahitleri damadin yakinlarindan olur. Damadin
hala, teyze, day1, amca ¢ocuklarindan evli olanlar esli olarak sahitlik yaparlar. Buna
sahitlikten daha ¢ok “Sacid/sadi¢) denir. Sacidlara gelinin ailesi tarafindan i¢inde gomlek,
corap gibi giysilerin oldugu boh¢a hediye edilir. Bohga yerine bazen de Anadolu’daki
Trabzon ekmegine benzeyen, bugiin o ekmege Adana’da “gé¢men ekmegi” denilen balli,
tstii sekilli, paketlenmis, siislenmis ekmek hediye olarak sacidlara verilir. Bir bagka sac1
da sigesi siislenmis sampanyadir.

Diigiin aksam restaurantta yemekli ve ickili olarak yapiliyor. Igkiler genellikle evde
yapilmis raki ve saraptir. Herkes kendi bahgesinde yetistirdigi meyveden genellikle de
erik ve kayisindan yapilan raki ve sarap yapmaktadir. Bu raki Adana yoresinde “Bogma”
adi verilen igkidir. Diiglinlerde davul ve zurna olmaktadir. Ne zamandan beri bu oyunlar
var dendiginde Osmanli’dan bu yana denilen halay, horon ¢ekilmektedir. Restaurantlarda
miizik yapanlar genellikle Bulgarlar oldugu i¢in ve Tiirkgeyi bilmedikleri i¢in miizikler
enstriimantal olmaktadir. Eger tiirkiiler, sarkilar sdylenecekse, davetlilerin i¢inden sesi
giizel olan ve sOylemeye istekli kisiler mikrofon esliginde sdylerler. Diigilin eglencesi
gelin ve damadin dans etmesi baslar. i1k dans icin ¢alinan miizik, Tiirkiye’de “Samanyolu”
olarak bilinen sarkinin Bulgar versiyonudur (K8).

Diigiinlerde taki/daki merasimi olur. Mikrofon ile hediye veren ve ne verdigi anons
edilir. Diigline Bulgarlardan da davet edilen varsa, anonslar hem Tiirk¢e hem de Bulgarca
yapilir (K7).
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Siinnet

Cok eski yillarda 1930’Iu yillara kadar siinnet diigiinleri gizli yapilirmig. Sonralari
siinnet de diigiinle yapilmaya baglanmis. Sitinnet diiglinleri evlilik diiglinleri gibi
gorkemli yapilir. Yemekli ve bol ickili olan siinnet diigiinlerinde de diigiine ¢agri evlilik
diigiinlerinde oldugu gibi bir gocugun kapi kap1 gezerek diigline ¢agirmasi ile olur. Yine
burada da davet eden ¢ocuga yumurta bahsis olarak verilir. Siinnet diigliniinde ailenin
birden ¢ok erkek evladi varsa hepsi bir arada siinnet ediliyor. Eger siinnet olacak tekse o
zaman ¢evrede ekonomik durumu iyi olmayan ailelerden bir ya da iki ¢ocuk da siinnet
diigiiniine dahil edilmektedir. Stinnet olacak ¢ocuk ya da ¢ocuklar ata bindirilerek koytin
icerisinde konvoy esligindi dolastirilir. Bu konvoyun basinda miizisyenler vardir. Cocuk
siinnet edilirken ¢ok fazla aglamasin diye siinnet esnasinda ¢ocugun agzina telli seker
verilir.

Kirvelik akrabalik bagi olugturmaz fakat ¢ocuk i¢in yakin bir durumda olur. Bu
nedenle “Blazer” denilen kirve genelde babanin babasi olan dededir ya da babanin yakin
arkadagidir. Stinnet diigiinleri evililik diigiinleri gibi gérkemli oldugundan miizikler de ayn1
sekilde agirlikli olarak oyun havasidir. Miizik aleti olarak da davul-zurna kullanilir. 1950°1i
yillardan sonra bu enstrumanlara akardion da eklenmistir(K1, K2, K3, K4, K5, K6).

Biiyiik sehirlerde yapilan siinnetlerde kirve ¢ok onemli olmaz. Cocuk siinnet
edilirken kimin ¢ocugu tuttuguna dikkat edilmez. Fakat yine eglence, kurban kesme ve
cok fazla yemek yapip konuk agirlamak sehirde de bulunmaktadir. Kurban kesilip, sekiz
dokuz ¢esit yemek yapilir. Bunlar ard arda ¢orbadan baglayarak sunulur. Sonra patates
yahnisi, kuru nar erik yahnisi pes pese gelir. Yemegin agirligi kesilen kurban ile yapilan
et yemekleridir. Borek, baklava, siitlag gibi diigiin i¢in yapilan biitiin yemekler ortaya
konur. Masaya konulan yemeklere herkes grup grup olarak oturur yer o grup kalkar
digeri oturur yer. Yemekten sonra yaslilar Kur’an okur. Eger Kur’an okuyacak nitelikte
birisi gelmemisse mutlaka Yasin okuyan birisi bulunur ve Yasin birkag kez aralikli olarak
okunur(K?7).

Hidirellez (Dilez)

Hidirellez i¢in 6 Mayis sabahi erkenden kalkilir ve ¢imenlik alanlara gitmek igin
hazirlik yapilir. Cimenlik alanlara giden kisiler ¢imlerde, arpa tarlasinda, 6zellikle de
cavdar tarlasinda yuvarlanir, agriyan yerlerine sdgiit dali siirerler. Bunun nedeni baharla
baslayan yeni yili saglik i¢inde gegirme, topraktan kuvvet, ¢avdar, arpa, ¢imenden
de bereket gelmesi inancidir. Ayrica agaclara salincak kurularak yash genc herkes bu
salincakta sallanarak, yeni donemin saglik icinde ge¢mesini dilerler. Evde sagilir inek
varsa, inek giin dogmadan Once ¢ayira salinir. Bulunulan yerlerdeki agaglara salincak
kurularak buralarda yasli, geng, ¢ocuk sallanirlar. Cimenlik alanda grup halinde
toplanildiginda da kadinlar maniler sdylerler. Bu giin i¢in kadmlar mavi giymeye 6zel
onem gosterirler(K1, K2, K3, K4).

Hidirellez’de geng kizlar kismetleri i¢in fal bakarlar. Bir bakir helke igerisine su
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doldurulur. Suyun icine de ¢esitli renklerde giil yapraklar: atilir. Sonra da suyun icine
niyet edilerek yiiziik, kiipe atilir. Maniler okunarak, suya atilan esyalar ¢ikartilir. Kiz
sayist kadar atilan takilardan yiiziigii sudan ¢ikaran o yil evlenecegine, kiipeyi sudan
¢ikaranin da kismetinin seneya kaldigina inanilir (K1, K2, K3, K4, K5, K6).

Dini Bayramlar ve Kandiller
Ramazan Bayrami ya da Kurban Bayrami 6ncesi arife giiniinde “kolas” denilen

borek, sac¢ kokutmasi denilen bir baska borek, tatli olarak da Okiiziinli, muska tatli,
baklava ya da lokma yapilir . Yapilan borekler veya lokma eger bunlar yapilamamissa
hazir alinan lokum yedi kaprya dagitilir. Arife glinliniin 6zelligi evi ertesi gilin yasanacak
olan bayrama hazirlamaktir. Bunun i¢in yapilan tathlar kadar ev temizligi de ¢ok
onemlidir. Bayram temizligi, diger temizliklerden ¢ok daha detayl olarak yapilir. Yine
arife giinii gidilebilecek yakinliktaki mezarlikta yatan yakinlarin mezarlari ziyaret edilir.
Arife giinii gidilmemigse, bayramin ilk giinii gidilir. Genellikle de erkekler kabir ziyareti
yapar. Bayramlagma da bayram sabahi bayram namazinin kilinmasi ile baslar. Erkekler
ilk bayramlagmay1 namaz kilindiktan sonra camideki cemaat ile yapar. Sonra eve gelen
erkekler, ev halki ile bayramlagir. Bayramlagmanin esas1 mutlaka kiigiiklerin biiyiiklere
bayramlagmaya gitmeleridir. Bu gidis de kendi i¢inde hiyerarsiye sahiptir. Bayramlasma
once evin erkeginin ailesinden bagslanarak yapilir. Ardindan kadinin yakinlarina
bayramlagmaya gidilir (K1, K2, K3, K4). Kurban bayraminda, bayram namazindan ¢ikilip
mezarliga gidilir. Mezarlik ziyaretinden eve gelindiginde kurban kesilir. Kurbanin cigeri
kavrularak “oru¢” acilir. Aslinda bu bir orug degildir. Kurban kesilip, kurbanin cigeri
kavrulana kadar kimse bir sey yemedigi i¢in buna oru¢ denmektedir. Kurban kesildikten
sonra par¢alanmasinda et ortadan ikiye ayrilir, hayvanin sag tarafi eve birakilir, diger
yarist da 7 ye boliinerek ihtiyaci olan ailelere dagitilir (K5, K6). Ramazanda tutulan orug
ile kurban bayraminin ilk giiniindeki orug i¢in ¢esitli maniler vardir. Bunlardan birisi de
yorede yagayan Cingene ve orug iligkisi iizerinedir:

Pencereler pencereler

Patlak gozlii Cingeneler

Giinde 5 kez yemek yerler

Gene de biz orugluyuz derler (K5, K6)

Kandiller ¢cok énemlidir. Kandil giinleri karsilasan kisiler birbirlerinin kandillerini
“Kandilin miibarek olsun” diye tebrik ederler. Kandilde, hamur kizartilip sonra serbete
atilarak hazirlanan 6zel bir tatli yapilir. Bu tath kandil nedeniyle gelen misafirlere ikram
edilir, ayrica komsulara dagitilir (K5, K6)

Sonu¢
Zorunlu gb¢ her toplum i¢in yasanmasi hi¢ de istenmeyen ve yasandiginda da
yagayanlara derin acilar birakan bir olaydir. Osmanli doneminden bu yana Tiirk
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topluluklarinin niifus olarak en yogun yasadigi Balkan iilkesi Bulgaristan’dir. Bulgaristan
kendi devletini olusturduktan sonra &zellikle topraklarinda yasayan Tiirkler iizerinde
cesitli siyasal, ekonomik, sosyal yonden politikalar olusturmustur. Bu politikalar ¢ogu
zaman bir toplum iizerinde baski olusturmak sekline doniismiistiir. Baskilar sonucunda
da kimi zaman goniillii kimi zaman zorla Cumhuriyet’in ilanindan sonra degisik yillarda
Tiirkiye’ye Bulgaristan’daki Tiirkler kitleler halinde go¢ etmek zorunda kalmislardir.

Her gdg, her kiiltiirde biiylik zararlara neden olmustur. Kisiler, tarihini, hatiralarini,
gelenegini, gorenegini, planladigi gelecegini kimi zaman bir tek fotografini bile
yanina alamadan birakilip yeni bir yasama baglanmak zorunda kalmistir. Yasam i¢inde
toplulugu biitiinleyen gelenekler de bu degisim i¢inde ya tlimden geride birakilmis ya da
tagiabilecek olanlar da zaman i¢inde yeni mekanin sosyal, ekonomik, egitim durumu
iginde degisime ugramislardir. Bizim inceledigimiz kutlama térenleri de Bulgaristan’da
yasanilan donemde en ince ayrintisina kadar dikkat edilerek uygulanirken, glinlimiiz
Anadolu’sunda ya kaybolmus ya degisime ugramistir. Bu degisim ve yok olusta dogal
olarak zamanin da getirdigi etki s6z konusudur. Fakat inceledigimiz kiiltiiriin hizl
degisiminde en Onemli etki zorunlu go¢ olmustur. Bugiin itibari ile Bulgaristan’da
kalan Tiirklerle konusuldugunda pek ¢ok gelenegin i¢inde en fazla diigiin geleneginin
korundugunu sdylemislerdir. Fakat bugiin Anadolu’da 6zellikle igki agirlikli yemekli
diigiinlerin ¢ok az yapildig1 goriilmektedir. Dini bayramlarin pratikleri, inang ortakligi
nedeniyle fazla degisim yasanmamistir. Degisimin en bariz olan1 Hidirellezdir. Gliney
yorelerinde baharin gelmesi, kigin agir gegcmemesi nedeniyle ¢ok belli bir sekilde
hissedilmez. Bu nedenle de bahar1 miijdeleyen mevsimsel bayramlar yoktur. Hidirellez
de gliney bolgelerinde ismi bilinen ama uygulamasi ¢ok az kiside goriilen bayram
geleneklerindendir. Giliney yoresine yerlesenler gog¢menlerde Hidirellez varligini
korurken, uygulamalardaki pratikler daha az olmaktadir. Miizikler de gilincel miiziklerle
yer degistirirken, Ramo gibi bazi miizikler varligin1 korumustur.

Bulgaristan’dan degisik yillarda Tiirkiye’ye go¢ edenler yiireklerini biraktiklar
topraklarda kimi zaman tistlerindeki giysi ile ayrilirken, gelenekleri zihinlerinde getirmis
ama geldikleri topraklarda kimini unutmus kimini korumus kimini ise zamanin ve
geldigi topragin etkisi ile degisime ugratmistir. Biitiin bunlara ragmen Tiirk olmak ve
Miisliiman olmak konusundaki temel ortaklik, gelenegin ¢ok farkli olmamasini sagladigi
icin farkli topraktan gelen Tiirkler ile Anadolu Tiirkleri ayn1 noktada bulusup, kiiltiirel
yabancilagma yasanmadan, bu topraklarda zamanin ve kiiresellesmenin getirdigi
degisimden ortak olarak etkilenmislerdir.
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ABSTRACT

Murtaza that is written by Orhan Kemal who is a story and novel writer is a very important
novel in Turkish Literature. The novel has been examined by jurists, sociologists, economists
as much as it has been studied by literary critics because Murtaza has a unique type in Turkish
and world literature. Orhan Kemal created the Murtaza type as a result of the relations of power
and subject in Turkey’s political life in the 1940s. The concepts which is power and subject
intensively studied by Michel Foucault. Therefore, the novel re-read with Foucault’s concepts
that is power and subject. As we know, Michel Foucault developed the concepts in the 1970s but
these concepts are in fiction of the novel which is written by Orhan Kemal in 1952. Hence, It
is found in this study that Orhan Kemal thought these concepts before Foucault. Additionally, in
this study attempting to give an answer to why the Murtaza type is an original type in Turkish and
world literature in this study.
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OZET

Tiirk edebiyatinin saygin kalemlerinden biri olan Orhan Kemal’in en 6nemli eserlerinden
birisi de Murtaza’dir. Eser, edebiyatcilar tarafindan yapilan bir¢ok c¢aligmada incelendigi gibi
hukukgular, sosyologlar ve iktisat¢ilar tarafindan da kendi disiplinleri yoniinden ayrintili olarak
ele alimmistir. Bunun en 6nemli nedeni, bir¢ok yazar ve elestirmen tarafindan da ifade edildigi
gibi, bir mahalle bekgisinden hareketle kurgulanan Murtaza tipinin hem Tiirk edebiyati hem
de diinya edebiyati i¢in 6zgiin bir tip olmasidir. Bu 6zgiinliigii saglayan en énemli etken ise
Orhan Kemal’in Murtaza tipini 1940’11 yillarin Tiirkiye’sindeki iktidar ve 6zne iligkilerinin bir
sonucu olarak yaratmig olmasinda yatmaktadir. Dolayisiyla eserdeki iktidar ve ozne iliskileri
unlii disiiniir Michel Foucault’un sorunsallagtirdig: iktidar ve 6zne kavramlariyla birlikte ele
alinmig, boylece sosyal bilimler tarafindan yogun olarak incelenmis bu eserin ve eserdeki 6zgiin
Murtaza tipinin toplumsal ve felsefi baglari derin yapida ayrintili olarak yeniden okunmustur. Bu
okuma sonucunda, Michel Foucault’un 1970’lerden sonra gelistirdigi iktidar ve 6zne kavramlari
konusundaki temel ¢ikarimlarin 1952 yilinda yayinlanan Murtaza eserinin kurgusundaki iktidar ve
ozne iliskileri aginda var oldugu saptanmis boylece Murtaza tipinin Tiirk ve diinya edebiyatinda
neden 6zgiin bir tip olarak ortaya ¢iktiginin cevabi verilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Kemal; Michel Foucault; Murtaza; iktidar; 6zne

Orhan Kemal’in 1952°de yazmaya basladig1 Murtaza isimli eseri, Tiirk edebiyatinda
Ozglinliigii ile bilinen 6nemli romanlardan biridir. Eser, Balzac romanlarindaki gibi
gercekeiligi oldukga etkili bir sekilde sunarken ayni zamanda Cervantes’in Don
Kisot’u gibi bu gergekligi ‘kahraman’ algisinda ters yiiz ederek derin yapida ¢ok yonlii
okunabilmektedir. Nitekim, Melih Cevdet Anday’dan Adnan Binyazar’a ve Hilmi
Yavuz’a kadar bircok elestirmen ve yazar Murtaza’nin 6zgiin bir tip oldugunu ve Don
Kigot’a benzedigini, Orhan Kemal’in adeta 6zgiin bir Tiirk Don Kisot’u yarattigini
sOylemektedir. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 2012 yilinda basilan, cesitli elestirmen
ve yazarlarin Orhan Kemal hakkindaki disiincelerinin toplandigi Orhan Kemal adli
eserde bu sdylem daha agik bir sekilde vurgulanmistir. S6z konusu eserde, Semiramis
Yagcioglu Jacques Lacan’dan yola ¢ikarak Hilmi Yavuz ise Kant’in ahlak¢1 anlayisindan
yola ¢ikarak bu 6zgilin Murtaza tipinin felsefi ve sosyolojik boyutunu ortaya koymaya
calismistir. Bununla birlikte, bir mahalle bek¢isinden hareketle kurgulanan Murtaza,
edebiyatcilar tarafindan incelendigi gibi hukukcular, sosyologlar ve iktisat¢ilar
tarafindan da kendi disiplinleri yoniinden ayrintili olarak incelenmistir. Bu da eserin ¢ok
yonliiligiiniin ve 6zgilinliigliniin en 6nemli kanitlarindan birisidir. Nitekim, bir iktisate1
olan Dog. Dr. Zeliha Segkin, ‘Calisanlarin Rol Biitiinlesmesi ile Kendine Yabancilasmas:
Murtaza Paradoksu’ isimli makalesiyle bu eseri iktisadi yonden ele alirken, bir hukukgu
olan Dr. frem Aki, ‘Bir Hukuksuzluk Ornegi olarak Bekgi Murtaza’ isimli makalesinde
eseri Tirkiye’deki hukuk algilayisini sorgulamak i¢in ele almistir. Fakat Murtaza
tipinin nasil kurgulandigi ve neden 6zgiin bir tip oldugu sorulari hala yanitlanamamustir.
Caligmamizin temel sebebi de Murtaza tipinin nasil kurgulandigini ve neden 6zgiin bir
tip olarak ortaya ¢iktigini anlamaya ¢alismaktir. Bunu ¢agdas edebiyat kuramlari yerine
Foucault’nun belli bash kavramlariyla yapmaya calismak sasirtici gelebilir. Ama eserin
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derin yapisina inildiginde Orhan Kemal’in asil olarak iktidar iliskileri i¢indeki 6zneyi
sorunsallagtirdigr goriilmektedir. Bu baglamda bakildiginda, ¢aligmalarini 6zellikle
iktidar ve 6zne arasindaki iligskiye yogunlastirmis olan Foucault ile birlikte okundugunda
eserin temel kurgusunun ¢ok daha iyi anlasilabilecegi agiktir.

Michel Foucault’nun iktidar ve Ozne Kavramlari

1926 yilinda Fransa’da dogan Michel Foucault, Deliligin Tarihi, Kliginin Dogusu:
Tibbi Bakisin Bir Arkeolojisi, Bilginin Arkeolojisi, Séylemin Diizeni, Hapishanenin
Dogusuve Cinselligin Tarihi gibi 5nemli eserler ortaya koyarak iktidarin mekanizmalarini,
asil olarak 6zneyi incelemis ve diisiince tarihinde biiylik bir iz birakmistir. Foucault tiim
bu incelemelerinde esas olarak 6zneye yogunlastiginin altii 6zellikle gizer. ‘Ozne ve
Iktidar’ isimli makalesinde:

Benim aragtirmalarimin genel temasi iktidar degil, 6znedir. Gergi iktidar sorunuyla
epeyce icli disli oldum. insan &znenin, bir yandan iiretim ve anlamlandirma iliskilerine
girerken, 6biir yandan ve ayn1 derecede, ¢cok karmasik nitelikte olan iktidar iliskilerine
de girdigimi gérmem uzun siirmemistir (Foucault, 2014: 57-58). diyerek asil meselesinin
0zne oldugunu ama iktidarla 6zneyi birbirinden ayr ele almadigini da belirtir. Nitekim
onceki yillarinda yapisalcilarla birlikte hareket eden Foucault 6zneyi yok sayarken,
1970’lerden sonraki ¢aligmalarinda 6znenin 6zellikle de iktidar yoluyla insa edilen bir
siire¢ oldugunu gostermistir. Bununla birlikte Foucault, 6znenin ekonomik ve toplumsal
kosullar neticesinde olustugunun sdylenebilecegini ama bunlarla smirli kalmanin
Oznenin olusumundaki mekanizmalar1 agiklamaya yetmeyecegini, bu siirecin karmagik
ve daha dolayli oldugunu ifade etmistir. ( Foucault, 2014: 64)

Ne kadar karmagsik goriinse de Foucault’'nun ¢alismalar1 6zneye farkli bir bakis
acist getirmistir. Ornegin onun ‘Ozne ve Iktidar’ makalesinde; Hiristiyanligin kabul
edilmesiyle birlikte, bu iktidar bi¢cimine goére sekillenen 6znenin insast konusunda
verdigi bilgiler oldukga dikkat ¢ekicidir. Ozellikle kiliseyle kurumlasan Hiristiyanligin
‘glinah ¢ikarma’ uygulamasiyla birlikte toplumu bireylestirerek denetim altina almasi
iktidar mekanizmalarinin 6zneye miidahalesini ¢arpici bir bigimde gostermektedir.

Foucault, yukarida da belirttigimiz gibi 6zneyi iktidardan ayri diigslinmemistir.
Oyleyse o iktidari nasil algilamaktadir? Bahia Universitesi Felsefe Fakiiltesi'nde 1976
yilinda verdigi konferansta iktidar hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Oz olarak, Kapital’in II. cildinde bulabilecegimiz sey ilk olarak, bir iktidarm
degil; bircok iktidarin var oldugudur. Iktidarlar; yani 6rnegin atdlyede, orduda, kéleci
tipteki bir miilkiyette veya serflik iligkilerinin var oldugu bir miilkiyette yerel olarak
isleyen tahakkiim bi¢imleri, bagimlilik bi¢cimleri. Tiim bunlar, iktidarin yerel, bolgesel
bicimleridir ve kendi isleyis kipleri, yontemleri ve teknikleri vardir. Biitiin bu iktidar
bigimleri heterojendir. Bu durumda, eger bir iktidar analizi yapmak istiyorsak iktidardan
degil, iktidarlardan s6z etmemiz ve iktidarlarin yerini kendi tarihsel ve cografi
spesifiklerinde belirlememiz gerekir... Toplum, farkli iktidarlardan bir takimadadir.
((Foucault, 2014: 145).

Foucault'nun bu disiinceleri iktidar kavramina yonelik olan bakisi tamamen
degistirmistir. Clinkii Foucault agiklamasinin devaminda; bu iktidarlarin bir tiir merkezi
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iktidarin tiirevi olmadigini, iktidarlarin {iretici niteliginin oldugunu ve her birinin kendi
0zgiil tarihine sahip bir iktidarlar teknolojisi oldugunu ifade etmistir. Bu ifadelerin hepsi
iktidar kavramia bakis acisindan devrim niteligindedir. Ozellikle Foucault’nun siyaset
teknolojisi olarak da adlandirdig: iktidar teknolojisi kavrami ¢ok Snemlidir. O, buhar
makinesinin bulunugunun sanayi devrimine neden oldugu gibi, 6zellikle on yedinci ve on
sekizinci ylizyillarda siyaset teknolojisinin gelismesinin iktidar bigimleri dogrultusunda
koklii degisiklikler getirdigini ifade etmistir. Bu siyaset teknolojilerinin, ‘disiplin’ ve
‘egitim’ olmak tiizere iki ana baglik altinda sekillendigini ifade etmistir.

Bununla birlikte o, 1970’lere kadar “iktidarin nasili” ile ilgilendigini ve ‘iktidar’,
‘hukuk’ ve ‘gerceklik’ arasinda t¢li bir iliski bulundugunu vurgulamis, ‘iktidar’
konusunu incelerken yonteme dair bes 6nlemi 6zetlemistir. (Foucault, 2015b: 47) Birinci
Onlem: iktidarin belirlenmis ve mesru birimlerini merkezlerde degil, en bdlgesel ve en
yerel yerlerde aramak gerektigidir. ikincisi: bir merkezden yayilan iktidar goriintiisii
yerine iktidarin ortaya ¢iktig1 alanlari (beden gibi) incelemek zorunlulugudur. Ugiinciisii:
iktidar1 bir grubun ya da kisinin 6teki lizerindeki hakimiyeti olarak degil; ag bi¢iminde
isleyen, dolagan, bireyler iizerinden diiz gegis yapan, bireylerin iktidara katlanmak ve
uygulamak zorunda oldugu bir kavram olarak gormek gerektigidir. Dordiinciisii: iktidarin
yukaridan agagiya dogru degil; asagidan yukariya dogru, yani sonsuz kii¢iik toplumsal
mekanizmalardan yola ¢ikarak biiyiik toplumsal mekanizmalara dogru ¢6ziimlenmesidir.
Besincisi: iktidarin sadece ideoloji temelinde isleyemeyecegi, ayn1 zamanda denetleme
ve bilme aygitlartyla (somut egitim, bilgi biriktirme gerecleri, gozlem yontemleri, kayit
teknikler vb.) birlikte bunlarin organizasyon ve dolasiminin da bu isleyisin énemli
mekanizmalar1 oldugu ¢ikarimidir.

1975’den sonra Foucault, ‘biyo-politika’ ve ‘biyo-iktidar’ kavramlarimi iktidar
cozlimlemeleri i¢in kullanmaya baglamistir. Ona goére ‘biyo-iktidar’ kavrami siyaset
teknolojisinin 18. ylizyildaki bir liriiniidiir. 17. ve 18. yiizyila kadar disiplinci bir
teknoloji varken, 18. yiizyilin sonlarinda bedene degil yasama odaklanan; bireyi degil
toplumu kontrol altinda tutmay1 amaglayan yeni bir teknoloji dogar. Foucault bu yeni
teknolojiyi soyle tanimlar:

Bu yeni iktidar teknolojisinde ise mesele tam olarak toplum degildir (ya da
sOyle diyelim, hukukg¢ularin tanimladiklar tiirden toplum biinyesi degil); beden-birey
de degildir. Bu yeni bir bedendir: ¢ok sayidaki beden, sonsuz olmasa da en azindan
sayimi1 zorunlu olmayan sayida bir siirii basi olan bir bedendir. Bu, ‘niifus’ kavramidir.
Biyopolitigin isi niifusladir ve siyasal sorun olarak, hem bilimsel hem siyasal sorun
olarak, biyolojik sorun ve iktidar sorunu olarak niifus, sanirim bu noktada ortaya ¢ikiyor.
(Foucault, 2015b: 251)

Foucault’'nun 6nemle vurguladigi bu ‘teknoloji’ toplumlar1 adeta iktidarlarin
mekanizmasi i¢inde tutmaya yarar.

Murtaza’yl Foucault’nun iktidar ve Ozne Kavramlariyla Birlikte Okumak

Murtaza eserinde anlatilan olaylar 1941-1947 yillan1 arasinda ge¢mektedir. Bu
bilgi eseri incelememiz i¢in 6nemlidir ¢linkii hem romanin yazilma zamani hem de
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romanin Oykiileme zamani romanin kurgusundaki olaylarla toplumsal gelismelerin
ortiistiiglinii gostermektedir. Bilindigi gibi, 1939-1945 yillar arasinda II. Diinya Savasi
yasanmaktaydi, bu nedenle Tiirkiye’deki tek partili iktidar cesitli dnlemler almigti.
Milli Koruma Kanunu, Varlik Vergisi Kanunu, Toprak Mahsulleri Vergisi Kanunu
gibi kanunlar bu 6nlemlerden bazilarrydi. Tktisadi ve sosyal yonden diinya savasmin
etkilerinden korunmay1 amaglayan bu kanunlar tam tersine biiylik bir kithik doneminin
yasanmasina, karaborsanin artmasima, insanlarin satin alma giiciiniin diismesine
ve enflasyonun yiikselmesine neden olmustur (Yavuz, 2015: 164). Bunun icin sz
konusu yillarda, tek partili yonetimin uygulamalarma ve baskilarina karsi halktaki
memnuniyetsizlik giderek artmistir. Toplumda ise tek partili devlet yapisindan ¢ok partili
devlet yapisina gegme talebi hizlica yiikselmistir. Aslinda bilindigi gibi, 6ncesinde yani
Atatiirk doneminde iki defa ¢ok partili yasama gecilmeye c¢alisilmis ama her ikisinde
de basarisiz olunmustur. Ornegin 1930°da liberal goriisleriyle bilinen Fethi Okyar’in
kurdugu Serbest Cumbhuriyet Firkasi, hiikiimete ve CHP’ye yonelttigi sert elestiriler
nedeniyle kuruldugu y1l kapatilmistir. Biitiin bu s0yledigimiz siyasi bilgiler inceledigimiz
eser i¢cin onemlidir. Cilinkii eserin kahramani Murtaza, romanda tek partili yonetime
gonderme yapan devletci statiikoculukla 6zdeslestirilmistir. Eserin ilk sayfalarindan son
sayfalarina kadar bu 6zdeslestirme yazar tarafindan bilingli olarak yapilmustir. Ornegin
Serbest Firka donemini anlatan asagidaki boliim eserin baslangicinda yer almaktadir:

Murtaza bekgilik gorevinde Halk Firkasi-Serbest Firka ¢ekismelerine kadar kaldi.
Firkacihi@m iyice kizistigi, Alasonya miibadillerini ¢an seslerinden kurtaran Ismet
Paga’ya bile dil uzatildig1 giinler Murtaza 6fkeden deli divane, saga kosuyor, sola
kosuyor, simdi artik iyice palazlanmis Serbest Firkali hemsgerileriyle yaka paga oluyordu.
Bir giin bu yiizden kafasina yedigi bir iskemleyle kan i¢inde yere yuvarlandi. Bayilmisti.
Gozlerini hastanede act1. Yaras1 pek o kadar agir degildi. Cabuk taburcu oldu. Akile Hala
onu evine aldi. Murtaza kafasina iskemle yemekten memnundu. Dayist nasil Balkan
Harbi’nde miibarek kanini kutsal topraklaria doktiiyse, o da bir ¢esit diigman demek
olan Serbestgilerin iskemle darbesiyle ayni kutsal topraklara kanini dokmiistii. (Kemal,
2015:23)

Ozellikle 1945’lerden sonra yine dillendirilmeye baslanilan tek partiye karsi olan
tepkiler i¢in romancinin agzindan Murtaza’nin diisiindiikleri soyledir:

Anliyordu, gayet iyi anliyordu biitiin bunlarin nedenini. Biitiin bunlarin nedeni,
“Demokratcilik” . Vazife bir sirasinda millet igini giiciinii birakiyor, birtakim
meydanlarda bayraklar, ¢icekler, dallarla donatilmis kiirsiilerden Ismet Pasa’ya, onun
partisine séviip sayanlara alkis tutuyor, avazi ¢iktiginca “Yasa!” diye bagiryyordu, hem
de girtlaklarini yirta yrta,avuglarimi patlata patlata.

Murtaza, Serbest Firka’dan beri unutulan biitiin bunlara bir siire kyyidan sabirla,
ama dislerini yiye yiye, kan tiikiiriip “Kizilcik serbeti i¢tim” diye diye bakti. Bekliyordu.
Giin gelecek, ak saclariyla Ismet Pasa kizacak, topunun canini cehenneme yollayacakti.
Ne ¢abuk unutulmustu Serbest Firka nin ¢canina ot ttkanmasi. (Kemal, 2015: 303).

Murtaza’nin 6nce Serbest Firkaci’lara sonra ise Demokrat Partililere yonelik bu
sOylemlerine, fabrikada kontrol miidiirii olarak ¢alistig1 donemde isgilerin yliksek sesle
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karst ¢ikist dnemlidir. “ ‘Istemiyoruzzzz!” “CHP’li ismet Pasaci kontrol istemiyoruz!’
‘Cehenneme kadar yolu var, defolsun fabrikadan...” ‘Bu fabrika demokratlarin kalesi!’
diyerek ayaklanmislardi.” (Kemal, 2015: 306).

Biitiin bu alintilar, Orhan Kemal’in Murtaza’y1 tek partili devlet¢i statiikocu bir
kisilikte 6zdeslestigini gostermektedir. Bununla birlikte Murtaza’nin sadece diislinceleri
degil durusu bile bu devlet¢i statiikocu yapiya génderme yapmaktadir.

Cok ge¢gmeden Murtaza da goriindii. Goglis disarda, karin igerde, gozler ta karsi,
degismez bir noktadaydi. Burnu uzadik¢a uzamis, burnunun etli kanatlar titremeye
baslamisti. Kaz adimlanyla igeri girdi, siki1 bir hazir ol ve selam1 ¢aktiktan sonra...
(Kemal, 2015: 93).

Eserin iginde sik sik vurgulandigi gibi Murtaza dalga gegilen bir tiptir. Bunun en
onemli sebebi, artik omrii dolmus olan tek partili devlet¢i statiikocu yapmin 1945°1i
yillardan sonra elestirilmeye baslanmasidir. Statiikkocu bir yapida simgelestirilen Murtaza
da bu nedenle yiiriiyiisiinden, durusuna ve eylemlerine kadar her yoniiyle alay konusudur.
Sadece alay edinilmekle kalmaz ayni1 zamanda bulundugu her ortamda ‘istenmeyen bir
kisilik’ olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Oncelikle bekgilik yaptigi mahalle sakinleri
Murtaza’y1 istemeyecek ve karakol komiserine sikayet edecektir. Komiser bir yolunu
bulup Murtaza’y1 kirmadan onu bekgilikten ¢ikaracak ve bir fabrikaya kontrol miidiirii
yapacaktir. Burada fabrika sahibi Fen Miidiirii’niin sozleri cok dnemlidir: “Idare et. ..
boylelerini kullanmasini bilirsen kazanirsin. Ver koltugu, kogsun sabahtan aksama kadar
it gibi.” (Kemal, 2015: 136).

Nitekim bu bakis agis1, 1940’lardan sonra daha yogun olarak liberal ekonomik bir
yapiya yonelen Tiirk burjuvazisinin tek partili statiikocu devlet yapisina bakis seklidir.
Bu da bir yere kadar siirecek ve Murtaza fabrikadan ¢ikmak zorunda kalacaktir. Yani
burjuvazi tek partili devlet¢i statiikoyla arasina mesafe koyacaktir. Burada énemli olan
Murtaza’nin 6lmemesidir. Kendi ilkelerini korumak i¢in kizin1 doverek oldiiren (ve
eserde bundan hi¢ pismanlik duymayan) Murtaza, ne karisindan, ne biiyiikk oglundan,
ne de kizlarindan kendi ilkelerine sahip olmadiklari i¢in memnundur. Bir tek kiigiik
oglu Hasan’a giivenmektedir. Ama eserin sonunda mahkemede en giivendigi kiigiik
oglu Hasan’in da hirsiz oldugunu O6grenerek hayal kirikligina ugrayan Murtaza,
mahkeme salonunu asker adimlartyla terk eder. Tiim bu siire¢ aslinda kendinden &diin
veren ama yasamaya devam eden tek partili devletci statiikonun iktidar tarihini temsil
etmektedir. Oyleyse Orhan Kemal neden Murtaza tipini tek partili devletgi bir statiikoyla
Ozdeslestirerek insa etmistir? Bunun en 6nemli nedeni Foucault’nun is¢i sinifi ve iktidar
arasindaki iliskiyi aciklayarak soyledigi s6zlerde yatmaktadir:

Isci sinifi iktidar iliskilerine aracilik eder, iktidar iliskileri uygular... flging olan
sey, gercekte, bir grup i¢inde, bir smif i¢inde, bir toplumda iktidarin halkalarinin nasil
isledigini bilmektir; yani her bir bireyin iktidar aginin nereye yerlestigini, iktidar1 nasil
yeniden uyguladigini, nasil korudugunu, nasil yansittigini bilmektir. (Foucault, 2014:
161).

Orhan Kemal’in, Foucault’nun bu sdzlerinden ¢ok once, yapmak istedigi sey de
budur. Yani degisen iktidar iligkilerini ve dengelerini is¢i sinifinin iginden olan Murtaza
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tipiyle gozlemlemek ve sunmaktir. Bilindigi gibi genelde toplumcu gercekei yazarlar,
is¢i sinifin1 burjuvaziyle karsitligi i¢inde ele alirlar. Bu nedenle yarattig1 karakterleri ya
burjuvaya karsi devrimci uyanis gergeklestirmeye calisan bir tipte ya da is¢i arkadaglarini
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda satabilen bir tipte kurgularlar. Murtaza ise biitiin bunlarin
diginda Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir tiptir. Onun tek amaci iistlerinin verdikleri emirleri
yerine getirmektir. Bunu yaparken kendi maddi ¢ikarini diisiinmez, sadece gorevini 6dev
bilinciyle yerine getirir. Orhan Kemal’in Murtaza tipini bu sekilde kurgulamasi iktidar
iligkilerini olusturan mekanizmalarin nasil isledigini gostermesi bakimindan énemlidir
¢linkii bir anlamda Orhan Kemal bu tiple iktidar kavramini sorunsallastirmistir.

Iktidar kavramini sorunlastiran Orhan Kemal aymi zamanda Murtaza tipindeki
Ozneyi de hakikatle iligkisi baglaminda ele almigtir. Nitekim Yunanistan’in Alasonya
Kasabasi’ndan miibadele doneminde gelen ve muhacir kimligiyle otekilestirilen
Murtaza’nin benligi, Balkan Harbi’nde sehit diigen subay Hasan Dayisi’nin vatan
ugruna doktigi sehitlik kavrami {izerinden kurulmustur. Murtaza i¢in bu diinyadaki
asil amag vatanseverlik ve sehitlik mertebesine Kolagast Hasan Dayisi gibi ulagmaktir.
Ciinkii Murtaza i¢in bu diinyadaki tek hakikat, vatan i¢in kanin1 doken namuslu ve
gorevine bagl bir birey olmaktir. Bu nedenle romanin bir¢ok yerinde Murtaza sik sik
bu hakikatleri dile getirir. Tam da bu noktada Foucault’nun sdyledikleri Orhan Kemal’in
kurgusuyla paralellik géstermektedir: “Benim sorunum her zaman i¢in, baslarken de
belirtmis oldugum gibi, 6zne ile hakikat arasindaki iliski oldu.” (Foucault, 2014: 233).

Dolayistyla her ikisi de 6zne ve hakikat kavramim birlikte diistinmiislerdir. Ama
her ikisinde de 6ne ¢ikan en belirgin kavram, Foucault’nun buhar makinesinin kesfinin
diinyay1 degistirdigi gibi siyaset teknolojilerinin gelisiminin de diinyay1 degistirdigini
vurguladigi ‘Tktidarin Halkalari® makalesindeki siyaset teknikleridir. Bu teknikleri
Foucault iki baglik altinda toplar:

...siyasi teknoloji kegiflerini iki biiyiik baslik altinda toplayabilecegimizi saniyorum.
Ben bunlart iki bashk altinda toplayacagim, c¢iinkii iki farklh yonde gelistiklerini
santyorum. Bir yerde “disiplin” adimi verdigim bu teknoloji var. Disiplin aslinda,
toplumsal gévdedeki en ufak unsurlara varmcaya kadar denetleyebilmemizi saglayan,
bizzat toplumsal atomlara yani bireylere ulasmamizi saglayan iktidar mekanizmasidir.
Iktidarin bireysellesme teknikleridir. Birinin nasil gozetlemeli, davramisim, tavrini,
becerilerini nasil denetlemeli, performansim nasil pekistirilmeli, yeteneklerini nasil
¢ogaltmali, en yararl olacag: yere onu nasil yerlestirmeli. Benim anladigim disiplin
iste budur... Bu disipline edici teknolojinin ortaya ¢iktigin gordiigiimiiz bir diger nokta
egitimdir. (Foucault, 2014: 149-150).

Orhan Kemal, Murtaza eserinde agik agik bu siyaset teknolojilerinden bahsetmez
ama onu direkt Murtaza’nin sOylemleriyle gosterir: “Almadimiz. Bilmezsiniz nedir
kanun, disiplin, kurs hem da.” (Kemal, 2015: 16).

Murtaza eserinbirgok yerinde kendisinin hem kurs aldigini hem de disiplinli oldugunu
ve boylece digerlerinden iistiin oldugunu tekrar tekrar soylemektedir. Fabrikaya kontrol
sefi olarak atandiktan sonra da kendisine fabrikanin durumunu soran Fen Miidiirii’ne
fabrikada disiplinin olmadigini mutlaka dncelikle kurs verilmesi gerektigini ifade eder.
Bu istegini birkag kez yineler. ‘Disiplin’ ve ‘kurs’ kelimeleri romanin bir¢ok yerinde yan
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yana kullanilmistir. Bunun en 6nemli nedeni Orhan Kemal’in de Foucault’nun s6ziinii
ettigi bu siyaset teknolojilerinin (disiplin ve egitim) farkina varmis olmasidir. Yukarida
Foucault’nun iktidar1 incelerken Onerdigi bes yontemi siralamistik. Bu yontemlerin
besincisinde, iktidarin sadece ideoloji temelinde yiirlimedigini ayn1 zamanda denetleme
ve bilme aygitlariyla da ve bunlarin birlikte organizasyon ve dolasimiyla isleyen bir
mekanizma oldugunu belirtmistik. Bu baglamda baktigimizda, fabrikaya kontrol sefi
olarak atanan Murtaza’nin Fen Isleri Miidiirii’yle diyalogu énemlidir.

“Sonra miidiiriim, isterim fabrikada bir kurs.”

Fen Miidiirii hayretle bakti:

“Kurs mu? Ne kursu?”

“Lazim ustalara, hem de amelelere... hacan dolastim fabrika iglerini, gordiim,
ettim tedkik her bir geyleri mahallinde. Lakin beyenmedim disiplinden yana” (Kemal,
2015: 176).

Hemen her konusmasinda devletgi statiikocu ideolojiyi dile getiren Murtaza’'nin
fabrikadaki ig¢ilerin disipline edilebilmesi i¢in bir kurs organize etmeye ¢aligmasi tam
da Foucault’nun bahsettigi iktidar mekanizmalarinin ideoloji, disiplin, denetleme ve
bilme aygitlarinin organizasyonunun iliskisiyle ortiismektedir.

Aslinda Murtaza’nin fabrika genelinde iscilerin disipline edilebilmesi igin bir
kurs gormeleri gerektigine dair olan talebi, Foucault’'nun biyo-politika ve biyo-iktidar
kavramlarina da géonderme yapmaktadir. Clinkii biyo-iktidar kavrami niifusu ¢ok yonlii
olarak kontrol altina almay1 amaclayan bir iktidar seklidir ve egitim de bu kavramin
icinde biyo-politik bir islevi olan bir mekanizmadir. Bunun yaninda hastalanan kizi
icin Murtaza’nin fabrikanin doktoruna gitmesi ve fabrika kooperatifinin ona verdigi
bes markay1 vererek kizini tedavi ettirmeye c¢alismasi ama veznedarin buna karsi
gelmesi ve Murtaza’nin caresiz bir durumda kalmas1 da o donemdeki biyo-iktidarin
saglik politikalariin isleyisine yonelik bir gonderme gibi okunabilir. Clinkii Murtaza
eserinin Oykiilleme zamani olan 1940’lar, Tirkiye’de sosyal politikalar ve sosyal
giivenlik kurumlarmin gelismeye bagladigi donemlerdir (Bugra, 2008). Bununla
birlikte Murtaza’nin spor miikellefleri komutanligina getirilmesi de biyo-iktidar iligkisi
baglaminda degerlendirilebilir. Clinkii Murtaza konugmasinda: “Lazim biitiin Tiirkiye’de
kurmak miikellefler spor kuliipleri” diyerek bunu biyo-politik bir araca doniistiirmek
gerektiginden bahsetmistir. BOylece tim toplumsal yapiya sporla da miidahale
edilebilecek ve toplumsal beden, iiretim i¢in disipline edilebilecektir.

Yine eserin girisinde yer alan bir kesitte Murtaza’nin 15181 agik bir eve girerek
sOyledigi sozler biyo-iktidar baglaminda diisiiniildiigiinde dikkat ¢ekicidir: “Devletin
malidir bu ¢ocuklar, hem de milletin! Yok hakkin uyutmamaya cigerparelerini vatanin!
Hacan biiyliyecek, kursun atacaklar diismana, kursun!” (Kemal, 2015:14-15) Biitiin
bu drnekler, eserin kurgulanmasi asamasinda yazarimn, biyo-iktidarin toplumsal bedene
yonelik miidahalesine dikkat ¢cekmek istedigini gostermektedir.

Calismamizin baglarinda Foucault’nun iktidar algilayigini tamamen degistirdigini
sOylerken, onun iktidarin {iretici niteligine de vurgu yaptigini sdylemistik ve c¢esitli
iktidar alanlarimin toplumsal alanlarda bireyler tarafindan degisik sekillerde tiretildigini
vurguladigini belirtmistik. Bu baglamda bakildiginda; eserin kahramani Murtaza’nin

174



folklor / edebiyat

eserin bircok yerinde: “Yukarda Allah, Ankara’da Deviet hem da Hiikiimet, burada
ben!” diyerek kendi iktidar alamint yarattigr gériilmektedir. Bu iktidar alani belli bir
merkezden disa dogru yayilan tek yonlii bir iligki bi¢iminde yansitilsaydi eger onunla
ayni mahallede ¢alisan iki bekgi sasirp su sozleri diistinmezlerdi:

Ankara’da Devlet, Hiikiimet, yukarda Allah, burda da ben ne demekti? Nasil
diyebiliyordu? Nasilin kesinlikle bilmiyorlardi ama, herhalde dayandigi yer ¢ok giiclii
bir yer olacakti. Yoksa agzina mi diismiistii. Adamin basimi ki¢indan agir getirirlerdi.
(Kemal, 2015: 39).

Ama her iki bek¢i de Murtaza’nin sdzlerine sasirmaktadirlar. Clinkii Foucault’nun
sOyledigi gibi, bir¢ok iktidar iligkisine maruz kalan birey, kendi bireysel varolusuyla da
kendine &zgii bir iktidar alanmi yeniden iiretir. Murtaza’nin yaptig1 da budur ashinda. ki
bekeinin sandigi gibi o ‘arkasi’ olan bir bek¢i oldugu igin degil, kendileri gibi siradan
ama iktidar iliskilerini kendine 6zgii diinya goriisiiyle anlay1p yine kendi iktidar alanini
farkl bir bi¢cimde iireten bir bekgidir.

Sonug¢

Calismamizda, iinlii Fransiz filozof Michel Foucault’'nun gelistirdigi ‘iktidar’ve
‘0zne’ kavramlariyla birlikte Murtaza romani yeniden okunarak, eserde iktidar
iligkileri ve bu iktidar iligkilerinin 6zneyle kurdugu etkilesimin romanin kurgusuna
olan etkisi ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Buna goére yazar; eserin dykiileme zamani
olan 1940’lardaki toplumsal degisimi ve iktidar iligkilerini devletci statiikoya baglh
olarak kurguladigi bir tip lizerinden ele almistir. Bilindigi gibi roman kahramanlari,
ozellikle toplumcu gergekei yazarlarda, emek sermaye iliskisi iizerinden tek yonlii bir
tip olarak kurgulanmigtir. Bu kurguya gore; is¢i sinifindan olan tip ya burjuvaziyle bir
savas halindedir ya da kendi smifinin i¢inde genel ahldka ters diisen bir ¢ikar iliskileri
icinde yasamini siirdlirmektedir. Orhan Kemal’in Murtaza eserindeki Murtaza tipi
ise is¢i smifinin iginde; iktidar iligkilerini 6dev bilinciyle yatay dogrultuda siirdiiren,
Kante¢1 ahlak anlayisina sahip olarak yasam bicimini kendi agir kosullarina ragmen
degistirmeyen ve adeta zamanini doldurmus bir iktidar iliskileri bi¢iminin varisi olarak
0zgiin bir bigimde kurgulanmistir.

Ikinci olarak, Murtaza’nin “disiplin’ ve ‘ egitim’ sdzcelerini bir iktidar sdylemi
olarak eserde defalarca ifade etmesi ¢arpicidir. Yukarida da sdyledigimiz gibi
Foucault, bu iki kavrami iktidar teknolojileri olarak nitelendirmis ve bu kavramlarin
iktidar mekanizmalarinin temeli oldugunu ifade etmistir. Bu da bize Orhan Kemal’in
eserini kurgularken iktidar mekanizmalarinin isleyisini derinlemesine diisiindigiinii
(Foucault’dan ¢ok dnce) gostermektedir.

Ucgiincii olarak, Orhan Kemal, Foucault’nun 1970’lerden sonra kavramsallastiracagi
biyo-politika ve biyo-iktidar kavramlarm1 romanda Murtaza ¢evresinde
sorunsallagtirmistir. Romanda gegen, fabrikaya ait olan ‘miikellef spor kuliibii’niin ve
fabrikadaki is¢ilere saglanan tibbi destek mekanizmasinin arka planda bir biyo-politika
isleyisini gostermesi bunun en acik ifadesidir. Bunun yaninda eserin baginda Bekgi
Murtaza’nin gece lambasi agik evlere olan miidahalesinin arkasinda da biyo-politika
mekanizmalarmin yattig1 yukarida gosterilmistir.

3
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Dordiincii olarak, eserde tek yonlil bir iktidar iligkileri ag1 degil; yukaridan asagiya,
asagidan yukariya ve yatay dogrultuda yol alan iktidar iligkileri ele alinmistir. Boylece
iktidar kavrami, eserin yazildig1 donemde iktidar ve 6zneye yonelik olan klasik bakis
acilarini agacak bir anlayisla kurgulanmistir.

Biitiin bunlar birlikte diisiintildiigiinde; Orhan Kemal’in Murtaza eserinin derin
yapisinda, iktidar ve 6zne iligkilerine yonelik 6nemli felsefi sorgulamalarin ve agilimlarin
oldugu goriilecektir. Aslinda Murtaza tipinin Tiitk edebiyatinda 6zgiin bir tip olarak
ortaya ¢ikmasinin, dolayistyla da, sosyal bilimlerde yapilan bir¢ok farkli ¢alismaya da
kaynaklik etmesinin temel sebebi de bu sorgulamalarin ve agilimlarin basaril bir bigimde
kurgulanmasi olarak goriilebilir. Ciinkii iktidar ve 6zne arasindaki iliskilere yonelik
olan bu derinlemesine bakis, yaratilan saglam kurguyla birlikte, s6z konusu romanin
toplumsal baglarini giiclendirmis ve ortaya Murtaza gibi 6zgiin bir tip ¢ikarmistir.
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ABSTRACT

In this article, the relation between fear of the uncertainty and misogyny, the roots of which
are rooted over thousands of years and continue to exist today as in every age, are discussed.
The history of culture and civilization is the history of humankind controlling uncertainties by
setting down boundaries and rules for themselves. Since the oldest states, where potency became
abstract and institutional, potency and man have become identical. It is seen in myths and rituals,
which are circulated as the instruments of legitimization of power, man is related with potency
and social order whereas woman is encoded as a threat to the order, thus a potential danger. The
representation of woman as disorderly and eerie in mythical and religious speeches reveals that
misogyny has deeper roots, rather than being just a sexist and a moralistic reaction. Misogyny
that we face today is the socio-psychological remnant of the primordial fear of uncertainty and
the patriarchal domination that has lasted for thousands of years with its historical, imaginary and
logical ties. These relationships can be shown via metaphoric, allegoric or symbolic items in the
myths, fairy tales, practices of name giving. Water is often associated with women as the main
metaphor of uncertainty due to its fluidity. Snakes, saying and some other symbols, which are
occasionally encountered as metaphors for the woman, are the words that symbolize the danger,
the fear of uncertainty.
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*Yrd. Dog. Dr., Bartin Universitesi, Antropoloji Béliimii Ogretim Uyesi. syetkini@bartin.edu.tr

177



folklor / edebiyat

OZET

Bu makalede kokleri binyillar 6ncesine dayanan ve her ¢cagda yeniden iiretilerek giiniimiizde
de varligim siirdiiren kadin diigmanlhiginin belirsizlik korkusuyla iligkisi ele alinmigtir. Kiiltiir
ve uygarlik tarihi, insanin kendisine sinirlar ve kurallar koyarak, belirsizlikleri denetim altina
alisinin tarihidir. Tktidarin giderek daha soyut ve kurumsal hale geldigi ilk devletlerden itibaren
erkek ve iktidar 6zdes hale gelir. Iktidarin mesrulastirma araclari olarak dolasima sokulan mit
ve ritiiellerde toplum diizeni ve iktidar erkeklikle iliskilendirilirken; kadinin toplum diizenini
tehdit eden, potansiyel tehlike olarak kodlandigi goriiliir. Dini ve mitik sdylem yoluyla kadinin
diizen bozucu, tekinsiz olarak sunulmasi, kadin diismanliginin yalnizca cinsiyet¢i, ahlak¢i bir
tepki olmadigini gosterir. Gliniimiizde yasadigimiz bi¢imiyle kadin diismanligs, ilksel belirsizlik
korkusu ile tarihsel, imgesel, mantiksal baglara sahip binlerce yillik eril tahakkiimiin siyasal-
psikolojik bakiyesidir. Bunlar biitiin mitler ve masallardaki alegorik ve/veya simgesel 6geler
yoluyla gosterilebilir: Su, akiskanligi nedeniyle belirsizligin baglica metaforu olarak sik sik
kadinla iliskilendirilirken, yilan, s6z ve baska bir¢ok simge de tehlikeyi, belirsizlikten duyulan
korkuyu simgeleyen ve kadinin egretilemesi olarak karsimizca ¢ikan sdzciiklerdir.

Anahtar Sozciikler: akiskanlik; ataerkil diizen; belirsizlik korkusu; mizojini; simge

Giris

Insan bilimlerinin nesnesini olusturan sorunlarm, en modern ya da giincel
gorilinenlerinin bile, ayn1 zamanda tarihsel oldugu bilinmektedir: Degisim ve siireklilik,
siyasal tlirdeslik ve cogulculuk, 6zgiirliik ve iktidar ya da esitlik ve adalet gibi... Kadin
sorunu adiyla bilinen sorular kiimesi de psikolojik, ekonomik ve siyasal boyutlartyla klasik
aragtirma sahalarindan biridir. S6z konusu kiime i¢inde kadin korkusu ve bununla iligkili
kadin diismanlig1 da basli basia bir konu olarak insan bilimcilerinin ilgisini ¢ekmistir
ve giincelligini korumaktadir. Kadin korkusu ve kadin diismanliginin (mizojini) uygarlik
olarak nitelendirilen -neredeyse- biitiin devletli toplumlarda goriilmesi, modernlik olarak
bildigimiz biiyiik tarihsel kopusla ortaya ¢ikan ve yayilan koklii degisimlere ragmen
nadir bir kiiltiirel stireklilik 6rnegi olusturmasi (cadi yakma torenlerinden, 1rk¢1 kuramlara
kadar egemen sdylemde yeniden iiretilmesi), yine ilk devlet olarak bilinen Siimer kent
devletinde goriilen kadinlarin egitimden mahrum birakilmasi uygulamasinin giiniimiizde
de goriilmesi ve son olarak kadin diigmanlig1 s6z konusu oldugunda toplumlarin st
siniflar1 ile en alt tabakalarinda goriilen sdylem birligi... Biitiin bunlar ele aldigimiz
sorunu ilging ve dzel kilmaktadir”. Ozetle tiiriimiize, ¢agimiza ve toplumumuza dzgii
bir sorun olarak erkegin kadin korkusu ve kadin diismanligi, giincel ilgiyi ve emegi hak
etmektedir.

Bizim buradaki amacimiz erkek iktidarinin tarihini ve kdkenlerini yeniden yazmak
degildir. Amacimiz kadin diismanliginin insan tiiriiniin diizen ihtiyaci ve arayisiyla,
belirsizlikten korku ve kesinlik arzusuyla imgesel baglarini, siyasal/toplumsal diizen
ingas1 ve diizeni koruma reflekslerinin kadmn diismanhigiyla iligkisinin siirekliligini
gostermektir.

* Bkz: Agnés Michaux, Kadin Diisman: Sozliik, Cev. Yigit Bener, Istanbul: Telos yay.
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Insanin diizenlilik, kesinlik, hep degisim halindeki fenomenlerin ardindaki
degismezi bulma arzusu ve arayisi, diigiince tarihinde Antik Yunan filozoflarindan itibaren
goriilen/gosterilen bir olgudur. Descartes’ten baglayarak akilcr (rasyonalist) felsefe, bu
diizenliligin kaynagmi insan aklinda aramaktadir. Aydinlanma ¢aginin tinlii disiiniirii
Kant, insan aklinda dogustan var olan (zaman, mekan, nedensellik gibi) kategorilerin
(kategorik imperatif) duyularla algilanan bilgileri yapilandirdigmi diistinmiistiir.
Kant¢1 anlamda zihinsel yapilar, yirminci yiiz yilin ortalarinda Claude Lévi-Strauss’un
antropolojik kuraminda ve bu kez insan1 ve kiiltiirii agiklamak {izere yeniden giindeme
geldi. Claude Lévi-Strauss, yapisalcilik olarak bilinen ve yirminci yiizyil diisincesini
biiylik olclide etkilemis kuramini insan aklinin kaosa diizen dayatan niteligi lizerine
inga ederek diizen arayisini kiiltiir olarak adlandirilan biitiin fenomenlerin, oriintiilerin,
yapilarin temeline yerlestirdi. Dilbilimin varsayim ve verilerinden hareketle Lévi-
Strauss, evrensel dil yetisinin insan aklinin diizenleyici, siniflandirict ve soyut yapisinin
bir yansimasi oldugunu, kiiltiir diye adlandirilan biitiin 6riintiilerin de (evlilik akrabalik
kurallar1 ve sistemleri, mitler, tdrenler, din vd.) dilde oldugu gibi diisiincenin dogaya,
evrene, iliskilere diizen verecek tarzda isleyisinden kaynaklandigini ileri siirmekteydi.
Lévi-Strauss, ilk kez Sassure’lin yaptigi dil (langue) ve s6z (parole) ayrimini antropolojiye
uyarlayarak, nasil ki evrensel dil yetisi lizerinde 6zgiin kurallara sahip ¢esitli diller ortaya
cikmissa, kiiltiirel ¢esitliligin de her insanin aklinda var olan evrensel diizenleyici ilkenin,
yani yapilarin farkli dogal kosullarda ortaya ¢ikan {iretimleri oldugunu diisiiniiyordu.
Ona gore antropolog, kiiltiirel ¢esitliligin ardindaki yaban akla/diisiinceye, yani yapilara
ulagsmaya calismaliydi. Kendisi yapisalciliga giden zihinsel seriiveni 6zetlerken sdyle
demektedir:

Akrabalik sistemleri ve evlilik kurallar: tizerine bir siire ¢alistiktan sonra, hi¢ de
amaglamadan ve hatta tamamen kaderin cilvesiyle, rotami problemin tipatip ayni oldugu
mitolojiye ¢evirdim. Mitolojik hikayeler nedensiz, anlamsiz ve absiirttiirler veya oyleymis
gibi goriiniirler, ancak buna ragmen diinyanin her yerinde yeniden boy gésterirler. Zihnin
herhangi bir yerdeki “tuhaf” yaratumi biricik olacaktir, ayni yaratim tamamen farkl
bir yerde bulamazsiniz. Benim problemim, bu goriiniisteki diizensizligin ardinda bir tiir
diizen yatip yatmadigini bulmaya ¢alismakti, hepsi bu. [...] Diizen olmaksizin anlami
kavramamnin kesinlikle imkansiz oldugu kamisindayim. [...]Kurallardan veya anlamdan
bahsetmek ayni seyden bahsetmektir, ve insanligin biitiin entelektiiel tesebbiislerine
bakildiginda, diinya iizerinde kaydedildikleri kadariyla, ortak payda daima bir tiir diizen
tesis etmek olmustur. Bu, insan zihninin temel diizen ihtiyacini temsil ediyorsa, neticede
insan zihni de evrenin bir par¢ast olduguna gore, bu ihtiyac muhtemelen mevcuttur
¢linkii evrende bir diizen vardwr ve evren bir kaos degildir (Lévi-Strauss 2013: 45-46).

Goriildiigi gibi, bizzat Lévi-Strauss’un kurami, insanin diizen ve anlam arayisinin
iyi bir 6rnegidir. Ne var ki, adina kiiltiir dedigimiz biitiin diizen ve anlam insas1 -Lévi-
Strauss’un pek ilgi duymadigi- tarih iginde izlenebilecek kosullarin zorlamalariyla
yol almistir. Bu noktada insan aklinin ve biyolojisinin nitelikleri ile maddi kosullarin,
ihtiyaclarin etkilesimi s6z konusudur. Ornegin avci-toplayici iiretim ve hayat bigiminden
yerlesik hayata gegisle birlikte zaman ve mekan algisinin degistigini, insanin kendisini
cevreleyen belirsizliklere (doganin gizemi, 6liim, gok cisimleri vb) kars1 cevap verme
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yeteneginde bilylik gelismeler (aslinda devrimler) meydana geldigini biliyoruz (bkz:
Childe 2014; Davis 2016; Campbell 1995). Her seyden once insan artik siirlar1 belli
mekanlar i¢indedir, dolayisiyla bir merkeze sahiptir. . “Tarimci i¢in ‘ger¢ek diinya’
i¢cinde yagadigi mekandir; ev, koy, ekili tarlalar. ‘Diinyanin merkezi’, ritiieller ve dualarla
kutsanmig meydanlardir ¢linkii insaniistii varliklarla iletisim orada gergeklestirilir”
(Eliade 2007, s. 60). Bu andan sonra bilinen ve bilinmeyen, insanin ‘yerlesmis’ oldugu
alandan, kendisinin merkezinde oldugu bir mikro evrenden bakilarak tanimlanacaktir.
Tarim toplumlarinin tarihi gelisimi i¢inde besin iiretimi ve buna bagl olarak niifus
artarken, yeni sorunlar, yeni belirsizlikler ortaya cikar. Bu degismelere bagl olarak
devletli topluma gegilir. Esitsizlikler ¢ogalir; oncelikle de cinsiyet esitsizligi. Kadin,
kutsal mekanlardan, kamusal alanlardan diglanir. Burada tarim toplumlarinda kadinin
dogaya, liremeye ve liretime dair bilgisinin, dogurganliginin erkegi iirkiitmiis olabilecegi
goriisli ileri siiriilmiistlir.  Yerlesik hayata gegisle avciligin son bulmadigini, avel
erkeklerin savasci erkeklere doniistiigilinii ileri stiren Mumford’a gore,

Iki kiiltiir [paleolitik/avci-toplayici kiiltiir ve neolitik kiiltiir] arasindaki etkilesim
uzun bir déonem boyunca devam etti fakat sonunda eril siirecler, tasidiklari biiyiik
dinamizmle, kadimin damgasin tasiyan daha pasif hayat besleyici faaliyetleri ezdi.
Dogurganligin temel unsurlart en azindan imgelem diizleminde kadinin alanindan
¢ctkaridi: eski Misir metinlerinden birinde Atum, mastiirbasyon yoluyla evreni kendi
bedeninden yaratirken tasvir edilir. Kibirli erkek, yeni hayat diizeninde kadinin artik bir
onemi olmadigint bundan daha a¢ik ifade edemezdi herhalde (Mumford 2013, s. 39-40).

Mitlere yansiyan bu diglanmanin giinlimiize kadar ulasan tohum (erkek) ve toprak
(kadin) metaforlariyla pekistirilerek yerlesik ve ortak bir biling haline getirildigi
gorililmektedir. Neolitik kiiltiirle iliskisi a¢ik ve Mezopotamya, Anadolu ve Akdeniz
cevresinde yaygim bir metafor olan ‘tohum (erkek) ve toprak (kadin)’, ayni zamanda
esitsizligi ve erkegin kadin ve cocuk lizerindeki belirleyici, denetleyici etkisini ima
etmektedir. Tiirkiye’de bir koyde alan arastirmasi da yiiriitmiis olan ve koyliilerin de
cocugun olusunda asil belirleyici olanin erkek oldugu tezini ileri siirerken tohum ve
toprak mecazini kullandigini gézlemleyen Delaney’e (2001) gore, tohuma yaratilis
siirecinde atfedilen bu birincil rol, erkegin iktidarin1 mesrulastiran, ona temel olusturan
simgesel bir islev gormektedir. Berktay’a (1996, s. 10) gore de tek tanrili din, kadinin
dogurganlifindan kaynaklanan can verme giiciinii elinden alip tanr1 araciligiyla
yeryiiziinlin hakimi erkege aktarilmasi gibi ideolojik bir igleve sahiptir.

Insanin sahip oldugu yaratict kurgulama yeteneginin roliinii burada vurgulamaya
belki gerek bile yoktur. Hakkinda bilgi olmayanin bilgisi, kurgular yoluyla iiretilir. Simge
ve gerceklik iligkisi bu baglamda kritik 6nem arz eder. Kaos halindeki dis gerceklik,
imgelere dondstiiriilerek i¢ diinyaya, zihne aktarilir ve kaydedilir. Bireylerin birbiriyle
iletisimi ise ancak diigiincenin iizerinde uzlasilan simgelere (sozciiklere, isaretlere)
doniistiiriilmesiyle miimkiindiir. ister gegmise dair insan imgelemindeki karanlik boslugu
mitlerle, hikayelerle doldurmak bi¢iminde olsun, ister hakkinda bilgi sahibi olunmayan,
yabanc1 bir halki adlandirmak ya da ¢evredeki yabani bitkileri siniflandirmak bigiminde
olsun, bilinmeyeni, dolayisiyla da korku ve endise kaynagi olan, dile aktarilarak bir
anlamda evcillestirilir. Her an degisen, elden kagabilen gerceklik simgelere indirgenip

180



folklor / edebiyat

dislastirilarak bireysel ve toplumsal hafiza i¢in somut hale getirilir; yeni kusaklara
aktarilir. Bu islemle insan, ayn1 zamanda gercekligi kendi arzulari, ihtiyaglari ve
korkularina cevap verecek bigimde, bilgisinin ve hayal giiclinlin simirliliklar ig¢inde
yeniden bi¢imlendirmis olur. Kendi gergekligi i¢inde belirsiz ve tanimlanamaz olan
zaman Olglliir, bolimlenir takvime donistiriiliir; gokyliziiniin bilinmezligi dogatistii
varliklarla doldurulur ve bu varliklar ortak ¢ikarlar dogrultusunda yonlendirmek icin
ritlieller diizenlenir; 6tekiler/yabancilar -genellikle koti sifatlarla- adlandirilir, toplum
siniflara, kastlara, mesleklere boliniir vb.

Kaosa diizen dayatan insan, boylece gercekligi kendi dili, toplumsal
kosullar1 i¢inde ve bulundugu noktadan bakarak insa eder ve bu durum giiniimiizde
etnikmerkezcilik olarak bilinen hatali diisiinme bi¢iminin de temelidir. Lévi-Strauss,
etnik merkezciligin evrenselligini en iyi anlatan su bilgileri vermektedir:

Kimi zaman, kiiltiir kendini tek hakiki ve yasanmaya deger kiiltiir olarak goriir;
diger kiiltiirleri bilmezlikten gelir, hatta onlarin kiiltiir oldugunu bile inkar eder. Ilkel
diye adlandirdigimiz halklarin ¢ogu kendilerine “dogrular”, “iyiler”, “miikemmeller”
anlamina gelen bir ad verirler, ya da sadece “insanlar” derler; ve diger halklara
“ver maymunlart” ya da “bit yumurtalari” gibi onlarin insanlik durumlarimi inkar
eden nitelemelerde bulunurlar. [...] Daha ¢ok hayatini adadigi Brezilya yerlilerinin
kendisine taktigi Nimuendaju advyla taninan iinlii Alman etnolog Curt Unkel, uygar bir
merkezde uzun siire kaldiktan sonra yerli koyiine geri dondiigiinde, koyiin ev sahipleri
Nimuendaju 'nun, hayatin yasanir olmaya degdigi tek yer diye diisiindiikleri kendi
koylerinden uzakta katlanmak zorunda kaldigi acilar diisiinerek gézyagsi dokiiyorlard.
Baska kiiltiirler karsisindaki bu derin kayitsizlvk, bu kiiltiirler icin kendi dilediklerince
ve kendi bildikleri tarz iginde var olabilmenin giivencesiydi. (Lévi-Strauss 2013, s. 69).

Lévi-Strauss, bu durumu (ayn1 kaynakta) insan aklinda var oldugunu iddia ettigi
simiflandiricr yapilarla agiklamaktadir. Kudret Emiroglu’nun bir araya getirdigi kavim
isimlerinde ise etnikmerkezci anlayis1 yansitan kavim isimlerinin ayni zamanda
erkekmerkezci oldugu goriilmektedir; insan anlamina gelen isimler genellikle,
dilimizdeki adam isminde oldugu gibi, ayn1 zamanda erkek, koca gibi anlamlara da
geldigi gorilmektedir.”

* Apagelerin adi1 Zunilerden gelmektedir, diigman demektir. Apaceler kendilerine Shis-Inday orman insanlari derler.
Ceyenlerin Apagelere verdigi ad Xa-he’-ta-no’dur, saglarini arkadan baglayanlar demektir. Ceyenler kendilerine
Dzi-‘tsiistas ‘bize benzeyen insanlar’ der, Ceyen adi Siucadir, yabanci bir dille konusan demektir. [...] Algonkin
grubundan en giineyde yasayan Delawareler kendilerine Abnaki veya olusturduklari konfederasyon Adiyla Lenni
Lenape gergek-normal insanlar derler. Delaware ad1 Virginia’nin ikinci valisi Lord Delaware’den gelmektedir. Mo-
havklar Delawarelere A-ko-tea-ka’ne der, konusmalar1 karisik olanlar. [...] Kabile adi ‘insan’la birlikte kabilenin
ergin erkek bireyi, koca ve savas¢i anlamlarina da gelebilmektedir. Cingene dilinde Rom hem Cingene hem erkek ve
koca demektir. Bugiinkii anlamu riitbesiz asker demek olan er sdzciigii Eski Tiirce’de insan, erkek, koca ve savasei
demektir. Yunanca andropos insan ve andras koca ayni kokten gelmedir. Fransizca homme, italyanca uoma insan ve
erkek anlamlarindadir. ingilizce’de insan human being insani varlik ve man erkek, adam, insandir. Insani, insancil,
insanlik kavramlari Latince’den alintilanmigken man Germen kdkenden gelmektedir. Man sozciigiiniin Got dilinde
manna disiinmek kokiinden geldigi ileri siiriilmektedir; sdzciik ¢cok eskidir ve mitolojiktir. Sanskritce ve Frigcede
bulunur. Tacitus eski efsanelere dayanarak Germenlerin Mannus adli ortak bir atadan geldiklerine inandiklarini
yazar. Almancada insan, kisi, erkek, adam sozciikleri bu kokten gelmektedir. [...] Farsga merd insan, adam, erkek
yigit demektir. Sozciik Sanskritcede bulundugu gibi Savas Tanrist Mars’in adi da buradan gelir ve Bati dillerindeki
askerlik terimlerinin (martial, vb) kokenidir. Klasik Ermenicede mart, Kurmanc dilinde mér erkek, koca meri in-
san demektir. Fin-Ogur dillerine yayilmis olan ve erkek, adam (Ceremisce mari, marij), erkek, koca (Mordvin
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Etnikmerkezcilik ‘dogal’ bir yanilsama ve hatali diisiinme bi¢imidir. Ancak gercekligi
carpitan bir psisik engel olarak her tiirden ‘merkezcilik’ kisinin kendisine dair algisindan
baslayarak biitiin hayatina tesmil edilebilir: benmerkezcilik, cinsiyetmerkezcilik (erkek
merkezcilik) ve insanmerkezcilik (tlirmerkezcilik: dogadaki her seyin insan i¢in oldugu,
insanin en Ustlin varlik oldugu inanci), yermerkezcilik (evrenin merkezinin diinya oldugu
inanci), bigimlerinde de rastlayabilmekteyiz.

Ne var ki, insan olustan sokiip atilmasi son derece zor olan bu irrasyonalitenin
stirekliligi, asil olarak birbirine benzemeyen, c¢ikarlari ayni olmayan insanlardan
topluluklari, toplumu meydana getirmesindeki islevinden, belki daha da 6énemlisi, her
tiirden iktidarin varlig1 i¢in sahip oldugu 6nemden kaynaklanmaktadir. O halde, burada
s0z konusu olan yalnizca gercekligin kiiltiiriin sinirhiliklart iginden yanlis kavranigi
degildir, bir iktidarin kendisini var eden iliskilerin disinda kalanlar1 (6tekileri) kusurlu,
eksik, kotii, yanlis veya diisman olarak degerlendirme ve tanimlama durumudur. Iktidari,
“temelde, bir tarafin diger tarafa istedigini yaptirmasi olarak tanimlanan siyasal iktidar,
bir sosyal smifin bir bagka sosyal sinifa, bir sosyal tabakanin digerine ya da devletin
topluma tahakkiimii c¢ergevesinde anlam kazanan c¢ok boyutlu bir kavram” olarak
tamimlayan Akal (1994, s. 14), baska bir eserinde de cinsiyet¢ilik ve iktidar iliskisi
hakkinda &zetle su fikirleri 6ne siirer: Iktidarin cinsiyeti her yerde erkektir; iktidar daima
erkegin iktidaridir. Ana tanriga kiiltlerinden hareketle kurgulanan anaerkil bir toplumun
varligina dair tezler dogrulanmamustir. Ote yandan anasoylu toplumlarda da ydnetme
giicli erkeklerdedir. Yine tarihte kadin hiikkiimdarlarin varligi iktidarin her zaman erkek
oldugu teziyle ¢elismez. Yalnizca istisna olduklari igin degil, kendilerinin de erkekler gibi
olabileceklerini kanitladiklari, kendilerinden 6nce kurumsallasmis olan eril tahakkiimii
degistirmek bir yana, onunla igbirligi yaptiklari i¢in (Akal 2014, s. 211-314)

Umberto Eco da, “Diisman Yaratmak™ baglikli bir yazisinda tarih boyunca
otekilestiren/diismanlastiran soylemlere ornekler verir. Uzak diyarlardaki yabanci
halklar, kendileriyle savasilan uluslar, yoksullardan baska en fazla asagilamaya ve
seytanlastirmaya maruz kalan bir kesim de kadinlardir. Eco “hitkmeden ve yazan veya
yazarak hiikkmeden erkekler kadinlar1 bastan eri diisman olarak tasvir etmistir” tespitini
yaptiktan sonra Antik Cag’dan modern zamanlara kadar kadinlarin seytanlastirildigi
metinlerden 6rnekler verir. Daha sonra ““ ‘normal’ sayilabilecek mizojiniden, modern
uygarligin bagyapiti olan cadilari insa etmeye” gelindigini belirten Eco, cadi avlarinda
diisman1 yaratirken her zaman bagvurulan ve sapkinlarin veya Yahudilerin inga
edilmesinde kullanilan modele bagvurulduguna dikkat ¢eker (Eco 2014, s. 27-29). Bir
diger deyisle kadin diismanligi bir 6tekilestirme bi¢imidir ve kadin 6tekidir.

Bu noktada kadinin hem gergek bedensel varligiyla hem de simgesel baglamda,

ve Erza mirde, morde) insan, erkek (Ziryene mort), insan, erkek, halk, ulus (Votyak murt) anlam ve bigimleriyle
bulunan sozctigiin Hint-Ari kokenden alintilandigr diisiiniilmektedir. Hotantolarin kendilerine verdikleri ad, khoi-
khoin ‘insanlar i¢inde insan olanlar’ demektir. Hotanto adini onlara, dillerindeki disler arasindan ¢ikarilan seslerin
bollugundan dolay1 Boerler vermislerdir, ‘hatemen en toteren’ kekeleyen ve siirgen tanimidan ¢ikmis bir addir
Tiirkiye’de halk arasinda Yahudiler i¢in kullanilan Cifit sézciigii eski Tiirk¢ede casus demektir ve Ermeni, Arnavut
halk dillerine de Yahudi anlamiyla ge¢mistir. Ruslarin Ukraynalilara verdigi Hokol, Meksikalilarin Amerikalilara
verdigi gringo adlari gibi, her dilde baska uluslar i¢in kiigimseme ve diigmanlik gosteren adlar bulunabilmektedir
(Emiroglu, 1992: 48-51).
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erkeklerce bicimlendirilen siyasetin miidahalelerine maruz kalmasi celiskiler ve
tutarsizliklarla doludur. Yuval-Davis (2010), “bir kadmn figiirii, ¢ogunlukla da bir ana,
ister Rusya Ana ister Irlanda ana veya Hindistan Ana olsun, bircok kiiltiirde toplulugun
ruhunu simgelemektedir. Fransiz Devrimi’nde bunun sembolii ‘La Patrie’ idi, yani
bebek doguran kadin figiiri” diye yazdiktan ve erkeklerin savasa ‘kadinlar ve ¢ocuklar’
ugruna gittiklerine dair kliselere yer verdikten sonra, toplumlarin geligkilerle dolu ‘6teki’
kurgularina da deginir ve kadinlarin toplumlar i¢indeki konumunun belirsizliginin de bu
tiirden bir ¢eligki oldugunu yazar:

Bir yandan [...] ¢ogunlukla toplulugun birligini, serefini, savasa gitmek gibi belli
milli ve etnik projelerin varolus nedenlerini simgelerler. Diger yandan ¢ogunlukla beden
siyasetinin kolektif ‘biz’inden diglanirlar ve 6zneden ziyade nesne konumunu muhafaza
ederler. Kadmlik kurgusu bu acidan, ‘otekilik’ 6zelligine sahiptir. ‘Uygun kadin’in
nasil olacagina dair kati kiiltiirel kodlar, ¢ogunlukla kadinlari, bu agag: giic konumunda
tutmak tizere gelistirilmistir. Bu durumu mesrulagtirmak i¢in kullanilan kolektif ‘akillar’,
‘otekiler’i dislamak, asagilamak ve boyun egdirmek i¢in kullanilan -‘kadinlar aptaldir’,
‘kadinlar tehlikelidir’ veya ‘kadinlar kirlidir ve bizi kirletebilirler’ gibi- diger ‘yaygin’
ifadelere ¢ok benzemektedir (Yuval-Davis 2010, s.97).

Arkaik toplumlardan modern zamanlara ve giiniimiize kadar dikkat cekici bir
stireklilik gdsteren kadin diismanliginin, psikolojiyi/irrasyonaliteyi icermekle birlikte
onu asan bariz siyasal niteligi, toplumsal diizenlemelerin en eski, en basit bigimlerine
de -en azindan- gbz atmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda ¢okga tartigilmis bir
mesele, devletsiz/yazisiz toplumlarin bir¢ogunda goriilen bir toplumsal diizenleme
bi¢imi olan totemler ve tabulardir. Bilindigi gibi totemler, aile ve akrabalik kurallariyla,
atalarla kurulan manevi baglarla, dini inanglarla iligkili, toplumlara gore ¢esitlilik
gosteren kurallar ve yasalardir”. Totem ve Tabu adli eserinde, basta James Frazer
ve Robertson Smith olmak iizere ¢esitli kaynaklardan totem ve tabulara dair verileri
inceleyen ve bu konudaki goriisleri tartisan Freud, doneminde etkili olmus evrimci
paradigma c¢ergevesinde, ‘siiriiden topluma’ veya ‘anaerkil toplumdan ataerkil diizene
gecis’ senaryolarint yeniden diizenleyerek su Oykiiyli kurgular: Siirii halinde yasayan
bir toplulukta despot bir baba ve onun sahip oldugu kadinlar vardir. Kadinlar iizerindeki
babanin tekeli ogullar ve babalar arasinda rekabete yol agmaktadir. Sonunda kardesler
bir araya gelerek babay1 katleder ve onu yerler. Daha sonra ogullar arasinda babalarindan
kalan yeri kimin alacagina dair uzlagsmazlik ve c¢atismalar baglar ve bir siire sonra
aralarinda uzlagarak annelerini siirlinlin lideri olarak segerler. Boylece anaerkil donem
baglar. Artik 6lmiis olan baba da korkung, vahsi bir hayvanin temsil ettigi bir totem
haline getirilir (Freud 1987, s. 124-127).

* Totem: (Kuzey Amerika Algonkin dilinde totam=Kklan, aile, akrabalik) Totem, bir insan grubunun ya da tek basina
bireyin mistik ve biiyilisel duygularla bagli bulundugu hayvan, bitici, doga olay1 ya da cansiz nesnedir. Bir klanin,
insan grubunun ya da bireyin ayn1 atadan geldigine inandig1 hayvan, bitki, doga olay1 ya da cansiz nesneye (toteme)
mistik ve biiyiisel duygularla baglanisi; bu baglanistan dogan gorev, yasak, ritiiel ve torenler biitiinii. Bir klanin,
insan grubunun ya da bireyin ayn1 atadan geldigine inandig1 hayvan, bitki, doga olay1 ya da cansiz nesneye (toteme)
mistik ve biiytisel duygularla baglanist; bu baglanistan dogan gorev, yasak, ritiiel ve torenler biitiini. Totemizm, grup
i¢inde olusturdugu duygusal akrabalik bagi, bu bagin yarattig1 ortak ata inanci nedeniyle grup i¢i evlenme yasagi

(distan evlenme- egzogaminin gecerliligi), totem hayvan veya bitkisini yeme yasagi (tabu) kurallari ¢evresinde
belirlenir (Emiroglu ve Aydin, 2003, s. 806).
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Erkekler arasindaki s6zlesmeyle toplumun kurulusu meselesini Freudcu psikanaliz
cercevesinde inceleyen Enriquez ise, ‘benzerleri bir araya getiren bagin’ ve kadinlarin
Freud’un kurgusundaki yerinin ne oldugunu sorgularken su dikkat c¢ekici yorumlari
yapar:

Demek ki, kolektif formasyona elverigli olan sey dogrudan sevgi degil, karsi-cinsel
sevgi degil, ama yalnizca cinsellikten armdirilmis sevgi (kadinlar érgiitlerde mevcut
olsa bile), engellenmis ya da engellenmemis escinsel sevgidir [...] Kadin olarak kadinin
toplumsalda yeri yoktur. Bunun tam tersine, kadinin medenilestirici siirece muhalif oldugu
diigtiniilebilir. Aslinda [bu noktada] Freud un toplumsal iizerine séyleminin bu énemli
eksigi olan kadin ortaya ¢ikar, ama olumsuz olarak. Freud un metninin yalnizca seften,
babadan, ogullardan séz etmesinin nedeni, grubu, kitlenin, orgiitlenmenin, uygarligin
valnizca erkeklerin isi olmasidwr. [...] Freud, kadinla girilen iliskilerin erotik arzulara
doniigme egiliminde oldugunu, oysa kolektif olusumun cinsel egilimlerin yiiceltilmesini
gerektirdigini, iki varlik arasmdaki karsicinsel ask duygusunun kendi kendine yettigini
ve dolayisiyla kolektif duyguya karsi isledigini not eder (Enriquez 2004, s. 75).

Bagka bir deyisle, erkeklerin bir arada olusunu, yani erkegin kendisinden iistiin
baska bir erkege itaatini, saygisini ve onu sevmesini gerektiren bir diizen i¢in kadinlara
duyulan ask bir tehlike arz etmektedir.” Burada iki kisi arasindaki ask iliskisini, esasen
iki kisi arasinda degil iki aile arasinda (hatta bazen iki hanedan/ iki devlet arasinda) bag
kurmak, iireme faaliyetini denetim altina almak gibi islevleri nedeniyle daima siyasal
bir kurum olan evlilikten ayr1 diisinmek gerekir. Az veya c¢ok risk ve belirsizlik i¢eren
iki kisi arasindaki ucu acgik bir iligski olarak evlilik disi, bireysel veya romantik agk,
bir iktidarla bag kurmanin s6z konusu oldugu, iiyelerden lider veya orgiitiin amaglari
icin fedakarlik, adanma beklendigi her orgiitte (siyasi veya dini) her zaman yaptirima
tabi olmasa bile, genellikle yasaklanan, istenmeyen bir iliski bigimidir. Dogurabilme
niteligiyle ve erkek iizerindeki etkisiyle tehlikeli addedilen, erkekler arasi bir oyun
olan siyasette bozgunculuk yaratabilecek kadin, evlilik kurumu araciligiyla, yeni
sorumluluklar (¢ocuk bakimi), yeni baglar ve kisitlamalara tabi tutularak evcillestirilir.

Belirsizligin Simgeleri

1. Yilan

Bilinmeyeni “goriinmez ama var olduguna inanilan, ancak sadece nerede ne zaman
ve nasil karsilasilacagi kestirilemeyen tehdit ya da timitlerin timii” olarak tanimlayan
Timur ve Baglh (2001, s. 330-31), Mark Cousins’ten (1998) esinlenerek bilingdigini
sivi ve bilin¢g diizlemini kati metaforlar1 ile diigiiniip kahve fali, kursun dokme ve
nazar boncugu yoluyla bilinmeyenler diinyasini (kotiiliiglin, gelecegin) kontrol etme
ritliellerini, bilin¢diginin (yani sivinin) bilince sizarak katilagmasinin gostergeleri olarak
okumaktadirlar. Yazarlarin kurduklar1 bilinmeyen/akiskan ve bilinen/katt karsitligs,
kadin korkusuna yonelik bu ¢éziimleyici ¢alismanin baslangi¢ noktasidir.

Insan kendisine ev veya yurt olarak sectigi mekani dzel ve kutsal kilar -bu siireg
Eliade’ye (1991, s. 12) gore evrenin yaradilisinin taklit edildigini ima eden simgesel

* Meselenin tarih i¢inde gézlemlenmis pratik yonleriyle ilgili daha ayrintili bilgiler i¢in Emiroglu ve Aydin’in Ant-
ropoloji SozIliigii’niin ‘oglancilik’ maddesine bakilabilir.
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eylemlerle, ritiiellerle doludur- Bir¢ok toplumdan 6rnekler sunan Eliade, evin ve tapimagin
diinyanin merkezi olarak kabul edildigi yorumunu yapar. Yerlesilen mekan diizen,
bu mekanin disindaki yabanci diinya kaostur. Bu mekan tehdit eden belirsizlik, yani
tanidik, bildik olmayan, ad1 konulmamis alan, yilan ve ejderha ile temsil edilir. Ejderha
hakkindaki bilgiler hi¢ var olmamis bir hayvana gore oldukga fazladir! Genellikle de eski
caglarin kahramanlik hikayeleri veya masallarda siradan birini kahramana dontistiiren
bir savasin diisman tarafinda yer alir. Diger hayvanlardan hi¢birine benzemez: drnegin
agzindan alev cikarabilir. Bazen de birden fazla kafasi vardir. Kanatlar1 ve pengeleri
de vardir. Biitiin korkulan hayvanlarin iistiin niteliklerini bir arada temsil eder. Boylece
ejderha ile savasi aslinda insanin vahsi dogaya karsi savasi olarak okuyabiliriz.

Yilan ise neredeyse birgok kiiltiirde tehlikenin, sinsiligin, diismanin temsilcisidir.
Yilan da su gibi akigkan ve kivraktir. Tlirkgede yilanin eylemi i¢cin agmak/akmak ifadesi
fiili kullanilir. Nemli ve kaygan viicudu yilanin su gibi bir yerden bir yere aktigini
diisiinmemize neden olabilir. Eliade (1991, s. 29) Ibrani geleneginde putperest krallarin
ejderha cizgileriyle temsil edildigi bilgisini verir ve su sozleri ekler: “Ejderha deniz
canavarinin, karanliklarin kozmik sulariin, gecenin ve oliimiin, tek kelimeyle sekilsiz
ve hayali olanin, heniiz bir ‘bi¢ime’ sahip olmayan her seyin simgesi olan ilksel yilanin
ornek figiliriidiir.” Bu yorum su ve yilanin neden belirsizligin, belirsizlikten kaynaklanan
endiselerin simgeleri oldugunu, ortak yoénlerinin ne oldugunu agiklar: sekilsizlik, her
sekle girebilmek, kiiciik araliklardan (mekanda ihmal edilmis agiklardan) sizabilmek,
yani denetim duygusunu tehdit edecek niteliklere sahip olmak. Biitiin bunlar giiven ve
huzur duygusunun tam karsiti duygulart anlatmak i¢in gii¢lii imgeler sunar.

Tiirkiye’de de ¢okca anlatilan iinlii bir Iran masali olan Sahmeran (yilanlarin sahi)
masalinda da kahraman (erkek), yer altina iner. Orada Sahmeran ile karsilasir ve onun esiri
olur. Sahmeran otlarin bilgisine sahiptir. Masalin sonunda padisahin askerleri (iktidar)
tarafindan yakalanip 6ldiiriilen Sahmeran’in otlar hakkindaki bilgisi erkek kahramana
geger. (Kaynak kisi: Mecit Isik, d.1929)". Camsap, Lokman Hekim’e doniisiir, sonunda
da 6limsiizliigiin bilgisine ulagir.

Bu noktada Sahmeran’in 6zellikle Dogu Anadolu’da bir¢ok evde gorebilecegimiz
temsilinin disi gériiniimlii olmasi siislii, parlak pullariyla gosterisli bir disi imgesi olarak
dislastirilmasi dikkate degerdir. Sahmeranin disil bir imge olmasinda onun otlarin, sifanin
bilgisine sahip olmasi da (bitkiler ve hayvanlar, yerlesik hayata gegisle baslayan uzun
tarih i¢inde kadinin otorite oldugu bir alandir) etkili olmus olabilir. Padisah, askerler ve
masalin bagkahramaniyla temsil edilen iktidar (eril), belirsizligi (disil) bertaraf ederken,
kadmin egemen oldugu doga bilgisine (tipki yukarida deginilen kadinin yeniden yaratilig
roliiniin ¢alinmasinda oldugu gibi) simgesel diizlemde erkek tarafindan el konulmus
olmaktadir.

[k devletlitoplum Siimerlerindiinyasinianlatan ve bilineneneskimitolan Gilgamis’ta

* Bilindigi gibi sozlii kiiltiirlin iletisim bigimi ve mantigina uygun olarak masallar, az-¢ok degistirilerek, bazen bagka
masallarla birlestirilerek anlatilmis, yani siirekli degiserek kalicilik kazanmistir. Benim yetistigim bolgede (Kars)
anlatilan stirimiinde Sahmeran ile dost olan Camsap, onun tavsiyesine uyarak padisahin adamlarinca pisirilme
asamasinda ‘ikinci suyundan/ikinci pargasinin kaynatildigi sudan’ igerek ¢ok iyi bir doktor olur. Ciinkii yilanliktan
gelen otlarin bilgisi ona ge¢cmistir. Ama masalin bu noktasi bir son degil, kahramanin Lokman Hekim adiyla tinli
bir hekim olusuna giden bir baslangictir.
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6liim, ‘insanin balgiga donligmesi’ olarak betimlenmis (Adali 2010, s. 80) bdylece belki
de, Mezopotamya mitlerinin yaratilis 0ykiilerinde karsimiza ¢ikan baslangicta ‘bal¢iktan
yaratilma’ temasiyla tutarli olarak, 6lim kaosa, sekilsizlige, bilinmeyen bir yere doniis
bigiminde diigiiniilmiistiir. Yine Gilgamis uzun siiren 6liimsiizIiigli arama yolculugunun
sonunda bir ¢esit teselli hediyesi olarak kendisine verilen genglik otunu denizin altindan
bin bir zahmetle ¢ikardiktan sonra, ot bir yilan tarafindan ¢alinir. Bu olay ile Sahmeran
oykiisiindeki oliimsiizliik otunu bulan Lokman’in bu bilginin oldugu defterinin Tanrinin
gonderdigi bir melek tarafindan suya atilmasi arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.
Birinde gengligin bilgisi yilan simgesiyle dogaya geri dondiiriiliirken Lokman Hekim’in
Oykiisiinde oliimsiizligiin bilgisi suya atilarak ayni islem gergeklestirilir ve insanin
arzularina bir sinir ¢ekilir. Bilinen sey, sir yeniden bilinmeyene doniisir.

Bubaglamda, bilgi ve iktidar arasindaki iligskinin bir sonucu olarak, kadinin bilgiden
yoksun birakilmasi ¢abasinin yalnizca okuma yazma 6gretiminden ve okuldan yoksun
birakmakla smirli olmadigini, sozli kiiltiirlerde de, 6rnegin inancla ilgili ‘sirlar’in
kadia verilmemesine biiyiik 6zen gosterildigi hatirlanmali. Ornegin, bilginin batin ve
zahir olarak iki kategoriye ayrildigi Nusayri inancina gore, batini bilgiler, inangla ilgili
sirlar kadinlara verilmez (bkz: Ozbek 2006, s. 45-47). Akal da “mitoslarm verdigi en
anlamli derslerden biri de, erkeklerin tekelinde bulunmasi gereken bilginin, ne olursa
olsun, kadinlarin eline ge¢gmemesi gerektigini dgreten derstir. Bilgiye sahip olmak
hakim olmaktir. Kadinlar bilgiden ya da gii¢ten uzak tutulmali, bilgilenen kadinlarsa yok
edilmelidir” diye yazar ve erkeklerin sirlarini yayan kadinlarin 6liimle cezalandirildig:
mitlerden drnekler verdikten sonra Frangoise Hériter nin su yorumunu aktarir: Bilinen
biitiin toplumlarda erkekler, erkeklere kapali tireme alaninin simetrigi olan ve 6grenilmesi
gergek ya da Oyle gosterilen bir incelik isteyen, ama fiziksel olarak kadinin da i¢inde
bulunmasinda higbir engel olmadig: halde, ona kapali tutulan bir 6zel alan yaratirlar; bu
alan teknik bilgi ve beceri alanidir (akt: Akal 2014, s. 229-30).

Ender Ozbay (2013) tek tanrili dinlerin Adem ve Havva ile baslayan yaratilis
Oykiisiinii  Onceleyen ve kaynaklik ettigi disiinillen Mezopotamya’nin yaratilig
mitlerinde bir de Lilith adli bir kadin figiirii olduguna dikkat ¢eker. Bu mitlerde Lilith,
esitlik iddiasiyla ilk yaratilan erkege itaat etmeyi reddeder ve kacar. Yazar, Lilith’e dair
anlatinin cesitli kaynaklardan ve degisik versiyonlarini aktardiktan sonra, sdyle yazar:
“cesitli varyasyonlar1 goriilebilecek olan bu anlatilarin ayr1 diismeyen goriisleri ise,
Lilithin (ilk giinahtan 6nce Aden Bahgesi’nden ayrildig1 igin) Adem’e verilen dliimliiliik
cezasindan azat oldugu e ayrica onun diinyanin felaketi oldugudur. Nitekim Kitab-1
Mukaddes’te Lilith figiirii [...] Isaya Bap 34’te ve Eyyub Bap 18’de yikim, felaket ve
cezalandirmalara eslik eden bir koétiilik emaresi olarak sunulur. Ve genellikle etrafta
varligina eslik eden baykus ve yilandan soz edilir” (Ozbay 2013, s. 30). Yazar, Lilith’in
resimlerde temsilinde de ¢ogunlukla yilanla birlikte goriildiigiinii anlatir.

Yilan bir¢ok kiiltiirde insanin diismanidir. Tiirk¢ede de sinsiligin, tekinsizligin,
ihanetin kisacas1 kotiiligiin mecazi olarak kullanildigi goriilmektedir. Yilan, karsi
karsiya oldugumuz bir diisman olusuyla degil, yarattigi tehlikenin belirsizligi nedeniyle
korku kaynagidir. Onu gérmek, yakalamak, nerede, ne zaman saldiracagini 6ngérmek
kolay degildir. Sessizdir, evimize kadar sokulabilir; yani basimizda olabilir. Buna
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kargilik Lilith’in etimolojisine dair bilgilerde bu kelimenin yilandan bagka gondermeler
ve ¢agrisim katmanlarinin da oldugunu gériiyoruz:

Barbara G. Walker, Lilith ’in etimolojisini lotus anlamina gelen Siimer-Babil kékenli
‘lilu’ kelimesine baglamaktadw. Béylece Lilith’i, tiim anlatilarda ve betimlemelerde
iligkili oldugu goriilecek olan ‘aga¢’ motifiyle ve Misir-Hindistan in Lotus tanricalariyla
iliskilendirmek miimkiin ~ olmaktadir.  Muazzez I Cig, Kramer’e dayandirdigi
aciklamalarinda, Lilith’i Musevi efsanesindeki karakterle iliskilendirmekte; Siimer
dilinde “ki.sikil.lil.la” olarak gegtigini, “ki.sikil”’in geng¢ kiz, “lil ’in hava, ruh anlamina
geldigini; boylece ‘Llith’in hava, ruh anlamini verdigini belirtmektedir. Zingsem, buna
ek olarak Babil-Asur kokenli ‘lilitu’ kelimesinin de uydugunu ve ‘disi seytan, riizgdr
hayaleti’ anlamina geldigini; Ibrani [Sami] kékenli ‘Laila’ [bkz:Leyla:gece] sézciigiiniin
de geleneksel hikayelerde Lilith ile bagdastirilip ‘gece hayaleti’ olarak ¢evrildigini
soylemektedir (Zingsem 2007 ve Cig 2006, akt: Ozbay 2013, 5.36).

Yilan ile kadinin erkek merkezci sdylemde bir arada ve giderek birbirini ¢agristirir
sekilde (“yilan gibi kadin’ arzuyu da nefreti de dile getirebilir) sikca kullanildigini, ancak
yilanin yerini bazen ‘zehirli sarmasik’ gibi yine kivrimlari, giizellikle sinsiligi birlestiren
metaforlarin aldigin1 goriiyoruz. Son olarak Lilith’in etimolojisinde rastladigimiz ruh
sOzciigiiniin etimolojisinde de ‘rlizgar, hava, nefes’ anlamlarimin bulunabilecegini
hatirlatmakta yarar var. Su, yilan, hava ve aslinda genel olarak akigkan seyler, denetim
altina almmasi ve tutulmasi zor seylerdir. Dolayisiyla da belirsizlik ve tekinsizlik
duygusu uyandirir.

Bonnefoy’un (2000) verdigi bilgilere gore, Cin mitolojisinde demonlar iki sinifa
ayrilmistir: ‘kouei’ler ve ‘tsing’ler...

[...] sayilart kirk kadar olan koueiler, géksel tanrilarin buyrugunda ¢alisan bir ¢eyit
kolluk giigleridir; bunlar, kotii niyetli gii¢leri ve giinahkarlar izleyip cezalandiririar.
Yer ve Gok’iin “diiriist belirisleri”’ne yardim i¢in demon ordulari vardir. [...]Goksel
kouei’den farkli olarak sayilar: yetmis kadar olan tsing ’ler, (ayni zamanda ug¢ucu madde
anlamna gelir) bagimsiz demonlardwr; onlar ne gok ne yer ne de herhangi bir tanriya
bagimlidir. Her bir demon tarif edilmis, adi belirtilmistir. Adlarin bilmek, demonlara
tstiinliik saglamak demektir; ¢iinkii boylece kaybolurlar. Tsing demonlart kirk kouei
demonundan daha ¢ok giindelik hayati ilgilendirir. Tsing lerin bir¢ogu, ayni zamanda
masal kahramanidir (Bonnefoy 2000, s.160).

Bonnefoy, bazi zararsiz demonlara drnekler verdikten sonra sdyle yazar:

Ancak bu sevimli demonlar, birer istisnadw, geri kalanlar tehlikelidir. Issiz bir
adada oldiiriilen bir adamin ruhu, daginik, kirmizi sagh, yesil gozlii bir hayalet olarak
ortaya ¢ikar, o, insanlart adlariyla cagurir ve taslayarak oldiiriir. Ayni sekilde bogularak
olen, ancak yasama giicii hdld var olan birinin ruhu, bogulmakta olan bir kadin gibi
goriinecek, kendisini kurtarmaya gelen kimseyi sularin igine siiriikleyecektir. Her iki
durumda ruhlar, ézgiirliige kavusmak icin yeniden dogmak iizere kendilerinin yerini
alacak birilerini aramaktadi. “Beyaz yiizlii kirmizi yilan” demonu da bogulup élen
birinin ruhudur; bu ruh, sularin kyisinda gezer, oradan ge¢mekte olan bir insanin
tizerine tifleyip suya diigtiriir. Cok eski bir agacin ruhu, bir Yer sunaginda gizlenip sunu
getirenlerin hayatini zehir edebilir. Eski bir sazan baliginin ruhu, su kenarinda aglayan,
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matem elbisesi giymis bir kiz olarak belirir. Ev ya da tapinaklarda bulunan eski tanr
heykelleri, tehlikeli birer demona doéniisebilir. 3000 yasindaki bir beyaz yilan, sunak
va da terkedilmis evlerin ¢evresinde oldugu gibi, 1ssiz yerlerde de, oradan gegen geng
erkekleri biiyiileyip ayartan geng ve giizel bir kiza doniisiir, okudugu siir ve sarkilarla
goniilleri kazanwr. Ancak bu demonlarin sag kaslarinda ¢ikan bir kil sayesinde onlart
insanlardan ayirt etmek miimkiindiir (Bonnefoy 2000, s. 160).

Bonnefoy’un verdigi bilgilerden su ¢ikarimlar1 yapabiliyoruz: Cin demonolojisinde
de belirsiz ve gekilsiz olanin ayni zamanda korku ve endige kaynagidir (tsing ayni1 zamanda
ucucu madde anlamina gelmektedir); kotii olan demonlar bagimsiz hareket etmekte,
kontrol edilememektedir (kouei’den farkli olarak tsingler bagimsiz demonlardir); kotii
demonlar sik sik sularin gevresinde, yilan veya kadin kiliginda gériinmektedirler.

2. Su

Zamanin bizim kontroliimiiz disindaki, yavasca ve hatta sinsice (hissettirmeden)
denilebilecek hareketi, zaman ve akarsu (nehir) arasinda benzerlik iligkisi kurmay1
kolaylastirir (zaman hep su gibi gecer). Akiskanlik, siirekli degisimi anlatmak icin
de basvurdugumuz bir niteliktir. Ama her an her seyin degistigini diisiinmek tedirgin
edicidir ve hakiki olan da ¢ogu zaman ve ¢ogunluk a¢isindan degismez olan ile 6zdes
sanilmigtir. Herakleitos’un “ayni nehirde iki kez yikanilmaz” uyaris1i pek de huzur
vaat etmez. Ciinkil zamanla, degisimle suyun akis1 arasinda kurulan bu egretileme, bizi
kacindigimiz degisim ve bilinmezlik gergegiyle ylizlestirir.

Su simgesinin yine zamanla iliskili olmakla birlikte, simgeledigi diger bir belirsizlik
kaynagi, ‘ben’in olusum siireci, yani kaderdir. Bircok mitte ve masalda islenen soyle
bir motif vardir: Bir kahin krala bir oglan ¢ocugunun olacagini ve kendisini 6ldiiriip
tahtin1 ele gecirecegini haber verir. Kaderini degistirmek isteyen kral yeni dogan
cocugunu dldiirmeye karar verir (bazi degiskelerinde kral iilkedeki biitiin yeni dogan
oglanlar1 6ldiirme karar1 alir). Annesi ¢ocugunu kurtarmak i¢in onu bir sepetin iginde
nehre birakir. Gelisen olaylar kehanetin gerceklesmesiyle son bulur. Freud (1987, s.
18) Musa ve Tektanricilik adli eserinde bir¢ok kahraman gibi Musa’nin hikayesinde de
okudugumuz bu olay1, ¢gocugun diinyaya gelisinin metaforu olarak yorumlar. Ona goére
bebegin konuldugu sandik veya sepet anne karnini, su ise amniyon sivisini simgeler.
Freud’un bu yorumu onun ¢okga elestirilen Oidipus kompleksi adini verdigi merkezi
psisik mekanizma ile tutarli gériinmektedir. Fakat Freud’un bu yorumu genisletilebilir;
nitekim her sekle girebilen suyun, daha genel olarak akiskan olan, her seyin, birgok
anlatida belirsizligin simgeleri olarak karsimiza c¢iktigini gérmekteyiz. Bize gore bu
tiir motifler yoluyla tek bir insanin hayatinin, yani ¢ocugun kimliginin belirginlesecegi
zaman kesitinin belirsizlikleri ve bu konudaki kaygilar simgelestirilmistir. Zaman ve su
arasindaki daha kolay ve dolayisiyla yaygin benzerlik iliskisi de cocugu irmaga birakma
motifinde suyu kader, yani ‘ben’in (¢ocugun, insanin) nasil biri veya kim olacaginin,
geleceginin belirsizliginin simgesi olarak okumamiza gerekce olusturmaktadir. insanin
hayatinin baslangi¢ asamasinda heniiz sekilsiz, akiskan bir nesne olarak algilandigina
kamitlar Tiirk¢e’de bulunmaktadir. Ornegin ‘adam olmak’ soziiyle ifade edilen olmak/
olgunlagmak siireci zaman ic¢inde bir yolculugu ima eder. Cocugun egitiminden sz
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edilirken de yogurmak, sekil vermek gibi egretilemelere sik¢a bagvuruldugunu goriiriiz.
Bu tiir egretilemelere bagvurulmasi da yine diinyaya yeni gelmis insanin heniiz akiskan,
yar1 sivi bir halde bulundugunun diisiniildigiinii gosterir. Bir bakima insan diinyaya
geldiginde, ilk insanin yaratilis dykiilerinde karsilastigimiz sekilsizligin metaforu olan
camur halindedir.

Uygar olmanin giinlimiizdeki en kisa tariflerinden biri, insanin saldirganlik,
cinsellik, aglik gibi giidiilerini denetim altina almasidir. Bu 6zdenetim uyaris1 modern
Oncesi zamanlarda ‘eline, beline, diline sahip ol’ (Hacit Bektas) gibi telkinlerle dile
getirilmigken giiniimiiziin medenilik anlayisinin mimar1 olan burjuva sinifi daha
karmagik ve kati kurallara dayali genis bir kurallar, yasalar, teamiiller, gelenekler,
ritlieller sistemi inga etmistir. Norbert Elias (2000 ve 2002) burjuvazinin, aristokrasinin
giindelik hayat kurallarini izleyip, giderek bu kurallart alt siniflara yayarak yerlestirdigi,
uygarlik olarak adlandirilan adabi muageretin tarihini izlerken uygarliin nasil
6zdenetimle iligkilendirildigine dikkat ¢eker. Ona gore uygarlagsmak bir yoniiyle ‘viicut
stvilarinin (balgamin, tiikiiriigiin, meninin, idrarin) denetim altina alinmasi’n1 gerektirir.
Modernlik, bedeni ve toplumu aklin siki denetimine verip sinirlar katilagtirirken sizinti
yapan kisiler (hem biyolojik hem mecazi/s6zel anlamiyla), yani sir tutmasini bilmeyen
cocuklar, i¢ giidiilerini ya da duygularini1 denetlemekte giicliik ¢eken alt siniflara mensup
kisiler ve elbette kadinlar ikincillesecek, degersizlestirilecektir (bu konuya asagida, s6z
baslig1 altinda tekrar deginilecektir).

Bu noktada kadiin her sekle girebilen ve katiiliiklerin, erkeklerin ¢ektigi acilarin
kaynagi bir varlik olarak temsil edildigi Yunan yaratilis mitine yakindan bakmak yararli
olabilir. S6z konusu mit, Mezopotamya’ninkiler gibi insanin ¢aligmak zorunda olmadigi,
tanrilarla insanlarin bir arada yasadigt ve en dnemlisi de erkegin oldugu ama kadinin
heniiz var olmadig1 bir cennet kurgusuyla baslar. Hesiodos’un kaleme anlattigi miti
Vernant soyle 6zetlemektedir:

Baslangigta, evren var olmaya basladiginda, yani Kronos'un kainatin krall,
efendisi oldugu altin ¢aginda, kadin yoktu. Biitiin insanlar (anthropoi) o donemde
andres, yani erkektiler. Kadin yoktu, bildigimiz anlamda dogum yoktu, dolayisiyla 6liim
de yoktu. Insanlar tanrilarla bir aradayds, onlarla birlikte yasiyorlar, yiyip iciyorlardi;
calismryor, yorulmuyor, ne hastaligi ne istirabt biliyorlardi. Hatta bildigimiz anlamda
oliimii de tammiyorlardi. Hesiodos un dedigi gibi tiim nimetlere sahiptiler, musibet
nedir bilmiyorlardi. Eidyllion siirlerine ozgii bir hayat... Bugdaylar kendiliginden
bitiyor, tabii etleri de kizarmis halde buluyorlar... Her sey el altinda, zahmetsiz; hi¢
vipranmayan, her daim ¢evik ve diri viicutlar, eller, bacaklar her daim geng ve taze.
Tanrilarla birlikte, onlarla i¢ i¢e geciyor zaman, hi¢ zahmetsiz, hazir sélenlerde yemek
yeniyor; sarki sdyleyen Mousa’larin sesleri isitiliyor, siirler dinleniyor. Tam bir eidyllion
hayatt... Kronos devrindeki ilk vaziyet boyle (Vernant 2011, s. 9-10).

Bu kusursuz zamanlar1 bozacak olan sey Zeus’la insanlarla birlik olan Prometheus’un
savasidir. Zeus, insanlarin hayatin1 gittikce daha da giiclestirirken sonunda biitlin
kutusunda biitiin kotiilikleri tagiyan ilk kadini, bastan ¢ikarict Pandora’y1 erkeklerin
arasina gonderir! Bu mitte her seyden once Zeus’un evlendigi disi tanr1 Metis’i alt
etmesinin Oykiisti dikkat cekicidir. Metis her seye doniisebilmektedir (bu haliyle disi
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olanin tekinsizligini gayet iyi anlariz) ve ileride doguracag: bir erkek ¢ocuk Zeus’u
iktidardan edecektir (rahim, gelecektir; dogurganlik potansiyeli belirsizliktir, kontrol
altina alinmalidir). Zeus, karisinin bir su damlasina dontisiip doniisemeyecegini sorar, su
damlasina doniisiince de onu yutar, artik biitiin 6zellikleriyle Metis, Zeus un ig¢indedir.

Kadmin, disil olanin, tekinsizligi ile nemli olusu veya su ile temsil edilmesinin
en eski orneklerinden biri bu mittir. Antik Yunanllarimn iki cinsiyet sorunu iizerine ¢ok
diisiindiiklerini tespit eden Vernant’a gore

“iki cinsiyet fikri zihinlerini o kadar sekillendirmisti ki, esyayt eril ve disil diye
aywrmaya yarayan iki sttunlu tablolar daha Pythagoras’lar zamaninda ¢oktan
kullanilmaktaydi. Bu tablolara gére erkek/kuru, disi/nemli idi; erkek/sicak, disi/soguk
idi. Ve bu boyle devam edip gidiyordu. Diinyay: diigiinmeye yarayan biitiin kategoriler iki
stitun halinde ayrilmigti ve disil ile erilin formlart olarak gériiliiyorlardi” (2011, s. 8-9)

Yukarida drneklenen mitolojik temel ¢ocuklara, mekanlara veya dogal olaylara
ad verme uygulamalarma da yansimis gériinmektedir. Ornegin antik Yunan mitlerinde
karsimiza ¢ikan Parthenos, yani Bat1 Karadeniz bolgesinde yer alan Bartin Cay1, bakire
kiz anlamina gelmekteydi (Erhat 1993, s. 238; Umar 1993, s. 641)". Tirk¢e’de kiz
cocuklarna verilen bazi isimler de suyun disil olarak kabul edildigini gostermektedir:
Su, pinar, damla, dere, yagmur, nehir, irmak, deniz, derya, selale gibi... Dogal olaylarin
da, belki yol agtiklar1 belirsizlikler ve diizeni yikma tehdidi nedeniyle, disilestirildigi
goriiliir: Tirkcedeki afet isminin kadin ismi olusuna benzer sekilde Bati’da da, kasirga
gibi felaketlere kadin adlarmin verildigini gormekteyiz: Katrina, Rita gibi (Schaeffer
2015, s. 169).

Disil olan1 diizenle, denetimle ve iktidarla karsitlagtirarak kadini -agik veya ortiilii-
diizeni tehdit edebilecek bir varlik olarak yorumlayan ataerkil akil, akiskanlikla disilik
arasindaki imgesel bag1 kurarken kadinin siit tireten ve diizenli olarak kanayan biyolojik
niteliklerinden de hareket etmis olabilir. Kanin hemen her toplumda kutsallik atfedilen
bir nesne oldugu kadar korkuyu da iceren ¢esitli ve ¢elisik duygulara, ¢agrisimlara yol
act1g1 bilinmektedir. Bu baglamda kadin korkusunun, anatomik bilgilerden yoksun eski
caglardan tevariis eden biyolojik bir dayanagi, adet kanamalar1 olabilir. Ornegin,

Okyanusya’da adet kani ve dogum erkekler igin éliimciil bir tehlike olusturur.
Kadinlarin  [kanamalr giinlerinde toplanp ] yalmz baslarina kalacaklart evler
vapilnusgtir. O evlerden birine giren erkek “elektrik ¢carpmis”a doner, ta ki “baglantiy
kesecek” bir ruha kurban adamazsa. [...] Plinius’a gére, aybasi kani zehirlidir. Béylesi
bir zehri iretebilen bir varlik oziinde tehlikeli, seytani bir varliktir. Délyatagindan ¢ikan
zehirli madde, bir seylerin birikip ¢iiriimesinden, baska bir deyisle kan ya ad ersuyu
salgilanmasindaki, yasam bi¢imine yorulabilecek bir islev bozuklugundan kaynaklanir
(Schaeffer 2015, s. 183).

* Sozciigiin kokenini arastiran Unal (2014), konuyla ilgili su bilgileri vermektedir: “Bartin isminin Helencede ‘Su-
lar ilah1’ manasina gelen Parthenios kelimesinden geldigi yoniinde bilgi bulunmakla birlikte Yunan mitolojisinde
dogrudan dogruya bu ismi tasiyan bir tanr1 mevcut degildir. S6z konusu mitolojide yiizlerce tanri-irmak adi vardir
ve bunlar Okeanos’un ¢ocuklari olarak tasarlanmistir. Bartin’a ismini verdigi diigiiniilen Parthenios kelimesiyle ilgili
olmak iizere en eski iki menseden birisi [lahe Athena’nin19 bir sifati olan Parthenios ve tarihte Yediler Seferi’yle
anilan sefere katilan Prens Parthenopaeus gosterilebilir. Parthenios adinin aslini bunlardan birisine baglamak her-
hangi bir sekilde kesin olarak belgeleme yoluyla miimkiin olamamaktadir. Bununla birlikte Bartin isminin {lahe
Athena’min bir sifati olan Parthenios’tan geldigi arastirmacilarca genel kabul gérmektedir” (Unal 2014, s. 651- 652).
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Yilan ve kadin bazen bir arada karsimiza ¢ikar; giiclii bir tehlike atmosferi yaratilir.
Ornegin yine Tiirkge bir masalda dere kenarinda uyuyan bakire bir kizin agzindan yilan
girer. Kizin karni siger; bu siskinligi kizin gayri mesru iliski yagamis olduguna ve hamile
kaldigina yoran yengeler (kizin erkek kardeslerinin esleri), kocalarimi kizi 6ldiirmeleri
icin kigkirtirlar (Yavuz 1994, s. 106). Boylece kadin rahmi ve yilan bir arada belirsizligin
gliclii simgeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Akal, iktidarin cinsiyeti sorununu
tartisirken Segal’in kadinlik durumunun dil i¢inde olustuguna dair goriislerini aktarip
“Dil ya da kullanimu cinsiyet¢idir, kadinin degerini diisiiriir. Dil ya da egitim, adalet...
gibi sdylem iireten tim kurumlar, hep erkek giiclinli yansitir ve onu tipik 6rnek, kadini
da atipik bir 6rnek olarak sunarlar (Segal 1987, akt: Akal, s. 225) diye yazmaktadir.
Dilin tarafsiz olmadigi, daima belli bir ¢agin egemen degerlerini ve egemen ideolojiyi
yansittig1 bilinmektedir. Burada bizi ilgilendiren modern oncesi ¢aglarin dilinin,
dolayisiyla da egemen diinya goriisiiniin erkek iktidarinca bigimlendirilmis olmasidir.
Erkegin korkularini yansitan, erkekligi yiicelten ve kadina dair erkekmerkezci goriisleri
yansitan soylem, kamusal bilgi kaynaklari olan masallar, atasdzleri, deyimlerde formiile
edilmistir ve bunlar kadinlarca da anlatilmaktadir. ‘Disi kdpek kuyruk sallamazsa erkek
de pesinden gitmez’ gibi ‘ata’ sozleri nasil ideolojikse, mitler ve masallar da dyledir.
Dolayisiyla yukarida 6zetlenerek aktarilan masalda kadinin kadina karst eyleminin bir
6nemi yoktur; dnemli olan kadinin rahminin, dogurganlhigiin bir endise kaynagi oldugu
erkek egemen yorumu bir egitim araci olan masallar araciligtyla yeniden iiretmesidir.

3. Soz

Izlerini giiniimiizde de gordiigiimiiz ¢cok eski bir inanisa gore, kelimeler ve soz,
gercegin temsilcileri degil bizzat gercegin yaraticisi ve gercegin kendisiydi. Ornegin bir
yoruma gore “kadim Anglosakson dilinde, sair i¢in kullanilan kelime fail’dir [maker];
bu ifade, kelimeleri 6rmenin anlamini cismani diinyay1 insa etme anlamiyla harmanlar
(Manguel 2009, s. 18). Okuryazarligin binlerce yil boyunca imtiyazli bir azinliga ait,
sinirlt bir bilgi-beceri olarak kaldig1 ve konugma becerisinin, s6z sdyleme sanatlarinin
en ileri iletisim teknigi oldugu bilinmektedir. Egitim faaliyetlerinin konusmayla ve usta-
cirak iligkisi bigiminde dogrudan, yiiz yiize iliskiyle yiritildigl, gezici ozanlarin hem
eglendirip hem egittigi, kurgu ile gercegin kesin smnirlarla birbirinden ayrilmadig: bu
caglarmn kiiltiiriinii s6z1i kiiltiir olarak adlandirmaktayiz”. Sozlii kiiltiirlerde en Gnemsenen
kolektif eylemler, 6rnegin dua etmek, biiyii yapmak veya hikdye anlatmak etkinlikler,
soziin insan ve doga lizerindeki giiciine iliskin kiiltiirel uzlasmanin gostergeleridir.
Sozciiklerle gercegin dzdesligine duyulan inang konusunda bir baska ipucu, adlarla
ilgili inang ve ritiiellerdir™. Ornegin dilbilimci Porzig (2011) insanlarin yakinlarma

* Sozli kiltirlerde bilgi ve hatirlama teknikleri konusunda su kaynaklara bakilabilir: Ong 1995; Sanders 1999;
Goody 2001; Isik 2016).

** Emiroglu (1989) bu konuda su bilgileri vermektedir: Reenkarnasyona inanan toplumlarda 6lmiis atanin ruhu-
nun yeni dogan bebegin bedenine girdigi belirlenene kadar ¢ocuga ad verilmez. [...] [Anadolu’da yaygin inan-
¢lara gore] bazen konulan adda yanlis yapildiginda ¢ocuk hastalanmakta, adi tagryamamakta ve ‘agir gelen’ ad
degistirilmedikge iyilesmemektedir. Dursun, Durmus, Sati, Satilmis, Hediye, Omiir, Yasar gibi adlar cocuk 6liim-
lerine kars1 tedbir olarak konulan adlardir. Bebekleri 6len aileler, bu adlar1 tercih ederek, ad biiyiisti yapmaktadirlar.
‘Satmak’ kokiinden tiiretilen adlarda, bebege musallat olan kotii ruhlari, bebegin o aileye ait olmadigina, baskasina
satildigina inandirarak kandirma hilesi yatmaktadir. Bazi yorelerde bebek, ‘satildigi’ yeni anasinin eteklerinin
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gelmelerini istemedikleri tehlikeli varliklarin isimlerini sdylemekten kagindiklarini bu
yiizden ayinin isminin ¢ogu yerde ortmece ile ifade edildigini yazar ve su drnekleri verir:
Eski Yiiksek Almancada ‘bero’ aslinda ‘kahverengi’ demektir. Rus¢a ‘medved’in anlami1
ise ‘bal yiyici’dir. Y1lanin ismi de sik sik degistirilir: Aslinda eril olan Almanca kelimenin
[dipnotta simdiki dilde disil oldugu belirtilmistir] anlam1 ‘kivrilan’dir. Latincede ise,
eski ‘angius’ kelimesi, yerini Ortlicii ‘serpens’, ‘siirlinen’e birakmistir” (Porzig 2011, s.
33) [tek tirnak isaretleri eklendi].

Bati’da okuryazarligin yayginlagsmasi, Reform ve Aydinlanma ile yasanan degisim,
ayn1 zamanda sozIi kiiltiirden yazili kiiltiire gegisin tarihidir. Modernlesme ayrica bir
dizi ayrigsmayla da anlatilabilir: S6zIii ve yazili bilginin, kamusal ve 6zel alann, is ile
evin, bilimsel olanla olmayanin... Kadina diisen bu ayrismada 6zel alan ve s6zel bilgidir.
Rasyonalite ve akilsal olanin kuruldugu felsefi, bilimsel sdylem ise erkekle, yetiskinlikle
0zdeslesir. Bu siireci kadin sozli kiltiiriiniin bir parcasit olan, dedikodu kavrami
ekseninde izleyen Cubuklu (2006), “dedikoducu” sozciigiiniin ilk kez on sekizinci
ylizyilda ansiklopedilerde kadinlarla iligkilendirilmeye baslandigini not diiserek sdyle
yazar:

Egemen eril séylem kadinin soziinii kamusal alandan dislayip 6zel alana kapatmakla
kalmiyor, kadinin bu ‘dar’ alandaki konusmasint dedikodu, bos laf, gevezelik, dirdir
gibi sifatlarla asagiliyordu. Mmary Leach’in belirttigi gibi bati kiiltiiriiniin akil merkezci
yvapisi ve ‘bilimsel’bilgisi bilginin spontane iiretiminden korkuyordu. Eril, askin oznelligi,
mutlak bilgiyi éne ¢ikaran bu felsefi sdylem kadina ait olant dislamakta, kadinin teorik
bir oznellige ulasamayacagini varsaymaktaydi. Yiiksek ve ciddi fikirleri ancak kamusal
mekdnin ve yazili kiiltiiriin egemeni olan erkek iiretebilivdi; kiigiik, degersiz ugraslarin
vuku buldugu ozel alanin bir par¢asi olan kadn ise ancak, dedikodu iiretebilirdi; soyut,
evrensel, bilimsel bilgiye, evrensel hakikatlere ve degerlere ulasamazdi! (Cubuklu 2006,
s. 27).

Okuryazarlik ve bilimsellige dayali rasyonalite kavrayisi, sozl ve sozel iletigimi
diglarken anlasilacagi gibi, dedikodu, modernligin ilerleyen asamalarinda giderek
daha ¢ok asagilanan ve kadinlarla iliskilendirilen bir iletisim bi¢imi oldu. Ote yandan
modernlik ve eril rasyonalite 6zdenetimin bir geregi olarak duygularin bastirilmasini
gerekli goriirken, dedikodu ve soz kadin duygusalligryla iliskilendirilmekteydi.
Cubuklu’ya (2006, s. 27) gore dedikodu giindelikligiyle, ‘ciddi olmamasiyla’, tagidigi
duygusal yiikle, oyuncul niteligiyle, ‘bast sonu olmayisiyla’, lineer (dogrusal) bir anlati
olarak kurulmamastyla, inis ¢ikislariyla, seyrinin tahmin edilemezligiye, akiskanligiyla,
kaotikligiyle, “anti-rasyonel” yapisiyla, “kadimnsi tekinsizligiyle” modernlik i¢in bir
endise kaynag1 olup ¢ikacakt.

Dedikodunun iktidar acisindan denetlenemeyen niteligi, bir bagka deyisle s6ziin

altindan gegirilip yakasindan ¢ikartilarak satma islemi, gercekte dogurma islemi yapilmaktadir. Eski Tiirkler de ayni
yontemi uygulayarak kotii ruhlar1 bebeklerin degersizligine inandirip kagirtmak icin ¢ocuklarina italmas, itboku,
Cockabay (domuzbay) gibi adlar koymuslardir. [...] Ad biiyiisiiniin 6nemli 6zeliklerinden biri de adin yabancilardan
sakinilmasidir. Ad kisinin niteligine iliskin bir bilgi igerdiginden, olas1 diigmanlarca bilinmesi sakincali durum-
lar yaratabilir, birine biiyii yapabilmenin kapilarindan biri adin1 bilmektir. Tiirk¢edeki “ad1 bagislamak™ deyiminin
kokeni budur. Adin yabancilarca bilinmesinin istenmedigi ve yiiksek sesle soylenmesinin hakaret say1ldigi toplum-
larda lakaplar yaygindir (Emiroglu 2003, s. 8-11).

192



folklor / edebiyat

akiskanhigimin muktedirler agisindan tedirginlik yarattifini 6ne siliren Patricia M.
Spacks’tan alinti yapan Cubuklu’ya (2006, s. 28) gore, “modern eril 6zne disa kars
sinirlarini siki bir sekilde koruyan, kendini kapatan, “disa karsi sizinti yapmayan” bir
beden olarak kurulmak istenmekteydi. Erkekler birbirlerine karsi formeldi. Kadin bedeni
ise adet kanamasi, dogum sivist vb. nedenlerle kendi sinirlarin1 koruyamayan, disa
tehlikeli bir bigimde agik olan “s1zint1 yapan” bir beden olarak tanimlanmaktaydi.” S6zii
ve dedikoduyu da bu baglama yerlestiren yazar, dedikodunun bir “sozel sizint1” olarak
degerlendirildigini 6ne siirer.

Gilinlimiizde de dedikodunun ve yalanin kadimnlarla daha ¢ok iliskilendirildigini,
ask ve romantizmin yani sira skandallar, aldatmalar, komplolar iizerine kurgulanan
TV dizilerinin hedef izleyici kitlesinin kadinlar oldugunu, dedikodunun, Kkisisel
ilgilerin, s6zlin ve duygularin serbest birakildig1 “kadin programlari”nin ilgi ¢ektigini
gozlemlemekteyiz.”

Kadimin soziiniin giicii ve tehlikesi tema’sinin masallarda veya mitlerde de bolca
tekrarlandigini gérmekteyiz. Masallardaki cinsiyetg¢ilik konusunun ¢ok iyi bilindigini ve/
veya okurun konuya iliskin kaynaklara kolayca erisebilecegini varsaydigim igin tek bir
ornekle yetinecegim. Ornek masalim taninmis Tiirk masallarindan biri olan, Ozalp (2014)
tarafindan yayina hazirlanan Kirk Vezir Hikdyeleri’dir. Masal, Hindistan kaynakl Binbir
Gece ve Titiname™ gibi, belli bir sorunun ¢6ziimii i¢in zaman kazanilmasi, dolayistyla
kahramanlardan birinin oyalanmasi islevini gdren, ayni zamanda ders veren, i¢ ice
geemis hikayelerden olugsmaktadir. Padisahin evlendigi kadin, yani kotii nefsi, sehveti,
hirs1 ve fitneyi temsil eden iivey anne, padisahi oglunu 6ldiirtmeye tesvik etmektedir.
Kirk vezirin her biri bir masal anlatarak padisahin oglunu 6ldiirme kararini uygulamasini
engellemeye ve bu kararin yanlishgim gostermeye ¢alismaktadir. Vezirlerin anlattiklar
hikayelerin ortak mesajlar1 kabaca soyle Ozetlenebilir: Kadinlar erkeklerin nefsine
hakim olmasimi gii¢lestirir; kadinlar gseytandir (veya seytana daha yakindir), kadinlara
giivenilirse insan ¢ok kayip ve acilar yasayabilir, sonradan pisman olabilir, sonug olarak
kadinlar tehlikelidir.

Ote yandan masallarda bol miktarda depolanmis bulunan ‘kétii kadin® imgelerine
(cadilar, zalim {ivey anneler, dedikodulariyla yuva yikan, kardesleri birbirine diigiiren
fitneci kadinlar), Tiirkiye’nin muhafazakar siyasal retorigi i¢inde iretilen kotii kadin
imgeleri de eklenmektedir. Ornegin “Tiirk devletleri y&netici erkeklerin yabanci
kadinlarla evlenmesi nedeniyle yikilmistir”, “Osmanli Devleti, padisahlarin devsirme
analar” yiiziinden yikilmistir ya da “Prut Savasinda zafer, bir kadinin kadlhigini
kullanmasi yiiziinden heba edilmistir” gibi retorik kaliplar, informel yollarla yayilir
ve bu yolla ‘kadimin diizen i¢in yarattigi1 tehdit’ imasi, her seferinde yeniden tretilir™”

* Bu baglamda Tiirkiye Televizyon tarihinin en ¢ok izlenen ve en ¢ok tartisilan yapimlarindan birinin, Muhtesem
Yiizy1’n basarisinin hem erkeklerin (gercek olaylar, tarih, siyaset, iktidar, devlet gibi konular) hem de kadmlarin
(bagkahraman Hiirrem bir kadindir, padisahla ask yasamaktadir, cariyeler ve diger kadmlar komplolarin i¢indedir)
ilgisini ¢ekebilecek bir kurguyla sunulmasina borglu oldugunu hatirlatalim. Nitekim dizi, siyasetgilerin, tarihgilerin
tartismalarma da konu olmus ve biitiin bunlar, dogal olarak, dizinin anlattig1 dénem hakkinda yazilan kitaplara olan
popiiler ilginin artigtyla sonuglanmistir.

** Tqtiname, B. Necatigil (haz.). Istanbul: Can Yaynlari; Binbir Gece Masallar: (S. Onaran, Cev.). Istanbul: Yapt
Kredi Yaymnlari.

*#% 1990’1arin ortalarinda Serif Mardin’in Tiirk edebiyatinda yazarin demonik yaraticiliktan otosansiir nedeniyle yok-
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Giiniimiizde ise Ortadogu iilkeleri basta olmak {izere, dini sdylemin yeniden siyasetin
merkezine taginmasi ve iktidarlarin mesruiyet arayisinda yeniden din payandasina ihtiyag
duymalarina paralel olarak kadin, diizeni tehdit eden, ¢esitli yasa(k)lar ve diizenlemeler
ile denetim altina alinmasi gereken biri olarak sunulabilmektedir. Bu yenilenmenin ayni
zamanda bir yinelenme olmasinin nedeni, iktidar mantiginin bin yillardir oldugu gibi
giiniimiizde de erkekmerkezci olusudur.

Sonug¢

Kadinkorkusuvebunabagliolarak ortaya¢ikan kadinnefretini, dahailksel ve evrensel
birkorkuylailigkilendirerek agiklanabilecegini 6ne siirdiik. Builksel korku bilinmeyenden
duyulan korkudur. Insan hayatinin bircok bakimdan bilinmeyenlerle, belirsizliklerle
(6rnegin gelecegin belirsizligi, 6limiin yarattigi belirsizlik, insanin kendisinin degismeye
acikligi, celisik arzularin ve degisken duygularin yarattigi tutarsizliklar, dolayisiyla
belirsizlikler gibi) dolu oldugunu, biitiin bir uygarlagsma seriiveninin, bilimsel ¢abalarin
insanin belirsizlikleri deneti altina alma, sekilsiz olana sekil verme, 6ngoriilemeyeni
ongoriilebilir hale getirme savasma indirgenebilecegini sdyleyebiliriz. Toplumlarin
karmagiklagmastyla birlikte ¢atigmalarin, toplumsal sorunlarin ¢éziimii ihtiyacina cevap
olarak sekillenen siyasal iktidar, cogulluktan merkezilesmeye, kisisel karizmadan soyut
bagliliklara (ayn1 zamanda krallarin kurban edildigi siyasal uygulamalardan krallara
tapinilan, goniilli koleligin ortaya ¢iktigi hikkmetme bigimlerine) dogru evrilirken,
muktedirlerin iktidar1 kaybetme korkusunun ydnetilenlere diizensizlik, istikrarsizlik,
kaos, belirsizlik korkusu olarak yansitildigi goriiliir. Bu her iktidarin ihtiyaci olan riza
ve mesruiyet iiretim mekanizmalariin psikolojik boyutudur. Ancak binlerce yillik bu
s0z konusu tarihe kadina yonelik diismanca sdylemin, asagilayici ifadelerin, mitlerin,
hikayelerin, atasozlerinin, deyimlerin artis1 eslik eder. Her ¢agda, her biiylik dinde ve
her siiftan erkekte goriilen kadinlara yonelik asagilayici ve saldirgan ifadeler, ‘kadin
meselesi’nin aslinda bir erkek meselesi oldugunu ve siyasetin merkezinden higbir zaman
uzak olmadigini gdstermektedir.

Ikinci olarak, farkliliktan, cesitlilikten, degisimden kagis ve biitiin bunlarin yarattig1
ezeli tedirginlige tepki olarak ortaya ¢ikan her tiirden homojenlik 6zlemi, 6zciilik ve/
veya merkezcilik, kadin korkusunu besleyen, bedelini toplumlardaki baska ‘6tekiler’ ile
birlikte kadinlarin da 6dedigi bir baska psikolojik/siyasal etkendir.

Son olarak, geleneksel degerlerin siirekliligini savunan, degisime kuskuyla
yaklagan, ayrica otoriteye itaatin, sadakatin bir ahlaki deger sayildigi muhafazakarligin
da kadin korkusu ve kadin diigmanliginda onemli siyasal/kiiltiirel rol iistlendigini
gozlemlemekteyiz. Endiselerin yogunlastigi hizli degisim ve gecis donemlerinde (i¢inden
gectigimiz kiiresellesme olarak adlandirilan donem de bdyle bir donemdir) yasanan alt
iist olusa kars1 istikrar arzusu, aile kurumunu ayakta tutma ¢abalari, niifus politikalari...
Biitiin bunlar kapsamaya calisan bir muhafazakar siyaset, ka¢inilmaz olarak geleneksel
kadin karsit1 dile donmektedir. Diinyay1 huzur, diizen, istikrar, gelenek, kimlik vb. gibi

sun kaldigi tezleriyle baslayan, edebiyatta yaraticilik ve kotiiliik iligkisi hakkindaki tartismalarda dikkat gekilen bir
nokta, kotiiligiin genellikle kadin karakterlerle temsil edilisidir (Bkz: Giirbilek, Nurdan. (2016). Kotii Cocuk Tiirk,
Istanbul: Metis Yay.; Celik, B., (2001) “Nahit Sirr1 Orik’in Romanlarinda Kétiiliik”, Virgiil, 41, 55-56; Kitap-lik,
sayt: 103, Mart 2007 (Edebiyatimizda Kotiiciil).
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kavramlarin hakim oldugu bir ¢er¢eveden bakarak yorumlayan degisimi de ‘bozulma’,
‘yozlagma’ olarak géren tepkisel bir retorik, yalnizca Tiirkiye’de degil hemen her tilkede
‘kadinlarin durumu’nu endise kaynagi olarak isaretleyebilmektedir.
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OZET

20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan disa vurumculuk, insanin yabancilasmasina sebep
olan militarizm, kapitalizm, mekaniklesme ve sanayilesme gibi olusumlara sert bir sekilde
karst ¢ikmistir. Bu donem yazarlari eserlerinde karsi ¢iktiklart toplumsal sorunlari islemis
ve sorumlularini da elestirmislerdir. Heinrich Mann da disa vurumcu eserler veren yazarlar
arasinda yer almaktadir. Die Armen, (Fakirler), Der Kopf (Kafa) ve Der Untertan (Tebaa) adli
eserlerinden olusan {iclemesinde Alman Imparatorlugu’nu elestirdigi bilinmektedir. Bu calismaya
konu olan Der Untertan’da Kayser II. Wilhelm donemi ele alinmis ve eserin ana karakteri
iizerinden donemin olumsuz yo6nleri ve yonetim bi¢imi ironik bir bigimde islenmistir. Kayser II.
Wilhelm’e hayran olan ve onu taklit eden Hefling karakterinin zamanla bir II. Wilhelm parodisine
doniismesiyle Kayser II. Wilhelm’in otoriter ve neredeyse diktator denebilecek tutumuna eserde
genig yer verilmistir. Caligmada 6ncelikle disa vurumculuk ve Kayser II. Wilhelm déneminin
ayrintilarina yer verilmistir. Ardindan Mann’in Heling karakteri tizerinden Kayser II. Wilhelm’i
nasil elestirdigi ve karakterin 6zellikle hangi yonlerden Kayser II. Wilhelm’e benzemeye calistigt
eserden Orneklerle gosterilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Disa vurumculuk; Heinrich Mann; Der Untertan; Kayser II. Wilhelm;
Diederich Hefling

20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan disa vurumculuk, izlenimciligin etkileyici sanat
anlayis1 ve sembolizmin sanat sanat i¢indir goriisiine karsit bir hareket olarak ortaya
cikmustir. {1k ¢ikis noktasi, Cézanne ve Van Gogh’un etkisiyle énce 1905°te Dresden’de
ardindan 1910°da Miinih’te bir araya gelen geng¢ ressamlar olmustur. Bu geng ressamlar
dis diinyanin degil, kendi i¢ diinyalarinin sanatsal yansimasini ilgi alanlarmin merkezi
yapmuslardir. Ik 6rnekleri resim sanatinda goriilen disa vurumculuk, kavram olarak
edebiyata ilk kez Kurt Hiller tarafindan aktarilmistir (Paul, 2009: 3). Disa vurumcular,
hayati yalan ve anlamsiz olarak gormiislerdir. Sanatla birlikte, bu varolus korkularini
yonetmek ya da en azindan bunlar1 tanimlamak ve belirlemek istemislerdir. Amaglari,
insan1 makinelesmeden ve modern kapitalizmden kurtarmaktir. Onlara goére bunu
basarabilmek i¢in yeni toplumsal kurallar ortaya koyulmali ve insanin i¢inde bulundugu
atmosfer degistirilmelidir. Disa vurumcular biiylik sehir ¢ilgmliginin baslica sebebi
olarak goriilen yogunluk (Intensitit) ve es zamanlilik (Simultaneitit) kavramlarini
donemin slogani haline getirmislerdir (Gigl, 2008: 141).

Disa vurumculugun ilk asamasinda yazarlar, devlet otoritesine yapilan baskaldirty1,
baba ogul sorunsali lizerinden sembollestirerek islemislerdir. Yazarlar, bu sorunsali siir
tiiriiyle yansitmay1 se¢miglerdir. Ayn1 zamanda varolus kavraminin anlamsizlagmasina
vurgu yapan yazarlara érnek Georg Heym’dir. Heym, siirlerinde biiyiik sehri seytani,
insani ise tehlikeli olarak tasvir etmektedir (Altzschner, 2010: 5-6).

Disa vurumculugun ikinci asamasinda ise yazarlarin konularinin odak noktasini savas
ve savagin yikici sonuglari olusturmustur. Eserlerinde insanlarin diiriist olmayisindan
yakinmis ve diinyay1 edebiyat araciligiyla diizeltmeyi amaglamislardir. Agirlik verilen
konular artik pasivizm ve yeni kardesliktir (neue Briiderlichkeit). Bu konulardan farkli
olarak eserlerinde toplumu ve toplumsal kurumlari elestiren yazarlar da olmustur. Sonug

198



folklor / edebiyat

olarak disa vurumculuk, insanin yabancilasmasina sebep olan militarizm, kapitalizm ve
sanayilesme gibi olusumlara ¢ok sert bir sekilde kars1 ¢ikmigtir. Bu karsi ¢ikisi ise ikinci
asamada tiyatro tiirliyle yansitmayi segmislerdir (Gigl, 2008: 141).

Bu akim igerisinde en ¢ok ilgi goren edebi tiirler siir ve tiyatro olmus, diiz yazi
ise bunlara kiyasla geri planda kalmistir. Disa vurumcu siir bir taraftan natiiralizm ve
izlenimcilikten etkilenmistir. Dolayisiyla dinamik, tutkulu, acinasi, tuhaf imgelerle
karakterize edilen ve tisluplarini yeterince ortaya koyacak alani bulabilmislerdir. Diger
taraftan alayci ve giinliik bir dil tercih etmislerdir. Bunun en carpici 6rnegi, Baudelaire’in
takipgisi olan Gottfried Benn’in, tibbi bir sogukkanlilikla cesetleri tasvir ederek ¢irkin
estetigini Alman edebiyatina kazandirdigi Morgue (1912) adlh siir derlemesidir (Akt.
Berthold, 1999: 259-260; Kiirschner, 2012: 196). Ciinkii bu siirde disa vurumculugun bir
0zelligi olan insanin objeye indirgenmesi ve nesnelerin veya hayvanlarin kisilestirilmesi
gibi 6zellikler yer almaktadir.

Diger yandan disa vurumcu edebiyatin tiyatro tlirinde de degisikliklere gittigi
goriilmektedir. Ornegin, natiiralizm ve realizmde karsilasilan figiirlerin aksine
cogunlukla konuyu seyirciye aktaracak model tipler tercih edilmistir. Donemin tiyatrosu
bu 6zellikleriyle hem Piscator’un siyasi tez/i oyununa (Thesenstiick) hem de Brecht’in
epik tiyatrosuna ve Beckett ile lonesco’nun absiirt tiyatrosuna onciiliik etmistir (Gigl,
2008: 143). Boylece donemin sorunlarini anlatmada etkin olan tiyatro ve siir tiirlerinin
izleri sonraki donemlerde de kendisini gostermistir.

Disa vurumcu yazarlar arasinda, siir tiiriinde Georg Heym, Georg Trakl, Gottfried
Benn; nazim tiirlinde ise Heinrich Mann, Alfred Doblin, Franz Kafka akimin onciileri
olarak kabul edilmektedir. Disa vurumculugun ilk asamasinda yazarlar estetige
onem verirken sonraki asamalarinda siyasi elestiriyi 6n plana cikarmislardir. Bu
yazarlar arasinda yer alan Heinrich Mann’in Die Armen (Fakirler), Der Kopf (Kafa)
ve Der Untertan (Tebaa®’) adli eserlerinden olusan iiglemesi, Alman Imparatorlugu’nu
elestirmektedir. Calismaya konu olan Der Untertan, 11. Wilhelm donemini ele almaktadir.
Yazar, Kayser II. Wilhelm’i eserin ana karakteri Diederich Hefling {izerinden, ironik ve
satirik bir anlatimla tenkit etmektedir.

Eser incelemesine gecmeden once Kayser II. Wilhelm ve donemine kisaca
deginmek yararli olacaktir. IT. Wilhelm 27 Ocak 1859 tarihinde Prusya veliahdi Friedrich
Wilhelm ve Ingiliz kraligesinin kiz1 olan Victoria’nm oglu olarak diinyaya gelmistir.
Wilhelm, babasinin, kanser nedeniyle hayatin1 kaybetmesinin ardindan 1888 yilinda
tahta ¢iktiginda 29 yasindadir. Anne ve babasinin 6zgiirlikk¢ii diisiince yapisini higbir
zaman benimsemeyen II. Wilhelm’e gére imparatorluk, Tanri’nin ona bahsettigi bir
lituftur. Askeriyeyle ilgili her konuda asir1 bir hirs ve istek gelistirmistir. Hatta kendi
siyasi goriigiinii ortaya koymak istemis ve tek elinde tutacagi bir rejim konusunda
hak iddia etmistir. Bu sebeple Otto von Bismarck’la yasadiklar1 diigiince ayriliklart
neticesinde 1890 yilinda 75 yasindaki sansdlyenin gérevine son verilmistir. Anayasal bir
monarsiyle yiiriitiilen Alman Imparatorlugu’nda siyasi gorevlileri II. Wilhelm secmekte,

* Der Untertan (Tebaa) muhtelif ¢evirmenlerce Tiirk¢eye ¢evrilmis olmasina karsin alintilar eserin orijinalinden
yapilmis ve tarafimdan ¢evrilmistir. Yazinin miiteakip kisimlarinda Der Untertan adli orijinal bashk kullanilmistir.
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onemli siyasi gorevlere kendince en uygun kisileri de o atamaktaydi. Ayrica medyayla
arasi iyi olan II. Wilhelm, ¢esitli {iniformalar giyip fotograf ¢cektirmekten ve bu esnada
dogaglama konugmalar yapmaktan da hoglanmaktaydi. Cok iyi bir hitap yetenegine sahip
olan imparator, bu yetenegini halkini etkilemek i¢in kullanmistir. Bu yetenegi sayesinde
halki I. Diinya Savasi’na katilmak konusunda ikna etmeyi basarmistir (Clark, 2009).

II. Wilhelm, Avusturya-Macaristan veliahdi Franz Ferdinand’in 28 Haziran
1914°te oldiiriilmesinin ardindan ittifak devletleriyle yaptig1 anlagma geregi Avusturya-
Macaristan’in Sirbistan’a kars1 ilan ettigi savaga dahil olmak zorunda kalmistir. Alman
halki ve devletin ileri gelenlerinin savasa karsi hayranlik duymasi kendilerine olan gliveni
arttirmis ve savasin ¢ok uzun siirmeyecegi hayallerine kapilmislardir. Oyle ki savasin
yilbasina kadar sona erecegine ve her seyin yine normal seyrinde devam edecegine
inanmislardir. Ancak hi¢ kimse o zaman Avrupa’nin nasil bir felakete siiriiklendigini ve
hatta cok zaman ge¢cmeden ikinci bir diinya savasinin patlak verecegini 6ngérememisti.
Sanayi devriminden sonra geligen silah teknolojileriyle 1. Diinya Savasi’nda tahmin
edilenden ¢ok daha fazla insan hayatin1 kaybedince Alman Iimparatorlugu’ndaki savas
coskusu azalmaya baglamistir (Clark, 2009).

Bu olaylarla basa ¢ikamayan II. Wilhelm depresyona girmistir. Bu arada 1916
yilindan itibaren Maresal Hindenburg ve General Ludendorff Kara Kuvvetleri
Komutanlig1 yonetiminde daha fazla s6z sahibi olmaya baglamis, bununla birlikte artik
askeri kararlar1 II. Wilhelm’e danismadan almiglardir. Almanya 1. Diinya Savasi’ndan
maglup c¢ikinca Amerika Birlesik Devletleri, Almanya’da bir rejim degisikliginin
gerekliligine vurgu yaparak II. Wilhelm’e istifa etmesi yoniinde baski yapmistir. Alman
halki arasinda imparatorluk ve monarsiye karsi isyanlar ve askeriye i¢inde itaatsizlikler
bas gosterince I1. Wilhelm daha fazla karsi koyamamis ve 8 Kasim 1918’de istifa ederek
Hollanda’ya kagmustir. 23 y1l boyunca siirgiinde yasamis olan son Alman imparatoru II.
Wilhelm, 4 Haziran 1941 yilinda Hollanda’da hayatini kaybetmis ve orada defnedilmistir
(Clark, 2009).

II. Wilhelm’in takip ettigi otoriter ve neredeyse diktator olarak adlandirilabilecek
bu tutumu, yukarida bahsedildigi gibi Heinrich Mann’in ana konusudur. Heinrich Mann,
Der Untertan adli eserinde Kayser 1. Wilhelm’in halk iizerinde nasil etkili oldugunu
Hepling karakteri lizerinden gostermektedir. Bunu yaparken aslinda Almanya’ya parlak
bir dénem (Johann, 1966: 58) yasatmak isteyen, ancak Imparatorlugu I. Diinya Savasi’na
ve ardindan gelecek ¢okiisiin baslangicina stiriikleyen son Alman Kayseri II. Wilhelm’in
bir yansimasini, Hepling aracilifiyla okura gostermek istemistir. Boylece Heinrich
Mann’in bu eseri, hem angaje ve elestirel bir donem romani hem de toplumsal roman
haline gelmistir (Pelster, 2008: 6).

Romanin1 1906 ve 1914 yillarnn arasinda kaleme alan yazar, zamanin tarihi
gergeklerini (Jeske, 1981: 444) gozler Oniine sermek icin icinde yasadigi donemin
konularini iglemistir. Bu dénem, bir yandan imparatorlugun en yiiksek otoritesi sayilan
Kayser II. Wilhelm’in, diger yandan romana adin1 veren ve kole gibi boyun egme hissi ile
kéle gibi hiikmetme arzusunu (Tucholsky: 1965: 319) kendi i¢inde barindiran tebaanin
etkisindedir. Boylece donemin resmi tamamlanmaktadir. Heinrich Mann i¢in 6nemli
olan, sadece belirli tarihi olaylar1 aktarmak degil, donemin salt toplumsal olmayan,
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diigiinsel ve kiiltiirel, siyasi ve ekonomik olan panoramasimi okura aktarmaktir (Wilpert,
1989: 1044). Bu panoramik resim igerisinde elestiri ve halka ¢agri islenmistir.

Doénem romani olarak eser, aktarilan gercekligi kendi bilgi ve deneyimleriyle
karsilastirabilen, kendisinin hem sahit oldugu olaylara hem de dogrudan ya da dolayli
olarak tanidig1 sahislara iliskin imalar1 anlayabilen donemin okuruna hitap etmektedir.
Sonraki nesillerin okurlari i¢in ise bu donem romani tarih1 bir roman olmakla birlikte tarihi
bir dokiiman haline gelmektedir (Pelster, 2008: 7). Ancak burada goz ardi edilemeyecek
bir sorun ortaya ¢ikmaktadir: Sonraki nesillerin okuru, donemin olaylarina taniklik
etmediginden ve dolayisiyla romanda aktarilan gerceklik ile asil gerceklik arasinda bir
ayrim yapamayacagindan (kendi i¢inde tartigmali bir konu olsa da) roman ona nesnel bir
bakisi agis1 sun(a)mayacaktir.

Toplumsal elestiri giiden her eser gibi Heinrich Mann’in romaninda da kendine
Ozgli, elestirici, yargilayici, bireysel ve siyasi davranislardan bagimsiz Olgiiler
belirleyen tavrinin kabul edilebilirligi, romanla ilgili tartismaya agik konulardan birini
olusturmaktadir. Yazar, bireylerin ve kurumlarin kabahatlerini ifsa etmek ve belirli bir
grup ya da sosyal tabakaya saldirmak i¢in onlar1 giiliing duruma diisiirmekte, yani satirik
unsurlar kullanmaktadir. Romanin 6n baskisi 1 Ocak 1914°te Zeit im Bild adl1 haftalik
dergide yayimlanmaya basladiginda (Akt. Pelster, 2008: 7) Der Untertan, igerisinde
kat1 elestiri ve keskin hiciv yer alan bir satirik dénem romani (Betz, 1939: 85) olarak
tamtilmigtir. Sirf bu sebeple romanin basimi durdurulmus ve savasin baglamasiyla
tamamen iptal edilmistir. Giiniimiiz okuru i¢in satirik unsurlarin hos bir etki yarattigi
sOylenebilir. Clinkii glinlimiiz okuru, bu satirik saldiriin sebebini bilsin ya da bilmesin,
alay, sarkazm, ironi gibi unsurlarin kotiiliik ve akilsizligi ifsa etmek, onlara saldirmak ya
da dikkat ¢cekmek icin kullanilmasimn tadini ¢tkarmaktadyr (Hodgart, 1969: 16).

Calismaya konu olan eserde bu alayin dncelikli muhatabi, otoriter yonetici Kayser
II. Wilhelm ve kendisini giiling duruma diisiiren tebaa Hefling’dir. Geriye bakip
degerlendirildiginde ise roman, otoriter nasyonal sosyalist Fiihrer Devieti’'ne ve onun
ortaya ¢ikmasini saglayan topluma yonelik bir elestiri olarak algilanabilir.

Tebaanin sapkin denecek hisleri ve diisiinceleri, ana karakterin ilk gelisim
asamasinda goriillmeye baslamistir. Gii¢ uygulanan ve gii¢ uygulayan (Miiller-Michaels,
1994: 127): Bunlar ilk iki boliimde Hefling’in gelisim siirecinde maruz kaldigi iki zit
kutuptur. HePling, fabrika sahibi ve evin reisi olarak is ile aileyi yoneten babasinin
otoriter karakteri altinda kalmistir (Schlewitt, 2011: 67).

[1k iki boliimde Hepling, kismen hala gii¢ uygulanan durumundadir. Ancak Netzig’e
dondiikten sonra giderek artan bir sekilde giic uygulayan ve ayni zamanda tebaa
ozellikleri gdsteren birine doniismistiir (Miiller-Michaels, 1994: 128). Hummelt-Wittke
(1998: 37), bu durumu degerlendirirken, romanin ilerleyisi icinde Hepling’in temelde
neredeyse fasist denecek ideolojik 6zellikler tasimasina ragmen romanda bu agidan ele
alinabilecek olaylarin ¢ok nadir goriildiiglinii vurgulamastir.

Romanin ana karakteri Hepling; davranisi, konusmasi ve diisiinceleriyle otoritenin
tutumunu yansitir niteliktedir. Ozellikle iscileri ve ailesiyle yaptigi konusmalarda
Hepling bu tutumunu stirdiirmiistiir:

Simdi diimeni elime aldim (Mann, 1980: 80).

Burada bir tane efendi var, o da benim (a.g.e., 80).
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Birinin yonetime karsi oldugunu ogrendigimde, o kisi benim igin ¢oktan bitmistir
(a.g.e., 82).

Burada Alman disiplini ve terbiyesi istiyorum. Anlasildi mi? (a.g.e., 85).

Hepling, jest, mimik, {islup ve hatta sakal sekline kadar Kayser 1. Wilhelm ile
benzerlik i¢indedir. Fiziksel olarak da, gurur duydugu idoliine benzemeye galismaktadir.
Ozellikle makyaj sayesinde goriiniisiinii Kayser’e benzetme konusunda basarili olmustur.
Hepling’in bu c¢abasi zamanla, ailesi ve i¢inde yasadigi toplumla sosyallesmesine ve
toplumla bagina biiyiik 6l¢lide zarar vermistir. Giicli uygulayan, kullanan ve elinde
tutan olmak isterken toplumsal ve geleneksel baskiyla {izerinde giic uygulanan biri
haline gelmistir. Aslinda bu sayede Hepling, i¢inde bulundugu kiiltiirel ve siyasi sartlara
kolaylikla ayak uydurabilmistir. Ancak bunu yaparken de ¢ikarci bir yol izlemistir.
Ustlerine boyun egen, emrindekileri ezen bir yapiya sahip olmustur.

Hepling otoriteye o kadar saygi duymaktadir ki, babasinin sahip oldugu giicii
otorite olarak gordiigii 6gretmenlerinde de gérmeye baslamigtir. Buna 6rnek olarak,
Ogretmenlerine olan bagliligini, Ogrenci arkadaslarini ispiyonlayarak ispat etmek
istemesi gosterilebilir. Liseden mezun olduktan sonra, Berlin’de fen bilimleri alaninda
yiiksekogrenime baslamistir. Burada, gelecekteki kisiligini biiylik dlglide etkileyecek
olan Neuteutonia adli milliyet¢i bir 6grenci birligine katilmistir. HeBling bu birlik i¢inde
edindigi aligkanliklar sayesinde i¢ huzura kavusmus ve kendine hakim olma, gbzlem
yapma, birlik olma, yiikselme gayesi gibi 6zellikler kazanmistir. Neuteutonia ona siyasi
bir goriis ve birlik i¢indeki giicii 6gretmistir. HePling’in birlik ile biitiinlesmesiyle kendi
kisiligi devreden ¢ikmistir. HePling’in yerine adeta Neuteutonia birligi disiinmis ve
istemistir. Neuteutonia nin ona sagladigi baglantilar sayesinde kisa siire sonra askerlik
gorevinden kurtulmayi basarmistir. Ancak bu onu hi¢bir zaman askeriyeyi stirekli milli
bir kurum olarak 6vmesine engel olamamustir.

Ana karakter, merkezi sinavlar ve doktora derecesinden sonra memleketine geri
donmiis ve hayatin1 kaybeden babasinin islerini devralmistir. Artik hem aile i¢inde hem
de is yerinde bir zorbaya déniismiistiir. Is yerinde kararli bir sekilde sosyal demokrasiye
kars1 giiglii bir durus sergilemek istemistir. Neticede gizlice, fabrikasinda makine ustasi
ve aynt zamanda sosyal demokrat partisinde gorevli olan ve kendisine ileride belediye
meclis lyeligi kariyerini garantileyecek Napoleon Fischer ile bir araya gelmistir.
Ustelik Kayser ile Roma’da karsilasabilmek ve ona saygisini sunmak igin balayimi
yarida kesmistir. Netzig’deki milli c¢evrelerle baglanti kurma cabalarinin basariyla
sonu¢lanmasinin ve zengin, ancak toplumdaki sayginligi tartisilan varis Guste Daimchen
ile yaptig1 evliligin ardindan Hepling hem maddi hem de siyasi alanda biiyiik ilerleme
kaydetmistir. Zaman gegtik¢e Hepling kendini Kayser II. Wilhelm’in bir kopyasi haline
getirmistir. Bu isi o kadar abartmistir ki jest, mimik, iislup, sakal ve hatta Kayser’in
diisiinme sekline kadar onunla benzerlik i¢indedir.

Eser igerisinde Hepling, Kayser II. Wilhelm ile iki defa karsilagmaktadir. Bu
kargilagsmalarin ilki birinci boliimiin sonunda (Mann,1980: 44-47) ve ikincisi altinci
boliimiin basinda (a.g.e., 277 v.i.) ger¢ceklesmektedir. Eserin diger dort boliimii, Kayser
II. Wilhelm ve tebaa Hefling’in adim adim kendi karakterlerinden siyrilip nasil tek bir
viicutta birlestiklerini yansitmaktadir. Bu kurgusal 6zellikler okura, Heinrich Mann’in
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elestirisinin II. Wilhelm donemi ve onun tebaasi lizerinde yogunlagtigini gdstermektedir.
Kayser II. Wilhelm’e eserde sadece iki defa kisaca yer verilmis olmasina ragmen
diyaloglarda majesteleri, dahi 6nder, ata, en yetkin kisi ve Kayser gibi tanimlamalarla
siirekli anilmaktadir. Hefling’in tavir ve goriintiisiiniin yani sira yine eserde gecen
¢izme, iniforma, diiello, kili¢, demir hag gibi sdzciiklerin Kayser II. Wilhelm’in giiciine
gonderme yapmasi, onun eser boyunca varligimin Hefling iizerinden hissedilmesine
sebep olmaktadir.

Kendisi de ger¢ek hayatta Kayser II. Wilhelm ile karsilasmis olan Heinrich Mann
(akt. Y1ldiz, 2000: 17) eserde bu ani, bir grev olayi ile kurgulamistir. Bu sahnede gii¢ ve
miilk sahibi Kayser II. Wilhelm ile igsiz ve fakir halk kargilagmaktadir. Grev esnasinda
¢ikan karmasa ortami birden Kayser II. Wilhelm’in ortaya ¢ikmasiyla sakinlesmektedir.
Ciinkii insanlar II. Wilhelm’in heybetli goriintiisiinden etkilenmektedir (Mann, 1980:
44). Ancak, gosteri sirasinda ekmek ve is sloganlar1 atan halki Kayser II. Wilhelm
umursamamaktadir. Buna ragmen yine de gostericiler Kayser II. Wilhelm’i takip
etmektedir. Kayser II. Wilhelm iscilerin isteklerini anlamaya ve duymaya ¢alismaksizin
sadece kendini ve o anki basarisini diisiinmektedir (a.g.e., 45). Heybetli goriintiisii ile
gosteri alanindaki karmasa halini sonlandirmis olmanin verdigi gurur, onun i¢in adeta o
anin en 6nemli meselesidir. Kayser II. Wilhelm’in bu tavrini, yani giic ve gdvde gosterisi
yoluyla halki bir nevi bilylileyerek susturmus olmasini, Heinrich Mann eserinde kalabalik
igindeki bir karakter iizerinden tiyatro olarak nitelendirmektedir (a.g.e., 45).

Bu gosteride isgilerin istekleri karsilanmamis ancak Kayser II. Wilhelm’e
duyduklar1 hayranlik artmistir. Bu gii¢ onlari yok edecek bile olsa halk giice korii
korline baglanmakta ve onun izinden gitmektedir. Ayn1 sahnede Heinrich Mann olay1
daha da absiirt bir yere tagimaktadir. Hefling bir su birikintisinin i¢ine diiser ve ayaklari
yukar1 gelecek sekilde etrafa kirli su sigratir. Kayser II. Wilhelm’in bunu gérmesi ve
ona gililmesiyle HePling kendini komik bir duruma diistirmiistiir (a.g.e., 47). Bu sahnede
Heinrich Mann, Hefling’in sadik tebaaliginin kanitin1 géstermektedir. Bunu yaparken de
gii¢ karsisinda tebaay: giiliing duruma diisiirmektedir. Buradaki ironik ve satirik anlatim
tebaanin gii¢ karsisinda boyun egen ve itaat eden tutumuna yoneltilmis elestirilerden
biridir.

Heinirch Mann, Alman Imparatorlugu’nu incelerken farkinda olmasa da I. Diinya
Savasini ongdrmiistiir. Toplumun ruh halinden dénemin boyun egen ve giice hayran olan
yurttas yapisini tasvir etmekte ve bu zihniyetin ortaya ¢ikis sebeplerini aramaktadir.
Hatta Yildiz’in (2000) aktardigma gore, Heinrich Mann Hepling karakterinde bir 6n-
Nazi zihniyeti ortaya koymaktadir. Eserde anlatilan zaman Fransiz Ihtilalinden Alman
Imparatorluguna kadar olan dénemi tamamen kapsamasa da yer yer bu genis zaman
dilimine vurgu yapilmaktadir. Bu zihniyetin, Fransiz Thtilalinin gergeklestigi 18. yiizyila
dayandirildig1 ve romanin kapsadigi 19. Yiizyilda bir tebaa zihniyeti olarak ortaya ¢iktig1
diistiniildiigiinde Heinrich Mann’m anlatilan zamani 6zellikle bu aralikta tutmasinin sebebi
de anlasilmaktadir. Bu durumu iilkenin basina gelmis bir hastalik olarak nitelendiren
Heinrich Mann, yine farkinda olmadan Hitler ve Nasyonal Sosyalistlerin gelecekte
iilkenin yonetimini devralacaklarinit 6ngdrmesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Heinrich
Mann’in Der Untertan adli eserinde Alman halkin1 ¢ok iyi bir sekilde gozlemlemesi
sonucunda gecmiste ve o donem igerisinde halk olarak gosterdikleri basarisizliklara
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ve otoriteye boyun egmelerine dayanarak bu hastaligin gelecekte de diizelmeyecegine
kanaat getirmistir (Y1ldiz, 2000: 42).

Eserde karsimiza ¢ikan Buck karakteri {izerinden liberal yurttaghgin c¢okiisi,
Hepling iizerinden ise milli liberal ve sanayilesmis yurttaglik olgusunun yiikselisi
yansitilmaktadir. Iki farkli kutbu bu karakterler iizerinden isleyen Heinrich Mann
donemin sosyal yasantisindan kiiciik bir kesit sunmaktadir (Kaya, 1992: 103). Eski
bir liberal yurttag olan Buck, Hepling’in babasinin cenazesinde Hepling ile yaptigi
konusmada su sozleri sarf etmektedir:

Babaniz iyi bir yurttasti. Geng adam, siz de oyle olunuz! Her zaman baska insanlarin
haklarina saygi gosteriniz! Bunu size insanlik onurunuz emretmektedir. Umarim burada,
sehrimizde halkin rvefahi i¢in birlikte ¢aligiriz (Mann, 1980: 33-34).

Heinrich Mann’in zihnindeki ideal yurttas anlayisi, Buck karakterinin sozleri
araciligryla okura aktarilmaktadir. Ancak Hepling, Buck’un tasvir ettigi yurttas
anlayisinin aksine sosyal demokrasiye karsi, tek elde toplanan giicten yana, otoriteye
boyun egen bir yurttas olmaya hevesli bir karakterdir. Sosyal demokrasiyi bir i¢ diisman
(a.g.e., 41) olarak goren ve sosyal demokrasiden sadece genel bir paylasimciligi (a.g.e.,
41) anlayan Hepling, tiim sosyal demokratlari vatan haini olarak nitelemektedir.

Bunun yani sira eserde, o donem toplumunun yapisina, toplum katmanlarinin yer
degistirisi ve farklilagmasi ile toplumun yoneticiler ve sosyal demokrat is¢i sinifiyla
olan iliskilerine yer verilmistir. Her ne kadar incelememize konu olan eser birebir tarihi
gercgeklerle ortligmese de o donem toplum yapisini okura anlatmak ve onu elestirmek
konusunda basarili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Clinkii eser kurgusu igerisinde
gercek hayatta yasanmis siyasi olaylar da yer almaktadir. Bunlardan bazilari, 1982 Subat
Ayaklanmasi, Kayser II. Wilhelm’in Nisan 1893’teki iki glinliik Roma gezisi ve Kayser
I. Wilhelm’in 22 Mart 1897°deki yiiziincli dogum giintidiir (Y1ldiz, 2000: 44). Heinrich
Mann gercek hayatta yasanmis olaylar1 kendi roman kurgusu igerisinde kendine 6zgii bir
bigimde tasvir etmistir.

Hepling babasinin 6liimii izerine fabrika islerini ve ev idaresini eline alarak babasinin
yerine gecmistir. Cocuklugunda korktugu, ¢ekindigi ama saygi da duydugu ve ona haz
veren giice artik kendisi sahip olmustur. Bu olayn, Kayser II. Wilhelm’in Bismarck’n
devrilmesinden sonra yoOnetimi devralmasmi simgeledigini sdylemek miimkiindiir.
Kendisiyle fazlasiyla gurur duyan Hefling, fabrika ¢alisanlarina bir konusma yapmuistir.
Bukonugma, HePling’in fabrika sahibi sifatiylaresmi olarak is¢ileriyle ilk karsilasmasidir.
Kayser II. Wilhelm’in konusmalarina ait sdzlerin Hepling’in konusmasinda yer almasi
ise HerBling’in Kayser II. Wilhelm’e ve onun sahip oldugu giice olan hayranligini ifade
etmektedir. Heinrich Mann, yarattigi bu karakter ile elestirdigi Kayser II. Wilhelm’i ve
tutumunu parodik bir bicimde okura aktarmak istemistir. Hepling on bes kisiden olusan
bir ig¢i grubuna yukaridan bakacak sekilde seslenmektedir. Artik yigin halinde bir arada
duran insanlar ona aittir (Heinrich Mann, 1980: 79). Giice ulagmis ve giicii tek elinde
tutuyor olmanin verdigi gurur ile su sozleri sarf etmektedir:

Simdi diimeni elime aldim. Benim yolum dogru yoldur, sizi giizel giinlere
gotiirecegim. Bana bu yolda yardim etmek isteyenlere kapim sonuna kadar agiktir; ancak
bu davada karsimda duranlar ezip gegecegim (a.g.e., 80).

Konugmasinin devaminda kendi vicdan1i ve tanridan baska kimseye hesap
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vermeyecegini vurgulayarak iscilerini sosyal demokrat olmaya karsi uyarmakta ve
olanlar1 da iglerine son vermekle tehdit etmektedir.

Hepling’in konugmalarinin devami, Kayser I1. Wilhelm’in ger¢ek hayatta birbirinden
farkl tarihlerde yaptigi konugmalarindan alintilar igermektedir. Kayser II. Wilhelm’in
konusmalarina ait s6zlerini agagidaki gibi siralamak miimkiindiir:

24 Subat 1892 (akt. Yildiz, 2000: 54): ...sakin ve kararli bir bi¢cimde tekrar ediyorum:
Benim yolum dogru yoldur daha da siirdiiriilecektir (Mann, 1980: 80).

5 Mart 1890 (akt. Yildiz, 2000: 54): Bana bu yolda yardim etmek isteyenlere, kim
olurlarsa olsunlar, kapim sonuna kadar ac¢iktir; ancak bu davada karsimda duranlar
ezip gececegim (Mann, 1980: 125, 217,217, 218, 245, 269, 289).

1899 yilnin sonlar1 (akt. Yildiz, 2000: 54): Kral, tanruun bir litfudur, bu yiizden
sadece tanriya hesap vermektedir (Mann, 1980: 80).

26 Kasim 1902 (akt. Yildiz, 2000: 54): Her kim ki bu insanlarla bagini koparmazsa,
ahlaki olarak bu su¢a kendini de kismen ortak etmektedir (Mann, 1980: 351).

14 Mayis 1889 (akt. Y1ldiz, 2000: 54): Ciinkii benim i¢in her sosyal demokrat kanun
diismani ve vatan hainidir... Simdi evinize gidin, diisiiniin... (Mann, 1980: 41).

HeplingKayser 1. Wilhelm’in s6zlerini birebir kullanmasa da onlariamiyanelestirmis
ya da kisaltmistir. Kendisini Kayser II. Wilhelm’le o kadar 6zdeslestirmistir ki,
alintiladig1 sozlerin neredeyse kendine ait olduguna inanmaktadir. Bdylece, Hepling,
Kayser II. Wilhelm gibi konustuk¢a hem ona hem de sahip oldugu giice yakinlastigini
hissetmektedir. Onun gibi olmaya calistikca elindeki giiciin gittik¢e artacagini ve boylece
de elde ettigi otoritenin daha da sarsilmaz hale gelecegine inanmaktadir.

Disa vurumcu yazarlar arasinda yer alan ve Die Armen, (Fakirler), Der Kopf (Kafa)
ve Der Untertan (Tebaa) adli eserlerinden olusan iiglemesiyle Alman Imparatorlugu’nu
isleyen Heinrich Mann, Der Untertan’in ana karakteri Hefling’i II. Wilhelm’in bir
parodisi olarak ele almis ve ana karakter lizerinden II. Wilhelm’in kisiligi ve yonetim
tarzini elestirmistir.

Eserlerinde siyasi elestiriyi 6n planda tutan Heinrich Mann, kurguya kattig1 kii¢iik
biyografik ayrintilarla da Hepling ve Kayser II. Wilhelm arasinda benzerlik olusturmustur.
Hepling babasindan devraldigi fabrikatorliik tahtinda kendini bir kayser gibi hissetmekte
ve c¢alisanlarina tebaasi goziiyle bakmaktadir. Kayser II. Wilhelm, goriis ayriliklar:
yasadig1 ve uzun yillar Imparatorluga hizmet etmesine ragmen sansolye Bismarck’in
gorevine nasil son verdiyse, Hepling de sosyal demokrat olmaya kars1 isgilerini igten
¢ikarmakla tehdit etmektedir. HePling’in bu tutumu, is¢ilerini fabrikanin islemesini
saglayan birer ¢alisan olarak gérmekten ¢ok ona hizmet eden ve emirlerine itaat etmesi
gereken tebaa olarak gdormesinden kaynaklanmaktadir.

Eserden alintilanan 6rneklerle HePling’in giice olan tutkusu ve onu elde etmek icin
gosterdigi cabanin yani sira kendisini II. Wilhelm’e hem fiziksel hem de ydneticiligi
ve otoriter tutumu agisindan nasil benzetmeye c¢alistigi gosterilmistir. Heinrich Mann,
aslinda elestirdigi Kayser’i idol olarak goren bir ana karakter ortaya koymus ve Kayser
I1. Wilhelm’in kisisel ve fiziksel dzelliklerini ironi, abarti ve alay yoluyla elestirmistir.
Yazar, sadece Kayser’i degil, donemin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal olaylarin1 da ayni
yolla eserinde ele almistir. Incelenen 6rneklerden hareketle Heinrich Mann’i eserinde
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II. Wilhelm doénemini parodi yoluyla isledigini ve savas 6ncesi donemde Alman halkinin
icinde bulundugu durumu bu vesileyle analiz ettigini sdylemek miimkiindiir.
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OZET

Post-modern 6zneler ¢aginda sosyo-politik diizlemde yasanan koklii bir simgesel doniigiimiin
yaninda; diiniin ugras gerektiren tiirli yazin {riinleri de siirmekte olan bu degisim/donilisiim
sirkiilasyonu igerisinde, gosterinin nesneleri haline getirilmektedir. Jean Baudrillard’in deyimiyle
“tarihin 6liimii” ya da diger bir deyisle gosterinin/gosterilenin zaferi olarak anilabilecek bu yeni
evre, diiniin yazili materyallerinin —bugiiniin sanalitesi boyutunda— televizyon yapimlari, video
oyunlari ve sinema filmleri baglaminda bir gdnderenler sistemine doniistiigii gorkemli ve bir o
kadar da elestiriye agik bir evre olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Glintimiizde, gorsel olanla girilen kaginilmaz giindelik etkilesimin etkisiyle; anitsal olanin
anlaticisinin yerini alan gecen yiizyilin entelektiiel yazarinin doniistigiigiinimiiz sanal anlatici
formu, tarihyaziminda yeni bir dénemin de simgesidir. Tiim hatlariyla bu yeni siireg, tarihyazim
iriinlerinin  sunumunun yaninda, onun epistemolojisini de gorsel gonderenlerle ciddi bir
etkilesime sokmugtur. Post-modern donemde, tarihyazimi, artik sanal pigmentlerin renklendirdigi
yeni derisine aligmak/alistirilmak siirecinde bulunmaktadir.

Tarihyazimm ve iiriinlerinin doniisiim gdstermis yiiziiniin anlasilabilmesi, bu gergeklesen
doniisiimiin etkilerinin 6l¢lilmesi ve tarihyazimin gelecegine iliskin olast manzaranin belirmesi
adina, mevcut tartismaya katki baglaminda, bir sdylem doniisiimiiniin iz siirimii ¢aligmamizda
gerceklestirilmeye caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tarihyazimi; tarih; modernizm; post-modernizm; gdsteri

Giris: Geleneksel Tarihyazimin Géosterisli Soniimlenisini izlerken Teknolojiyi
Diisiinmek

“Televizyon ekrani, zihin goziimiiziin retinasi haline gelmistir.’
— Videodrome (David Cronenberg, 1983)

5

b

“Resimdeki hi¢bir sey mutlak degildir.’
— Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto (1910)

Globalizmin kristalize oldugu 22 Aralik 1989 giiniinii, belki de yaklasik elli yillik
biitiin bir catisma donemiyle 6zdeslesebilmis o mesum Berlin Duvari’nin yikilisiyla
aciklamakla yetinmek fazla kolayci bir yaklasim olacaktir. Radyo frekanslarinin
esliginde bilylyen kitle iletisiminin 6zellikle II. Diinya Savasi yillarindan itibaren salt bir
haberlesme arac1 olmakla kalmay1p giin gectik¢e gorsellesen ve gorsellestikce nesneleri
haline getirdigi asli 6zneleri yutan yapisina iligkin izsiiriimiin nihayetinde gorkemli bir
tasarim durmaktadir: XX. ylizyil tarihi, gérsel olamin ya da bir bakima imge tabanh
sosyal manipiilasyonun tarihidir. Televizyon programlarinin ve gorsel etkinliklerin yani
sira, 1960 sonrasi evrede internetin —sivil amaglarla olmamakla birlikte— kullanilmaya
baslanmas1 ve XXI. yiizyila yaklastikca yavas yavas internet aglariyla desteklenmis
kisisel bilgisayarlarin glindelik hayatin ve kiiltiiriin manipiilasyonundaki yerini almasi,
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icerisine kamu kuruluslarinin i¢ ve dis politik manevralarini dahi dahil edebilecegimiz
bir dijital hazneyi —ya da hazineyi— gdzlerimizin Oniine serer.

Soylenebilir ki, XX. yiizyilin erken donemlerden itibaren akigkanlik gosteren
yapist ile XXI. yiizyil esigi, dnemi inkar edilmesi giic bir kirilma noktasina tekabiil
eder. Guy Debord’un inlii “La Société du Spectacle (Géosteri Toplumu)” eserine de
konu oldugu tizere gosterinin zaferi ise bu bahsi gecen zamansal evrelerin degismez ve
degis(tirile)medigi miiddetce aksi iddia edilemez kimliginin anahatlarini olusturur. Bu
yilizdendir ki, Debord, 1992’de yazdig1 onsdzde diizeltim meselesiyle ilgili tutumunu
kesin hatlarla ¢evreledigi ctimleleriyle okuruna soyle duyurur:
dogru bir sekilde tamimladigi uzun tarihsel dénemin genel kosullari ciiriitiilmedigi
stirece bu teori de degistirilmemelidir.” (Debord, 1996: 10). Siiphesiz, Debord, gdsteri
kavramini salt bugiin bizim algilayageldigimiz baglami icerisinde ele almamistir. Onun

“...ilk kez bu teorinin

i¢in, gosteri, manipiilasyona ac¢ik biitlinciil bir bilgi agin1 da igerir. Debord, gergeklik
ile sanalite arasindaki vurguda giiciinii gosteren elestirileriyle hakikat kavraminin
varligini sorgulamistir. Gosteri Toplumu eserinin hakikate iliskin elestirilerini giiniimiize
uyarlamak —Debord’un dngoriilerini hakli ¢ikarircasina— miimkiindiir: Gosterinin ya da
gosterilenin bilgi teknolojileriyle biitlinlestigi noktada gergegin kesfi daha muglak bir
surete biiriiniir —ki dyle de olmustur.

Kitle iletisimin yayginlagmasindan bu yana, Bat1’da, —6zellikle— savas zamanlarinda,
haber yaynlari, idarecilerin se¢ili mesajlari ilettikleri bir yol olarak araci iglevi gormistiir.
Bilgi Tlizerinde “yarat-dagit-kullan-kontrol et” metodunun yapisokiimcii yapisi,
kitle iletisim araglar1 ile bilgi arasi sanal kopriilerin bir ¢dziimlemesini sunmaktadir
(Manheim, 1991: 7). Gazete, telefon, radyo ve televizyon gibi araglarin ise bilgi
lizerindeki bu yaratict ve yeniden-yaratici faaliyetleri giidiimleyen etkisinin, gorsellikle
bezenmis haber sunumlariyla sinirli kalmasini beklemek giictiir. Bununla birlikte, gorsel
igerikli nesnelerden ayr1 olarak, telefon ve radyonun yerine iligkin birbirinden farkli
saptamalarda bulunabilmek de imkan dahilinde goriinmektedir. Theodor W. Adorno,
telefondan radyoya gecisin bir kirtlma ani yarattigini belirtmis; insanlarin 6zne roli
oynamalarma izin veren telefondan, herkesi demokratik bir yolla birbirinin 6zdesi
sayilabilecek dinleyecilere doniistiiren ve hatta bagim/i dinleyiciler arasindan ¢ikacak
yetenekleri de metalastirarak yutan radyoya gecis siireciyle, kiiltiir endiistrisinin giinliik
yasamdaki etkisine dikkat ¢ekmistir (Adorno, 2011: 49-50). Bilginin giindelik kiiltiire
niifuz etmis bu denli genis bir ag lizerinde yayili yapisi, toplumsalin neredeyse tiim
hatlarinda bir gorsel senlik nesnesi olarak belirmesinin agiklamasi niteligindedir.

Bilgiyi yeniden yaratmak... durmamacasima... Tiim bu mekanik alasimli, kilgisal
epistemolojik yaklagim, muhatabina ardi arkasi kesilmeyecek bir imgeler dizisi sunar.
Gegmis yiizyillarin bir yazili kiiltiir bakiyesi olarak bilginin gérkemli gorsellikler esliginde
yeniden islenmesi ve bu yolla goriiniir nesnelere doniistiiriilmesi; Kant¢1 anlamda
bilginin duyumsamaya dayali temel —edinimsel— yapisinin (Copleston, 2004: 86-96;
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Thilly, 2000: 377), post-modernist bir gelistirimi gibidir adeta. Bilgi artik salt duyularin
sagladig1 bir iiriin degildir; bilgi artik manipiile edilmis duyularin tanikliginda an be
an bozulup yeniden yaratilan bir gosteri nesnesi haline gelmistir. Michel Foucault’nun
bilgi ¢coziimlemesi dahilindeki “...belirlenmis bir soylemsel uygulama olmaksizin bilgi
yoktur...” cimlesini (Foucault, 1999: 233) hatirlatan bu mesele, her ne denli bilimsel bir
sahay1 tanitlamasa da gilincel bir bilgi tiiriinii —listelik tarihyazima etkileri baglaminda
uyarlanabilecek/ele aliabilecek bir bilgi tlirlinii— akla getirir: Gérsel mekanizmanin
bilgisi —ya da bilgi olarak gosteri.

Bilginin bu yeniden-yaratimi siirecinde kitle iletisim araglarmin global politik
stireclere eklemlenmis —benzerlikler igeren— yapisini gorebilmek, yeni tip araglarin
sundugu diinyay1 ve yeni bilgi aktarim mekanizmasini gorebilmenin bir kosulu
niteligindedir. Yeniden yaratim siirecinin artik kullanici nosyonu iizerinde kurulmaya
baslandig1 evre, kisisel bilgisayarlarin ve bunlar tizerinden milenyum-6ncesi donemin
anahtar icadi internetin zaferini ilan ettigi evredir. Internetin arketipi sayilan, ABD
cikish ARPANET in (Advanced Research Projects Agency Network / Gelismis Arastirma
Projeleri Dairesi Ag1) ilk yoneticisi Joseph C. R. Licklider’in (Fano, 1998: 3-22) 1960°da
yaymladigr “Man-Computer Symbiosis” metni, bilgisayarin kullanici ihtiyaclar1 ve
biiyiik amaglart dogrultusunda, insanla saglayacag biitiinlesme fikrinden hareketle iist-
zihinsel ve birlesik bir yapiya kavusturulmasi temasina dayanir (Abbate, 1999: 43). Oyle
ki; Licklider, {inlii metninin —gercekten— Ozeti sayilabilecek climleleriyle bu elektro-
interaktif ortakyasami gayet yalin cimlelerle okura —amaclartyla birlikte— sunar:

“Insan-bilgisayar ortakyasami, insanlarla elektronik bilgisayarlar arasindaki
karsilikli etkilegim ve isbirligine dayali, beklenen bir gelismedir. Bu isbirligi ise, bahsi
gecen birlikteligin her iki tarafi sayilabilecek insan ile elektronik unsurlar arasinda
yvakn iliskilerin kurulumunu igcerecektir.” (Licklider, 1960: 4)

Insan-bilgisayar simbiyozu fikri, salt tarihyazimm giiniimiizde geldigi noktanin
anlamlandirilabilmesi adina degil; ayn1 zamanda c¢agm bu piksellerden meydana
getirilmis yeni gorselligini seyre dalarken, yeni nesil elektronik teknolojinin felsefesinin
anlagilabilmesi adina da 6nemli bir belirtectir. Bu ortakyasam, giiniimiiziin elektronik
erigim islemleriyle sinirl degildir; bilginin iiretimi siireci, insan-bilgisayar simbiyozuna
eklemlenmistir. SOylem mekaniklestikce, kimlikler de mekaniklestirilmistir.

Michel Foucault'nun dort ayr1 egemenlik tipi olarak c¢oziimledigi “benlik
teknolojileri” kategorileri bu mekanik kimliklerin iiretimlerinin ¢dziimlemesi adina
anahtar bir formiilasyon olarak one ¢ikar. Tahakkiim ve benlik teknolojilerinin bilginin
donistiiriilmesi ve organize edilmesi tizerindeki etkisi, Foucault’nun da 6zellikle iizerinde
durdugu bir nosyondur. Bu teknolojiler arasinda, tahakkiim teknolojileri bireylerin
hareket tarzlarini belirleyen ve onlar1 belirli sonlara ya da egemenlige boyun egdirerek
0zne kimliklerini nesnelestiren bir yapidayken; benlik teknolojileri ise bireylerin kendi
bedenleri, ruhlari, diisiinceleri, hareket tarzlari ve varoluslari tizerinde kendi miidahaleleri

210



folklor / edebiyat

ya da baskalariin destekleri ile diizenlemeler yapmalarimi ve boylece “kusursuzluk ya
da oliimsiiz haline ulasmak iizere kendilerini doniistiirmelerini” saglar islevdedir. Her
iki benlik teknolojisi de bilginin doniisiimiinii —ya da mutasyonunu— amag edinir ve bu
tiirden bir doniisiim dongiisii, bilginin tarihini arastirmanin bir parametresi niteligindedir
(Foucault, 2001: 26-27).

Insan-bilgisayar simbiyozu, kompleks islemler yapmakla smirli bir faaliyet alan
sunmakla yetinmez; bu simbiyoz, insani bilginin mekanik yollarla yeniden, yeniden ve
yeniden yaratimini da igerir. Mekanik olanla birlesiminde, insan, bilgisinin dijitalize
edilmis icerigini teknolojik/interaktif aglar iizerinden yaratir ve dagitirken, tim bu
genisleyen agin her bir duraginda yeniden-yaratilmasina da imkan sunar. Bilginin
yeniden yaratilmasi, tarihyazim tizerinden yapisokiimcii bir baglamda meseleyi gérmeye
calisirsak, tarihin —de— yeniden yaratilmasidir.

1. Gozii Anlamak ve Gorsel-Olam1 Anlamak: Perspektifin Sanal Anlaticy1
Doguran Tarihcesini Diisiinmek

Teknik bilginin sigramalarla var ettigi giiniimiiz diinyasinin adina sanal perspektif’
diyebilecegimiz goriingiisel yapisi, ge¢ modern ¢agin son demlerinde kristalize olan
mekanik gozlin imgesel retinasinda saklidir, kanaatimizce. Bu mekanik uzvun yarattigi
perspektif anlayisin Oncesinde, erken modernizm 6nemli metinlerinde rastlanan duyu-
akil birlikteligine dayali goz tasavvurlari, her ne denli géziin evrimi i¢in bir milat
olusturabiliyor olsa da ge¢ modernizmden itibaren manipiilasyon ¢emberinin merkezine
konumlandirilan yeni-géz kavrayisi, ardil donemde gorsel-olanin yiikseligini saglamis ve
sanal anlatic1 form/formlarinin yaratilmasinda etkin bir rol oynamstir.

Uygarligin icads, tabiri caizse, goriinenin icadidir; gériinmeyenin veya gorii-otesinin
icadiysa dogrudan soyutlama olarak nitelendirilebilecek bir iiretim alanina isaret eder. Bu
ard-alan, figiiratif bir temelden tliremis olan yaratim faaliyetinin, diigiiniisiin sinirlarini
genisletecek bir {ist yapiya doniismiis merhalesidir adeta. Insan bedeninin tanrisal
figlirlerle biitiinleserek karma bir goriingili insa ettigi Ronesans, bdylesi bir yaratim
seviyesinin irlinlerini blinyesinde tasir. Herbert Read’in adina plastik gergeklestirim
(plastic realization) dedigi bu yeni gerceklik yaratimi, modernizmin koklerine goziin ve
gormenin belirleyici iradesini yerlestirir gibidir. Gargoyle, melek ya da seytan... Tiim bu
gorsel figiirlerin ¢ikis alan1 olarak reel diinyay1 gosterebilmek olanakdisidir, zira hi¢biri
yasayan canlilar degildir. Oyleyse, Read’in de belirttikleri 15131nda, tiim bu yaratim,
goriilmemis bir gercekligin goriiniir kilinmasindan, yani imajinasyondan hareketle
aciklanmaya miisait bir ¢cehrededir (Read, 1991: 102-106). Kendi gerceklik tasarimini
gergeklestirip bunu bir kavrayisa dontistiirerek sanati yaratan insan ig¢in, goziin ve
gormenin degerini reddetmek imkan dahilinde degildir; insan goziiyle goriir, zihniyle
yaratir ve elleriyle doniistiiriir bir varliktir ortagag boyunca. Maurice Merleau-Ponty
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insan1 “kendini géren olarak géren” bir varlik olarak tanimlar (Merleau-Ponty, 2016:
33) ki diistiniildigiinde saptamasinin keskinligi bir kez daha fark edilecektir. Sanati
yaratan insanin kendisini bir goren olarak gérmesi, gdzii kavramaya baslamasinin yani
sira, kendisini de geligkin surette anlamaya baglamasinin en énemli parametrelerinden
biridir. Bu siiregte, Ronesans evresinin sonuna varilirken, géz-zihin birlikteliginin en
onemli donemecinin, Kartezyen perspektivizmin ayak sesleri adim adim yaklasan —
gorece— gelismis bir goz ve gorme algisinin adeta zaferini miijdelemektedir.

René Descartes’n akli yetinin tamamlayici rol oynadigi duyular arasinda bigtigi role
ve imajinasyon sinirlari i¢inde gelisen varlik diisiincesine dayali felsefesinin (Descartes,
1996: 32-37) etkileri, Aydinlanma’nin gelisiminde kilit bir role sahiptir. Ustelik,
Aydinlanma Cagi olarak isimlendirilen evrenin yasam siiresi, gelecege uzanan siirece
etkileri hesaba alindiginda, sanildigindan daha uzundur (Jay, 1988: 13). Aydinlanma
diislincesini domine eden filozofik gérme ediminin siiriikledigi erken modern algi
ve bu baglamda yaratilan yeni-gérme bicemi (Jay, 1994: 69-82), gozii kutsayan geg
modernizmin tarih¢esinde olduk¢a 6nemli bir basamak olarak durur. Duyularin en asili
olarak gormenin Kartezyen O0nemi, bu basamagi temellendirebilmenin miimkiinatini
fazlasiyla gostermektedir.

Modernite sonrasinda ise gérme edimi, Christian Metz’in Uinlii “Psychoanalysis
and Cinema: The Imaginary Signifier” eserinde “gérme rejimi (scopic regime)” olarak
adlandirilan bir seviyeye ulasmistir artik. Goz artik gelismis gosteri tasarimlarinin
karsisinda, Freudyen baglamda dikizcilik (voyeurism) noktasindadir. Tiyatronun gésteren/
aktér tzerine kurulu yapisina karsilik, sinemanin gosterilen karakteristiginde viicut
buldugunu belirten Metz’e gore, sinema, roman okuru olgusunda da goriilen pargali bir
tanikligin katilimina/izleyiciligine dayanir. Beyaz perdede asili duran goriintiiye taniklik,
aktorle dogrudan etkilesime girmenin s6z konusu olmamasi Ol¢iisiince dikizciligin de
onlinl agar. Sinemanin izleyici-tanig1, bilingdisinin en iicra tutkularini tatmine bu denli
yaklagabildigi filmler karsisinda yepyeni bir gérme rejimi insa eder boylece (Metz,
2001: 58-68). Goziin tanikligindaki doniisiim, ona yepyeni bir deri kazandirmis, yeni
gorme rejimleri baglaminda olusan yeni gorsel algi, post-modernist evrenin safaginda
neredeyse ilgili donemin hatlartyla eszamanli yiikselmeye baglamistir.

G0z, giiniimiize gelindiginde, belki de tarihin baslangicindan bu yana getirdigi
dontisiim dalgas1 dahilinde, artik salt bir duyu 6znesi olmanin 6tesinde, tarihsel bilgiyi de
saracak genis bir gdsteri alaninda yerlesik ve belirleyici bir etmen haline gelmistir. Gozlin
dogasinin doniisiimii, sanal anlaticinin anlagilmasinin kdkenlerini olusturur; bdylesi bir
doniisiim epistemolojik degisim ya da gelisim siirecine iligkin ¢esitli kodlar barindirmasi
bakimindan da énemli bir yere sahiptir. Giiniimiiz, goziin egemenligindedir ve —Rudolf
Arnheim’in ¢izmis oldugu, goziin irade sahibi bir varlik olarak portresi hatirlandiginda
(Arnheim, 2015: 15-34)— gdziin bilgisi, bilimsel alanin diger bircok cephesinde oldugu
kadar, tarihyazim cephesinde de etkilerini sinema, televizyon, video oyunlar1 ve internet
dahilinde fazlasiyla gosterir niteliktedir.
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2. Sanal Anlatic’nin izsiiriimii

Tarihsel bilginin yeniden yaratimi, giiniimiiz kitle iletisim teknolojisi baz alinirsa,
iic donistiiriicii degiskene ihtiya¢ duyar: (I) Sinema ve TV yapimlari, (11) video oyunlari,
(III) bilgisayar ve internet. Bu her ii¢ alanin da tarihyazimdaki yerini biraz olsun
anlayabilmek, tarih biliminin bugiiniinii, sorunlarini1 ya da biiriinecegi hatlara iliskin
ihtimallerini anlayabilmenin yardimcisidir, kanaatindeyiz.

2. 1. Tarihin Ekrani: Sinema ve Televizyonda Gorsel Tarihyazim

Tarihi yazili materyallerden okumak, X1X. yiizyildan itibaren okur-tarihyazim arasi
bir etkilesim metodu olagelmistir. Basili eserlerin okura sunumunda, yazi, tagidigi giiciin
yani sira biricikligiile de tarihyazim ¢er¢evesindeki yerini alir. Gorselligin ve gorsel olanin
oneminin kesfi ise 6zellikle XX. yiizyilin son donemlerinden itibaren, tarihyazima, yeni
bir iletim arac1 sunmustur. Bu iletim aracinin tek tip bir fonksiyonundan bahsedebilmek
giictiir; bununla birlikte, tek mekan siiregiden tartigmalarin yiiritiildigi platformlar da
degildir. Sinema filmleri, okurun edilgen kilindig1 yeni bir tarihbilimsel aktarim yolu
olarak kendini gosterir; giinlimiiz telefon ya da internet destekli televizyonlarinda ise
okur yari-interaktif bir alan igerisinde vardir. Elbette, tim bu girizgdhin beraberinde,
sinemay1 ve televizyonu tarihyazim tizerindeki etkileriyle yeniden diisiinmek gerekir.

Tarihyazimin gorsellestirilmesi meselesine, Jean Baudrillard, “Simulacres et
simulation (Simiilakviar ve Simiilasyon)” isimli eserinde yer verdigi ifadeleriyle yeni
bir acilim getirir. Sinemanin XX. yiizyildaki yiikseligsinin ac¢iklamasi, Baudrillard’a
gore, bir karsitla girdigi iliskide yatmaktadir: “Tarihin oliimi.” Tarihin oliimii,
dogrudan tarihbilimin 6limi anlamina gelmemektedir. Tarihin 6limi tezi, yontemsel
tarih¢iligin 6liimii anlamindadir. Tarih bilimi, yeni ¢agda, artik aktarim saglayamaz
bir yapidadir ve bu yetersizliginden dogan bos alan sinemanin gorsel/gorsellestirici
giicliyle doldurulmaya c¢alisilmaktadir. Bir génderenler sistemi olarak tarihin yerini,
sinema almistir. Sinema, tarihyazimdan devraldig: islevinde, adina tarihsel gergeklik
denilen miiphemlikle girdigi iligkide, nesneleri, nesnel benzerlikler kurmak amaciyla
gorsellestirici metotlarla yeniden-yaratirken, onlar1 —aslhinda— bir hayaletler diinyasima
gonderir. Keza, bu nesneler ne vardir ne de yoktur; ne diridir ne de 6lii. Tarihin dliimiiniin
ardindan sunulan tiim bu gegici nesneleri yaratan sinema, tarihsel gercekligi yeniden
kurgularken, sonunda igerisinde kaybolup gidecegi hayaletler yaratmaktan 6te bir islev
gostermez (Baudrillard, 2014: 66-73). Onun iddiasi, tarihin, 6limiin ardindan yeni
bir formla dirildigi yoniindedir; fakat, gorselin varlik iddiasina dayali bu yeni tarihin
tasimast muhtemel sureti fazlasiyla yanilticidir. Bununla birlikte, bu yeni tarih, gegici
nesnelerden kurulu yapisinda, salt tarihsel anlatilar icermez; siringalanmig 6gretiler de
onun karmagik igerigindeki dnemli bilegenlerden biridir.

Bu noktada, Marc Ferro, “Cinéma et Histoire (Sinema ve Tarih)” eserinde,
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sinematografik ¢ehreli tarihin ideolojik iletim eksenli yeni islevine dikkat ¢eker. Ferro’ya
gore, sinemanin tarihe miidahalesi i¢in asilmasi gereken donemsel esik, sinemanin bir
sanat olarak kabuliidiir. Bu esik gecildiginde, sinema, belgesel ve kurmaca yapimlar
lizerinden harekete gegerek tarihe miidahil olmustur. Bu midahale ise “uluyan”
ortiilli betimlemelerin altinda —segili— Ogretilerin enjeksiyonunu barindirmaktadir
(Ferro, 1995: 15). “Uluyan” vurgusu onemli bir belirtegtir; zira, tarihsel konulu bir
sinema filmindeki anlatinin islubu, yazinin duraganlhigindan siyrilip goriintiilerin
devingenligiyle yiikselir —diger bir tabirle, u/ur. Bir basili lirlindeki anlati, en heyecanl
anlatim denemesinde dahi, duragandir. Oysa, akip giden goriintiilere dayal1 bir anlatinin
devingenligini reddedebilmek imkan dahilinde goriinmemektedir. Tam da bu noktada,
Friedrich Nietzsche’nin “Unzeitgemdsse Betrachtungen (Caga Aykui Diisiinceler)”
isimli eserinde, “Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben (Tarihin Yagsam
I¢in Yarar ve Zarar Uzerine)” baghkl boliimde yer verdigi mumyalastiriimighk-
devingenlik catigmasini hatirlamak, yerinde ve bir o kadar da ironik bir deneme
olacaktir. Nietzsche, yasami mumyalastirarak gdmen bir tarihsel anlatiya karsilik,
yasama yararl baglaminda, devingen ve canlandirici bir anlati niteligini Onemser.
Simdiki yasam, gecmisi canlandirmali, costurmalidir. Aksi halde, tarihsel anlati, eskiye
daima sadik kalacak; onu yaratamayacagi gibi, bu atalara saygi kaygisinin etkisinden
de kurtulamayacaktir. Nietzsche bu soruna iliskin —anitsal ve eskiyi koruyucu bigimlerin
ardindan— t¢lincii bir yolun varligindan bahseder: Elestirici bigim. Elestirici bigimde,
geemisin bilgisi sorgulanir, yeniden bi¢imlendirilir ve birinci dogay1 kurutmak pahasina
yeniden-yaratilmis tarihe dayali bir ikinci doga olusturulur. Bu ikinci doga, simdinin
etkisindeki gecmis bilgisinin malzemesinden yeniden-yaratilmis, bdylesine tehlikeli
bir edimden dogmus bir dogadir. Tehlikelidir, ¢iinkii “ge¢misi yadsimada sinir bulmak
giictiir”; tehlikelidir, ¢linkii birincisinden daha zayif olmasi daima imkan dahilindedir
(Nietzsche, 1986: 85-92).

Kanaatimizce, gecmisi yadsima ve yeniden-yaratim miidahaleleriyle canlandirma
faaliyetleri, glinimiizde, salt yazili {rlinler iizerinden degerlendirmekle sinirh
kalamayacak bir yapidadir. Roland Barthes’in soziinii ettigi yaratici maceralari
kamg¢ilayan “kameranin/fotograf makinesinin sesi” duyulmaya baslandigindan bu
yana, (Barthes, 1981: 15-19) sinema ve —06zellikle— televizyon yapimlari, tarihyazimin
neredeyse giiniibirlik tiretimlerinin basat mekanizmalar1 olarak faaliyet gostermektedir.
Her ne denli sinemada bu siirecin bahsi gegtigi dl¢lide siklikla yasandigini sdylemek pek
miimkiin degilse de periyodik yapimlarin alani olarak gosterilebilecek olan televizyon,
hanelerde hiikiim siiren sanal anlatici formunun mekani olarak gozler 6niindedir. Bu yeni
anlatic1 formu, izleyiciyi —ya da gorsel tarihyazimin gorsel-okurunu— destegini aldigi
gorsel olanin sundugu yolda emin adimlarla yilirimeye tesvik ederken, ayni yolun dikenli
yapisini gizlemekten geri durmamaktadir. Giovanni Sartori’ye gore; bu dikenli yol, belki
onceleri gordiigii seye sadece sagirmakla yetinen izleyiciyi alir ve gormenin iktidar
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ile dzdeslesmis imgelerin yardimiyla manipiile eder. Izleyici artik gorsele/goriinene
itaat etmeye baglamistir: Manipiilasyon siirecinin sonunda, gorsel-okur, gordigi her
goriintilye inanmak noktasina gelmistir (Sartori, 2004: 52-55). Gorlntii karsisinda
Adorno’nun Unlii “Dialektik der Aufklirung - Philosopische Fragmente (Aydinlanmanin
Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar)” eserindeki, meta tiretim iligkileri {izerinden getirilen
elestirilerde bulabilmek mimkiindiir. Horkheimer ve Adorno, ekonomik giicler
tarafindan hiikiimsiiz birakilan bireyin, ona sunulan ve kullanimina ag¢ilan goriiniir
aygitlar karsisinda gériinmez hale geldigini belirterek, aydinlanma hareketinin yolundan
saptigin1 belirtir. Kendilerine dagitimi yapilan metalarin niceliklerindeki artis dlciisiince,
bu metalar ve metalarin etkileri kargisindaki acziyetlerinde de bir artisin s6z konusu
oldugunu savunan Horkheimer ve Adorno, kiiltiir endiistrisi aygitlarinin inandirici ve
bagimli kilict etkilerine iliskin yalin bir sertlikle bir yaklagim sunar:

“A¢ik ve tam bir enformasyon seli ile satafatl, diizenli eglenceler insanlart bir
yvandan akillandirirken éte yandan aptallastiriyor.” (Horkheimer & Adorno, 1995: 15)

Bununla birlikte, gorselin, izleyicinin gozleri dniine konuldugu siirecte, gorsellerde
gosterilenin —ya da gosterilmesi gerekenin— aslinda gésterilmemesi sorunsali basgosterir.
Pierre Bourdieu’ya gore; televizyon, bilgilendirme isinin gerceklestirilebilmesi adina
gosterilmesi gereken seyi gostermez, Ustelik bunu gostermedigi gibi gosterilmesi
gerekenden daha bagka seyler gosterir. Gostermesi durumunu igeren ikinci bir ihtimalde
ise, televizyon yine tuhaf bir islev gosterir ve gostermesi gereken seyi gdsterirken
gostermez ya da Oylesine anlamsizlastirarak bozar ki gosterilmesi gerekeni gergeklikten
kopuk bir kurguyla yeniden var ederek gizler. Tim bu gizlemeler-gostermeler
arasinda, televizyon, abartilara/abartmalara dayali bir dramatizasyonu metot olarak
kullanir; yeniden kurdugu anlati, aslinda anahatlara can veren abartilarin kapsamindan
ibarettir. Ustelik, bilimsel bilginin alanina giren heteronom entelektiieller ve bu gorsel-
entelektiielizm eliyle de bilimsel-olan1 medyatiklestirir ve entelektiiel itibar1 medyanin
giicliyle belirlenebilir bir mertebeye indirger (Bourdieu, 1997: 23-24; Kose, 2004: 83-
88). Bahsi gegen gizleme-gosterme siireci, Susan Sontag’n fotografi tizerinden degindigi
meseleden farklidir; Sontag’in “gizli oldugu i¢in a¢iga ¢ikarilacak” gergeklik tasavvuru,
fotograf karesinin ¢ekimiyle agiklanir. Sontag’in “fotografin gerceklik programi” dedigi
denklem, “gercekligin gizli oldugu, gizli oldugu icin de gézler dniine serilecek bir sey
oldugu inancina” dayanir. Bir gizli gerceklik vardir ve fotograf bu gizemi yirtarak
gercegi karelestirir/aciga ¢ikarir (Sontag, 2008: 140-141). Oysa, televizyon, Bourdieu’ya
gore, tam da bu anda, varolan gercekligi gizeme bogan bir yapi1 olarak kendisini gosterir.
Televizyon s6z konusu oldugunda, gergek yine vardir, fakat Sontag’in ¢6ziimlemesindeki
gibi gizil degildir; bilakis ortada olan gergegi gizillestiren televizyonun kendisidir. Bir
tarih ekrani ya da sanal anlatict olarak televizyon sunucusunun/konusmacisinin islevi
boylece anlagilmaktadir. O, kendisine has bir yapisokiimcii egilimle, adina ger¢ek dense
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de miiphem kalmaktan kurtulamamis bir bakiyeyi gorsellikle orter; sonrasinda bozar
ve gorsel-okura bu yeni formu yeniden-yeniden-yeniden sunar. Her ne denli belgeler
esliginde anlatilsa da bu artik bir tarih anlatis1 degildir; televizyonun tarih aktarimi bir
golgeler oyunudur. Kisith bir siire icerisine sikistirilmis ve entelektiiel konusmalarla
bigimlendirilmistir. Artik geriye gorselin inandiriciligr nosyonu kalir ki bu nosyonun —
Debord’unifadelerinde oldukg¢a yalinlagan—olduke¢a kolay kavranabilir bir parolasi vardir:
“Goriinen sey iyidir; iyi olan sey goriiniir (Debord, 1996: 16).” Gosterilenin se¢imini
belirleyen sanal anlatici ise modern bir tarih¢i edasiyla se¢ili malzemeyi gorsel-okurun
gbzleri Oniline yigmaya ya da —diger bir tabirle— tarihsel anlatiy1 gizleyici soylemler
esliginde yeniden-yaratmaya devam edecektir. Se¢ili malzemenin kullanimi, Edward
Hallett Carr’im “What is History? (Tarih Nedir?)” metninde ele aldig1 balik-balik¢
metaforuyla benzes niteliktedir. Carr’in kurguladigi metafora gore; tarihgi, bir balikginin
tuttugu baliklara miidahalesinde goriilebilecegi gibi, edindigi belgeleri pisirir, cani nasil
istiyorsa o gekilde sofraya koyar. Yalin ya da karmasik, s6z oyunlartyla zenginlestirilmis
ya da sade, hangi tislupla sunulursa sunulsun, ortaya ¢ikacak tarih metni, tarihginin servis
tercihinin bir trlintidiir (Carr, 2011: 60). Fakat, tiim bunlar televizyonu bir tarithyazim
aract/odagi/aygiti olarak sunmaya yeterli midir? Televizyon ekrani, yazili/basili kiiltiiriin
nesneleri olarak tarih kitabiyla benzer nitelikler gosteriyor olsa da kendine has bir yapiya
ve sunum giicline sahiptir. Sunum giicii, gliniimiiz gosteri ¢caginda, televizyon ekranini
kitap sayfasindan daha muteber kilan bir avantajdir ayn1 zamanda. Kitap sayfalari,
okurunun algilama yetisine bagiml bir yapidayken; televizyon ekrani mevcut algiy1
yikarak gorsel-okuruna ya da izleyicisine baglanmaktan ziyade, onu kendisine bagimli
kilar. Bagimlilik elestirisi, agiri-elestirinin bir parcasi gibi goriinse de giinliik televizyonun
gorilintlisel akigi ve —Adorno’nun radyo tizerine belirttigi— farkl: istasyonlardan ayn
programlarin yaymlanmasina dayalr isleyisiyle birlikte diisiintildiigiinde, ancak beylik
elestirilere konu olabilecek sorgulayict izleyicilik nosyonu tartigmanin daha en basinda
anlamini yitirir. Tarih igerikli programlar1 da barindiran televizyon, giindelik yasamin
tarihyazicis1 gibi calisir; belgelerin ekrana yansitildigi ve giincelle iliskilendirilmis
tarihsel meselelerin masaya yatirildig1 bu programlar, yine Carr’in se¢ili malzemenin
kullanimma iligkin gelistirdigi metafordaki gibi, 6zenle hazirlanmis ve dikkat ¢ekmesi
umulan bir meniide barmir. Bununla birlikte, ilgili yontem, yalin bir tarihyazim
metoduna denk diismez; televizyon/televizyon programi, servis ettigi tarihsel anlatiya an
be an miidahale edebilir, onu kesebilir, izlenme oranlarima kurban verebilir; gdsterisini,
gostermek i¢in kullanabildigi gibi, gizlemek i¢in de kullanabilir. Televizyon ekrani,
sadece gorsel imgelerin degil, yapibozuma ugratilmis tarihsel anlatilarin da mekanidir
—ve bu baglamda tarihyazimin giincel bir araci niteligindedir.

Sinema s6z konusu oldugunda ise sanal anlaticinin islevinin daha sanatsal bir
cehrede goriindiigiinii fark edebiliriz. Vasilyev Kardeslertarafindan 1934°te ¢cekilen Sovyet
yapimi “Yanaes (Capaev)” filmi, takdire sayan epik kurgusunun altinda, Kizil Ordu’nun
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efsanevi komutan Vasilii Ivanovi¢ Capaev’in sahsinda yeniden-yaratilmis bir Sovyet
iilkiisii sunar. Filmin epik karakterlerle kurulmus tarihsel sdylemi, Ferro’nun deyimiyle,
kahramanlarmn éliimii-partinin dirimi denkleminde yatar. Ferro’ya gore, Capaev’in, tim
o 0zenli kurgusunun altinda sakladig1 mesaj bu dirimi saglamak iizerine insa edilmistir:
“Kahramanlar 6liir, ama zaferin kalicihigin saglayan parti 6lmez (Vasilyev Kardegsler,
1934; Rollberg,2009: 132; Ferro, 1995: 76). ” Capaev belki 1. Diinya Savasi 6ncesi Sovyet
ideolojisi ve onun aygitlar1 konusunda bilgi verebilir, fakat —6zellikle— Sergei Eisenstein
$6z konusu oldugunda bir sanal anlatici olarak yonetmenin pay1 reddedilemeyecek denli
biiyiir. Eisenstein ve Dmitri Vasilyev’in 1938 tarihli “Anexcanop Heeckuii (Aleksandr
Nevskiy)” filmi yeniden-yaratilmig tarihin gorsel sunumunu sanatkarane bir lslupla
yansitirken elbette anlatiyr bozacak ve —politik amaclarla— yeniden kuracaktir. XIII.
ylizyilin {inlii Novgorod Prensi ve Rus kahramani Aleksandr Nevskiy’nin emrinde
carpisan Rus ordularinin, gelisen Toton/Cermen akinlarina karsi sergiledikleri direnisi
ve kazandiklar1 zaferi anlatan film; II. Diinya Savasi’ni hazirlayan siiregte, yiikselen
Nazi Almanyasi tehdidine karsi bir uyari niteligindedir. Burada, tarihsel malzeme,
Aleksandr Nevskiy’nin Cermen saldirilari karsisindaki kesin zaferidir; mesaj ise olduk¢a
giincel bir meseleye, Nazi tehdidi sorunsalina vakfedilmistir (Eisenstein & Vasilyev,
1938; Rollberg, 2009: 39-40). Adina Sovyet nigsani tiretilecek olan bir kahraman olarak
Aleksandr Nevskiy’nin tarihsel yeniden-yaratiminin nesnesi olarak 1938 tarihli bu film,
geemis ile simdi aras1 gidis-gelislerin ve buna iliskin kafa karigikliklarinin odagi olarak
Eisenstein’in otobiyografisinde de yerini almustir:

“Filmi nasi yapacagimizi tasarlarken yiginla sorun birikiyordu kafamda.
Diyaloglar: 13 ’tincii yiizyilin lisamina gére mi hazirlayacaktim? O yiizyilda insanlar ne
tiir hareket ederlerdi? Nasil yemek yerlerdi? Hangi araglarla dolasirlardi? St. Sophie
katedralini ve Koenigsberg kentini 13 iincii yiizyildaki gibi mi perdeye aktarmak gerekti?

Yoksa biitiin bunlardan vazgegip olaylari zamanimiza mi uydurmaliydi?” (Eisenstein,
1975: 38)

Eisenstein’in olaylar: zamanimiza uydurmas: ihtimalinin, artik ihtimalden de ote
bir anlama kavusmus oldugu malumdur. Bununla birlikte, Eisenstein’in tarihyazim
dahilinde diisiiniilebilecek olan iislubunun benzerlerine farkli iilke sinemalarinda da
ulasabilmek miimkiindiir.

Kronolojik ¢izelgede rotayr 30’Iu yillarin Sovyet sinemasindan, 1978’de baslayip
ozellikle 80°li yillarda doruga ulasan ve giiniimiize dek devam eden Vietnam Savasi
filmlerine ¢evirdigimizde, epik kurgularla yiikselen zengin yapimlarin varlig: dikkatleri
cekecektir. ABD’nin 1960-1975 araliginda, Soguk Savas’in en sicak doneminde,
komiinist Dogu Blogu iilkelerine karsilik, kapitalist Bati Blogu’nu ayakta tutmaya
calistign evrede, McCarthycilik ideolojisinin anti-komiinist iceriginin glidiimiiyle
yiikselttigi savas bayraklari, en temel tarimsal {iretimi piring olan bir Gilineydogu Asya
iilkesine, Vietnam’a kars1 popiiler kiiltiire ¢ok sayida yansimasi olacak bir miidahalede
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bulunmasiyla doneminde yepyeni bir catisma —ve nihayetinde ABD adina bir yenilgi—
ortami yaratmistir. SSCB-ABD aras1 ekonomik miicadelenin bir iissii niteligindeki
Vietnam, ekonomik giicliniin sinirlarina karsin, politik baglantilar1 ve bagdasikliklariyla
yiikselen komiinist dalganin Asya’daki bir uzantis1 olarak goriilmiistiir (Neale, 2004:
52-80). Boyle bir kiiltiir ve siyaset cografyasinin bakiyesinden dogmus olan Vietnam
Savasi filmleri ise, —politik i¢erikli— yakin tarih anlatilarinin tiim hatlariyla goézler oniine
serildigi bir furyaya karsilik gelmektedir. Hollywood’un 1978 yilina dek bu savasi
unutmast manidardir; zira, kaybedilmis bir savasin tasviri meselesi tartisma konusu
edilmistir. Bu savagi anlatan filmler, tarihsel kurgunun politik angajmanla yiikseldigi
oldukca iinlii bir furyayr olusturmuslardir. Savasi sorgulayan, Amerikan askerini
yiicelten, geri doniip intikam almak isteyen ya da savas-sonrasi rehabilitasyon siirecine
deginen farkli Gislupsal anlatilar var olsa da tema daima —Vietnamlilar’in deyimiyle—
bir Amerikan savasi olarak Vietnam’dir (Yilmaz, 1997: 73-88; Neale, 2004: 15). Bu
furyadan bir¢ok 6rnek incelemeye alinabilir, fakat aralarindan biri —yukarida da 6zetine
yer vermeye calistigimiz— tarihsel anlatinin ne denli bozulup yeniden-yaratildiginin
ve bu gerceklestirilirken de Amerikan orta sinif muhafazakar mesajlarindan taviz
verilmediginin rahatlikla goriilebildigi bir gosterge niteligindedir: “We Were Soldiers
(Bir Zamanlar Askerdik).” Birinci Cinhindi Savasi sirasinda, bir grup Fransiz somiirge
askerinin Vietnamli komiinist askerlerce 6ldiiriilmesinin intikami niteliginde bir Ba#i
miidahalesiyle agilan film, sahneler ilerledikce ABD miidahalesi evresinde 400 askerle
girigilen bir destan yazma meselesine doniisiir (Wallace, 2002). Filmin gosterime girdigi
2002 yili, ABD siyasi tarihinin yakin donemdeki 6nemli bir parametresidir. Irak’a
miidahale tartigmalar1 icerisindeki ABD siyasal atmosferi, yilin sonlarma dogru —11
Ekim— Kongre’nin karariyla ciddi bir miidahale siirecine girer. “We Were Soldiers” tam
da boyle bir donemin filmidir ve beyaz perdedeki eski Vietnamlilar/veni Iraklilar, filmin
sonunda da goriilecegi lizere ABD’nin —tarihsel anlamda giz/i— zaferini kabullenmek
zorunda kalacaklardir: Son sahnede, agir kayiplar verdirilmis Vietnamli bir komutan, bir
koseye ilistirilmis kiicliik Amerikan bayragini alir ve bir Vietnamli olarak kendi kayiplarini
Ozetleyip bayragi aldig1 yere geri koyarak yenilgisini kabullenir. Film, mevcut tarihsel
anlatiy1 bozmakla kalmamis, yeni bir kurgu olustururken onu simdiye uyarlamistir.
Tema, II. Diinya Savasi, Kore Savasi ya da Vietnam Savasi olabilir; tema degisse de
sinemanin tarihsel kurgulanimdaki ve gorsel-tarihyazimindaki yeri degismemek tiizere
kargimizda durmaktadir.

Sinema alaninda verilebilecek ornekler elbette verdiklerimizle sinirl tutulamaz.
Bununla birlikte, tiim bu epik/tarihsel anlatilar daima bir 6nermeyi sakli tutar: XX.
ylizy1l, gorsel olanin yiizyilidir. Gegmisin yazili tarihsel metinleri sinema araciligiyla
gorsellik kazanirken bozulup yeniden yaratilir ve her ne denli canli bir surete biiriinse de
—Nietzsche’nin deyimiyle— daha zayif kalacak tarihsel temeller lizerinde yiikseltilmeye
calisilirt. Robin George Collingwood’un sundugu “farihgi” profilinin “romanct’nin
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ardindan iki Ozdesi daha s6z konusudur artik: “Televizyoncu ve sinemaci.’
Collingwood’un, birbirine benzer bicimde, hayal giiciinden beslenen tarih¢i ve romancisinin
(Collingwood, 2005: 249) yazili kiiltiire dayali tiretimleri; gosteri ¢aginda artik sinemactya
kalmistir. Ge¢gmigin entelektliel yazari, yerini simdinin sanal anlaticisina birakmistir.
Hayaletlere karisacak olan tiretim, her kosulda bu sanal anlaticinin idaresindedir. Sinema
ya da televizyon, salt kitle iletisim araglari kapsaminda ele alinabilecek manipiilatif aygitlar
degildir; tarihyazim kapsaminda degerlendirildiginde, giinlimiiziin zoraki anlaticilaridir.
Onlar farklilagtiran ¢ok sayida nosyona ragmen; bu her iki aygit da —her ne denli sosyal
medya destekli televizyon programlar1 gosteri kiiltiiriiniin bir pargasi haline gelmisse de—
izleyiciyi edilgen kilarak gérselin giiciiyle inandirir. Ustelik inandirdig: tek tasarim tarih
metni de degildir; televizyon ve sinema, sdylemin derinliklerinde, gorselin giiciiyle hareket
ederek yine ayni gorselin bu giicline izleyiciyi/gorsel-okuru inandirir. Zira, izleyiciyi
etkileyen ne tarihsel metin, ne de dramatik yapilarin kalitesidir; izleyicinin bu tasarima
inanmasinin sebebi farihi gorvebiliyor olmasidir. Bu, gosteri ¢aginin tarihyazimimimn —
kanaatimizce— basat niteligidir.

2.2. Tarihi Oynamak ya da Tarihle Oynamak: Video Oyunlar ve interaktif
Tarihyazimi

Tarihyazimin sanal ¢ehresini gézlemlemenin beyaz perde ve televizyon ekranlariyla
sinirhi tutulamadigr bir dénemde, artik bu gorsel-tarihyazimin eski tip miidahalelerin
mekan1 olmaktan ¢ikarak gittikge kompleks bir yapiya doniistigiinii gorebilmek
miimkiindiir. Sanal anlaticinin islevsel yogunlugu da bu evrede olduk¢a kompleks igerik
barindiracak ve ozellikle gelisim ¢agindaki bireyleri zoraki tercihlere dayali interaktif
gorevlerle bu oyuna dahil edecektir.

Ogrenme, giiniimiiziin gosteri diinyasinda artik lineer bir yap1 olmaktan ¢ikmakta,
verici/0gretmen kaynaktan, alici/6grenci odaga ulasan klasik algoritma yerini interaktif
bir siirece birakmaktadir. Ozellikle, Bat»da, video oyunlarimin da bu yeni nesil
ogrenme siirecindeki yeri onemlidir. Guillaume Denis ve Pierre Jouvelotun video
oyunlar esliginde 6grenme siirecine verdigi isimle “Ogrence/egitlence (edutainment)”
basitlestirici bir anlatimla, video oyunlarinin egitici amaglarla kullanilmasidir. Denis
ve Jouvelot, dgrence siirecine iliskin en yaygin yanls kaninm da altin1 gizer: Ogrence/
egitlence, sanilanin aksine Ogrenciyi eglendirmek gibi bir iddiaya sahip degildir.
Ogrence/egitlence ile video oyunlar arasindaki en ayirt edici nokta interaktivitede
yatmaktadir. Zira, 6grence/egitlence, kullandigi karmasik bir iletim yoluyla bilgiyi
iletememesi durumunda ayni siireci ve sablonlan tekrarlar —ta ki 6grenci iletilmeye
calisilan bilgiyi alana kadar. Bununla birlikte, Denis ve Jouvelot, dgretim metotlari
arasinda video oyunlarin yerinin azimsanamayacak denli énemli oldugunu da vurgular.
Interaktif dogasiyla video oyunlari, 3retim metotlarinin zenginlestirilmesinde énemli
bir unsurdur (Guillaume & Jouvelot, 2005: 462-465).
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Bilgisayar ortaminin ve video oyunlarin genel gorsel egitim alanindaki etkisi
cizilen siiregte islerken, bahis konusu tarihyazim ve egitim/dgretim oldugunda daha
kompleks bir meselenin varlig1 fark edilecektir. Bu baglamda, tarihyazimina ve —sanal
oyuncularin katilimi etrafinda donen— tarih dgretimi meselesine yeni bir acilim getiren
video oyunlarinin egitici/6gretici etkisinde girift bir iligki gizlidir. Video oyunlariyla
temasa gecen gorsel-okurun tarih ve tarihyazimla iliskisi, oyna-6gren bigimindeki basit
bir yapidan ziyade, “oyna-yarat-6gren-oyna” bigiminde ve oyun sonlansa dahi hig
durmayacak bir dongiisellik iceren, daha kompleks ve daha interaktif bir ¢ehrededir.
Son basamakta yer alan —son— “oyna” parametresi, oyuncu-okur i¢in ayni zamanda bir
“anlat” parametresine tekabiil eder. Oyuncu kendi yaratimi olan tarihsel metni oynarken,
kurguladig1 gorselligin etkileriyle birlikte, o metni kendi kendisine yeniden anlatir. Bazen
de, tipki Jean-Frangois Lyotard’in degindigi gibi, tek ihtiya¢ olunan, igeriginden ziyade,
bizzat bu anlatim eyleminin ta kendisidir. Lyotard’in ifadesiyle, hikaye anlaticisinin
eyleminde yatan mesaj, anlagilacaktir ki dogrudan anlatimin yeniden-yaratim giiciine
isaret etmektedir:

“‘Ben boyle soylendigini isittim’ ile Simdi siz de isiteceksiniz arasindaki gegici
zamansalligi ortaya koyan, simdiye ait bu eylemdir.”” (Lyotard, 2013: 48)

Interaktif katilm boyutunun televizyon yapimlari ve oyuncaklarin ardindan bir
diger frekansinda yer alan video oyunlar1 (Stahl, 2010: 41-42), oyuncu-oyun iligkisinin
yapisokiimceii boyutta igledigi, gorselliginden dogan —gorece— anlasilabilirlik maskesinin
ardinda kafa karistirict bir felsefl altyapr barindiran modern zaman gosterileridir. Kafa
karigtirir, zira, mesele tarihsel konular isleyen bir video oyunun gorevleri dl¢iisiince
degildir; bu olgiilerin 6tesinde, video oyunlari, tarihi yikip yeniden-yaratmayi, onu
yasarken yeniden-yazmayi, ona dahil olurken —veya ona interaktif katilim saglarken—
eglenmeyi vaat eder.

Cozlimleme girisimimizde —sinirli sayida dahi olsa— verecegimiz 6rnekler tizerinden
ilerlemenin, bizi, tarihin ve tarihyaziminin interaktif ¢ehresinin detaylandirilmis bir
sablon iizerinden gidilerek gorece daha yalin bir anlagilirliga ulastiracagi kanaatindeyiz.
Bu baglamda, ilk kez 15 Ekim 1997>de piyasaya siiriilmiis olan Age of Empires
video oyun serisi, gercek zamanli strateji (real-time strategy) oyun bigimiyle, kisisel
bilgisayarlara uyumlu oynanabilirligiyle, 15 milyonu asan satis rakamlariyla ve 10.000
yillik bir ge¢mise yayilan 50 farkli uygarligin yonetimini vaat eden yapisiyla (Kolektif,
10.04.2017a) tarihsel igerikli video oyunlarin tarihyazim baglamindaki yerine iyi bir
ornektir. Serinin ilk oyunun kullanim kilavuzunda, yapimecilar, oyunculara sadece verili
uygarliklar1 yonetme inisiyatifi vaat etmekle de yetinmez, isterlerse kendi senaryolarin
yaratip kendi kavimlerini olusturup diger biiyiik uygarhiklarla diinya hakimiyetini
elde etmek adina miicadele edebileceklerini belirtirler (Kolektif, 1997: 2). Verili bir
sanal-zaman dilimi icerisinde, asillaria atfen ¢izilmis sanal-uygarliklarla yaratilacak
politikalar, oyun boyunca, ilgili uygarligin tarihsel altyapisina iligkin bilgilendirmelerle
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oyuncunun karsisina ¢ikar. Oyuncu, oyunun igerisinde oldugunun farkindadir belki,
fakat oyun kendisini alelade bir sanaliteden ote, ikincil bir doga olarak sunmaktadir. Bu
ikincil dogada birbirleriyle hi¢ karsilasmamis —giinlimiiz Japonyasi topraklarinda, 250-
710 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis— Yamato uygarligiile, —1.0. 1500-1.0. 539 araliginda,
Akdeniz kiyilarina hilkkmetmis— Fenike uygarligini ¢atismaya sokmak gibi alternatifier
dahi miimkiindiir. Yukarida da degindigimiz gibi, oyunun yapimcilar1 miisterilere/
oyunculara tarihi yeniden yazabilecekleri teminatini verirler. Oyuncu kendi tarihsel
anlatisin1 kurgularken, mevcut anlatry1 bozdugunun ve bdylece kurgulayacagi yeni
anlatiyla bir tarihyazimda bulundugunun farkinda olmasa da biliriz ki o kendisine gorsel
bir sablonda Oykiilestirilerek sunulmus igerigi yeniden elden gecirir ve bir kez de kendisi
anlatir. Alun Munslow’un ¢dziimlemesine uyarlanabilir bicimde, eline aldig1 anlatiy1
bozar ve ardindan yeniden yaratir (Munslow, 2000: 196-198); iistelik bunu yaparken
eglenmek de isin cabasidir. 4. Martin Wainwright bu siirece 6grenme nosyonunu da
ekler. Wainwright’a gore, 6grenci, tarihsel igerikli oyunlar1 oynarken, daha dnce agina
olmadigi kavramlarla ve olgularla da karsilasabilmektedir. Bu yeni diinya tarihi anlatisi
iceren mubhtelif oyunlar diinya sistemleri nosyonuna odaklanir, kiiltiirler aras1 iligki/
etkilesim alanlarina dair sunumlar gosterir. Fakat Wainwright, ayn1 6grenme siirecinin
birtakim aksakliklar1 da beraberinde getirdigini belirtir. Ornegin; muhtelif oyunlarda,
rastgele ortaya ¢ikan veba vakalarinin gerg¢ek¢i nosyonlarla bir sebep-sonug iliskisi
icerisinde bulundugunu gorebilmek giictiir. Bu sebeple; oyunlarin da etkisiyle, bircok
ogrenci vebayi bir karanlik ¢ag tirlinli olarak diisiiniir. Veba, bazi oyunlarda bir oynanis
algoritmas: geregi oyuncunun karsisina ¢ikarken, bazi oyunlarda boyle bir altyapi dahi
s6z konusu degildir. Ogrenim siireci boyle kirilma anlarinda kesintiye ugrar ve tarihi/
tarihle oynamak adina ekran karsisina gegmis olan oyuncu-okur, gercegin sanallastigi bir
diizlemde sanali ger¢ek sanir (Wainwright, 2014: 589) —tipk1 Debord’un iinlii vecizesine
benzer bu durum: “Ger¢ek anlamda altiist edilmiy diinyada dogru, bir yanhshk anidir

(Debord, 1996: 15).”

Belirli bir tarihsel anlatiya dayali video oyunlar diinyasindan verilebilecek bir
diger ornek ise epik igerikli Call of Duty oyun serisidir. Seri, degerlendirmeye oldukga
miisait yapistyla oyuncularina yonettikleri uygarliga yon verdikleri bir oyun deneyimi
yasatmaz; bundan da fazlasini sunarak II. Diinya Savasi cephelerine interaktif katilim
saglamalarma olanak tanir. Ustelik, bunu yaparken, gercekle hayal aras1 gidip gelen
—s0zde— bireysel anlatilarla oyuncunun dikkatini daima diri tutmaya calisir. Tipkt —
yukarida da degindigimiz iizere— intikam almak i¢in geri donen bir Vietnam Savasi filmi
kahramani edasiyla, oyuncu, aradan gegen bunca senenin ardindan Nazi Almanyasi’ni
karsisina alarak, gercek cephelerde sanal/hayali miicadeleler sergiler. Stalingrad
Cephe Savaglari’nda (1942-1943) tek basina biitiin diisman ordusunu kursuna dizer ya
da Normandiya Cikarmasi’m (1944) neredeyse tek basina omuzlar. Igerigi destekler
bicimde, Kuzey Amerika’da satiga sunulan kopyalarin kutularinda su agiklamaya yer
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verilmistir: “D-Day (Normandiya Cikarmasi), Stalingrad’daki Rus Taarruzu ve Berlin
Kusatmasi 'min da aralarinda bulundugu I1. Diinya Savasi 'ndaki destansi muharebelerin
sinematik c¢arpictligint deneyimleyin (Kolektif, 10.04.2017b).” Oyunun dramatize
edilmis tarihi deneyimlemek vaadi ve bu yondeki gorsel sunusu ise, Georg Simmel’in
1892°de altimi ¢izdigi empati temelli anlamayi iceren psikolojik yaklasima dayali
tarih felsefesini hatirlatmaktadir. Simmel, “Probleme der Geschichtsphilosophie Eine
(Tarih Felsefesinin Problemleri)” isimli eserinin birinci bolimiinii farih arastirmasinin
psikolojik kosullarm aktarmaya ayirir. Simmel’e gore, tarihsel bir zaman diliminde,
eylemde bulunmus olan herhangi bir tarihsel figiiriin sergiledigi eyleminin anlasilabilmesi,
tarihyazicinin kendisini o figliriin yerine koyabilmesiyle miimkiindiir. Bu empati yontemi
de, ancak, tarihyazicinin, etkilesimde oldugu tarihsel figiiriin metinde anlatilan tepkisiyle
kendi tepkileri arasinda bir bag kurabilmesiyle islevsellik kazanir (Simmel, 2010: 23).
Bu kurulan bag, tarihyaziciya kendi 6ziinden damittig1 bir malzeme sunar ve bdylece,
tarihsel anlati ile tarih¢inin psikolojik deneyimleri arasi koprii, tarihyaziciyi, elindeki
malzemeyi yeniden sekillendirmeye sevkeder. Simmel tim bu ¢6ziimlemesini gayet
anlagilir bir 6rnekle sdyle pekistirmektedir:

“Telgraf dletine emanet edilen sozler, her ne kadar arada olan ve o sézleri tasiyan
sey, tamamen baska siireglerse de karsi istasyonda yeniden tiretilir.” (Simmel, 2010: 25)

Meseleye bahsi gecen video oyun iizerinden baktigimizda durum anahatlariyla
ortigmektedir; fakat oyunun bir avantaji daha vardir: Gorselligi veya gorselin giiclinii
arkasina alan video oyunlar, yazili tarihsel anlatilarda oldugu gibi psikolojik 6zdesim
kurup kurmama 6zgiirliigiinii —hatta bu 6zgiirliige dair herhangi bir ihtimali— bastan yok
sayar. Video oyunlar, okur-oyuncunun hayal kurma eylemini tetiklemekten ziyade, bu
eylemi tekeline alir. Ona piksellerden olusmus yepyeni bir gorsel sdlen sunar ve okur-
oyuncu bu mekanik hayali yasarken hem sanal-tarihteki sanal-roliiniin, hem de interaktif
katillma dayali sanal-savas ortaminin sinematografik atmosferinin farkindaligini
ve doyumunu yasar. Egitim bilimcilere gore video oyunlarla desteklenmis egitim
programlart 6grenciyi eglenmekten ziyade biraz sikarak israrci bir 6grenme siirecine
sokmaktadir; fakat video oyunlarin bdyle bir iddiasi bastan beri hi¢ olmamustir. Oyle ki,
video oyunlar ile 6grence/egitlence materyallerini birbirinden ayiran niteliklerden biri de
eglence egigidir (Guillaume & Jouvelot, 2005: 462-465). Video oyunlar eglence sunar,
egitim programlari ise —ister video oyunlarla desteklensin, ister desteklenmesin— egitim.
Bununla birlikte, video oyunlar, tiim formlariyla, gésteri ¢aginin gorsel tarihyazicilar:
gibi caligirlar. Tarihsel anlatiyr kullanmaktan ¢ekinmedikleri gibi onu istedikleri gibi
yapip bozup yeniden-yazarak adina oyuncu-okur dedigimiz, gosteri ¢agina 6zgii yeni
nesil okur tipine bu siirece dahil olma sans1 tanirlar. Uygarlik kontrolii sunan herhangi
bir oyunda, Hititler’i kontrol eden bir oyuncu-okur, tarihsel baglamdaki Hititler’i
kontrol etmekten ve Hitit tarihini bastan sekillendirdigini diisiinmekten haz duyar; fakat
yine de kontrol ettigi seyin tarihsel baglamdaki Hititler olmadiginin gayet farkindadir.
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Tarihsel igerikli video oyunlar, sanal gergeklik atmosferini gizemli bir iislupla kurgular
ve bu sanal gerceklik, ikinci doganin birinci dogaya, hayaletlerin gergeklige, simdinin
gecmise karistigi bir bulamag halinde oyuncu-okura/gorsel-okura yeni bir bilgi olarak
servis edilir. Bakariz, oynariz, kazaniriz —ya da kaybederiz; bir siireligine bu siirecten
ibaret olan anlati, bizim simiile edilmis tarihsel gercekligimiz haline gelir. Yazdigimiz
tarih, standart bir tarihyazim iriiniinden farkli, interaktif bir sunu oldugundan ve kabulii
adma tarithyazima iliskin yerlesik kaliplarin yikiminin gerekliliginden otiirii, géziimiize
oldukga farkli goriiniir. Ardindan, video oyunumuz kendi anlatisini sagkin gozlerimizin
onlinde yeniden-yikar ve biz yeni bir anlatiyr yeniden-kurgulamaya baslariz —bu
yeniden-yaratim Martin Jay’in su climleleriyle baslayan iinlii uyarilarini animsatir ister
istemez: “Goz, 15181n ve rengin pasif reseptorlerinden daha fazlasidir.” (Jay, 1994: 69-
82) Bu dongiisellik i¢inde, oyuncu-okur olan bizler, tarihe, onunla oynayarak miidahil
oluruz; bu, gdsteri caginin yeni bir paradigmaya dayandirilmis yeni nesil tarihyaziminda,
kurguyla gercek, kantyla sani, hazzin doyumuyla biligsel manipiilasyon arast gidip
gelen ve temposunu diisiirmeyen bir siirectir. Bu, yapay zekanin yeniden-yikilmaya ve
yeniden-yaratilmaya acik oyunlastirilmis tarihyazimidir.

2. 3. Tarih 3.0: Bilgisayar, internet ve Sanal-Diinyanin Sanal-Tarihyazimi

Internetin kurulum ve kullanim tarihindeki —kuskusuz— anilmaya deger isimlerden
biri olan Joseph Carl Robbnet Linklider, insan-makine ve insan-bilgisayar iligkilerinin
ve bu baglamda ilerleyen siirecte bir olgu haline gelmis olan insan-internet iligkisinin
—hatta ortakyasaminin— ¢dziimlenmesinde anahtar éneme sahiptir. Bir davranigbilimci
ve bilgisayar uzmani olarak gorev aldigit ARPA (Advanced Research Projects Agency
/ Gelismis Arastirma Projeleri Dairesi) dahilinde yiriittiigii calismalarla, bir tiir dijital
iletisim kanal1 olan paket yonlendirme (packet switching) (Derfler Jr., 1998: 435) tabanl
yapisiyla internetin arketipi olarak kabul edilen ARPANET isimli agin kurulumunda
fazlasiyla pay sahibidir. II. Diinya Savasi sonrast donemde, Harvard’da, sesin insan
zihnindeki algilanimlarini inceleyen psiko-akustik ¢alismalartyla iinlenen Licklider’in,
Mart 1960°da yayinladig1 “Man-Computer Symbiosis ” makalesi insani yapi ile bilgisayar
arast bir ortakyasama iliskin 6ngorii sayilabilecek bazi varsayimlarda bulunmus,
cyberpunk akimina bir On-fikir verircesine bilgisayarin tarihgesini irdelemekten
ziyade gelecegiyle ilgilenmistir (Fano, 1998: 3-22). Licklider’in “Man-Computer
Symbiosis” metni, giinimiiz internet ¢aginin ve internetin bir dispositif olarak varliginin
anlamlandirilabilmesinin —farkli amaglar barindirmig olsa da— Onciiliigiinii yapmastir.
flerleyen calismalar1 boyunca insan-bilgisayar simbiyozundaki 1srarmi siirdiiren
Licklider, 1962°de Welden E. Clark’la yazdig1 “On-Line Man-Computer Communication
(Cevrim-I¢i Insan-Bilgisayar Iletisimi) ” baslikl1 bir bagka makalesinde, insan-bilgisayar
simbiyozuna duyulan ihtiyacin artmis ve artmakta oldugunu, yine bu simbiyozun
mubhtelif alanlarda saglamasi beklenen kolaylari siralayarak belirtmistir. Artik, Licklider,
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simbiyozdan ziyade farkli ve daha ileri ugtaki bir ihtimali dillendirmektedir: “Insan-
bilgisayar biitiinlesmesi (Man-computer complementation) (Licklider & Clark, 1962:
113-114).”

“Man-Computer Symbiosis” makalesinde, gelecekteki bir evrede, makinelerin/
bilgisayarlarin insan zekasi ile ortakyasama sokulmasiyla olusturulacak melez bir yapinin
ya da insan zekasmin kodlariyla biitiinlesmis mekanik bir yapay zekamin (artificial
intelligence) varolma olasiligimi degerlendiren Licklider; bu yapay zekanin bir ger¢ek
zamanl diisiinme (real-time thinking) eylemi baglaminda problem ¢6zme konusundaki
olas1 becerilerine dikkat ¢ekmistir (Licklider, 1960: 5-9). Fakat yine de bir sorun olarak
gordiigii ortak dil nosyonu insan-bilgisayar simbiyozunu sekteye ugratacak tiirdendir.
Licklider buna karsilik ¢esitli talimatlar iceren bir tal/imatndme onerisinde bulunur:

“Talimat verilen bilgisayar yonleri; talimat verilen insanlar ise amaglart belirler.”
(Licklider, 1960: 8)

Licklider’in ortak dil bulmak adina sergiledigi bu girisim, giinlimiizde bilgisayari
yonlendirmemize ve yazdigimiz komutlar neticesinde mubhtelif sonuglar almamiza
aract olan komut dilinin olusturulmasinda onemli bir asamadir. Bu —goérece— uzun
siirecin sonunda, bilgisayari kullanim kapasitemiz gelismis, gelismeler silsilesinin son
halkalarinda da kisaca internet olarak andigimiz global sahanin kullanima agilmasi
imkan1 dogmus, boylece bir insan-bilgisayar simbiyozu dahilinde genis bir bilgi dolagim
ag1 tzerinde varolabilmek s6z konusu olmustur. Bununla birlikte, Licklider, idari
kadrosunda yer aldig1, ABD Savunma Bakanligi’ndan alian / milyon dolarlik biit¢eyle
desteklenmis ARPANET projesi kapsaminda deneysel bir bilgisayar aginin kurulumunda
belirleyici bir rol oynamistir. Bu devlet destekli bilgisayar ag1 projesi, modern web
diinyasmin arketipi olmakla birlikte, internetin temel yapisinin anahatlarinin ¢izilmeye
baslandigi, milat sayilabilecek derecede onemli bir evre olarak anilmaktadir. Fakat,
bu aglar arasi ag, 1969°da UCLA’daki dogumunun ardindan ancak 1990’11 yillarin
ortalarina dogru ticari amaglarla kullanilmaya baslanabilmistir. Bu siiregte, Eyliil
1973°te, University College London’a uzanan uydu baglantisinin kurulmasiyla, bu aglar
arasi ag, uluslararas1 boyuta ulagmistir. Yine ayn1 donemde, ag, ABD’de, —giiniimiizde
bilisim alanindaki gelismis tiretimin merkezi sayilabilecek— Silikon Vadisi, Los Angeles,
Boston ve Washington gibi kentlerden, kismen de New York Universitesi’nden erisime
acik hale getirilmistir (Blum, 2014: 45-66).

Glinlimiiz bilgi dolasim agmin —ya da daha popiiler bir tabirle bilgi otoyolunun—
sanal zemininin manipiilatif etkisini muhtelif alanlarin her birinde, ortiilii ya da agik
bigimlerde, hissedebilmek miimkiindiir. Ger¢ekten de yasamlarimizin her bir kdsesinde,
bireysel ve hukuksal 6zgiirliiglimiizii ve tavrimizi tehdit eden denetim teknolojileriyle
desteklenmis yeni bir trendi bulabilmek imkan dahilindedir. Andrew Feenberg’e gore,
bu gatisma, tam da internetin tamamlanmamis bir yapida oldugunun kanit1 niteligindedir.
Bu tamamlanmamisiik ise internetin tamamen gelistirilmis bir teknoloji olmadigini, yani
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bir buzdolab: ya da tiikenmez kalemin tamamlanmighgiyla 6zdes olmadigini1 gosterir
(Feenberg, 2012: 3). Bu tamamlanmamis alan, sanal-otonom bdélgelerin varligiyla
birlikte, gii¢lii denetim mekanizmalarinin varlik gostermesine de imkan tanir. Bu
kapsamli ve giindelik yasama niifuz edebilmis denetim mekanizmalarinin gozetimi
altinda, internet kullanicilari, sanal-diinyada, Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin
“madenci” figirii misali (Deleuze & Guattari, 1990: 128-129) ne tam bir gécebe ne
de bir devlet aygitina tam olarak bagh bir diizende/dlizensizlikte gegici otonomluklara
dayali varliklar olustururlar. Bu yari-gdcebe yasam, —belki de— kendi kendine yeterlilik
iizerinden de degerlendirilebilecek bir liretim-dagitim-boliisiim iliskisini —veya iligkiler
agini— beraberinde getirir. Blog ve website drneklerinin bir trendden de &te, artik kiiltiir
nesneleri haline geldigi giinimiizde, sanal-diinyanin yari-gé¢ebe madencileri, bulup
¢ikardiklart malzemeyi kendilerince islerken bulunduklari bu yari-denetim—yari-serbesti
ortaminin smurlart dahilinde, galeri misali kurguladiklar1 bloglarinda/web sitelerinde,
herhangi bir formel etigin dogrudan baskisi altinda kalmaksizin ve —ekseriyetle—
amatOr bir iislupla dolagima sokarlar.”*** Bu dolagim bilginin erisilebilirligini artirdigi
gibi, tarihyazim eylemini de daha once hi¢ olmadig1 kadar erisilebilir kilar. Bu tlirden
sanal-diinyada tarihyazim iiriinleri verebilmek adimna ise bir adet kisisel bilgisayar ve
secili birka¢g metin dahi yeterli sayilabilecek araglardandir. Elbette, bu imkan, internet
ortaminda {iretilmis tiim metinlerin itibarsizlastirilmasina bir sebep sunamaz ya da bir
mazeret olamaz. internet ortami, salt merakli amatérler icin degil, profesyoneller icin
de gorsel-okurlariyla dogrudan ve tistelik karsilikli bir iliski kurabilecekleri 6nemli bir
sahadir. Fakat bu kurulan iligki her ne denli dogrudan yazigsmalar iizerinden kurulmasi
dolayisiyla tiizel kisiliklere dayaniyor ve bunlarin varligini gerektiriyor sayilsa da Clifford
Stoll’in elestirilerinde, internetin hi¢ de zannedildigi gibi giivenilir ve saglikl bir iletisim
platformu olmadig1 savunulmaktadir. Stoll’tin 1989°da kaleme aldig1 “The Cuckoo s Egg:
Tracking a Spy Through the Maze of Computer Espionage” baglikli metni; California’daki
(ABD) Lawrence Berkeley National Laboratory bilgisayarlarina izinsiz giris yapan bir
kullanicinin “hacker” oldugunun anlasilmasi neticesinde gelisen aragtirmanin, Stoll’{i
ve aragtirmayi yiriiten calisma arkadaslarmi, ilerleyen siiregte mubhtelif iilkelerin
resmi istihbarat servisi ¢alisanlarinin da dahil olacaklar1 ve hacker gruplarinin pesine
diisecekleri daha kompleks bir maceraya siirtikleyisinin dykiisiinii anlatir. Bu baglamda,
Stoll, metninin 6nsdziinde, internetin yapisinda ciddi bir giivenlik a¢iginin bulundugunu,
istelik bu durumu kotiiciil amaglarla kullanacaklarin da meselenin varligindan haberdar
oldugunu aciklamak adina ilgili metni kaleme aldigin belirtir (Stoll, 2000: v). Giivenlik
aciklarinin haricinde, Stoll, internetin, sayalperestlerin imgeleminde yer etmis interneti
kullanarak evinden ¢alisanlardan, interaktif kiitiiphanelerden, ¢oklu medya araclarinin
kullaniminin s6z konusu oldugu dersliklerden ve dijital aglarin sagladig 6zgiirliigiin

* Buradaki “dogrudan” vurgusu, bu tiirden tarihyazim trtinleri vermekte olan internet kullanicilarinin hukuki
yaptirmmlardan tamamen muaf tutulduklarini degil; bu hukuki yaptirimlarin ve bilim etigi gibi gorece baglayici
normlarin etkisini dogrudan hissedip hissetmemeleri meselesine iliskin bir kanaat bildirmektedir.
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yonetimleri demokratiklestirecegi beklentisinden miitesekkil gelecek hayallerinin geri
planda biiyiik sorunlar sakladigini savunmustur. insanlarin birbirlerinden izole edilmekte
olduklar1 saptamasinda bulunan Stoll’e gore, tekno-iletisim, insani iletisim metotlarini
kurutmaktadir. Bununla birlikte, Stoll’lin hi¢hir cevrim-igi veritabaninin giinliik gazetenin
yerini alamayacagim savunan iddialar1 (Stoll, 26.02.1995); elbette, internetin giiciiniin
doruga ulastigi, sosyal ve siyasal alanlarda bu denli yayginlastigi, elektronik aletlerin
ve internetin gilindelik kiiltiir lizerinde egemenlik kurdugu giiniimiizde erken-uyari
sayilabilmesi bakimindan degerlidir, fakat tutmamis bir kehanet olmasi1 bakimindan da
miadimi doldurmus bir goriise denk diiser. Stoll’un bu iddialarini igeren yazisini kaleme
aldig1 1995 yili, heniiz ¢oziim saglamak igin ge¢ kalinmamug bir tarih gibi goriinebilir;
fakat teknolojiyi olumsuzlayacaksak, bulundugumuz dénem artik her sey igin ¢ok geg
kalimmug bir donemdir. Tipki, Sartori’nin betimlemesindeki gibi, internette sorf yaparken
(surfing the web) bogulmak (Sartori, 2004: 42) artik fazlasiyla olas1 hale gelmistir.
Stoll’'un dngoriilerinden ziyade, Licklider hakli ¢ikmustir: Insan-bilgisayar simbiyozu
sadece cyberpunk/bilim-kurgu eserlerine ya da filmlerine konusunu veren bir nosyon
olmaktan ¢ikip giindelik yasamlarimizin alt-metni oluvermistir. Ustelik, bu alt-metin,
satir aralarinda orada oldugunu haykiran dezenformasyon paymi da barindirmistir ve
hala barindirmaya devam etmektedir.

Yaniltici i¢erik s6z konusu oldugunda anilmasi gereken en 6nemli meselelerden biri,
ozellikle yazili igerikler barindiran sitelerde goriilen ~oax meselesidir. Gergegi gizlemek
suretiyle ve niikteli bir iislupla kasten yazilmis/iiretilmis materyalleri tanimlayan
hoax, internette, ozellikle internet ansiklopedisi tirii platformlarda sik¢a karsilasilan
meselelerden biri olarak goriilmektedir. Bu anlamda, amator yazarlarin kaleme almig
olduklar1 Zer geyi sunabilmelerine miisait bir platform olarak Wikipedia, gercegin hoax
igeriklerden ¢ogu zaman ayirt edilememesi dolayisiyla, ayni zamanda kamuoyunun
yanilgilara dayali olarak bi¢cimlendirilmesine de olduk¢a miisait bir saha teskil etmistir.
Bununlabirlikte, Wikipedia yonetimi, siiregelen hoax meselelerine bir ¢dziim getirebilmek
adina 2006 yilinda aldig bir kararla sadece sinirli sayida yazarin platformda yazi/makale
yayinlayabilecegi bir izin sistemi olusturmustur. Bu sisteme gore; platforma yiiklenen
her bir yeni igerik, platform kullanicilarinca denetlenmekte, siipheli goriildiigi takdirde
isaretlenerek silinmesi gerektigi ibaresiyle platform yonetimine goénderilmektedir.
Her ne denli hoax igeriklerin oniine gegilmeye calisilmissa da ¢aligmalardan ¢ikan
sonuglar itibartyla meselenin sonlanmamis oldugu asikardir (Kumar, West & Leskovec,
11.04.2016: 592-593). Tiim bu verilerin yani sira, hoax iiretiminin ve paylasiminin salt
ansiklopedik bilgiler iceren platformlarla sinirh tutulmamak suretiyle, 6zel tasarlanmis
hoax web sitelerinde yaylandigimi sdyleyebilmek de miimkiindiir.

Hoaxlar i¢in 6zel tasarlanmis web sitelerine verilebilecek 6rnekler oldukga fazladir.
Sadece Tiirkiye menseili web tabanli popiiler platformlar dahi yeterince mevcuttur.
Bunlar arasindan se¢mis oldugumuz bir 6rnek, hoax tiirli haberlerin olusturdugu
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sorunlu kamuoyunu Ol¢ebilmek admna oldukca fikir vericidir. Ziyaretgilerini, ana
sayfasinda “Sitede yer alan haberlerin hepsi, kisilik boliinmesi yasayan, sizofren bir
vazarin kafasinda yarattigi hayali olaylardir. O yiizden bu haberlere inanabilirsiniz
ama ciddiye alip dava ag¢an dombilidir.” bi¢iminde mizahi bir ibareyle karsilayan
“Kirpice.com” isimli web sitesinde, 30 Temmuz 2015 tarihinde yayimnlanan “ABD ’de
vapilan yeni kazilar, kizilderililerin Tiirk oldugu iddialarint dogruladi” baslikli bir
asparagas haberde, dzetle; Kuzey Arizona Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji béliimii
profesorii Dr. Francis Smiley’in baskanlik ettigi bir ekip tarafindan, Arizona nin Finiks
kentinde yiiriitiilen ¢alismalarda bulunan Kizilderili dilinde yazilmis tas yazitlarin
okunmasi neticesinde, Kizilderililerin Tiirk oldugunun ortaya ¢ikarildigi (http://
www.kirpice.com/abddeki-kazilarda-ortaya-cikan-yeni-bulgular-kizilderililerin-turk-
oldugu-iddialarini-dogruluyor/) anlatilir. Haber yazisinda, Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde
yer etmis olan at-avrat-silah gibi metaforik nesnelerin, Kizilderililer’de de “Poawi
Haei” olarak bilinen ve “kutsal ii¢lii” olarak anilan liglemeye denk diistiigii, bunun
da Kizilderililer’in Tiirk olduklart kanisin1 kuvvetlendirdigi agiklanir. Dikkatli bir
okuyucunun rahatlikla anlayabilecegi lizere, haber, bir hoax oldugunu belli eden
gayet fark edilir ipuglar icermektedir. Buna ragmen, ilgili iiretimin, aralarinda haber,
arkeoloji, tarih, genel kiiltlir, forum ve sosyal paylasim sayfalarinin da yer aldigi
onlarca farkli web adresinde yayinlanmig oldugu incelememiz neticesinde saptanmustir.
Bakildiginda, i¢inde dogrudan tarihyazimla veya arkeolojik caligmalarla ilgilendigini
yayin politikalart kapsaminda belirten sitelerin dahi yer aldigi bu hoax magdurlar
listesi, kullanicilari internet tabanli yazinsal tiretim siireglerindeki giivenlik sorunlarini
yeniden diisiinmeye cagirmaktadir. Kimi web sitelerinde ise durum daha enteresandir;
mizah tretildigi 6zellikle vurgulanan hoax sitelerinden buna ragmen magdur olan bu
sitelerden bazilarinda, dogrudan alintilanan metinlerin sonunda, kaynak belirtmek adina
“Kirpi bilim-teknoloji” 1ibaresinin dugiildiigii gorilmistiir. Hoax, uluslararast web
tabaninda siklikla yasandigi gibi, Tiirkiye merkezli sunuculardan internete baglanan
kullanicilart da etkilemis; gorselin giiclinli ve bilgi akisinin manipiilasyonu tetikleyici
hizin1 yazil kiiltiirlin en kadim metodu olan yazmak edimi iizerinden kullanarak hatir1
sayilir bir kamuoyu boéliimiinde rahatlikla hakimiyet kurabilmistir. Bu basari, salt ilgili
haberi kaleme alan yazarin bagarisi olarak degerlendirmekle sinirli tutulamaz. Basart, ne
ozellikle sitede, ne de 6zellikle sitede bu haberi yaymlayan yazardadir. Bagar1 dogrudan
gosterinin giiclinlin temel teknik bilesenlerle biraraya getirildigi web diinyasinindir.
Boyle bir diinyada tarihyazim faaliyetlerinde bulunmak hem oldukga kolay hem de —
Clifford Stoll>un da tabiriyle— bilgi ¢épliigiinde bogulma ihtimalini de barindirdigindan,
oldukca zor bir eylem bi¢imidir. Sanal anlatic: formunun hakimiyet alanlarindan biri
olan internet diinyasindaki bu iki bash yapi, giinlimiiz gosteri diinyasinda “sorgulayict
okuma/yvazma” tavsiyelerini; ilgili yontemi dogrudan islevsizlestiren, ikinci doga olarak
da nitelendirilebilecek sanal-diinyay1 ve bu diinyadaki tarihyazim girigimlerinin degisim
sonrast edindigi yeni derisini gozlerimize hi¢ de g¢ekici olmayan, fakat kayitsiz da
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kalinamayan ironik bir gdsteri halinde sunmustur ve giinlimiizde halen sunmaya devam
etmektedir.

3.Sonug Yerine: Sanal Anlatic’nin Etkileri ve Yapay-Dogas1 Uzerine Diisiinmek

Yazili kiiltiiriin, gorselin gliciinlin biruydusu haline geldigi gliniimiiz diinyasinin basat
kiiltlirli olan gosteri ve onun malzemesinden yogurulmus giindeligin manipiilasyonunun
aygitlar, sanal ¢ehreleriyle, bilginin dolasgiminin yeni bi¢imlendiricileri haline gelmistir.
Giliniimiiz diinyasi, bilginin gorsellestirildigi, gorselin de basat bilgi aktarim aygiti olarak
kullanildig1 bir evre olmakla birlikte; gosteri ile bilgi arasi etkilesimin detaylarinin
muglaklastig1 ve tahakkiim erkinin hangi unsurun tasarrufunda oldugunun anlagilamadigi
sanal bir deri ile sarmalanmistir. Bilginin basat iktidar aygitt olarak kullanildig:
modern ¢agin ardindan; bu cagin doniisiim siirecinde devreye giren gdsterinin giicll,
kanaatimizce, kendi 0z-bilgisini/gésterinin bilgisini {iretmis; ardindan, sunucularla
terminaller arasi gidip gelen ag sistemlerinin yogunluklu kullanimina dayali yeni bir
bilgi-dolasim-rotas1 —ya da bilgi otoyolu— lizerinde bu yeni bilgi tlirliniin dolagiminm
saglamistir. Gosterinin bilgisi, giindeligin bir¢ok alaninda bilgiye ve onun aktarimina
ruhunu veren dominant bir kaynak haline gelmistir; bilginin inandiricilik kazanmasinin
miimkiinati artik gosterinin ekranlardan, bilgisayar komutlarindan, baglant: aglarindan
ve komplike akilli telefonlarindan sarkan ellerindedir. Tiim bu gosterinin giicti, salt
giindeligin bilgisini degil; bilimlerin 6zgiin terminolojilere dayali bilgisinin dolagimini
da etkisi altina almaktadir.

Tarihyazim cergevesinde ele almis oldugumuz gosteri ve onun etkileri nosyonu,
0zgilin olmasina 6zen gosterdigimiz ilgili ¢alismamizin yine 6zgiin bir {iriinii olan “sanal
anlatict” isimli bir terim ya da dispositif— lizerinden degerlendirilmeye c¢alisiimistir. Bu
baglamda, belirtilmelidir ki; sanal anlatici kisitl bir 6ge ya da basit bir bilesen degildir.
Belirli smirlarla ¢evrelenmis bir yasam alani olmadigi gibi, yasamini sonlandiracagi
beklentisi ya da bu varsayima konu edilebilecek varsayimsal bir dezenkarnasyon evresi
de sz konusu degildir —iistelik s6z konusu olmasi heniiz olas1 goriinmemektedir. Sanal
anlatici salt web diinyasinin iiriinlerinin bir pargasi olmakla kalmayip giindelik yagsam
standartlarindan bilimsel bilginin aktarimina dek yayili genis bir alanda siirdiirdiigii
egemenliZinin altin ¢agini yasamaktadir. Sanal anlatici, tiim bu alanlarin edindikleri ve
edinmeye devam ettikleri yeni derilerinin hem iireticisi hem de karakteristik dogas1 olan
gosterinin yeni dolagim dilidir.

Sanal anlatici, yasam sahasi gliniimiiz diinyasinda ugsuz bucaksiz siirlara ulasmis
ve milyonlarca sanal partikiiliin bir araya getirdigi muglak derisine sarmalanmis bir
ouroboros misali yasamina devam etmektedir: Bir ouroboros misali kendi kendisini yutar
ve bunu yaparken yine kendi kendisini sirkiile eder. Adeta bir fizik-Gtesi-varlik izlenimi
uyandiran derisinin dis katmaninin aksine, etki alani bizzat giindelik yasamin kadim
koklere dayandirilabilecek muhtelif dinamolaridir. Sanal anlatici bu dinamolart iglevince
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doniistiiriir; onun olusturdugu yeni doga, birinci ve ikincisinin ardindan {igiincii bir doga
olmaktan ziyade; ikinci doganin bir mutasyonu olarak uzayda bir varlik olusturur. Kendi
tiirlinii yaratmaktan ya da kendi yagam alanini1 kurmaktan 6te, sanal anlatict, doniisiime
ugrattig1 yapilarin gézeneklerinde yasamini siirdiiriir ve etkisi altina aldig1 yapiy1 oradan
—belki disaridan igeriye dogru— sekillendirir. Zira, sanal anlatici, yoktan tek basina var
olmus ya da var edilmis bir yap1 degildir; o, mistifikasyon girigimlerinin de &tesinde,
gosteri cagimin en temel dagitim aygitlar1 arasinda gelir.

Gosterinin tarihyazima etkileri baglaminda tarihsel igerikli tiyatro eserlerinin de
icerige dahil edilebilecegi tezine karsilik kanaatimizce su yonde bir agiklama girigiminde
bulunmak gerekir: Tiyatro, her ne denli gorselligin dogrudan kullanildigi, gorselin
glicliniin fazlastyla hissedildigi dogrudan bir gosteri ve gosterim alani olarak var ise de,
izleyicisiyle dogrudan iligkisi baglaminda gorsellestirme isinin heniiz komplike kurgu
aygitlarina devredilmedigi, gosteri ¢aginin erken donem iiriinlerinden biridir. Christian
Metz’ indeortayaattiigérmerejimi (scopicregime) dahilindemesele degerlendirildiginde,
tiyatronun 6zgiin yapisinin, sinemada —ve elbette bununla birlikte ardil donemin tiriinleri
olarak video oyunlarinda ve web sitelerinde— yaratilana nazaran daha etkenlige agik bir
noktada bulundugunu belirtebilmek mimkiindiir. (Metz, 2001: 56-68) Oysa, sinemanin
basinit ¢ektigi tim bu gonderimsel sistemler yine 6zgiin goérme rejimleri baglaminda
kendi 6zgiin gergeklik tasarimlarini yaratmislar ve kendi sanal anlatici formlarini var
etmiglerdir. Keza, bu surette denebilir ki, tiyatronun giicii, gorselliginin giiciidiir; fakat
televizyonun, sinemanin, video oyunlarin, internet génderilerinin ve tiim bunlarin gérece
daha komplike kurgu ve sunu metotlarinin karsisinda, tiyatro —6zellikle XVIII. ve XIX.
yiizyillardaki sosyal etkilerinin aksine— hem belirli bir sosyal katmana 6zgii sayilmis
alanlarla sinirlanmig/smirlandirilmig, hem de diger iiriinlere nazaran erisim kolayligi
gorece daha az olan ayriksi bir varliktir. Gosterinin dijitalizasyon ¢aginda tiyatronun
ardillarina —adeta— devrettigi popiilerliginin dl¢tistinii gdrebilmek de bu yiizden pek zor
degildir.

Sanal anlatici, tarihyazim siirecinde belli basli baz1 6zellikler gosterir. Bilgiyi gosteri
mekanizmasiin bir {irlinii haline getirirken, onu gosterirken gizler. Onun yarattigi bu
gizem, gorlimsenebilecek gosteri dilinin bilingdisinda kendisine yer bulur. Gosteriye
inanan gorsel-okur i¢in, gdsteri ve onun sunumu, aranabilir dogrunun ta kendisidir. Sanal
anlatici, kendisini sdylemde var eder ve bu noktada artik izleyici i¢in idrak edilmeye
baslanan sey bilginin nesnesi olarak gosteri degil, gdsterinin nesnesi olarak bilgidir.
Gosterinin manipiilasyonuna ugratilmis bilgi, gizlerken gosterir ve gosterirken inandirir.
Hakimiyet kurdugu alanlarda kendini bir dolasim metodu ya da aygiti olarak sunarken,
alanin temel yapisina niifuz eder. Bununla birlikte, sanal anlatici, tarihyazim dl¢eginde,
onun tiim bedenini kaplayacak olan yeni derisi haline gelmekte, iistelik gittikce mevcut
giiclinii artirmaktadir.

Sanal anlatici, gosteri ¢aginda, bilginin goriinmeyen Ogretmenidir artik. Onun
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alamet-i farikasi, Debord’un gosteri ¢dziimlemesinde ve eski bir deyisin icerisinde gegtigi
gibidir adeta: Televizyon ekranlarinin, ag terminallerinin, bilgisayar yazilimlarinin ve
video oyunlarin sinematik yapisinin ruhu sanal anlatici formudur. Sanal anlaticinin
en biiylik hilesi ise, yazar1 ve gorsel-okuru, kendisinin aslinda hi¢ var olmadigina
inandirmasindan da ziyade; gorsel-okurun, kendisiyle —yani sanal anlaticiyla— bir
biitiinlesim ve 6zdeslesim kurmasini saglayarak, kimlik degisimlerine ve yanilgilara
dayali bir varlik paranoyasi yaratmasidir. Sanal anlatici, ancak gorsel-okurun ta kendisi
haline geldigi ve okuru da buna inandirdig1 anda gérevini tamamlar. Sanal anlatici, bizim
dijitalize edilmis modern bireyliklerimizin nihai alter egosudur.

Ve tiim bu anlati, onun, piksellerden, dramatize sunumlardan, hayaletlerden,
mekanik sogukkanliligindan olusmus paradoksal yapisindaki bir g¢entikten ibaret,
nagizane bir anlama ve ¢éziimleme girisimidir.
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Serpil Aygiin Cengiz”
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Zeynel Karacagil™

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, hem ses hem goriintii kaydina izin verdiginiz icin
tesekkiir ederiz.

Nail Tan: Rica ederim. Simdji, ben, 1960-62 yillar1 arasinda Bursa Egitim Enstitiisii
Edebiyat Boliimiinde okudum.

Serpil Aygiin Cengiz: Ka¢ dogumlusunuz, Hocam?
Nail Tan: [19]41 dogumluyum, koylii kdkenli bir kisiyim. Kastamonu[’nun] Arag

Kavacik koyii niifusuna kayithyim ve omriimiin 18 yasina kadar yaz tatilleri siirekli
kdyde gecti, kOy hayatminigerisinde gecti. Sonrabir yil, 1959-60 arasinda Kastamonu’nun

* Nail Tan’la Serpil Aygiin Cengiz, Meryem Karagdz ve Zeynel Karacagil’in yaptig1 bu goriisme, proje yiiriitiiciisii
Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz, arastirmacit Dog. Dr. Meryem Bulut ile hak sahibi Dog¢. Dr. Giinseli Bayraktutan’in
birlikte yaptig1 “TUBITAK 114K576 Nolu Sedat Veyis Ornek Sozlii Tarih, Biyografi ve Belgelik Caligmasi”
baslikli proje kapsaminda 30 Aralik 2014’te Ankara’da Tiirk Dil Kurumunda gerceklestirilmistir. Nail Tan’la
yapilan bu goriismenin video kaydi “YouTube Kulakli Orman Baykusu” kanalinda https://www.youtube.com/
watch?v=ziyB2tw8yxs&t=1873s adresinden izlenebilmektedir. Goriismenin desifresi, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim Boliimii 2015 y1li mezunu Biisra Eryegit tarafindan yapilmistir.

** Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim Boliimii Etnoloji Anabilim Dali 6gretim iiyesi.
*#* Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Sosyal Antropoloji ve Etnoloji Béliimii Etnoloji Anabilim
Dal1 mezunu.

*##%% Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Antropoloji Boliimii Sosyal Antropoloji Anabilim Dali Aras-
tirma Gorevlisi.
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bir kdyiinde 6gretmenlik yaptim. Tlkokul 6gretmenligi... Onun da bana ¢ok faydasi oldu,
ama asil faydasi, yani bu konuya ilgi duymamin asil nedeni 1960-62 yillar1 arasinda
Bursa Egitim Enstitiisiinde okurken -bizim edebiyat 6gretmenlerimiz Tiirk Dil Kurumu
iiyesiydi, biri hala sagdir, Ankara’da oturuyor, Mehmet Aydin- o bize halk edebiyati
derslerini okuturken demisti ki “Bakin, sizden onceki Tiirkce, edebiyat 6gretmenleri
Tiirkiye’de halk biliminin derlenmesini, halk sairlerinin ortaya ¢ikmasini saglamislardir
onlar; bu tiir eserleri hep edebiyat 6gretmenleri hazirlamislardir, siz de gittiginiz yorede
ogretmen oldugunuz zaman yapacaginiz isler arasinda dgretmenlik yaninda halk kiiltiiri
derlemeleri yapacaksiniz, atasozleri, bilmeceler, ninniler, tiirkiiler derleyeceksiniz,
yorenizdeki halk sairlerini arastiracaksiniz ve onlart makale, kitap halinde
yayimlayacaksiniz” dedi, “Bir 6deviniz de bu,” dedi ve hatta yaz tatillerinde bize 6grenci
0devi mahiyetinde kendi yoremizin halk sairlerini aragtirma goérevini verdi. Bu konuya
ilgim boyle basladi, sonra 6gretmen okullarina secildim, ¢ok iyiydi derslerim ve Van
Alparslan [lkdgretmen Okuluna gittigimde herkes tavla, kagit oynarken 6gretmenler,
ben o6grencilerimle once g¢evre gezintilerine ¢iktim, ¢evreden halk kiiltlirii {irtinleri
derlemeye basladik. Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisi geliyordu okul kiitiiphanesine. O
derlemelerimizden bir boliimiinii de yaziya gegirip Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisine
gonderiyorduk. Yani [19]60°11 yillarda ben Tiirkge-edebiyat 6gretmeniyken derlemelere/
yazilara basladim ve bu hazirlik beni 1970 y1linin sonunda Milli Folklor Enstitiisii miidiir
yardimeciligina getirdi. O yillarda Milli Egitim Bakanligi Merkez Teskilati’na bagliyd:
Milli Folklor Enstitiisii. Tiirkiye’de iiniversiteler ¢ok azdi ve iiniversiteler bir bilim
olarak halk bilimini kavrayamamislardi, tanimamiglardi ve 1948’de Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesinde Halk Edebiyat1 Kiirsiisiiniin kaldirilmasi olay1 yasanmisti. Onun
icin tiniversiteler bu konuya soguk bakiyorlardi. Biz, mecburen Milli Egitim Bakanliginda
ve daha sonra Kiiltiir Bakanlig1 ¢atist altinda bu halk bilimi olaymna egilmek zorunda
kaldik. Aslinda bu bir bilim dali olarak iiniversitelerin isidir. Diinyada halk bilimi
calismalarini hep iiniversiteler yapmustir. Universitede yetismis elemanlar yapmuslardur,
ama lniversite bu konuya soguk bakip disarida kalinca biz mecburen Milli Folklor
Enstitiisiinii 1966 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde kurmak zorunda kalmisiz,
once bir Danigma Kurulu toplanmis. Danigsma Kurulu, Enstitii ne yapacak, hangi
gorevleri yapacak onu belirlemisler ve bir onayla kurulmug; Midiirliigiine de Cahit
Oztelli getirilmis, [kendisi] Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
mezunu, konu ile ilgili kitaplar1 makaleleri olan bir sahis. Cahit Oztelli [Enstitiiniin]
kurulmasi i¢in biiylik miicadele vermis, tabii kanunla kurulmayan kuruluslar Tiirkiye’de
sanssizdir, kanunla kurulmayinca ona biit¢e verilmez, personel verilmez. O dort, bes kisi
ile ve kendi gayretiyle bir seyler yapmaya calismis ve Cahit Oztelli’den sonra yine Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesi mezunu Avni Ozbenli miidiirliige getiriliyor [19]70 yilnin
baharinda. Avni Ozbenli miidiir olunca —[kendisi] benim Bursa Egitim Enstitiisiinden
ogretmenimdi, benim c¢aligmalarimi biliyor bir 6grencisi olarak, onun ig¢in- beni
yardimcisi olarak teklif ediyor ve beni [19]70 yilinin Aralik ayinda Enstitii’ye tayin
ettiriyor. Bu arada Avni Bey ¢ok giizel bir is daha yapiyor, personel -tabii uzman personel
lazim- derleme yapacak, bunlar1 degerlendirecek, yaziya gecirecek eleman lazim; bunlar
amator ¢alismalarla olmaz. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Etnoloji Bdliimiinde o
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zaman halk bilimi ile ilgili dersler veriliyor, oranin mezunlarindan {i¢ kisiyi; Giirbiiz
Erginer, Ismail Oztiirk ve Ziimriit Erk, {i¢iinii daireye arastirmaci olarak Enstitii’ye ilk
aragtirmacilar olarak aliyor. Bunlar ilk arastirmacilaridir; sonra bunlarin iginden iki
arkadas profesor olmustur yani onlari tesvik ettik, profesor oldu, biliyorsunuz Giirbiiz
Erginer, Etnoloji Boliimii bagkaniyken bir trafik kazasi sonucu 61dii. Ben geldigimde bu
ii¢ arkadas elimin altindaydi, onlarla ilk ¢aligsmalari, hazirliklar1 yaptik. Bu arada tabii
Avni Ozbenli biliyor ki her yerde karsimiza kanun gikryor. “Kanununuz yok, kanunda
adiniz ge¢cmiyor, onun i¢in size biitge vermiyoruz” deniliyor. Biz gidiyoruz Eski Eserler
Miizeler Genel Miidiirliigiinden para dileniyoruz, kiitliphanelerden dileniyoruz, Miijgan
Cunbur’dan istiyoruz, tanidigimiz okul miidiirlerine gidiyoruz, onlardan kagit aliyoruz,
defter aliyoruz, daktilo, sey de rica ediyoruz. O kadar biiyiik sikintilar i¢indeydik ki,
Disisleri Bakanligina bir yazi yazdik. Diinyadaki folklor enstitiileri nasil ¢alisiyor, hangi
mevzuatla ¢alisiyorlar, hangi kurulustalar, tiniversiteye mi baglilar, bakanliklara mi1
baglilar? Bize bir y1gin malzeme geldi, onlar1 terciime ettirdik. Gordiik ki diinyada -daha
once tarihceden de biliyoruz zaten- mesela Oslo Universitesi Norveg Folklor Enstitiisii
1914 yilinda kurulmus, {iniversiteye bagl. ilk Halk Bilimi Kiirsiisii Oslo Universitesine
bagli olarak 1886 yilinda faaliyete gegmis, yani 19. yiizyilin sonunda bu folklor
kiirstilerini kurmuslar, enstitiileri kurmuglar ve hemen hemen hepsi iiniversiteye bagli,
bizdeki gibi devlet yok. Devlet olarak biz mecbur kalmisiz yani ve bu kanuni mevzuati
gordiikten sonra bir kanun tasarisi hazirlanmisti ben geldigimde. Onu bakanliklardan
dolastir, savunmalarini al, goriislerine kars1 savunma yaz falan, uzun uzadiya bu kanunla
ugrastik ki kanunumuz olsun da, bizim paramiz olsun, biitgemiz olsun. Bu geligsmeler
olurken 1971 yilimin Temmuz ayinin, yani ben goreve basladiktan alti, yedi ay sonra
bizim ¢alistigimiz Milli Egitim Bakanligi Kiiltiir Miistesarlig1, Kiiltir Bakanligt oldu ve
yakin donemde kaybettigimiz Prof. Dr. Talat Sait Halman, Kiiltiir Bakani olarak geldi.
Amerika’dan getirildi ve [Enstitii] Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde calismaya basladi, Milli
Egitim Bakanhigindan ayrildi. Bu arada Avni Ozbenli de iki ay sonra kendi istegi ile Milli
Egitim Bakanligindaki miifettislik gorevine dondii. Ben kendimi, Eylil 1971 ayinda
Milli Egitim Folklor Enstitlisii Miidiir Vekili buldum. Yani beklemedigimiz bir tarihte,
biitin sorumluluk benim omuzuma kaldi, efendim. O tarihte soyle diisiinelim, eger
miidiirliiglin maas1, kadrosu yiiksek olsayd: bana o gorevi yedirmezlerdi. Personel
Kanunu yliriirliige girmisti, biitiin yan 6demeler kaldirilmisti. Ondan 6nce benim miidiir
yardimecisi olarak bir tam maasim vardi, bir de bir okulda dort saat derse gidiyordum.
fkinci maasin da {igte birini yan 6deme olarak alryordum, idarecilik hakki olarak. Bunlar
gitti, ¢iplak, diimdiiz, yedinci derece bir maagla ¢alismaya basladik, kimse sey istemedi,
eger o gorevin gercekten boyle saglam ddemesi falan olsayd: bana Enstitii Midiirligi
falan kalmazdi, ama iyi ki kalmais. Tabii paray1 pulu biraktik arkadaglarimizla, cumartesi,
pazar diisiinmeden, mesai diisinmeden bu gen¢ kadro ideal bir sekilde ¢aligmaya
basladik. Sorumlulugumuzun bilinciyle, ¢linkii cumartesi, pazar her yerde halk oyunlari
yarigmasi oluyor, bir yerde bir halk miizigi konseri oluyor, bir yerde bir dernegin
faaliyetine davet ediyorlar. Bizim geylerimiz [hizmetlerimiz] ¢alisma saatleriyle sinirl
degil, halk bilimi olay1. Anadoludan da davetler geliyor, oraya da gideceksiniz. Yani
arkadaslarla gorevi aramizda paylastirirdik, “Sen su dernegin faaliyetine git, sen buraya
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git, sen buraya git”. Bilyiik bir fedakarlikla ¢aligmaya basladik. Milli Folklor Enstitiisii
Miidiirii olarak ilk 6nce bu biitge ve personel islerini halletmem gerekiyordu. Diinyadaki
folklor enstitiilerinin ¢aligmalarini gérmiistiim, anlamigtim. O zaman yapilacak isleri
biliyordum ve gene 1971 yilinda Talat S. Halman bakanken [1971] Aralik ayinin baginda
bir Folklor Danigma Kurulu toplandi. Gene bu Folklor Danisma Kurulunda Sedat [ Veyis
Ornek] Bey dahil, sizin [Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi] Etnoloji’nin biitiin profesorleri,
Tiirkiye’de kim bu konuya ilgi duyuyorsa, onlar davet edildi ve neler yapmak lazim, acil
neler yapilmas1 gerekir, bunlar tekrar konusuldu. Zaten asag1 yukari biz biliyoruz, ama
bu[nu] kamuoyuyla paylaginca, meslektaslarla paylasinca gii¢lii oluyorsunuz. Yaptiginiz
caligmalar destek buluyor, bunu hem kamuoyuyla hem de ilgili ¢aliganlarla, ilgililerle
paylagsmak gerekiyordu, o yapildi. Gene kanunumuz yok kanun[u] bir tiirlii bakanliklar
kabul etmiyorlar, [bilmiyorlar] folklorun ne oldugunu: “Oyun i¢in”, diyorlar “sey kurulur
mu? Enstitii kurulur mu?” Oyun saniyorlar. Hep biitiin bakanliklardan enstitiiniin seyine
[kurulmasina] genellikle red geliyor, “Bdyle bir enstitliye ihtiya¢ olmaz” goriisleri
geliyor. Savunma yaziyoruz, gidiyoruz, goriigsityoruz falan. Devlet Planlama Teskilati
bakanliklarin biit¢esini, personelini vermekte o siralarda ¢ok yetkiliydi. Devlet Planlama
Teskilat1 Sosyal Planlama Dairesine bagliydik biz, Kiiltiir Hizmetleri olarak. Oraya
gittim, Hasan Celal Giizel daha sonra Milli Egitim Bakani oldu, geng¢ bir uzman onunla
goriismemi sOyledi, daire baskani hanim Leyla Hanim. Hasan Celal Bey beni bir saat
kadar dinledi, getirdigim dokiimanlara da bakti ve diinyadaki c¢aligmalara bakti,
“Kardesim”, dedi “senin isin”, dedi “cok dnemli bir ig” dedi, “kiiltiirliimiiz i¢in ¢ok
onemli bir is” dedi. “Ben sana dedi her tiirlii destegi” dedi, “yagdiracagim” dedi. “Ne
istiyorsun?”dedi. “Iste kanunumuz olmadig1 icin para vermiyorlar, bize biitge
vermiyorlar” dedim, “Biitge verecegim” dedi. “Araba lazim, derlemeye ¢ikacagim”
dedim, “Araba verecegim” dedi. “Kamera lazim, en gelismis teypler lazim, fotograf
makinelart lazim” dedim, “Hepsini verecegim” dedi ve verdi. Bizim Kiiltiir
Miistesarliginin Bakanligin 6niinde bir tane on yillik bir arabasi vardi, miistesarin. Siyah
bir Chevrolet araba katiyen Konya’ya kadar gidemezdi. Sadece sehir igindeki faaliyetlerde
kullanirdi, Miistesar Mehmet Onder. Ondan sonra ben bir arazi dort carpr dort, yedi
kisilik, arkasina teypleri konulacak, seyleri koyulacak gozler de yaptik, ozellikle
korumali seyler yaptik, teyp ¢antalar1 falan. Benim arabam o oldu, Folklor Enstitiisiiniin
arabasi o oldu. Teskilat [Kiiltiir Miistesarligi] bana kizmaya bagladi, “Parasi olmayan
kurulusun birdenbire...” Derken Etnoloji Boliimii mezunu Osman Sinayug’u aldik. Halk
miizigi ile ilgili ¢alisma yapsin diye bir miizik 6gretmenini aldik, edebiyat¢i aldik.
Kadromuzu, arastirmaci kadromuzu giliglendirmeye bagladik. Derlemelere ¢iktik,
argivimizi, kitapligimizi, uzmanlik kitapligimizi, hepsini giiclendirerek, “Biz variz!”
demeye basladik ve iste bu giicle 1973 yilinda Cumhuriyet’in 50. Yili kutlamalar
cercevesinde Enstitlimiiziin hem kendisini tanitmasi hem de bir katkida bulunmasi igin
torenlere... “l. Uluslararas1 Tiirk Folklor Semineri”ni diizenledik. 8-14 Ekim 1973.
Adin1 seminer koyduk iddiali olmamak i¢in ¢iinkil arkasindan iki y1l sonra Kongre’yi
diizenledik. “I. Uluslararasi Tiirk Folklor Kongresi’”ni diizenledik. “Bu bizim i¢in bir
prova olsun, bir deneme olsun” diye bir de egitim amagli olsun diye adin1 “Seminer”
koydu biiyiiklerimiz. Bu seminerin diizenlenmesinde tabii en biiylik destegi Dil ve Tarih

236



folklor / edebiyat

Cografya Fakiiltesinden aldik. O donemde bu alanin en 6nemli hocalar1 orada gorevliydi.
Bir de Hacettepe’de Prof. Dr. Siikrii Elgin vardi. Mehmet Onder Baskan, Orhan
Acipayamli Asbaskan, Nermin Erdentug Hoca Asbaskan, Sedat Veyis Ornek Hoca
Diizenleme Kurulunda, Ahmet Edip Uysal Genel Sekreter, gene Metin And, geleneksel
tiyatro ¢alismalariyla tanidigimiz bir Metin And, taaa basindan beri bizim yanimizdaydi.
O da Diizenleme Kurulundaydi. Kitab1 olan, bu alanda ¢alisan, hepsi yan dallarda ¢alisan
insanlar olmak {izere kirk sekiz kisiyi bir araya getirtip bildiriler sunuldu, tartisildi. Yani
ilk defa bugiinkii anlamda bilimsel toplant1 budur, Tiirkiye’deki folklor tarihinde. Bu
seminer dolayisiyla tabii Sedat Veyis Ornek Hoca’yla ¢ok yakin iliskilerimiz basladi ve
zamanla daha da gelisti. Bu arada 1973 yilinin Haziran’inda bizim Milli Folklor Enstitiisii
Hasan Celal Bey’in de tavsiyesiyle Milli Folklor Arastirma Dairesi oldu. Dedi ki, “Nail
Bey”, dedi “Enstitii Miidiirliigi deyince bir miidiir, bir miidiir yardimcisi olur” dedi,
“Bizim devlet geleneginde bu kiigiik mudiirliiktiir” dedi, “Biitcesi de bilylimez, personeli
de biiylimez, sikint1 olur, bunu” dedi “onun i¢in, gel” dedi, “Milli Folklor Arastirma
Dairesi” yapalim. “Devlet, bakanliklarinda daire olur, enstitii olmaz” dedi “Bak, sen de
aragtirmigsin, Enstitii iiniversite de olur, Enstitii, arastirma yapilan yer demektir, siz de
aragtirma yapiyorsunuz ama, bu ‘enstitli’ kelimesinden dolay1 fazla biiytimezsiniz” dedi.
Milli Folklor Aragtirma Dairesi olunca iki bagkan yardimcisi oldu, sube miidiirleri oldu,
aragtirmaci sayisini arttirma sansimiz oldu. Boylece ben de bu alanda c¢alismis, emek
vermis kisi olarak Milli Folklor Arastirma Dairesi Baskanligina Mehmet Onder tarafindan
atandim. Maasim birdenbire giizellesti, iyilesti (giiliismeler) ama direnmemizin,
calismamizin miikafatin1 gordiik. O da bizim hakkimiz oldu.

Serpil Aygiin Cengiz: Evet...

Nail Tan: Milli Folklor Arastirma Dairesi olduktan sonra, Tiirkiye’nin derleme
planini hazirladik. Her yil bes ile gitmek iizere Tiirkiye’nin Birinci Folklor Taramasi’n
yapma planimizi uygulamaya koyduk. Uluslararasi toplantilardan 1975°te 1. Uluslararasi
Tiirk Folklor Kongresi’ni topladik. Bakin o bes seksiyon halindeki kongreden asagi
yukari iki yiize yakin bildiri sunuldu, simdi o kongrelerin en son sekizincisini yaptik.
Kusadasinda bir otelde oldu. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 o kongreleri devam ettiriyor
her bes yilda bir olmak {izere, sekizincisini yaptik en son.

Serpil Aygiin Cengiz : Hocam bu olayli kongre de ilki miydi? ilhan Basgoz?

Nail Tan: Evet, evet, olayli kongre. Bu kongre 1975 Istanbul’da Galatasaray
Lisesi’nde yaptigimiz kongredir. Bu kongrenin hazirhiklar1 Bozkurt Giiveng
miistesarimizken baglamisti. Diizenleme Kurulu olusturuldu, davetiyeler gonderildi,
Ozetler geldi, kabul yazilar1 yazildi, Kongre’ye iki ay kala hiikimet degisti. Yeni
Hiikimetin Bakani1 ve Miistesar1 kongreye kimleri davet ettik, neler konusulacak, biz
Ahmet Edip Uysal Bey ile ¢giktik Bakan ve Miistesara bilgi verdik: “Bakin iki ay sonra
boyle ¢ok 6nemli bir olay var”. Baktilar, “Tamam” dediler, ama tam on bes giin kala,
kongreye on bes giin kala nerden kim sikayet etti, ne olduysa, beni ¢agirdilar, dediler ki;
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“Boratav’la Baggdz Hocaya telgraf ¢ek, gelmesinler, Kongre programindan ¢ikaralim”.
Meger [19]48 olaylarinda falan Profesdor Emin Bilgic¢ ile Boratavlar, Boratav Bey’in
ekibi ayri karsit gruplar olarak birbirlerine karsi seyleri [husumetleri] varmig. Bundan
dolay1 isin i¢ine politika girdi, basina yansidi. Kongreye katilacak kisilerden on bir
veya on iki kisi hatirliyorum, onlar bildirilerini ¢ektiler, katilmayacaklarini bildirdiler.
Tabii bu politik siire¢ siirekli devam etti, yani iktidar degistikce biz Folklor Dairesinde
daima huzursuz olduk, bu huzursuzlugu emekli oluncaya kadar yasadim stirekli olarak
ve gecenlerde bir sdyleside de belirttigim gibi bir Bakanlik biinyesinde arastirma
kurulusunun olmayacagini anladik. Zaten biz anladik da simdi tekrar miimkiin degil,
yani politik kontrol altinda bir arasgtirma kurulusunun Bakanlik biinyesinde olmasi ¢ok
yanlig bir sey, ama su¢ bizde de degil. Dedigim sekilde, tiniversiteler konuya sahip
¢tkmadilar. Nasil, ne zaman bu halk bilimi béliimleri kuruldu, oraya geliyorum simdi
tabii biz Enstitii kurdugumuz zaman bu Enstitiide c¢alisacak arastirmacilar, uzmanlar
olacak, bunlarin yetistirdigi uzmanlar olacak, [ama] Tiirkiye’de halk bilimi bir bilim dali
olarak kabul edilmemis ki bu bilim yapilsin, oradan insanlar gelsin bize. Mademki bir
bilim dali, {iniversitede bunun &gretiminin yapilmasi lazim. Ik aklimiza gelen en yakin
Ogretim yapilan yer Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Etnoloji Boliimii. Oraya gittim,
dedim ki “Bakin, bize eleman lazim, bilingli eleman lazim”.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, bir toplantt m1 oldu? Nermin Erdentug?
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Nail Tan: Evet, toplant1 oldu. Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesine ziyarete gittim.
Nermin Hanim odasina arkadaslari ¢agirdi. Acipayamli, Sedat Veyis Ornek onlar gagird:
asistanlar1 Attila Erden, Zafer Ilbars falan onlar asistand1, “Onlar1 ¢agirma” dedim. Biz
tiglimiiz oturduk.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam tarihini hatirliyor musunuz? Tarihi?

Nail Tan: Tarihi 1974 veya 1975

Serpil Aygiin Cengiz: Hum. ..

Nail Tan: Yani artik biz derlemelere ¢iktik kendimize geldik, benim on, on iki
aragtirmacim var.

Serpil Aygiin Cengiz: Hum, evet.

Nail Tan: Amabu arastirmacilar degisik branslardan, yani dolayli yollardan geldikleri
icin kalict degiller. Onlar1 Devlet Yabanci Diller Egitim Merkezine génderiyorum, bir y1l
yabanci dil kurslarina génderiyorum, Milli Egitim Radyo, Film, Televizyonla Egitim
Merkezine gonderiyorum, kamera kullanma kursuna génderiyorum, fotograf kursuna
gonderiyorum, fotograf makinesini bir adama ver, “Cek” diyemezsiniz. Hepsini, hepsini
egitimden geciriyoruz, makine kullanma egitiminden.

Serpil Aygiin Cengiz: Sonra gidiyorlar miydi onlar?

Nail Tan: Sonra biraz 6grenince mesela Osman Sinayug, Etnoloji’den aldik,
kamerayla epeyce derlemelere ¢ikt1 bir y1l ondan sonra TRT ye hemen.

Meryem Karagoz: Kim hocam?

Nail Tan: Osman Sinayug, ¢iinkii TRT kameramanlara bizden yiiksek para veriyordu.
Serpil Aygiin Cengiz: Giirbiiz Hoca da m1 dyle oldu, hocam? O da TRT ye gegti.
Nail Tan: Evet, o da dyle.

Meryem Karagoz: Oyle.

Nail Tan: Onlan da tabii ben kamera kursuna gonderdim. Giirbiiz Bey de once
oraya gegti sonra seye gecti...

Meryem Karagoz: Dil Tarih’e?
Nail Tan: Dil Tarih’e gecti. Simdi elimi vicdamima koyuyorum. Biz bin lira
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veriyoruz, Ote tarafta iki bin lira aliyorlar. Siz ne yapabilirsiniz, yani yonetici olarak
ailesini diigiineceksiniz, evli olanin ¢ocuklarini diisiineceksiniz. Bdylece, onun i¢in bize
daimi ¢alisacak eleman lazim, mademki bu bir bilim dali, bu bilim dalinin, ayr1 kiirsiisii
olmasi gerekir, biitlin diinyada oldugu gibi. Nermin Hanim rahmetli oldu mu?

Serpil Aygiin Cengiz: Oldu, Hocam.

Nail Tan:Allah rahmet eylesin, 6ldiiglinii bilmiyordum. Acipayamli’nin biliyorum
da, hi¢ onu bilmiyorum. “Nail Bey” dedi, “biz” dedi, “zaten”, dedi “halk bilimi dersleri
veriyoruz” dedi. “Hocam”, dedim “siz sadece gelenek-gorenek, inanglar tizerine dersler
veriyorsunuz” dedim, “Halk bilimi”, dedim “bundan ibaret degil ki! Halk edebiyatini
ne yapiyorsunuz? Halk miizigini ne yapiyorsunuz? Bunlar ne yapiyorsunuz, efendim,
diger seyleri ne yapacaksiniz?” dedim, “diger dallari, halk mutfagini ne yapacaksiniz,
efendim?”. Sedat Bey, tabii yurt dis1 egitimi de var, yurt dis1 tecriibesi de var, dedi ki
“ Hocam, bu”, dedi “Etnoloji biinyesinde olmaz” dedi, “Etnoloji’nin biliyorsunuz dali,
gorevi bagka halk biliminin daha baska” dedi, “ikisi birbirine yakin, ilgili dallar, ama
ayni sey degil”.

Serpil Aygiin Cengiz: Orhan Bey de konustu mu?

Nail Tan: Haaa Orhan Bey de konustu tabii. Orhan Bey ayr1 bir bilim dali olmasi
goriisiinde degildi o gilinkii toplantida.

Serpil Aygiin Cengiz: Degildi.

Nail Tan: Ciinkii, Nermin seyi vardi yani neyi diyelim?

Meryem Karagoz: Etkisi mi vardi?

Nail Tan: Biiyiik otoritesi vardi. Saniyorum onlart oraya o almisti. Belki
asistanligindan itibaren Acipayamli’y1 o yetistirmisti. Bilmiyorum yani isin o tarafini
(ugultular) Bagkanin biiyiik agirligi vardi, ama Sedat Bey bu konuda biiyiik miicadele
verdi, taa 1975’ten [19]80’e kadar. Bu[na] inanmigti, yani bunun ayr1 olmasina inanan
tek insan oydu.

Meryem Karagoz: Yani halkbilim olarak degil mi?

Nail Tan: Halk biliminin ayrn bir...

Meryem Karagoz: Etnoloji’nin disinda Halk Bilimi olarak, boliim olarak [19]75’ten
itibaren.

Nail Tan: Aynen dyle. Sonra Dil Tarih’te bu cevabi aldiktan sonra gittim Hacettepe
Universitesine, Hacettepe Universitesinde profesor Siikrii Elgin, halk edebiyati profesorii

240



folklor / edebiyat

olarak biliyoruz onu. Ona gittim, sosyal kelimesi ile baslayan bir Fakiiltesi vardi. Sosyal
Bilimler Fakiiltesi gibi hatirltyorum ama, “sosyal” kelimesi ile baglayan bir Fakiiltede
bugiinkii T1p Fakiiltesinin bulundugu binalar1 o kampiisteydi, Hacettepe Universitesinin
biitiin binalar1. Orada kii¢iik bir odada ziyaretine gittim, dedim ki; “‘Hocam, bdyle boyle”,
o tabii seminere Siikrii Bey de katildi, o da diizenleyicilerden biriydi bastan beri. O da
destekliyordu. Dedi ki “Nail Bey, ben doktora yaptirmaya basladim” dedi, “doktoray1
yaptirtyorum, bitiriyorum, bir bes, alt1 kisi olmaliy1z ki Hacettepe’de, ancak o zaman”
dedi, “Halk Bilimi Boliimii kurmak i¢in ortaya ¢gikabilirim” dedi. “Simdi bir ben varim, iste
bir de Dursun [Y1ldirim] Bey” dedi. Ona Bektasi Fikralar1 {izerine doktora yaptirtyordu,
nitekim onun doktora ¢alismasini da biz bastik, Milli Folklor Arastirma Dairesi yayinlari
araciligryla. “Bu durumda olmaz” dedi, “ben” dedi, “bir sey soyleyemem” dedi. Inanmis
kisi olarak biz artik tamamen Sedat Veyis Ornek’le ¢alismaya basladik.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, bagka iiniversiteyle goriismeniz oldu mu?

Nail Tan: Baska iiniversite ile gériismem olmadi, ¢iinkii geriye Atatiirk Universitesi
kaliyordu. Atatiirk Universitesinde halk edebiyati alaninda ii¢, dért kisi doktora yapmust:
hatta onlar ilk bildirilerini bizim bu [19]73teki seminerde sunmuglardi. Saim Sakaoglu,
Fikret Tiirkmen, Umay Gilinay. Onlar Mehmet Kaplan’in ileri goriisliiliigii sayesinde
halk edebiyat1 dalinda doktora yapmis insanlardi. Orada da halk edebiyati seyi [kiirsiisti,
boliimii] olacakti, halk bilimi halk edebiyati demek degil ki...

Serpil Aygiin Cengiz: Evet, alt dali.

Nail Tan: Evet, yani genel bir biitiinciil[liik] a¢i[sin]dan halk bilimini ele alacak,
yani diinyadaki ornekleri gibi bir yer lazimd1 bize. Sonra devam ediyoruz, 5 Ocak 1978
tarihinde gene hiikiimet degisti, Do¢. Dr. Ahmet Taner Kislali Kiiltiir Bakani oldu.
Prof. Dr. Serafettin Turan Kiiltiir Bakanlig1 miistesar1 oldu. Kiiltiir Bakanliginda bir sey
kuruldu, Yiiksek Kiiltiir Kurulu gibi bir kurul olusturuldu. Sedat Veyis Ornek, Metin And
o kurulun tiyesi oldular.

Serpil Aygiin Cengiz: Sizin Birim’den farkli bir kurul mu olustu?

Nail Tan: Yok, Danisma Kurulu.

Serpil Aygiin Cengiz: Ayr1, bagimsiz?

Nail Tan: Cesitli, maagh degil, ¢esitli kiiltlir alan[lar]inda kafas1 ¢aligan, kitab1 olan
insanlardan olugan Danisma Kurulu gibi bir sey olusturdu Bakan.

Serpil Aygiin Cengiz: Amaci genel olarak kiiltiir, halkbilim degil tabii?

Nail Tan: Degil, degil... Bakanligin biitiin hizmet alanlarin1 kapsayan bir Yiiksek
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Kurul, Danigsma Kurulu diyelim, yani “Danigma” lafi yok, ama “Yiiksek Kiiltlir Kurulu”
diye hatirliyorum. Sedat Bey de o kurulun iiyesiydi, ¢iinkii Serafettin [Turan] Bey’le
ve [Ahmet Taner] Kislali’yla arasi da ¢ok iyi idi, dedi ki “Bunu bir firsat bilelim”.
Bakan goreve basladiktan sonra iki, li¢ glin sonra Miistesariyla bizleri topladi dedi ki;
“Arkadaslar, ben kendi ekibimle ¢alisacagim, sizler toplayin esyalarinizi ve tayinlerinizi
bekleyin ve maas kayb1 olmayacak sekilde hepinizi miisavirliklere tayin edecegim,
dilekgelerinizi verin, ‘Miisavir olmak istiyorum’ diye” dedi.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, bunu Folklor Daire Bagkanligina?
Nail Tan: Hepsine, hepsine...

Serpil Aygiin Cengiz: Biitiin birimlere?

Nail Tan: Yani biitiin birimlerin geneline..

Meryem Karagoz: Ahmet Taner Kiglali’ya, Hocam?

Nail Tan: Evet, genel miidiirlerine, baskanlarina, topladi hepimize. “Tabii eger”
dedi, “dilek¢e vermezseniz baginiza geleceklere razi olun”. Tehditi de yapt:1 yani, tabii
miifettigler gonderiliyor, miifettisler muhakkak birtakim kusurlar buluyorlar, birtakim
suclamalarda bulunuyorlar, gérevden alinmasina dair rapor tutuyorlar ve dyle alintyor,
yani tabii o zaman, lekelenmis oluyorsunuz, yani sug¢lanmig oluyorsunuz, yolsuzluk
yapmis oluyorsunuz, her miifettis sey bulur, gorevden alacak sebep bulur, verdik
dilekgeleri. Sedat Veyis Ornek Bakan’la ve Miistesar’la goriismiis ve demis ki “Bu
bakanlikta gorevini geregi gibi yapan, tarafsiz yapan, politikaya bulagmadan tek bir
yonetici var, o gorevde kalacak” demis, “Kim?” “Nail Tan”, Sedat Bey’in bu konugmasi
iizerine benim dilek¢em yiiriirlige konmadi. Ben bes, alti ay kadar seyle beraber
calistim. Yani yeni ekiple c¢alistim, gorevlerimizi gene eski hiziyla devam ettirdik.
Ama bu arada tabii siz o giinleri yasamadiniz, bilmiyorsunuz, hergiin -bizim Bakanlik
o zaman bugiin Kizilay Genel Merkezinin bulundugu Ata¢ Sokak’taydi. Benimki
de Mithatpaga Caddesi’nde kosedeydi, kosedeki binadaydi Milli Folklor Arastirma
Dairesi. Her giin o civarda 6grenci olaylar1 oluyor, bombalama olaylar1 oluyor, silahlar
kullaniliyor, eve zor gidiyoruz. Bir ay falan olmustu, bes tayin geldi seye benim Milli
Folklor Arastirma Dairesine. Bekliyoruz diyoruz ki yani, halk bilimine yakin edebiyatg1
olsun, miizik¢i olsun, etnolojiden olsun, Kiz Teknik’ten olsun, el sanatlartyla ilgili 6yle
eleman bekliyoruz. Bes kisi, baktim ki bir kism1 lise mezunu, bir kismi1 Gazi Egitim’in
ilgili olmayan boliimlerinden, surdan buradan... Halk bilimiyle ilgili olmayan bes kisi,
kendilerini ¢cagirdim tek tek konustum. Tahsillerini sordum, “Buraya ne amagla geldiniz,
ne gorev verebilirim size? Bu dairenin gorevlerini inceleyin. Benden deyiniz ki ‘Ben
su isi yapabilirim, daktilo ile yazi yazabilirim, bant ¢6zebilirim’, ¢esitli igler var, bakin
bana hangisini yapabilirsiniz siz onu sdyleyin size is vereyim”. Dediler ki “Biz buraya
calismak i¢in gelmedik, bizim 6zel gorevlerimiz var”’. Gelmiyorlar, mitinge gidiyorlar,
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suraya gidiyorlar, buraya gidiyorlar, simdi yarin bir olayda dlecekler, o zaman bana
sorulacak “Memurun nerede?”” ve ben hapse girecegim. Kesin, baktim tehlikeye gidiyor
is, 1srarc1 oldum, “Ben ayrilmak istiyorum” [dedim] miistesarima, “Ben bu sartlarda
calisamayacagim”. “Git” diyor, “onlara ceza ver” diyor. Savunmalarin1 aldim, uyarma
cezast verdim. Cezanin seyi [arkasi] gelmiyor onaylanip da gelmiyor, teblig edemiyoruz.
En hafiften baslayacagiz uyarma, sirasiyla gidecek ceza, en asagidan baslayacaktik,
ondan sonra ayrilmak istedim ve dediler ki “Peki yerine yeni arkadas getirinceye kadar
bekle”. Bu arada sey geldi, gecenlerde rahmetli oldu Talip Apaydin. Talip Apaydin, Koy
Ensititlisii mezunu ve kdy romanlariyla taninmis iyi bir egitimci. Gezdi, daireyi gezdi,
ben gezdirdim. Ondan sonra “Ben o kurulusta basarili olamam, orada ¢ok oray1 var edip,
yoktan var etmis bir kisi ¢alisiyor ve onu ¢aliganlar1 da personeli de ¢ok seviyor; ben
kusura bakmayin” demis, “0ziir dilerim” demis. Yiicelige bak Talip Apaydin’da. Onun
lizerine Istanbul’dan bir dgretmen getirdiler: Nejat Birdogan. Nejat Birdogan’a gorevi
teslim ettim. Bir yil iki ay sonra, ama gene Hiiklimet degisti, bu sefer kars1 goriiste bir
hiikimet geldi, diyelim ve ben tekrar géreve dondiim. Ben bu Folklor Enstitiisiine {i¢
defa gittim, geldim. Ug defa gittim, geldim. Ama bu ara dénemin bir faydas1 oldu tabii:
Sedat Bey’in seyi giiclendi, hem Fakiiltede hem Bakanlikta konumu gii¢lendi. Artik s6z
sOyleyebilecek noktaya geldi. Dedi ki “Nail Bey”, dedi “ben goérevdeyken bir gorev
istiyorlar” dedi, “Fakiilteden”. O Halkbilim Boliimii kuruldugu zaman mezunlar1 ne
yapacak? Ciinkii o zaman Fakdilteyi bitiren herkes bir yerde bir gorev, is bulabiliyordu
yani. Herkes bitirdigi zaman devlette mutlaka bir yere girerdi. Dedi ki “Mezunlar nerede
is bulacaklar, onu soruyorlar”. Ben oturdum dedim ki “Halk Bilimi Boliimii mezunlari
once Kiiltiir Bakanliginda merkezde bir, ikincisi her ilde. Biz boyle merkezden derleme
ekipleri gondererek Tiirkiye’nin halk bilimini derleyebilir miyiz?”. Yani burada yiiz kisi
de olsa bitmez, iki yiiz kisi de olsa bitmez. Onun i¢in hedefimiz her ilde 6nce bir, sonra
iki, sonra {i¢ folklor aragtirmacisi tayin etmek, o ilin derlemelerini onlara yaptirmak. Her
ilde arsivi kendi arsivlerini kurmak, bir kopyasin1 da merkeze gondermek. Hem il arsivi,
hem merkezi arsiv olsun diye hedeflemistik. Dedik ki “Illerde gérevlendirecegiz, hatta
ilk uygulandig1 zaman ben yiiz elli folklor arastirmacis1 kadrosu aldim. {llere tayin etmek
iizere yiiz elli...

Serpil Aygiin Cengiz: Ne zamandi?

Nail Tan: [19]82°de. Efendim, sonra Milli Egitim Bakanligina bagli Halk Egitimi
Genel Miidiirliigiinde Halk Merkezleri var. Oralarda el sanatlar1 kurslar1 diizenleniyor,
halk oyunlari, halk miizigi kurslari diizenleniyor. Geleneklerimizi yasatict galismalar
yapiliyor. “Buralarda” dedim, “ikinci olarak gorevlendirilecek; {iglinciisii de o6zel
sektdr, ticari pazarlamada halkla yonelik ¢aligmalarda, eger halkin nabzina gore halkin
ozelliklerine gore pazarlama yapmak istiyorsa birtakim ¢aligsmalar yapmak istiyorsa bu
arkadaglardan yararlanmasi gerekiyor”.

Serpil Aygiin Cengiz: Siz Hocam, bdyle bir rapor yazdiniz?
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Gorusme sirasinda Nail Tan.

Nail Tan: Evet.

Serpil Aygiin Cengiz: Sonra da Ankara Universitesi Rektorliigiine mi sundunuz?

Nail Tan: Tabii, yani Miistesarimiz da Serafettin Turan Bey’di ya, onun ig¢in
Serafettin Turan Bey’in imzasiyla gonderdik, Ankara Universitesi Rektorliigiine. Bu
rapor...

Serpil Aygiin Cengiz: “Halkbilim Kiirsiisii kurulmali ¢iinkii...”

Nail Tan: “Kurulmasmzi...”

Serpil Aygiin Cengiz: “Sundan sundan” diye...

Nail Tan: Evet, clinkii hakli yani, bir yerden talep gelecek mezunlara da is bulmak
gerekiyor tabii.

Meryem Karagoz: Evet, Hocam, simdi Halkbilim B&liimiiniin nasil hani olugmasini
istediginiz sey iiniversiteden gelen dgrencileri oraya sevk etmek degil mi, Hocam?
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Nail Tan: Evet.
Meryem Karagéz: Hani dediniz ya “Ug tane gorevleri var, bunlari biz bdyle
istiyoruz, sizin niyetiniz de iiniversiteden gelsin ben getirmeyeyim”?

Nail Tan: Evet, dogru, dogru, iniversiteden gelsin. Halkbilimi Boliimiinden
mezunlar gelsin, onlarla ben arastirma yapayim. Diizenli, siirekli egitim yapiyoruz biz,
yani yan dallardan gelmis arkadaslari konuya ¢ekmek icin siirekli egitim yapiyoruz.
“Folklor Derleyicisi Yetistirme Kurslar1” agiyoruz. Bu kurslarda gene ii¢ sahis, sizin
hocalar basrolde tabii. Yani..

Serpil Aygiin Cengiz: Egitim mi veriyorlardi hocam?

Nail Tan: Evet, biz konuya ilgi duyan herkesten yararlanmay1 diisiindiik, ¢iinkii
benim on dort, on bes personelim var. On dort, on bes personelle koca Tiirkiye’nin halk
kiiltiirii malzemesi derlenir mi? Kendi capinda derleme yapan seyleri, yonetmelik ¢ikardik
“Halk Kiiltiirii Uriinleri’ni Satin Alma Y®&netmeligi”. Bakiyoruz derleme ciddiyse
kaynak kisileri gdsterilmisse, diizenli bir metodla yapilmigsa onlar1 satin aliyoruz arsive.
Oyle hazir derlemeleri satin aldik, tezleri satin aldik. Sonra bir Folklor Derleme Plani
yaptik, seyler i¢in, kdy Ogretmenleri i¢in. O Tebligler dergisinde de yayimlandik. O
ogretmenlerden de epeyce derleme geldi. Ben Milli Egitim Bakanliginda Talim Terbiye
Kurulunda bir miizik 6gretmeni yiiziinden o seyi [derlemeyi] mecburi hile getiremedim.
Dedim ki “Bir yil her kdy dgretmeni, kdyliniin monografisini yapsin bir defaya mahsus
olmak {izere ve bize gelsin”, kirk bin kdyiin seyi gelecekti, yani hepsi ise yaramayacakti
ama muhakkak ki bunun dortte biri de {igte biri de ise yarayacakti...

Serpil Aygiin Cengiz: Haberdar olacaktiniz, tiim bunlardan.

Nail Tan: Evet, li¢ dort sayfalik derleme plani hazirladim ben, metodunu koydum,
seyini [konularimi] koydum. Tebligler Dergisi’nde yayimlandi goniilliiliik esasina gore..
K&y 6gretmeninin ¢ok isi varmis da, bilmem ne... Talim Terbiye’den “Isteyen 6gretmen
yapsin” diye ¢ikt1 o karar.

Serpil Aygiin Cengiz: Kag y1li, Hocam?

Nail Tan: O, 1974 veya[19]75 olabilir. O 6gretmeni hi¢ affetmiyorum, o sdyleside de
bahsettim, son benimle yapilan sdyleside. O 6gretmen yiiziinden. Baska kafada yetismis
bir 6gretmendi. Bugiinkii miizik 6gretmenlerinden herhangi biri olsa o raporu verse dyle
vermezdi. Bugiin ¢iinkii daha biitiinciil yapida, yani o zaman sadece “Bat1 Miizigi 6nemli
miiziktir, halk miizigi kotli miiziktir” diye Gazi Egitimde Oyle dgretiliyordu. Bizim
Ogretmen Okullari’na gelen miizik 6gretmenleri Tiirk miizigi dinlemeyi yasak ediyordu
cocuklara, “Kulagimzi bozuyor” diye. Ben alt1 y1l Ogretmen Okullarinda &gretmenlik
yaptim. Bu miizik 6gretmenlerinin hepsi boyle tornadan ¢ikmis gibi ayni seyi sdylerdi.
“Tiirk Miizigi dinlemek yasak”. Tiirkii yasak, sarki yasak. Iste bu anlayistaki dgretmen,
benim seyde [planda] tiirkiiyii derlemek de var, manide var, su da var, bu da var. O
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anlayistaki adam menfi rapor verdi, goniilliiliige dondii.
Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, bu Ankara Universitesi Rektdrliigiine verdiginiz
rapor ki sonradan kiirsiiniin kurulmasina herhélde bir anlamda katkida bulundu.

Nail Tan: Kesin o rapor sayesinde kuruldu, ciinkii sey raporu Sedat [Veyis Ornek]
Bey istedi, “Boyle bir sey istiyor [Rektor]” dedi “seyde goriisiilebilmesi igin”.

Serpil Aygiin Cengiz: Sedat Hoca size 6zel konusarak bunu sdyledi, degil mi?

Nail Tan: Tabii. O 6nce gitmis konusmus, Rektor’le konusmus, Dekan’la konusmus.
“Artik bu Halkbilim Kiirsiisii’nii kurma zamani geldi” demis. “Peki”, demis ki “Neresi
istiyor bunu?”, “Kiiltiir Bakanlig1 istiyor” demis. “O zaman bir rapor gondersinler,
mezunlarimiz ne olacak?” Onun {izerine seyde iiniversitede Senato’da m1 goriisiilityor o
zaman ki usul nedir, bilmiyorum. Senato var miydi? 1978-79’dan bahsediyoruz.

Serpil Aygiin Cengiz: Tam raporu verdiginiz tarihi hatirliyor musunuz acaba?
Nail Tan: Raporu verdigimiz tarih [19]78. Yani ben “O bes ay ¢alisgtim” dedim...
Serpil Aygiin Cengiz: Yo6netim degisince?

Nail Tan: Ahmet Taner Kiglali doneminde bes ay Baskanlik yaptim, dedim ya o
donemde sonra Sedat Bey onu takip etti. Dedigim gibi [19]79’un sonunda tekrar Hiik{imet
degisikligi oldu. Sedat Bey seye geldi bir giin, Resim Heykel Miizesi olarak kullanilan
bina bize devredilmisti ve benim daireye vermislerdi, bir boliimiinii, biz oraya tagindik,
bir veya bir buguk y1l orada kaldik. Cok kotii sartlarda, kaloriferler yanmiyordu, binanin
catist aktyordu ve biiyiik bir miicadeleyle oradan ¢iktik, ¢iinkii derledigimiz malzemeler
de tehlikedeydi, ama o binada kalmamizin bir faydasi oldu. Onu da bu arada sdyleyeyim:
Bir cumartesi, pardon 6gle yemek arasinda bizim geng¢ arastirmacilardan bir grup
¢ikmiglar, bakmislar ¢atiya dogru bir merdiven var. O merdivenle, ne var diye ¢ikmiglar
tavan arasina, tavan arasindan iki ii¢ tane sandik, sandiklarin igerisi Karagdz tasvirleri
ile dolu. Ondan sonra tahta kiliclar, kalkanlar, sunlar bunlar, tiyatro malzemeleri. Bir
tane de piril piril teyp. Hadi 6tekilerin olmast normal de bu teyp ne artyor orada yani?
Bizde olmayan o kadar giizel bir sey. Halkevleri doneminden o bina Ankara Halkevi
binasi olarak kullanilmistir uzun yillar. Halkevleri doneminde orada sahnede oyunlar
oynanmis, o oyunlardaki silahlari, tahtadan yapma silahlari ¢atiya koymuslar. Bir de gene
o donemden kalma Karagdz tasvirleri ki asag1 yukar1 dort yiiz, bes yliz parca biitiin 19.
yiizy1l, 20. ylizy1l Karagoz iistadlariin hepsinin eseri, imzalar1 var. Sonra Bakanlik onun
katalogunu yayimladi, Arastirma Egitim Genel Miidiirliigii katalogunu yayimladi. Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi mezunu Metin And’in 6grencilerinden Mustafa Mutlu vardi,
sonra onu egitimle Karagdz sanatgisi yaptik, yani yetenegi vardi ve galisti, Tiirkiye nin
en iyi Karagdz sanatcilarindan oldu. O seyi Mustafa Mutlu bulmus, “Baskanim” dedi,
“bir hazine bulduk, bir hazine bulduk” dedi. “Getirin bakayim bir”, Allaaaaah! Yani o
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binada sikint1 yasadik, ama o biiyiik koleksiyon da o bina sayesinde kazanildi. Sedat Veyis
Ornek geldi, Nisan veya Mays ay1ydi, 1980 daha sey 12 Eyliil Harekat1 olmamist1. Dedi
ki “Nail Bey, bu seyde tiniversitede karar ¢ikt1, Halkbilim Kiirsiisii kuruldu ve Eyliil’de
ilk 6grencileri alacagiz” dedi. “Miijdeyi” dedi, “geldim” dedi, “bizzat vereyim” dedi.
Ondan sonra tabii Hoca’y1 da kiirsii karariyla beraber Kiirsii Bagkanligina tayin etmisler.
Ders programini yap, hazirliklarini1 yap diye, hazirliklarini yapti, 6grencilerini aldi, ama
biliyorsunuz 15 Kasim 1980°de o heyecan icerisinde kendisini kaybettik. Daha 6nce iki
defa falan kalp krizi gecirmisti. i1k kalp krizi gegirdikten sonra tabii benim yanimdaki
ogrencileri dedi ki “Hocamiz kalp krizi ge¢irmis, evine ziyarete gidelim” dediler. Asagi
Ayranci’da oturuyordu orada evine ziyarete gittim.

Serpil Aygiin Cengiz: Ka¢ yil1 diye hatirhiyorsunuz, Hocam?

Nail Tan: Iste seyden 6nce, yani bu ilk kriz [19]74-75 falan olabilir o civarda
olabilir, [19]75 falan olabilir.

Serpil Aygiin Cengiz: Sonra Ayranci’ya evine gittiniz, yle mi?

Nail Tan: Evet, iste Ziimriit Hanim, Ismail Oztiirk, Giirbiiz Erginer evine ziyarete
gittik, Ulun Hanim bize kahve pisirdi.

Serpil Aygiin Cengiz: Esi...

Nail Tan: Ulun Hanim’la da tanistik. Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’nda ders
veriyorum” dedi. Sonra ben onlarin seyiyle [tavsiyesiyle] Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen
Okulu’nda halk bilimi dersleri okutmaya basladim.

Serpil Aygiin Cengiz: Ulun Hanim’la tanistik sonra vesile mi oldu, Hocam?

Nail Tan: Tabii, ondan sonra sey, daha baskalariyla tabii Orciin Barista Hanim’la
tanigtim, Taciser Onuk’la tanigtik. El Sanatlariyla ilgili egitim orada yapildig: i¢in benim
gittigim bir yer de orasiydi, ¢linkil agag1 yukar1 el sanatlar1 kismi tamamen Kiz Teknik
Yiiksek Ogretmen Okulu’ndaydi. En ¢ok iliskide oldugum bir okul da orastydi, sonra
Fakiilte oldu biliyorsunuz. Simdi Sedat Veyis Ornek ile ilgili. ..

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, Hoca vefat ettikten sonra Boliim, Kiirsii ile ilgili
olarak gelismeleri takip etme sansiniz oldu mu? Size nasil yansidi?

Nail Tan: Simdi tabii mezunlarin1 beklemek gerekiyordu. Biz “Kiirsii agildi,
mezunlarini verilecek, biz alacagiz” diye bekliyorduk. Ben yalniz 1984°te gene bir
sey degisikligi oldu, kanun degisikligi oldu, daire baskan yardimciliklar1 kaldirildi,
birtakim gorevler kaldirildi. Benim iki Bagkan Yardimeim vardi; dedi ki miistesar Bey,
“Iki baskan yardimcisini alip baska birimlere tayin edecegiz” dedi, “ama arzu edersen,
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senin ¢aligmandan ¢ok memnunuz, orada kalabilirsin, ama istersen Giizel Sanatlar
Genel Miidiir Yardimcilig1 bos, o boliimiin sikintilar1 var, orada bize yardimci olursan
yardimcilarindan birini yerine birakabilirsin, hangisini istersen” dedi. Bana biraktilar;
iki kisiden biri Kamil Toygar, digeri Hayrettin Ivgin; tabii Kamil Bey daha kidemliydi.
“Ben”, dedim “arkadaslarin 6niinii agayim”. Ben, Giizel Sanatlarda gene halk miizigi,
halk oyunlar1 ¢alismalarini da gii¢clendirmek {izere -orada bu isler hi¢ yoktu-, nitekim
oraya ben gectim. Orada “Halk Miizigi Devlet Topluluklar1” kuruldu. Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu’nu Tanitma Genel Miidiirliigiinden aldik, Giizel Sanatlar’a bagladik.
Halk oyunlar1 dalinda faaliyet gosteren derneklere maddi katki sagladik. Sabanci’yla
goristiik, genel miidiirle. Sakip Sabanci Bey onemli bir para verdi, kiyafetlerini
yenilemeleri, ¢algilarini yenilemeleri konusunda. Diizenli [olarak] ben orada c¢alistigim
siirece 10 y1l halk oyunlar1 derneklerine Sabanci1 Vakfi’'ndan para aldik. Yani gitti§imiz
yerde gene halk bilimine hizmete devam ettik. Sonra Genel Miidiirliik [HAGEM] oldu
orast [MIFAD, HAKAD], en son [19]97°de geldim. Genel miidiirliik yaptim ve emekli
oldum, ama yapamadigim islerden biri onu sdylemek zorundayim: Bu “Folklor Ag¢ik
Hava Miizesi”, kurulmasi i¢in ¢ok ¢aba gosterdim. O, Hamit Ziibeyr Kosay’in bize bir
mirasiydi. Kiirsiiyii kurduk, kiirsit mezunlart Bakanlik’ta goérev aldilar, tamam, ama
Folklor A¢ik Hava Miizesi i¢in de Ahmet Edip Uysal Orta Dogu Teknik Universitesi
Egitim Fakiiltesine dekan oldu, [19]80’li yillarin basinda, [19]83 falan olabilir. O zaman
Ahmet Edip Bey de bu konuya ¢ok inanmis bir insandi, halk bilimine. Ingiliz filolojisi
profesoriiydii, ama giinliikk ¢alismasinin dortte iiciinde halk bilimiyle mesgul olurdu,
ancak dortte birinde ders verirdi. Akl fikri bizim islerimizdeydi; siirekli alana ¢ikar,
derlemeler yapar, esyalar toplar[di] ve Amerika’da Texas Universitesinde Tiirk Folklor
Arsivi kurdu.

Meryem Karagoz: Kendisi Ingiliz dili hocas1 m1, Hocam?
Nail Tan: Evet, ingiliz dili [ve] edebiyat: hocas.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, ayn1 donemlerde ODTU’de baska bir filolog daha
vardi, Seyfi Karabasg, o da halkbilim ¢aligmalar1 yapiyordu.

Nail Tan: Evet, evet! Seyfi’yi de iyi [tanirim], yani benim mademki [Sedat Veyis
Ornek] Hoca disinda da konusuyoruz. ..

Serpil Aygiin Cengiz: Tabii hocam.

Nail Tan: Benim goriisiim suydu, sag-sol, su-bu, Alevi-Siinni, hi¢bir goriisiinii ayirt
etmeden [hizmet], zaten Sedat Bey’in beni sevmesinin sebebi de oydu. Higbir goriigiinii
dikkate almadan halk bilimiyle ilgili ¢alismalar yapan herkesi Milli Folklor Arastirma
Dairesinin etrafinda toplamay1 basardim. Herkesin ¢aligmasini oraya akitmaya ¢aligtim.
Herkesin tezlerini bastim, basamadiklarimizi kiitiiphaneye koyduk, arsive koyduk,
siirekli malzeme aldim; ben herkesten faydalandim. Onun i¢in biitiin halk bilimi alaninda
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“h” diyen herkesi tanirim, herkesi oraya ¢cagirmisimdir, herkesten faydalanmigtim.
Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, Seyfi Karabas’la nasil bir irtibatiniz oldu?

Nail Tan: Seyfi Karabag’t Ahmet Edip Uysal getirmisti daireye. Seyfi Bey’in bu
kongrelerdeki konusmalar1 bizim eski kusak halk bilimcilere tabii biraz ters geldi;
manilerde erotik unsurlar bulmaya basladi falan. Onun i¢in Karabas ¢ok tepki [¢ekti],
ama dedigim gibi ben herkes goriisiinden faydalanirim; herkesi ¢aligmalartyla biitiin
toplantilara ¢agirmisimdir. Karabas genc yasta da ne yazik ki vefat etti. Ahmet Edip
Uysal dekanken Orta Dogu Teknik Universitesinin genis arazisinden “ODTU [Folklor]
Acik Hava Miizesi” i¢in bir boliimiiniin ayrilmasini, tahsis edilmesini sagladi. Mimarlik
Fakiiltesinde de gene bizim halk bilimine yakin arkadaglar vardi, onlarla da Anadolu’da
tarama yapilarak hangi evler tasinacak, hangi ev modelleri getirilecek arastirma
yapildi; ¢izimlerini yaptilar projesini hazirladilar ve isler yolundaydi, Devlet Planlama
Teskilati1 tam manasiyla destek veriyordu, parasini verdi, yatirim parasini verdi, ama hig
ummadigimiz bir yerden darbe aldik: Mimarlar ve Miihendisler Odasindan! Mimarlar ve
Miihendisler Odas1 projenin iptali ve uygulanmamasinin, durdurulmasi i¢in Danistaya
[dava act1]... Ve bizim bu giizel projemizi yahu bir anlayin! Anlatiyoruz, anlamiyor,
diyor ki; “Iste orada”, diyor “agac kesiliyor”, “Hayur, agaclar1 koruyor, bu proje agaglar
koruyacak, ¢iinkii ormanlik bir bdlge”, “Nic¢in oray: tercih etmisiz? Ormanlik bélgenin
icerisindeki evler ormanlik bdlge malzemesine gore olacak, ormanlik bdlge de 1azim,
bize su da lazim, su kenari da 1azim, Eymir Golii’niin civarinda mesela bos alan var, yani
hi¢ agaci olmayan bir yer, agac¢ diksinler” diyor. “Yaa, buraya evi buraya konduracagim,
yani aga¢ kesmeden agacin arasina koyacagim; su kenarini kullanmak zorundayim, dere
kenarimi kullanmak durumundayim” Folklor agik Hava Miizesi’nde. Ve “Ankara Bag
Evi” yapildi. Ik ev de yapildiktan sonra proje iptal edildi. Birinci adim dahi atildi, yani
orada hald ev duruyor yani. Bu kadar geri gorisliiliik olamaz yani, Orta Dogu Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi projeyi iistleniyor onlar yapiyor, bu sahislar da Orta
Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi mezunu ¢ogu.

Serpil Aygiin Cengiz: Sonra A¢ik Hava Miizesi de olmadi...

Nail Tan: Simdi Orta Dogu Teknik Universitesine ben ¢ok giiveniyorum; bilim
alaninda da diinyanin sayili {iniversiteleri arasindadir. Orta Dogu Teknik Universitesi
bilingsizce bir i proje baslatmaz ve yapmaz. Yani Ahmet Edip Uysal sadece bir goriigmeci
olmustur, ama oturdugumuz zaman bdyle on kisi oturuyoruz mimarlarla, hepsi ne kadar
heyecanli, ne kadar giizel buluyor. Romanya’daki miizeyi gordiiler, Skansen [Agik
Hava] Miizesi’ni gordiiler. Gordiikten sonra dediler ki; “Biz ¢ok ge¢ kalmisiz” dediler
bana, “cok gec kalmisiz”. Yani bu vesile ile sdylemek zorundaydim. Ben o sOyleside
de yapmak istediklerimi fakat yapamadiklarimi, ni¢in yaptirmadilar, ni¢in yapamadik,
onun da hesabini verdim. Sedat Veyis Ornek’i rahmetle aniyorum gergekten, benim
tanidigim en 1iyi halk bilimcilerden biriydi. Tiirk Halkbilimi kitab1 gibi ¢ok temel bir
kitabi... Ben de ders verirken o kitabi, tabii taklit etmek istemedim, ama tabii mecburen
bazi kisimlarini 6rnek alarak bu kitabimi [Halk Bilimi / Genel Bilgiler] ders notlarimdan
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hazirladim; bu da yedi baski yapti, gordiiniiz mii?
Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, o eski basimi var bende.

Nail Tan: Evet, tabii eski basimdaki bilgiler ¢ok eskidi, bunu da bugiin size vereyim.
Serpil Aygiin Cengiz: Imzal isteriz tabii.
Nail Tan: Evet.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, Sedat Veyis Ornek’in Tiirk Halkbilimi kitabinda
zamanina gore ¢ok nitelikli bir smiflandirma var, klafikasyon var. Orada yapilan
siniflandirmayla Aragtirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigiiniin arsivi altinda yapilan
siniflandirma arasindaki baglanti nedir? Yani sizin daha 6nceki ¢aligmalarinizin meyvesi
seklinde mi kitaptaki ¢calisma yoksa o ¢alisma daha sonra Folklor Daire Baskanligina m1
yansidi1? Nasil bir iligki oldu?

Nail Tan: Evet, tabii biz arsive koyacagimiz malzeme i¢in bir siniflandirma
sistemi yapmak zorundaydik. Once, bu Sedat Bey’in ve daha 6nceki folklor derleme
kilavuzlarindaki tasnifleri de dikkate alarak yiizlik sade bir siniflandirma sistemi
kullandik. Bu benim kitabimda var. O ilk kullandigimiz siniflandirma sistemi.

Serpil Aygiin Cengiz: [19]70’1i yillarda yaptiginiz mi?

Nail Tan: [19]70’li yillarda yaptigimiz ilk sey burada var. Sonra tabii malzeme
geldikge, tecriibe arttikca o siniflandirma sistemini ayrintili hale getirmek gerekti ve
[19]80°1i yillarda ikinci siniflandirma sistemini yaptik ayrintili ve o da basildi. O belki
elinize gegmistir. Ziimriit Nahya, sizin 6grencinizin o siniflandirmanin hazirlanmasinda
cok pay1 vardir, ama biitiin arkadaslar ortak olarak c¢aligtilar, biitiin arastirmacilarin
katkilariyla o gelistirilmis siniflandirma sistemi yapildi. Tabii onda hem Sedat Bey’in
[calismalarindan] hem onceki kilavuzlardan faydalanildi, ama daha ¢ok bizi malzeme
zorladi, yani derlemeden gelen malzemeyle yeni alt boliimler agildi.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, peki Sedat Veyis Ornek’le ilgili olarak hatirladiginiz
kargilagsmalariniz, konugmalariniz? Ayrica goriisiir milydiiniiz mesela ikiniz?

Nail Tan: Karsilikli olarak mi1?

Serpil Aygiin Cengiz: Evet.

Nail Tan: Tabii, yani zaman zaman [Sedat Veyis Ornek] daireye gelirdi, hem
Ogrencilerini gdrmek i¢in hem de beni gérmek i¢in; her gelisinde giizel bir teklifle gelirdi.
Yani bu Folklor Agik Hava Miizesi konusuna o da ¢ok inanmisti. O da “Kurmamiz

lazim, ¢ok iiziililyorum” diyordu. Benim son genel midiirliglimde [1997-1998] Calgi
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Miizesi’ne ¢ok agirlik verdim. Bir de bir haber geldi, “Mersin’de Alata Ciftligi’ni Tarim
Bakanligi iptal ediyor” diye, hemen talip oldum. Istemihan Talay Bey’in imzasiyla bir
yazi yazdik, “Alata Ciftligi’ni bizim Bakanliga devredin, biz orada Akdeniz Bolgesi
Folklor A¢ik Hava Miizesi’ni kuracagiz” diye. Calgi Miizesi i¢inde Y1ldiz Sarayi’ndan
bize yer tahsis edildi, programini hazirladim. Koleksiyonerlerden Etem Ruhi Ungor,
koleksiyonunu bize diisiik bir fiyatla satmayi kabul etti. Ama bakin ben [19]98’de
emekli oldum, siyasi baskilarla emekli oldum. Aradan ka¢ yil ge¢mis, bundan bir ay
Once Azerbaycan’a gittim. Azerbaycan’da benim hayalimdeki miizelerin hemen hemen
hepsi yapilmis. Sadece Folklor Agik Hava Miizesi yok. Onlara da, Folklor Enstitiisiinde
onu sdyledim. Folklor Enstitiisiinden bir y1gin kitapla geldim buraya. Tiirk Dil Kurumu
Kitapligia koyduk, haberiniz olsun. Ben her gidisimde bdyle yirmi, yirmi bes kitapla
gelirim, hepsini buradaki Tiirk Dil Kurumu Kitapligina koyariz. Burada Azerbaycan
folkloruyla ilgili hemen hemen her sey bu sayede olmustur. Simdi Calgi Miizesi var,
Kiyafet Miizesi var, Tarim Miizesi kurmuslar Enstitii olarak, Tarim Miizesi. Tarim ve
hayvancilik iilkesi diyoruz; nerede, tarim ve hayvancilik iilkesi oldugumuzu nereden
gorecegiz? Nerede eski tarim aletleri? Nerede kullandigimiz teknolojik seyler, araglar
gerecler? Tiirkiye’de kag ¢esit elma yetigiyor, onu bile bilmem, bu da halk bilimin alanina
giriyor. Kag ¢esit yerli elmamiz var? Kag ¢esit yerli armudumuz var? Yani Azerbaycan
miizecilik alaninda bizi ¢cok gecmis. Onlarin edebiyat miizeleri var, taa 11. yiizyildan
baslayarak biiyiik yazarlarm biitiin eserlerinin yer aldigi, resimlerinin, heykellerinin yer
aldig1 Azerbaycan Edebiyat Miizesi! Nerede Tiirk Edebiyat1 Miizesi?

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, buradan Tiirk Dil Kurumuna gelsek; sizin Tiirk Dil
Kurumunda da ¢ok farkli ¢aligmalarimiz oldu degil mi, uzun yillar boyunca?

Nail Tan: Evet, cok tesekkiir ediyorum size. Simdi tabii hayalimizin bir kismim
gerceklestiremeyince Kiiltilir ve Turizm Bakanliginda dedigim sekilde istemeyerek, yani
Bakana ben gene siikran bor¢luyum, benim o kadar emek verdigim yerden hi¢ olmazsa
genel miidiir olarak emekli olmami sagladi, ama dedim ki; “Bir y1l beraber ¢alisalim su
projelerimden birini, ikisini gergeklestirme firsati verin, sizin adiniz Tirk kiiltiir tarihine
girsin su Calgi Miizesini yapalim hi¢ olmazsa veya Mersin’deki Akdeniz Bdlgesi
calismasini baglatalim”... Yani sabahtan 1 Nisan 1998 sabahi1 “Allahaismarladik” dedim,
Bakana, miistesara, calisma arkadaslarima. Ogleden sonra burada saat 14.00’te “Tiirk
Destanlar1 Projesi”’nde uzman olarak ¢aligmaya basladim, Tiirk Dil Kurumunda.

Serpil Aygiin Cengiz: Yani Tiirk Dil Kurumunda ¢alismaniz bu tarihte basladi?

Nail Tan: Evet. Ahmet Bican Ercilasun baskand: ve bizim konularimiza yabanci
olmayan bir insandi. Fikret Tirkmen de halk edebiyatgi[s1], profesor. Tiirk diinyasi
destanlarinin derlenmesi, yaziya gegirilmesi ve Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmasi projesinin
hazirlayaniydi, bagkaniydi. Onlarin teklifi iizerine 6gleden sonra geldim burada basladim
ve projeyle -tabii onlarmn iiniversitede dersleri vardi- ancak ayda bir iki defa toplanti
sirasinda ilgilenebiliyorlardi. Ben burada isin basinda durup calismayi hizlandirdim,
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yazilari takip ettim. Ilgili uzmanlarin ¢alismalarini dedigim sekilde denetledim ve su an
elli yedi cildi yayimland: Tiirk diinyas1 destanlarinin elli yedi cilt oldu ve yiiz cilt olacak
daha. Bu arada destanlarin giiniimiizdeki uzantis1 halk hikayelerini diisiindiik, Fikret
Tiirkmen’le. Yagayan en iyi hikdye anlaticilari olarak ti¢ kisiyi tavsiye ettiler, li¢ asig1:
Murat Cobanoglu, Seref Tasliova, Sevki Halici, bir de baska bir asik daha vardi, Bayram
Koroglu. “Onlarin derlemesini yapalim” dedik, ben Murat Cobanoglu’nu ve Asik Seref
Tasliova’y1 calistim, agagidaki salona biraz da dinleyici bularak, asagida aralikli olarak,
tabii bir giinde boyle yedi saat sekiz saat anlattiramiyorsunuz, yoruluyorlar. Ben onlara
diyorum ki “Su hikayenin siirlerini yaz, olay akis planini da yaz, hazir hale gelince haber
ver, ¢ekim yapacagiz asagida”. Once hazirlik yaptirtyorum ciinkii boyle oturup da olmaz
yani, unutur. Dokiiyorlar kagidin iizerine, olay akig planin1 da dokiiyorlar, siirlerini
hazirliyorlar ondan sonra asagida kameranin karsisina oturtturuyoruz, boyle. Iki yil
sonra -yaztya gecirme son derece zor bir is biliyorsunuz- yaziya gecirdik iste nihayet,
biliyorsunuz bu asiklarin hikaye kiilliyatlar1 da Tiirk Destanlar1 Projesi’nde yayimlandi.
Asik Seref Tasliova’y1 bu yil kaybettik, oteki asiklar1 da kaybettik, Murat Cobanoglu’nu
da kaybettik. Bakin iyi ki o derleme ¢alismalarini burada yapmisim. Bugiin o dort asigin
dordii de yok. Yani gittigim yere halk bilimini tagiyorum, Serpil Hanim.

Serpil Aygiin Cengiz: Ne giizel, Hocam... Tiirk Dil Kurumunun tarihcesi olan
kitabi da yazdimz, biz Sedat Veyis Ornek ile ilgili yonetim kurulu iiyeligiyle ilgili
bilgileri oradan aldik. Ben diistindlim, sandim ki siz daha 6nce de Tiirk Dil Kurumu ile
baglantiniz vardi, ama dyle degilmis.

Nail Tan: Yoktu. Bakanliktan emekli oldum, dedigim gibi simdi burada ¢alisirken,
hatta gérev aldigim zaman arkadaglar dediler ki “Sana ne parasi verecegiz?”. Dedim ki;
“Sakin para vermeyin, yoksa buraya emekli olmus 6gretmen kim varsa ‘Nail Bey burada
calistyor, biz de ¢alisgalim’ diye” gelirler, ek gelir elde etmek i¢in. “Bana para 6demeyin,
ben parasiz olarak calisirim” dedim.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, bu bolimii yayimlariz Hocam, hi¢ anlamam.

Nail Tan: Evet, bu béliimii gururla sdyliiyorum, o sdyleside de sdyledim. Iyi ki
almamisim, sonra ne oldu biliyor musunuz? Sayistay’dan denetgiler gelmis. Proje
kurullarinda ayda bir defa toplanip 18 lira iicret aliyorlar, Fikret Tiirkmen Izmir’den
kalkip geliyor, ek derslerini falan birakiyor, burada bir giinde dort saat, bes saat ¢alisiyor
ve onun karsilifinda 18 lira para aliyor arkadaglar, 18 lira. O 18 liralar alti, yedi yilda
birikmis, 2000 lira olmus, 1800 lira olmus, onu faiziyle beraber geri aldilar. Ben para
almadigim i¢in, hi¢bir para almadigim i¢in. Yaa bir de geri vermek zorunda kalacaktim,
yani bir geyler almis olsaydim bir de geri verecektim faiziyle beraber. Birtakim seyler i¢in
ben -tabii devletten emeklilik maagim gayet iyiydi, yiiksek pozisyonda emekli oldugum
i¢in- herhangi bir ihtiyacim yok, oglum Tip profesorii, onun benden bir ihtiyaci yok. Bu
isleri bak sagligimi koruyorum, ¢aligtyorum, ¢aligtigim i¢in de sagligimi koruyorum;
bunun degeri para ile 6l¢iiliir mii?
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Serpil Aygiin Cengiz: Biz hocam su anda Folklor Edebiyat Dergisi igin 6zel say1
hazirliyoruz, dergi ¢iktiginda onun bir panel diizenleyerek tanitim toplantisini yapacagiz.
Ona da kabul buyurup gelirseniz eger, birlikte olursak orda, ¢cok mutlu oluruz.”

Nail Tan: Memnuniyetle tabii, ben Folklor Edebiyat Dergisi’nin yazarlar
arasindaydim. Onun i¢in derginin faaliyetine katilmaktan zevk alirim. Ayrica, tabii
Sedat Veyis Ornek igin dokuz toplant1 olsa dokuzuna da gelirim. Acipayaml i¢in de
diizenlerseniz gelirim, Erdentug i¢in de, yani Tiirk folkloruna kim doért sayfalik bir
hizmette bulunduysa onun i¢in de gelirim, Serpil Hanim. Yani bakin, Eflatun Cem Giliney
icin toplant1 oldu bu y1l, gittim. Gegen y1l Sarisézen’e gittim.

Serpil Aygiin Cengiz: Bu projeden sonra aslinda aklimizda olan ¢aligmalardan biri
de Orhan Acipayamli iizerine, onun adina da ¢iinkii bir ¢aligma yapilmadi, degil mi?

Nail Tan: Evet, yapilmadi en sey olan Orhan Acipayamli’ydi yani, diyelim ki ...
Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, pardon videoya sunu ayarlayalim mi?
Zeynel Karacagil: Ayarlayalim, Hocam.

Nail Tan: Diger hocalar birtakim makamlara geldiler; yiiksek kurullarda
degerlendirildiler, ama Acipayamli?

Zeynel Karacagil: Son..
Serpil Aygiin Cengiz: Evet, Hocam.

Nail Tan: Daima késede kaldi, biraz geri planda kaldi. Iste o kitapta gdsterdim
size, bakin Bagkanlik Divaninda Asbagkan, ¢ok mutluydu o giinkii o a¢ilis téreninde ¢ok
mutluydu, yonetirken.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, Orhan Hoca’yla tanigikliginiz ne zaman bagladi1?

Nail Tan: Iste aym sekilde Folklor Enstitiisii miidiir vekilligi omzumda kalinca,
bir ben ilgili galisanlar1 sadece Orhan Hoca’y1 degil, mesela Bahaeddin Ogel’i, Faruk
Stimer’i, Metin And’1, Kiz Teknik’teki hocalari, dedigim gibi alanimizda kim ¢alistyorsa
ben herkesten yararlanmak i¢in kapilarin1 ¢aldim. Boyle bir kurulusun varligindan
bahsettim, ¢ogu Milli Folklor Enstitiisiinii bilmiyordu bile, yani bdyle bir kurulusun

* Folklor/Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Ornek Ozel Sayist (2015, Cilt 21, Say1 82) yayimlandiktan sonra TUBITAK
SOBAG 114K576 Sedat Veyis Ornek Sozlii Tarih, Biyografi ve Belgelik Calismas: projesi kapsaminda yayimlandi;
hemen ardindan 22 May1s 2015°te Cumhuriyet Universitesinde (Sivas) diizenlenen tanitim toplantisina Nail Tan da
davet edildi, ancak kendisi ayni tarihlerde yurt dis1 gezisi oldugu i¢in toplantiya katilamadi.
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oldugunu bilmiyorlardi, ¢iinkii boyle apartman koselerinde; ii¢,dort apartmanda yer;
Bakanlikta yer bile vermemisler Enstitiiye, biliyor musunuz? Cahit Oztelli miidiirken.
Stimer Sokak’ta, orada burada adresleri var. Kizilay’da ¢esitli apartman dairelerinde
gorev yapmig. En sonunda Bakanligin igerisine almiglar. Bakanligin icerisinde de bir
miidiir odasi, bir midiir yardimecisi odasi, iki, bir de memurlarin odasi {i¢. Giirbiiz,
Ismail ve Ziimriit’iin {i¢liniin oturdugu bir oda vardi bodrumda. O da bodrumda, yer
bulmuslar. Dérdiincii oda bodrumda, bir de ¢ok biiyiik bir salon, arsiv-kiitiiphane olarak
kullanilan, art1 bir de depo. Artan dergilerin bulundugu depo yani Milli Folklor Enstitiisii
olarak benim aldigim fiziki mekan buydu. Cahit Oztelli de bu kadarcik yerlerde, yani
bir apartman dairesinde {i¢ oda, bir salon. Hep ii¢ oda, bir salon yerlerde, iki ii¢ yerde
dolagsmis. Efendim, bu durumdan geldik.

Serpil Aygiin Cengiz: Orhan Bey ile siz peki hocam konustugunuzda yani, o tabii
heyecanlanmis, katilmis seminere.

Nail Tan: Evet tabii seminerde [1973’te] asbagkan olarak gdrev yapti, seminere
katildi. 1. Folklor Kongresi’ne katildi, ikinciye de katildi, yani sag oldugu siirece hep
biitiin faaliyetlere katildi. Yalniz o kiirsii kurulmasi isinde “Biz dersi veriyoruz,” deyince
“Ne dersini, ne kadarini veriyorsunuz, yani halkbilimi bundan m1 ibaret?”. Hem etnoloji
hem halkbilimi ayn1 ¢ati altinda nasil devam eder, yani birbirinin alt1 olabilir simdi yani,
oyle degil mi?

Serpil Aygiin Cengiz: Oyle Hocam, etnoloji ve halkbilim...
Nail Tan: Ama sizin Anabilim Dal1 simdi bakin, Anabilim Dal1 degil mi, sizin ki?
Serpil Aygiin Cengiz: Evet, Hocam.

Nail Tan: Anabilimdali olunca is degisti; yeni {iniversite sisteminde “Anabilim Dal1”
denmis sizin hakkiniz verilmis. Siz her seyi okutuyorsunuz, Anabilim Dali ¢er¢evesinde
bagimsizsiniz.

Serpil Aygiin Cengiz: Evet, Hocam. Hocam, Sedat Veyis Ornek’le Orhan
Acipayamli... Biz goriistiigiimiiz kisilere de soruyoruz, karakterleri ¢ok farkl1?

Nail Tan: Cok ¢ok, tabii Ogrencilerinden de bana duyumlar geliyordu, ama
konusmalarindan anliyordum. Erdentug’un seyi [asistani] anliyordum, ben de 6gretmenlik
yaptigim i¢in. Attila Erden’le, Zafer Hanim’la, herkesle, sonra Muhtar Kutlu ortaya ¢ikt.
Dedigim sekilde bizim alanimizda gérev yapan biitiin 6gretim iiyeleriyle Istanbul’da
olsun, Erzurum’da olsun, herkesle benim temasim vardir. Olmaliydi, dogrusu olaganiistii
bir sey yapmiyorum, bildigimin dogrusunu yapiyorum.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, Orhan Hoca da halkbilim ¢aligsmalar1 olan bir kisi.
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Nail Tan: Evet.
Serpil Aygiin Cengiz: Halkbilim Kiirsii’sii fikrine sicak bakmayisina sasirdim ben.

Nail Tan: Iste demek istedim ya Erdentug karsi ¢ikinca o fikrini sdyleyemedi.
Benim bir avantajim daha oldu: Ben bir yildan fazla Folklor Enstitiisii Miidiirliigiine
bakip isleri epeyce yoluna koyduktan sonra Devlet Planlama Tegkilati’nin da destegiyle
-Tiirkiye ve Ortadogu Amme Idaresi Enstitiisii var, onun giris sinavlarina yirmi dort,
yirmi bes bin kisi giriyor, seksen kisi alintyor- o sinavda basarilt olup o seksen kisinin
igerisine girdim. Ondan sonra Miistesar Mehmet Onder dedi ki; “Yahu tam” dedi, “isleri
yoluna koydun, niye gidiyorsun, vermem izin sana” dedi. Dedim ki; “Ne olursunuz bana
izin verin”, dedim, “Burada verimli ¢alismam i¢in sart” ve verdi izin. izin verdi, bir yil
daireden izinlisiniz, bir y1l siiriiyor tez de aldim, tezli bitirenlere de bir kademe maas,
arti maas veriliyor, Oyle bir avantaji da var. [19]73 yili Mayis’inda bu egitimi birincilikle
bitirdim. “Altin Kalem”i aldim. Altin Kalem’i getirdim koydum, Mehmet Onder Bey’in
masasina, ondan sonra “Aferin, evlat” dedi, “Seni bak buraya, baskanlik yapiliyor,
seni oraya bagkan olarak da [atamam i¢in] simdi bu egitimden sonra bana bir gerekce
daha verdin” dedi; ¢iinkil bagkan olacagim, parasi var, kadrosu var, talip ¢ogalacak.
Bu yoneticilik egitimini alarak Milli Folklor Aragtirma Dairesi Bagkani oldugum igin
devlet biiyiikleriyle iliskilerde, siyasi iligkilerde, {iniversitelerle iliskilerimde, 6gretim
iyeleriyle iliskilerinde farkli bir sey oldu, kendimde hissettim. Asir1 bir giiven geldi
bana, konusma seyini [usuliinii] biliyorum, kiminle nasil konusulacagin biliyorum ve
o giivenle iyi bagkanlik yaptim. Eger o egitimi almasaydim olay igerisinde, i§ igerisinde
tecriibe kazanmaya caligsaydim belki daha ¢ok hata yapardim, az hata yaptim. Muhakkak
yapmisimdir, ama az hata yaptim.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, ¢ok yorduk sizi, ama son bir soru halkbilimi ile ilgili
-Ac¢ik Hava Miizesi disinda- baska hayalleriniz var m1? Yapilmadigimi diisiindiigiiniiz,
yapilmasini istediginiz?

Nail Tan: Evet, simdi yapamadigimiz sey suydu: Ben simdi Milli Folklor
Enstitiisiinii ayr1 bir binaya kavusturmak istedim. Bir Arastirma Enstitiisii, bakin iste Tiirk
Standartlar1 Enstitiisii var, bir de Devlet Istatistik Enstitiisii var, Atom Enerjisi Kurumu
var. Devlet i¢indeki bu tiir kuruluglarin her birinin ayr1 bir mekani1 var. Tiirkiye nin
zengin folklorunun derlenmesi i¢in bir avug i¢i kadar yer olmaz, ayr bir tesisin olmasi
gerekiyordu. Hasan Celal Bey dedi ki; “Evlat, sana ayr1 bir bina icin 6denek verecegiz. Bir
arazi bul.”. Devlet Arsa Ofisinden arazi istedik, ondan sonra onlar sehrin uzaginda yerler
gosterdiler. Hasan Bey “Oralara olmaz” dedi, bu “merkezde olmasi gerekir” dedi. Ondan
sonra, bana ilk 6nce bir arsa satin alma parasi verdiler. Bugiin Emniyet Genel Midiirligi
var, Ayranct’da, o arsa devletindi, o arsaya talip oldum. Arsay1 veriyorlardi, oras1 bizim
Bakanliktaki, maalesef onlar1 da affetmiyorum. Ben de o sirada Ayranci’da oturuyorum,
“Evinin yakininda arsa buldun degil mi? Evinden isine gideceksin” dediler bana. Yaa
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kardesim merkezi arsay1 aldirmadilar bana, derken Hasan Bey’e anlattim tabii. Ikinci y1l
tekrar arsa parasi verdiler. Bu defa Dikmen 4. Cadde’de, simdi Mesa Bloklar1’nin oldugu
dordiincii durakta, dordiincii durakta sol tarafta da park vardi, bilmem o tarafi bilir misin?
O arsa Milli Savunma Bakanliginindi. Milli Savunma Bakanligiyla bes milyara anlastik.
Bes milyar para vermisti Hasan Bey. Bes milyara anlastik, ona da karsi1 ¢iktilar, derken
Atatiirk Kiiltiir Merkezinin kurulmasi giindeme geldi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi var ya
Hipodromda?

Meryem Karagoz: Evet, Hocam.

Serpil Aygiin Cengiz: Evet...

Nail Tan: Onun Planlama Kuruluna daire baskani olarak Folklor Dairesi
Bagkani olarak ¢agirildim, dedim firsat bu firsat, biitiin bir Folklor Enstitiisii i¢in ne
gerekliyse hepsini o binanin igerisine yerlestirdim. Folklor uzmanlik kitaplhigi, arsiv
ii¢ dort bolimdii. Yani bantlar i¢in ayri, kagit malzemesi i¢in ayr arsivdi, li¢ gozli
arsiv, malzemenin ozelligine goére. Arastirmaci odalari, halk oyunlar1 ¢aligma salonu,
halk miizigi calisma salonu, el sanatlar1 atolyeleri. Yani binanin neredeyse bir katini
ayirdim, hepsi kabul edildi. Hepsi gecti, orada yapildi bunlar, ama arkadaslar tabii ben
Glizel Sanatlar’a ge¢mistim dedigim gibi, binanin bitimi o zamana rast geldi. Onlar
tasinmadilar ilk giinlerde orasi ¢ok soguktu, karanlikti, bazen elektrikler sey olmuyordu,
su oldu, bu oldu, onlar taginmayinca bagka birimler, oralara yerlestirdiler. Simdi oralarin
hepsini Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii kullaniyor. Benim yapamadigim bir is Folklor
Enstitiisii i¢in ayr1 bir bina yaptirmak, bir de ona yanarim. O ayr1 bina olmadan Enstitii
olmaz arkadaslar.

Serpil Aygiin Cengiz: Hocam, birimin adi da macerali oldu degil mi? Ben asistanken
sanki Halk Kiiltiirlerini Arastirma Gelistirme Genel Midiirligiydii.

Meryem Karagoz: HAGEM, degil mi Hocam, HAGEM?

Nail Tan: Evet, ben iste Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiiri
olarak emekli oldum. Bakin Milli Folklor Enstitiisii olarak kuruldu 1966-1973 arasi
Milli Folklor Enstitlisii. [19]73’ten [19]80, [19]87 veya tabii kitabimda var, [19]87
veya [19]88’e kadar Milli Folklor Arastirma Dairesi, sonra bu “folklor” kelimesini
hald “oyun” anliyorlar, “miizik” anliyorlar, Halk Kiiltliri Dairesi Bagkanlig1 oldu.
Halk Kiiltiiri Dairesi sonra [19]93°te de Halk Kiiltiirlerini Arastirma Gelistirme Genel
Miidiirliigii oldu, HAGEM oldu. Sonra 2003 te kaldirdilar o genel miidiirliigii. Arastirma
ve Egitim Genel Miidiirligiiniin icerisinde iki daire haline geldi, iki kii¢iik daire; simdi
yok yani bu iki dairenin birinin adin1 Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Dairesi demisler,
yanlis olarak tabii. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras simdi halk biliminin, halk kiiltiiriiniin
bir boliimiine verilen bir ad, ama tabii giincel bir konu oldugu i¢in o adi vermisler, belki
onlar da kendilerince hakli olabilirler. Bir de Arastirma Dairesi diye bir yer var, iki
dairede bugiin o genel miidiirliigiin personeli, genel miidiirliige boliinmiis vaziyette.
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Nail Tan ile yapilan gorusmenin ardindan (Meryem Karagéz, Nail Tan, Zeynel Karacagil ve Serpil Aygun Cengiz.

Serpil Aygiin Cengiz: Bu iki dairenin basi Arastirma ve Gelistirme Genel
Miidiirligi mii?

Nail Tan: Evet, tabii onun igersinde onlar egitim de yapiyorlar, personel egitimi de
yapiyorlar, turizm egitimi de yapiyorlar. Yani egitim ad1 altinda bagka igler de yapiyorlar.
Arastirma sozii de seyi kastediyor, bizim isleri. Folklor arastirmalariyla ihtiya¢ duyulan,
turizm arastirmasi yapilacagi zaman da onlar yapiyor.

Serpil Aygiin Cengiz: Bir sekilde kalkmis “halkbilim” ad1 yani?

Nail Tan: Evet, iste yani artik size sdyliiyorum bu olaym artik bir iiniversite
tarafindan sahiplenilmesi gerekir. Ege Universitesinde Fikret Tiirkmen Hoca Tiirk
Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisiinii yaptirdi. Bu destan projesinde beraber c¢alistigimiz
icin Bakanliklara zaman zaman beraber giderdik, kendi c¢abasiyla iiniversitesine
yatirim parasini aldi. iki bina yapti, orasi da bir Arastirma Enstitiisii. Konferans salonu,
aragtirmaci boliimleri, arsivi, uzmanlik kitapligi... Demek ki {iniversitede istenirse bu
oluyor, simdi Fikret Tiirkmen Hoca’nin yaptirdig: iki binadan olusan Enstitii benim
hayalimdeki Folklor Enstitiisii. Universitenin bunu yapmasi lazim ve Bakanliktaki
malzemeyi, arsivi oldugu gibi ise yarar personeliyle, uzmanlariyla beraber de oray1
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devretmek 1azim. [Prof. Dr.] Mustafa isen miistesarken dyle demis arkadaslara, “Ne
artyor bunlar? Bu Bakanligin isi degil, liniversitenin isi, bilim tiniversitede olur” demis
ve Gazi Universitesine teklif etmisler Gazi [Universitesi’nden] almamis Ocal [Oguz]
Hoca, “Ben o sorumlulugu alamam, ben varken korurum, ama ben yokken ne olacagini
bilemem” demis. Simdi kag, dort tiniversitede Halk Bilimi Boliimii var, degil mi?

Serpil Aygiin Cengiz: Bes galiba hocam.

Nail Tan: Bir de bes var, besincisi Kayseri Erciyes Universitesindeki dgrencisi
falan yokmusg galiba?

Meryem Karagoz: Var, Hocam.

Serpil Aygiin Cengiz: Almislar bu yil, yeni almiglar.
Nail Tan: Yani, yeni?

Meryem Karagoz: Yeni, Hocam.

Nail Tan: Ben sordum, ¢iinkii dediler ki daha Kayseri faaliyete ge¢gmedi demislerdi.
Mayis’ta karar1 ¢ikmig, karart alinmig. Evet bes iiniversitede bolim olduguna gore
artik bu bes tiniversiteden birinin Folklor Enstitiisiinii kurup Bakanliktaki malzemeye
sahip ¢ikmasi lazim. Artik yetismis eleman var, yeteri kadar 6gretim {iyesi var, yeteri
kadar doktora yapmis eleman var. Eskiden bunlar yoktu, bir mazeret vardi, deniyordu ki
“Eleman, para yok”, ama simdi her sey var. Her sey var, para da var, para sikintist diye
bir sey yok, yapmasi lazim. Biz bu kadarini1 ne sartlarda yaptik size sdyledim, yani ne
giinlerden geldik, bu Bakanlik isi degil, arkadaglar.

Nail Tan’m akademi ile Kiiltir ve Turizm Bakanligi’'nda folklorun
yapilandirilmasina iliskin diisiincelerini agikladiktan sonra goriisme konularimin daha
kigisel konulara odaklanmis olmast nedeniyle goriismenin bundan sonraki bolimii
burada yayimlanmamigtir.
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KITAP TANITIM

Biiyiikokutan Toret, Ashi (2016) Hz. Ali Cenknamelerinden Kan Kalesi Kitabi,
Konya: Komen Yayinlari. ISBN: 978-605-5184-87-2, 372 sayfa.™

Asli Biiytikokutan Toret’in hazirladigi Hz. Ali Cenkndmelerinden Kan Kalesi Kitabi
baslikli eser, Komen Yayinlari tarafindan edebiyat ve sanat kamuoyunun dikkatine arz
edilmigtir. Kokl bir mazisi olan Tiirk edebiyati tarihinde manzum eserlerin yani sira
mensur eserlerle de karsilagiriz. Gerek Tiirk halk edebiyati gerekse eski Tiirk edebiyati
alaninda calisan arastirmacilarin yogunlastigi manzum eserler iizerindeki inceleme ve
aragtirmalardan sonra mensur eserlere olan temayiil, tatmin edici olmasa da, sevindiri-
cidir. Biiylikokutan Toret, el yazmasi mensur bir cenkname olan Kan Kalesi Kitabr’ ni
calisma konusu secerek zor olani kabullenmis, ancak neticesi bakimindan Tiirk halk
edebiyati disiplinine dnemli katkilar saglamistir.

Kan Kalesi Kitabi’'nin “Girig” kisminda, sozli ve yazili edebiyat geleneginde
cenknameler; anlam, deger ve islev acisindan degerlendirilmis; Hz. Ali Cenknameleri ve
Kan Kalesi iizerine yapilan ¢aligmalar, ulasilabildigi kadar, zikredilmistir. Biiyiikokutan
Toret’in ifadesiyle cenknameler, “dini-kahramanlik hikayeleri olarak kabul edilen, top-
luma Islami bir ahlak sistemini égiitlemenin yani sira zellikle Hz. Ali ve onun etrafin-
dakilerin sahsinda, 6rnek insan davranis modellerini de ¢izerek toplumu, yeni bir diinya
kurmaya motive eden” hikayeler olarak bilinirler. Bu tiir hikayeler, on ii¢ilincii yiizyildan
itibaren sozlii ve yazili gelenekte varliklarini stirdiiriirler (S.15).

Biiyiikokutan Toret, Tiirk halk hikayelerinin tasnifi konusundaki ¢aligmalara da
genis yer ayirarak basta Ignacz Kunos olmak iizere, Nihat Sami Banarli Ismail Habib
Seviik, Otto Spies, Edmond Saussey, Pertev Naili Boratav, Fuad Kopriilii, Eflaitun Cem
Giiney, Faruk Riza Giiloglu, Ali Duymaz, Agah Sirr1 Levend, Fahir iz, Ozdemir Nutku
Hikmet flaydin, ismail Unver, Fahir iz, Ozdemir Nutku gibi halk edebiyat: arastirmaci-

* Bu kitap tanitim yazis1 Dog. Dr. Kahraman Bostanci tarafindan hazirlanmistir (Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali, bostanci@balikesir.edu.tr).
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s1 ve akademisyenlerin halk hikayelerinin tasnifi konusundaki goriislerini 6zet halinde
dikkate sunar (s. 22-25).

Biiytlikokutan Toret, Hz. Ali Cenknimeleri’'nin kaynagi konusunda Pertev Naili
Boratav’in Hz. Ali Cenknameleri’nin Arap menseli oldugu ile ilgili tespitine katilmakla
birlikte bu tiir hikdyelerin Arap edebiyatinin dogrudan dogruya taklidi ya da adaptasyonu
olmayip, destan ¢aginda ortaya ¢ikan edebiyat tiriinlerinin Arap kiiltiir ve edebiyatinin
tesiriyle sentezi gibi goriir (s. 25-26).

Biiyiikokutan Toret, Kan Kalesi Kitab’nin “Inceleme” kisminda éncelikle ¢alisma
konusu olarak odaklandigi cenkndme metninin degerlendirmesini yapmistir. Bu deger-
lendirmelere gore, Kan Kalesi Kitabi, Hz. Ali Cenknameleri’nin Anadolu sahasinda ya-
zilan pek ¢ok yazma niishasindan birisidir. Seksen dokuz varak tutarindaki s6z konusu
yazma eser, yazarin sahsi kiitiiphanesinde bulunmaktadir. 21 x15 (13x18) cm ebadinda,
her sayfada on ii¢ satir bulunan yazma eser, nesih hat ile kaleme alinmistir. Yazmanin
son sayfasinda “sene 1115 kaydi bulunmaktadir. Bu tarih de 1703 miladi yilina tekabiil
etmektedir. Niishanin miistensihi hakkinda herhangi bir kayit bulunmamaktadir (s. 41).

Cenkndme metninin Ozetinin verildigi sayfalardan anlasildig1 kadariyla bu
cenknamenin kahramanlari, basta Hz. Ali olmak iizere, Hz. Muhammed, Sa‘ld bin
Ubade, Halid bin Velid, Hz. Fatima, Omer adl1 bir coban, Ebu’l-Mahcun ve Tamaruc’dur.
Bunlarin yan1 sira sonradan Miisliiman olan tiplerle Miisliiman olmayanlar da vardir (s.
41-43).

Kan Kalesi Kitabi’nin sekil ve Gislip 6zeliklerinden bahsedilen kisminda su husus-
lara dikkat ¢ekilmektedir: Kan Kalesi Kitabr adli metin bilylik oranda nesir halindedir.
Toplam sayist ii¢ olan siirler, nesir kismi canlandirmanin yani sira kahramanin duygu-
larin1 etkili bir sekilde ifade etmesi ve anlatinin iizerine kuruldugu ideolojinin 6n plana
¢ikarilmasi iglevlerini yerine getirmektedir (s. 44) .

Kan Kalesi Kitabi, “Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar ve muhaddisan-1 riizigar s0y-
le rivayet iderler ki” ifadeleriyle baslamaktadir. Pertev Naili Boratav, bu tarz baslan-
giglarin yazili edebiyat gelenegine 6zgii oldugu ifade ederken Mustafa Nihat Ozon ise
“Halk Arasinda Yazilisindan Okunan Hikayeler”de boyle ifadelerin kaliplagmis olarak
bulunduguna dikkati ¢cekmistir (s. 45). Kan Kalesi Kitabr’nda yer alan bir siir metni Hz.
Ali’nin Kan Suyu’nu gec¢ebilmek i¢in sdyledigi bir miinacaat olup vezin aksakliklar1 olsa
da beyit esasi ilizerine milessesdir:

Ey kadir ilahi piir-kemal
Ey kerim-i padisah-1 zii’l-celal

Seniin em[i]rin ile suy1 gegem
Kus deyiilem ya ilahi ben ugam

Nefsimi ismarladum bugiin sana
Askile inna ileyhi raci’n (s. 45)

Kan Kalesi Kitabr’ nin dil 6zelliklerine bakildiginda, metnin Eski Anadolu Tiirkgesi’nin
dil 6zelliklerini tasidigi rahatlikla sdylenebilir: Viriib (1b), isidicek (2a), gelesiz (2b), silah
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giymek (4b), tama’ (12a), kimesne (12b) turu geldi (19b), kande (25a), ancilayn (36a),
ayitt1 (45b)y, kiravuz (75a) tarzindaki ifadeler bu tespiti gliglendirmektedir. (s. 46)

Kan Kalesi Kitabi’nda bugiin unutulan veya hala yasayan deyimlerin varligi ile
de karsilasilmaktadir: “hazir etmek” (2a), “bel baglamak” (2a), “teselli eylemek” (6a),
“bagrina basmak™, (6a), “yiiz tutmak” (8a), “iman getirmek” (8b), “helak etmek” (13b),
“hayran kalmak™; (20a), “ah etmek”,(34b), “gam ¢ekmek™ (75a) gibi (s. 47).

Anadolu agizlarinda kullanilan “diigiine okumak™ (2a), “yarak gérmek” (2a), “o6di
sitmak” (70b), “tebermek” (2b), “depmek” (6b), “kakimak” (9a), “sakimak” (10b), “ki-
ran” (11a), “yegrisme” (11b), “bunar” (13b), “berkitmek” (16b), “sarmasmak” (23b),
“kakmak™ (35a), “mavlamak” (39a), “segitmek” (42b), “kamasmak” (61a), “kucmak”
(83b) gibi ifadeler tarama sozliikleri iizerine ¢alisanlar agisindan da zengin bir kaynak
olusturmaktadir. (s. 47)

Biiyiikokutan Toret, Kan Kalesi Kitabi’nin fikri yapisi ve okuyucuya verilmek iste-
nen mesajlar konusunda su tespitlerde bulunur:

“(...) Kan Kalesi Kitabi, dinleyici ya da okuyuculara dolayl olarak birtakim bilgiler
vermektedir. Hz. Ali’nin ideal bir tip olarak 6n plana ¢ikarildig: anlati, toplumda Hz. Ali
sevgisinin yerlestirilmesi ve igsellestirilmesi, fetih ruhunun canli tutulmasi, islamiyet’in
yayilmas1 ve bilhassa ibadet ve ahlaka dair esaslarin kavratilmasi acisindan iglevsel bir
ozellige sahiptir. Bu dzellikleriyle anlatinin, topluma moral kaynagi olmasi ve insanlari iyi
davranislara sevk etmesi agisindan da islevsel oldugunu belirtmekte yarar vardir.” (s. 47)

Yazar, bu tespitlerin ardindan metnin fikri yapisini su ti¢ madde ¢er¢evesinde katego-
rize ederek degerlendirir:

a) Hz. Ali algisinin kavratilmasi, b) Dini-ahlaki bilgi ve sosyal normlarin aktarilmas,
¢) Moral kaynagi olmasi. (s. 47)

Yazarin, Kan Kalesi Kitabr’nin cografi yapis1 hakkindaki tespitlerine bakildiginda,
Kan Kalesi Kitab1’nin merkezi yerlesim biriminin Hz. Muhammed’in bulundugu Medine
sehri oldugu anlasilmaktadir. Bunun yani sira, anlati i¢inde, ti¢ farkli nitelikte cografi alan
adlar1 gegmektedir. Arap Yarimadasi’nda bulunan yer isimleri Tar Dagi, Mekke Arap
vilayeti olarak gecer. Arabistan Yarimadasi diginda kalan yerler ise Sam; Hz. Ali’nin ken-
disini tanitirken soz ettigi Horasan vilayeti olarak dikkati ¢eker. Bir diger cografi alan ise
miellif/musannifin hayal giiciinde gegen cografi mekan isimleridir: Masrik (17b), Sark
Sehri (22b), Kan Suyu (25b), Kal‘a-1 Lak (26b), Kavus vilayeti (40b), Kan Kal‘as1 (42b),
Devan Dagi1 (44a), Risan Sahrasi (49b) gibi. (s. 52)

Biiyiikokutan Toret, Kan Kalesi Kitabi’ndaki tipleri degerlendirirken oncelikle ku-
ramsal olarak edebi eserlerdeki tipler konusunda Mehmet Kaplan, Mehmet Fuat Kopriilii
ve Hasan Koksal’in goriislerine yer verir. Bu arastirmacilarin goriislerini merkeze alarak
Kan Kalesi Kitabi’ndaki tiplerin, basta Hz. Muhammed olmak {izere, Islam dininin deger-
ler sistemi ile miicehhez; Islam’1n kabul edilmesi ve yayilmas i¢in miicadele eden “gazi
tipi”ni temsil ederken diger taraftan da “veli tipi”nin temsilcileri olduklarini sdyler. Me-
tinde basindan beri Miisliiman olan ya da sonradan Islim’1 kabul eden tipler; esi benzeri
olmayan, iman sahibi, giizel ahlakli, akil danigilan, kuvvetli, cesur sifatlartyla 6ne ¢ikar-
larken Miisliiman olmayanlar ise zalim, yalanci, hilekar ve korkak olarak nitelendirilirler

(s. 53).
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Yazarin, Kan Kalesi Kitabi’na yonelik aragtirma ve inceleme mesaisi yogunluklu
olarak s6z konusu eserin motif yapisi {izerinde odaklanir. Biiyiikokutan Toret, Tiirk ede-
biyatinda “Hz. Ali Cenknameleri” adiyla ayrintili bir aragtirma ve inceleme yapan Ismet
Cetin’in kitabindan da yararlanarak Kan Kalesi Kitabi’nin motif yapisini ortaya ¢ikarir.

Yazara gore, Kan Kalesi Kitabi’nda masal unsurlar1 yok denecek kadar azdir. Bu-
nunla birlikte s6z konusu eserin motif yapisini aragtirmaci, su ana ve ara basliklar altinda
tasnif ederek degerlendirir:

Dini Motifler: Islami Unsurlar (itikat, Tanr1 inanc1, melekler, kitaplar, peygamber-
ler, Hz. Muhammed, Hz. Isa, Hz. Siileyman, ahiret inanc1, ibadet, kelime-i sehadet ve
kelime-i tevhid, namaz, dua, ayet, hadis ve siinnetler), Diger Dini Unsurlar (giinese
tapma/tapinma, putperestlik, insana tapma/tapinma, Yahudilik, Hiristiyanlik) (s.73-88).

Menkibevi Motifler: Mucize, keramet, sekil degistirme, sihir (tilisim), fal, riiya
(5.89-92).

Efsanevi Motifler: Peri, huri, seytan, ejderha, dev/div, dkiiz, balik (s.92-95).

Hayvanlar: At, arslan, deve (s.95-97).

Aletler: Alem, silahlar (kilig/kiling, giirz, siingii, ok, kalkan) (5.97-100).

Calgilar: Savas calgilari, eglence calgilar (s.100-101).

Savas, engel, kiyafet (don degistirme), din degistirme, formiilistik sayt (s.101-105).

Biiyiikokutan Toret, Kan Kalesi Kitabr adl1 eserden hareketle yaptigi tespit ve de-
gerlendirmelerin sonuglarmi agiklayarak Kan Kalesi Kitabi’nin bir taraftan Islamiyet
oncesi Tiirk destan geleneginin 6zelliklerini tagiyarak diger taraftan da Kur’an-1 Kerim,
ayet ve hadisleri temel alarak Islam dini ugruna verilen savaslara 151k tutmaktadir. Kan
Kalesi Kitabr’nda Hz. Ali’nin Kan Kalesi ugruna yaptigi miicadelelerle Dede Korkut
Kitabr’'nda yer alan anlatmalar benzerlik gostermektedir. Oguz’un dayanagi Baymdir
Han ise cenknamenin dayanagi da Hz. Muhammed’dir. Hz. Ali, Dede Korkut anlatmala-
rindaki Tiirk insaninin yagama, diinyaya, olaylara bakisini, degerlerini temsil eden Oguz
beylerini animsatmaktadir.

Yazar, Kan Kalesi Kitabr’nin orijinal metnini verirken transkripsiyonlu metnini de
hazirlayarak bilim diinyasmin hizmetine sunmustur. Eserde, metinde gegen anlaminin
bilinmeyecegi diisiiniilen kelime ve ifadelerin agiklandig1 “Sozlik™ ile metinde gegen
sahis ve yer isimlerinin belirtildigi “Ozel Adlar Dizini” de yer almaktadir.

Tiirk destan gelenegine bagli olan cenknamelerin kamuyla paylasilmasi énemlidir;
kiiltiirel bellegimizin 6nemli bir boliimiinii olusturan el yazmasi eserlerin akademik gev-
relerce incelenmesinin kesintisiz stirdiiriilmesi gerektigi kanisindayim.
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YONETMEN TANITIMI

Yerelin icinden Bir Yonetmen: Yiiksel Aksu"

Sinema ait oldugu toplumda, kiiltiirden ve ekonomiden beslenen bir sanat dalidir;
bu baglamda, bir toplumun ge¢irmis oldugu sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel gelismeler
filmlere yansimaktadir. Tiirk sinemasi sartlar elverdigi 6lgiide bu gelismeleri ve toplum-
sal yapiy1 filmlerinde islemektedir.”™” 1990’11 yillarda kisa filmleri Yasemince, Yilan Hi-
kayesi gibi televizyon dizileriyle adint duydugumuz Yiiksel Aksu, 2000’li yillarda daha
yakindan tanidigimiz, geleneksel bir yasam bigimini, go¢ ve gocerligi Anadolu ’nun Son
Gogerleri-Sarikegililer (2010) belgeseli ile bizlere aktaran ve bu belgesel ile 47. Altin
Portakal Film Festivali’nde En Iyi Belgesel Odiilii alan yonetmen, yerelle, folklorla il-
gilenenlerin, dikkatini ¢ekmistir. Dondurmam Gaymak (2005), Entelkéy Efekoy’e Karsi
(2011) ve iftarlik Gazoz (2015) filmleriyle cok konusulmustur.

kxk g

Aksu kendisiyle evinde yaptigim bir goriismede™, “iilkenin damarinda bir kiiltiir
potansiyeli var, benim filmim Queens’de ‘En Iyi Komedi Filmi’ diiliinii ald1, bu filmi
izleyen Amerikalilar da ¢ok giildii. Bir sey dediler, ‘Siz bayagi mizahli bir toplummugsu-
nuz’, ben de ‘Diinya komedyalar1 Anadolu’da basladi; biz Nasreddin Hocalarin, Bektasi
fikralarmin, Karadeniz fikralarinin, Hacivat Karagozlerin, tuluat¢ilarin, orta oyuncu-
larinin ¢ocuklarty1z’ diyerek gelenekten alimlamanin en giizel 6rnegini verdigini vur-

* Bu dergi tanitim yazis1 Pervin Soydemir tarafindan hazirlanmugtir (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Halkbilim Anabilim Dal1 yiiksek lisans programi 6grencisi, pervinsoydemir@gmail.com).

** Parsa, A. F. “Son Doénem Tiirk Sinemasinda Yer alan Din Adami imgesinde Yasanan Degisim ve Doniisiim: Kis
Uykusu (2014) Filminde Yapisalct Karakter Coziimlemesi”,
https://www.academia.edu/25988238/Son_D%C3%B6nem T%C3%BCrk_Sinemas%C4%Bl1nda_Yer Alan Din_
Adam%C4%B1_%C4%B0mgesinde Ya%C5%9Fanan _De%C4%9Fi%C5%9Fim_ve D%C3%B6n%C3%BC%C
5%9F%C3%BCm_K%C4%B1%C5%9F Uykusu 2014 _Filminde Yap%C4%B1salc%C4%B1_Karakter %C3%
87%C3%B62%C3%BCmlemesi_S%C4%BONEMA_VE D%C4%BON, (Erisim Tarihi: 21.04.2017)

*#* Pervin Soydemir’in Yiiksek Aksu’yla 11.04.2017°de Kuzguncuk/Istanbul’da yaptig1 goriismenin kaydindan
alinmustir.

263



folklor / edebiyat

guladim” demisti. Aksu, filmlerinde mizahi kullanirken, yerelden evrensele yasami ve
kiiltiirii aktarmaya calismis, Entelkoy Efekdy’e Karsi’da farkl kiiltiir ve yagsam bigimine
sahip gortinenlerin, Rock konserine kars1 Zeybek catismasinda Harman Dali altinda ye-
relin birlestirici giiciinii de aktarmistir. Aksu, filmlerinde yer alan dini simge, motifier
ve kurgu nedeniyle, kendi deyimiyle anlasilamayan, hem Islami, hem de sol goriisten
elestiriler alan yerelin tam da i¢inden hayati, yagamu, kiiltiirii aktarmaya calisan, yerelde
yasanilan din olgusunu filmlerine siklikla aktaran, “insanin kendini icadi ile dinin icadi
at bas1 diyerek, logic ve mitolojik insan ayriminin dyle ¢ok da kolay yapilamayacagini,
Sokrates ve Aristoteles ile logic olundugunu, ancak annem babam halen mitolojik di-
yerek” filmlerine din olgusunu bilerek ve isteyerek yerlestirdigini aktaran bir yonetmen
olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Aksu’yla tanigiklik, yonetmenin filmlerinde sinemanin ge-
lenekten alimladig1 kavramlari, Akira Kurusawa’nin hi¢hir sey bir insanla ilgili ger¢ek-
leri onun eserleri kadar iyi sergileyemez" s6ziinden hareketle kurulmalidir kanisindayim
Uretimi, tanitimi, dagilim1 ve satisinin biiyiik sirketlerce yapildigi ve kitleler tarafindan
tilketilen mallara doniistiigli cagimizda kiiltiirel olgular™ sinema ve filmler araciligr ile
hayatin i¢inden aktarilmaktadir. Tam da bu agsamada Yiiksel Aksu sinemasi karsimiza
cikmakta, kendi deyimiyle 6zellikle 2000°li yillarda bir yanda Sahan Gdokbakar, diger
yanda Nuri Bilge Ceylan, Fatih Akin sinemasi arasina sikismig bir sinema yapisindan
styrilan filmleriyle karsimiza gelmektedir. Geertz’in deyisiyle “kiiltiiriin hiilasas1” olan
din toplumsal ve siyasal aktorler tarafindan her zaman harekete gegirilebilecek, yeni-
den yorumlanabilecek, imge, simge, anlam ve 6rnek kaliplar, kliseler hazinesi olarak

sk

karsimizda durmaktadir.”™ 1960’larda izleyicinin yogun ilgi gdsterdigi hem popiiler yerli

sinema hem de “ulusal sinema”, “milli sinema” ve “toplumsal gercekg¢i sinema” tartig-
malarmin yapildigi donemden sonra 1970’lerde kitleleri kaybeden bir sinema ile karsi
karstya kalinmig, 80”1li yillarin avantiir ve seks filmleri furyas: arkasindan, 1990’11 yillar
sinemanin yeniden ayaga kalktigi donemde Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptigi Es-
kiva (1996) filmi ile izleyici popiiler yerli filmlerle barigsmistir. 2010 sonras1 yerli film-
lerin izlenme oranlarmin daha da arttig1 gézlenmektedir. Bu artista Sahan Gokbakar’in
Recep Ivedik filmlerinin etkisi tabii ki yadstnamaz ve baska bir inceleme konusu olarak
bir kenarda ve akilda tutulmalidir. 1990 sonrasi yonetmenleri ve filmleri i¢in ¢esitli ta-

29 ¢

nimlamalar yapilmis, “yeni sinema” “yeni dalga” benzeri ifadeler kullanilarak sinemay1

tilkenin mevcut sinemasindan ayirabilmek ve yenilige vurgu yapmak amaglanmigtir.”**

Bu yillarda yiikselen yeni sinema akimi izleniminin ortaya ¢ikmasinda pay1 olan
bir dizi yonetmen konusulur duruma gelmistir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,

* Glindogdu ,M. (2017) Metin Erksan “Kuyuda Bir Yonetmen. Ankara: Ciimle Yaynlari.

** Ugkag Altun, S., (2011) “Dondurma Gaymak Filmi Baglaminda Medyada Egemen Soylem ve Kiiltiiriin Tem-
sili”, Iletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1 41, 27-48.

##% (Ozdudun, S.- Uysal, G. (2016) 50 Soruda Antropoloji- Bilim ve Gelecek Kitapligi-istanbul, sy.171-172

Ak Ziraman, Z.C. (2015) “1990 sonrasi Tiirkiye Sinemasi ve Reha Erdem Filmleri”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, Y1l
18, Say1 74, 67-85.
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Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Semih Kaptanoglu bunlardan birkagidir. Bu
yonetmenlerin 1990 sonrasi yaptiklari filmlerde ortak olmasa da bazi tercihleri benzer
olmustur. Ornegin bircok yonetmen, sinemaya bireysel ve kiigiik dykiiler anlatarak bas-
lamislardir. Bunda yapim masraflarint minimumda tutma gerekliligi yaninda minimalist
tercihlere yonelmeleri ve bireysel Oykiilerinde tagra ve varoslar1 arka plana almalar et-
kin olmustur.” Filmlerinde yerel ve yerelin 6gelerini kullanma, kisaca yerelin ¢ekicili-
&1 200071i yillarda popiiler filmlerin olusmasina neden olmustur. Bu ¢ercevede yerel
kiiltiir, Yilmaz Erdogan’in Vizontele (2001) ve Vizontele Tuba (2004), Ugur Yiicel’in
Yazi Tura (2004), Muharrem Giilmez, Sirr1 Siireyya Onder’in Beynelminel (2006), Yiik-
sel Aksu’nun Dondurmam Gaymak ve Iftarhk Gazoz, Baris Pirhan’in Adem 'in Trenleri
(2007), Cagan Irmak’m Babam ve Oglum (2005), Sermiyan Midyat’in Hiikiimet Kadin
(2013) gibi filmlerinde kendine yer bulmustur.

Tiirkiye’de 1990 sonrasi film yapmaya baslayan yonetmenler arasinda belli tislupla-
ra yonelerek film iiretimlerini bu dogrultularda siirdiirenler, s6z konusu yillardaki alter-
natif sinemasal evrenleri {ireten kisiler olmustur. Yonetmenlerin popiiler filmlerin bas-
vurdugu anlatim stratejilerinin disinda, farkli alanlar agma girisimleri donemin gesitlili-

99k

gini saglayan farkli nitelikteki filmlerin iiretilmesini saglamistir.””" Kurtulus Kayali’nin

belirttigi gibi Tiirkiye’de yasanan hayattan uzaklagmamak anlaminda sinema ve sinema

ook

adamlar 6zellikle 6nemlidir.”" Bu ¢ergevede Yiiksel Aksu sinemasinda geleneksel yerli
sinemanin yasadigini ve hayatin i¢inden filmlerle karsimiza ¢iktigini séyleyebiliriz. Ni-
tekim Kayali’nin “Dondurmam Gaymak, Entelkoy Efekéy’e Karsi geleneksel sinemanin

99k

hala yasadigini gosteriyor” " deyisinde de bunu gorebiliyoruz. Bu nedenle de geleneksel
yerli sinemanin izlerini buldugumuz Aksu filmleri son yillarda en ¢ok izlenenler arasinda
yer almistir.

Aksu’nun “benim filmlerimin zor yani ¢ok kolay gibi goriiniir, ama kolay degildir,

PR

yenilir yutulur filmler degildir, ben bunu ifsa ederek saklarim’ ifadesini onun “filmi ra-
hat bir sekilde seyredip anlamak ise filmin sosyolojik islevinin de ayn1 basitlikte oldugu-
na kanit gosterilmemelidir” climlesinde de gorebiliriz. “Bu noktadan hareket edildiginde
devrimci ve milli sinema”nin islevinin daha acik ve belirgin oldugundan bahsedilebilir.
Bu filmlerin anlagilmama sorunu da yoktur. Siradan yerli filmlerde anlatilan sekli ile ulus
ve din konularina yaklagimlar milli sinemacilar tarafindan olumlu olarak nitelenmemek-
te ve sorunun tiim boyutlar ile gercekgi bir bigimde ortaya konulmadigi savunulmakta,

devrimci sinemacilar ise bu tiir 6rnekleri soven ve gerici olarak etiketlemektedirler. Bu

* Ziraman, Z.C. (2015); agm.

** Ziraman, Z.C. (2015); agm.

4% Kayall, K. (2015) “Metin Erksan, Liitfi Akad ve Y1lmaz Giiney Tiirk Sinemasindan Ote Tiirk Kiiltiiriiniin Deli Da-
hisi, Bilgesi ve Giindelik Hayattan Firlayip Gelen Efsanesidir”. Dogu Bat: Diistince Dergisi, Y1l 18, Say1 72, 13-25.
wxk Kayall, K. (2015) Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi.istanbul: Tezkire Yaymncilik.

wHdEx Yiksel Aksu ile (yukarida) sozii edilen goriismeden.
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yonii ile de geleneksel yerli filmler iki tiir aydin yaklagimi ile farklilasmakta; degisik
bir islev gdormekte, bu tiir filmler bu yanlariyla solda olan halka da, sagda olan halka da
devrimci ve milli sinema 6rneklerinden daha tutarli goriinmektedir ”.”

Aksu, filmlerinde farkli alanlar acarak yogunlukla Ege kiiltiiriinii islemis goriinse
de Anadolu kiiltiirlinii sahnelerinde islemis, filmlerinde mizah, sakalar, deyisler, gelenek
goreneklerle halk kiiltiiriinii vurgulamstir. Atila Dorsay’in bir sOylesisinde bahsettigi
gibi, sinemada yalnizca popiiler komedi kavramini en diizeyli bicimde gerceklestirmekle
kalmamus; tasrayi, kOyii ya da kasabay1 kusursuzca bir dekor olarak kullanmigtir.”

Aksu, bir roportajinda “Niye Ege? Niye Ege tasrasi? Bu Tiirkiye’ye bir 6nermedir,
diinyaya da bir 6nermedir; hem geleneksel degerlerine, kadim degerlerine hem de ¢ag-
dag uygar diinyanin degerlerine sahiptir... Ege’de meyhane ile cami yan yanadir. Ege’de

99k

basortiiliiyle yemenili ayni zamanda bikinili yan yanadir”™ diyerek yasanan dinin kurum-
sal, resmi din yaklagimindan farkli olabilecegini gostermistir. Nitekim Entelkéy Efekéy e
Karsi, Dondurmam Gaymak ve Ifiarlik Gazoz, filmlerinde bu yaklasimi ¢ok agik bir
bicimde gérmekteyiz. Yine filmlerinde din olgusunun, din adamlarinin ve dinin yasa-
y1s bigiminin yansitilmasi dikkatimizi ¢ekmektedir. Filmlerinde 6zellikle 1980 sonrasi
popiiler kiiltiire uygun bir sekilde dinin popiilerlesmesini, din ve siyasi kaynakli olgu-
lar1 ve sdylemleri, bunlarin i¢ i¢e gegmesini, siyasal, ekonomik ve toplumsal gii¢ sahibi
kesimleri géormekteyiz. Kat1 din kurallari, bunaltan dini 6geler, ceberut, olumsuz, din
adam algis1 ve tiplemeleri (Kiy Uykusu, Takva filmlerinde oldugu gibi) karsisinda Aksu
filmlerinde, yasanan din ve din adamlar1 Anadolu Islam’1 cercevesinde islenmis, 6zellik-
le Bat1 Anadolu’nun, Ege’nin yasayan kiiltiirii cercevesinde ele alinmistir. Dondurmam
Gaymak, Entelkoy Efekéy’e Karsi ve Ifiarlik Gazoz filmlerindeki imam karakterleri de
keyifli, hiimanist, huzur veren, anlayish hatta kolaylik saglayan kisiler olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Iftarlik Gazoz filminde orug 6zelinde dinin toplum iizerindeki etkilerinin, Ege kiil-
tiirli cergevesinde hayatin iginde nasil sekillendigini gdzlemlemekteyiz. Yine Anadolu
kiiltiirii icinde cokca genis bir yer tutan Islam ve tasavvuf kiiltiiriine deginilmis ve filmde
nefs kavrami etrafli bir sekilde ele alinmistir. “Adem” olmanin en dnemli sartlarindan
biri nefsini yenmektir. Nefs miicadelesinde en 6nemli aracin orug¢ olmasi, insanin bu-
nunla simnanmasi ve Esref-i mahluk mertebesine ulasmak i¢in bu miicadelenin gereklili-
&i islenmistir. Camide imamin teravih namazi 6ncesinde “orug¢ sayesinde nefs terbiye
edilir, nefs ve irade insa edilerek insan olunur, “Adem olmanin, yani insan olunmasiin

* Kayali, K. (2015); age.

** Dorsay, A. (2016) “Yiiksel Aksu’dan Bir Yarim Basar1”, http://t24.com.tr/yazarlar/atilla-dorsay/kendi-insanlik-
suclarini-unutmus-ulkenin-hikayesi,13782 (Erisim Tarihi: 05.11.2017).

*#% Celik,H. (2017)“Yerel Kiiltiiriin Ayak Sesleri: Yeni Gergekgilik Akimi Dogrultusunda Dondurmam Gaymak Filmi”.
http://globalmediajournaltr.yeditepe.edu.tr/sites/default/files/Hu%CC%88seyin%20C%CC%ATELI%CC%87K 0.
pdf (Erisim Tarihi: 16.12.2017).
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en 6nemli esaslarindan biri nefsini yenmektir” ciimlesini duydugumuz film sahnesin-
den yola ¢ikarak, dini, ahlaki sdylem olarak nefs bir insanda “k6tii” duygu ve davranigi
yaratanin ne oldugunu agiklar. Tasavvuf {izerine en popiiler tanimlamalardan biri onun
bir ahlak sistemi, ya da kisaca ahlak oldugu seklinde yapilandir; yani tasavvufun ya da
tarikatin amaci, insanlar1 yasamlarinda iyi/giizel ahlaki degerlerle donatmaktir. Nefse
sahip ¢ikmak, kontrol etmek ¢ok da kolay olmayacaktir, insanlar nefslerine ve diinyaya
kulluk etmekte, bu diinyaya saplanip kalmakta ve ahirete ilgisizlesmektedir seklindeki”
felsefesini Adem’in Ramazan orucuyla baslayan yolculugunun 6liim orucuyla sonlan-
masinda gorebiliyoruz.

Dondurmam Gaymak filminde ezan okunurken igki igmekte olan bir grubun ezan
siiresince igkilerini saklayip kendilerine ¢eki diizen vermeleri “Aziz Allah” diyerek say-
g1 gdstermelerinin aliskanliktan mu, islam dinine kars1 hosgériiyle yaklasan Ege kiiltiirii-
niin etkisinden mi gergeklestigini seyirciye birakirken, iftarlik Gazoz 'da “Bu nasil orug
anlamryorum kardesim, sahur yok, iftar yok, olacak is mi?” sorgusuyla Ramazan orucu
ile 6liim orucu arasindaki baglantiy1 kesmeye yonelip yonelmedigi de tartisma konusu-
dur kanisindayim. Giindelik hayatin dini etkilemesini yazlik sinemada film oynarken
minareden izleyen miiezzin ezan saatini kacirdigimi fark etmesiyle “Ezan bes dakika
gecikti yahu, bu sinemay1 da nereden getirdi diktiler buraya?” diye sdylenmesi sonrasi
ezan okumaya baslamasi ve mag ile teravih saatinin ¢akismasi nedeniyle, ¢oziim iiret-
meye ¢alisan cemaatin konugmalarinda gérebiliyoruz. Diinya kupasi final magini tam da
teravihe denk getirmisler, “Hocam, olurunu konusalim, teraviyi ertelesek, magtan sonra
kiliversek, bizim dinimiz kolaylik dini” ciimleleriyle pazarlik yapmaya calisan cemaa-
tin ikna cabalarim1 gorebiliyoruz. Ikna edilemeyince bagka caminin ikna edilen imami
arkasinda namaz kilmaya gidenlerin haberini alan imamin da hizlica namazi kildirip
“Allahim, giinah yazma yarabbi” dualar1 arasinda mag seyretmeye gitmesinde, Anadolu
insaninin zihninde ve duygularinda asirlar boyu harmanlanmis olan “halk dini” denilen
senkretist bir dinselligin sekillendirilmesi, insanlarin diinyasinda halk dini ya da halk
islam1 olarak kategorize edilen icerigi ve yazili kaynaklardan hareketle degil yasam bi-
¢imi ve kiiltiire uyarli olarak belirlenen dinselligin varligini hissetmemizin™ sonucunu
gorebiliyoruz. Halk dini istesek de istemesek de boyle yasamakta, “din hayatin i¢inde

99 ok

Kitab’a sigmamaktadir”.

Sonug olarak, filmin giicii insanlarin diigiinceleri {izerinde diger sanat formlarin-

skokkok

dan daha genis etkiye sahiptir.”** Insanlar1 ve toplumlar1 degistirme giiciine sahip sinema

* Atay, T. (1996) Batida Bir Naksi Cemaati- Seyh Nazim Kibrisi Ornegi. Istanbul: Tletisim Yayinlar1.

** Atay, T. (2011) Din Hayattan Cikar-Antropolojik Denemeler. Istanbul: Iletisim Yaynlari.

**% Atay,T. (2017) Parti, Cemaat, Tarikat, 2000 ler Tiirkiye sinin Dinbaz-Politik Seyir Defteri. Istanbul: Iletisim
Yaynlart.

wHkk Blizek, W. L. (2015) “Dinleri Degerlendirmek/Elestirmek i¢in Filmleri Kullanma” (Ceviren: Bilal Yorulmaz).
Sinema ve Din iginde, Haz.: B. Yorulmaz ve ark.. Istanbul: Dem Yaynlar1.
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araciligiyla, folklorun yasatilmasi, 6rf ve adetlerin, inang¢larin korunmasi, yeni nesillere
aktarilmas1 ve yeniden yaratilmasi séz konusu olabilecektir. Ozellikle filmlerin genis
kitlelere ulagmasi ile kiiltiir lizerinde etkileri artmaktadir. Bu nedenle filmler kullanilarak
dini, manevi halk inan¢lar1 yorumlanmakta, olumlu, olumsuz elestiriler ile filmlerin dine
farkli degerlendirmelerde bulunabilecegi tartigmalari ile yiiz yiize kalinmaktadir. Ancak
tiim bu tartigmalar dini temalar igeren filmlerin, sinema ve din alanina olan ilginin art-
masina engel olmamaktadir. Filmlerinde yereli ve 6zellikle dini 6geleri kullanan Aksu,
hem akademik hem de siyasi tartismalara konu olmaya devam edecek goriinmektedir.
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Toplumsal Yasam ve Eski Tiirk Inanglar Kazakistan Kiiltiirii baslikl kitabin yazari
Prof. Dr. Hiiseyin Tiirk, Ardahan Universitesi Insan Bilimleri ve Edebiyat Fakiiltesi
Sosyoloji Boliimii’'nde dgretim {iyesi olarak goérev yapmaktadir. Tiirk, sosyal bilimler
alaninda 6zellikle sosyal antropoloji literatiirii agisindan 6nemli ¢aligmalar1 olan bir
arastirmacidir. Tiirk’iin Toplumsal Yasam ve Eski Tiirk Inanglart Kazakistan Kiiltiirii
kitab1, Kazakistan kiiltiirii ve eski Tiirk inanglari iizerine antropolojik ¢alismalarin az ve
giincel olmamasindan dolayi ayrica dikkat ¢ekicidir. Yazar ¢calismay1 yapmaya baslama
nedenini su ciimlelerle 6nsoziinde dile getirmektedir: ... ¢alismaya baslama istegim,
eski Tiirk yurdu olan Orta Asya’ya olan yogun ilgim ve merakimla ilgiliydi...” Yazar,
calismaya oncelikli olarak eski Tiirk inang bigcimleri seklinde baglamis ama sahadaki
gozlemleri esnasinda; yaprak temizleyen Kazak kadin temizlik is¢ilerini gormesi,
Kazak kiiltiirliniin yagam bi¢imlerini de merak etmesine neden olmustur. Kitap, eski
Tirk inancimin devami olarak goriilen “Atalar Kiilti-Tlirbe” inanci ve Samanizm
konusunda, Kazakistan ve Tiirkiye’deki tiirbeler ve Samanist uygulamalar arasindaki
fark ve benzerlikleri sunmaktadir. Calisma giiney Kazakistan bolgesinde bulunan otuz
bir tiirbe lizerinde yapilmistir. Bu tiirbeler ziyaret siklig1 ve inan¢ uygulamalarina gore
digerlerinden farkli oldugu icin segilmistir. Tiirbelerde yapilan uygulamalara katiliml
gozlem yoluyla dahil olunmus ve yapilan uygulamalar gorsel olarak kayit altina

* Bu kitap tanitim yazis1 Zeynel Karacagil tarafindan hazirlanmistir (Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Antropoloji Boliimii Sosyal Antropoloji Anabilim Dali Arastirma Gorevlisi, zeynelkaracagil@gmail.com).
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almmustir.

Yazar kitabin giris bolimiinde Kazakistan’in sosyo—kiiltiirel yapis1 hakkinda
genel bilgiler vermektedir. Giris boliimiinde Kazakistan’in; cografi ve etnik yapisi,
Kazakistan’1n tarihi ve asimilasyonu ve Kazakg¢a — Tiirk¢e dillerinin benzerligi ele alinip
degerlendirilmistir. Yazar bu boliimiinde Kazakistan’a dair literatiir agisindan 6nemli
bilgiler sunmustur. Kazakistan’in bulundugu cografi konumundan dolay1 19. yiizyildan
itibaren go¢lerin ve Ruslagtirma-Hristiyanlastirma ¢alismalarinin sonucu olarak olugsmus
olan ¢ok kiiltiirlii toplumsal yapisi, dis miidahaleler sonucunda bozulmak istenmistir.
Bundan dolay1 Kazak niifusunda azalmalar olmus ve ¢esitli baska nedenler sonucunda
Kazaklar azinlik konumuna diigmiistiir. Kazak Tirklerinin kolhozlagsmasimin en énemli
sonuglarindan biri de kolhozlagmanin sebep oldugu goc¢ ve 6liim nedeniyle Kazakistan’in
diger milletler i¢in siirgiin yeri olarak kullanmalariyla ilgili saptama Kazakistan halkinin
icinde bulundugu durum i¢in hem siyasi hem de sosyal olarak onemli bir argiiman
olarak goriilmelidir. Niifus a¢isindan durum, giiniimiizde diizelmis olarak goriilse de
yasananlar, toplumsal yapidaki doniisiimiin etkilerini gdzler dniine sermektedir. Inang
olarak Kazakistan’da bir serbestlik s6z konusudur. Inang 6zgiirliigii anayasa ile giivence
altina alinmig ama hiikiimetin bazi radikal gruplara miidahalelerde bulundugunu, yazar
gbzlemlerinde tespit etmistir. Boliim cografi ve etnik yapidan sonra Kazakistan tarihi,
Rus asimilasyonu ve Kazakga-Tiirk¢e dil benzerligi basliklari ile devam etmektedir.
Girig boliimii, kitabin ele aldigi konu agisindan degerli bilgiler sunmaktadir; ciinkii
calismanin tarihsel siire¢ igerisinde ele alinip degerlendirilebilmesi i¢in Kazakistan’in
tarihsel ge¢misini ana hatlar1 ile bilmek, yazarin giinimiizde tespit ettigi durumlarin
anlasilmasi agisindan gereklidir.

Kitabin birinci bolimiinde Kazakistan’in kiiltlirii anlatilmaktadir. Yazar kadin ve
erkeklerin konumlar1 hakkinda carpici tespitlerde bulunmustur. Ozellikle kadinlarin
calistiklart meslek gruplar1, Kazak kadinlarinin is hayatinda genis bir konumda oldugunu
gostermektedir. Bu ragmen giindelik yasamda geleneksel cinsiyet rolleri, Kazak
kiiltiiriine agir bir sekilde hakim olmustur. Erkeklerin; kadinlara siddet uygulamasi,
giindelik yagamda sorunlari siddetle ¢6zmesi ve kadinlarin hizmet etmesini beklemesi
bir erkeklik simgesi olarak goriilmektedir. Kazakistan’daki konut tipleri cok cesitlilik
gostermekle birlikte, yaygin olarak Ruslardan kalma apartman daireleri kullanilmaktadir.
Bu dairelerin duvarlariin ¢ok ince olmasindan dolay1 evde yapilan kavgalar ya da
konusmalar komsular tarafindan rahat¢a duyulmaktaymis. Yazar bu boliimde Kazaklarin
namus ve utanma kavramlarina dair degerli tespitlerde bulunmustur. Toplumlarda namus
kavrami beden ile 6zdeslestirilmis anlam Oriintiilerinden olusken, Kazaklarda durum
tam tersi bir sekildedir. Ornegin erkek ya da kadin tuvaletlerinde kisiler arada bélme
olmadan ihtiyaclarmi giderebilmektedirler. Bundan dolay1 utanma durumlar Kazaklarda
¢ok farkli davraniglar1 kapsamaktadir. Bizim utanma olarak gordiigiimiiz ¢iplak olmak,
parasiz olmak vb. gibi durumlar Kazaklarda utanma olarak goriilmemektedir. Onlar i¢in
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en bliylik utang kaynagi; yalan sdylemek, borcunu 6dememek, kavgadan kagmak vb. gibi
durumlardir. Yazarin, Kazaklarin yemek kiiltliriine ait tespitlerinden anlasildig1 iizere
geleneksel yemekler giiniimiizde hala devam ettirilmektedir. Ozellikle etin her 6giinde
tiiketildigi goriilmektedir. At ve deve siitii yemeklerde sik olarak tiiketilen bir Kazak
icecegidir. Bavursak, jetti selpek, besparmak, kazi, mipalav, tiispara, saslik, stimelek,
nevruz koce, samsa, ve kirman Kazaklarin baglica yaptiklart 6nemli yemeklerdir. Yazar
kitapta 6zel giinlere ve bayramlara ayrintili bir sekilde deginmistir. Ozellikle hidrellez ve
nevruz kutlamalara dair gézlem ve tespitleri, kazaklarn bu 6nemli giinlere ¢ok deger
verdigini gostermektedir. Modernlesme, kazaklarda bircok geleneksel uygulamalari
degistirmis olsa da bayram kutlamalar1 gelenekselligini hala korumaktadir. Bu boliimde
Kazaklara dair giindelik yasam pratiklerinden, toplumsal tabakalasmaya kadar bir¢ok
konu ele alinip, gorseller ile desteklenerek anlatilmistir.

Kitabin ikinci boliimii, Kazakistan dini ve Tiirk inanglari bagligr altinda Kazaklarin
inanglarina dair ayrmtili bir degerlendirmeden olugmaktadir. Ozellikle Tiirklerin ve
Kazaklarin dini inanglarinin ayr1 bagliklar altinda degerlendirilmesi, okuyucunun
anlamasi agisindan biiylik bir kolaylik saglamaktadir. “Tirklerin Eski Dini” basligi
altinda aktarilan bilgiler, okuyucunun ilerleyen boliimleri anlayabilmesi i¢in bir 6n bilgi
niteligi tasimaktadir. Ozellikle Kazaklarin inanglarma dair boliimdeki degerlendirmeler
antropoloji agisindan onemlidir; ¢ilinkii inan¢ konularinda yapilan birgok c¢aligma
genellikle literatiir taramasi niteligi ile yapildig: i¢in toplumsal yapida kaybolmus ya
da degisime ugramisg; inang¢ ve ritiieller tespit edilememektedir. Kazakistan’da tiirbe
inanc1 yogun olarak devam ettirilmektedir. Tiirbe inanci toplumsal yasamla o denli i¢ ige
gecmistir ki tlirbelerde yemek yapilip yenilmekte ve dinlenmek i¢in uyunmaktadir. Yazar
hangi tiirbede hangi uygulamalarin yapildigini gostermek igin bir tablo hazirlamistir. Bu
tablo, yapilan uygulamalarin hangilerinin yaygin oldugunu gérmek agisindan énemlidir.
Tiirbelerde yapilan biitiin uygulamalar1 ayr1 basliklar altinda degerlendirerek, Kazaklarin
tiirbe inanci ve uygulamalarina dair rettikleri anlam dizgelerini yazar desifre etme
cabasi i¢indedir.

Uciincii boliimde kitabm tamamina ait bir degerlendirilme yapilmistir. Yazarm
tespitlerine gore Kazaklar bozkir yasamima uygun hayvancilik yapmaktalar ve yer
sofrasinda yemek yemektedirler. Kisacasi “atli hayvan” kiiltiir 6zellikleri toplumda agir
basmaktadir. Toplumsal tabakalagsma mevcut olup, erkekler otoriter statiileriyle toplumda
hakim bir roldedirler. Kazak erkeklerinin kavgaci ve otoriter olmasina ragmen giindelik
yasamda catisma ve kavga az oldugu gozlemlenmektedir. Yazar bunun nedeni olarak
“karsiliklilik ilkesi” ve hosgoriiyii gostermektedir. Sovyet kiiltiiriin etkisinden dolay1
siyasi ¢atismalardan kaginilmaktadirlar. Bundan dolay1 toplumda protestolar, gosteriler
ya da ylriiylislere rastlanilmamaktadir. Yazari 6nemli bir tespiti ise Tiirkiye Tiirklerinin
yabanci olarak goriilmeleridir. Bunun nedeni olarak Tiirklerin Kazak kiiltiiriine uygun
davranmamalar1 ve Kazak kimligine saygi duymamalari gosterilmistir. Kazakistan’da
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eski Tiirk inanglarindan olan Ata kiiltii, Samanizm ve GOk Tanr1 inancinin, harmanlanarak
Islamiyet ile bir etkilesime girdigi goriilmektedir. Kazakistan Miisliimanliginin temelini
evliya kiiltii olusturmaktadir. Bundan dolay1 tiirbe kiiltiirii yogun bir sekilde devam
etmektedir. Kazakistan tiirbe inancinda agac, su, tas ve kaya, dag kiiltleri gibi doga
ritlerin hala devam etmektedir. Ama yazarin gdzlemlerinden edinilen bilgilere gore su ve
agagc kilti digerlerine gore daha yogun bir sekilde uygulanmaktadir. Kazakistan tiirbe
inancinda ve Tiirkiye’deki tiirbe uygulamalarinda ortak olarak ip ve ¢aput baglamanin
sikca goriildiigiinii yazar tespit etmistir. Kazakistan’da evliya kiiltii ile uygulanan inang
ve uygulamalar, Tiirkiye tiirbe inanciyla karsilastirildiginda biiyiik bir kisminin iki
kiiltiirde de oldugu, ancak baz1 uygulamalarin Kazakistan tiirbelerine 6zgii oldugu yazar
tarafindan tespit edilmistir.

Yazar, bu kitabi ile Kazaklarin toplumsal yasam ve inang sistemlerinde gizli kalmig
bir¢ok unsuru ortaya ¢ikartip, desifre ederek, sosyal bilimler literatiiriine kazandirmistir.
Ayrica bu kitap, inang sistemleri {izerine sahaya dayal1 yapilmis bir ¢alisma olmasindan
dolay1, 6zellikle din antropolojisi alaninda yapilacak yeni arastirmalar i¢in bir kaynak
olma niteligi tagimaktadir.
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