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Kiymetli aragtirmacilar,

Edebi Elestiri Dergisi ikinci cildinin ikinci sayist ile yine edebiyat
camiast ile bulusuyor. Dergimiz bu sayisinda bes makalesi ile okurlarinin
takdirine sunulurken ayni zamanda gittikce tekamiil etme siartyla yoluna
devam ediyor. Dergimize gelen her makale 6nce Editér kontrolinden
gecmekte ardindan intihal programi ile otomatik olarak ve yine Editor
eliyle de ayrica kontrol edildikten sonra alaninda yetkin hakemlere
gonderilmektedir. Bu minvalde Ekim 2018 Sayist i¢in Dergimize
gonderilen ¢ makalenin ret cevabt aldigini ve bes makalenin ise
hakemlerden gelen raporlar ve editor karart ile yayimlanabilir oldugunu
ifade etmek istiyorum. Siz kiymetli hocalarimizin ve arastirmactlarimizin
goruslerini 6nemsedigimizi ayrica belirtmek istiyorum. Bir dahaki say:
olan Mart 2019°’da Hakem ve Yazar olarak sizleri aramizda gérmekten
seref duyacagimizi bilvesile arz etmek isterim. Bir dahaki sayida
gorismek lzere, saygilarimi sunarim.

Editor

Dr. Ogr. Uyesi Abdulhakim TUGLUK
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MEMET FUAT’IN ELESTIRI
USTUNE GORUSLERI VEYA
OZNEL BIiR YARATICILIK
OLARAK ELESTIRI

MEMET FUAT’S OPINIONS ON
CRITICISM OR CRITICISM AS A
SUBJECTIVE CREATIVITY

0z
Yazilarinda, elestirinin amacindan, nasil olmasi
gerektiginden ve elestirmenlerin niteliginden s6z
acan Memet Fuat; biitiin kars1 koyuslara ragmen
Tiirkiye’de elestirinin varligimnmn savunuculugunu
yapmaktadir. Ote yandan ise, Tiirkiye’de enikonu
elestirinin yapilamadigi diigiincesinin yaratilmasi
hususunda elestirmenleri  suclamaktadir. Bu
hususta, elestirinin niteligini arttirmak adina, kendi
sanat anlayis1 ¢ergevesinde birtakim Oneriler
getirme; Tirkiye’de elestirinin niteligine hizmet
eden bir standart ortaya koyarak elestirinin
metotlarini belirleme gayretindedir. Bu minvalde,
elestiriye ve elestirmene saygi gosterilebilmesine
ve onlarin hak ettigi degeri gorebilmesine hizmet
etme yoluna gitmektedir. Aym1 zamanda, biiyiik
Olciide elestirinin sanatsal niteligini gostermeye
calismaktadir. Bu g¢er¢cevede Memet Fuat; Noel
Carroll ve Edward Said gibi elestiriyi olumlamakta
ve elestiriyi ¢agdas pratikte, sanatsal iretimin
islemesi igin gerekli olan bir ara madde olarak
gormektedir. Bu baglamda, ilk olarak Noel Carroll
ve Edward Said’in edebi elestiri konusu {izerine
goriislerinden s6z agacagim. Bunun ardindan
Memet Fuat'in Elestiri Ustiine kitabinda ortaya
konan elestiri anlayisini, Noel Carroll ve Edward
Said’e deginmek suretiyle ve her birinin arasindaki
paralelliklerin nasil ve ne sekilde kurulabilecegini
gostererek agimlayacagim. Son olarak, Memet
Fuat’in, Noel Carroll ve Edward Said’le kosutluk
arz ettigini tespit ettigim s6z konusu elestiri
anlayisini, nasil ve ne derecede uyguladigin

ABSTRACT

Memet Fuat who spokes about the purpose of
criticism, how criticism should be, and the nature
of critics in his writings; despite all rejections,
advocates the existence of criticism in Turkey. On
the other hand, he blames critics for the creation of
the idea that criticism cannot be practiced in
Turkey. In this respect, in order to increase the
quality of criticism, he makes an effort to bring
some suggestions within the framework of his
artistic understanding, and to determine the
methods of criticism by suggesting a standart
serving the quality of criticism. In this manner, he
resorts serving that criticism and critics can be
respected and they can see value which they
deserve. In the same time, he tries to show the
artistic qualities of criticism to a large extent.
Within this scope, like Noel Carroll and Edward
Said, Memet Fuat affirms criticism and sees it as a
necessary intermediate for the process of artistic
production in contemporary practice. In this
context, first of all, I will talk about the opinions of
Noel Carroll and Edward Said on the subject of
literary criticism. Thereafter, 1 will expound
Memet Fuat’s understanding of criticism revealed
in his book On Criticism by mentioning Noel
Carroll and Edward Said and by indicating how
and in what way can be drawn the analogies
between each of them. Finally, I will conclude with
one of the Memet Fuat’s practical critiques that
shows how Memet Fuat applies the concept of
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gOsteren uygulamali bir elestiri ¢aligmasiyla  criticism which | have found that it is parallel to

yazimi sonlandiracagim. Noel Carroll and Edward Said.
Anahtar Kelimeler: Elestiri, Memet Fuat, Noel Keywords: Criticism, Memet Fuat, Noel Carroll,
Carroll, Edvard Said. Edward Said.

GIRIS

Memet Fuat’in Elestiri Ustiine bashkli kitab1, 1952°den 1999’a kadar Yeditepe,
Varlik, Forum, Yeni Dergi, Politika, Broy, Adam Sanat, Dergdh, Yasasin Edebiyat
dergilerinde ve Cumhuriyet gazetesinde yer alan elestiri iizerine yazilar1 ve
sOylesilerinden olugmaktadir. Yazilarinda, elestirinin amacindan, nasil olmasi
gerektiginden ve elestirmenin niteliginden s6z agan Fuat; biitiin kars1 koyuslara ragmen
Tiirkiye’de elestirinin  varligmin savunuculugunu yapmaktadir. Bu minvalde,
Tirkiye’de enikonu elestiri yapilabilmesi i¢in elestirmenlere aktif rol bi¢mekte;
elestirinin niteligini arttirmak adina, kendi sanat anlayisi ¢er¢evesinde birtakim 6neriler
getirmektedir. Bu sayede, Tiirkiye’de elestirinin ve elestirmenin hak ettigi degeri ve
sayglyl gormesine hizmet etme yoluna gitmektedir. Tiirkiye’de elestirinin niteligine
hizmet eden bir standart ortaya koyarak elestirinin metotlarini belirlemekte; elestirinin
sanatsal niteligini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Sanat eserine biriciklik atfetmeden
onu ¢oziimlemeye ve degerlendirmeye agmakta, anlaminin g¢esitlendirilmesine hizmet
etmektedir. Ona gore, inceleme ve aragtirma ¢aligmalarina dayanan ¢agdas yontemler
kullanilmalidir. Fakat biitin bu yontemler, elestiri sz konusu oldugunda, yeni
“degerlendirme”lere varma amacina hizmet ettirilmelidir. Fuat, elestirinin, birincil sanat
eseri lizerine yazilan ikincil bir sanatsal iiretim olma durumunu bastan kabul ederek yola
cikmakta ve eserin “alimlanma degeri’nin belirlenmesinde elestirmene aktif rol
bigmektedir. Bu tutumunu daha da ileriye gotiirerek sanat¢inin karsisinda elestirmenin
iistlendigi misyonun daha mesakkatli bir stire¢ oldugunu vurgulamaktadir. Elestiride
taraf tutma veyahut salt karsi koyma yoluna gitmeyi reddederek “gerekceli bir
degerlendirme”nin basatligini 1srarla vurgulamaktadir. Elestiri s6z konusu oldugunda,
degerlendirmenin basatlig1 ve onciilliigl fikrinin arkasinda israrla duran Memet Fuat,
yazinbilime ve elestirinin bilimsellestirilmesine karsi takindigr olumsuz tavrin da
sOzciiliiglinli genis Olglide yapmaktadir. Son kertede, elestiride hicbir yontemi Ustlin
tutmayan, her yontemin uygulanmasinda fayda goren, ¢ok sesliligi savunan bir
anlayistan yana oldugunu ifade etmektedir. Yeni ¢agin sanat anlayigina ve sanatgilarina
olan elestirilerine de deginen Fuat, Noel Carroll ve Edward Said gibi elestiriyi
olumlamakta ve elestiriyi cagdas pratikte, sanat uygulamalarinin iglemesi i¢in gerekli
olan bir ara madde olarak gérmektedir.

NOEL CARROLL’IN, ON CRITICISM ADLI KiTABINDAKi ELESTIRiYE
YONELIK GORUSLERI

Carroll, On Criticism’de genel itibariyle, elestirinin felsefesini takip etmektedir.
1960’larda, sanat felsefecilerinin, sanat felsefesinin kalbi olma durumunun degistigi
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iddiasindadir. Elestiriye hizmet eden bir standart koyma hedefindeki Carroll, elestirinin
genel metotlarin1 ortaya koymay:1 amaglar. Yaptig: isi de elestiri felsefesi seklinde
tanimlamaktadir. Elestiriyi hiimanistik bir siire¢ olarak goren Carroll, bu durumu,
elestirinin insana ve yazarsal niyete dayanmasina baglar. Halbuki doneminde, post-
modernizm ve post-yapisalcilikla da baglantili olarak post-hiimanistik bir siire¢ de s6z
konusudur. Carroll, elestirinin bir kisi tarafindan {iretildiginden yola ¢iktig1 i¢in ve
elestiri s6z konusu oldugunda yazarsal niyeti goriip buna odaklanmay1 basat saydigi i¢in;
elestiriyi hiimanistik bir siire¢ olarak betimler. Bu hususta elestirmenin sahsi goriisleri
onemlidir ¢iinkii o, iiretilmisten diger bir Tiretilmise okuru aktaran bir araci
konumundadir. Elestiride evrensel olan tek sey de bu degerlendirmedir.

Carroll i¢in degerlendirme kadar, degerlendirmenin “gerekgeli” (reasoned) olusu,
okur tarafindan rasyonel sekilde degerlendirilebilmesi de zaruriyet teskil etmektedir.
Gerekge ve degerlendirmenin degerini artirabilmek igin; elestirmenin bir¢ok alanda
uzman olmasi, gerekgelerini gerekgelendirmeye bu anlamda muktedir olmasi beklenir.
(Carroll, 2009, s. 46) Ciinkii Carroll’a gore; ancak ve ancak bu gerekgelerle birlikte bir
degerlendirmeye varilabilir. Elestirinin hangi durusla ve hangi amagla kaleme alindigi,
gerekeeli bir yoruma varabilmek adina bagattir. Degerlendirmeyi elestirinin &zline
yerlestiren ve degerlendirme olmadig:1 takdirde, elestirinin varliindan da soz
edilemeyecegini bildiren Carroll’a gore degerlendirme, “x kisi tarafindan iiretilen bu
metinde niyet nedir?”’e dayanir. Nitekim yazarsal niyet bir hedef belirlediyse, o hedefe
ulagilip ulasilmadiginin ifsasi, elestiri sz konusu oldugunda bir refleks olarak
gelmelidir. Eser bunu ortaya ¢ikarabiliyorsa, bu onun “basari degeri”ne (success value)
isaret eder. (Carroll, 2009, s. 52) “Alimlama degeri’ni ise (reception value); seyircinin,
dinleyicinin, okuyucunun sanat eserini nasil algiladigini ifade etmek i¢in kullanir. Genel
okur, elestirmenden; sanat eserinin agiklanmasi, agimlanmasi ve degerlendirilmesi
hususunda kendisine yol géstermesini bekler. Bu minvalde elestiri, iiretilmisten diger bir
iretilmise okuru aktaran bir pratiktir. Ciinki{i sahsim adina eserin orijinalligini, okur tek
basina degerlendiremeyebilir. Intihal, sahtecilik gibi faktorler devreye girmis olabilir.
Okurun yazarsal niyete erisimi olmayabilir, yazarsal niyet Ortiik olabilir veyahut
sanatcinin eserde neyi basarmak istedigiyle neyi basardigi arasinda bir bosluk s6z
konusu olabilir. Bu hususta elestirmenin rolii devreye girmelidir. Elestirmenin kisisel
degerlendirmesi ve elestiri sahasindaki yetkinligi, okuru yonlendirmek ve sanat eserinin
alimlanma degerini layigiyla ortaya koyabilmek adina 6nem arz etmektedir denebilir.
Elestiri, sanat eserinin i¢indeki degeri arastirdigina gore; o eserde neyin degerli oldugu,
sanat eserinin nesnesine isaret etmektedir. Elestiri de bu minvalde, bu degeri ortaya
cikarmaya yonelik ¢abalarin tiimii seklinde 6zetlenebilmektedir. Bu hususta elestiri s6z
konusu oldugunda, o esere ulagirken sanatginin eylemlerinin toplamiyla, ortaya ¢ikardigi
sanat eserinde neyin degerli oldugu arasindaki baglantilara bakilmasi yerinde olacaktir.
Burada basari-basarisizlik, degerlilik-degersizlik yargilar1 devreye girmis olur. Pozitif
deger, bagsar1 degerine isaret etmektedir.

Carroll’imn sd6z konusu basar1 degerini, yazarsal niyet ifsasina baglamasi
hususunda, Said’in hem “yetke” (authority), hem bir “tasallut” (molestation) o6zelligi
tagtyan dil kavrami da gegerlilik arz etmeye baslamaktadir. (Said’ten aktaran Koéroglu,
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2008, s. 93) Soyle ki; yazarsal niyet, anlam1 yapilandirmadan &nce yapilan bir plandir.
O planin ortaya ¢ikarilmasi i¢in ise kullanilan malzeme dildir. Said’in bahsettigi sekilde
dil; hem bir “yetke”, hem de bir “tasallut” olarak devreye girer. Yazari hem bir
yaraticiliga yonlendirebilir, hem de anlam tiretim siirecini kisitlayabilir. Dilin bu hususta
siirlayict bir 6zelligi de s6z konusudur. Nitekim yazarin anlatma hayali kurdugu bazi
seylere dil imkan tanimayabilmekte; ayni zamanda hayal etmedigi baz1 seylerin de
ortaya ¢ikmasina ve etkili olmasina da sebep olabilmektedir. Yazarsal niyet son kertede,
yazarin On tasarimi ile dilin etkilesimi sonunda, dilin imkan verdigi Olgiide
gerceklesebilmektedir. Bu acidan denebilir ki; okuru karmasik bir alimlama siireci
beklemektedir. Yapitin gerekceli bir bicimde degerlendirilmesinde, yazarsal niyetin
belirlenmesinde ve yapitin anlam iretim siirecinin ortaya koyulmasinda elestirinin
belirleyici rol oynamasi siiphesiz ki kaginilmazdir.

EDWARD SAID’IN ELESTIRI UZERINE GORUSLERI

Said, “The World, The Text and The Critic”te, ana hatlariyla “metinde ne anlam
bulunursa o gegerlidir” goriisiine karsidir. Ona gére metin, belirli bir zaman ve mekanda
kronotopa sahip, kendine 6zgii bir varlik olarak kabul gérmektedir. igiyle ve disiyla
okunmak suretiyle degerlendirilmeye tabi tutulmaya ihtiya¢ duyar. Said’e gore elestiri,
yazildig1 doneme cevap vermesi agisindan diinyevilesmektedir. Said, elestirel denemeyi
ve elestiriyi bu sekilde gormektedir. Said’e gore elestirel denemenin de bir diinyeviligi
vardir ve onun bu diinyeviligini saglayan, edebi esere bagli olmasidir. Bu baglamda,
elestirinin birincil bir metin hakkinda konusmasi onu degersiz veya ikincil kilmaz.
Aksine elestiri, birincil metin hakkinda konusarak kendi ikincilligini ifsa etmekte ve
diinyeviligini ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. (Said, 1983, s. 51) Ironi ise tam da bu
noktadan dogmaktadir. Elestiri, edebi metinler arasinda durdugunda parazit ya da ikincil
degil, aksine kendi eliyle ironik hale gelmektedir. Elestiri, ikincilligini ilk elden kabul
ederek ise baslamasi agisindan ironiktir. (Said, 1983, s. 52-53) Bu goriislerin 1s1ginda
denebilir ki, elestiri bir yandan edebi metne bagimlidir; 6te yandan onun diinyeviligini,
yazarsal niyetini, anlamimi, yorumunu ortaya koymaya c¢alisan bir ¢aba olarak vardir.
Bunu yaptigi i¢in de kendi diinyeviligini tagimaktadir. Diinyevi metnin igine dalip
oradaki elestiri imkanini takip ettigi i¢in ve o edebi metnin konumlanigini ortaya koymak
icin yogunlagirken elestiri de diinyevi hale gelecektir. Elestiri; yaptig1 isten, tistlendigi
misyondan Otiirii diinyevilesecektir. Bu noktada, Compagnon’a goénderme yapmak
gerektiginde ise denebilir ki; Compagnon’un s6z actigi anlamda metnin alimlandigi
donemsel baglam dolayisiyla gelisen ‘beklenti ufku’ kavrami, Said’in bahsettigi
cergevede elestirinin diinyeviligi fikriyle de sahsim adina ortiisiir niteliktedir. Bir eseri,
yepyeni bir tarihsel baglam dolayiminda alimliyor olmanin; siiphesiz ki edebi metni
cagma uygun sekilde yeni bastan acimlamayir ve cagmin gerektirdigi beklentiyi
karsilamak adina metni biitiin bu horizon etrafinda yeniden yorumlamay1 talep etmesi
kacinilmaz olacaktir. Goriislerini Jauss’in paralel goriisleriyle birlikte agiklayan
Compagnon’a gore; hicbir eser kendi icinde bir ‘klasik’ degildir. Buna goére metnin
geemisteki ve simdiki okunmasi ve alimlanmasi siiregleri arasinda kagmilmaz bir
farklilik vardir ve bu anlayis edebiyatin gecici olmayan bir mevcudiyet oldugunu
reddetmektedir. (Compagnon, 2004, s. 161) Dolayisiyla denebilir ki, Compagnon da
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edebi eseri biricik ve lizerine s6z sOylenemez kutsiyetinden arindirmakta; degisen
tarihsel, sosyolojik, siyasi veyahut ideolojik arka planlara gore metin elestirisinin
cesitlendirilebilecegi ve elestirinin tam da bu pratik tizerinden diinyevi hale gelebilecegi
bir degerlendirmenin yolunu agmaktadir.

NOEL CARROLL VE EDWARD SAID’IN ELESTIRI UZERINE
GORUSLERININ MEMET FUAT’IN ELESTIiRi ANLAYISI ACISINDAN
KARSILASTIRILMALI ANALIZI

Elestirinin Niteligi ve Yontemi

Fuat’a gore elestirinin iki amaci vardir: Birincisi sanat yapitim1 kolay anlasilir
kilmak; okuyucuya, dinleyiciye, izleyiciye yakinlastirmak ve degerlendirmektir. Ikincisi
ise, sanatciya yol gostermektir. Onun estetik kurallarini, 6lgiitlerini, yontemlerini
saptamaktir. Fakat Fuat, elestirinin bu iki temel amacini, sanat yapitinin en etkili
reklamin1 yapmak gibi bir ama¢ dogrultusunda savunmamaktadir. Bir bakima
elestirmenin gorevi; yapitla okuru bulusturmak, okurun ilgisini yapita ¢ekmektir. Bu
minvalde, ilgili iki amagtan birine yonelmemis higbir elestiri, Fuat’a gore elestiri kabul
edilmemektedir. (Fuat, 2001, s. 9) Carroll’1n, elestirmenin kisisel degerlendirmesini ve
elestiri sahasindaki yetkinligini, okuru yonlendirmek ve sanat eserinin “alimlanma
degerini” layigiyla ortaya koyabilmek adina basat kabul eden goriisleri ile Fuat’in soz
konusu goriislerinin birebir kosutluk arz ettigi kanaatindeyim. Fuat bu yolla, elestirinin
yapit1 izah eden, degerlendiren, degerini ortaya koyan; eseri, yetkin ve tecriibeli bir
elestirmen goziiyle agiklayan misyonunun altimi ¢izer goriinmektedir. Denebilir ki,
okurun, yapitin degerini bigmede yetersiz kalabilecegi noktalarda, yapitla okur arasinda
elestirmenin bir araci olma roliiniin haberciligini yapmaktadir.

Fuat’a gore elestirinin belki de en Onemli misyonu; sanat yapitini &lgmek,
degerlendirmek, “iyi”yi “kotii’den aymrmaktir. “Iyi” yapiti “kotii” yapittan ayiran ve
“iyi”nin neden “iyi” oldugunun altin1 ¢izen, “iyi” yapitin hak ettigi degeri almasina
yardim eden ve bu yolla, baska “iyi”lerin yaratilmasina ortam hazirlayan bir
degerlendirme pratigi olarak elestiriden s6z agmaktadir. Buna gore, her tiirli “koti”
yapita karsi, degerli sanat yapitini elestirmen ortaya koyup koruyabilmektedir. Carroll
da, bir yazar tarafindan iiretildiginden yola ¢iktig1 ve niyetini gdriip buna odaklandig1
icin elestiriyi hiimanistik bir siire¢ olarak gdrmektedir. Carroll da, elestiride evrensel
olan tek seyin, Fuat’in 1srarla ortaya koymaya ¢alistig1 gibi “degerlendirme” oldugundan
s0z acmakta ve elestiri s6z konusu oldugunda “degerlendirme” kavraminin
belirleyiciliginden bahsetmektedir. (Carroll, 2009, s. 5) Carroll’a gore ortiilii veya asikar
sekilde, ancak ve ancak bir “degerlendirme” isin igine girdigi takdirde herhangi bir
elestiriden s6z edilebilir. Said i¢in de aymi sekilde, elestirinin diinyeviligini ve
nesnelligini saglayan yine bu degerlendirme olmaktadir. (Said, 1983, s. 52-53) Carroll,
ancak ve ancak gerekgeli bir degerlendirmeyi elestiri olarak gormektedir. Eserin yazarsal
niyeti ortaya ¢ikarmasi onun “basari degeri”ni (success value) belirleyen kistastir.
(Carroll, 2009, s. 52) “Basar1 degeri” bu anlamda, yazarsal niyeti ortaya ¢ikaran bir
degerlendirmenin varligiyla belirlenmektedir. Eser bunu ortaya cikarabiliyorsa gegerli
ve tam bir elestiri olabilmektedir. Carroll, ayn1 zamanda, degerlendirmenin degerini
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arttirmak ve belirtmek i¢in elestirmenin sanat tarihi, tarih, edebiyat gibi bircok alanda
uzman olmasi gerektiginden de s6z agmaktadir. (Carroll, 2009, s. 46) Elestirmenin bu
hususta gerekgesini gerekgelendirmeye ciddi anlamda muktedir olmasi beklenmelidir.
Ciinkii ancak ve ancak bu gerekcelendirmelerle birlikte bir degerlendirmeye ve
dolayistyla gegerli bir elestiriye ulasilabilmektedir.

Fuat’a gore; elestirmenin herhangi bir yapiti degerlendirmek icin bir dlgiitiiniin,
bir yonteminin bulunmasi gerekir. (Fuat, 2001, s. 13) Bu hususta, Carroll’in s6z actigi
anlamda “gerekceli” (reasoned) bir degerlendirmeden bahsedebilmek i¢in keyfi
yargilardan kaginmali ve nesnel deger yargilarina varilmalidir. Fakat buradaki “nesnel
yargilara varmak”™ ibaresi; 6znel yargilara, “bence”, “bana gore” gibi ifadelere yer
vermeksizin, elestiri salt bilimsel yontem ve Olciitlere dayanmalidir demek degildir.
Fuat’a gore, “nesnel” sozciigii, elestirmenin farkli yapitlar1 ayn1 deger Olgiitiiyle
yargilamasi seklinde alinsa dahi gecerli olmaz ¢iinkii her yapita ayni 6l¢iitlerle yanasmak
olanaksizdir. Her seyden 6nce kosullar sorunu vardir. Bir on sekizinci yiizyil eserini,
bugiiniin 6l¢iitiiyle yargilayamayiz. Ayni anda, Fransa ve Misir’da yazilmis iki eser de
ayni Olciitle yargilanamaz. Ayni {ilkenin iki sanatg¢ist i¢in bile bu durum gecerlilik arz
etmeyecektir. (13) Bu baglamda denebilir ki; elestirmenin basarisi, 6znel elestiri
giiciinden baslayarak gelismektedir. Fakat bu yapilirken, elestirinin nedenleri sirasiyla
ortaya koyulmali, elestirmenin kendi diinya goriisii ve sanat anlayisi gergevesinde
elestiriyi nesnel ve gerekgeli bir sekilde bi¢cimlendirmesi gerekmektedir. Bu hususta
nesnellik, elestiri s6z konusu oldugunda 6n yargili olmamak, dostluga ya da diismanliga
kapilmamak anlamlarin1 da tagimaktadir. Bu noktada Carroll’a atifta bulunmak
gerekirse; Carroll’a gore de bir elestirinin hangi nedenlerle, hangi durusla, hangi amagla
kaleme alindiginin ifsa edilmesi, bir yoruma varabilmek adina zaruridir. Yazarsal niyet
bastan kabul edilerek yola g¢ikilmalidir ki elestiri s6z konusu oldugunda bir anlama
ulasilabilsin. Sonrasinda ise bir refleks olarak; yazarsal niyet bir hedef belirlediyse, o
hedefe ulasilip ulasilmadigi sorusu sorulmalidir. Bu noktadan hareket edildiginde de
zaten degerlendirme kagmilmaz olarak gelecektir. Elestiri s6z konusu oldugunda
degerlendirme yoksa orada bir sorunsal vardir. Bu noktadan hareketle, Fuat gibi
Carroll’a gore de, degerlendirme yoksa elestiri yoktur anlayisinin gegerlilik arz ettigi
One siiriilebilmektedir. Yazarin neyi hedefledigi, nasil bir imaj yaratmaya ¢alistig1 ve
bunda basarili olup olmadigiin gosterilmesi, elestiri s6z konusu oldugunda basattir.
(Carroll, 2009, s. 70) Bunu yaparken; karsilastirma, siniflandirma gibi anlam {iretim
stirecine hizmet eden pratiklerden faydalanilmasi da birer refleks olarak elestiri sahasina
girebilmektedir. Carroll’a gore; elestirmen bir yapitt begenebilir ama neye gore
begendigini, Fuat’in 6ne siirdiigii gibi, nedenlerini siralamak suretiyle ortaya koymalidir.
Bunu yorumuna, tanimlayisina, simiflandirmasina uygun sekilde temellendirerek
yapabilmesi gereklidir.

“Yazinbilim” Sorunsah

Fuat, kars1 c¢iktig1 “yazinbilim” meselesinde; incelemelere, belgelemelere,
orneklemelere dayanan calismalarla olusturulan nesnel elestiriden bilimsel elestiriye
gecisten soz agmaktadir. (Fuat, 2001, s. 42) Bu hususta, Memet Fuat’a gore; elestiri
bilimsellesmemis; “nesnellik” yolunda, ‘bilimler’den yararlanmay1 denemistir. Sanat bir

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 2, Say1 2, Ekim 2018

120




Seda IZMIRLI KARAMANLI - Memet Fuat’s Opinions On Criticism Or Criticism As A
Subjective Creativity

insan {riinii olduguna gore; psikoloji, antropoloji, folklor, biyoloji gibi insan1 konu alan
bilimlerden yararlanilmigtir. Kullanilan malzeme acgisindan da ornekse edebiyat;
dilbilim, felsefe ve anlambilimden faydalanmaktadir. Fuat’a gore, sanat da bilimden
uzak diisiiniilmemelidir fakat bilimsellesme egilimine karsi elestiri hala bir sanattir.
(Fuat, 2001, s. 47) Fuat, bu noktada da, elestiriyi hiimanistik bir siire¢ olarak goéren
Carroll’la paralellik arz eder goriinmektedir. Carroll da déneminde, post-modernizm ve
post-yapisalcilikla baglantili olarak post-hiimanistik siirece ragmen, elestiriyi insana ve
yazarsal niyete dayandirmaktadir. Carroll, elestirinin bir kisi tarafindan iiretildiginden
yola ¢iktig1 icin elestiri s6z konusu oldugunda yazarsal niyeti goriip buna odaklanmay1
basat saymaktadir. Bu hususta, bilimsel elestiriden ziyade elestirmenin sahsi goriigleri
onemlilik arz eder goriinmektedir. Ciinkii o, iiretilmisten diger bir iiretilmise okuru
aktaran bir arac1 konumundadir denebilir.

Fuat’a gore, “yazmbilim” hususunda, sanatla bilim aligveris halinde olsa dahi,
bilim sanati avcunun icine alamamaktadir. Elestiriyi bilimsellestirmek isteyenler
cogunlukta da olsa Fuat, sanata Onciilik edenin 6znel elestiri oldugunu 1srarla
savunmaktadir. Carroll’in kendi dénemindeki post-modernizm, post-yapisalcilik gibi
‘moda’ akimlara kars1 elestirinin ‘insanct’ bir siire¢ oldugundan dem vurmasina benzer
sekilde Fuat da, “bilimsel elestirinin modalastirilmasi™na baskaldirmaktadir. (Fuat,
2001, s. 90) Bilimsel elestiri gelismeleri, Tiirkce edebiyatta 6nemli bir boslugu
doldururken 6znel elestiri ¢er¢evesindeki uygulamalart da gozden diistirmiistiir. (Fuat,
2001, s. 197) Elestiri, bilimlerden yararlanmaya baslayinca; bilimsel yontemlerle
arastirmalar ve incelemeler yapilmaya baslaninca, sanat konularinda yazanlar “bilim
adam1” oluvermistir. (Fuat, 2001, s. 90) Yontem ve yontemi uygulama yetenegi dnem
kazandigindan; elestirmenin deneyiminin, 6znel begenisinin, yazarlik giicliniin géz ardi
edilmesinden yakinan Fuat, bugiin elestiri deyince akla bilimsel yontemlerle yapilan
“inceleme”nin geldiginden s6z agmaktadir. incelemenin ilgingligi ise, elestirmenin
niteligine degil kaynaklarin ilgingligine dayandirilmaktadir. Fakat elestiri, Carroll ve
Said gibi Fuat’in da savunuculugunu yaptig1 sekilde “degerlendirme” diye alinirsa,
incelemelerin yani sira, pek ¢ok deneme yazisinin da elestiri ¢ergevesine girecegi
kesindir. Bunun igin Elestiri Sorumlulugu’nda sunlari ileri siirmektedir: Fuat’a gore;
denemenin pek Otesine gecilmeyen o6zelligi; ele aldigi konuya “kisisel bir acidan”,
“arayic1” bir anlayigla bakmasidir. Ona gore, Said’in elestirel denemeye olan bakisiyla
kosutluk arz edecegi ileri siiriilebilecek sekilde, denemede genellikle bir bilgi
sergilemesinden ziyade bir diisiince siireci olsun istenmektedir. Distan ve bilimsel 6n
caligmalardan degil; igten, elestirmenin kendi diisiincesinden, kendi bilgilerinden, kendi
kiiltiiriinden gii¢ alarak ortaya cikarilacak bir “degerlendirme” yazisi olmasi arzu
edilmektedir. Insan diisiincesinin her durumda, her ortamda “gecerli”, “genel”,
“degismez” dogrular bulunduguna inanmaktan kurtulmasinda, goérecelilige gegmesinde
deneme yazarlarinin biiyiik katkilar1 olmustur. (Fuat, 1994, s. 13)

Fuat bu minvalde, “deneme”nin giiniimiizde yerini “inceleme”ye kaptirmasindan
yakinarak denemenin hak ettigi degerin ve hususiyetin altin1 ¢izme taraftar1 olmakta
hakli goriinmektedir. Ciinkii bugiin deneme taniminin oldukca uzagma diisiilerek
“deneme” ad1 verilen yazilar yazilmasinin nedenini bilimlerdeki gelismelere, dogrulara
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siki sikiya bagli olma istegine, bireycilikten uzaklagmaya baglamaktadir. Ayrica “kisisel
bir agidan” bakma 6zelligini de yitirmeye yliz tutmakta oldugunun nabzini tutmaktadir.
Nitekim bu sebeple deneme yazar1 Tiirkiye’de; kosesinde kendi kisisel goriisleri, kisisel
duygulariyla oyalanan, kavga dist kalmis, ilgilenilmez biri olmaktan Steye gecemez
goriinmektedir. Bilimsel yontemlerden faydalanmayanlar, “6znel elestiri” yaptiklari
gerekcesiyle asagilanmistir. Oysa hangi tiirde olursa olsun okunabilir bir yazi1 yazmak,
Fuat’a gore az cok insan emegi bir “sanat” igidir. Elestiri bilimsel yontemleri
kullanmakla bilim kesinligine varamaz. Keza sanat séz konusu oldugunda, is
degerlendirmeye vardiginda 6znel yargilara bagvurmak zorunlu hale gelir. (Fuat, 1994,
S. 42) Bu noktada Fuat, s6z konusu “bilimsel elestirinin modalastirilmasi” hadisesi
karsisinda, elestirisini doneminin sosyokiiltiirel yansimalarina karsilik verir nitelikte
sekillendirmektedir. Fuat’in elestirisinin, yazildigi donemin cereyanlarina bir yanit
niteligi tastyor olusu, sahsim adina Said’in bahsettigi anlamda, elestirisinin diinyeviligini
de beslemektedir. Ciinkii Said’e gore elestiri, diinyevi bir birincil metnin elestiri
imkaninin izini stirdiigii i¢in ve o metnin konumlanigini agimlamaya ¢alisirken diinyevi
hale gelmekteydi. Ayn1 zamanda Said elestiriyi, kaleme alindig1 zamana bir yanit niteligi
tagimasi agisindan da “diinyevi” olarak nitelendirmekte; elestirel denemeyi ve elestiriyi
bdyle gdormektedir. Zamana, doneme, kronotopa sahip sekilde, metnin anlaminim igiyle
ve distyla okunarak ortaya c¢ikarilmasinin gerektigini iddia etmektedir. (Said, 1983, s.
35)

Elestirmenin Rolii ve Maruz Kaldig1 Baski

Elestirinin savunuculugunu yapan ve onun 6znel yaraticilik, diisiince iiretimi ve
diger tiirler tizerindeki ustiinliigiinin de altin1 ¢izen Fuat, 1996 yilinda, Cumhuriyet
Gazetesi’nde yayinlanan bir yazisinda; “moda” diye; higbir sey sdylemeyen, bilgi
vermeyen, sorunlari irdelemeyen, yol gdstermeyen romanlar yazildigini belirtmektedir.
(Fuat, 2001, s. 231) Bu hususta, roman tiiriiniin gelistigini soylemek ve sanatin siirekli
olarak daha iyiye gittigini iddia etmek; Fuat’a gore gegerlilik arz etmemektedir.
Romanin birtakim yeni anlatim ydntemleri deniyor olusu bir baskinin sonucudur.
“Cagdas roman” algist; o tiirden hoslanmayanlar “geleneksel okur”, “deneyimsiz okur”
ad1 altinda asagilayarak baskilamaktadir. Elestirmenin yaptig1 da bu baskidir aslinda.
Fakat bu baski1 “cagdas roman”dan 6nce kaleme alinanlarin artik degersizlestigi veyahut
yok oldugu anlamina gelmez. Aksine Fuat’a gore; anlatimdaki giiclenmeyi saglayan sey,
yeninin eskiye eklemlenmesidir. Bir bildirisi olan, toplumsal sorunlara yer veren
sanatgilart; “6gretmen”, “yol gosterici” diye anmak da bask1 yaratmaya yo6neliktir. (Fuat,
2001, s. 232) Fuat, bu goriislerinin altin1 dolduracak sekilde Elestiri Sorumlulugu’nda
sOyle der: Sanatta gelismeleri modalar saglamaz ama yozlasmalarin nedeni modalardir.
Her etkili giizelligin ardina takilanlar, onun basarisindan yararlanmak isteyenler; dnce
yayginlagmasina, sonra modalasmasina, giderek de yozlasmasina yani etkisizlesmesine
neden olurlar. (Fuat, 1994, s. 59) Romanda toplumsal bir islev arayiginin
savunuculugunu yapar goriinen Fuat, kagcinilmaz bir degisme i¢cinde bulunan romanin
gerek sanatsal, gerekse diigiinsel bir¢ok sorununun olduguna isaret etmektedir. Bunlar
arasinda en biiyiigii ise etkisizlesme tehlikesi: hicbir etki yaratmadan, kimseyi yerinden
kipirdatmadan, yalnizca bir aliskanligi karsilar duruma diisme tehlikesidir denebilir.
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Fuat’a gore; gilincel sorunlarla i¢li disli olmadan, ¢agin gercekleriyle yogrulmadan
olusturulacak bir sanatsal yaratim ne kadar basarili olursa olsun, 6nemsiz ve etkisizdir.
(Fuat, 1994, s. 61) Edebi metinlerde goérmek istedigi boyle bir islevi, kendi elestiri
metinlerine de harmanlamis olan Fuat; “bilimsel elestirinin modalastirilmasi” hususunda
oldugu gibi, “cagdas roman”n gelip dayandigi1 durum karsisinda da, dénemine bir cevap
niteligi tasiyan elestiriler ortaya koyar niteliktedir. Said’in altim1 ¢izdigi sekilde,
elestirinin diinyeviliginin altin1 dolduran bdylesi bir kistasin Fuat i¢in gegerliligi,
goriildigli gibi bu hususta da s6z konusu olmaktadir.

Fuat’a gore, elestiri alanindaki s6z konusu baski; Batida kabul goren bir yontemin
veyahut kuramin Tirkiye’de uygulanmasi halinde, kendinden 6nceki biitiin elestiri
caligmalarini gozden diisiirmesi durumunda devreye girmektedir. (Fuat, 2001, s. 200)
Ayni zamanda Tiirk¢e edebiyatta kabul géren yeni bir batili yéntem, kendinden 6nce
benimsenmis baska bir batili yontem iizerinde de bir gézden diisiirme etkisi yaratabilir.
Oysa Fuat’a gore; cesitli aragtirma, inceleme ydntemlerinin bir arada yasamasinda,
uygulanmasinda hic¢bir engel yoktur. Bu noktada Carroll’a gonderme yapilacak olursa;
Carroll, bahsi gegen “basari degeri’nin belirlenmesi hususunda, metni bir kurama
uydurmak suretiyle okumanin, bu degeri vermedigini ileri siirmektedir. O zaman elestiri,
“x kuramci deger”i belirlemekte ve bu kuramin metne giydirilmesinden &te bir islev
gormemektedir. Nitekim son kertede bu eylem; bir elestiri degil, bir “yorum”
olmaktadir. S6z konusu yorumun, bu durumda, metnin tamamina dayanmasi, metnin
timi icin aymi gecerlilikte olmas1 da, gozetilmesi gereken Onemli bir kistasi teskil
etmektedir. Teorileri ¢agiran sey yapitin biitlinliigli olmalidir. Yapit parcali, girift veya
ic ice de olsa aymi kistas gegerlilik arz etmektedir. Metnin bitiinliigiiyle var olmasi
dolayisiyla, sadece pargalariyla degerlendirilememektedir. Bu baglamda paralel sekilde
Fuat’a gore de; elestirmen adaylarina, yerli veya yabanci ornekler gdsterip basarili
addedilen sdylemleri benimsemeleri i¢in baski yapmak, elestirmenlerin bu hususta igine
diistiigli bir yanhstir. Bu hususta Fuat, bilimin sanata yasak koyamayacaginin adeta
duyuruculugunu yapmakta; elestiri s6z konusu oldugunda hakli olarak, bilimsel alanin,
sanatsal bir yaratim oldugunu iddia ettigi elestiri {izerinde bir yaptirim
uygulayamayacagini savunmaktadir.

Goriildiigii tizere, elestirinin Tiirkiye’deki durumunu ortaya koyan, tartisan ve
oOnerileri ileri siiren Fuat’a gore; Tiirkiye’de elestiri sevgisinin ve saygisinin enikonu
benimsenememesi, yine elestirmenlerinin  davranislariyla ilintilidir.  Elestiri
bilimsellestirildigi, ‘moda’ya alet edildigi, ovgiiler ve yergiler arasinda boguldugu i¢in
sanatg1 elestirmeni bir dost, bir yol gdsteren olarak gérememekte, ona inanamamakta ve
giivenememektedir. (Fuat, 2001, s. 37) Fuat’in, elestiride salt Gvgiiyii, sahte dostlugu ve
yan tutmaciligi yerli malimiz olarak niteleyip olumsuz yo6nde elestirmekte ve
‘gerekgesiz’ addetmekte sliphesiz ki haklilik pay1 vardir. Goriildiigii tizere Fuat da bu
yolla, Carroll ve Said gibi elestirinin ikincil veyahut degersiz olmadigini savunma
girisimindedir. Elestirinin ikincil veya degersiz addedilemeyecegi hususu, kaynak metin
ile kaynak metin iizerine bir s6z sdylemesi dolayisiyla ‘ikincil” olan metinler arasindaki
karsilikli anlamlandirma siirecini Paul Ricoeur Time and Narrative metninde ufuk agici
bir sekilde izah etmektedir. Buna gore Paul Ricoeur, anlatisalligin olusum siirecini ti¢li
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mimesis spiraline baglamaktadir. (Ricoeur, 2007, s. 111) Bu “prefigiirasyon”,
“konfiglirasyon” ve “refigiirasyon” seklinde; bir kisir dongii bigiminde kendini
tekrarlamayip stirekli ve stirekli yeni anlamlara varan bir dongiidiir. Ricoeur’iin mimetik
siireci ve edebi semantik alanindaki calismalar1 1s18inda, Fuat’in elestiriyi ikincil
addetmeyen tavri, iki yonlii bir iliski seklinde diisiiniilebilir. Buna gore elestiri s6z
konusu oldugunda ikincil metin, kaynak metni yeniden anlamlandirmakta ve bdylece
kaynak metin artik ikincil metinle birlikte anlamlandirilmaya ve hatirlanmaya
baslanmaktadir. Aynm1 sekilde ikincil metin de kaynak metinle anlamlanmakta ve
hatirlanmaktadir. Buradaki anlamlandirma kaynak metin {izerine yeniden iiretilen bir
anlam olmakta ve elestirinin edebiligi de bu anlamlandirmadan ¢ikmaktadir. Sanatginin
halihazirda var olan malzemeyi diizenlemesi, diger bir degisle kendi
“konfigiirasyonunu” metne dahil etmesi, yaratict siire¢ sd6z konusu oldugunda
zorunludur. Denebilir ki, kaynak metnin yazarinin metinsel diizlemde dille bogusarak
ortaya cikardigi anlam dahilindeki yazarsal role ek olarak; mesajimni okura belirli bir
anlamsal strateji dahilinde iletmek isteyen ikincil metnin yazariin da roliiniin géz ardi
edilmesi miimkiin degildir. Denebilir ki, elestiri 6ziinde degersiz olmamakla birlikte,
elestirinin “degersizlestirilmesi” s6z konusudur. Nitekim Fuat’a gore, sanatginin
Ozgiirligiinii korumak adina elestirmenin 6zgiirligiinii kisitlamak, ¢ogulculuktan yana
olmak demektir. Elestirinin 6zii itibariyle degersiz veya ikincil olmadiginin sézctliigiini
yapan Fuat, Tiirkiye’de elestiriye hak ettigi degerin verilmemesini; anlamaya, anlatmaya
ve yikici olmamaya caligan bir elestirinin yoklugunda gérmektedir. Elestirinin degerinin
diismesinden ve birtakim yanlislarin yinelene yinelene dogru kabul edilmesinden
yakinan Fuat; kotii elestirinin artik alict bulamamasi i¢in iyisinin yapilip bol bol ortaya
stirtilmesi gerektigini, bir ¢oziim 6nerisi seklinde sunmaktadir. (Fuat, 2001, s. 71)

Oznel Elestirinin Yaraticihk Siirecindeki Onemi

Kitapta yer wverilen soz konusu “yazmbilim”, “bilimsel elestirinin
modalastirilmasi”, “deneme”nin yerini alan “inceleme” hususlarindaki karsi ¢ikig
yazilarina karsilik, Fuat’in yillar boyunca sdylemini tekrar ettirmek suretiyle iizerinde
en ¢cok durdugu, Tiirkiye’deki olumsuzladig: elestiri anlayisina bir ¢dziim Onerisi olarak
ileri siirdiigli ve savunuculugunu yaptigi husus sahsim adina; “6znel elestirinin
yaraticilik siirecindeki 6nemi”dir. Fuat, sanat¢inin yaptigi ise “Oldu!” dedigi andaki
degerlendirmenin basatligindan ve oneminden bahsetmektedir. Ona goére nesnel ve
bilimsel degerlendirme ve cesitli bilimsel yontemlerle yapilan ¢aligmalar, bu 6znel
elestiriden sonra gelmektedir. Elestirmenin “Sevdim.” veya “Sevmedim.” demesi,
sanatin “iyi”sini “kotii”’siinden ayirt etme yetisinden, yillarin birikim ve tecriibesinden
gelmekte ve bu anlamda hi¢c de azimsanamayacak bir niteligin haberciligini
yapmaktadir. (Fuat, 2001, s. 31) Oznel elestirinin yaratic1 siire¢ s6z konusu oldugundaki
basatlig1 ¢ercevesinde Fuat, sanatci ve elestirmen arasinda bir paralellik kurmaktadir.
Ona gore, usta degerlendiriciler biiyiik sanatgilardir fakat her biiylik sanatci biiylik
elestirmen degildir. (31) Dolayistyla, Carroll ve Said cercevesinde sekillendirilen,
elestirinin diinyeviliginin ve degerinin altin1 ¢izme misyonu, Fuat’ta daha da ileri
gotiiriilerek elestirmene sanat¢i iizerinden gitmekte, daha da oteye giderek sanatci
karsisinda elestirmenin niteliksel tistiinliigiinden s6z agmakta ve elestirmenin yaptigi isi
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daha megakkatli gérmektedir kanaatindeyim. Sanat¢i da, elestirmen gibi, eserini §znel
bir elestiriyle yaratmaktadir. Fakat sanatginin kendi eserine doniik elestirisi,
elestirmende tamamen bagkalarina dontiktiir. Bu husus, Fuat’a gore elestirmenin
sanatciya oranla niteliksel iistiinliigiiniin temelini olusturmaktadir.

Sanatin Oznelligi Hususu

Fuat’in elestiri lizerine en temel argiimani, biitiin sanatlarin “iyi” elestirisinde
oncelikle 6znelligin yeri oldugudur. Cilinkii sanatin 6znel elestirisinde, yillarin birikimi
vardir. Fuat’in Elestiri Ustiine kitabinda yer alan dergi ve gazete yazilarinda siirekli
tekrarladig1 bir o6rnekten yola cikarak izah etmek gerekirse; 6znel elestiri giicli, bir
ressamin firgasimi tabloya vurduktan sonra geri cekilip yapitina soyle bir uzaktan
bakiginda saklidir ve bu bir bakislik 6znel elestiri icin, sanat¢inin “Oldu!” veyahut
“Olmadi!” yargist igin, yillarin birikimi gereklidir. Fuat’a gore; yapmakta oldugu
tabloya sdyle bir uzaktan bakmak icin geri ¢ekilmeyen tek bir basarili sanat¢1 yoktur.
Sanatcinin gilicli de makaslama yani elestiri giiclinden gelir. Denebilir ki, yaraticilik da
bir degerlendirme, diisiinme, tartma, secme ve eleme isidir. Fuat’a gore; sanatci bu
degerlendirmelerinde bir elestirmen gibi bilingli degildir ama kendi sanat anlayisinin
gereklerine uygun bir elestiri duygusuna sahiptir. Elestiri yani degerlendirme giicii
olmayan sanatci, basarili iiriinler ortaya koyamaz. (Fuat, 2001, s. 94) Sanat¢inin da
elestirmenin de pek azinin bu diizeye erisebildigini diisiinen Fuat, bu meziyeti
yiiceltmekte ve elestirinin basari degerini, birebir Carroll gibi, bu degerlendirme
basaristyla bir tutar gériinmektedir. Ona gore elestirmenin edinmesi gereken en dnemli
yeti budur. Buna gore elestiri, sanat¢inin yapitina bakip oldu dedigi anda en yiiksek
noktasina ulasan bir degerlendirme yetisidir. Bu hususta subjektif elestiri, eserin basarisi
s6z konusu oldugunda basattir. “Begendim!” veyahut “Begenmedim!” diyebilen
elestirmen yetkin hale gelmis olmaktadir. Yoksa hi¢bir yontem, onu 6zlenen diizeye
cikaramaz. Bilimsel yontemlerden yararlansin ya da yararlanmasin, elestiri oncelikle
0znel degerlendirme isidir. Nesnel degerlendirmeler, 6znellere sonradan eklemlenir.
Hep onlarin ¢evresinde donerler. Kimi yazarin arastirmaciligi, kiminin incelemeciligi,
kiminin degerlendirmeciligi agir basar. (Fuat, 2001, s. 196) Elestirmen sozciigiinii genis
anlamda kullansak dahi isin 6ziiniin degerlendirme oldugu fikri unutulmamalidir.
Nitekim 6zellikle sanat alaninda deger yargilar bilyiik oranda 6znellik arz etmektedir.
Sanat alaninda da son s6zii bilim sdylesin istense de, sanat s6z konusu oldugunda bilim,
sadece 6znel yargilardaki yanilmalar1 azaltabilmektedir. Sanatta son sdz, yanilma pay1
olan, bilimsel kesinligi bulunmayan 6znel elestirinindir.

Elestirinin Oznelligi ve Bir Sanat Olmasi Hususu

Elestirinin bir sanat olmasi konusunda Fuat’a goére elestirmen yanilmaz, her
zaman dogruyu gdren, Olgiitleri sasmaz, her seyi nesnelce degerlendiren kisi degildir.
(Fuat, 2001, s. 14) Yine de birgogunu tat alarak okuyabiliriz. Ciinkii onlar sanat
yapitlaridir. Olgiitler de sanat anlayislar gibi zamanla degisir veya elestirmen igin dogru
olan oOlgiit bagkasi i¢in Oyle olmayabilir. Elestirmeni elestirmen yapan, Olgiitleri
kullanigindaki ustaliktir. Biitiin elestirmenler ayni Olgiitleri dogru, gergek, degismez
kabul edemez. Bu anlamda meselenin gelip dayandigi yer yine -elestirmenin
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yazilarindaki tadin; disiincelerinin dogrulugundan degil, daha ¢ok sanatgiligindan
geldigi yani elestirinin sanatsal bir yaratim oldugudur. Elestirmen de yaratir. Sanat¢1 gibi
onun da bir diinya goriisii ve sanat anlayisi vardir. Fuat’a gore “Elestiri ¢ok emek isteyen
glic bir sanattir.” (Fuat, 2001, s. 15) Soz gelimi; Matthew Arnold sair, Tolstoy
romancidir. Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday, Salah Birsel, Attila {lhan, Tarik
Bugra, O. F. Toprak, Orhan Hangerlioglu ve Sabahattin Kudret elestirmenlik de
yapmaktadir. Bu anlamda, higbiri elestiri yapmaya sanatgiligini bir kenara birakip
girismez. (15) Sanatgi cana yakin, yaratici, iyi; elestirmen asik surath, bilgic, kotii
degildir. Elestiride diisiince, sanatta duygular agir basmaz. “Elestiri sanatin arkasindan
gelen, konusu sanat olan bir sanattir.” (Fuat, 2001, s. 41) Nasil ki Said’e gore elestirel
denemenin de bir diinyeviligi varsa, onun bu diinyeviligini saglayan sey edebi esere baglh
olmasidir. Bu baglamda, elestirinin birincil bir metin hakkinda konusmasi onu degersiz
veya ikincil kilmamaktadir. Tam tersine elestiri, birincil metin hakkinda konusarak
kendi ikincilligini kendi eliyle ifsa etmekte ve diinyeviligini ortaya g¢ikarmaya
caligmaktadir. Fuat’a gore de elestiri, konusunu sanat eserinden alan ve onun iizerine
bi¢cimlendirilen ikinci bir sanatsal {iretim siirecine isaret eder. Fuat’a gore elestirmen de,
kendi sanat anlayisi ve diinya goriisii ¢ercevesinde, bir sanat¢i edasiyla ‘yaraticilik’
edimi igerisinde konuslanmakta, 06znel elestirisiyle bigimlenen subjektif
degerlendirmeleri ise elestirisinin temel dayanagini olusturmaktadir denebilir.

MEMET FUAT’IN ELESTIiRi YAZILARINDAN BiR ORNEK ARACILIGIYLA
ELESTIRI UZERINE GORUSLERININ SOMUTLASTIRILMASI

Yazim boyunca aktardigim dergi ve gazete yazilarindaki goriislerine ek olarak,
Fuat’in bir elestirmen olarak elestiri {izerine goriiglerini, 6ne siirdiigii s6z konusu
metotlart ve Oznel elestiriye dayanan subjektif degerlendirme Onerilerini ne derece
uyguladigini gostermek adina, elestirilerinden bir 6rnegi acimlamak yerinde olacaktir.
Fuat, Temmuz 1971°de, Yeni Dergi’de, Selim Ileri’nin Pastirma Yazi adli &ykii
kitabindan s6z agmaktadir. Yazinin daha ilk ciimlesi, yazarsal niyeti sorgulamaya agan
veyahut onu irdeleyen bir dilin haberciligini yapmaktadir: “Selim ileri bir hesaplasma
icinde mi Pastirma Yazi’'nda? Yoksa ortamini bulmus, iliskilerin, anlatimin, sézciiklerin
tadin1 mu ¢ikariyor?” (Fuat, 1994, s. 206) Bu tutum, elestirinin hangi durusla ve hangi
amagcla kaleme alindigini, gerekgeli bir yoruma varabilmek adina zaruri géren Carroll’in
tutumuyla paralellik arz etmektedir. Bu hususta, yazarsal niyet bir hedef belirlediyse, o
hedefe ulagilip ulasilmadiginin ifsasinin, elestiri s6z konusu oldugunda bir refleks olarak
gelmesi gerektigi goriisiindeki Carroll’la bir kez daha kosutluk arz etmektedir. Buna
gore; Selim lleri’nin bir hesaplasma kaygisindan yola ¢iktigimi, insanlarmi tath tath
giiliimsemelerle izledigini, hayli ilging buldugu bir diinyaya girip orada da uzun siire
kaldigimi belirterek elestirisini siirdiirmektedir. (206) Yazarsal niyet iizerine insa
edilecek bir elestirinin duyuruculugunu yapmakla birlikte, ilk elden 6znel elestiri esasina
dayali kisisel degerlendirmelerinin emarelerini okura hissettirmeye baslamaktadir. Fuat
aym1 zamanda, Selim Ileri’nin belki bir ykiiyle anlatilip gecilebilecek hususlari, dykiiler
boyu anlattiginin altin1 ¢izmektedir. Akabinde de Ileri’nin bu tutumunu bagladig1 nokta,
oznel elestiri hususundaki goriislerinden izler tasimaktadir: ileri’nin, bir Sykiiyle
anlatilabilecek seyleri Oykiilere bolerek anlatmasini; onun, elestirel bir tutumla ele aldig:
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icerige bir siire sonra yenik diismesine baglar. Fuat’a gore, Ileri bir siire sonra, o elestirel
icerigi islemekten tat almaya baslamistir. Elestirinin sanatsal bir yaratim oldugunu
diisiinen Fuat’a gore bu diisiinceler olduk¢a olagan addedilebilmektedir. Kitaptaki
Oykiileri 6znel degerlendirmeleri, olumlu ve olumsuz yorumlariyla ele alan Fuat,
Pastirma Yazi’n1 son kertede “basarili denemeyecek bir kitap” addetmektedir. Bunun
sebebini ise Ileri’nin; bilmedigi, gdrmedigi, yasamadig1 tarihi anlatma hevesine
baglamaktadir. Ciinkii Fuat, elestirisi boyunca, tarih icerisindeki koklii varliga ve yerel
degerlere, eski donemleri anlatan kitaplarla yonelinemeyecegi goriisiinde oldugunu agik
etmektedir. Bu hususta, gerekcelerinin altin1 rasyonel bicimde doldurmaya calisan
fikirlerini belirtirken Said’in elestiriyi kaleme alindig1 zamana bir yanit niteligi tagimasi
acisindan “diinyevi” gordiigii diislinceleriyle de kosutluk arz eder. Bu hususta, Fuat’in
da kars1 ¢iktig1 gibi, Ileri’nin elestirel bir tutumla ele aldig1 icerik, zamanma hitap
etmemekte, donemine bir cevap niteligi tasimamaktadir. Fuat’a gore, Ileri’nin eski
donemlere yonelik Oykiileri bu sebeple “basarisiz” addedilmektedir. Goriildiigii gibi
Fuat; sanat eserinin agiklanmasi, agimlanmasi ve degerlendirilmesi hususunda okura yol
gbsterme misyonunu, Carroll ve Said’ten kopmadan, 6znel elestiriye dayali subjektif
degerlendirmesinin tizerine kurmaktadir.

SONUC

Bu minvalde ¢ercevelenebilen dergi yazilarindan anlasilacagi lizere Memet Fuat;
Noel Carroll ve Edward Said gibi elestiriyi olumlamakta ve elestiriyi ¢agdas pratikte,
sanat uygulamalarinin iglemesi i¢in gerekli olan bir ara madde olarak gdérmektedir.
Tiirkiye’de elestirinin niteligine hizmet eden bir standart ortaya koyarak elestirinin
metotlarin1 belirlemektedir. Sanat eserine biriciklik atfetmeden onu ¢oziimlemeye ve
degerlendirmeye agmakta, anlamimin ¢esitlendirilmesine hizmet etmektedir. Ona gore,
inceleme ve arastirma caligmalarina dayanan ¢agdas yontemler kullanilmalidir. Fakat
biitiin bu yontemler, elestiri s6z konusu oldugunda, yeni “degerlendirme”lere varma
amacina hizmet ettirilmelidir. Yine sahsim adina Carroll ve Said’le kosutluk arz edecek
sekilde; elestiri s6z konusu oldugunda, “degerlendirme™yi basat kistas kabul etmekte ve
elestirmene, eserin “alimlanma degeri”nin belirlenmesinde aktif rol bigmektedir.
Elestirinin, birincil sanat eseri iizerine yazilan ikincil bir sanatsal iiretim olma durumunu
bastan kabul ederek yola ¢ikmaktadir. Bu tutumunu daha da ileriye gotiirerek sanatginin
karsisinda elestirmenin {iistlendigi misyonun daha mesakkatli bir siire¢ oldugunu
vurgulamaktadir. Oznel elestiriyle bigimlendirilen subjektif degerlendirmelerden
miirekkep elestirinin, konusu sanat olan sanatsal bir yaratim oldugu iddiasindadir.
Elestiride taraf tutma veyahut salt kars1 koyma yoluna gitmeyi reddederek “gerekeeli bir
degerlendirme”’nin basatligini 1srarla vurgulamaktadir.
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SENSE OF RELIGION AND
SYMBOLS OF RELIGION
LANGUAGE IN THE NOVEL OF

KUYUCAKLI YUSUF
oz ABSTRACT
Din dili, toplumlarin din ve inang Religion is a phenomenon of religion and

sistemleriyle ilgili bir olgunun karsiligidir. Bu
olgu, belli bir inang sistemine, felsefi 6gretilere
ve mistik kabullere bagli olarak ortaya ¢ikar ve
zamanla gelisir. Ozellikle sosyoloji, tarih ve
edebiyat gibi sosyal bilim dallarinda din diline
ait cok sayida sembol bulunmaktadir. Sosyoloji,
toplumlarin  kiiltiirel 6zelliklerini yansitmak;
tarih bilimi, tarihe ait olaylar1 objektif ol¢tilerle
aktarmak; edebiyat bilimi de anlatilarin reel ve
retorik yoniini giiglendirmek i¢in din dilinden
yararlanmaktadir. Din dili, 6zellikle retorik
izerine kurgulanmig edebiyat biliminde ¢ok
daha nitelikli ve hacimlidir. Din dili baglaminda
analiz edilen metinler, ait olduklari toplumlarin
ve bireylerin sosyal, kiiltiirel ve dini yasantisini
yansitirlar. Estetik ve realist yonii din diliyle
zenginlestirilmis bir edebi anlati, sosyoloji, tarih
ve psikoloji gibi bilim dallarina 6nemli katki
saglayabilmektedir. Edebi tiirler arasinda
ozellikle romanlarin sosyal bilimlere sagladigi
katki ¢ok daha fazladir. Sokaga tutulan bir ayna
olan romanlarda, toplumlarin din ve inang
algisini, 6rf ve ananelerini okumak miimkiindiir.
Tiirk edebiyatinda vaka zamaninin ve kaleme
alindiklar1  donemin  kiiltiirel ~ 6zelliklerini
yansitan ¢ok sayida roman bulunmaktadir. Din
diline ait unsurlar, 6zellikle realist yoni giiglii
olan bu romanlarda ¢ok daha fazla yer
tutmaktadir. Cilinkii din, Tirk toplumunun bir
realitesidir. Tiirk edebiyatinin en basarili realist
romanlart arasinda bulunan Kuyucakli Yusuf
romant, din dili baglaminda analiz edilebilecek
niteliklere sahiptir. Roman, Tirk toplumunun
dine dayali sosyal ve Kkiiltiirel yasantisin
yansitmaktadir.  Romandaki  Miisliimanlik,
Hristiyanltk ve  Musevilik  dinlerine  ait
semboller, Tirk toplumunun farkli milletlerle
olan  sosyal ve  kiltirel iligkilerini

belief systems of society.This phenomenon
occurs in relation to a certain belief system,
philosophical ~ teachings and  mystical
assumptions, and develops over time.
Particularly in social sciences such as sociology,
history and literature, there are many symbols
belonging to the religion. Sociology uses the
language of religion to reflect the cultural
characteristics of societies. History knowledge,
uses religious language to convey historical
events through objective measures. Literary
cognition also uses the language of religion to
strengthen the rhetorical and rhetorical direction
of texts. The language of religion is much more
qualified and voluminous in literature,
especially on rhetoric. The text analyzed in the
context of religion successfully reflects the
social, cultural and religious experience of the
societies and individuals to which they belong.
Aesthetic and realistic aspect of a literary text
enriched by the language of religion can
contribute to the branches of science such as
sociology, history and psychology. Among the
literary genres, especially the contribution of
novels to social sciences is much more. It is
possible to read the religion and beliefs
perception, customs and pamphlets of the
societies in novels which are a mirror of the
street. There are many novels in Turkish
literature that reflect the time of the events and
the cultural characteristics of the period they
wrote.The elements of the language of religion
take up much more space especially in these
novels that have a strong realistic direction.
Because religion is a reality of Turkish society.
Kuyucaklt Yusuf novel, one of the most
successful realist novels of Turkish literature,
has qualities that can be analyzed in the context


mailto:mhalil.saglam@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-7557-7021

M. Halil SAGLLAM - Sense Of Religion And Symbols Of Religion Language in The
Novel Of Kuyucaklt Yusuf

yansitmaktadir.  Romanin  realist  yanini
giiglendiren bu semboller, romanda hacimli yer
tutmaktadir. Roman, ayni1 zamanda Marksist
yazar Sabahattin Ali’nin savruk din duygusunu
yansitmaktadir. Bu ¢aligmanin temel amaci,
Kuyucaklt Yusuf romani 6zelinde anlatilarda
kullanilan din dilinin sosyal, kiltlirel ve
psikolojik  yOnlerini  ortaya  ¢ikarmaktir.
Calismada evren-orneklem modeli, dokiiman
incelemesi ve nitel betimleme metodu
uygulanmstir.

Anahtar Kelimler. Kuyucakli Yusuf
Romani, Din Dili, Dini Semboller

of religious language. The novel reflects the
social and cultural experience of Turkish society
based on religion. The symbols of Islam,
Christianity and Judaism in the novel reflect the
social and cultural relations of Turkish society
with different nations. These symbols, which
reinforce the realist side of the novel, are
voluminous in the novel. The novel also reflects
the hesitant religion of Marxist writer Sabahattin
Ali. The main purpose of the study is to reveal
the social, cultural and psychological aspects of
the language of religion used in the specifics of
Kuyucakli Yusuf novel. In this study, population
sampling model, document review and

qualitative description method were applied

Keywords: The Novel of Kuyucakli Yusuf,
Religious Language, Symbols of Religion

Giris

Din, etimolojik anlamiyla bir seye hiikkmetmek, sahip olmak, boyun egmek; bir
kimse karsisinda bor¢lu ve zelil olmak; seriat, galebe, kahir, hesap, vera, melik ve
miilk gibi anlamlara gelir. Filologlar din kelimesini kok ve anlam olarak {i¢ kaynakta
gostermektedirler: “1) Arami-Ibrani bir kékten Arapcaya gegmis olan hiikiim. 2) Saf
Arapga’da orf-adet anlamina gelir.3) Eski Fars¢ada (Pehlevi) Avesta’da din
karsihginda kullanilan daena veya Orta Iran’daki ‘den’ kelimesinden alinmistir. Bu
ikincisini Ai¢ ihtimal vermeyip Fars¢a ‘daena’ kelimesinden alinarak ‘dane, yedinu,
dinun-diyanetun’ tarzinda teskil olunan bu kelimenin Islam’dan once Arapcada
kullanildigini, 6rf-ddet anlanmimin béylece ortaya ¢iktigini ileri siirenler olmustur.
Dolayisiyla din kelimesinin etimolojisi kesin bir sekilde belli degildir. Yabanci kok
ve anlamlarin zamanla bu kelimenin yapisinda bir araya gelmis olmast (ayni sekilde
birden fazla kékiin bulunmasi) miimkiindiir” (Tiimer, 1987: 214-215). Ingilizcede
religion kelimesiyle karsilanan din kelimesi, bir gorevi tistlenmek, bir konuyu tekrar
tekrar okumak, incelemek, insani inandig1 tanriya baglamak anlamlarinda
kullanilmaktadir. Ancak Bat1 literatiiriinde din kelimesi, korku, bilinmezlik, sir ve
gizemlilik gibi metafizik konulari, kavramlar1 ve olgular1 da igermektedir. Kendi
dinlerinden bagka higbir dine itibar etmeyen Yahudiler ise din kelimesini, yasa, serait
ve kural olarak tanimlarlar (Giiven, 2012:940). Farkli teolojilere goére yapilan
tanimlamalardan anlagilacagi tizere dinin iki temel yonii vardir. Bunlardan birincisi
giicsiiz ve aciz olma, boyun egme, yol tutma, siginma, adet etme, inanma, teslimiyet
gibi insana bakan yon; ikincisi ise giicli ve kudretli olma, hiikim verme,
cezalandirma ve miikafatlandirma gibi Allah’a bakan etken yondiir. Din olgusu iste
bu iki yon arasindaki iliskiyi belirleyen, diizenleyen ve disipline eden kanunlar
sistemidir. Bu kanun sistemi insan ve yaratici arasindaki miinasebetinin muhtevasini
ve diizeyini belirlemekle birlikte bireylerin birbirleri arasindaki sosyal miinasebetleri
de disiplin altina alir.

Akil, kalp ve ruh gibi manevi yoni olan insanoglunun din duygusu ve inanma
algist fitrat1 geregidir. Ciinkii insanoglunun basta akil ve diigsiince olmak iizere higbir
melekesi ontolojik kaygilarini; kozmik diinyaya ait olaganiistii olaylari; 6liim ve ruh
gibi metafizik olgular anlayacak ve anlamlandiracak nitelige sahip degildir. Ancak
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vicdan melekesinden tezahiir eden din duygusu sayesinde ontolojik kaygilarini ve
metafizik meraklarin1 giderebilmektedir. Hukukcu ve siyaset bilimcisi Ali Fuat
Baggil de din duygusunun insanin diisiinen ve hisseden bir varlik olmasindan
kaynaklandigini sdylemektedir (Basgil, 1979:75). Basgil’in tespitleri, din ve inancin
insanlik tarihiyle var oldugunu géstermektedir.

Dinin baslangicina ait en eski arkeolojik ve antropolojik bulgular giiniimiizden
yaklasil yiiz bin y1l 6ncesine yani Orta Yontma Tas Cagi’na dayanmaktadir (Sahin,
2016:457). inang sembolleriyle gémiilen 6liiler, dénemin 6liim oOtesi inancini
yansitmaktadir. Diinya iizerindeki tiim toplumlarin 6liimden sonraki hayata iliskin
birtakim inanislar vardir. Oliim 6tesi bir hayatin varligina inanan toplumlar, bu
inanglarini 6lilye dua etme, 6lii igin cenaze merasimi diizenleme, mezarlik yapma ve
Oliinlin mezarimi ziyaret etme @ibi birtakim semboller ve ritiiellerle gosterirler
(Kottak, 2002:466).

Arkeolojik kazilarda elde edilen bulgular, sadece 6liim inanciyla siirh degildir.
En eski ¢aglara ait heykel, tablet ve resim gibi objelerde toplumun din ve inang
algisint yansitan farkli sembollerle karsilagilmaktadir. Antropoloji alaninda elde
edilen bulgular dinin insanlik tarihiyle birlikte var oldugunu gostermektedir.
Bergson’un ifadesiyle diinya tarihinde ilimsiz, sanatsiz, felsefesiz toplumlar
bulunmustur. Fakat dinsiz bir topluma rastlanmamustir (Bergson, 1962:127). Din,
insanlik tarihiyle baslar ve insanlik var oldukga sosyal ve kiiltiire]l hayatin bir pargasi
olarak devam eder.

Din kavramiyla iligkili olan inang ise yalin anlamu itibariyla diisiince yoluyla
belirleme, anlamlandirma ve yorumlama demektir. Sozciik, terim anlamiyla “bir
seylerden emin olmayt ve ona giiven duymay icermektedir” (Temren, 1998: 302).
Farkli bir bakis acisiyla “inang, bir kimsenin giinliik yasamini, davramislarini
etkileyen, baskalarindan 6grenme yoluyla kazanilan diisiince varligidir. Onun
edinilmesinde kiginin deneme yoluna sapmasi, gegerligini kendi yasamasinda gegen
bir olayla tanmimasi gerekli degildir” (Eyiipoglu, 1987: 36). Din ve inang kavramlari
farkli anlamlarin karsilig1 olmalarina ragmen anlatilarda i¢ ice ve bazen birbirlerinin
yerlerine kullanilmaktadir. Her iki kavramla ilgili olarak kullanilan sézciikler ve
semboller din dili baglig1 altinda kategorize edilmektedir.

Din Dili, Sembol ve Din Duygusu

Din dili, belli bir inang sistemi, kabul ve felsefeye bagl kalarak hal ve hareket
bi¢imlerinin anlagilabilir ve hissedilebilir bir dil disiplini i¢erisinde ifade edilmesidir.
Bu 6zel dil, herhangi bir dine mensup insanlarin anlamli gordiikleri olgu ve olaylar
aciklamak ve yorumlanmak i¢in kullandiklar1 6zel nitelikli bir aktarim aracidir.
Yorumlama ve anlamlandirma islevi, elbette sadece sozciiklerle olmaz. Din
mensuplari, yorumlamak istedikleri her tiirlii inang algisim farkl tiirde tepkilerle,
ayin ve ibadetlerle veya bagka davranis sekilleriyle de anlamlandirabilirler. Ama
s6zlii yorum ve anlatim sekli, 6zellikle Islam gibi gelismis ve evrensel bir din sdz
konusu oldugunda daha énemlidir (Kog, 1998:271). Islam teolojisi acisindan din
dilini: “Tanr: hakkinda tevhide dayali varsayimsal konusmak, metafizik konular
hakkinda kiyaslamaya dayali benzerlikler kurmak ve son olarak duyulur dleme
iliskin unsurlarda bilimsellige dayali dilbilim ile aynilik esasina gore hareket etmek
seklinde ozetlemek miimkiindiir” (Caglayan, 2014). Din dilinin en karakteristik
ozelligi gayb, ahiret, diinya, ibadet ve ahlakla ilgili kavram ve terimlere, gergek
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anlamlarinin yaninda mecazi anlamlar da yiiklemesidir. “Din dilinde yapisi geregi,
muhkem ifadeler yaninda tesbihi, tenzihi, temsili ve sembolik anlatim tarzina da
basvurulmugtur. Bu metinleri okuyan ve dinleyenlerin, ondan yararlanma derecesi
bireysel, toplumsal durumuna ve din diline asinaligina gére degisiklik arz eder”
(Gormez, akt. Kazan 2005: 20). Daha genel bir ifadeyle farkli bir medeniyete
mensup toplumlar arasinda kullanan ortak dini gostergeler aym1 gondergeyi
karsilamayabilir. Ge¢gmiste oldugu gibi bugiin de Allah/Tanri, seytan, melek, cennet,
cehennem, sehitlik, Meryem, Mesih, peygamber, Kudiis gibi inan¢ gdstergeleri
Islamiyet’in, Hristiyanligin ve Yahudiligin tabileri tarafindan farkli sekillerde
yorumlanabilmektedir.

Din dili, kiiltiir ve pratik dilimizde hacimli yer tutmaktadir. Islam teolojisine gére
selamlasma anlarinda kullanilan “selamiinaleykiim, aleykiimselam” ifadeleri; sozleri
inandiric1 kilmak igin edilen “vallahi ve billahi” gibi yeminler; vedalagsma aninda
“hakkinizi helal edin, Allah’a emanet olun” gibi climleler; kiz isteme merasimlerinde
soze “Allah’in izni, Peygamber’in kavli” gibi kutsal ciimlelerle baglanmasi; goriilen
bir iyilik karsiliginda “Allah razi olsun, Allah kabul etsin” gibi dualar; bir haksizlik
karsisinda “lanet olsun, kahretsin, Allah belasin versin” gibi beddua kalibindaki s6z
obekleri, biitiiniiyle din ve inang duygusundan kaynaklanir.

Din dilinin en belirgin 6zelligi, zengin bir gosterge niteligine sahip olmasidir.
Gosterge kavrami  gdstergebilimde sembol kavramimin  karsilign  olarak
kullanilmaktadir. Sembol: “Bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir
kavrami veya bir diisiinceyi belirten gozle goriiltir ve anlamu bilinir isaret demektir.
Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek, ifade etmek icin kullanilan
sozciik, isaret ya da mimik olarak sembol, kendisine ortak bir sozlesme, anlasma,
uzlasma ya da gelenek araciligiyla belli bir anlam aktarilan uzlasimsal isareti,
belirli bir nesne, siire¢ veya islemi ima etmeye yarayan seyi tammlar” (Cevizci,
2000: 840). Din dilinde semboller, soyut kavramlari, ilahi mesajlart ve dini eylemleri
de i¢ine alacak kadar genis bir anlami1 karsilamaktadir. Biitiin teolojilerde niteligi ve
icerigi farkli olmakla birlikte cok sayida sembolik ifade ve obje bulunmaktadir.
Sosyolog Serif Mardin, bu yoniiyle dinin semboller kiimesi oldugunu sdylemektedir
(Mardin, 1993: 65). Ay sekilde antropolog Geertz de dini her seyden once bir
semboller sistemi olarak gérmektedir. “Ritiieller, mitler ve sanat eserleri de dahil
olmak iizere bu semboller, her bir din icin vazgecilmez olan diinya goriisiinii ve
ethosu sentezlemekte ve ozetlemektedir. Bundan dolayr da semboller, diinya goriisii
ve ethosun birlikte sagladigr anlami iceren ve toplum iiyeleri tarafindan paylasilan
nesnel varliklar olarak islev gormektedir” (Geertz aktaran Hasanov: 2014).
Semboller, sosyal hayatta oldugu kadar bireysel hayatta da islevsel ozelliklere
sahiptir. Bireysel tecriibeler, semboller diliyle harekete gecer ve bir fiile doniisiir.
Bir sembolii canli tutmak ve icerdigi anlama gore dogru sekilde desifre etmek,
kendini ruha agmak ve sonugta evrensel olana giris demektir (Aydin, 2003: 120).
Birey, din ve inang¢ algisindan kaynaklanan semboller sayesinde metafizik
kavramlar zihninde tasavvur etme imkani bulur. Buna gore diyebiliriz ki: “Sembol,
nesnellik araciligiyla kékleri aramizda olan soyut-manevi hakikat basamaklarina ve
muhtevalarin  egsiklerine yaklasma imkdmini bize saglar. Yani hakikatleri
yakalamamizda bize bir merdiven basamagi gérevi yapar. Bir bakima insanmn
diisiince ve inanma olaymmin oniine farklh, aym zamanda sezgi yonii gii¢lii olan
alternatifler sunan semboller, bu ézellikleri ile insanlarin oniine seffaf bir diinya
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getirirler” (Atasagun, 1996: 12). Semboller, pratik dilde canli ve fonksiyonel
kaldiklar siirece i¢erdikleri anlamlarla ortiistirler. Donemsel dil politikalartyla ses
ve anlam degisimine ugrayan semboller, zamanla anlam kaymalarina ugrayarak
metafizik gonderge islevlerinden uzaklasabilirler. Sembollerin kiiltiir dilinde
kullanim amaci pratik dilde oldugu gibi sadece duygu ve diisiince aktarimi igin
degildir. Dini sembollerle zenginlestirilmis bir dil, edebi anlatilar i¢in estetik deger
tagimaktadir. Sair ve yazar, muhayyilesini ve fikriyatin1 gostergeye doniistiirmek
icin din dilinden yeri geldikg¢e yararlanir. Din diline ait unsurlarla zenginlestirilmis
bir edebi anlatinin yerli yonii gii¢lenir. Edebiyat bir dil sanat1 olduguna gore sair ve
yazar eserini var ederken, bildigi ve biiylik 6l¢liide mensubu bulundugu milletin,
yiizyillar i¢inde gelistirip zenginlestirdigi sosyal, kiiltlirel ve milli miiessese olan
diline miiracaat etmek mecburiyetindedir (Cetisli, 2011: 135). Bu yerli ve milli dilin
icinde de din ve inanca ait bir¢ok s6z kalib1 ve sembol bulunmaktadir.

Edebi eserlerin realist yonii ve estetik degeri din diline ait unsurlar ve sembollerle
giiclenir. Tiirk edebiyatinda estetik degeri basta Islamiyet olmak iizerinde farkl1 din
ve inang unsurlarina gore sekillenmis ve gliglenmis cok sayida anlati bulunmaktadir.
Divan sairi Fuzuli’nin peygamber askiyla kaleme aldig1 Su Kasidesi, Tanzimat sairi
Sinasi’nin Allah’in varhigmmi akil yoluyla sorguladigi Miinacati, Servet-i Finan
yazart Halit Ziya Usakhigil’in Kirk Yil hatira kitabi, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyati’nin Marksist yazar1 Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf roman1 ve Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir denemesi birbirlerinden farkli tiirde eserler olmakla
birlikte din dili ve din duygusu baglaminda analiz edildiginde s6z konusu anlatilarda
cok sayida din diline ait unsur tespit edilebilmektedir. Elde edilen bulgular ayni
gosterge niteligine sahip olmakla birlikte gonderme nitelikleri birbirlerinden
farklidir. Anlatilarin din dili, donemin kiiltiir politikasina ve anlaticinin din
duygusuna gore degisebilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun yiikselme
doneminde kaleme alman Su Kasidesi’yle dagilma ve parcalanma doneminde
kaleme almman Miinacat, din dili baglaminda karsilagtirildiginda sairlerin her iki
anlatida da din dilini kullandiklar1 fakat anlaticilarin din duygularinin farklilastig
goriiliir. Fuzuli, peygamber askiyla kaleme aldigi lirik siirinde dine karsi teslimiyetgi
ve samimidir. Anlatisinda din dilini retorik amagli kullanir. Peygambere ulagma
arzusuyla kullandig1 6zgiin metaforlarin estetik degeri bulunmaktadir. Pozitivizmin
tesiriyle inang bunalimi yasayan Sinasi de Miinacat inda ¢ok sayida din diline ait
unsur kullanir. Din dilinin pozitivist diislinceleri aktarmak i¢in kullanildigi anlatida
Su Kasidesi’'nde oldugu gibi 6zgiin metaforlar bulunmaktadir. Fakat pozitivist fikir
akimlarindan etkilenen sairin din duygusu savruk ve tereddiitliidiir.

Din dilin edebi anlatilarda niceligi ve niteligi donemin siyasi ve kiiltiirel
politikasina, sair ve yazarin din duygusuna gore sekillenmektedir. Anlatidaki din
dilinin niteligi ve niceligi kaleme alindigi donemin ve vaka zamaninin sosyo-kiiltiirel
yapisini ve yazarin dini algisin1 yansitmaktadir.

Yazili ve sozlii edebiyatta din diline ait unsurlar, siyasi otoritenin uyguladigi
kiiltiir politikalarina gore degismektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda uygulanmaya
baslanan laik kiiltiir politikas1 dogal olarak edebi anlatilarin din dilini etkiler. Yeni
ideoloji, miimkiin olduk¢a siyasal sdylemlerinde, ders kitaplarinda ve kiiltiirel
etkinliklerde din diline ait sembollerden uzak durmaya ¢alisir. Dolayisiyla yazar ve
sairlerin anlatilar1 da resmi ideolojinin dil politikasina goére sekillenir. Fakat din
dilinin Tiirk edebiyatindan biitiiniiyle tasfiye edilmesi miimkiin olmamigtir. Marksist
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ve sosyalist yazarlarin anlatilarinda bile din diline ait unsurlar tespit
edilebilmektedir. Marksist yazar Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf romani bu
baglamda degerlendirilebilecek bir Ornektir. Romanda anlatma zamani yeni
ideolojinin dil politikasin1 uyguladigr 1937 yilidir. Bununla birlikte Marksist
ideolojiyi benimseyen anlaticinin din diline bakis agis1 olumsuzdur. Fakat anlatisinin
inandiricilik yoniinii gliglendirmek i¢in din dilini dogal olarak kullanir.

Kuyucakh Yusuf Uzerine

Fethi Naci, Yizyiin 100 Tiirk Romani eserinde “Kuyucakli Yusuf, kisilerin
canliligiyla, ayrintilart kullanmadaki ustaligiyla, olay érgiisiindeki miikemmellikle,
mahalli renkleri vermedeki iistiin basarisiyla, sosyal gerc¢eklilikle insani gercekligi
tam bir uyum iginde, dengeli olarak yansitmasiyla eskimeyecek, tazeligini
stirdiirecek bir roman.” ifadelerini kullanir (Naci, 2012:237). Sabahattin Ali,
Kuyucakli Yusuf’ta Tanzimat’tan kendi donemine kadar Tiirk romaninda siklikla ele
alman yanlig Batililagma sorunu disinda farkli bir konuyu ele alir. Romanin konusu
sosyal adaletsizlik ve sif catismalar1 iizerine kurgulanmigtir. Moran’in
degerlendirmesine gore Sabahattin Ali Tiirk romaninda Batilasma sorunu disinda
farkl1 bir sosyal soruna deginen ilk kisidir. “Ayrica romana Anadolu’yu da bu
sorunsalla birlikte getirmis olmasi Kuyucakli Yusuf’u baska bir yonde oncii yapar”
(Moran, 2012:21). Anlatida kullanilan din dili, romanin realist yonii giiglendirmistir.
Romanda olaylar, Il. Mesrutiyet’in ilanindan kisa bir siire 6nce (1903) baglar;
Balkan Savasi ve seferberlik doneminde sona erer (1914). Realist roman, kdyiin saf
ve tabi ikliminden kopup sehre gelen ve sehrin yapmacik, igreti hayati ile miicadele
eden bir insanin igine distigii trajikomik durumunu hikaye eder (Korkmaz,
1991:228). Roman hem kaleme alindigi donemin kiiltiir politikasint hem de vaka
devrinin sosyo-kiiltiirel yapisin1 yansitmaktadir.

1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Dilin varligini, estetik giiciinii, beslenme kaynaklarimi ve smirlarm ait oldugu
milletin kiiltiirii belirler. Dolayisiyla dil, kiiltiiriin tasiyicisi ve aynasidir. Din ve
inang, kiiltiiriin asli unsurlar1 olduklarina gére ana malzemesi dil olan edebiyatta
toplumun soyo-psisik yoniinii okumak miimkiindiir. Dini yonii en zayif veya hig
olmayan anlatilarda bile toplumun ve anlaticinin din algisini ve inang yoniini
gosteren birtakim bulgulara ulasmak miimkiindiir.

Tiirk edebiyatinda anlatinin din dilini ve anlaticinin din duygusunu analiz eden
caligmalar oldukca sinirhidir. Din dili ve din duygusu baglaminda analiz edilen
eserlerde donemin veya vaka zamaninin sosyal, siyasal ve kiiltiirel yoniini yansitan
onemli bulgulara ulagilabilmektedir. Anlatilardaki din dili, yazarin psikanalitik yonii
hakkinda birtakim bilgiler saglayabilmektedir. Bu arastirma, din dilinin anlatilarda
kullanim amacini, estetik degerini ve psikanalitik yoniinii ortaya g¢ikarmayi
hedeflemektedir. Arastirma, edebi eserlerin din dili baglaminda analiz metodunu
orneklendirmesi bakimindan énemlidir.

2. Arastirmanin Metodu

Aragtirmanin  metodu niteldir.  Arastrmada evren Orneklem modeli
uygulanmigtir. Arastirmada dokiiman inceleme teknigiyle elde edilen bilgiler
aragtirmanin Giris bolimiinde degerlendirilmistir. Dil, din, inan¢, din dili, din
duygusu ve sembol hakkinda teorik bilgilerin verildigi bu béliimiin sonunda
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Kuyucakli Yusuf romaninin 6nemine deginilmistir. Romanda din diline ait unsurlar
calismanin Bulgular béliimiinde kategorize edilmistir. Islamiyet, Hristiyanlik,
Yahudilik ve Budizm inanglarina ait bulgular ¢alismanin Sonu¢ bolimiinde
degerlendirilmistir.

3. Arastirmanin Smirhhgi

Islamiyet dncesi Tiirk edebiyat1 dahil olmak iizere Tiirk edebiyatinda din dilinin
bir aktarim aracit olarak kullanildigi ¢ok sayida anlati bulunmaktadir. Edebi
anlatilarin ayni zamanda kurmaca kahramanlarinin ve yazar anlaticilarin din
duygusunu yansitan 6zelligi de bulunmaktadir. Bu genis evren (Tiirk Edebiyati)
icerisinde Kuyucakli Yusuf romani Orneklem olma o&zelligine sahiptir. Caligma
Kuyucakli Yusuf romaninda kullanilan din dili ve yazar-anlaticinin din duygusuyla
siirlidir.

4. Bulgular

Kuyucakli Yusuf romaninda vaka orgiisii, Edremit ve g¢evresinde ge¢mektedir.
Romanda kullanilan cami, ezan, namaz, basortiisii, Kadirilik, Alevilik gibi semboller
roman kahramanlarinin islam teolojisine inandiklarmi gostermektedir. Romanda
kullanilan din dili, Islam teolojisiyle sinirli degildir. Anlatida Miisliiman
kahramanlarin bakis agilariyla farkli din ve inang sistemlerine de atif yapilmistir.
Romanda din diline ait tespit edilen unsurlar sunlardir: A) Islamiyetle Ilgili Din Dili:
Allah’a iman, dua ve beddua, peygamberlere iman (Hz. Muhammed [s.a.v.]),
kitaplara iman (Kur’an-1 Kerim), kaza ve kadere iman, namaz, orug¢ ve hac ibadeti,
nikah, giinah, kutsal mekanlar (Kursunlu Camisi, Bayramyeri Camisi), tekke,
Kadirilik, kutsal giinler (persembe aksamlar1), dini sahsiyetler (Sar1 Hafiz), dini
bayramlar (Ramazan Bayrami), giyim-kusam (basortiisii), Alevilik, halk inaniglart
(muska), yemin, ezan, vaaz, sala. B) Hristiyanlik ve Yahudilikle ilgili Din Dili: Hz.
Isa, Hz. Musa, Arz-1 Mev’ud. C) Budizmle Ilgili Din Dili: Buda

Caligmanin bu boliimiinde din diline ait bulgular degerlendirilecektir.

4.1. islamiyet’le Tlgili Din Dili

4.1.1. Allah inanacyla ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romanmda kahramanlari dini yanlar1 zayif olmakla birlikte din
dilini glinliik hayatta algiladiklar sekliyle kullanirlar. Yusuf, anne ve babasinin sehir
eskiyalari tarafindan katledilmesinden sonra geldigi sehirde kendini bir anda yalana,
iftiraya ve zorbaliga dayali yeni bir hayatin icerisinde bulur. Babaligi Kaymakam
Salahattin Bey’in Cennet Yatagi’nda tuttugu bagda ¢alisirken, aga ve agazadelerin
iscileri ve koyliileri acimasizca ezmelerine tahammiil edemez. Yusuf, bu sosyal
adaletsizlik karsisinda Allah’in diinyada kurdugu diizeni sorgular. Yazar, Yusuf’un
i¢ monologunu: “Ya Allah bu agalar ve agazddeleri fikara yaratsaydi? Oyle ya
mademki hepsini Allah yapryordu...(27).” cimleleriyle yansitmig olur. Romanda
kahramanlarmn Allah inancina ait gostergeler sinirhdir. Ozellikle kadin kahramanlar
gercek hayatta oldugu gibi erkeklerin ihmallerine, haksizliklarina ve tecaviizlerine
maruz kaldiklarinda tepkilerini din duygusuna siginarak dile getirirler. Kaymakam
Salahattin Bey’in esi Sahinde, gece hayatina dalan kocasini mahalleye rezil etmek
icin gece yarisi kizini aglatarak uyandirir. Aglayan kizini susturmak igin de yiiksek
sesle : “Sen aglama benim babasi sagken yetim kalan kizim. Allah bize ¢ektirenlerin
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yanina komaz (14)” der. Zengin ve acimasiz kotii karakter Hilmi Bey’in eziyetine
ve tecaviiziine ugrayan Kiibra ve annesi yine aymi sekilde caresizlikten din
duygusuna siginirlar. Kiibra’nin annesi zaptiye ¢avusunun karisidir. Cilekes anne,
Anadolu’da yasayan mazlum kadinlarin simge degeridir. Kadin, Hilmi Bey’in
elinden cektiklerini Kaymakam Salahattin Bey’e anlatiken: “Biz ahimizi Allah’a
biraktik o bunlart iflah etmez insallah (61).” ifadelerini kullanir. Sosyal gergekci
cizgide kaleme alinan romanda Allah’a iman gostergeleri giinliik dilde kullanildig:
sekliyle romana yansir. Romanda masallah (41), Allah askina (46, 179, 185), ya
Rabbi (75, 181), Allah bilir (138) gibi din diline ait ifadeler gegmektedir.

Gilinliik diyaloglarda bazen bilingli bazen de anlik tepkilerin bir ifadesi olarak
kullanilan dua ve beddua kalibindaki ctimleler, Kuyucakli Yusuf romaninda ara ara
gecer. Duaya ait semboller, romanin mahalli ve yerli yanini gii¢lendirir. Romanin
ozellikle ¢ok sayidaki kadin kahramanlari, dua ve beddua tiiriindeki gostergeleri
siklikla kullanirlar. Kadinlarin ¢aresiz kaldiklar1 ve erkeklerin zulmiine ugradiklart
anlarda tek sigindiklar1 alan din duygusudur. Zengin ve acimasiz kotii karakter Hilmi
Bey’in eziyetine ve tecaviiziine maruz kalan Kiibra ve annesi, yine ayni sekilde
caresizlikten din duygusuna sigiirlar. Cilekes Kiibra ve annesi, Anadolu’da yasayan
mazlum kadinlarin simge degeridir. Yusuf, Cine’den Edremit’e is aramaya gelen
Kiibra ve annesine zeytinlikte is verince bu kadinlarin hayir duasini alir (36). Fakat
is¢i kadimlar, kasabanin zengini Hilmi Bey’in baskici tavirlarina maruz kalirlar.
Kiibra’nin annesi Kaymakam Salahattin Bey’e, Hilmi Bey’in elinden ¢ektiklerini
anlatirken ona beddua eder (61) Edebiyat elestirmeni ve akademisyen Inci
Enginiin’iin tespitiyle Sabahattin Ali’nin anlatilarinda kadinlar, kaderlerini olusturan
cevre sartlarina boyun egmekten kendilerini kurtaramazlar (Enginiin, 2013:314).
Romanda dua ve beddua ile ilgili tespit edilen unsurlar sunlardir: insallah (41, 185,
173,185), Allah beni affetsin (43), Allah bakilere émiir versin (159), Dilerim seni
iizenler iflah olmasinlar ingallah (185), Dualar mirildanmak (167, 168), Nur i¢inde
yatsin (182), Allah goniillerine gore versin (138), ya Rabbim sen koru (130)

4.1.2. Peygamber Inanciyla ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romaninda Kaymakam Salahattin Bey’in az da olsa dini bilgisi
vardir. Evlathigi Yusuf’a nasihatlerde bulunurken dini kissalardan yararlanir.
Okudugu Amak-: Hayat kitabindan yaptig1 alintida Yusuf’a hayat dersi vermek ister:
“Birgiin Allah, peygamberleri yanina ¢agirip sormus: ‘Saadet nedir?’ demis. Her
biri kendilerine gére cevap vermisler. Musa: ‘Arz-1 Mev’ud’a gitmektir’; Isa: ‘Bir
yanagina vurana otekini uzatmaktir’; Buda: ‘Hayatta hi¢bir arzusu olmamaktir.’
yvollu seyler soylemis. Sira bizim Muhammed’e (s.a.v.) gelince: ‘Saadet hayati
oldugu gibi kabul etmektir.” demis. Ne dogru séz hayati oldugu gibi kabul etmeli
(152).” Selahattin Bey, anlatisinda Hz. Muhammed’in (s.a.v.) adimi “bizim
Muhammed” seklinde anacak kadar yakisiksiz bir ifade kullanir. Romanda Anadolu
insaninin Hz. Muhammed (s.a.v.) sevgisini yansitan semboller kullanilmistir. Yusuf,
babalig1 Salahattin Bey’in arkadast Avukat Hulusi Bey’in ziyaretine gittiginde
duvarlarda asili levhalari goriir. Levhada “Ayinedir bu dlem, her sey hak ile
kaim/Mir’at-t  Muhammed’den Allah goriiniir daim (168); Gariki bahri
isyamim/Dahilek ya Resulullah (169).” siiri yazilidir. Siir, Anadolu halkinin
peygamber sevgisini yansitmaktadir. Anlatida Hz. Muhammed’in (s.a.v.) disinda
Hz. Musa ve Hz. isa peygamberlere ve Budizm 6gretisinin kurucu Buda’ya atif
yapilmustir.
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4.1.3. Kuran-1 Kerim Inancyla ilgili Din Dili

Romanda, Anadolu halkinin Kuran-1 Kerim inancini yansitan gostergeler
bulunmaktadir. Romanin asil kahramanlar1 arasinda bulunan Kiibra, kiigiik yasta
Kuran-1 Kerim 6grenmek i¢in mahalle mektebine gider (40). Ramazan ayinda 6gle
vakti Kursunlu Camisinde Ibradali Salim Hoca’nin vaazlari dinlenir, ikindi
mukabeleleri kacirilmaz, aksamiizeri de gozler ve kulaklar tepeden atilacak topa
dikilir (28).

4.1.4. Kader Inanciyla ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romaninda trajik olaylar yasanir. Romanda fatalizme kayan bir
kader anlayisinin varlign dikkat ¢ekicidir. Edremit Kaymakami Salahattin Bey,
yakalandig1 agir hastaliktan dolay1 yakinda olebilecegini diislintir. Heniiz kismeti
cikmadigi i¢in evlendiremedigi kizinin geleceginden kaygilidir. Bir yandan
hastaligin verdigi sikinti, bir yandan da gelecek kaygisi onu karamsarliga iter.
Anlatida Salahattin Bey’in fatalist yaklagimini yazar-bakis agisiyla okuruz. “Bunda
bir lakaytliktan ziyade, mukadderata sessiz bir mutavaat vardi. Mademki hi¢cbir seyi
degistirmeye iktidari yoktu, her sey evvelden cizilen bir yolda yiiriiyecekti, o halde
akli basinda bir insan, olanlar: tebessiim ile seyredip sirasini beklemeliydi (110).”
Romanda ozellikle kadin kahramanlar, ugradiklar1 haksizliklar karsisinda kader
inanciyla teselli bulurlar. Yine Enginiin’iin tespitine gore: “Sabahattin Ali’nin
eserlerinde kadin ¢ok yer tutar. Toplum sartlarina yenik diisen bu kadinlara karst
yazarin biiyiik bir acima duygusu hissedilir. Eserlerinde anlattigi kisiler kaderlerini
olusturan ¢evre sartlarindan kurtulamazlar” (Enginiin, 2013:314). Romanda zengin
patronlarin zulmii altinda ezilen kadin tiplemeleri bulunmaktadir. Yusuf, karisi
Muazzez’le ciddi sorunlar yasamaktadir. Kizinin kocasiyla sorunlar yasadigini
Ogrenen Sahinde, kizina kader inanciyla moral vermeye ¢alisir. Kizina konugma
arasinda: “Bir seydir basimiza gelmis, kader boyleymis deyip ¢ekecegiz, herhalde
sonunda bir haywr vardir (184).” der. Romanin ikinci karakterlerinden olan
Kiibra’nin annesi de diyaloglarinda kader inancina gonderme yapar. Kocasinin
isrartyla Cine’den biiyiik zorluklara katlanarak Edremit’e gelen koylii kadin, Yusuf’a
yasadiklar1 zor giinleri anlatirken soyle der: “Yerimizden ayrilmasak basimiza bu
isler gelmezdi. Ama ne diyeceksin. Kaderde yazili imis. Allah’in yazdigini kul
bozmaz ki. Erkegim beni alip buralara gelmek isteyince ben ‘gitmem’ dedim, ayak
diredim. Ille ve ldkin o da erkek, ldfina daha ¢ok karsi koyamazsin kil (39).”
Sabahattin Ali, romaninda kullandig iki kadin karakterin sahsinda, ezilen Anadolu
kadinlarmin sorunlarini yansitir. Realist yazar, anlatisinin inandiricilik yoniinii
giiclendirme ve iislubuna derinlik katmak i¢in kader gostergesinden yararlanir.

4.1.5. Namaz ibadetiyle ilgili Din Dili

Miisliiman toplumlarda “namaz, cami ve ezan” sembolik deger tasir. Giinde bes
vakit camilerde okunan ezan, namaz ibadetiyle ilgili olmakla beraber Miisliiman
toplumlarin giinliik faaliyetlerinde zaman kavramini da karsilar. Kuyucaklt Yusuf
romani Edremit halkinin sosyal ve kiiltiirel hayati iizerine kurgulanmigtir.
Dolayisiyla romanda namaz ibadeti ile ilgili unsurlar bulunmaktadir. Gergek hayatta
oldugu gibi romanin kurgu diinyasinda: “Cocuklarin ¢ogu orug tutup namaz kilarlar.
Cocuklar geceleri biiyiiklerle birlikte sokaga ¢tkar ve onlarla birlikte teravihe
giderler (28).” Romanda mahalle bakkali Ali’nin yakin arkadagi Yusuf’la sohbet
ederken diikkdnin Onilindeki ¢cesmeden abdest alan bir ihtiyardan sz edilir (25).
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Sabahattin Ali, anlatilarinda isitme, dokunma, tatma, koklama ve hissetme gibi
duyulara 6nem veren bir iislup kullanir. Dolayisiyla anlatilarinda ayrintili tasvirler
vardir. Bayramyeri Camisi’nin 6niinden gecerken icerde aceleyle namaz kilan imam
ve kisa fasilalarla secdeye varan cemaatin patirti seslerini romanmda bir ayrinti
olarak sunar (72). Fethi Naci: “Kuyucakli Yusuf okudugum Tiirk romanlari i¢inde
ayrintilarinin en miikemmel, en ustaca kullanildigi romanlardan biri. Sabahattin
Ali’de inanilmaz bir gozlem giicii, inanilmaz bir bellek var” (Naci, 2012: 231) der.
Namazla ilgili din dili, vaka 6rgiisiiniin ayrmtilt anlatimina katki saglamakla birlikte
halkin namazla i¢ i¢e gecen sosyal hayatina da ayna tutmaktadir (29, 72, 152, 156,
161, 162, 168).

Romanda basta miiezzin Sar1t Hafiz olmak {izere dini karakterler pasiftir.
Kursunlu Camisi’nin miiezzini Sar1 Hafiz, her sabah giizel sesiyle ezan ve sala okur.
Bu sesler Yusuf’un iizerinde giizel bir sesin yapacagi tesirden baska bir intiba
birakmaz (161). Ezan, romanda daha ¢ok vaktin belirleyici sembolii olarak kullanilir
(28, 137, 138, 143, 148, 151, 175, 186). Ezanin Miisliman toplumlar i¢in tasidigi
mistik anlam romana yansimaz.

Sabahattin Ali, romanin inandiricilik yoniini giiglendirmek igin anlatilarinda
gergek mekanlart ve objeleri kullanir. Edremit halki, ramazan aylarinda 6gle vakti
Kursunlu Cami’de Ibradali Salim Hoca’nin vaazlarini dinler, ikindi mukabelelerini
kagirmaz, aksamiizeri de gozler ve kulaklar tepeden atilacak topa dikilir (28).
Romanda ge¢en Kursunlu Camisi ve Bayramyeri Camisi bugiin Edremit merkezinde
ibadete acik mekanlardir. Yusuf, camileri bir kamera gibi uzaktan seyreder. Higbir
zaman camilerin mistik atmosferini igerden teneffiis etmez. Ciinkii Yusuf’un
camiyle, namazla, din ve imanla pek aligverisi yoktur (161). Romanda camiler kisa
tasvir climleleriyle tanitilir. Yazar, Kursunlu Camisi’nin nesne degerini iri kubbesi
ve daima donuk parlayan 1siltisi ile tasvir eder (19).

4.15.1. Cenaze Namazyla ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romaninda vaka, Yusuf’un anne ve babasiin sakiler tarafindan
oldiiriilme sahnesiyle baglar; karisi Muazzez’in oliimiiyle de sona erer. Yusuf’u
blyiitiip yetistiren Kaymakam Salahattin Bey de romanin sonlarina dogru oliir.
Yusuf’un yakin dostlarinin bu trajik sonu, eseri modern tragedyaya yaklastirir.
Romanda “din ancak bu oliimle ve onun icap ettirdigi birtakim tasarruflarla kendini
gosterir” (Kolcu, 2009:131). Salahattin Bey’in Edremit’teki cenaze merasimi gergek
hayat1 yansitir. Vefat haberini alan yakin ¢caligma arkadas1 Hasip Efendi, lif ve sabun
tedarikinden miiezzine haber vermeye kadar her ise kosar (160). Mahallenin giir sesli
imami Sar1 Hafiz, mahalle camisinden Salahattin Bey’in salasimi okur (161).
Edremitliler, sevip deger verdikleri Kaymakam’in cenaze namazini kilmak igin
camiye gelirler. Cenaze namazma Yusuf da istirak eder. Kaymakam Salahattin
Bey’in cenazesi kafile esliginde mezarliga kadar gotiiriiliir (162). Oliimle ilgili din
dili, 6liim acisinin insan ruhunda uyandirdigi trajik hali yansitmaktadir.

4.1.6. Orug Ibadetiyle ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romaninda olaylarin bir kisminin Ramazan ayinda gegmektedir.
Ramazan aymin mistik ve renkli atmosferi romanda agik¢a hissedilmektedir.
Olaylarin cereyan ettigi Edremit kasabasinda iftar sofralari i¢in 6zel yemekler
hazirlanir, teravih namazlart kilinir ve g¢esitli eglenceler diizenlenir. Ramazan
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aylarinda sosyal hayat canlidir. Edremit’te, “Cocuklarin ¢ogu Ramazan’da orug
tutar, namaz kilarlardi. Sahura kalkmak ayr bir zevk, ogleye kadar uyumak ve
gilindiiziin biraz da yapma olan bir mahmurlukia, dolasmak ayrt bir zevkti (28).”
Fethi Naci’nin tespitlerine gore “Sabahattin Ali, Edremit’i ele alarak kasaba
gergegini biitiin toresel, ekonomik ve sosyal gercegiyle verir” (Naci, 2012:232).
Yazar, orugla ilgili din dilini kasabanin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gerceklerini
yansitmak i¢in kullanir.

4.1.7. Hac ibadetiyle ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romaninda Hac ile ilgili unsurlar ironiktir. Romanin Haci Etem
karakteri hilekar ve kurnazdir. Etem, heniiz dort yasindayken anne ve babasi onu
beraberlerinde hacca gotiiriir. Kiigiik cocugun adi boylece Edremit sakinleri arasinda
Haci Etem olur (32). Cumhuriyet sonrasi Tiirk romanlarinda din adamlarina ve dini
sembollere olumsuz bakis1 agisin1 Kuyucaklr Yusuf romaninda okumak miimkiindjir.

4.1.8. Tarikat ve Dini Bayramlarla ilgili Din Dili

Kadirl tarikati ve Ramazan Bayrami Miisliiman Anadolu toplumunun bir
realitesidir. Realist roman Anadolu toplumunun sosyal, kiiltiirel ve dini yasantisin
yansittigi i¢in anlatida Kadiri tarikati ve ramazan bayrami gecmektedir. Romanda
vaka zamaninin bir kismu Ramazan ayinda cereyan etmektedir. Ramazan ayinin
persembe aksamlari Edremitliler i¢in farkli bir anlam tasir. Sabirsizlikla Ramazan
Bayrami’n1 bekleyen ¢ocuklar, giindiizleri orug tutup 6gleye kadar uyur, iftardan
sonra disar1 ¢ikar eglenirler. Romanda Edremit halkinin Ramazan ayma ozel
yasantis1 din diline ait sembollerle yansitilir: “Bilhassa Persembe aksamlarin
sabirsizlikla beklerlerdi. Bu gece Kadiri Tekkesinde zikir oldugu igin, ¢ocuklar
tekkenin etrafinda dizilirler, iceri girvenleri, bilhassa kadinlar: seyrederler, sonra da
birbirlerini ite kaka pencerelere yanasarak hiinkiiren derviglere bakarlardi.” (28,
29) Dinibayramlar Kuyucakli Yusuf romaninin merkezi mekani Edremit’te ¢ok canli
ve coskulu geger. “Bu kiiciik sehrin yeknesakligini degistiren ender hadiselerden biri
de bayramlardir. Hele Ramazan Bayrami, bir aylik bekleyis ve hazirliktan sonra
geldigi icin nispeten coskun olurdu (28).” Sehrin o6zellikle ¢ocuklara hitap eden
bayram alaninda toplanan Edremitliler, burada giizel vakit gecirir ve eglenirler.
Romanin en kritik olay1 da bayram alaninda cereyan eder. Romanin baskahramani
Yusuf, bayram sabahi, arkadasi Ali ve Muazzez’le birlikte bayram yerine eglenmeye
gider. Bayram alaninda fabrikator Hilmi Bey’in hovarda ve kumarbaz oglu Sakir,
kaymakamin kizi Muazzez’i taciz eder. Sevdigi kiza yapilan bu hakarete
dayanamayan Yusuf, Sakir’e yumruk atar (32). Ziippe ve sarhos Sakir, ickinin de
tesiriyle Muazzez’i kendisine kar1 yapmaya ant iger. Sakir, Yusuf gibi 6ksiiz bir
koylii ¢cocugundan dayak yedigi igin ona ¢ok kinlenir. Ondan intikam almanin
planlarimi yapar. Ramazan Bayraminda iki gen¢ arasinda yasanan bu trajik olay
aslinda Edremit halki arasindaki sinif farkliliklarina isaret eder.

4.1.9. Tekkelerle ilgili Din Dili

Tekke ve zaviyeler Osmanli halkinin dini hayatinda bir realitedir. Romanda tekke
sembolii gegmektedir. Edremit’in muhafazakar halki persembe aksamlar zikir
¢ekmek icin Kadiri tekkesinde bulusurlar (28,29). Romanda tekke sakinlerinin zikir
sirasindaki trajikomik hali yazar anlatic1 bakis agisiyla sahnelenir. Din diline ait
gondermelerde tekke ve zaviyelerin yozlastigi anlagilmaktadir. Yazarin kullandigi
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ironik dslup, anlatma zamaninin vaka zamam {izerinde baskin oldugunu
gostermektedir. Romanin vaka zamani1 1903 ve Birinci Diinya Savasi’nin basladigi
1914 yillar1 arasidir. Tekkelerin 30 Kasim 1925°te kapatildigi dikkate alinilirsa
romanin realist yani ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.10. Giyim Kusamla ilgili Din Dili

Romanda kullanilan din diline gére Edremit halki islami geleneklere gore
giyinmektedir (29, 86, 71). Kadin kahramanlarin bir kismi basortiilidiir. Roman,
kahramanlarin fiziki tasvirlerine bakan yoniiyle realisttir. Bakkal Ali’nin anneannesi,
damadmin &niine basortiisiiz ¢ikmaz (71). Thsan’in diigiiniinde “Hepsinin baslar:
hact yazmaswyla ortiilii kadinlar aviunun kenarinda swralanmig oturmuslardi, ev
hallkindan bir kismi ile samimi ve teklifsiz misafirler yukari kata ¢itkan merdivene
dizilip asagi seyrediyorlardi (86).” Yusuf sevdalisi Muazzez’i kacirirken geng kiz,
telasindan basortiistinii ve yeldirmesini yanina almay unutur (130).

4.1.11. Giinahla ilgili Din Dili

Dinin yasakladig1 eylemleri yapmanin karsiligi olarak kullandigimiz gilinah
gostergesi Kuyucaklt Yusuf romaninda anlam genislemesine ugrar. Romanin
baskahramani Yusuf’un manevi babasi Kaymakam Salahattin Bey, giingérmiis ve
hayatin gesit cesit zevklerini tatmis renkli bir karakterdir. “Bekdriiginda firsat
diistiikce goniil eglendirmekten geri kalmamis, bazen bir Ermeni hizmetgi ile bazen
bir zaptiyenin dul karisi ile de olsa, tatlh giinahlar islemis (tir) (109).” Giinah
sembolil, Cineli Kiibra’nin annesinin kendisiyle ilgili anlattig1 bir olayda da gecer.
Fabrikator Hilmi’nin yaninda is¢i olarak c¢alisan Haci Etem, koylii kadindan
Yusuf’un Kiibra’nin namusunu Kkirlettigini mahalleye yaymasin ister. Aslinda bu
namussuzlugu yapan kisiler kasabanin zengini Fabrikator Hilmi’yle oglu Sakir’dir.
Kiibra, Yusuf aleyhinde cevrilecek bu kirli entrikay1r duyunca annesini giinaha
girmemesi i¢in uyarir (43). Gilinah konusu, Kaymakam Salahattin Bey ve evlathigi
Yusuf arasinda da geger. Salahattin Bey, Yusuf’a nikahi kiydiktan sonra Edremit’e
geri dénebilecegini, bunun ayip ve giinah olmadigini sdyler (141). Islom inancina ait
sembollerin retorik amagh kullanildigi romanda giinah gostergesinin de anlam
derinligi yoktur.

4.1.12. Nikahla ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romaninda, nikdh unsuru birkag yerde gecmektedir. Yusuf,
evlatlik olarak geldigi Kaymakam Salahattin Bey’in evinde Muazzez’e Kkarsi
duygusal bir yakinlik hisseder. Muazzez bu arada fabrikator Hilmi’nin ahlaksiz
ogluyla yakinlagmistir. Sevgilisinin bagkalarina yar olacagindan endise eden Yusuf,
Muazzez’i Burhaniye’ye kagcirir. Iki sevgili yol iizerindeki bir kdyde nikahlanirlar.
Yusuf, babalig1 Salahattin Bey’e Ismail adindaki kdylii bir genci gondererek kizinin
iyi oldugunu haber verir. Korku ve panik i¢inde olan baba, gelen koylii gence
cocuklarmin durumunu sorar. K&ylii Ismail’in nikahla ilgili din dilini kullanilarak
yaptig1 agiklamalar Salahattin Bey’i rahatlatir: “Bizim imam bu sabah nikdhlarin
kiydi. Ellerinden operler. Bunu deyivermek i¢in beni buraya saldilar (137).” Seref
ve itibarin1 diisiinen Kaymakam Salahattin Bey, Burhaniye’ye giderek Yusuf’tan
Muazzez’i Edremit’e geri getirmesini ister. Yusuf, Edremit halkinin onlara kotii
gozlerle bakacagini diislindiigii i¢in bu teklifi kabul etmez. Salahattin Bey evlatligi
Yusuf’a: “Ne gozle bakacaklarmis? Siz nikdahli degil misiniz? Ay mu, giinah mi bu?
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Ben razi olduktan sonra kimseye laf diismez (141).” diyerek onu Edremit’e donmeye
ikna eder. Yusuf, Muazzez’i nikahina aldigi i¢in mahalle sakinlerinin artik kendisine
kotii gozle bakmayacagma ikna olur ve Edremit’e geri doner. Romanin bu
sahnesinde Miisliman Tiirk halkinin nikdh inancina verdigi Onem agikga
goriilmektedir.

4.1.13. Yeminle ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf roman1 kurmaca olmasina ragmen hayatin kendisidir. Pratik
dilde karsilagtigimiz “yemin ederim”, “dinim hakk1 i¢in”, “sart olsun” gibi s6z
Obekleri kurmacada geg¢mektedir. Yusuf, c¢ocukluk aski Muazzez’i kagirir.
Tahtalikoyli’nde nikahlanan gencgler birka¢ giin burada saklanirlar. Bu arada
Kaymakam Salahattin Bey kizini1 aramaktadir. Yusuf, kederli babanin kizin1 merak
etmemesi i¢in kasabaya Ismail’i gonderir. Koylii geng, Salahattin Bey’e kizinin
Yusuf’la nikdhlandigin1 ve mutlu oldugunu séyler. Kaymakam Salahattin Bey,
Ismail’i dinledikten sonra biraz olsun rahatlar. Kederli baba, karsisina aldig1 koylii
gence, Edremit’e donmezlerse hem Muazzez’in hem Yusuf’un perisan olacaklarini,
ikisinin de ellerinden bir is gelmedigini, Yusuf’un zaten yabanci olmadigini ve
kendisinin bu nikahi istedigini “sart olsun” ve “dinim hakki i¢in” gibi yeminlerle
anlatir (138).

4.1.14. Alevilikle ilgili Din Dili

Miisliiman Tiirk toplumunun Alevilik gercegi romanda gegmektedir. Alevilere ve
Alevi koylerine olumlu bir bakis agist vardir. Romanin bagkahramani Yusuf,
Kaymakam Salahattin Bey’in kizin1 Edremit’ten Burhaniye’nin kdylerine kagcirir.
Salahattin Bey, kizinin izini siirerken yol tizerindeki bir Alevi kdyiine misafir olur.
Romanda bu Alevi kdyilinde yasayan insanlardan ovgiiyle soz edilir (138, 139).
Aleviler geng asiklara yardimei olurlar.

4.1.15. Hurafelerle ilgili Din Dili

Sabahattin Ali, hurafe inanglari hem eserlerini daha gerg¢ek¢i kilmak hem de
hurafe inang¢larin toplumun ve kisinin hayatindaki bozucu tesirini vurgulamak i¢in
sik sik kullanir. (Baykan, 2005:297) Romanda muskanin ugur getirecegine inanan
tipler vardir. Kiibra’nin annesi bu tiplerden biridir. Temizlik¢i kadin, Yusuf’a
mazisini anlatirken serseri kocasinin kizinin boynundaki muskay1 alip kayiplara
karistigin1 sOyler. Saf ve cahil Kadin, muskanin kendisine ugur getirecegine ve
kocasinin bu muska sayesinde birgiin mutlaka eve donecegine inanir (41).

4.2. Hristiyanhk ve Yahudilikle ilgili Din Dili

Kuyucakli Yusuf romaninda Hristiyanlik ve Yahudilikle ilgili din dili, Kaymakam
Salahattin Bey’in evlathigi Yusuf’a anlattig1 bir anekdotta gegmektedir: “Birgiin
Allah, peygamberleri yanina ¢agirip sormus: ‘Saadet nedir ?’ demis. Her biri
kendilerine gore cevap vermisler. Musa: ‘Arz-i Mev'ud’a gitmektir’; Isa: ‘Bir
yanagina vurana otekini uzatmaktir...(152).” Kaymakam Salahattin Bey, eksik ve
yanlig dini bilgisiyle Hz. Muhammed (s.a.v.) ve diger peygamberler arasindaki farki
ve mutluluga giden yolu tanimlamak istemistir. Romanda Hristiyanlik ve Yahudilik
ile ilgili din dili, Isloam medeniyetinin farkli medeniyetlerle olan iliskisini
gostermektedir. Romanda vaka orgiisii agirlikli olarak Miisliimanlarin yasadigi
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tagrada gecer. Dolayisiyla farkli medeniyetlere ait din dili, reel hayata uygun olarak
sinirlt kullanilir.

4.3. Buda ile ilgili Din Dili

Inang diline ait Buda sembolii romanim bir yerinde kullanilmistir: Kaymakam
Salahattin Bey’in Yusuf’a anlattigi hikdyeye gore Allah, birgiin peygamberleri
cagirarak saadetin ne oldugunu sormustur. Budist felsefesinin kurucusu Buda’nin
verdigi cevap kisa ve anlamlidir: “Hayatta hicbir arzusu olmamaktir... (152)”
Salahattin Bey’in anlatisinda Buda, bir peygamber olarak gosterilmistir. Buda’nin
saadetle ilgili verdigi cevap Budizm 6gretisini 6zetlemektedir.

4.4. Romanda Din ve inan¢ Duygusu

Romanin bagkahramani Kuyucakli Yusuf’un dini yani zayiftir. Romanda gegen
ifadeyle dinle, imanla, namazla ve camiyle pek de aligverisi yoktur (161). Yusuf un
savruk din duygusu ve inanca dair siipheleri romanin farkli béliimlerinde
goriilmektedir.

Yusuf, babaligi Kaymakam Salahattin Bey’in Cennet Yatagi’nda tuttugu bagda
calisirken kasabanin yalana, iftiraya ve zorbaliga dayali sosyal hayatii yakindan
tanir. Zengin toprak agalarinin isci sinifim1 ezdigi kasabada adaletsiz bir somiirii
diizeni vardir. Is¢i Yusuf, patronlarin sebep oldugu sosyal adaletsizligin kaynagimi
bir yerde dine baglar. Yazar, inan¢ bunalimi yasayan Yusuf’un i¢ diinyasini hakim
bakis agisiyla soyle aktarir: “Allah bir kere onlart fikara yaratmistir, bunda kimsenin
kabahati yoktur, fakat onlar boyle yaratilmislar diye nicin tepelerine binmeli; onlari
adam yerine koymaktan nigin ¢ekinmeliydi? Ya Allah bu agalar: ve agazadeleri de
fukara yaratsaydi? Ovyle ya mademki hepsini Allah yapiyordu. O zaman da
kendilerine ayni muamelenin yapilmasini isteyecekler miydi (27)?” Fakirligin bir
yazgl olduguna inanan Yusuf: “Oyle ya mademki hepsini Allah yapiyordu”
ifadeleriyle inan¢ bunalimini agik¢a ortaya koyar. Yazar, romanin farkli bir
boliimiinde Yusuf’un inanca dair teredditlerini su ctmlelerle yansitir: “Allah
hakkindaki diisiincesi pek ileri gitmiyor, onu her istedigini yapan korkung bir sey
olarak tasavvur ediyordu ve gimdilik onun pek dehsetli oldugu soylenen, gazabini
ayaklandiracak bir sey yapmadigini bildigi icin, kendisinden korkmak ihtiyacini da
duymuyordu (27).” Yusuf’un tereddiitlii iman1, babaliginin 6liimiinden sonra daha
belirgin hale gelir. Olen babalig1 icin verilen sala ve sonrasinda kilinan cenaze
namazi Yusuf’un i¢ diinyasinda dine dair higbir sey uyandirmaz. Anlatinin bu
sahnesinde su ifadeler gecer: “Yusuf’'un camiyle, namazla, din ve imanla pek
aligverisi yoktu. Hele babasi, Sahinde’nin tabiriyle kizil gavurdu. Fakat minareden
kopup biitiin o meydandaki insanlarin yiireklerine bir kanca gibi takilan bu feryat
onu kendinden gecirdi. Bu sesle dinin bir alakasi yoktu. Boyle olmasi Sar1 Hafiz da,
pek dini biitiin olmadigini bildigi ve cami de ancak bayramdan bayrama gordiigii
Salahattin Bey icin, bu kadar candan haykirmazdi. Burada Allah filan yoktu, dlen
bir insana, biitiin dehgetiyle duyan bir insanin hitabt vardi (161).” Anlatida
kullanilan din diline gére Kaymakam Salahattin Bey’in de dini yami zayiftir.
Deneyimli bir tagra biirokrati olan Salahattin Bey, kalp hastaligina yakalaninca 6liim
korkusuna kapilir. Bu korku psikolojisi onu kaderci bir anlayisa gotiiriir. Ona gore
Oliimii degistirmenin imkan1 yoktur. Huzurlu yagayabilmek icin hayati oldugu gibi
kabul etmek gerektir. Vakti zamani geldiginde her olayin meydana gelecegine
inanan Salahattin Bey, akilli bir insanin yikici olaylar1 giiliimseyerek ve tahammiille
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karsilamasini ister (123,170). Salahattin Bey’in 6liimii, Yusuf’un i¢ diinyasini sarsar.
Camiden ve dinden uzak olmasina ragmen cenaze namazina istirak etmeyi ihmal
etmez (168). Yazar, Salahattin Bey’in cenaze merasimini anlattigi boliimde (168)
ana temanin disina ¢ikarak Yusuf’un din duygusunu tahlil eder. Yusuf, imam Sari
Hafiz’in giizel sesiyle okudugu sala ve ezanlar1 dinlerken duygusuzdur. Ezan ve sala
onun iizerinde giizel bir sesin yapacagi tesirden baska bir intiba birakmaz. Kendi i¢
diinyasinda da gelgitler yasayan Sabahattin Ali’nin psikanaliz ger¢ekleri Yusuf’un
ruh diinyasiyla ortigmektedir. Yusuf'un dine bakis acisiyla Marksist yazar
Sabahattin Ali’nin dine bakis agis1 Ortiismektedir. Realist roman, Sabahattin Ali’nin
tereddiitli dini hayatindan ve ideolojisinden izler tasimaktadir. Sabahattin Ali reel
kaynaklara gore sosyalist ve sol ideolojinin savunucusudur (Yal¢in, 2012:19). Dini
degerlere kars1 mesafeli hatta karsidir. Elestirmen Tahir Alangu, Kuyucakli Yusuf've
yazar Sabahattin Ali hakkinda su tespitlerde bulunur: “Burada diislerine bagh
duygulu yonii ile diisiincelerinden gelen gercekgilik anlayisi biitiin roman boyunca
i¢ ice gelisir. Nazilli'nin Kuyucak kéyiinde baslayp hikdyelerine has bir ¢cabuklukla
gelisen asil olaylart Edremit’te gecen bu roman dokusunda yazarin ¢ocukluk, ilk
gencliginin gectigi bu ¢evrelerden gelen manzaralar, hayata ait bir siirii ayrintilar
aslinda yasanmis kigiler yer almaktadw” (Alangu, 1968: 178). Realist roman,
Sabahattin Ali’nin g¢ocukluk hayatindan izler tasimakla birlikle tereddiitli din
duygusunu da yansitir. Romanda kahramanlarin din duygusu orf ve adetlere gore
sekillenmigtir. Din diline ait semboller, mistik duygular1 c¢agristiran derin bir
gondermede bulunmaz.

Sonug¢

Kuyucakli Yusuf romaninin popiilaritesi vaka Orgiisiiniin realitesi ve tslubuyla
yakindan ilgilidir. Romanda kullanilan din dili, romanin realist ve estetik yoniinii
gliclendirmistir. Romanda vaka orgiisit Miisliman kahramanlarin sosyal ve bireysel
iliskileri iizerine kurgulanmistir. Dolayisiyla Islam dinine ait unsurlar, romanin
iislubuna hakimdir. Anlatida Hristiyanlik, Yahudilik ve Buda teolojileriyle ilgili
semboller de bulunmaktadir. Farkli medeniyetlere ait din dili, tslup zenginligine
katk1 saglamustir.

Bir edebi tiir olarak romanin ana malzemesi, retorige bagl sanath ve estetik
dildir. Sosyoloji gibi insan ve toplum hayatindan beslenen roman, 6zellikle dini
sembollerin de i¢ginde bulundugu edebi dille duygu, diisiince ve olgu aktarimini
saglar. Kuyucakli Yusuf romaninda elde edilen bulgular, edebiyatin sosyoloji,
psikoloji, tarih ve halk bilimi gibi farkli disiplinlerle yakin iligkisini ortaya cikarir.

Romanm anlatma zamani (1937) laik kiiltiir politikasinin Tiirk edebiyatini etkisi
altina aldig1 dénemdir. Vaka zaman ise Islami geleneklerin halen sosyal hayata
hakim oldugu II. Mesrutiyet dncesinden seferberlik yillarina kadar gecen donemdir
(1903-1914). Romanda kullanilan din dili, anlatma zamaninin vaka zamanina hakim
olugunu gostermektedir. Clinkii din diline ait dua, ezan, namaz, cami, giinah, yemin
gibi unsurlar anlam derinligi tasimazlar. Ayrica kahramanlarin savruk din duygusu
ve inanca aykiri tsluplart da anlatma zamaninin vaka zamanina hakim oldugu tezini
desteklemektedir.

Anlam derinliginin kayboldugu dini gostergelere bakildiginda Edremit 6zelinde,
biitiin Anadolu’da din duygusunun derinden sarsildigi ve dagilma noktasina geldigi
anlagilmaktadir.
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Din dili, mekan tasvirlerinde, kahramanlar arasinda gelisen diyaloglarda ve
olaylar arasindaki geg¢isi saglayan boliimlerde kullanilir. Marksist yazar, anlatisinda
Istanbul sinirlar1 disinda sosyal ve kiiltiirel hayati; zengin ve fakir; is¢i ve patron;
koylii ve esraf; yoneten ve yonetilen iliskisini reel bir tislupla yansitmaya ¢alisir. Bu
yoniiyle anlati, Edremit ve civar kasabalarina tutulan bir ayna gibidir.

Sabahattin  Ali, Kuyucakli Yusuf romamiyla Tirk romanmi goézlemci
gergekeilikten toplumsal gergeklilige dogru gelistirmistir. Yazar, romaninda Yusuf
ve Muazzez askinin ¢ok Oteside donemin yozlasan devlet biirokrasisini, sosyal
adaletsizliklerini ve sinif ¢atismalarini anlatmaktadir. Din dili, romandaki sosyal
icerikli mesajlarin inandiricilik yoniine katki saglamistir. Ciinkii din dili, Tirk
toplumunun bir realitesidir. Okuyucu, din diliyle kargilagtikca anlatida kendisini
hissetmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kaleme alinan Kuyucakli Yusuf romanti,
halen genis bir okuyucu Kitlesine ulasiyorsa din dilinin bu basarida ¢ok 6nemli bir
katkis1 bulunmaktadir.
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0z ABSTRACT
1980 sonrast Tirk romanmm O6nemli Latife Tekin, who is one of the important
yazarlarindan olan Latife Tekin, authors of Turkish novel after 1980, uses

romanlarinda sosyal, politik, ¢agrisim giicii
yiiksek dil kullanir. Bir¢ok yoniiyle yazar,
kendine ait bir roman tarzi olusturur. Buzdan
Kiliglar onun en 6nemli romanlarindandir.
Yazar bu romanda yoksullugun en diisiik
¢izgilerinden en zirve duygularina kadar,
onlarin hayallerini, umutlarini, zengin
olmak i¢in yapamayacaklar1 sey olmadigini
anlatr. Aym1  zamanda  romandaki
karakterlerin yapisi Ozenle segilmis ve
olaylarin gecekondu mahallesinde
gecmesinden &tlirii, anlatimda sokak jargonu
kullanilmigtir. Roman teknigi agisindan
incelenen bu romanda, romanin ana
unsurunu  olusturan izlek, konu ve yapi
bakimindan iizerinde durulmaya
caligitlmistir.  Romanda  zengin-yoksul
catigmasi, yoksullarin hayat1i ve diisleri
hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Bu
romanda politik unsurlar fazla bulunmakla
beraber, anlaticinin yoksullardan taraf bir dil
kullandigint  sdylemek miimkiindiir. Bu
calismada amag, Latife Tekin’in Buzdan
Kiliglar romanini roman teknigi bakimmdan
tahlil etmektir. Bu sebeple yazarin “Buzdan
Kiliglar” romani; konu, tematik diizlem,
olay orgiisii, kisiler, mekan, zaman, bakig
acist  ve anlatict ve dil ve islip
bakimlarindan incelendi.

Anahtar Kelimeler: Latife Tekin,
Buzdan Kiliglar, roman teknigi.

social, political, connotative and powerful
language in his novels. The author in many
ways creates a novel style of his own. The
Buzdan Kiliglar novel her also one of the
most important novels. The writer tries to
show that in this novel, from the lowest
lines of poverty to the peak of emotions,
there is nothing they can not do to make
their dreams, hopes, riches. At the same
time, we have determined that the structure
of the characters in the roman has been
carefully selected and that street jargon is
used in narration because the events pass in
the slum neighborhood. This novel, which
was examined in terms of the novel
technique, tried to focus on the subject,
structure and structure that constitute the
main element of the novel. We have
knowledge of rich and poor conflict in
novel, the lives and dreams of the poor. Itis
possible to say that the narrator uses a side
language from the poor while there are too
many political elements in this roman. The
purpose of this study is to analyze Latife
Tekin’s Buzdan Kiliglar novel in terms of
novel technique. For this reason, her novel
“Buzdan Kiliglar” the subject, the thematic
plane, the event braid, the persons, the
space, the time, the point of view and the
narrator and the language and style.
Keywords: Latife Tekin, Buzdan Kiliglar,
novel technique.
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Romani Uzerine Bir Tahlil Denemesi

GIRIS

Son dénem Tiirk edebiyatina 6nemli yenilikler getirmis yazarlardan biri olan
Latife Tekin (d. 1957), ilk donem eserlerinde genellikle biiyiik kentlere go¢ edenleri
ve yoksullar1 konu edinir.! “Tiirk romaminda daha ¢ok, gercek¢i ve toplumcu
gercekgi bir bakis agisiyla yansitilan bu toplum kesimi, Tekin’in romanlarinda
‘buiyiilii gercek¢i’ bir bakis agisiyla anlatilmigtir” (Turgut, 2003: s.V). Tim
romanlarinda toplum i¢indeki bireyin hem kendisiyle hem de toplumla miicadelesini
anlatmaya c¢alisan Tekin, bu bireylerin, yasamlarini, inanglarini, asklarini,
rezaletlerini ve faziletlerini kendine has bir dille aktarir.

Buzdan Kiuliglar romani, bir gecekondu mahallesinde gecer ve yoksullarin
zengin olma hayallerini, Halilhan Sunteriler adli baskahramanin iki kardesi Hazmi,
Mesut ve en yakin arkadaslar1 Gogi’yle birlikte yoksulluktan kurtulmak i¢in 6nceden
batirdiklart Teknojen adli sirketi kurma c¢abalarini anlatir. Latife Tekin’in biiyiilii
gercekei bir dille aktardigi, sembolizmin 6n plana ¢iktigi1 bu eserde yoksullarin
zengin olma gabalart dile getirilir. Romanin bagindan sonuna kadar Halilhan’in
Volvo’suyla iliskisini, ona olan tutkusunu esyanin insan tabiati lizerindeki derin
tesiri baglaminda ele alir.

Buzdan Kiliglar’da ti¢c kardes Halilhan, Hazmi ve Mesut Suntariler ile onlarin
aileleri ve Halilhan’in en yakin arkadasi Gogi’nin hayat hikéayeleri anlatilir. Onlar,
yoksullugun simgeleridir, yani “pilik pirtik adamlar”dir yazara gore. Tekin “pilik
pirtik  adamlar’in  diinyasim yine onlarin dili ile anlatiyor. O diinyay1
otekilestirmeyen, indirgemedigi gibi yiiceltmeyen, “oldugu gibi”ligi ile okuyucuya
ulagtiran bir dil ile. Romanda, yoksullarin araba almak i¢in para bulma ¢abasi1 dile
getirilirken eser yer yer fantastige de yonelir.

Bu makalede amag, Latife Tekin’in Buzdan Kili¢lar adli romanini roman
teknigi bakimindan incelemektir. Bu baglamda yazarin “Buzdan Kili¢lar” romani;
muhteva ve yapi bakimindan ele alinacaktir. Roman, 6énce muhteva unsurlar1 olan
“konu, tematik diizlem (izlek)” yonlerinden, sonra ise yap1 unsurlari olan “sahis
kadrosu, olay orgiisii, mekan, zaman, bakis agis1 ve anlatict ve dil ve {islip
bakimlarindan incelenecektir.

1. “BUZDAN KILICLAR” ROMANINDA MUHTEVA
1.1. Konu

1980 sonrast modern Tiirk romanciliginin 6nemli isimlerinden olan Latife
Tekin, romanlarinda, yoksullarin hayatindan, onlarin sasirtici diiglerinden, dil ve
iisluplarindan ve batil inanglarindan etkilenen bir yazardir. Ayn1 zamanda Tekin’in
gelenekten de etkilendigi goriilmektedir. Bu sebeple incelemekte oldugumuz Buzdan
Kiliclar dli romanda, Halilhan’in Volvo marka arabasina olan tutkusu, Recaizade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1898) adli romanini animsatir. Halilhan ise bazi
yonlerden Araba Sevdasi’ndaki Bihruz’a benzer. “Bu yapitta gonderme yapilan
diger bir roman da, Latin Amerika kékenli biiyiilii gercekgiligin ilk ustalarindan olan
Guatemalali Miguel Angel Asturias’in (1899-1974) Sayin Bagkan idir (1946)”

! Latife Tekin’in romancilig1 hakkinda genis bilgi igin bk. Serefnur Atik, Tirk Edebiyatinda
Postmodernist Siire¢ ve Latife Tekin, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2012.
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(Turgut, 2003: s.78). Ozellikle gergek ile fantastigin birlikte kullanildig: kisimlar
dikkat cekicidir.

Latife Tekin, Buzdan Kiliglar’da, sosyal bir sorun olan yoksullugu,
yoksullugun belirgin bigimde goriildiigii ve romanin “leitmotiv”lerinden olan “pilik
pirtik adamlar”in yagsama tutunma cabalarini ve onlara sadece yoksul olmalarindan
dolay1 tepeden bakan anlayis1 sorgular.

1.2. Tema/izlek

Buzdan Kiliglar’da, yoksulluk, dostluk, ihanet, agk ve batil inanglar 6ne ¢ikan
temalardir. Tekin’in romanlarinda yoksulluk izlegini ¢okga gérmek miimkiindiir.
“Ilk ii¢c romanminda (Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cop Masallari, Gece Dersleri),
anlattig kisileri yoksul ¢evrelerden, gecekondu muhitlerinden secen Latife Tekin, bu
romanda da yoksullari anlatwr fakat bu kez yoksullugu sahiplenir, taraf tutar ve adeta
yoksullugun manifestosunu yazar. Romanda yoksulluk sadece ekonomik ya da
toplumcu romanlardaki gibi zenginlikle ¢atisan bir problem olarak degil, zihni bir
durum ve yasam bi¢imi seklinde iglenir” (Balik, 2011: 50). 1980 darbesinden sonra
yazmaya baglayan Tekin, yoksul halkin bunalimlarini ve hayallerini eserlerinde
vermeye c¢aligir. Yoksulluk insan ruhunu tiiketen bir yapiya sahiptir. “Tekin’in
eserlerinde yoksulluk, bireylerin diisiince ve yagsam diinyalarin bigcimlendirmede ¢ok
keskin etkiler tasiyan, her seyden once tinsel bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir”
(Fidan, 2013: 5.504). Latife Tekin, yoksullarin var olusunu tiim vegheleriyle irdeler.
Onlarin dili, anlatinin dilidir. Onlarin zenginlesmesi ile degil, ancak digerlerinin
yoksullagsmasiyla bir esitlenmenin miimkiin olabilecegine inanir (Yener, Gokge,
2012: s.VII). Buzdan Kiliglar da yoksullugun tanimiyla baslar:

“Yoksullarin ruhlar: en iyi birbirleriyle tamsir ve anlasirlar! Yoksulluk 6liim
kadar kesin ve keskin olan tek seydir ve yoksullar bu gercegin baskisina
direnebilmek i¢in, yoksul olmayanlarin asla 6grenemeyecegi sessiz isaretleri ve gizli
dilleriyle yiizyillardan beri durmamacasina mirildaniyorlar” (s.1).?

Bu romanda dostluk, iizerinde durulan bir diger izlektir. Anlatici, Halilhan
Sunteriler ve Gogi (Dursun Ahmet) arasindaki dostlugu, kirllganligiyla beraber isler.
Bu kirilganlik Gogi’nin ince ruhlu yapisindan kaynaklanir. Halilhan’1n da bir o kadar
kaba olmasi siirekli bir kiisiis ve uzaklagsmayi beraberinde getirir.

IThanet bu anlatida 6ne ¢ikan bir diger izlektir. Halilhan’in karisin1 aldatmasi
ve sirket kurup calistirdiktan sonra kazandiklar1 parayla gidip kendine bir araba
alarak kardeslerini kandirmasi gibi ihanetler, bu romanda islenir. Yazarin “Allah’in
cebinden peygamberi calyp satmaya mecbur kalmislardr” (s.43) sozii bu izlegi
ironik bir sekilde dile getirir.

Bu romandaki 6nemli izleklerden biri de asktir. Ask, Halilhan {izerinde tesiri
yiiksek olan ve olaylara yon veren bir 6zellige sahiptir. Halilhan, her asik oldugu
kiside annesinin yiiziinii aramaktadir. Halilhan’1n Jiilide’ye, Keriman’a ve Brezilyal
dans6z Bella’ya olan agki ve Gogi ile romanda ismi verilmeyen kiz arasindaki aski
da bu temay1 6n plana ¢ikaran diger bir unsurdur.

2 Alintilar romanm su baskisindan yapilmistir: Latife Tekin, Buzdan Kiliglar, Everest Yaymlari, (8.
Baski), Istanbul 2011.

Edebi Elegtiri Dergisi
Cilt 2, Say1 2, Ekim 2018

148




Mustafa KARABULUT - Hasan OZPOLAT - Latife Tekin’in “Buzdan Kiliglar”
Romani Uzerine Bir Tahlil Denemesi

Romanlarinda halkin, yoksullarim gelenek ve inanglarindan da faydalanan
Tekin, bu romanda batil inang izlegine yer vermistir. Halilhan’in karisi Riibeysa’y1
aldattiktan sonra, Riibeysa’nin Halilhan’in kahvesine regl kanini karistirmasi buna
ornektir.

2. “BUZDAN KILICLAR” ROMANINDA YAPI

2.1. Salis Kadrosu

Buzdan Kili¢lar’in merkezinde erkek karakterler ve pilik pirtik adamlar vardir.
Bunlar igerisinde de erkek karakterler 6n plandadir. “Bu karakterler iizerinden temel
mesele, yine yoksulluk ve buna bagh gelisen dildir” (Yener Gokge, 2012: 31).

Halilhan Sunteriler (Baskisi): Halilhan, zengin olma hayalleriyle dolu olan
yoksullarin temsilcisi gibidir. Zengin olmak i¢in her seyi yapabilen, kardeslerini
kandiran, benmerkezci bir yapiya sahiptir. O, psikolojik yoniiyle de romanda &n
plana ¢ikar. Nurullah Cetin psikolojik tipler hakkinda sdyle der: “Tek tek kisilerden
olusan sosyal topluluklarin ortak sorunlarin degil; mizag, huy, karakter bakimindan
benzeri soyut ozellikleri ve degerleri paylasan ve bir grup olusturan kigileri temsil
eden tiplerdir” (Cetin, 2004: 5.156). Romanin basindan sonu kadar gesitli sorunlarla
bogusan Halilhan, arabas1 disinda neredeyse kimseyle anlasamaz. Siirekli bir seyleri
batirip diizeltmeye calisan bir karakter konumundadir.

Gogi (Dursun Ahmet): Gogi, norm karakter 6zelligi gosterir. Norm karakter,
dramatik aksiyonu baskisi lehine ¢eviren kisidir. Norm karakter, “romandaki temaya
ac¢iklik kazandirmak icin yaratilmistir” (Stevick, 2004: s.62). Halilhan’in en yakin
dostu olan Gogi, yazarin deyimiyle “bilgisiyle ve pratigine yon veren, ogrendiklerini
hayatina uygulamaktan kaginmayan bir kisilik yapisina (s.7) sahiptir. Ince, naif
kisiligi ve zekasiyla 6n plana ¢ikan, Halilhan ve kardeslerinin Teknojen sirketini
tekrar kurma gabalarinda merkez rolii listlenen kisidir. Neredeyse baskaraktere yakin
bir konumdadir. Onu ydnlendiren ve ona yardimci olan bir karakterdir. Diger
kisiliklerden farkli olarak bilimsel diisiinmeyi seven, psikolojik bir karakterdir.

Riibeysa: Halilhan’1n esidir. Baskaraktere gore cahil bir kadindir. Bu yiizden
esi tarafindan sevilmez, batil inanglar1 olan biridir. Kendisi ev hanimidir. Halilhan’in
sevgisinden mahrumdur. Halilhan, onu sadece yemeklerinin iyi olmasi ile 6n plana
cikarir,

Piik Pirtik Adamlar: Pilik Pirtik Adamlar sembolik bir isimlendirme
Ozelligi tasir. Latife Tekin, yoksullara bu ad1 vermistir. Onlar romanda, yoksullarin
temsilcisi konumundadir.

“Buzdan Kiliglar’in bireylik ozelligi gésteremeyen ve yoksullart temsil etmek
tizere islevsellestirilen kisileri Halilhan ve arabast Volvo, arkadast Gogi, kardesleri
Mesut ve Hazmi ile eslerinden olusur. Roman biiyiik oranda bu kisiler etrafinda
gelisen olaylar iizerine kuruludur, fakat bu insanlarin ¢evresinde bulunan, is sahibi
olmak icin gidilen ‘yeralti’ kahvesinin miidavimleri de soz konusu giiruh icinde
degerlendirilebilir. Romanda statii sahibi ve sosyal yonleri giiclii birkag kisinin
varligr goriilse de yazar anlatmak istedigi yoksullarin diinyasint bozacak diizeyde
giiclii bir anlatimla bu insanlara yer vermez” (Balik, 2011 : 5.185).
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Bu adamlar, “romanda kader arsizi, kendilerine giivenmeyen, kendilerine ait
bir yasama sahip olmayan, fakat yazarin taraf oldugu insanlardir” (Balik, 2011:
s.185). Romandaki neredeyse tiim karakterler Pilik Pirtik Adamlar giiruhuna
mensuptur. Karakterlerin amaclar1 bu giiruhtan ¢ikip konumlar yiikseltmektir.

Hazmi: Halilhan’in kardesidir. Teknojen sirketinin batmasindan abisini
sorumlu tutar. Abisinden nefret eder. Romanin birinci boliimiinde abisine yumruk
atar. Fakat Gogi’nin arabuluculugu sayesinde sirkete tekrar katilir. En sonunda
ortakliktan ¢ikarak kendi yoluna bakar ve romanin sonunda Halilhan’la barigir.

Mesut: Halilhan’in diger kardesidir. Hazmi’ye oranla daha ilimli bir
karakterdir. Fakat o da abisine giivenmez.

Aynina: Mesut’un esidir. Kendisi resim yapmay1 gok sever.
Turcan: Hazmi’nin esidir.

Giilaydan: Halilhan’1n kiz kardesidir.

Eser Sunteriler: Halilhan’in babasidir.

Yukarida ismi gecen sahislardan bagka kisilestirilmis varliklara da rastlanir.
Buzdan Kiliclar’da romanin baskisisi Halilhan’in Volvo marka otomobili bu
yoniiyle 6ne ¢ikarilir. Roman igerisinde adeta ete kemige biirtinerek kimlik kazanan
otomobil, Halilhan’in benliginin olusmasinda &nemli bir yere sahiptir. Halilhan
Sunteriler’in yasami Volvo’su ile anlam kazanir, 6yle ki Volvo’su ile dertlesir, ona
i¢ini doker.

2.2. Olay Orgiisii

Roman, hikaye gibi anlatma esasina bagli edebi tiirlerde olay orgiisii ile sahis
kadrosu, mekan ve zaman arasinda bir harmoni gerekir. Bu bakimdan anlatilan
oykiilerin baglanisi ile yapitin kurgulanis1 biitiinliik olmalhidir. “Oykii, olaylarin
zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmast veya olay arasindaki neden sonug
iliskisidir” (Forster 1985: 5.128).

Buzdan Kiliglar, olay orgiisii bakiminda bes ana bdliimden ve tek hikdyeden olusur.
Birinci boliim; “Parasizlar her istasyonda donarlar”, ikinci boliim; “Intiharn gdze
alinabilecegi doruk nokta”, ii¢iincii boliim: “Ince diisiinmeye yaran insani hazine”,
dordiincii boliim: “Insanin kendisine dahi uzak oldugu bir an oluyor” besinci boliim:
“Yoksullarin i¢indeki siyah dolunay” seklinde adlandirilmustir. “Olay orgiisii,
kurgusal eserde olaylarin sebep ve sonug ile birbirine dayandiriimasidir.” (Y asar,
2012: 236) diisturundan hareketle bu bes boliimii birbiriyle baglantili metin halkalar
olarak dikkate alindiginda romanin kuvvetli bir olay 6rgiisiine sahip oldugu gercegi
ortaya ¢ikar.

2.2.1. Birinci Boliim: “Parasizlar Her istasyonda Donarlar”

Birinci boliim Halilhan’in Volvo marka arabasiyla bir kadim takip ederken
yaptig1 kazayla baglar. Halilhan arabasina o kadar ¢ok deger verir ki ona kisiligi ve
karakteri olan biriymis davranir. Bu arabanin sahibi olmasi, kendisini diger
yoksullardan ayirdigi ve onlardan {istiin oldugu izlemine kapilir. Bu sirada
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mahallede agk pesinde kosarken kaza yaptigi hakkinda dedikodular g¢ikmaya
baglamistir.

Arabasini tamir ettirip eski haline geri getiren Halilhan, Yzb. S. Giirigik adl
biriyle tanisir. Bu adam, onun bu araba sevgisi hakkinda, adi “Otomobil ve Hayal”
olan bir kitap yazacagim sdyler. Fakat Gogi (Ahmet Dursun) Halilhan’1 uyarir.
Adamin onu kullandigini sdyler. Halilhan da ona kizarak kiiser.

Halilhan Volvo’suyla bir pavyona gider ve Bella adl1 bir sarkiciya asik olur.
Alt1 gece boyunca pavyona gitmeye devam eden Halilhan, umdugunu bulamaz.
Tekrar Gogi’ye geri doner. Gogi ile beraber arabayla gezinirken, yolda gogsiine bir
kediyi bastirmis olan Jiili’yi goriir ve arabasma alir. Jiili ona babasinn ingiliz
oldugunu, kendisin de Ingiltere’de yasadigini soyler. Halilhan, ona asik olur.
Gozlerini annesine benzettigi Jiili’yi 6nce annesinin mezarina sonra da kiz kardesin
Giilaydan’in yanina gotiiriir. Halilhan’in karis1 Riibeysa olan biteni Ogrenir.
Kocasinin Jiili’yi eltilerinin evine gotiirdiigiinii ve Halilhan’in onunla evlenmek
istedigini duyar. Bu onu yikar. Hatta kocasinin ¢ayina {i¢ giin ii¢ gece regl kani
karistirir. Bu Halilhan’1n iizerinde tuhaf tepkilere yol agmustir.

Bir giin Halilhan ve Jiili biraz ictikten sonra, Jiili’nin yalanci oldugu ortaya
cikar. Aslinda ne babasi Ingiliz ne de kendisi; gercek adinin Jiilide oldugunu sdyler.
Bu durum Halilhan’1 sarsar. Fakat bu yalani affeder. Bu sirada kardesleri Hazmi ve
Mesut Sunteriler, pilik pirtik adamlarla beraber arabaya yaklasir. Hazmi abisine bir
yumruk atar. Halilhan, otomobil almak igin kardeslerini kandirmistir. Halilhan
hiiziinle, Gogi’yle beraber oray1 terk eder.

Birinci boliimdeki metin halkas1 asagidaki vaka halkalarindan olusmaktadir:

M: Metin / V: Vaka Halkas1

M1. Halilhan’in Volvo’suyla olan iliskisi, Bella ve Jiilide’yle olan aski ve
karisin1 aldatmasi, Gogi’yle olan dostluk iliskisi, kardesleriyle yasadig1 kavga.

V1. Halilhan’1n arabasiyla bir kadin1 takip ederken kaza yapmasi.

V2. Yzb. S. Giirisik’in, Halilhan’in otomobil tutkusu hakkinda kitap yazma
ve Gogi’yle aralarinin a¢ilmasi.

V3. Halilhan’1n Volvo’suyla pavyona gidip Brezilyali bir dans¢1 olan Bella’ya
asik olmasi.

V4. Halilhan’n Jiili ile tanigmas1 ve ona olan aski.

V5. Halilhan’in Jiili’yi annesinin mezarma gotliirmesi ve kardesiyle
tanistirmasi.

V6. Riibeysa’nin bunlar1 6grenmesi ve kocasina biiyii yapmasi.

V7. Jili’nin yalan sdylediginin ortaya ¢ikmasi.

V8. Halilhan’in kardesleriyle karsilasmas1 ve yedigi yumruk.

2.2.2. ikinci Béliim: “intiharin Géze Ahnabilecegi Doruk Nokta”

Ikinci boliim Halilhan’in énceden kurduklari Teknojen adli sirketi tekrar
kurma istegiyle baglar. Bu sebeple kardesleriyle tekrar aralarini diizeltmesi
gerekmektedir. Gogi’den Teknojen’i kurmak i¢in kardesleriyle arasinda arabulucu
olmasini ister. Bu sirada karis1 Riibeysa da Gogi’ye bir kiz bulup evlendirmek ister.

Ik baslarda ayak direten kardesler Gogi’nin samimiyetine giivenirler.
Gogi’nin arabuluculugu sayesinde ii¢ kardes tekrar bir araya gelirler ve Teknojen
sirketini kurarlar. Gogi Teknojen sirketine i alana yaratabilmek i¢in, pilik pirtik
adamlarin takildig: bir yeralti kahvehanesine gider. Bu siralarda Halilhan bir aritma
tesisin i¢ yiizey kaplamalari isini alabilmek i¢in bir davet dosyasini bir sekilde alarak
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iistiinde ¢oziimlemeye gider. Bir is teklifi olusturur. Bu Mesut, Hazmi ve Gogi’de
biiylik umutlar yaratir.

M2. Halilhan’in Teknojen’i kurma cabalari, Gogi’nin, Halilhan ve
kardesleri arasinda arabuluculuk etmesi, sirketi tekrar kurmalari, Halilhan’in
para kazanma yolundaki ilk projeyi hazirlamasi.

V1. Halilhan’in Teknojen’i tekrar kurmak istemesi ve Gogi’den kardesleriyle
arasinda arabuluculuk yapma istegi.

V2. Gogi’'nin arabuluculugu sayesinde kardeslerin barigmasi ve sirketin
kurulmasi.

V3. Gogi’nin Teknojen’e sermaye bulabilmek icin bir yeralt1 kahvehanesine
takilmasi.

V4. Halilhan’1n bir proje bulmasi.

2.2.3. Uciincii Boliim: “ince Detayh Diisiinmeye Yarayan insani Hazine”

Uciincii béliim, Gogi’ye kiz bulma telasiyla baslar. Riibeysa, kiiltiirlii ve
inangli bir kiz bulmustur. Durumu kiza agan Riibeysa, kizdan bir mektup yazmasin
ister. Kiz da Gogi’ye verilmek iizere, “Evlilik Sartnamesi” adli bir mektup yazar. Bu
mektubu ilkin Halilhan okur. Bu sirada Gogi’de Teknojen’e sermaye yaratmak igin
Arabistan’dan biiyiik miktar paralarla donen bir adamin pesine takilir. Adami ikna
ederek sirketin yiizde onluk hissesini adama satarlar.

Kizin yazdigi mektuba ilkin kendisi cevap yazmak isteyen Halilhan bundan
vazgecerek durumu Gogi’ye agar. Gogi de bilimsel bir dille kiza bir mektup yazar.
Kizin yazdiklarini elestirir. Bundan sonra isler yoluna girmis gibi gdériinmektedir.
Gogi adamdan aldig1 paray1 Halilhan’in avucuna sayar. Halilhan hi¢ olmadigi kadar
mutlu ve umutludur. Bu sirada bir toplant1 ayarlanir ve yeni ortak da katilir.
Halilhan’la Hazmi arasinda yeni ortak ¢iktiktan sonra bir arbede yaganir. Bu sirada
Gogi ile kiz arasinda mektuplagsmalar devam eder.

Yeni ortaklari, Gogi’yi dolandiricilik suguyla ihbar eder. Gogi karakola diiser.
Halilhan ise paray1 ¢coktan harcamistir. Bu sebeple Gogi, ii¢ giin karakolda yatar.
Gogi karakoldan ¢iktiktan sonra Halilhan, Mesut ve Hazmi, Gogi’nin evinde
Teknojen i¢in toplanirlar. Hazmi ortakliktan g¢ikar.

Sonunda Halilhan bir asfalt isi bulur. Teknojen ilk igini yapar. Fakat bunu bir
dolandiricilikla yapmustir. Teknojen ilk parasini kazanir.

M3. Riibeysa’min Gogiye kiz bulmasi, Gogi’nin kizla mektuplagsmalari,
Teknojen sirketine ortak alinmasi, Gogi’nin karakola diismesi, Hazmi’nin
ortakliktan ¢ikmasi, sirketin ilk parayr kazanmasi.

V1. Riibeysa’nin Gogi’ye kiz bulup mektuplagmalarini saglamast.

V2. Gogi’nin bir i3 adamiyla anlagma yapip sirketin yiizde onluk hissesini
satmasi.

V3. Gogi’nin dolandiricilikla suglanip ii¢ giin nezarethanede kalmasi.

V4. Hazmi’nin ortakliktan ayrilmasi.

V5. Halilhan’in yaptig1 dolandiricilikla sirketin ilk parasini kazanmasi.

2.2.4. Dordiincii Béliim: “insamin Kendine Dahi Uzak Oldugu Bir An
Oluyor”

Dordiincii boliimde, parayr alan Halilhan kardesi Hazmi’nin yanima gider.
Fakat ondan pek yiiz bulmaz. Sonrasinda asik oldugu Jiilide’ye kirmizi giiller alarak
evine gider. Ancak Jiilide eski Jiilide degildir. Disleri siyahlanmis, yasl ve ¢irkin bir
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hale biirlinmiistiir. Bu, Halilhan’1 korkutur. Oradan da ¢ekip gider. Volvo’suyla seyir
halindeyken, karl1 bir havada, bir kadin goriir ve yaninda durur. Kadin hi¢ tereddiit
etmeden arabasma biner. Fakat kadin onu bagka biri, bekledigi kisi sandig1 i¢in
arabaya binmistir. Halilhan’1 goriince korkan kadin aglamaya baglar. Halilhan kadini
yatistirir ve tanigirlar. Kadinin adi Keriman’dir. Kadina aciyan Halilhan kadinin ag
oldugunu hisseder ve onu yemege gotiiriir. Yemekte alkol alan ikili sarhos olurlar.
Yemekten sonra Volvo’ya binerler. Seyir halindeyken araba kaza yapar ve Keriman
kanlar icinde kalir. Ne yapacagini bilemeyen Halilhan, Keriman’t alip Gogi’nin
evine gider. Sasiran Gogi onlar1 evine alir. Keriman ¢ok korkmustur. Gogi yaralarini
temizler.

Gogi’nin mektuplastigi kiz, bir pusula yollar ve Gogi’den ayrilir. Bunu duyan
Gogi biiyiik bir aciyla Halilhan’dan uzaklasir. Bu sirada Halilhan da kazandig: tiim
paray1 parcalanmig arabasini tamir ettirmek i¢in harcama planlari yapar.

M4. Halilhan’in kardesinden yiiz bulamamasi, Jiilide’yle yasadig1 sok,
Keriman’la tamismasi, kaza yapmalari, kizin Gogi’den ayrilmasi, Halilhan’in
sirketin tiim parasimi kaza yapan arabasina harcama planlari yapmasi.

V1. Halilhan, kazandig1 paranin verdigi 6zgiivenle kardesinin yanina gitmesi,
Hazmi’den yiiz bulamamas.

V2. Jillide’nin yanina giderken yasadig1 sok, Jiilide’nin ¢irkinlesmesi.

V3. Halilhan’in Keriman’la tanismasi ve kaza yapmalari.

V4. Kizin Gogi’ye bir pusula ile ondan ayrildig1 haberini vermesi.

V5. Halilhan’in girketin tiim parasini arabayi tamir etmek i¢in harcama
planlar1 yapmasi.

2.2.5. Besinci Boliim: “Yoksullarin icindeki Siyah Dolunay”

Son boliimde Gogi kendi igine kapanmustir. Mesut’la beraber enerji kutusu
adli bir icat {izerine ¢aligmaktadir. Halilhan ise araba mezarliginda Volvo pargalarini
aramakla mesguldiir. Halilhan, teselli bulmak icin Gogi’nin yanina gittiginde,
kardesi Mesut’la birlikte calistigini goriince bir hayli iiziiliir ve kendini diglanmis
hisseder. Volvo’sunu tamir ettiren Halilhan mutludur. Fakat Volvo’su eskisi gibi
degildir. Bu durum Halilhan’1 bir hayli sarsar. Halilhan son bir umutla, bir kasa
portakal alarak kardesi Hazmi’nin yaninda gider ve birlikte igerler. Sonunda beraber
Volvo’ya binip uzaklasirlar.

MS. Gogi’nin icine kapanmasi ve enerji kutusu adh bir alet iizerinde
Mesut’la calismasi, Halilhan’in arabasimi tamir ettirmesi, Hazmi ile Halilhan’1n
barismalar.

V1. Gogi’nin igine kapanmas1 ve enerji kutusu adli bir alet tizerinde Mesut’la
beraber ¢aligsmalari.

V2. Halilhan’in arabasim1 tamir ettirmesi, fakat eskisi gibi olmadigim
Ogrenmesi.

V3. Halilhan’la Hazmi’nin barigsmasi.

2.3. Mekan

Mekan, kahramanlarin kendilerini gerceklestirdikleri yer olup “olaylarin
vasandigr kurgusal alandir” (Yasar; Nasir, 2017: s.25). Vakalarim gelisimi
acisindan 6nemli bir role sahiptir. “Vaka zincirini meydan getiren halkalarin niteligi
ve ona ortaklik eden sahis kadrosundaki fertlerin icinde bulunduklar: sartlar”
(Aktas, 2005: s.127), mekanin olugmasindaki etkili unsurlardir. Mekén, anlati
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tiirlerinde sadece olaylarin gegtigi yer degil, ayn1 zamanda metne birgok yonden tesir
eder (Karabulut, 2017: 5.110). Bu baglamda mekan, sahislarin hissiyatlarina gore
sekillenirler. Clinkii “mekdn unsuru, kisilerin psikolojilerine gore boyut kazanarak
bir oturma yerine dontisiir” (Sahin, 2008: s.117).

Buzdan Kiliglar romanindaki mekéanlar genellikle dar mekanlardir. Bazi
mekanlar Onceleri genis mekan Ozelligi tasisa da zamanla darlasabilmektedir.
Romandaki gecekondu mahallesi buna en giizel 6rnektir. Ciinkii bu mekan onceleri
yoksullarin uzaktan imrenerek baktiklari, girmeye ¢alistiklar1 bir mekén olmasina
ragmen, Otekilestirilen bir yer olmasi bakimindan da dar mekéna doniisiir. Bu
romandaki karakterlerin evleri, mezarlik, Teknojen sirketinin biirosu, Yeralti
Kahvehanesi dar mekénlardir.

Halilhan’in yasadigi gecekondu mahallesi her ne kadar genis bir mekan
ozelligi gostermis olsa da bu mekan, kahramanin {izerinde olumsuz etki yarattig1 icin
zamanla darlasir. “Bu mekdnlardaki kisi, zaman, mekdn ve onun tiim elemanlart ile
catisma durumundadr. Mekan, kum saati gibi distan ice dogru tiiketici bir nitelikte
akmadir” (Korkmaz, 2007: 5.410). Ayni zamanda Halilhan’in yasadigi ev de dar ve
yutucu bir mekandir. Karisin1 sevmemesi o mekani yutucu bir mekan haline getirir.
Yukarida adi gegen mekanlar, kahramanlarin davranislarini kayit altina almak igin
vazgecilmez yerlerdir: “Her metin, olaylari, mekansal ve zamansal bir gergeveye
yerlestirerek aktarir. Entrik yap1 anlatici parcalarla belli bir siirenin (durée) icinde
gecer; metindeki betimsel parcalar da bu yapiy1r mekanla bulusturur. Bu baglamda
roman ve Oykii kurami i¢inde mekanin 6nemli bir yeri vardir. Kahramanim
eylemlerini kayit altina alan bir kategoridir.” (Yasar, 2012: 38). Romandaki
yoksullarin tutumlar1, genel vaziyetleri mekan bulusunca sahici bir atmosfer
meydana gelir.

Tekin, yoksullarin mekani olarak “esyalarina niifuz etmis canlilarin hiikiim
stirdiigii uzak bir uyduya benzeyen mahalle”yi (s. 6) anlatir. Yazar Buzdan
Kiliglar’da roman kisilerini silik bir golge olarak verdigi gibi, icinde yasadiklar
gecekondu mahallesini ve kenti de olabildigince siliklestirmistir. (Balik, 2011: 224).
Ancak “yasamlaruvun niteligi, barindiklart evilerden ve bu evlere kimlik veren
esyadan a¢ikca anlagilabilir” (Ugurlu, 2007: 5.492).

Yazar, Buzdan Kili¢lar’da gecekondu ile sehri ¢atisma iginde verir. Bu kenar
mahalle, dislanan, Gtekilestirilen ve merkezin ¢evresinde izole edilen bir mekan
olarak kurgulanir. Gecekondu ¢evresi, kentin 1s1ltisiyla uzaktan goriindiigii, roman
kisilerinin (yoksullarin) girmeye calistig1 “her giin derin bir eksiklik duygusuyla”
seyrettikleri bir mekan olarak kurgulanmir (Balik, 2011: 224).

Oturduklart mahalleleri dislayan sehrin son cemberi, elektrik yiiklii bir telden
farksizdi ve goriinmeyen gozetleme kulelerinde bir siirii politika kurdu, Halilhan gibi
kimseler iilke ekonomisine yon veren kisilere yaklasmasin diye nébet tutuyordu (s.8).

Gogi’nin evinin de bulundugu mezarlik Gogi i¢in pek iirpertici bir mekan
olmamasina ragmen, diger karakterler i¢in bunaltici ve dar bir mekandir. Bunun
yaninda diger karakterler Hazmi ve Mesut’un evleri, Teknojen sirketinin biirosu,
Yeralti Kahvehanesi gibi mekanlar da yukarida bahsettigimiz hususlardan 6tiirti dar
mekan 6zelligine sahiptir.

Halilhan’in Volvo marka arabasini bir mekan olarak ele almak miimkiindiir.
Halilhan’1n arabast onun hem mutlu oldugu hem de kendisiyle bas basa kaldig1 bir
yerdir. Daha 6nce de degindigimiz gibi bu araba, Halilhan’in zengin olma yolundaki
ilk adimidir. Ona adeta bir insan muamelesi yapmistir. Halilhan’in her bunaldiginda
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ve uzaklagmak istediginde kostugu yer arabasidir. Bu araba, ona i¢inde bulundugu
statiiden styrilma firsat1 verir. Asklarimi ve iizlintiilerini yasadig1 yer konumundadir.
Halilhan’1n paraya ve giice ulagma hayalleri ile Volvo’suyla dolastig1 sokaklar genis
mekan 6zelligi gosterir.

Yeraltt Kahvesi, yoksul kesimin paraya ve giice ulagsmalarinin 6nemli
araclarindan biridir. Halilhan ve Gogi’nin is almak i¢in 6nemli bir basamak olarak
gordiikleri yeralti kahvesi “giic aygitlar ile ilgili bilgi ve rivayetlerin yayildig
onemli bir mekdndir” (Ugurlu, 2007: 5.487).

2.4. Zaman

Anlati tiirlerinin tiimiinde olaylar belli bir zaman dilimi i¢erisinde gerceklesir.
“Meydana gelen olay, bir siire icinde yazar tarafindan ogrenilir, kaleme alinir ve
daha sonra okuyucuya nakledilir” (Karabulut, 2013: s.161). Roman, hikaye vb.
tiirlerde zaman, diger unsurlarla biitiinliik igerisinde verilmelidir. Clinkii “Destandan
romana kadar uzanan ‘anlati’ yapilarimin ‘zaman’ gerceginden soyutlanarak ‘inga’
edilmesi miimkiin degildir” (Tekin, 2001: s.122). Bu zaman yazar tarafindan
gosterilmese de okuyucunun zihnindeki zaman kavrami o tarafi doldurur. Edebi
yapitlarda zamanin biiyilk bir Onemi vardir. Zaman adeta “tarihe bagh
kahramandwr” (Bourneur-Quellet 1989: 5.119).

Buzdan Kiliglar romaniin yazilis yili 1989°dur. Metin i¢i zaman ise romanda
acikca ifade edilmez. Fakat romanin yazilig tarihi esas alindiginda romanda di’li
gegmis zamanin kullanilmasi, anlaticinin, kendi zamanin simdisinden hareketle eski
bir olay1 anlattig1 gosterir. Buzdan Kiliglar romani nesnel bir zamana sahiptir. Nesnel
zaman “dig diinyamin, evrenin, toplumlarin yasamis olduklari, insan bilincinin bir
bakima disinda kalan genel zamandwr” (Cetin, 2004: s.127). Romandaki nesnel
zamani da mevsimler iizerinden algilamak miimkiindiir. Bir kis mevsiminde
baslayan roman bir sonraki ki mevsiminde biter. Romanin basinda “on yedi giin
araliksiz yagan kar”dan bahsedilirken romanin sonunda “Halilhan ve Hazmi’nin
portakala ve sicak ekmege sarilis”larindan s6z edilir. Bunlardan otiirli metin igi
zamanin bir y1l oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

2.5. Bakis Agisi1 ve Anlatic1 Diizlemi

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde, sanat¢inin giiclinii ortaya koyan en
onemli unsurlardandir. “Bakis agisi, anlatma esasina baglh metinlerde vaka
zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis
kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir”
(Aktas, 2005: s.8). Edebi metinlerde yazarin anlatma kabiliyeti eseri dogrudan
etkiler. Sanatg1, dis diinyay1 farkli boyut ve bakis agilariyla irdeler. “Etrafimizda
gordiigiimiiz nesne ve varliklar bizim algilayip yorumlayabildigimiz kadar ger¢eklik
kazamr. Bu agidan sanat, bir bakis agist kazanmmudir” (Sahin, 2007: $.3). Anlati
tiirlerindeki eserlerin tiimiindii bir hikdye ve anlatici olmasi esastir. “Romanin genel
yapisin sekillendiren diger unsurlarin varligi, bu iki elemana bagli olarak 6nem ve
deger kazanir” (Tekin, 2001: s.21).

Latife Tekin, ‘Sievgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cop Masallar:, Buzdan
Kiliclar ve Ormanda Oliim Yokmug romanlarinda tiglincii tekil anlatimi tercih eder.
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“Latife Tekin, anlaticisini roman kisilerinin bilincine sahip, onlarin bildiklerini
bilen ve yasantilarini paylasan, duygudasy niteliklerle donatir” (Balik, 2011: 5.158).

Buzdan Kiliglar’da miidahil anlatici ve yazar anlatici sesinin devreye
girmesiyle ve kimi zaman igeriden kimi zaman da disaridan bakarak konusan
anlaticinin varligi; anlaticinin anlatimi kesintiye ugratmasi bu romanlarin ¢oklu
bakis acis1 ve cogul anlatici kapsaminda degerlendirilmesini gerektirmektedir
(Balik, 2011: 5.158).

Latife Tekin’in Buzdan Kiliglar adli roman1 postmodern agirlikli olup eserde
‘coklu anlatic1 ve bakis acisi’ 6n plana ¢ikar. Coklu bakis agisi ve anlatic,
bilinyesinde birden ¢ok anlatici ve bakis agisint bulunduran bir tekniktir. Postmodern
romanlarda ¢okga tercih edilen bu bakis agisi, farkli goriis acilarinin olugmasini
saglar. “Roman kisilerinin kendi kendilerini ayri ayri anlatmasi ve kendilerini ifade
etmeleri” (Cetin, 2004: s.113) de buna dahildir. Aynm1 zamanda her karakterin
kendisini ifade etmesiyle beraber yazarin miidahaleleriyle de araya girdigini de
goriirliz. “Yazarin yoksulluk ve dili odaga alarak kurguladigi Buzdan Kili¢lar’'da,
coklu bakis agist, farkl konum ve tutumlara sahip iiciincii tekil anlaticinin varligiyla
ortaya ¢tkar” (Balik, 201: s.168). Bundan dolay1 romanda, {ist anlatici roliindeki
‘hakim bakis agis1’, ‘miidahil anlatict’ ve ‘tarafli anlatici” modelini gérmek
miimkiindiir.

Romanin girisinde ilk paragrafinda yazar, “uzaklarda aglamaktan gézleri jiit
olmug puik pirtik adamlar” (s.1) ifadesiyle farkli bir kesimden bahsedecegini haber
verir. Yazar, daha sonra okuyucuya “nerden bileceksiniz siz bunu?” (s.2) diyerek
yoksullar1 6teki insanlardan ve okuyucudan ayirir. Anlatici, “leri sarupdiende tisika
cemi’ deriz bizler esyalarimiza. Yani yoksullar tilkesinin sumirlarint gosteren harita”
(s.2) diyerek romanda anlatilanlara ait bir dil kullanir. “Bu kadar sir verdigim yeter”
(s.2) sozleriyle romanin izlek diinyasina gonderme yapar. Yazar, romanin ilk iki
sayfasinda hem ti¢lincii hem de birinci tekil anlatimi kullanir.

2.6. Dil ve Uslip

Bir yazari1 diger yazarlardan ayiran en 6nemli unsur dil ve iisliiptur. Bir bakima
yazarin parmak izidir. Dil ve iislip gerek roman karakterlerinin tanitilmasinda
gerekse durum ve vakalarin ortaya konulmasinda énemli bir konuma sahiptir. Dil ve
iislip adeta roman yazarinin sesidir.

Latife Tekin, hemen her romaninda farkli bir sesin pesindedir. Tekin,
“vazdiklarimda bir macera yasamak isterim hep, kendim icin bir yolculuk olsun
isterim. Ciinkii bir tislup belirleyip ayni tislubu derinlegtirmek bana agik¢ast sikic
geliyor” (Yi1lmaz, 2010) diyerek her romaninda konu ettigi kisilerin dili kullanim
bicimlerini benimseyerek onlarla ortak bir dil algisi gelistirir. Onun dil haritasi,
yoksullugun romanlardaki tezahiiriine kosuttur (Balik, 2011: 5.249).

Latife Tekin Buzdan Kiliglar’da dili kurgunun en dnemli 6gelerinden biri
olarak kullanir. Dil ile yoksulluk arasinda iliski kurar.

“Yoksulluk sosyo-ekonomik bir kavram olmaktan ¢ok dil ile iligkili ve zihni bir
kavram olarak islev kazanmir. Tekin’in séz konusu romanlarindaki yoksul insanlar
kendilerine ait dilleri olamdig i¢cin, yasamin bir¢ok alaminda yaptiklar: gibi dili de
taklit ederek, ¢calarak ve yanlis bir sekilde kullamirlar. Buzdan Kili¢lar 'da dil, yoksul
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insanlarin i¢ine girmek istedikleri modern kent yagsamina dahil olabilmenin énemli
etkenlerinden biridir. Roman kisileri sahip olamadiklar: dili taklit ederlerken
anlatict ve yazar da bozuk sentaks ve dil yanlislart ile bu iktidar aygitina uzak
durmakta, boylelikle yoksullarla ruh akrabaligi olusturmaktadiriar (Balik, 2011:
5.256).

Romanda yoksul olanlarla olmayanlar arasindaki en belirgin ¢izgilerden biri
olarak dili kullanim gosterilir.

Buzdan Kili¢lar romaninda “pilik pirtik adamlar’in kullandig1 dile genis yer
verilir. Bu kisiler argo ifadelere ¢ok¢a basvurur. Romanin dilinde argoya sik sik
rastlanir. “Gerek argo kullamimlar: gerekse yapisi bozulmus soézciikler, yanlis
sentaks veya baglami disinda kullanmilan soz ébeklerinin tercih edilmesi yazarin
tavrimin gostergesi olmasimin yaninda yoksullarin dili ancak taklit ederek veya
calinti sézciiklerle kullandigina da isaret eder. Ust anlatici tarafindan aktarilan
preliidiinde romamin dil anlayist énceden bildirilir” (Balik, 2011: 5.257).

“Yoksulluk oliim kadar kesin ve keskin olan tek seydir ve yoksullar, bu
gercegin baskisina dayanabilmek icin, yoksul olmayanlarin asla ogrenemeyecegi
sessiz isaretleri ve gizli dilleriyle yiizyillardan beri durmamacasina mirildaniyorlar”

(s. 2).

Buzdan Kiliglar’da kahramanlarin argolu, yanlis yazimli ve bozuk sentaksl
ctimlelerin aynisini kullanmasindan dolay1, romanin dili hep ayni yapidadir. “Tekin,
anlaticisint igeriden bakan ‘aileden biri’ gibi konumlandirarak roman kisileriyle
ozdeslik kurar. Kisilerin birebir iliskilerinde saglam bir diyaloga ender yer verilir.
Diyaloglar bizzat anlatict tarafindan yapt bozumuna ugratiimak suretiyle aktarir”
(Ugurlu, 2007: 5.486).

Buzdan Kiliglar romanindaki karakterlerin ¢ogu bozuk Tiirkgesi ile yasamlart
arasinda bir iligski kurulur. Nitekim olaylarin bir gecekondu mahallesinde ge¢mesi,
sokak jargonunun kullanilmasina vesile olur. Bu onlarin sosyal konumlar1 hakkinda
ipuclari saglar. Ornegin; Jiili’yi, kiz kardesi Giilaydan’la tanistiran Halilhan’in, kiz
kardesinin su sozleri karsisinda yerin dibine batar; “Fos da degiliz, oklinbus da”
(s.21). Kullanilan sokak jargonu ve argo roman boyunca araliklarla devam eder.
Altinbag rakinin “kadillak” adiyla telaffuz edilmesini ve soforliik jargonundaki bazi
argolar1 gérmek mimkiindiir. “Rot balansin kiz gibi” (5.9) vb. ciimleler argonun
oldugunun gostergesidir.

Yazar, romanda anlatmak istedigi seye uygun olan bir dil kullanir. “Buzdan
Kiliglar, arada kalmus, 151k parlamasi gibi bir anda zengin olmanin hayalini kuran
pilik pirtik adamlarin, sirket sahibi olmakla a¢ kalmak arasinda her an gidip geldigi
hayatlarimin dogug noktasindan koptugu ama bir yere de eklemlenemedigi durumun
boslukta salimisidir. Bu diinyada yoksullugun dinmediginin ve asla dinmeyeceginin
en temel gostergesi, diger tiim romanlarda oldugu gibi, gercekligin kayp olmasidir”
(Yener Gokge, 2012: 5.33). Ozellikle vurgulanan izlek, pilik pirtik adamlarin elinden
her seyin zamanla kay1ip gitmesidir.

Sonug

Modern Tiirk edebiyatinin dnemli yazarlarindan olan Latife Tekin, 1980
sonrast donemde Tiirkiye’de yasanan bunalimlar1 birey eksenli olarak 6n plana
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cikarir. Buzdan Kiliglar romaninda yoksulluk, ihanet, ask, dini duygular ve batil
inanglar gibi izlekleri gormek miimkiindiir. Romanda yoksullarin zengin olma
hayalleri onlarin tiikenisi ve kirilganligryla beraber verilmistir. Bu kirilganlik ve
tiikkenisi romanin adindan hareketle saptamak miimkiindiir. Kili¢ yoksullarin savas
aletidir. Onlar daima yoksullukla ve onlar1 ezen bakislarla savasmak durumundadir.
Fakat bu kilicin buzdan olusu, bu savasin kirilganligii ve yoksullarin yenilgisinin
kaginilmazligimi gostermesi agisindan onemlidir. Bu savag sirasinda yoksullarin
gbzii hep o yukaridaki adamlara ulagma ¢abasindadir. Bu yoksullar sahte
kartvizitlerle, ellerinde James Bond cantalartyla gezen, kravatli, takim elbiseli
kisilerdir. Onlara yukaridan bakan kisilerle kendilerini esitleme cabasi i¢indedirler.

Yoksulluk ve zenginlik catigmasi yiizyillar belki de binyillar siiren bir
catismadir. Her donemde bir birine iistiinliik saglamaya ¢alisan bu iki sosyal sinif;
birbirlerinin korkular1 ve umutlariyla beslenirler. Halilhan karakteri {izerinden bu
durumu aktarmaya ¢alisan Tekin, dilini ve kalemini yoksullardan taraf kullanmigtir.

Tekin, esyanin insan tabiati lizerindeki derin etkisine de deginmistir.
Halilhan’in Volvo marka arabasma olan diiskiinliigiinii, insan m1 esyay1 kullanir
yoksa esya mi insani kullanir? Sorusu iizerinde bize bir diisiinme firsat1 yaratmistir.
Esasinda araba, Halilhan i¢in kendisini zenginlerle, onun deyimiyle; kendisini iilke
ekonomisine yon veren kisilere yaklastiracak bir unsurdur.

Bu calismada, Buzdan Kiliglar adli roman, roman teknigi bakimindan
incelendi. Roman; konu, izlek, olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, bakis agis1 ve
anlatici, dil ve tislip bakimindan irdelendi. Sonugta, Latife Tekin’in bu romaninda
muhteva ve yap1 unsurlari arasinda tutarli bir iliskinin oldugu tespit edildi.
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SI‘RA DEGIL SU‘ARA MIDIR?

IS IT SU‘ARA
AND NOT Si‘RA?

oz
Bu tenkit makalesi, divan siiri
aragtirmalarinda  vezin ve  anlam
yordamlarinin  ustliine uygun olarak

kullanilmamas1 sonucunda diigiilebilecek -
Si‘rd Kkelimesini su‘ard okumak gibi-
okuma hatdlarina iki beytin okunusu
ozelinde Ornek verilecektir. S6z konusu
okuma hatalarindan birinin yol agtig1 yanlis
anlama ve yanlis yorumlama da ikinci
ornek gergevesinde ayrica
degerlendirilecektir. Arap harfli divan
siirini dogru okuma, anlama ve yorumlama
kilavuzluguna bir 6rnek olabilmesi adina,
bu yolda teknik bir usllin nasil
izlenebilecegini gostermek, bu makalenin
temel amaglarindandir.

ABSTRACT

This criticism article will provide an
example of two verses that may cause
misreadings -just like the Si#d word being
read as su ‘ard in the result of the rhythm and
meaning methods not being used in
accordance with their methods in researches
of divan  poetry. Aforementioned
misunderstanding and  misinterpretation
caused by one of these misreadings will also
be evaluated within the framework of the
second example. To be an example for the
guidance of the correct reading,
understanding, and interpretation divan
poetry with Arabic letters, it is one of the
basic goals of this article to show how a
technical method should be followed in this

. h.
Anahtar Kelimeler: Si‘ra, Su‘ard, Okuma approac

Hatési, Vezin, Anlam, Yorum, Tenkit. Keywords: Si‘rd, Su‘ari, Misreading,

Rhythm, Meaning, Interpretation, Criticism.

Giris

Okuryazarlikta Latin harflerinin belirleyici oldugu, hattd metinlerin, Latin
harfleriyle kurulmaya c¢aligilan anlamlar/anlamlandirmalar evreninde anlasilip
yorumlandig1 bir donemde, Arap harfli Tiirkge metinlerin dogru anlasilip
yorumlanabilmesi i¢in Oncelikli sartin onlarin dogru bir sekilde okunabilmeleri
oldugunu sdylemeye gerek var midir? Hele, Tiirklerin yaklagik 10 asir kullandig:
Arap harfleriyle yazilmis manziim metinleri dogru okumada -anlami gozetmek
sartiyla- ariz vezni bilgisi ile “musralar1 hecelerin agiklik kapalilik deger ve
durumlarina yani ciiz’ ve tef*ilelerine gore kesip ayirarak okumak™ anlamina gelen
“takti*” yordamiyla giivenli okumanin sagladigi kolayligin lizum ve ehemmiyeti
yadsinabilir mi? Yadsinamaz elbette... Takti‘ yordamiyla giivenli okuma zahmetine
katlanmanin, yanlis okuma illetinden kaynaklanan yanlis yorumlamadan okuru
salim kilacak bir rahmete gotiirdiigii, tartisilmaz bir gergektir.

Arap harfli manzim metinlerde, bilhassa es yazili kelimelerin dogru
okunabilmesi de -vezin ve anlam yordamli- béyle bir okuma ameliyesini gerekli
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kilmaktadir. Bu makale vesilesiyle “ortak imlali, ayr1 anlamli” iki Arapga kelimenin
beyitler baglaminda hatali okunmasi iki 6rnekle tenkit edilecektir. Birinci tenkitte
sddece okuma yanlisina deginilecek, ikinci tenkitte yanlis okumadan kaynaklanan
yanlig anlamlandirma da ayrica degerlendirilecektir.

Arapga “su‘ard” (1_=3) ile “si‘rd” ()_=%) kelimelerinin Arap harfleriyle ortak
imlali olusunun yol actigi okuma hatalari, onemli 6lgiide, vezinle birlikte anlam
yordamimin da kullanilmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Aslinda, vezin/takti‘
yordami kullanilmis olsaydi -muhtemelen- bu hatilardan da emin olunacakt.

Bu kelimeler hakkinda -belki malimu ilam kabilinden- bir 6n
degerlendirmede bulunmak, konuya hazirlik bakimindan yerinde olacaktir:

Su‘ara - Si‘ra

“Si‘r” ve “sa‘ir” kelimelerinin bir tiirevi olan “su‘ard”, sair kelimesinin
¢ogulu olarak “sdirler” anlamina gelmektedir; divan edebiyatinda hem manzim hem
mensar eserlerde siklikla kullanilmig bir kelimedir.

“Si‘rd” kelimesinin bu kelimelerle derin istikdk aldkasini ortaya koymak
zordur. Kimi sarkiyatgilarin, kelimenin Grekge “Sirius” yildiz ismiyle koken
iligkisinin bulundugu iddidlarinin ne derece isabetli oldugu bilinmez; ama
Arapca’nin dil bilimcileri tarafindan “sa‘r” (kil/sag) kelimesiyle iliskilendirilerek
kelimeye “killi/sacli” anlam1 da yiiklendigini belirtmek gerekir. Si‘ra kelimesi i¢in
bu anlamlandirmanin 6nemi yoktur; zira kelime 6zel bir isimdir, Kur’an-1 Kerim’in
bir ayetinde de yer alan parlak bir yildizin ismidir. “Ve’n-necmi iza heva... Battig1
zaman yildiza andolsun...” ayetiyle baslayan Necm saresinin 49. ayetinde “Ve
ennehi huve rabbu’s-si‘rd... Dogrusu Si‘rd yildizinin Rabbi de odur...”
denilmektedir.

Si‘ra yildizina dair verilen bilgiler arasinda, bir adinin da “Mirzem” oldugu,
Ikizler burcundan sonra dogdugu, dogus esnasinda yiiksek sicaklik tasidigi yer
almaktadir. Aslinda gilineydeki “Si‘rd-y1 Yemaniyye” ile kuzeydeki “Si‘ra-yi
Samiyye” adlar1 verilen bir ¢ift yildizin mevcut oldugu, ancak Si‘rd ismiyle
kastedilenin, tiim gokyiizli aleminin en parlak yildizi sayilan Si‘ra-y1 Yemaniyye
oldugu iddia edilmektedir. Si‘ra, giinesten 50 kat daha biiyiik ve 23 kat daha
parlaktir; diinya ile Si‘ra arasindaki mesafe, diinya ile giines arasindaki mesafeden 1
milyon kat daha fazladir. Céhiliye doneminde bazi kabilelerin, bilhassa Huzaa
kabilesinin Si‘ra yildizina taptigi da ayrica bildirilmektedir (Siiliin 2010: 180-181).

Divan siiri kelime dagarciginda yer almakla birlikte, Si‘ra yildizina, sairlerce
cok atifta bulunuldugunu sdylemek zordur; ancak su iki beyit Ornek olarak
zikredilebilir:

17. asir sdirlerinden Seyhiilislam Yahya (61. 1644) bir gazelinin makta‘
beytinde

Biz 0 cem ‘iz si ‘riimiiz Si ‘rdya feyz-i niir ider
Resk ider Yahyd felekde enciim-i rahgdn bize (Kavruk 2001: 351)

seklindeki temeddiih ifadeleriyle, kendisinin de dahil oldugu sairler toplulugunun -
ki kuvvetle muhtemel, divan sairleri toplulugudur- parlak siirlerinin Si‘rd yildizina
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nir/isik verdigini, gokte parlayan yildizlarin onlarin siirlerini kiskandigini iddia
etmektedir.

Yine ayni asrin bir diger sairi Fehim-i Kadim (61. 1647), Misir Kalesi dizdar
Mehmed Aga i¢in yazdigi kasidede

Cihan- ‘dtifetd gergi fark-1 es ‘Grum
Kemadl-i mertebede vasil oldu Si ‘raya (Uzgor 1991: 154)

beytiyle 6viinerek, goklere degen siirlerinin baginin son derece yiiksege ¢ikarak Si‘ra
yildizina ulastigin1 beyan etmektedir.

Bu beyitlerde de goriildigii lizere divan sairlerinin, Si‘rd yildizini, -
genellikle- parlak siirlerini 6vmek i¢in miibalagali bir mikyas olarak kullandiklarin
sOylemek miimkiindiir.

Si‘ray1r Su‘ara Okumak

Muhtemelen divan siirinde sik kullanilmamis olmasindan kaynaklanarak
dikkatlerden kagmis olacak Ki, birbirinden bagimsiz iki ¢alismada yer alan iki beyitte
Si‘rda kelimesi su ‘ard olarak okunup yazilmistir. Bu durum, aslinda beyitlerin tam
olarak anlagilamamis olduguna da isaret etmektedir. Asagida bu hatili okumalara
dair tenkitler ¢cercevesinde yorumlar ve teklifler de yer almaktadir.

1. Tenkit:

Hatal: okumalardan ilki, Ali Fuat Bilkan’in NaGbi Divini nesrinde, Nabi’nin
(6l. 1712) Manisali Birri Celebi’ye yazmis oldugu medhiyyede yer alan

Sevk ile sidk ile nazm itdiigi terkib-i garib
Keffe-i veznde galib goriniir su‘araya

beytinde gbze carpmaktadir (Bilkan 1997: 149). Beytin bu sekilde okunusunun vezin
ve anlam ydnlerinden saglamasi yapildiginda durum soyle temayiiz etmektedir:

Vezin: Beyit remel bahrinin 4 tef'ileli 15 ciiz’lii “fe‘ilatiin (fa‘ilatiin)
fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin (fa‘liin)” kalibiyla soylenmistir. Fe ‘ildtiin tef*ilesiyle
baslayan ve fe ‘iliin tef*ilesiyle biten kaliplara 6zgii bir imkéan s6yledir ki, siirin bazi
-ender olarak da tiim- musrdlarinda ilk tef‘ile fd‘ilatin, son tef‘ile de fa ‘liin
olabilmektedir. Su durumda, verilen beytin heceleri agiklik (.) kapalilik (-)
durumlarina ve kalibin tef*ilelerine gore, “..-- (-.--) / ..-- / ..-- [ .- (--)” diziligine
uydurularak takti® edildiginde ilk misrain

Sevk ile sid/k ile nazm it/diigi terki/b-i garib
seklinde kaliba uygun olarak okunabildigi, ancak
Keffe-i vez/nde galib/ goriniir su/‘araya
seklindeki ikinci misrain ise kaliba uydurularak okunamadigi goriilecektir.

Beytin iki musra1 da fd ‘ilatiin tef*ilesiyle baslamaktadir. Artzda, medd
bulunan hecelerin -aksini gerekli kilan izdfet terkibi ve atif terkibi ile kasr gibi
durumlar yok ise- iki ciiz’ (-.) olarak okunmas1 gerektigi kurali g6z 6niine alinacak
olursa, ikinci misran ikinci kelimesinde tek bagina “vezn (-.)” hecesinin -biri kapali
biri agik- iki cliz’e karsilik geldigi ortadadir.
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Ikinci musram ilk iki tef*ilesinde bir aksaklik goriinmemektedir:
Keffe-i vez/nde galib/ gorinir .../...

Ancak kaliba gore tigiincii tef*ilenin son ciiz’ti kapali (-) olmas1 gerekirken
bu okumada “su (.)” hecesi agik ciiz’e karsilik gelmektedir. Keza, son {i¢ hece
“‘araya (.--)”, feiliin (..-) ya da fa ‘lin (--) tef*ilelerinden birine uymasi gerekirken
fe “Uliin (.--) tef*ilesine uyarak kalibin nizamini ihlal etmektedir. Su durumda, kaliba
gore ikinci misram son kelimesinde -kuvvetle muhtemel- bir okuma hatéasi kendini
gostermektedir.

Anlam: Beyit Nabi Divani’nin tenkitli nesrinde yer aldigindan dolay1, beytin
anlamina dair nasirin herhangi bir agiklama yapmasi zaten beklenmez. Bununla
birlikte, niisha farklarinin gosterildigi aparat kisminda beytin vezin/takti* yordamiyla
okunusundaki aksamay1 diizeltebilecek herhangi bir varyanta veya ipucuna da
rastlanmamaktadir.

Nagirin  okuyusunun anlam bakimindan dogruluk saglamasinin
yapilabilmesi, oncelikle beytin, gramer zemini {lizerinde s6z diziminin yapilarak
nesre aktariligi ile dil i¢i gevirisindeki tutarliik ve basarinin goriilebilmesiyle
alakalidir. Nasirin, beyti boyle okuyusunu

“Sevk ile sidk ile nazm itdiigi terkib-i garib (6zne) / keffe-i
veznde (yer tamlayicisi) / su‘ardya galib (zarf) / goriniir
(ytuklem).”

seklinde nesre aktarmak, ardindan da dil i¢i ¢evirisini

“(Birri’nin) istek ve dogrulukla nazma aktardigi degisik/yeni terkip,
terazinin kefesinde sairlere tstiin gelir (sairlerden agir ¢eker).”

seklinde yapmak miimkiindiir.

Bu aktarmalar ilk bakista makul gelebilir; ancak daha dikkatli bir duyusla
yaklagildiginda, bir sairin terkibi ile diger sairlerin olgiiliip tartilmasinin, mukayese
unsurlarinin ayni cinsten olmayislar1 yoniiyle, s6z konusu olamayacagi ortadadir. Bir
sair diger sairlerden {istiin olabilir, ama bir sairin terkibinin diger sairlerden ustiin
olmasi -su‘ara kelimesinde mecaz ihtimali de bulunsa- akli kiyas yoniinden zayif
kalmaktadir.

Bu noktada, vezin ve anlam yordamlarinin uyarilariyla beytin son
kelimesinin “Si‘ra” olmasi gerektigi soylenebilir.

Beytin bagindaki “sevk (3s%)” kelimesi Arapga’da istek, siddetli arzu
anlamlarina gelmekte ise de, zaman igerisinde Tiirk¢e’de “savk (3s%)” seklinde
telaffuz edilen kelime isik, parlakiik anlamlarinda kullanilagelmistir. Su durumda,
parlaklik baglaminda savk ile Si‘rd arasinda bir ihdm-1 tendsiib sanatindan
bahsetmek de miimkiin goriinmektedir.

Teklif: Vezin ve anlam yoniinden beyitle ilgili yapilan bu degerlendirmeler
1s1ginda son kelimesinin tashihiyle, beytin

Sevk ile sidk ile nazm itdiigi terkib-i garib

Keffe-yi veznde gdlib goriniir Si‘riya
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seklinde okunup Latin harfleriyle yazilabilmesi ve

“Sevk ile sidk ile nazm itdiigi terkib-i garib (6zne) / keffe-i
veznde (yer tamlayicisi) / Si‘ra’ya galib (zarf) / goriniir (yiiklem).”

seklinde de nesre aktarilabilmesi miimkiindir. Gorildiigi gibi, -kiigiik bir imla
tavrinin (Keffe-yi) disinda- beyitte degisen tek sey son kelimedir. Yine ayni
minvalde son kelimedeki degisiklik, beytin dil i¢i ¢evirisinde sOyle bir sonucu ortaya
¢ikartmaktadir:

“(Birri’nin) istek ve dogrulukla nazma aktardig1 degisik/yeni terkip,
terazinin kefesinde Si‘rd’ya iistiin gelir (Si‘rd’dan agir ¢eker).”

Yorum: Nabi’nin ilgili kasidesinden, sairligindeki maharet ve siirlerindeki
letafet ile temayiiz etmis olan Manisali Attar Birri’nin, yiiziiniin giizelligi ile de
dikkatleri {izerine ¢ektigi anlasilmaktadir; 0, siir muhitine tize bir soluk katmis, yeni
bir ifade tarz1 getirmistir. Bu beyitte de Birri’nin, divan siirinin tezgadhinda birikmis
ses, sOz ve anlam malzemelerini degisik/yeni terkiplerle, parlak bir sekilde bir araya
getirmis olduguna deginilmektedir.

Divan siirini poetik agidan tenkit eden beyitler ile suara tezkirelerinde gok¢a
rastlanan ve “parlak” anlamina gelen dbddr - tabddr kelimelerini burada hatirlamak,
bu beyit ¢ergevesinde de hem sirin hem de siirlerinin yildizini parlatan bir sairlik
kabiliyetinden bahsedildigini ileri siirmek yerinde olacaktir. Soyle ki, Birri’nin
parlak siirleri ya da siirlerinde parlayan unsurlar Si‘ra yildizindan daha parlaktir. Bir
baska yorumla, Birri’nin diger sairler arasindaki parlakliginin, Si‘ra’nin diger
yildizlar arasindaki parlaklik derecesinden daha fazla oldugu soylenebilir.

2. Tenkit:

Hatali okumalardan ikincisi ise, M. Kayahan Ozgiil’iin son dénem divan
siirinin gegis siirecini birgok yoniiyle degerlendirdigi ihatali Divan Yolu'ndan
Pera’ya Seldmetle ¢alismasinda goriilmektedir. Ozgiil, mazman meselesinin
doneme izdiisiimlerini irdeledigi boliimiin 102. dipnotunda Strdri’nin (61. 1814)
Sultan III. Selim’i medh i¢in yazmis oldugu kasideden

ZAyi‘ olursa kadr-i meziminim Asuman
Suaray si‘r-i pakime ser‘an zaman verir

beytini 6rnek olarak alintilar ve hemen ardindan -aynmi climle iginde- beyitle ilgili
olarak “..mazmunlarinin ancak zamanla anlagilacag: fikriyle teselli bulurken...”
ifadelerini sarf eder (Ozgiil 2018: 385).

Ilgili dipnot ile kitabin kaynak¢a boliimiinde goriilebildigi kadaryla,
Ozgiil’iin beyti almtiladig1 elyazmasi esere dair bilgiler sdyledir: Siirtri, Divdn-1
Stirari, Milli Ktph. (Ank.) Yz. F.B. 387, v. 178a.

Verilen beytin ikinci misrainda iki okuma hatasi ve bundan kaynaklanan tam
anlayamama veya yanlis anlama ile birlikte yanlis yorumlama da dikkat
cekmektedir. Buna dair yapilabilecek degerlendirmeler soyledir:

Vezin: Beyit hezec bahrinin 4 tef*ileli 14 ciiz’li “mef“alii fa‘ilati mefa‘ili
fa‘ilin” kalibiyla sOylenmistir. Verilen beytin heceleri agiklik (.) kapalilik (-)
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durumlarina ve kalibin tefilelerine gore, “--. / -.-. [ .--. [ -.-” diziligine uydurularak
taktl® edildiginde

Zayi* o/lursa kadr-i/mezamini/m asuman
seklinde ilk misrain kaliba uygun olarak okunabildigi, ancak

Suarayi / si‘r-i paki/me ser‘an za/man verir

seklindeki ikinci misrain kaliba uydurularak okunamadigi goriilecektir. Dahasi
artizda, medd bulunan hecelerin -biri kapali biri agik- iki cliz’ (-.) olarak okundugu,
medd bulunmayan hecelerin de hece sayisina uygun olarak hecelenebilecegi kurali
hesaba katildiginda bile, iki misrain hece sayilari tutmamakta, ilk misrd 14, ikinci
misra 15 heceli ¢gikmaktadir.

Ikinci misrain takti‘ yordamiyla okunmasi neticesinde, 3 heceli ve 3 ciiz’lii
ilk tef*ilenin 4 heceli ve 4 ciiz’lii olarak okunup yazildig1 goriilmektedir. Dahasi,
arizla yazilmis siirlerin kaliplarinin dogru tesbit edilerek okunmasinda énemli bir
anahtar olan ilk ciiz’, bu beytin kalibinda kapali (-) olmas1 gerekirken agik (.) olarak
okunup yazilmis; bu bakimdan ilk misra ile uyumsuz bir goriintii arz etmistir, “Za (-
)/ Su (.)” ciiz’lerinde goriildiigii gibi. Ikinci ciiz’ de kapali (-) olmasi gerekirken acik
() olarak okunup yazilmistir. Su haliyle misrain ilk tef‘ilesi olarak okunup yazilan
“Suaray1” kelimesi 3 ciiz’li “mef*ali” (--.) tef*ilesine uygun olarak degil, 4 ciiz’lii
“fe‘ilatiin” (..--) tef*ilesine uygun diismektedir ki kalib1 ihlal etmektedir.

Misrain sonraki tef*ileleri kalibin takti‘ine uygun goriinmektedir:
... | si‘r-i paki/me ger‘an za/man verir

Anlam: Beytin anlamini bir baglama oturtabilme adina bir ek bilgilendirme,
yerinde olacaktir. Beyit, Striri Divanti’nin basinda yer alan, Sultan III. Selim’e
sunulmus 131 beyitlik “verir” redifli kasidedeki 39 beyitlik hacimli fahriyye
boliimiinin 24. beyti olup, SiirGri’nin kendi siiri ve sairligi lizerine ovgiilii
degerlendirmelerinin kivAmini artirdig1 kisimdandir.

Temel anlam ya da somut anlam diizeyinin ortaya konulabilmesi i¢in beytin
climle unsurlarmin gramer diizlemi {izerinde nesre aktarilisinin tam olarak
yapilabilmesi 6n sarttir. Nasirin nakletmis oldugu sekliyle beyti nesre aktarma
denemesi nasil sonuglar verebilir:

“Kadr-i mezaminim zAyi‘ olursa (zarf) / zaman (6zne) ser‘an

(zarf) / su‘arayr (nesne) / si‘r-i pakime (yer tamlayicisi) / verir
(yiiklem).”

(Bu diziliste “4suman” kelimesi agikta kalmaktadir.)

“Asuman zayi‘ olursa (zarf) / kadr-i mezaminim (6zne) / suarayi
(nesne) / ser¢an (zarf) / si‘r-i paAkime (yer tamlayicisi) / verir
(ytklem).”

(Bu diziliste “zaman” kelimesi agikta kalmaktadir.)

“Asuman zayi‘ olursa (zarf) / zaman (6zne) / ser‘an (zarf) / kadr-
i mezAminim (nesne) / si‘r-i pikime (yer tamlayicisi) / verir
(ytklem).”
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(Bu diziliste “suarayr” kelimesi agikta kalmaktadir.)

Bu ciimle dizilisi ihtimallerini artirmak miimkiindiir, ancak her birinde
ciimle disinda, agikta kelime(ler) kalacak; anlam tam olarak yerine oturmayacaktir.
Bu durum da beytin okunmasinda hatalarin bulunabilecegini isaret etmektedir.

13

Nasir, beyitten c¢ikarabildigi anlam/yorumun su kadarini vermistir:
mazmunlarinin ancak zamanla anlasilacagi fikriyle teselli bulurken...”. Bu
anlam/yorum, nasirin zihnindeki hangi ciimle dizilisinden kaynaklanmigtir,
bilinmez...

Yukarida vezin kontrolii yoluyla ilk tef‘ilenin 3 heceli ve 3 ciiz’li bir
kelimeyi gerekli kildig1 ortaya ¢ikmis idi; bu noktada, “Suaray1” (..--) kelimesinin
yerine, onunla es yazili “Si‘ray1” (--.) kelimesinin ikame edilebilecegini s6ylemek

miimkiindiir. Gokyiizii anlamindaki “dsuman” kelimesinin varhigi da, tendsiib
€AY

sanatinin verdigi karineyle, kelimenin, yildiz ismi olan “Si‘rad” olabilecegini imkan
dahiline sokmaktadir.

Beytin anlam yordaminin uyarisiyla -vezni etkilemeyen- ikinci bir okuma
hatasindan da bahsetmek gerekir Ki bu hata nasirin beyte dair yukarida alintilanan
yorumuyla kendini agiga ¢ikarmaktadir. S6yle ki nésirin yorumundaki “zamanla”
kelimesi, kelimenin okunug/algilanigiyla ilgili bir hatay: isaret etmektedir. Divan’in,
nasirin de kaynakgaya dahil ettigi ta‘lik hatli matbi niishasinda (Stirtri 1255: 3), bu
kelimenin, -“vakti kusatan sey, zaman” anlamina gelen- “zeman” (0lk) degil de, -
“kefélet ve 6denmesi gereken kefalet borcu” anlamina gelen- “zaman” (Jles)
seklinde yazili bulundugu asikardir. Kelimenin, beytin ilk misraindaki, mazmanlar
anlamina gelen ve “zimn (0ea)” kokiinden “mezamin” ((wbac) kelimesi ile
miistakk/koktes oldugu ve burada istikdk sanati yapildigi diistiniiliirse, kelimeyi bu
sekilde okuyup, anlama ve yorumlama imkan1 daha da kuvvetlenir. Bunun yaninda,
beyitteki “ser‘an” kelimesi de, bir seriat ya da fikih 1stilah1 sayilan, 6denmesi
gereken kefalet borcu anlamindaki “zaman” kelimesi i¢in yine tendsiib yollu bir
karinedir.

Tim bunlarin yaninda -okuma hatéasi sayilmamakla birlikte-, beyit estetigi
de goz oOniline alinarak daha ince bir okuma yapilacak olursa, “ser‘an” kelimesini,
tenvinsiz sekliyle “ser‘a” okumak, kalb sanatinin da hesaba katilmasiyla, harflerinin
farkli diziligleriyle olusan “Si‘rd” kelimesiyle ahenkli hdle getirmek miimkiin

olabilir.

Yine vezne gore medd bulunan hecelerin, telaffuzlarinda gizli yarim
iinlii/vokalleri zamanla ses tliremesi yoluyla kisa vokal olarak kendi biinyelerine
katip Oylece telaffuz edilmeye basladiklart bilinmektedir. Beyitte “4suman”
kelimesinin, siirdeki fasih/sahih telaffuzda “asméan” oldugu, “as” (-.) hecesinde de
bdyle bir ses tiiremesinin ortaya c¢ikmasiyla “dsu” halini aldig1 sdylenebilir. Su
durumda kelimeyi, arizlu siirdeki sahih telaffuzuyla “4sman” seklinde okumak

uygun goriinmektedir.

Bunlara mukabil, bazi imla uygulamalart ile ilgili tartigilabilir hususlara -bu
makale gergevesini zorlayacagi diisiincesiyle- temas etmek gereksiz goriilmektedir.
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Teklif: Beyit,
Zayi* olursa kadr-i mezaminim asman
Si‘rdyt 5i‘r-i pdkime ser ‘d zamdn verir
seklinde tashihle okunup Latin harfleriyle yazildiktan sonra

“Kadr-i meziminim zAyi‘ olursa (zarf) 4sman (6zne) Si‘rayi
(nesne) si‘r-i pakime (yer tamlayicisi) ser‘a (zarf) zaméan (zarf)
verir (yiiklem).”

seklinde de nesre aktarilabilir. Beyti

“Mazminlarimin kadri zayi olursa gokytizii Si‘ra’y1 pak siirime
kefalet borcu (olarak) verir.”

seklinde de dil i¢i olarak ¢evirmek miimkiindiir.

Beytin nasir ve sarihinin farkli imla, vurgu ve dil i¢i ¢eviri tercihleri dikkate
alindiginda da, nesre ve giiniimiiz Tiirk¢esine bu aktarma sekillerinin, {izerinde
uzlagilabilecek bir mahiyet arz ettikleri ileri siiriilebilir.

Yorum: Mazman nedir, nerede bulunur? Mazmin denilen soz/siir
cevherlerinin, yerde -yani somut adlemde, dilde ya da siirin s6ziinde- degil de gokte -
soyut semavi alemde- aranmasi gerektigini ileri siirmek, konu iizerine yapilmis
caligmalar 1518inda artitk miimkiindiir (Daglar 2014). Siirdeki mazminlarin kefili,
onlar1 hak eden sairlere ilham yoluyla emanet ederek veren gokyiiziidiir. Su halde,
bu kiymetli siir cevherlerinin degerinin bilinmeyerek unutulup kaybolmasi halinde,
Si‘ra gibi ¢ok parlak bir yildizi, artitk mazminsuz kalarak parlakligini yitirmis siire
kefalet borcu olarak verecek olan da gokytiziidiir. Bu ciimleden olarak, beyitte sair,
mazminlarinin ¢ok parlak oldugunu, hatta parlaklikta Si‘ra yildizina denk geldigini
beyan ederek 6viinmektedir.

Sonug¢

Si‘rd ile §i ‘rlsu ‘ard kelimeleri arasinda istikak alakasi var midir, bilinmez;
ama, acaba divan sairleri siirin mazminlariin gokyiiziindeki mekani olarak Si‘ra
yildizin1 mu1 kabul ediyorlardi? Siir sanatinin hayli el tistiinde tutuldugu, siire apayri
bir kiymetin verildigi Arap kiiltiirinde siir geleneginin suuraltinda -bir kozmik
yliceltme imgesi olarak- boyle bir kabul yatryor muydu? Belki de...

Makale cercevesinde tenkidi yapilan okuma hatalar1 ile ilgili diizeltme
tekliflerini “nesir tashihi” olarak adlandirmak miimkiindiir. Goriilmektedir ki, Latin
harfleriyle nesredilmis divan siiri orneklerinin vezin/takti‘ ve anlam yordamlarinin
eszamanli kullanilarak okunmasi ile -siirlerin Arap harfli metin ya da niishalarinin
goriilmesine bile gerek duyulmadan- okuma aksaklik ve hatdlar diizeltilmek {izere
fark edilebilir.

Bu alani ilgilendiren bir tenkit yazisinda ozellikle belirtilmelidir ki, divan
siiri metinlerinde dikkat ¢eken hatdlar sadece, Arap harflerinden Latin harflerine
aktarilip nesredilme siirecinde ortaya ¢ikmaz; bilgisiz dikkatsiz 6zensiz miistensih
ya da miirettiplerce gerceklestirilen, Arap harfli nlishalardan yine Arap harfli bagka
el yazmasi ya da matbii niishalar ¢ogaltma siireci de ¢esitli hatalara yol agabilir.
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Filoloji alanma yonelik olarak yapilan arastirmalart 6rnek metinlerle
dayanakli hale getirmek emin ve metin bir ustldiir. Bununla birlikte, divan edebiyati
sahasina yonelik aragtirma yapanlar adina, metinler ve niishalariyla ugragsmanin -ve
deyim yerindeyse, bogusmanin- siirekli dikkat ve metanet gerektiren bir ¢aba
oldugunu, beseri-zihni dalginlik ve yorgunluklardan kimsenin vareste bulunmadigini
burada bir kez daha ifade etmek gerekir. Bu yolda gayret gosterip tiirlii zahmetleri
gogisleyenlerin haklarini teslim etmek ise bir kadirginaslik geregidir.
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LUCIEN GOLDMANN’IN
OLUSUMSAL YAPISALCI
YONTEMi BAGLAMINDA
RESIT HANADAN’IN “SEL”
ROMANININ iNCELENMES]*

REVIEW OF “SEL” NOVEL OF
RESIT HANADAN UNDER
FORMATIVE STRUCTURALISM
OF LUCIEN GOLDMANN

(0V4
Belli  smrlart  olan  perspektiflerden
bakildiginda edebiyatin muhtelif disiplinlere
acik bir sanat dali oldugu goriilecektir.
Bunlardan bir tanesi de sosyolojidir.
Sosyoloji ve edebiyat birbiriyle iliskide olan
iki ayn disiplindir. Her iki disiplinin ortak
paydast  toplumdur. Ciinkii  toplum;
sosyolojinin inceleyip, edebiyatin tahkiye
ettigi bir yapidir. Hakikaten edebiyatin
temelinde toplum vardir ve bir yapit, bireyi
esas alsa da, igerisinden ¢iktig1 toplumun
karakteristik ~ Ozelliklerini  tagimaktadir.
Roman sanatinda toplumu etkileyen birgok
etkenin izlerini gdérmek miimkiindiir: gog,
yenilikler, savas ve siyaset... Iste edebiyat
sosyolojisi de edebi metinde yer alan
toplumsal olaylar1 incelemektedir ve XX.
ylzyilda kirllma yasayan roman, artik
yazinsalligin da toplumsal incelemede goz
online almmasini gerekli kilmigtir. Bu
noktada Lucien Goldmann’in Lukacs’tan
hareketle iirettigi ve yazinsal metni olusturan
“olusumsal” yapry1 tiimiiyle ele alan modeli
bu ihtiyact karsilamistir. Goldmann, metni
olusturan toplumsal yapty1, yazinsallig1 goz
ard1 etmeksizin ele almig ve ortaya farkli bir
sosyolojik elestiri anlayis1 koymustur. Onun
gelistirdigi modelin temelinde Lukacs’in
erken donem yapitlart ve Hegel’in agiklik
felsefesi yatmaktadir. Goldmann, romaninin
biitiiniinti, Dbiitiinli  olusturan pargalarla
aciklamigtir.  Cagdas  Kosova  Tirk
Edebiyati’'nin oncii  sahsiyetlerinden olan
Resit Hanadan ise eserlerinde Kosova

ABSTRACT

When viewed from perspectives with certain
borders, it could be seen that literature is a
field of art open to various disciplines. One
of those disciplines is sociology. Sociology
and literature are two distinct disciplines
that are related to each other. Common
ground of both disciplines is society.
Because society is analysed by sociology
and narrated by literature. Indeed the basis
of literature is society and although a work
of art is based on an individual, it has the
characteristics of the society. In the art of
novel, it is possible to see signs of numerous
factors effecting the society: migration,
innovation, war, and politics...Thus,
literature sociology evaluates social events
in literary texts. However, breakdown of
novel in 20th century necessitated
considering literariness in sociological
analysis. At this point, Lucien Goldmann
proposed the model by inspiring from
Lukacs. It contains “formative” structure of
literary text and completely meets this need.
Goldmann considered social structure that
forms the text without excluding literariness
and presented a different type of
sociological criticism. The basis of this
model is early works of Lukacs and
openness philosophy of Hegel. Goldmann
explained whole novel with parts forming
the whole. Resit Hanadan, who is one of the
leading people of Modern Kosovo Turkish
Literature, presented historical processes
and cultural structure of Kosovo Turks. This

* Bu makale, yazarin yiiksek lisans tezinden gelistirilerek olusturulmustur.
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Yasin YAVUZ - Lucien Goldmann’in Olusumsal Yapisalc: Yontemi Baglaminda Resit
Hanadan’in “Sel” Romaninin Incelenmesi

Tirklerinin gegirdigi tarihsel siiregleri ve is salient in Sel which is the first novel of
kiiltiirel yapiy1 islemigtir. Cagdag Kosova Modern Kosovo Turkish Literature. In this
Tiirk Edebiyati’nin ilk roman1 olma 6zelligi  review, “Sel” novel of Resit Hanadan was
tasiyan Sel’de bu durum dikkat c¢ekicidir. considered under the genetic structuralism
Incelememizde, Resit Hanadan’m “Sel” adli  of Goldmann. Social and literary analysis
romanini, Goldmann’in olugsumsal yapisalct ~ was conducted.

yontemi baglaminda ele alinmistir. Yapitin
toplumsal ve yazinsal ¢Oziimlemesi
yapilmustir.

Keywords: Lucien Goldmann, Resit
Hanadan, Novel Sociology, Formative
Structuralism, Flood.

Anahtar Kelimeler: Lucien Goldmann,

Resit Hanadan, Roman Sosyolojisi,

Olusumsal Yapisalcilik, Sel.

GIRIS

Sanat yapitlari, biinyesinde toplumun tarihini, ekonomisini, kiiltiirel
degerlerini, kisacasi, kendi toplumunun sosyolojik yapisini barindirir. Sonugta
sanat yapitin1 meydana getiren sanatci da toplumun bir pargasidir ve toplumun
sosyal kosullar1 onun bigeminin olugsmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Ne
Ki sanat, kendisini olusturan temel dinamikler géz Oniinde tutuldugunda,
oncelikle toplumsal bir {iriin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda,
sanatsal yaratinin, i¢erisinden ¢iktig1 toplumsal yapiyla birebir iligki i¢erisinde
meydana geldigi, gelistigi veya degistigi ifade edilebilir.!

Bir edebi eserdeki toplumsal olaylarin, olgularin ve durumlarin sistemli
bir sekilde degerlendirmesi yazin toplumbilimi, diger degisle edebiyat
sosyolojisinin alanina girmektedir. Edebiyat sosyologunun yaptigi bu
degerlendirme, esasinda, edebl eserdeki toplumsal olaylarin agikliga
kavusturulmasindan, agiklanmasindan bagka bir sey degildir. Fakat bunu
yaparken, incelenen yapitin bir edebiyat eseri oldugunu unutmamak gerekir.

Robert Escarpit bu konuyu sodyle agiklar: Edebiyat sosyolojisi, edebi
vakianin kendine hasligini1 gézetmek zorundadir. Bu gesit bir anlayis meslek
adamina oldugu kadar okuyucuya, okuyucuya oldugu kadar geleneksel tarih¢i
veya tenkit¢i edebiyat sosyolojisine gorevinde yardimei olacaktir. Bu konular,
edebiyat sosyolojisine dolayli olarak kalmaktadir: Ona diigen sey, bu konulart
cemiyetin 6nemi nispetinde anlamaktir.?

Goldmann’a degin yapilmis olan ¢aligmalarin biiylik cogunlugu icerik
arayisinda oldugu icin yazinsal yapitin kendine hasligini, diger degisle
edebiligini gérmezden gelmistir. Oysa Goldmann’a gore icerige yonelmis
olan edebi sosyoloji genellikle énemsiz ayrintilarla ilgilenmektedir.® Onun bu
diislincesi edebiyat sosyolojisi igerisinde ayr1 bir yeri olan “olusumsal
yapisalciligr” temellendiren 6nemli bir diigiincedir.

Sanatsal yapitin ya da yapit diigiincesinin olusma asamalari, yapit
iceriginin viicut bulmasi, igerikle ilgili diizeltmeler, pismanliklar, ekleme

Ly, Z. Siimbiillii. (2006). Kemal Tahir’in Romanlar: Uzerine Olusumsal Yapisalct Bir Inceleme,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, s.1.

2 Robert Escarpit. (1968). Edebiyat Sosyolojisi, Cev. A. T., Istanbul: Remzi Kitapevi, s. 17.

3 Lucien Goldmann. (2005). Roman Sosyolojisi, Cev. Ayberk Erkay, Ankara: Birlesik, s. 77.
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ve ¢ikarmalar ile bunlarin nedenlerini kapsayan arastirmalardan, yapitin bir
iirlin olarak tiiketici konumundaki okur/izleyiciye ulagsmasi ve hatta onun
tarafindan degerlendirilmesi asamalarina kadar tiim siireci ele alan, ilke ve
yonetimini kendisinin belirledigi, elestiri ve ¢dziimleme ydntemine Lucien
Goldmann olusumsal yapisalcilik adim verir.*

Goldmann, edebi eseri agiklamak igin gelistirdigi yontemde eserin
yapisini bir biitiin olarak ele almis ve bu biitlinii olusturan teknik ve toplumsal
yapiy1 birbiriyle iligkili olarak tasarlamigtir. Goldmann, edebiyat sosyolojisine
“ickin (anlama)” ve “askin (agiklama)” olmak {izere iki asamali bir
¢oziimleme drnegi katmistir. Goldmann’in bir ayagi yapisalciliga, bir ayagi da
Marksist elestiriye uzanan bu yontemi birlesik bir biitlinsellik olusturmaktadir.
Bu biitiinsellik, kisaca, edebi eserin teknik yOnlerini hesaba katarak eserin
sosyolojik elestirisini yapmaktir. Goldmann’in ortaya attigi elestiri
metodundaki diyalektik iliski de buradan gelmektedir. Lucien Goldmann,
romanin biitliniinii, biitiinii olusturan pargalarla agiklamaktadir.

“Yazin toplumbiliminde arastirmaci inceledigi yapitt anlayabilmek
icin ilk elde metnin tiimiinii iceren yapiy1 ortaya koymaya ¢aligmalidir. (...)
Metnin olusumunu agiklarken, ortaya koydugu yapinin yapitla islevsel bir
niteligi bulunup bulunmadigini, yani belli bir durumda bireysel ya da kolektif
Oznenin anlamli davramiglarimi igerip igermedigini de gostermelidir. (...)
Anlamanin, inceleme nesnesine igkin anlamli bir yapiyr ortaya koymak
oldugunu soyledim. Agiklama bu yapinin ¢evreleyici, daha genis bir yapinin
icinde yerlestirilmesinden baska bir sey degildir. Boylece ilkinin ikinci yapiya
iliskin islevsel niteligi de kavranmis olur. Arastirmaci, ¢evreleyen yapiy1 tiim
ayrintilariyla degil yalmizca inceledigi yapitin olusumunu aydinlatict
yonleriyle ele almalidir.”®

Genel bir bakis ile anlama asamasi kisi, uzam, zaman, anlatim teknikleri
ve igerigi olusturan temlerin incelenmesini kargilamaktadir. Agiklama
asamasi ise metin i¢indeki anlamin metin dis1 arayisidir. Coziimlemenin bu
boliimiinde, olusumsal yapisalciligin  varmak istedigi toplummetinsel
incelerrée gereklidir, ¢iinkii bu ¢6ziimleme yazarm ‘diinya goriisii’nii ortaya
cikarir.

Yazar-eser baglaminda Goldmann, edebi eserin ¢6ziimlenmesinde
yazart bu islemin disginda birakmasa da tamamen merkeze almaz. Ciinkii
onemli olan incelenen edebiyat ve sanat eserinde yaraticinin bireysel
duyarliligindan giderek tarihsel ve toplumsal gercekligi ortaya koyan yolu
bulup ¢ikarmaktir.” Bagka bir ifadeyle yazarin biiyiikliigii, egemen ideolojiyi
edebiyat araciligyla elle tutulur hale getirmesidir.®

4 Ayten Er, Irfan Atalay. (2013). “Olusumsal Yapisalcilik Baglaminda ‘Sorunsal Kahraman’ ve ‘Diinya
Gorisii” Kavramlart: Bernand-Marie Koltés’in Bat1 Rihtimi (Quai Quest)”, (Humanitas, Giiz 2, s. 28.
5 Nedim Giirsel. (2005). Baskaldiran Edebiyat, Istanbul: Dogan Kitap, s. 26.

6 Ayten Er, irfan Atalay. a.g.m., s. 29.

7 Lucien Goldmann. (1998). Diyalektik Arastirmalar, Cev. A. Arkay, Istanbul: Toplumsal Déniisiim
Yayinlari, s. 76.

8 Jale Parla. (2003). Don Kisot tan Bugiine Roman, Istanbul: Iletisim Yayinlar, s. 39.
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Belirli bir toplumsal grup ya da sinifa 6zgii, 6zellikle de felsefede agiga
vurulan zihinsel yapilar1 belirleme amaci gilider. Gilinliik biling, rastgele,
sekilsiz bir seydir; fakat bir sinifin 6zel yeteneklere sahip bazi tiyeleri —
Ornegin sanatgilar— bu karisik, diizensiz deneyimi asip, kendi sinif ¢ikarlarini
daha net bir diyagram halinde ifade edebilir. Goldmann, bu ‘ideal’ yapiya
‘diinya goriisii’ adin1 verir; bir toplumsal grubun diisiincesini ve sanatini
sessizce sekillendiren ve onun kolektif bilincinin iriinii olan, zihinsel
kategorilerin 6zgiil bir diizenlenisidir.’

Yazarin biiytikliigiine etki edecek kadar 6nemli olan diinya goriisii
kavrami, Goldmann’in ortaya koydugu olusumsal yapisalciligin temel
meselelerindendir. Goldmann’a gdre roman, yazarin etiginin, eserin estetik
sorunsalina doniistiigii tek edebi tirdiir.®® Bu noktada denilebilir ki,
Goldmann, romana ve onu lireten yazara toplumsal bir kaftan bigmektedir.
Goldmann, romani, temelde, toplumun yasadig1 tiim olaylarin kaydedildigi bir
giinliik olarak gormektedir.'! Yani yapit ve onu olusturan yazar, zorunlu
olarak toplumun bir par¢asidir ve bu yazgidan kagmak miimkiin degildir.

Edebiyat sosyolojisinde olusumsal yapisalcilik; igerik arayisindan
styrilip yapitin edebiligine de egilmesiyle diger tiirdeslerine kiyasla daha
0zgin ve kapsayict bir noktada bulunmaktadir. Goldmann’in teorisi
kapsayicidir; ¢iinkii sosyolojik yoniiyle “olusumsal” oldugu kadar romanin 172

yapisina da baktig1 i¢in “yapisalcr”dir. Metodun ana ilkesini “romanin yapust
ile bu yapinin i¢inde gelistigi sosyal yapi arasindaki iliskiyi kurmak” seklinde
ozetleyebiliriz.'?

Metot bahsini bitirmeden 6nce Goldmann’in ydnteminde one g¢ikan
birkag kavramdan bahsetmek yontemi kavramak igin faydali olacaktir. Bu
kavramlarin ilki “anlamli yap1”dir. Goldmann’a gore anlamli yap1, yazinsal ya
da diisiinsel bir metnin tutarlt bir biitiiniinii olusturan kararli bir etken, diizenli
bir ilke olarak kabul edilebilir.®* Goldmann igin biiyiik yapit éncelikle tutarl
olmali, anlamli yapiy1 saglamalidir. Irfan Atalay, ‘anlamli yapr® ve ‘diinya
goriisii’ birbiriyle baglantilidir ve yapitta olabilecek biitiinliikler arasinda,
anlama ve aciklama asamalarinda her ikisi de cok 6nemlidir**, diyerek diinya
gorlisii ve anlamli yapinin birbiriyle iliskili oldugunu vurgulamstir.
Goldmann anlayisinda bir kavram olarak diinya goriisii, kisaca, toplumsal
smifi temsil eden bilingtir. Sanat¢1 siradan bir kisilige sahip degildir, o 6zeldir
ve yasadig1 toplumun 6zelliklerini eserlerine tasir; bu oranda da biiyiik yazar
olur. Biiyiikk yazar, edebi eser alaninda, grubun egiliminin oldugu tarafa
yatkin, tutarli ya da tutarliya yakin, diisiinsel bir evren yaratmay1 basarmis

® Terry Eagleton. (2015). /deoloji, Cev. M. Ozcan, Istanbul: Ayrint1 Yaynlar, s. 152.

10 Lucien Goldmann. Roman Sosyolojisi, s. 24.

1 Lucien Goldmann. Roman Sosyolojisi, s. 24.

12 L_ucien Goldmann. Roman Sosyolojisi, s. 24-25.

13 frfan Atalay. (2007). “Jean-Paul Sartre’in Ozgiirlik Yollar1 Adli Yapitina Olusumsal Yapisalci Bir
Yaklasim”, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Erzurum,
s. 26.

14 {rfan Atalay. a.g.t., s. 26.
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istisnai bir bireydir; eserin 6nemi ise, benzerleri arasinda, tutarliliga yakimligi
ya da uzakhigi ile dlciilebilir.*®

Yine anlamli yap1 ve diinya goriisii ile iligkili olan bir bagka kavram ise
“olas1 biling”tir. Olas1 biling, deneysel olan ortak bilingten farkli ve ¢cok daha
toplumsal olan, smif bilincidir. Olast biling; bir toplumsal grubun
ulasabilecegi en st diizey gerceklige olan en ist diizey katilim olarak
tanimlanabilir ve bu st diizey katilim olmadigi hallerde toplumsal grubun
yapist bozulabilir. Ancak, bdyle bir ortak biling olusturulmussa, gelecek ile
simdiyi agiklamak ve simdi ile gelecegi bigimlendirmek olasidir.'®

Buraya kadar hem edebiyat sosyolojisi i¢erisinde hem de kendine 6zgii
bir bicimde kuramini agiklanan Goldmann’in, edebiyat incelemesinde
sosyolojik yonii agir basan yapisalct bir elestiri yontemi ortaya koydugu
goriildii. Bu noktadan sonra, Resit Hanadan’1n “Sel” adli romani Goldmann’ci
elestiri baglaminda ele almacaktir.

Resit Hanadan ve “Sel” Adh Romam Uzerine

Cagdas Kosova Tiirk Edebiyatinin en énemli yazarlarindan birisi olan
Resit Hanadan, 1955 yilinda Mamusa’da diinyaya gelmistir. Pristine
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinden mezun olan Hanadan,
gazeteci, yazar, siyaset¢ci ve Ogretmendir. Hanadan, 1981 yilinda Tan
gazetesinde sayfa yoneticiligi ve redaktorliik yapmistir. Bu gorevini 1999
yilina dek siirdiirmiis olan Resit Hanadan, 1999 yilindan sonra NATO’ nun 173
Kosova’ya miidahale etmesiyle Tirkiye’ye goc¢ etmistir. Gazetecilige
Bursa’da devam eden Hanadan, burada yerel bir gazetede calismigtir. Daha
sonra, olaylar yatiginca, lilkesine donmiis ve halen siirdiirmekte oldugu
ogretmenlik meslegine atilmistir.

Kosova Tiirklerinin gegmiste yasadigi acilar, onun eserlerinin
altyapisini olugturmaktadir. Bu acilar, tarihi gergekler ona hem konu hem de
karakter yaratmada ilham olmustur. Hanadan igin sanat; insana dair her ne
varsa onu anlatmaktir. O, insanin dogasinda bulunan kiskanglik, cinsellik, ask
vb. tiim duygu ve giidiilerin edebiyata taginabilecegi kanisindadir. Hanadan
bununla da yetinmez, insanin disinda, insan ¢evresinde gelisen savas ya da
gbc gibi toplumsal olgularin da edebiyat diizlemine tasinabilecegine
inanmaktadir. Resit Hanadan bu noktada romani, tipki Stendhal gibi, yol
boyunca gezdirilen bir ayna olarak gormektedir.

Resit Hanadan s6z konusu gergekei ¢izgisini ilk romani olan Sel’de
basarili bir sekilde ortaya koymustur. Tarimda makinelesmeyle birlikte koyde
yasanan koklii gelismeler etrafinda kusak catismasi, siyasal diizen, Kosova
Tiirklerinin tarihsel yazgis1 ve bu insanlarin yenigagla birlikte gelistirdikleri
bilinci/duyarlilig1 basariyla anlatmistir. Bu basarisindan dolay1r kendisine
donemin Yugoslavya Baskanlik Divani tarafindan 6diil verilmistir. Ayrica bu
eser, Yugoslavya Tiirk edebiyatinda yayimlanan ilk roman olma 6zelligine de
sahiptir.

1> Goldmann. Roman Sosyolojisi, s. 78.
16 [rfan Atalay. a.g.t., s. 37.
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Sel romaninda yazar heniiz tarimda makinelesmeye yeni ge¢mis bir
toplumda gelenek ile bu yeniligin catismasini iglemistir. Roman, anlatinin
bagkisisi olan Yakup Aga’nin ekseninde gelismektedir. Yakup Aga onceleri
kars1 ¢iktig1 traktdre oglu Salim’in 1srar1 iizerine yanasir ve koyliinlin diline
diiser. Yakup Aga, traktorii alirken bozulmasi durumunda onu parga parga
edecegini pesinen belirtmistir. Korkulan olur ve traktor bozulur. Oglu Salim
yedek parga aramak ic¢in sehre gitmistir. Bu sirada kdyde dedikodu almis
ylriimiistiir. Yakup Aga koyliiniin baskilarma karsi koyamaz ve soziinii
tutarak traktorii ugurumdan asagi atar.

Resit Hanadan’mm bu romanindaki c¢atisma yalnizca tarimda
makinelesme iizerine degildir; gelenek ile yenilik kiiltiirel degerler agisindan
da bir c¢atigma yaratmaktadir. Romanin ¢ogu genci, yaslilarin aksine
nisanliyken goriismenin normal oldugu goriisiindedir. Salih ve Esma’nin
muhtelif bahanelerle gizlice goriigmeleri ve hatta bu goriismelerin
cogunlugunda, tenha bir yerde, iliski yasamalar1 ve bu iliskilerin birinden
Esma’nin hamile kalmasi bu entrik yap1y1 daha da coskun kilmaktadir. Yakup
Aga, tiim bu yasananlardan dolay1 hastalanir; oglu Salim, gii¢ de olsa kendini
affettirir. Romanin son bdliimiinde ise diigiinleri yapilir. Salim zorla aldirdig1
ve babasinin ugurumdan attig1 traktdriiniin yerine aile dostlar1 Gorali Smaylo
diigiin hediyesi olarak bir traktor alir onlara. Boylece anlati mutlu bir son ile
noktalanir.

Anlama Asamasi (Ickin Coziimleme) -

Resit Hanadan’1n diigiin, nefs ve arzu gibi bireysel konu ve temlerinin
yani sira tarimda makinelesme, egemen ideoloji ve yonetim gibi toplumsal
konularin da yer aldig1 Sel romanimin teknik yonii, yani zaman, kisi ve mekan
gibi unsurlar1 anlama; anlatinin kaynagi da agiklama asamasinda
agiklanacaktir. Anlama asamasi, metni bir biitiin olarak var eden tiim
olusturucunun veya yapicinin, bagka bir ifadeyle ¢evreleyici unsurlarin
incelemesine yonelik bir asamadir. Anlama agamasinda; metnin bakis agisi,
zaman, mekan ve toplumsal yapisi ile iliskisi iizerinde durulur.

Bakis Acisi

Resit Hanadan, hem Kosova Tiirk edebiyatinin hem de kendisinin ilk
romani olan Sel’i Tanrisal bakis agist ile yazmistir. Resit Hanadan diger
romanlarinda da Tanrisal bakig agisini kullanir. Hanadan’in bu israrinda
karakterizasyon kolayligmin biiyiik etkisi vardir. Tanrisal bakis agisinda
olaylar, kimi zaman yakindan, kimi zaman uzaktan sunulur; kahramanin i¢
diinyalarinda gegen duygu ve diisiinceler, okuyucuyu ikna edecek diizeyde
yansitilir; romanin gerilimli atmosferi, yerine gére hizlandirilip yavaslatilir.”
Resit Hanadan da Sel adli romaninda bu teknigi —birka¢ kusuru diginda—
basarili bir sekilde kullanmistir. Yazarin sdylemine kimi zaman coskulu bir
nutuk kimi zamansa lirik bir hava hakimdir.

Resit Hanadan Sel’de toplumcu gercekgi bir bakis agisiyla ¢ikar ortaya.
Roman, ana hatlariyla, hem nesil hem de yenilik-gelenek ¢atismasi ekseninde

17 Mehmet Tekin. (2012). Roman Sanat: (Romanin Unsurlart 1), Istanbul: Otiiken Yaymlari, s. 58.
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gelisir ve devam eder. Resit Hanadan, Tanrisal bakis agisinin sagladigi “her
seyl gorme/bilme” hakimiyetini karakterlerin s6z konusu kutuplagsmalardaki
fikrini okuyucuya aktarirken gok sik kullanir.

Yazar/anlatici karakterlerin diisiincelerine hakimdir. Cogu zaman bir i¢
monolog ve i¢ ¢oziimleme tekniklerinden faydalanarak bunu saglar. Resit
Hanadan, Tanrisal anlaticinin bu yoniinii ve i¢ monolog ile i¢ ¢dziimleme
tekniklerini anlati siireci boyunca kullanir. Bu, romana psikolojik derinlik
katarak okuyucuyu karaktere daha da yakinlastirmaktadir:

“Salim’in ‘nisanlimin yiiziine bakamaz oldum’ demesiyle Remziye
kendine gelir gibi oldu. Goriiniisiiyle yiiregini par¢alayan oglunun bu
sozlerinden bir mana ¢ikarmaya ¢alisti. Traktor belasimi unutmus,
diigiinceleri bu sozlere takilmisti. ‘Yoksa oglu nisanlisiyla gizlice
bulusuyor muydu?’ Beynini bu kusku kemirmeye bagslad: simdi de. Ancak
ogluna belli etmedi kuskusunu.”*®

Zaman

Roman sanatinda zaman mefhumu vak’ay1 olusturan 6nemli bir etken
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, anlatiy1 tanzim ederken zaman methumu
iizerinde diislinmek zorundadir. Ciinkii roman sanatinda zaman, anlati
icerisinde olaylarin yasanis sirasindan, hangi zaman dilimi igerisinde

yasandigina kadar pek ¢ok konuda belirleyici konumdadir. 175

Resit Hanadan Sel’in hikayesini kronolojik bir zaman dilimi iizerine
oturtmustur. Fakat yazar, karakterlerin tanitim1 ya da romanin genel seyri i¢in
onemli olan tarihi olaylarin hatirlatilmasi veya anlatilmas: gibi gerekli
durumlarda anlat1 zamanini1 durdurup geriye doniisler yapmustir.

Romandaki olay zamani, kabaca, ilkbahar ile sonbahar arasindaki bir
stireci kapsamaktadir. Yazar olay zamani ile ilgili ilk bilgileri anlatinin ilk
sayfalarinda Salim tarladayken vermektedir:

“Kendisi de bitmis tiikenmisti okiizlerle birlikte. Ilkyazin gelmesiyle
birlikte, tarlalari ekime hazirlayabilmek icin, birkag¢ giindiir sabahin
koriinde kalkyyor, giin boyu cift siirdiikten sonra da aksamlart bitkin,
kendinden gegmis bir halde eve doniiyordu.”*®

Anlatinin ilkbahar ile basladigini gosteren farkli belirtkeler mevcuttur.
Bunlardan bir tanesi de Hidirellez’dir. Bu belirtke ilk olarak “Hidirellez’e
birkag giin kalmigts.”"® ciimlesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Yazar, yaklasik altmis
sayfa sonra da “Ertesi giin Hidirellezdi.”** seklinde bir ifadeyle ilkbaharin
geldigini acikca belirtmektedir. Bilindigi iizere Hidirellez gelenegi, bir
bayram olarak biitiin Tiirk milletinin topluca katildigi, kutladigi, birtakim
torenleri yerine getirdigi bir bahar bayramidir. Bu tarih kisin bitisi yazin

18 Resit Hanadan. (1987). Sel, Pristine: Tan Yayinlari, s. 18.
19 Resit Hanadan. (1987). Sel, s. 10.
20 Resit Hanadan. (1987). Sel, s. 38.
21 Resit Hanadan. (1987). Sel, s. 97.
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baslangici, yilbast olarak kabul edilir.”* Boylece ilkbahar ile baslayan roman
Kasim ayindaki sonbahara dek devam eder. Okur, romanin Kasim ayinda son
buldugunu Salim ve Esma’nin diigliniinden anlamaktadir. Roman bu diigiinle
birlikte son bulur.

Yapitta goze carpan bazi bilgiler olay zamaninin hangi yil igerisinde
olup bittigini tahminen de olsa bize sdylemektedir. Smaylo’nun “Savagin son
yillartydr” ifadesine karsin, yazar/anlatici tarafindan yapilan i¢ ¢éziimleme ile
Yakup Aga’nin “Gora’ya donmiistii koyde bes yil kaldiktan sonra” ifadesi
Smaylo’nun 1947-48 yillarinda kdyiine dondiigiinii gostermektedir. “Aradan
asag1 yukar1 yirmi yil gecmisti” ifadesi ise olay zamaninin, tahminen, 1967-
68 yili oldugunu gostermektedir. Yazarin bu yili segmesi elbette tesadiifi
degildir. 1967-68 yillar1 Yugoslavya’nin Kosova Tiirklerine kars1 biraz daha
iyi niyetli yaklastigi siirectir. Yazar, buna ragmen biirokraside aksayan
taraflarin oldugunu ve genel ekonomik tabloyu ¢izmek agisinda bu siireci
tercih etmistir.

Uzam

Resit Hanadan, bu ilk romanda mekan tercihini dar tutmustur. Roman,
oldukc¢a dar bir cevrede gegmektedir. Geriye doniislerle farkli mekanlardan
bahsedilmis olunsa da, vakanin cereyan ettigi yer Mamusa’dir. Resit
Hanadan’m yasadigi ¢evrenin adami oldugunu, bu cografyayi iyi bildigini
daha once sOylemistik. Bu nedenle yazar mekén tasvirlerinde kdy ve kdy 176
yollarmi1 anlatmaya agirlik vermistir. Yazar anlattifi cevreye olan
hakimiyetini yilin belirli noktalarindaki mevsimsel degisimleri ifade ederek
de gostermektedir. Bu noktada, Salim’in hayvan pazarina giderken kullandig:
yolun anlatimi ifadelerimizi destekler niteliktedir. Yazar, burada yolun hem
tarihgesini verir hem de hangi mevsimde ne durumda oldugunu ve ne gibi
kolayliklar sagladigini agiklar:

“Okiizlerin yulart elinde oldugu halde, kendisi onde, oOkiizler
ardinda yarmm saattir yiiriiyordu kir yolunda. Hayvan satmak icin kente
gitmek ya da kentte satin aldiklari hayvanlar: kéye getirmek zorunda
kalanlar, yiizyilardir alisa gelindigi gibi, Sirbi¢a yolunu kullanirdh.

Yol bu adi, Mamusa ovasimin simirinda, Mamusa ile Prizren
arasindaki mesafenin asagr yukari ortasinda yer alan Swrbica koyiinden
almigti. Yorede genelde Sirplarin yasadigi ender kéylerden biriydi.

Savastan once, koyliileri kente, gerek yaya, gerek at veya okiiz
arabastyla hep bu yolu ulagtirmigts.”*

Yazar/anlatici romandaki evlerin ya da buna benzer kapali alanlarin
tasvirinde oldukg¢a ketum davranir. Yazar, romanda kisi tasvirine daha biiyiik
bir yer aymrmistir. Dar anlamda mekan tasvirlerini birkag sozciikle
gecistirmektedir. Yazar/anlaticinin verdigi kisith bilgiler sebebiyle ne Yakup
Aga’nmn evinin ne de Bilal Ogretmenin evinin nasil bir sey oldugunu

2 Erman Artun. (2007). “Tiirk Halk Kiiltirinde Hidrellez”, Cukurova Universitesi Tiirkoloji
Arastirma Merkezi, S. 1.
23 Resit Hanadan. (1987). Sel, s. 43.
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anlayamiyoruz. Buna karsilik yine acik alan olan bahgelerin tasviri daha
aciklayict bir sekilde yapilmaktadir. Ornegin, anlatict Bodur Basri’nin
bahgesini su sekilde tasvir etmektedir:

“Bodur Basri 'nin bahgesi bir bucuk hektar kadard:. Yoldan dereye
dogru uzaniyordu. Cok daha al¢cakta kaliyordu dere ovanmin bu taraftaki
yiiksekligine oranla. Bes yiiz metre kadar vardi yoldan dereye kadarki
mesafenin uzunlugu. Tarlalar hep bu sekilde yoldan dereye dogru
uzaniyorlardi. Bu taraflart hep bahgelikti genelde. Arada bir muswr
tarlasina da rastlaniyordu.”

Goriildigi tizere yazar, Sel’de agik alanlarin tasvirinde kapali alanlarin
tasvirine nazaran ¢ok daha aciklayici bir tavra sahiptir. Yazar Resit Hanadan,
Sel’i olustururken kendi insanini, kendi ¢evresini esas almistir. Bu nedenle
yazar, hem kendisinin hem de Kosova Tiirk edebiyatinin ilk romani olan
Sel’de dogdugu, biiylidiigii ¢evrenin tizerinde durmustur. Yazarin bu tercihi,
bir ilk roman olusundan kaynaklanmasi muhtemeldir.

Kisi

Resit Hanadan’in Sel romanindaki kisilerin degerlendirilmesinin
yapilacagi bu boliimde 6ncelikle kisi olma ve birey olma arasindaki diyalektik
iliski {izerinde durulacaktir. Bu iliski, roman1 olusturan temel yapilarin bir i¢

okumasi sonucu ortaya ¢ikabilecek tiirdendir. Hanadan’1n ilk romani da bu tiir
bir okumaya yatkindir. 177

Birey, en temel tanmmyla “kendine ozgii nitelikleri yitirmeden
boliinemeyen tek varhik, fert(tir].”® Bireylesme ise “bagimsiz kisilige varan
gelisme siireci[dir].”® Bu noktada birey olabilmenin temel kosulu igin
“bagimsiz” olabilmek, dense yanlig olmaz. Hanadan’in bu romaninda kisilere
baktigimizda tam anlamiyla bir bagimsizlik yoktur. Her bireyin iizerinde ya
toplum ya da aile i¢i hiyerarsiden kaynaklanan bir kontrol, kisitlama
mekanizmast mevcuttur.  Bu mekanizmay1 kontrol eden merci yine
toplumdur. Bu nedenle ¢ok rahat bir sekilde toplumun bu roman i¢indeki en
baskin karakter oldugu sdylenebilir.

Resit Hanadan’in Sel romam klasik ulusal epiktir. Ulkenin tarihsel
stirecini, yurttaglarinin kaderlerini anlatma hirsi icerisindedir. Burada gozden
kagirilmamasi gereken bir sey var ki, o da bu ulusalligin modern bir ulusallik
olmadigidir. Yani Hanadan ¢ok oOnceden yasanmis olaylar1 ¢ok sonra
anlatarak ulusal bir portre ¢izme girisiminde bulunmustur. Bunu basardigini
soylemek de yanlis olmaz. Ciinkii Sel’de anlatilanlar Kosova Tiirklerinin
yazgisidir. Ancak burada soyle bir durum vardir: Hanadan, ulusal bir epik
yaratmistir ama yarattigi karakterler de ulusalligin kiskacindadir. Burada
anlatilmak istenen, karakterler gelenek, din ve aile yapisinin yarattigi ortamda
ancak bu t¢liiniin izin verdigi kadar var olabilmislerdir. S6zgelimi romanin
en giiclii karakteri olan Yakup Aga, traktorii bozulunca camiye gitmek istemez
fakat toplumun ne diyeceginden ¢ekindigi i¢in camiye gider. Burada Yakup

24 Resit Hanadan. (1987). Sel, s. 226.
B TDK. (2011). “birey”, s. 354.
%6 TDK. (2011). “bireylesme”, s. 355.
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Aga’nin camiye gitmesi dinsel bir emir nedeniyle ibadet etmek i¢in degil de
toplumsal baskidan sakinmasindan dolayidir. Yani Hanadan’in portresini
cizdigi toplum, yine Hanadan’in karakterleri {iizerinde baskiya sebep
olmaktadir.

Buna gore, Resit Hanadan’in bu romaninda birgok karakter vardir ama
tek bir tane dahi birey yoktur. Ciinkii romanda her karakterin iistiinde bagka
bir ezici gii¢ vardir. Ataerkil bir toplum olmasi nedeniyle zaten “baba”
otoritesi ilk ezici gii¢ durumundadir. Ancak ev i¢inde ezici olan babayi, yani
Yakup Aga’y1 da toplum/koylii ezmektedir. Koylii ise gelenegin disina
¢ikmaz ve asla tam anlamiyla bir birey olamaz.

Bu sdylediklerimiz haricinde roman karakterleri i¢in 6nemli olan bir
baska sey de kutuplagsmadir. Roman iginde karakterler “gelenekei” ve
“yenilik¢i” olmak tizere iki ayr1 gruba ayrilmaktadir. Bu gelenek ve yenilik de
kendi i¢inde “tarimda makinelesme” ve “Orf-adet” olmak tizere iki farkli
sekilde ayrilmaktadir. Yani karsitlik hem tarimda makinelesme i¢in hem de
orf-adetlere inanma ve inanmama i¢in vardir.

Tarimda makinelesmedeki kutuplagsmay1 ve taraflari soyle kategorize
etmek miimkiindiir: Yakup Aga, Bodur Basri ve birtakim koyliileri
gelenekgi/olumsuz tip olarak belirtilebilir. Bunlar, tarimda makinelesmenin
zararli oldugunu 6ne siirerek bu siirece karsi gelirler. Oteki tarafta ise Salim,
Yash Imam ve Riistem Day1 gibi tipler vardir. Bunlar da, ilk grubun aksine,
tarimda makinelesmenin faydali olduguna inanirlar. Kategorize edilen bu 178

guruplar esnektir. Ornegin Yakup Aga romanda bir noktaya kadar olumsuz
iken, bir noktadan sonra olumlu olmus ve kars1 gruba gegmistir. Onun fikirsel
anlamda yasadig1 degisim ve kdyiin traktor sevdasi kapitalizmin bir sonucu,
metanin insan tizerindeki etkisidir. Marx’1n iktisadi analizlerini Max Weber’in
rasyonalizasyon kuramu ile birlestiren Lukacs, Tarih ve Toplum Bilinci’nde,
meta bigiminin kapitalist toplumlarda, toplumsal yasamin her tarafina niifuz
ettigini ve insan yasantisinin insanliktan uzaklastirilmasi,
niceliksellestirilmesi ve kapsamli makinelestirilmesi sekline biiriindiigiinii
one siirer.”” Oznenin nesnelesmesi, yani benlik ve kisiligimizin nesneler
tarafindan yonetilmesi, iligkilerimize niifuz etmesine Marx “mal fetigizmi”
dedigini Lukacs ve Goldmann “seylesme” olarak adlandirmigtir.

Ozerk nesneye ve kurumlardan olusan ironik bir diinyanmn bunalttig:
insani 0zne biiyiik bir hizla bu seylesmis kendi yaraticit pratigini tanima
giiciinden yoksun, atil, seyre dalmis varhiga indirgenir.”® Nesnenin ¢ekim
kuvvetine kapilmis bir 6znenin mutlu olmas diisiiniilemez. Ciinkii sahip olma
eylemini nesne yiiriitmektedir. Ozne, bu iliski icerisinde her ne kadar mutlu
goriinse de zamanla mutsuz olacaktir. Anlatida Salim’in traktére olan
diiskiinliigii ve kdyiin traktdre verdigi deger konuya iyi bir 6rnektir. Salim,
arzu ettigi nesneye kavusur ve hem Salim hem de ilk elde traktore karsi ¢ikan
Yakup Aga zamanla traktdre teslim olup onu hayatlarinin merkezine
almuslardir. Oyle ki, kdyliiler traktor ile ilgili dviicii sozler sdyledikge gururu

27 Terry Eagleton. a.g.e., s. 136.
28 Terry Eagleton. a.g.e., s. 136.

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 2, Say1 2, Ekim 2018



Yasin YAVUZ - Review Of “Sel” Novel Of Resit Hanadan Under Formative
Structuralism Of Lucien Goldmann

oksanan Yakup Aga ve niganlisina hava atan Salim, traktor bozulunca ¢ok
iizlilmiis ve yenisi alininca da bir o kadar sevinmislerdir. KOyiin her hanesi
traktori yliceltmis, onu “yenilik/modernlesme” olarak degil de bir mucize gibi
karsilamiglardir. Bununla birlikte kisisel iligkileri bozulmus, tartigmalar
yasanmustir. Ustelik bu durum sosyalist diinya goriisiine sahip bir toplumda
yasanmigtir. Oysa sosyalizm kisiyi mutlu kilma ve daha uygun bir diinyada
yasatmay1 esas alir. Ancak nesnenin dzne iizerindeki hakimiyeti artmis ve bu
amag gerceklesmemistir.

Bir bagka sorun olan 6rf-adet konusundaki kutuplasma su sekilde ifade
edilebilir: Koyiin adetleri geregi nisanli kimse diigiin giiniine dek niganlisi ile
goriismez, bu dogru degildir. Ancak Salim, Esma, Cemil ve Hiilya gibi kisiler
bu yargiy1 yikar ve diiglin 6ncesi goriisiirler. S6z konusu kisilerin karsisinda
ise basta Remziye ve Yakup Aga olmak iizere kdyiin geri kalan tiim kisiler
vardir, diyebiliriz. Aslinda bu kisim da yukarida degindigimiz toplumsal bask1
ve birey olamama konusuna bir 6rnektir. Belki de kdydeki diger nisanlilar da
birbirleriyle gdriismek istiyorlardir ama toplumsal bir baski korkusuyla bunu
yapmiyorlardir. Fakat modernlesen diinyanin bir sonucu olarak geleneksel
dayatmalarda catlaklar olusmus, bu c¢atlaklar da degigsmekte olan caga karsi
direng gosterememektedir. Anlatidaki geng niifusun gizli gizli bulusmalar1 da
bunun bir gostergesidir.

Toplumsal Yap ve liskiler

Resit Hanadan, Sel romanimi Kkurarken roman igindeki toplumu 179
Yugoslavya donemindeki Tiirk toplumunu 6rnek alarak kurmustur. Romanda
sosyalist sistemin, makinelesmenin hakim oldugu bir toplumsal yap1 vardir.
Romanin gectigi yillardaki, yani 1968-69’lu yillardaki gelismeler gbz oniine
alindiginda ger¢ek diinyadaki o siyasi olaylarin roman igindeki varligi ¢cok
rahat bir sekilde goriilecektir.

Ogretmeni, muhtar1 ve imamiyla klasik bir kdy romani kadrosuna sahip
olan Sel’in toplumsal yapisi hakkinda goze ilk c¢arpan sey tarimda
makinelesme siirecidir. Romanda koy halki bu silireci bir anda
kabullenememektedir. Ozellikle de Yakup Aga, tarimda makinelesmeye, daha
genel bir ifadeyle tiim “yeni buluslara diisman”® bir kisi olarak karsimiza
cikmistir. Ancak o da tarimda makinelesmenin iistiinliiglinii kabul etmistir.
Ciinkii tarim, kdy halkinin tek gecim kaynagidir. Makineler tarimsal
faaliyetlerde kdy halkina hem zaman kazandirir hem de kolaylik saglar. Bu
nedenle tarimda makinelesme, bir anlamda kagiilmazdir.

Ote yandan romanda toplumsal yapmin olusma bi¢iminde sinifsal
farkliliklarin etkili oldugu c¢ok agiktir. S6zgelimi, romanda aga, belediye
delegesi, muhtar, imam ve koyli gibi farkli kisiler vardir. Koyl bu ulamda
en alt kisimda yer alir ve hemen sonra aga gelir. Muhtar ve 6gretmen birbirine
iistiinliik kurmaz romanda, geri planda kalir. Ancak koylii ve kismen de olsa
aga lizerinde etkilidirler. Onlarin etkili olmasindaki sebebi birisinin “egitimli”
olmasi, digerinin de “resmi” bir yanmin olmasidir. Ne bir 6gretmen kadar

“egitimli” ne de bir muhtar kadar “resmi” olan imam ise bunlarin da

2 Resit Hanadan. (1987). Sel, s. 73.
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iistiindedir. Koyde her zaman s6z sahibi odur. Hatta muhtar, soziiniin
dinlenmesi i¢in ondan yardim istemistir. Bu ulamda imamdan da yiiksek olan
tek kisi kdy delegesidir. Onun bu denli yiliksek olmasi, resmi kuruma bagl
olmasidir. Yani devleti temsil ediyor olmasidir.

Goriildigi tlizere romandaki smifsal yapida kisiler ya ekonomik bir
istiinliik ya da resmi bir kimlik ile bir {istiinlilk kazanmistir. Ancak bu
iistlinliik sabit degildir. Roman i¢indeki toplumsal yapi, dikey hareketlilik ile
siniflar arasi gegise agiktir. Bodur Basri’nin Yakup Aga’ya “Aga” dememesi
ve ona karsi iistiinliikk kurabilmesi de bundan kaynaklanmaktadir. Burada
6nemli olan ve alt edilemeyen gii¢ egemen ideolojidir. Uzun Hasan ve ekibi
koye asfalt yol yaptirmak ister ve bunun i¢in kdyliiden para toplar. Koyiin
belediyedeki delegesi Sabri’nin gelecegi giin koylii bityiik bir seving i¢indedir.
Borekler, tatlilar ve daha bir siirii yiyecek-igecek hazirlamiglardir. Koyliiniin
bekledigi sey is makineleridir aslinda. Ancak Sabri Efendi tek basina gelir ve
asfalt yolun su an miimkiin olmadigini sdyler. Bunun iizerine Uzun Hasan
hazirladiklar1 seyleri verip vermeme konusunda kararsiz kalsa da, Sabri
Efendinin gonliini hos tutmak i¢in verir. Resit Hanadan, Uzun Hasan’in bu
davranisiyla donemin egemen ideolojisinin kdylii lizerindeki etkisini ¢ok net
bir sekilde ifade etmistir.

Sel romaninda din ve gelenekler de toplumsal yap: ve iliskileri
acisindan olduk¢a énemlidir. Ik olarak dini ele alirsak, onun Yasl Imam
nezdinde ne kadar baskin oldugunu goriiriiz. Hakeza gelenek de Oyle. Ciinkii
her ikisi de romandaki kisilerin hayatlarinda etki sahibidir. Bu kisiler namaz
kildigr gibi Hidirellez de kutlarlar. Ciinkii egemen ideolojinin baskisi altinda
kendi kimliklerini ancak bu sekilde korumaktadirlar. Yakup Aga, koylii igine
cikacak yiizii yokken bile cuma namazina gitmeyi diisiiniir. Ger¢i bu
davranisinda toplumsal baskidan ¢ekinmesinin rolii ¢ok yiiksektir ama yine de
dikkate degerdir.

Romanda gelenek de ¢ok baskindir ve mutlaka uygulanmaktadir.
So6zgelimi, Salim ve Esma’nin diigiin 6ncesi iligski kurmalari, hatta bu iliskiden
bir de ¢ocuk yapmalar1 dahi gelenegin uygulanmasina engel olmamustir.
Hidirellez kutlamalar1 nese iginde gerceklesir. Ziileyha kiz1 Esma’ya kisitlama
getirse de Hidirellez s6z konusu olunca bir sey demeye ¢ekinir.

180

Resit Hanadan, donemin sartlarina baskaldiran bu uygulamasi ile
kisilerin baski altinda dahi kimliklerini koruyabilecegini, en azindan bunun
miicadelesinin verilmesi gerektigini savunmustur. Ciinkii romandaki
anlatimda din ve gelenegin siyasi organlarin iizerinde oldugu ¢ok aciktir.

Aciklama Asamasi (Askin Coziimleme)

Goldmann’in yonteminde ikinci asamay1 olusturan agiklama asamast,
donemin sinirlar icerisinde yapitin olusumuna etki eden her tiirlii tarihsel
siireci kapsamaktadir. Goldmann’in anlayiginda metni olusturan teknik
etmenler kadar anlatiya kaynaklik eden temel etmenler de giin 1s181na
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cikarilmay1 bekler. Demek ki yazarin anlatisina esin kaynagi olan 6geler de
inceleme iginde yer almalidir.®

Anlatinin Kaynagi

Resit Hanadan, Sel romanini 1985 yilinda yazmaya baslar ve roman
1987 yilinda Tan Yayinlar1 tarafindan yayimlanir. Roman, Yugoslavya
(Kosova) Tiirk edebiyatinin ilk 6rnegidir. Hanadan i¢in sanat, insana dair her
sey olduguna gore, bu eser de anlattig1 topluma dair her seydir. Romanin
anlattig1 toplum ise Kosova Tiirkleridir. Dolayisiyla hem Hanadan’in sanata
yonelik bakis agis1 hem de romanin ilk olmasi, yapiti Kosova Tiirklerinin
sosyolojik yapisina dair bilgiler barindiran ilk eser konumuna getirmistir.

Resit Hanadan’1 toplumsal konularda yazmaya yonelten toplum bilinci
veya olasi bilinci olusturan ise Kosova Tiirklerinin gecirdigi tarihi evrelerdir.
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 6zgiirliik ve esitlik parolasiyla yonetime gelen
Tito’nun, Stalin ile birlikte olduk¢a acimasiz uygulamalara imza atmasi ve
bolgedeki Tiirk niifusunu yok sayilmasi goc¢ gibi ciddi meselelere kapi
aralamistir. Zamanla Tito ve Stalin ortaklig1 bozulmus, bolgede Tiirklerin de
yasadig1 hatirlanmustir. Iste anlatidaki olaylarin yasandigi zaman dilimi boyle
bir dénemi kapsar. 1967-68 yillarinda Tito her ne kadar kapsayici olmaya
calissa da yonetimdeki bazi Sirp milliyetcileri gizlice ayrilik¢r uygulamalara
devam etmistir. Anlatida kdye yapilmasit planlanan asfaltin bir tiirlii
yapilmamasi ve kdyliiniin sirf asfalt yaptirmak i¢in kdyden gelen yoneticiye
borekler, tatlilar, yemekler hazirlamasi islerin nasil yiiriidiigiinii gosterir
niteliktedir. Resit Hanadan da kendi toplumunun iginde bulundugu durumu
kavrayip bunu agikc¢a dile getirerek ideal olana ulagsmugtir.

Romani dayanagi tamamen hayal degildir ve tipki Riistem Day1
orneginde oldugu gibi gergek kisi ve mekanlar1 da icermektedir. Roman
“tarimda makinelesme” ve “Salim ile Esma’nin evliligi” izerine kurulmustur.
Bu iki yapidan birincisi olan tarimda makinelesme, anlatinin sosyolojik
katmanini olustururken, Salim ve Esma’nin evliligi de, yapiti, bir dekor gibi
¢ok katmanli ve gergekei kilan olaylardir. Simdi anlatiya konu olan bu olaylar
ayri ayri ele almacaktir.

Sel’in ¢evresel katmani olan tarimda makinelesme anlatinin en koyu, en
belirgin rengidir. Sel’de anlatilan toplum birkag farkli yapisiyla One
cikmaktadir. Bunlardan ilki ekonomisinin tarima ve hayvanciliga dayali
olmasidir. Bu nedenle anlatinin odagindaki nesne olan traktdr de Onem
kazanmistir. “Tarimda makinelesmenin son asamasi ve en Onemlisi olan
traktdr, diinyada tarimin en 6nemli makinesidir. Bir {ilkenin tarimsal gelisme
islevi traktoriin varligi ve fazlaligiyla degerlendirilmektedir.””®  Anlat:
traktdriin tilke genelinde kullanimi hakkinda bilgi vermese de bu sayinin fazla
olmas1 ¢ok giictlir. Traktor sahibi kisilerin yasadiklar1 kdyiin dnde gelen
kisileridir. Yakup Aga’y1 traktor almaya iten bir sebep de budur. Kdyiin 6nde

30 Ali Tilbe. (2004). “Edebiyat Sosyolojisi Incelemeleri®, Jean-Paul Sartrein Bekleyis Adh
Romanina Goldmann’'ct Yazin Toplumbilimsel Bir Yaklagim, Edt. Koksal Alver, Ankara: Hece
Yayinlari, s. 101.

31 M. Dogan. (2005). “Tiirkiye Ziraatinde Makinelesme: Traktor ve Bigerddverin Etkileri”, Istanbul
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Cografya Boliimii Dergisi, s. 68.
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gelen kisilerinden birisidir ve eger olacaksa, en iyi traktor onda olmalidir.
Oyle de yapar ve Salim de isleri daha hizli yapmaya baslar. Ciinkii tarimda
makinelesme ciftciye hiz ve daha ¢ok gelir kazandirmaktadir. Ciinkii toprak
oldukea taze ve yumusak olmaktadir. Bu da verimi arttirmaktadir. “Bak anal...
Iyicene bak avucumdaki topraga! Yumusacik. Sicakligini hdla yitirmemis,
taptaze. Civcivlerinin tizerinde yatan kuluckaya benzemiyor mu? Siumsicak
anal... Her sey yetistirir topragin boyle siiriilmiigii!...”** Salim’in serzenisleri
bu kadarla da smurlt degildir. Yoruldugunu ve bu okiizlerle ¢ift siirmenin
yavas oldugunu sdyler. Tarimda makinelesme, neredeyse, anlatinin alt
metnidir.

Romana konu olan toplumun goze carpan bagka bir yonii ise tarihi
dayanagidir. Roman bir yil1 dahi doldurmayacak kadar kisa bir siire zarfinda
gecmesine ragmen, zaman zaman anlatimiyla gegmise uzanmistir. Riistem
Day1’nin gencken katilmig oldugu savaslar ve anlattiklarinin gergek oldugunu
ifade eden Resit Hanadan, kiiglikken dinlemis oldugu hikayelerle romaninin
dis ¢ercevesini olusturacak olan tarihsel yapiy1 kurmustur. Hanadan, Riistem
Dayr’nin anlattiklariyla Kosova Tiirklerinin katildig1 savaglari, gecirdigi zor
giinleri edebi diizlemde yeniden yazmis, baska bir deyisle romanlastirmistir.

Sel romanina konu olan olaylarin bir diger kaynagi ise dindir. Cok uzun
bir siire Osmanli hakimiyetinde kalan Kosova Tiirkleri, bu siire zarfinda
dinlerini rahat bir sekilde yasamiglardir. Ancak Osmanli’nin bdlgeden 182
cekilmesiyle birlikte baz1 hak ve 6zgiirliiklerde bazi kisitlamalar yasanmustir.
Bunlardan birisi de her ferdin kendi dinini 6zgiirce yasamasi ozgiirliigiidiir.
Krallik ve sonrasindaki Yugoslavya yonetimiyle komiinizm, Kosova
Tiirklerinin Islamiyet’i kendi topraklarinda yasamasim giiclestirmistir. Resit
Hanadan’in bu konuda yapmis oldugu “Komiinizm zamaninda hocalar,
imamlar oyle pek dikkate alinmazdi.”®® agiklamasi ve dinsel diizeyde ifade
edilenler gergekten yaganilmis ve romani ¢epecevre sarmis olaylardir.

Bunca tarihsel gercegi icerisinde barindirmasi, insanlik tarihinde belirli
bir zaman diliminde gerceklesmis olan tarihsel gelisim ve gercekliklere
dayanmasina kargmn Sel romani tarihi bir roman degildir. Isin asl, romanlar
bir alt tiire ayirmak dogru degildir. Ciinkii her romanin i¢inde birtakim tarihsel
veriler olabilir. Bunlar hayal iiriinii olacag1 gibi ger¢ek de olabilir. Yine de
Sel’i boyle bir ayrimdan kurtarmak ve onu tarihi roman sifatindan ayr1 tutmak
gerekmektedir. Tarihi roman, herhangi bir tarihsel donemi ya da olay1 gergege
yakin, ama sanatsal bir bigimde aktaran bir roman tiiriidiir.3* Resit Hanadan,
herhangi bir tarihsel olayr ya da donemi gercege yakin bir bigimde
aktarmamistir. O, her ne kadar komiinizm zamaninda yasanilanlari romanina
almis, kendi bakis agisinda degerlendirip kullanmigsa da bu yapilan o donemin
anlatimi degil, yorumudur. Her yazar, eserlerinde kendi toplumunun gecirdigi
tarihsel silireci yorumlayabilir. Bu, s6z konusu eseri tarihi roman yapmaz.

32 Resit Hanadan. (1987). Sel, s. 17.

33 Salih Okumug, Halime Baris. (2015- Mayis-Haziran). “Kosova’da Tiirk¢eyi Bayraklastiran Biiyiik
Yazar: Resit Hanadan”, Kardes Kalemler Dergisi, Ankara, s. 33.

3 Turgut Gogebakan. (2004). Tarihsel Roman Uzerine, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, s. 15.
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Resit Hanadan’in bu eseri de olsa olsa tarihi gergeklikler barindiran,
klasik/geleneksel koy realizmi ¢ercevesinde ele alinabilecek bir romandir.

Eserin dekor durumundaki olay1 ve bir diger katmani olan Salim ile
Esma’nm evliligi de anlatinin bir baska kaynagidir. Ancak bu, digsal bir
gerceklikle iligkilendirilemez. Bu kisim, Hanadan’1n anlattig1 tarihsel verilerin
iistlinii orten, romana akicilik katan bir fonksiyona sahiptir. Genel ¢ergevede,
yazarin, her tiirli ulusal degerler i¢in miicadele veren, yeniliklere agik bir
diinya goriisiine sahip oldugunu sdylenebilir.

Sonu¢

Calismanin hedefi, yapiti Goldmann’ci elestiri ¢ergevesinde ele almak
ve yapit1 teknik yoniiyle birlikte toplumsal yoniinii de incelemektir. Bu
noktada elde edilen sonuglar agagida siralanmistir.

Resit Hanadan, “Sel” adli romani olusumsal yapisalct elestiri
baglaminda incelendiginde tarimda makinelesmenin yani sira kusak
catismasiin yasandigr goriilmiistiir. Tarimda makinelesmenin getirdigi
yeniliklerin toplum nezdinde karsilanmasi ve kusak catismasi romanda
basarili bir sekilde islenmistir. Sosyolojik bakimdan bu karsitliklarin
gerekcesi ve kiiltiirel degerler yazar tarafindan gosterilmistir.

Roman, tarimda makinelesmenin yani sira, gen¢ kusagin yillarca
kendilerine dayatilan kiiltiirel kaliplara karsi gelmesini de ele almaktadir.
Salim ve Esma’nin gizlice bulustuklarin1 6grenen Remziye’nin oglu Salim’e
kars1 ¢ikisi, eski kusagin bu tiir gériismelere olan tavrini gosterir niteliktedir.
Oysa gen¢ kusak, bir baska kiiltiirel deger olan Hidirellez’i coskuyla
karsilayip kutlarken, gelenege yalnizca “birbirleriyle goriigme konusunda”
koydugu kurala uymamiglardir. Bu da bize gen¢ kusagin gelenek karsiti
olmadigini, degisen ve gelisen bir ¢agin geregi olarak, sadece miistakbel
esleriyle goriismeyi arzuladiklarimi gostermektedir. Diger yandan romandaki
toplumun diigiin ve kina gecelerinde geleneksel degerlere sahip ¢iktiklarini,
kiz isteme torenlerinde dahi gelenegi uyguladiklar1 goriilmektedir.

Yazar, eserde zamanin modasina uymus ve olaylar1 bu dogrultuda
anlatmistir. Bu bakimdan eserde yasanan g¢atismalarin —tarimda
makinelesmenin- ger¢ek zaman ile uyum i¢inde oldugunu séylemek yanlig
olmaz. Ustelik bu uyusma, kiiltiirel degerler ve diinya goriisii baglaminda da
bir biitiinliik olusturmaktadir. Goldmann’a goére romanin unsurlariin
toplumsal gercekliklerle Ortiismesi gerekir. Dolayisiyla Sel’in yapisi,
Goldmann’in diisiincesini destekler niteliktedir. Hem kiiltiirel hem de
toplumsal gergekliklerin esere yansitilmasi ve bununla dogru orantili olarak
eserin yazinsal yOniiniin gdz Oniine alinmasi; eserin, bir yonii yapisalciliga
uzanan sosyolojik okumaya elverisli oldugunu acikc¢a gostermektedir.
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