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BEYANT’NIN BAHR-I TAVIiL’i

BEYANT’S BAHR-I TAVIL

Ismail Hakki AKSOYAK

Oz

Edebiyatimizda Anadolu sahasinda ilk
ormegini XV. vyiizyllda Ahmet Pasa’nin
yazdig1 bu nazim seklini, ¢esitli donemlerde
birgok sairin tercih ettigi bilinmektedir.
Bunlardan biri de Beyani’dir. Beyani, hem
sekil ve muhteva hem de iislup bakimindan
digerlerinden farklilik arz eden bu bahr-1
tavilinde; Tiirkge, Farsca ve Arapga
unsurlar bir arada kullanarak farkli bir tarz
yakalamistir. Bu makalede bahr-1 taviller
iizerinde genel bir degerlendirme yapilmus,
Beyani’nin bahr-1 tavilinin gekil ve muhteva
ozellikleri tizerinde durularak bilinen birgok
niishasindan hareketle transkribe edilmis
metnine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beyani, Bahr-1 Tavil,
Klasik Tiirk Edebiyati.

Abstract

It is known that a lot of poets preferred this
poetry form in different periods which
Ahmet Pasha wrote its first sample on our
literature in Anatolia in fifteenth century.
One of them is also Beyani who was one of
important poets of seventeeth century.
Beyani caught a different form on this bahr-
i tavil which is different from other in terms
of both form and concept and also worden
as he included Turkish, Persian, Arabic
elements. t’s evaluated a general evaluation
has been made on bahr-i tavils which
articles of bahr-1 tavil. On this study,
Beyani's bahr-i tavil's transcribed text was
involved by its known alot of nusha.

Key Words: Beyani, Bahr-1 Tavil, Classical
Turkish Literature.
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Beyani’nin Bahr-1 Tavil’i

Bahr-1 tavil terimi edebiyatimizda iki kavramin karsiligi olarak kullanilmustir.
Birincisi esas tefileleri fa‘Gliin /mefa‘iliin/ fa“Gliin/ mefa ilii olan aruz bahrinin adidir
ki Tiirk edebiyatinda 6rnekleri verilmemistir. Bahr-1 tavil teriminin ikinci karsiligi
birbiri arkasina yinelenen tefilelerle yazilan nazim seklinin adidir. Kaynaklar, nazim
sekli olan bahr-1 tavilin edebiyatimizda ¢ok fazla 6rnekleri verilmedigini hatta bu
konudaki tek 6rnegin Seyh Galib’e ait oldugunu ileri siirmiislerdir. Bu nazim sekli,
edebiyatimizda diger nazim sekillerine oranla ¢ok fazla goriilmemesine karsilik,
divanlarda ve mecmualar tarandikc¢a 6rnekleri de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuda
tespit ettigimiz Ornekler artinca, bir tarama faaliyetine giristik. Ankara Milli
Kiitiiphane’deki matbu, yazma ve mikrofilmi bulunan divan ve mecmualari bahr-1
tavil agisindan taradik. Elde edebildigimiz malzemeden hareketle, bahr-1 tavil nazim
bigiminin kimler tarafindan kullanildigini ve 6zelliklerini tespit etmeye calistik.

Bahr-1 tavil veya Azerbaycan sahasinda kullanilan terimiyle “uzun derya”, aruz
kaliplarinin ana pargalarindan yani “fe‘ilatin”, tefilelesinin arka arkaya
tekrarlanmasiyla yazilir. Her dizenin kendi iginde seciler yapilir. Dizelerinin secili
olmas1 bakimindan nesre benzer. Ayrica dizelerdeki son sesler de kendi aralarinda
kafiyelenir. Bahr-1 tavilin kafiye semas1 kita yahut gazel bigiminde olabilir. Kita
seklinde olan bahr-1 tavilin kafiye diizeni Seyh Galib’in ve Miistak Baba’nin bahr-1
tavillerinde oldugu gibi a a a a bigiminde yani misralarin hepsi biribiriyle kafiyelidir.
Gazel kafiyesinde olan bahr-1 taviller de vardir. Bunlarin kafiye diizeni aa xa xa xa
xa Xa xa ... bicimindedir. Manzumenin sonunda sair genellikle mahlasim kullanir.
Bahr-1 tavilde her dizedeki tefilelerin sayisi sairin hiinerine, giicline ve istegine
baglidir. Bahr-1 tavilde, beyit sayis1 97°e (Fehim-i Kadim), dizelerdeki tefile sayisi
da 50’ye kadar ¢ikabilir. Bahr-1 tavillerde genellikle sevgilinin giizellik unsurlart ile
asik ve sevgili arasindaki miinasebetler islenir. Bunun yanisira miinacat ve naat
(Zihni) gibi dini konulardan mizah (Abdiilbaki Feyzi) ve 6vgii konulu (Fedayi) bahr-
1 tavil ornekleri de vardir. Bahr-1 tavilin beyitleri arasinda ¢ogunlukla bir anlatim
biitiinliigli bulunur. Olay bir hikaye anlatimi i¢inde verilir. Olay biitiinliigii ve esprili
konulari ele almalar1 bakimindan bahr-1 taviller zincirlemeli tekerlemelere benzer.
Dizelerindeki kafiyeler bakimindan halk edebiyatindaki vezn-i ahar ile de benzerlik
kurulabilir. Tespit edebildigimiz kadariyla Osmanli sahasinda bahr-1 tavilin ilk
ornekleri XVI. yiizyila kadar gidebilmektedir. O yiizyildan XX. yiizyila kadar da
kullanilagelmistir. Tiirk edebiyatinda 20’den fazla sair, bahr-1 tavil yazmasina
karsilik kaynaklarda sadece Seyh Galib’in kullandig1 nazim sekillerinden biri olarak
antlmustir. Edebiyatimizda ilk bahr-i tavil 6rnegini Fedayi (6. 1561) divaninda
buluyoruz. Fedayi’nin yanisira Gelibolulu Mustafa Ali (6. 1600), Arsi (6.1620),
Fehim-i Kadim (6. 1648), Beyani (17. yiizy1l), Muin (1652), Birri (6. 1716), Zati (?),
Vahyi (6. 1718), Danis (6. 1774), Seyh Galib (6. 1799), Miistak Baba (6. 1831),
Antepli Ayni (6. 1836), Nebati (6. 1846), izzet (8.), Bayburtlu Zihni (6. 1879),
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Necmi (6. 1899), Senth (6. 1900), Sabir (6. 1911), Abdulbaki Feyzi (?), Mehmet
Sakir Cukadarzade (?-1836) ve Halil Nihat Boztepe (6. 1949) olmak tizere 20’den
fazla gair bu nazim bi¢imiyle 6rnekler vermistir. Divanlarin i¢indeki bahr-1 taviller
divanin muhtelif yerlerinde soz gelisi basinda (Gelibolulu Mustafa Ali, Muin,
Danis), miifredler arasinda (Bayburtlu Zihni) veya sonunda bulunabilir (Seyh Galib,
Miistak Baba). Edebiyatimizda Antepli Ayni, Izzet ve Senih’in Seyh Galib’in
etkisiyle bahr-1 tavil nazim bi¢iminde Ornek verdikleri soylenebilir. Tiirk
edebiyatinda Seyh Galib’in, Azerbaycan edebiyatinda Sabir’in yazdigi bahr-1 tavil,
bu nazim seklinin giindemde kalmasini ve drneklerinin artmasini saglamistir.

Arsi'nin tasavvuf konu edindigi bahr-1 tavil'i 7 beyitten; her misrada 7, 8 ve 9 olmak
iizere 107 tefileden olusmaktadir Ali divaninda 6n s6ziin arkasinda bulunan bahr-1
tavil alt1 beyitten olusur. Alf alt1 beyitte sevgili ve onun giizellik unsurlarini anlatir.
Fehim-i Kadim'in yazdig1 bahr-1 tavil, 97 beyit olup “fa‘ilatiin” tefilesiyle meydana
gelen ilk bolimden sonra sirasiyla Arap, Arnavut, Ermeni, Rum, Yahudi, Tatar,
Acem, Kiirt, Tiirk ve kendi agzindan olmak tlizere elliser tefileye yakin on boliimden
ibarettir. Sairin Sehrengiz ile ayn1 mecmuada bulunan bahr-1 tavil oldukga
miistehcendir. Beyani'nin bahr-1 tavili Ali'nin bahr-1 tavilinin niishalarindan birinin
arkasinda gelmektedir. Muin'in bahr-1 tavili Birri'nin yazdig1 bahr-1 tavil 10 beyitten
olusmakta; ilk iki beyit kendi arasinda daha sonra beyitlerin ikinci musrai ilk iki
beytin kafiyesindedir Seyh Galib bahr-1 tavil'i en ¢ok bilinen bahr-1 tavil 6rnegi
olmus; bu sebeple bu nazim seklinin tek 6rnegi oldugu sanilmistir. Vahyi'nin bahr-1
tavil'i Miistak Baba'nin biri Tiirkce; digeri Fars¢a olmak iizere iki bahr-1 tavili vardir.
Seyh Galib'in etkisinde siirler kaleme alan Antepli Ayni ve izzet Molla'nin yazdig1
bahr-1 tavil divaninda yer aliyor. Necmi divaninda da bahr-1 tavil bulunmaktadir.
Mevlevi sairlerden Senih'in yazdigi bahr-1 tavil divaninda yer aliyor. Azerbaycan
sahasinda ise Nebati mahlasim1 kullanan Seyyid Ebulkasim ve Sébir bu nazim
bigimine ragbet etmistir. Nebati'nin divanlarinda, biri Tiirkce digeri Farsca olmak
iizere kaleme aldig1 iki bahr-1 tavil bulunmaktadir. Seyyid Ebulkasim'in bahr-1
tavilleri Sabirinkiler kadar meshur olmamustir. Sabir'in meshur Hophopnamesi'ndeki
iki bahr-1 tavilinin ardindan Azerbaycan'm Molla Nasreddin ve Kirpi gibi
dergilerinde bir ¢ok bahr-1 tavil yaymlanmistir. Kurtulug Savasi yillarinda Refik
Halit'in ¢ikardigi Akbaba mizah dergisindeki siirler iginde Abdiilbaki Fevzi adli bir
sairin Ali Kemal'e ve Halil Nihat Boztepe'in Ali Emiri'ye kars1 yazdigi bahr-1 tavil
edebiyatimizda bu nazim seklinin son 6rneklerindendir.

Beyani’nin bahr-1 tavili edebiyatimizdaki diger bahr-1 tavillerden konu bakimindan
ayrilarak dini mevzulara egilen ve ayet ve hadislerle siislii bir eserdir. Benzer
bigimde halk sairlerimizden Bayburtlu Zihni’nin de kaleme aldigi iki bahr-1 tavilden
biri “bahr-1 tavil der-nat-1 restl” basligi ile nazmettigi naattir. Zihni'nin bir de divanin
miifretler boliimiinde yer alan bahr-1 tavili vardir. Beyani’nin bahr-1 tavili aslinda bir
divanin veya mesnevisinin i¢indeki gibi konu siralamasi tagir. Altt beyitlik yani 24
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dizelik eserinin ilk 4 dizesi Allah’in varligi ve birligi iizerine kurar. Beyani 5.
dizeden itibaren sevgilisinin kendisini Mecnun’a dondiirdiigiinti ve hayatini ¢ollerde
hayvanlarla birlikte gegirdigini anlatir. Sonunda sevgilisi Beyani’nin yanina gelerek
koleligine son verir. Bir gece diisiinceye dalmigken gizliden bir ses duyar. Sevgilisi
yanina gelerek kolunu boynuna dolar. Birlikte giil bahgesini gezmeyi énerir. Asik da
beklenmedik bigimde kendisinin sevgilisine kole oldugunu ve diinya bahgesinin, giil
ve biilbiiliiniin 6nemi olmadigini sdyler. Sair sevgilisi ile samimiyetini anlatacakken
eserinin kurgusal yoniinii bitirir. Son dizeyi ise Hz. Muhammet’in dvgiisiine ayirir.

Tirkge unsurlar: Metinde oldukga fazla Tiirkge deyim kullanilmistir. Bir kagi
sOyledir: Ayagina diismek, aynina gelmek, basina giin dogmak, buguga almamak,
deli olmak, hayrete dalmak, kendiiyi bildiirmek, ol salmak (boynuna), yiizi yerde
olmak. Ayrica samimi bir hitap bigimi olan “Omriim” de metinde gecer. Denemek
ve olicegiz gibi ilging kelime ve yapilar1 da metinde goriiyoruz. Yine eski Anadolu
Tiirkgesi 6zelliklerinden olarak durur, -gil, -gil, -uban, -iiben ve diikeli de metinde
yer alir. Tiirkge ve Fasga ile ortak olan birinci tekil kisi eki pek ¢ok defa “men” ve
tamlamali sekli “men-i” geger. Bunun yanisira asik ve masuk arasinda “dedim-dedi”
seklinde iletisim sekli de goriiliir. Beyani okurun dikkatini ¢ekmek i¢in de metinde
saskinlik igeren sozciiklere sik sik bagvurur. Bu cliimleden olarak hayran, hayrete
dalmak, miiteaccib olmak, miitehayyir ve valih kelimelerine yer verir.

Farsga unsurlar: Farsca unsurlar bakimindan arka arkaya zincirleme tamlamalara yer
verilir. Bazende 6rneklerde de goriildiigii tizre Farsca bir climle Tiirkge metnin iginde
anlami1 ve ve vezni bozmadan geger. Ez (ayrilma eki), heme, ¢i ve be (yonelme eki)
gibi ifadeler kelimelerle kaliplasmis olarak yer alir.

Arapga unsurlar: Beyani metnini Fars¢a climlelerin yaninda Arapca kelime ve
climlelerle siisler. Arapga unsurlar, ayet ve hadis olarak yer alir.

Sonug olarak, 15. yiizyil 16. yiizyil basi gibi bir aralikta yasadigini diisiindiigiimiiz
Beyani’nin bahr-1 tavili, konusu ve iislubu yoniiyle diger bahr-1 tavillerden ayrilir.
Beyani eserine sanki bir divan veya mesnevi imis gibi tevhit ve miinacat ile baslayip
sevgilisi ile yakinlagsmasii anlattigi dizelerle siirdiiriir. Sair, sevgilisi ile
yakinlagsmasini anlattig1 boliimde klasik edebiyattaki 4sik masuk miinasebetine gore
daha samimi bir atmosferdeyken bu kurguyu uzatmadan eserini bitirir. Tefile sayisi
bakimindan da en uzun bahr-1 tavillerden biri olan Beyani’nin bahr-1 tavili Tiirkge
deyimler, arkaik ek ve sozciikler, Arapca ve Farss¢a unsurlarin yogun olarak yer
aldig1 bir metindir. Beyani biitiin bu unsurlar1 kullanarak bahr-1 tavil alaninda
“stradist ve sanatsal bir eser” yaratmay1 basarmis biridir.
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Niishalar: Beyani, “Bahr-1 Tavil”’inin Niishalar1 sunlardir:

1-Beyani. Bahr-1 Tavil. Ankara Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz A 7077.

2-Beyani. Bahr-: Tavil. Ankara Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz A 7565.

3-Beyani. Bahr-: Tavil. Ankara Milli Kiitiiphane, Yz. A 3990. vr. 53b-54a; 63b-64a.
4-Beyani. Bahr-1 Tavil. 45 Hk 3118/ 3, 87b-89a.

5-Beyani. Bahr-1 Tavil. Manisa Il Halk Kiitiiphanesi, 2982/2, 3a-5b.

6- Beyani. Bahr-i Tavil-i Beydni. Manisa il Halk Kiitiiphanesi, 45 Hk 3118 / 3, 87b-
89a.

7-Beyani. Bahr-: Tavil. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih, 5427, yk. 236a.

8. Beyani. “Bahr-1 Tavil”. Mecmua-i Kasaid ve Esar, Siileymaniye Kiitiiphanesi
(Toplayan: Nakibzade Seyyid Nimetullah Seyyid Muhammed, Bursali), Beyani,
“Bahr-1 Tavil”, Esad Efendi, nr: 3425, 157b-158b

9- Beyani. “Bahr-i Tavil”, Mecmua, Siileymaniye Kiitiiphanesi, nr:3436.

10-Gotha Ktb. Katalogu, Tiirk¢e El Yazmalar1 (s.12-13 ve 5.37'de) (5/3 ve 26/1).
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Beyéni’nin Bahr-1 Tavil'inin Metni
Bahr-i Tavil-i [Merhiim] Mir Beyani [‘Aleyhi’r-rahme]
[24 Fetilatiin]

I-Evvela hamd / ideliim Ha / lik-1 efla /ke vii ma-fi /hi ki izhar / u “tyan ey /ledi bu
ctim /le ‘acayib / i garayib / yir ii gok i /melek i cen /net ti Rizvan / u dahi har /
ile gilman / ve giil 4 siin /bl G reyhan / it miil @ biil / biil G destan / u dahi ges

/me-i hayvan / u diir i [i’ /1ii Gt mercan / u meh i mihr /-i dirahsan. (24)

Ehad uKa / dir ii Kayyam / ki evvel du / rur u Ahir /dur u Batin / dur u Zahir / dur
u Sultan-/ 1 Ezeldiir / ki ebed miil/ ki ni abad / idiiben ken / diiyi bildir / mek iciin
th / ti-i erva / hi mukaddes /adini A / dem idiip dam- /1 ten-i hak / ile ma / nis @
meniis / kilup sah/ib- i namis / kilup ey / le di ihsan. (24)

II-Sekeristan- / 1 belagat / da geliip her / biri bir pa / diseh-i sebz /-liva mihr / i
meh {i niir/ii zi ya mat /la‘1 har sid-/i safa men / ba%1 envar-/ 1 hiida bahr-/ i
sehab bedr / -i diica har / -li ka kim / géniil ayi / nesine ¢iin / ki nazar kil / dilar
Ustad / -1Ezelden / diikeli savt-/1 hazin i / le hos-ava / ze geliip dir (24)

ki: Ela in / ne lena mer / hameten min / -ke remih’ yok /dur anufi sibh / ii seriki
/ vii naziri /vii veziri /vii anufidur /diikeli ‘a/lem {i Adem /Harem-i Ka‘/be vii
Zemzem’ / heme zerrat/-1 cihan per / tev-i hiisniy / le ferahnak /i tarabnak/ i
heme va /lih i hayran /u heme medh /i sena-h*an / u heme sa /kir- i Siibhan.
(24)

I-Eyyiihe’n-na / su te%Glev / fe-ouzi 4 / yete rabbin / damidii ves/ terafii ve/
Stenimil na /hnu ileykum / riisul min kablitt’ ki ciim / le cihani / bezedi hiisn- / i
‘acibiy / le ki ‘akl ir / mez afia fikr* / {i firaset / miitehayyir / kaluban® sec / de-i

! Dikkat edin bize onun kereminden baska bir merhamet yoktur.

2 zemzem ve heme ve’l-hayran ve heme medh ii Send-han ve heme sakir-i siibhan

% By insanlar! Gelin, Rabbin ayetlerini alin, hamd edin, duyurun ve ganimet olarak alin. Biz size ondan
once elgiler (gonderdik).

4 fehm

5 kiluban, oluban
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siikra / ne idiip ey / yete’ La-l /' me lenZ Her [ ne olursa / olsun ilim / de bize

son yok/tur hatm / idiip ider / be-sad ikram.

Ki ne hos-cam- /1 cihandur / ki hiiveyda / vii nihandur / Samed i Lem- / yezel i
bi- / bedel ii pa / diseh-i* kevn / ii mekandur / ki hitab-1/ kiinile arz / u semavat
/1‘ademden / getiiriip cid- /1 viicid i / le miiserref / kiluban A / dem iciin mes /

ken ii me>va- /y1 latif it / di vii ‘ask i / le gofiiil miil / ki ne virdi /gam-1 canan. (24)

IV-Nige gam kim / diikeli sa / di-i ‘alem / buguga al / maz anufi eh / li olan ‘a / sik-
1dil-da / de-i iifta / de-i aliif / te-i asiif / te-i sevda- / zede-i bi- / ser i pa kim /
stiz-i hak-i / kefi pay-i / biiti serv-kad / di vii mah-ru/ hi sim-beri / lebi sekker/ i
hirvesi / yar-1 hos it /di fiirtig ey / ledi ol yar. (23)

Heme ebna- / y1 cihandur / ki budur ha / siyet-i 9sk- / 1 kemin-saz / u cihan-stz /
u dil-efriiz /u budur taht/-1 viicid tiz/re Celal-i /Haka mazhar/ ki eger sk/ ne-
buadi/ be-ce males/ ki re sidi /bu durur va/ sita-i hil/ kat-i ‘alem /garaz ez-rif*/ at-
i adem / sebeb-i mev/ hebet-i Ha /lik-1 Rahman. (23)

V-Iimdi ey ‘@ / sik-1sadik / giile hem-raz / olalum biil / biil-i hos-leh / ce gibi serh-
/ i gam-1 dil- / bere agaz / ideliim ta / ki neler ey / ledi hicran / dikeni bii/ tiin
aziirde-/ dil-i asiif / te-i bi-sabr / u karara / gel ahi ka/ sif-i esrar / olalum yar-/ 1
vefa-dar/ umuz olgil. (21)

Men-i bi-¢a / re-i dil-has / teyi bir dil- / ber-i Leyli /ves i hanger- /kes i merdiim-
/ kiis {i astib- / 1 cihan ni / ¢i zaman kih/ ile hamii / na diisiirdi / men-i diva / ne
dahi ah- / kiin ii na® / ra-zenan si / nemi ¢ak ey / leyiiben hak- / i kef-i pa / yin
Mecniin /gibi her dem / gézediirem / ez-pey-i derman. (22)

VI-ki gekem di / de-i gam-di / deme ol kuhl- / i cevahir / den i ast / de vii farig /
olam ey @ / sik-1 hem-derd / ki ferd ol / magiciin merd / oluban /¢esm-i ter ii /
cehre-i zer /dile gelen /ni‘met i ‘1ys /u tarab u / zevk u safa- / y1 ruh-1 mak /std
bulur /kimse bufia / sekk idemez / kim haber-i / Seyyid-i lev/ 1ak durur bu. (24)

6 ayet-i M.
" Higbir bilgimiz yoktur. Bakara/32
8 dii M.
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Geh beyaban / da enisiim / {i geh re’s / -i cibal iz / re celisiim / esed ii bebr / ii
peleng i/ le kamu vahs / u tuyir i / di ve men’ fa / rig idiim ctim/ le cihandan / ki
hayal-i / ruh-1 canan / beni almis / d1 vii fikr-i / ser-i ziilfin / de bu diva /ne goniil
kal / mis idi bi- / haber (i bi- / eser ii va / lih i hayran. (23)

VII-Geliiben @ / kibetii’l-emr /ser-i kii/ yin1 mesken / tutuban giil-/ i bi-har", /
gibi nale /vii ahum yi/ di eflake /¢ikardi zi/ re ki bu ‘isk-/ 1 cihan-stiz-/ 1 ciger-diiz
/durur kimse / bufia sabr i / demez men nic’/ ideyim me /ger ahir fe / recu’llah

karib oluban bendeyi azad / idiiben kil / di terahhum / bafia ol yar. (24)

Difile ey yar / beniim bu / gice dil-da/ rum ile nice / visal ol /di miiyesser / nige
sevda-/ zede itdi / beni ol ziil / f-i mu‘anber / seh-i serve / riime dil-ber / nice old1
/ men-i bi-¢a /reye gam-h"a/ reye serv-i / kadi bala /nice bala /afia hem-ta /

gdremez mihr- / i sema bedr- / i diicadur / heme devran. (23)

VIII-Basimi ceyb- / i tefekkiir / de idiip bir / gice hayran / u perisan / idem andan
/ ki ‘aceb n’o / la beniim ha / liim {i ol rii / h-1 revani / nice gérem / n’ideyin ah /
u figan ey / leyiiben liic / ce-i ‘umman / gibi olmis / di beniim goz / leriim ii ‘ay /

numa gelmez / di seha hab- / 1 hayal i / di bafia ctim / le cihan ‘a / kibet-i kar. (24)

Nazar itdiim / ki beniim ba/ suma giin tog / di vii men hay / rete taldum /d1 ki
Stibha/ ne’l-Melikii’l- / Cami‘ ley/ len ve neha/ ren' ¢i ‘aceb / beniim seban-/ 1
tal‘at-i /hirsid-i mii/ niri Melikii’l-‘ars nediir diis mi ki bu vaki‘a-i bii’l-‘aceb mi

yohsa bentim baht-1 siyahum' uyandi mi ki ya Rab ne ‘aceb hikmet-i Yezdan.

IX-Hatif-i gayb / dan ahir / bu nida gel / di ki el-‘a / limi’'l -mutta / lib ya* ebsir
bi-visali’s-sanemi’l-matlab" ya ‘asik-1 miskin hos u sad ol / ki dem-i vasl / ganimet
durur maksad-1 aks///za ki mah [anufi] tal‘atine resk ider mihr-i miinir andan

utanup yiizi yirde miite‘accib oluban oldi o vech-i hasene canile meddah.

% Diger niishalar ben.

10 M.

1 Gece giindiizii bir araya getiren/birlestiren gergek hiikiimdar (olan Allah’)1 yiiceltirim.)
12 perisganum M.

13 Bu metinde es-sanem seklinde gegiyor

14 (0) arzu edilen giizele kavusmayi miijdele.
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Bafa rahm ey / leyiiben kil / di miiserref / s6zi ko sa / z1 getiir sem*- / i seb-efriiz
/ 1getiir di / diigi vaktin / didiim ey R / h-1 Mukaddes / nefesiif ‘1 / si-i Meryem
/ gibi can vir / di bana sad / olasin bi- / gam u azad / olasin ben / n’ideyim sem¢- /

i seb-efriiz- /1 nigar1 / goreyin ¢iin / ki odur kev / keb-i taban. (24)

X-Isidiip bu / s6zi ol sah- / 1 cihan kil / d1 tebessiim / geliiben ya / numa ¢ok mek
/ remet itdi / men-i sevda- / zede ¢iin sa / ye ayag1 / na diisiip ol / kisiniifi zer /
re-i lutfi / meni mihri / le gotiirdi / yine ol hak-/ i mezel / let / den i didi / deli
olma / didiim ey meh / ne ‘aceb mekr / e met itdiifi / men-i asiif / teye ‘6mriim.

(24)

Didi gam ¢ek / me ki simden / girii eyyam- / 1 ferah gel / di vii gitdi / elem i derd
/ ki ¢ekdiifi /defiediim men / seni ¢ok sabr / ii tahammiil / lii imissin / diyti kol sal
/ dibeniim boy / numa gel di / di bu beytii’l- / hazeni terk / ideliim fasl- / 1 bahar
ir / di vii geldi / giil-i giilzar / 1 temasa- / y1 ganimet / bileliim ey / leme efgan. (24)

XI-Salicak boy / numa ol sa¢ / id-i simin / i didiim kim / ‘aceba bu / meh-i nev mi
/ ki felekden / iniiben ger / dentime tavk /oluban kil/ di miiserref / ki seg-i kiiy/ -
1 nigar1 / kila miimtaz / kilanlar / dan itdi / ne turursun / Tura seyran / ideliim

ca/nib-i baga /gideliim gest- / i giilistan / ideliim ‘@ / sik-1 miskin. (23)

Didiim ey bag-/1 cihan sun / giilile siin / biilile ner / gisile serv / -i hira ma / nufiila
bag /-1 cihani /n’ideyin beh / resi yok ¢eh / resi yok ka / kiili yok di / de-i ptir-fit /
nesi yok ka / met-i can- / perveri yok / sah-1 sahan-1 cihan- / 1kevn /ii mekan ez-

/ dil ii can /¢erh-zenan ol/ d1 safia ben/ de-i ferman. (24)

XII-Bu durur ha / siyet-i sabr / u sebat ey / dil-i asiif / te isit kavl- / i Beyani / ki
ma‘ani / heme cem‘ o / licagiz el / viriip ahval- / i muradat / u sa‘adat / u anufi
sem / mesidiir bahr- / i tavili / ki buved bist/ ii cehar / fe‘ilatiin. / Diirer-i diirc- /
ile’ali / ki bu bahr i¢ / re durur ciim / le-i sifat/dan olupdur.

Ahmedallahe ale’l-hatmi ve'l-itmam kesiran ve salla ve sellime ebu'd-dehri ala’l-

hatim men kane besiran ve naziran” o zamandan berii kim pertev-i nir-i

15 Bitirip tamamlamay1 (nasip eden) Allah’a siikiirler olsun. Okuyup miijdeci ve uyarici olana ebediyete
kadar hayir dua ederim.
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nebeviden heme ervah tahir itdiler ol iki cihan serverine ez-dil {i can muttasilan

her biri bir medh ti sena-h”an.
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CENGIZ AYTMATOV’UN BEYAZ gEMi iSIMLi ROMANININ
DEGERLER CATISMASI YONUNDEN INCELENMESI

AN EXAMINATION OF CENGIZ AYTMATOV’S WHITE SHIP NOVEL
IN TERMS OF VALUE CONFLICT

Mehmet FIDAN

Oz

Degerler milli, ahlaki ve evrensel gibi basliklar
altinda incelenmektedir. Degerlerin
olugmasinda  toplumsal normlar etkili
olmaktadir. Ayrica bireylerin kisisel tercihleri
de onlarin degerler sisteminin olusmasinda rol
oynamaktadir. Bu nedenle degerlerin
tanimlanmasinda hem toplumsal ve milli hem
de  evrensel  Ogelerin  gbz  Oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Sadece Tirk
diinyasinin degil diinya edebiyatinin da en
Onemli yazarlar1 arasinda sayilan Cengiz
Aytmatov eserleri ile Orta Asya bozkir
yasantisina 11k tutar. Aytmatov, Tiirk
cografyasinin  geleneklerini, goreneklerini
hem milli degerler hem de evrensel degerler
baglaminda ele alir. Onun eserlerinde yer alan
deger catismalari bu agidan Onem tagir.
Yapilan bu aragtirmada Cengiz Aytmatov’un
Beyaz Gemi isimli eseri degerler ¢atigmasi
baglaminda incelenmigtir. Aragtirma
stirecinde nitel arastirma yontemlerinden
icerik analizi  kullanilmigtir.  Arastirma
siirecinde elde edilen veriler temalar altinda
toplanarak genel Onermelere ulasilmstir.
Yazarin bu eserinde insan-doga catigmasina,
kadin-erkek ¢atismasina ve iyilik-kotiilik
catigmasma yer verdigi tespit edilmistir.
Yazarin bu degerlere eserinde yer verirken
bozulan toplum diizenin hayatin her alaninda
etkisini gosterdigine dikkat ¢ekmeye calistigt
gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Beyaz Gemi, Degerler
Catismasi, Cengiz Aytmatov

Abstract

Values are examined under headings such as
national, moral and universal. Social norms
are influential in the formation of values. In
addition, personal preferences of individuals
play a role in the formation of their value
system. For this reason, it is necessary to
consider both social and national and universal
values in defining values. Not only Turkish
world but also Cengiz Aytmatov, one of the
most important writers of world literature,
sheds light on the Central Asian steppe
experience. Aytmatov deals with traditions
and customs of Turkish geography in the
context of both national values and universal
values. Value conflicts in his works are
important in this respect. Content analysis was
used in qualitative research methods in the
research process. The author was dealt with in
the context of the conflict of values named The
White Ship. In this work, it is determined that
the author places human-nature conflict, man-
woman conflict and good-evil conflict. The
writer have tried to draw attention to the fact
that these values show the effect of disordered
society order in every field of life while giving
place in the work.

Keywords: The White Ship, Conflict of
Values, Cengiz Aytmatov
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Mehmet FIDAN - Cengiz Aytmatov'un Beyaz Gemi Isimli Romaninin
Degerler Catismast Yoniinden Incelenmesi

Giris

Tirk Dil Kurumu tarafindan yayinlanan Tirk¢e Sozlik’te deger, “Bir ulusun sahip
oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi
ogelerin biitiini” olarak tanimlamir (TDK, 2011, s. 607). Degerler milli ve evrensel
nitelikler tagimaktadir. Birgok deger yerel etkenleri lizerinde barindirirken insana,
dogaya vb. dair anlayislarin olusturdugu diisiince tarzi evrensel degerleri meydana
getirmektedir. Degerler sistemsel nitelikler tagimaktadirlar. Degismez nitelikteki
degerlerin olmasmin yaninda bazi degerler tasidiklari niteliklerinden dolay1 degisime ve
gelisime acik halde bulunurlar. Nitekim toplumlarin yasadigi sosyo-ekonomik
degisimler bahsedilen bu degerleri de etkiler. Ornegin, kadinin egitim seviyesinin
yiikselmesi, is hayatina atilmasi onlara yonelik toplumsal bakis agisinin da gegmise
nazaran olumlu yonde degisim gecirmesini saglamistir. Ayni1 sekilde savas, gog gibi
toplumu derinden etkileyen olaylar da toplumsal degerlerin iizerinde etkili olmaktadir.

Degerlerin olugmasinda toplumsal normlarin yadsmmamaz bir etkisi bulunur. Nitekim
degerler bu toplumsal normlar iizerine temellenerek sistemsel bir yapiya kavusur. Bu
sistemsel yap1 i¢inde degerlere uygun davraniglar toplum tarafindan 6diillendirilirken,
degerlere uygun olmayan davramislar ise toplumsal tepkiye veya cezaya neden olur.
Toplumun burada biitlinsel tepki vermesindeki sebep degerlerin birlestirici roliinden
kaynaklanmaktadir. Ozellikle milli ve manevi degerler bu agidan 6nem tasir. Toplumsal
degerler sistemi 6zelde de bireylerin kisisel deger sistemi gelistirmesine dolayl etkide
bulunur. Elbette bireylerin degerler sisteminin olusmasinda kisisel secimler etkili
olmakla birlikte toplumsal bakis da 6nemli bir unsur olarak goriilmektedir. Celik ve
Tomul (2014, s. 217) toplumsal etki ve bireysel se¢imler sonucunda olusan olumlu
degerleri gayret, 0zveri, fedakarlik, algak goniilliik, giiclii irade, adil olma, itaat vb.
seklinde siralarlar. Degerlerin toplumsal 6lgiitlerinin bulunmasinin yani sira bireysel
dlgiitleri de bulunmaktadir. Ornegin, gayret, fedakarlik vb. toplum tarafindan onaylanan
bir deger olmakla birlikte bireyler bu degeri yasamlarinda uygulamada kisisel tercihlerini
kullanirlar. Bu nedenle toplumlar arasi farklilik gésteren degerler, ayni toplum iginde de
bireyler arasinda farkli sekilde algilanabilmektedir.

Degerler zitliklart ile tanimlanmaktadir. Ornegin doga sevgisinin tanimlanmasinda,
doganin nasil korunacagi, ona nasil yaklasilmas: gerekliligi yer alir. Ayni sekilde iyilik
degeri tamimlanirken onun zit tarafi olan kétiiliikten yararlanilir. Cilinkii zitliklarin
olusmast o kavramin bir deger olarak nitelendirilmesini saglamaktadir.

Diinya edebiyatinin 6nemli yazarlari arasinda bulunan Cengiz Aytmatov eserlerinde
Orta Asya bozkirlarmin geleneksel yasam tarzlarini ve kadim geleneklerini igler. Onun
eserlerinde tarih, kiiltiir, sosyoloji, siyaset i¢ i¢edir. Onun eserleri igeriginin yaninda,
kullanilan anlatim teknikleri yoniinden de dikkat ¢eker. Aytmatov ge¢mis — bugiin -
gelecek ekseninde olusturdugu eserlerinde zamani 6nemli bir kurgu 6gesi olarak
kullanir. O, eserde anlattigi olaylar1 gegmisteki efsanevi bir olaya dayandirir. Onun
romanlarinda bu teknigi kullanmaktaki amaci tarihinden, kiiltiiriinden, geleneklerinden
kopmanin yani yozlagsmanin ne gibi sonuglar dogurabilecegini ortaya koymaktir.

Aytmatov’un eserlerinde yer alan kahramanlar Orta Asya Tiirk toplumlarina
mensupturlar. Nitekim eserlerde yer alan isimler ve kiiltiirel 6zellikler incelendiginde
Tiirkiye Tirkleriyle iliskili oldugu da goriiliir. Bu sebeple onun eserleri Tiirkiye de genis
okuyucu Kitleleri tarafindan tercih edilmektedir. Ciinkii okuyucularin eserde kendi
kiiltiirlerinden parcalar bulmalar1 onlarin ilgilerini sekillendiren etkenlerin baginda
gelmektedir.
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Beyaz Gemi, Aytmatov’un dede-torun baglaminda Tirk kiiltiirini isledigi “dramatik”
sonlu bir eserdir. Eserde okula yeni baglayan bir gocugun zor yasam kosullari, masalsi
hayalleri okuyucuya aktarilir. Dedenin anlattig1 masallardan ¢ok etkilenen ¢ocuk, hayata
masals1 bir bakig acistyla yaklasir. Yazar ¢ocugun hayallerinden yola ¢ikarak
yetigkinlere yonelik elestirilerini siralar. Sahin (2017, s. 193)’e gore eserde gocugun,
dedesinden masallar dinlemesi olay1 yazarin g¢ocukluk hatiralarinin eserlerindeki
kurguya yansimasidir. Ciinkii Aytamatov da eserdeki cocuk gibi cocuklugunda
ninesinden masallar ve efsaneler dinlemistir. Bu anlatilar onun hayal diinyasinin
zenginlesmesine ve nesnelerin 6ziindeki gizli manay1 kesfetmesine yardim etmistir.
Biitiin bu ozellikler Aytmatov’un eserlerinde kiiltiirel anlatilar1 ustaca kullanmasina
imkan saglamistir.

Arastirmacilar tarafindan Beyaz Gemi ile ilgili baz1 ¢alismalar yapilmistir. Nemutlu
(2008, s. 498), Cengiz Aytamatov 'un Eserlerinde Av Temasi isimli ¢alismasinda yazarin
eserlerini kurgularken halk masallarini, tiirkiileri vb. karakteristik bir 6zellik olarak
kullandigini ifade eder. Arastirmaci, Beyaz Gemi’de de Maral Ana efsanesi vasitasi ile
yazarin bu kurguyu olusturdugu belirtir.

Kolcu (2002, s. 69-79), Cengiz Aytmatov’un eserlerine yonelik yaptigi aragtirmada
Beyaz Gemi romaninda insanin diinyay: kendine zehir ettigini ve yasanmaz bir hale
getirdigini ifade eder. Ayrica eserde Beyaz Gemi’nin bir hiirriyet sembolii olarak
okuyucuya sunuldugunu belirtir. Nitekim ona gére gocuk 6zgiir olabilmek i¢in kendisini
suya birakir ve intihar eder.

Yontem

Aragtirma siirecinde nitel aragtirma yontemlerinden icerik analizi ve klasik yorumlama
teknigi kullanilmigtir.

Klasik yorumlama agamasinda elde edilen veriler ana ve yan boliimlere ayrilarak, bunlar
arasindaki iligkiler saptanir. Bu boliimler arasinda ne tiir baglarin oldugu, boliimlerin
kendi arasinda bir biitiinlikk gosterip gostermedikleri ve i¢ tutarlilik saglayabilme
Ozellikleri denetlenir. Benzer nitelikte bulunan igerik analizi gibi klasik yorumlama da
incelenen metinde bulunan kavramlarin, olaylarin, durumlarin ve degerlerin metinde
hangi diizeyde yer aldiginin belirlenmesi amaciyla kullanilmaktadir. (Fidan, 2017, s.
120)

Eserde yer alan deger catismalari not edilmis ve bu catigmalarin belirli temalar altinda
toplanmasi saglanmistir. Bu yontem arastirmaciya eseri biitiinciil ve detayl bir sekilde
analiz etme imkan1 saglamistir.

Eserin incelenmesi siirecinde ele alinan degerler vasitasiyla genel analizler ve
yorumlamalar yapilmistir. Deger catismalarinin metinde nasil islendigi ve bunlarin
metinde ne ifade ettikleri yazarin bakis agisindan da faydalanilarak tespit edilmistir.

Bulgular

Eser degerler ¢atismasi yoniinden incelendiginde en temel g¢atismanin doga-insan
arasinda oldugu goriiliir. Yazar bu ¢atigma vasitasiyla doga sevgisi degerini 6n plana
¢ikarir. Eserin ana kahramani olan kii¢iik ¢ocuk hayata masals1 bir bakis agisiyla
yaklasir. O, eserde temizligi, saflig1 ve ¢ocuksu masumlugu temsil eder. Biiyliklerin
etrafinda ¢evirdigi entrikalara, zorbaliklara, ¢ikar iligkilerine yaklasgim tarzi onun
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cocuksu oOzelligini yansitir. Eserde ¢ocugun “masin-magaza” olarak adlandirilan
satictyla olan muhabbeti bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

“Cocuk yine ciddi ve samimi cevap verdi:

-Param yok, amca.

Boyle derken delik cebinin icini digina cikararak gosterdi. (Oteki cebinin agzi
dikiliydi.)” (Aytmatov, 2011, s. 12)

Cocugun yirtik cebini diga c¢ikararak saticiya parasi olmadigini kanitlamasi onun
samimiyetinden kaynaklanir. Nitekim onun bu samimi davranisindan c¢ok etkilenen
satici, kimsesiz olmasinin da katkisiyla cocuga sekerlerinden verir.

Eser boyunca ¢ocuk haricinde diger karakterlerin davraniglarinda samimi olmadiklart
goriiliir. Orozkul, soyunu devam ettirecek bir ¢ocugu olmadigi i¢in Bekey’e ¢ok kot
davranir. Thtiyar Miimin, kiz1 Bekey ve Miimin’in esi yasli nine ise kendilerine maas
verdigi igin Orozkul’a yaranmaya ¢aligirlar. Nitekim Miimin’in, ¢ocugu okuldan almaya
gidebilmek i¢in Orozkul’a kars1 gelmesinden dolay1 kiz1 Bekey ve karisi ihtiyar nine ona
biiytik tepki verirler.

Doga - insan catismasi

Eser incelendiginde ana temanin doga-insan ¢atigmasi, ana degerin ise doga sevgisi
oldugu goriilmektedir. Doga sevgisi eserde hayvan, orman vb. sevgisinin ana baglig1
olarak ele alinmistir.

Miimin dedenin ve torununun eserde doga sevgisini daima iclerinde barindirdiklar
goriiliir. Sadece eserin sonunda Miimin dede, dramatik bir sekilde, savundugu degerlere
ihanet etmek zorunda kalir. Bu durum onda vicdan azabina neden olsa da eserin
sonundaki davramiglari kendisi ile ¢elismesine sebep olur.

“Orozkul hep 6ldiirmek isterdi o kopegi” ifadesinde goriildiigii tizere Orozkul Karakteri
cikarlar1 ugruna gayet kolay bir sekilde vahset sergilemektedir. Onun esine g¢ocugu
olamamasindan dolayi siddet uygulamasi bu 6zelliginin sadece hayvanlara yonelik degil,
insanlara da yonelik oldugunu gosterir. Eserin son bdliimlerinde Maral ananin Miimin
dede tarafindan avlanmasi sebebiyle Orozkul’un evinde ziyafet verilir. Bu sirada
Orozkul’un davranislari onun igindeki vahget duygusunu ortaya ¢ikarir:

“Orozkul vahsi bir kin ve kudurganlikla mirildantyordu:
-Bundan da biiyiik kafalar1 kiracagim!
-Bundan da biiyiik boynuzlari pargalayacagim!” (Aytmatov, 2011, s. 155)

Seydahmet de dogada nadir bulunan bu geyiklere bir aver goziiyle bakar. “Ah simdi bir
tiifek olsaydi! En az iki yliz kilo et ¢ikardi.” diyerek iginden gecenleri disa vurur
(Aytmatov, 2011, s. 141). Ayrica nehirdeki tasa takilan tomrugu kurtarmak igin gelen
adamlarda geyigin avlanmasinin onlara giizel bir ziyafet i¢in yetecegini sdylemesi de
onun dogaya kars1 olumsuz bakis agisini yansitir. Biitiin bu olumsuz karakterlerle Miimin
dede tek basina miicadele etmeye c¢alisir. Torunun marallari (geyikleri) yani dogay1
sevmesinde, onun masallarinin etkisi yadsinamaz boyuttadir. Ayrica o, son ana kadar

yukarida yer verilen sozleri iizerine Miimin dede:

“Delirdin mi sen? Onlar1 vurmak yasak!” diyerek ona tepki gosterir (Aytmatov, 2011, s.
141). Ancak Orozkul, Miimin dedeyi sik sik etrafindakilere kiiltiiriinden, ge¢misinden
koparilmaya ¢aligilan bir milletin atalarin1 hatirlatan tarihi masallar anlattigindan dolay1
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gorevlilere sikayet etmekle tehdit eder. Miimin dede hem sikayet edilme korkusu hem
de kiz1 Bekey’in yeniden esinin yani Orozkul’un evine donebilmesi i¢in fedakéarlik
etmesi gerektigi diisiincesinden dolay1 savundugu degerlerle c¢eligir ve Maral anay1
vurur. Onun Orozkul’a olan su yalvarigi iginde oldugu vaziyeti 6zetler niteliktedir:

Haydi, unut diin olanlari. Bagisla. Sen de benim yabancim degilsin. Senin ve
kizinin mutlulugunu istemiyor muyum saniyorsun?(...) Tek sizin ¢ocugunuz
olsun da Allah canimi alacaksa alsin. Ama ne olur kizimi birakma, beni de
bagisla. Biitiin isleri yaparim ben... Yeter Ki sen iste, sen emret!.. (Aytmatov,
2011, s. 145)

Eserin son boliimiinde biitiin karakterler gibi Miimin dede de sarhostur. O kadar
sarhostur ki “cocuk onu tantyamaz.” Ciinkii onun bu sarhog hali “gériilmiis sey degildir”.
(Aytmatov, 2011, s. 151). “Ayrica onun gozii yaniyordu kipkirmiziydi” ifadesinde de
goriildigi gibi yazar dedeyi gergekgi betimlemelerle okuyucuya sunar (Aytmatov, 2011,
S. 151). Yazar bu ifadelerle onu aciz, zavalli biri olarak yansitmaya calisir. Yasadigi
utan¢ dedeyi bu aciz duruma diisiiriir. Torunu ile yiizlesmekten ¢ekinmesi onun kendi
vicdaninda da ne kadar yanlig bir davranis yaptiginin gostergesidir.

Yazar eserin sonunda insanlarin mal edinme hirslarini Orozkul’un evinde diizenlenen av
partisi ile ortaya koyar. Yukarida yer verildigi gibi karakterler ger¢ekei bir bakis agisiyla
okuyucuya sunulur. Yazarm karakterlerle ilgili su agiklamalarina dikkat edildiginde
kisilerin olumsuz bir bakis agisiyla tasvir edildikleri goriiliir. “Seydahmet boyle derken
yere tiikiirdii ve evine dogru yiiriidii.” ifadesinde goriildiigii iizere karakterler olumsuz
bir sekilde anlatilmaktadir (Aytmatov, 2011, s. 154). Aym1 durum Bekey halada da
bulunur. Onun kocasina yaranabilmek i¢in diistiigli aciz durumu yazar elestirel bir bakis
acistyla okuyucuya sunar. Clinkii Bekey hala “giiliing bir sekilde giyinip siislenmistir,
yiizii gozii Orozkul’dan yedigi dayagin morartilariyla dolu”dur ve “cok zayif” olan
viicudu iizerine giydigi bu kiyafet ile cok mutlu oldugu izlenimi uyandirmaya ¢aligmasi
onun aciz halini ortaya koymaya yetmektedir. Onun bu “yersiz nesesi” ¢ocugun da
dikkatini ¢eker ve ona tizgiin bir sekilde bakar (Aytmatov, 2011, s. 155). Eser boyunca
olumsuz o6zellikleri ile anlatilan Orozkul da son béliimde ayni sekilde olumsuz bakis
acistyla tasvir edilir:

“Ter i¢indeydi. Yiizii inek memesi gibi sisik ve kizarikt1.” (Aytmatov, 2011, s.
156).

Yukarida siralanan ifadelerde de goriildiigii lizere yazar, ¢ocugun haricindeki biitiin
karakterleri olumsuz bakis agisiyla betimler. Hatta eserde iyilik timsali biri olarak
gosterilen Miimin dede de bu olumsuz karakterler arasinda yerini alir. Yazarm “boynuzlu
Maral ananin etini hepsi ¢ok begenmisti. Nine, Berkey hala, Giilcemal hatta Miimin dede
bile” ifadesi Miimin dedeye yonelik bakis agisini ortaya koyar (Aytmatov, 2011, s. 159).
Ciinkii yazar onun da biitiin miicadelesine ve iyi kalbine ragmen g¢evresinin baskilarina
yenildigini gdsterir. Bu durum bireylerin davraniglarinin sekillenmesinde toplumun
roliinii ortaya koyar. Toplum bireylerin davraniglari iizerinde dogrudan etkide
bulunabilmektedir. Eserde de Miimin dede c¢evresinin etkisinde kalarak geyigi
avlamaktan ¢ekinmez.

Beyaz Gemi’de tek masum kisi olarak sunulan ¢ocuk, dogaya, tarihe, yani Maral anaya
yapilanlarin hesabin1 yine kendi hayal diinyasinda sormaya calisir. Ciinkii gercekte
cocuk “Boynuzlu Maral anay1 6ldiiren bu insanlara higbir sey yapmamas1” yiiziinden
kendisinin giigstiz oldugunun farkina varir (Aytmatov, 2011, s. 159). Eserde islenen
vahgetin bas sorumlusu olarak gosterilen Orozkul’un gocugun hayali kahramani olan
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Kuluberg tarafindan cezalandirilmasi bu diigsel kurgunun yansimasidir. Nitekim ¢ocuk
kendi hayal diinyasinda Kuluberg’e “peki Oyleyse, onu Oldiirmeliyim, dedi. Ama
buradan defolup gitsin ve bir daha hi¢ gériinmesin. Onun gibi bir adamin hi¢ isi yok
burada.” diyerek suglulardan hayali bir sekilde 6¢ almaya ¢aligir (Aytmatov, 2011, s.
160).

Yazar eserin sonunda masum tek kisi olarak okuyucuya sundugu ¢ocugu zalimlerle dolu
olan diinyadan dramatik bir sekilde kurtarir. Cocugun nehirde bogulmasina kadar giden
sliregte yazar masals1 unsurlar ve kiiltiirel 6geleri bir arada kullanmayi tercih eder.
Cocugun bir balik gibi ylizecegini zannetmesi ve bu amagla kendisini dereye atip Istk
Goli’ndeki Beyaz Gemi’ye ulagma arzusu sonucunda bogulmasi yazarin su ifadeleri ile
okuyucuya aktarilir:

“Hicbir zaman balik olamayacagini biliyor muydun? Isik Gol’e kadar
ylizemeyecegini, Beyaz gemiyi goremeyecegini ve ona ‘selam Beyaz Gemi,
ben geldim, ben!” diyemeyecegini biliyor muydun?” (Aytmatov, 2011, s.
166).

Eser boyunca yazar tarafindan ¢ocuga yiiklenen karakter dzellikleri ile gocugun basina
gelen olumsuzluklar ele alindiginda Beyaz Gemi’nin ismi ile 6zel bir anlam ve deger
tagidigi sOylenebilir. Cocuk i¢in Beyaz Gemi umudu, hayalleri temsil etmektedir. Ciinkii
tepenin basinda dedesinin diirbiinii ile Istk Gol’deki beyaz gemiyi gdzlerken ayni
zamanda hayallere de dalan ¢ocuk, hi¢ gdrmedigi annesine ve babasina bu vasitayla
ulasabilecegini diisiiniir.

Nemutlu (2008, s. 501), Miimin Dede’nin torununa anlattig1 “Parmak Cocuk Cibalak”
masalinin tasidig1 evrensel nitelikler sebebiyle yazarin goriislerini aktarmada bir arag
olarak kullanildigin1 tespit eder. Bu masalla yazar hayvanlarin gereksiz yere
avlanmasinin ne gibi sonuglar doguracagim okuyucuya sezdirmeye galigir. Kurdun
masalin sonunda hirsinin kurbani1 olarak mevcut durumunu arayacak hale gelmesi ve
tabiatina aykir1 olarak kdpek gibi davranmasi, doga-insan iliskisine yazarin bakis agisini
ortaya koymasi yoniinden dnemlidir.

Eserin sonunda yazar doga-insan ¢atigmasinda i¢inde Maral ananin, kii¢iik cocugun da
yer aldig1 doganin maglup olmasina ragmen eninde sonunda hakikatin ve dogrulugun
kazanacagimi belirtir. Onun “gocuk kalbinin, ¢ocuk ruhunun bagdasamadigi her seyi
reddettin. Iste beni teselli eden de budur. Bir simsek gibi yasadin sen. Bir defa gaktin ve
sondiin. Simgegi c¢aktiran goktiir. Ve gok edebidir” sozleri bakis agisini yansitir
niteliktedir (Aytmatov, 2011, s. 166). Eserde insan-doga ¢atismasi baglaminda vicdan,
hak, adalet, iyilik degerlerinin iglendigi goriilmektedir. Nitekim yazar eserinde dramatik
bir sonla olsa da masum olan g¢ocugu topluma uyum saglamaktan yani insani degerleri
kaybedip bozulmaktan kurtarir.

Kadin - erkek catismasi

Eserde yer alan deger ¢atismalarindan biri de kadin - erkek kutuplulugudur. Eserde iki
kadin tipinin oldugu goriilmektedir. Ilki Bekey hala ve ¢ocugun sehirdeki annesi gibi
esinden korkan, ona bagimli olan tiplerdir. Ikincisi ise esinin sakin biri olmasindan
faydalanip baskin olmay1 basaran, her seferinde esini ezmeye c¢alisan, Miimin dedenin
esi yagh nine gibi kadnlardir. Eserde her iki kadin tipinin de bir gii¢ gostergesi olarak
saygl duydugu ana unsur para olarak gosterilir. Ciinkii Bekey, Orozkul’a ona baktigi i¢in
katlanmaktadir. Nine ise Orozkul’a esine is vermesinden dolay1 biiyiik saygi ve minnet
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duymaktadir. Cocugun annesi ise yeterli para biriktirip daha genis bir eve ¢iktiklarinda
eger esinin izni olursa ¢ocugunu yanina alabilecegini Miimin dedeye soyler.

Orozkul eserde kibirli, sinirli, zorba biri olarak gosterilir. Cocuklarinin olmamasini
bahane ederek karis1 Bekey’e siddet uygular. Ona “babasmnin yaninda en agir kiifiirleri
savurmaktan hi¢ ¢ekinmez” ve sik sik siddet uygular (Aytmatov, 2011, s. 49). Bekey ise
¢ocugunun olmamasini bir lanet olarak gorerek “ne yani benim giinahimda boyle kisir
birakildim!.. Vur vur gebereyim daha iyi” seklinde ifadeler kullanir (Aytmatov, 2011, s.
49). Bu durum toplum baskisinin kadinlart ne kadar olumsuz yonde etkileyebilecegini
gbz Oniine serer. Nitekim Bekey haksiz yere siddet gérmesine ragmen suglu olarak
kendisini goriir. Eserde onun yasadigi bu acziyet ona toplum tarafindan bigilmis bir rol
olarak yansitilir.

Bekey’in i¢inde bulundugu kotii durum g¢ocugun i¢ diinyasinda da etkisini gosterir.
Cocuga gore Bekey’in “bes para etmez kotii adamin biri” olan kocasina katlanmasina
hi¢ gerek yoktur (Aytmatov, 2011, s. 51). Ciinkii “onsuz da pekilad geginmeleri”
miimkiindiir (Aytmatov, 2011, s. 51). Hatta ¢gocugun Orozkul’a kars1 i¢inde biriktirdigi
nefret onu diis dleminde 6¢ almaya yoneltir. Onun planina gére hepsinin aniden
“Orozkul’un iizerine cullanarak” onu c¢aya atmalari, yasadiklar1 sorunlardan
kurtulmalarinin tek yoludur (Aytmatov, 2011, s. 51). Cocugun bu plan1 kurgulamasinda
sadece baliklarin derede yiizebilecegi, bir balik olmayan Orozkulun bu sebeple suda
bogulacag diisiincesi etkili olur.

Eserde kadin-erkek catigmasinin temelinde kadinlar ve yetigkin erkekler bulunur. Cocuk
ve Miimin dede iyiligin taraflar1 olarak gosterilir. Ciinkii Miimin dede kizlarinin “pek
kotii talihli, pek mutsuz” oluslara ¢ok tziilir (Aytmatov, 2011, s. 50). Ancak onun
elinden gelen bir sey de olmaz. Eserin sonunda olumsuz bir sekilde sunulmasina ragmen
Miimin dedenin iyiliksever davranismin herkese yonelik oldugu goriiliir. Herkese giiler
yiizle bakip iyilikle yaklastigi i¢in ona koyliiler “kivrak Miimin” lakabimi verirler
(Aytmatov, 2011, s. 14). Yazara gore bu kadar iyi niyetli biri olan Miimin dedenin
olumsuz davranis sergilemesinin ana sebebi toplumdur. Bu sebeple yazar toplumu iyilige
deger vermemesi sebebiyle elestirir ve degersizlesmenin toplumsal bozulmay1
beraberinde getirecegini ortaya koyar. Ancak yazar bu toplumsal alginin yeni
olugsmadigini “ta eski ¢aglardan beri iyi insanlara iyi olma, kotii ol!, dislerini goster! Bak
sana bu da azdir! Kotii ol kotii.” seklinde 6gitlerin verildigini ifade eder (Aytmatov,
2011, s. 16). Bu durum eserde anlatilan toplumun bireyleri arasinda iyiligin makul bir
deger olarak goriilmedigini gosterir.

Kendisini hi¢ sevmemesine ve ona ¢ok kotii bir sekilde davranmasina karsin ¢ocuk,
ninesine kars1 i¢inde vefa duygusu barindirir. O, “ninesine karsi kendisine baktig1 igin
minnet duyar”, bu sebeple “yarina kadar iyilesip mutlaka okula gitmesi gerektigini”
diistiniir (Aytmatov, 2011, s. 136). Bu durum yazarin kadin-erkek ¢atismasinda gocugu
bir taraf olarak gérmedigini ortaya koyar.

Eser boyunca yazarin, kadinlarin erkeklere bagimli bir sekilde yasamaya mahkim
edilislerinde toplumun etkisinin oldugunu diisiindiigii sdylenebilir. Maddi ag¢idan
yetersiz olan bu kadinlar yagamun getirdigi biitiin zorluklara katlanmak zorunda kalirlar.
Yazarin bu toplumsal rolii elestirel bir bakis agisiyla yansittigi goriiliir. Bu durum yazarin
iyi - kotiniin kadim catismasinda kadin-erkek iliskilerini giic odakli bir sekilde
sorguladigimi gosterir.

Tyilik — kotiiliik ¢atigmasi
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Beyaz Gemi tema yoniinden incelendiginde iyilik ve koétiiliigiin miicadelesine genis
sekilde yer verildigi goriiliir. Eserde iyi olarak sunulan karakterler Miimin dede ve
gocuktur. Miimin dede iyilik yapmaktan ¢ok hosnut olan biridir. Herkese yardim etmek
onu mutlu etmeye yeter. Yaz mevsiminin gelmesiyle birlikte hayvan siiriilerini getiren
gocebeleri dedeyle torun birlikte ziyarete giderler. Cocuk bu durumu su sekilde ifade
eder:

“... sonra dedemle birlikte ‘hos geldin’e gideriz. Hepsinin elini sikariz. Ben de
sikarim ellerini” (Aytmatov, 2011, s. 41).

Mimin dede ¢ok fakirdir ve maddi yonden Orozkul’a bagimli durumdadir. Fakir
olmasina ragmen iyilikseverliginden ve misafirperverliginden asla 6diin vermez. Dag
yolunda mahsur kalan soforleri evinde konuk eder ve durumu olmamasina ragmen
“Onlar kalkmadan et hazir olmali” diyerek tek mal varlig1 olan bes koyunundan birini
keser (Aytmatov, 2011, s. 125). Ona kétiilik yapmasina ragmen Orozkul’a elinden
geldigince yardim eder. Seydahmet’in isini ihmal etmesinden dolayr hayvanlarin ag
kalmasina dayanamaz ve otlar1 bicerek Seydahmet’in ailesine yardimci olur.

Beyaz Gemi’de Miimin dede torununa Maral ana efsanesini anlatirken insanlarin ag
gozIliliginin ve vefasizliginin boyutlarinin géz Oniine serildigi goriiliir. Efsanede
birbirine diisman iki toplumdan s6z edilir. Diigmanlarin cenaze téreninde hazirliksiz
yakaladiklar1 Kirgizlarin hepsini nasil 6ldiirdiikleri anlatihr. Oyle ki bu grup
“kallesliklerini duyurmasin ve 6¢ almaya kalkigmasin, torelere aykir1 bu olay unutulup
gitsin” diye diismanlarinin hepsini ortadan kaldirirlar (Aytmatov, 2011, s. 47). Yazarin
buradaki amaci ge¢misg-simdi baglaminda insanlardaki kotiiliik  duygusunu
anlatabilmektir. Efsanede Kirgizlardan sag kalan iki cocugu Enesay’a atmasi i¢in yaslh
kadin gorevlendirilir. Onun Enasay nehrine su yalvarisi insanlarin merhametsizligini ve
a¢ gozliliigiinii ortaya koyar:

“Eger yildizlar insan olsa, gokylizii onlara dar gelir, sigmazlardi. Eger baliklar insan olsa,
nehirler ve denizler onlara yetmezdi.” (Aytmatov, 2011, s. 60-61) Bu sirada ortaya ¢ikan
ana bugu (Maral) yasli kadina “Bekle ey ulu bilge kadin! Bu giinahsiz yavrularin canina
kiyma!” diye seslenir (Aytmatov, 2011, s. 61). Bir hayvanin merhamet dolu bu sozleri,
insanin kotiiliige yatkinligindan onun habersiz olusundan kaynaklanir. Nitekim o
¢ocuklarin soyundan gelenler “Maral boynuzu bulamayanlara”, “6nemsiz, beceriksiz
kisiler olarak” bakmaya baglar (Aytmatov, 2011, s. 68). Bu anlayis zamanla marallarin
soyunun tiikenmesine sebep olur. Eserde gecen bu masalda ihtiyar kadinin uyarilarina
Maral’in inanmamasi yazarin bakis acisini ortaya koyar. Ona gore insan dogasi
tiketmeye, yok etmeye yatkindir. A¢ gozIiliigli insanin yavas yavas ¢evresini ve

sonunda kendisini tiiketmesine sebep olmaktadir.

Tartisma

Degerler iginde barindirdigi ve beslendigi o6gelerden dolayr evrensel, milli ve kigisel
nitelikler tagir. Ozellikle milli degerler ait olduklar1 toplumlarin bir nevi yansimasi
niteligindedir. Nitekim Durmaz (2007, s. 63) arastirmasinda, Aytmatov’un eserlerinde
toplumsal etkinin degerler baglaminda islendigi ifade eder. Ona goére degerler “Oyle bir
giinde gelisen olgular degildir. Toplumlar, tarihleri, dilleri, masallari, mitleri ve dinleri
ile bir biitlindiir veya tam bir millet olabilir.” Durmaz (2007, s. 63) eserleri vasitasiyla
“Cengiz Aytmatov’un, bize bunu” anlatmak istedigini belirtir.

Cengiz Aytmatov’un Beyaz Gemi isimli eseri degerler catigmasi yoniinden
incelendiginde zengin bir icerigin oldugu goriiliir. Eserin ana kurgusu insan-doga
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catigmast seklindedir. Bu ¢atigma unsurunun yaninda kadmn-erkek ve iyilik-kotilik
catismasima da eserde yer verilir. Insanm a¢ gozliiliigiiniin dogay1 tiikketmesine sebep
oldugu bir ¢ocugun anlatimryla okuyucuya sunulur. Burada anlaticinin ve ana karakterin
cocuk olmasindan dolay1 eserin yakin yas grubundaki okuyucular i¢in empati duygusunu
harekete gegirebilecegi diisliniilmektedir. Ciinkii degerlerin i¢sellestirilmesinde empati
6nemli bir konumda bulunur.

Eser ¢ocugun zihin diinyasini yetigkinlere gosterme agisindan 6nemlidir. Biiyiiklerin
¢ogu zaman anlamadigini, hissedemedigini diigiindiigii durumlart ¢ocuklarin ig
diinyalarinda dolu dolu yasadiklar1 eser vasitasiyla ortaya konulmaktadir. Nitekim eserde
cocuk, Orozkul’un Bekey halaya ve Miimin dedeye yonelik baskici davraniglarindan
olumsuz yonde etkilenir. Ayrica eserin sonunda tek dostu olarak gordiigi Miimin
dedenin ona anlattiklarinin aksini yaparak Maral anay1 6ldiirmesi ¢ocugu derinden
yaralar. Eser masallarin ¢ocuklarin zihin diinyalarina etkisi agisindan 6nemlidir. Ciinkii
eserde ¢ocuk kendisine anlatilanlardan hareketle hayal leminde masalsi bir diinya kurar.
Onun c¢antasiyla konugmasi, gece riiyalarinda Maral anadan, Kuluberg’den yardim
istemesi ve eserin sonunda Beyaz Gemi’ye ulagsma gayesi ile kendisini balik olacagini
diistinerek caya birakmasi bu duruma Ornek olarak gosterilebilir. Ayni sekilde Yavuz
(2016, s. 56-57) da Aytmatov’un eserlerinde halk anlatilarim1 okuyucuda kiiltiirel bilincin
ve deger yargilarmin olugmasi amaciyla kullandigini ifade eder. Arastirmaci, yazarin
eserde Kirgiz toplumunda kiiltiirel degerleri konusunda farkindalik olusturmay1 ve masal
gibi anlatilarin ¢ocuklarm ruhsal ve zihinsel diinyalarina ne derecede etki edebildigini
gosterebilmeyi amagladigini belirtir.

Ozher (2006, s. 87-88), Beyaz Gemi’yi arketipsel sembolizm agisindan ¢oziimler.
Aragtirmaci, yazarin Maral Ana’yr toplumsal bilingdiginin bir yansimasi olarak
sundugunu belirtir. Maral Ana’nin kavramsal manada ana dil, milli kiiltiir, barig ve
kendisi olma seklinde temsil edildigini ifade eden arastirmaci, Miimin Dede’nin ise bu
rolii kisisel diizlemde temsil ettigini savunur. Bu baglamda eser incelendiginde Maral
Ana’nin tagidigi sembolik degerlerin arastirmaci tarafindan tespit edildigi goriilmektedir.
Ancak arastirmacinin Mimin Dede’ye yonelik tanimlamasinin eser bastan sona
incelendiginde tam olarak tespit edildigi sdylenemez. Ciinkii eserde Miimin Dede biitiin
iyl niyetine ragmen eserin sonunda cevresinin baskismna dayanamaz ve savundugu
degerlere ihanet eder veya etmek zorunda kalir.

Eserin baz1 olumsuz ifadeler haricinde egitsel agidan uygun oldugu goriilmiistiir. Doga
sevgisi, iyilikseverlik, adalet, merhamet kavramlarinin sunumu ise okuyucunun bu
yonde olumlu gelisimine katki saglayacak niteliktedir.
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THE VIEWS OF OMER SEYFETTIN CONCERNING NATiONAL LITERATURE
AND LANGUAGE AFTER GENC KALEMLER

Atilla AKTAS

Ozet

Yeni Lisan hareketinin 6nde gelen temsilcilerinden biri
olan Omer Seyfettin, dilin sadelesmesi yolunda attig1
adimlar ve koydugu esaslarla, Tanzimat’tan beri biitiin
edip ve sairleri mesgul eden dil sorununa bir ¢éziim ve
istikamet kazandirmigtir. Yeni Lisan ile yeni bir edebiyat
ve yeni ve milli bir yasam tarzi inga etme amaci giiden
Geng Kalemler mecmuasi kapandiktan sonra savasa
giden Omer Seyfettin, geri dondiigii 1914 itibaren cesitli
gazete ve mecmualarda dil ve edebiyat konusundaki
makalelerini yaymlamaya devam etmistir. Omer
Seyfettin bu yazilarinda dilin sadelesmesi igin ortaya
koyduklar1 esaslar1 1srarla savunmaya devam etmistir.
Milli edebiyatin da ana gergevelerini agiklayan Omer
Seyfettin, dil ve edebiyati millet olmanin esasi1 kabul
etmistir.

Bu makale giris ve sonu¢ bdoliimlerini disarda
biraktigimz takdirde iki bolimden olusmustur. ilk
bolimde Omer Seyfettin’in dil ile ilgili goriisleri genel
bir degerlendirme yapilarak ele alimmustir. {1k boliim dort
alt basliga sahiptir. Ilk baslikta Omer Seyfettin’in dil ve
millet arasinda kurdugu iliski, ikinci baslikta dile
yiikledigi ideolojik islev, ligiincii baglikta dilde tasfiye
yapildigi suglamasina yonelik cevaplari, dordiincii
baslikta ise dilde sadelestirmede norm olarak kabul
edilen Istanbul Tiirkcesi meselesi ele alinmustir. ikinci
boliimde Omer Seyfettin’in milli edebiyat icin ortaya
koydugu kistaslar degerlendirilerek, alt bagliklar halinde
milli edebiyata yiikledigi islev, milli edebiyatin sinirlari
ve milli vezin olarak kabul ettigi hece vezni ele
alinmistir. Boylelikle Omer Seyfettin’in Geng Kalemler
mecmuasinin disinda kalan yazilarindan hareketle onun
dil ve edebiyat milliyetciligi aciklanmaya ¢alisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, dilde sadelesme,
Yeni Lisan, milli edebiyat, hece vezni

Abstract

Omer Seyfettin, one of the leading figure of Yeni Lisan
movement, with the principles and solutions he had
come up with have given a solution and general direction
to the issue of simplification of the language which was
troubling all the poets and literary men since the
Tanzimat. After the Geng Kalemler magazine, which
aiming to build a new national way of life and language
with Yeni Lisan, closed Omer Seyfettin was drafted to
the army. When he returned from army in 1914 he
continued to be published with his articles about
language and literature by various newspapers and
magazines. In these articles, Omer Seyfettin continued
to defend his principles regarding the simplification of
the language with perseverance. While drawing the
borders for national literature, Omer Seyfettin claimed
that language and literature was the cornerstone of a
nation.

If we were to exclude introduction and conclusion, this
article consists of two parts. In the first part, the views
and ideas of Omer Seyfettin concerning the language are
addressed with a general review. First part has four sub
heading. In the first sub heading, the relationship
between nation and language Omer Seyfettin set, in the
second sub heading the ideological function of language
according to Omer Seyfettin, in the third sub heading
Omer Seyfettin’s defense to those claiming he was
emptying the language and in the fourth sub heading in
the process of simplification, Istanbul Turkish being the
norm are the topics that are contextualized. In the second
part, with the evaluation of criteria Omer Seyfettin set
for national literature; the function of national literature,
the borders of national literature and the syllabic meter
which is considered as national rhyme by Omer Seyfettin
are assessed. By doing so, Omer Seyfettin’s literature
and language nationalism apart from Gen¢ Kalemler
magazine is tried to be explained.

Keywords: Omer Seyfettin, simplification of language,
Yeni Lisan, national literatiire, syllabic meter
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Giris

Omer Seyfettin’in askerlikten istifa ettikten sonra, Selanik’te Ali Canip, Ziya
Gokalp, Mustafa Nermi ve Kazim Nami ile bir araya gelmesiyle 1911 yilinda
kurulan Gen¢ Kalemler toplulugu, 6nceden c¢ikarilmakta olan Geng¢ Kalemler
mecmuasinin ikinci cildinin ilk sayisindan itibaren Yeni Lisan hareketini
baslatmistir. Agikladiklar1 Yeni Lisan programiyla, dilde sadelesmeyi, kiiltiir ve
edebiyatta millilesmeyi hedefliyorlar, bu yolda Yeni Lisanla kendi yazdiklari
metinlerin kargisina Edebiyat-1 Cedidecilerin Servet-i Fiintincularin metinlerini
koyarak Yeni Lisanin kendinden Oncekilerle karsilastirilmasini saglamaya
calistyorlar, Yeni Lisan1 millilesmenin en 6nemli adimi olarak goériiyorlardi. Geng
Kalemler’in ikinci cildinin ilk sayisinda Omer Seyfettin’in kaleme aldig1 Yeni Lisan
makalesinin yayinlanmasindan sonra, Omer Seyfettin ve arkadaslar1, Geng Kalemler
mecmuasinin kapanigina kadar yayimnladiklar: bu manifesto dogrultusunda hareket
ederler. Dilde sadelesmenin millet agisindan ne kadar 6nemli bir adim oldugunu her
seferinde vurgulayan ve eski zihniyete gayrimillilik su¢lamalarinda bulunan Yeni
Lisancilar,

“Biz, biitiin karanliklardan uzak, hiir ve miistakil, ilim ve edebiyat igin
calisacagiz. Gayemiz milli bir lisan, milli bir edebiyat viicuda getirmek
olacaktir” (Polat 2016: 208)

diyerek Yeni Lisanin asil maksadini ve Geng Kalemler toplulugunun varmak istedigi
hedefi agiklarlar.

Yeni Lisan oldukea iyi hazirlanmig bir programa ve saglam gerekgelerin destekledigi
bir temele sahipti. Sorunlar dikkatle tespit eden Yeni Lisancilar, hangi hamlenin
nasil yapilacagini, asamalarmi ve uygulamalarimi 6rneklendiriyorlar, yikmak
istedikleri anlayisin karsisina kendi anlayislariyla direttikleri edebi mahsulleri
koyuyorlardi. Yeni Lisanin nasil tatbik edilecegine dair Onerilerini siralarken,
edebiyatta, toplumsal hayatta ve egitimde yayginlagsmasina yonelik yontem ve
Onerilerde bulunuyorlardi. Manifestodan itibaren Geng Kalemler’de yayinlanan
yazilardan hareketle Yeni Lisanin ilkelerini genel bir ¢ergeve olarak ele alirsak,
konugma diline gegerek kliselesmis olanlarin diginda her tiirlii Arapga-Farsga terkip,
edat, cogullar atilacak, Arapca ve Farsgadan gecen gramer kurallari, konugma diline
girmis olanlar ve ilmi terim olarak kullanilanlar disinda biitiin yabanci kelimeler
atilacak, imlada halk sOyleyisi esas alinacak, eski ve ¢agdas Tiirk lehgelerinden
kelime alinmayacak, Tiirk¢e yazimda Istanbul Tiirkgesi esas almacak, Tiirkce basit
ve milli bir dil yapisina kavusarak halkin giinliikk hayatta kullanmadig her tiirli
yabanci dil unsuru terk edilecektir seklinde siralayabiliriz. Bu maddeleri ge¢gmisteki
dilde sadelestirme hareketleriyle mukayese ettigimizde, yayilmaya calisilan Yeni
Lisanin kendinden oOnceki faaliyetlerin ortaya koydugu kural ve ilkelere karsi
mesafeli durdugu sonucu ¢ikarilabilir. Yeni Lisan ile ilgili yazilarin biiyiik
cogunlugunu kaleme alan, dilde sadelesmenin gergevesini ¢izen Omer Seyfettin, bu
hususu milli bir dava olarak gormekle beraber, teknik meselelere, detaylara ¢ok fazla
girmeksizin yazi dilinin konusma diline esitlenmesi gerektigini savunmaktaydi. Ona
gdre milli bir dil, milli edebiyatin da anahtar1 hitkkmiindeydi. (Polat 2016: 210) Omer
Seyfettin, Gen¢ Kalemler’deki yazilarinda genel itibariyle Edebiyat-1 Cedidecileri
hedef alan bir tonda, dil ile milliyet arasindaki iliskiyi acikliyor, edebiyatin
milletlesmedeki 6neminden bahsediyor, milli edebiyata duyulan ihtiyaca deginerek,
dilin sadelesmesi ve millilesmesinde genglere Onemli gorevler distigini
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soylilyordu. Yeni Lisan hareketi, salt dilde sadelesmeyi degil, ayn1 zamanda
toplumsal zeminde Tiirkgtilik diisiincesini de yaymayi hedefleyen bir kiiltiir
girisimiydi. Bu sebepten Omer Seyfettin’in yaklasiminda giilii bir milliyetcilik goze
carpmaktadir.

Geng Kalemler mecmuasi Balkan Savaglariin patlak vermesiyle Eyliill 1912°de
dordiinci cildinin 27. sayisint yayimladiktan sonra kapanir. Mecmuanin
basyazarlarindan biri olan, Yeni Lisan hareketinin ise baslaticis1 konumunda olan
Omer Seyfettin ise tekrar askere alinir. Savas esnasinda esir diisen yazar, 28 Kasim
1913’te serbest birakilir ve Istanbul’a déner (Tansel 1992: 52). Esaretteyken de
hikayelerini yayinlamaya devam eden Omer Seyfettin (Cunbur 1992: 10), istanbul’a
dondiikten sonra bir suskunluk devresine girer. Ittihatgilarla yakin iliskilerde
bulunmasina ragmen siyasetle ¢ok fazla ugrasmayan Omer Seyfettin, Balkan
Savagi’nin kaybedilmesinin sebebi olarak goriilen askerlerin siyasete girmesini
yasaklayan bir yasa sebebiyle “Divan-1 Harbi-i Orfi”ye sevk edilir ve birkac aylik
aciga alimma siirecinin sonunda 22 Subat 1914 tarihinde “istigil-i siyasiyye”
suglamasiyla askerlikten ihrag edilir (Polat 2015).1

Omer Seyfettin, issiz kaldiktan sonra memuriyet yapmak istemez. Ziya Gokalp’in
destekleriyle ittihad ve Terakki’nin halk¢1 kanadimi temsil eden Halka Dogru
mecmuasinin bagyazarligina getirilir. Ayn1 zamanda Tiirk Yurdu tarafindan ¢ikarilan
Tiirk S6zii mecmuasinin da basyazarligini yapar. Bir miiddet sonra da Kabatas
Sultanisi’ne edebiyat 6gretmeni olarak atanir. (Alangu 2010: 242) Bdoylelikle rahat
bir ortama kavusan yazar, istedigi gibi edebiyatla ugrasabilecegi bir meslege
kavusur.

Omer Seyfettin’in dil ve milli edebiyat: konu alan makaleleri, milli edebiyatin ciddi
sekilde tartigilmaya basladigi 1914 ve takip eden yillarda devam eder. Tiirk Sozi,
[tham, Tanin, Turan, Halka Dogru gibi yayim organlarinda goriislerini agiklamaya
devam etmis, dil ile ilgili davasin1 Gen¢ Kalemler’de kaldig1 yerden ayni izlekte ve
aynt coskuda devam ettirmistir. Bu yazilarinda ele aldigi meseleler, Geng
Kalemler’de ele aldigi konulardan farkli degildir. Omer Seyfettin ek olarak bu
yazilarinda Geng¢ Kalemler’dekinden daha yogun bir milli durusla okurlarinin
karsisina c¢ikar ve milli edebiyatin ger¢evesine dair sorunsallara deginir.
Makalelerinde diisiince boyutuyla Tiirkgliligii ve bu yoldaki faaliyetleri dil ve
edebiyat merkezine toplama amac1 goriilmektedir.

. Geng¢ Kalemler Sonrasi Dile Dair Goriisleri
I.1. Dil ve Millet

Omer Seyfettin’in 1914 sonras dil ile ilgili makalelerinde cogunlukla polemikgi ve
atesli bir lisluba sahiptir. Ali Kemal, Sahabeddin Siileyman, Cenap Sahabeddin, Riza
Tevfik gibi eski dil anlayisini, Bat1 tarz1 edebiyat1 ve Edebiyat-1 Cedideyi savunan
isimleri hedef almakta, Servet-i Fiintin’dan, divan edebiyatindan 6rnekler vererek

1 BOA BEO 4262/319624: 29 Ra 1332; BOA .HB 154/3: 26 Ra 1332. Osmanli Arsivi kataloglarindaki
kiinyeleri verilen arsiv materyallerinin fon agilimlar1 soyledir. BEO: Bab-1 Ali Evrak Odas1, I.HB: irade
Harbiye. Bu evraklara gére Omer Seyfettin Divan-1 Harbe sevk edilmis olup, yapilan durusma
neticesinde Sadrazam Kiigiik Mehmed Said Pasa’nin ve Divan-1 Harbi-i Orfi’nin baskanligini yiiriiten

Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin onayiyla askerlik vazifesinden azledilmistir. Bu evraklardan ilk defa
bahseden Nazim Hikmet Polat’tir (Polat 2015).
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eski dilde eser verenleri acimasizca elestirmekte, diger yandan agiklanmaya muhtag
bazi meselelerin tizerinde dururken dil ve edebiyattaki takip edilecek milli ¢izgiyi de
ortaya koymaktadir. Onlarin goriislerini, yine onlarin eserlerinden o6rneklerle,
delillerle ¢iiriitiirken, Yeni Lisanin ilkelerine tekrar tekrar atif yaparak degisimin
kaliciligr i¢in miicadelesini siirdiirmiistiir. Makalelerde dilin milli kimlik agisindan
Oonemine vurgu yapilirken merkezden uzaklasilmaz, Yeni Lisan’in daimi ¢ergevesi
olan dilin sadeleserek millilestirilmesi kaygis1 ise hep sabit kalir. Bu bakimdan Omer
Seyfettin’in milleti tanimlama tarzi olduk¢a 6nem arz eder. Yazarin biitiin harekete
sekil veren ¢ikis noktasini dil ve millet arasindaki bag olusturur.

Omer Seyfettin’e gore millet, en basta konustugu dilden tesekkiil eden topluluktu. O
sebepten siirekli halk diline ait “dili dilime uyan, dini dinime uyan” deyimine
yazilarinda atif yapiyordu. Yazarin milli kaygilarinin temel kaynaginda iletisim
sorununun oldugu, yazi dilinin halk tarafindan anlagilamamasi eksenindeki
kaygilarla birlesiyordu. Nitekim Tiirk¢enin baska dillerden alinan kurallarla
yazilmasi, biitiin Tiirk¢e konusanlarca anlasilabilen milli yazi dilinin varligini da
imkansiz kiliyordu. Bu sebepten dilde sadelesmenin toplumsal gerekcesini soyle
acikliyordu:

“Okumaya gelince hemen Tiirklerin hi¢birisi okuyup anlayamiyordu.
Tiirklerin biraz okumug olanlar: ellerine kalemi alinca Arapga, Acemce liigat
paralamaya, Arapga, Acemce terkipler yapmaga kalkiyorlar ve “Bir marifet
vapiyoruz” zannediyorlardi. Tiirkler Osmanli hiikumetini teskil ettikten
sonra bes alti asir gecti. “Edebiyat ve ilim” namina Tiirkge bir satir yazi
vaziumadi. Anadolu Tiirkleri saz sairleriyle, milli destanlariyla, yanik
tiirkiileriyle yine kendi dillerini kaybetmemege ¢alistilar. Son asirda Arapga,
Acemce liigatler, terkipler yavas yavas terk olunmaga basladi. Bugiin milli
Tiirk sarfi istiklalini kazanmaga yiiz tuttu. Yarin iimit ediyoruz ki Tiirk
halkimin manasint bilmedigi olii ve ecnebi kelimeler kitaplarimizdan,
gazetelerimizden kaybolacak.” (“Tiirk Sozii” Polat 2016: 235)

Iste bu gerekgeyle yola ¢gikan Omer Seyfettin’in dniinde, dili sadece edebiyatin bir
enstriimani olarak goren, iletisim vasitasinin kullanigsizligi {izerinden ortaya ¢ikan
anlagilmazligi ve belli bir ziimreye hitap eden edebiyati, halk lehine ve onun
faydasina olacak sekilde doniistiirme hedefi durmaktaydi:

“Iste biz Tiirk dilini bu edebiyat zalimlerinin ellerinden kurtararak halka
kendi diliyle faydasina yarayacak seyler yazacak, memleketimizde okuma
muhabbetini uyandirmaya ¢alisacagiz.” (“Tirk S6zii” Polat 2016: 235)

S6z nasil fikir anlamina gelebiliyorsa, milliyet de dil anlamma gelmekteydi. Bir
insanin milli tabiiyetini belirleyen yegane unsurun dil oldugu iddiasi {izerine basa
basa neredeyse biitiin yazilarinda sdylenmekteydi. Zira Omer Seyfettin, kendi diliyle
konugabilen ve yazabilen topluluklarin milletlesmesini tamamlamis toplumlar
olduklar1 goriisiine sahiptir:

s

““Fikir” demek nasil “ldfiz” demekse ddeta “milliyet” demek de “lisan’
demektir. Bunun i¢in millet hdline gegen cemiyetler lisanlarina fazla bir
kiymet ve ehemmiyet verirler. Almanlari, Macarlary, Bulgarlar: misal olarak
kabul edebiliriz.” (“Milliyetle Lisamin Kiymeti ve Ehemmiyeti” Polat 2016:
s. 474)

Yeni Lisanin milli karakteristiklerde ve yasayan anadilde mevcut oldugu anafikri
makalelerde en ¢ok vurgulanan noktalardan biridir. Nasil ki Herder’in dil temelli
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milliyetciliginde?, dil milletin ta kendisi kabul ediliyorsa, Omer Seyfettin ve
arkadaslar1 da dilin milli vatan oldugunu her firsatta dile getiriyorlardi. Oyle ki dile
yiiklenen milliyet bagi, vatanin siyasi biitiinliigiiniin de 6niinde, hayati 6neme sahip
olarak goriiliiyor, dilsiz ve edebiyatsiz kalmig bir toplumu bekleyen tehlikelere karst
uyarida bulunulurken, bir toplumun gelecege kalmasinin tek yolunun dil oldugu
belirtiliyordu:

“Milliyetimiz nasil Tiirkliik, vatanmimiz nasil Tiirkiye ise lisammiz da
Tiirkcedir. Tiirk¢e bizim manevi ve mukaddes vatamimizdir. Bu manevi
vatamin istiklali, kuvveti resmi ve milli vatammizin istiklalinden daha
mithimdir. Ciinkii vatanmini kaybeden bir millet eger lisanina ve edebiyatina
hakim kalirsa mahvolmaz, yasar ve yine bir giin gelir siyasi istiklalini
kazanr, diismanlarindan intikam alwr.

Fakat bir millet lisanint bozar, kaybederse hatta siyasi hakimiyeti baki kalsa
bile tarihten silinir. Esirleri onu yutar.” (“Tirk¢eye Kars1 Enderunca” Polat
2016: 333)

LIL Dil ve ideoloji

Omer Seyfettin, Yeni Lisanin nigin ¢ok dnemli bir hareket oldugunu, sadece dilin
yalin konusma diline indirgenmesi amacina matuf olmadigini, aynm1 zamanda milli
bir hareket ve tavir oldugunu makalelerinde sik¢a dile getirmekteydi. Yeni Lisan
hareketinin, donemin siyasi akimlarinin riizgarina kapilmadan, dil, edebiyat ve
kiiltiir ¢ergeveli Osmanlilig1 reddetmeyen kendi millilesme riizgarini baglatmasi,
Tiirkeiiliik hareketlerini, en temel dinamiklerinden ve otorite kurumlariyla
catistirmadan, bulundugu etnik milli s6ylemden bambagka bir noktaya tagimisti. Ne
dernekgiler gibi soy ve irk kavrami iizerinde birlesiyorlar, ne de Osmanli’nin siyasi
egemenligiyle catismaya diisiiyorlardi. Onlarin temel gayesi aydinlarla halkin ayni
dilden konusarak, ayni hayat tarzin1 yagsamalariydi. Bu yolda kiiltiirel bir satih olarak
hayal edilen Turan, milyonlarca niifustan olusan diinya Turkligi, siyasi bir emel
degilmis gibi okura aktariliyordu. Maceraperest bir goriintii ¢izmeden Once
anayurdun dil ve kiiltlir birligini saglamanin énemini fark etmis, milletlesmenin
Oziiniin 1rk, kan veya kalitim degil, dil ve kiiltiirel bir kurum olarak algilanan din
oldugunun tekrar tekrar altini ¢izmisti:

113

. “Yeni Lisan” hareketi bayraksiz bir milliyetperverlikti, amell idi. Yeni
Lisancilar, Filozof Tarde’in fikrine tabean milletin yalniz lisandan,
edebiyattan, harstan ibaret olduguna kani idiler. Siyasete [liizum yoktu.
Konustugumuz lisan yazilmaga, milli bir edebiyat teessiis etmege, sonra
bunlarin neticesi olarak lisani, dini miisterek bir cemiyet igcinde miisterek
duygular kuvvet bulmaga baslayimnca umumi vicdan mutlaka dogacakti.
Tiirkgiiliik... En dogru milliyetperverlik bu idi.” (“Turkgiilik Fikri” Polat
2016: 758)

Ona gore dilin sadelesmesi ve akabinde insa edilen milli edebiyat, milliyetgi
diistincelerin yayilmasi i¢in yegane yayin ortami olacagindan otiirii, edebiyatla ilgili
olarak 6ncelikli ¢oziilmesi gereken sorunlar teknik mahiyettedir. Omer Seyfettin’in

2 Herder’e gore tarihten gelen bir beraberlik iginde bulunan ve bagimsiz bir dile sahip insan grubu, bir
halkin (milletin) 6nemli 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Bu 6zelliklere sahip bir topluluk
(halk ya da millet), Herder agisindan bir devletin dogal ve organik temelini olusturur. (Sevim 2008: 25)
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dile yiikledigi anlam, halka saglikli iletisim kurmaktan Once, biitiin Tiirklerin
birlesmesi i¢in biricik vasita olmasidir:

“Tiirklerin lisanca birlesmesi, biitiin Turan’in birlesmesi demektir.” (“Biiyiik
Tirkliigii Parcalayanlar Kimlerdir?” Polat 2016: 529)

Omer Seyfettin, dilin standardize edilmesinin, Tiirkleri biiyiikk Turan idealine
ulastiracak kiiltiirel birligi saglayabilecek yegane yol oldugu kanaatindedir. Onun
dile yiikledigi bu islev, Gen¢ Kalemler doneminde devlet mensubiyetinden millet
mensubiyetini ayirma yoluna kadar giderken, daha sonra devlet ve milli mensubiyet
kavramlarim esit goriir. Bu yolda devletler ayr1 ayri olsa bile, ayn1 dili konusan
insanlarin yasadig1 cografya, yani Omer Seyfettin i¢in Turan, kiiltiir birliginin siyasi
birligin ilk adimi olarak goriilmesi seklinde tezahiir eder:

“Osmanl Imparatorlugu icinde yasayan Tiirkler, bir vakitler “milli gaflet”
neticesi olarak “deviet”i “millet” taniyorlardi. Hdlbuki “devlet” bagska,
“millet” yine baska bir seydir.

(..)

Bir Osmanli Devleti vardir. Bu devietin fertleri olan Anadolulular,
Istanbullular halis Tiirk 'tiirler. Osmanli Devietindeki Tiirkler aralarindaki
“leh¢e” farki igin birbirlerini yabanci saymazlar. Anadolu’nun her
vildyetinde ayri bir lehge, ayri bir sive vardir. Ama kimse “Kastamonu
milleti, Konya milleti, Erzurum milleti, Istanbul milleti” demez. Hepsinin
ilmi, edebi lisani birdir.

Devlet iginde nasil béyle bir “birlik” varsa disinda da vardir.

Tiirklerin mubhtelif iilkeleri, muhtelif devletleri olabilir. Fakat lisanlari,
dinleri, milliyetleri birdir. “Turan” bir devlet degil harsi, milli bir vatandir.
Tiirklerin oturdugu, ekseriyet teskil ettigi yerler hep Turan’dw. Siyasi
hudutlar biiyiik Turan’t par¢alayamaz.” (“Biytuk Tirkligii Pargalayanlar
Kimlerdir?” Polat 2016: 527)

I.111. Dilde Tasfiye ve Islah

Yeni Lisancilar dilin mevcut durumunu istila, esaret altindaki vatana benzetiyorlar
ve dilin karmagikligin1 kendilerinden 6nceki edip ve sairlerin ziippeliginin sonucu
olarak goriiyorlardi. Yabanci kelimelere karsi takinilan tavri, alim ve ediplerin dilin
tabil giizelligini bozmalari, kendi malumatfurusluk heveslerine dili feda etmeleri
sebebiyle Tiirk¢eye yerlesen bagka dillere ait tamlamalari, kurallari, okunma
tarzlarini, ahengini adeta birer “kapitiilasyon” gibi gérmeleri belirliyordu. Omer
Seyfettin, yazi diline giren yabanci kelimeleri birer isgalci ecnebi olarak
kisilestiriyor, dilin isgal altinda oldugunun altim gizerek, dilin milliligini vatanin
bagimsizligiyla es tutuyordu. Dilin kati bir tasfiyeye ugratilmaksizin
sadelestirilmesinin saglanabilmesi ise diger dillere ait gramer kurallarimin dilden
atilmasiyla miimkiin olabilecekti. Dolayisiyla bu tasfiye metoduna gore gramer
kurallar1 gidince, yabanci dilden gelen kelimeler de kendiliginden dilden gitmis
olacakti:

“Konusulan tabii lisana asla giremeyen bu ecnebi kaideleri edebiyat
lisamindan da atarsak fazla ve liizumsuz ecnebi kelimeler de sayfalarimizda
yasamayacak, kendi vatanlarina kapitiilasyonsuz kalmig bir ecnebi gibi
savusup gidecektir.” (“Ali Canip Bey ve Sanat1” Polat 2016: 399)
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Yeni Lisan hareketi tasfiyecilige karsi ¢cikmakla beraber, belli 6lgiiler dahilinde yazi
dilinin tasfiyeye ugramasini savunuyorlardi. En basta Ziya Gokalp’in degindigi,
sadece idadilerde okutulmasi gerektigini soyledigi “istikak” bahsi, irdelenen
kelimelerin, koklerine inerek asli yapisiin Ogretilmesiydi. Bu usuliin sarftan
tamamen ¢ikarilmasi, Arapca ve Farsca kelimelerin kendi dilleriyle baglarinin
koparilmasini saglayacak, bdylelikle dile bir sekliyle giren kelimeyi 6grenciler biitiin
sigalardaki g¢ekimleriyle 6grenmeyecek ve baglamdan ayri degerlendirilerek bu
kelimelerin Tiirk¢e kabul edilmesinin yolunu acacakti. (Yontem 1947: 13) Aym
sekilde Arapga ve Farsganin gramer kurallarini uzun uzadiya tartismak yerine,
benzer usullerde Tiirkcede yer alan gramer kurallarini ele almayi tercih ediyorlardi.
Ornegin Omer Seyfettin’in Ziya Gokalp ile birlikte kaleme aldigi, milliyetci
ideallerin meydana getirdigi hitabet {islubunu bir kenara birakarak, Ogretici
kimlikleriyle bilimsel 6l¢iilere bagli kaleme almaya gayret gosterdigi “Tiirk Sarfi ve
Sivesine Dair I ve II” yazilari, dilin ek ve kok ozelliklerine, eklerin tiiretme
ozelliklerine deginmekte, 6rneklerle konuyu izah etmeye caligmakta ve kelimelerin
yapilarina dair kisa ve 6zlii bilgiler vermektedir. Ote yandan dilbilgisi agisindan
terimleri tam oturtamadiklari, Arapganin sarf terimlerini kullandiklar1 da goze
carpmaktadir.

Dilin yapay miidahaleleri kaldiramayacagmin bilincinde olan Yeni Lisancilar,
mevcut dilin kullanilabilirligini gostermekle yetindiklerini ve dile dogal olmayan
miidahalelerde bulunmadiklarini, bagka lehgelerden kelime agirmadiklarini defalarca
dile getirmiglerdir. Onlara gore en ideal dil, herkesin zaten anlayarak kullandigi,
konugmaya indirgenmis yazi diliydi. Bu sebepten bilhassa yapay bir dil kurmakla
elestirilmelerine “hichir lisan tesis edilemez; o da bir mevcuttur, kendi kendine
teessiis eder” (“Yeni Lisan” hzl.Parlatir vd. 2014:128) seklinde cevaplar
veriyorlardi. Yeni Lisancilar, dili arkaik kelimelerle doldurduklart haksiz
suclamasiyla karsi karsiya kalmiglardi. Ancak onlar ne baska lehgelerden, ne de
Tiirkgenin tarihi dénemlerinden kelime alinmas: taraftariydilar (“Tiirkge ve Ilim”
Polat 2016: 370). Yine Geng Kalemler sonras1 Omer Seyfettin de bu tiir suclamalara
maruz kalmis ve kendini savunma ihtiyact hissetmisti. Zira tasfiyecilik Tiirk Dernegi
ile 6zdeslesmisti ve Tiirk Dernegi’nin dil lizerindeki girisimleri tasfiyecilik sebebiyle
biiyiik 6l¢iide akim kalmisti. (Arai 2011: 27)

Onlarin algiladig1 manada tasfiyecilik, dildeki Arapca, Farsca gibi yabanci dillerden
gelmis her tirlii kelimenin, dilin ifade imkanlarina, konugma lisanina bakilmaksizin
atilmastydi. Ancak Omer Seyfettin ve arkadaslari, Yeni Lisan ile dilin yaz1 sathinda
anlagilmasini, halk ile arasindaki ugurumu kapanmasi, herkesin kolaylikla yazip
anlayabilecegi bir yaz1 dilinin ingas1 yolunda bazi sistematik degisiklikleri 6nerip,
tatbik etmeye calistilar. Bu eylemi diisiince alaninda Ziya Gokalp, siirde Ali Canip,
hikaye alaninda da Omer Seyfettin uygulamaya koydu. ilerleyen donemlerde artan
ve Yeni Lisanin iizerine yapisan tasfiyecilik iddialarina ise Omer Seyfettin tasfiyenin
kendince bir tanimin1 yaparak karsilik vermeye ¢aligir. Ona gore dilde, dolayisiyla
medeniyette, milleti kendinden baska milletlere benzeten unsurlari atmanin adi
tasfiyedir ve tasfiye cansiz ve eskimis gelenekleri atarak goreneklere onem vermek
anlamina gelmektedir:

“Tasfiye:

1. Baska milletlere “tesebbiih-benzeme” icin haricten alinmis unsurlari
atarak kendine benzemek...
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2. Cansiz “an’ane (tradition)’leri atarak yalmiz “orf (opinion) e kiymet
vermek... demektir.” (“Yeni Hayat: Tasfiye ve Islah” Polat 2016: 338)

Buradan hareketle “islah”in da bir tanimuni yapan Omer Seyfettin, dilin esasen
tasfiye ile kullanilir hale getirildigini, 1slah ile de millilestigini savunur. Ona gore
milli kimligi kazanmak i¢in 6rfe dayanilmak zorundadir ve 6rflin kaynagi millettir:

“Islah: bir milleti muaswrlagtirmak demektir. (...) Fakat muaswlasmakta
esas, miiterakki milletlerin “usul ve dliyati”m almaktir. Kiymetlerini,
mefkirelerini, an’anelerini, orflerini almak degildir. Bunlar her milletin
kendisinden, her milletin iginden sadir olur.” (“Yeni Hayat: Tasfiye ve Islah”
Polat 2016: 339)

Islah, milletin muasirlagsmasi anlaminda diisiiniilen bir kavram olmakla birlikte,
ilerlemis milletlerin yontemlerini ve iistiin degerlerini almak, bunlar1 aktiiel usuller
cergevesinde tatbik etmek anlaminda ele alinmustir. Yazar, bir milleti 1slah etmenin,
baska milletlerin tabii degerlerini, mefkirelerini, gelenek ve goreneklerini almak
anlamina gelmedigini, ¢linkii bu unsurlarin her milletin kendi i¢inden ortaya ¢iktigini
One siirer.

Yeni Lisan, yeni bir dil tanimlamiyordu, halkin konusacagi dili belirleyen sozliikler,
dilbilgisi kitaplar1 hazirlama gérevini de listlenmemislerdi. Yeni Lisancilar, bu isleri
yapmaya goniillii olan kimselere teorik bir cer¢eve hazirlamislardi ve asil
hedeflerinde edebi iiriinler veren kimseler vardi. Kisacasi toplumdan dnce aydin sinif
arasinda kabul gérme arzusunda olan bir hareketti. Biitiin bu veriler 1s181inda yazi
dilini standardize etme c¢abasini, dilin toplumsal islevini daha ¢ok ortaya ¢ikarmak
adma yaptiklarn agikardir. Ancak onlarin bu gayreti, dili kendi haline birakarak
millilesmesini beklemek seklinde gergeklesmiyordu. Omer Seyfettin, dilin dogal
gelisimle, lizerinde calisilmadan sadelesmeyecegini, ancak aydinlarin, sairlerin,
yazarlarin ¢abalariyla giizel konusma ve yazma kabiliyetimizde bulunmayan
unsurlardan kurtularak gercek ve 6z haline doniisecegini, eski edebiyatin hastalikli
yanlariyla miicadele edilmesi gerektigini vurguluyordu:

“Lisanimizin kendi kendine Tiirkcelesmesini beklemek bostur. Biz ceht edip
“Tiirkcelestirmeli”, kendimizi eski edebiyat lisaminin intihalarindan,
selikamizda olmayan klige terkiplerden kurtarmaliyiz. Konusulan Tiirkge bes
alti asir evvel de vardr. Bugiin de vardir. Fakat yazilmiyor. Is onu biitiin
giizelligiyle, tabiatiyla, edaswyla, sarfiyla, sivesiyle yazmakta...” (“Lisanin
Sadelesmesi” Polat 2016: 378)

Bu durum da dil {izerinde yazar ve sairlerin tasarruf hakkini ortaya ¢ikartyordu. Milli
acidan dil planlamasinin zaruri oldugu noktasinda belli kistaslara yaslanmak,
yasayan dilin yazi dili olmasi yolunda son derece hakli ve gecerli isteklere sahip
olmak, yazara dil iizerinde yapilacak tasarrufun cercevesini ¢izme noktasinda Omer
Seyfettin’e mesruiyet kazandirtyordu.

I.1V. Konusma Dili: istanbul Tiirkcesi

Dilin ve edebiyatin mevcut durumunu temsil eden kesime ve Edebiyat-1 Cedidecilere
savas acan Omer Seyfettin, onlar1 zihniyeti bozuk olmakla, dile dair bir sey
bilmemekle suclar, Tiirk¢eyi sevmediklerini, bilmediklerini, eserlerinin esasen
Tiirkge olamayacagini, sanat anlayiglarinin ¢arpik oldugunu ve yazdiklarinin
konusulan dille higbir sekilde alakasi olmadigini soyler:
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“Eski terkip¢i ediplerimizin zihniyetleri degismis ve bambaska bir sey
olmugtur. Selikalarindaki kelimeleri onlar adi ve gayr-i edebi bulurlar.
Tiirk¢enin medsiz edasini, medsiz givesini begenmezler ve Tiirk sarfiyla
terkip yapmayi sanatsizlik samirlar. Tiirkcedeki lami ve beyani izafet
farklarmi hige sayarlar. Yazdiklar: konusulan Tiirkceye asla benzemez.
Hatta eserleri lisanimiza terciime olunabilir. Onlarin eserlerindeki alacali
bulacali, terkipli ve medli lisan Istanbul Tiirkcesi olmak soyle dursun, hatta
Tiirk¢e bile degildir.” (“Istanbul Tiirkgesi Hangisidir? II”” Polat 2016: 385)

Yaz dilinin indirgenecegi konusma dili olarak belirlenen istanbul Tiirk¢esi meselesi,
Yeni Lisani elestirilenlerce istismar edilen kapali bir konu hiiviyetini tagimaktaydi.
Yeni Lisani elestiren yazarlardan bazilari, terkipli ve yabanci kelimelerle dolu
yazilarmn zaten Istanbul Tiirkcesi oldugunu, Yeni Lisancilarin kabaday: diliyle
yazma arzusunda olduklar1, dolayisiyla Yeni Lisancilarin siirekli Istanbul Tiirkcesini
on plana c¢ikarmalarmin sagma ve gecersiz oldugunu 6ne siiriiyorlardi. Omer
Seyfettin ise onlara liigat paraladiklarini, bu sebepten siirekli hata yaparak
yazdiklarin1 sdyleyerek cevap verir. (“Tiirkgeye Dair” Polat 2016: 366) Sadece
“tabii eda” ile yazildiginda hatasiz bir imlaya kavusulabilecegini 6ne siiren Omer
Seyfettin, “Istanbul Tiirkgesi” adli yazisinda bu sivenin ulema ve medreseliler,
terkipciler, miinevver simif, eskiler, alimler, sairler, avam ve kiilhanbeyleri,
miinevver kadmlar ve gayr-i miinevver kadinlar tarafindan konusuldugunu
belirttikten sonra sirayla bu dokuz sinifin hangisinin yazi diline referans olabilecek
konusma dili oldugunu analiz eder ve asil Istanbul Tiirkgesinin egitim gérmemis
kadinlarin dilinde yasadigimi belirterek, dilin havasa gore degil avama gore
yazilacagim enteresan bir 6rnekle vurgular:

“Az okumus, az miinevver kadinlara gelince, iste asil lisanimizin vicdani
onlardir. Onlar hi¢bir kitabin, hi¢chbir suniligin tesiri altinda olmayarak altin
gibi bir Tiirk¢e konusurlar. Ecnebi kelimeleri bozar, bizim milli tecvidimize
uydururlar. Istanbul Tiirkcesinin ahengi onlarin dudaklarinda, lisanimizin
sarfi onlarin sinelerindedir. Eski milliyetperver muharrirlerden Izmirli
merhum Nevzat, on yedi sene evvel Tiirk¢e yazmaga ¢alisiyor, yazdiklarinin
Tiirk¢e olup olmadigini anlamak igin evveld az miinevver olan annesine
okuyor, onun anlamadigi kelimeleri ¢cikariyor, begenmedigi ciimleleri tekrar
diizeltiyordu. Nevzat i bu usulii hakikaten ilmi idi. Ciinkii kendi bildigi lisan,
kitaplardan ogrendigi tahsil lisant idi. Tabii Tiirk¢eye pek benzemiyordu.
Halbuki yazmak istedigi tabit Tiirk¢eyi bilen, ancak tahsil lisanimizin tesiri
altina girmemis olan annesi idi.” (“Istanbul Tiirkgesi” Polat 2016: 484)

1. Gen¢ Kalemler Sonras1 Milli Edebiyata Dair Goriisleri
IL.I Milli Edebiyatin Islevi

Omer Seyfettin icin milli edebiyat, eksikligi duyulan ve toplumsal hayatin biitiinii
icin elzem olan bir seydi. Yeni Lisanin en ¢ok vurgulanan ilkelerinden birisi de sade
dilin estetik boyutunun sair ve ediplerce ortaya konularak milli bir edebiyatin
temelinin atilmasiydi. Divan edebiyatinda, Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinda ve
Servet-i Fiinin doneminde ortaya konulan edebiyatin gayrimilli olusunun sebebinin
dilin anlagilmazliginda goériilmesi, Yeni Lisana yiizii halka doniik bir milli edebiyat
kurma gorevini de yiiklemelerine neden olmustu. Eski dili Enderun argosu,
kapitiilasyon, skolastik dil seklinde niteleyen Omer Seyfettin, Edebiyat-1
Cedidecilerin eski dilin, Batt tesiri ile iyiden iyiye halktan ve milletten uzaklastigini,
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zira konu bakimindan da halka hitap edemeyecek derecede yabanci kaldiklarini ifade
eder. Siir, edebiyat, dil ve diger konularda mukayese yaparken ii¢ ana basligi ele alir:
skolastik donem, Edebiyat-1 Cedide donemi, Yeni Lisan/milli edebiyat donemi. Bu
donem tasnifinde yazar, Yeni Lisan1 ve milli edebiyati 6n plana ¢ikararak dikkatleri
cekmeye caligir.

Milli edebiyatin diisiinsel mahiyeti, Omer Seyfettin tarafindan olduk¢a 6nem
atfedilen bir konuydu. Nasil ki edebiyat bir diisiince ve hayat tarzinin mahsuliiyse,
milli edebiyat da milli hayatin ve tavrin sonucuydu. Milli edebiyat ihtiyaci bu
sebeple, milli idrakin uyanmasiyla ortaya ¢ikmusti:

“Felaketlerimiz ve tarihi darbeler, ruhumuzda sakin bir “hads — intuition”
halinde yasayan milli idraki uyandirdi. Bu uyanisa ilmi endiseler de karisti.
Eserler ictimai temayiiliin tesirlerine maruz kaldi. Tiirk¢e soylenmege ve
“milli edebiyat”in ne oldugu aranmaga baslandi. Bu esnada gorildii ki
“edebiyat-1 atika” ve “Edebiyat-1 Cedide "miz bizim asil kendi ruhumuzdan
Sfiskirmamustir. Birincisi sekil, lisan ve mdndca Acem’in, ikincisi yalniz
mdndca Frenk’in pek az degistirilmis bir ornegidir. Milli edebiyat ise sekilce,
lisanca, mandca bizim hususiyetlerimizi haiz bulunacakt.” (“Edebiyatta
Artta Kalisg (Survivance)” Polat 2016: 468)

Omer Seyfettin, milli edebiyatin, milli dil, milli vezin ve usullerle yiikselise
gectigini, milli kistaslar gozeltilmeden yazilan tiim eserlerin, “igtimai tekamiiller’e
uymadigindan o&tiirii git gide unutulacagini, eski diizende israr edenlerin ancak
gecmiste kalacaklarini ve gelecege intikal edemeyecegini iddia etmektedir. Milli
edebiyat, toplumsal diren¢ zamanlarinin, ortak felaketlerin, sok etkisi yaratan toprak
kayiplarinin ortaya c¢ikarttigi milli bilincin tesis edilme ihtiyacinin baglangic
noktastydi. Toplumun ortak tecriibelerinin yarattigi duygusal siirecin, kuru sekilde
hamasetle beslenmesi yerine, milletin en basindan baslanarak, dil, edebiyat ve kiiltiir
vasitasiyla ingsa edilmesi yoluna gidilmesi, bu yolda da halka doniis ilkesinin
benimsenmesi, milll biling siirecinin yapisal yolculugunun baslangicim
olusturmustur. Omer Seyfettin’in ifade ettigi sekliyle mefkire, milletin dili ve
edebiyatiyla sekillendirilmek istenecektir. Zira milli ilkiilerin ortaya ¢ikaracagi milli
kaygilara cevap veren bir milll edebiyat, konu aldig1 her seyi milli ¢cergeveden ele
almis olacakti. Bu ylizdendir ki onun i¢in edebiyat, tarihten, siyasetten, her tiirlii milli
yonelisten daha iglevsel ve daha temel konumda bulunuyordu:

“Milletlerin mefkiirelerine, tarihlerinden ve mazilerinden ziyade, milli
edebiyatlart bir sekil verir.” (“Gilizel Tirkge” Polat 2016: 347)

IL.II Milli Edebiyatin Cercevesi

Omer Seyfettin edebiyat: da dilde oldugu gibi {i¢ devreye ayirir: Skolastik diye
adlandirdig1 divan edebiyati, Edebiyat-1 Cedide, Milli edebiyat.

Bu ii¢ donemin {igiiniin de bize ait oldugunu, edebiyatimizin bu ii¢ tarzin toplami
oldugunu sdylemekle birlikte toplumda sirastyla gelisen limmet hissi, Avrupalilasma
egilimi, milliyet sevgisi gibi egilimlerin sonucu olarak da edebi egilimlerimizin
degisiklik gosterdigini  sOyler. Edebiyatin sosyal reflekslerden bagimsiz
diisiiniilemeyecegi noktasinda fikirlerinde bir yumusama goriiliir. (“Bugilinki
Sairlerimiz” Polat 2016: 744-745)
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O, milli edebiyatin muhtevasini net bir sekilde tanimlamak yerine, milli edebiyatin
gergevesini ¢izmeye gayret eder. Ona gore milli edebiyat konu bakimindan serbest
olmakla birlikte toplumcu ve yiizii halka doniik bir hareket tarziyla iiretilmelidir. Ona
gore Edebiyatin toplumsal niteliginin ortaya ¢ikarilmak istenmesi, onun istisnasiz
olarak halkin biitliin katmanlarina hitap ettiginin belirtilmesini zorunlu kilmaktaydi.
Ciinkii onun nezdinde milli edebiyat, imtiyaz edebiyat1 degildir ve toplumun higbir
birimini harigte birakamaz:

“Giines nasil en yiiksek sahikalar, en alcak vadileri aymi ziyayla
aydinlatiyorsa, edebiyat da milletin algak, yiiksek biitiin fertlerine hitap
etmeli. Milli edebiyat igin siar: “tabit lisan, milli vezinler, asri neviler’dir!”
(“Edebi Cereyanlar” Polat 2016: 621)

Omer Seyfettin’in “Gen¢ Kizlarimiz Igin Alti Derste Tabii Yazmak Sanatr” adh yazi
dizisi milli edebiyati kusatic1 agiklamalar igermesi bakimindan oldukca énemlidir.
Bu yazi dizisinde s6z vermesine ragmen hastaliklarindan 6tiirii ders yapamadigr iki
kiz ¢ocugu i¢in igin alti ayr1 yazi kaleme alarak dersi yine de gergeklestirmek
istedigini ilk yazinin ithaf kismindan &greniyoruz. Omer Seyfettin, bu yazilarinda
bir ¢ocuga anlatir gibi, edebiyatin nasil dogru ve diizgiin iiretilebilecegini, giizel bir
metin ortaya koyma yollarimi anlatir. Dogal olarak ortaya konulan metnin de milli
edebiyat anlayisina uygun olmasi yolunda kurallar koyar. Bu diziden hareketle Omer
Seyfettin’in milli edebiyat anlayisinin 6gelerini sdyle siralayabiliriz:

- “Tiirkge igin Arapganin, Acemcenin sarfini, nahvini, tariflerini kullanmaga
ozenmemek, tabiatin haricindeki sun’tliklere kiymet vermemek”

- “Asrt olmak, milli olmak, hiilasa tabii olmak”

- “Lisan-beyan” arasindaki iliskiye dikkat etmek. Dilde oldugu gibi tislupta
da dogal ve milli olmak.

- Taklit yerine milli zevke hitap eden dogal metinler yazmak, yaratici olmatk.
- Yanhissiz okunan, zevk veren milli bir siir icin milli dilde milli vezin olan
heceyle yazmak (“Geng Kizlarimiz i¢in Alt1 Derste Tabii Yazmak Sanati I-
VI” Polat 2016: 576-598)

Omer Seyfettin’in milli edebiyat i¢in belirledigi kistaslar goriildiigii {izere dil, iislup
ve vezin meselesi iizerinde toplanmaktadir. Icerik unsurlarina dair yorum veya
Oneriler getirmemesi, sanatgilar1 kisitlamamak ve milli edebiyatin ¢ergevesini dar
tutmamak icin belirlenmis kasitli bir hamle olarak tahmin edilebilir. Zira Omer
Seyfettin, hikayelerinde ve siirlerinde milliyetgiligi, milli davalari, Tiirkgllik
diistincesini ¢oklukla isleyen bir yazardir. Onun milli edebiyata yiikledigi anlam
Herder’inkine benzer mahiyettedir:

“Haydi is baswna... Biitin insanlar milletimizden, edebiyatimizdan,
dilimizden soz etsinler; onlar bizimdir, onlar bizizdir ve bu kadar: da kafidir
zaten” (Smith 1994: 123)

Omer Seyfettin’in edebiyata yaklasinu, milli romantik duyus tarzinin da
baslangicinin habercisi konumundadir. Toplumda millilesmenin baglangict olan
dilde millilesmenin gergeklesmesi, edebiyatin millilesmesinin yolunu agmis olsa da
bu hemen gergeklesecek bir durum degildir:

“Fakat edebiyatta millilesmeye daha ¢ok vakit var. Romantizm, milletin
edebiyatta kendini bulusu demektir. Yarim asirlik mesai ancak bize lisanda
kendimizi buldurabildi.” (“Vaziyet-i Edebiye” Polat 2016: 740)
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IL.II1. Milli Vezin: Hece

Omer Seyfettin milli edebiyatm, millet igin iiretilmesi gerektigini ve bu sebepten
otiirti de sade bir dille icra edilmesi gerektigini sOyler. Sairler, milli vezin olan heceyi
kullanmalidir, ¢iinkii milli vezinle milli olmayan dilde eserler verilemez ve halkin
diliyle, halkin kullandig1 vezinle verilen eserler milli edebiyati tesis eder. Boylelikle
edebiyat bir ziimrenin mal1 olmaktan ¢ikarak milletin edebiyati olur:

“Milli siirler millet i¢in yazilir. Bir kisim, bir ziimre i¢in yazilan siirler millt
addolunamaz. Iste eskiler bu noktay: diisiinerek kendileri gibi Arapga ve
Acemceye son derece vakif, hususi ve edebi bir lisana sahip edipler i¢in
yazmadiklart zaman Tiirk milletinin konustugu lisami, Tiirkce harfini, Tiirk
selikasint oksayan ahenk ve tertibi kullanmalidiriar.” (“Milli Siirler” Polat
2016: 305)

fgingtir ki Omer Seyfettin’in hece vezni konusundaki 1srarmin temelinde de, dile
aruz vezninin tesiriyle yabanci unsurlarin dolacagi, Tiirkgenin bozulacagi kaygilar
yatar. Milli edebiyatin zemini ve teminati onun igin hece veznidir. Aruz ve hece
vezinlerinin arasindaki yapisal farklarin, iki dil arasindaki farkla ayni dogrultuda
oldugunu ve Tiirkge siir yazmak isteyen birinin bunu aruz vezniyle yapabilmesi ona
gore miimkiin degildir:

“Tiirkler kelimelerinin hecelerini ¢ekmezler, sayarlar. Araplar kelimelerini
cekerler... (...) Arap aruzu i¢inde Tiirk tecvidi nasil yasamazsa Tiirk aruzu
icinde Arap tecvidi de hemen soner. Lisamin tarassut edebildigimiz
se niyetine, hakikatine inat ederek hald Arap vezinlerini kullanirsak kendi
lisamimizi yine kendimiz bozmus oluruz. Eserlerimiz Tiirk¢e sayilmaz.”
(“Saglam Zemin” Polat 2016: 389)

Sonu¢

Simdiye kadar yapilan incelemeler 1s13inda Omer Seyfettin’in 1914 sonrasi
yazilarim genel bir degerlendirmeye tutuldugunda Gen¢ Kalemler mecmuasi
kapandiktan sonra da Yeni Lisan davasini ayni kararlilikla siirdiirdiigiinii gérmek
miimkiindiir. Kendisini hala Yeni Lisan hareketinin bir mensubu olarak géren Omer
Seyfettin, Yeni Lisanin ilkelerini tekrar tekrar dile getirerek savunur ve Geng
Kalemler’de gergeklestirmek istedikleri edebiyat ve hayat anlayisini, argiimanlarini
cesitlendirerek savunmaya devam eder. Dil ile milli kimlik arasindaki iligkiyi,
Osmanlilik diizleminden ¢ikarip, biitiiniiyle Tiirk¢ii ve milliyet¢i bir zeminde isler.
Dile sahip ¢ikmay1 vatana sahip ¢ikmaktan da dnce goren yazar, dil i¢in belirledigi
milli cergeveyi, Yeni Lisana yoneltilen elestirilere karsilik olarak siralar. Buradan
hareketle Omer Seyfettin’in Tiirkge hassasiyetini agiklarken dayandigi izlekleri
sOyle siralayabiliriz:

v" Dil milliyetle ayn1 anlama gelmektedir. Milliyet¢i ve vatanini seven biri diline
sahip ¢ikmalidir. Turan yolunda kiiltiir birligini kurabilecek tek unsur dildir.

v' Arapca ve Farsca unsurlar, dili istila eden isgalciler, kapitiilasyonlar gibidir. Bu
yiizden konusma dili uyarinca tasfiye edilmeli ve bu yolda toplumsal mutabakat
mercii olarak goriilebilecek 6rfe bagvurulmalidir. Halkin konusmadigi ancak
edebiyatgilarin bildigi yabanci unsurlar1 atmak tasfiye ise, milletin i¢inden gelen
unsurlarla zenginlestirmek 1slah anlamina gelir.
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v" Divan edebiyatinda ve Edebiyat-1 Cedide doneminde kullanilan dil anlagilmaz,
arkaik ve karmagiktir. Dogal olmadig1 gibi taklide dayali bir edebi anlayisin
iiriiniidiir. Bu sebepten milli olamaz. Milli olmak isteyen biri kendi 6z dilinde
sade ve dogal bir sekilde yazmalidir.

v' Konusma dili olarak Istanbul Tiirkgesi tercih edilmeli ve Istanbul’un az egitim
almis kadinlarimin konustugu ve anladigi, argo olmayan tabii ve yasayan Tiirkge
ornek alinmalidir.

Bu eksende milli edebiyata dair fikirlerini toparlayacak olursak, Yeni Lisanda
aciklanan milli dil anlayisiyla, taklit etmeden, gosterise kagmadan, milli zevke hitap
eden, milli vezin olan hece vezniyle ve modern tiirleri kullanarak yapilan her
edebiyati milli edebiyat olarak degerlendirmistir. Edebi anlayisini, asla tek bir tiir
iizerinde kisitlamaya gitmeden, eski anlayist Ornekleyip onlar1 elestirileriyle
yipratarak, tartisma ¢ikarmaktan ziyade Ogretici bir tonda, kendisine gore dogru ve
basarili 6rneklere de yer vererek aciklar. Bu gercevede Omer Seyfettin’in kendi
eserleriyle milli edebiyat anlayisinin dogru ve herkesge kabul edilebilir 6rneklerini
verdigini de soylemek miimkiindiir.
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MUHIBBI BiBLIYOGRAFYASI
BIiBLIOGRAPHY OF MUHIBBI

Cihan DADAS

Oz

Kanuni Sultan Siileyman tarih kitaplarinda hakkinda
sayfalarca, ciltlerce s6z soylenen bir Osmanl padisahidir.
Onemli tarihi kisiligi yaminda yazdigi siirlerle de adindan
ovgilyle soz ettirmeyi basarmigtir.  Siirlerinde Muhibbi
mahlasini kullanan Sultan Siileyman’in siirlerinin toplandigi
Tiirk¢e ve Farsca iki Divdn’1 bulunmaktadir. Tiirk¢e Divdn’in
yurt i¢i ve yurt dist kiitiiphanelerinde pek ¢ok niishasi vardir.
Divdn’in hacmi bakimidan sair padisahlar arasinda birinci
sirada olan Muhibbi, diger divan sairleri arasinda da 6nemli bir
yere sahiptir.

Bu ¢alismada Muhibbi ve siirleri {izerine yapilmig ¢alismalarin
bibliyografyasini olusturmay1 amacgladik. Muhibbi iizerine tez
calismamizda kaynak taramasi yaparken ulastigimiz
kaynaklarin her gecen giin arttiginin farkina vardik. Hem kendi
calismalarimiz hem de bu alanda ¢alisacak bagka arastirmacilar
igin Muhibbi bir bibliyografyasi hazirlamay1 gerekli gordiik.
Elde ettigimiz caligmalart tiirlerine gore tasnif ettik ve
caligmalarin bibliyografik kiinyelerini listeledik.

Caligmanin girig kisminda Muhibbi’nin edebi kisiligi ve eserleri
ile ilgili kisa bilgi verildikten sonra bibliyografya kavrami
iizerinde kisaca duruldu. Ardindan Muhibbi’nin eserlerinin
niishalar1 listelendi. Yapilan taramalar sonucunda Tiirkce
Divan’n 39, Farsga Divdan’in 5 niishasi tespit edildi.

Bibliyografyanin ikinci kismint Muhibbi’nin eserleri ve edebi
kigiligi  Uizerine yapilmig caligmalar  olusturmaktadir.
Caligmalara bakildiginda yogunlugun Tiirk¢e Divdn lizerinde
oldugu, Fars¢a Divdn lizerine yapilmis ¢aligmalarin sayisinin
ise birka¢ tane ile sinirli kaldigi goriilmistir. Caligmalarin
tirleri ve sayilari su sekildedir: 1)Ansiklopedi Maddeleri (5)
2)Antolojiler (28) 3)Bildiriler (23) 4)Edebiyat Tarihleri (11)
5)Gazete

Yazilar1 (2) 6)Kitaplar (22) 7)Kitap Bolimi (30) 8)Kitap
Tanitim — Elestiri — Inceleme (7) 9)Makaleler (68) 10)Siir
Yaymi (18) 11)Tezler (Bitirme-Yiiksek Lisans-Doktora) (24)
12)Tezkireler (15)

Bir eksiksizlik iddiasinda olmayan bu bibliyografyaya gozden
kagan kaynaklarin ve yeni yapilan ¢aligmalarin eklenmesiyle
listedeki caligmalarin sayisi artacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kanuni Sultan Siileyman, Muhibbi, divan
siiri, bibliyografya, kaynakea, literatiir

Abstract

Sultan Suleyman the Magnificent is an Ottoman sultan who has
been told about the pages of history in volumes. He has also
praised his name with his poetry as well as his important
historical personality. In his poems, there are two Turkish and
Persian Divan, in which the poems of Sultan Suleyman, who
used the Muhibbi renaissance, were collected. Turkish there are
many copies in the domestic and foreign libraries of Divan.
Muhibbi, who is the first among the poet sultans in terms of the
volume of Divan, also has an important place among the other
poets.

In this work we aimed to form a bibliography of the works on
Muhibbi and his poems. We were aware of the fact that the
resources we received while browsing sources in our work on
Muhibbi are increasing day by day. For our own work and for
other researchers who will work on this area, we need to prepare
a bibliography of Muhibbi. We have classified the studies we
have obtained according to their type and we have listed the
bibliographic cues of the studies.

Shortly after brief information about the literary personality and
works of Muhibbi in the study, he briefly focused on the
concept of bibliography. Subsequently, the copies of the works
of Muhibbi are listed. 39 copies of Turkish Divan, 5 copies of
Persian Divan were identified.

The second part of the bibliography is the work on Muhibbi's
works and his literary personality. When we look at the studies,
it is seen that the density is over Turkish Divan and the number
of studies on Persian Divan is limited to a few. The types and
numbers of works are as follows: 1) Encyclopedia Articles (5)
2) Anthologies (28) 3) Notifications (23) 4) Literary Dates (11)
5) Newspaper Writings (2) 6) Books (22) 7) Book Section (30)
8) Books Presentation - Criticism - Review (7) 9) Articles (68)
10) Poem Publishing (18) 11)Thesis (Graduation-Graduate-
Doctorate) (24) 12) Tezkires (15)

This bibliography, which is not about completeness, will
increase the number of studies on the list by adding obsolete
resources and new work.

Key Words: Suleiman The Magnificent, Muhibbi, divan poetry,
bibliography, references, literature

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Uludag Universitesi, cihandds@gmail.com
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Giris

Onuncu Osmanli padisah1 olan Kanuni Sultan Siileyman 1494’te Trabzon’da dogmustur.
1520’de babasi Yavuz Sultan Selim’in vefatindan sonra tahta gegmistir. Devletin en
sasaali yillarinda yonetime gelen Sultan Siilleyman gerek igeride gerek disarida adindan
Ovgliyle soz ettirmistir. Yabancilar tarafindan ‘Muhtesem Siileyman’ olarak taninan
Kanuni Sultan Siileyman, toplam kirk alt1 yillik saltanat siiresinin on yila yakin bir
kismini seferlerde gecirmistir.(Isen vd. 2012: 109) 1566 yilinda Zigetvar seferi sirasinda
vefat eden Sultan Siileyman, yonetimi, adaleti, basarisi, sanata deger vermesi ve sairligi
ile Osmanli padisahlar1 arasinda ayr1 bir yere sahip olmustur. Saltanat1 siiresi boyunca
ilim, sanat ve siir erbabina destek olmus, onlar tesvik etmistir. Etrafina topladigi alim,
sair ve sanatkérlarla basta saray olmak iizere devrinde cesitli sanat ve medeniyet
merkezinin olugmasina katki saglamustir.

Kendisi de sair olan Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi mahlasiyla yazdigi siirlerinin
toplandig1 Tiirkge ve Farsca iki Divdn’1 bulunmaktadir. Daha ¢ok Muhibbi mahlasinm
kullanan sair bazen de vezin geregi mahlasinin Muhib ve Muhib sekillerini kullanir.
Oldukea hacimli olan Tiirk¢e Divan’m yurt i¢i ve yurt dist kiitliphanelerinde pek ¢ok
niishas1 bulunmaktadir. Divdn’in hacmi bakimindan sair padisahlar arasinda birinci
sirada olan Muhibbi, diger divan sairleri arasinda da 6nemli bir yere sahiptir. Tiirkge
Divdn’in son nesrine gore 4100’{in {izerinde siiri bulunmaktadir. Siirlerine bakildiginda
kullandig1 hayaller, dili kullanmadaki ustalig1 gibi unsurlar ona divan siiri tarihi i¢inde
O6nemli bir yer kazandirmug, onun bazi beyit ve misralar atasozii haline gelmistir.
Asagida divanlarmin listesinde goriilecegi iizere niishalarin g¢oklugu ve siirlerine
nazireler yazilmasi onun siirlerinin sevilip okundugunun bir gdstergesi olabilir. Ancak
bu noktada sairin ayn1 zamanda bir hiikiimdar oldugu da unutulmamalidir. Farsga siirleri,
nicelik ve nitelik bakimindan Tiirk¢e siirleri kadar 6n planda olmasa da Muhibbi’nin
Farsca siir soyleme kabiliyetini gosterir niteliktedir.

Hacimli Divdn’ma bakildiginda Muhibbi genellikle lirik konularda siirler yazmustir.
Bunun yani sira hamasi duygular, mutasavvifane sOyleyisler gibi farkli konulara yer
verdigi siirleri de goriilmektedir. Eski Anadolu Tiirk¢esi donemine ait kelimeleri
siirlerinde kullanan Muhibbi, olduk¢a sade bir dil kullanmistir. Eser verdigi X VI. yiizyila
bakildiginda devrin diger sairlerinde siislii ve sanatli, yabanci kelime ve terkiplerle yiiklii
eserler gormek miimkiinken onun siirlerinin ¢gogunda yabanci terkipler ¢ok azdir hatta
bazilarinda hi¢ yoktur. Sade soyleyisi yaninda atasézil ve deyimlere sik¢a basvurdugu
da goriiliir.

Muhibbi Divani nesirlerine bakildiginda; ilk nesreden kisi olarak kendisi de bir hanedan
{iyesi ve ayni zamanda sair olan II. Mahmut’un kiz1 Adile Sultan (1826-1899) karsimiza
¢ikmaktadir. (Adile Sultan 1308/1890) Tiirkce Divin’dan yapilan se¢melerden
miitesekkil bu matbl divan, Vahit Cabuk tarafindan hazirlanarak (Cabuk 1980) yeni
harflerle, istanbul'da 3 cilt halinde, 1980 yilinda yeniden basiimistir. (Yilmaz 1996: 10)
Coskun Ak tarafindan Divdn tizerinde 1977 yilinda doktora tezi olarak akademik bir
calisma yapilmustir. (Ak 1977) Adile Sultan nesri ve Divdn niishalarindan 6nemlilerinin
secilip karsilastirilmasiyla ortaya koyulan bu c¢aligma 1987 yilinda Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi tarafindan tek cilt halinde (Ak 1987), 2006 yilinda ise Trabzon Valiligi
tarafindan iki cilt halinde yayimlanmigtir. (Ak 2006a) Asagida listesi verilen niishalardan
Nuruosmaniye Kiitiiphanesi 3873 numarada kayith niisha Giinay Kut'un genis bir
incelemesi ile birlikte tipkibasim olarak 2001 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca
basilmustir. (Kut 2001) istanbul Universitesi Kiitiiphanesi 5467 numarada kayitli niisha
ise Ismail Beyazit koordinatérliigiinde 2005 yilinda Zonguldak Eregli Demir Celik
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Fabrikas1 tarafindan yine tipkibasim olarak yayimlanmustir. (Beyazit 2005) Bir bagka
tipkibasim ise Nurhan Atasoy’un saray nakkaslarindan Karamemi’yi inceledigi
¢aligmasinda Karamemi’nin tezhipledigi niishanin tipkibasim yayimidir. (Atasoy 2016)
Fatemeh Modarresi ve Vahid Rezaei Hamzekandi tarafindan 2014 yilinda Muhibbi
Mahlasli Kanuni Sultan Siileyman'in Divan Kiilliyati: Fars¢a ve Tiirk¢e Divdm adiyla
yapilan nesir yurt disindaki Muhibbi ¢aligmalarina bir 6rnek olmasi agisindan 6nemlidir.
(Moderresi vd. 2014) Divin’in Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan
niishast Orhan Yavuz baskanligindaki ekip tarafindan inceleme ve metin olarak,
caligmasinin sonuna da niishanin tipkibasimi eklenerek 2014 yilinda yayimlanmustir.
(Yavuz vd. 2014) Muhibbi’nin kendi el yazisi olan ve Topkapir Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, Hazine Kitaplig1 1132 numarada kayith niisha da Orhan Yavuz tarafindan
2014 yilinda yeni harflere aktarilarak ve niishanin tipkibasimi yapilarak yayimlanmustir.
(Yavuz 2014) Tiirk¢e Divan’in son nesri ise Kemal Yavuz ve Orhan Yavuz tarafindan
yapilmustir. One ¢ikan niishalarin, birkag mecmua ve conkiin taranip karsilastirilmasiyla
ortaya koyulan ¢alismada Muhibbi’nin 4100 civarinda siiri tespit edilmis ve bu ¢alisma
2016 yilinda Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi tarafindan yayimlanmstir.
(Yavuz vd. 2016) Farsg¢a Divdin tzerinde ise Kasim Gelen 1989 yilinda bir yiiksek lisans
caligmasi yapmigtir. (Gelen 1989) Coskun Ak ise Fars¢a Divdn’1 2006 yilinda yeni
harflere aktararak ve siirlerin ¢evirisini yaparak yayimlamistir. (Ak 2006b)

Muhibbi iizerine tez ¢aligmamizda kaynak taramasi yaparken ulagtigimiz kaynaklarin
her gegen giin arttiginin farkina vardik. Hem kendi ¢aligmalarimiz i¢in hem de bu alanda
calisacak baska aragtirmacilar i¢in Muhibbi bibliyografyasi hazirlamay1 gerekli gordiik.
O ylizden bu ¢aligmamizda Muhibbi’nin eserleri ve edebi kisiligi iizerine yapilmis
caligmalarin bibliyografyasini olusturmay1 amagladik. Caligmalan tiirlerine gore tasnif
ettik ve ¢alismalarin bibliyografik kiinyelerini listeledik.

Bibliyografya Terimi ve Calismada izlenen Yontem

Tirk Dil Kurumu’nun; belli bir konu, yer ve donemle ilgili yaymlar1 kapsayan veya en
iyilerini segen eser (TDK 2008: 29) olarak anlam verdigi bibliyografya kelimesi, eski
Yunanca biblion (kitap) ve graphien (yazmak) kelimelerinden tiireyen bir terimdir.
Bibliyografya, yabanci dillerde literatiir terimiyle de karsilanir. Bizde bu kavrama isaret
etmek {izere kullanilan bibliyografya veya kitabiyat denilen kelimeye Tiirk Dil
Kurumu’nun verdigi karsilik kaynakgadir. (Onal 2003: 1)

Bibliyografya terimini; her ¢esit yayim (kitap, dergi, makale vb.) kisimlara ayirarak yil,
ay ve ftiir belirterek liste halinde gosteren yazi. Genellikle inceleme kitaplarinin,
aragtirma yazilarinin sonunda yer alir, bazen miistakil kitap olarak da yayimlanir.
(Karatas 2001: 67-68) seklinde tamimlamak ve agiklamak miimkiindiir.

Bibliyografik eserlerin gegmisini XV. yiizy1l ortalarinda matbaanin kesfi ve sonrasinda
yayilmasina kadar gétiirmek miimkiindiir. Matbaanin yayilmasi ve gelismesi ile basilan
kitaplarda da bir artig goriilmiis, bunun sonucunda bu yayinlarin takibini saglayacak
bibliyografik eserlere ihtiya¢ duyulmustur. Bibliyografik eserler Avrupa’da daha erken
goriilmeye baglar. Bizde matbaanin ge¢ kullanilmas: bibliyografik eserlerin de
gecikmesine ve yavas gelismesine sebep olmustur. Ulkemizde XVII. yiizyilda Katip
Celebi (1609-1657) tarafindan kaleme alinan Kesfiiz-ziiniin ile baslayan bibliyografya
caligmalar1 yavas bir gelisim gostermis, bu ¢alismalar daha ¢ok cumhuriyet doneminde
yayginlagsmis ve dnem kazanmustir. (Onal 2003: 2-6)
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Bibliyografya c¢alismalar1 arastirmacilar i¢in birgok yodnden onem arz etmektedir.
Oncelikle, yapilan yaymlarin, ¢alismalarin bir denetimini saglar. Bu denetim sayesinde
ayn1 konunun tekrar tekrar calisilmasinin da Oniine gegilmis olur. Bunun yaninda
aragtirma yapacak kisiye ¢alisacagi konu ile ilgili bir kaynak ve bilgi havuzu olusturur.
Bu havuz yardimiyla ¢caligmada nelerden bahsedilmesi gerektiginin, o konuda daha 6nce
nelerden bahsedilmediginin tespiti daha kolay yapilir. Ayrica bibliyografyalar yapilan
caligmalarin bir tescili niteligindedir. Bibliyograflarda kayit altina alinan ¢aligmalar daha
cok kisi tarafindan bilinecek ve ¢aligmalarin unutulmasinin da 6niine gegilecektir.

Bibliyografyalarin olusturulmasi ve diizenlenmesinde belli bir kural veya sekil yoktur.
Tercihe gore ya da ele alman konunun igerigine gore bibliyografyalar; kapsamlari,
sunulus bigimleri, diizenlenisleri vs. bakimlarindan gesitli siniflara ayrilabilir. Kapsam
olarak; genel bibliyografyalar, yayinlar1 herhangi bir konu sinirlamasi yapmadan listeler;
0zel bibliyografyalar ise bir tek konu veya birbiriyle yakin ilgisi olan konularda
yayimlanmig eserleri ele alir. Sunus sekilleri bakimindan; basit bibliyografyalar, ele
aldiklar eserlerin yalniz belli bir diizene gore tertiplenmis kiinyelerini ihtiva eder; tahlili
bibliyografyalar, ele aldiklar1 eserlerin muhtevalari hakkinda da bilgi verir; tenkidi
bibliyografyalar ise, eserlerin hazirlanis sekillerini, diizenlenmelerini elestirel bir bakisla
verir. Diizenlenme yoniinden ise bibliyografyalar genellikle alfabetik, sistematik ve
kronolojik olarak diizenlenir. Alfabetik bibliyografyalarda eserler yazarinin soyadi veya
adina gore siralanir. Sistematik bibliyografyalarda eserler konu veya tiirlerine gore
siiflandirilir. Kronolojik bibliyografyalarda ise eserler yayim tarihine goére siralanir.
(Onal 2003:6-8)

Muhibbi ile ilgili yaymlarin ele alindig1 bu ¢aligmada eserler tiirlerine gore tasnif edildi.
Tasnifin her baghigi altindaki eserler yazar soyadlarina gore alfabetik siralandi.
Dolayisiyla bu ¢calismada (yukarida bahsedilen bibliyografya tiirlerinden) belirli bir konu
tizerine derleme yapilmasi yoniiyle kapsam olarak 6zel bibliyografya, eserlerin sadece
kiinyelerinin verilmesi yoniiyle sunus sekli bakimindan basit bibliyografya, eserlerin
tiirlere gore tasnif edilmesi yoniiyle diizenlenme bakimindan sistematik bibliyografya
yontemleri tercih edildi.

Eserler genel olarak iki baglik altinda gruplandirild:

e Muhibbi’ye Ait Eserler
e Muhibbi’nin Eserleri ve Edebi Kisiligi Uzerine Yapilmis Calismalar

Muhibbi’ye ait eserler Tiirk¢e Divin ve Fars¢a Divan seklinde ele alindi ve divanlarin
niishalari listelenip gerekli goriilen yerlerde dipnotta niisha ile ilgili agiklamalar yapildi.
Yapilan taramalar sonucunda yurt i¢i ve yurt dis1 kiitiiphanelerinde Tiirk¢e Divan’in 39,
Farsc¢a Divan’in 5 niishasi tespit edilip listelendi.

Muhibbi’nin eserleri ve edebi kisiligi iizerine yapilmis ¢aligmalar ise tiirlerine gore
smiflandirildi ve siniflandirma basliklar1 alfabetik olarak siralandi. Kiinyeleri listelenen
caligmalarm biiyikk ¢ogunlugu dogrudan Muhibbi {izerine olmakla beraber sair
padisahlar ile ilgili ¢aligmalar da listeye dahil edildi.

Eserler su basliklar altinda ele alindi:

Ansiklopedi Maddeleri
Antolojiler

Bildiriler

Edebiyat Tarihleri
Gazete Yazilari
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12.
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14.

15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

Kitaplar
Kitap Boliimii
Kitap Tanitim — Elestiri — inceleme
Makaleler
Siir Yaym
Tezler
a. Bitirme Tezleri
b. Yiiksek Lisans Tezleri
i. Tamamlanmis Yiiksek Lisans Tezleri
ii. Devam Eden Yiiksek Lisans Tezleri
c. Doktora Tezleri
TezKireler

Muhibbi’ye Ait Eserler

Tiirkce Divan?

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalar, Nu: 5467
[stanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirk¢e Yazmalar, Nu: 689
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalar, Nu: 1976
[stanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirk¢e Yazmalar, Nu: 5477
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalar, Nu: 2885
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalar, Nu: 2042
[stanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkge Yazmalar, Nu: 5455
[stanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkge Yazmalar, Nu: 57582
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkce Yazmalar, Nu: 5458

. Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi, Nu: 994

. Nuruosmaniye Kiitliphanesi, Nu: 3873

. Nuruosmaniye Kiitiiphanesi, Nu: 3872

. Istanbul Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ali Emiri Béliimii, Manzum Eserler,

Nu: 392

Istanbul Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ali Emiri Boliimii, Manzum Eserler,
Nu: 393

Istanbul Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ali Emiri Boliimii, Manzum Eserler,
Nu: 394

Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi, Nu: 3718

Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Isparta Il Halk Kiitiiphanesi, Nu: 648
Konya Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, Nu: 2407

Konya Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, Nu: 563

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ayasofya Boliimii, Nu: 3970
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ayasofya Boliimii, Nu: 3971

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine Kitaphigi, Nu: 11323

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine Kitapligi, Nu: 994

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan Boltiimii, Nu: 738

! Tiirk¢e Divan niishalarmin listelenmesinde su calismalara bagvurulmustur: Ak 1987; Yavuz vd.
2016; http://www.yazmalar.gov.tr

2 “By niishada Muhibbi’ye ait 50-60 gazel vardir. Digerleri Ishak Celebi, Usili, Hayali, Revani,
Yunus, Sani, Nihali, Mesihi, Necati, Nizami, Halili, Niyazi, Risali, Dai, Ahmed Sa’di’den se¢ilmis
gazellerdir.” (Ak 1987: 39)

3 “Bu divan Kanuni Sultan Siileyman’in kendi el yazisi olup miisvedde halindedir.” (Ak 1987: 32)
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25. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, Nu: 1962

26. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, Nu: 3871

27. Bayezid Umumi Kiitiiphanesi, Nu: 202

28. Fatih Kiitiiphanesi Niishasi*

29. Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Koleksiyonu, Nu: B 1027
30. Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Koleksiyonu, Nu: A 6815
31. Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Koleksiyonu, Nu: B 419

32. Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Koleksiyonu, Nu: FB 225
33. Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Koleksiyonu, Nu: FB 219
34. Misir Kahire Hidiv Kiitliphanesi Tiirk¢e Yazmalari, Nu: 8688
35. Avusturya Milli Kiitliphanesi Tiirkge Yazmalari, Nu: 265/196
36. Musir Milli Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalari, Nu: 53

37. Ingiltere Milli Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalari, Nu: or.7126°
38. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Kiitiiphanesi, Nu: 194/130

39. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Kiitiiphanesi, Nu: LD 194/14°8

2. Farsca Divan’

1. Istanbul Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ali Emiri Boliimii, Manzum Eserler,
Nu: 323

2. Istanbul Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ali Emiri Boliimii, Manzum Eserler,

Nu: 322

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan Boliimii, Nu: 7388

[stanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirkge Yazmalar, Nu: 5477°

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ayasofya Boliimii, Nu: 3971%°

gk w

B) Muhibbi’nin Eserleri Ve Edebi Kisiligi Uzerine Yapilmis Cahsmalar

1. Ansiklopedi Maddeleri

1) AK, Coskun (2010). “Siileyman I (Edebi Yénii)”. TDV Isldm Ansiklopedisi
(DIA). 44 cilt. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari. C. 38, ss. 74-75.

2) CUMBUR, Miijgan (2007) “Stileyman I (Muhibbi)”. Tiirk Diinyast
Edebiyatcilart Ansiklopedisi. 8 cilt. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini.
C. 7.ss.656-57.

3) DURMAZ, Giilay (2013). “Muhibbi”. Tiirk Edebiyat: Isimler Sozliigii.
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com. (Erisim Tarihi: 01.09.2018)

4 Coskun Ak yayinmda Fatih Kiitiiphanesi’nde bir niisha daha oldugundan bahsedilmektedir. Ancak
bu bilgi Giinay Kut tarafindan su sekilde diizeltilmistir: “Fatih niishas1 olarak s6zii edilen niisha
Tiirk-Islam Eserleri 3871 olarak verilen niishadir. Tiirk-islam Eserleri Miizesi kurulurken kimi
kiitiiphanelerden tezhipli ve minyatiirlii yazmalar miizeye gonderilmistir. Iste bunlarin arasinda
Fatih koleksiyonunda bulunan Muhibbi Divdni da bulunmaktadir.” (Kut 2001: 2)

5 Devaminda Hiiddyi Divdn: bulunmaktadir. (http://www.yazmalar.gov.tr ) (Erisim Tarihi:
01.09.2018)

6 Niishanin, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Kiitiiphanesi’ndeki simdiki yer numarasi: YZ 20°dir.

" Fars¢a Divan niishalarmmn listelenmesinde su galigmalara bagvurulmustur: Aydin 2001; Aydin
2002; Gelen 1989

8 «“5b -37a varaklar arasinda Farsga gazel, riibai, kita ve miifredler bulunmaktadir. 39 - 205 varaklar
arasinda Tiirk¢e Divan bulunmaktadir.”(Aydin 2002: 54)

9 “Tiirk¢e Divdan 1 miiteakip, 253b- 262b varaklari arasinda 38 adet Fars¢a gazel bulunmaktadir.”
(Aydin 2002: 55)

10 “Niishanm ilk yedi varag Farsca siirlerden olusmaktadir.” (Yavuz vd. 2014: 12)
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4) --- (1998). “Muhibbi Siilleyman (Kanuni)”. Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi - Devirler/Isimler/Eserler/Terimler. 8 cilt. Istanbul: Dergah
Yayinlari. C. 6, ss. 428-29.

5) OZKIRIMLI, Atilla (1987). “Muhibbi”. Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi. 5 cilt.
Istanbul: Cem Yayinevi. C. 3. s. 865.

2. Antolojiler

1) ARAS, Makbule, SUSAM, Asuman, KOCAK Melike (2009). “Muhibbi”. 99
Beyit - Divdn Siirinden Beyitler ve Céziimlemeleri. Istanbul: Can Sanat
Yayinlari. ss. 64-65.

2) BAKIRCIOGLU, N. Ziya (2016). “Muhibbi (Kanuni Sultan Siileyman)”. Sa/
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Sonug¢

Kanuni Sultan Siileyman hiikiimdarligi, siyasetciligi, askerligi yonlerinden tarihte
Oonemli bir yer ettigi gibi Muhibbi mahlasiyla yazdig: siirlerle divan siiri gelenegi iginde
de adindan 6vgiiyle s6z ettirmeyi bagarmigtir. Sultan Siileyman’in tarihi yoniinii ele alan
caligmalarin sadece kiinyeleri toplandiginda bile ¢alismalarin oldukc¢a hacimli bir eser
olusturacak kadar fazla oldugu goriilecektir. Bu ¢aligmada Kanuni Sultan Siileyman’in
Muhibbi kimligini ve bu kimlikle ortaya koydugu eserleri ele alan ¢aligmalarin
bibliyografyasi hazirlandu.
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Calismada Muhibbi’nin edebi kisiligi ve eserleri ile ilgili kisa bilgi verildikten sonra
bibliyografya kavrami iizerinde kisaca duruldu. Ardindan Muhibbi’nin eserlerinin
niishalan listelendi. Tiirkce Divin ve Farsca Divdn olmak iizere iki eseri bulunan sairin
Tiirk¢e Divani’nin 39, Fars¢a Divani’nin 5 niishasi tespit edildi.

Bibliyografyanin ikinci kismint Muhibbi’nin eserleri ve edebi kisiligi lizerine yapilmis
caligmalar olusturmaktadir. Caligmalara bakildiginda yogunlugun Tiirk¢e Divin
tizerinde oldugu, Fars¢a Divdn lizerine yapilmig ¢alismalarin sayisinin ise birkag tane
ile siurl kaldigi goriiliir.

Bibliyografyada listelenen ¢aligmalar tiirlerine gore tasnif edildi. Caligmalarin tiirleri ve
calisma sayilari su sekildedir:

Ansiklopedi Maddeleri (5)
Antolojiler (28)

Bildiriler (23)

Edebiyat Tarihleri (11)

Gazete Yazilarn (2)

Kitaplar (22)

Kitap Boliimii (30)

Kitap Tanitim-Elestiri-inceleme (7)
. Makaleler (68)

10. Siir Yayimnt (18)

11. Tezler (Bitirme-Yiiksek Lisans-Doktora Tezleri) (24)
12. Tezkireler (15)

©CoNo~wWNE

Muhibbi ile ilgili ¢aligmalarimizda kaynak taramasi yaparken caligmalarin sayisinin
artmasi ve bdyle bir bibliyografya ¢aligmasinin eksikligi Muhibbf iizerine bibliyografya
hazirlama diistincesi dogurdu. Ulasabildigimiz kaynaklarin tasnif edilip listelendigi bu
bibliyografya bu alanda calisacak arastirmacilara kolaylik saglamay1 amaglamaktadir.
Bir eksiksizlik iddiasinda olmayan bu bibliyografyaya gozden kagan kaynaklarin ve yeni
yapilan ¢alismalarin eklenmesiyle listedeki ¢aligmalarin sayis1 artacaktir.
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ORHAN PAMUK’UN YENI HAYAT ROMANI UZERINE ERIL
HEGEMONIK SOYLEM ANALIZI

AN ANALYSIS OF MASCULINE HEGEMONIC DISCOURSE IN ORHAN
PAMUK’S YENI HAYAT

Seda [ZMIRLI KARAMANLI

Oz

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda,
erkek egemen toplumda kamusal alandan
uzaklagtirilmis, belirli mekanlara hapsedilmis
ve 0 mekanlarda ataerkil sdylemin
yapilandirdig1 yasam bigimlerini siirdiirmeye
mahkim edilmis ya da bu sdylemin zorladig
islevsel alanlara itilmis kadinlardan s6z
acilmaktadir. Yiizyillar boyunca ‘iyi bir evlat’,
‘iyi bir anne’ ve ‘iyi bir es’ olmaktan bagka
ama¢ tagimadigi, tasiyamayacagi disiiniilen
kadinlarin  ‘sessiz’ hayatlarindan  kesitler
Osman’in bakisindan ve dilinden gozler dniine
serilmektedir. Mitler ve tarihi anlatilar
boyunca; yilanla, seytanla, hile veyahut
giinahla 6zdeslestirilen verili kadin imgesinin
yeniden ve yeniden iireticiligi yapilmaktadir.

Meleklestirilmedigi veyahut melek olmadig:
takdirde kabul gormeyen, toplum tarafindan
belirlenmis kadin tahayyiili s6z konusu
edilmektedir. ‘Melek gibi’ veyahut giinahsiz
kilma diirtiisii, giicii ve hakki adeta elinden
alinmak suretiyle gocuksulastirilan ve toplum
tarafindan ‘makul’ addedilen kadin profiline
referans etmektedir. Bourdieu’niin “habitus”
kavrami, toplumsal olarak insa edilen cinsiyet
rolleri ve kadin kimligi cergevesinde Yeni
Hayat metninin anlam iretim siirecinde
6nemli rol oynayacaktir.

Anahtar  Kelimeler: Yeni Hayat, eril
hegemonik soylem, habitus.

Abstract

In Orhan Pamuk’s Yeni Hayat, it is mentioned
about women who are thrown away from
public sphere in a masculine hegemonic
society, imprisoned in certain place and
condemned to maintain the lifestyles
constructed by patriarchal discourse in those
places. They are also forced to fulfill
numerous obligations caused by this
discourse. The ‘silent’ life of women who
cannot be supposed to carry any purpose
except for being ‘a good daughter’, ‘a good
mother’ or ‘a good wife’ throughout centuries
are revealed by Osman’s narration. In myths
and historical narratives, ascribed
‘femaleness’ associated with snake, demon,
cheat or sin has being produced again and
again. There is a socially constructed
perception of woman which cannot be
accepted by the society unless the woman is an
angel or an angelized creature. The impulse for
making ‘angelical’ or ‘sinless’ refers to a
perception of woman who is come down to ‘a
child’ by almost depriving her of the strength
and the right, and considered as ‘reasonable’
by the society in this way. Bourdieu’s concept
of “habitus” will play an important role in the
analysis of Yeni Hayat within the framework
of socially constructed gender roles and
female identity.

Keywords: Yeni Hayat, masculine hegemonic
discourse, habitus.
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Giris

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda, kadinla iliskilendirilen 6zel alan ile erkekle
iligkilendirilen kamusal alan ayrimi ¢ergevesinde, kadin kavraminin dilde ve diger
kiiltiirel dizgelerde igerdigi anlamlarla sekillendirilen kadin karakterler s6z konusu
edilmektedir. Birinci tekil sahis anlatic1 karakter Osman karakterinin bakigindan dile
getirilen romanin tiim kadin karakterleri i¢in gegerli olan bu husus, ‘melek’ Canan,
Osman’m kocasindan siddet goren adsiz annesi, Rifki Hat’in ‘dul’ karist Ratibe
Teyze, Dr. Narin’in Giil kizlar1 ve “yalmz gozleri ve bakislar1 degil, biitiin durusu,
bakin, simdi aglarim ha” (Pamuk, 2017, s. 87) diyen adsiz karisi, blucinli kiz,
Viranbag’daki sirkte boynuna yilan dolanmis ve yilanla tath tath konusan melek
kostlimlii sarkici kadina varincaya kadar agimlamaya calisacagim sekilde, tutarl bir
diizlemde okuru eril sdylemin bi¢imlendirdigi ‘kadinlik’ halleriyle kars1 karsiya
birakmaktadir. Bu minvalde s6z konusu metnin feminist okumaya davet ¢ikaran
ozelliklere sahip oldugu soylenebilmektedir. Ilk olarak, Canan’a duyulan askin
merkez konumda bulundugu romanin anlatici karakteri Osman merkezinde
sekillenecek bicimde eril bakista toplumsal cinsiyetin, egemen toplumsal cinsiyet
ideolojisinin dayattig1 erkek - kadin karsithiginin ve ataerkil ideolojinin nasil
kuruldugu agimlanacaktir.

‘Meleklestirilen’ Canan Tahayyiilii

Her tiirlii basmakaliplasmaya ve ayni olanin yinelenigine direnen feminist elestiri
cercevesinde Canan, ulagilmaz bir arzu nesnesine doniistiiriiliip meleklestirilen kadin
tahayyiiliine; kadinlarin yalnizca bakilan, seyredilen, gézlenen nesne konumuna
indirgenme haline isaret etmektedir. Yeri ve sesi israrla yok sayilan, ¢aligmak
zorunda olmayan ve “evdeki melek” olarak giinliik ev islerini yapan, evlilik denen
kuruma hazirlanmak ve bu kurumu besleyip ayakta tutmaktan daha fazlasi talep
edilmeyen toplumsal olarak belirlenmis kadin cinsiyetine sahip bireyi imlemektedir.
Jale Parla’nin “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi” makalesinde altin1 ¢izdigine
gore; kadimi melek gibi davranmadigi takdirde canavar gibi goren bir toplumda,
melek olmadigini bilen kadin kendini canavar gibi gormek, ya da bu bilincin
sucluluguyla bir siirli psikosomatik hastaliklarla bogusmak zorunda kalmustir.
Histeri, anoreksi, agorafobi bunlarin en sik goriilenlerindendir. (Parla, 2004, s. 24 -
25) Bu minvalde Canan, Osman tarafindan ideallestirilip arzu nesnesine
donistiiriiliirken meleklestirilen, seyredilen, 6zel alan i¢inde konuslandirilan ve
naiflik addedilen nitelikleriyle toplum tarafindan belirlenmis kadinlik roliine
biirlindiirilmektedir.

Seyredilme hususunda, “Taklit Asklardan Taklit Romanlara Genel Kadin Yazarlig1”
makalesinde Sitha Oguzertem’in altini ¢izdigine gore; [kadinlar)in yiiz ve ad gibi
kisilestirici Ozelliklerinden esirgenen ilgi, tipik olarak, etten ibaret dig yiizlerini
ayrintilariyla bilme ve umuma sergileme ¢abasinda yogunlagsmaktadir. (Oguzertem,
2004, s. 236) Bilme ve iliski kurma, “onlar”1 dinleme, anlama ve degerlendirmenin
sonucu degil, agirlikli olarak, gérme, goriilme, gozetleme ve gdstermenin bir
tirevidir. Canan’in [blucinli] kizin yiiziinii yikayisini, alnindaki yarayi sefkatle
temizleyisini, hareketlerindeki ana¢ dikkati, zarafeti doya doya seyreden; (67)
Canan'a hayran hayran baktigini, Canan’a fark ettirmeden onu seyrettigini, kitabin
sihirli ve trkek bir kus misali masasinin {izerine bir konup bir havalandigin1 ve
hayatinin biiyiilenmesini yasadigini; sabah uyanir uyanmaz yaninda yatan Canan't
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uzun uzun seyrettigini (125) agik eden Osman vasitasiyla ‘seyredilme’ hususu, Yeni
Hayat’in bir¢ok kesitinde gozler oniine getirilmektedir.

Beauvoir Jkinci Cins’te kadinin hep ikinci konuma itildiginin, sonra da itildigi bu
konum sanki onun dogal ya da yapisal Ozelliklerinin bir sonucuymus gibi
gosterildiginin altim ¢izmektedir. Burada paternalizmin; kadin1 yuvayla, evle,
hassaslikla, maneviyatla ve igkinlikle iliskilendiriyor olusunun elestirisi
yapilmaktadir. Erkek - kadin ayriminda biyolojik ve kiiltiirel olanin nasil ortiistiigi
ve bu drtiismenin sonucunda kadinin nasil hep erkegin seksiiel saldirganliginin pasif
bir nesnesi olmaya itildigi gdzler oniine serilmektedir. Kadini bir sir veyahut bir gizle
Ozdeslestiren soylem, kadinin “dilsizligini’ ve sesinin elinden alindigini imlemekte;
‘oteki’nin dilinin anlasilmazliini ima etmektedir. Kadin orada ama kapali bir
pecenin arkasinda, belli belirsiz goriintiiler arasindadir. Melek mi, seytan mi1 veyahut
bir aktris mi oldugu sorulari cevapsiz kalan bir varliktir. Her cevap yetersiz kalmakta
clinkii feminen bir varlik, eril sdylem tarafindan temel bir belirsizlik iizerine
konusglandirilmaktadir. Diller, gelenekler, masallar, sarkilar, filmler, mitler; kadinin
nasil giyinecegine, nasil konusacagina, nasil davranacagina karar verip bunlari
bireylere kusak kusak empoze eden kiiltiir hegemonisi silsilesinden ibarettir. Bu
sOylem uyarinca denebilir ki, kadinlar artik toplumsal bigimde belirlenmis verili
kimlik rollerini yikmakla ugragmak yerine, daha yapici bir yazim bi¢imini
benimseyip 6zgiirce kendi dillerini kullanmalidirlar. Erkek egemen dili islemez hale
getirmek, kadin hareketinin birincil adimimi olusturmalidir. Toril Moi da
“Appropriating Bourdieu: Feminist Theory and Pierre Bourdieu’s Sociology of
Culture”da, kadin dogulmay1p kadin olundugu hususunda Beauvoir’la paralellik arz
edip kadinlik taniminin toplumsal olarak dayatildigindan ve sosyal bir biiyii
oldugundan séz agmaktadir. Buna gore, kadin olmak bir 6zde sakli degildir;
rastlantisal olarak dayatilan toplumsal etkilerin bir sonucudur. Kadinla
iligkilendirilen 6zel alan ve erkekle iliskilendirilen kamusal alan ayrimi
¢ercevesinde, Osman tarafindan dile getirilen alintilarla gosterilecegi sekilde, roman
erkek egemen toplumun diliyle sekillendirilen Canan tasavvurunu karsimiza
cikarmaktadir. “‘Kiiciikken gece yarilari,” demisti [Canan] bir keresinde, ‘Evde
herkes uyurken yatagimdan kalkar, perdeyi aralar, sokaga bakardim. Sokakta bir
adam yiirliyor olurdu, bir sarhos, bir kambur, bir sigman, bir bekg¢i. Hep erkek olurdu
onlar... Korkardim, yatagimi severdim, ama orada disarida olmak isterdim.” (56);
“Bir an once yalniz kalmak ve Canan’la bir giin yasayabilecegimiz mutlu aile
hayatinin hayalleriyle oyalanmak istiyordum.” (139); “Bir ii¢lincii sehrin
kuyumcusunda denedigim yiiziigii almadim ve bu hiizlinll, tozlu ve dokiintii
yerlerden her c¢ikisimda bir giin Canan’la boyle yerlere birlikte mutluluk
resimlerimizi ¢ektirmek, onun giizelim ciger salkimlarina sevgi gostermek ve bizi
birbirimize 6liime kadar baglayacak bir yiiziik almak i¢in girecegimizi hayal ettim”
(145); “Arzu Melegi’nin bana teselli i¢in verebilecegi ve Canan'la evimize
asabilecegimiz yedi kollu bir avize umudum bile kalmamist1.” (177) seklinde Osman
tarafindan dile getirildigi sekilde Canan, ev hayatina igkinlestirilen ve onunla
0zdeslestirilen bir birey seklinde tahayyiil edilmektedir. Gece yaris1 Canan evdeyken
disarida olanlarin “sarhos”, “kambur”, “sisman” gibi hep erkek olanlar ile muhtemel
tehlikeleri elimine etmekle yiikiimlii “bek¢i”nin safina karst Canan; ev igiyle,
emniyetli olanla ve korkuyla ig igedir. “Once o muhtesem giiriiltiiyii duyduk, sonra
kaza ertesinin bir anlik huzurlu sessizligini. Soférle birlikte, bu sefer televizyonun
da tuzla buz oldugunu gordiim. Haykiriglar ve ¢igliklar baslayinca elinden tutup
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Canan"1 ustalikla ve salimen yeryliziine indirdim.” (80) 6rneginde oldugu gibi, ancak
ve ancak meleklestirilip diinyeviligi elinden alinmak suretiyle muhayyellestirilen
Canan 06zelinde, bir anlamda toplum tarafindan kabul gérmenin 6n kosulu olarak
lanse edilen “melek gibi”, naif, konformist, 1limli, normlara uygun ve uysal olma
hususunda ‘meleklik’, toplumca ‘ideal’ ‘kadmlik’ haline denk disiiriilmiis
niteliktedir.

Ideallestirirken meleklestirilip naiflik addetme hususunu daha da ileri gotiirmek icin,
“Merdivenlere varmadan ona yetistim ve yliziine bir an yakindan bakinca kitaptan
figskiran 151k gibi giiclii, ama yumusacik bir 151k vurdu yiliziime” (19); “Ama tam
odadan cikarken, piyanonun iizerinde gerceveli bir resim goriince pisman oldum.
Resimde, dokuz yasindaki, saglar1 orgiilii Canan, sanirim bir ilkokul piyesi i¢in
biirlindiigii, Bati'dan arak, kiiglik kanath sevimli melek kiyafeti ve hiizlinlii ¢ocuk
bakisiyla annesinin ve babasinin yaninda belli belirsiz giiliimsiiyordu.” (32); “Kiz,
adinin Canan oldugunu sdyledi, ben de benimkini sdyledim. ‘Seni kitaba baglayan
sey nedir?’ diye sordu. Bir ilhamla, ‘Kitab1 senin okumus olman,” demek isterdim,
melek. Bu melek de nereden ¢ikti1, aklim karmakarigikti; aklim hep karisir, ama sonra
birisi yardim eder, belki de melek.” (19); “Sonra Canan'in meleklesmesine kosut
olarak yanindaki oglan da daha fazla diinyevilesiyordu. (...) Iyi bir aileden bir geng
kizla kimligi, gecmisi belirsiz bir aileden yoksul bir gencin agki efendim bu.” (123);
“Melek, biliyorsun iste, zavalli ¢ocuk, sevgilisinin yanina uzanip giin 1s1gina kadar
soluk alis verislerini dinledi. Canan'in diizgiin ve kisilikli ¢enesini, Giilizar'in verdigi
gecelikten ¢ikan kollarini, saglarinin yastiga yayilisini ve dut agacinin yavas yavas
aydinlanigini seyretti.” (133 - 134) Canan elinde 19 numara, etekligi basmadan,
merdivenlerden yukar1 ne narin, ne zarif uzaklasti.” (75); ... Canan'in gézlerinden
yaslar akiyordu. Gecenin geri kalanini hatirlamak bile istemiyorum. Bana Mehmet
nami diger Nahit i¢in gbzyas1 doken Canan'1 avutmak diismiisti.” (89); “Mehmet
sendeleyip diistii. Adam plastik torbasi atip parka dogru kagmaya basladi. Canan
ayni mutsuz, zarif, kii¢iik kug adimlariyla bana yaklastyordu.” (26); “Gtlizelim uzun
kollar1 bazan birbirine paralel iki kirilgan dal gibi benim sabirsiz dizlerime dogru
uzanir, bazan da biri, perdeden yastiga destek bir ikinci yastik olan elini dengeler,
obiirii de denge yapan kolun dirsegini zarifce dibinden tutardi.” (55); “Bu agir ve
yorgun Mehmet, Canan'in aklindan ¢ikaramadigi Mehmet'ten ne kadar da uzakt1.”
(138); “Biraktim gitsin bu kendini begenmis adam. Onu sevebildigi i¢in Canan'a
6fke duyuyordum. Ama Canan'in hakli oldugunu anlamam i¢in kirilgan ve hiiziinlii
golgesine uzaktan bir bakis atmam yetti.” (164); “Giiliimsedikten sonra, ¢ogu
giilimseyisinden sonra, Canan yumusak bir el hareketiyle saglarin1 kulaklarinin
arkasinda toplar ve her seferinde benim aklimdan, benim kalbimden, benim
ruhumdan bir parga erir, karanlik gecede kaybolur giderdi.” (24) “... ¢cam aga¢larina
dogru yiirliyen bes kii¢lik insandan birinin Canan oldugunu en son aldig1 visne rengi
basma elbisesinden, hayir, yalniz ondan degil, yiiriiyiisiinden, durusundan,
inceliginden, zarafetinden, hayir, kalbimin atislarindan anladim. Birden ta uzaklarda,
Dr. Narin'in kiigiik harika tilkesinin smirlarinin basladigr daglarin kiyisinda harika
bir gokkusaginin olustugunu gérdiim.” (106) Canan’a atfedilen ‘saflik’ ve ‘naiflik’;
kii¢iik harika bir iilke sahibi Dr. Narin gibi, erkeklere bigilen iktidar rolleriyle tezat
teskil etmektedir. “Anayurt Oteli’nde Geceleyen Kadm” makalesinde Ozden
So6zalan’in belirttigi lizere, egemen kiiltiirel ve temsili dizgelerde, ‘6teki’ olarak
konumlandirilarak erkegin goreli Ustiinliigiinii giivenceye alan kadm, erkegin
olumsuz, eksik dzelliklerinin toplamindan bagka bir sey degildir. (S6zalan, 2004, s.
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263) Bu yiizden dilde ve diisiincede asagilanan, yok sayilan, dislanan kadin kimligi;
kendi adina bir baskaligi ve niteligi olmaksizin, erkegin sahip olduguna sahip
olmayan, onun muktedirligini eline alamayan, ‘erkekten daha az’ bir kimlik olarak
kurgulanmaktadir.

Canan’1n bir arzu nesnesine doniistiiriilmesi hususunda, “Dokuz yasindaydim, deniz
kenarinda diistiim, dizim kanadi, annem ¢igliklar att1. Otelin doktoru amcaya gittik.
Ne tath kizsin sen, dedi amca bana, ne seker kiz, yarama oksijenli su doktii, ne akill
kiz. Saclarima bakarken amcanin beni begendigini anladim. Bana diinyanin bir
baska yerinden bakabilen biiytili gozleri vardi. Goz kapaklar1 hafifce diistikti,
uykulu gibi belki, ama her seyi ve beni biitiiniiyle goren biri gibi de..." (56); “Ayni
anda bana giillimseyen Canan'min dudaklarmi, filmlerde gordiigim gibi,
televizyonda yapildigi gibi, yapildigini sandigim gibi optiim, biitiin glictimle 6ptiim,
istekle ve hirsla Optiim, melek, ¢irpiniyordu, kanatarak optim.” (64); “Uzun bir
yolculuktan sonra eve donen geng koca gibi Canan't dudaklarindan 6ptiim, iste en
sonunda, onca badireden sonra, ikimiz birlikte evimizde, odamizdaydik. (...)
Dudaklar1 dut kokuyordu.” (128); “Benimle evlenir misin? ‘Giizel boyunlu [Canan]’
... (133); “Elinde iri bir doktor ¢antasi, her seyden ¢ok doktor olan orta yasl tirash
biri, disaridaki kizarmig ekmek kokusuyla birlikte igeri girdi. Dudaklari az 6nce kan
icmis gibi kipkizildi ve kenarinda c¢irkin bir ¢iban vardi. Atesler i¢indeki Canan't
arsizca soyacak ve titreyen boynunu ve sirtimt bu dudaklarla Specek diye
disiinmiistim.” (...) “Kizil dudakli ¢ilgin doktor Cananim'm kanini afiyetle emmis,
simdi anneleriyle oturmus giil kizlarin ¢aymi i¢iyordu.” (134) Canan ile Canan’1
biitiiniiyle gorebilen biiyiilii gézleri oldugundan sz agilan doktor arasindaki begeni
iliskisi, bir gocuga duyulan sefkatten 6teye gegmektedir. “Doktor amca” tarafindan,
muayene edilecek kiiglik kiz cocugun her seyden evvel dis goriiniisii lizerine egilme
ve onu ‘begenme’ edimi, pedofili sapkinligimi ve cinsel istismar vakalarin
hatirlatmakla birlikte kiz gocuk da olsa ‘kadin” dogulma sorunsalina parmak basar
niteliktedir. Osman tarafindan kanatarak, biitiin giicliyle, istekle ve hirsla Opiilen;
“giizel boyunlu”, dudaklar1 dut kokan Canan hususunda; kadin viicudu bir arzu
nesnesi olarak yansitilarak ancak ve ancak bedeni ile var olabilen ‘meta kadin’ imaj1
kuvvetlendirilmektedir. “Kizil dudakli ¢ilgin doktor”un Canan’i arsizca soyup
kanin1 emecegini muhayyilesinde canlandiran da Osman’n birebir kendisidir ve bu
sayede, toplumsal cinsiyet kodlarinin Osman’mn zihniyetine fazlaca niifuz ettigi
goriilebilmektedir. Canan’1 zihninde meleklestirebildigi oranda seven ve onun
bedeninin diger erkekler tarafindan soyulup O&piilmesinin saplantili sekilde
korkusunu iginde barindiran Osman’in, Canan’1 ne denli maddesellestirdiginin ve
kadina bakisinn  ne denli eril bir noktadan oldugunun emareleri
hissedilebilmektedir. Ayn1 zamanda, ayni eril bakis tarafindan, kadinin bedene
indirgenmesi ve bunun iizerinden ele alinmasi, kadina toplum igerisinde ancak ve
ancak bu sekilde yer edinebilme sansi verilmesi fikrinin altin1 doldurur niteliktedir.

Pasiflestirilen ‘Giil Kizlar’

“Kliiglik harika [bir] iilke” sahibi nitelemesinde oldugu gibi muktedirliginin alti
wsrarla ¢izilen Dr. Narin’in, o oranda pasiflestirilen Giilizar, Giilendam ve Giilcihan
adindaki “giil kizlar” ve karis1 s6z konusu oldugunda da, metnin eril hegemonik
sOylemi, Osman’in bakisindan ayni tutarlilikla siirdiiriilmektedir: “[Canan] ¢ giil
kiz kardesle birlikte sofadaki masaya oturmus, hasirdan el 6rgiisii bir sepetin icinden
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bir bolluk ve mutluluk mevsiminin olgun elmalar1 ve portakallar1 gibi masanin
iizerine renk renk dokiilen top top 6rgii ylinlerine bakiyordu. Sepetin yaninda da, bir
zamanlar annemin de aldig1 Ev ve Kadin dergisinin orta sayfalarindan ¢ikan el - isi
orgii patronlari, kare kare islenmis cigekler, vak vak ordekler, kediler, kopekler
...vardi. (...) Sonra, Giilcihan'n esneye esneye annelerine yaklasan, gozlerini
kirpistirarak mutlu aile tablosunun i¢inde eriyip giden iki kii¢iik kizina doniip dedim
ki: ‘Daha hala anneniz yatirmadi m1 bakayim sizleri?” Bir sasirdilar, bir korktular,
annelerine sokuldular. Daha da keyiflendim. ‘Sizler, sizler, daha solmamug birer
ciceksiniz aman,” bile diyebilirdim beni siipheyle siizen Giilendam ile Giilizar’a.”
(120); “Yandaki odadan geciyordum, ¢ocuklarini yatirip geri donmiis Giilcihan'in,
titiz Giilizar'm, sinirli Giilendam'in bakiglarinin tizerimde oldugunu sezdim.” (122);
“Dosyalari, fihristleri gergef isleyen bir kizin dikkatiyle Giilendam hazirlamistir,”
dedi. “Gilizar biitiin yazigmalar1 yonlendirmeyi, benim cevaplarimin ve isteklerimin
ana fikrini benden alip sevgili ve itaatkar saatlerime mektuplar yazmay1 babasina
baglilik kadar zevk bilir.” (126); “Giil kizlarin anneleri, kiigiik tehditkar bir kadind:
Yalniz gozleri ve bakislar1 degil, biitiin durusu, bakin, simdi aglarim ha, diyordu.”
(87); “[Giil kizlarin annesi] aglayacak sandim, Dr. Narin'in gozlerinde ¢akmak
cakmak bir 6fke gordiim.” (87) 6rneklerinde goriildiigii gibi, yalnizca ev igerisindeki
hallerinden haberdar oldugumuz, sadece ev i¢indeki halleriyle betimlenen Giilizar,
Giilendam ve Giilcihan ile anneleri; el isi ve orgii isleriyle ilgilenen, Dr. Narin’e
bagliliklariyla taninan karakterlerdir. Osman’in cinsiyetci bakisindan aktarildigina
gore, Giilizar dosyalar1 ve fihristleri bile gergef isler gibi islemektedir. S6z konusu
dort kadin karakter; kadina ev islerinin kotarilmasi haricinde kamusal alanda kap1
actirmayan ataerkil sdylemin iirettigi yasam bi¢imlerini siirdirmeye mahktm edilen
veyahut bu sdylemin zorladig1 islevsel alanlara itilerek toplumsal haklar1 zorla
ellerinden alinan; verili cinsiyet rolleri zorla {izerlerine bigilen ve ancak ve ancak bu
yolla toplum tarafindan ‘kabul edilebilir’ olan kadin modelinin temsilcisi
niteligindedir. Osman, kizlari “solmamis birer ¢icek” olarak gormektedir. Ev
kadinhigiyla 6zdeslestirilen “titiz” ve pejoratif anlamda “sinirli” tiiriinden sifatlar
araciligrylakizlardan s6z agmaktadir.Dahasi, kizlara annelerinin onlari neden hala
yatirmadigimi  sordugunda  korkup annelerinin yanmna sokulmalarindan
keyiflenebilmektedir. Annelerini ise agladi aglayacak, giicsiiz ve dayaniksiz
seklinde nitelendirmektedir. “Solmamis bir ¢icek” nitelemesi bile bash bagsina,
kadinlar1 “gigek”lestiren; salt sekilsel oOzelliklerine odaklanarak giizelliklerini,
renklerini veyahut kokularini 6n plana ¢ikarip geri kalan biitiin niteliklerinin altin1
bosaltan ve yok sayan bir ifadedir. Dahasi, heniiz “solmamis” olmalar1 maharetmis
gibi algilanip giiniin birinde solabileceklerinin ve o anda giizel goriinislerini de
kaybederek salt goriiniisten ibaret bir nesne gibi higleseceklerinin potansiyelini
biinyesinde barindirmaktadir. Biitiin bu yaftalarin, Osman’in bakigindan ve dilinden
okura aktarilmasi; Osman’in karanlik eril zihninin isleyisi konusunda oldukga fikir
vericidir. Eril dilin egemen oldugu bir diinyada, kadinin kiiltiirel cinsiyetinin, bu
soylemin keyfiligi i¢inde iiretildiginin haberciligi yapilmaktadir.

‘Ev I¢i’ Kadinlar

Osman’1n annesi de, bu asamaya kadar bahsi gegen tiim kadinlar gibi, ‘ev i¢i’nden
baska herhangi bir sosyal alanda zuhur etmeyen; giizellikle, yumusaklikla ve
uysallikla iliskilendirilip ‘iktidarsizlagtirilan’ kadinlar silsilesine katilmaktadir.
Buradaki annelik hususunda kadimin basat gorevini annelik, yavrusunu koruyup
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kollama ve biitiin hayatin1 annelik rolii iizerine insa etme misyonu teskil etmektedir.
“Annemi seviyordum, giizel, nazik, yumusak ve anlayish bir kadindi.” (...)
“‘Cikiyorum,” dedim. ‘Ne zaman doneceksin?’ dedi annem, ‘bekleyeyim mi seni?’,
‘Bekleme. Sonra televizyonun karsisinda uyuyakaliyorsun.” (11); ”Diin babam 6ldii.
Bugiin gomdiik. Boktan herifin tekiydi, hep icerdi, annemi doverdi, bizi burada
istemedi.” (14); Geg¢ kaldigim i¢in annem ya meraklanmisti ya da odamda bir sey
artyordu. (35); “Yatmadan Once annesinin, kapisimi tiklatip, ‘Sabahlara kadar
yaztyorsun, bari sigara icme,” dedigi kisi bendim. (...) Annesinin odasinin kapisinda
durup iceriden gelen soluma seslerini sevgiyle dinleyen bendim.” (37); “Telefon
ettim. Anneler anlamaz, aglar. (45); “... aglama anne, yemin ediyorum, eve
donecegim, aglama anne kolumda bir giin bir melekle.” (76); “Hemen otobiisle
Istanbul'a dondiim. Sabah ezani okunurken bana kapiy1 acan anneme ne Altin
Ulke'nin pesinden kostugumu sdyledim, ne de melek gelininden s6z ettim. ‘Bir daha
anneni Oyle birakip gitme!” dedi.” (175) “Demiryolcu Rifki Amca'nin dul karist
Ratibe Teyzenin bagini ve baktigi televizyonu gordiim. Kocasinin bog koltuguna
kirk bes derece doniik oturmus televizyonu seyrederken, tipki annemin yaptigi gibi,
basimni omuzlarinin arasina ¢ekmisti, ama annem gibi orgii drecegine fosur fosur
sigara i¢iyordu.” (16) orneklerinden anlasildigi sekilde okur; “giizel”, “nazik”,
“yumusak”, siddet goren, hayattaki tek rolii annelik olan, anlamayan aglayan, yalniz
olan ve orgii 6ren bir kadin profili ile kars1 karsiya birakilmaktadir. Biitiin bir roman
boyunca ev halleriyle zuhur eden, sesi ¢ikartilmayip Osman’in bakismin ve zihninin
stizgecinden gectigi oranda giin yiiziine ¢ikarilabilen bir anne profili s6z konusudur.
Osman’in neyi, nasil ve ne sekilde gordiigiiniin roman boyuncaki tim kadin
tasvirlerinde belirleyici olusu, hakikatte de eril bir siizgecten gecirilerek
anlamlandirilan ve adlandirilan kadinin kiiltiirel cinsiyetiyle paralellik arz eder
niteliktedir. Ratibe Teyze hususunda tek bir sdzciikle bahsi gegen “dul”luk hali dahi,
eril olanin diinya iizerindeki maddi hegemonisi sona erdikten sonra dahi onu karisi
tizerinde s6z sahibi kilan, toplumsal bi¢cimde belirlenmis kodlardan birine isaret
etmektedir. Kadim ‘erkeksiz’ ve ‘basibos’ kalmislikla iligskilendiren biitiin olumsuz
cagrisimlariyla bu kiiltiirel kod, eril hegemonik séylemin diliyle bi¢cimlendirilen
kadin kimliginin emarelerini okura bir kez daha hissettirmektedir.

Erkek Egemen Dille Zuhur Eden Diger Kadinlar

Osman’in Canan’a, Dr. Narin’in kizlaria ve karisina, annesine yonelik kullandigi
erkek egemen dile ek olarak; romandaki sadece bir bahiste ad1 gecen diger kadinlara
dair bakisi, diisiincesi ve degerlendirmeleri de metnin ataerkil sdyleminin altini
doldurur niteliktedir. “Uzun sagl [blucinli] kizin yiiziinden goziinden kanli yagmur
sular1 akiyordu. Biz yaslarda olmaliydi. Yagmurda pembelesen yliziinde dliimle yiiz
yiize gelmis birinden ¢ok, saskin bir ¢ocuk ifadesi vardi. Kiiciik 1slak kiz, senin i¢in
biz ¢ok iiziildiik. Bir an, bizim otobiisten gelen 15181 altinda, koltugunda oturan 6lii
erkege bakti ve dedi ki: ‘Babam, babam simdi ¢ok kizacak.”” (65) “Demin sarki
soyleyen kadin gene belirdi, simdi bir melek olmustu. (...) Uzerinde annemin
Siireyya Plaji'nda giydigi o iyice kapali bikinilerden biri vardi. Tuhaf bir elbise
parcasi, bir atki ya da acayip bir sal sandigim seyin de, boynuna dolayip narin
omuzlarinin iki yanindan sarkittigi bir yilan oldugunu goérdiim. ... Orada, o ¢adirin
icinde, melek ve yilan ve 6teki yirmi - yirmi bes kisiyle birlikte olmaktan dyle bir
mutluluk duydum ki, gozlerimden yaslar figkiracak sandim.” (153) “... igleri giil
kurusu ve mandalina kabugu rengindeki sekerlerle dolu kavanozlar1 ve piril piril
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kavanozlar kadar yuvarlak ve diizgiin bir anneyi goriince bir an durakladim, kasaya
dondiim, sarsildim. Annenin on alt1 yaslarindaki kii¢lik ve solgun bir minyatiird, ...
Amerikan filmlerindeki o 6zgiir ve seytani kadinlar gibi bana agikca giiliimseyerek
bakiyordu.” (146) “Ama yan apartmanin penceresinden sirret bir kadin dikizdeki
Serkisof'u farkediyor ve avazi ¢iktig1 kadar: “Yetigin! Allah cezani versin, sapik!’
diye bagirdig1 icin arastirmaci ne yazik ki ... gdzlem noktasini palas pandiras terk
etmek zorunda kalryordu.” (111); ““Canan da,” demisti ¢ageron kadin, sinif arkadasi
kizlarin yaptigi evlilikleri bir bir saydiktan sonra, ‘Samsunlu bir doktorla evlenip
Almanya'ya yerlesmis.”” (179) “Titiz bir ev kadininin dikkatini hatirlatan bir zerafet
ve kurmay olmaya azimli bir askerin siniflama tutkusuna yaklasan bir diizenle biitiin
mallarint ¢gekmecelerden, el isi torbalardan ve vitrinden ¢ikarip bana gosterdi.”
(141); “Herhangi bir kadinla iliskisi ya da boyle bir iliski kurmak gibi bir ¢abasi
yoktu. Yurtta yonetici olan Movado, yoklugunda Mehmet'in odasinda yaptig1 bir
arastirmada ¢iplak kadin resmi yayimlayan birkag dergi bulmus, bunlarin normal
Ogrencilerin cogunun istifade ettigi seyler oldugunu eklemisti.” (113) 6rneklerinden
anlasildig1 tizere Osman’n saskin bir ¢ocuk, kiigiik bir kiz gibi gordiigii blucinli
kizin, kaza sonrasinda ve erkek arkadasi 6ldiikten dahi sonra aklina ilk gelen husus
babasinin bu olay akabinde kendisine ¢ok kizacagidir. Erkekler tarafindan miithis
seviyede baski, kontrol ve denetim altinda tutulan kadinlarin krizi bu gibi niianslarla
hissedilebilir niteliktedir. Viranbag’da, annesi gibi “iyice kapali” mayosuyla
hiiziinli sarkilar sdyleyen kadin sarkici, melek kostiimiiyle ve boynundaki yilanla
zuhur etmekte; bunu goren Osman goézlerinden yaslar figkiracak sanmaktadir.
‘Meleklik’ roliiniin de ‘yilanlik’ roliiniin de kadinlara atfedilen nitelendirmeler
oldugu ve iki karsithigin bir arada tasvir edilisinin s6z konusu atiflarin suniligine,
verili ve zorlama olusuna isaret ettigi diisiiniilebilmektedir. Osman’in bakisinda,
mutfakla ve el isleriyle iliskilendirilebilecek giil kurusu ve mandalina kavanozlari
satan kadm, o kavanozlara donismiis, ‘kadinlik’la 6zdeslestirilen mutfagin bir
pargasi, bir uzantis1 ve nihayetinde adeta bir objesine doniismiistiir. Yine Osman
tarafindan, s6z konusu kadinin “kii¢iik ve solgun bir minyatiirii” seklinde betimlenen
kiz1 ise, Amerikan filmlerinde “6zgilir” kadinlar gibi giilimsedigi icin “seytani”
addedilmektedir. Kadinlar itaatkar ve boyunduruk altinda olabildigi kadar ‘meleksi’,
Ozgiir olabildikleri 6l¢lide de “seytani” addedilmektedir. Osman’in metin boyunca
tam bir tutarlilikla siirdiirdiigii erkek egemen toplum dilinin eril bir 6zne tarafindan
islenisi, bu noktada da gegerliligini korumaktadir. Yine Osman’in bakisindan, yan
apartmanin penceresindeki “sirret” kadin, Serkifos ismindeki arastirmacinin yaptigi
gdzlemi, sozde ‘kadinlik dogas1’ geregi anlayamamis olacak ki, Serkifos’u “sapik”
zannedip onun ele verilmesi i¢in sesini duyurmaya ¢aligmakta ve bu sebeple belirgin
bir nefret sdylemi icerisinde “sirret” seklinde yaftalanmaktadir. Tipki, Canan’in
Samsunlu bir doktorla evlenip Almanya’ya yerlestiinin duyuruculugunu yapan
kadinin sebepsizce “cageron” addedilmesi gibi... Veyahut bu tarz bir ‘dedikodu’
sOyleminin neden bir kadin karaktere yaptirildiginin altinda yatan toplumca
belirlenmis ‘dedikoducu kadin’ etiketinde oldugu gibi... Titiz bir ev kadmin
zarafetine karsilik kurmay olmaya azimli bir askerin tutkusu, kadin - erkek ikili
karsitliklariin, kadinin ‘ev i¢i’ ve zarafetle 6zdeslestirilen s6zde ve verili ‘dogasina’
kars1; iktidar kimliginin tasiyicisi olan eril bireyin asker olmak i¢in tagidigi ‘tutku’;
toplumda kadina ve erkege bigilen verili rollerin taban tabana zithiginin sozctliigiini
yapar niteliktedir. Dahasi, Movado’nun Mehmet’in odasinda yaptigi ¢aligsmalarda
giin ylziine ¢ikarilan ¢iplak kadin resimli dergiler; kadinin maddelestirilmesi,
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araglastirilmasi, ihtiyaci karsilayici bir esya veya arag pozisyonuna indirgenmesi
hususundaki emareleri okura hissettirir niteliktedir. Goriildiigi tizere, kadin1 ‘melek
kadin’, ‘yilan kadin’, ‘nesne olan kadin’ veyahut ‘iyi bir anne’ ve ‘iyi es olan kadin’
gibi kategoriler altinda smiflandiran ataerkil sdylem ve bu sOylemin iginde
belirlenen, onun tasiyicisi, yeniden ve yeniden {ireticisi eril hegemonik dil, ‘iyi’
veyahut ‘makul’ kadina karsilik ‘kotii kadin® kategorilerini belirlerken, erkekler de
‘hakimiyet kuran erkek’, ‘tutkulu erkek’ ve ‘muktedir erkek’ goriiniimleri altinda
belirlenegelmektedir.

Erkek Egemen Soylem Baglaminda Bourdieu’niin “Habitus” Kavram

Son olarak; Osman’in bakisindan siiziilerek giin yiiziine ¢ikarilan kadin tasvirlerine
ve tasavvurlarina ek olarak, farkli karakterler tarafindan farkli kadinlara yonelik
cesitli nitelendirmeler de metnin erkek egemen sOyleminin destekleyicisi
niteligindedir. “Bizi liseye gotiiren ¢cocukla, benimle hi¢ konusmadig seker bir sesle
konustu Canan: ‘O kara gozliikler diinyan1 karartmiyor mu senin?’ ‘Karartmiyor,’
dedi ¢ocuk. ‘Ciinkii ben Michael Jackson’um.” ‘Annen ne diyor buna?’ dedi Canan.
‘Bak, annen sana ne giizel bir yelek 6rmiis.” ‘Annem karigsamaz!’ dedi ¢ocuk. (70);
“Mari ile Ali’de de ... iivey annesinin evden attig1 kizin babasini bulmak {izere
birlikte Bati'ya dogru yolculuga cikiyorlardi.” (91); Osman’in Ratibe Teyze’den
aktardigina gore; ‘Bak makinenin basindaki kadin tam bir yilan. Olanlar bizim
cocuga oluyor, su polise. ... Cay vereyim mi?’ (186) orneklerinden yola ¢ikarak
denebilir ki; kendisine yelek Oren annesinin, Michael Jackson olmasina
karigamayacaginin duyuruculugunu yapan kii¢iik ¢ocuk, Bourdieu’niin “habitus”
kavraminin hatirlaticisi niteligindedir. Bu kavram, insanlarin belirli bir kiiltiir dizgesi
igerisinde yasamalar1 sonucunda zihinlerinde sahip olduklari temel bilgi stogunu
anlatmaktadir.  “Habitus”  kavrami, toplumsal kategorilere = ayirmanin
i¢sellestirilmesinin bir tezahiiriidiir. (Bourdieu, 1996, s. 170) “Habitus”, pratik
mantigin kaynagina ve “oyun duygusu”na karsilik gelmekte, toplumsal yapilarin
temelliik edilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu yolla bireyler, zihinlerinde tasidiklar
“habitus’un stirekli egilimleri” araciligiyla, var olan kurumlar1 benimseyerek
etkinlestirmekte; toplumsal baglamin etkisini harekete gecirmektedir. Dolayisiyla,
kendisine yelek Oren annesinin Michael Jackson olmasina karigamayacagimi ilk
elden duyuran kiiciikk erkek c¢ocuk Orneginde oldugu gibi, toplumun
kategorilestirmeci yapisinin kiigiikliik yaslarindan itibaren igsellestirilmesi, yeniden
ve yeniden liretilmesi s6z konusudur. “Siirekli egilim” haline getirilmis eylemlerin
adlandirilmas1 hususunda zihinlere dogumdan itibaren yerlestirilen kodlar, verili
kimlikler ve cinsiyet rolleri; yelek 6rme eylemi disinda, erkek ¢ocugunun iizerinde
dahi yaptirim uygulayamayan anne profili, toplumsal bi¢gimde belirlenmis kimlik
imajlariim ilk elden emarelerini tagimaktadir. Ek olarak, Rifki Hat’in Mari ile Ali
kitabinda da, kiz1 evden attiran kisinin ‘livey anne’ olusu ile karis1 Ratibe Teyze’ nin
televizyondaki kadini “tam bir y1lan” seklinde betimlemesi; verili cinsiyet rollerinin
ve kiltiirel kodlarin kadin nefreti iizerine sdylem {iiretme araci olan dile nesiller
boyunca yerlesmis kullanimlarin animsaticisidir. S6z konusu 6rnek, mitlerde ve
hikayelerde en sik kullanilan izleklerden olan “yilan kadin”-yilanin deri degistirip
yinelenmesiyle kadinlarin adet gdrmesi iligkisi veyahut Adem’i yoldan ¢ikaran yilan
ve Havva paralelligi etrafinda sekillenen ‘glinaha davet’ hususunda - ve masallar
boyunca siirdiiriilegelen “livey anne” yaftalarimin; toplumsal - kiiltiirel baglamda,
erkekler kadar kadinlar tarafindan da ne denli biiylk oranda igsellestirilip
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kullanildigin1 imlemektedir. Ataerkil sOylemin {irettigi rollere biirlinmeye ve
yaftalar1 giyinmeye zorlanan kadinlarin koseye sikistirildigi bir toplum ve diinya
tasavvuru cergevesinde okuru diisiinmeye ve aktif rol iistlenmeye itmektedir.

Sonu¢

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda, eril hegemonik séylemin hiikiim siirdigii
bir diinyada; toplumsal alandan uzaklastirilmis, ev i¢ine hapsedilmis ve o
mekanlarda erkek egemen toplum sOyleminin yarattigi yasam bigimlerini
stirdirmeye mahkdm edilmis ya da bu sdylemin zorladigi islevsellik alanlarina
itilmis kadinlar s6z konusudur. Yiizyillar boyunca kadinlardan ‘iyi bir anne’, ‘iyi bir
es’, ‘iyl bir evlat’ olmaktan fazla beklentisi olmayan bir toplumsal diizende koseye
sikistirilmig “dilsiz’ kadinlar, eril bakisinin ve babanin kanunu olan dilin tasiyicisi
Osman isimli anlatict1 karakterinin bakisindan ve dilinden gozler Oniine
serilmektedir. Denebilir ki tarihin, mitlerin ve kadinlik kimligini 6teleyen tiim
anlatilarin i¢inde sekillendigi baglam boyunca yilanla, seytanla, yoldan ¢ikarma
veyahut giinahla 6zdeslestirilen kadin imgesinin, Yeni Hayat romani s6z konusu
oldugunda da, yeniden ve yeniden iireticiligi yapilmaktadir. Kadinlarin ‘melek’
olmadigr veyahut erkekler tarafindan meleklestirilemedigi takdirde kabul
goremeyecegi bir toplum tahayyiilii s6z konusudur. Toplum tarafindan belirlenmig
‘melek gibi’ veyahut ‘yilan gibi’ olan kadin ikili karsitlig1 icerisinde; meleklestirerek
pasif kilma ve egemenlik altina alma diirtiisiine karsit olarak hegemoni altina
alamadigini “yilanlik’la veyahut ‘seytanilik’le iligkilendirme s6z konusu olmaktadir.
Bu husus, ataerkil toplum diizeninin dayattig1 soylemsel ve islevsel alanlarina itilen,
giicli adeta elinden alinmak suretiyle toplum tarafindan ‘makul’ addedilen kadin
profiline referans etmektedir.
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FATMA FAHRUNNISA’NIN DILHARAP ROMANINDA
RUHSAL BOYUTUN SUNULUS BiCIMLERI

FORMS OF PRESENTATION OF SPIRITUAL DIMENSION
IN FATMA FAHRUNNISA’S DILHARAP NOVEL

Kiibra KURUHALILO

Ozet

Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap romani 14 Tesrinisani
1312 (26 Kasim 1896) ile 22 Mayis 1313 (3 Haziran
1897) tarihleri arasinda Hamimlara Mahsus Gazete’de
tefrika edilmistir. Dilharap romaninin tefrika edildigi
dénemde Osmanli kadin yazarlar1 edebiyatta bir doniim
noktasi olusturmustur. Dilharap, ayn1 dénemde tefrika
edilmis olan Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi ve Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah
eserleriyle birlikte Tiirk edebiyatinin roman alaninda
gelisimine eslik etmistir. XIX. yiizyil Istanbul kadininin
yansitildigi bu romanda, Mazlume’nin basindan gecen
kotii bir evlilik olay anlatilmaktadir. Goniil yikici evlilik
macerasinda sabir ve sebat gOsteren Mazlume,
kurtulmak i¢in miicadele vermektedir. Yazar romanin
mukaddimesinde, kendi hikdyesinin yazilmasimi isteyen
bir kadinin ricasi iizerine bu eseri kaleme aldigini ifade
etmistir. Boylelikle roman, o dénemde zor bir evlilik
siireci gegiren kadmlar i¢in rehber islevi gormiistiir.
Tema bakimindan déneminin eserleriyle benzer 6zellik
gosteren Dilharap romani, yazarin kullandigi anlatim
teknikleri bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Romanda
anlaticinin  daha ¢ok Mazlume’nin bakis agisini
benimsedigi goriilmektedir. Anlatici, romanm bazi
yerlerinde okuyucu ile diyaloga girmis olmasina ragmen
anlaticinin - giinlimiiz modern romanlarinda siklikla
kullanilan  anlatim  tekniklerinden i¢ monologa
basvurdugu goriilmektedir. I¢ ¢oziimlemelerin eslik
ettigi i¢c monolog, ilk kez Araba Sevdasi romaninda
kullanilmigtir.  XIX. yiizyllda kendini gdsteren bu
anlatim teknigi Tirk romanmi 6nemli bir noktaya
tasimistir ve Dilharap romaninin, giiniimiiz diline
aktarilmasiyla Tiirk edebiyatinda i¢c monolog teknigini
kullanan ilk eserler arasinda yer aldig1 anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fatma Fahriinnisa, Anlatim
Teknikleri, ic Monolog, i¢c Coziimleme, Bakis Acist,
XIX. Yiizyil Tirk Romani

Abstract

Fatma Fahriinnisa’s novel Dilharap published separately
between 26 November 1896 and 3 June 1897 on
Hammlara Mahsus Gazete. Ottoman Empire woman
novelists made a turning point in literature, this was the
time Dilharap published. Dilharap accompanied
Recaizade Mahmut Ekrem’s Araba Sevdasi and Halit
Ziya Usakligil’s Mai ve Siyah which were written in the
same period. Novel, in which XIX century women’s
lives in Istanbul reflected, tells about the bad marriage
Mazlume had. Mazlume tries to put a fight to save
herself from this marriage patiently and pathetically. The
author confesses that he wrote the novel for the plea of a
woman who wanted her story to told about. Hereby the
novel became a Pioneer in the aspect of the bad
marriages woman have in those time. Although novel
shows similarities with regard to theme, it differs from
the techniques author used. The novel was written in
Mazlume’s viewpoint. Although sometimes author
seems to have a dialogue with the reader, interior
monologue is highly used which is a modern used
technique. Interior monologue which is a way of
analysing the self, firstly was used in Araba Sevdasi.
This writing technique made the Turkish literature live
its golden days, in XIX. Transferring the novel,
Dilharap, into our modern world, it has been placed
among the ones which inner monologue technique was
used.

Keywords: Fatma Fahrunnisa, Forms of Expression,
Interior Monologue, Interior Analysis, Point of View,
19th Century Turkish Novel
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Giris

Fatma Fahriinnisa; Evkaf Varidat Miidiirii Ismail Hakk1 Bey’in kizidir (Uraz 1941:
456). 31 Temmuz 1876’da dogan Fatma Fahriinnisa (Tezcan), 13 Ocak 1969’da
vefat etmistir (Altug 2017: 10). Hicri 1311°de nesredilmeye baslanan Hamimlara
Mahsus Gazete’de yazilart vardir. Fahriinnisa Hanim’in roman ve tiyatro yazdigi

bilinmektedir. Fakat onun daha kuvvetli tarafi muharrirligi ve makaleciligidir (Uraz
1941: 456).

Fatma Fahriinnisa’nin, Hammlara Mahsus Gazete’de seyahat, makale ve Oykii
olmak tizere cesitli tiirlerde yazilar1 kaleme aldigi goriilmektedir. Ayni dergide
miitercim olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Madame La Barone adli Fransiz kadin
yazarin bir eserini Bir Tesadiif ad1 altinda tercliime etmistir ve bunun disinda Kii¢iik
Hikdye adinda tefrika eseri bulunmaktadir. Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap romani
ise Hamimlara Mahsus Gazete’nin 88. sayisindan 113. sayisina kadar tefrika
edilmistir.

TUBITAK tarafindan desteklenen 1 Mayis 2014’te baslayan ve 1 Mayis 2017°de
sona eren “Tiirk Edebiyatinda Tefrika Roman Tarihi” adli proje kapsaminda 1831-
1928 yillar1 arasinda Arapga temelli Osmanli alfabesiyle basilan 302 siireli yaymn
taranmgtir.! Bu taranan siireli yayinlar sayesinde Dilharap romani Tiirk edebiyatina
kazandirilmigtir. Latin harflerine aktarimin1 Fatih Altug ve Kevser Bayraktar
yapmistir. Fatih Altug ayni zamanda giiniimiiz Tiirk¢esine de romani uyarlamis ve
kitap olarak basimi Kog¢ Universitesi Yayinlari tarafindan Kasim 2017 tarihinde
gerceklesmistir.

Fatma Fahriinnisa, kendisi gibi Istanbul hanimefendisi olan romanin baskahramani
Mazlume ile XIX. yiizy1l Istanbul kadminin niteliklerini aktarmistir. Asil bir ailenin
kiz1 olan Mazlume’nin toplumsal agidan daha disiik seviyedeki aileye gelin olarak
gitmesi romandaki ¢atigmanin olugsmasim saglayan ana nedendir. Anlatici-yazar bu
catismalar1 daha ¢ok Mazlume’nin penceresinden aktarmis ve i¢ ¢oziimleme, i¢
monolog gibi anlatim tekniklerini kullanarak hikayenin inandiriciligim
kuvvetlendirmistir. Berna Moran’a gore Bati’da bu tarz tekniklerin kullanim
baslamamigken Tiirk romaninda Araba Sevdasi’nda biling akim1 ve i¢ monolog
tekniklerine dair izler bulunmaktadir (Moran 1995: 66). ig monologun ilk olarak
goriildiigi bir baska eser ise Servet-i Fiiniin muharriri Halit Ziya’nin Mai ve Siyah
adli eseridir. Fatma Fahriinnisa bir kadin yazar olarak Tiirk romanindaki bu gelisim
cizgisini Dilharap romani ile devam ettirmistir.

Dilharap Romaninda Ruhsal Boyutun Sunulus Bi¢cimleri

Anlatima dayali her eser; yazar, anlatict ve okuyucu arasinda iliski kurulmasim
saglar. Bu iligki romanda cesitli bakis acilarinin ve bazi benzer tekniklerin
kullanilmasiyla kurulur. Anlatim tarzini belirleyen yazar, okuyucuya belli bir
noktadan olaylar1 sunar bazen de bu sunumu karisik bir bigimde verir. Anlatma
esasma bagli edebi tiirlerde bu arada tabii olarak hikdye ve romanda, hem metin
halkas1 hem vaka zinciri hem de eserin dili bakis agisina gore sekil alir (Aktas 1991:
81). Diyebiliriz ki bakis agis1, roman i¢in en temel unsurdur. Ciinkli okuyucu, bakis
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acisinin olanak verdigi kadar metinden bilgi edinir. Romanda yer alan i¢ ¢ziimleme
ve i¢ konusma tekniklerinin temelinde de bakis agis1 yer almaktadir. Yazar, 6zellikle
karakterlerin i¢ diinyalarni, ruhsal boyutunu aktarmak istediginde bakis acisinin
yonledirme olanaklarini kullanarak i¢ ¢g6ziimleme ve i¢ konusma tekniklerine sik sik
basvurur.

Roman kisilerinin ruhsal boyutunun sunumu ya da ruh ¢oziimlemesi genellikle dort
yolla olur (Cetin 2012: 175): i¢ ¢dziimleme (interior analysis), i¢ konusma (i¢
monolog, interior monologue), i¢ sdylesme ve biling akimi (stream of
consciousness). I¢ ¢dziimleme tekniginde roman kisisinin i¢ diinyas: anlatici-yazar
tarafindan aktarilir. i¢ konusma teknigi romanda anlatici-yazarin islevinin neredeyse
yok oldugu sahneleme/gosterme yontemiyle aktarmayi kolaylagtiran tekniklerden
biridir (Cetin 2012: 177). I¢ sdylesmede yazar, roman kisisini karsisinda biri varmis
gibi konusturur. Biling akimi tekniginde ise anlatici-yazarin iglevi neredeyse yok
gibidir ve roman kigisinin o an aklina ne geliyorsa belli bir kurala bagli kalinmadan
rastgele diisiinceleri aktarilir. Dilharap romaninda roman kisilerinin ruhsal boyutlar
sadece i¢ ¢ozlimleme ve i¢ monolog anlatim teknikleri ile verilmistir.

a. I¢ Coziimleme (Interior Analysis)

I¢ ¢dziimleme (interior analysis) yontemi, en kisa tanimla, anlaticinin araya girerek
kahramanin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir (Tekin 2014:
284). Anlatici-yazar roman kisisi hakkinda verdigi bilgilerle bir sorumluluk
iistlenmis olur. Roman boyunca anlatilanlar ile roman kisisi arasindaki iliski tutarl
olmalidir. Eserin mukaddimesinde bahsi gegen, bir kadinin ricasi iizerine yazilan bu
romanda deneyim aktarimi s6z konusudur. Anlatici-yazar bu durumun farkinda
olarak hikdyeyi daha ger¢ekei kilmak i¢in roman kisilerinin i¢ diinyasini ¢ogunlukla
i¢ ¢oziimleme (interior analysis) teknigi ile aktarmigtir.

Bakis acisin1 temel aldigimizda i¢ ¢oziimlemenin nasil ortaya ¢iktigini daha iyi
anlayabiliriz. XVII. yilizyi1ldan XX. ylizyila kadar devam eden siirecte bakis agisinin
roman tiirinde bir teknik olarak yeri yoktu. Zamanla anlaticinin okur ve igerik
iizerindeki egemenlik kaygis1 yayginlasti ve bakis acis1 6zellikle ingiliz teorisyen ve
elestirmen Percy Lubbock (1879-1965)'un ve ardindan Amerikali yazar Henry James
(1843-1916)'in ¢alismalartyla roman teorisi alanina girdi (Sazyek 2013: 48).
Dilharap romaninin tefrika edildigi donemde Tiirk romani igerisinde bakis agisinin
teknik olarak pek iizerinde durulmadigi s6ylenebilir fakat o donem basarili bir roman
olarak kabul goren Halit Ziya' nin Mai ve Siyah adli eserinde yer alan Ahmet
Cemil'in diinyas1 okuyucuya aktarilirken bakis agisinin eserin mahiyeti tizerindeki
etkisi biiyiiktiir. Fatma Fahriinnisa'nin kaleme almis oldugu Dilharap romaninda da
ayni ehemmiyet goriiliir. Fatma Fahriinnisa, bir hanimin hayat hikayesinden viicuda
getirdigi romaninda olaylari ilahi bakis a¢isiyla aktarmayi tercih etmistir. Yazarin
bdyle bir tercihte bulunmasmin en biiylik sebebi, gercekte asil hikayeyi bir
baskasindan dinleyip aktarmaya c¢alismis olmasidir. Bu konumda yer alan yazar,
dinledigi hikdyeyi romana doniistiirebilmek i¢in hikdyenin ayrintilarina ihtiyag
duyar. Gergek hayatta hikayeyi tiim ayrintilariyla 6grenen Fatma Fahriinnisa, dogal
olarak hikayeyi aktarirken de tanrisal anlatict konumunda bulunmay1 bir vazife
saymuistir.
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Dilharap romaninda anlatici, yazarin diginda figiir olmayan biridir ve ayn1 zamanda
okuyucu ile yazar arasinda bir araci gibi goriiniir. Her seyi bilen bir tanr1 edasiyla
olaylar1 anlatir. Romanda Mazlume'nin eve gelen goriicii sebebiyle i¢ sikintisinin
disa vurumu su sekilde verilmistir:

Gelenleri hane iginde herkes memnuniyetle telakki etti, kiigiik
hamimdan maada, mahcup Mazlume, gelenlerin kim oldugunu haber
alinca simasina bir melahat-i kibardne zameyleyen ucuk rengi bir
kat daha u¢mus, dudaklarima varincaya kadar bembeyaz kesilmis,
sonra hafif bir pembeli latif simasini istila etmigti. (s.140)

Tanrisal anlatici, okuyucunun karsisina ¢ikardigi baskisisinin ruh halini fizyolojik
yansimalar olarak vermistir. Mazlume'nin okuyucu karsisina ilk ¢ikist menfi bir
nitelik tasidigindan vakanin ileriki kisimlarinda olumsuz birtakim olaylarin
gergeklesecegi beklentisi okuyucuda olusturulmustur. Boylelikle anlatici-yazar, ilahi
bakis agisiyla vakada ve okuyucu iizerinde yonlendirme yapmistir. Anlatici ayni
zamanda Mazlume'nin neden boyle olduguna dair bir merak uyandirmistir.

Romanda, evlilik meselesinin korkutucu bir sey oldugunu distinen Mazlume
aktarilirken, yazarin anlaticidan daha ¢ok hissedildigi disiiniilebilir. Ilahi bakis
acisinin sagladigi tarafsizligin burada kirildigini zannedebiliriz:

Gitti ama nasil gitti, bir ¢dh-1 helake gidercesine muhterizdne,
miikedderane, ciinkii on yedinci sal-i hayatinda bulunan bu kizcagiz,
sinni ile miitenasip olmayacak derecede hurde-endistir, izdivag
meselesini pek miihim, pek de muhavvif goriiyor, bugiiniin kendisi
icin bir miinteha-y1 saadet yahut bir mebde-i felaket olmasindan
korkuyor. Iste bu hal-i piir melali bu korkuya bir de mahcubiyetin
inzimam  etmesinden neget ediyor, etrafindakilerin  kah
muahezekdarane kah teselliyetdmiz sozleri onun hissiyatint tebdil
edemiyordu. (s.141)

Tanrisal konumda yer alan anlatict i¢in genellikle objektif bir tutum sergiledigi
goriisli yaygindir fakat aslinda tanrisal anlatic1 6zgiir bir anlaticidir. Onun her zaman
icin objektif oldugunu sdylemek, anlatimi1 her zaman i¢in sinirlandirdigini iddia
etmektir. Halbuki anlatici, bir tanr1 gibi anlati {izerinde istedigi noktay1
vurgulayabilir, isterse okuyucu ile anlat1 arasina girip kendi goriislerini aktarabilir.
Dilharap romant mutsuz evlilik yapan kadinlara destek olmak amaciyla yazildigi
i¢in anlaticinin, Mazlume’nin tarafinda goziikmesi dogaldir. Anlatici bu tavriyla
Mazlume’nin ruhsal yoniinii anlatarak ayn1 durumda bulunan tiim kadinlarin ruhsal
boyutunu aktarmis olur.

Burada yer alan "kizcagiz" kelimesi, yazarin kendisi konusuyormus gibi hissettirse
de anlaticinin aradan ¢ekilmedigi bir gercektir. Okuyucu karsilagtigi acindirma
ifadelerinden sonra, Mazlume’yi adina yarasir sekilde "mazlum" olarak kabul
edecektir. Anlatici, okuyucuyu inandirarak Mazlume gibi bir kadinin mutsuzluguna
ayaklanilmasimni ve eserin yazilis amacinin bir nevi gerg¢eklesmesini saglamig
olacaktir. Ayrica anlatimda simdiki zaman ekinin kullanilmis olmasi okuyucunun
roman diinyasina yaklastirildiginin bir ifadesidir. Okuyucu anlatici tarafindan roman
diinyasinin igine cekilir ve hikayenin gercekligi pekistirilir. Mazlume'nin bu zavall
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durusunun ve hissiyatinin verilmesinde yazarin dili etkilidir. Oteki sanat dallarindan
cok farkli olan edebiyat sanati, kendisini dil ortaminda gerceklestirdigi i¢in, yazarin
dili kullanma kapasitesi bakimindan hem sinirlidir, hem de dstiinliiglinii ona
bor¢ludur (Kantarcioglu 2004: 101). Romanda kullanilan bakis a¢is1 da yazarin dili
kullanis bi¢imine gore edebi etki yaratir. Dilharap romaninda karakterlerin i¢
diinyasi, ruhsal boyutlar1 dilin ve bakis acisinin etkisi altinda i¢ ¢éziimleme teknigi
ile verilmistir.

Romanda kullanilan i¢ ¢oéziimleme teknigi, roman kahramanlarinin psikolojilerini
aktarmaya yarayan en miihim tekniktir. Ozellikle psikolojik romanlarda bu teknigin
cok fazla kullanildig1 goriiliir. Cok boyutlu olan insan dis diinyay1 ve nesneleri
hayattaki deneyimlerine gore anlamlandirir. Zeynep Kerman esya, tabiat ve insan
arasindaki miinasebeti su sekilde aciklamistir: “Giizel bir romanda, esya ve tabiat,
ancak insanla ilgili oldugu takdirde mana kazanwr. Vakia esya degerlidir, mal canin
yongasidir ama her egyanin degeri insana gore degisir, farkli manalar ve derinlikler
kazanir. Onemli olan esya degildir, onu kullanan veya ona bakan insandir. Insansiz
esya veya tabiat manasiz ve oliidiir. (1998: 31)”. Dilharap romaninda da esyanin
roman baskisisi iizerindeki etkisi dikkat ¢ekmektedir:

Ah  bicare ¢ocuk! Ne hallere giriyor. Ne kadar hissiyat-1
miitehalifenin zebun-1 tesiri bulunuyor, pek cok diisiiniiyor, ne
diistindiigiinii bilmiyor. Kah hi¢bir diigiinemiyor, bir aralik kendini
topladi. Artik kendisiyle beraber gelen kahve fincanlarimin iadesine
kemal-i tehaliikle enzar ediyor. Giiya korktugu halden halas olmak
o fincanlarn iadesine vabesteydi. (s. 142)

Evlilikten korkan, uzak durmak isteyen Mazlume icin eve gelen goriiciiler onun
endiselenmesine sebep olan insanlardir. Ciinkii Mazlume evliligin kendisi igin bir
felaket olmasindan korkmaktadir. Anlatici, goriiciilerin kahve fincanlarimi iade
etmesi ile Mazlume’nin korkusunun ge¢mesi arasinda bir iliski kurmustur. Buradaki
almtida olaydan ¢ok Mazlume’nin evliligi algilama bi¢imi ortaya konmustur ve
Mazlume’nin ruh hali esyanin hareketine bagl kilinmstir.

Yer yer romanin bazi kisimlarinda Ahmet Midhat-vari anlatimlarla kars1 karsiya
gelmekteyiz. Tanrisal yontemle anlatilan romanlarda anlaticinin varligi, az ya da
cok, her zaman g6z 6niindedir; anlatic1 6ykiiyii anlatmakla kalmaz, olaylar hakkinda
aciklama ve yorumlarda da bulunur (Aytiir 2009: 29). Roman teorisinde anlaticinin
araya girmesiyle hikayenin kesintiye ugradig1 sdylenmis olsa da genelde bu durum
ilahi bakis agisinin getirdigi bir 6zellik olarak kabul edilmistir. Thomas Mann kendi
romani1 olan Joseph und seine Briider hakkinda kaleme aldig1 denemesinde tanrisal
ara-konusma ve yoruma dair sunlar1 yazar: "Burada kafami kurcalayan bir estetik
sorun var. A¢iklayict konusmayt ve yazar miidahalesini sanatin disina stirmeye gerek
yok. Bunlar eserin parc¢ast hatta edebi bir arag olabilirler. Eser, yorumlayarak bunu
bilir ve dile getirir. Farkli kanallardan gecen ve anlatilan olay, olusarak kendini
agtkladig ve temellerini kazandigi aracin yardimiyla olacagini eser kendiliginden
soyler. Aciklama konuya ddhildir ve yazarin degil eserin bizzat kendisinin ifadesidir
(Tepebaslh 1997: 22-23)". Yazar miidahalesi olarak degil, tanrisal ara-konusma veya
eserin ifadesi olarak tanimlayabilecegimiz bu durum Dilharap romaninda su sekilde
kendini gostermistir:
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Heyhat! Bigare ¢ocuk, nafile seviniyorsun. Oda kapisindan disart
ctkmakla kurtuldum mu zannediyorsun? Bilakis oyle bir tutuldun ki.
(s.143)

Anlatict "bicare, nafile" gibi kelimeleri kullanarak konuya dair bir agiklama
getirmistir. Mazlume'nin evlilik meselesinden kurtulamayacagi eserin bizzat kendi
ifadesiyle ortaya konmustur. Mutsuz bir evliligin gergeklesecegini sezdiren bu
tanrisal ara-konusma, ruhsal ¢atigsmanin hangi sebepten yasanacagini da bildirmistir.

Anlaticinin araya girmesinin bir sebebi ise okuyucuyu teyit etmektir. Hikaye icinde
kendi varligina ait izleri 6rtme yerine anlatici, (dinleyici etkileme veya bir iliski
kurulup kurulmadigini anlama bakimindan) dinleyicisine soru sormak, hikayesinin
dogruluk derecesini degerlendirmek ve dogrulamak, hikayenin ger¢eklesme
problemlerini belirtmek suretiyle, sadece anlatma eylemine agirlik kazandirma
yoluna gidebilir (Giimiis 1989: 73). Dilharap romani zaten gergek bir hayat
hikayesini dile getirdiginden anlatici bu yolu seg¢mistir. Eserin ifadesi olarak
Mazlume’nin her seyden habersiz yani, uyuma eylemiyle iliski kurularak
anlatilmistir:

Uyu zavalll kizcagiz uyu, hazir elinde bulunan su dem-i saadetten
hakkiyla istifade et, kim bilir, belki carh-i diin bir giin bu hab-1 siikiin
ve istirahati ¢ok goriir de senden onu nez edecek esbab hasil eder...
(s. 147)

Tanzimat ve Servet-i Fiintin Dénemi romanlarinda gériilen baba eksikligi, Dilharap
romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Babasimi kiiclik yasta kaybeden Mazlumenin
ruhu kitap okumak disinda huzur bulamazken, basina gelecek talihsiz evlilik onu
"dilharap" bir duruma siiriikleyecektir. Mazlume, babasinin kiitliphanesinde
buldugu Fuzuli Divani ile candan ve goniilden bir muhabbet kuran bir kizdir. Babasi
her ne kadar kadinlarin ilim ve fen 6grenmelerini liizumsuz bulsa da (Altug 2017:
143) Mazlume kendine ideal bir kadin olma yolu ¢izmistir. Romanda, Cenap
Sahabeddin tarafindan Servet-i Fiiniin’da nesredilmis yazinin bir kismi1 Mazlume'nin
tarifi olarak verilmektedir:

Hocasinm sasirtan zeki ategin bir sakirt gibi. Mesela siz bir kadina
bir meseleden bahsettiginiz sirada o kadin irtihalen o meselenin bir
nokta-i nazikesine dair sizden istizah edivermeli, siz kadinin
malumatina degil, zekdsina, dikkat ve idrakine, ¢alaki-i efkarina
hayran kalmalisimiz. Arada sirada ezberden bir beyit, bir misra

okuyabilmeli, fakat okumamnn sirasini o beyitten, o misrada daha iyi
bilmelidir. (s. 146)

Bu so6zler Cenap Sahabeddin’in Servet-i Fiindn’un 12 Eylil 1312 (23 Eyliil 1896)
tarihli 289. sayisinda yer alan “Kadin Nasil Olmalidir?” makalesinin 45.
Sayfasindan alinmistir (Altug 2017: 38). Romanda yer alan bu yazi ayn1 zamanda
Mazlume’nin zihinsel ve ruhsal yapisinin gergek bir belgesidir.

Romanda anlatici, Mazlume’nin kitaplarla olan kuvvetli bagimi aktararak dis
diinyaya c¢ok a¢ilmayan kendi i¢ diinyasinda yasamay1 seven bir kiz1 yansitmigtir.
Mazlume’nin her firsatta kitap okumasi ve tstelik Fuzuli Divani’m dostu olarak
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gormesi zihinsel ve ruhsal olarak diger roman kisilerinden farkli bir diinyada
yasadigini gostermektedir.

Bir defa pederinin kiitiiphanesinde bir Fuzuli Divani bulmus onda
asar-i sairede bulamadigi ruhani, lahuti bir zevk, bir letafet bularak
kendisine enis-i can ittihaz eylemis, kim bilir kag yiiz kere hatmedip
hemen kdamilen hifz ettigi halde her okuyusunda, her beytinden bir
baska mana-y1 feyz-dverane istihrac ederek ondan asla bikip
usanmamig, velhasi egar-1 Fuzuli’ye can u dilden muhabbet
etmistir. (s. 145)

Pek teselliye muhtag oldugu zamanlar, “Gel benim ydr-1 vefadarim,
refik-i, teselliyet-medarum” diyerek nedim-i has ve kadimi Fuzuli
Divant ile odasina kapanir oturur. (s. 185)

Mazlume okumakta buldugu saadeti evlili§inde bulamamis bir roman kisisidir.
Babasinin 6lmesi sebebiyle kirilgan, yarali bir ruhla evlilige adim atan Mazlume,
sabrinin ve iyiliginin karsiligini hayattan alamayinca kendini bir kitaba baglamus,
ozellikle Fuzuli Divani ile ruhunu doyurmaya caligsmistir. Bu durum ayni zamanda
evliligini siirdiirmeye calistig1 Razi ile arasindaki ¢catismay1 da vermektedir. Kiiltiirel
acidan birbirinden oldukga farkli olan Razi ile Mazlume’nin evliliginin yiiriimesini
saglayan tek neden Mazlume’nin sabridir.

Insanin, zamanla oldugu kadar, mekan ve esyayla da bir hesaplasmasi vardir
(Ozdené')ren 1986: 98; Aktaran Tekin 2014: 148). Romanda mekan unsuru, roman
kisilerinin bireysel ve toplumsal yonlerini yansitmak i¢in anlatici-yazar tarafindan
kullanilabilir. Mekansiz bir insanin anlami olmadig: gibi, insansiz bir mekanin da
higbir anlami yoktur. Romanda mekan, kisinin ait oldugu diinyay1r okuyucuya
vermektedir. Dilharap romaninda Mazlume’nin evlenecegi kisi olarak karsimiza
cikan Razi’nin sahsi yapisi odasinin durumu ile ifade edilmistir.

Bu odada evin sair cihetleriyle cdlib-i nazar-i dikkat bir tezat
mevcuttu, diger odadaki lakaydane intizamsizlik ve adilige bedel
burada -zarafet denmezse de- sikliga ozenis manzur oluyordu. (s.
149-150)

Anlatici, Razi’nin odasi ile diger odalar arasindaki tezatligi ortaya koymustur.
Razi’nin odasindaki siklik, kendisinin gdsteris sahibi oldugunu goéstermektedir.
Anlatici-yazar, mekana atfettigi 6zellik ile Razi’nin karakteri arasinda paralel bir
baglant1 kurmustur.

I¢ ¢dziimleme terimiyle karsilanan romanin bu geleneksel tekniginde, anilan anlatici,
figlirin zihnine rahatca niifuz edip onun bu yonlerini bizzat kendisi dolaylayarak -
tabii figiirli de edilginlestirerek- verir (Sazyek 2013: 162). “Anladi”, “diisiindii” ve
“hissetti” gibi ifadeler, i¢ ¢6ziimleme tekniginin bi¢imsel olarak karsiligidir.
Dilharap romaninda Razi’nin, Giizide Hanim ile evlenmeyi diisiinmesi anlatict
tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

-Damatliga kabul edilmeyecek ne var? Boy pos, hiisn ve cemdl
yerinde; malumat, zekd, dirayet, terbiye miikemmel. Sehriye 2000
kurus da maas ... Neremde noksanmim var? Asalete gelince adam sen
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de... Kiifiiv aramak eski zamandaymug, simdi boyle beyhude efkdrda
bulunanlar yok. Nafile miinasebetsiz stiphelerimle nicin kendimi
tiziiyorum, diyor mutmaindne, magrurdne geziniyordu. (s. 153).

Razi ayni odas1 gibi sadece goriiniise dnem veriyor, evliligi ciddi bir mesele olarak
ele almas1 gereken yerde almiyordu. Anlatici, Razi’nin disiincelerini ortaya
cikararak aslinda onun evlilige uygun biri olmadigin1 ortaya koymustur. Evliligi
esaret olarak goren Razi’nin evliligin gerektirdigi olgunluga higbir zaman
erisemeyecegi kesindir. Hikdyenin sonunu bilen anlatici, Razi’den hesap sorar bir
ifadeyle eseri konusturur:

Magrur geng, bircok hanumani maddi ve manevi mahv ve harap
eden 1ys ve isrete, o insaniyetin diisman-1 Zehr-efsanina miiptela
olusun kabahat degil midir? Ya takip eyledigin rah-1 sefahat ve
hevaperesti! Onu madyibden saymiyor musun? Aile reisi olacak
adamlar i¢in lazim gelen meziyet bunlar midw? Yoksa bu ahval-i
seyyienden hi¢ kimse haberdar degil mi zannediyorsun?(s. 153)

Romanda Tanrisal ara-konugma, olaylari agiklayip yorumlayan ve okuyucuyu
etkileyen bir islevde bulunur. Olayla ilgili okuyucu beklentilerini belli bir yone sevk
eder, ilgisini uyandirir, karakterlerin davranislart konusunda kusku tohumlar: atar,
sahnenin etkisini arttirir vs. O halde okuyucuyu umdugundan daha fazla tanrisal
anlaticinin  diislinceleriyle kars1 karsiya gelir (Tepebashi 1997: 23). Anlatici,
okuyucuyu kurgunun gerektirdigi sekilde dogru yonlendirirse bu bilingli bir
yonlendirme olur. Dilharap romaninda Razi’ye karsi atfedilen bu ifadeler,
okuyucuya bilingli bir yonlendirmede bulunmanin etkili bir yoludur. Okuyucu,
anlaticinin bu diistinceleriyle karsilastigi zaman Razi gibi insanlarin evlilige uygun
olmadigi mesajin1 edinecektir. Boylelikle yazar hem anlatim tercihiyle hem de
okuyucuyu yonlendirerek karakterlerin ruhsal boyutunu aktarmanin yaninda eseri
konusturmus ve amacina ulagsmis olacaktir.

Romanda Razi, Giizide Hamimla izdivacimi gergeklestiremez ¢ilinkii Giizide
Hanim’in babasi Razi’nin zevk ve eglenceye diiskiin bir adam oldugunu bilir ve
kizin1 Razi’ye vermek istemez. Bunu 6grenen Razi aldig1 red cevabina karsin asil,
zengin ve giizel bir kizla evlenmek i¢in arayisa koyulur ve karsisina Mazlume ¢ikar.
Mazlume’nin abisi Razi’yi dikkatli arastirmadigindan bu evlilik uygun goriiliir ve
izdivag gerceklesir. Evinden ayrilmak zorunda kalan Mazlume’nin hassas ruhunu
tanrisal anlatici ise su sekilde aktarir:

Her késesinde, bucaginda buy-1 pederi istismam eyledigi, her
odasinda o viicud-1 muazzezin hayalini goriiyorum zannettigi, her
cihetini bir tirlii hatirdt-1 latife-i sabavetiyle meshun buldugu, su
meskun-1 mukaddesi terk eylemek validesinden, nevazisini gida-y1
ruh bildigi, viicudunu nim kendi viicudu addeyledigi o sefkatkar
kadindan mehcur olmak, zerre kadar bir seyden miiteessir olmasina
kail olmayarak goziiniin icine bakan kardeslerinin musahabe-i
muhabbetkaranelerinden diir bulunmak, onlara bedel alismadigi bir
mahallede, hi¢ muarefesi olmayan birtakim kesan meyaninda
bulunarak kiilliyen bigdne oldugu bir tarz-1 maisete ittibd eylemeye
mahkiim  olarak, birtakim enzar-1 ayb-ciiyane... Belki de
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muahezekaraneye, hedef olmak, samimiyetten ari olacagina hig
stiphe etmedigi miikalemdt ve musahebdtin istima ve istirakine
mecbur bulunmak... Daha neler, daha neler ... (s. 166)

Tanrisal anlatici, Razi gibi evliligi esaret olarak géren Mazlume’nin kederler i¢inde
boguldugunu onun diisiincelerini ve hislerini aktararak ortaya koymustur. Anlatici,
Mazlume’nin zarafetini, asilligini, giizel ahlakini ise tabiat ve tabiata ait unsurlarla
yansitmistir:

Yarim saat sonra, gayet giizel bir ¢ift at kosulmug zarif bir araba
Mazlumeyi ugururcasina gétiiriiyor, hayvanlar giiya hamil olduklar:
viicud-1 bihterinin nasil bir gencine-i ismet, numune-i fazilet oldugunu
biliyormuslar da onu tasidiklarindan dolayr ilan-1 fahr ve gurur
eyliyorlarmis gibi kaldirim taslarini kirarcasina bir siddetle hareket
ediyorlar ve miiteharrik bir serit daha dogrusu zi-hayat bir zincire
benzeyen uzun bir araba katari tarafindan takip ediliyorlardi ki her
bir aradan revnar-nisdr olan miitenevvi renkler, nazarlara sasaaddr
bir mecmua-i elvan arz eyliyordu. (s. 166)

Tabiat dahi, sanki Mazlume’nin fezail-i ahlakiyesi icin hissesine
isabet eden merasim-i takdir ve ihtiramkdrdneyi, yevm-i izdivacinda
tka etmek isteyerek, mevsim-i gitamin bina-y1 viicudunda actig
rahneleri, ettigi hasardti miikemmelen, miiceddiden tamir etmis, levn-
i hazirasi, reng-i ziyasiyla kdinati serdpd bir kisve-i nevine biiriiyerek,
bir haclegah-1 latif haline koymus oldugundan ne tarafa tevcih-i nazar
olunsa bir letafet-i rebiiye, bir setdret-i tabiiye musadif ¢esm-i dikkat
olmaktan hali degildi. Kuslar bile nagamat-1 latifeleriyle sanki
tabiatin tabrikat-1 meserretkdranesine igtirak eyliyorlardi. (s. 167)

Kahramanlarin i¢inde yasadiklari mekéan ile kesfettirilmesi veya agiga ¢ikarilmasi,
XIX. yiizyilda batida yazilan pek ¢cok romanda ele alinan 6nemli bir diisiincedir ve
bir nevi karakter yaratma usuliidiir ve ilmi olma iddiasindadir (Kerman 1998: 31).
Dilharap romaninda da bu durum oldukga agiktir. Tabiatin ruh halini yansitma islevi,
Servet-i Fiinlin doneminde siklikla karsimiza ¢ikan bir 6zelliktir fakat burada farkl
olan kisim Mazlume’nin keder iginde bogularak evden ayrilmasina ragmen giizel
ahlakinin bir yansimasi olarak tabiatin anlamlandirilmasidir. Bir bagka deyisle
Mazlume’nin o an igin hissettikleri tabiatla karsilanmamis ama karakteri ve asilligi
tabiatla aksettirilmistir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda i¢ ¢éziimleme tekniginin daha basarili kullanildig:
goriiliir. Mazlume’nin evlendikten sonra Razi’ye karsi gosterdigi sabir, tanrisal
anlatici tarafindan teknige uygun olarak ifade edilmistir:

Diinyada herkesin kendine mahsus bir revis u hali var. Bu da boyle
alismig. Efal ve harekdtimla ona bir hiisn-i misal olmaya, miinasebet
diistiikce izzetinefsine dokunmayacak surette imall imali sozlerimle
onu bunlardan vazgegirmeye elimden geldigi kadar ¢alisirim, hiisn-
i telakki ederse ne dla! Aksi halinde teessiif eder otururum, validesi
degilim ki terbiyesinden mesul olacagim: bu yastan sonra onu
terbiye ve 1slaha ben memur olmadim ya! efkarinda bulunarak -bir
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insan i¢in miimkiin oldugu kadar- her nev sevdibden beri gérmek
istedigi zevcinde béyle kusur gormekten miitehassil teesstiratini
izaleye ¢alisiyordu. (s. 175)

Tanrisal anlatici, okuyucu ile roman arasina girerek Mazlume’nin i¢ diinyasini,
diisiinsel sebeplerini ortaya koymustur. i¢ ¢dziimleme teknigi ile sunulan ruhsal
boyut, neden ve sonuclar1 ile okuyucuya aktarilir fakat okuyucu anlaticinin
gozlemleri kadar bilgi edinebilir. Burada Mazlume’nin sabir ve miicadelesi,
anlaticinin aktardigi kadar ortadadir.

Mazlume c¢ok gecmeden evliligin ardindaki hakikati 6grenir. Kayinpederi Hami
Efendi’nin kendisinden 6zellikle babasindan kalan meblagdan istemesi, Razi’nin
Mazlume ile sadece mal varligi sebebiyle evlendigini ortaya ¢ikarir. Baba eksikligi
sebebiyle ruhu yarali olan Mazlume bu durum karsisinda iiziiliir. Tanrisal anlatict
Mazlume’nin diisiincelerini su sekilde aktarir:

-Ah! Biitiim bu halleri, beni memul ettikleri gibi maldar
bulamamalarimdan neset ediyor! Simdiye kadar, ayn-i hakikat,
mahz-1 isabet olmak iizere telakki eyledigim “Insan icin servetin
badi-i saadet olamayacag” diisturunun simdi yanlishgina mi
hiikmetmek lazim gelecek? Fakat hayir, velev ki pek zengin olaydim,
bu sicaga kar mi dayanir? Servetimin son ciiziinii miiteakip yine
aynen bu muameleye ducar olmayacak mrydim? Evvel ve ahir, is
buna miincer olduktan sonra, ha zengin olmusum da mamelekimi bu
yolda heba eylemisim ha hi¢ zengin olmamisim, der. Pek teselliye
muhta¢ oldugu zamanlar “Gel benim ydr-i vefadarim, refik-i
teselliyet-medarim” diyerek nedim-i has ve kadimi Fuzuli Divani ile
odasina kapamr oturur. Kdh da nigane-i ferah ve meserret
addedilen dldt-1 tarabin aglarken icra olunduguna yahut icra
olunurken aglandigina bir misal gostermek istiyormus gibi bardan-i
bela gibi esk-i cesmini isale ede ede “Bir katre i¢en ¢esme-i piir hiin-
1 fenadan” sarkisimi kimbilir kag yiiziincii defa olarak piyanoda
calar, miiteakiben “Mihneti kendine zevk etmedir dlemde hiiner”
sarkisimt ¢alarak sanki biraz teselliyet bulur, miinserih olurdu. (S.
184-185)

Burada diger kisimlardan farkli olarak i¢ ¢oziimleme teknigi ile roman baskisisinin
psiko/kiltiirel konumu kitap ve sarkilarlarla belirtilmistir. Fatih Altug romanda yer
alan Fuzuli Divami hakkinda su tespitte bulunur: “Fuzuli’nin Tiirkce divaninin
yiizlerce yazma niishast bulunmakla beraber romanin gectigi tarihlerde on farkl
baskist bulunmaktadir. Bunlardan sonuncusu 1891 tarihli Ahter Matbaasi baskidir.
Mazlume nin bu baskiyi okuyor olmast muhtemeldir (2017: 37)”. Romanda bahsi
gecen sarkilarm ilki Sevki Bey’in Beyati makaminda besteledigi, sozleri Ziya
Pasa’nin Terkib-i Bend’inden alinmuig sarkidir; ikincisi ise Hac1 Arif Bey’in Mahur
makaminda besteledigi, sdzleri Enderunlu Vasif’a ait bir sarkidir (Altug 2017: 77).
Tiim bu bilgiler hikayenin gergekligini arttirmakla birlikte donemin zevk anlayigini
da yansitmaktadir. Mazlume’'nin psiko/kiiltiire]l konumu, aslinda o doénemde
yasayanlarin kadilarin sosyokiiltiirel yapisim vermektedir.
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Romanin sonlarina dogru mekan ile ruhsal boyut yine bir arada goriiliir. Mekanin
atmosferi ile birlikte mekana ait olan nesnelerin de ruhu yansitmada 6nemli bir iglevi
vardir. Nesne, mekandan fiziksel olarak kiiciik olsa da nesnenin mekana olan ufak
bir etkisi her seyi degistirebilir. Odaya yansiyan ufak bir 151k roman kisisinin ruh
halini aktarmada yeterli sayilabilir:

Bir mumun zayif, muhteriz ziyasiyla nim aydinlik odasinda, o kiise-i
tenhayide, o siikiin makber-niimun icinde, bu gece Mazlume nin
hissettigi  hiiziin ve istirap simdive kadar gecirdigi leydli-i
miiellimenin hi¢birisinden c¢ektigi dlam ve istirabata mukayyes
degildi. (s. 191)

Anlatici, Razi’nin bagka birine asik oldugunu 6grenen Mazlume’nin ruh halini
“zayif, nim-aydinlik, o siikiin makber-niimun i¢inde” kelime ve kelime gruplariyla
anlatmistir. Okuyucu, tanrisal anlaticinin goziinden roman kisisinin psiko/sosyal
portresini ve mekan ile Ortiisen yanlarini fark eder. Bu durum realist bakis agisini
kuvvetlendirir. Boylece mekan, olaylar i¢in gerekli olan fon araci olmanin Stesinde
islevsel (fonksiyonel) bir 6zellik kazanir. Kisacasi: Bakilan yer, bakan kisinin
konumunu (psiko/kiiltiirel konumunu) yansitan bir ayna olur (Tekin 2014: 151). Bir
ayrilik sonrasi tekrar Razi ile bir araya gelen Mazlume i¢in mekan ve tabiat gayet
hos ve glizeldir:

Bir latif gece, Razi ile Mazlume, ulu agaglar ile muhat bahgeye nazir
pencerenin ontinde oturup kuglarin civiltilari, boceklerin viziltilar
ile muhtel olan siikinet-i leyl icinde, ziya-y1 simini agag¢larin
zirvelerini yaldizlaya yaldizlaya atlayarak Mazlume’nin setaret-
engiz simaswina kadar vasil olup o vech-i dildrdya nurani, lahuti bir

letafet-i diger ilave eden mah-1 tdbdni seyr ve temasa ederken... (s.
209)

Yansitict  biling yontemiyle roman kigilerinin ruh halleri tabiat {izerinden
verilmektedir. Mazlume’nin, Razi ile barisip evliliklerine kaldigi yerden devam
ettigi siradaki mutlulugu tabiat ile biitiinlesmistir. Her iki roman kisisi i¢in bu gece
latif bir gecedir. Anlatici, ilahi bir giizelligi ahlak ve erdem sahibi Mazlume’ye
atfetmistir.

Dilharap romaninda kullanilan i¢ ¢éziimleme teknigi yazarin bakis agisindaki
tutarliligin1 ve agikligini ortaya koymustur. Olaylarin c¢eperinde yer alan tanrisal
anlatici eserin amacina ulagmasini saglamistir. Romanda i¢ ¢oziimleme tekniginin
en ¢ok Mazlume iizerinde kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun, romanin
yazilis amacindan ve roman yazarinin bir kadin olmasindan kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Dilharap romani, psikolojik bir roman olmasa da goriicii usuli
istemeyerek evlenen bir gen¢ kizin ruh hallerini esya, tabiat, mekan, anlatim
teknikleri vb. unsurlarla aktarmigtir. Bakis agisinin sagladigi imkanlar bu aktarimin
zenginligini etkilemistir. Romanda yer alan i¢ ¢oziimlemeler ise anlatiy1 gercekci
kilmis ve okuyucunun inancini kuvvetlendirmistir.
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b. i¢c Monolog / i¢ Konusma (Interior Monologue)

Ic Monolog (interior monologue) okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars:
karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin -daha
dogrusu anlaticinin- varligi ortadan kalkar, muhtemel yorum ve agiklamalar,
okuyucuya birakilir (Tekin 2014: 289). Gustave Flaubert’e gore anlatici-yazarin
ortadan kalkmasi romani nesnel kilmaktadir. Flaubert’in soziinii ettigi nesnellik,
biiyiik 6l¢iide, yazarin goriislerini kendi sesiyle dile getirmekten kaginmasiyla elde
edilen bir seydir (Aytiir 2009: 26). Bu durum romana, bilimin nesnelligine yakin bir
nesnellik kazandirmaktadir. Yazarin egemenligi ortadan kalktig1 zaman roman kisisi
ile bas basa kalan okuyucu, olaylara dogrudan tanik olma imké&nini1 yakalar. Bu
imkan ile birlikte roman kisisi bizzat okuyucunun karsisinda yer alir ve roman
kigisinin konusma iislubuna yakin bir anlatim sergilemesi okuyucuyu kendine
yakinlastirmasini saglar.

Dilharap romanina baktigimizda i¢ monolog teknigi, i¢ ¢oziimleme tekniginden
daha az kullanilmistir. Bu durumun ana nedeni roman tiiriiniin o dénem bizde Bati’ya
uygun sekilde yerini yeni aliyor olmast ve bu tekniklerin Tiirk romaninda yeni
uygulanmaya baglanmasidir. Araba Sevdast, Mai ve Siyah adli eserlerin nesredilmis
oldugu bir donemde varligini ortaya koyan Dilharap romani, i¢ monolog teknigini
ilk kullanan metinler arasinda yer almaktadir. Romanda ilk i¢ monologu on besinci
tefrikada gormekteyiz:

Kagidr okuyup bitirdikten sonra burusturup bir tarafa atarak
tefekkiire daldi:

Of! Sahih o da var! Bense onu bikiilliye unutmustum, aman ne kadar
uzun isler... Diigiin icin ettigim masraf el vermemis gibi simdi de
nikdh, nafaka vesaire namlariyla sevmedigi bir kadin i¢in birtakim
daha paradan ¢ikmak! Ne kadar gii¢ sey! Lakin ne yapmali? Tatlit
edecek olsam mehr-i miieccelini filan bana tav'an ve kerhen
behemehal verdirirler. Hem de ragmen, mutlaka bittamam vermeye
mecbur ederler! Haklar: da var ya! Bende olsam oyle yaparim! Ah
hi¢ olmamalyydim. Hi¢ evlenmemeliydim! Neyse bir kere oldu!
Adam sen de ondan kolay ne var? Birakmayiveririm vesselam!

Zaten evvel ve ahir hizmetime bakacak bir kimse lazim degil mi? O
da miitehammildir. Saburdur o derecede ki bu kadar hakaret
tizerine, géndermeyeydim daha gidecegi yoktu.

Giizide olmadiktan sonra her cihetle Mazlume den iyisi saghktir.
Zatint bir tiirlii sevemiyorum ama ne ¢are tahammiil lazim.

Miifarakat-1 kiilliye séyle boyle yiiz livaya vabeste! Az para degil!
Hele talihe bak, biz zengin kadindir parasini yiyelim derken, onun
yiiziinden basimiza ne masraflar acildi. Her neyse... Barisiveririm,
hazir otekiler de bir giizellik olur. Hem de latifegiilugii, niikte-
perdazligi ile belki biraz beni isgal eder de bu mertebe kedere
maglup olmam. (s.220)
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Yukaridaki almtida Razi’nin i¢ monologuna yer verilmistir. Tanrisal anlatict
kendisini ortadan kaldirarak Razi’nin zihninden gecen diisiinceleri dogrudan
aktarmistir. Ayn1 zamanda Razi’nin davranislar1 neden-sonug iliskisi i¢inde kendi
agzindan verilmistir. Razi asil sevdigi Gilizide Hanim’a kavusamayinca careyi
Mazlume’ye dénmekte aramigtir. Cilinkii eger bosanirsa Mazlume’ye 6demesi
gereken bir mehir vardir. Ayrica Mazlume sikéyet etmeden onunla hayatina devam
edebilmektedir. Razi’nin bu carpici diislinceleri i¢ monolog ile okuyucuya
aksettirilmistir. Dilharap romaninda i¢ ¢6ziimlemeye oranla az kullanilan ig¢
monolog teknigi donemi i¢inde yazar tarafindan basariyla kullanilmistir.

Romani dikkatle inceledigimizde i¢ monolog tekniginin sadece roman baskisileri
(Mazlume-Razi) i¢in kullamildigin1 goérmekteyiz. Hikayeyi teskil eden ana
karakterler iizerinde bu tekniklerin kullanilmasi, ¢atismayr vermesi bakimindan
gayet mantiklidir. Mazlume’nin Razi ile baristiktan sonra yasadigi ikinci hayal
kiriklig1 i¢ monolog teknigi ile verilmistir:

Yazik! Bu kadar talim ve terbiye gormiis zeki, medeni beyimiz,
daha diin memleketten gelmis kaba bir kéylii, su begenmediginiz
Halil kadar olamadi. O zevcesini, hemsiresini kirlarda, yabancilar
icinde gece yalnz bwrakmadaki mahzuru, béyle habersiz
kalmaktan bizim kesbedecegimiz hali diisiinmedi. Zevke daldi, bizi
unutuverdi. Bu adamsa daha iki giinliik efendilerinin
tiziilmemelerini, merak etmemelerini diigiinmiis de beyin oraya
gitmedigini anlamak igin miidirdne sualler tertip etmig, hi¢ stiphe
yok ki buna zevce olacak kadin, benden ¢ok ziyade bahtiyar
olacak. (s. 220)

Mazlume kendi kendine yaptigi bu konusmada, Razi ile tekrardan barigmanin
pismanligim1 dile getirmistir. Aradig1 saadeti yine bulamayan Mazlume’nin bu i¢
monologu, artik hikdyenin sonunun olumsuz bitecegini aksettirmistir. Mazlume her
zaman sabirli, iyi niyetli ve masum olsa da bir¢ok insandan daha mutsuz bir evlilik
gecirmis ve kendisinden daha bahtiyar olacaklar ile durumunu mukayese etmistir.
Mazlume i¢in olmasi gereken ile gerceklesen arasinda tutarsizlik s6z konusudur.
Razi, Mazlume’nin hayatinda onun beklentilerini karsilayamayan bir adam olarak
kalmgtir:

-Ah meger ne ahmak insanmisim! Bunca harekdt-i na-sezasim
gordiigiim adamda biraz hiisn-i hal emareleri miisahede eder etmez
hemen salah-: hal kesbettigine hiikiim verdim. Nasil gafil bulundum
da aldandim, inandim bilmem ki! Neyse ben kadimim, aldansam da
mazurum. Zaten bir kere barisip beraber yasadiktan sonra
aldanmayp da ne yapacagim? Ya her giin beraber diisiip kalkan
erkeklerin  yekdigerini tanyyamamasina, dgrenememesine ne
demeli? Oh! Ne iyi ettim de ... Bey’e ... Efendi’ye Halil i gonderdim.
Darginligimiz esnasinda o kadar tarafgirlik ettikleri adamin ne
karatta bir mahluk oldugunu anlasinlar; sahabete, himayete layik
olup olmadigim ogrensinler! (s. 221)

Mazlume’nin bu halinin i¢ monolog ile verilmesinin sebebi, Lammert’in ifade ettigi
“bilincimizin dilimizden daha hizli akngi (Tepebashi 2012: 209)” gergegine

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 2, Sayi/Issue: 3, Aralik 2018

310



Kiibra KURUHALILO - Fatma Fahriinnisa’nin “Dilharap” Romaninda
Ruhsal Boyutun Sunulus Bicimleri

baglanabilir. Razi hakkinda yanildigini fark eden Mazlume’nin aklindan gecen
diisiinceleri i¢ monolog teknigi ile verilmistir. Mazlume’nin yasadig1 aldanma onu
kendi icinde tartismasmma yol a¢mustir. Tanrisal anlatict bu tartigmanin
gerceklesebilmesi igin aradan g¢ekilerek okuyucuyu Mazlume ile bas basa
birakmistir. Sanki Mazlume roman bagkisisi olmaktan ¢ikip somut bir halde gercek
diinyada yer almis gibidir. Okuyucuda olusan bu hissiyat i¢ monolog tekniginin
basarisini gosterir.

Ic monolog diger adiyla i¢c konusma roman kisilerinin kendi kendine konusmasi
seklinde kisaca aciklanabilir. Fakat buradaki 6nemli nokta anlaticinin kendini
hissettirmemesidir. Dilharap romaninda Mazlume’nin kendi kendine konustugu
anlatici tarafindan bildirilir:

Lakin feylesof kiz, bunda da miiteselli olacak bir nokta buldu; kendi
kendine diyordu ki: - Her seyin oldugu gibi bunun da beterini
diisiinerek halime hamd etmeliyim. Boyle miifarakatlar ¢ok vuku
bulur, ama diger taraf ekseriya zevce aleyhinde bir sebep serd
ederler. Halbuki hasimlarim beni itham edecek, kendilerini hakl
gosterecek bir seyi bulup dermeyan edemediler ya! Ben de bu
muvaffakiyetimi sabwr ve siikiitumun miikdfati addeder, Allah’a
binlerle hamd ederim. (s. 230)

Tanrisal anlatici, roman bagkisisinin kendi kendine konustugunu ifade etmeden de
ic monologu daha basarili uygulayabilirdi. Ayn1 durum yukarida Razi’nin i¢
monologunda da goriilmektedir. Anlaticinin béyle bir ag¢iklamada bulunmasi ig
monologun, i¢ ¢dziimlemenin bir tiirevi oldugunu gosterir. ic monolog/i¢ konusma;
figlir olmayan anlaticinin ilahi bakis agisiyla uyguladigi i¢ ¢6ziimlemenin yol agtigt
yapaylig1 ve dolaylilig1 agsma ve figiiriin goériinmeyen yasantisini, onun etkinliginde
verme ¢abalar1 dogrultusunda kullanima girmistir (Sazyek 2013: 167). Dolayistyla
Tiirk romaninda bu ¢abalarin goriiniimii bu sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Psikoloji
biliminin dogmasi ve i¢ monolog kavramimin bir bilim altinda anlam bulmasi ile
Tirk romaninin ilerleyen safhalarinda yer alan basarili psikolojik roman 6rnekleri
(Orn. Peyami Safa’nin eserleri) dogal olarak biinyelerinde i¢ monolog tekniklerini
de barindirmis olacaktir. Dilharap romani kullanmis oldugu bu teknikler bakimindan
roman tarihimizde bir gegisi, ilerleyisi ifade etmektedir.

Romanda kullanilan tiim i¢ monolog sadece bu drneklerde yer almaktadir. Biitiin bu
orneklere baktigimizda okuyucu olaylar1 romanin baskisisinin gozlerinden gortir,
onun agzindan dinler. Bu durum romanin canlilik ve gergeklik kazanmasinda baglica
etkendir (Aytir 2009: 30). Bir diger etken ise roman kisisinin kullandig1 dildir.
Clinki roman kisileri, kendi agizlarindan olay: aktardiklarinda halkin kullandig: dil
de ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum toplumun genel 6zelligini de yansitmaktadir.
Boylelikle i¢ monologun, i¢ ¢dziimleme gibi sosyokiiltiirel yapiy1 verdigine sahit
oluruz.
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Sonu¢

Dilharap romaninda anlatici-yazarin, roman kisilerinin ruhsal boyutunu aktarmak
icin sadece i¢ c¢oOziimleme ve i¢ monolog anlatim tekniklerini kullandigini
gormekteyiz. Tanrisal anlatict ruhsal boyutu aktarirken bakis agisinin sagladig
imkanlardan yararlanmigstir. Bakis agisinin olaylar saptanmasindaki rolii, yazarin
bakis agisiyla okuyucuya takinilacak tutumu yansitmasi, romanin kimi yerinde
anlaticinin nesnel bir yol izleyip kendi varligini ortadan kaldirmasi, kimi yerinde de
kendi varligin1 agik¢a ortaya koyarak anlattiklarinin sorumlulugunu alip olaylar ve
roman kisilerinin arasinda paralellik olusturmasi. .. Tiim bunlar tanrisal konumda yer
alan anlaticinin ruh ¢ozlimlemesindeki islevlerini ortaya koymustur. Bunlarin
disinda Mazlume’ye dair i¢ ¢oziimlemelerin ve i¢ monologlarin olduk¢a iyi
olmasini, yazarin bir kadin olmasina baglayabiliriz.

Biling akis1 ve i¢ monologun Tiirk¢e romanda ilk 6rnegi Recaizade Ekrem’in Araba
Sevdasi’nin tefrikas1 yalniz birkag ay once bitmisken tefrika edilmeye baglanan
Dilharap, boylelikle Tiirkge edebiyatin anlatim teknigi bakimindan Oncii
metinlerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Romanin okurlari, bu teknikle uyumlu
olarak Dilharap’taki virgiill kullaniminmn sikligina, diisiincelerin, i¢ seslerin
zincirleme baglaniglarina dikkat edecektir (Altug 2017: 16). Romanda kullanilan i¢
¢cOziimleme ve i¢ monolog teknikleri, sahislarin davranis ve diisiinceleri arasindaki
neden-sonug iliskisini vermesi bakimindan onemlidir. Anlatici-yazarin, roman
kisilerinin duygu ve diislincelerini kendi agzindan aktararak romanda inandiricilig
kuvvetlendirdigini ve okuyucuyu roman kisisine yaklastirdigini gérmekteyiz.

Dilharap, Mazlume’nin yikik goénliinii serh ederken duygulanimlarin baska
duygulanimlarla olusturdugu terkipler, duygulanimlarin ig¢sel doniisiimlerine,
birbirleriyle ¢arpismalarina dikkat gdsteren, iistelik bu dikkati hem i¢ monolog hem
de duyu-duygulanim birlikteligine kulak kesilmis bir anlatici ile bigimsellestiren bir
romandir (Altug 2017: 17).

Yazar, okuyucu, anlatici, roman karakterleri ve eser arasindaki iligkinin kurulmasini
saglayan bakis agis1 ve anlatim tekniklerinin birgok iglevi vardir. Dilharap romani
ticilincii tekil sahisin hakim oldugu bir anlatimla ele alinmistir. Bu durum anlaticinin
hikdyede serbestce dolagsmasina olanak tanimigtir. Anlatici, hikdyeyi okuyucuya
iletmek icin gercek diinyada yer alan bazi seyleri, karakterlerin sdzlerini, ig
cOziimleme ve i¢c monolog tekniklerini bilgi aktarma araci olarak gérmiistiir. Bu
araclar kullanilarak karakterlerin ruhsal ve sosyal durumlari ortaya konmustur.
Anlatici, hikaye ile okuyucu arasina koydugu mesafelerle bir kameranin odak
noktasini degistirir gibi birden fazla karakterin gdéziinden ve zihninden olaylari
aktarmigtir.
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Mehmet ALTINOVA

Ozet

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte Anadolu’nun
pek ¢ok yerinde Halkevleri agilmis, bu kurum
Anadolu’da  cumhuriyet  fikrini  halka
benimsetmek, kiiltiirel seviyeyi arttirmak,
Anadolu'nun pek ¢ok yerindeki haberleri
halka bildirmek, akademik yayin yapmak gibi
misyonlart  istlenmigtir. Mustafa Kemal
Atatiirk’iin istegi ile agilan bu kurumlar,
zamanla kendine ait yayin organlari ¢ikartmis
ve daha fazla kesime hitap etmeyi ilke
edinmislerdir. Ozellikle Istanbul ve Bursa’da
kurulan halkevleri, halka sozii edilen
misyonlart vermek icin  biliyilk ¢aba
gostermisgler ve bu sebeple yaym organlar
kurmuslardir. Bu yayin organlari igerisinde
Bursa’da kurulan Uludag dergisi ile Eminénii
Halkevinin yayim organi olan Halk Bilgisi
Haberleri dergisi ve Istanbul Kiiltiir dergisi
biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu dergilerde tiptan
miizige, halk siirinden dilbilimine kadar
bilimin her yoniiyle ilgili yazilar bulunmakta
ve halki bilgilendirmenin  yan1  sira
arastirmacilarin sahsi diisiincelerini de ifade
edebilecekleri bir yaym organi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu caligmada sozii
edilen dergiler igerisinde yer alan dile dair
makalelerin tematik dizini verilmis ve dilbilim
ile ugrasan aragtirmacilarin g¢aligmalarinda
rehber olmasi amaglanmustir.

Anahtar Sozciikler: Halkevleri, Dilbilim,
Halk Bilgisi Haberleri, Kiiltiir Dergisi, Uludag
Dergisi, Tematik Dizin

Abstract

After the proclamation of the Republic, in
many parts of Anatolia, community house has
been opened, this institution has undertaken
the mission of adopting the idea of republic in
Anatolia, increasing the cultural level,
reporting the news in many parts of Anatolia
to the public and making academic
publications. These institutions, which were
opened by Mustafa Kemal Ataturk's, founder
of the Turkey, request, have taken out their
own organs and adopted the principle of
addressing more people. These structures,
especially established in Istanbul and Bursa,
have made great efforts to give these missions
to the public and have established
broadcasting organs for this purpose. Uludag
magazine, which is established in Bursa within
these media organs, and the magazine Halk
Bilgisi Haberleri which is the publication of
Eminonu Halkevi, and Istanbul Kultur
(culture) magazine are of great importance. In
these journals, there are articles about every
aspect of science from medicine to music,
from folk poetry to linguistics and as a
publication that informs the public as well as
to express the personal thoughts of the
researchers. In this study, the literature of the
articles in the mentioned journals is given as a
guide. The aim of this study is to guide the
researchers who work with linguistics.

Keywords: Community house, Linguistics,
Halk Bilgisi Haberleri, Istanbul Kultur
Magazine, Uludag Magazine, Thematic Index
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Giris

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte Anadolu’nun pek ¢ok yerinde Halkevleri acilmustir.
Bu kurum Anadolu’da cumhuriyet fikrini halka benimsetmek, kiiltiirel seviyeyi
arttirmak, kohnelesmis yapilart ortadan kaldirmak, halki uyandirmak, Kurtulug
savasindaki birlik beraberligin devamini saglamak, Atatiirk’iin ilke ve inkilaplarim
halka benimsetmek, halk iirtinlerini yaziya gegirip kaydetmek, Anadolu’daki pek
cok kelimeyi tespit ederek agiz galigmalari yapmak gibi misyonlar1 iistlenmistir.
S6zii edilen misyonlarin yami sira bu dergideki yazilarin derlenip toplanmasi ile
bilimsel yayi hazirlamak halkevlerinin hedefleri arasinda yer almaktadir.?

Mustafa Kemal Atatiirk’{in istegi ile acilan bu kurumlar, zamanla kendine ait yayin
organlari ¢ikartmis ve daha fazla kesime hitap etmeyi ilke edinmislerdir. Bu sebeple
Adana’da Cukurova, Ankara’da Ulkii, Bursa’da Niliifer, Denizli’de Inang, Sinop’ta
Diranaz, Corum’da Corumlu, Giresun’da Aksu dergileri basta olmak {izere
Anadolu’nun pek c¢ok yerinde ¢ok sayida dergi kurulmus ve bu dergiler daha dnce
sayilan misyonlar1 lstlenmiglerdir. Bu kurumlardan biri olan Eminénii Halkevi
tarafindan ¢ikarilan Halk Bilgisi Haberleri ve Istanbul Kiiltiir dergisi ile Bursa’da
yayim hayatina baslayan Uludag dergisi bu yayin organlarindandir.

1929- 1942 yillar arasinda ¢ikan Halk Bilgisi Haberleri dergisi sozii edilen siire
boyunca yiiz yirmi dort say1 yayimlamistir. Bu siirecte sagliktan pratik bilgilere,
sosyolojiden psikolojiye, edebiyattan filolojiye kadar bir¢ok bilim dallarini igine
alan dergi, bu yoniiyle diger bilim dallarini kucaklamaya ¢aligmigtir. Dergi on dokuz
say1 kadar yayin faaliyetini kesintisiz olarak siirdiirmiis bu sayidan sonra yaklasik
iki sene yayinlarina ara vermistir. Ardindan tekrar yayin hayatina baglayarak kimi
zaman iki say1 tek bir cilt olarak ¢ikmig boylece miimkiin oldugunca bu bosluk
doldurulmaya ¢alisilmistir. Dergi her aymn on besinde ¢ikmus olup haberler baglig
altinda diinyanin ve Tiirkiye’nin dort bir tarafindaki haberlere yer vermistir. Dergide
yazilan yazilar, daha sonra kitaplagmis ve kimi zaman okuyucuya hediye edilmis
kimi zaman da ¢ok ucuz fiyata satisa sunulmustur.

Bursa’da yayin hayatina 1935°te baslayan Uludag dergisi, 1950 yilina kadar toplam
yiiz bir say1 ¢ikarmistir. Bu siire igerisinde tipki Halk Bilgisi Haberleri dergisinde
oldugu gibi iki sayiyr bir sayida bastii zamanlar olmustur. Bu dergi de
Halkevlerinin kurdugu diger yayin organlarinda oldugu gibi mahalll birtakim
meseleleri ele almistir. Boylece zikredilen dergi sozlii kiiltiiriin - yaziya
aktarilmasinda biiyiik rol oynamustir.

Istanbul’da yayimlanan bir diger dergi de Istanbul Kiiltiir dergisidir. 1943 yilinda
yayin hayatina baglayan dergi, Aralik 1946’ya kadar toplam yetmis bes say1 devam
etmistir.

Giinlimiizde referans kitaplarin ilk 6rneklerini teskil eden bu dergiler halk edebiyati
arastirmacilari i¢in 6nem arz etmektedir. Bu baglamda efsanelerinden masallarina,
fikralardan bilmecelere, halk inamislarindan kiiltiir cografyasina kadar pek c¢ok
bilgiyi bu dergilerde bulmak miimkiindiir. Bu dergilerin 6nemi sadece bu yazilari ele
almasi degil yazilarin son derece sistemli ve dogru bilgi ile yazilmasi olup dergi
yazarlarinin alanlarinda uzman kisilerden olusmasidir. Bu sebeple halka bilgi

1 Halkevleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Yesilkaya, 2003).
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aktaran yazarlar, halki yanlisa degil dogru bilgiye yonlendirerek gelecek kusaga
aktarilacak olan bilginin giivenilirligini de saglamislardir.

Literatiire bakildiginda Halk Bilgisi Haberleri, Uludag ve Istanbul Kiiltiir
dergilerinin pek ¢ok ¢aligmaya konu oldugu goriilmektedir. Bunlarin bazilari tematik
calisma bazilar ise karsilastirmali olarak ele alinmigtir.

Tematik dizin, bir sistem dahilinde belli bir yazinsal tiriiniin tiimiinii ya da belli bir
boliimiinii kapsayan kisminin igerik yoniinden dizinini olusturmay1 amaglamaktadir.
Boylece arastirmacilara rehber olan bu calismalar herhangi bir konuda galigma
yapacak arastirmacinin kolayca bu kaynaklara ulagsmasimi saglamaktadir.
Gilinlimiizde yiiksek lisans ve doktora tezlerinin konular1 baz1 gazete ve dergilerin
tematik dizinini olusturmaya yoneliktir. Bu durum yapilan isin 6nemini agik bir
sekilde ortaya koymaktadir.

Bu calismada Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi? Hakki Tarik Us®
koleksiyonunda bulunan Halk Bilgisi Haberleri, Uludag ve Istanbul Kiiltiir
dergisinin igerisinde yer alan dil ile ilgili yazilarin tematik dizini verilmistir. Bu
tiirden galismalar bazi arastirmacilar tarafindan da yapilmistir. Ornegin Nihat Sami
Banarl tarafindan yazilan Halkevieri Dergilerinde Halk Edebiyati Arastirmalar
adli makale bunlardir biridir. Bu makale tematik bir ¢alisma olup Banarli, sozii
edilen makalede bu tiirden yapilan ¢aligmanin 6nemine de de§inmistir (Banarli,
1936).

Tematik dizini verilen Halk Bilgisi Haberleri, Uludag ve Istanbul Kiiltiir dergilerinin
kiiltiiriin bir 6gesi olan dilimiz i¢in son derece 6nemli olmas1 diger dergilerin de bu
tiirden tematik ¢alismalar yapilmasinin gerekliligini ortaya koyacaktir. Bu ¢aligmalar
neticesinde herhangi bir bilim dalinda arastirma yapacak olan bilim insanlari, bu
dergilerde yayimlanan yazilardan hareketle kendi galigmasi i¢in kolaylikla referans
bulma olanagina sahip olacaktir.

Calisma yapilirken isimlerin tam kiinyesi verilmis herhangi bir kisaltma yoluna
gidilmemistir. Yazilarda donemin imlas1 bozulmamigtir. Kisaltilmig bigimde olan
isimler dergide verilen orijinal halidir. Yazilar yazarlarin soyadlarina gore alfabetik
olarak siralanmustir.

Calisma sirasinda Giresun Halkevi’nin ¢ikardigi Aksu ile Corum’un ¢ikardigi
Corumlu dergileri de incelenmis fakat bu dergilerde dile dair herhangi bir yaziya
rastlanmamugtir. Bu da bize gosteriyor ki Halkevlerinin tamaminda dile dair bilgiler
bulunmamakta yahut yazi politikalarinda farklilik bulunmaktadir. S6zii edilen
dergilerdeki dil ile ilgili yazilarin tematik dizinini arastirmacilarin istifadesine
sunuyoruz.

2 Calisma yaparken isimi kolaylastiran ve biiyiik bir 6zveriyle galisan Beyazit Devlet kiitiiphanesinin
caliganlarina tesekkiir ediyorum.

% Burada arastirmacilara kolaylik saglayacak bilgiyi vermek faydali olacaktir. Emindnii Halk Bilgisi
Haberleri dergisinin ciltleri sozii edilen kiitiiphanenin Hakki Tarik Us koleksiyonunda oldugunu
gorevlilere belirtmeleri esere ulasmada kolaylik saglayacaktir.
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Sonug¢

Bu calismada Istanbul’da ¢ikarilan Halk Bilgisi Haberleri ve Istanbul Kiiltiir ile
Bursa’da ¢ikarilan Uludag dergilerindeki dilbilime dair yazilarin tematik dizinleri
verilmistir. Buna gore incelenen ii¢ dergide filolojiye dair toplam altmis yedi yazi
yazilmistir. Yazilar 1930 ile 1950 yillarimi kapsayan donemde yayimlanmistir. Yirmi
yillik siireci kapsayan donemde adi gegen dergilerde dile dair bu kadar yaziya yer
verilmesi olduk¢a onemlidir. incelenen dergiler arasinda Giresun Halkevinin
cikardigi Aksu ile Corum Halkevinin ¢ikardigi Corumlu dergilerinde dilbilime ait
yazilarin bulunmadig1 goriilmiistiir. Ug dergi iginde en gok yaziy1 yazan alt1 yaziyla
M. Sakir Ulkiitagir’dir. Filolojiye dair en ¢ok yazinin bu ii¢ dergi icerisinden
Emindnii Halkevinin ¢ikardigi Halk Bilgisi Haberleri dergisinde yazildigi
saptanmistir. Yazilarin biiylik ¢ogunlugu seri halinde yazilmig makalelerdir. Dergi
icerisinde agiz caligmalarinin Onciisii sayilan Ahmet Caferoglu basta olmak {izere
Mehmet Kaplan, Muharrem Ergin, Mehmet Miinif, Hikmet Turhan Daglioglu,
Osman Bahadirlioglu ve Miisfika inan gibi dilbilimi ve edebiyatta ¢ok onemli
aragtirmacilarin yazilar1 yer almaktadir. Dergilerde yer alan dille ilgili ¢alismalarda
bir kelimenin etimolojisi, agiz arastirmalari, lehge bilgisi ile sozliik ¢alismalari
konulari ele alinmigtir. Ele aldigimiz dergilerdeki haberler kisminda ise dil bayrami
miinasebetiyle bazi haberlere yer verilmistir. Arastirmacilarin dil devrimi
hakkindaki diisiincelerine yer verilen yazilar son derece énemlidir. Bu tiirden yapilan
tematik c¢alismalarin dil iizerine ¢alisacak arastirmacilar igin mithim oldugunu
sOyleyebiliriz.
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NAMIK KEMAL’ IN
TURK SIiRININ YENILESMESINE KATKILARI

CONRTRIBUTION OF NAMIK KEMAL
TO THE RENEWAL OF TURKISH POETRY

Derya KARAOSMANOGLU

Oz

Tanzimat Donemi’nin en yenilik¢i sairlerinden olan
Namik Kemal, eserlerinde yenilesme ¢abasini ¢okga
hissettirmistir. Yenilesme cabast adina oncelikle
Bati’nin 6nemli edebi tiirlerinin Tiirk edebiyatina
uyarlanmasi, kazandirilmasi noktasinda O6nemli
adimlar atmis ve yeni {irlinler ortaya koymusgtur.
Tiirk ulusuna milli benligini, kimligini ve degerlerini
tanitmak, hatirlatmak; hiirriyet, vatan gibi duygular
canlandirrp 6ziimsetmek oOzellikle milli edebiyat
kavramini, halkin anlayabilecegi yalin bir Tiirkgeyle
aktarmak, yani “toplum i¢in sanat” yapmak, Namik
Kemal’in yegane amaci olmustur. Namik Kemal
sanata, toplumsal yarar ugruna ve milli amaglar
dogrultusunda  yararlanilan bir ara¢ Ozelligi
kazandirarak sanati topluma mal etmeye ¢aligmigtir.
Namik Kemal ¢ok sayida yazdigi eseri ve fikri
¢aligmalartyla Tanzimat Dénemi’nde Cumhuriyet’in
diisiinsel, edebi, siyasi, toplumsal yenilikleri
tizerinde, dogrudan ve dolayli yollarla 6nemli bir rol
oynamistir. Namik Kemal, mevcut Tiirk kiiltiiriiniin
deformasyonuna izin vermeden Bati’nin gerek
toplumsal gerekse edebi alanlardaki yenilik¢iligini
Osmanli doneminde yerlestirmeye ¢abalamistir. Bu
gaye dogrultusunda hummali bir miicadeleye girisen
Namik Kemal’in “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miildhazati Samildir” baghikli
makalesi ile “Tahrib-i Harabat”i, bir yoniiyle bu
miicadelenin bir iriinli sayilabilir. Bu g¢alismada,
Namik Kemal’in yukarida adi gecen triinlerindeki
yenilesme ¢abalari, metinlerden karsilastirmali
ornekler ele alinarak incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Namik Kemal, Tiirk siirinin
yenilesmesi, Tanzimat.

Abstract

Namik Kemal is one of the most reformist poets of
Turkish poetry, he makes an effort in his works for
reform. Firstly, modernization efforts on behalf
adapting to important literary genre of Turkish
literature of the West, the gaining of points, 1t has
taken important steps and revealed new products.
Turkish national identity of the nation, to promote
the identity and values, remind; freedom, homeland
revive feelings as to assimilate especially the
concept of national literature, to transfer to a pure
Turkish language the public can understand, that “art
for society” to do, was the sole purpose of his. Namik
Kemal art, by providing a tool feature that is useful
and in line with national objectives for the sake of
social benefits art has tried to producer society.
Namik Kemal wrote many works in the Tanzimat
period and the Republic of intellectual work
intellectual, literary, political, social innovations on,
has played an important role through direct and
indirect ways. He has taken its goal of innovative
side of the West without allowing the current
Turkish culture distortion. In line with this purpose
an intense casualities, in this sense Namik Kemal’s
there are two notable work: “Lisan-i Osmani’nin
Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazat: Samildir” and
“Tahrib-i Harabat”. In this review, these two works
will be examined with samples.

Keywords: Namik Kemal, reform in Turkish poetry,
Tanzimat.
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Giris
Namik Kemal
1. Hayati

21 Aralik 1840’ta Tekirdag’da dogdu, 2 Aralik 1888°de Sakiz Adasi’nda &ldii. Asil
adi Mehmed Kemal’dir. Namik adimi ona, sair Esref Pasa vermistir. Babasi, II.
Abdiilhamid déneminde miineccimbasilik yapmis olan Mustafa Asim Bey’dir.
Annesini kiigiik yasinda yitirince gocuklugunu dedesi Abdiillatif Pagsa’nin yaninda,
Rumeli ve Anadolu’nun cesitli kentlerinde gecirmistir. Bu yiizden 6zel 6grenim
gdrmiis, Arapca ve Farsca dgrenmistir. 18 yasinda Istanbul’a babasinin yanina
donmiis, 1863°te Babiali Terciime Odasi’na katip olarak girmis, dort yil ¢alistigi bu
gorev sirasinda donemin Onemli disiliniir ve sanatgilariyla tanisma olanagi
bulmustur. 1865°te kurulan ve daha sonra “Yeni Osmanlilar Cemiyeti” adiyla ortaya
cikan “ittifak-1 Hamiyet” adli gizli dernege katilmistir. Bu arada bir yandan da
“Tasvir-i  Efkar”  gazetesinde  hiikkimeti  elestiren  yazilar  yazmaya
baslamistir. Gazete, “Yeni Osmanlilar Cemiyeti”nin goriisleri dogrultusunda yaptigi
yayin nedeniyle 1867°de kapatilmistir (Tanpinar, 2013: 340).

2. Siirgiin Yillar

Namik Kemal, Istanbul’dan uzak olmas i¢in Erzurum’a vali muavini olarak atanir.
Bu goreve gitmeyi erteler ve Mustafa Fazil Pasa’nin ¢agrisi tizerine Ziya Pasa’yla
birlikte Paris’e kacar. Bir siire sonra Londra’ya gegerek Mustafa Fazil Paga’nin
parasal destegiyle Ali Suavi’nin “Yeni Osmanlilar” adina ¢ikardigi “Muhbir”
gazetesinde yazmaya baslar. Ama Ali Suavi’yle anlasamaz ve “Muhbir” den ayrilir
(Tanpinar, 2013: 341).

1868°’de yine Fazil Pasa’nin destegiyle “Hiirriyet” gazetesini ¢ikarir. Cesitli
anlagmazliklar yiiziinden, Avrupa’da desteksiz kalinca 1870’te zaptiye nazir1 Hiisnii
Pasa’nin cagristyla Istanbul’a déner. Nuri, Resat ve Ebiizziya Tevfik Beylerle
birlikte 1872°de “Ibret” gazetesini kiralar. Ayn1 y1l burada ¢ikan bir yazis1 iizerine
gazete 4 ay kapatilir. Istanbul’dan uzaklastirilmak igin Gelibolu’ya mutasarrif olarak
atanir. Orada yazmaya basladigi “Vatan Yahut Silistre” oyunu, 1873’te
Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenir. Oyunu izleyenler galeyana gelip olay ¢ikarinca
Namik Kemal bir¢ok arkadasiyla birlikte tutuklanir. Bu kez kalebentlikle Magosa’ya
slirgline gonderilir (Tanpinar, 2013: 341-342).

Namik Kemal, 1876’da 1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’a déner. Stira-y1
Devlet (Danistay) tiyesi olur. Kanun-i Esasi’yi (Anayasa) hazirlayan kurulda gérev
alir. 1877 Osmanli-Rus Savasi ¢ikinca Meclis-i Mebusan kapatilir ve Namik Kemal
tutuklanir. Sonrasinda Midilli Adasi’na siiriiliir. 1879°da Midilli’de mutasarrif olur.
Ayni gorevle 1884’te Rodos, 1887°de Sakiz Adasi’na gonderilir. Ertesi yil burada
oliir ve Gelibolu Bolayir’a defnedilir (Tanpinar, 2013: 346).
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3. Tiirk Edebiyatina Katkilar

Kiiciik yaslardan itibaren siir yazan Namik Kemal’in-Sinasi’yle tanisincaya degin-
siirlerinde tasavvuf etkileri goriilir. Bu donemde o6zellikle Yenisehirli Avni,
Leskofcali Galib gibi sairlerden etkilenmistir (Tanpinar, 2013: 364).

Namik Kemal’in en 6nemli 6zelliklerinden biri, Tiirk siirini Divan siirinin etkisinden
kurtarmaya ¢alismasidir. “Vatan sairi” diye de isimlendirilmis, tiyatroya 6zel bir
O6nem vermis ve alti oyun yazmugtir. Bir yurtseverlik ve kahramanlik oyunu olan
“Vatan Yahut Silistre”, Avrupa’da da ilgi uyandirmis ve bes dile ¢evrilmistir. ilk
romani “Intibah” 1876’da yayimlanmistir. Ruhsal ¢dziimlemelerinin, bir olay:
toplumsal ve bireysel yonleriyle gérmeye calismasinin yani sira, dis diinya
betimlemeleriyle de “Intibah” Tiirk romaninda bir baslangi¢ sayilir. Roman1 ve
tiyatroyu toplumsal yasama soktugu gibi edebiyat elestirisini de Tirkiye’ye ilk
getiren kisilerden biridir. En 6nemli iki elestirisi Ziya Paga’ya kars1 kaleme aldig:
“Tahrib-i Harabat” ile “Takip”tir. Gazeteci olarak da Tiirk kiiltiirli icinde 6nemli bir
yeri ola sairin, ddneminin hemen hemen biitlin yenilik yanlis1 ve ilerici gazetelerinde
yazilar1 yayimlanmustir. Siyasal ve toplumsal sorunlardan edebiyat, sanat, dil ve
kiiltiir konularina dek ¢ok cesitli alanlarda yazdigi makalelerin sayisi bes yiiz
kadardir (Tanpinar, 2013: 412).

Namik Kemal’in Tiirk Siirinin Yenilesmesine Katkilari
1. Lisan-1 Osmani’nin Edebiyatt Hakkinda Bazi Miildhazdti Samildir

Namik Kemal’in “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati
Samildir” baglikli makalesinde ileri siirdigii, dil edebiyatin temelidir, edebiyat ise
bir milletin ruhudur, savi; edeinsan topluluklarmin bir yigin olmaktan kurtarilip
bilingli bir cemiyet-millet-haline gelmesinde 6nemli bir vasita olan dilin bu islevinin,
ancak ve ancak topluluklardaki mevcut duygu, diisiince ve inang birliginin tesis
edilmesiyle gergeklesebilecegi yontindedir (Kaplan, 1999: 117).

Namik Kemal, Tirkcenin revize edilmesi ve yayginlagtirilmasi, 6gretimi gibi
konular tizerinde goriis ileri siirerken diistincelerini “Lisdn-1 Osmani’nin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” adli makalesinde —6zetle- soyle birkag baglik
altinda toplamistir (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994: 188-190):

1. Evvela, kavaid-i lisanin miikkemmel surette tedvin ve temhid edilmesi.
(Tiirkgenin dil kurallarin1 mitkemmel bir bi¢imde derleyip diizenleme. )

2. Ecnebi dillerden alinacak sozciiklerin tahdidini temin edecek bir Ligat
meydana getirmektir.

(Ttrkgede kullanilan Arapga ve Fars¢a kelimelerle Bati dillerinden alinacak
ilmi 1stilahlar ve teknik kelimeler de bu sozliige girecektir. Amag¢ Tiirkgenin s6z
varligina dair bir s6zliik meydana getirmektir. )

3. Ifade-i meram ve rabt-1 kelam sivelerinin tabiét-1 lisana tatbikan tadil ve
tecdidinin yapilmasi.

(Tiirkgeyi kiilfetli sanatlardan kurtarmak -Tiirk¢enin soz varliginin agdal
yapilardan arindirilmasi-. Bunun i¢in bir antoloji hazirlanmasimi teklif eder.
Ebiizziya’nin “Numine-i Edebiyat™ bu fikirden dogmustur (Tanpinar, 2013: 413).
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4. Giizel Tiirkce 6rneklerinin yer aldigi mecmualar hazirlama.
(Gazetelerde giizel Tiirkce 6rneklerinin yer aldigi metinler hazirlamak. )

5. Yabanci dillerden alinan sozciikleri Tiirk¢ede kullanildiklari ifade ve
sekilde tespit etmek, Tiirk¢eyi her sahada kullanmak.

Namik Kemal, daha o devirde Iran sivesi dedigi iislup ve siir dilinden sikayetcidir:

“Bu ise lisanimizda Iran sivesinin cari olan tesirine bir nihayet vermekle hasil olur
ki asarimiz1 diigmani-1 hakikat ve menfur-1 tabiat olan i’zdm ve ibham nakiselerinden
kurtaracak vasita dahi budur.” (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994: 191).

Makalenin bir baska tarafinda alt1 ¢izilmeye deger su elestiri goze carpmaktadir:

“Erbabma ma’limdur ki ekser asarinda Iran’in tahrir-i tasvirine benzer. Birinde
elvan ne kadar dil-nisin ise digerinde elfiz o kadar zengin olmakla beraber, biri
mendzira ve digeri miinazaraya mutabik olmadigi icin ikisi dahi tabiatin
hilafindadir.”

(Bilenler bilir, edebiyatimizdaki cogu eser iran’n yazar iislubuyla kaleme alinmistir.
Birinde renk ne denli hosa gidiyorsa digerinde s6zler o kadar zengin olmakla birlikte,
biri manzaraya digeri tartismaya uygun olmadig: i¢in ikisi de birbirinin tabiatlarina
aykiridir. ).

Namik Kemal, bu kadarla kalmaz. Onun eskiyi itham ettigi seyler arasinda edebi
Tiirkge ile halkin kullandig1 dilin arasindaki biiyiik fark da vardir. Tiirkce, bu yiizden
kiiltiir miicadelesinde maglip olmustur:

“Edebiyatin rabita-i milliyeye ait olan hizmetinden ise o kadar mahrumuz ki lisan-1
Arap miintesir oldugu yerlerde Yunani (eski Yunanca) gibi kaffe-i measir-i
ilmiyesiyle kuvvet bulmus bir lisan1 galebe-i fesahatla mahvetmis iken Tiirkgemiz
heniiz elifbasi bile bulunmayan Arnavut lisanini dahi unutturamamistir. Miinasebat-
1 edebiyenin fikdani cihetiyle mesela bir Buharal1 Tiirk¢e soyledigi halde buradaki
Tiirkler iginde bir Fransiz kadar dilinden anlayacak asina bulamaz.”

(Edebiyatin ulusa ait olan hizmetinden o kadar mahrumuz ki Antik Yunanca gibi
biitlin ilim izleriyle gli¢ bulmus bir dili diizgiin ve giizel s6z soyleyerek Arap dilinin
yaygin oldugu yerlerde mahvetmis ve bize ait olan giizel Tiirkgemizi ise heniiz temel
okuma kitab1 bile bulunmayan Arnavut dilini dahi unutturamayacak bir konuma
getirmisiz. Edebiyat iliskisinin olmamas1 sebebiyle bir Buharali, Tiirkge soyledigi
halde buradaki Tiirkler i¢inde bir Fransiz kadar dilinden anlayacak tanidik bulamaz.)

Bu tarihi goriis, hi¢ de ihmal edilecek cinsten degildir ve Namik Kemal’i Tiirkgiiliik
cereyaninin On safina getirecektir (Tanpinar, 2013: 414).

Yeni Tiirk edebiyatinin bir bakima beyannamesi olarak kabul edilen “Lisan-1
Osmani’nin Edebiyat1 Hakkinda Miilahazat1 Samildir” adli makalesinin Tiirk dili ve
edebiyatinin o giinkii sorunlarini toplu halde ele alan ve getirmis oldugu koklii, yeni
yaklagimlar bakimindan dénemini asan bir nitelikte oldugu kabul edilmistir. Makale,
degindigi husus ve ileri siirdiigii goriislerle Milli edebiyatin fikri temellerini
hazirlayan metinlerden biri olarak kabul edilebilir (Tanpinar, 2013: 415).
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2. Tahrib-i Hardbat

Tahrib-i Harabat, Ziya Pasa’nin “Harabat” adli antolojisinin ilk cildini elestirmek
iizere Namik Kemal’in 1876’da kaleme aldig1 eserdir. Tiirk edebiyatinda ilk modern
elestiri 6rnegi kabul edilir. Namik Kemal, “Tahrib-i Harabat™1 1875’te yazar ve o
dénemde Magosa’da siirgiin hayati yasamaktadir. Namik Kemal, “Tahrib-i
Harabat”ta, Ziya Pasa’y1 eski edebiyati hortlatmakla suclar. Vatan sairi, ayni
eserinde Ziya Pasa’nin “Siir ve Insa” makalesinde halk edebiyat1 taraftar1 oldugunu
fakat “Harabat”ta Divan edebiyatini savunarak eskiye olan 6zlemini dile getirdigini
yazar. Bu, Namik Kemal’e gore biiyiik bir ¢eliskidir (Tanpinar, 2013: 417).

Ziya Pasa, Harabat adli eserin 0On soziinde Divan edebiyatinin halk
edebiyatindan iistiin oldugunu iddia etmis ve Namik Kemal de Ziya Pasa’nin bu
eseriyle eskiyi diriltmeye ¢alistigini oysa asil yapilmasi gerekenin Tiirk edebiyatinin
yenilesip gelismesine katki saglamak oldugunu ileri siirmiistiir. Namik Kemal,
metinde Ziya Pasa’nin “Harabat” adli eserinden siir o6rneklerini almis ve bunlari
elestirmistir. Bu, Namik Kemal’in dogrudan esere dayali elestiri yaptiginin da bir
gostergesidir ve bu durum, donemi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Sair ilk boliimde, dizelerine “Harabat”a gerek var miydi, diye baslar:

“Ey cami’-1 climle-i kemalat?

Lazim mu idi bize Harabat?” (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994: 325).
(...)

Asagidaki dizelerde, bilingsizce yazilmig siirin 15181 olmayan ay gibi bir ise
yaramayacagini dile getirmektedir:

“Makbiil ola m1 suursuz si’r
Bir kéra yarar m1 nursuz mihr” (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994: 326).

(..

Asagidaki dizelerde, Ziya Pasa “Hardbat”inda gecen, eskilerden Ahmed ve Necati
ile gonlii kirik ve serseri Zati’nin Tiirk¢e sOyleyise temel koyduklarini ve de giizel
katkilar sagladiklarini ifade etmektedir:

“Eslafda Ahmed i Necati
Aviére-i dilsikeste Zati

Tiirki suhana temel komuslar
Gergi, temeli giizel komuslar” (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994: 328).

Namik Kemal bu dizelere su sozleriyle karsi ¢ikar ve Serzeniste bulunarak sunlari
sOyler:

“(...) yolunda olan ifadat-1 seniyyelerinin tarih-i edebiyatimizla hi¢ muvafakati var
mudir? Hazret-i Mevlana ve Sultan Veled ne cihetle unutulmus? Mevlid’inin her
beyti sehl-i miimteni addolunan Siileyman Dede ni¢in tahattur buyrulmamis?
Sahidi’nin Tirki 4san acaba manzir-1 devletleri olmamig midir? Hatta Nafizin
miintehabatinda bile bir gazeli vardir. Yahut Ahmed ve Necati ve Zatl diinyaya bu
saydigim zatlardan mukaddem mi gelmislerdir?” (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994:
329).
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((...) seklindeki ytiksek ifadeler, edebiyat tarihimiz i¢in hi¢ uygun mudur? Hazreti
Mevlana ve Sultan Veled neden unutulmus? Her beyti kolay séylenmis izlemini
veren ancak zor sdylenen bir eser olan Mevlid’in sahibi Siileyman Dede (Siileyman
Celebi) neden unutulmus? Sahidi’nin Tirkce eserleri begenilmemis midir? Hatta
Nafiz'in antolojisinde bile bir gazeli vardir. Yahut Ahmed ve Necati ve Zati, diinyaya
bu saydigim kisilerden daha 6nce mi diinyaya gelmistir? )

Ziya Pasa, asagidaki dizelerinde tiyatro eserlerinin bir ahlak kitab1 olmadigi iizerinde
durmustur:

“Lakin boyle eserlerin heb

Ahlak-1 umiima sanma mekteb” (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994: 333).
(Lakin bdyle eserlerin hepsini

Halkin ahlakina okul olur sanma)

Namik Kemal, su sozleriyle Ziya Pasa’nin bu diisiincesinin sdylenmesine
dahi gerek olmadigini belirtmistir. Cilinkii ona gore tiyatronun bir eglence araci
oldugu bilinen ve kabul goren bir gercektir. Ayrica tiyatronun ahlak Ogreticisi
olmadigini edebiyatcilarimiz da ifade etmislerdir:

“Siirin miikessib-i ahlak oldugunu diinydda kim iddia etmis? Ve hususiyle
tiyatrolarin mekteb-i hikmet olduguna kim zahib olmus ki (...) buyuruluyor.
Tiyatronun bir eglence oldugunu ve fakat faideli eglencelerden bulundugunu
iidebamiz bi’d-defa’at umimun nazar-1 tedkikine arz etmislerdi. Mamafih simdi
sunu diyebiliriz ki umumun ahlakina Avrupa tiyatrolari mektep olmayinca Hardbat
higbir vakitte ahlak 0gretir bir kitap olamaz ¢ilinkii derfinunda mevcid olan Tiirki
kasaidin hi¢ olmazsa nisfi umimun salabet ve terbiyetini ifsad husiisunca “Palais
Royale”in en seni’ farslarindan asagi degildir.” (Kaplan, Enginiin, Birol, 1994: 333).

(Siirin huy edinildigini yeryiiziinde kim iddia etmis? Ve 6zellikle tiyatrolarin hikmet
veren bir okul olduguna kim inanmis ki buyruluyor. Tiyatronun bir eglence
oldugunu ve fakat yararli eglencelerden oldugunu edebiyatgilarimiz defalarca
toplumun goriislerine sunmuglardir. Bununla birlikte simdi sunu diyebiliriz ki
toplumun ahlakina Avrupa tiyatrolar1 bir okul olmayinca Hardbdt, hicbir zaman
ahlaki bilgiler 6greten bir kitap olamaz ¢iinkii i¢inde bulunan Tiirk edebiyatina
ait kasidelerin hi¢ olmazsa yarisi toplumun ahlak ve terbiyesini bozmada “Palais
Royale”in en kétii farslarindan (bir tiir tiyatro oyunu) asagi degildir.)

“Tahrib-i Harabat”1, “Harabat Mukaddimesi”ni adeta adim adim takip etmistir. Onun
cliriik ¢atisini iyice yiktiktan sonra segilen eserlere geger. Namik Kemal’in bu eserde
kizdig1 noktalardan biri de, Ziya Pasa’nin yenilerden hi¢ bahsetmemesi, ikide bir
devrinin orta halli nazimlarindan olan Nevres’ten bahsetmesidir (Tanpinar, 2013:
416):

“Mademki muédheze yolu ag¢ildi, muasirin haklarinda yazilacak tahkikat ve
miibahesat-1 edebiyenin hem efkar- zamaniye hem de kendilerine fayda bahs olmasi
mukarrer iken”

(..

Ziya Paga’nin boyle kiymetsiz eserler ile mesgul olmasinmi affedemez. Ayrica Ziya
Pasa kendi tertip ettigi miintehabati da kendi eserleri ile doldurmustur, asagidaki
dizelerde bu dile getirilmistir (Tanpinar, 2013: 416):

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 2, Sayi/Issue: 3, Aralik 2018

327



Derya KARAOSMANOGLU - Namik Kemal’ in Tiirk Siirinin Yenilesmesine Katkilar:

“Ben gittigin yola gideydim

Bir miintehabat cem’edeydim
Sehnameler etmis olsam icad
Bir beytim, eylemezdim irad”

Sonug¢

Namik Kemal, Tanzimat Donemi’nin en belirgin-edebiyat alaninda- dikkat ¢eken
simalarindan biridir. Edebi yagamina siirle baglayan sanat¢i; mektup, roman, makale
ve tiyatro gibi tiirlerde pek ¢ok {iriin meydana getirmistir. Ayrica bu tiirler hakkinda
onemli bilgi ve pratige sahip olan sanatci, edebiyati ve dili her seyin istiinde
seyreden bir gii¢ olarak gorerek bunu her firsatta dile getirmisten kaginmamustir.
Namik Kemal’in “Tahrib-i Harabat”inin ana konusu,-Tanzimat Donemi’nin yaygin
diistincesi olan- Divan edebiyatina kars1 ¢ikistir. Namik Kemal, yeni bir edebiyat
ortaya koymanin; eskiyi, yani Divan giirini ortadan kaldirmakla miimkiin
olabilecegini savunmustur. Bunu gergeklestirmek igin de eski-yeni tartigmasina
eserleriyle miidahil olmustur.

Namik Kemal’in “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati
Samildir” baglikli makalesi ile “Tahrib-i Harabat™, bir yoniiyle eskiden kopma ve
yeni olani edebiyata yerlestirip benimsetme miicadeleSinin bir iriinii sayilabilir.
Saire gore edebiyat, ulusun yazgisini degistirecek kadar giigliidiir ve sair bu
gortigiinii desteklemek i¢in Arap, Yunan ve diger uluslarin dil ve edebiyatlariyla
bizim dil ve edebiyatimiz arasindaki farkliliklar1 gostermeye ¢abalamis; bunun igin
bu dilleri bir karsilastirma araci olarak kullanmus; bu iki eserinde, bu konu tizerinde
fikir beyan etmeyi tercih etmistir.

Namik Kemal, kendi geleneklerine sirt gevirmeden Bati’nin ilerici diigiince sistemini
ve bu diisiince sisteminin Tiirk edebiyatinda meydana getirdigi “yenilesme” fikrinin
Oonemini her firsatta dile getirip Ssavunan ve bu fikri genis kitlelere yayma
disiincesiyle de edebiyati bir arag olarak kullanan bir sairdir.
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Mustafa KILIC

Arap edebiyatinda basladig1 seriivenine Fars
edebiyati ve ardindan Tiirk edebiyatinda
devam eden tezkire, edebi terim olarak
sairlerin hayatlarin1 konu edinen bir tiirdiir.
Baglangici tarih yaziciligina dayanan ve 12. Kemiksiz-zide Safvet Mustafa
yiizyilin bitimine kadar Islami cografyada NUHBETIL-ASAR
Arapca olarak varligin1 stirdiiren tezkire FI-FERA'IDI’L-ES’AR
gelenegi bu ylizyih takiben yerini Farsca
orneklere birakir. Arap tabakat kitaplar
usuliine gore tertip edilmis Liibdbii'l-elbdb,
Baharistan  (valnizca 7. boliimi  sair
biyografilere ait) ve Devietsih tezkireleri bu
sahadaki ilk Orneklerdir. Bahdristdn ve
Devletsah ile birlikte Herat ekolii tezkirelerine
Ali SirNevai tarafindan Dogu Tiirkgesi ile
yazilan ve Tiirk edebiyatinin bilinen ilk
tezkiresi olan Mecalisii'n-nefdisde katilir.
Neval tarafindan yazilan bu eser Anadolu’da yazilacak olan tezkirelere de model
olmus ve Anadolu sahasinda ilk tezkire 6rnegini 1538’de Sehi Bey Hest-Behist ile
vermistir. Bu ylizyildan sonra hi¢ ara verilmeksizin Tiirk edebiyatinda tezkire
gelenegi 20. yiizyilin baslarina kadar devam etmistir.*

Bu tanitim yazisina konu olan tezkire ise Kemiksiz-zade Mustafa Safvet tarafindan
kaleme alian Nuhbetii'I-Asdr Fi-Ferdidi’'I-Es ar’dir. Bu donem tezkire yazarlari 17.
yiizy1l tezkirelerinin kisalan biyografileri ve artan siir 6rneklerine kars1 16. yiizyilin
tezkire iislubunu kendilerine model almiglardir. Dolayisiyla yine 16. yiizyilda oldugu
gibi sair biyografileri uzamis, 6rnek siir metinleri azalmigtir. Mustafa Safvet’in
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! Bu bsliim Mustafa isen vd. tarafindan yazilan Sair Tezkireleri isimli kitaptan 6zetlenmistir. Ayrmtil
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yazmis oldugu tezkire ise ayni yiizyilda Safayi tarafindan yazilan Nuhbetii’l-
AsdrminFevaidi’l-Es dr’in 6zeti mahiyetindedir. Ancak Safvet’in bu eseri 17. yiizy1l
tezkirelerine benzer sekilde, siir 6rneklerinin fazlaligi ve biyografilerin kisalig
sebebiyle antolojik tipte bir tezKiredir.

S6z konusu eserin tam metni ve incelemesi 2012 yilinda Bilal Giizel tarafindan
yapilan bir yiiksek lisans caligmasiyla bilim diinyasina sunulmustur. Yazarin
kitaplagtirdigi bu calisma ise on soz, kisaltmalar ve transkripsiyon alfabesi
verildikten sonra metin kismi hari¢ iic ana boliimden olusmaktadir. Ik bolim
Kemiksiz-zade Safvet Mustafa’nin hayat1 ve tezkiresi, ikinci boliim bu tezkirenin
tanitimi ve Uglincli boliim ise Safvet Tezkiresi ile SafdyiTezkiresi’nin gesitli alt
bagsliklar altinda mukayesesinden olugsmaktadir. Bu inceleme kismindan sonra sonug,
kaynakca ve metin tespiti ile ilgili aciklamalar boliimii gelir ve hemen ardindan
SafvetTezkiresi’nin Latin harflerine aktarilmis transkripsiyonlu metni yer alir.
Kitabin sonunda da 6zel adlar, yer adlar1 ve sahislar dizini yer almaktadir.

Kitabin ilk boliimii Kemiksiz-zdde Mustafa Safvet’in hayati1 ve eserine ayrilmistir.
Bilim diinyasina Agah Sirr1 Levend tarafindan tanitilan Safvet Mustafa hakkinda
kaynaklarda ayrintili bilgiler bulunmadig1 i¢in yazarin biyografisine yeni katkilar
yapilamayacagi belirtilmistir.

Ikinci boliim SafvetTezkiresi’nin tanmitimudir. Mevcut bilgilere gére sdz konusu
tezkirenin tek yazma niishas1 vardir ve bu da Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Ty.
No. 6189’a kayithdir. Bu tek niishanin basinda tezkirenin adi “Nuhbetii’l-
AsdrMinFerd’idi’l-Es’ar” olarak kaydedilmesine ragmen tezkirenin sonundaki
“Tezyilii’l-Kitdab” bashg altinda, tezkire miiellifi eserin adin1 “Nuhbetii I-Asir Fi
Fera’idi’l-Es’ar” olarak belirtir. Cesitli kaynaklarda bu eserin ismi sehven
“Nuhbetii’I-AsarMinFeva idi'I-Es ar” olarak kaydedilmistir.

Safvet, tezkiresini ne zaman kaleme aldigim “Tezyilii’[-Kitab” bahsinde, hem bir
tarih manzumesi ile hem de bu manzumenin sonuna rakamla yazarak kaydeder. Bu
bilgiden hareketle bu tezkire hicri 1197, miladi 1782/1783 tarihinde yazilmistir.
Ancak eser bu tarihten 35 yil sonra Safvet Mustafa’nin oglu Resid Hiiseyin
tarafindan 1819/1820 tarihinde istinsah edilmistir. Yazara gore, kiitliphane
kataloglarinda yer alan bu tezkireye ait tek niisha, Safvet’in oglu tarafindan kopya
edilen niisha olduguna gore, miiellif hatt1 olan niisha kayiptir.

XVIIL. yiizyilin sonlarinda yazilan Safvet Tezkiresi, toplamda 328 sairin
biyografisini ve bu sairlere ait siir metinlerini ihtiva eder. Safvet’in kendisine model
olarak aldig1 tezkire yine aymi ylizyillda Safayi tarafindan yazilan “Nuhbetii’l-
AsarMinFeva’idi’l-Eg’ar"dir. ~ Safvet, Safiyi’ye ait s6z konusu tezkireyi bazi
tasarruflar yaparak 6zetlemistir. Yalnizca 6zetlemekle kalmamuis, Safayi’de olmayan
sairleri, biyografik bilgileri ve siir Orneklerini de tezkiresine dahil etmistir.
SafdyiTezkiresi’nde bulunmayip yalnizca SafvetTezkiresi’nde bulunan ii¢ sair
Hanefi, Rasim ve Nigahi’dir. Ustelik bu sairlerden Hanefi ve Nigahi, Safvet Tezkiresi
haricinde higbir biyografik kaynakta yer almaz. Bunun disinda SafvetTezkiresi’nde,
Safayi’de olmayan bazi siir 6rnekleri de yer almaktadir. Ayrica Safvet, tezkiresinde
bazen Safayi’nin verdigi yanlis bilgilerin tashihini de yapmustir.

Safvet Mustafa’nin tezkiresinden hareketle dil ve iislubunun degerlendirildigi
boliimde ise onun dilinin donemin tezkirelerine gére daha sade ve anlasilir oldugu
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sonucuna varilmistir. Ancak ¢ogu tezkirede oldugu gibi Safvet’de de ele alinan sairin
konumu veya taninirhigina gore dil ve lislup degismektedir. Ayrica hatira bashig ile
yazilan boliimlerde de tasannua varan bir anlatimin oldugu belirtilmistir. Bunun
disinda Safvet’in, ele aldig1 sairlerin siirlerini tezkire terminolojisinde yer bulmus
genel ifadelerle degerlendirdigi vurgulanmustir.

Bu ¢alismanin 6zgiin yonlerinden birisi de Kitapta {iglincii boliim olarak yer alan
“Safvet Tezkiresi Ile SafdyiTezkiresi’ninKarsilastirilmas:”dir. Aym yiizyilda
yazilan iki tezkirenin g¢esitli alt basliklar altinda karsilastirildigi bu boliim, Safvet
tezkiresinin 6nemini ve 6zgiin yonlerini somut delillerle ortaya koymaktadir. Her iki
tezkirede yer alan ortak biyografilerin karsilastirildig: tabloda hem bu tezkirelerin
ortak yonlerinin hem de Safvet tezkiresinin orijinal yonlerinin ortaya konulmasi
hedeflenmistir. Diger baska bir tablo da SafdyiTezkiresi'nde oldugu halde
SafvetTezkiresi’nde yer almayan sairler i¢in hazirlanmigtir. Bu iki tablodan hareketle
elde edilen istatistiki bilgilere gore 7 baglik altinda Safvet ve Safayi tezkireleri
karsilastirilmistir. Bu iki tezkirenin sair sayisi bakimindan karsilastirilmasi ile
Safayi’de 484, Safvet’de 328 sair biyografisinin yer aldig1 tespit edilmistir. Safvet,
Safayi’de yer alan 159 sairi tezkiresine dahil etmemis ancak Safiyi’de olmayan 3
saire (Hanefi, Rasim, Nigahi) ait biyografik bilgiye yer vermistir. Her iki tezkirenin
ornek siir bakimindan karsilagtirildigi bolimde Safayi’de 4791 beyit, 50 bent, 65
misra verildigi; Safvet’de ise 3320 beyit, 34 bent, 54 misra verildigi tespit edilmistir.
Bunun disinda Safvet’in 6rnek siir metinleri kullanirken sadece Safayi’den
yararlanmadig1, 113 beyit ve 4 misrai da ekledigi belirtilmistir. SafvetTezkiresi’nde
olup SafdyiTezkiresi nde olmayan siirler ve sairler i¢in de ayr1 birer baglik altinda
yukaridaki istatistiki bilgiler 6zetlenmistir. SafvetTezkiresi’ndeSafayiTezkiresi’ne
gore farkliliklar igeren biyografilerin ele alindigi bolimde Adem Dede, Rasid,
Resmi, Riza, Sami (Mustafa), Simi (Yunus), Sadik, Arif, Feridin, Natik, Nazif,
Na’ti, Naksi isimli sairlere ait farklilik arz eden bilgiler verilmistir. Her iki tezkirenin
biyografik bilgilerin verilisi bakimindan degerlendirildigi boliimde alt basliklarda
sairin isminin, memleketinin, mesleginin, 6liim tarihinin belirtilmesi; sair hakkinda
biyografik bilgi verilmeyip sadece Ornek siire yer verilmesi ve sair hakkinda
biyografik bilgi verilip O6rnek siire yer verilmemesi konulari irdelenmistir.
Karsilastirma kisminin son bashgi ise SafvetTezkiresi’nin diger 6zgiin kisimlar
hakkindadir. Bu boliimde s6z konusu tezkirenin en 6zgiin yoniiniin bazi sairlerden
sonra yer alan “Hatira” bagligi altindaki anekdotlar oldugu belirtilmistir. Bu
anekdotlarin tezkirenin geneline gore agir bir dille yazildigi belirtilmis ve bu
boliimde aktarilan 10 sair ile ilgili anekdotlarda yer yer miistehcen sakalara yer
verildigi ifade edilmistir. Ayrica yazara gore Safvet, bazi sairler hakkinda kisisel
goriislerini dile getirip, begendigi sairler arasinda Nabi, Sabit, Vecdl ve Vehbi’yi
zikretmektedir.

Kemiksiz-zide Safvet Mustafa tarafindan kaleme alman “Nuhbetii’l-Asir Fi-
Ferd’idi’l-Es’dr” isimli bu eser, Tiirk edebiyati tezkirecilik gelenegi acisindan temel
kaynaklar arasinda sayilmasa da verdigi bazi Ozgiin bilgiler ve biyografik
kaynaklarda adi gegmeyen li¢ sairi giin yiiziine ¢ikardigi i¢in 6nem arz etmektedir.
Bu sebeple bagta kitabin yazar1 Bilal Giizel’e ve kitabin yayincisi olan Tiirk Tarih
Kurumuna tesekkiirlerimizi sunuyoruz.
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