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EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,

Sahne sanatlari, mizik ve mizikoloji alanlarinda birbirinden degerli akademik calismalarin yer aldig

“Konservatoryum” dergimizin Gtiz 2018 sayisiyla bir kez daha karsinizda olmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Dergimizin bu sayisinin ilk makalesi Simay Yilmaz'in “19. Yiizyil Rus Toplumsal Déniisiimii Baglaminda
Cehov Eserleri: “lvanov’, “Visne Bahcesi’, “Uc Kiz Kardes’, “Marti” ve “Vanya Day!” Ornekleri’. Yilmaz,
makalesinde modernlesmenin etkisiyle gerceklesen 19. yuizyil Rus toplumsal yapisindaki degisimin Cehov

oyunlarindaki yansimasini sosyal bilimler kuramlari baglaminda inceliyor.

Dr. Ogretim Uyesi Erdem Nusret Karakas ise “Metastasio’nun Artaserse’sinde Moral Dramaturjiye Cok
Eksenli Yaklasim” adli makalesinde 18. ylizyil operasinin en 6nemli figiirlerinden biri olan Metastasio’nun
“Artaserse” eserini moral dramaturji acisindan inceleyerek konuya yeni ve alternatif bir yaklasim

kazandirmayi amacliyor.

Dr. Ogretim Uyesi Cagn Colakoglu, “Saint-Saens Op.168 Sol Major Fagot ve Piyano Sonatina Pozisyon
Onerileri” baslikli makalesinde Camille Saint-Saéns'in fagot literatiiriindeki en 6nemli eserlerden biri
olan op.168 fagot ve piyano sonatinin Ustesinden gelinmesi zor parmak pozisyonlarina alternatif ¢6ziim

Onerileri getiriyor.

Dog. Sevil Ulucan ise “Yudumluk’ ile ‘Tema ve Cesitlemeler’ icin Calisma ve Yorum Onerileri” adh
makalesinde Ekrem Zeki Un’in adi gecen eserlerini inceleyerek bu eserlere calisma énerileri sunuyor.
Ulucan, béylelikle, Ekrem Zeki Un’tin icraciyr hem teknik hem de sanatsal yénden gelistirici olduguna

inandidi bu kiymetli eserlerinin geng¢ kemancilarin repertuvarina kazandirilmasini amachyor.

Bu sayimizin son makalesi Dr. Ogretim Uyesi Rifat Akyel'in “Osmanli imparatorlugu Miizik Kurumlarinda
Kontrbas Calgisi”. Osmanli imparatorlugu mizik yasaminda kontrbas calgisinin konumunu degerlendirdigi
makalesinde Akyel, ayni zamanda Osmanli imparatorlugu’'nda kontrbas icracilarinin calgiyla tanisikhgini
arastinyor ve Osmanl imparatorlugu'nda ‘Klasik Bati Miizigi’ tiirinde kontrbas icra teknikleri ve

yorumlarinin nasil gelistigini anlatiyor.

Keyifli okumalar dileklerimizle....

Dog. Tufan KARABULUT
Bas Editor




EDITOR’S NOTE
Dear readers,

We are happy to be with you once again with our 2018 issue of the Conservatorium journal, which includes

valuable academic studies from the performing arts, music, and musicology fields.

The first article in this issue was written by Simay Yilmaz: Chekhov Plays in Terms of The 19th Century Russian
Social Transformation: The Examples of “lvanov,” “The Cherry Orchard,” “Three Sisters,” “The Seagull,” and
“Uncle Vanya.” In her article, Yilmaz examines and reflects on the change in Russia’s social structure as seen

through Chekhov’s plays.

Dr. Erdem Nusret Karakas, in his article Multi-Axis Approach to the Moral Dramaturgy in Metastasio’s
Artaserse, provides a new and alternative approach to the subject of moral dramaturgy by examining

Metastasio’s Artaserse.

In his article Position Recommendations For Saint-Saens’ Op.168 Sol Major Bassoon And Piano Sonata, Dr.
Cagr Golakoglu recommends an alternative solution for difficult fingering positions in the Op.168 Sonata

for bassoon and piano, which is among Camille Saint-Saéns’s most important works.

Assoc. Prof. Sevil Ulucan examines the works of Ekrem Zeki Un in her article Suggestions on the Interpretation
And Practicing of “Yudumluk” and “Tema Ve Cesitlemeler” and offers suggestions for who should study
these works. Ulucan aims to reintroduce Ekrem Zeki Un’s precious works, which improve the technical and

artistic skills of young violinist performers.

The last article of this issue is Doublebass in the Ottoman Empire Music Institutions, by Dr. Rifat Akyel. In his
article, Akyel traces the contrabass back to the musical life of the Ottoman Empire, and he also explores
and describes how contrabass techniques and interpretations have evolved for contrabass players in the

Ottoman Empire.

Sincerely,

Assoc. Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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oz

1880-1900'1i yillarin Rus toplumu yiizyilin baslarindan itibaren toplumsal
yasama etki eden modernlesme, sanayilesme ve toplumsal degisimin
izlerini tagimaktadir. Anton Pavlovi¢ Cehov'un oyunlarinda bu sosyal
degisim surecinin bireysel ve toplumsal izlerine rastlanmaktadir. Bu
makalenin amaci, Rus toplumsal degisim surrecinin Cehov oyunlarindaki
yansimalarinin sosyal bilimler kuramlari baglaminda analiz edilmesidir.
Calismada, s6z konusu kuramlara iliskin literatiir taramasi 1siginda, Anton
Pavlovic Cehov'un “ivanov’, “Visne Bahcesi’, “Uc Kiz Kardes’, “Mart1” ve
“Vanya Dayi” isimli blyik oyunlarinin incelemesi gerceklestirilmistir.
Calismanin sonucunda; geleneksel toplum yapisindan modern toplum
yapisina gegiste, bireylerin hayati anlamlandiris bicimleri ve degerler
sisteminin ¢okusli ve degisiklige ugramasi sebebiyle anlam arayisi,
umutsuzluk ve amagsiziga siriiklendikleri; ayrica toplumsal alanda
mucadele edebilmelerini saglayan ve sinifsal konumlarini belirleyen
ekonomik, sosyal ve kiltiirel sermaye tirlerine sahip olduklar ve
toplumsal dinamiklerin degisimi ile bu sermaye tirlerinin de el
degistirebildigi, kaybedilebildigi veya kazanilabildigi; bireylerin ise sahip
olduklari sermaye tirlerini kaybetmeme egiliminde olduklari sonuglarina
varilmis; bu sonuglar Anton Pavlovi¢ Cehov’un oyunlarinda érneklenerek
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 19. Yizyll Rus Edebiyati, Anton Cehov, Rus
Modernlesmesi

ABSTRACT

Chekhov Plays in Terms of the 19" Century Russian Social
Transformation: The Examples of “lvanov,” “The Cherry Orchard,”
“Three Sisters,”“The Seagull,” and “Uncle Vanya”

The Russian society of 1880-1900's shows the effects of the modernization,
industrialization, and social change, which had been affecting social
life since the beginning of the century. In Anton Chekhov’s plays, we
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encounter the effects of social change on individuals and society. The aim of this article is to analyze the examples
related to the Russian social transformation in Chekhov’s plays using certain social sciences theories. During this study,
Anton Chekhov’s great plays“lvanov,” The Seagull,"“Uncle Vanya,” Three Sisters,”and “The Cherry Orchard” were analyzed
after a literature review on mentioned social sciences theories. As a result of this study, it is concluded that during the
transition from the traditional society to modern society, the way that individuals perceived their lives and their system
of values changed. As a result of this change, individuals were dragged into a search of meaning, hopelessness, and
purposelessness. Additionally, individuals owned economic, social, and cultural capital, which enabled them to cope in
social arenas, and which determined their social class. With the change of social dynamics, these types of capital could
pass into different social classes, and individuals tried to not lose the capital that they owned. These results have been
exemplified in plays of Chekhov.

Keywords: 19" Century Russian Literature, Anton Chekhov, Russian Modernization

EXTENDED ABSTRACT

The Russian society of 1880 -1900°s has the effect of modernization, industrialization
and social change which have been effecting the social life since the beginning of the
century. According to French sociologist Emile Durkheim’s theory, during the transition
from the traditional society to modern society the way the individuals perceive their life
and their system of values change. As a result of this change, individuals are dragged into
a search of meaning, hopelessness and purposelessness. According to Pierre Bourdieu’s
theory of capital, individuals own economic, social and cultural capitals, which enable
them to cope in social arena and which determine their social class. With the change of
social dynamics, these types of capitals may pass into different social classes and the
individuals try not to lose the capitals they own. Anton Chekhov’s great plays “Ivanov”,
“The Seagull”, “Uncle Vanya”, “Three Sisters” and “The Cherry Orchard” provide great
examples about the social life of 1880-1900’s Russian society and individuals’ inner
world. The purpose of this article, is to examine Chekhov’s great plays in terms of the

theories mentioned above.

Literary and artistic works should be considered in terms of the social, economic,
political, historical, and traditional characteristics of the society they belong to. According
to this, in order to work with 19th century Russian literature or theater, the characteristics
of the Russian society at that time should be understood. In this article, while trying to
discover the social characteristics of 19" century Russian society, theories of social
scientists have been used, with the aim of providing an eligible article about the Russian
society of the 1880—1900’s transformation years in Chekhov’s plays through cooperation

with the social sciences theories of Emile Durkheim and Pierre Bourdieu.
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Emile Durkheim claims that, through the transformation from the traditional society
(mechanical solidarity) to modern society (organic solidarity), individuals lost their
system of values and understanding. Individuals could no longer explain the meaning of
life and themselves in terms of their previous meaning system. The kinship bonds
weakened and individuals became lonely. As a result of the collapse of the system, in
terms of individuals being used to understanding themselves and their environment, they
underwent a psychological breakdown. With no meaning or purpose, they became
depressed, lonely, and unhappy. In Chekhov’s plays, we see many examples of these

lonely and aimless individuals.

Pierre Bourdieu, another social theorist, claims that individuals own economic, social,
and cultural capital. Economic capital refers to the financial wealth and things that can
be converted to financial wealth. Social capital refers to social networks individuals
own, which have value in terms of their positions in the society. Cultural capital refers to
the knowledge, skills, tastes, material belongings (like a piano or a big bookshelf), or
attitudes people obtain when they belong to a particular social class. Through the social
transformation of societies, the forms of capital, especially economic capital, may pass
from one social class to another. In 19" century Russia, economic capital had passed
from the aristocratic class to the bourgeois class. The aristocrats who had lost their
economic capital tried to maintain their cultural and social capital, which, for them,
symbolized their previous standard of living and their position in society. For example,
in “The Cherry Orchard,” Andreyevna does not want to sell the orchard, although her
family needs money; the orchard is her cultural capital and symbolizes her previous
prosperity. Similarly, other aristocratic characters in “The Three Sisters,” “Uncle Vanya,”
“Ivanov,” and “The Seagull” behave the same way and try to maintain their standard of
living, even though their economic capital has decreased. The examples mentioned

above and many other aspects of both social theories will be studied in this article.
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Giris

Edebiyat eserleri, ait olduklar1 toplum ve déonemin sosyal, siyasi, ekonomik, inangsal ve
tarihsel ozelliklerinden bagimsiz diisiiniilemez. Bu baglamda, belirli bir doneme ait
edebiyat eserlerinin ve yazarlarinin anlasilip yorumlanabilmesi, eserlerde yer alan clim-
lelerin anlaml1 hale gelebilmesi igin 6ncelikle o donemin toplumsal 6zelliklerini arasti-
rip kavramak gerekmektedir. 19. Yiizy1l Rus Edebiyati iizerine diisiinmeden 6nce Rus
toplumunun bu dénemdeki 6zellikleri ortaya konmalidir. Bu ¢aligmada bahsedilen 6zel-
likler ortaya konulurken, incelenen doneme ve topluma uygulanabilecegi diisiiniilen
sosyal bilim kuramlarindan destek alinmistir. Bu sayede sosyal bilimler ve edebiyat-sa-

nat igbirligiyle nitelikli bir caligma gerceklestirilmesi amaglanmistir.

Anton Cehov’un eserlerinde karsilastigimiz Rus toplumu, ondokuzuncu yiizyilin basin-
dan itibaren Batr’dan alinmis tepeden inme bir modernlesmeyi deneyimleyen, endiistri-
lesme ve ticarete adim atilmasi sonucunda ekonomik sermayenin el degistirdigi, 1861
yilinda serfligin kaldirilmast ile de toplumsal yapinin iyice donlisiime ugradig bir top-
lumdur. Geleneksel Rus toplumunda, toprak sahibi aristokratlar ve onlara bagli yasayan
serflerin olusturdugu bir feodal diizen mevcuttur. Girilen modernlesme siireci, endiist-
rilesme ve serfligin kaldirilmasi gibi reformlar sonucunda Carlik Rusya’sinin gelenek-
sel yapist degismeye baslamis, toplumun aligik oldugu degerler sistemi sarsilmis, eko-
nomik sermayenin aristokrat siniftan burjuva sinifina dogru el degistirmesi sonucunda
aristokrasi deger kaybetmis ve biitlin bunlar 6zellikle tasra hayatinda ne yapacagini
bilemeyen, degisime ayak uydurmakta zorlanan veya umutsuzluga kapilan toplumun
farkli kesimlerinden insanlar yaratmistir. Bu toplumsal degisimler sonucu sehir ile tag-
ra, eski kusak ile yeni kusak, aydin ile halk arasinda var olan ugurumlar iyice artmistir.
Cehov, aslinda tiim eserlerinde var olan kisiler (aristokratlar, serfler, hizmet¢iler, aydin-
lar vb.) ile bu toplumsal degisim ve belirsizlik doneminin toplumun farkli katmanlar1

tarafindan nasil deneyimlendigini ortaya koymaktadir.
Modernlik ve Modernlesme

1800’1 yillar, Bat1 Avrupa toplumlarinda tohumlari 17. yilizyilda atilmis olan modern-
ligin deneyimlendigi yillardir. Giddens’a gore modernlik “on yedinci ylizyilda Avru-
pa’da baslayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yagam
ve oOrglitlenme bicimlerine isaret eder.” (Giddens, 1994, s. 9) Sanayilesmenin etkisiyle

iretim ve tiiketim bigimlerinin degismesi, insan giicliniin yerini makinelerin almasi,

210 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018



Yilmaz, S.

Fransiz ihtilalinin diigiinsel mirasi, doneme hakim olan aydinlanma, rasyonalite ve po-
zitivizm fikirleri, kentlesme, seri iiretim, teknolojik gelismeler vb. bir dizi degisiklik
toplumlarin yapisinin degismesiyle sonu¢lanmistir. “Modernligin sonucunda ortaya ¢i-
kan yasam tarzlar1 bizi biitiin geleneksel toplumsal diizen tiirlerinden esi goriillmedik
bir bicimde sokiip ¢ikarmistir.” (Giddens, 1994, s. 12)

Bat1 dis1 toplumlarda ise modernlik, Batili olmak i¢in girilen hizli bir dénlisiim stire-
cine isaret eden modernlesme bigiminde yasanmigtir. Bat’nin model olarak alinip be-
lirli reform ve yeniliklerin topluma devlet veya aydin sinif eliyle hizli ve topyekiin bir
bicimde uygulanmasi seklinde gergeklesen Rus modernlesmesi de (Erkan, 2017, s. 24)
diger Bat1 dis1 toplumlarda oldugu gibi toplumsal yasamda kopukluklar meydana ge-
tirmistir. Geleneksel toplumdan modern topluma geciste yasanan degerler karmasasi,
kendi dogal siirecinde yasanmayan modernlesmede ¢ok daha keskin ve basat sonuglar
dogurmus; ortaya ¢ikan toplumsal ve bireysel sancilar ise edebiyat eserlerine konu ol-

mustur.

Rus toplumu, modernlesme siirecinde iki zit goriisiin ¢atigmasina sahit olmustur. He-
men hemen tiim Bat1 dis1 toplumlarda tanik olundugu gibi Rus toplumunda da toplu-
mun bir kismi geligmenin yolunun Bati toplumunun 6rnek almasindan gegtigini savur-
ken, bir kismi ise ¢arenin Rus 6ziine donmekte oldugunu diistinmiistiir. Aydin sinifin
etkisi altinda oldugu Batici diisiince; modern Bati toplumunun kiiltiir, sanat ve yagam
tarzini kopyalamay1 Rus modernlesmesinin formiilii oldugunu savunmustur. Bu durum

eserlerde de incelenecegi lizere aydin sinifi halktan gitgide ayirmistir.

Bat1 toplumunun aslinda 6rnek alinmaya deger olmadig diisiincesiyle dnce Slavofiller
ve daha sonra Panslavistler gelismenin yolunun heniiz Bat1 gibi yozlagmamis ve bozul-
mamis Slav halklarinin birlesmesinden ve 6z degerlere sahip ¢ikmaktan gectigini sa-
vunmuslardir. Bu Bat1 karsit1 diislincenin temelde Bati’nin oryantalist sdylemlerinden,

mezhep farkindan ve Kirim Savasi’ndan ileri geldigi one siiriilmektedir:

Panslavist diisiincenin yayginlagsmasinda, Bati’'nin Rusya’ya, diger Dogulu toplumlara
kullanmis oldugu bazi klige oryantalist sdylemlerle bakmasi da etkili olmustur. Batili
yazar, aydin ve disiiniirlerin bazilarinin géziinde Rusya, Asyatik bir toplumdur. Dogu
despotizminin hitkiim siirdiigii tilkelerden biridir. Rusya’nin “Dogu Hristiyanlig1” olarak
kabul edilen Ortodoks mezhebine bagli olmasi da Rusya’nin Batr'nin degil, Dogu’nun

pargasi olmasina neden olmustur. 1856 Kirim Savasi’nda Avrupa’nin giiglii devletleri olan
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Ingiltere ve Fransa’nin Osmanli’nin yaninda savasa dahil olmalar1; Rus halkinda Bati

karsit1 diisiincelerin de artmasina neden olmustur (Erkan, 2017, s. 23).
Geleneksel Toplumdan Modern Topluma Gecis

Durkheim (2014)’ a gore geleneksel toplum mekanik dayanigsma, modern toplum ise
organik dayanigma veya orgilitlenme bigimine sahiptir. Geleneksel toplum benzerlik il-
kesine dayanmaktadir ve toplumu bir arada tutan ortak inang ve pratikler s6z konusu-
dur. Endiistrilesme 6ncesi bu toplum yapisinda is boliimiinde minimum farklilik bulun-
maktadir. Endiistrilesme sonrast modern toplumda ise mesleki 6zellesme ile is
boliimiiniin s6z konusu oldugu ve herkesin her isi yapamadigi bir endiistriyel ¢aligma

sisteminde toplumsal biitiinliigiin yerini bireyler ve bireysellik almistir.

Geleneksel toplumda bireyler ortak degerler ve anlamlandirma bigimleri benimsemis-
lerdir ve bu ortak degerler kolektif bilinci olusturarak bireyin yalnizlagmasinin ve an-
lam arayis1 igerisine girmesinin dniine ge¢mistir. Buna karsin modern toplum yapisina
gelindiginde, kendisini ve hayat1 cogunlukla din ve gelenek {izerinden anlamlandirma-
ya aligmis birey anlam arayisinin karsisinda bosluga diismiistiir. “Eskiden dinin sagla-
dig1 geleneksel ahlaki denetleme ve Olgiiler, ¢agcil [modern] toplumlarda yasayan bir-
¢ok bireyi, kendi giindelik yasamlarinin anlamdan yoksun oldugu duygusuna
itmektedir” (Giddens, 2000, s. 9). Modern toplumdaki birey, hayatin1 alisageldigi bi-
¢imde din ve geleneksel ogretiler lizerinden agiklayamadiginda; hayatinin anlami ve
bireysel varolusuna cevap aramaya basladiginda; psikolojik ¢okiis, duygusal bosluk,
amagcsizlik ve anlamsizlik ile kars1 karsiya kalmistir. Durkheim, bu ruhsal duruma ano-
mi adm1 vermektedir ve intihar tiirleri {izerine arastirmasini sundugu “Intihar” (2013)
isimli kitabinda, modern toplumdaki bireyin ¢eliskili anlam arayis1 halinin anomik in-
tiharin temelini olusturdugunu ileri siirmektedir. “Durkheim’a gore, cagcil diinyadaki
degisme siiregleri o kadar hizli ve yogundur ki ¢agcil toplum yasaminin yol agtigi
amagcsizlik ya da umutsuzluk duygusu olan anomiye bagladigi toplumsal giicliikleri
ortaya ¢ikarir. [...] ... toplumsal etkenler intihar davranis: lizerinde temel bir etkide
bulunurlar -anomi, bu etkilerden birisidir” (Giddens, 2000, s. 9).

Bourdieu’niin Sermaye Kavrami

Bourdieu, bireylerin toplumsal alanda miicadele edebilmesini saglayan sermaye bi¢im-

lerine sahip olduklarindan s6z eder. Bu sermaye ¢esitlerinden baslicalar1 ekonomik,
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kiiltiirel ve sosyal sermayedir. Bunlardan ilki, ekonomik sermaye, para ve diger maddi
degerlerdir. Kiiltiirel sermaye “toplumda ytiksek oldugu diisiiniilen degerler hakkinda
bilgi sahibi olmaya” (Yel, 2016, s. 570) isaret eder. Orneklemek gerekirse; kisinin aldig
egitim, sahip oldugu sertifikalar, bildigi diller, caldig1 enstriimanlar, miizik zevki vb.
belirli bir egitim veya egilim yoluyla edinilen degerler kiiltiirel sermayeyi olusturur.
Sosyal sermaye, “bireyin toplum igerisinde tanidig1 ve zamani geldiginde desteklerini
alabilecegi giivendigi fertler agina” (Yel, 2016, s. 570) isaret eder.

Kiiltiirel sermaye; bedensellesmis, nesnelesmis ve kurumsallagsmis hallerde bulunmak-
tadir. Bedensellesmis kiiltiirel sermaye; aile igerisinde sekillenmeye baslayan konusma
tarzi, yazma stili, eli kolu kullanma bi¢imi gibi 6zelliklerdir (Goker, 2016, s. 282). Nes-
nelesmis kiiltiirel sermaye; sahip olunan kitaplar, sanat eserleri, miizik aletleri, belki
estetik bir kis bahgesi gibi ince bir zevk veya iyi bir egitimden ge¢mis olmaya isaret
eden nesnelerdir. Kurumsallagmais kiiltiirel sermaye ise; egitim goriilen okullar, kurslar,

diplomalardir.

Bourdieu’e gore kiiltiirel sermaye tipki ekonomik sermaye gibi ulasilmast zor bir kay-
naktir. Toplumun farkli sinifsal katmanlarinda estetik hazlar1 alimlama diizeyinde bir
ayrim bulunmaktadir, degisik hazlar sinifsal aidiyetleri ortaya koyar. Bu sinifsal bege-
niler veya zevkler belirli bir sinifsal ¢evre igerisinde ve ailede 6grenilir (Aktay, 2016, s.
477). Bu baglamda kiiltiirel sermaye bireylerin sinifsal konumlanmalarinda en az eko-

nomik sermaye kadar belirleyici bir unsurdur.
Durkheim ve Bourdieu’niin Kuramlari Baglaminda Cehov Eserleri

Yukaridaki béliimlerde 19. Yiizyil Rus edebiyatinin nasil bir siyasal ve toplumsal zemi-
ne oturmus olduguna dair genel bir bakis ag¢is1 saglanmasi amaglandi. Bu bdliimde,
Cehov eserlerinden verilen 6rneklerle 19. Yiizyil Rus toplumu yapist ve doniisiimiiniin
edebiyattaki yansimalarinin Durkheim’in geleneksel toplumdan modern topluma gecis
kuram1 ile Bourdieu’niin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye kuramlar1 {izerinden

incelenmesi amaclanmaistir.

Cehov oyunlari, 1880-1900’i yillarin Rus toplumunu yansitan eserlerdir. Bu donem
Rus tarihinde Carlik Rusyasinin ¢okmekte oldugu, Batr’y1 6rnek alarak girilen mo-
dernlesme siirecinin toplumdaki katmanlar ve kusaklar arasindaki ugurumu iyice ar-

tirdig1, endiistrilesme ile ticarete adim atilmast ve feodal diizeni sarsan reformlara
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girisilmesi sonucunda aristokrasinin zayifladigi ve toplumsal siniflar arasinda degi-
simlerin meydana geldigi doniisiimler ve belirsizlikler donemidir. Bu dénemde eski
diizen ve degerler sisteminin ¢okiisi ve yerine daha idealinin heniiz kurulamamis
olmasinin etkisiyle toplumda belirsizlik ve giivensizlik duygulari bas gostermis, de-
gerler sisteminin degismesi ise toplumda bir anlamsizlik, amagsizlik ve mutsuzluga

sebep olmustur.
Bireysel Cokiintiiler: Yalmzlasma, Anlam ve Amag¢ Kaybi, Umitsizlik

Yukaridaki boliimlerde bahsedildigi tizere Durkheim’a gore geleneksel toplumdan mo-
dern topluma gegiste bireyler hayati anlamlandirma bigimlerinin ve degerler sisteminin
degisiklige ugramasi sonucunda varoluslarina dair bir anlam arayigina diiserler ¢iinkii
artik varolug sebeplerini ve hayatin anlamini eski 6gretileri ile agiklayamazlar. Bu du-
rum bireyleri “anomi” adi verilen duruma kadar siiriikler. Cehov eserlerinde yalniz,
amagsiz ve umutsuz olarak resmedilen kisilerin ruhsal ¢ikmazlart Durkheim’in bu teo-

risinin Rus toplumundaki 6rnekleri gibidir.

“Ivanov” isimli oyunda Ivanov’un dayis1 Kont Sabyelski’nin su sdzleri gecis donemi
Rus toplumundaki bireylerin anlamsizlia siiriiklenisi ve bir ¢ikar yol bulamayisini 6r-
neklemektedir: “Her sey bos, bos, bos! (Esner.) Bos ve dalavere!.. [...] Sen bir dahisin,
herkese bir yasam yolu 6gretiyor, yon gosteriyorsun, ne olur bana da bir akil versen.
Bilgili adam, akil ver bana, bir ¢ikar yol goster...” (Cehov, 2013, s. 9). Ayni oyunda,
fvanov’un oyunun birgok yerinde tekrarladigi yakinmalari, bireyin doniisen toplumsal
hayatta kendini anlamlandiramama haline érnektir. Ivanov, insanlar1 da kendisini de
anlayamadi@ini siirekli tekrar etmekte ve hayattaki amacini, ne igin yasadigini sorgula-
maktadir. Igine diistiigii bu anlam ve amag kaybi ve arayisi tam olarak Durkheim’in

sOziinil ettigi ¢cikmazdir:

[...] tantyamiyorum kendimi, kulaklarimda ugultular... Bir yer bulamiyorum basimi din-
leyecek. Soyle rahat nefes alabilecegim bir yer yok [...] diisiincelerim karmakarisik, bir
tembellik ruhumu zincire vurdu, kendimi anlamaya giiciim yetmiyor. Insanlar1 da anlaya-

miyorum, kendimi de... (Cehov, 2013, s. 10).

Yorgun, bitkin, parca parca, inangsiz, asksiz; agir bir bas ve tembel bir ruhla insanlarin
arasinda basibos dolasiyor ve su sorulara karsilik bulamiyorum. Kimim ben, ni¢in yasi-

yorum, amacim ne? (Cehov, 2013, s. 83).
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Giines batar batmaz bir keder ruhumu ezmeye basliyor. Korkung bir keder! Nedenini
sorma bunun. Ben de bilmiyorum. Yemin ederim ki bilmiyorum. Lebedevler’e gidiyo-
rum, ayn1 keder orda da biitiin agirligiyla ruhuma ¢orekleniyor. Doniiyorum, ayn1. Umit-

sizlik bu; tam bir timitsizlik! (Cehov, 2013, s. 17).

“Ug Kiz Kardes” isimli oyunda Masa karakteri, bireyin kendini ve hayat1 anlamlandir-
maya alisik oldugu degerler sistemi degisiklige ugradiginda anlamsizliga siiriiklenisini
ve bu anlamsizliktan kurtulmanin ancak bir inanca, bir degere sahip olarak miimkiin

olabilecegine isaret etmektedir:

Bence insan bir inang sahibi olmali ya da bir inan¢ aramalidir kendine. Yoksa yasami
bostur, bombos... [...] Insan ya neden yasadigin1 bilmeli ya da hersey ¢ok sagma (Cehov,
2017, s. 46).

Cehov’un eserlerinde umutsuzluk ve amagsizlik igerisinde bulunan toplumda toplumsal
hayatin yozlagmasi sebebiyle amaglarini ve umudunu yitirmis aydinlar 6n plana ¢ik-
maktadir. Bu kisiler, yasadiklar1 ¢evrenin ve genel olarak toplumsal ortamin belirsizligi
sebebiyle ideallerini kaybetmeye baslamislardir; eski hayatlarindan 6zlemle bahset-
mekte ve geldikleri durumda kendilerini anlamsiz ve amagsiz hatta gereksiz hissettik-
lerini dile getirmektedirler. “Ivanov”da Lebedev, Sabyelski’ye eski giinlerinden dzlemle
bahsetmekte ve i¢inde bulunduklar1 zamanin bunalimini neredeyse aglayacak duruma

gelerek gozler oniline sermektedir:

Moruklardan bir sen, bir de ben kaldik iste... Ben sende eski giinlerimin acilarini, yikilip
giden gengligimi seviyorum... Saka bir yana, neredeyse aglayacagim... (Kont’u &per)

(Cehov, 2013, 5. 32).

Ayni oyunda umudunu yitirmis aydinlara 6rnek olarak Ivanov karakterinin su ciimlele-

ri bulunmaktadir:

Bir zamanlar ¢ok calisir, ¢ok diisiiniirdim ama yorgunluk duymazdim. Simdiyse ne
yaptigim bir is var ne de iizerine kafa yordugum bir sorun ama viicudum ve ruhum o
kadar yorgun Kki... [...] Her seye, her seye dayanabilirim; tasaya, ruh diiskiinliigiine, ifla-
sa, karimi yitirmeye, yalnizliga; fakat kendi kendimle alay edisime dayanamiyorum.
Benim gibi saglig1 yerinde, giiglii bir adamin Hamlet’e, Manfred’e ya da ne bileyim,
gereksiz kisilerden herhangi birine benzedigini diisiinmek utangtan 6ldiiriiyor beni

(Cehov, 2013, s. 38-39).
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Daha bir yi1l dncesine kadar saglikli, giiglii, ding, ¢aligkan ve atesli bir adamdim. [...]
Inanglarim vardi. Oz anamin gozlerine bakar gibi bakabiliyordum gelecek giinlere... Ama
simdi, oh Tanrim! Yoruldum, inanglarim yok oldu. [...] Topragim oksiiz ¢ocuklar gibi
bakiyor yiiziime. Bekledigim, iiziildiigiim higbir sey yok, ruhum gelecek karsisinda deh-
setle titriyor... [...] En iyisi alnima bir kursun sikip...(Cehov, 2013, s. 56—57).

Bu ciimleleri ile Ivanov, Emile Durkheim’ modern toplumda yalnizlasan ve anlam
yoksunluguna diisen bireylerin yoneldigi anomik intihar tipini érneklemektedir. “Van-
ya Day1” adli eserdeki doktor Astrov’un Vanya’ya sdyledikleri ise yine toplumsal haya-

tin erittigi aydinlarin durumunun 6rnegidir:

Tiim bu bolgede, akli baginda aydin, diiriist iki kisi vardi sadece: sen ve ben. Fakat on yil
icinde giinliik yasamin tekdiizeligi, bu igreng hayat icine ¢ekip yuttu bizi, ¢iirlimiis buhar-
lartyla kanimizi zehirledi, biz de herkes gibi siradan, bayagi kisiler olup ¢iktik (Cehov,
2017, s. 74).

Benzer sekilde Vanya’nin su sozleri de amagsizlik ve anlamsizlik duygularinin ifadesi-
dir:

Bir sey ver bana! Ah Tanrim... Kirk yedi yasindayim, altmis yasina kadar yasayacagimi
varsayarsak, daha on ii¢ yilim var... Cok uzun! Bu on ii¢ y1l1 nasil gegirecegim! Ne yapa-

cagim, ne ile dolduracagim onlar1? (Cehov, 2017, s. 73)

Bunun yasla ilgisi yok. Insan gergekten yasamayinca, seraplarla avunur. Ne de olsa, tam

bir higlikten iyidir (Cehov, 2017, s. 32).

Kavramsal ¢er¢evede acgiklandig: tizere, Durkheim’a gore geleneksel toplumdan mo-
dern toplum yapisina geciste bireylerin toplumsal baglarinin zayiflamasi ile yalnizlag-
mas1 ve bireysellesmesi s6z konusu olmaktadir. Bu duruma &rnek olarak “ivanov”da

Kosih’in toplumun birlikteligine dair sdyledigi su sdzler goze ¢arpmaktadir:

Allah Allah... Konusacak kimse yok mu yahu? Avustralya’da m1 yasiyoruz canim... Ne

birlik var, ne de ortak bir ilgi. Herkes kendi basina yasiyor... (Cehov, 2013, s. 50).
Kusaklar ve Katmanlar Arasi Ucurum Olusmasi

Geleneksel toplumdan modern topluma gegis siirecinde degisen toplumsal yap1 ve de-

gerler sistemi, toplumun farkli katmanlar1 tarafindan farkli sekillerde deneyimlenmis-
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tir. Bu gecis siirecinde eskiyle yeninin, tasra ile kentin, aydin ile halkin arasindaki ugu-
rum acilmistir. Bu boliimde, modernlesme siirecinde birbirinden kopuklasan eski ve

yeni nesil, tasra ve kent, aydin ve halk 6rneklerle incelenecektir.

Degisen toplum yapisi, yozlagsma ve tasra hayatinin tekdiizeligi ile bireylerin yalnizlasip
anlam kayb1 yasamasi, eski nesil ile yeni nesil arasinda bir ugurum olusmasina sebep
olmustur. “Ivanov”da, yeni nesil gengleri elestiren Lebedev aslinda toplumsal profilin

yozlagsmasindan bahsetmektedir:

Hakkiniz var Avdotya Nazarovna, giivey bulmak ¢ok zorlasti zamanimizda. Giivey surda
dursun, ige yarar sagdic bile bulunmuyor. Kétiilemek gibi olmasin ama, simdiki genclik,
bana hani ateste cok durmus yemek gibi biraz eksimsi geliyor... Ne dans etmekten anliyor-

lar, ne iki ¢ift s6z etmekten, ne de adam gibi igmekten... (Cehov, 2013, s. 27).

Toplumsal katmanlardan biri olan eski feodal diizende efendilerine hizmet ederek ken-
dilerini var etmeyi benimsemis yaslt kusak serfler, yeni diizene ayak uydurmakta zor-
lanmakta ve gegmise 6zlem duymaktadirlar. Onlarin anlamlandirma bigimleri donii-
sen toplum degerleri, serfligin kaldirilmas: ve aristokrasinin gii¢ kaybetmesi ile
birlikte yok olmustur; bu sebeple kimi konusmalarinda adeta eskide yasadiklarini,
kimi konusmalarinda ise toplumun geldigi noktayi elestirdiklerini gérmekteyiz. “Vis-
ne Bahgesi” isimli oyunda toplumsal degisimin ¢izildigi belki de en basat karakterler-
den biri yasli usak Firs’tir. Firs’in cimleleri o giiniin Rus toplumunun eski kusak birey-

lerinin degisimi nasil deneyimlediginin adeta yaziya dokiilmiis halidir:

Keyfim yok. Eskiden balolarimizda generaller, baronlar, amiraller dans ederdi. Simdi ise
posta memuruyla istasyon sefini davet edisimiz yetmiyormus gibi, bir de goniilsiiz geli-

yorlar. Bir sey oldu bana, giicten diistiim (Cehov, 2016, s. 64).

Felaketten 6nce de boyle olmustu: Hem baykus 6tmiis hem de semaver durmaksizin ugul-

damisti. [Hangi felaketten dnce?] Serbest birakilmamizdan... (Cehov, 2016, s. 47).

Koylii efendisini, efendi kdyliisiinii bilirdi o zaman; simdi hersey karmakarisik oldu, hig-

bir sey anlasilmiyor (Cehov, 2016, s. 42).

Yukaridaki 6rneklerdekine benzer bir baska ge¢mis 6zlemi ise “Vanya Day1” isimli
eserde Vanya ile yasli dad1 Marina arasinda gecen diyalogda goriilmektedir. Gegis do-

nemi Rus toplumunun degistirdigi degerler sistemi, bu defa sehir ve tasra hayati arasin-

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018 217



19. Yiizy1l Rus Toplumsal Déniisiimii Baglaminda Cehov Eserleri: “ivanov’, “Visne Bahcesi’, “Uc Kiz Kardes’, ...

daki ugurumda kendisini gosterir; sehirden eski karisinin yurtluguna gelen Serebryav-
kov’un davranig bi¢cimi tasra hayatin1 benimsemis dadi Marina tarafindan su sekilde

elestirilmektedir:

Diizene bak! Profesor saat on ikide kalkiyor, semaver sabahtan beri kayniyor, herkes onun
kalkmasini bekliyor. Onlar yokken 6gle yemegini herkes gibi saat birde yerdik, simdi
aksamin yedisinde yiyoruz. Profesor geceleri okuyup yaziyor ya, bir de bakmissin saat
ikide zil ¢aliyor... Ne var canimin i¢i? Cay! Hadi milleti uyandir, semaveri hazirla...

Diizene bak! (Cehov, 2017, s. 6)

Oyunun sonunda Serebryavkov ¢ifti yurtluktan ayrildiginda ise Marina bu kez inandig1
ve benimsedigi koy hayatina geri doneceklerini ifade ederken, aslinda tasra yagsaminin
nasil olmasi gerektigine, bir bagka deyisle geleneksel deger yargilarina gore nasil olma-

sina alisildigina isaret etmektedir:

Eskiden nasil yasiyorsak, yine dyle yasayacagiz artik. Sabah sekizde ¢ay, saat birde 6gle
yemegi, aksam olunca da aksam yemegine oturulacak. Her seyin bir diizeni olmali... In-

san gibi, Hristiyan gibi yagamali... (Cehov, 2017, s. 70).

Benzer bir sekilde Serebryakov’un geng esi Yelena Andreyevna da tasra hayatini su
sozlerle elestirmekte ve sehirli ile tasrali arasindaki kopuklugu bir kez daha gozler 6nii-

ne sermektedir:

Biitiin bildikleri yemek, igmek, uyumak olan birtakim soniik golgelerin insan diye dolag-
t181, bayagiliktan baska bir seyin isitilmedigi bir ¢evrede can sikintisindan bogulurken

arada bir o geliyor... (Cehov, 2017, s. 50).

“Martr”daki Sorin de kdydeki yasamdan hosnut olmadigini, kenti 6zledigini ifade et-

mektedir:

Su koy hayati bir tiirlii sinmedi igime oglum. Alisamayacagim buralara, belli bir sey bu.
Diin saat onda kafay1 vurup yattigimda, ya da bu sabah dokuzda kalktigimda hep ayni
duygu vardi igimde: Sanki ¢ok uzun siiren bir uyku yiiziinden beynim kafatasima yapis-
mis da falan filan... [...] Bir ay izin alip buraya geldigim olurdu, hani dinlenirim falan diye.
Ama buradaki sagmaliklarla canimdan bezer, daha ilk giinden kacip gitmek isterdim

(Cehov, 2013, s. 244-245).
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Doktor Astrov, yasaminin anlamsizligindan bahsettigi bir konusmasinda, bu anlamsiz-
ligin temeline toplumsal ¢alkantilarin aradaki fark: iyice agtig1 tagrali-aydin ugurumu-
nu koymaktadir. Burada bahsi gegen aydin kesim, Rus toplumunun iyilesmesi i¢in hig-

bir sey yapmayan aydinlardir:

Aslinda seviyorum yagsamayi. Ama bizim bu tasrali, Rus yerli yasamimiza dayanamiyo-
rum, tiim benligimle nefret ediyorum ondan [...] Kdyliiler ¢ok siradan, gelismemisler,
pislik i¢inde yiiziiyorlar... Aydinlarla da iyi geginmek ¢ok gii¢. Yoruyorlar insan1. Biitiin
o iyi tanidiklarimiz ¢ok s1§ diisiiniiyorlar; duygulari ¢ok yiizeysel, burunlarindan &tesini

gordiikleri yok, tek sozciikle aptal hepsi (Cehov, 2017, s. 35-36).

Bunun disinda Cehov oyunlarinda topluma ve yasanilan doniisiime kayitsiz kalan bir
diger katman olarak eskinin aristokrat bireyleri 6n plana ¢ikmaktadir. “Ug Kiz Kardes”
isimli oyunda, Irina’nin ¢alisma 6zleminden bahsettigi konusmasinda, dénemin aris-
tokrat kadin tiplemesine yonelttigi elestiriye sahit olmaktayiz. Bu baglamda ¢alisma
0zlemi duyan neslin bireyleri ile gecmisin rehavetini iizerinden atamayan aristokrat

kokenli bireyler arasinda da diisiinsel bir ugurum olustugu sdylenebilir:

Insan emek harcamalidir. Kim olursa olsun, dylesine ¢alismalidir ki terler aksin yiiziin-
den. Yasamin anlami, amaci, mutluluk, cosku, seving, bundadir sadece... Ne giizel bir sey,
safakla birlikte kalkip da sokakta tag kiran bir is¢i olmak, ya da bir ¢oban, ya da ¢ocukla-
r1 egiten bir 6gretmen, ya da bir demiryolu makinisti... Tanrim, insan olmak surda dursun,
calig da 0kiiz ol istersen; saat 12°de kalkip yatakta kahvesini i¢en, sonra da iki saat siisiiy-
le piisiiyle, giyim kusamiyla ugrasan bir kadin olacagina siradan bir beygir ol daha iyi...

(Cehov, 2013, s. 316).
Ekonomik, Sosyal ve Kiiltiirel Sermaye

Cehov eserlerinde modernlesme sebebiyle meydana gelen toplumsal gatigmalarin ve
bireyin anlamsizliga siiriiklenisinin 6rnekleri bu sekildeyken bu yazinin temelini olus-
turan bir diger kuramci Pierre Bourdieu’niin 6nceki boliimlerde sozii edilen ‘sermaye’
kavrami, Cehov eserlerindeki yoksullagsmis aristokrat sinifi temsil eden kisilerin davra-
n1s bigimlerini anlamlandirmada anahtar niteligindedir. Rus toplumunun modernlesme
siirecinde, toprak koleliginin kaldirilmasi ve endiistrilesme ile ekonomik sermaye top-
rak sahibi aristokrat sinifin tekelinden ¢ikmistir. Bu eski toprak sahipleri, yeni diizende

para kazanmay1 bilmeyen bir tabaka olarak karakterize olmuslardir:
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Cehov’un kisileri toprak koleliginin kaldirildig, orta sinifin giiglendigi, ticaretin gelisti-
&1, para kazanma tutkusunun ateslendigi, endiistrilesmeye adim atildig1, deger yargilari-
nin degistigi bir donemde yasamlarini siirdiirmeye calisan miilk sahibi toprak soylulari-
dir. Iyi egitim gormiis, giizel aliskanliklar edinmis, rahat yasamaya alismislardir.
Calismay1, topraklarini isletmeyi beceremezler, ellerindekileri yitirir, yoksul diiserler.
[...] Yoksullasmaya katlansalar da baglandiklar1 degerlerden 6diin vermemekte direnirler

(Sener, 2007, s. 56-57).

Sener’in burada maddi giiclinii kaybetmis miilk sahibi aristokratlara dair bahsettigi
ozellikler; iyi egitim gdrmiis, gilizel alisgkanliklar edinmis ve rahat yasamaya alismis
olmalari, aslinda Bourdieu'niin kuramsallastirdigi sosyal ve kiiltiirel sermayeye isaret
etmektedir. Calismay1 ve para kazanmayi1 beceremeyip elindekileri yitirme noktasina
gelseler dahi sinifsal 6zelliklerini karakterize eden litkks aligkanliklarindan vazge¢cme-

mektedirler:

Menton’daki yazligini zaten satmis, hicbir sey kalmamis, higbir sey. Bende tek kurus yok;
Paris’e gii¢ bela ulasmistik. Ve annem anlamiyordu bunu! Istasyon lokantalarinda yemege
oturuyoruz, en pahali yemekleri 1smarliyor. Garsonlara da birer ruble bahsis (Cehov,

2016, s. 8).

Benzer bir sekilde “Martr” isimli oyunda Arkadina’nin yoksullasan tagra hayatinin far-
kinda olmayis1 ve Samrayev’in agiklamalarina kayitsiz kalist Samrayev ile aralarinda

gecen su diyalogda goriilmektedir:

[Samrayev] Bugiin karimla sehre gitmeye niyetlenmissiniz hanimefendi, dogru mu bu?
[Arkadina] Evet, niyetim var. [Samrayev] Himm..Harika. Fakat ne ile gideceginizi sora-
bilir miyim ¢ok sayin hanimefendi? Cavdar kaldiriliyor bugiin, iscilerin hepsi calistyor.
Sonra, hangi atlarla gideceginizi sorabilir miyim? [Arkadina] Hangi atlarla? Hangileriyle
olacagini ben nerden bileyim! [...] [Samrayev] Cok sayin hanimefendi! Sizin ¢iftlik yone-
timi denilen seyden haberiniz yok! [Arkadina] Hep ayn1 hikaye! Bugiinden tezi yok, Mos-
kova’ya doniiyorum ben de. Benim i¢in kdyden at kiralatin, yoksa istasyona yayan gide-

rim! (Cehov, 2013, s. 267-268).

Gii¢ kaybetmis aristokrat sinifin eski aligkanliklarindan ve visne bahgesi gibi onlara
kiiltiirel sermayelerini hatirlatan miilklerinden vazgecememelerinin sebebi iste bu kiil-

tiirel sermayeyi dolayisiyla eskiden sahip olduklar sinifsal aidiyetlerini kaybetme kor-
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kusudur. Cehov oyunlarinda karsimizda siklikla, ¢evresine bor¢lanmis, ¢alisanlarinin
parasin1 6deyemeyecek kadar yoksullasmis, bir bagka deyisle toplumsal tabanlar1 kay-
mis bir aristokrat sinif vardir. “Ivanov”da Ivanov yurtlugunun yéneticisi Borkin, Iva-
nov’un -aslinda toprak sahiplerinin genelinin- bulundugu durumu su sozlerle 6zetle-

mektedir:

Soruyorum size: Iscilerin iicretlerini 6demek zorunda miyiz, degil miyiz? Eee, daha ne
sOyleyeyim yani! Biiyiik ¢iftlik sahibine bak! Seytan canin1 alsin boyle ¢iftlik sahipleri-
nin... Ornek ciftcilik... Binlerce doniim toprak; cepte bes para yok... (Cehov, 2013, s. 5).

Yine Borkin’in Ivanov ile olan bir konusmasinda, toprak sahibi aristokrat sinifin, ¢ali-

sarak para kazanmay1 bilmeyislerine deginilmistir:

Iyi bir insansiniz, akillisiniz, fakat yetenek yok sizde, anliyor musunuz, is yapabilme ye-
tecedi yok sizde. Ise dyle girismeli ki seytanin bile gozii yilsin. [...] Hem kendiniz bir sey

yapmazsiniz hem de benim elimi kolumu baglarsiniz (Cehov, 2013, s. 7).

Buna karsilik tiiccar kafasi olan kisiler, toprak sahiplerinin akil edemedikleri veya kafa
yormadiklar1 para kazanma yéntemlerine hakimdirler. Yukarida Ivanov’un i¢inde bu-
lundugu durumu elestiren Borkin, ¢evresindekilere verdigi 6giitlerle, ekonomik serma-

yenin el degistirdigi tiiccar grubun diislince tarzini adeta karakterize etmistir:

Gelirken dere boyunda, sizin sogiit fundaligindan agag¢ kabuklar: koparan koyliiler gor-

diim. S6giit fundaligini nigin kiraya vermiyorsunuz? (Cehov, 2013, s. 37).

Eger su anda elimde iki bin ii¢ yiiz ruble olsaydi, iki hafta sonra yirmi bin yapardim onu.
Inanmiyorsunuz simdi buna degil mi? Size sagma geliyor simdi bu, dyle mi? Hayir, hi¢ de
sagma degil. Verin iki bin {i¢ yiiz rubleyi, bir hafta sonra yirmi bin olarak alin benden

(Cehov, 2013, s. 7).

Aristokrat kokenli kisiler doniisen toplumsal yap1 sebebiyle ekonomik sermayenin el
degistirmesiyle eski maddi giiglerini kaybetmislerdir. Ancak hi¢ bir zaman aligmis ol-
duklar1 yeme-igme aligkanliklarindan, evlerindeki liiks esyalar gibi aristokrat yasanti-
larin1 sembolize eden varliklarindan vazgegmeyi diisiinmezler. Hatta bu teklif edildi-
ginde, Visne Bahgesi'ndeki Andreyevna gibi, siddetle kars1 ¢ikarlar: “Seviyorum bu
evi; visne bahgesi olmadan kavrayamiyorum hayatimi... Satilmasi ¢ok gerekiyorsa,

beni de onunla birlikte satin...” (Cehov, 2016, s. 61). Cakmak, burada savunulan goriisii
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gostergebilimsel bir yaklagim ile su sekilde desteklemistir: «...vigne bahgesi eski, feodal
yasamin bir simgesidir. Buna bagli olarak onun kaybedilmesi ya da yok olmasi, yasanan
toplumsal degisimi kodlar” (2011, s. 61). “Ivanov”da ise ciftligin borglar1 ve ddeneme-
yen ¢ift¢i maaslart mevcutken Anna ve Sambelski aristokrat zevklerinden 6diin ver-
mez, kiiltiirel sermayeleri olan piyano ve viyolonsel ¢alma ve roket oynama standartla-
rini1 slirdiiriirler: “Misa, roket ¢imenligine biraz kuru ot getirmelerini sdyler misiniz?
[..] Nikolay, haydi kuru otlarin iistiinde takla atalim!..” (Cehov, 2013, s. 5-6). “Uc Kiz
Kardes” isimli oyunda ise kardeslere eski yasantilarini sembolize eden sey Moskova’ya
dénme hayali ile sahip olduklar1 dil ve miizik bilgisidir. Tipki vigne bahgesinin Andre-
yevna’nin eski yasantisinin yansimasi oldugu gibi Moskova’ya donme hayali de kiz
kardesler icin kritik bir semboldiir. Bildikleri yabanci diller ve diger kiiltiirel sermaye
ogeleri, toplumdaki konumlarinin teminati ve eski hayatlarinin kanit1 gibi algilandigin-
dan Irina’nin Italyanca’y1 unutmaya basladigini fark ettiginde nasil panige kapildigini
goriirliz; ¢linkii unuttugu sadece bir yabanci dil degildir aslinda; kald1 ki bulunduklar1
ortamda bu dili kullanmasina belki émriiniin sonuna kadar ihtiyag olmayacaktr, Iri-
na’nin unuttugu yabanci dil ile kaybedecegi sey kiiltiirel sermayesi ve ge¢mis yasanti-

larinin semboludiir.

Ayni1 oyunda Cebutikin’in kiz kardeslere soyledigi sdzlerde sosyal sermayenin 6rnegini
gormekteyiz. Hatirlamak gerekirse sosyal sermaye; “bireyin toplum icerisinde tanidigi
ve zamani geldiginde desteklerini alabilecegi giivendigi fertler agina” (Yel, 2016, s. 570)
isaret ediyordu. Cebutikin de kendi varligini nesnel birtakim birikimler veya kiiltiirel
sermaye bicimleri gibi kizlarla olan yakinlig1 iizerine kurmustur ve bu iligkiyi kendi

bireysel anlami agisindan degerli bulmaktadir:

Yavrucuklarim, giizellerim, biriciklerim benim... Su diinyada sizlerden daha degerli bir
seycigim yok... Altmigima merdiven dayadim... Yapayalniz, bes para etmez morugun te-
kiyim... Size olan su sevgimden baska higbir iyi duygu yok i¢imde... Siz olmasaydiniz,

¢oktan ¢ekip gitmistim bu diinyadan... (Cehov, 2013, s. 320).

Sermaye kuraminin bir diger boyutu ise ekonomik sermaye ile kiiltiirel ve sosyal ser-
mayenin her zaman es diizeyde olmadigi durumlardir. Giliniimiiz toplumunda yapilan
caligmalarda da sikca deginilen bu duruma 6rnek vermek gerekirse akademisyenler,
kiiltiirel sermayeleri bakimindan toplumun bir¢ok kesiminden daha zengin olmalarina

karsin ekonomik sermayeye ayni oranda sahip olamamaktadirlar. Bunun tam aksine
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ekonomik sermayeyi elinde bulunduranlarin ¢ogu da kiiltiirel sermaye agisindan yeter-
sizdirler. Cehov’un “Visne Bahgesi” adli eserinde ticaret yaparak ekonomik sermaye

elde etmis eski bir koylii olan Lopahin tam olarak bu ikinci durumu 6rneklemektedir:

Koyliiciik.. Babam kéylilydii evet... benimse simdi beyaz bir yelegim, kahverengi potin-
lerim var... Gelgelelim, altin palan da vursan, esek yine esektir... Zenginim simdi, bol
param var, ama biraz diisiiniirsen kdyli koyladiir... (Kitabin sayfalarini ¢evirir.) Simdi su
kitab1 okuyordum ya, aklima higbir sey girmedi. Okurken uyuyakalmisim (Cehov, 2016,
s. 2).

Sermaye kuramlariyla ilgili bir diger 6nemli nokta ise bireylerin ellerinde bulunmayan
sermaye bicimlerini elde etme egiliminde olduklaridir. Ornegin ekonomik sermaye sa-
hibi biri i¢in sosyal sermaye edinmek, sosyal sermaye sahibi biri i¢in ise ekonomik
sermaye edinmek cezbedici olabilir. “Ivanov”’da bu durumun 6rnegi karsimiza ¢ikmak-
tadir: Sabyelski kontluk invanina, yani sosyal sermayeye sahiptir, zengin bir tiiccar kiz1
olan Babakina ise ekonomik sermayeye. Bu ikisinin oyun boyunca gelistirdikleri iligki-
nin karsilikli bir sermaye bilyiitme iliskisi oldugunu fark etmek zor degildir. Evlenerek
hayatlarini1 birlestirme kararinda Sabyelski’nin motivasyonu Babakina’nin ekonomik
sermayesine ortak olmak iken, Babakina’nin motivasyonu kontes iinvanina, yani bu
statiiniin saglayacagi sosyal sermayeye sahip olmaktir. Borkin’in bu iki kisiye adeta bir
anlagma yaparcasina onerdigi teklif su sekildedir: “Dinleyin (Kont’u gdsterir) Ona para
gerekli, yilda en az ii¢ bin ruble... Size de koca. Kontes olmak ister misiniz?” (Cehov,
2013, s. 43). Konusmanin sonunda da Babakina’nin verdigi tepki ile, “Durun, durun...
Ah, fenalasiyorum! Cok fenayim!... Kontes... Fenalik geliyor... Bayiliyorum...” (Cehov,
2013, s. 43), kazanacagi statil sayesinde sosyal sermaye sahibi olmanin Babakina agisin-
dan evlilik i¢cin motivasyon kaynagi olusturdugunu gérmekteyiz. Bu ciimlelerde kont-
luk unvani, yani statii, sosyal sermaye olarak ekonomik sermaye ile doniisiime girebile-
cek bir deger olarak ortaya konmustur. Ileriki béliimde Borkin, “Zavalli, Konteslik
sevdastyla aklin1 oynatti, goziine uyku girmez oldu, yemekten icmekten kesildi...”
(Cehov, 2013, s. 48) ifadesiyle Babakina’nin statii kazanma arzusunu dile getirmektedir.
Bununla birlikte Babakina’nin kontla evlenip kontes iinvan1 almasindan sonra davranis-
larinin ve gevresini degerlendirme bi¢iminin degisime ugramasi Kosih tarafindan su
sozlerle ifade edilmektedir: “Kar1 tiimden ¢ildirdi! Bu konteslik hikayesinden 6nce 6te-
ki karilar gibi kariyd1, simdi yania yaklasilmiyor. (Oykiiniir) “K®oylii!” [Babakina bir
replik dnce ona koylii demistir]” (Cehov, 2013, s. 71).
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Sonug¢

Anton Cehov, yasadig1 donemin kosullarini ve bu kosullarin toplumsal hayat ve bireyler
tizerindeki yansimalarini eserlerinde ustalikla ele alan yazarlardan biridir. Biiyiik oyun-
larindan “Ivanov,” “Visne Bahgesi,” “U¢ Kiz Kardes,” “Mart1” ve “Vanya Day1’da
1880-1900’1ii y1llarin gecis donemi Rusyasi'nin toplumun farkli katmanlarini nasil etki-
ledigini gorebilmekteyiz. Bu yazida, iki 6nemli sosyologdan biri olan Emile Durkhe-
im’in kuramsallastirdig1 geleneksel toplumdan modern topluma gegiste bireyin yalniz-
lagmasi ve anlam-amag kaybi ile Pierre Bourdieu’niin ekonomik sermaye ile kiiltiirel ve
sosyal sermayenin degisimleri konular1 Cehov’un bu eserleri 6zelinde 6rneklenerek in-

celenmistir.

Bireylerin, aligik olduklar1 degerler ve anlamlandirma sistemlerinin ¢okiisii ile anlam-
sizliga siiriiklenisleri; hem geng kusak hem de yasl kusak karakterlerin eskiye duyduk-
lar1 6zlem; yasamin anlamsizligi; amac¢ yoksunlugu igeren climleler iizerinden agiklan-
migtir. Kimi kisilerde bu durum yasamin amacgsizlig1 ve anlam arayisi olarak ortaya
¢ikarken, kimilerinde yash kusak hizmet¢ilerden Firs ve Marina 6rneklerinde oldugu

gibi gegmis yasam tarzina 6zlem olarak diga vurmustur.

19. ylizyilin sonlarina dogru degismekte olan toplumsal yap1 ve toplumsal siniflar ile
ekonomik sermayenin el degistirmesi neticesinde bir takim kesimler gii¢ kaybetmis bir
takim kesimler ise giiclenmistir. Aristokrat sinif ve tasralardaki miilk sahipleri bu do-
nilisiim igerisinde ekonomik sermayelerini kaybetmislerdir ve kiiltiirel sermayeleri ile
ait olduklar1 siifa tutunmaya calismaktadirlar. Kiiltlirel sermayelerinin gerektirdigi
pahal1 zevklerden ve eski aristokrat yasantilarini simgeleyen vigne bahgesi gibi mallar-
dan vazgecememekte, adeta eski yasantilarinin standartlarina gore hareket etmeye de-
vam ederek eskide yasamaktadirlar. Ticaret yaparak ekonomik sermaye edinen eski
koylii Lopahin ise ekonomik sermayeye kiiltiirel sermayenin eslik edemedigi durumunu
orneklemektedir. Bir baska énemli nokta ise “Ivanov”da Kont Sabyelski ile zengin tiic-
car kizi Babakina’nin karsilikli sermaye alisverisine dayanan evlilik kararlaridir. S6z
konusu evlilikte Kont’un motivasyonu Babakina ile evlenip ekonomik sermaye elde et-
mek iken Babakina’nin motivasyonu konteslik tinvanina, yani sosyal sermayeye eris-

mektir.

Bu 6rneklerden yola ¢ikarak toplumsal degisim ve doniisiimlerin gerceklestigi toplum-

daki bireylerden bagimsiz gerceklesmedigi; hatta bireylerin hayati algilayis tarzlarini
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dahi etkiledigi sdylenebilir. Ozellikle Cehov gibi toplumsal gercekligi goz ard1 etmeyen
yazarlarin edebiyat ve sanat eserleri ise iiretildikleri donemin toplumsal siireglerine 151k
tutmaktadir. Bu ¢alismada, sosyal bilim kuramlarinin edebiyat eserleriyle isbirligi ice-
risinde yorumlandiginda literatiire disiplinlerarasi bir katki saglayabildigi goriilmiistiir.
Bu tarz igbirlik¢i caligmalarin yapilmasi sanat ve edebiyat aragtirmalarinin gelisimi agi-

sindan 6nemlidir.
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Bu makalenin amaci, 18. yy. operasinin en énemli figlirlerinden biri olan
Metastasio’nun Artaserse eserinde moral dramaturjiyi inceleyerek konuya
yeni bir yaklasim getirmektir. Moral dramaturjiden anlasilan, ahlak
tartismasinin dramayi nasil sekillendirdigidir. Mestastasio’'nun dramlarini
sekillendirenikiana gl olarak, Arcadia Akademisi'nin gelistirdigiekoliin ve
kartezyen distincenin sair tizerindeki etkisi blyktlr. Makalede éncelikle
Metastasio Uzerine calismalari olan 6nemli yazarlarin konu ile ilgili
gorusleri gozden gecirildikten sonra, Artaserse’nin metni moral dramaturji
agisindan ayrintili bir sekilde analiz edilmektedir. Daha sonra bu analizin
1siginda, adi gegen yazarlanin fikirleri tartismaya acilmakta, kurguyu
ikiliklere indirgeyen yaklasimlara itiraz edilmekte ve Metastasio'nun bu
eserde moral dramaturjiyi, ikiliklere indirgenemeyecek, hiyerarsik bir
diizene tabi ve cok eksenli bir 6rgi olarak tasarladigi 6ne surilmektedir.
Boylece Metastasionun moral dramaturjisine alternatif bir yaklagim
onerilmekte ve gelecek calismalarda diger eserlerinin de bu yaklasimla
incelenmesinin tartismaya katkida bulunacagi 6ngériilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Metastasio, Artaserse, Moral Dramaturji

ABSTRACT

Multi-Axis Approach to the Moral Dramaturgy in Metastasio’s Artaserse
The purpose of this article is to propose a new approach to the analysis of
the moral dramaturgy of Metastasio, one of the most prominent figures
of 18" century opera, based on a detailed study of his Artaserse. Moral
dramaturgy is the process by which ethical discussions shape the drama.
Metastasio was greatly influenced by the Arcadian Academy and Cartesian
philosophy, and they can be considered the main pillars on which his
dramas stand. This article begins with an overview of the opinions
of the most notable scholars on the subject, followed by a detailed
analysis of his Artaserse in terms of moral dramaturgy. The results of the
analysis are used in a discussion, objecting to approaches that reduce
the dramaturgy to dualities, and it is argued that Metastasio’s dramatic
construction manifests a multi-axis organization with a values hierarchy
that cannot be reduced to dualities. This multi-axis approach is proposed
as an alternative way to understand Metastasio’s moral dramaturgy; while
claims that adopting a similar approach to his other works will contribute
to our understanding of his dramaturgy will be tested in future studies.
Keywords: Metastasio, Artaserse, Moral Dramaturgy
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Metastasio'nun Artaserse'sinde Moral Dramaturjiye Cok Eksenli Yaklagim

EXTENDED ABSTRACT

Born in 1698, Metastasio is one of the prominent figures of 18th century opera. Based on
the importance given to dualities in Cartesian thought, the dramaturgical relationships in
his dramas are frequently reduced to dualities. In this article, Artaserse is analyzed in
terms of its moral dramaturgy, which describes the processes by which ethical discussions
shape the drama, and a multi-axis approach that refuses to reduce the relationships

between characters to dualities, is proposed.

Metastasio was greatly influenced by the Arcadian Academy and Cartesian philosophy,
and they can be considered the main pillars on which his dramas stand. As an anti-
baroque school, the Arcadian Academy’s adherents harshly criticized the extravagancy
of form and style and the immoralities of baroque poetry and drama, campaigning for a
new ethical model and style based on simplicity and order while the Cartesians and
rationalists were proposing an analytical approach to human feelings to reestablish the

roles of feelings and reason in the determination of human behavior.

We can observe the Cartesian influence in Metastasio’s work in his emphasis on human
feelings, as Cartesian thought gave great importance to the recognition, observation,
description, analysis, and classification of feelings. Considering the space dedicated to
feelings in his dramas, Binni defines Metastasio as a poet of not action but feelings
(Binni, 2016, p. 333). The poet dedicates a lot of time to expose the characters to different
combinations of situations and relationships that evoke different feelings that are
described and analyzed meticulously, and a proper understanding of his dramas depends

on a correct interpretation of this structure.

The classification of human feelings in Cartesian thought is not without an ethical scope.
While feelings cannot be abhorred or ignored in any way, they must be understood well
in order to be dominated and submitted to a rational discipline. Accordingly, Metastasio’s
characters analyze their feelings and try to dominate them. Their decisions’ moral value
depends on this reasoning. In order to understand their feelings in a Metastasian drama,
a good understanding of the relationships between the characters is critical, since the

specific positions in different relationships are what determine their feelings.

The complex structures in Metastasio’s dramas can be analyzed in dualities (Strohm, 1998),

reason-feeling being one of the most important of them. Characters try to stick to the
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ethically correct decisions in a sort of ethical quest (Cotticelli and Maione, 2009, p. 71),
trying to dominate their feelings with the force of reason. The characters’ endeavors to
reconcile their feelings with their duties is the focus of Metastasian drama. Feldman (2007,
p. 249) points out that Artaserse typifies Metastasio’s plots in its continual oscillations
between the demands of public duty and private desire. She points to an ethical hierarchy,
with obligations that point ever upwards, and she states that this scalar movement places
public concerns above private ones (2007, p. 251). Strohm (1997, p. 21) also argues that
Artaserse elaborates on a dynastic crisis. He points out that the placement of love relationships

at the margins of this conflict makes Artaserse a potentially more political drama.

A detailed analysis of the drama reveals that a great part of it is dedicated to the characters’
struggling between feelings and morality. Therefore, I find it inadequate to define
Artaserse as a dynastic crisis drama. I argue that the dynastic crisis is nothing more than
the pretext of the plot, and that the correct definition is not a political drama but a moral
one. I believe that Metastasio’s service at the Habsburg Court caused an overestimation
of the political side of his dramas as a central theme in his oeuvre, and that Artaserse is
a good example to argue otherwise. An extensive and detailed study of his other works,

using a different attitude, might help us gain new insights.

Artaserse reveals four different relationships, which I define as axes that influence the
characters: politics, family, love, and friendship. Unfortunately, different schematizations
in literature using arrows to show the relationships between the characters, binding them in
pairs (Feldman, 2007, p. 251; Gallarati, 1984, p. 40), are far from clarifying this structure,
since they cannot reflect the ethical hierarchy and the conglomerations around different

values. It is clear that a schema capable of visualizing the multi-axis structure is due.

In Artaserse, the characters—once they have secured the duty on the higher scale of the
hierarchy—try to save what is at stake at lower levels, refusing to forgo any of them,
which are all equally valuable. This shows that although there is a hierarchy between
duties, there is no binary categorization as private and public, and all of them are equally
indispensable. I propose that a multi-axis approach that does not reduce the dramaturgical
structure to dualities is the most appropriate way to understand Metastasio’s Artaserse.
This multi-axis approach is proposed as an alternative way to understand Metastasio’s
moral dramaturgy; while claims that adopting a similar approach to his other works will

contribute to our understanding of his dramaturgy will be tested in future studies.
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Giris

1698 yilinda dogan Metastasio, 18. yy. operasinin hakim figiirii olarak opera tarihine
damgasini vurmus énemli bir gairdir. Sairin diigiince diinyasinin temellerinden biri olan
kartezyen diisiincenin ikiliklere verdigi onem dogrultusunda, Metastasio ¢alismalarinda,
yazarin eserlerindeki dramaturjik iliskiler siklikla ikiliklere indirgenmektedir. Bu ¢alis-
mada, bu yaklagima alternatif olarak, ilk defa Leonardo Vinci’nin miizikleriyle 4 Subat
1730°da Roma Teatro delle Dame’de sahnelenen ve Metastasio’nun en énemli eserlerin-
den biri olan Artaserse’de ahlak tartismasinin dramayi1 nasil sekillendirdigini, yani eserin
moral dramaturjisini ayrintilartyla analiz edecek ve bu analizler 15181nda karakterler ara-

sindaki iliskileri ikiliklere indirgemeyen, ¢ok eksenli bir yaklasim dnerecegim.
Metastasio’da Moral Dram ve Artaserse

Mestastasio’nun dramlarmi sekillendiren iki ana gili¢ Arcadia Akademisi ve kartezyen
diisiincedir. Metastasio’nun Arcadia Akademisi’nin kurucularindan Gianvincenzo Gra-
vina, sairi geng yasta evlat edinir ve donemin filozoflarindan ve kartezyen felsefe uz-
manlarindan Gregorio Caloprese’nin yanima egitime gonderir. Gravina ve Caloprese
geng Metastasio’nun poetika, drama ve felsefe anlayisini sekillendirirler'. Anti-barok bir
akim olan Arcadia ekolii, Barok donemin igerikteki ahlaksizligina karsi yeni bir ahlak
modeli, form ve stildeki asiriliklarina kars ise sadelik ve diizene dayali bir stil dneriyor-
du. Kartezyen ve rasyonalist felsefe ise insan duygularina dair analitik bir yaklagim 6ne-
riyor ve duygularla mantigin insan davranigindaki rollerini bu yaklasima goére yeniden

tahsis etmek istiyordu.

Binni’ye gore Metastasio klasisist ve modern yaklagimlar1 Arcadia ekoliiniin zevkleriyle
ve duygusalligiyla ortlisecek sekilde birlestirerek Gravina’nin katiksiz trajedi anlayisin-
dan ve Zeno’nun daha arkaik ve moralistik tislubundan farkli bir drama anlayigi gelistir-
di (Binni, 2016, s. 292-293). Bu anlayista odak noktas1 duygulardi. Metastasio Gravi-
na’dan anti-barok reformist tavri almig ancak onu daha duygusal bir hassasiyetle
donatmistir. Burada kartezyen felsefenin etkileri goriilmektedir. Duygularin taninmasi,
gozlenmesi, tasvir ve tahlil edilmesi ve siniflara ayrilmasi kartezyen diisiincenin duygu

felsefesinin temelini olusturur. Kartezyen felsefeyi Metastasio’ya 6greten kisi olan Ca-

1 Metastasio’nun dramlarini bu temeller baglaminda degerlendiren ¢ok sayida calisma bulunmaktadir. Metastasio
arastirmalarmim kapsamli bir 6zetini veren Sala di Felice (2008, s.447-560) eserinde sairin Arcadia ekolii ve
kartezyen felsefe ile olan baglarini irdeleyen galismalari belirtmektedir.
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loprese igin siirin malzemesi ve konusu, ozellikle agk siirinde, tutkulardir (Cotugno,
1914, s. 142). Bu yiizden sair tutkularin olugum ve isleyislerine dair mitkemmel bir an-

layisa sahip olmalidir (Ferrara, 1996, s. 11).

Metastasio nun eserlerinde sahnede pek olay olmamasi siklikla deginilen bir husustur.
Binni, Metastasio’yu aksiyondan ziyade duygularin tiyatrosunun sairi olarak tanimliyor
(2016, s. 333). Metastasio’nun dramasinda en biiyiik mesgale karakterlerin duygularinin
tasviri ve analizidir. Eserin basinda mevcut durumun belirledigi bir iligkiler sistemi orta-
ya konur ve her sahnede yazar kars1 karsiya gelen farkli karakterler arasindaki iliski
kombinasyonlarini sunar. Karakterler farkli karakterlerle farkl iligkiler i¢cindedirler ve
her iligkinin farkli dogas1 ve igerigi farkli duygular1 uyandirir. Claudio Varese 1950°de
yaymladigi Saggio sul Metastasio adli ¢aligmasinda bu duygularin ardi ardina sahnede
canlandirilmasina sfaccettamento adim verir (Monelle, 1978, s. 253). Metastasio i¢in
sahne adeta bir duygular laboratuvaridir. Bu laboratuvarin malzemesi olan duygularin
islenisine Binni i¢ hikdye adin1 verir (Binni, 2016, s. 333). I¢ hikdyenin dogru analiz

edilmesi Metastasio’nun dramlarinin anlasilmasi i¢in kritik 6nem tasir.

Kartezyen felsefede duygularin anlagilmasi ve siiflandirilmasi kendi bagina bir faaliyet ol-
mayip, etik-moral amaglara hizmet etmesi beklenmektedir. Duygular yok sayilamaz ve hor
goriilmemelidir. Mantikla analiz edilmeli, anlasilmali ve iizerlerinde hakimiyet kurulmalidir.

Davraniglar duygularin 1s1¢inda ama mantigin siizgecinden gegilerek sekillenmelidir.

Metastasio’nun dramlarinda karakterler duygularini tasvir ve analiz ederler ve bu analizle-
rin 15181inda duygularina hiikmetmeye caligirlar. Ahlaken dogru olan karar1 verip vereme-
meleri buna baghdir. Iste i¢ hikiyenin sundugu muhakeme sonucunda alinan kararlara gére
yapilanlar, Binni’nin dis hikdye adim verdigi seyi sekillendirir (2016, s. 333). Metasta-
sio’nun eserlerinde odak noktasi i¢ hikayedeki muhakeme ve bu muhakemenin davranigla-
ra yansimasinin ahlaki tartismasi oldugu igindir ki ¢ok fazla olay vuku bulmaz. Zira 6nem-
li olan olaylarmn nasil sonuglandigi degil, o sonuca nasil varildigidir (Luciani, 2016, s. 69).
Metastasio’nun eserlerinde karakterlerin duygularini iyi anlayabilmek i¢in o duygular
uyandiran iligkiler agini iyi analiz etmek gerekmektedir. Clinkii her bir duyguyu, karmasik

iligkiler aginin bir noktasinda bulunan bir bireyin spesifik bir pozisyonu belirlemektedir.

Metastasio nun dramlarindaki karmasik yap1 siklikla ikilikler tizerinden tahlil edilebilmek-
tedir. Ornegin Strohm, Metastasio’da ikiliklerin Snemine vurgu yapar. Metastasio eserle-

rinde uyumun 6n kosullart olarak ikilikleri isler. Bu ikilikler olaylari tetiklemek tizere 6zel-
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likle diizenlenir. Dogu-Bati, cumhuriyet¢i-emperyal, kadin-erkek, savas-baris,
cobanlar-krallar, pastoral-heroik ikilikleri, eser i¢inde ve/veya eserler arasinda kurucu ilig-
kiler yaratirlar (Strohm, 1998). Duygu-mantik ikiliginde, karakterler duygularina ragmen
mantiklartyla dogru olana odaklanmaya ¢alisirlar. Cotticelli ve Maione’nin (2009, s.71)
etik macera adin verdigi bu siiregte bireyler, hayat denen denizde tutkularmin yarattig
firtalarla bogusurlar (Luciani, 2016, s. 36). Kiy1ya ulasabilenler ahlaki sorumluluklarini
yerine getirebilenlerdir. Ozetle Metastasio’nun dramaturjisinin ana malzemesi bireylerin
icinde bulunduklari krizde bagdastiramadiklar1 sorumluluklari ile tutkulart arasinda hisset-
tikleridir. Biitlin bu sorumluluklarin en biiyiik referansi ise Metastasio’nun émrii boyunca
sadik kaldig1 monarsik diizenin bas1 olan kraldir. Ozellikle Viyana’daki eserlerinin gogun-

lugu kraliyet saray1 i¢in yazilmistir ve bu politik iligki eserlerine yansimustir.

Feldman (2007, s. 248-249) kamusal sorumluluklari ile 6zel tutkular1 arasinda gidip ge-
len konusuyla Metastasio dramast i¢in, hiikiimranlik mitini icermesi a¢isindan da 18. yy.
ciddi operasti i¢in Artaserse’nin tipik bir 6rnek oldugunu belirtir. Catismalarin her birinin,
daha iist seviye bir sorumluluga isaret eden bir sorumluluklar hiyerarsisi {izerinden islen-
digini belirtir ve kamusal ¢ikarlarin 6zel ¢ikarlarin lizerinde tutulduguna dikkat ¢eker
(Feldman, 2007, s. 251). Strohm’a (1997, s. 21) gore de Artaserse’de bir hanedanlik krizi
islenmektedir. Arbace’nin babasina, dostuna ve hiikiimdarina karsi olan vazifeleri arasin-
da sikistigin1 gézlemler ve agk iliskileri ¢catigmanin merkezinde olmadigindan eseri daha
politik bir drama olarak degerlendirir (Strohm, 1997, s. 277). Aile baglarinin politik ¢atis-
manin iki tarafini da ilgilendirdigine dikkati ¢ceker (Strohm, 1997, s. 287).

Artaserse’nin Moral Dramaturjisinin Analizi

Artaserse’nin moral dramaturjisinin ayrintili bir analizi, yukarida 6zeti sunulan bilgi ve
diisiincelerin Artaserse Ozelinde tartisilmasini miimkiin kilacaktir. Calismada 1730
Roma prodiiksiyonun metni (Metastasio, 1730) referans alinmistir ve terclimeler bana
aittir. Eserin perde ve sahneleri nokta ile ayrilan iki rakam ile ifade edilecektir. Ornegin

1.1 birinci perdenin birinci sahnesidir.
1.1
Sarayin Bahcgesi

Perde acgildiginda sahnede Arbace ve Mandane bulunmaktadir. Arbace ayrilmak ister an-

cak Mandane ‘Dinle beni’ diyerek onu durdurur. Tki karakter arasinda bir gerilimin bulun-
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dugu goriilmektedir. Sair perde agilir agilmaz ilk ¢ifti ve aralarindaki ¢atigmay1 sergileme-
Mandane’nin kralin kizi1 olmasimin onu kurtaramayacagini sdyler. Mandane’nin uzun
cevabinda 6nemli bilgiler bulunmaktadir. ‘Kral seni sehirden degil saraydan kovdu’ ciim-
lesinden Arbace’nin saraydan kovuldugunu, ‘Baban Artabano Serse’nin kalbini istedigi
gibi yonetir’ ifadesinden ise Artabano’nun Arbace’nin babast oldugunu ve Kral Serse
tizerinde biiyiik bir niifuzu oldugunu anliyoruz. ‘Kardesim Artaserse seninle olan dostlu-
guyla 6viiniir. Beraber biiylidiiniiz’ sézlerinden Mandane ile Artaserse’nin kardes olduk-
larm1 ve Arbace ile Artaserse’nin ¢ocukluktan gelen derin bir dostluklar1 oldugunu anli-
yoruz. Arbace varligiyla kralin siiphelerini alevlendirdigini soylediginde kralin Arbace’yi
neden kovduguna dair merakimiz artar. ‘Madem tebaa olarak dogmaktir beni suglu kilan’
sozlerinden, Arbace’nin smifsal bir ¢ikmaz i¢inde oldugu anlagilir. “Tiran Serse’dir, ada-
letsiz olan babandir’ sozleriyle Mandane’nin Serse’nin kizi oldugu agiklik kazanir. Man-
dane, babasima yoneltilen bu suglamaya karsilik verirken krizin sebebini agiga vurur. Ser-
se Mandane’nin Arbace ile evlenmesine izin vermemistir. Sebepleri ise Arbace’nin
yakindigi gibi sinifsaldir: Sinifsal fark, diinya diizeni ve aralarindaki mesafe. ‘Seni ben-
den asagilamadan da esirgeyebilirdi’ sozlerinden kralin Arbace’yi asagiladigini ve Arba-
ce’nin gururunun kirilmis oldugunu anliyoruz. Bu noktada ezilmis onurunun da hiddetiy-
le Arbace, Metastasio’nun da ahlak anlayiginin temel kavramlarindan birine deginen sert
bir konugma yapar. ‘Asil dogmak erdem degil kaderdir, eger mantik dogumlar1 diizenle-
yebilseydi ve sadece hitkkmetmeye ehil olanlara taht1 verseydi belki de Arbace Serse olur-
du, Serse de Arbace.” Arbace tahtin kral olarak doganlara otomatik olarak miras gececek
bir mal olmadigini, kral olmak isteyenin bu sifata layik olmasi gerektigini sdyliiyor. Hatta
daha ileri giderek mevcut kralin tahta layik olmadigini iddia ediyor ve belki de en 6nem-
lisi kendisini tahta layik gordiigiinii sdylilyor. ‘Umuyorum kizini sevdigin adamdan nefret
etmez kalbin’ s6zleriyle Mandane Arbace’ye politik alanda adaletin tesisini hedefleyen
sevgilisinin amacina ulasirken babasina zarar vermesini kabullenemeyecegini hatirlatir.
Politik ¢atigmanin izole bir ortamda gergeklesmeyecegi ortadadir. Aile baglari ve bu bag-
larin getirdigi bagliliklar da bireylerin davraniglarini etkileyecektir. Sahne sonunda iki

sevgili vedalasirlar. Sahneyi Mandane’nin aryasi kapatir.

Eserin ilk sahnesinin iki agidan ¢ok 6nemli oldugu goriilmektedir. Birincisi, sahnenin
karakterlerden dordiinii, aralarindaki baglar1 ve ¢atigsmalar sergiliyor olmasi, ikincisi ise

moral dramaturji adin1 verdigimiz 6rgiiniin {i¢ eksenini gosteriyor olmasidir. Bu ii¢ ekse-
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ni agk, politika ve aile olarak 6zetleyebiliriz. Karakterler arasindaki baglar bagliliklari,
catigmalar ise miicadeleleri getirmektedir. Her karakter, bagliliklarina ihanet etmeden
catigmalarini agmalidir. Bu baglilik ve ¢atismalarin ii¢ ayr1 eksene bagli olmasi her bir
karakteri kendi pozisyonuna 6zgii ¢ikmazlara sokmaktadir. Biitiin eser bireylerin bu ¢ik-

mazlardan kurtulmaya c¢alisirken neler yapacaklari iizerine kuruludur.
1.2

Mandane, aryasindan sonra sahneden ¢ikmistir. Sahneye elinde kanl bir kiligla Artaba-
no girer. Arbace’nin sorusu iizerine agiklar: ‘Intikamin alindi, Serse’yi bu el dldiirdii.’
Sebebi Arbace’ye yapilan haksizliktir: ‘Sana yapilan haksizlik beni buna itti, senin i¢in
su¢ isledim.” Artabano haksizliga ugrayan ve asagilanan oglunun intikamini almak i¢in
Serse’yi dldliirmiistiir. Ancak Arbace sok igindedir: ‘Ve simdi ne umuyorsun?’ Babasinin
mantig1 ona tamamen yabancidir. Artabano’nun cevabi ise cinayetin sadece intikam igin
islenmedigini agikca ortaya koyar: ‘Bilyiik bir ag oriiyorum, belki de tahta ¢ikacaksin.’
Artabano oglunu tahta gecirmek icin kral 6ldiirmiistiir. Arbace’ye kilict vererek saklan-
masint sdyler. Arbace sok iginde aryasini sdyler. Aryasinin sonu babasinin isledigi cina-
yeti tasvip etmedigini gostermektedir. Babasi isledigi cinayetle erdemini kaybetmistir.
Arbace igin erdem insanin yaptiklarina bagl bir degerdir ve babasi artik bu degere sahip
degildir. Oglunun intikami icin de olsa cinayet isleyerek erdemini kaybetmistir. Ustelik
amaci bununla da sinirh degildir. Oldiirdiigii kisi aynm zamanda tanrimin yeryiiziinde tesis
ettigi diizenin baginda tanrisal yetkilerle oturan kraldir. Bu yiizden sucu sadece can al-
mak degildir, ayn1 zamanda politik diizeni de alt {ist etmeye ¢alismasi sugunu ¢ok daha

fazla biiyiitmektedir.
1.3

Aryasi sdyledikten sonra Arbace sahneden ¢ikmus, Artabano yalnz kalmstir. ‘Ilk adim
seni digerlerine mecbur birakir.” Eger tereddiit eder, planini yarida birakirsa isledigi sug-
tan bekledigi kazanci elde edemeyecektir. Erdemli davranmayi1 6giitleyen giidiileri ona
fayda getirmeyecektir. Sahneye babasimin oldiiriildiigiinii 6grenen Artaserse, Megabise
ve muhafizlar girer. Artaserse feryat eder. Artabano’dan ‘tavsiye, yardim, intikam, sada-
kat’ ister. Artabano olan biteni bilmiyormus gibi Artaserse ile konusur ve cinayeti kralin
diger oglu olan Dario’nun isledigi yoniinde siiphelerini dile getirir. Artaserse tereddiit-
stiz kabul edince de Artaserse’ye Dario’yu 6ldiirmesi gerektigini sdyler. ‘Bazen bir ag1-

riliga denk bir asirilik gerekir. Babanin intikamini al, kendini kurtar.” Artaserse emir
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verir: ‘gidin, haini, babasini katleden katili cezalandirin.” Ancak muhafizlar ayrilmak
iizereyken tereddiit eder. ‘Ya intikam iglenen suctan daha fazla rahatsiz ederse babami?
Dario Serse’nin oglu.” Artabano 1srar eder: ‘babasini dldiiren artik evlat degildir.” Arta-

bano Serse’nin ruhunun intikam bekledigini sdyledigi aryasindan sonra sahneden ¢ikar.

Bu sahnenin odak noktasi Artaserse’dir. Babasinin dldiiriildiigiinii yeni 6grenmis ve act
haberin sokunu yagamaktadir. Tavsiye, yardim ve sadakat arar; intikam ister. Ancak inti-
kam arzusu sarsilmaz bir iradeye bagli degildir. Dario’yu 6ldiirerek babasinin intikamini
almak ister ancak 6lmiis babasinin, kendi katili de olsa 6z evladinin 6ldiiriilmesini iste-
meyecegi diigiincesi onu rahatsiz etmektedir. Ebeveyne ve onun kararina saygiya kendi
intikam duygusundan daha ¢ok dnem vermesi Artaserse’nin erdemine, tereddiit etmesi
ve intikam arzularia yenik diismesi ise mantiginin yeterince kuvvetli olmadigina isaret
etmektedir. Bu zayifliginin bedelini agir ddeyecek ve bu olaylarin moral dramaturjideki

yeri eser ilerledik¢e daha net goriilecektir.
1.4

Artabano’nun ve muhafizlarin sahneden ayrilmasiyla sahnede Artaserse ve Megabise
kalmistir. Kardesini taht hevesiyle 6ldiirttiigiiniin zannedilecegi diislincesiyle Artaserse
emrini geri ¢ekmek ister: ‘Hayir hayir, gidin emri geri ¢ekin...” Megabise ise Artaser-
se’yi aksine ikna etmeye calisir: ‘barbar kardesin sana insan olmamay1 defalarca dgretti’.
Artaserse’nin cevabi ahlaki mesaj yliklidir. ‘Ama ben onun hatasini taklit edemem.
Onun sucu benim isleyecegim bir sucu hakli ¢ikaramaz, hangi kabahatin diinyada 6rnegi
yoktur? Hi¢ kimse suglu ¢ikmaz, eger kendi hatalar1 i¢in baskalarminkini 6rnek goster-
mek yeterli olursa.’” Artaserse suga sugla, yanlisa yanlisla, cinayete cinayetle cevap veril-
memesi gerektigini diisiinebilecek kadar kendini toparlamustir. ilk anm dehseti ile inti-
kam isterken bu duyguyla akitacagi kanin hesabini veremeyecegini anlamis ve vicdaninin
sesi giir bigimde duyulmaya baslamistir. Tlk tereddiit ve zay1flik kaybolmus mantik agir
basmistir. Erdeme giden yol, ancak duygularin mantik siizgecinden ge¢mesiyle agilmak-
tadr.

1.5

Sahneye Semira girer. Ancak Artaserse sahneden ¢ikmak iizeredir. Konugmadan Semi-
ra’nin Artaserse’nin sevgilisi oldugu anlasilir. Artaserse durumun aciliyetini bildirir,

aryasini soyledikten sonra sahneden ¢ikar.
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1.6

Artaserse’nin sahneyi terk etmesi {izerine sahnede Semira ve Megabise kalmistir. Ko-
nugmalardan Megabise’nin Semira’ya asik oldugu anlagilmaktadir. Ancak Semira Arta-
serse’ye baghdir ve Megabise’yi kesin bir dille reddeder. Semira ortaligin karistigim
gozlemlemis ancak ne olup bittigini anlayamamistir. Megabise Semira’ya olanlari anlat-
tiginda ‘zavalli Persia’ diyerek {iziintiisiinii ifade eder. Megabise umursamaz. ‘Kim kaza-
nirsa kazansin, benim i¢in fark etmez’. Semira Megabise’ye ahlak dersi sayilabilecek bir
cevap verir: ‘Bir krallikta yasanan felaketlerde herkesin bir rolii vardir ve sadik bir kul

icin umursamamak sugtur.” Boylelikle Semira ahlaki rengini belli etmistir.
1.7

Megabise aryasini soyledikten sonra sahneden ¢ikmistir. Bu sahnede Semira tek bagmadir.
Bir 6nceki sahnede Megabise Semira’ya Artaserse’nin kral olmasi durumunda sinifsal fark-
liliklar yliziinden Semira’dan vazgegecegini soylemisti. Bu sahnede Semira Artaserse’nin
esi olma gansini1 kaybetme pahasina, onun Dario’ya kars1 zafer kazanmasi igin dua eder.

Askini tilkesinin ¢ikarina feda etmeye hazirdir. Aryasini sdyledikten sonra sahneden ¢ikar.

1.8
Taht Odasi

Sahne degisimiyle Mandane goriiliir. Olanlar1 6grenmistir ve aci i¢indedir. ‘Zavalli bir
kardes, sevgili ve evlat oldum; bir anda kardeslerimi, babam1 ve sevgilimi kaybettim.’
Babasi 6lmiistiir ve kardeslerinden en az biri 6lecektir. Bunlart biliyoruz ama sevgilisini
neden kaybettigini ancak 1.11°de anlayabilecegiz. Dikkati ¢eken bir diger husus da Man-
dane’nin listeleridir: Kendisi diger karakterler i¢in bir kardes, sevgili ve evlattir. Diger
karakterler ise kendisinin kardesi, sevgilisi ve babasidir. Karakterlerin i¢inde bulundukla-
r1 iliskilerin gerekleri ¢atistiginda bu tiir listelerin ¢esitlemelerine eser boyunca rastlaya-
cagiz. Sahneye Artaserse girer ve Mandane’ye Dario’nun 6ldirilmesi yoniinde verdigi

emrin yerine getirilmemesi igin kosturdugunu sdyler. Derken Artabano sahneye girer.
1.9

Sahneye giren Artabano, Dario’nun 6ldiiriildiigiinii ilan eder. Artaserse artik kraldir.

Dario’nun oldiirildigi haberini alan kardesleri yikilir. Artaserse ‘Ama emrimi daha
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bilgece yorumlamaliydin’ der ve ekler: ‘Nihayetinde babasini1 kaybetmis bir evladin ilk
anlardaki siddetli 1zdirap yiiziinden diisiinmeden yaptiklarina karsi anlayigh olmaliy-
din.” Mandane de ona katilir: ‘Dehsete kapilacagini, pisman olacagin1 dngérmeliydin.’
Sahnenin ahlaki mesaj1 agik olarak goriilmektedir. Tebaanin vazifesi hiikiimdarin her
sOyledigini korii korline uygulamak degildir. Kral mantigini ve sogukkanliligini kaybet-
tigi anlarda ona sakinlesmesi ve tekrar mantikli diigiinebilmesi i¢in zaman tanimak ve
olanak yaratmak itaatsizlik degil vazifedir. Kralin agisindan bakildiginda ise hiikiimda-
rin duygu ve ihtiraslarina yenik diiserek mantigin1 ve erdemli davranis ilkelerini bir
anligina bile olsa unutmasinin sakincalar1 gériilmektedir. Metastasio adil ve ideal bir
yoOnetimin ancak yeterli niteliklere sahip bir hiikiimdar ile o hiikiimdara uygun sekilde
destek olan bir tebaanin ortak caligmasiyla miimkiin olabilecegini gostermektedir. Kral-
lar akil, mantik, adalet ve erdemlerinden asla 6diin vermemelidirler; ancak krallar da
insandir. Bir yandan insani zaaflarini ve zayifliklarini miimkiin oldugunca meziyetle-
riyle telafi etmeli, diger yandan da kendileri gibi akil, mantik, adalet ve erdemlere bag-
I1 kullariin destegini almalidirlar. Artaserse ilk sinavda basarisiz olmustur ve bu sina-
vin bagarisizhiginin sebepleri bu denklemin iki yoOniiniin de yanlis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Artaserse intikam arzusuna yenilmis ve kardesinin katlini emret-
mistir. En glivendigi hizmetkar1 Artabano ise kotii niyetli oldugu i¢in bu karara engel
olmaya ¢alismak bir yana, Artaserse tereddiit ettigi zaman yanlis kararda 1srarc1 olmus-
tur. Megabise de Artabano ile agiz birligi ederek Artaserse’nin erdemli bir karara var-

masina engel olmustur.
1.10

Artaserse’nin, kardesinin katline sebep olmaktan duydugu keder, Semira’nin sahneye
girisiyle katlanir. Semira Serse’nin katilinin Dario olmadigini, gergek katilin yakalandi-
gin1 haber verir. Mandane kendi kendine Arbace’nin ismini zikreder. Artabano da oglu-
nun yakalandigini diisiiniir ancak Semira katilin kimligi konusunda heniiz herkesin ses-
siz kaldigini sdyler. Artaserse ikinci defa yikilmistir. Zayif bir aninda diisiincesizce ve
duygularma yenik diiserek verdigi kararin bedeli agir olacaktir. ‘Nefes alip verdigim
middetge artik huzurum olmayacak.” Hatasinin dmiir boyu omuzlarinda yiik olacagim
fark eder. Bir kral olarak karar vermenin nasil bir sorumluluk oldugunu ve mantik siiz-
gecinden gegirmeden anlik ihtiraslarla karar vermenin nelere sebep olabilecegini anla-

mistir.
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1.11

Artaserse, Arbace’nin yoklugunu fark eder. Saraya girmesi yasak oldugu i¢in gelemedi-
gini hatirladiginda ¢agirilmasimi ister. O anda Megabise Arbace ile sahneye girer ve Ar-
bace’nin yakalanan katil oldugunu ilan eder. 1.8’de Mandane’nin okudugu listenin bir
benzerini bu sefer sahnedeki diger karakterlerden duyuyoruz. Arbace’yi goren herkes
sok olur. Artaserse ‘Dostum!’, Artabano ‘Oglum!’, Semira ‘Kardesim!’ ve Mandane
‘Sevgilim!’ diye bagirirlar. Arbace’nin sahnedeki diger karakterlerle olan iligkisi boylece
o anda zincirleme seslendirilir. Herkesin ¢ikmazi ve acis1 kendi konumuna goredir. Olay-
larin gidisat1 da gene her bir bireyin iliskiler ag1 igerisinde nasil hareket edecegine bagl

olacaktir.

Arbace masum oldugunu iddia eder. Artaserse bu sefer temkinlidir. Arbace’nin Dario
gibi haksiz yere katledilmemesi i¢in konuya sogukkanlilikla yaklasmaya ¢aligir: ‘Ancak
eger masumsan, savun kendini, siipheleri dagit, kanitlari ¢liriit ve masumiyetinin mantig1
aciklik kazansin.” Ancak Artaserse’nin tiim sorularia ve 1srarina ragmen Arbace masum
oldugu disinda hicbir sey sdylemez. Konusursa aranan katilin babasi oldugunu itiraf et-
mesi gerekecektir. Ancak bunu yapamaz. Bir evlat olarak ilk vazifesini babasini koru-
mak olarak goriir. Artaserse intikam duygusuna yenik diiserek ailesini korumay1 basara-
mamistt. Arbace ise hayatini kaybetmek pahasina, erdemini yitirmis bir katil olsa da
babasii korumaya karar vermistir. icinde bulundugu ¢ikmazdan kurtulabilmek igin ha-

yatini feda etmeye hazir oldugu goriilmektedir.

Artabano herkesin 6niinde Arbace’yi suglar ve onu yererek suclu ogluna sahip ¢ikma-
digin1 gostermeye ¢alisir. Gorilinlise gore Artabano oglunu feda etmeye hazirdir. Ancak
bu davranisi, en basta Serse’yi oglunu tahta ¢ikarmak i¢in 61diirdiigli iddiastyla uyum-
suzdur. Artabano’nun zihninden gegenler takip eden sahnelerde daha net anlasilacak-

tir.

Sahnenin sonunda Artaserse aryasini sdyler. Aryanin sonunda Artaserse i¢inde bulundu-
gu ¢ikmazi ifade ederken daha once gordiigiimiiz listelerin bir benzerini siralar: ‘Bir
anda kendimi hakim, dost, sevgili ve su¢lu ve kral olarak buldum.’ Bu listede ilk madde-
nin hakimlik olmas1 tesadiif degildir. Diger biitlin karakterlerden farkli olarak Artaserse
hakim roliine sahiptir. Bir kisinin su¢lu ya da masum olduguna karar vermesi gereken
odur. Suclu bulursa verecegi cezaya da o karar verecektir. Bu bir yetki oldugu kadar, bir

sorumluluktur da. Dario 6meginde oldugu gibi yapabilecegi bir hata dmiir boyu vicda-
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ninda kanayan bir yara agabilecektir. Bu sorumlulugun altinda ezildigi goriilmektedir ve
heniiz karar verebilecek durumda degildir. Daha 6nce moral dramaturjinin ii¢ eksenini
aile, politika ve agk olarak tespit etmistik. Artaserse i¢in dostlugun da 6nemli bir bag
oldugu anlasiimaktadir. flerleyen sahnelerde bu bagin Artaserse igin ne kadar kuvvetli
oldugunu gorecegiz. Bu sebeple tiim karakterleri etkilemese de dostlugun dordiincii ek-

sen olarak eklenmesi gerekmektedir.
1.12

Bu sahnede Artabano aryasinda oglunu hain ilan eder ve ‘artik oglum degilsin’ diyerek
oglunu reddeder. Ancak aryasindan 6nceki konusmalar arasinda kendi kendine soyledigi
‘Numara yapiyorum ve titriyorum’ sozleri Artabano’nun sogukkanliliginin sahte oldu-
gunu ve oglu i¢in endiselendigini gosteriyor. Artabano’nun entrikasi heniiz son bulma-

mistir.
1.13

Bu sahnede kiz kardes Semira 'nin Arbace’ye olan tavrini goriiyoruz. Semira Arba-
ce’den masumiyetini ispat etmesini talep eder. Ancak Semira’nin Arbace’nin suglu
olduguna tam olarak inanmadigina dair bir isareti aryasinin sonunda goériiyoruz: ‘seni
nasil savunacagimi bilemem.’” Semira Arbace’nin suglu oldugunu diisiindiigii i¢in de-
gil, tiim delil ve gercekler Arbace’nin sugluluguna isaret ettigi i¢in onu savunamaya-
cagini sdylemektedir. Bu yilizden kardesine gidip masumiyetini ispatlamasi gerektigini

sOyler.
1.14

Bu sahnede ise sevgilisi Mandane 'nin Arbace’ye olan yaklagimi goriilmektedir. Manda-
ne Serse’nin kizi oldugundan, sevgilisi de olsa babasin1 6ldiiren kisiye biiyiik bir nefret
beslemektedir. Arbace’nin babasimi 6ldiirdiigiine inanmistir. Aile baglar1 agktan 6nce
gelmektedir. Arbace’nin daha 6nce Serse icin sdylediklerini duydugundan Mandane Ar-
bace’nin suglulugundan siiphe etmez ve Arbace’yi diismani ilan eder. Ondan nefret etti-
gini ve olimiinii arzuladigini soyler. Mandane’nin babasina olan bagliligi, Arbace’nin
sessizligi ve Serse hakkinda daha once soyledikleri Mandane’nin Arbace’ye kucak ag-
masint imkansiz kilmaktadir. Ancak her seye ragmen askin kontrol ve yok edilemez bir
sey olmasi Mandane’nin asil ¢gikmazidir. ‘Ondan nefret etmek, ah Tanrim, isterdim, ama

ondan nefret, ah Tanrim, edemiyorum.’
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1.15

Perdenin son sahnesinde Arbace tek basinadir. Biiyiik bir felakete siiriiklenmistir ve bu
¢tkmazdan tek kurtulus yolu canini feda etmesidir. Durumunu yine bir listeyle 6zetler:
‘Dostumu kaybettim, kardesim beni hor gordii, babam beni suc¢ladi, sevdigim aghyor...’
Her seye ragmen konugmayacaktir. Suglu da olsa babasini koruyacak, hayatini feda ede-

cektir: ‘Ve konusamam!’

Perdenin sonunda biitiin karakterler ac1 i¢indedir ve her biri farkli olan bagliliklarini ve
vazifelerini bagdastirma noktasinda kendisini ¢aresiz hissetmekte, birincil 6nem verdik-
leri vazifeye tutunmakta ve aci ¢cekme pahasina bunda israr etmektedir. Krizi baslatan,
iktidar diizenini yikmaya ciiret eden bir ahlaksizdir. Taglar yerinden bir kere oynayinca
herkes bu krize kapilmistir ve kimse tamamen mutlu olmalarini saglayacak bir ¢oziim

bulamamaktadir. Bdylece perde gerilimin dorukta oldugu bir havada kapanir.
2.1
Sarayin Bir Odasi

Perde acildiginda sarayda Artabano ve Artaserse’yi goriiyoruz. Artaserse Artabano’dan
Arbace’yi sorgulamasini ve Arbace’nin agzindan kurtulusunu saglayacak sozleri kopar-
maya calismasini ister. Artaserse Arbace’nin masumiyetine inanmaktadir: ‘Ama masum
oldugunu iddia ediyor. Onun dudaklar1 yalan sdylemeye aligik degildir.” Arbace’nin bu-
giine kadar gostermis oldugu diiriistliik bugiin sdylediklerinin de yalan olmasini imkansiz
kilmaktadir. Artaserse’nin Dario’yu haksiz yere dldiirtmesinden sonra daha mantikli ve
sogukkanli davranmaya calistigin1 gérmiistiik. Artik bu sogukkanliligin bilgece bir davra-
nisa doniistiiglinii ve oniine konulan sahte goriintiilerin ardin1 gérmeye baglayabildigini
goriiyoruz. Artabano oglunun suclu oldugundan emin oldugunu soéyler. Hedefi Arba-
ce’nin masumiyetine dair bir emare aramak degil, krali neden ve kiminle igbirligi i¢inde
oldiirdiigiinii anlamaktir: ‘Sugunun sebebi hala meghul, sug¢ ortaklarini bilmiyoruz; biitiin
sirlart ortaya ¢ikarmaya c¢alisacagim.” Artabano’nun sogukkanliligina olan hayranligini
ifade ederken sdylediklerinden Artaserse’nin kavrayisinin gelistigini hissediyoruz: ‘Ben
dostumun tehlikede oldugunu goriince dehsete kapiliyorum, sen ise kendine hakimsin ve
oglunun hiikiim giymesini sagliyorsun.” Her ne kadar Artabano’nun sogukkanliligini kis-
kanilacak bir meziyet olarak gorse de Artaserse’nin dikkatini ¢eken bir sira disilik oldugu

anlasiliyor. Sahne sonunda aryasina gegmeden Once Artaserse yeni bir tiir liste siraliyor:
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‘Oglunun kurtulusunu, kralinin huzurunu ve tahtin onurunu bir arada diizelt.” Eserde ¢ati-
san kimliklerin, iliskilerin, baglilik ve vazifelerin karakterler {izerinde yarattig1 baskinin
ana tema oldugunu belirtmistik. Bu noktada Artaserse Arbace 'nin iizerinde diiglimlenen
ti¢ sorunu belirtiyor. Artabano’nun oglu 6liim tehlikesi altinda; Artaserse babasinin kati-
lini bulmak ve dostunu kurtarmak istiyor; tahtin mesru sahibinin dldiirilmesiyle sarsilan
diizenin yeniden tesis edilmesi gerekiyor. Bulunacak ¢oziimiin biitiin bu gerekliliklerle

uyumlu olmasi, tiim masum karakterlerin mutluluga erisebilmesi i¢in elzemdir.
2.2

Artaserse’nin aryasini takiben sahneden ayrilmasiyla gardiyanlar esliginde Arbace sahne-
ye girer. Artabano gardiyanlar digar1 yolladiktan sonra ogluna kendisini kagirmak tizere
geldigini sdyler. Ancak Arbace kagmay1 reddeder. Kagarsa bu ancak suglu oldugunu ispat-
layacaktir. Artabano Arbace’ye planint anlatir: ‘Gidelim, heyecan i¢indeki birliklere ken-
dini gostersen yeter. En biiyiik asillerin destegini aldim bile.” Artabano Arbace’nin bagini
¢ekecegi bir isyan hazirlamigtir. Arbace bunu kesinlikle reddeder. Bu noktada Artaba-
no’nun masumiyet iizerine ahlak felsefesi ag¢isindan kilit 6nem tasiyan bir konugmasi olur:
‘Masumiyet, Arbace, izleyenin inanarak hemfikir oldugu bir goristiir’. ‘Sadece zihnini
bagkalarmdan saklamakta daha marifetli olanlar ve daha iyi aldatabilenler hakli olabilirler.”
Onemli olan hakli gériinmek ve insanlari ikna edebilmektir. Artabano igin hakikat gergek-
lerle degil etkin bir kalabaligin ne diisiindiigiiyle ilgilidir. Tim ¢abalarina ragmen Arba-

ce’yi ikna edemez. Arbace gardiyanlari cagirarak kendisini zindana geri gotiirtiir.
23

Artaserse’nin ¢ikmasindan sonra sahneye Megabise girer. Artabano ile isyan planlarini
ve Arbace’nin nasil kurtarilacagini tartigirlar. Sahnenin sonunda Artabano Megabise’ye

Semira’y1 vadeder.
2.4

Sahneye Semira girer. Artabano Semira’ya Megabise ile evlenecegini sdyler. Aryasini

sOyledikten sonra sahneden ¢ikar.
2.5

Yalniz kalan Semira ve Megabise arasinda gegen konusmada Semira, babasinin zoruyla
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evlendirilmesi durumunda Megabise’nin kendisinden sevgi beklememesi gerektigini
sOyler. Megabise igin ise 6nemli olan Semira ile evlenebilmektir. Aryasini sdyledikten

sonra sahneden ¢ikar.
2.6

1.13 ve 1.14’te Semira ve Mandane’nin Arbace’nin durumuna verdikleri degisik tep-
kileri gormiistik. Semira kardesinin i¢inde bulundugu durum yiiziinden ac1 ¢ekmek-
tedir. Mandane babasinin katili oldugunu diistindiigii Arbace’yi sert sdzlerle reddet-
misti. Bu sahnede Mandane’yi acele icinde gbren Semira nereye gittigini sorar.
Mandane kraliyet konseyine gittigini sdyleyince beraber gitmeyi teklif eder. Eger
Arbace’nin yararina olacaksa Mandane’nin destekgisi olacagini sdyler. Mandane ise
amaglariin tamamen zit oldugunu sdyler: ‘sen onu kurtarmak istiyorsun ben ise onun
Olmesini.” Semira saskinlik iginde ‘Arbace’nin sevgilisi mi boyle konusuyor?’ diye
sorar. Aldig1 cevap ise Mandane’nin tercihlerini agiklar: ‘Bdyle konusan Semira’dir,
Serse’nin kiz1.” Iki bireyin ayn1 duruma bakisi, icinde bulunduklari iliskilerin farkli-
liklarindan dolay1 ayni degildir. Katil de olsa Semira kardesinin hayatta kalmasi i¢in
cirpinmaktadir. Mandane igin ise Arbace artik babasinin katilidir ve 6liimle cezalan-
dirilmalidir. Aile baglar1 ve bu baglarin gerektirdigi sadakat asktan daha 6nemlidir.
Zira Mandane’nin goziinde Arbace suguyla zaten bu baga da ihanet etmistir. Semira
tiim giiciiyle Mandane’ye Arbace ile aralarindaki askin ne kadar derin oldugunu ha-
tirlatmaya ve Arbace’yi kurtarmak icin birseyler yapmasi gerektigine ikna etmeye
calisir. Zaten Arbace’ye olan askini bastirmakta zorluk ¢eken Mandane sahne sonun-
da Semira’nin yalvariglarindan yorgun diismiistiir. Aryasinda ondan nefret etmek is-
tedigini ama aslinda bunu basaramadigini itiraf eder. Aryasinin ardindan sahneden

¢ikar.

2.7

Yalniz kalan Semira acilarini ifade eder ve aryasini sdyledikten sonra sahneden ¢ikar.
2.8

Kraliyet Konseyi ve Taht Odas1

Biiytik asiller ve Artaserse taht odasindadirlar. Artaserse asillerden kendisine destek ol-

malarini ve yol gostermelerini ister.
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2.9

Mandane ve Semira sahneye girer. 2.6’daki durum devam etmektedir. Mandane Arba-
ce’nin Olimle cezalandirilmasini isterken Semira Arbace’nin masum oldugunu iddia
eder ve merhamet diler. Iki kadin da kral éniinde diz ¢okerek krala yalvarirlar. Kardesi
icin ¢irpman zavalli Semira ile babasinin intikaminin alinmasinda 1srar eden Mandane

arasinda kalan Artaserse, Artabano’yu yardima ¢agirir.
2.10

Mandane Artabano’nun hakimligine itiraz eder: ‘Ama nihayetinde o bir baba.” Mandane
icin Arbace’nin babasi olmasi Artabano’nun adil bir hitkiim veremeyecegi anlamina gel-
mektedir. Artaserse ise Artabano’ya giivenmektedir. Kendisi sadece babasinin intikaminin
pesindeyken Artabano’nun Arbace’yi cezalandirmak icin iki sebebi vardir. Artabano ‘Ar-
bace’ye hem Serse’nin hem de utancinin bedelini daha sert sekilde 6detmek zorunda.’
Oglunun sugunun utancit Artabano’ya da bulagsmis sayildigindan, oglunu cezalandirarak

hem kralin intikamin1 alacak hem de ailesinin onuruna diigiiriilen lekeyi temizleyecektir.
2.11

Arbace’nin sahneye girmesiyle Artabano kararimi agiklar. Arbace 6liime mahkum edile-

cektir.
2.12

Bu sahne ahlaki ¢eliskiler a¢isindan olduk¢a 6nemli bir diyalog igeriyor. Mandane, Ar-
tabano’nun hig¢ beklemedigi bir sekilde Artabano’ya 6fkelenir. Artabano Mandane nin
ofkesini anlayamaz. Kendisine verilen vazifeyi, 6z oglunun 6liime mahkum edilmesi
pahasina yerine getirmistir. Kararinin erdemini belirtmek isterken, Mandane séziinii ke-
ser: ‘Sus zalim; hangi erdemle dviiniiyorsun? Erdemin de sinirlari vardir, o sinirlari asti-
ginda her tiirlii erdem ahlaksizliga doniistir.” Mandane’ye gore Artabano hiikiim verirken
hakim olarak katilig1 bir kenara koymali ve oglunu kurtarmaliydi. Mandane bir evlat
olarak babasinin intikaminin alinmasi i¢in miicadele ederken, Artabano da oglunun ha-
yatim1 kurtarmaya g¢alismaliydi. Adalet adina kendi kanina sahip ¢ikmamak Mandane
i¢in kabul edilemezdi. Anlasilmaktadir ki Mandane Arbace’nin cezalandirilmasi i¢in
bastirirken, icten ice Artabano’nun Arbace’yi kurtaracagina inaniyordu. Bu sekilde

Mandane sevgilisini kurtarmaya calisirken evlat olarak vazifesine ihanet etmek zorunda
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kalmayacakti. Bu tartigma Metastasio’nun ahlaka bakisinin naif ve dogmatik olmadigi-
na, ahlak ve erdem kavramin derin bir felsefi sorguya tabi tuttuguna isaret ediyor. Man-
dane Artabano’ya aile baglarini vatana olan bagliligin 6niinde tutmasi gerektigini sdyle-
mektedir. Bu tutumu mutlak bir ahlaki dogruya olan bagliligindan mi ileri gelmektedir?
Yani mutlak ve tartisilmaz ahlak bize aile baglarimizi vatani vazifelerimizden once dii-
stiinmemiz gerektigini mi sdylemektedir? Ailemizi korumak i¢in suglu akrabamizi ada-
letten kagirmali miy1z? Cevabimiz evetse, Mandane herkese biiylik bir ahlak dersi ver-
mektedir. Ancak sugun cezasiz kalmamasini adaletin en temel 6n sartlarindan biri olarak
kabul ediyorsak bu, Mandane’nin ahlak dersinin gegerliligini sorgulamamiz i¢in 6nemli
bir sebeptir. Mandane sevgilisinin hayatta kalmasi i¢in islenen bir cinayetin cezasiz kal-
masina aslinda razidir. Ancak bu cinayetin kurbaninin babasi olmasi bu tercihini ortaya
koymasina engel olmaktadir. Mandane kendi ¢ikmazini, Arbace’nin kurtarilmasimi Arta-
bano’ya ihale ederek agsmak istemektedir. Bu sekilde Arbace kurtulurken aile baglarina
ihanet etmek zorunda kalmayacaktir ve ailenin en 6nce geldigini iddia edebilecektir.
Aslinda kendisi i¢in en iyi olan ¢ozlimii talep etmektedir. Bu ylizden de kendisi i¢in mii-
kemmel olan ¢6zlimii ahlaki agidan en dogru kombinasyon olarak tanimlamaktadir. O
zaman bireyler kendileri i¢in en hayirli olanla mutlak ahlaki dogrular arasinda uyusmaz-
lik oldugunda, ahlak tanimlarin1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda bilkmeye calisabilirler.
Bu disiinceler 1s18inda Mandane’nin muhakemesine olan giivenimiz sarsilmaktadir.
Peki Mandane’nin yargisi yanligsa, tam tersini yapan Artabano’nunki dogru mudur?
Artabano kralin kendisine verdigi vazifeyi, oglunun 6liimiine karar verme pahasina da
olsa adalet ve erdemle yerine getirmis goriiniiyor. Bir baba olarak aile baglarini bir kena-
ra atip oglunun idamina karar veriyor. Adalet yerini bulacak, katil cezalandirilacaktir. Ne
var ki Artabano aslinda yalan soyliyor. Katil Arbace degil ve Artabano’nun oglunu 61-
diirmeye niyeti yoktur. Herkesin goziinde Artabano sogukkanllikla adaleti saglamistir.
Ancak mesele Artabano’nun yalan sdylemis olmasindan ¢ok daha farkli bir sorgulamay1
sakliyor. Ya Arbace gergekten Serse’nin katili olsaydi? Artabano yine aym sekilde so-
gukkanlilikla oglunun dldiiriilmesine karar verebilir miydi? Satir arasindan ‘tabii ki ha-
yir, Oyle olsaydi o da oglunu kurtarmaya ¢alisirdi’ diye bir sesin ylikseldigini duyabiliyo-
ruz. O zaman Mandane hakli miyd1? Ya Mandane’nin sesi bir cogumuzun (belki de
hepimizin) iginden yiikselen sesle ayni seyi soyliiyorsa? O zaman bu sesin sagduyuya
isaret ettigini iddia edebilir miyiz? Ancak sagduyunun bize evladimizi kurtarmamizi em-
rettigini kabul edersek, Mandane’nin distiigii hataya diisiyoruz demektir. Biraz 6nce

Mandane’nin temel bir adalet prensibiyle ters diistiigiinii ve bu sekilde alinan bir kararin
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mutlak bir ahlaka isaret edemeyecegini savunmustuk. O zaman mutlak bir ahlakin sag-
duyuyla uyusmayabilecegini mi iddia edecegiz? Sagduyuyla uyumsuz bir ahlak nasil
mutlak ve tartigilamaz olabilir? Ahlak felsefesinin alanina giren bu sorulara burada ce-
vap aramak miimkiin degil. Ancak Metastasio’nun felsefi sorunsal yaratmada adeta bir
tour de force sergiledigini sdyleyebiliriz. Cok basit goriinen dogrularimizin sistematik
bir sorguda sarsilmaya basladigini goriiyoruz. Uzerinde diisiiniilmesi gerekenlerin ¢ok-
lugu, Metastasio’nun ahlaka ¢ok yonli baktigini1 ve olaylari felsefi bir bulmaca olarak

izleyiciye/okuyucuya sundugunu gostermektedir.

Aryasini sOyledikten sonra Mandane sahneyi terkeder.
2.13

Artaserse’yi Mandane’den sonra Semira da kinar. Artaserse karar1 babasina biraktigini
hatirlatarak acimasizlik su¢lamalarini reddeder. Semira 1srar eder. Babasi kanuna, kanun
da krala baglidir: ‘O merhamet gostermezdi. Ama sen gdstermeliydin.” Babasinin yapa-
bilecegi bir sey yoktu. Kralin bir kulu olarak onun emrini yerine getirmeliydi. Ama Ar-
taserse’nin durumu farkliydi. Kral olarak yasalar iizerindeki konumu Arbace’yi kurtar-
masini mimkiin kildig1 halde Artaserse bu yetkisini kullanmadi. Mandane’nin goziinde
Arbace hain bir dost ve acimasiz bir sevgiliydi. Semira’nin durusunun Mandane’ ninkin-
den ¢ok daha zayif oldugunu goriiyoruz. Semira’nin géziinde Arbace katildir ve cezalan-
dirilmasi gerektigini kabul etmektedir. Kral sifatin1 kullanarak Arbace’yi kurtarmadigi
icin Artaserse’yi ancak merhametsizlikle suglayabilmektedir. Adalet ve ahlak kavramla-
rin1 kendi ihtiyaglarina gore bitkkmeye ¢aligmamakta, bir dost ve sevgili olarak duymasi-
n1 bekledigi merhamet duygusundan medet ummaktadir. Aryasini sdyledikten sonra sah-

neden c¢ikar.
2.14

Artabano da Artaserse de Semira ve Mandane’nin serzenislerini anlayamamuslardir. Tki-

si de ac1 i¢indedir. Artaserse aryasini sdyledikten sonra sahneden ¢ikar.
2.15

Perdenin son sahnesinde Artabano sahnede tek basinadir. Oglunu kurtarmaya kararlhidir.
Perdeyi aryasiyla sonlandirir. Perde sona erdiginde birinci perdenin sonunda olusan kriz

hala gecerliligini korumaktadir.
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3.1
Saray Zindanlari

Arbace zindandadir. Artaserse ziyaretine gelir ve kagmasima yardim etmek istedigini
sOyler. Artaserse Arbace’nin suglulugundan hala siiphe etmektedir. Arbace Artaser-
se’nin teklifini reddeder. Artaserse’nin onun masumiyetine olan inancit mutlu 6lmesi igin
yeterlidir. Artaserse son ¢are olarak ona kagmasini emreder, Arbace kabul etmek zorun-

da kalir. Aryasini soyledikten sonra sahneden ¢ikar.

3.2

Artaserse Arbace’nin yiiziinden ve tavrindan sugsuz olduguna kanaat getirmistir. Olay-
larin dis goriinligiiniin biiylik bir ruhun 151811 6rtemeyecegini sdylemesi, Artaserse’nin
eserin basindaki saskin ve kararsiz halinden siyrilip i¢ gorii ve bilgelik kazandigini gos-

teriyor. Aryasii sdyledikten sonra sahneyi terkeder.

3.3

Zindana gelen Artabano ve Megabise, Arbace’yi goremezler. Artabano Arbace’nin ¢oktan
oldiiriildiigiinii disiinerek panige kapilir ve kendini kaybeder. Bu sahnede ahlaki tartigma
acisindan 6nemli iki nokta bulunuyor. Birincisi, Megabise’nin Arbace’nin yokluguna dair
soylediklerinde yatiyor: ‘Artaserse, Mandane, dostu, sevdigi hapisten kagmasini saglamis
olamazlar m1?’ Artabano oglunu kaybetme korkusuyla bu olasilig1 diislinememistir. Mega-
bise sogukkanliligin1 korudugundan sagduyuya ses verebilmektedir. Suglu da olsa gergek
bir dost ve bir sevgili onun dlmesine raz1 olmayacaktir. Ikinci perdede gérdiigiimiiz tartis-
maya Megabise’nin sozleri de katilmistir. Adalet suglunun cezalandirilmasini ister ancak
suclu olsa bile dostunuzun veya sevgilinizin dlmesini istemezsiniz. Artabano iizerinden
insanin suglu da olsa evladini korumak isteyecegini ve bunun insanlarin ortak sagduyusu-
nun geregi olarak diisiiniilebilecegini yazmistik. Simdi bu diisiince evlat, dost ve sevgili
olarak genisletilmis oldu. Tkinci énemli nokta ise Artabano’nun oglunu kaybetmis olma
diistincesiyle sdyledikleridir. Artabano’nun panige kapildigini géren Megabise, kralin ka-
dehine zehir kattiklari1 sdyler ve ona biiyiik davalarini hatirlatir. Artabano buna ‘Hangi
davayi diislineyim istiyorsun, oglumu kaybetmisken?’ diye cevap verir. Artabano bagindan
beri biitiin suclart oglunu tahta gecirmek i¢in islemistir. Oglunu kaybettiginde onun i¢in
artik higbir seyin 6nemi kalmayacaktir. Aileyi korumanin bir erdem ve ahlak kurali olarak

sunuldugunu gérmiistiik. Ancak aile adina krali 6ldiirmek, yani iktidar1 gayrimesru yollar-
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dan devirmek ve diizeni degistirmeye tesebbiis etmek ne kadar kabul edilebilir? Eserin
Oonemli sorunsallarindan biri de budur. Sahnenin sonunda Artabano kontrolii tamamen kay-
betmistir. Megabise’ye son sozleri ‘beni nereye istersen oraya gotiir, sana giiveniyorum.’

olur. Megabise aryasini sdyler ve sahneyi terkeder.
34

Artabano tek basmadir. Oglunun 6lmiis olma ihtimalini diisiindiik¢e ac1 ¢eker. Aryasini

sOyledikten sonra sahneden ¢ikar.
3.5
Sarayda Mandane’nin Odasi

Semira Mandane’nin odasina gelir. Arbace’nin idam edildigini ve d6mrii boyunca etrafin-
da bulunarak ona Arbace’nin 6limiini hatirlatacagini sdyler. Mandane aryasi soyle-

dikten sonra sahneden ¢ikar.

3.6

Semira da acisini dile getiren aryasini sdyledikten sonra sahneden ayrilir.

3.7

iki kadin da ciktiktan sonra odaya Arbace girer ve Mandane’nin odaya geri donmesiyle
saklanir. Mandane intihar etmek lizeredir. Arbace saklandigi yerden ¢ikarak ona engel
olur. Mandane’den nefret sozleri duyunca bu sefer o intihar etmeye kalkisir ancak Man-
dane, cezasinin ¢ok daha gz onilinde ve utang verici olmasi gerektigini sdyleyerek onu
durdurur. Arbace o halde zindana geri dénecegini soyler. Mandane artik kendini tutamaz
ve Arbace’ye kagmasini sOyler. Onu bir daha asla sevmeyecek, ondan 6miir boyu nefret
edecektir ancak dlmesine de razi degildir. Mandane de babasina olan bagliligina ve sug-
lunun cezalandirilmasi gerektigi inancina ragmen Arbace’nin Sliimiine razi degildir.

Mandane ve Arbace diietlerinin ardindan sahneyi terkederler.

3.8

Ta¢ Giyme Toreni i¢in Hazirlanan Yer

Artaserse tag giymek tizere hazirdir. Yemin metnini okur ve téren i¢in 6zel olarak hazir-

lanan kadehteki sarab1 icmek {izereyken sahneye Semira girer.
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3.9

Isyan ¢ikmustir. Artaserse’nin ilk aklina gelen Arbace’dir. Isyan1 onun ¢ikardigini diisii-
niir ve kagmasina miisaade ettigine pisman olur. Artabano ile ¢ikmak iizerelerken sahne-

ye Mandane girer.
3.10

Arbace isyan edenlerin karsisina ¢gikmig ve Artaserse’yi savunan bir konugmayla kalaba-
l1g1 sakinlestirmistir. Isyan Arbace sayesinde bastirilmustir. Megabise ise Arbace’ye sal-
dirmis ancak Arbace tarafindan Sldirilmistiir. Artaserse isyanin liderinin Megabise ol-

dugu sonucuna varir. Artabano simdilik kurtulmustur.
3.11

Arbace’nin krala olan baglilig1 ispatlanmigtir. Ancak hala agikliga kavusmamis bir nokta
vardir. Arbace’den elinde kanli kiligla yakalanigini agiklamasini ister. Arbace sessizligi-
ni korumakta kararlidir: ‘Senden bir 6diilii hak ettiysem eger, birak susayim...” Masum
oldugunu tekrarlar. Artaserse toren i¢in hazirlanan kadehten igerek yemin etmesini ister.
Tam i¢mek tizereyken Artabano bagirir: ‘Dur; zehirli o.” Tlim suglarmi itiraf eder. Baba
olarak oglunu kaybetmek yerine sug¢larin itiraf ederek kendini atese atar. Artaserse itira-
f1 dinledikten sonra Artabano’nun idam edilmesini emreder. Artik su¢lunun kimliginden
de yargilama yetisinden de emindir: ‘Sug¢luyla masumu karigtirmam.’ Artaserse’nin ese-
rin baginda tereddiit ve hatalarla baslayan kralliginin eserin sonuna dogru saglamlastigi-
n1 goriiyoruz. Arbace babasimin 6lmesine razi degildir. Kraldan babasiin yerine kendi-
sini 6ldiirmesini ister. Aile baglar1 her seye ragmen 6nemlidir. Babasina olan sevgisinden
ve kendi hayatini suglu babasi i¢in feda eden Arbace’den etkilenen Artaserse, Artaba-
no’yu 6ldiirmek yerine onu siirgilinle cezalandirmaya karar verir. Evladin erdemi babanin
sugunu affettirir. Eserin sonundaki koronun son sozleri oyunun ahlaki mesajina isaret
eder: ‘Adalet merhametle birlestiginde giizeldir.” Adalet suglunun cezalandirilmasini ge-

rektirir ancak merhametsiz bir adalet de miimkiin degildir.
Tartisma

Eserde, 1.1 ve 1.2’de biiylik krizin hizla olusturuldugunu, daha sonra 3.1’e kadar higbir
olaym olmadigimi gordiik. Artaserse’nin Arbace’ye kagmasini emretmesi (3.1) ile eserin

diigiimlerinin ¢dziilmeye basladigi 3.9 arasinda kalan sahneler de olaysiz gegmektedir; bu
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sahnelerde siirenin tiimii, karakterlerin olugan krizdeki pozisyonlarina, ¢ikmazlarina, ¢6ziim
arayislarina, en 6nemlisi de bu arayis esnasinda hissettiklerine ve bu duygularin mantik ve
ahlak ile olan karmasik iligskisine ayrilir. Bu iliskilerin sfaccettamento teknigiyle sunuldugu-
nu gordiik. Binni’nin belirttigi gibi Metastasio dis hikayeden ziyade i¢ hikdyeye odaklan-
mustir. izleyiciler eserin biiyiik bir kisminda karakterlerin acilarina ve onlarin duygu ile ah-
lak arasindaki sikigsmisliklarindan kurtulma gabalarina sahit olur. Bu durumda Strohm’un
Artaserse’yi bir hanedanlik krizi hikayesi olarak adlandirmasimi dogru bulmuyorum. Bu
temanin eserde temel 6ge olmaktan ziyade, ahlak laboratuvariin duvarlarini, yani senaryo-
nun sadece ¢ercevesini olusturdugunu sdyleyebiliriz. Hatta daha ileri giderek monarsik un-
surun senaryonun bir bahanesi oldugunu iddia ediyorum. Eser politik bir dram degil, bir
dramma morale yani ahlak dramidir. Zira eserde Serse’nin 6liimii bir babanin 6liimii olarak
one ¢ikmaktadir. Senaryonun iki aile arasinda gegen bir hikaye olarak da islenmesi miimkiin

goriindiigiinden, politik unsurun bu eserde temel bir unsur olmadigimni diigiinityorum.

Metastasio’nun Viyana’da uzun yillar Habsburg Hanedani’nin saray sairi olarak gorev
yapmis olmasinin, politik unsurun ve monarsi taraftart sdylemin 6n planda oldugu yo-
niinde kuvvetli bir varsayimi yazarin eserlerinin analizlerinde gerekli kildig1 siklikla dii-
stiniilmektedir. Bu yaklasimin alternatif bakis acilariyla tartismaya agilmasi gerektigini
ve Artaserse’nin Ozellikle sairin Viyana oncesi eserlerinden biri olarak bu tartigma igin
giizel bir 6rnek teskil ettigini diisiiniiyorum. Yazarin diger eserlerinin de bu bakis agisty-

la yeniden degerlendirilmesi bu tartismay1 besleyecektir.

Metastasio’nun eserlerinin dramaturjik analizlerinde karakterler arasindaki iligkilerin
bazi ¢aligmalarda oklarla semalastirildigini goriiyoruz. Bu semalarda sevgililer, dostlar,
diismanlar, akrabalar vs. ikili olarak eslestirilir (Feldman, 2007, s. 251; Gallarati, 1984,
s. 40). Bu tiir semalar iligki aglarin1 6zetlemeleri bakimindan pratik deger tagimakla be-
raber Metastasio’nun moral dramaturjisini yani ahlak tartismasinin drami nasil sekillen-
dirdigini gostermekten uzaktir. Analizimiz karakterlerin dort eksende hareket ettiklerini
gosterdi: politika, aile, agk ve dostluk. Politika, krala ve devlete; aile, akrabalara ama
ozellikle ebeveyne; ask, sevgiliye ve dostluk, dosta bagliligi gerekli kilmaktadir. Her
karakterin iliskileri ve &ne ¢ikardigi baglhilik farklilik gostermektedir. Ornegin dostluk
sadece Arbace ile Artaserse’nin arasinda bir bagken, Artabano tahta olan bagliligini
diismanliga doniistiirmiis durumdadir ve Semira Artaserse’nin ayni zamanda kulu olma-
sia ragmen agk iligkisini 6ne ¢ikarmaktadir. Oklu semalar bu niianslar1 gosteremedigin-

den yetersiz kalmaktadir. Cok eksenli bir semanin gelistirilmesi gerektigi ortadadir.
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Feldman, karakterlerin sorumluluklari belli bir hiyerarsi i¢cinde sunulmasina ragmen ka-
musal sorumluluklarin 6zel olanlarin lizerinde tutulmasini sebep gostererek bunlari ka-
musal ve 6zel olarak ikiye ayirir (2007, s. 249). Artaserse incelememizde ¢atismalarin,
0zel ya da kamusal ayirimi {izerine kurulu olmadigimi gordiik. Her bireyin, hiyerarsik
diizenin farkli bir seviyesinde yer alan bagliliklar1 var ve herkes bu bagliliklarin hepsinin
geregini yerine getirmek istiyor. Cikmazlar da buradan doguyor. Mandane hem sevgili-
sine hem de babasina, Arbace hem babasina hem kralina hem de sevgilisine, Artaserse
hem dostuna hem babasina hem de kral olarak sorumluluklarina sadik kalmaya ¢alistyor.
Biitiin bu ¢ikmazlari kamusal ve 6zel olarak ayirmak miimkiin olsa da siniflandirmay1 bu
ikilige gore degil, bir bagliliklar hiyerarsisine gére yapmayi daha dogru buluyorum.
Feldman’in (2007, s. 251) belirttigi gibi bu hiyerarside kamusal sorumluluk yani dev-
let-kral en {istte bulunmakta, sonra da sirasiyla aile, ask ve dostluk gelmektedir. Ask ve
aile iliskilerini kamusal-6zel ikiliginin 6zel kismi olarak tek bir kategoride gérmek dog-
ru olmayacaktir ¢linkii bu Metastasio’nun daha karmasik olan ¢atisma diizenini anlama-
miza engel olacak bir sadelestirme anlamina gelecektir. Bu ylizden Feldman’in sorumlu-
luklarin hiyerarsisine dikkat ¢ekmesini ¢ok 6nemli bulmakla beraber, bu hiyerarsiyi
ikilige indirgemesini dogru bulmuyorum. Bu karmasiklig: ikilige indirgeyen yaklasima,

ikiliklere diigkiin kartezyen diisiincenin adeta parazitik bir uzantist gibi goriiyorum.

Eserde karakterlerin her biri dnceligi hiyerarsinin en iistiindeki bagliliklarina vermekle
birlikte alttaki diger bagliliklarindan da vazge¢miyor, hiikiimdara olan bagliligina zarar
vermeden ailesine, ailesine zarar vermeden sevgilisine ya da dostuna olan bagliliginin da
geregini yerine getirebilmek icin miicadele veriyor. Devlet ¢ikar1 ve pubblica felicita
yani kolektif mutluluk ancak bireysel mutluluk diglanmadan elde edilirse miimkiin oldu-
gundan duygular mantikla, hissiyat ahlak ve yasalarla uyumlu olmalidir. Tiim karakterler
bireyselle kolektifi, mantikla duygulari, ethos ile pathosu, tim baglar1 ve sorumluluklar
birlestirmeye ve uzlastirmaya ¢abalar. Bu ¢aba ayn1 zamanda bir sair ve diisliniir olarak

Metastasio’nun da ¢abasidir.
Sonuc¢

Metastasio nun Artaserse eserinin moral dramaturji agisindan ayrintili bir analizi, eser-
deki karakterlerin i¢inde bulunduklari ¢ikmazlari ikilikler olarak degil ¢oklu bir baglilik-
lar ve zorunluluklar biitiinii olarak gordiiklerini gostermektedir. Bu bagliliklar ask, poli-

tika, aile ve dostluk baglar1 olarak 6ne c¢ikmaktadir. Karakterler bu bagliliklar1 bir
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hiyerarsi i¢inde gdrmekle beraber higbirinden vazge¢memekte, i¢inde bulunduklari ¢ik-
maz1 bir biitiin olarak ¢6zmeye ¢alismakta ve tiim baghiliklarinin geregini yerine getir-
meye calismaktadirlar. Calismamiz boylece, bagliliklarin hiyerarsik bir diizene tabi ol-
duklarmi kabul etmekte, ancak bunlarin ikiliklere indirgenmesine karsi ¢ikmaktadir.
Sonug olarak Metastasio, Artaserse’nin moral dramaturjisini ikiliklere indirgenemez bir
degerler hiyerarsisine gore tanzim edilmis ¢ok eksenli bir etkilesim alaninda tasarlamis-
tir. Bu ¢ok eksenli etkilesim alaninin diger eserlerinde olup olmadigi sorusu ve alternatif

semalarin gelistirilmesi gelecek arastirmalarin konusunu teskil etmelidir.
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Bu makale, Camille Saint-Saéns’in fagot literatiirindeki en 6nemli
eserlerden biri olan fagot sonatinin tstesinden gelinmesi zor parmak
pozisyonlarina alternatif ¢6zim onerilerini igerir. Ayrica, sonatin buttin
bolimlerinin form ve muzikal yapisi da genel olarak incelenmistir.
Fagot icracilar 6zellikle enstriimanin 3. oktavdaki pozisyon gecislerinde
zorlanirlar. Her zaman kullanilan ve bilinen temel pozisyonlar
uygulandiginda icracilarin hata yapma riski ylksektir. Bu makalede
gOsterilen ve onerilen parmak pozisyonlarinin risk ylzdesini dnemli
olclide azalttigi gozlemlenmistir. Amag, bu sonati calarken zorluklarla
karsilasan ve Ustesinden gelmekte zorlanan 6grencilerimize ve
meslektaslarima cesitli alternatif pozisyonlar 6nermektir. Bu sayede de
daha rahat ve korkmadan calabilmelerine katki saglamaktir. Bu makalede
Saint-Saéns op.168 Fagot ve Piyano sonatinin dnemi, neden yazildig,
nerede yazildigi ve kime ithaf edildigi belirtilmistir. Riskli pozisyonlari
iceren notalar ve pozisyonlarin gosterildigi sekiller alt alta gésterilmistir.
Literatlr taramasinda konuyla ilgili kitaplar arastirilmis ve incelenmistir.
Onerilmis olan parmak pozisyonlari sadece Camille Saint-Saens'in fagot
sonatinda dedil, 6zellikle orkestra sololarinda, hizli gegislerde ve diger
tim teknik zorlugu olan parcalarda da kullanilabilir.

Anahtar Kelimeler: Camille Saint-Saéns, Fagot Sonati, Parmak
Pozisyonlari

ABSTRACT

Position Recommendations for Saint-Saens’ Op.168 Sol Major Bassoon
and Piano Sonata

This article includes an alternative solution to the difficult finger positions
of the bassoon in op.168 Bassoon and Piano Sonata, one of Camille
Saint-Saéns’ most important works for that instrument. In addition, the
structure of the work will also be examined. Bassoon players have a high
risk of making mistakes when they play using common finger positions,
especially when difficult positions in the 3 octave transition are played.
The facilities in the positions shown in this article considerably reduce
likelihood of error. The aim of this article is to present some alternative
positions that may occur from above difficulties. This article tells the
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importance of op.168 Bassoon and Piano Sonata, why was it written in the last year of his life, where was it written, and to
whom it was dedicated. In the literature review, books related to the subject were examined. Suggested finger positions
can be applied not only in this sonata but also can be used in many other difficult pieces, especially in fast passages in
orchestra solos.

Keywords: Camille Saint-Saéns, Bassoon Sonata, Fingering Chart

EXTENDED ABSTRACT

Camille Saint-Saéns’ bassoon sonata, which is a fixture in the graduation screening
curriculum of almost all conservatories, is considered to be one of the most difficult
pieces of music to play . Bassoon players have a high risk of making mistakes when they
play using common finger positions, especially when the difficult positions in the 3rd
octave transition are played. The facilities in the positions shown in this article
considerably reduce the likelihood of error. The aim is to present some alternative

positions that may occur from above difficulties.

Camille Saint-Saéns’ bassoon sonata is even now one of the most important sonatas; it is
still played in every competition in the world. Even though this work is technically
difficult, most bassoon players find it to be a pleasant challenge. In the exams, both the
juries and the students are aware of the usual trouble spots. Most of them still remain
unsolved and risky but this can be improved by the musicians. Alternative positions to
those taught in conservatories can be deployed or we can develop and apply resonance,
intonation, and sound quality with some keys to be added to the basic technical positions.

For instance, First movement, 30-31. Bars:

TR

0 0 0 .
0 %8 i .
i A=l A= =
O O O O
48 42 4f 48
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= [ — —
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Re #3 Fa#3 Fa #3 (2. Time) Do #3
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Si 3-Do 3# Trill Position
(II. Movement - Allegro Scherzando, 39. Bar)

The numbers next to the notes indicate the octave of the note. The fingering chart,
underneath the notes with hard passages of the work, was prepared by using the
“Essentials of Bassoon Technique,” which was prepared by Lewis Hugh Cooper and

Howard Toplansky.

In addition, this article describes the importance of this sonata, why was it written in the
last year of his life, where was it written, and to whom it was dedicated. Saint-Saéns was
influenced by the local music in the countries to which he travelled during the last period
of his life. The best example of this tranquility and simplicity is the way Saint-Saéns
structures the Sonata for Bassoon, the last of the three pieces. Sonatas usually follow a
tried and trusted style of three movements: an assured, enthusing first movement, a slow
middle movement, and a fast finale. Saint-Saéns turns this model on its head for this
piece. A fast first movement is followed by an even faster second and then the final
movement is marked Adagio. Saint-Saéns probably wrote this last movement as a swan
song, a farewell from a composer who was now seen as yesterday’s man. If so, then
perhaps the Saint-Saéns of the 1880s, celebrated as the greatest of all French musicians,
could not resist one last fanfare, and this sorrowful goodbye is given a final, laconic

flourish.

During my student years, the most challenging issue when playing bassoon was the
transitions of the third octave voices and their very different positions in relation to each

other. Due to this, even working for hours on scales was not enough to get over some of
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the passes. The reason for my research and studies in this area is to help students and my
colleagues. I have found that my students can master a lot of difficult positions if they
use my chart. In their concerts they are more relaxed and confident with the bassoon. As
a result, it is not so difficult to play Camille Saint-Saéns’ bassoon sonata by applying the
finger charts found in this article. The positions [ have shown are very easy to perform

in fast passages. It is useful to use basic finger positions in both legato and slow passages.
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Giris

Camille Saint-Saéns’in son yazdigi eserlerden biri olan fagot sonati biitiin fagot icracilart
icin biiyiik 6nem tagir. Herhangi bir konser ve resitalde fagotun tiim ses genisliginin, legato
climlelerdeki dramatizmin, staccato climlelerdeki sakaci karakterin ve teknik kapasitenin
biitliniiyle gosterilebildigi gosterisli bir eserdir. Bu yiizden hemen hemen her fagot icracisi-
nin resitalinde programina koymay tercih ettigi eserlerin basinda gelir. Bu eseri layikiyla
icra etmek ve hakkinda bilgi sahibi olmak da bir o kadar 6nem tasir. Eserin 6ncelikle teknik
zorluklarmin iistesinden gelmek gereklidir. Fagotun en st iki oktavi doguskan sesler ve

yardimet perdelerle elde edildigi i¢in alternatif birgok parmak pozisyonu iiretilebilir.
Makalede Gosterilen Fagottaki Parmak Pozisyonlarinin Sema Uzerinde Gosterimi

Asagidaki cizelge, Heckel sistem fagotlarin parmak pozisyonlarini ve perde sistemini
betimlemektedir. Bu makalede iizerine ¢alisilan parmak pozisyonlari asagidaki semaya

baglh kalinarak gdsterilmistir.

Sol El Bas Parmak Sol El Parmaklar
1) Kalin Si P perdesi 15) Mi 4 ek perdesi
2) Kalin Si perdesi 16) Fa # trill perdesi
3) Kalin Do perdesi (a O 17) Mi b trill perdesi
4) Kalin Re perdesi i 3 18) Kalin Mi b perdesi
5) Es Kilidi perdesi 4 |6 EllE 19) Kalin Re b perdesi
6) Do # perdesi 13 O [
7) La oktav perdesi
8) Do oktav perdesi
O

Sag El Bas Parmak Sag El Parmaklar
10) Si b perdesi II iz ‘ 9 ‘ 20) Do # trill perdesi
11) Kalin Mi perdesi 21) Si b trill perdesi
12) Fa # perdesi @ 22) Kalin Sol perdesi
13) La b perdesi 23) Kalin Fa perdesi
14) Lab — sib trill 24) Fa # perdesi

25) La b perdesi

Sekil 1: Heckel Sistem Fagotlar I¢in Parmak Pozisyonu Semast
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Camille Saint-Saéns ve Fagot Sonati

1835 yilinda Paris’te dogan Camille Saint-Saéns hayatinin son yili olan 1921°de, Ceza-
yir ve Paris arasinda seyahat eden bir besteci ve orkestra sefi olarak hala aktif olarak
meslegini icra ediyordu. Son bir piyano eserinin yani sira obua, klarnet ve fagot i¢in de

ii¢c sonat daha yazmay1 hedeflemisti (Rehm, 2018).

1915°ten itibaren Fransa’da 6zellikle Debussy ve Ravel’in yeni modern miizik yapisi
Camille Saint-Saéns’in miizigini ‘eski moda’ durumuna diigtirmiistii. Birinci Diinya Sa-
vast o donemde biitlin bestecilerin lizerinde kasvetli bir hava yaratmisti. Ekonomik ve
politik belirsizlik hakim olmustu. Fakat Saint-Saéns bu popiiler miizige ve bestecilere
kars1 tepkisini obua, klarnet ve fagot icin yazdigi sonatlarla acik¢a gostermistir. Sade
Fransiz miizigini ve tarzini ortaya koymustur. Solo entriiman i¢in temiz ¢izgiler ile piya-
noda hafif esligi tercih etmis, kendi miizigindeki giizellikleri sakin ve basit ezgiler vasi-

tasiyla olusturmustur (Swann, 2009).

Camille Saint-Saéns, 11 Haziran 1921°de Jacques Durand adli arkadasina soyle yazdi:
“Ben son enerjimi, bu ihmal edilmis tahta iiflemeli enstriimanlarin repertuvarina katki
saglamak icin kullaniyorum. Bu arada fagot i¢in yaziyor oldugum pargay1 bitirmeye
calistyorum. (...) Bir fagot metodunda mi sesine kadar ¢ikilabilecegini gordiim. Aksi

takdirde bunu yazmaya cesaret edemezdim” (Ratner, 2002, s. 240).

14 Haziran’da Jacques Durand’a tekrar bir mektup yazarak ‘Sonunda tamamladim. (...)
Ancak obua, klarnet ve fagot i¢in yazdigim pargalarin yayinlanmadan 6nce uygulayicilar
tarafindan kesinlikle denenmesi gerekli. Bu senin isin! Kendim halledemiyorum.’ de-
mistir (Ratner, 2002, s. 240).

Saint-Saéns, korangle ve fliit i¢in de sonat yazmay1 planlamis olsa da bu planini gercek-
lestiremeden hayatini kaybetti. 1921 yilinin ilk aylarinda Cezayir’de fagot sonatin1 yaz-
maya basladi ve Haziran ayinda Paris’te tamamladi. Fagot sonati Saint-Saéns’in 6lii-
miinden dnce yaymlanmis olsa da kendisi eserin promiyerini dinleyemedi. Saint-Saéns
bu sonat1 Paris Konservatuari’nda fagot profesorii, ayrica Paris Operasi’nin solo fagot-

cusu olan yakin arkadasi Clément-Léon Letellier’a adamistir (Ratner, 2002, s. 240).

Camille Saint-Saéns 29 Mayis 1913 yilinda Paris’te Igor Stravinsky’nin o dénemde sira-

dis1 sayilabilecek ‘Bahar Ayini’ balesinin ilk gdsterimini izlemisti. Eserin girigindeki
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uzun ve tiz notalarda yazilmis olan fagot solo i¢in ‘Eger bu fagotsa ben de maymunum’
diyerek Stravinsky’yi agir bir sekilde elestirmisti. Ancak 1921 yilinda yazdigi bu fagot
sonatinin ikinci boliimiinde Stravinsky’nin kullandig1 en iist re sesinden daha yukaridaki
mi sesini staccato olarak kullanmasi miizik camiasinda bir 6ziir olarak algilanmistir
(Willsher, 2013).

Birinci Boliim; Allegro-Moderato

Bu bolimii biitlinliyle ele alirsak biiyiik bir crescendo ve decrescendo seklinde yazilmig
oldugunu gorebiliriz. Boliim sol major tonunda allegretto moderato karakterinde piya-
nonun sakin ve yumusak arpej temasiyla baslar. Bu piyano esligi bize sanki bir arp esli-
gini animsatmaktadir. Bu boliimdeki ton degisimleri son derece etkileyicidir. Béliimiin
ortasinda mi bemol majoér ve sol bemol majorde fagotun ve piyanonun artan enerjisi ile
25. dlgtide yeniden sol major tonunda zirveye ulastlir. 24. 6l¢iide boliimiin genel yapisina
ters olarak piyanonun yaptig1 modiilasyonlarda 32’lik nota dizilimleri goriiliir ki bu dizi-
limler 7 6l¢tli sonra fagotta da duyulacaginin bir gostergesi niteligindedir. Daha sonra
biiyiik bir decrescendo ile ilk climle sol major tonunda tekrar eder ve fagotun ii¢iincii

oktav tiz seslerinden Si4 ile boliim sona erer (Frederiksen, 2017).

Hemen hemen biitiin fagot icracilarinin zorlandigi ve 6gretilen pozisyonlarla ¢alinmasi
giic olan Mi3 - Re#3 - Mi3, bu pasajda gosterilen pozisyonla uygulanirsa zorluk tama-
men ortadan kalkacaktir.

. . 0 .
=5 @I BI &3
8 "ef 9" s
O O O O
48 42 df 48
O Q [ ] Q
—_J - = =
> > f— =
H H M B
Re#3 Fa#3 Fa #3 (2. Gelisi) Do #3

Sekil 2: Saint-Saéns Fagot Sonati, 1. Boliim, 30 ve 31. Olgii
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ikinci Boliim; Allegro Scherzando

6/8’lik tartimdaki A/legro scherzando mi mindr tonunda, piyanonun bir sekizlik zaman
icinde yaptig1 forte figilir ve hemen ardindan fagotun hizli ve sakaci arpejleriyle baslar.
Eslikte kullanilan sade akorlar, fagota slisleme yapmasi ve zenginlesmesi i¢in alan birak-
maktadir. 21. 6l¢iide fagotun monologu piyanonun da cevap vermesiyle diyaloga donii-
stir. Bu yap1 kiiciik stislemelerle piyano-fagot diyalogu haline gelir. Bu sayede fagot ic-
racis1 da soluk almak icin zaman bulur. 46. 6lglide Saint-Saéns’in kullandig1 inici
kromatik dizi, romantik donemi bize net bir sekilde yansitmig olur. Dominant pedali
iizerinde gelen armoniler ve eslik yapisi, fagotun sunacagi yeni bir temaya koprii gorevi
goriir. Hemen ardindan da 70. 6l¢iide ayni adli major tona (mi major) gecer. 104. 6l¢giide
tema do major tonunda gelir. Mi major tonunda gelen tema, do major tonunda dans ka-
rakterinde duyurulur. 132. 6l¢iide mi mindr tonuna gegisin ve tematik varyasyonlarin
ardindan 147. 6l¢lide yeniden serim gelir. Son 4 6lgiide fagot 3 oktav boyunca ¢ikict
olarak kromatik dizi ¢alar. En son oktavin legato degil de staccato olarak yazilmasi fagot
icracilart i¢in oldukg¢a zorlayicidir ve Saint-Saéns fagotun en kalin si bemol sesinden en
tiz mi sesine kadar hemen hemen tiim sesleri bu bolimde kullanmistir. Genel sonat ya-

pisina ters olarak ikinci bdliim birinci boliimden ¢ok daha uzundur.

eee]

m |

o | e H

D}Ogoou

Sekil 3: Allegro Scherzando, 15. Olgii

La4 gosterilen bu pozisyonda kullanildiginda ‘pp’ pasajlar i¢in de kolaylik saglar. Bu
pasaj ¢ok hizli oldugu i¢in sol-la ve la-si gecisi bu parmak pozisyonu ile kolayca ¢alina-
bilir.
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Fa#3

Sol #3
Sekil 6: Allegro Scherzando, 89. Olgii

Fa#3
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C E c % g
= s8 Do
3 . o
O . @
L] R
. - -
Ret#4 Mi4 Mi4

(Mi4 sesi i¢in tercih edilebilir 2 ayr1 pozisyon)
Sekil 7: Allegro Scherzando, 168. 6l¢ii

3. Boliim; Adagio

Piyanoda sol major tonunda, adagio karakterinde sade akorlarin kullanildigi sakin bir
boliimdiir. 5 dakikadan fazla stiren bu boliim sonatin en bilinen boliimiidiir. Piyano sade
akorlarla eslik yaparken fagotta siislemeli ve dramatik ezgilerle bezenmig bir hava ha-
kimdir. 1. ve 2. boliimiin aksine 3. boliimde agik bir ton degisimi goriinmez. Sol major

tonunun bir¢ok akraba tonuna gidilse de ana karakter yine sol majordedir.

Son boliim iki par¢adan olusur: Adagio ve Allegro-moderato (mars karakterinde). Fagot
ve piyano boliime birlikte ve homofonik bir yapida baslar. Daha sonra bu yapinin devam
ettigini, piyanoda ve fagotta kirik arpejlerin kullanildigini goriiriiz. Bu sonradan sonata
eklenmis gibi goriinen kiigiik kesit bir nevi klasik dénem sonat anlayisina gondermeye
yapar gibidir. Son boliimiin dramatik havasi yerini kii¢iik bir marsa birakmistir. Genel-
likle sonatlar hizli boliimle bittigi i¢in bu kii¢iik parganin, gosterisli bir havada sonati

sona erdirmek adina sonradan eklendigi ve finale arpejlerle hazirlik yaptigi ortadadir.
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Adagio
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Sekil 8: Adagio, 2. Ol¢ii

AL -
He, He,
EE% EE%

Fa# 3 Do #3
Sekil 9: Allegro moderato, 23-24. Olgiiler

Sonu¢

Camille Saint-Saéns, bu sonatin bdliimleri igin klasik ve alisilageldik tempolar kullan-
mamistir. Ozellikle birinci boliimiin ‘Allegro moderato’ hizinda olup bir sonraki bolii-
miin daha hizhi tempoda ‘Allegro Scherzando’ ve son boliimiin de ‘Adagio’ tempoda
yazilmasi, Saint-Saéns’in bu sonat 6zelinde sonat boliimleri i¢in genelde tercih edilen
tempolardan uzak durdugunu gosterir. Sonat 1921 yilinda yazilmis olsa da romantik do-

nemin tiim etkilerini tagimaktadir. Ton degisimleri oldukca dikkat ¢ekicidir. Piyanodaki
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pasajlarin fagotla birlikteligi dokuyu i¢ i¢e gecirmis ve bu sayede eserde bir biitiinliik
olusturmustur. 1921 yilinda Saint-Saéns’in Jacques Durand’a yazdig1 mektupta goriildii-
gii tizere kendisi fagot sonatin1 yazarken inceledigi bir fagot metodu sayesinde fagotun
en iist mi sesine kadar ¢ikabildigini fark etmistir. Sonatin ikinci bolimiiniin sonunda mi

sesine kadar ¢ikici kromatik dizi kullanmasinin nedeni de budur.

Calismanin sonucunda, dgrencilerin ve profesyonel fagotcularin bu makalede énermis
oldugum alternatif pozisyonlari denemelerinden sonra olumlu tepkilerini aldim. Teknik
kolaylik saglamay1 hedefleyen parmak pozisyonlarini ve #rill 6nerilerini 6grencilik yil-
larimda smavlarda ve konserlerde uygulayip olumlu sonuglarini gérmiistiim. Uzerine
calistigim bu pozisyonlar1 gosterdigim 6grencilerin basarili olduklarini, bu parmak po-
zisyonlariyla gerek siavlarda gerekse solo konserlerde zorlanmadan bir¢ok zor pozis-
yonun lstesinden gelebildiklerini gérdiim. Bu sayede Camille Saint-Saéns’in fagot so-

natinin ¢alinmasi teknik agidan da ¢ok daha kolay bir hale gelmistir.

Gorildiigi gibi okullarimizda 6gretilen pozisyonlara alternatif ek pozisyonlar {iretilebi-
lir veya temel teknik pozisyonlara eklenecek bazi perdeler ile sesteki rezonans, entonas-
yon ve esere gore ses kalitesi gelistirilebilir. Alternatif pozisyon Onerilerini giinliik cali-
silan egzersiz ve gamlar iizerinde uygulamadim. Ciinkii gam calisirken temel teknik
pozisyonlarin kullanilmasiin daha verimli olacagini diisiinmekteyim. Bu nedenle 6nce
fagotun temel teknik pozisyonlari iyice kavranmali ve bu pozisyonlar gamlarda uygulan-

mali1 ki alternatif pozisyonlara daha ¢ok hakim olabilinsin.

Fagotun esas sesleri 4. ¢izgi fa naturel sesine kadar oldugu i¢in daha tiz sesler doguskan
sesler olarak nitelendirilir. Yani ¢alginin en kalin si bemol sesinden baglayan kromatik 20
sesi fagotun delikleri ve perdelerinin kapatilip agilmasiyla elde edilir. Daha sonraki ses-
ler ise iifleme ve dudak pozisyonundaki kontroller ile saglanir. Bu yiizden tiz seslerin
hangi pozisyonda ne derece dogru oldugu tam olarak kesinlesmis degildir. Elde edilen
sonuglara gore temel pozisyonlara eklenebilecek herhangi bir perde veya iifleme stilin-
deki herhangi bir farklilik, bize o pasajdaki dogru ve etkili sesi bulma konusunda bir

basamak olacaktir.
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Bu makalede Ekrem Zeki Un’iin egitimci yonii ve besteciliginin yani sira
egitim yaklasimlari gibi 6zelliklerine deginilmis, bestecinin solo kemanigin
yazdigi “Yudumluk” ve “Tema ve Cesitlemeler” adli eserleri incelenerek bu
eserlere calisma Onerileri getirilmistir. Literatlr taramasi yoluyla edinilen
bulgulara yer verilen bu makaleyle glinimiizde yeterince taninmayan
bir besteci olan Ekrem Zeki Un'lin eserlerinin genc¢ kemancilarin
repertuvarlarina kazandirilmasi amaglanmistir. Arastirmada “Yudumluk”
ve “Tema ve Cesitlemeler”in Ekrem Zeki Un'iin keman yaklasiminin bir
yansimasi olarak gelismis bir yay teknigi gerektirdigi, ilk dénem Turk
bestecilerinin siklikla kullandigi ¢ok sayida modal 6ge barindirdigi,
icerisinde Turk muziginde sik¢a karsilagilan poliritmik ve aksak metrik
yapilarin énemli bir yer tuttugu gézlenmistir. Ekrem Zeki Un’tin kimi
zaman kullandigi komali sesler ile miziginde mikrotonal unsurlara da yer
verdigi gortlmdistir. Sonug olarak solo keman eserlerinden “Yudumluk”
ve “Tema ve Cesitlemeler”in icracidan hem teknik hem de sanatsal agidan
cok sayida yeterlilik bekledigi ve bu eseri calisacak 6grencileri ve icracilari
gelistirici ok sayida 6zellik tasidigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yayl Calgilar, Keman, Ekrem Zeki Un

ABSTRACT

Suggestions on the Interpretation and Practice of “Yudumluk” and
“Tema ve Cesitlemeler”

This article summarizes Ekrem Zeki Un'’s attributes as a violin teacher and
composer. The works of the composer for solo violin, “Yudumluk” and
“Theme and Variations”are examined and suggestions are made regarding
the study of these works. This article aims to familiarize the repertoire of
young violinists with the works of Ekrem Zeki Un.“Yudumluk”and“Theme
and Variations”both require an advanced bow technique as a reflection of
Ekrem Zeki Un’s violin approach. The works also contain numerous modal
elements frequently used by Turkish composers as well as syncopated
rhythm and polyrhythmic structures, which are frequently encountered
in Turkish music. In addition, it has been observed that Ekrem Zeki Un
occasionally used microtonal elements in his music. In view of these
elements, the solo violin works “Yudumluk” and “Theme and Variations”
are expected to have many strengths, both technically and artistically.
Keywords: String Instruments, Violin, Ekrem Zeki Un
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EXTENDED ABSTRACT

When one discusses violin education in Turkey, Ekrem Zeki Un is the first name to be
mentioned. As the third generation of violinists in his family, he was a devoted teacher
and composer as well as a prominent musical figure in Turkish art and music life. He was
one of the first Turkish violinists to perform important violin concertos with orchestras
around Turkey, introducing them to the Turkish public. Like his grandfather Santuri
Hilmi Bey, who played an important part when Fasl-1 Cedid was established as well as
his father Osman Zeki Bey, who was the first concertmaster of Turkey, Un continued the
family tradition of participating in new musical establishments in his native land. He was
assigned as director of the Musiki Muallim Mektebi (School of Music Education), which
was established by the order of Mustafa Kemal Atatiirk. Ekrem Zeki Un taught violin
and viola classes at Istanbul University State Conservatory and conducted the Istanbul
University Student Orchestra for several years. Izzet Nezih Albayrak, Seyfettin Asal,
Burhan Duyal Sedat Ediz, and Enver Kopelman are among his students who also applied
themselves to music education. Un devoted himself to composition from his early years.
Despite living concurrently with the generation of composers called the Turkish Fifths
(Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses), he was unfortunately not included among them. This did not interfere
with or disturb his composing. He composed both small and large works, such as suites,
sonatas, and concertos for different instruments and groups. In this study, Ekrem Zeki
Un’s attributes as a violin teacher and composer are researched. This paper provides
comments on interpreting and suggestions on practicing his solo violin compositions
“Yudumluk” and “Theme and Variations.” Yudumluk; a suite of five short movements
for solo violin, is suitable for both professional and young violinists in the early years of
their studies. As a piece that contains many traditional Turkish folk tunes, comas, and
rhythms, “Yudumluk” can create a bridge between Western methods of violin education
and Turkish music. “Girig-Introduction” starts with quiet slurred notes and develops with
indications of double stops within the lyrical theme. This movement allows the interpreter
to work on the basic right-hand motion as well as good tone production. “Alp Ertunga,”
which is the second movement of the suite, is rather fast and rhythmical. The comas
developing within the melody will help to improve the coordination of left and right
arms while playing sixteen notes with accents. “Dede Korkut’tan Masal-Fairytale from

Dede Korkut” is the middle movement of the suite. This movement should be performed
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at a mild speed with a soft but resonated sound. Sustained vibrato is preferably used with
combinations of finger-wrist and arm vibrato for a fulfilling sound. “Suss Dinle Riizgar1”
(Shhh Listen to the Wind) creates an image of a leaf flying and dropping in the wind.
Therefore, the notation will need to be performed with equal string changes toward the
melodic direction. Trills must end on time rhythmically and the performer must reach the
theme without adding any accents to the approaching melody. “Oy Giresun” is the last
movement of the suite. Its irregular rhythmical structure gives the feeling of the regional
folkloric dance. Left-hand spiccatos and right-hand staccatos, which are indicated, will
improve the technical abilities of the performer within a joyful rhythmical structure.
“Tema ve Cesitlemeler” (Theme and Variations) is a solo violin piece that demands many
technical and artistic abilities from the performer. Octaves, trills, and sudden dynamic
changes within rhythmical surprises are indicated. Therefore, studying and performing
this piece requires stable technique varieties with extended concentration. Ekrem Zeki
Un was a valuable violin teacher and composer. He served his country by channeling his
knowledge and talent to benefit both his students and future performers of his work. In
conclusion, Ekrem Zeki Un’s solo violin compositions “Yudumluk” and “Theme and
Variations” improve both technical and musical skills of the interpreter. In order to
introduce these valuable compositions to the young generation of violinists, a literature
search was done for this article. The scores of ““Yudumluk™ and “Theme and Variations”

can be found in the library of the Istanbul University State Conservatory.
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1.1. Ekrem Zeki Un’iin Hayat:

Tiirkiye’de keman ekolii denildiginde akla gelen ilk isimler Osman Zeki Bey (Ungér) ve
oglu Ekrem Zeki Un olarak karsimiza cikar. Istiklal Marsi’nin bestecisi Osman Zeki
Ungor (1880-1959), Muzika-i Hiimayun ve daha sonra Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin
(Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi) uzun yillar baskemancisi olarak gorev yapmis,

ayn1 zamanda orkestranin geflik gorevini de yliriitmiistir.

Tiirkiye’de keman repertuvariin 6nemli kongertolarini orkestra esliginde seslendiren
ilk Tiirk kemanci olan Osman Zeki Ungor egitimci kisiligi ile de biiyiik 6nem
arzetmektedir. Osman Zeki Un’iin babas1 Santuri Hilmi Bey (1820-1895), Fasl-1 Cedid’in
ilk kurucularindandir. Tipki babasi1 Santuri Hilmi Bey gibi Osman Zeki Bey de Tiirkiye’de
miizik alaninda ve egitimde gergeklestirilen ilk olusumlarda 6nemli yer tutmaktadir.
Atatiirk“iin emri ile kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin uzun yillar miidiirliik gérevini
yiiriiten Ungér’iin dgrencileri arasinda Ekrem Zeki Un, 1zzet Nezih Albayrak, Seyfettin
Asal, Burhan Duyal, Sedat Ediz ve Enver Kopelman gibi degerli kemancilar yer
almaktadir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 160).

Ekrem Zeki Un, yorumcu, egitimci ve besteci olarak babasi ile pek ¢ok ortak 6zellik
gostermektedir. Kendilerini Tiirk sanat ve miizik hayatina oldugu kadar egitimine de
adayan Un ailesi, dzverili caligmalari ile cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren birinci
kusak Tirk keman okulunun temellerini atarak kendileri gibi degerli yorumcu ve
egitimciler yetistirmistir. Tiirkiye’nin ilk kadin piyanisti Verda Un ile hayatim birlestiren
Ekrem Zeki Un, esi ile Anadolu capinda, pek cogu ilk kez gerceklestirilen konserlerle
coksesli Bati Miizigi’nin yurt genelinde tanitilmasmna katki saglamistir. Tlk keman
derslerini babasindan alan Ekrem Zeki Un, 14 yasindayken devlet bursuyla Paris’e
gonderilerek Ecole Normale de Musique’de alt1 yil 6grenim goérmiis, Line Talluel,
Marcel Chailley ve Jacques Thibaud ile keman; L. Laurant ve Alexander Cellier ile
armoni ¢alismistir. Paris’teki son iki yilinda ise Georges Dandolet’ten kompozisyon
dersleri almistir. 1930 yilinda yurda dénen Un, babasmin miidiirliik yaptigi Musiki
Ogretmen Okulu’na 6gretmen olmus, 1934 yilinda Istanbul’a yerleserek 6gretmenlige
devam etmistir (Giinaltay, 2012, s. 100).

1945 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari’nda keman gretmenligi gorevine baslayan
Un, burada keman ve viyola dersleri vermenin yam sira konservatuvar ogrenci

orkestrasini da yoneterek seflik kariyerine baslamistir. Sanatg1 ayrica Istanbul Sehir
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Orkestrasi’n1 konuk sef olarak yonetmis, Cemal Resit Rey’in de ¢alismalarina destek

olmustur.
1.2. Ekrem Zeki Un’iin Egitimci Yonii ve Keman Egitimine Yaklasimlar

“Ekrem Zeki Un, egitimin onemine inanmig bir kisi olarak ogretmen okullarinda,
egitim enstitiilerinde, konservatuvarlarda uzun yillar ders vererek miizik hayatimizi
yonlendiren ogretmenler ve sanatgilar yetistirdi. Konservatuvarda ve Atatiirk Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii 'nde ilk 6grenci orkestralart onun emegi ile kurulmugtur”

(Glinsel, 2011, s. 11).

Ogrencilerini &zenle ¢alistiran Ekrem Zeki Un, onlar1 sadece miizik alaninda degil,

felsefi konularda ve sanatin farkli alanlarinda da egitmekteydi.

Saglik ve beslenmelerine kadar her yoniiyle 6grencilerine énem veren egitimci, maddi
durumu yerinde olmayan 6grencilerini evine yemege davet ederek misafir etmenin yant
sira, onlara ¢esitli ikramlarda bulunarak bedenen kuvvetli olmalar1 yoniinde destek
vermekteydi. Tiim bilgi birikimini 6grencilerine hi¢ eksiltmeden aktaran Un,
Ogrencilerinin bedensel yapilarmi1 goz Onlinde bulundurarak onlarin kolaylik ve
zorluklarini tespit eden, bir egitimci olarak onlardan en iyi neticeyi alabilmek lizere

yonlendiren bir gretmen olmustur (Ulucan Weinstein, 2011, s. 206).

Giliniimiizde Amerika Birlesik Devletleri’nin Chicago kentinde yasamakta olan, kendisi
de keman egitimi veren Fisun Alpakin, uzun yillar ¢alistig1 gretmeni Ekrem Zeki Un’iin

egitim yaklagimini ii¢ ana madde ile ifade etmektedir. Bunlar:
1- Sevmek; yaptigin ise sevgi ve tutkuyla baglanmak.

2- Diisiinmek; kolay tatmin olmadan daha iyisini arayarak denemek ve diisiinerek

caligmak.

3-Disiplin; kapiy1 kapatabilmek. Ureten bir sanat¢inin kendini bir ¢ok seyden soyutlamasi
ile 6z disiplin edinerek sebatla calismak (Alpakin, 2017).

Ekrem Zeki Un’iin yetistirdigi sanatgilar arasinda Ergun Tekinson, Yusuf Giiler Aksdz,
Saim Akg1l, Ali Ugan, Nuri lyicil, Cigdem Yonat Iyicil ve Hazar Alapmar gibi giiniimiizde

¢ok degerli ¢aligmalar yapan egitimci, yorumcu ve yoneticiler bulunmaktadir.
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Ekrem Zeki Un ile kisa bir siire calisma sansina erisen Prof. Hazar Alapinar, uzun yillar
solist, egitimci, besteci-yazar ve seflik yonleriyle cok degerli caligmalar gergeklestirmistir.
Okudugu dénemde smifin en geng dgrencisi olan Alapiar, Ekrem Bey’in 6gretmenlik

yaklagimlarini asagidaki s6zlerle ifade etmektedir:

“Ekrem Bey yasi ne olursa olsun ogrencilerine miizigi sevdirmeye ¢alisan bir
ogretmendi. Bazi konserlerimizde bizlere piyanoda kendisi eslik ederdi. Onun
smifindan ayrildigimda dahi derslerini dinlememe izin verir, arada beni de dinlerdi.
Yénettigi okul orkestrasinda beni birinci kemanlara dahil ettiginde ‘’Sende bir seyler
goriiyorum.” deyip seflik bagetini bana uzatarak orkestrayi yonetmemi saglamigtir.
Seflik kabiliyetimi fark eden ilk kisidir ve seflik hevesim bana Ekrem Zeki Un’den
ge¢mistir ’(Ulucan Weinstein, 2011, s. 208-209).

Ekrem Zeki Un kendi sozleri ile egitimcilige bakis agisini su sozlerle ifade etmektedir:

“Konservatuvardaki keman ve orkestra sinifi ogretmenligimin yaninda, égretmen
okullarinda ve Atatiirk Egitim Enstitiisti Miizik Béliimii'nde yine keman, viyola ve
orkestra sinifi ogretmenligi yaptim. Bu son iki okulda diyebilirim ki 6grettigimden

fazla ben 6grendim” (Glnsel, 2011, s. 13).

Ekrem Zeki Un’{in egitim metodunda bedensel ve fiziksel giiclendirmenin énemle

dikkate alindig1 Prof. Hazar Alapinar’in sozleri ile anlagilmaktadir:

“Keman dersi dncesinde, beni masanin iizerine ¢ikararak tiim sinif 6grencilerinin
gorebilecegi sekilde bana 1sinma hareketleri yaptirirdi.” (Ulucan Weinstein, 2011, s.
208)

Gilinlimiizde ne yazik ki gerek egitim yillar siiresince gerek profesyonel calisma hayati
boyunca bu tiirde 1smnma ve esneme egzersizlerine gereken onem verilmemektedir.
Halbuki bu hususta gosterilecek itina icracinin daha uzun ve verimli ¢aligmalar yapmasina

olanak saglayacaktir.

Ekrem Zeki Un’iin bu konuda gosterdigi titizlik keman icin yazdig1 parmak
egzersizlerine de yansimaktadir. Bedensel 1sinma egzersizlerinin ardindan yapilmasi
gereken bir diger egzersiz de parmak kaslarini giiglendirici aligtirmalar ile gam ve

arpej caligmalaridir.

272 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018



Ulucan Weinstein, S.

Ekrem Zeki Un’iin yazdig1 parmak egzersizleri degerli egitimci ve icraci Prof. Hazar
Alapmnar tarafindan yakin zamanda bir kitapta derleneceginden bu makalede yer

almamaktadir.

Un’iin egitimci-yazar yoniine de deginmek gerekmektedir. Egitim anlayisi “uluslararasi

diizeyi” Tiirkiye’de benimsetmeye yoneliktir.

Bu goriisiinii yayginlastirmak amaciyla egitsel amagli ¢ok sayida kitap yazmistir. Bu
kitaplar ortaokul ve liselerde kaynak olarak kullanilmistir (Ugan, 2011, s. 49).

1.3. Besteci Yonii

Fransa’da oOgrenciyken besteler yapmaya baslayan Ekrem Zeki Un, ilk yillarda
izlenimciligin etkisindedir. Daha sonra Henri Bergson’un felsefesine yakinlik gostermis,
1934 yilindan sonra ise makamsal miizigimizden yararlanmistir. Besteciliginin son
donemi olarak kabul edilen 1965 sonrasi yapitlarinda ise ‘dogu mistisizmi’ne 6zgii bir

yaklagim sergilemistir (Hig, 2011, s. 7).

Yaputlarini siirekli bir arayisin iiriinleri olarak tasvir eden Ekrem Zeki Un, besteledigi her
yeni yapitinda kendini yenilemeye calisarak dnceki yaratilarini begenmedigini belirtmis

ve Ozelestirel yaklasimdan gii¢ aldiginin altin1 ¢izmistir.

Fransa’da egitim hayatin siirdiiren Un’iin donem sanatgilari ve felsefelerinden etkilendigi
ve Ozellikle G. Enescu ve E. Ysaye gibi kemanci-besteci sanat¢ilarin bestecide derin

izler biraktig1 hissedilmektedir.

Ogrencilerinden 6ncelikle Fransizca konusmalarin talep eden Ysaye pek ¢ok yonden
Ekrem Zeki Un ile benzer dzellikler gostermektedir. Sanatginin Fransa’da egitim alan
Ekrem Zeki Un iizerinde de 6nemli etki birakmis olmasi ¢ok dogal ve olagan bir olasilik
olarak goriilmektedir. Nitekim Ekrem Zeki Un diinyaca iinlii kemancimiz Prof. Cihat
Askin’a Ysaye’yi canli olarak dinleme sansina eristiginden ve Ysaye’nin yay tekniginden
bahsetmistir (Askin, 2011, s. 5).

Ysaye ve Un’iin diger bir benzer 6zelligi keman icin gesitli sol el egzersizleri yazmis
olmalaridir. Ayrica solo keman ve ¢esitli enstriimanlar igin farkli formlarda eserler

yazmis, ¢esitli transkripsiyonlar yapmislardir.

Ekrem Zeki Un, eser yazimina iliskin diisiincelerini sdyle ifade etmektedir:
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“Biitiin dezavantajlarina ragmen gene de bu ise, yani [yeni] eser yazma isine her
bestecinin katilmasi diisiincesindeyim. Para bakimindan bir sey getirmediginden,
sohret bakimindan ise ¢ok ileriki yillara ait oldugundan besteciler yeni eser yapmak
[yazmak]tarafina pek meyletmiyorlar. [Bu,] Tiirkiye gibi her alanda eser bekleyen bir
tilke igin ¢ok aci bir durum. Soziin kisasi, bugiinden ¢ok yarini umut ediyorum. Biitiin
bestecilerimizden de bu 6zveriyi beklememiz gerekir kanisindayim” (Ugan, 2011, s.

59).
Ekrem Zeki Un’iin eserlerinde kullandig1 melodiler bestecinin kendi 6z yaratilaridir.

2.1. Yudumluk, 1972

Besteci, olgunluk déneminde solo keman i¢in besteledigi “Yudumluk™ adl1 eserini, ayn1
zamanda solo viyola i¢in de diizenlemistir. Viyola diizenlemesi keman yazimiyla
neredeyse ayni olmakla birlikte enstriimantal kolayliklar besteci tarafindan dikkate

almarak kiiciik degisiklikler yapilmistir.

Suite! yapisinda bestelenmis olan eser bes bolimden olusmaktadir. Eserin geneline
bakildiginda poliritmik yap1 dikkat ¢cekmektedir. Her boliim kendi i¢inde basit ti¢ kesitli

formda ve modal bir anlayista bestelenmistir.

Sakin ve davetkar ,,Giris* boliimiiniin ardindan atesli bir tamperaman ile baslayan ,,Alp
Ertunga® boliimii, onaltilik ritmik 6geler ve komali seslerin birlesimiyle destansi bir
ihtisami yansitir. ,,Dede Korkut’tan Masal®“ adli bolim, modalitenin oldukc¢a net

hissedildigi dokunakli temalar ile dinleyenleri kendi igsel diinyalarina yonlendirir.

»Jusss... Dinle Riizgar adli boliim hareketli temas1 ve duragan trilleri ile riizgar

animsatir.

, 0y Giresun® aksak ritmik yapisi ile Karadeniz folklorunu hissettirirken sasirtici sol el

pizzicatolar1 ile dinleyiciye danstaki hafifligi hissettirir.
2.1.1. Giris

Ekrem Zeki Un’iin kendine &zgii yazim stili bu boliimde dikkat cekmektedir. Besteci

dinleyiciyi, gelecek boliimlerin temalarini kullanmadan miizige davet etmektedir.

1 Ayni tonda yazilmis galgi parcalari dizisi.
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Besteci, tempo konusundaki hassasiyeti ve yorumcuya kolaylik saglama diisiincesiyle

eserlerinde boliim ve kesit tempolarini not etmistir.

Yorumcu eseri, seslendirecegi mekan olanaklar: dahilinde belirtilene yakin tempolar ile
seslendirdigi takdirde basarili bir yorum elde edebilir. Bunun yani sira Ekrem Zeki Un,
keman i¢in besteledigi eserlerde miizikal baglar1 ve parmak numaralarini yazarak

yorumcuya biiyiik kolaylik saglamistir.

Un’iin miizik dilinde &nemli yer tutan yavaslamalar ve uzatmalar renk amagcl

kullanildiginda yorum doyurucu olacaktir.

Ug telde baslayan “Giris” temasindaki bagli notalar, acik tellerin yumusak ancak akici
tinllar1 muhafaza edilerek ¢ok hafif olmayan bir p niiansi ile sunulmalidir. Akorlar,

climlenin akiciliginin saglanmasi i¢in tempo ve yumusaklik gbéz ardi edilmeden

) 0
(J = 72 cantando 0
calando’\

calinmalidi.

1 Lo 0
atempo M %/\ —
— i —
= f : 3 calando
re y 0 Aﬂ
/ﬁ_ ooe I/ 3
- 1I.

Sekil 1: Giris, 1-6. Olgiiler
2.1.2. Alp Ertunga

Bu boliime “Girig” boliimiinden sonra ara vermeden baglanildigi takdirde istenilen

destansi hissiyati yakalamak yorumcu i¢in daha kolay olacaktir.

Tema, aksanli onaltilik ritmik hareket i¢inde oldugundan, akicilik korunurken kivrak
tel degisimleri gerceklestirilmeli ve koma sesler Onemsenerek vibrato ile
desteklenmelidir.
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Allegro agitato. ¢ 108

> > 0 senza rigore il tompo

I e

Sekil 2: Alp Ertunga, 1-4. Olgiiler

Ani bir pizzicato akor ile ara kesit baslar.

] - mm e e
J molto rit, — dim,

arco
1 S w

Sekil 3: Alp Ertunga, 11-12. Olgiiler

Burada yine seslendirilen mekan olanaklar1 dahilinde akorun tinlatilma siiresine 6zen

gosterilmelidir. Bestecinin fazladan bos 6l¢ii ya da uzatma isareti eklememis olmasi

nedeniyle bolim biitiinliigiinii korumak adina ¢ok biiyiik bosluklardan kaginilmalidir.

2.1.3. Dede Korkut’tan Masal

“Alp Ertunga” ile bu boliim arasinda ¢ok kisa bir nefes alinmasi dinleyiciyi dingin ve

i¢sel bir doniise hazirlamak icin faydali olacaktir.

Bu boéliim daha dingin bir tempo ile yorumlanmalidir. Yorumcu béliimi, koyu bir ses

ireterek ve sesleri siirekli parmak vibratosu ile destekleyerek seslendirdiginde eserin

duygusuna uygun bir ton elde edilmesi kolaylasacaktir.

Moderato J —70

, Vv
: | \ ; L Pax
= Hppo——
5 1
cantando dolcissimo = |
Do " poco animato .
—~
)b P Rass oo B P s
PP i
—= — 1 = I~ —

- piu sonoro

Sekil 4: Dede Korkut’tan Masal, 1-8. Olgiiler
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Ekrem Zeki Un’iin yenilik¢i yaklasimi bu boliimde acikca kendini gostermektedir.

Yorumcunun bu boliimii, son kesitteki ani niians inis ¢ikiglarinda melodiyi kaybetmeden,

bestecinin 6zellikle belirttigi nefesleri dikkate alarak seslendirmesi gerekmektedir.

sonorov meno 05
== | pit . meno

1 1,_$ S
BACE S
J 2

e f{. N
S I S . o

el A, o
e
PP dolee con grazia t|17m'//\«zmH
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[q q
r = N € W { I
riten ; ] * |
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' N A

N~
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@/
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1
I

N

Y

3

| T

B
===

e
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Sekil 5: Dede Korkut’tan Masal, Son 14 Olgii

Sekil 5’teki 3. 6l¢iide yer alan melodinin kaybolmamasi i¢in akorlarin sag elde tek
hareket ile seslendirilmesine ve bagli gelen notalarin sol elde gecikmeden ¢alinmasina
dikkat edilmelidir.

2.1.4. Susss...Dinle Riizgari...

Bu boliim gerek yorumcuyu gerek dinleyiciyi masalsi karaktarden gerceklige cekerek

bir yapragin rlizgarda salinimini hissettirmeyi amaglar.

Bu hissin ana 6gesi flautandodur. Ancak bu efekti verirken tel degisimlerinde esit ritmik
yapiy1 korumak ve yaymn tel ile temasini saglarken istenilen etkiyi yakalamak onem

tasimaktadir.
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Sekil 6: Susss...Dinle Riizgari, 1-11. Olgiiler

Sekil 6’da gosterilen 6. 7. 8. 9. dlgiilerdeki ani niians degisiklikleri yorumlanirken tel
degisimleri kivrak ve zarif bir sekilde gergeklestirilmelidir. Riizgar temasi komalarin

ardindan ayni1 renk korunarak seslendirilmelidir.

Sag dirsegin orta merkezde sabitlenmesi ile elde edilecek esnek bilek ve parmak
hareketleri, melodinin esit ritmik yapida yorumlanabilmesi adina yorumcuya kolaylik

saglayacaktir.

Tempo L. leggierissimo

1
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Sekil 7: Susss...Dinle Riizgar1, Son 7 Olgii

2.1.5. Oy Giresun

Siiitin son ve en kisa bolimi olan Oy Giresun, aksak ritmik yapidadir. Bu boliimde
yorumcunun melodiyi yay hareketi ile nota nota seslendirmek yerine her dlgiiyli tek

nefeste seslendirmeyi tercih etmesi yararli olacaktir.
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Allegro
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Sekil 8: Oy Giresun, 1-12. Olgiiler

Sekil 8’deki 9. ve 10. dlglilerde yer alan ¢ift sesler yorumlanirken kuvvetli vurgularin
gosterilmesi esere ritmik ve hareketli bir dans yapisi kazanacaktir. Noktali notalar sag

elde hafif diisiiniilmeli ve climle sonuna dogru sol el pizzicatolarina varmalidir.

Sekil 9°daki 1. 8. ve 9. dlgiilerde yer alan sol el pizzicatolar1 (+ ile gosterilmistir)
seslendirilirken sag elde yay hareketi durdurulmamalidir. Yay hareketi devam

ettirildiginde, olusmas1 muhtemel sert aksanlardan kaginmak miimkiin olacaktir.
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Sekil 9: Oy Giresun, Son 11 Olgii
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Toplamda 11 dakika kadar siiren suit dinletilerde seslendirildiginde biiyiik begeni
toplamaktadir. Tek bir boliim bis olarak seslendirildiginde de aymi etkiyi saglamak

miimkiindiir.
2.2. Tema ve Cesitlemeler, 1970
Ekrem Zeki Un’iin bu eseri keman i¢in bestelenmis tema ve alt1 gesitlemeden olusmaktadir.

Eser, genel yap itibari ile poliritmik ve modal tarzda yazilmis, son derece teknik ustalik
gerektiren pasajlar icermektedir. Cesitlemelerde ton merkezleri birbirinden farkli diziler

kullanilarak Tiirk miizigi 6geleri 6n plana ¢ikarilmistir.

Besteci bu eserinde de metronom birimini, baglari ve parmak numaralarini belirterek

yorumcuya kolaylik saglamistir.

Son derece ihtisaml1 ve ff baslayan tema, licleme ve noktali ritimler ile sunulmustur. Bu
boliimde nota lizerinde belirtilmese de dinamik degisiklikleri yapmak ezgisel biitiinligi

koruyacak, boylece melodinin siirekliligini saglayacaktir.

Maestoso. ®=5

= TE N[A EKREM ZEKI UN

Sekil 10: Tema, 1-8. Olgiiler

Birinci ¢esitlemede bestecinin belirttigi tempo yorumcuya ¢esitlemenin icrasinda

kolaylik saglar.

Ikinci cesitleme son derece hizli oldugundan {iglemelerde belirtilen aksanlari
gerceklestirmek icin sag elin tel ile temas siirekli korunurken sol elin kivrak parmak

hareketleriyle hemen her ritmik yapiy1 belirterek ¢almasi gerekmektedir.
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Sekil 11: 1. Cesitleme, 1-8. Olgiiler

Birinci ¢esitlemenin sonunda ilk kez ¢ift ¢izgi kullanildigindan net bir bitirme hissi

yaratmak i¢in tininin kesilmesi beklenmelidir.

§
i be 1 — .0 & 7
I L‘l = 1 1
[ 0 3
S 2,
. pesante

Sekil 12: 1. Cesitleme, Son 2 Olgii

Son derece yiiksek gerilimle biten ikinci ¢esitlemenin ardindan sol el pizzicatosu ile

baslayan iiciincii ¢esitlemede yayla gelen melodi aksansiz seslendirilmelidir.
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Sekil 13: 3. Cesitleme, 1-10. Olgiiler

Sol el i¢in son derece zorlayici pasajlar igeren tiglincii ¢esitleme i¢in ilgili tonalitelerdeki

oktav ve cift ses gamlarin Oncelikli olarak calisilmasi eserin yorumlanmasinda icraciya

biiyiik dl¢tide kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 14: 3. Cesitleme, 11-18. Olgiiler

Dérdiincii gesitleme farkli diziler ve detache onaltiliklar ile yine son derece enerjik

karakterdedir ve forte seslendirilmelidir.
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Sekil 15: 4. Cesitleme, 1-8. Olgii

Bu ¢esitlemede yayin tel iizerindeki en uygun temas noktasinin belirlenmesi, eserin
bestecinin belirttigi hizla ¢alinabilmesi adina biiyiikk 6nem teskil eder. Yorumcu, bu
boliimii icra ederken yay1 kopriiye yakin tutmay1 tercih ederse iiretilen sesin kalitesini
koruyabilir. Sekil 16’nin ikinci dl¢ilisiinde yer alan ¢arpmali flajolet, gegissiz olarak

birinci pozisyonda ¢aliabilir.
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Sekil 16: 4. Cesitleme, 12-19. Olgiiler

Mistisizm etkisinin tamamen hakim oldugu besinci c¢esitleme c¢ok agir tempoda
olmadigindan oktav hareketiile yazilan melodihafifparmak vibratosuile desteklendiginde
akici ve etkili bir yorum elde etmek kolaylasacaktir. Bu boliimde bestecinin leggierrissimo
uyarist dnemsenmeli, akis ¢ift yatay ¢izgi ile belirtilen nefeslerle boliinmeli ve sufizm

karakterini yansitan ney tinis1 aranmalidir.
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Sekil 17: 5. Cesitleme, 1-8. Olgiiler

Temaya yakin karakter sergileyen ve son ¢esitleme olan altinci ¢esitleme 1srarci ¢ift ses

ticleme yapisi ile temaya geri doniisii hazirlar.
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Sekil 18: 6. Cesitleme, 1-8. Olgiiler

Ekrem Zeki Un’iin “Tema ve Cesitlemeler” eseri genel itibari ile ¢ok sayida teknik
zorluk igermesi nedeniyle fazla seslendirilmemektedir. Eserin bilinen yorumculari
arasinda Prof. Cihat Agkin ve Prof. Pelin Halkaci Akin ve sahsim yer almaktadir. Desifre
etmek i¢cin zor ve son derece dikkat gerektiren yazim stili, teknik altyapi ile

desteklendiginde yorumcuya kolaylik saglayacaktir.

Bu nedenle yorumcunun esere vakit ayirmasi ve bestecinin de hayat goriisii olan “’sabirla
calismak ve iiretmek™ felsefesi ile yilmadan, sebatkar bir sekilde calismasi gerekir.
Yorumcunun hem bestecinin eserde anlatmak istediklerini enstriiman ile ifade etmeye
hem de mistik biitiinliigli harmanlamaya c¢aligmas1 miizikal biitiinliigli yakalamak

acisindan yardimci olacaktir.
Sonug¢

Bu makalede Ekrem Zeki Un’iin kisaca hayatina, keman egitimi yaklasimlarina ve
besteci yoOniine deginilirken solo keman eserlerinden “Yudumluk” ve “Tema ve
Cesitlemeler”in yeni nesil kemancilara tanitilmasi amaglanmistir. Bu makalede ¢alisma
ve yorum Onerileri getirilen “Yudumluk” ve “Tema ve Cesitlemeler” eserleri, farkl
seviyelerde keman icracilari igin gerek teknik gerek miizikal yonden gelistirici 6geler
icermektedir. “Yudumluk” eserini ileri seviyede keman ¢alan icracilarin yani sira erken
yasta ve egitiminin ilk yillarinda olan kemancilarin da ¢almasi uygun olacaktir. Bu
sayede bir Tiirk bestecinin eserini seslendirirken hem Tiirk ezgi ve ritimleri ile tanisma

hem de teknik ve miizikal becerilerini gelistirme olanagi bulacaklardir.

Ulkemizde tercih edilen egitim sisteminde Tiirk motifli baslangi¢ calismalarmin pek az
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olmasi ve cogunlukla tercih edilmemesi, 6grencilerin zamanla Tiirk bestecilerinden
uzaklagmasina sebep olabilmektedir. Bir diger husus da bu tarz Tiirk eserlerinin yeterince
bilinmemesi ve bu eserlerin notalarina ulasabilme gii¢liigii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Makalede incelenen eserlerin notalara istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

kiitiiphanesinden ulagilabilir.
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Bu makalenin temeli istanbul Universitesi Bilimsel Arastirma Projeler
Birimi ve TBMM Milli Saraylar Midirligl destegiyle gerceklestirilen 52003
proje kodlu 2015 BAP alan calismasi verilerine dayanmaktadir. Elde edilen
veriler 1s1§ginda, ‘Osmanli imparatorlugu Miizik Kurumlarinda Kontrbas
Calgisi’ ile ilgili odak alan envanteri toplanmistir. Projenin kapsami, ilk
asamada Dolmabahce Sarayi’'ndaki calgilarin katalog calismasi, TBMM
Milli Saraylar biinyesindeki calgilarin tespiti tizerine sekillenmektedir.
Bu envanter calismasi siirecinde kontrbas calgisi eksenindeki veriler bu
makalenin icerigini olusturmaktadir. Makalenin i seviye ¢ikarimi vardir.
ilk olarak Osmanli imparatorlugu miizik yasaminda kontrbas calgisinin
konumu ve varligi izerine bir degerlendirme yapilmaktadir. ikinci seviyede
Osmanli imparatorlugu'nda kontrbas icracilari ve mizikcilerin calgiyla
tanisikhgr arastirilmistir. Son asamada Osmanli imparatorlugu’nda ‘Klasik
Bati Miizigi’ tlriinde kontrbas icra tekniklerinin nasil gelistigi lzerine
odaklaniimistir. Makale, arastirma yontem ve teknikleri acisindan arsiv
taramasi, ilgili literatiire ait calismalarin degerlendirilmesi ve var olan
envanteri tespit agisindan alan calismasini dncelemektedir. Kontrbasin
Muzika-i Himayun, Makam-i Hilafet Filarmoni Mizikasi ve Mabeyn-i
Himayun gibi Osmanli kurumlarinda, gayrimslim ve levanten muzikgiler
tarafindan ‘italyan calma stili’ile icra edildigi ve 6gretildigi anlasilmaktadir.
Déneme ait kurumlarda kullanilan iki adedinin halihazirda Dolmabahge
Sarayr'nda muhafaza edildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Osmanli imparatorlugu, Klasik Bati Miizigi

ABSTRACT

Doublebass in the Ottoman Empire Music Institutions

This study is based on data from a field study conducted with the support
of the Istanbul University Scientific Research Projects Unit and the
National Palaces Directorate of the Grand National Assembly of Turkey.
With information obtained from the unit’s research (No. 52003, year
2015), an inventory titled “Double basss Intruments at Music Institutions
of the Ottoman Empire” was made. The scope of the project was based
on a catalog study of the instruments at Dolmabahge Palace and on an
inventory of the instruments atthe national palaces. This study focuses on
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the data on the double bass axis. First, the location and existence of the instruments in the Ottoman Empire is examined.
In the second section, double basss performers’ familiarity with Ottoman Empire musical instruments is investigated.
The last section focuses on how the techniques and interpretations of the double bass during the Ottoman Empire were
developed in the form of Western classical music. The main research methods and techniques are archival research,
evaluation of the related literature, and field study to determine the existing inventory. It was found that Ottoman
institutions, such as Muzika-i Himayun, Sibyan School, Makam-1 Hilafet Philharmonic Band, and Mabeyn-i Himayun
band hired non-Muslim musicians to perform and teach in Italian style, and it is concluded that two of the double basses
used in these institutions are now preserved at Dolmabahce Palace.

Keywords: Double Bass, Ottoman Empire, Western Classical Music

EXTENDED ABSTRACT

Muzika-i Himayun, which was established within the Westernization movement during
the Ottoman period as an equivalent to the Mehter Bandosu, was a highly supported
institution where the early stages of Western classical music were founded. Although
many studies have been conducted on this institution, few have focused on a specific
point. Unfortunately, research conducted on instruments in general does not provide
sufficient information for musicians, music students, and music lovers who are curious
about the histories of instruments. As an educator, I wanted my students to embrace the
double bass more; thus, the main focus of this study is to teach them its history as well
as help them find traces of their own culture in it. Research has shown that the double
bass was first introduced to the Ottoman Empire through concerts given by a Western
classical orchestrasent by the French king Francois I as a gift to Sultan Siileyman II in
1543. A striking point was that the double bass was not yet in its current form and
structure; further, an instrument belonging to the viol family, considered the ancestor of
the double bass, was also present in this orchestra. The aforementioned orchestra
performed three concerts with the permission of Sultan Siileyman II, and all the musicians
were later presented with gifts. The exhibition of the two double basses used by the
Makam-1 Hilafet Philharmonic Orchestra the music room of the Dolmabahge Palace has
been an important resource for this study. On investigation of the double bassses, no
labels or signs showing the name of the workshop and the country in which these
instruments were produced were found inside the instruments. The T.B.M.M. inventory
numbers were 64/1890 and 64/1891, with the numbers 1890 and 1891indicating the
possible purchase dates. The luthier (a string instrument repairman) who was consulted
for more detailed information revealed that these double basses had “pear shoulders

which was a feature of the ones produced in Germany at the end of the 19% century.
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Photographs obtained from historical documents showed that aside from the two double
basses found in the Dolmabahge Palace, another one, built by the luthier family Jaquet,
and quite different with its broad shoulder, could be registered at the Istanbul University
State Conservatory. This study also suggests that the whole bibliography on the history
of the double bass within Turkey shouldbe included in our syllabus. Based on the most
valuable surveys on the double bass and double bass players, this study is also the first
research on the history of the instrument in Turkey. The Makam-1 Hilafet Philharmonic
Orchestra which flourished after the development of the Muzika-i Hiimayun
providedvaluable data on the double bass and double bass players. It was seen that all the
players were Levantine musicians of Italian origin. As a result, it can be ssumed that the
Italian style of playing was used. It can also be concluded that this style of playing was
taught in institutions like the Sibyan Mektebi, where Levantine teachers used to work.
With the great efforts of Donizetti Pasha, who was the founder of Muzika-i Hiimayun,
the orchestra had reached a professional level and had started to give regular concerts.
After his death soon after, he was succeeded by Callisto Guatelli, also known as Guatelli
Pasha. Research shows that Guatelli was the first musician with a double bass education
to work officially for the Ottoman Empire. Guatelli Pasha had studied with Francesco
Hiserich, the author of “Metodo per Double bassso” (Double basss Method) in Parma,
Italy. The orchestra, whose repertoire during the establishment of the Mizika-i Hiimayun
mostly included military anthems, began performing a more complex repertoire
throughout the following years. When the double bass parts of a march from the repertoire
of the first years of the Muzika-i Hiimayun was compared with those of a piece chosen
from the repertoire of Makam-1 Hilafet’s European tour, it was seen from the comparative
difficulties that the level of proficiency in playing had increased. Undoubtedly, this
increase was made possibleby the facilities provided for Western classical music. Overall,
this article, by focusing on the role of the double basss in Western classical music during
the Ottoman period double bassbefore the proclamation of the Republicdouble bass
sheds light on how the first stepstoward the Republic were taken and which instruments

were played by whom in which styles.
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1. Osmanh imparatorlugu Miizik Yasaminda Kontrbas Calgisi

Dolmabahge Sarayi’nda 1990’1 yillarda atil vaziyette olan fakat daha sonraki yillarda
bakimlari yapilan, miizik odasinda Sultan Abdiilmecit’e ait olan “Matias Albani Fecil
Thiroli Balgani Anno 1671 ig etiketli viyolonselin yaninda sergilenen iki adet kontrbas

bulundugu tespit edilmistir. (Sekil 1-2, Akyel, 2015 alan ¢aligsmas1 belgeleme)

Sekil 1: Dolmabahge Saray1 miizik odasinda bulunan 1 numaral1 % boy kontrbas

Sekil 2: Dolmabahge Saray1 miizik odasinda bulunan 2 numarali %2 boy kontrbas

Bu kontrbaslar % ve ¥ dlgiilerine sahiptir. iki kontrbas da abanoz tuse ve abanoz kuyruga
sahiptir. Tki kontrbasin da gogiis olarak tabir edilen 6n kapag ladin, sirt diye tabir edilen
arka kapagi ve geri kalan kisimlari ise akca agactir. Esikleri daha sonra gegirdigi tadilat
sebebi ile orijinal degildir. Calgilarin i¢ kisimlarinda iretildikleri atdlye, iilke gibi
bilgilere dair herhangi bir etiket veya isaret bulunmamaktadir. TBMM envanter
numaralar1 64/1890 ve 64/1891 olarak kayit edilmistir. Envanter numaralarinda belirtilen
1890 ve 1891 sayilariin bu calgilarin satin alinma tarihleri oldugu diisiiniilmektedir. Bu
iki ¢alginin incelenmesi sirasinda kontrbaslarin {iretim yili ve yeri gibi bilgilere 151k

tutmasi igin destegi alman Luthier’ Avshalom Weinstein’dan edinilen bilgiler

1 Luthier: Calg: onaran veya yapip satan kimse.
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dogrultusunda kontrbaslarin 19. yiizyil sonlarinda Almanya’da iiretilen “armut omuz”

tabir edilen kontrbas sekline sahip oldugu tespit edilmistir.

Sekil 3: 1917 tarihli Makam-1 Hilafet Filarmoni Mizikas1 Orkestras1, Sefi: Osman Zeki Ungor, Yer:
Dolmabahge Sarayi. Tiirk Askeri Muzikalar1 (M.R..Gazimihal, 1955, s. 133)

Sekil 3’te Sultan Resat Dénemi’nde Istiklal Marsimizin bestecisi Osman Zeki Ungor
sefliginde 1817 tarihinde Avrupa turnesine ¢ikan Makam-1 Hilafet Filarmoni Mizikast
goriilmektedir. Sekil 4’te iki numarali kontrbas olarak belirttigimiz ¢alginin salyangoz
olarak tabir edilen kisimdaki abanoz burgu sistemi dikkat ¢ekmektedir. Bu 6zellik Sekil
4’te isaretlenerek, Sekil 5 ve Sekil 6’da karsilagtirmali bir 6rnek olarak gosterilmistir.

(Sekil 5-6, Akyel, 2015, alan ¢alismasi belgeleme)

Sekil 4: Muzika-i Hiimayun kontrbas kesiti
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Sekil 5-6: Dolmabahge Saray1 miizik odasinda bulunan 2 numarali kontrbasa ait abanoz burgular

Makam-1 Hilafet Filarmoni Mizikasi fotografinda numaralandirilmis olan 1. kontrbasin
yaninda ve abanoz burgu sistemi ile isaretledigimiz 2. Kontrbas, resme gore orkestranin
sag tarafinda kalan 3. kontrbasa gore pig kismi agik ve uzun oldugu halde, diger kontrbas
ile ayn1 boyda oldugu, buna istinaden boyut olarak daha kiiciik ve renginin daha agik
oldugu fark edilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda 1 numarali kontrbasin Muzika-i
Hiimayun fotografindaki 1 numarali kontrbas oldugu varsayilmaktadir. Bu ii¢ farkli
kontrbas galgist Osmanli imparatorlugu miizik kurumlarindaki ilk rnekler olarak tespit
edilmistir (Sekil 7-8-9, Gazimihal, 1955, s. 133).

Sekil 7: 1. Kontrbas Sekil 8: 2. Kontrbas Sekil 9: 3. Kontrbas

Fotograflarda goriilen ve akibeti belirlenemeyen 3 numarali kontrbas resimde belirgin
halde olan genis omuz yapisi ile gdze carpmaktadir. Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari ayniyatina 25320030704040200000700007 numarasiyla kayitli bulunan
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Luthier Jacquet ailesi tarafindan tiretilmis kontrbasin tarihi konumu ile devlet kurumlari
arasinda hibe yolu ile konservatuvara bagislanmis olma ihtimalini diigiindiirmektedir.
Zira 1700-1900 yapimi bir ¢alginin satin alinmasi miimkiin degildir. Bu calgt su an
(Jaguet Kontrbas) Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda bulunmaktadir.
(Sekil 10, Akyel, 2017, Alan ¢aligmasi belgeleme)

Sekil 10: Jacquet Kontrbas, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Kontrbas Sanat Dali
2. Osmanh Imparatorlugu Miizik Yasaminda Kontrbas Icracilan

Osmanli Imparatorlugu’ndaki kontrbaslari ve kontrbas icracilarini arastirirken Osmanl
Imparatorlugu’nun Klasik Bati Miizigi tarihinden bahsetmek gerekir. Bu miizigin
Osmanli imparatorlugu’ndaki mevcudiyeti, siiphesiz 1453 yilinda Istanbul’un fethinden

sonra kiliselerde bulunan ¢ok sesli korolar sayesinde olmustur. (Yore, 2008, s. 413)

Bu korolar1 takiben gezgin miizisyenlerin Istanbul’da diizenlemis oldugu gesitli gosteriler
Osmanli Imparatorlugu’'nda Klasik Bati Miizigi adina atilmis ilk adimlardir. ik
olarak Italyan hiikiimeti ile 1524 yilinda varilan baris antlasmas1 sebebi ile Istanbul’da
yasayan Italyanlarin, Venedik elgisinin evinde verdigi bale gosterisi ile rastlanmustir
(And ve Koz, 2007, s. 178).

Ancak Klasik Bati Miizigi’nin Osmanli Imparatorlugu’na resmi olarak giris tarihi
Istanbul’a gelen bir Fransiz orkestrasi sayesinde olmustur. 1. Francois, V. Karl’a kars1
verdigi savasta kendisine destek olan Sultan II. Siileyman’a bir hediye niteliginde 1543
yilinda bir Klasik Bat1 Miizigi orkestrasit gondermis, bu orkestra Sultan II. Siileyman’in

izni ile sarayda ii¢ konser vermistir. (Kosemihal, 1939, s. 49-50).
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Bu tarihten sonra Bati miizigine yakinligi ile bilinen Sultan III. Selim, ilk kez Mayis
1797°de Topkapr Sarayi’na Italya’dan gelen bir opera toplulugunu konuk etmistir.
Fransiz illiizyonist Robert Houdin, anilarini igeren kitabinda Torrini isimli bir Italyan’in
yonetiminde sarayda ¢esitli gosteriler sergilendigi belirtmektedir. Gazeteci ve fotografei
Maxime du Camps, 18. yilizyilda sarayda cesitli opera temsillerinin sergilendigini,
Istanbul Beyoglu’nda bir opera evinde program olarak her yil ii¢ ay siiresince operalar
temsil edildigini Souvenirs et Paysages d’Orient adli kitabinda belirtmektedir (Du
Camps, 1848°den akt., Say, 1998, s. 137).

Sultan III. Selim 1794 yilinda Nizam-1 Cedid’ ferman ile birlikte Yenigeri Ocagi’min yani
basinda yeni tip bir askeri birlik kurmustur. Sultan III. Selim’in saltanatinin sonu olan
Yenigeri ayaklanmas, tarihteki adi ile Vaka-1 Hayriye® sonrasi saltanata getirilen Sultan II.
Mahmut Mehter Bandosu’nun ¢alismalarina nem vermistir. Kurulan bu bandonun basina
Mr. Manguel isimli Fransiz bir miizisyen getirilir ve Mr. Manguel’in idaresinde 30 Enderun
kolagasi ile bando ¢aligmalarina baslar. Bir siire sonra Manguel’in 6liimii sonucu Sultan

I1.Mahmud italya’dan yeni bir sef getirilmesini emreder (Alimdar, 2016, s. 86, 87).

Bunun fizerine Sultan II. Mahmut tarafindan gorevlendirilen Sadrazam Koca Hiisrev
Mehmed Paga Italyan yetkililerden konusunda uzman bir sahis génderilmesi ricasinda
bulunmustur. Arastirmalar sonucunda Giuseppe Donizetti, nam-1 diger Donizetti Paga 1828
tarihinde Istruttore Generale dele Musiche Imperiali Ottoman (Osmanl Saltanat Mizikasi

Bas Ustakar1) unvan ile Istanbul’daki gorevine tayin edilmistir (Araci, 2014, s. 44).

Sekil 11: Giuseppe Donizetti (Araci, 2014)

2 Nizam-1 Cedid: Yeni diizen
3 Vaka-1 Hayriye: Hayirli vaka
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Donizetti, 1829 yilinda Muzika-1 Hiimayun tarafindan icra edilmek iizere, Sultan II.
Mahmud’a ithafen Mahmudiye Marsi’n1 bestelemistir. Bu mars, on bir yil boyunca

Osmanli Imparatorlugu’nun milli mars1 olarak ¢alinmistir (Kutlay, 2010, s. 286).

Donizetti Pasa’nin ardindan Muzika-i Hiimayun’un sefligine Yesarizade Ferik Ahmed
Necib Pasa tayin edilmistir. Sultan Abdiilaziz tahta gegince Necib Pasa gorevinden
azledilmis ve Riisimat Meclisi’ne iiye olarak tayin edilmistir. Bosalan seflik gorevine
Pera’daki Naum Tiyatrosu’nda orkestra sefligi yapan Callisto Guatelli getirilmistir(Ozcan,
TDV islam Ansiklopedisi C.31, s. 422).

21 Subat 1856 tarihli Journal de Constantinople gazetesi, Guatelli’nin Muzika-i

Hiimayun’lin bagina tayin edilmesi ile ilgili su yorumu yayimlamistir:

“Majesteleri Padisah bundan daha giizel bir se¢im yapamazdi. Pera halki uzun zamandan
beri Bay Guatelli'nin miizik dehasini takip ve takdir etmektedir. Dolayisiyla iyi ve etrafina
nese sagan karakteriyle birgok kisinin sevgisini kazanmis bu saygideger bestecinin onurlu

terfisini duyuruyor olmak bizim igin biiyiik bir mutluluktur.” (Baydar, 2010, s. 288)

Sekil 12: Callisto Guattelli — Guatelli Pasa, 26 Eyliil 1819 Parma — 1899 Istanbul (K&semihal, 1939)

Callisto Guatelli, nam-1 diger Guatelli Pasa, 26 Eyliil 1819°da Italya’nin Parma sehrinde
diinyaya gelmistir. 1830°da sehrin miizik okulunda Antonio de Cesari ile san, donemin
inlii kontrbasgilarindan ve kontrbas calgisi {izerine egzersiz kitab1 olan Metodo per
Contrabbasso metodunun yazari Francesco Hiserich ile de kontrbas ¢aligmistir (Araci,
2014, s. 219).

Bu bilgiler 1s13inda resmi olarak Osmanl Imparatorlugu’na aslen orkestra sefi olarak

giren Guatelli Pasa’nin kontrbas egitimi almig ilk miizisyen oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Guatelli Pasa, bestelerinde Tiirk Miizigi makamlaria yer verirken Tiirk sarkilarini da
yeniden besteleyerek, 24 Arie Nazionali e Canti Popolari Orientali, Antichi e Moderni
(24 Ulusal Aryalar ve Oryantal, Eski ve Modern Halk Sarkilari) isimli eserini
yayimmlamistir. Besteledigi marslar arasinda Osmaniye Mars1 ve Osmanli Sergisi Marsi
en bilinenleridir (Kosal, 2001, s. 98, 102).

Gorevine atandiktan sonra Saray Orkestrasi’nin baginda gorevli olan Fernando De
Aranda (d’Aranda Pasa) ile yasadigi sorunlar sebebi ile Muzika-i Hiimayun’daki
gorevinden alinarak bandonun basina gegirilmistir. 1861 yilinda Sultan Abdiilaziz tahta
gectigi zaman besteledigi Aziziye Marsi ile miralay unvani almig, 1863°te Sultan
Abdiilaziz’le birlikte saray bandosunun sefi olarak Misir seyahatine katilmistir.
Gergeklesen bu gezi sonrasinda 1868°de yeniden Muzika-i Hiimayun sefi olmustur
(Sevengil, 1970, s. 63).

Guatelli Pasa’nin 1899 yilinda vefati sonrasinda asagidaki eski Tiirkge yazi

yayimlanmistir:

Sekil 13: Callisto Guatelli- Guatelli Pasa’nin vefati sonrasinda yayimlanan ilan (Kaynak: 25 Mart
1900 ikdam Gazetesi)

“Vefat- Musikiyye-i hiimayun ve umum askeri muzikalarr muallimi Guatelli Pasa diin
sabah alafranga saat dokuz buguk raddelerinde 84 yasinda oldugu halde vefat eylemistir.
Miiteveffa-yr mumaileyh (adi gecen merhum) Italya’mn (Parm) sehrinde tevelliid
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ederek (dogarak) sehr-i mezkiir (zikredilen sehir) konservatuarinda fenn-i musikiyi
(miizik ilmini) tahsil eylemistir. 1848 sene-i miladiyyesinde Dersaadet’e muvasalatla
(ulasarak) hidmet-i saltanat-1 seniyyeye (padisahin hizmetine) duhul etmiy (girmis) ve
Valid-i Macid Kesir’iil-Miithamid Hazret-i Sehriyari cennetmekdn gazi Sultan
Abdiilmecid Han hazretlerinin canib-i seref-i calibinden uhdesine kaimmakamiik
riitbesi tevcih ve musikiyye-i hiimayuna ¢iwrak buyurulmus ve cennetmekan sultan
Abdiilaziz Han hazretlerinin zaman-1 sa’d-1 iktiranlarinda (kutlu zamanlarinda)
mirlivaliga terfi’-i riithe eylemistir (viitbesine yiikseltilmistir). Miiteveffanin
(merhumun) biri hariciye nezaretinde miistahdem (gorevli) erkek, digeri kiz olmak
iizere iki evlad: vardir.” (Tkdam Gazetesi, 25.03.1900)

Guatelli Pasa, Osmanli Imparatorlugu’'nda Klasik Bati Miizigi’nin temellenmesi
hususunda olduk¢a énemli konumlarda bulunmasi ve kontrbas ¢algisinin varligini insa

etmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Augusto Lombardi (1844-1913), nam-1 diger Miralay Lombardi Bey, Osmanl
Imparatorlugu’nda kontbas icracisi olarak yer alan ikinci isimdir. 1913 Izmir dogumIludur.
Bat1 miizigi egitmeni olarak Sehzade Murad Efendi (V.Murad) ve Sehzade Abdiilhamit
Efendi’nin (II. Abdiilhamit) miizik 6gretmenligini yapmis, ayni zamanda Saray
Orkestrasi’nda kontrbas icracisi olarak gorev almis, Muzika-i Hiimayun binbasilarindan
Bedri Bey ile birlikte Sitbyan Mektebi’ni kurmak i¢in gorevlendirilmistir. Bahriye Stbyan
Muzikast’nin sefi olarak atanmistir ve miralay unvanimi almistir. Basarili bir egitmen,
kontrbas¢1 ve orkestra sefi olmasmin yan1 sira piyano i¢in parcalar, san ve oda miizigi
icin eserler, orkestra i¢in 1 senfoni ve bando i¢in eserler yazmistir. 1890-1892 yillar
arasinda piyano 6gretmeni ilaninda, 1896-1897 yillar1 arasinda ise Chevalier unvanina
sahip olarak bir yillikta yer almistir. Bu unvanin Fransiz hiikiimeti tarafindan verildigi
gbz oOniine almirsa ticaret yilliklarinda yer almadigi donemde Fransa’da miizik
caligmalarmi slirdiirmiis ve bu unvani almig olmasi miimkiindiir. Terakki Dernegi’nin
onursal baskani olan Miralay Lombardi Bey Istanbul’da yasadig1 yer Rue Neuve (Yeni
Sokak) 10 Pera olarak belirtilmistir. 1913 yilindan itibaren herhangi bir ilan1 bulunmayan
Augusto Lombardi’nin 1913 yilinda vefat ettigi diisiiniilmektedir ( Baydar, 2010).
Belgelenen konser afisinde Un Salut a Symrne (Izmir’e Selam) adli piyano igin yazdig
noktiirnle Izmir’i selamlamasi da dogdugu sehire gonderme yapmasi bakimindan

anlamlidir.
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Sekil 14: Konser Afisi (Kutluay, 2010, s. 55)

Muzika-i Hiimayun Makam-1 Hilafet Filarmoni Mizikasi’nda bulunan ve calgi olarak
inceledigimiz kontrbaslar1 orkestralarda kullanan kontrbas¢ilar hakkinda resmi tarihli bir
kayit bulunmamaktadir. Bunun yani sira Osmanli Klasik Bati Miizigi tarihi lizerine

yapilan arastirmalar dogrultusunda isimleri gecen kontrbascilar soyle belirtilmistir:

Italyan Spinelli Efendi, dogum yeri, dogum tarihi, vefat yeri ve tarihi hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir. Lakin gorev aldig1 orkestralar, Topkap1 Bandosu, Saray Sazendesi
olarak tespit edilebilmistir. Ayrica, Muzika-i Hiimayun’da miilazim-1 evvel* ve sol
kolagast® oldugu bilinmektedir. 1890 yilinda I1. Abdiilhamit tarafindan kendisine giimiis
liyakat madalyas1 verilmistir (Alimdar, 2016, s. 564).

Ellinger Efendi, Ertugrul Firkateyni Muzikasi’nin biinyesindeki bir orkestrada goérev
aldigi bilinen bir kontrbas icracisidir. Buna gore viyolonsel i¢in Capri Bey, kontrbas i¢in
Ellinger Bey ve viyola i¢in Gaito Bey’in isimleri ge¢mektedir. Ellinger Efendi’nin
riitbesi igin sol kolagasi, calgisi icin viyolonsel, uyrugu icin ise Alman ifadeleri
geemistir(Gazimihal, 1955 5.107, 213).

Saray sazendeleri arasinda kontrbas ¢algist ve icracilari hakkinda, Kontrabas¢1 Spinelli

4 Miilazim-1 evvel: Ustegmen

5 Sol kolagasi: Kidemli yiizbas1
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Efendi, Vasil Efendi isimleri farkli arastirmalarda gosterilmektedir(Gazimihal, 1955;
(Soydas ve Besiroglu, 2007, s9). Lakin Spinelli hakkinda farkl bilgilere ve yasamiyla
ilgili bir kaynaga rastlanmamistir. Leyla Saz (1974) kontrbas c¢algisinin haremde
icrasindan da s6z etmektedir. Bu ¢alginin egitimi konusunda ilk olarak 17 Mayis 1916
tarihinde Tirimiijgan Mektep Gemisi’nde agilan, daha sonra 1918 yilinda agilan 3. sinif
ile okul Heybeliada’ya tagmarak Cark¢1 Mektebi’nin blinyesine eklenen Bahriye Musiki
Mektebi’nde Defortes isimli Italyan asilli fagot ve kontrbas Ogretmeninden
bahsedilmektedir (Gazimihal, 1955, s. 214).

Yillar Boyu Tarih dergisinin 4 Nisan 1978 tarihli baskisinda, Midhat Sertoglu’na ait bir
makalenin Sultan Abdiilmecit ile ilgili bir boliimiinde bulunan sarayda gerceklestirilen
miizik meskleri ile ilgili bir paragrafta Fiiruze Kalfa isimli bir yardimcinin kontrbas

caldigindan bahsedilmektedir.

¢

Buna gore; “...Abdiilmecid Efendi musikiye, bilhassa bati musikisine merakliyd:. Giizel
viyola ¢alardi. Sehsuvar Sultan keman, ikinci hanmimi Hayrunnisa Hanim viyolonsel,
kalfalardan Ofelya piyano ve Firiize kontrbas ¢almakta usta olduklarindan béylece
kii¢iik bir orkestra meydana getirir ve ¢ogu aksam yemeklerinden sonra giizel par¢alar
¢alarlar, bazen de Mdabeyn halki salonda toplanip paravana arkasindan dinlerlerdi...”
climlesi 6nem arzetmektedir (Sertoglu, 1978).

;;arde$lerindén Sgliha Suitan Ahmed Pasa

ite, Emine Sultan ise eski Dahiliye Nazin $e-

rif Pasa ile evlendirilmiglerdi.

Abdillmecid Efendi musikiye, bilhassa bati

musikisine merakhydi. Guzel viyola calardi.

Sehsuvar Sultan keman, ikinci hanimi Hay-

runnisa Hanim viyolonsel, kalfalardan Ofelya

piyano ve Firize kontrbas calmakta usta ol-

duklarindan boylece kiictik bir orkestra mey-

dana getirir ve cogu aksam yemeklerinden

sonra gizel parcalar calarlar, bazen de Ma-

beyn haiki salonda toplanip paravana arka-
sindan dinlerferdi.

Sekil 15: Yillar Boyu Tarih Dergisi, 4 Nisan 1978, (Sertoglu, 1978)

Yapilan alan ¢aligmasinin sonucunda, kurumlarda kayith envanterler ve kisilerin diginda,
ozel koleksiyonlarda goriilen kartpostallar Istanbul merkezli miizik yasaminda kontrbas
calgisinin icrasmin oldugunu gostermektedir. Hakkinda yazili bilgi bulunmayan, sef
Andreas Hindas yonetimindeki Trabzon Filarmoni Orkestrasi’na ait bu kartpostal ile
bilgilerine ulasamadigimiz fakat mevcudiyetini bu kartpostal sayesinde 6grendigimiz

Trabzon’un en eski kontrbas¢isini orkestranin igerisinde gormekteyiz.
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Salut de
Trébizonde.

r Thésdore Btyllanides. No. 8

La Philarmonique de Tréhisonde, Chef de Musique Andrias Hindas,

Sekil 16: Sef Andreas Hindas yonetimindeki Trabzon Filarmoni Orkestrasi

(Alaattin Kurt koleksiyonu)

3. Osmanh Impataratorlugu’nda ‘Klasik Bati Miizigi’ Tiiriinde
Kontrbas Icra Teknikleri ve Gelisimi

Askeri bando olarak kurulan ve repertuvarinda Osmanli sultanlarina ithaf edilmis eserler
bulunan Muzika-i Hiimayun Orkestrasi, kuruldugu donemde nefesli ¢algilar olarak tabir
edilen boru takimi seklinde bir diizene sahipti. Donizetti Pasa ile baslayan gelisim,
konusunda uzman miizik adamlari ile devam etmis ve orkestra, miizikal agidan gelisme
gosterdikce klasik miizik repertuvarinin daha zor olan eserlerini seslendirmeye

baslamistir.

Muzika-1 Hiimayun Okulu’nda, Sultan Abdiilmecid’in Donizetti’den sarayda miizikli
temsiller verilmesini istemesi iizerine, bando yaninda senfonik orkestra, opera ve bale
calismalart da baglatilmistir. Donizetti, Bergamo kasabasindaki dostu Dolci’ye Ocak
1846’da yazdig1 mektupla, gesitli Italyan operetlerinin partisyonlarini Sultan’in operet
gorme istegi dogrultusunda Tiirk O6grencilerine dgretebilmek icin istemistir(Baydar,
2010, s. 288).

“Pek Aziz Dostum; Evvelce okullarda oynanmis olan su kiigiik operetlerin partisyonlari
olup olmadigini 6grenmek istiyorum. La prova dell’ accademia (Konserin son provasti),
11 piccola compositore di musica (Kii¢iik besteci), Il piccoli virtiosi ambulanti (Gezici
kiigiik ¢algilar), Il Ciovedi grasso (Biiyiik perhizden 6nceki son persembe) Un buon

cuore scuso molti difetti (Iyi bir kalp her zaman birgok yanlislar1 bagislar)”
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Boylece orkestra, giinlimiiz Klasik Bat1 Miizigi senfoni orkestrasi formuna yonelik ilk
gelismelerini gostermistir. 1908 yilindan II. Mesrutiyet’in ilanina kadar F. Manguel,
Guiseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Dussap Pasa, d’Arenda Pasa, Italyan Pisani Pasa
gibi agirlikli olarak yabanci uyruklu sefler ile ¢alisan orkestranin son yabanci sefi olan
Fernando De Aranda Mesrutiyet’in ilanindan sonra yabanct uyruklu kisilerin devlet
katindaki gorevlerine son verilince iilkesine geri gonderilmistir. Yabanci sanatcilarin
gorevlerine son verilmesiyle birlikte bando ve orkestranin bagina Mehmet Ali Bey, Saffet
Atabinen®, Zati Bey (Arca) ve Osman Zeki Ungor gibi Tiirk miizisyenler getirilmistir. Bu
degisiklikler esnasinda Sultan Abdiilhamit’in huzurunda verdigi bir¢ok resitalden sonra
geng yasta binbasi riitbesiyle ddiillendirilen fakat 1908 yilinda I1. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra riitbesi tegmenlige indirilen ve Istiklal Mars1’nin bestecisi olan Osman Zeki Ungér,
Muzika-i Hiimayun Orkestrast i¢erisinde kurulan Makam-1 Hilafet Filarmoni Mizikasi’na
baskemanci olarak atanmistir. Ozellikle bando calismalarini ele alan Saffet Atabinen ve
Osman Zeki Ungor’iin orkestranin giiniimiiz senfoni orkestrasi sekline déniistiiriilmesi
hususunda ciddi katkilar1 olmus, orkestra bu ¢alismalardan sonra klasik miizigin senfonik
repertuvarlarini seslendirmeye baglamistir. Saffet Bey’in 1916 yilinda gérevinden ayrilmasi
ile bu gdreve Osman Zeki Ungor getirilmistir. Orkestra, Osman Zeki Ungor yonetiminde
Mabeyn-i Hiimayun Orkestras: olarak 1. Diinya Savagi sirasinda Aralik 1917 ve Ocak
1918 tarihleri arasinda Viyana, Berlin, Dresden, Miinih, Peste ve Sofya’y1 kapsayan Avrupa

turnesine ¢ikmistir. Sekil 17°de bu konserlere ait konser programlari belirtilmistir.

Osmanli Impataratorlugu’nda ‘Klasik Bat1 Miizigi’ tiiriinde kontrbas icra teknikleri ve
gelisimi iki bi¢imde sekillenmistir. Bunlarin ilki kurumlar bazinda icra edilmek istenen
repertuvari haiz eserlerdir. Bu eserler, donemin orkestralarinin sefleri, miizisyenleri ve
saray c¢evresine ders veren miizisyenler tarafindan bestelenmis eserlerdir. Bunlar bando
ile calmabilecek sekilde diizenlenmis cesitli marslar ve donemin miizikal etkileri
dahilinde bestelenmis eserlerdir. Bunlara Guatelli Pasa tarafindan bestelenen 24 Arie
Nazionali e Canti Popolari Orientali, Antichi e Moderni (24 Ulusal Ayalar ve Oryantal,
Eski ve Modern Halk Sarkilar1) ve Donizetti Paga tarafindan 1829 yilinda Sultan II.
Mahmud’a ithafen bestelenen Mahmudiye Marst ornektir. Diger bir kisim ise yine
donemin orkestralar1 tarafindan seslendirilen Klasik Bati Miizigi repertuvarina ait

eserlerdir.

6 Fransa’da Thedor Dubois ile piyano ve kompozisyon ¢alismis, Beethoven’in senfonilerinin seslendirilmesini
saglamistir. Opera, bale ve uvertiir gibi klasik eser formlarinda beste yapan ilk bestecimizdir.
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0 Scheryo. Rllegro
) finale. Rilegro molto.

IL Tei
3. Tannbaufec-Marfy . . . ... ...
4. Tiictifdyer echrem Raft” (omonifet fic
s. Quvertiice ju Oberon” . . . .
6. Orientalifche Abapfodie . . .

Sekil 17: Aralik 1917 ve Ocak 1918 tarihleri arasinda Viyana, Berlin, Dresden, Miinih, Peste ve
Sofya’y1 kapsayan Avrupa turnesine iliskin konser programi (Gazimihal, 1955, s. 136)

Askeri bando olarak kurulan ve daha sonra gelisimini senfoni orkestrasi olarak
tamamlayan Muzika-i Hiimayun miizikal anlamda kisa siirede takdir edilesi bir basariya
sahip olmustur. Bu basariy1 gergeklestirdigi konserlerde seslendirdigi eserlerin zorluk

derecesinden anlamaktayiz.

Miizikal anlamda karsilastirma yapmak amaci ile TBMM Milli Saraylar Genel
Midiirliigii Dolmabahge Saray1 Arsivi’nde bulunan, Sultan Abdiilmecit’e ithaf edilen
Maestro Pierre Mercenier tarafindan bestelenmis askeri marsin kapagi (Sekil 18) ve
orkestra partisyonunda kontrbas partisi (Sekil 19) ile Sekil 20’de orkestranin Avrupa
turnesinde caldig1 eserlerden R.Wagner Tanhauser’in Uvertiirii belirtilmistir. Avrupa
turnesi baz alindiginda, kontrbasgilarin formal bir egitim almadan sadece prova yaparken
seflerden edindikleri bilgilerle kendilerini  gelistirdikleri de g6z Oniinde
bulunduruldugunda, calma seviyesinin ilerledigi ve klasik miizik repertuvarinin zor

partilerini basariyla seslendirmeye basladiklar1 anlasilmaktadir.
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Sekil 18: TBMM Dolmabahge Sarayi arsivi (Akyel 2015, Alan Caligmasi Belgeleme).

Sekil 19: TBMM Dolmabahge Saray: arsivi (Akyel 2015, Alan Calismast Belgeleme).

Sekil 20: R. Wagner Tanhauser Uvertiir’ii kontrbas partisi

Sonug¢

Bu makale, ii¢ seviye ¢ikarimla, Osmanli imparatorlugu’nda kontrbas ¢algisiin konumu,
icracilari, 6gretimi ve repertuvardaki partisyonlariyla ilgili bir arastirma siirecinin
sonucudur. Literatiir taramasi, arsiv belgeleri ve alan ¢aligmas1 yontemiyle elde edilen
bulgular 15131nda, kontrbas calgisinin Osmanl Imparatorlugu’na ilk olarak giiniimiizdeki
formuna ulasmadan Once, viola da gamba olarak 16.yy da girdigi, Osmanl

Imparatorlugu’nda Muzika-i Hiimayun Orkestrast’min kurulmasi ve saray orkestrast
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olarak biiyiimesinin kontrbasin ve kontrbasgilarin saray biinyesinde orkestra sanatgisi ve
miizik 6gretmeni olarak mevcudiyetini gosterdigi tespit edilmistir. Ikinci olarak kontrbas
icracilarmin Callisto Guatelli, Augusto Lombardi, Spinelli Efendi, Ellinger Efendi ve
Firuze Hanim olarak one ¢iktigi anlagilmaktadir. Son olarak ¢alginin egitim ve teknik
gelisimiyle ilgili bulgularda, Osmanli Dénemi’nde baslangicta askeri bando olarak
kurulan Muzika-i Hiimayun’un, kuruldugu donemde basit diizenlemeler ile askeri marslar
iceren repertuvara sahip iken, Makam-1 Hilafet Filarmoni Orkestrasi olarak Avrupa
turnesine ¢iktiginda Klasik Bati Miizigi repertuvarina hakim bir sekilde konserler verdigi
ve orkestranin seviyesinin arttif1 eski ve yeni konser programlar1 arasindaki farklar
dikkate alinarak incelenmis ve belgelenmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda éne ¢ikan
isimler disinda kontrbas¢1 bulunmadigi, mevcut orkestralarda ise bu sayinin ii¢ icraciyla
simirlt kaldigr goriilmiistiir. Halihazirda Dolmabahce Sarayi’nda bulunan iki adet
kontrbasin incelemesinin yapilarak dnce Muzika-i Hiimayun daha sonra Makam-1 Hilafet
Filarmoni Orkestrasi’nda kullanildig1 tespit edilmistir. Donemin kontrbasgilarinin
agirlikli olarak italyan ya da Italyan asilli olduklari, bu sebeple Osmanli imparatorlugu’nda
kullanilan ilk kontrbas c¢alis ve egitim sisteminin Italyan sistemine dayali oldugu

sonucuna varilmistir.
Tesekkiir

Makalem ile ilgili gerek arastirmalarim gerek yazim esnasinda degerli fikirleri, 6nerileri
ve yol gostericiligi ile destegini esirgemeyen hocam Dog¢. Mehtap Demir’e tesekkiirii

borg bilirim.
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YAZARLARA BiLGi

TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidr.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigu tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amag ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun énemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gdonderilmez. Yayinlanan yazi ve
resimlerin tim haklari dergiye aittir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlasmalar gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya blyik alintilar) gerekli izin ve tesekkirle kullaniimahdir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmali ve referanslarda
belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gegcirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilir. Yazar
olabilmenin diger kosullar ise makaledeki calismayi planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gésterilen tim bireyler sayilan tim o6lcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcutleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. TUm yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Devir Formunda imzal olarak

belirtmek zorundadirlar.

Yazarlk icin yeterli olgltleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Butlin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskileri, ¢ikar catismasini ve c¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak dederlendirirler. Yayina génderilen
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makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglarlar.
Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem stirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme surecinde editor hakemlere goézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel mulku oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editérin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve aciklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gdsterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu slrecte aydinlatilmasi saglanabilir.

ACGIK ERISIM ILKESI

Konservatoryum/Conservatorium’un tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz
olarak sunulur. Okurlar, ticariamac haricinde, yayinciya dayazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim
tanimiyla uyumludur.

ETiK

Yayin Etigi ilke ve Standartlar

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
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yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
Scholarly Publishing bashgi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme stirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baskabirdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlasmalari gézetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyitk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gecirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davraniglar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiiksek standartlar gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin goézden gecirilmesi ve arastirmanin ydritilmesinde,
butilnluk, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katimailari gonilli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmailann zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Insan denekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katimcilarin
yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis
akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahsma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan égesibulunan calismalarda,“yéntem”béliimiinde katimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.
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DiL

Der

ginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aks

i belirtiimedik¢e gonderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr lzerinden yapilmaldir. Gonderilen yazilar,
yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlriini belirten ve makaleyle ilgili
bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve Uzerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tlim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Devir Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak Uzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirk¢ce makaleler icin Tirk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslik, 6zet ve kaynakga basliklari ortalanmis olarak kalin ve buylik harflerle; alt basliklar, giris ve
sonug basliklari sola yasl, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytik olarak yazilmalidir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yliziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Tirkce bashk 10 kelimeyi gegmemelidir. Alt basliklar éncesinde satir arahgr konmali, baslik
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimali,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasl olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.

Yazarlarin adlari makale baslidinin bir satir sag altinda yer almal ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgi terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla aciklanmalidir.

Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa aciklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimahdir. Tum gorseller, baskida ¢oziinirlik problemi
olmamasi i¢cin minimum 300 dpi ¢ozlinurliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa diizenine gore degistirilebilirler.
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7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklan
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakga uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve goérev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin  sayilarina  konservatuvar kitlphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Dergide yayinlanmasi uygun bulunan makalelerin telif hakki istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari'na aittir. Bu makaleler icin yazarlara telif Gicreti 6denmez. Yayinlanan makalelerin
her tirli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler hicbir durumda geri
gonderilmez. Yayin kurulunda yayinlanmasi yoniinde karar ¢ikan makalelerin yazarlari, en son
hazirlanan temliknameyi de imzalarlar.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir ara¢ olsa da her
zaman orijinal ¢calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalarn kaynak géstermelidir. Ote yandan, bir konuda cok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
gosterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayni isi gorur. Ayrica glinimuzde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylikla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum — Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American

Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.

- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme

Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtiimelidir. Birden
fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.

Ornekler:

Birden fazla kaynak;
(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
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Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)

Ug, dort ve bes yazarl kaynak;

Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)

Alti ve daha ¢cok yazarli kaynak;

(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandirilmadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili ornekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans dedgerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap lcerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkce Kitap lcerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiiri: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme ydnetimi ve liderlikteki dnemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstitlist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale
a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. [stanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi, 15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirk¢e Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web'de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).'Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolimii]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. [stanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Mizik.
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SON KONTROL LISTESI
Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

@ Editore mektup
+ Makalenin tiri
« Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
« Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)
- ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi bilgisi
+ Yazarlara Bilgide detayl olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gegirildigi
- Kaynaklarin APA6'ya gore belirtildigi
@ Telif Hakki Devir Formu
@ Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi
@® Makale kapak sayfasi
+ Makalenin tiri
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
+ Yazarlarinismisoyadi, unvanlari ve bagh olduklar kurumlar (tiniversite ve fakilte bilgisinden
sonra sehir ve tlke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
« Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
« Tum yazarlarin ORCID'leri
® Makale ana metni
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
- Ozetler 150-200 kelime Tiirkce ve 150-200 kelime ingilizce
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope.
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Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author. The copyright of the published articles and
pictures belong to the Journal.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

nou "o

involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’, “analyzing the data’,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it" Fund raising, data collection or
supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must

be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Release Form. The individuals who do

not meet the authorship criteria but contributed to the study must take place in the
acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a
general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a
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fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

OPEN ACCESS STATEMENT

Conservatorium-Konservatoryum is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Excluding commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOAI definition of open access.

ETHICS

Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
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ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published
by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that
submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published
elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language.
Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables,
figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and
acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors, or sources must be
appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of
interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows
the principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.
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In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

LANGUAGE

The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is
to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter
indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e. original

article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission Checklist).

In addition, a Copyright Release Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1.

Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15" of March
for the June issue and until the 15 of September for the December issue.

Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.
Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.

The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
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placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

10. Copyrights of the manuscripts, that are accepted to be published in the journal, belong to the
Istanbul University State Conservatory. No royalty fees will be paid to the authors. All the
responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the articles
that are sent to the journal will not be returned. The writers of published articles finally sign the
prepared letter.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style

6" Edition for referencing and quoting. For more information:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.

- http://www.apastyle.org
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Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
et al., 2000)

Citations with more than six authors;
(Gavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.

d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.
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f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiri: Fonksiyonlar, égeleri, isletme yoénetimi ve liderlikteki énemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6" ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeau, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S.J.(2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/ 10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A, lII. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.

Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding
a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)
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b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S.J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman
(Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down
syndrome. Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E.,, Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology.
In J. N. Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree:
Proceedings of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral
Education and Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological
Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the
best medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

Other Sources

a) Newspaper Article
Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.
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b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure.(1993, July 15). The Washington
Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2™ ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/

f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.

SUBMISSION CHECKLIST
Ensure that the following items are present:

@ Cover letter to the editor
« The category of the manuscript
« Confirming that “the paper is not under consideration for publication in another journal”.
+ Including disclosure of any commercial or financial involvement.
+ Confirming that last control for fluent English was done.
+ Confirming that journal policies detailed in Information for Authors have been reviewed.
« Confirming that the references cited in the text and listed in the references section are in
line with APA 6.
@ Copyright Release Form
@ Permission of previous published material if used in the present manuscript
@ Title page
+ The category of the manuscript
+ The title of the manuscript both in Turkish and in English
« All authors'names and affiliations (institution, faculty/department, city, country),
e-mail addresses
« Corresponding author’s email address, full postal address, telephone and fax number
+ ORCIDs of all authors.
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@® Main Manuscript Document
+ The title of the manuscript both in Turkish and in English
« Abstracts (150-200 words) both in Turkish and in English
+ Key words: 3 words both in Turkish and in English
- Extended Abstract (600-800 words) in English (only for Turkish articles)
+ Main article sections
+ Acknowledgement (if exists)
+ References
« Alltables, illustrations (figures) (including title, description, footnotes)

CONTACT INFO
Editor in Chief  : Assoc Prof. Tufan Karabulut
E-mail : tufank@istanbul.edu.tr

Tel :+902164187639/27248

Assistant Editor  : Res. Assist. Ozgiir Demir

E-mail : ozgur.demir.1@istanbul.edu.tr
Website : http://cons.istanbul.edu.tr
Address : Istanbul University

State Conservatory
Rihtim Cad. No:1
34710 Kadikoy
Istanbul - Turkey




TELIF HAKKI DEVIR FORMU / COPYRIGHT TRANSFER FORM

istanbul Universitesi
N Istanbul University
%> Konservatoryum Telif Hakki Devir Formu
Z Conservatorium Copyright Transfer Form

\STA/VQ

* 1253 %

Sorumlu yazar
Responsible/Corresponding author

Makalenin bashg:
Title of manuscript

Kabul Tarihi
Acceptance date

Yazarlarin listesi
List of authors

Sira | Adi-Soyadi E-Posta imza Tarih
No | Name - Surname E-mail Signature Date

1

wmlhs|lw (N

Makalenin tiirii (Aragtirma makalesi, Derleme, Kisa bildiri, v.b.)
Manuscript Type (Research Article, Review, Short communication, etc.)

Sorumlu yazarin,
Responsible/Corresponding author’s,

Calistigi kurum (University/company/institutiton)
Posta adresi (Address)

e-posta (e-mail)

Telefon no; GSM (Phone / mobile phone)

Yazarlar kabul ederler:

Sunulan makalenin yazar(lar)in orijinal calismasi oldugunu ve intihal yapmadiklarini,

Tiim yazarlarin bu ¢alismaya asli olarak katiimis olduklarini ve bu ¢alisma icin her tirli sorumlulugu aldiklarini,

Tiim yazarlarin sunulan makalenin son halini gérdiiklerini, onayladiklarini ve basvurduklarini

Makalenin baska bir yerde basilmadigini veya basiimak icin sunulmadigini,

Makalede bulunan metnin, sekillerin ve dékiimanlarin diger sahislara ait olan Telif Haklarini ihlal etmedigini kabul ve taahhiit ederler.

Sunulan makale tzerindeki mali haklarini, 6zellikle isleme, cogaltma, temsil, basim, yayim, dagitim ve internet yoluyla iletim de dahil olmak tizere her tiirlii
umuma iletim haklarini ISTANBUL UNIVERSITESI yetkili makamlarinca sinirsiz olarak kullaniimak tizere ISTANBUL UNIVERSITESIne devretmeyi kabul ve taahhut
ederler.

Buna ragmen yazarlarin veya varsa yazarlarin isvereninin patent haklari, yazar(lar)in gelecekte kitaplarinda veya diger calismalarinda makalenin timtinii ticret
6demeksizin kullanma hakki makaleyi satmamak kosuluyla kendi amaclari icin cogaltma hakki gibi fikri mulkiyet haklari sakhidir.

Bununla beraber yazar(lar) makaleyi cogaltma, postayla veya elektronik yolla dagitma hakkina sahiptir. Makalenin herhangi bir b6liminin baska bir yayinda
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sorumlulugunun olmadigini, tiim sorumlulugun yazarlara ait oldugunu taahhtit ederim/ederiz.

Ayrica Ben/Biz makalede higbir suc unsuru veya kanuna aykiri ifade bulunmadigini, arastirma yapilirken kanuna aykiri herhangi bir malzeme ve yontem
kullanmadigini taahhut ederim/ederiz.

Bu telif hakki formu tiim yazarlar tarafindan imzalanmalidir/onaylanmalidir. Formun ayri kopyalari (tamamlanmis olarak) farkli kurumlarda bulunan yazarlar
tarafindan sunulabilir. Ancak, tiim imzalarin orijinal veya kanitlanabilir onayli olmasi gerekir.
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