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SANAT ESERI ‘URETMEYE’ SON VERMEK: SON AVANGARD - SITUASYONIST ENTERNASYONEL
TO END ‘PRODUCING’ AN ART WORK: THE LAST AVANT-GARDE SITUATIONIST INTERNATIONAL

Dr. Ogr. Uyesi Ozan BiLGINER
Hacettepe Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Resim BolUumd
ozanbilginer@gmail.com

Oz

Sanat,gunumuzguzelsanatlarkategorisinin
ortaya ¢iktigi modernizmden baslayan ve 2.
Dunya Savasi sonrasi surecte giderek hizlanan bir
elestiri ve 6zgurlesme alani olarak tanimlanmaya
baslanmistir. Ancak |. Dunya Savasi’'nin patlak
vermesi ile birlikte sanatcilar, icinde yasadiklari
ve beslendikleri Bati kultirdnt ve bu kulturin
bir GrinU olan sanat kategorisini sorgulamaya
baslamistir. Onlara goére sanat, hayat ile olan
baglarindan yapay bir sekilde kopariimis ve
kurumsallasmistir. Dolayisiyla elestirileri, sanati
gittikce tahakkium altina alan sanat kurumu
Uzerine odaklanmistir. Sanati tekrar 6zgur kilmak
icin, sanat yapma eylemi politik bir strateji
haline getirilmeli ve bodylece sanat kurumuna
karsl savasacak bir ‘eser’ Uretilmelidir. ilk olarak
Avangard sanatcilar ile baslayan bu dustnsel
degisime karsin sanat kurumu kendisine karsi
olan butun elestirileri, saldirilari sindirerek
ders cikarmis ve gucglenerek gunumuze kadar
gelmistir. Kolaj ve montaj ile baslayan sanat
eserinin yapisal butunligune olan avangard
saldin stratejisi yeni kosullarda sanat kurumunu
elestirme islevini yerine getirememektedir.
Toplum, Guy Debord'un kavramsallastirmasiyla
‘gosteri toplumu’na déntsmus, sanat ise gdsteri
haline gelmistir. Sanat Uretmeye devam etmek
sadece sanat kurumunun isine yarayacaktir. Son
Avangardlar olarak tanimlanabilecek SitUasyonist
Enternasyonel, tekrar sanat ile hayatin
birlestirilmesi noktasindan hareket etmislerdir.
Ancak bu sefer, kendinden 6nce gelen avangard
sanatcilarin deneyimlerini iyi bir sekilde tahlil
etmislerdir. Tuketilecek herhangi bir sanat nesnesi
ortaya c¢ikarmaktan c¢ekinmis, bunun yerine
‘durum’lar yaratma yontemini benimsemislerdir.
Onlara gore sanatin 6zgurlesmesi icin yapilacak
tek (ve son) sey politik bir eylem olarak sanat eseri
Uretimine son verilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Avangard, Elestirellik,
Sanat Eseri Uretmemek, Sitliasyonist Enternasyo-
nel, Politik Eylem

Abstract

Art began to be defined as a field of criticism
and emancipation, which started from the
emergence of contemporary fine arts category
and accelerated in the post-World War-Il period.
However, with the outbreak of World War |, artists
began to question the Western culture in which
they live and feed and the category of art which
is a product of this culture. According to them, art
has been unnaturally broken from its ties with life
and institutionalized. Critics have focused on art
institutions, which is increasingly dominating art.
In order to free the art again, the act of making art
should be turned into a political strategy, and the
art work must be produced to fight against the art
institution. Despite this intellectual change first
started with the Avangard artists, art authorities
grew stronger by assimilating all the adverse
criticism and attacks and got stronger day by day.
The tactic of avant-garde attack on the structural
integrity of the artwork, -started with collage and
montage- cannot fulfill the function of criticism
of art institutions in new conditions. According
to the conceptualization of Guy Debord, society
has become a 'society of spectacle' and art has
become a show. Continuing to produce art will
be of value to only art institutions. The Situation
International, which can be defined as the last
avant-gardes, has departed from the point of
reunification of art and life. This time, however,
they have thoroughly analyzed the experiences
of avant-garde artists who are predecessor. They
refused to reveal any art objects to be consumed,
but instead adopted the method of creating
situations. For them, the only (and last) thing
to be done for the liberation of art is to end the
production of art as a political action.

Key Words: Avant-garde, Criticism, Non-
producing an Art Work, Situationist International,
Political Act
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Larry Shiner'in Sanatin icadi baslikh kitabi
temel olarak sanatin zanaat ile olan baglarindan
nasil koptugunu anlatmaktadir. Sanat, bir ‘yapma’
ediminden bir ‘yaratma’ edimine dénusmustur.
Shiner kitabinda bu degisimini modernizmin
ile gerceklesen bir degisim oldugunun altini
cizmektedir. Zanaat ustalarinin yerel localara
kabul edilmek icin yaptiklari ‘ustalik eserlerinden’,
dehanin ortaya cikardigi ‘sanat eserine’ dogru
gerceklesen bu gecgis ancak karmasik bir sosyo-
kultlrel yapi Uzerine, Foucault'nun deyimiyle,
arkeolojik bir kazi yaparak anlasilabilir. Ornegin
19. Yy. Parisinde Charles Baudelaire'in ilham
verici Kisiligi etrafina toparlanan sanatgilar, sanati
modernist bir cerceveye oturturlar, ancak 20.
yuzyil ikinci yarisindan sonra sanatg¢ilar adeta
bu anlayisi yok etmek Uzerine kurulu birtakim
stratejiler gelistirirler. Yeni malzeme, mekan,
teknoloji, kimlik gibi bircok baslik sanatin ilgi
alaninin icine girerken sanat hayattan soyutlanan
bir‘yaratma’dancok, ‘Uretim’olaraktanimlanmaya
baslanir. Modernizm ile birlikte tanimlanan
‘sanat eseri’, postmodernizmin safaginda bir
‘is’e donusur. Kisaca, hayatin icindeki kolektif bir
‘Uretim’ olan, toplumsal mubadelenin parcasi
olan sanat-zanaat, bir tek kisinin o6znelligini
yansitan ‘yaratma’ edimine déner. Son olarak 20.
yuzyilin sonlarina dogru hayat ile bagini kurmaya
calisan sanatcilarin elinde tekrar bir ‘Gretime’
donusturtulmeye calisilir. Ancak burada bir
sorun ortaya cikar; sanat hayat ile bir kere bagini
koparmistir ve artik sanat, buttn kurumlari, bilgi
birikimi, uzmanligi, ekonomisi ile hayatin icine
giremeyecek kadar buyumdustir. Dolayisiyla
yeni durumla bas edebilmek icin sanatgilar yeni
taktikler bulmak zorunda kalmis ve en sonunda
sanat Uretimine bir son verilmesi gerektigi
sonucuna varan fikirler ortaya atmislardir.

Modernist sanatin elestirisi Avangard
sanatcilar ile baslamistir. Onlara goére sanat
eserinin politik yapisi vardir ve belli birtakim
¢ikarlar dogrultusunda asiri degerli hale gelmistir.
Sanati toplumsal mubadelenin bir parcasi
yapabilmek icin aurasini 6zellikle yerle bir etmeye
calisirken, sanatginin gizemli ‘yaratma’ edimini
gundelik bir ‘GUretme’ edimi ile yer degistirme
taktigini kullanmislardir. Son avangardlar olarak
tanimlanabilecek Situasyonist Enternasyonel’'de
(S.E) ise bu edimin de ise yaramakta basarisiz
oldugu ileri surdlmus ve sanat ‘Uretmenin’ bile
tamamen birakilmasini savunarak eylemler ve
‘durumlar’ gerceklestirmislerdir. Bu makalede

oncelikle ilk avangardlar incelenerek bu dustnce
tarzinin en saf hali anlatilmaya calisilacak ve daha
sonra S.E. hakkinda bilgi verilerek, 6zellikle politik
bir eylem olarak sanat Uretmenin birakilmasi
konusunun nedenleri Uzerinde durulacaktir.

Modern sanat anlayisinin en bilinen sanat
elestirmenlerinden Ernst Gombrich, sanat
eserini, dogay! sanat¢inin imgesel prizmasindan
gecirdikten sonra saf bicimlere kadar soyutlayan
sanat¢cinin  yaratimi olarak  nitelemektedir.
“Bir zamanlar bu adamlar renkli toprakla bir
magdaranin duvarina kabaca bizon resimleri
ciziktiriyordu; buglin de bazilar boya satin alip
duvar ya da tahta perdeleri resimliyor.” diyen
Gombrich’e gore sanat diye bir sey yoktur;
yalnizca sanatg¢i vardir (Gombrich, 1997:18). Ona
gore, yuksek sanat ile zanaat arasinda bir ayrim
vardir ve tamamlanmamis gibi gorinen modern
sanat eserlerini algilayabilmek kulturel birikim ile
Mumkundur.

20. yy. baslarinda yasamis avangard
sanat¢ilara gore modern sanat felsefesinde
sorunlar vardir ve bu yuzden sanatin hayat
ile olan baglarinin koparilip, politik bir c¢ikar
dogrultusunda yeniden tanimlanmasinin é6nunu
acan bu dusunce tarzina karsi ¢cikmislardir. Sanat
eseri yaratma mantiginin sorgulanmasi 1. DlUnya
Savasi siralarinda baslamis, 2. DUnya Savasi'ndan
sonra giderek ivme kazanarak gunumuzde
bildigimiz ¢agdas sanat dillerinin (video sanati,

enstalasyonlar, performans sanati, kamusal
alanda sanat vs.) ortaya c¢ikmasina neden
olmustur.

Avangardlara gore artik, érnegin, Realizm
ve Romantizm arasindaki onculltk ardilhk iligkisi
gibi hem felsefi, hem sosyolojik bir organik gecis
yoktur. Sanat, sanat kurumlarinin istila ettigi bir
alan olarak, organik surecinden siyrilmis ve sanat
eserinin kendisi politik bir nesne haline gelmistir.
Modern sanat tarihi boyunca sanatin, kendinden
once gelen dusince akimlarina, ‘-izm’lere
ya da sanatgilara karsi onemli bir elestirellik
barindirdigi muhakkaktir. Sanatin bir metinler-
arasi iliski yumagdi oldugu dusunuldugunde, her
yeni metnin kendinden o6nce gelen metinler
ile birlikte anlasilmasi gerekmektedir. Ancak,
degisen toplum ve siyasal politikalar, avangard
sanat¢ilari modern sanat tarihinin bir zinciri
olmaktan ali koymustur.

GSFSANATDERGISI



®

Bu makalenin konusu olan S.E/nin sanat
konusunda Urettigi fikirleri anlatmadan &nce
avangard sanatgcilarin ne gibi elestiriler Urettigini
aciklamak gerekmektedir. Dolayisiyla ikinci
boélimde kisaca bu konuya deginilecektir.

Sanati ilk kez, avangard sanatcilar bir
kurumsal yapi olarak karsilarina almis ve bu
yapinin elindeki gucu ortaya koymuslardir.
Avangard sanatcilarin actigi yol sayesinde daha
radikal bakis acilari da kendilerine zemin bulma
sansi edinmistir. S.E'nin incelendigi bolum,
avangard sonrasi doénemden post-modern
doneme geciste sanatcilarin sanat kurumunaolan
bakislarinin aslinda degismedigini, onunla bas
etme yontemlerinin degistigini gdstermektedir.
Ancak yeni ydntemler deneyen sanatcilar anarsist
bir cizgide 6rgutlenmis sanatcilardir ve kendileri
dahil, ise yarayacak ya da tekrarlanabilecek hicbir
bilgi olmadigini savunmuslardir. En sonunda

kendilerini tasfiye ederek belki de sanatta
modernist anlamda elestirellik ddneminin
sonuna gelindigini, elestirellik  mefhumu

gerceklestirebilecek hicbir aygit ve ydntem

kalmadigini ilan etmislerdir.

S.E'ye bakildiginda sanati 6zgurlestirmeye
olan tutkularinin onlari nasil daha az sanat
Uretmeye dogru yonlendirdigi gorulmektedir.
Donemin fikirleri, kendi tarihselligi icerisinde
devrimsel bir durusu bize godstermektedir
ancak guncel sanata uygulayabilecegimiz bir
sablon oldugunu sdylemek dogru olmaz. Diger
taraftan, sanatgilari sanat Uretimine son vermeye
yonelten suUrecin gunumuzde sanatgilarin ve
sanat egitimi alan &grencilerin g6z 6énunde
bulundurmalar gereken o6nemli bir kaynak
oldugu dusunulmektedir.

1. Avangardist Baskaldin

2. Dunya Savas! sonrasinda iyice alevlenen,
modern sanata karsi baskaldirinin  kavramsal
temelleri 1916 yilinda, Isvicre’nin Zirih sehrinde
Huga Ball ve esi Emmy Hennings tarafindan agilan
Caberet Voltaire’'de atilmisti. Bu kabare Tristian
Tzara,Jean Arp, Marcel Janco gibiisimleri bir araya
getirmis ve Dada grubunun olusmasinin yoluna
acmisti. Peter Burger, Avangard Kurami baslikli
kitabinda, modernist gelenegin ortaya koydugu
bir kategorik tanim olarak ortaya ¢ikan sanata
baskaldiran ve bu donemde yasayan sanatgilarin
olusturdugu grubu tarihsel avangard hareketi
olarak tanimlamisti. Tarihsel avangardlar, sanati
Hegelci anlamda ortadan kaldirmak igin yola
cikmislardi. Fikirleri, buayuk bir kuiresel katastrof
ile neticelenen modernizmin doruk noktasinda, 1.
Dunya Savasi’'nin ortasinda bicimlenmisti. Yikim,
sOMuUrdy, acl ve adaletsizlik getiren sistemi ve
onun kultarel Grunlerini elestirmislerdi. Sanat da,
sistemin Urettigi ve kendisini besleyen bu kulturel
urunlerden biri oldugu icin, diger butin konular
gibi elestiri oklarinin odaginda kalmisti.

Erdfinung der ersten grof
in den Réumen der Kunsthandlung Dr.

Gorsel 1. Birinci Uluslararasi Dada Fuari, 1920.

Wall Street Journals. Erisim 15.07.2018.
https://www.wsj.com/articles/dada-100-years-
later-1453223133

Avangardin baskaldirisi, felsefi bir ¢izgide
baslamistir. Hedef aldiklari sey sanatin kendisi
degil, sanat kurumudur. Bu kurum, sanati
hayatin icinden kopararak 6zerk bir alan haline
dénUstirmustar. Larry Shiner, Sanatin icadi adli
kitabinda, modernist anlayisin sanatin tanimini
tarihsel gelisim icinde nasil degistirdigini anlatir.
Sanat elitist bir ugras haline gelmis ve sanat eseri
asiri degerli birmetaya dénusmustur. Avangardlar
bu degisimi tersine gevirerek, sanati ait oldugu
yere; hayata geri déndurmek istemislerdir. Bu
politik bir oyundur ve ancak politik bir karsi durus
ile bas edilebilir. Sanat, politik bir amacg igin

GSFSANATDERGISI



@

(O

ortadan kaldirilacak, toplumsal isbdlimu icinde
tekrar hayat bulacak ve yasam igindeki yerine
geri donecek, toplumsal kulturel yapinin icinde
eriyecektir.

Avangard teriminin ilk kez Utopyaci
sosyalist Saint-Simon cemaatinde dolasima
girdigini hatirlayacak olursak, tarihsel avangard
hareketinin felsefi temelinin 6nemli bir kismini
Utopyaci dustincenin isgal ettigi anlasilabilir. Bu
cemaat, uyum icinde bir toplum hayali kurarken,
kendilerini, Gtopik toplumlarinin énune ¢ikacak
her turlt zorluklarin 6nune atilacak, bilinmedik
topraklara cesaretle gidecek ve geriden gelenlere
yol acacak bir 6ncu kuvvet olarak gormuslerdir.
Avangardlar, bu dusUnceyi sanata devsirerek,
sanatta henlz kesfedilmemis alanlar cesaretle
kesfedecek ve bu yolda her turlt bedeli 6demeyi
goze alacak bir grup olarak ortaya ¢ikmislardir.

Tarihsel avangard hareketi, elestirel
yaklasimlarini ortaya koyarken, sanat ve hayat
arasindaki baga gonderme yapacak kavramsal bir
yaklasim benimsemislerdir: sanatcinin-dehanin
izini sanat eserinden silmek. Julien Torma’'nin
aforizmalarinda belirttigi gibi “Deha hamligi ilan
eder” (Duranay, 2014:166). Amaclarina ulasabilmek
icin birtakim yontemler/taktikler gelistirmislerdir.
Bunlardan ilki olan kolaj, hayatin icinden alinmis
bir fragman olan gazete parcalarini yada iki
boyutlu nesneleri resme tasiyarak, resmin organik
butdnlugunu kirmak icin, kubistler tarafindan
gelistirilmis ve avangardlar tarafindan sikga
kullaniimistir. Kolaj, sanat icin ‘Uretilmemis’ bir
endustriyel Urdnun, sanat eseri icinde, sanat ile
bagdasmaz bir gerilim olusturmayl amaclayan
dusunce tarzinin gelistirdigi ydntemlerden biridir.

Bir diger yontem olan hazir-nesne ise bu
isi bir adim daha ileriye géturerek, sanatginin
bireyselliginin izini tastlyan modernist anlamdaki
sanatsal yaraticiliga hicbir sekilde gonderme
yapmayacak bir anlayis ortaya koymaktadir. Hazir-
nesneyiicateden Duchamp, sanat eseri ‘yaratmak’
pesinde degildir. Sanat eserini elestirmek
amacilyla, sanat yapmak icin Uretilmemis bir
nesnenin baglamini degistirme yolunu tercih
etmistir. Sanat kurumunun, sanat eseri Uzerinde
tahakkimunu kirmanin en dogal yolu, sanatginin
bireysel dehasina gonderme yapacak her turlu
izi, sanat eseri yaratim suUrecinden silmektir.
Sanat eserinin ortaya ¢ikis sUrecini tamamen
reddetmek ve sanatci tarafindan Uretilmemis bir
nesneyi sanatin aleyhine kullanmak atilacak en
dogru adim olarak duisunulmustuar.

Gorsel 2. Man Ray, 1958 (1921 replikasi), Hediye/
Gift

Modern Sanatlar Muzesi. Erisim: 16.07.2018.
https://www.moma.org/collection/works/81212

Duchamp’in, sanat kurumuna karsi felsefi
elestirisi olan, sanat¢inin bireysel izini tasimayan
ve kendisi tarafindan ‘Uretilmemis’ hazir nesnesi
¢ok buyuk bir etki yaratmistir. 2. DlUnya Savasl
sonrasi ortaya c¢lkan hemen hemen buUtun
sanat akimlari, hazir nesnenin ortaya koydugu
elestirel bakis acisini dikkate almistir. Ornegin
Minimalistlerden Donald Judd, spesifik nesne
kavramini ortaya atmistir. Antmen’e gére Judd
resim ya da heykel olmayan Ug¢-boyutlu yapilara
‘spesifik nesne’ diyerek getirdigi tanim ile
Minimalist yapitlari resim ve heykelden ayirmistir;

Resmin duvara asilan bir dikdortgen yuzey
olarak basli basina bir sekil olusturdugunu ve
bu seklin sanatsal ifadeyi sinirladigini 6ne stren
Judd’'a goére, 1950 oncesi resimde dikdortgenin
uclart  bir sinir olusturmus, ressam da bu
sinirlari gozeterek kompozisyonunu tasarlamis,
kompozisyon icindeki ayri ayri 6gelerin dengesini,
renk ve bicim iliskilerini gozeterek kurmustur
(Antmen, 2013:182).

Ancak, tarihselavangard sonrasi butinsanat
akimlarinin, hazir-nesnenin Uurettigi elestirellik
seviyesine ciktigini  sdylemek dogru olmaz.
Duchamp, sanati elestirmek icin gelistirdigi bir
kavram olan hazir nesnenin kendisini estetik
bulan Minimalistlerin, tarihsel avangard hareketi
ile ayni dusunceyi paylasmadiklarini belirtmistir
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(Antmen, 2013:184). Hazir nesne, 6zunde estetik
olani yok etmek igin kurgulanmistir; endustriyel
olarak Uretilmis nesnelerin olanaklarini, sanata
karsi kullanmak i¢cin bir badglam kaymasi
yaratmayi 6nermektedir. Ayni fikirleri Peter Blrger
de paylasmaktadir. Burger, “Avangardistlerin
gelenekten kopusunu ikinci kez sahneleyen neo-
avangard, anlamdan yoksun oldugu igin her turlu
anlamin yuklenmesine izin veren bir gdsteriye
donusur.” derken neo-avangard akimlar olarak
niteledigi tarihsel avangard hareketin ardili olan
sanatsal yaklasimlarin buyuk kisminin benzer bir
elestirellik seviyesine gelmekte zorluk cektigini
ileri sirmustur (Burger, 2003:124).

Belki de neo-avangard sanat akimlari igin
en buyuk dus kirikhgl, bu kadar devrimci ve
elestirel dusunceler ile yola ¢ikmis sanatcilarin
ve eserlerinin sistem tarafindan nasil tuketildigini
gormeleri olmustur. Dada icin hazirlanan
retrospektif sergiler, bir anlamda sanatin
ortadan kalkmasi ve tekrar hayata dahil edilmesi
Utopyasinin yok olmasi anlamina gelmektedir.
Sanat kurumu dyle kapsayicidir ki sanati referans
alan her dusuUnceyi, bu referans ona saldirmak
icin alinmis olsa bile, kendi icinde sindirmekte ve
‘yapit'a donusturmektedir.

Gorsel 3. “Dada MoMA Kolleksiyonunda” Sergisi
Afisi,

Modern Sanatlar Mduzesi. Erisim 16.07.2018.
https://store.moma.org/books/books/
dada-in-the-collection-of-the-museum-
of-modern-art-hc/668-668.htm1?_
ga=2.255213320.1854591043.1531687886-
1923728875.1531687886
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_ 2.Sitlasyonist Enternasyonel Ve Sanat
‘Uretme-Me’ Mantigi

SitUasyonist Enternasyonel (S.E), sanat
tarihi icinde ortaya ¢ikmis en devrimci gruplardan
biridir. 1957-72 yillari arasinda faaliyet gosteren
grup,1968 Fransizayaklanmalarinintamortasinda
bulunmus, eylemler yapmis, kurumsallasmis
sanatin karsisinda durarak anarsist bir cizgide
orgutlenmistir. S.E., akademik ve modernist sanat
anlayisina saldirarak onu yok etmeye calismistir.

S.E. tarih sahnesine, avangard hareketlerin
hazin hikayesini incelemis ve sanat kurumunun
kapsayicl mantigindan dersler ¢ikarmis bir grup
olarak ortaya cikar. S.E, U¢ grubun birlesmesi
ile meydana gelmistir; Letirist Enternasyonel,
International Movement for an Imaginist Bauhaus
(Hayalperest bir Bauhaus icin Uluslararasi
Hareket) ve Cobra. isimlerinden de anlasilacagi
gibi enternasyonalizm bu grubu bir araya getiren
ana &gedir. Ana eksenleri, Utopik anlamlar
yukledikleri cagdas sanat ve bilingli kiskirtmalar,
provokasyonlar ile bezeli radikal politikadir.
Ayni zamanda, kent adaleti ve kentli Uzerine
guncel antropologlarin basucu kitaplarindan
bazilarini yazmis olan Henri Lefebvre ile ¢ok siki
iliskiler kurmuslardir. S.E., insana yasam hakki
tanimayan sehirlerde, kendi oyunlarinin ve sanat
anlayislarinin  bir uzantisi olarak, kolektif bir
sekilde olusturulmus hayat ani Uzerine calismistir.
Bir sitUasyonist bu durumlarin insa edilmesi
icin teorik ve politik duzeyde ugrasan kisidir. Bu
grubun en kigkirtici doktrini iste tam burada
ortaya cikar; durumlar yaratmaya odaklanarak
aslinda uretken bir beI|r5|zI|k ortaya cikarmak.

Gorsel 4. Letrist Enternosyanal, Sagdan Sola:

Wolman, Dahou, Debord, Chtcheglov. Not Bored.
Erisim:16.07.2018, http://www.notbored.org/
LL.html
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Gorsel 5. Isidore Isou, Letirist Cizim, 1964,
isimsiz/ Untitled

Wiki Art. Erisim: 16.07.2018, https://www.wikiart.
org/en/isidore-isou/untitled-1964

Belirsizlik, pasif ve edilgen anlamda
dusunulmemis, tam tersi Uretken bir ‘belirsizlik’
pesinden  gidilmistir. Mevcut  gergekligin
aldatici olmasi onun tekrarlanabilir, ondan
ders ¢ikarilabilir olmasini  engellemektedir.
Dolayisiyla, bu gerceklikten edinilen deneyim
sahte bir deneyim olacaktir. Belirsiz durumlar,
sahte olani g6z 6nlUne getirmekte ve onunla oyun
oynamakta buyUk bir islev gérmektedir. Uretken
belirsizlik, sadece S.E.'nin yarattigi durumlar igin
dedil ayni zamanda kendisi icin de gecerlidir:
SitUasyonistler'e gore situasyonizm diye bir sey
yoktur. Odgrenilebilecek veya tekrarlanabilecek
her turld dogmanin karsisindandirlar.

S.E. Uzerine yazilmis, Altikirkbes Yayinevi
tarafindan cevrilen ve internet ortaminda
da Ucretsiz olarak paylasilan™ Situasyonist

1™ Sitiiasyonist Enternasyonel, 13.03.2018 tarihinde https:/tr.scribd.com/
document/23030993/Situasyonist-Enternasyonal ag adresinden erisildi.
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Enternasyonel kitabinda grubun felsefesi: “..uniter
bir cevrenin ve olaylarin bir oyununun kolektif
bir 6rgutu tarafindan somut ve kasitli bir sekilde
insa edilen bir hayat ani” olarak tanimlanan
durumlarin yaratilmasi olarak agiklanir (Bodson,
G., Brown, B., Debord, G., Knabb, K., Matthews, J.
D., 2008:34).

Durumlar Uretmek icin bircok insanin ayni
anda calismasina ve isbirligine ihtiya¢c vardir.
S.E'nin kurucularindan olan ve 1972 yilinda
dagilana kadar grubun daimi Uyelerinden biri
olan Guy Debord ve durumcular, bu isbirliginin
hangi cerceve icinde olacagini en bastan acik
secik yazmistir. Durumun bir tane planlayicisi, yani
sanatgisi yoktur. Durumda sergilenen sey sanat
eseri degdil, anarsist yok olusu imleyecek, gosteri
toplumunun gundelik hayat akisini koreltecek
bir anti-sanat yapma eylemidir, sanat Uretme-me
pratigidir.

S.E.'ye gore sanat adeta cuzzamli bir el gibi
dokundugu her seye hastalik bulastirmaktadir.
Oncelikle sanat ile ilgili olan her seyi yok etmek
gerekmektedir. Belirledikleri yontem, seckinci
sanat anlayisinin Urunu olan tekil sanat eserinin
otoritesini yikabilmek icin sanat kurumunun
tuketemeyecegi bir Uretmeme durumunu
planlamaktir. SitUasyonist Enternasyonel
kitabinda soyle ifade edilmistir;

S.E'nin problemi, Il. Dunya Savasi'ndan
yaklasik on yil sonra, modern sanatin ve radikal
politikanin mevcut ya da geleneksel bigcimlerinin
¢ok azinin (eger varsa) telafi edilemez sekilde
yozlasmis ve tukenmis olmalarn, ya da dev
sirketlerle, Nazizim ve Stalinizmle isbirligi
icerisinde olmalarndir(ydi). Nereden bakilirsa -
hem pro-kapitalist siyasi partilerde hem de
bos vakitlerde- elitler, gercekustu liderler ve
muazzam, gayri sahsi burokrasiler giderek
bireylerin hayatlarini daha fazla egemenligi
altina almakta(liyor), denetlemekte(iyor) ve
mahvetmektedir(iyordu). Utopya tam anlamiyla
hicbir yerdedir(ydi). (Bodson, G. vd., 2008:17).

Her Utopyaci devrimci grup gibi S.E.
de burjuvanin ¢oékls doéneminde oldugunu
disinmektedir. Ancak kendinden &énce gelen
devrimci sanatgi ve filozoflardan ders almislar

ve gunudn kosullarini benzer bir cergevede
okumalarina karsin, farkl bir eylemlilik yolu
secmislerdir. Edindikleri deneyimi burjuvanin

sanata yaklasimi Gzerinde odaklayarak, avangard
sanatitekrarcanlandirabilmekiginkullanmislardir.
Burjuva, sanatsal tasarimlarin kurumsalligina,
soyut ilkelerine saygi gostermektedir, ancak

yeni fikirleri ve tasarimlari ilk ortaya ciktiklari
zamanda elestirmekte, dislamakta, en sonunda
ise bu bilgiyi kendi ¢ikarina kullanabilecek sekilde
sOmurmektedir. Tarihsel avangard hareketlerin
basina gelen tam olarak budur.

S.E'ye gdre hazir-nesnenin onerdigdi, sanati
yok etmek icin endustriyel nesnelerin baglamini
degistirerek sanat nesnesi Uretmeye calismak
mantigr artik gegersiz bir yontemdir. Hazir-
nesne, sanat¢inin yaratma rolinu ele gecirmeye
calissa da, son tahlilde ortaya ¢ikan nesne, estetik
bir nesne olarak tanimlanmaya aciktir. Neo-
avangardlar ise, radikal politika ile ugrasmak
yerine, estetik nesne ile hesaplasmaya ve
bdylelikle sanat kurumunun tuketebilecegi ‘sanat
eserleri’ Uretmekle sonuglanan dusunsel bir
yola girmislerdir. S.E. bu kaplyl da kapatabilmek
icin bu makalede sanat Uretme-me olarak
tanimlanan seyi yaparak, durumlar olusturma
yolunu se¢cmistir.

Durumlar uretebilmek icin Durumcularin
elinde belli yontemler vardir; Psikojeografi, Derive
(tUretme, sapma; drift) ve Detourment (saptirma).
Bu yontemler durumlarin yaratilmasinda énemli
birer belirleyicidir. Fikirlerinin ¢ogu sehircilik
Uzerine odaklanir. Cinku S.E.'ye gore butunleyici
sanat ancak sehircilik duzeyinde gergeklesir.
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THE NAKED CITY

Gorsel 6. Guy Debord, 1968-72, Ciplak Sehir- Psikojeografik Harita/ Naked City- Psycho-Geographical Map

AnlnternetionalCritique.Erisim:07.06.2018. https://internationalcritique.wordpress.com/2014/04/15/
psychogeography-introducing-the-inner-space-of-the-outer-existence/

MY THOUGHTS HAVE BEEN
REPLACED BY MOVING IMAGES...

Gérsel 7. Anonim. S.E. Detourment Ornegi
Erisim: 08.06.2018. https://www.widewalls.ch/situationism-influence-history/
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Artist dergisi, 2004 yillinda S.E. igin
hazirladigi sayisinda Alexander Brener ve Barbara
Schurz’a bir mektup yazar ve kendileri ile roportaj
yapip yapamayacaklarini sorar. Mektuba verilen
cevapta bunun kesinlikle muUmkin olmadigi
belirtilir ve sdyle devam edilir;

Sanat sistemi  tarafindan  ellenince
butin entelektuel ve duygusal coskunluk toza
donusuyor. Ne harika bir yazgi! Sittasyonistlerin
ilan ettigi gibi: Guncel sanat felg¢ olmus bir
karnaval. Baska bir deyisle gosteris ve 61U zaman...
Ve sanat sistemi S.I'nin fikirlerini rekupere
etmeye calistiginda onlarin devrimci anlamlarini
oldurmeyi amaclar. Guncel sanat cevresiyle
S.I'i birlestirmek iste bu yuzden olanaksiz. Her
anlamda olanaksiz! S.I'in hazirlanis sekli soyleydi:
kulturel, politik, ekonomik ve sosyal her cephede
planli taciz. Debord'un dedigi gibi: guncel
sanatcilar Cernobil'den bile daha kétu. Simdi
bu taciz stratejisine her zamankinden daha c¢ok
ihtiyac var. Fakat bunu yapabilecek sanatcilar
nerede? Yok bdyle birileri. Bu ylizden S.i hakkinda
bir sanat dergisi sayisi hazirlamak sagmalik. Size
tavsiye edecegimiz tek sey derginizi devrimci
bir teorik silaha ¢evirmek, eger yapabilirseniz. O
zaman S.I'in fikirleriyle ¢alisabilirsiniz. (Art-ist no
1,2004:10).

Avangard sanatcilar, sanati bir kurumsal
yapl olarak anladilar ve sanat eseri yaratma
pratiginin arkasina gizlenen kodlari desifre
etmeye calistilar. Sanatcinin  saf duygularla
ortaya cikardigl sanat eseri, kurumsal bir yapi
tarafindan deforme ediliyor, ici bosaltiliyor ve
baska bir takim c¢ikarlar icin kullaniliyordu. Artik
sanat kavrami Uzerine konusuldugunda, tekil
sanat eserlerinin iceriginden ya da bu eserleri
ortaya c¢ikaran sanatsal bilgiden degil, politik
oyunlarin oynandigi kurumsal bir yapidan
bahsedilmekteydi. Daha ¢ok sanatsal icerik ve
bicim ortaya cikarmak, sanatcilarin degil sanat
kurumlarinin isine yaramaktaydi.

Gregory Sholette Karanllk Madde isimli
kitabinda bu konuya farkl bir agidan yaklasarak,
sanat piyasasindaki ‘ihtiya¢ fazlasi Uretkenlik'ten
bahseder. Kitapta Sholette, Chicago'daki
Columbia Universitesi tarafindan 2012 yilinda
yapilan bir calismay! aktarir ve sozlerine soyle
devam eder:

Resmi ve resmi olmayan yaratici
uygulamacilar keskin bir bélinme olusturmak
yerine, Ucretli ve Ucretsiz sanatsal emegin yari
sabit ve cogunlukla degisen kaliplariyla surekli
bir konumlar araligi1 bigcimlendirir. Arastirma géz

ardi edilebilir, ama buldugu dinamik temel bir
degdisime ugrar. John Roberts, bunu profesyonel
merdivende “yukari ¢ikan” amatorin ve “asadi
inen” profesyonel sanatcinin, “vefasizlasma”
gozetiminde bulustugu bir yakinsama olarak
aciklar.. amator baslica dijital goéruntileme
teknolojilerinin  yeni bigimleri sayesinde bir
Ust sinifa yukselirken, profesyonelin amatorle
merkezde bilesmesi Uzerine c¢ogunlukla tim
ilgilileri ofkelendirecek bicimde onu asadiya
yonlendirme gorullr. Yani, herkes yaratici ag

ekonomisinin  girisimci  avukatlarini  bekler.
(Sholette, 2013:86)
Sanat piyasasi devamli yinelenen bir

asagidan yukariya dogru basing ve yukaridan
asagiya kayma sistemine donusur. Butun sistemi
ayakta tutan sey temelde budur, amatorlerin
yukariya olan basinci hi¢ kesmemesi, devamli
uretim halinde olmasi gerekmektedir. Tersten
dusunuldugunde, butdn aktorlerin  Uretmeyi
durdurmasi sistemin islemesini sekteye
ugratacaktir.
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Avangard sanatgcilar, bilincli olarak sanatin
yuceligini, biricikligini, degerini 6n plana ¢ikaran
sanat yapma baglamlarini terk ederek, bir baki-
ma, kurumlarin istila ettigi ve hayatin icinden ko-
parilarak yalitilan sanati, hayatin icine tekrar kat-
ma yolunu izlemislerdir. Bu yolda ilerlerken, sa-
nat eserinin politik iceriklerini gérunur kilacak ve
izleyiciyi kiskirtacak yontemler gelistirmislerdir.
GUnumuzde ‘sanat’ kavraminin igini, sanat eser-
leri, sanat emekcileri, sanatgilar, belediyeler, 6zel
sermaye gibi pek ¢ok bilesenin olusturdugu ‘sa-
nat kurumu’ isgal etmektedir. Bu yaplyl avangard
sanatcilar gorunur hale getirmis ve sadece sanat
kurumunu hedef alan bir sanat yapma mantigi-
nin ilk érneklerini vermislerdir.

Sanat kurumu ise, kendisine yonelik saldi-
rilari hazmetmekte oldukca basarilidir. Avangard
sanatcilarin fikirleri buyuk bir etki yaratmis ancak
ozlem duyduklari Gtopik toplum hayata gegme-
mistir. 2. DUnya Savasl sonrasi hizlanarak yayilan
kuresellesme ve kuresel ekonomi, zengin ile fakir
arasindaki gelir dagilimi esitsizligini iyice belirgin-
lestirmis ve daha gug¢lu kurumlar ortaya ¢ikarmis-
tir. Avangard sanatcilar, modernizmin kulturel,
politik, ekonomik mantigini karsilarina almistir.
Ancak yeni durumda modernizm kabuk degistir-
meye ve yeni kuresel aglar insa etmeye ve daha
da guglenmeye baslamistir.

S.E., avangard hareketin basindan gegen
yeniden-soylulastirma sUrecinden dersler ¢ikar-
mis bir grup olarak tarih sahnesine c¢ikar. S.E. ile
birlikte, sanatginin bireyselligi ortadan kaldiriimis,
grup halinde uretilen durumlar Gzerinde ¢alisma
yontemi benimsenmistir. Bu bilin¢li sanat Uret-
meyi birakma sureci artik topyekln sanata karsi
bir saldindir. Eskiye nazaran daha etkili aygitlar
bulunan bir yapiya karsi daha radikal bir karsi du-
rus gerekmistir.

Makalenin genelinde, avangard sanatgcilar-
dan baslayan ve sanati politik bir kurgu olarak
goren elestirellik mantiginin, S.E. ile ne gibi bir
seviyeye geldigi konusu irdelenmeye calisiimistir.
Hazir nesne ile baslayan sUreg sanat eseri Uretme-
yi birakma pratiginin baslangici olarak nitelendi-
rilerek 1915-72 arasi sanati 6zgurlestirmeyi hedef-
leyen eylemlerin, bu kavram isiginda okunmasi
onerilmektedir. Sinirlandirilan tarihsel streg diin-
yada politik, sosyolojik ve ekonomik degisimlerin
yasandigi ve toplumda derin izler biraktigi yillar-
dir. Ozellikle, fikir hayatindaki degisimler sonucu
ortaya c¢ikan bilgiler ve sanatsal tavirlar, giderek
sanatin 6zerk alani igcinde tanimlanmak isteme-

yen, bu yluzden de sanat Uretimini bir yana koy-
maya calisan sanatgi gruplarini ortaya ¢ikarmistir.

1968 yil ile birlikte ortaya ¢ikan ve butuin
dunyada yanki bulan 6zgurluk ve baris sdylemi ile
birlikte bu sanatgilar arzu ettikleri devrimci orta-
mi bulmuslardir. Ancak, bastirilan 6grenci ayak-
lanmalari ve evcillestirilen isci sendikalari arasin-
da, 1972 yilinda S.E. kendini feshederken belki de
modernizmden beri stiregelen ‘devrimci sanatgr’
caginin bittigini bize gostermektedir. Asiri deger-
li bir meta olan sanati Uretmemeyi secmek en
sonunda Uretmeme pratigi olarak nitelendirile-
bilecek bir dusuncel yaplya donusmus ve grup
sanatcilar tarafindan sanat tarihi sayfalarina hig
girmemesi saglanmaya calisiimistir.

S.E’den gunumuze, sanat Uretme-me pra-
tigini benimsemis baska bir sanat¢i grubu ortaya
¢citkmamistir. Eger avangard sanat, bu makalede
cizilen cergeve icerisinde, giderek sanat eseri Uret-
meme yonune evrilen bir stireg olarak ele alinirsa,
gunumuzde avangard sanatin devami olabilecek
bir sanatsal yaklasimin olmadigini sdylemek yan-
lis olmayacaktir.

Sanat eseri Uretmeme pratiginin ginimuz-
de sanat kurumunun elestirisi icin bir ydntem ola-
rak kullanilip kullanilamayacagi da ayr bir tartis-
ma konusudur. Guy Debord, gdsteri toplumunu
tanimlarken bdyle bir elestirellik mefhumunun
kendi caglarinda sanat Ureterek olamayacagi-
ni iddia etmis ve bu yluzden S.E'nin programi
durumlar yaratma Uzerine odaklanmistir. S.E.,
1960’larin Avrupasi'nda, i¢cinde hala devrimci du-
stinceleri barindiran sosyo-politik bir fikir iklimi
icinde olugsmustur. Buna karsin, o zamandan gu-
numuze gegen yillar Hal Foster'in deyimiyle ‘yeni
kétu gunler'in habercisi gibi gorinmektedir. Cok
hizli ilerleyen bilgi cadi ve teknolojik degisimler
bilgiyi daha ‘katilasamadan buharlastirmaktadir’.
Dolayisiyla gunimuzde sanatgilarin yeni bir ta-
kim diren¢ noktalari ve taktikler icat etmesi kagi-
nilmazdir.

Oyle gérunuyor ki, avangardin icinde ba-
rindirdigi 6nct olma, 6nde olma, kendini feda
etme gibi anlamlar gunimuz sanatinin ilgi ala-
ni disinda kalmaktadir. Avangard sanatin kultu-
rel altyapisinin ginimuz post-modern felsefesi
ile tam olarak ortustigunu sdyleyemeyiz. Ancak
avangard sanatgilari sanat Uretmemeye gotlren
celiskiler, form degistirerek de olsa, gunimuzde
hala varligini sirdirmektedir ve bu sanatcilarin
deneyimleri kendilerinden sonra gelen sanatcilar
icin her zaman dnemli bir bilgi kaynadi olarak ka-
lamaya devam edecektir.
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0Oz Abstract

Sehirlerin buyumesi ve gelismesi ile ulasim With the growth and development of citi-
daha karmasik bir yapi haline gelmektedir. Buyu- es, transportation is becoming a more complex
yen sehirlerde toplu tasima araclarini kullanmak structure. As public transport is becoming more
ve bir yerden baska bir yere ulasmak 6nemli bir important in growing cities and reaching from
hale geldikce, gidilecek yer ve mevcut alan iginde one place to another, the need for information
bilgi ihtiyaci bir o kadar 6nemli bir hale gelmek- in the destination and the available space is be-
tedir. Bilgilendirme tasarimlari bu karmasik bilgi coming more important. Informative designs are
yiginlarini daha anlasilir ve bilgi verici 6zellikleri becoming an important location for these more
agisindan 6nemli bir konum haline gelmekte- complex and informative features. Apart from the
dir. Grafik tasarim alani haricinde bir¢ok disiplini graphic design field, information designs that in-
icinde barindiran bilgilendirme tasarimlari, toplu volve many disciplines are of great importance in
tasima araglarini kullananlar agisindan bir hayli terms of those who use public transport. In this
onem arz etmektedir. Bu galismada bilgilendir- studly, it is aimed to draw attention to the impor-
me uygulama alanlarindan biri olan Yonlendirme tance of Wayfinding & Signage Design which is
ve isaretleme Tasariminin (Wayfinding&Signage one of the information application areas in the
Design) Ulkemizde bulunan rayli sistem hatlarin- rail system lines in our country. This research co-
daki 6nemine dikkat cekmek amacglanmistir. Bu vers the information design products included in
arastirma, istanbul rayli sistem hatlarindan biri- the Marmaray surveys, which is one of the Istan-
si olan Marmaray istasyonlarinda yer alan bilgi- bul rail system lines. In this context, a 16-question
lendirme tasarimi Urunlerini kapsamaktadir. Bu questionnaire was conducted in order to reveal
baglamda Marmaray istasyonlarinda yer alan bil- and evaluate the current status of information
gilendirme tasarimlarinin ginimuz durumlarini designs in Marmaray stations. The questionna-
ortaya ¢ikarmak ve degerlendirmek amaci ile 16 ire was evaluated by reaching 350 (three hund-
soruluk bir anket yapilmistir. Yapilan anket 350 red and fifty) users, and the percentages and
(Gg yuz elli) kullaniclya ulasarak degerlendirilmis- frequencies were evaluated and comments were
tir, yizde ve frekanslari alinarak konu hakkinda made. As a result of the research, the results of
yorumlar yapilmistir. Arastirmanin sonucunda ya- the survey were evaluated and presented as a su-
pilan anket sonuclari degerlendirilerek Marmaray ggestion that the information designs within the
istasyonlari icerisinde bulunan bilgilendirme ta- Marmaray stations should be within the scope of
sarimlarinin kurumsal kimlik kapsaminda olmasi corporate identity.

gerektigi 6neri olarak sunulmustur.

Key Words: Graphic Design, Visual Com-

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Gorsel Mmunieation, Information Design, Orientation and

iletisim, Bilgilendirme Tasarimi, Yénlendirme ve Marking Design
isaretleme Tasarimi.

*istanbul Marmaray Rayli Sistem istasyonlarinin, Bilgilendirme
Tasarimlarn  Agisindan Degerlendirilmesi” Yuksek lisans
tezinden yararlaniimistir.
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Kentler gelistikce farkli sebeplerden olusan
demografik hareketlilik, turlG aktivitelerin olus-
masil, sosyal sorunlari ve fiziki alan problemlerini
de ortaya c¢ikarmistir. Bu problemlerin basinda
ulasim gelmektedir. Ulasim sorunu demografik
hareketliligi ile yeni sorunlarin olusmasina sebep
olmus ve sorunlarin ¢6zUmu asamasinda turlu di-
siplinleri harekete gegirmistir.

“Sehirleri, ekonomik, toplumsal, kulturel
ozellikleri acisindan belli bir buyuklikte olan, ula-
simdan iletisime, enerjiden suya karmasik hizmet
(altyap1) aglarinin s6z konusu oldugu yerlesme bi-
rimi olarak tanimlanabilir. Her kent, karakteristik
ozellikleri bakimindan turlt yénlerden bakilirsa,
kendine 6zgudur; bununla birlikte islevsel ve bi-
cimsel acidan degerlendirdigimizde tum sehirler
birbirine benzer” (Duru ve Alkan, 2002: 55).

Tasarim tum alanlarda oldugu gibi kent
yasantisinda yoénlendirme ve bilgilendirme ta-
sarimlari ile yeni ve gelisime agik bir alan olarak
tum toplu ulasim aglarinda goérulebilmektedir.
Ulasim aglarinin artmasiyla yén bulma ve bilgi sa-
hibi olma ihtiyaci, grafik tasarimin kent mimarisi
ve sehir kultirine uygun bigimde toplu tasima
araclarinda bilgilendirme tasarimini zorunlu hale
getirmistir.

Her alanda oldugu gibi grafik tasarim ala-
ninda da bilginin kullanimi énemlidir. Bir logo-
nun ne anlattigindan bir afisin ne anlatmak iste-
digine kadar bircok grafik tasarim o6geleri igeri-
sinde sistematik sekilde bilginin siniflandiriimasi
gerekmektedir. Grafik tasarim; bir mesaji iletmek,
bir gorseli gelistirmek veya bir disltinceyi gorsel-
lestirmek i¢cin metnin ve gorsellerin algilanabilir
ve gorulebilir bir dizlemde, iki boyutlu veya Ug
boyutlu olarak organize edilmesini iceren yara-
tici bir surectir. Grafik tasarim: “bir mesajin agik,
ekonomik ve estetik yolla iletilmesidir” (Aktaran:
Sahin, Keskin, Kose, 2016: 48-55).

Bilim, teknoloji ve sanat, cogu zaman birbir-
leriyle etkilesim icinde gelismislerdir. Teknolojik
gelismeler sanata ve sanatgiya getirdigi kolaylik-
lar ve yeniliklerle sanatin icrasini ve Uretim sure-
sini olumlu yonde etkilemektedir (Mefa, Sahin,
Bilirddnmez, 2017: 55-59). Teknolojik imkanlar
ayni zamanda sehir yasantisinin dinamik yapisi-
ni kolay ve anlasilir bir bicimde insanlarin gitmek
istedikleri yerlere hizli, glvenli sekilde ulastirmayi
saglamistir. Gun iceresindeki gidisgelislerin daha

rahat hale gelebilmesi grafik tasarim sanatgila-
rinin teknolojiyi de kullanarak ortaya cikarmis
olduklari yonlendirme ve bilgilendirme tasarim-
larinin ulasim aglarinda etkinligini artirmasi ile
énemli bir hal almistir. insanlarin gidecegi yeri
belirmede gorsel, metin ve hareketli géruntuler
vasitasiyla kitleleri yonlendirmistir.

Teknolojik imkanlar sehir yasantisinin dina-
mik yapisini kolay ve anlasilir bir bigcimde insanla-
rin gitmek istedikleri yerlere hizli, gtvenli sekilde
ulastirmayi saglamistir. GUn igeresindeki gidisge-
lislerin daha rahat hale gelebilmesi yonlendirme
ve bilgilendirme tasarimlarinin ulasim aglarinda
etkinligini artirmasi ile dnemli bir hal almistir. in-
sanlarin gidecedi yeri belirmede gorsel, metin ve
hareketli géruntuler vasitasiyla kitleleri yonlendir-
mistir.

Bilgi, Latince “informatio” kokiinden gelmis
olup, sekillendirme, bi¢cim verme, bilgi veya ha-
ber verme eylemi olarak tanimlanmaktadir. Diger
yaygin ifadesi ise bilgi, enformasyon veya haber
verme anlami tasimaktadir (Balay, 2004: 66). Bil-
gi, mantikli bir yargi ya da deneysel bir sonug su-
nan, baskalarina sistemli bir iletisim araciyla ulas-
tiran, olgulara ya da dusUncelere iliskin duzenli
ifadeler dizisidir (Bell, 1973: 175). Turk Dil Kurumu
sézlugunde ise bilgi “insan aklinin erebilecegi
olgu, gercek ve ilkelerin butunu, bili, malumat.”
olarak tanimlanmistir. Bu tanimlara bakildigin-
da bilginin bircok farkli tanimlarla ifade edildigi
gorulmektedir. Bilgi cok karmasik bir yapi arz et-
tiginden otura farklh baglamlarda, farkli anlam-
larda kullanilabilir (Balcilar, 2008: 4). Bu karmasik
yapinin siniflandirilmasi ve anlamlandirilmasi ge-
rekmektedir.

Bilgilendirme tasarimi ile grafik tasarim ara-
sindaki ortak dil, grafik tasarim igin tanimlanan
“mesajin icerigini belirlemek ve hedef kitleye gore
gorsellestirmek” olarak kullanilirken, bu tanim
bilgilendirme tasariminin amacglarindan birisi
olarak gorulmektedir. Bilgilendirme tasariminda
en 6nemli konulardan biri grafik tasarimin temel
unsuru olan renktir. Renklerin insan psikolojisini
olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilemekte-
dir. Dolayisiyla grafik tasarimcinin rengin insan-
lar Gzerinde biraktigi etki hakkinda bilgi sahibi
olmasi ve bilgilendirme tasarimlarinda bu konu
uzerinde &zellikle dikkatli bir sekilde durmalidir.
Renklerin insanlari nasil ydonlendirecedini ve kul-
lanilan objenin veya figurin akilda nasil daha ka-
lici olabilecegini bilmeden yapilan tasarimlar in-
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sanlar Uzerinde olumsuz bir etki olusturabilecegi
gibi yonlendirme tasarimlarinin da amacina uy-
gun hareket etmesini engelleyecektir (Dinek, Ari,
Sahin ve Bilirddnmez, 2017: 257-271).

Bilgilendirme tasarimcisinin niteliklerinden
de anlasilabilecegdi Uzere, grafik tasarimcilar bilgi-
lendirme tasarimi kavramini kurumesallastiran ve
ayri bir dal olarak taninmasinda emegi gegen Kkisi-
lerdir. Pek cok grafik tasarim galismasi gesitli mik-
tarda bilgi tasirken bu calismalarin bir bolimu
yodun bir sekilde bilgi icerir (Oktem, 2012: 101).
Artan bilgi yogunlugundan dolayi grafik tasarim
Urunleri bilgilendirme tasarimi Grtnlerine dénus-
mektedir. Bilgilendirme tasarimi, grafik tasarimin
6zUnde var olan bilgilendirmeyi bir ileri adima
tasir. Bu nedenle ginumuzde bilgilendirme tasa-
rimcilarinin gekirdek ekibi grafik tasarimcilardir.

Gelisen rayl sistem aglar kitleleri ulasmak
istedikleri bolgelere daha hizli ve glvenli sekilde
ulastirirken, yon bulma ve bilgi edinme ihtiyaglar
da artmaktadir. Bu baglamda bilgilendirme tasa-
rimlari ulasimin tum alanlarinda oldugu gibi rayli
sistem hatlarinda da 6nemini zorunlu hale getir-
mistir. Bilgilendirme tasarimi ise bu karmasik ya-
pinin anlasilir ve guvenilir bilgi saglama agisindan
toplu tasima araglarini kullananlar tarafindan bir
ihtiyac haline gelebilmektedir.

Calismanin amaci istanbul buyUksehir icin-
de yer alan dnemli tasima aracglarindan biri olan
Marmaray'in mevcut durumunu, kullanicilar tara-
findan nasil algiladigini ve bilgilendirme tasarimi
ile iliskilendirerek degerlendiriimektedir. Calisma
sonucunda kullanicilarin gérusleri degerlendirile-
rek kullanilan tren istasyonlarindaki bilgilendirme
tasarimlari hakkinda ¢ikarim yapilmaktadir. Calis-
ma, bilgilendirme tasarimi konusunda emsal bas-
liklari arasinda 6zgun bir arastirma sunmaktadir.

YONTEM

Arastirmanin, genel amaclar ve alt amag-
lar kapsaminda istanbul ilinde yasayip Marmaray
treni ve istasyonlarini kullanan kullanicilarin go-
ruslerinin istatistiksel teknikler yardimi ile deger-
lendirilmesi hakkinda bilgi verilmistir. Arastirma-
da, evren ve 6rneklem kullanimi, veri toplama ve
veri toplama araglar ve analiz sonuglari gibi ista-
tistiksel teknikler hakkinda bilgi verilmistir.

Arastirma Modeli

Bu arastirmada, Istanbul ilinde faaliyet
gosteren toplu tasima parcalarindan birisi olan
Marmaray'in icerisinde yer alan istasyonlarin bil-
gilendirme tasarimlarinin hangi duizeyde oldugu
hakkindaki gérusler 350 kullanicinin katilimi ile
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Arastirma, mevcut
olan bir durumu var oldugu kosullariyla birlikte
aktardigi icin betimsel yontem tercih edilmistir.
Dolayisiyla arastirma amacina ve konuya uygun-
lugu nedeniyle tarama modeli tercih edilmistir.
Arastirmada bilgi toplama araci olarak anket kul-
lanilmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin calisma evreni, istanbul ili ice-
risinde bulunan Marmaray istasyonlarini kullanan
kullanicilardan olusmaktadir. 2016 yili Kasim ve
Aralik aylari icerisinde toplamda 350 (Ug yuz elli)
kullaniciya ulagsmistir. Kullanicilar igerisinde her-
hangi bir fark gézetmeksizin sadece istasyonlari
kullanma kistasi igerisinde hareket edilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada verilerin toplanmasi amaciyla,
dort genel amag altinda on alti (16) alt probleme
yonelik anket sorulari hazirlanmistir. Bu sorular,
Marmaray istasyonunu kullanan ziyaretgcilerin is-
tasyon icerisinde karsilasacaklari tum bilgilendir-
me tasarimlarinin durumu hakkinda bilgi edile-
cek nitelikte sorulardir. Sorular hazirlanmasinda,
meslek gruplari, cinsiyet, yas araliklari ve egitim
durumlari gézetilmeden Marmaray istasyonlarini
kullanan butun kullanicilarin gorusleri besli likert
cevap yontemi ile elde edilmistir. Veriler toplam-
da bir bucguk aylik sure igcerisinde tamamlanmis-
tir. Kullanicilarin goruslerini daha hizli ve kolay bir
bicimde alabilmek i¢in, cevrimici yanitlayacaklari
ortam olan Google Form tercih edilerek istanbul
ili icinde 6zellikle Marmaray kullanicilari ile sinir-
landirarak yapilmistir.

Verilerin Analizi

Elde edilen veriler bilgisayar Uzerinden
SPSS (The Statistical Packet for the Social Scien-
ces) programi ile tanimlanmistir. SPSS progra-
mina, veriler girilerek anahtarlar olusturulmustur.
Olusturulan bu anahtarlar anket icerisinde bulu-
nan tum soru ve cevaplari kapsamaktadir. Anket
icerisinde bulunan tum soru ve cevaplara sayisal
karsiliklar vererek yorumsal bir ifade icin 6n hazir-
lik yapilmistir. Sayisal ifadeler, SPSS programinda
frekans ve yuzdeleri ile hesaplanmistir.
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BULGULAR

Arastirma bulgular ve bu bulgulara dayali olarak yapilan yorumlara yer verilmistir. Oncelikli olarak
350 kisiye uygulanan anketin guvenilirlik analizi yapilmistir. GUvenilirlik analizi, ankete katilimcilar tara-
findan verilen cevaplarin tutarhigini test etmeye yarayan bir analizdir.

Tablo 1: Anketin guvenirlik analizi

Cronbach's Alpha Madde Sayis1

0,885 16

Toplamda 16 adet 5 sinifli likert tipi soruya uygulanan guvenilirlik analizi sonucunda anketin guve-
nilirliginin %88 (0,88) oldugu tespit edilmistir (Tablo 1). Dolayisiyla olusturulan anketin ytksek derecede
guvenilir oldugu gorulmektedir.

Yapilan ankette, Marmaray istasyonlarini kullanan ziyaretgilerin demografik bilgileri tablo 2'de gés-
terilmistir.

Guvenilirlik analizlerinde en ¢ok kullanilan yéntemlerden bir tanesi 6lgekte yer alan k maddenin
varyanslari toplaminin genel varyansa oranlanmasi ile bulunan bir agirlikh standart degisim ortalamasi
olan Cronbach Alfa Katsayisi'dir. SPSS 23™ paket programi araciligi ile elde edilen guvenilirlik analizi so-
nucu asagidaki tablo 4.1'de gosterilmistir. Cronbach Alfa'da 0,60 < a < 0,80 arasi 6lgek oldukga glvenilir
kabul edilirken, 0,80 < a < 1,00 ise dlgek yuksel derecede guvenilir demektir.

Tablo 2'de yer alan demografik veriler incelendiginde; erkek katilimcilarin sayisi kadin katilimcilarin
sayisina gore daha fazladir. Erkek katilimcilar katilimcilarin % 51,Tini olustururken, kadin katilimcilar ise %
48,9'unu olusturmaktadir.

Ankete katilanlarin egitim durumu incelendiginde, % 4,3’G ilkdgretim mezunu, % 4,6'si doktora
mezunu, % 6,9'u ortaokul mezunu, 10,6's1 yUksek lisans mezunu ve % 13,7'si lise mezunu olarak belirlen-
mistir. Ankete katilanlarin egitim durumu incelendiginde lise mezunu olan katilimcilarin agirlikh oldugu
gorulmektedir.

Yas araliklari incelendiginde, en fazla katilim % 36,6'lik oranla 25-34 yas araligi olmustur. ikinci si-
rada % 35,7 oran ile 18-27 yas araligi yer alirken; daha sonra sirasiyla % 16,9 oranla 35-44 yas araligi, % 8,9
oranla 45 yas UstUnu ve son olarak %2 oranla 18 yas alti yer almistir.

Tablo 2: Ankete katilanlarin Demografik bilgileri

Demografi Sayl Oran(%)

Cinsivet Erkek 179 51,1
Y Kadin 17 48,9
Doktora 16 4,6

iIkégretim 15 43

- Lise 48 13,7
Egitim Durumu Ortaokul 24 6,9
Universite 210 60

YUksek Lisans 37 10,6

18 yas alti 7 2

18-24 125 357

Yas Gruplari 25-34 128 36,6
35-44 59 16,9

45 yas ve Ustl 31 8,9

GSFSANATDERGISI



P o ATXIURK [HIVERSITESE

Ev Kadini 18 51

issiz 6 17

Meslek Kamu-Kamu Emeklisi 83 237
Ogrenci 110 314

Ozel Sektor 133 38

Ankete katilanlarin meslek durumu incelendiginde, % 38 6zel sektor galisani, % 31,4'G 6grenci,
%23,7'si kamuda calisan veya kamu emeklisi, % 5,1 ev kadini ve % 1,7'si ise issizdir.

Marmaray istasyonu Anketinin Genel Amaglarina iligkin Bulgular

Arastirma anketinde doért genel amag Uzerinde anket incelenmistir. Bu genel amaglar asagidaki
hipotezler sekildedir:

H,: Marmaray istasyonlarinda kullanilan renkler ile ilgili kullanici géruslerinin deger-
lendirilmesi

H,: Marmaray istasyonlarinda kullanilan metin, yazi tipleri ve yazi bayUklerinin kulla-
nici gorusleri agisindan degerlendirilmesi

H,: Marmaray istasyonlarindaki bilgilendirme tasarimlarinin islevselliginin kullanici
gorusleri agisindan degerlendirilmesi

H,: Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme tasarimlarindaki, sekillerin
kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi

Genel amaclar dogrultusunda Tablo 3 incelendiginde, dort genel amacin ortalamasi ve standart
sapmasi gosterilmistir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin kullanici gorusleri acisindan degerlendirilmesi ama-
cinin ortalamasi 3,2040, Marmaray istasyonlarinda kullanilan metinler, yazi tipleri ve yazi buyuklerinin
kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi amacinin ortalamasi 3,3500, Marmaray istasyonlarindaki
bilgilendirme tasarimlarinin islevselliginin kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi amacinin orta-
lamasi 3,4093, Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme tasarimlarinda sekillerin kullanici go-
rusleri acisindan degerlendirilmesi ortalamasi 3,0057 olarak gdsterilmektedir.

Tablo 3: Anketin genel amacglari ortalama ve standart sapmasi*

Genel Amaglar Sayi Ortalama Standart Sapma

Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin kullanici

o : . . . 350 3,2040 ,80847
gorusleri agisindan degerlendirilmesi

Marmaray istasyonlarinda kullanilan metinler, yazi

tipleri ve yazi buyuklerinin kullanici gérusleri agisindan 350 3,3500 ,85520
degerlendirilmesi
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islevselliginin kullanici gérusleri agisindan degerlendirilmesi

Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme
tasarimlarindaki sekillerin kullanici gorusleri agisindan 350 3,0057 1,02622

degerlendirilmesi

*Ortalama: Genel amaci olusturan alt amacglarin ortalamasidir.

Genel amaglara katilim oranlar baz alindiginda T'den 5'e dogru ¢ikildikga katilim oraninin fazla ol-
dugu, T'den S'e inildikge katilim oraninin disuk oldugunu gostermektedir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin kullanici gérusleri agisindan degerlendirilmesi genel
amaci incelendiginde erkek katilimcilarin ortalamasi 3.25 olurken, kadin katilimcilarin ortalamasi 3.15

oldugu gorulmektedir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi genel
amaci incelendiginde, erkek kullanicilar 3,42 ortalamaya sahipken kadin kullanicilarin ortalamasi 3,15 ol-

dugu gorulmektedir.

Marmaray istasyonlarindaki bilgilendirme tasarimlarinin islevselliginin kullanici gérusleri agisindan
degerlendirilmesi genel amaci igerisinde ortalamalar degerlendirildiginde, erkek kullanicilarin ortalama-
s1 3,51 olurken, kadin kullanicilarin ortalamasi 3,30 oldugu gérulmektedir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme tasarimlarinda grafik tasarim 6gelerinin kullani-
c1 gorusleri agisindan degerlendirilmesi incelendiginde erkek ortalamasi 3.07 olurken, kadin ortalamasi

2,93 oldugu gorulmustar.

Tablo 4: Genel Amaclarin Cinsiyete gore dagilimi

Cinsiyet
Genel Amaglar Erkek Kadin
Ortalama Ortalama
Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin kullanici gérusleri agisindan
9 L . 3,25 3,15
degerlendirilmesi
Marmaray istasyonlarinda kullanilan metinler, yazi tipleri ve yazi buyuklerinin
. . 9 . . 3,42 3,27

kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi
Marmaray istasyonlarindaki bilgilendirme tasarimlarinin islevselliginin kullanici

o - y 2 . 3,51 3,30
gorusleri agisindan degerlendirilmesi
Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme tasarimlarindaki sekillerin 307 2903

kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi

Tablo 5 incelendiginde ise ankete katilan katilimcilara sorulan sorularin genel amaclarinin egitime
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gbre dagilimi gérilmektedir. Tablo 5'te ilkdgretim, ortaokul, lise, Uiniversite, yliksek lisans ve doktora dere-
celerindeki dagilimlarini igermektedir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi genel
amacinin egitim durumu incelendiginde, egitim durumu ilkégretim olan katilimcilarin orani 3,59, egitim
durumu doktora olan katilimcilarin orani 3,41, egitim durumu lise olan katilimcilarin orani 3,36, egitim du-
rumu yuUksek lisans olan katilimcilarin orani 3.35, egitim durumu Universite olan katilimcilarin orani 3,14,
egitim durumu ortaokul olan katilimcilarin orani ise 2.81 olarak gosterilmektedir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan renkler ile ilgili anket sorularina en fazla cevap veren ilkégretim
egitim durumu olan katilimcilar cevaplarken, ayni sorulara en az katilimi ortaokul mezunu olan katilim-
cilar cevaplamistir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan metinler, yazi tipleri ve yazi buyUklUklerinin kullanici gérusleri
acisindan degerlendirilmesi genel amaci incelendiginde, 3,64 orani ile doktora mezunlari en fazla katilimi
saglamistir. Egitim durumu Universite olan katilimcilarin katilim orani 3,40, egitim durumu ilkdgretim
olan katilimcilarin katilim orani ise 3,38, egitim durumu yUksek lisans olan katilimcilarin orani 3.28, egitim
durumu lise olan katilimcilarin orani 3,20, egitim durum ortaokul olan katilimcilarin 3.10 oraninda katilm
saglanmistir. Bu durumda Marmaray istasyonlarinda kullanilan metin, yazi tipleri ve yazi bayuklagu ile
ilgili olan sorulara en fazla katilhimi ilkdgretim mezunlari olmustur. En az katilimi ise ortaokul mezunlari
olarak gorulmektedir.

Marmaray istasyonlarindaki bilgilendirme tasarimlarinin islevselligi ile ilgili sorulara cevap veren ka-
tilimcilarin egitim durumu incelendiginde, egitim durumu doktora olan katilimcilar 3,53 oraninda katilm
saglamistir. Egitim durumu Universite olan katilimcilar 3,48 oraninda katilim saglamistir. Egitim durumu
lise olan katilimcilarin orani 3,32, egitim durumu ilkdgretim olan katilimcilarin orani 3,27, egitim durumu
yuksek lisan olan katilimcilarin orani 3,25, egitim durumu ortaokul olan katilimcilar ise 3,21 oraninda kati-
lim saglamistir. Bu durumda Marmaray istasyonlarindaki bilgilendirme tasarimlarinin islevselligi ile ilgili
sorulara en fazla cevap verenlerin doktora mezunu oldugu gorulmektedir. Bu sorulara en az cevap veren-
ler ise ortaokul mezunu olan katilimcilardir.

Tablo 5: Genel Amaclarin egitim durumuna gore ortalamasi

Egitim Durumu

Genel Amaglar Doktora | ilkégretim Lise | Ortaokul | Universite Ylksek Lisans

Ortalama| Ortalama | Ortalama | Ortalama| Ortalama Ortalama

Marmaray istasyonlarinda
kullanilan renklerin
kullanici gorusleri agisindan
degerlendirilmesi

3,41 3,59 3,36 2,81 314 3,35

Marmaray istasyonlarinda
kullanilan metinler, yazi
tipleri ve yazi buyukluklerinin 3,64 3,38 320 310 340 328
kullanici gorusleri agisindan
degerlendirilmesi
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Marmaray istasyonlarindaki
bilgilendirme tasarimlarinin

; e PP 3,53 3,27 3,32 3,21 348 3,25
islevselliginin kullanici gorusleri

acisindan degerlendirilmesi

Marmaray istasyonlarinda

kullanilan bilgilendirme

tasarimlarinda sekillerin 2,79 340 2,85 2,92 3,02 313

kullanici gorusleri agisindan
degerlendirilmesi

Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme tasarimlarindaki sekiller ile ilgili sorulara cevap
veren katilimcilarin egitim durumu incelendiginde, egitim durumu ilkégretim olan katilimcilarin orani
3,40, egitim durumu yuksek lisans olan katilimcilarin orani 3,13, egitim durumu Universite olan katilimci-
larin orani 3.02, egitim durumu ortaokul olan katilimcilarin orani 2,92, egitim durumu lise olan katilimci-
larin orani ise 2.85 olarak gorulmektedir. Marmaray istasyonlarinda yer alan bilgilendirme tasarimlarinda-

ki sekillerin degerlendirilmesi i¢in sorulan sorulara en fazla cevap veren katilimcilar ilkdgretim mezunu

olurken, bu sorulara en az cevap veren katilimcilar ise lise mezunu oldugu goérilmektedir.

Marmaray istasyonlarinda Kullanilan Renklerin Kullanici Gorisleri Acisindan Degerlendirmesi-

ne iligkin Bulgular

Tablo 6 incelendiginde, Marmaray istasyonlarinda kullanilan renkler dikkat cekicidir maddesinde,
yanitlarin % 35,7 katiliyorum, % 22,6 kararsizim, % 22, 3 katilmiyorum, % 12 kesinlikle katiliyorum yaniti

verilirken, % 7,4 kesinlikle katilmiyorum yaniti verilmistir.

Tablo 6: Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin kullanici gorusleri agisindan degerlendirilmesi

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum
s Katilmiyorum Katiliyorum
oru
Sayi % Sayl |% Sayl |% Sayli % Sayl %
Marmaray istasyonlarinda
kullanilan renkler dikkat 226 77.4% 778 |2223% |779 |222,6% |[1125 3357% | 442 [112,0%
cekicidir?
Marmaray istasyonlarinda
yer alan duraklar 331 88,9% |771 |2203% |15 [3329% |990 |2257% |443 |1123%
birbirinden farkli
renklerdedir?
Marmaray istasyonlarinda
kullanilan renkler, istanbul
Metro istasyonlarinda 228 88,0% |669 [119,7% 885 |[224,3% |1M 331,7% |557 |[116,3%
kullanilan renklerden
farkhdir?
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Marmaray istasyonlarinda
kullanilan renklerden

h . - 444 M2,6% [994 |[226,9% |[1100 |228,6% |667 1M9,1% | 445 |112,9%
angi durakta oldugumu

anlayabiliyorum?

Marmaray istasyonlarinda

yer alan yénlendirme

oklarinda kullanilan renkler 224 66,9% 554 [115,4% 776 221,7% | 1130 3371% |[666 |118,9%

ile gitmek istedigim yere
ulasabiliyorum

Bu sonuglar dogrultusunda kullanicilar,
Marmaray istasyonlarinda kullanilan renklerin
dikkat cekici bulmaktadir. Tablo 6 incelendigin-
de, Marmaray istasyonlarinda yer alan duraklar
birbirinden farkl renklerdedir sorusuna katilimci-
lar, % 32,9 kararsizim, % 25,7 katiliyorum, % 20,3
katilmiyorum, % 12,3 kesinlikle katiliyorum, % 8,9
kesinlikle katilmiyorum yanitlari verilmistir. Mar-
Mmaray istasyonlarinda yer alan duraklarin birbi-
rinden farkh renkte oldugu maddesine iliskin ya-
nitlar degerlendirildiginde kullanicilarin kararsiz
kalirken 6nemli bir cogunlugu istasyonlarin farkli
renkte oldugu goérusundedir.

Tablo 6 incelendiginde, Marmaray istas-
yonlarinda kullanilan renkler, istanbul Metro is-
tasyonlarinda kullanilan renklerden farklidir so-
rusuna katilimcilarin, % 31,7 katiliyorum, % 24,3
kararsizim, % 19,7 katilmiyorum, 16,3 kesinlikle ka-
tiliyorum, % 8 kesinlikle katilmiyorum olarak bu
maddeyi yanitlamislardir. Bu maddeye verilen ya-
nitlar incelendiginde, Marmaray istasyonlarinda
kullanilan renkler, istanbul Metro istasyonlarinda
kullanilan renklerden farkhdir gértsu bulunmak-
tadir.

Tablo 6 incelendiginde, Marmaray istasyon-
larinda kullanilan renklerden hangi durakta oldu-
gumu anlayabiliyorum maddesine iliskin verilen
yanitlar % 28,6 kararsizim, % 26,9 katilmiyorum,
% 19,1 katiliyorum, 9% 12,9 kesinlikle katiliyorum, %
12,6 kesinlikle katilmiyorum yanitlari verilmistir.
Marmaray kullanicilarinin ¢gogunlugu istasyonla-
rin renklerinden hangi durakta oldugunu bilmi-
yor gorusu bulunmaktadir.

Tablo 6 incelendiginde, Marmaray Iistasyon-
larinda yer alan yonlendirme oklarinda kullanilan
renkler ile gitmek istedigim yere ulasabiliyorum
sorusuna katilimcilar, % 37,1 katiliyorum, % 21,7
kararsizim, 18,9 kesinlikle katiliyorum, % 15,4 katil

miyorum, % 6,9 kesinlikle katilmiyorum yanitlari
verilmistir. Marmaray istasyonlarini kullanan kati-
limcilar istasyonlarda yer alan yonlendirme okla-
rinda kullanilan renkler ile gitmek istedikleri yere
ulasabildikleri anlasilmaktadir.

Marmaray istasyonlarinda Kullanilan Me-
tinler, Yazi Tipleri Ve Yazi Bilyiiklerinin Kullanici
Gorusleri Agisindan Degerlendirilmesi

Tablo 7 incelendiginde, Marmaray durakla-
rinda yer alan metinler agik ve anlasilirdir sorusu-
na katilimcilar, % 40,9 katiliyorum, % 20,6 kesin-
likle katiliyorum, % 20,3 kararsizim, % 13,7 katil-
miyorum, % 4,6 kesinlikle katilmiyorum yanitlari
verilmistir. Katilimcilar duraklardaki metinlerin
acik ve anlasilir olmasi hakkinda olumsuz agidan
degerlendirmemistir. Marmara'y! kullanan kulla-
nicilarin duraklarda yer alan metinleri acik ve an-
lasilir olarak goérdtgu anlasilmaktadir.

Tablo 7 incelendiginde, Marmaray durak-
larinda kullanilan yazi tipi ve yazi buyuklugu,
durak isimlerinin okunmasinda kolaylik sagliyor
sorusuna katilimcilar, % 41,1 katiliyorum, % 20,9
kararsizim, % 15,4 katilmiyorum, % 15,1 kesinlikle
katiliyorum, % 7.4 kesinlikle katilmiyorum yaniti
verilmistir. Katilimcilar, Marmaray duraklarinda
kullanilan yazi tipi ve yazi buyukligunun durak
isimlerini okumada kolaylik sagladigi gorisune
olumsuz acidan degerlendirmemistir. Dolayisiyla
duraklarda kullanilan yazi tipi ve yazi buyuklugu-
nun, durak isimlerini okumakta kolaylik sagladigi
anlasilmaktadir.

Tablo 7 incelendiginde, Marmaray istasyon-
larinda her durak isimligi icin kullanilan yaz tipi
farkli oldugu icin hangi durakta oldugumu anla-
yabiliyorum sorusuna katilimcilar, % 29,4 kararsi-
zim, % 27,1 katilmiyorum, % 22,6 katiliyorum, %
12,6 kesinlikle katilmiyorum, % 8,3 kesinlikle kati-
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llyorum yaniti verilmistir. Marmaray istasyonlarinda her durak isimligi icin kullanilan yazi tipi farkh oldugu
ve bu yaz! tipi sayesinde hangi durakta oldugumu anlayabiliyorum gérustine katilimcilar olumsuz agidan
degerlendirmistir. Dolayisiyla Marmara durak isimligi icin kullanilan yazi tipinin farkl olup olmamasi kul-
lanicilar tarafindan anlasilmamistir.

Tablo 7 incelendiginde, Marmaray istasyonlarinda kullanilan metinler sayesinde diger ulasim nok-
talarina (istanbul Metrosu, Marmaray, Vapur) rahatlikla gecis sagliyorum sorusuna katihimcilar, % 41,1 kati-
liyorum, % 19,1 kararsizim, % 18,9 kesinlikle katiliyorum, % 15,7 katilmiyorum, % 5,1 kesinlikle katilmiyorum
yaniti verilmistir. Marmaray istasyonundan bir baska ulasim noktalarina ulasmada metinlerin kullanimi
ile ilgili katihmcilar olumsuz degerlendirmede bulunmamistir. Marmaray istasyonlarinda kullanilan me-
tinler sayesinde diger ulasim noktalarina katilimcilar rahatlikla gegis saglayabilmektedir.

Tablo 7: Marmaray istasyonlarinda yer alan metin, yazi tipleri ve yazi buyuklUklerinin kullanici gérusleri

dagihmi
Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum
Soru Katilmiyorum Katiliyorum
Sayi % Sayi % Sayi % Sayi % Sayi %

Marmaray duraklarinda
yer alan metinler agik ve 1ne6 446% | 448 | M37% | 771 | 220,3% | 1143 | 440,9% | 772 220,6%

anlasihirdir

Marmaray duraklarinda
kullanilan yazi tipi ve
yazi buyuklugu, durak 226 774% 554 | 115,4% 773 | 220,9% | 144 | 4411% 553 115,1%
isimlerinin okunmasinda
kolaylik sagliyor.

Marmaray istasyonlarinda
her durak isimligi icin
kullanilan yazi tipi

farkh oldugu icin hangi
durakta oldugumu
anlayabiliyorum.

444 N2,6% | 995 | 2271% | 1103 | 229,4% 779 | 222,6% | 229 88,3%

Marmaray istasyonlarinda
kullanilan metinler
sayesinde diger ulasim
noktalarina (istanbul ns 551% | 555 | 1157% | 667 | 119,1% N44 | 4411% 666 118,9%
Metrosu, Marmaray,
Vapur) rahatlikla gegis
sagliyorum.

Marmaray istasyonlarindaki Bilgilendirme Tasarimlarinin islevselliginin Kullanici Gériisleri Aci-
sindan Degerlendirilmesi

Tablo 8 incelendiginde, Marmaray Duraklarinda yer alan bilgilendirme panolarini inceledigimde
gitmek istedigim yeri bulurum sorusuna katilimcilar, % 43,7 katiliyorum, % 21,1 kararsizim, % 16,9 kesinlik-
le katiliyorum, % 12,9 katilmiyorum, % 5,4 kesinlikle katilmiyorum yaniti verilmistir. Kullanicilar, Marmaray
duraklarinda yer alan bilgilendirme panolarini incelediginde gitmek istedikleri yeri kolaylikla bulmakta-
dir. Bilgilendirme panolari hakkindan kullanicilar olumsuz bir degerlendirmede bulunmamistir.
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Tablo 8: Marmaray istasyonlarinda bilgilendirme tasarimlarinin islevselliginin kullanici gérusleri dagihmi

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum
Katilmiyorum Katiliyorum
Sayi % Sayi % Sayi % Sayi % Sayi %

Marmaray Duraklarinda yer

alan bilgilendirme panolarini
inceledigimde gitmek istedigim
yeri bulurum

19 54% 45 129% | 74 211% | 153 | 437% | 59 16,9%

Marmaray istasyonlarinda yer alan
semboller, yazi ve renkler engelli
insanlarin ulasmak istedikleri yer ile
ilgili yeterli bilgilendirme saglar

54% 55 157% | 92 | 263% | 133 | 38,0% | 51 14,6%

Yoénlendirme ve bilgilendirme
tasarimlari sayesinde diger toplu
tasima araglarina gecis hakkinda
yeterli bilgi edinebiliyorum

20 57% 66 18,9% | 76 217% | 139 | 39,7% | 49 14,0%

Durak turnikelerine gegislerde,
yer grafikleri, yon levhalari ve
bilgilendirme panolari (haritalar, 28 8,0% 52 149% | 93 | 26,6% | 134 | 383% | 43 2,3%
durak haritasi) yeterli bilgi
vermektedir

Tablo 8 incelendiginde, Marmaray istasyonlarinda yer alan semboller (yer grafikleri, asansoér isaret-
leri, turnike isaretleri, ¢cikis isaretleri vb.), yazi (durak isimleri, durak levhalari) ve renkler (turnike gecisleri,
asansorler) engelli insanlara ulasmak istedikleri yer ile ilgili yeterli bilgilendirme saglar soruna verilen ya-
nitlar, 9% 38 katiliyorum, % 26,2 kararsizim, % 15,7 katilmiyorum, % 14,6 kesinlikle katiliyorum, % 5,4 kesin-
likle katilmiyorum seklindedir. Marmaray istasyonlarini kullananlar, istasyonlarda yer alan semboller, yazi
ve renklerin engelli insanlarin ulasmak istedigi yer ile ilgili yeterli bilgilendirme sagladigi gortsutne iliskin
olumsuz bir degerlendirmede bulunmamaktadir. Bu bilgilendirmelerin engelli insanlarin ulasmak istedi-
gi yerler hakkinda yeterli oldugu degerlendirilmesi yapilabilir.

Tablo 8 incelendiginde, yonlendirme ve bilgilendirme tasarimlari sayesinde diger toplu tasima
araclarina gegis hakkinda yeterli bilgi edinebiliyorum sorusuna iliskin katilimcilar maddeye % 39,7 katil-
yorum, % 21,7 kararsizim, % 18,9 katilmiyorum, % 14 kesinlikle katiliyorum, % 5,7 kesinlikle katilmiyorum
seklinde yanit vermistir. Marmaray'i kullanan katilimcilar, yonlendirme (durak oklari, aktarma oklari ve
durak levhalari) ve bilgilendirme tasarimi (duraklar, panolar, durak haritalari, istasyon haritalari) sayesinde
deniz otobusu, otobus, metro ve metrobus gibi toplu tasima araclarina gecis hakkinda yeterli bilgi edine-
bildigi gérusundedir.

Tablo 8 incelendiginde, durak turnikelerine gecislerde, yer grafikleri, yon levhalari ve bilgilendirme
panolari (haritalar, durak haritasi) yeterli bilgi vermektedir sorusuna katilimcilar % 38,3 katiliyorum, %
26,6 kararsizim, % 18,9 katilmiyorum, % 14 kesinlikle katiliyorum, % 5,7 kesinlikle katilmiyorum yaniti ver-
mistir. Marmara'yi kullanan katilimcilar, durak turnikelerine gecislerde, yer grafikleri (duraklari gdsteren
oklar), yon levhalari (duraklar, aktarma noktalari, cadde ve sokak isimleri) ve bilgilendirme panolari (hari-
talar, durak haritasi) yeterli bilgi verildigi degerlendirmesi yapilabilir.

Marmaray istasyonlarinda Kullanilan Bilgilendirme Tasarimlanindaki Sekillerin Kullanici Gériis-
leri Agisindan Degerlendirilmesi

Tablo 9 incelendiginde, Marmaray istasyonlarindaki gorsel tasarimlar estetiktir (glUzeldir) sorusuna
iliskin katilimcilar maddeye % 29,1 kararsizim, % 26,6 katiliyorum, % 19,4 katilmiyorum, % 14 kesinlikle ka-
tihyorum, % 10,9 kesinlikle katilmiyorum seklinde yanitlamistir. Marmara'yi kullananlarin, istasyonlardaki
gorsel tasarimlari guzel buldugu gorusu kararsiz olarak degerlendirilebilmektedir. Fakat istasyondaki gor-
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sel tasarimlarin estetik oldugu gérustine iliskin olumlu degerlendirme yapilabilir.

Tablo 9 incelendiginde, Marmaray istasyonlarinda bulunan grafikler kendine 6zgudur sorusuna
iliskin katilimcilar maddeye % 28,9 kararsizim, % 25,7 katiliyorum, % 22,3 katilmiyorum, % 14 kesinlikle
katilmiyorum, % 9,1 kesinlikle katiliyorum seklinde yanit vermistir. Katilimcilar, Marmaray istasyonlarinda
bulunan grafiklerin kendine 6zgu olduguna net bicimde ifade etmemislerdir. Bu agidan olumlu deger-
lendirenler ile olumsuz degerlendirenler arasinda ¢ok kuguk fark vardir.

Tablo 9 incelendiginde, tum duraklarda kullanilan semboller (asansor isaretleri, turnike isaretleri,
cikis isaretleri vb.), yazi (durak isimleri, durak levhalari) ve renkler (turnike gegisleri, asansoérler) dikkat ce-
kici tasarimlar icermektedir sorusuna katilimcilar % 29,1 kararsizim, 24,9 katiliyorum, % 24 katilmiyorum,
% 12,6 kesinlikle katilmiyorum, % 9,4 kesinlikle katiliyorum seklinde yanit vermistir. Katilimcilar, butun
duraklarda kullanilan semboller (asansor isaretleri, turnike isaretleri, cikis isaretleri vb.), yazi (durak isim-
leri, durak levhalari) ve renkler (turnike gecisleri, asansorler) dikkat cekici tasarimlar oldugu konusunda
kararsizdir. Olumlu ve olumsuz gorusler arasinda ¢ok kucguk farklar olsa bile sembollerin, yazi ve renkle-
rin dikkat ¢ekici tasarimlar oldugu kullanicilar tarafindan olumlu sekilde degerlendirilmistir. Katilimci-
lar, Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme tasarimlarindaki sekillerin kullanici gorusleri de-
gerlendirildiginde, bes istasyonu kullanan katilimcilar istasyonlardaki sekiller icin kararsiz kalmislardir.
Agirlikh olarak kararsizim yaklasimi gorulmektedir. Bilgilendirme tasarimindaki sekiller icin katilimcilar
o6zgunluk ve dikkat cekicilik yanitlarina olumlu yaklasmadiklarini belirtmek gerekebilir.

Tablo 9: Marmaray istasyonlarinda kullanilan bilgilendirme tasarimlarindaki sekillerin kullanici gorusleri

dagilimi
Kesinlikle Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum Kesinlikle
Katilmiyorum Katiliyorum
Say!l % Say!l % Say!l % Say!l % Say!l %
Marmaray istasyonlarindaki
gorsel tasarimlar estetiktir 38 10,9% 68 19,4% 102 91% 993 26,6% 449  14,0%
(guzeldir)
Marmaray istasyonlarinda
bulunan grafikler kendine 49 14,0% 78 22,3% 101 289% | 90 257% 32 9,1%

6zgudur

TUm duraklarda kullanilan
semboller (asansor isaretleri,
turnike isaretleri, cikis
isaretleri vb.), yazi (durak
isimleri, durak levhalar) ve
renkler (turnike gegisleri,
asansorler) dikkat gekici
tasarimlar icermektedir

44 12,6% 84 24,0% | 102 29,1% 87  249% 33 9,4%
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Bu bélimde, istanbul'da bulunan Marma-
ray istasyonlarindaki bilgilendirme tasarimlarinin
incelenmesini amacglayan bu arastirmada elde
edilen bulgulara gore tartisma, sonuglar ve bu so-
nuclara iliskin dneriler yer almaktadir.

Marmaray Logosunun degerlendirilmesi-
ne iliskin sonuclar;

Katilimcilar, Marmaray istasyonlarindaki
gorsel tasarimlarin guzelligi agisindan kararsiz bir
yaklasimda bulunmaktadir.

Ziyaretgiler, Marmaray logosunu tren disin-
da ve sadece istasyon girislerinde karsilasir. Diger
bilgilendirme tasarimi elemanlari igerisinde Mar-
maray logosunu agirlikl olarak gértlmemektedir.
Marmaray logosunda kullanilan tg¢ rengin (mavi,
yesil, kirmiz) trenlerde ve istasyonlarda agirlik ola-
rak kullanilmasi gorsel agidan faydali olacaktir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan
renkler ile ilgili kullanici gériislerinin degerlen-
dirilmesine iligkin sonuclar;

Katilimcilar, Marmaray istasyonlarinda kul-
lanilan renklerin genel olarak dikkat cekici oldu-
Ju gérusiundedir. istasyonlarda yer alan durakla-
rin birbirinden farkli renkte olmasi ise katilimcilar
tarafindan olumlu goérulmektedir. Katilicilar, Mar-
maray istasyonlarinda kullanilan renkler, istanbul
Metro istasyonlarinda kullanilan renklerden farkh
oldugu goérusundedir. Kullanicilar Marmaray is-
tasyonlarindaki renklerden hangi durakta oldu-
gunu bilmemektedir. Marmaray istasyonlarinda
yer alan yénlendirme oklarinda kullanilan renkler
ile katilimcilar, gitmek istedikleri yere rahatlikla
ulasabilmektedir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan me-
tin, yaz tipleri ve yazi biyiiklliklerinin kullanici
gorusleri acisindan degerlendirilmesine iligkin
sonuglar;

Marmaray istasyonlarinda kullanilan metin,
yazl tipleri ve yazi buyukluklerinin kullanici gorus-
leri acisindan degerlendirmesi sonucglarinda, ka-
tilimcilar tarafindan, Marmaray duraklarinda yer
alan metinlerin acik ve anlasilir oldugu degerlen-
dirilmistir. Marmaray duraklarinda kullanilan yazi
tipi ve yazi buyuklugu, durak isimlerinin okunma-
sinda kolaylik sagliyor sorusuna iliskin sonuglar
degerlendirdiginde duraklarda kullanilan yazi
tipi ve yazi buyukligunun, durak isimlerini oku-

makta kolaylik sagladigi anlasiimaktadir. Katilim-
cilar, Marmaray istasyonlarinda her durak isimligi
icin kullanilan yazi tipi farkli oldugu ve bu yazi tipi
sayesinde hangi durakta oldugumu anlayabiliyo-
rum gorustne olumsuz yanit vermistir. Bu soruya
iliskin sonuclar degerlendirildiginde katilimcilar,
durak levhalari icin kullanilan yazi tipi farkh ol-
dugdu ve bu yaz tipi sayesinde hangi durakta ol-
dugunu anlayabiliyorum gérisine c¢ogunlukla
katilmiyorlar. Marmaray istasyonlarinda kullani-
lan metinler sayesinde diger ulasim noktalarina
(istanbul Metrosu, Marmaray, Vapur) katilimcilar
rahatlikla gecis saglayabilmektedir.

Marmaray istasyonlarindaki bilgilendir-
me tasarimlarinin islevselliginin kullanici go6-
risleri acisindan degerlendirilmesine iliskin
bulgular;

Katilimcilar, Marmaray duraklarinda yer
alan bilgilendirme panolarini incelediginde git-
mek istedikleri yeri kolaylikla bulmaktadir. Kati-
limcilar, Marmaray Istasyonlarinda yer alan sem-
bollerin (yer grafikleri, asansor isaretleri, turnike
isaretleri, ¢ikis isaretleri vb.), yazi (durak isimleri,
durak levhalari) ve renkler (turnike gecisleri, asan-
sorler) engelli insanlara ulasmak istedikleri yer ile
ilgili yeterli bilgilendirme sagladigi goérusundedir.
Katilimcilar yonlendirme (durak oklari, aktarma
oklari ve durak levhalar) ve bilgilendirme tasa-
rimlan (duraklar, panolar, durak haritalari, istas-
yon haritalari) sayesinde deniz otobusuU, otobus,
metro ve metrobus gibi toplu tasima araglarina
gecis hakkinda yeterli bilgi edinebildigi gorusun-
dedir. Katilimcilar, durak turnikelerine gecislerde,
yer grafikleri (duraklari gosteren oklar), yon levha-
lari (duraklar, aktarma noktalari, cadde ve sokak
isimleri) ve bilgilendirme panolar (haritalar, du-
rak haritasi) yeterli bilgi verildigi goértsu olumlu
degerlendirilmistir.

Marmaray istasyonlarinda kullanilan bil-
gilendirme tasarimlarindaki sekillerin kullanici
gorisleri acisindan degerlendirilmesine iliskin
sonuclar;

Kullanicilar, Marmaray istasyonlarindaki
gorsel tasarimlarin guzel oldugu goérusune ka-
rarsiz yaklasmistir. Fakat bu ifadeye kararsiz olan
katilimcilar haricinde istasyonlardaki gorsel tasa-
rimin guzel oldugu gorusu fazladir. Katilimcilar,
Marmaray istasyonlarinda bulunan grafikler ken-
dine 6zgudur goérusene kararsiz yaklasmistir. Bu
goruse olumlu veya olumsuz yaklasan katilimcilar
arasinda kucguk farklar olsa bile istasyonlarda yer
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alan grafiklerin kendine 6zgu oldugu goérisun-
dedir. Katilimcilar, butun duraklarda kullanilan
semboller (asansoér isaretleri, turnike isaretleri, ¢iI-
kis isaretleri vb.), yazi (durak isimleri, durak levha-
lar) ve renkler (turnike gecisleri, asansorler) dikkat
cekici tasarimlar oldugu gérustine kararsiz yaklas-
maktadir. Bu gorUse katilanlar ile katilmayanlar
birbirine yakin olsa bile sembollerin, yazi ve renk-
lerin dikkat ¢ekici oldugu goérusindedir.

Bu dort genel amag ve alt problemleri
degerlendirildiginde katilimcilar, Marmaray is-
tasyonlarinda kullanilan renkler ile ilgili olumlu
yaklasimlarda bulunmaktadir. Marmaray istas-
yonlarinda kullanilan metin, yazi tipleri ve yazi bu-
yuklUklerine iliskin sonuglar degerlendirdiginde
katilimcilar ¢ogunlukla olumlu yaklasmaktadir;
fakat durak isimliginde kullanilan yazi tiplerinin
farklihgi sayesinde bulunduklar duragi anlamak-
ta zorluk ¢cekmektedir. Katilimcilar ¢cogunlukla,
Marmaray istasyonlarindaki bilgilendirme ta-
sarimlarinin islevsel oldugu goérusindedir. Bazi
turnike 6nu piktogram ve sekillerin bes durakta
gorsel devamlihgi sagladigr goérulmemektedir.
Sirkeci duragdi turnike girislerinde engelli vatan-
daslarin ve diger gecis saglayacak olan ziyaretgi-
lerini giris yonu hakkinda herhangi bir sekil yer
almazken diger U¢ duraklarda bu sekillerin dogru
olarak gésterildigi gértlmektedir. istasyon ici yer
sekillerinde de farkliliklar oldugu gértulmektedir.
Yenikap! ve Uskudar icin kullanilan yer sekilleri
tum ozellikleri diger istasyonlarda gorilmemek-
tedir. Bu durumda istasyonu kullanan ziyaretgiler
acisindan gorsel devamlilik algisini tam saglaya-
mamaktadir. Marmaray istasyonlarinda kullani-
lan bilgilendirme tasarimlarindaki sekiller hak-
kindaki gorusleri cogunlukla kararsiz yaklasimda
bulunmaktadir.

Bu arastirmanin verileri ve bulgular ele
alindiginda ortaya cikan sonuglar dogrultusunda
uygulayicilara 6énerilerde bulunulmustur.

Bilgilendirme tasarimlari 6zellikle toplu ta-
sima noktalarinda bilgilendirme, bilgi verme ve
yonlendirme gibi unsurlari icerisinde barindirdigi
icin ziyaretciler agisindan énemli bir durumdadir.
Marmaray istasyonlarinda kullanicilarla daha iyi
iletisim kurabilmek icin bilgilendirme tasarim-
larina gereksinim duyulmaktadir. Eger bilgilen-
dirme tasarimi yerinde uygulanmis ise istasyonu
kullananlarin gitmek istedikleri yerlere daha ra-
hatlikla ulasiimasi saglanirken, hatlar icerisindeki
yonlendirmeler rahatlikla anlasilir. Bu arastirma

sonucunda genellikle katilimcilarin durak isim-
lerde kullanilan yazi tipleri ve istasyon igerisinde
kullanilan renkler dolayl sorun yasadigi gérul-
mustur. Marmaray istasyonlarinda kullanilan yazi
tiplerinin gorsel bir batdnlik icerisinde kurumsal
kimligi yansitmasi gerekir. Dolayisiyla Marmaray
istasyonlarinda kurumsal kimlik unsurlarinin bel-
li bir dengede olmasi gerekmektedir. Kullanilan
renklerin de gdrsel butlinluk acisindan deger-
lendirilmesi ve kurumsal kimlik ¢izgisinde tum
duraklara uygulanmasi dogrudur. Kullanicilar ge-
nellikle istasyon icerisindeki grafik tasarim égeleri
hakkinda kararsiz bir tutum sergilemektedir. Bu
tutum dogrultusunda istasyonlarda kullanilan
tum sekillerin daha 6zgun, daha anlasilir, daha
butldnsel bir tasarim anlayisi ile ¢alisiimis olmasi
gerekmektedir. Gorsel butinligun devami tum
istasyonlar icin gecgerli olacak renk, sekil, piktog-
ramlar ve yazilarla saglanmalidir. Engelli vatan-
daslar icin gésterilen piktogramlarin uluslararasi
standart olmasi gerekmektedir. Bu piktogramla-
rin tum istasyon turnike girisleri ve turnike girisle-
rini gosteren yon oklari ve renkler ile uygun sekil-
de gosterilmesi gerekmektedir. Yer sekillerindeki
kullanimlarin tum istasyonlarda da uygun gorsel
devamlihgin saglanmasi ile ilgili gereken sekil
duzenlemelerinin yapilmasi gerekmektedir. Mar-
maray logo icin kullanilan renklerin tim durak-
larda ozellikle vurgulanmasi gereklidir. Trenlerin
icerisinde de bu gorsel devamliligin saglanmasi
gerekir. istasyon ve trenlerde kurumsal kimligin
yansitilmasi ziyaretcgiler agisindan butunlestirici
ve kolaylastirici olacaktir.
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Oz

Teknolojinin ilerlemesiyle beraber el sanat-
larina olan ragbet yok olma boyutuna gelmis, es-
kiden her evde yasatilan ve el sanatlarinin bir par-
casi olan araglar-gerecler, yerini sanayi Urunlerine
teslim etmistir. TUm bu olumsuzluklara ragmen
Anadolu kadini, elinden geldigince kultarinu
yasatmaya calismis, farkli sehir, ilge ve kdylerde
sanata katki saglamaya devam etmistir. Anadolu
kadini, sustugu zaman sanat dile gelir, aciyi, huz-
nu, sevinci, kederi, aski, yasami, 6lumu ya da an-
latmak istedigi ne varsa onu eseriyle konusturur.
El sanatlari icerisinde biri vardir ki ince, rengarenk
ve naziktir, bu sanat Oya'dir. Oya bircok yorede
oruldugu gibi Erzurum’da da farkli teknik ve ma-
teryallerle orulur. Erzurum’da Oya, annelerin kiz-
larina ve hatta ninelerin torunlarina biraktigr bir
miras niteligi tasir. Bu miras bize ne kadar koklu
bir sanatimizin oldugunu gdsterir. Ele aldigimiz
makalede; Oya'nin tanimi, Erzurum’da orulen
Oyalarda hangi materyallerin kullanildigi, Oyalar-
da kullanilan terimlerin neler oldugu, Oyalarin dili
ve naslil yapildiklari anlatilarak resmedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oya, Erzurum, el sanati,
teknik, kultar

Abstract

With the advancement of technology, the
craftsmanship of the handicrafts, which was used
as a part of the handicrafts, has been replaced
with the industrial products. Despite all these
negativities, the Anatolian women tried to keep
their culture alive as much as they could and con-
tinued to contribute to the arts in different cities,
towns and villages. The Anatolian woman ex-
presses pain, sadness, joy, sorrow, love, life, death
or whatever she wants to tell through her work.
There is one in the handicraft that is thin, colorful
and gentle, this art is the Oya. As seen in many re-
gions, Oya is made with different techniques and
materials in Erzurum. In Erzurum, it is an inheri-
tance left by Oya, mothers' daughters and even
grandchildren of grandmothers. This inheritance
shows us how deeply rooted our art is. In the ar-
ticle we discussed: The definition of Oya, the ma-
terials used in Oya of Erzurum, the terms used,
the language of Oya and how they are made have
been illustrated in the present study.

Keywords: Oya, Erzurum, handicrafts, te-
chnical, culture

*Bu calisma “Erzurum’da Farkli Teknik ve Materyallerle Yapilan Oya Sanati” baslikli Yiiksek Lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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GiRiS

Orme: ipliklerin birbirine gecmesiyle olus-
turulmus gerek bir materyal yardimiyla gerekse
tezgahta orulen kumastir (Arseven, 1966:1580).
Buna paralel olarak Orgu: Birbirine kenetlenmis
seritlerden olusan bezeme 6gesidir (Eczacibasi,
1997:1409). Orlcullk ise drmenin yapildidi istir.
“Orgu tekniginin dogadaki sarmasiklarin birbiri
icinden geg¢mesinden esinlenerek olusturuldugu
dustnudlmektedir” (Salman, 2011:157).

Cesitli ihtiyaclardan dogarak estetik bir hal
alan oéruculuk sanatinin diger sanatlar gibi bir ta-
rihi bulunmaktadir. Tam tarihi bilinmemekle be-
raber érlculik sanatinin M.O. 3-5. ylzyillar arasin-
da Orta Asya, Cin ve Misir'da ortaya ciktigi goérusu
yaygindir. Aslinda insan értinme ihtiyaci hisset-
tigi andan itibaren 6rme sanati dogmus, drme
isi zamanla zevk, begeni ve yaraticiligini artirarak
gelisme potansiyeline girmistir. Orme sanatinin
Turklere ait ilk orneklerine, Orta Asya’'da yapilan
kazilar sonucu rastlandigi bilinmekte, bu tarihte
yaklasik M.O. 7 ve 8. yuzyillara tekabul etmektedir
(Aktaran: Onuk, 2005:5).

Degisik araclarla yapilan 6rme sanatinda,
igne ile yapilan érgulerin 12. yuzyilda Anadolu’dan
Balkanlara oradan da italya'ya yayildidi, ti§ ile ya-
pilan érgulerin ise ispanya’da kurulan Endulls
Emevileri'nin bolgeye 6grettigi yapilan arastirma-
lar arasindadir (Eker ve Devrim vd., 1994:98).

Tarkler icin, Orta Asya’dan baslayan 6rme
sanatimiz diger sanatlarla birlikte, TUrklerin gittigi
cografyalarin her bir yerine yayillmis, Anadolu’'da
bu sanatin baslamasi, Malazgirt savasl sonrasina
rastlamistir.

Tarkler, 1071 Malazgirt Savasi ile Anadolu'ya
girdiklerinde, Orta Asya'dan uygarlik ve kulturleri-
ni de beraberlerinde getirmis, getirdikleri bu sa-
nat anlayisini Anadolu’da bulunan mevcut sanat
yapisiyla bagdastirarak yepyeni bir Turk Uslubu
olusturmuslardir. Bu sanatlardan biri de 6riculuk
sanati olmustur (Aktaran: Yenisoy, 2014:16).

Osmanl Imparatorlugu’'nda, el sanatlari
icin 6zel atolyeler kurulmus, Loncalarda yetistiri-
len ciraklar usta olabilmek icin belli bir sinava tabi
tutulup ardindan komisyondan gecmeleri isten-
mistir. Bu sinavlarda bere, kazak, ¢orap gibi trun-
ler 6rerek kisilerin kendine 6zgun motifleri ortaya
koymalari istenirdi. Sarayda kulturlerarasi gegisi
saglayan sanat eserleri yapilarak Avrupa'ya ihrag
edilen Osmanli imparatorlugu’'nda her dénem
-saray ici ve disinda- geleneksel sanatlara dnem
verilmis, Oya sanati da bu sanatlar icerisinde ayri-

ca yer almistir (Aktaran: Onuk, 2005:5; Gumus ve
Uray, 2018:356-357).

Cumhuriyet déneminde, diger sanatlarda
oldugu gibi Oya sanatinda da gerileme s6z ko-
nusudur. Oya sanatini, halkin kendisi bu guinlere
tasimistir. GUnumuzde, ceyizlik olarak genellikle
kizlarin sandiklarinda yazma kenarlarini susleyen
Oyalar, farkli amaclar dogrultusunda da yapilarak
kendisinin yok olmadigini bize gdsterir.

Avrupa Ulkelerine gelindiginde ise Avrupa,
Oya ile 16. yuzyilda tanismis, 1594 yilinda dantel
olarak Fransiz Akademi lugatine girmis olan oya,
bati dillerinde bu isimle anilmaya baslamistir. Bu
orgulerin kdkeni ve meydana gelmesinde 6rgu
adlarinin Ege masallarindan gectigi tespit edil-
mistir (Kahveci ve Bahsisoglu, 2001a:7).

Orlicultugun gelistigi tarihlerde Avrupa ‘da
meslek bolumleri kurulmus bu bdélumlere girmek
isteyenler belli stre ustalara ciraklik etmistir, ayri-
ca farkh 6rgu tekniklerini 6grenmek ve Uretken-
ligini gelistirmek isteyen kisiler, yabanci Ulkelere
seyahat ederek kendilerini gelistirmistir (GUmus
ve Uray, 2018:356).

MATERYAL VE METOT
Arastirmanin Modeli

Ele aldigimiz makalede, kaynak tarama ve
arastirma-inceleme modeli birlikte kullaniimis-
tir. Calisma, konu basliginin belirlenmesi sonucu
gerekli materyallerin toplanmasi ve bu materyal-
lerin bizzat incelenmesiyle baslamakta, konuyla
ilgili bilgilerin verilmesiyle gelistirilip, degerlen-
dirme kismiyla son bulmaktadir.

Arastirmada Kullanilan Materyaller

Ele aldigimiz makale icin Atatlrk Univer-
sitesi merkezi kutuphanesinden ilgili kitaplara
bakilmis, Google akademiden akademik maka-
leler aranmis, Ulusal Tez Merkezi'nden konuyu
kapsayan tezlerin olup olmadigi incelenmis ve
taranmistir. Ayrica yorede yapilan Oyalarin kimler
tarafindan yapilip ne isim verilerek hikayelestiril-
digi bizzat tarafimca incelenmistir. Bu islemlerin
ardindan yeterli sayida dokiUman ve veri kayna-
gina ulasildigl kanisina varilarak makale kaleme
alinmistir.

Arastirma verilerinin toplanmasi

Bu calismada, Erzurum’da kadinlar tarafin-
dan bir stisleme unsuru olarak yapilan farkli renk,
cesit ve materyaldeki “Oya sanati” ele alinmistir.
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Oya ve Erzurum’da Yapilan Oya Sanatinda
Kullanilan Materyaller

Oyanin tanimi

El sanatlarinin en zarif 6rneklerinden biri
olan Oya, kizlarin annelerinden 6grenip ¢ocuk-
ken yapmaya basladigi zevkli bir ugras alanidir.
Oya, kadin camasir ve esvaplari (giyimler, giyile-
cek seyler) gibi bazi trtnlerin (boy yemenilerinin,
cevrelerinin) kenarlarina: igne, mekik, firkete, tig
ya da farkli bir materyal ile yapilan zarif oymali is-

lemedir (Ozbadci vd., 2009:3). “Bu sanata “Oya”

denilmesi, ipliklerin &rgdlerle, ilmiklerle, arala-
rinda oyuklar birakacak bicimde islenmesinden
dolayidir” (Oygar, 1983:2583)

BuUtun sanatlar gibi el sanatlari da bir mil-
letin kultarel kisiliginin en canh belgeleri arasin-
dadir. Dolayisiyla el sanatlari icerisinde yer alan
Oya'nin da ¢ok eski bir ge¢gmisi vardir (Anonim,
1969:5).

Oya sézcuUgunun oteki dillerde bir karsi-
lIginin bulunmamasi nedeniyle Anadolu’ya ve
Anadolu kadinina ait bir sanat oldugu yani Turk
sanatina 6zgu oldugu séylenebilir. Buna mukabil
oyalarin tarihteki yerine, gelisimine bakildiginda
dantel isleri ile ayni teknikte birlestigi sonucuna
varilabilmektedir (Aktaran: Akpinarl ve Karaba-
cak 2017:1881; GuUmus ve Uray, 2018:356).

Tig

Tig, Farsca kilic anlamina gelir (Akbas vd.,
1991:9), tigin ust kismi kancal oldugu icin ipligi
tutar, orta kismi ele kolay gelebilmesi i¢cin bom-
belidir. Aliminyum, celik, fildisi ya da mikadan
yapilmis tigin, suanda metal olanlar tercih edil-
mektedir (Fotograf 1).

Fotograf1. Tig

igne

igne, bir ucu sivri kok kisminda ipin gecme-
si icin deligi bulunan, dikis dikmeye ve nakis yap-
maya yarayan kaygan, genel itibariyle metalden
yapilmis aractir (Fotograf 2).

Fotograf 2. igne
Mekik

Mekik; kemik, mika, tahta, fildisi ve plas-
tikten yapilmis, genellikle 2 cm eninde 4-5 cm
boyunda, ortasindaki ip sarilan birlesme noktasi
ise 5 mm civarinda olan bir 6rgu aracidir (Onuk,
2005:11), ( Fotograf 3).

Fotograf 3. Mekik
Filkete
Filkete, cengelli ignedir (Demiray vd.
2005:705). Metal sert bir aracin “U” seklinde egil-
mesiyle olusturulmus filketenin, u¢ kismina ba-
zen kapansin diye ¢engel yaplilir, iplik rahat hare-
ket etsin diye Uzeri kaygan ve cilalidir ( Fotograf 4).

Fotograf 4. Filkete
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Cag
Cag, farkli uzunluk ve enlerde olup, Uzeri
kaygan olsun diye cilalanmis, ¢elik, aliminyum ve

ya metalden yapilmis 6rgu érme aracidir (Tepe,
2003:27), (Fotograf 5).

Fotograf 5. Cag (Tepe, 2003:27)

Erzurum’da Oya yapimi genel itibariyle yu-
karida belirttigimiz materyallerin yardimiyla ya-
pilmakta ve Oya, yapildigi materyalin ismiyle anil-
maktadir. Oyalarin yapiminda bazen bir materyal
kullanilirken bazen de birka¢ materyal birlikte
kullanilir. Birlikte kullanilan iki materyal érnegine
filkete ya da cag oyalarini verebiliriz, filkete ya da
cag oyasl t1g yardimiyla ipligin, gerekli materyale
gecirilmesiyle olusturulur. Oya yapiminda ipligin
icerisine konulan pul, halka, boncuk vb. seyler
Oyaya ayri bir tat katar ayrica oya bittikten sonra
desen kurdele ve ya farkli bir unsurla daha goste-
risli hale getirilebilir.

Erzurum Oyasinin Yapiminda Kullanilan
Terimler

Zirafa

Zurafa, Tulbent (yazma, yemeni) kenarina
oyay! sabitlestirmek icin yapilan ilk sira dikistir
(Gomakl, 2008:80). Bu dikis, oyanin kumasa ra-
hat bir sekilde ilistirilmesini saglar (Fotograf 6).

Fotograf 6. Zlrafa (Tepe: 2013:28)

ilmek (ilmik)

ilmek, ip ile yapilacak sekle halka goérin-
tusu verilerek uygulanan dugumlerdir (Ayverdi,
2006:1391). Oya sanatinda ilmek igne, tig veya
mekikle, ipliklerin dugumlenmesi ya da birbiri ici-
ne getirilmesiyle olusturulur (Tepe, 2013:37; Vanl,
2008:477), (Fotograf 7).

Fotograf 7. iimek (Tepe: 2013:31)

Zincir
Zincir, bir dizi halkanin birbirine gegirilme-
siyle olusturulmus halkalardir (Demiray, 1990:913).
Oya sanatinda da ilmeklerin bir araya gelmesiyle
orulen uzun seritlerdir (Fotograf 8).
ma— e

Fotograf 8. Zincir (Tepe: 2013:32)

Kok

Kok, bir seyin cikis yeri ve ya temel noktasi-
dir (Ayverdi, 2006:1760). Ana motifte kok ile bas-
lar (Onuk, 2005:19). Ana motifle kumas arasindaki
baglantiylr kurmaya yardimci olur. Zurafa Uzerine
ucgen ve kare seklinde yapllir (Tepe, 2013:28), (Ci-
zim ).

Cizim 1. Kok (Tepe: 2013:28)
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Biyik

Biyik, kok ile ana motifi birbirine baglayan
boru 6gesinin dibinde yapilmis, motifi dolgun
gosteren minik bombelerdir (Cizim 2).

Cizim 2. Biyik (Tepe: 2013:29)

Boru

Boru, oyanin kdk kismiyla motif kismini bir-
birine baglayan uzunlamasina yapilmis baglanti
ogesidir (Cizim 3).

Horu

Cizim 3. Boru (Tepe: 2013:29)

Fiskil

Fiskil, kok ile ana motifi birbirine baglamaya
yarayan, ipliklerin bol birakilarak motif kisimlari-
nin Uzerine yapildigi bélumdur. Ana motifler fiskil
Uzerine yapildigi igin, fiskillerin genislik ve uzun-
luklarinin istenilen ebatta olmasina 6zen gosteri-
lir. Fiskillerin yapildigi diger yerler ise, motif uclari
veya motif aralaridir (Tepe, 2013:30), (Cizim 4).

Cizim 4. Fiskil (Tepe: 2013:30)

Cirtik

Cirtik, oyalarin kenarlarina yapilan basamak
seklindeki kisimdir (Cagbayir,2007: 1009). Tum
oyalarda yapilmamakla birlikte dilimli bazi mo-
tiflerin bittigi bolumleri birbirine baglamak icin
kullanilir (Cizim 5).

Cizim 5. Cirtik (Tepe: 2013:30)

Trabzan

Trabzan, geometrik sekilli tig ya da igne ile
yapilan oyalarda zurafa ile ana dgeyi birlestiren
kismima verilen isimdir (Cizim 6).

—|-|'I]|:IZEIFI
Cizim 6. Trabzan (Tepe: 2013:31)

Oriimcek

Ortimcek, genelde tigla yapilan tigdaki il-
meklerin istenilen boyda uzatilip kisaltilmasi is-
lemidir (Comakli, 2008:80). Oriimcek yapiminda
ilmekler, istenilen genislik ve uzunlukta tutulduk-
tan sonra yapimi bozulmayip saglam olsun diye
tig ikinci kez ilmegin dibine atilip sikistirilir (Fo-
tograf 9).
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Sik igne

Sik igne, tig ile yapilan oyalarda, tigin mo-
tife ipliksiz batirilmis halidir. (Comakl, 2008:80)
(Fotograf 10).

Fotograf12. Képru (Dip kisim) (Tepe: 2013:32)

Piko

Piko, igne oyasinda farkli sekillerin olusturul-
masinda kullanilan bir stsleme unsurudur. Piko
Fotograf10. Sik ine (Tepe: 2013:69) zUrafaya benzer, ztrafa dugumlerinin ¢ doért kat
bir araya gelmesiyle olusturulur (Kéklu, 2002:217).
GuUnumuzde, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
dikis-nakis makineleriyle yapilan piko, kumas kis-
minin ice bukulmesiyle kenarina gidilen degisik
sekillerdeki ince 6rgu olmustur (Fotograf 13).

¥

Dolgu

Dolgu, doldurma isine verilen isimdir (Rado,
1980:293). Genelde t1g oyalarinda zeminde ayri-
lan bir kisma kullanilan materyalin Uzerine iplik
alinarak o kismin alacagi kadar doldurulmasi isi-
dir (Fotograf 1).

Fotograf13. Piko

Fotograf 11. Dolgu (Tepe: 2013:55)

Koprii

Kopru; iki nesne arasindaki baglantiyi sagla-
yan unsurdur (Turk Dil Kurumu, 2005:1232). Kopru
bazi oyalarda kullanilan motifi ztGrafaya baglayan
unsurdur. Dolgu, zincir ya da zUrafalarla yapilabi-
len kdpru buyuk oyalarin yapiminda daha ¢ok ter-
cih edilir, oyayi iri ve genis tutar (Fotograf 12).
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Erzurum’da Farkh Materyallerle Yapilmis igne Oyasi Ornekleri
Oya Ornekleri

Tig Oyasi Ornekleri

Fotograf 17. Takma Kirpikler

Fotograf 19. Sonsuzluk

Fotograf 16. Kinali Parmaklar (Tepe: 2013:59)
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Mekik Oyasi Ornekleri Filkete ve Cag Oyasi Ornekleri

Fotograf 20. Gelin Tac Fotograf 23. Misir PUskulU (Tepe: 2013:142)

Fotograf 24. SUmbul (Tepe: 2013:144)

Ty

B OC 4 é;?fﬁ%‘"ﬂr
‘._3% B i aF V1

Fotograf 22. Papatya (Tepe: 2013:107) Fotograf 25. Yelpaze (Tepe: 2013:145)
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Erzurum Oyasi’'nin Dili

Turk sanatinin estetik yapiya sahip en gu-
zel ve en kibar el sanatlari 6rneklerinden biri olan
Oyalar, diger el sanatlar gibi “stislenmek ve stis-
lemek ihtiyaciyla yapilan ve teknigi 6rgiu olan
bir sanattir” (Ozbel, 1945:4). El sanatlarinda bazi
seyler imgedir dolayisiyla s6z ile sdylenmez, mal-
zemeye aktarilarak anlatilir.

Giysilerin bir parcasi haline gelmis Oyalar,
her yorede yapildigi gibi Erzurum’'da da cokga
yapilmaktadir. Erzurum kadini i¢c dunyasina olan
sayglyl, mevcut durumu, Kisilik 6zelliklerini, 6z-
gunlugunu, hislerini oyaya aktararak ona g6z nu-
runu dékmustur. Oyalar; insanlarin duygu, dusuin-
ce, adet, gelenek, gorenek ve inanglarini yansita-
rak; dogayi, cicekleri, bocekleri, yapraklari, kisaca
somut maddeleri ve soyut araclari kendi bakis
acisina gore farkh Uslup ve icerikle sergilemesi
icin orulur (Tepe, 2003:19). Motif, karsi tarafa ken-
dini anlatan bir nameye burunur. Bu namelerin
Erzurum’da belirttigi mesajlar séyledir: Gul oya-
lari, sonsuz sevgiyi ve mutlulugu; kizilcik oyalari,
hayatindan memnun olmayan, mutsuz olan ka-
dinlari; badem cicegi oyalari, sevdigi ile evlenecek
gencg kizlari; beyaz, mor ve pembe sumbul oyalari,
nisanl ve asik olan geng kizlari; biber oyalari, esi
ile arasi acik olan kadinlari; sari nergis oyalari, as-
kindan sararip solan geng kizlari; mujde oyalari,
bebek bekleyen gelinleri; Gzium ya da dut oyala-
ri, ©mur boyu tathligi ve huzuru; sarmasik oyalari,
gelinin kaynanasina duydugu sevgiyi ve muhab-
beti; cicek oyalari, seving ve mujdeyi; karanfil oya-
lari, guzelligi, hoslugu, memnuniyeti; cayir-cimen
ve kaynana dili oyalari, kaynanasi ile arasi bozuk
olan gelinleri; elti eltiye darildi oyalari, dargin olan
eltileri ifade etmektedir (Comakli, 2008:11).

Anadolu kultarinde farkh yoérelerde fark-
[ bas baglama tarzlari vardir. Erzurum’da da bu
bdyledir. Bas baglamayi, ortulen yazma veya yaz-
madaki oyalar anlamli kilar.

Oyalarin kisilere verdigi mesajlar da bir o
kadar ilging ve anlamhidir. Ornegin, eskiden gencg
kizlar, sevdiklerine oyali mendilleri verirken bu
durumu degislerle zenginlestirirlerdi. Erkekler
de sevdigi kizlara, degislerle karsilik verirdi. Erzu-
rum’'da ve farkl yorelerde karsilikli sdylenen de-
gislerde de oyalara sikga yer verilmistir. Sevdigi
kisinin askere gittigini anlatan bir deyiste oya ile
ilgili sunlar dile getirilir:

Erzurum bir diktedir

Yazmalarim yuktedir

Ele bir yar sevdim ki

Uglincu béltktedir (Comakli, 2008:25)

SUmbul oyasi takan kiza sevdiginin séyledi-
gi degis:

Yar simbdld simbdld

Bir gult bir simbduld

Basina yazma Srtmds

Kenarinda simbuld (Comakli, 2008:18).

Uzam ve dut oyalarini baslarina baglayan
kizlarin sdyledigi mani veya degislerde de yine
anlatilmak istenenler kisa ve net mesajlarla su se-
kilde ifade edilmistir:

Asmadan Gzim aldim
Salkimi uzun aldim
Ben yarimin yoluna

Olimu géze aldim (Kahveci ve Bahsisoglu,
2001b:184)

Erzurum'’da basina igne oyasi takmis bir kiz
icin genel itibariyle sdylenen degis séyledir.

Yonca bigcerim yonca

Yanaklari al gonca

Basindaki yazmanin

Kenari igne oya (Comakli, 2008:20).

Erzurum’da yapilan oyalarla ilgili daha bir-
cok degis dile getirilir. Yukarida bulunan 6rnekler
Erzurum kadinin en saf halini anlatan degisler-
den birkacidir.

Erzurum’'da da Oyalarin isimlendirilmesi
ise soyle yapilir: Bazi oyalar adini dogadan alirken
bazi oyalar soyutlastirilmis ya da stilize edilmistir.
Dogadaki nesnelere benzeyen oyalara herhangi
bir anlam yuklenmez isimleriyle anilirlar, soyut-
lastiriimis ya da stilize edilmis oyalar ise yapicisina
bagl olarak bircok anlami icinde barindirmakta-
dir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

ipliklerin értilmesi ya da birbirleriyle ilistiril-
mesi sonucunda farkli oyuklarin meydana gelme-
siyle adlandirilmis Oya, Turk sanatinin en nazik
ve en kibar orgulerindendir. Cesitli materyal ve
tekniklerle yapilin Oyalar, anlaticisina hazirlanmis
birer name niteligi tasir.

Tark kaltar ve medeniyetinin tasinabilir un-
surlarindan olan oyalar, hemen her yoérede yapila-
bilen ve cantaya koyup kolayca tasinabilen, nene-
den toruna kalan bir mirastir.

Teknolojinin gelismesi diger el sanatlarini
etkiledigi gibi oyayl da etkilemis, el emegi g6z
nuru olan sanatlarimiz yerini makine oéruculugu-
ne birakmak zorunda kalmistir.

Erzurum kadini yazma, mevlid oértusu, kiya-
fet, mendil ve havlularinin ucunu oyalarla sUsler.
Daha sonra bu suslemeye danteller dahil olur.
Oya yapildigi zaman ilmekler dile gelir, verilmek
istenen mesaji aktarir. Oyalar ve oyay! olusturan
terimler sadece somut bir olayl anlatmazlar, bazi
doga olaylarini soyutlayarak ya da stilize ederek
de anlatabilirler. Ornegin oya yapimindaki ilk sira
dikis olan zurafa, ismini dogadaki bir hayvanin
boynundan alir, 6rimcek terimi de 6rimcegin
bacaklarinin uzunlugundan, mecazlastirnlip ak-
tarilmistir. Ayni sekilde carkifelek motifi Turklerin
Orta Asya'da urettikleri insanoglunun gunesle
olan bagdini ortaya koyan kozmoloji Uslubunun
oyaya yansimis bir parcasidir.

Erzurum kadin barlarina gelince, dadas kiz-
lari folklor ekibinde baslarina orttukleri yazma-
yI igne oyasiya suslemislerdir. Dolayisiyla oyanin
Erzurum’da yasamla igice oldugu kaginilmaz bir
sonug olmaktadir.

Yapilan bu calismadan da anlasiimaktadir
ki sanat ileriki nesillere aktarildikgca gecmis daha
iyi anlasilacak, insanlarin kdklerine sahip ¢cikmasi
daha kolay olacaktir.
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HALDUN TANER'iN OYUNLARININ USTUNLUK KURAMI BAGLAMINDA iNCELENMESi*
EXAMINATION OF HALDUN TANER'S THEATER PLAYS BY SUPERIORITY MODEL

Ars. Gor. Nergiz DEMIR SOLAK
Ataturk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Temel Egitim BalUmu
nergiz.demir@atauni.edu.tr

Oz

Haldun Taner'in oyunlarinin en dnemli 6zel-
ligi yazdigi tum eserlerinde kendini gdsteren mi-
zah anlayisidir. Oyunlarinda farkli kurgular olustu-
ran ve tiyatro alaninda modern denemeler yapan
Taner'in komik ve gulmeyi tek bir yolla sagladigini
soylemek dogru olmaz. Her oyun ele aldigi mese-
le ve karakterlerin kurulus bicimiyle komigi olus-
turan o6geler bakimindan farkl yogunluklar icer-
mektedir. Bu agidan bakildiginda yazarin gulduru
elde etme bicimleri arasinda mizah teorilerinin
onemli bir isleve sahip oldugu gérulur.

Mizah teorileri; GstUunltk, uyumsuzluk ve ra-
hatlama olmak Uzere Ug¢ temel baslktan olusur.
Ustanluk kurami, bizim basimiza gelmedigi icin
kendimizi Gstun hissederek guldigimuz durum-
lar aciklar. Bu kuram ilk olarak Platon ve Aristo-
teles’'in dusutincelerinde karsiligini bulmasi baki-
mindan mizah teorileri arasinda bilinen en eski
kuram olma 6zelligini tasir.

Bu calisma, Ustunltk kuraminin Haldun Ta-
ner'in tiyatro oyunlari Gzerinde nasil gérunur ki-
lIndig1 dustncesinden yola ¢ikilarak hazirlanmis-
tir. Yazarin benzetmeci ve epik-gostermeci turde
yazdigi oyunlar UstUunlik kuraminin &zelikleri
baglaminda incelenerek oyunlardaki mizahi un-
surlar ortaya ¢ikarilmaya galisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, GstlUnlUk
kurami, tiyatro

Abstract

The most important feature of Haldun Ta-
ner’s pieces is the sense of humor which can be
seen in all of them. Taner maked modern essays
in his pieces by planning different fictions and
didn’'t create humor by only one way. All pieces
show different specifications by their themes,
characters and elements which cerate humor.
By this aspect we see that the writer use various
humor theory and choose the one which is more
suitable for making humor.

Humor theories are composed by three
principal title; superiority, inharmoniousness and
relaxation. Superiority model reveal certain situa-
tion which make us laugh with the sense of supe-
riority that we didn't experience. This model is the
most ancient model which origin first of all from
Platon and Aristoteles.

In this study we focused on how superi-
ority model is exercised in Haldun Taner's piec-
es. We tried to examine Taner's pieces which
are written in genre of simulator and epic-
exhibitionist in order to determine humorous
characteristic of the pieces by superiority model
qualifications.

Key Words: Haldun Taner, Superiority Mod-
el, Theatre

*Bu ¢alisma “Haldun Taner’in Oyunlarinda Mizahi Unsurlar” adli yiiksek lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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Mizah, yasanilan c¢adin sosyal politik
meselelerinden, dustince, kultur dinyasindan ve
insanin kendisine mesele ettigi diger konulardan

ayri dusunulemez. Bununla birlikte evrenseli
yakalayabilen mizahi eserler, her ddénem
guncelliklerini korumayi basarirlar. Usta bir

tiyatro yazari olan Haldun Taner de oyunlarinda
insanlarin  ve toplumlarin hep var olacak
kusurlarini, hayallerini, olmasi gerekenle olan
arasindaki farklari ve temel catismalarini isler.
Onun oyunlari, klasiklesmis ifadeyle guldurirken
dustunduren ve yikmak yerine sorgulamayi tesvik
eden eserlerdir.

Mizah, gunumuzde ¢ok genis bir kullanim
alanina sahiptir. Bu durum kavram hakkinda
tek bir tanim yapmanin olanaksizligini ortaya
koyar. Cesitli mizah tanimlarina bakacak olursak
mizah oncelikle, “Alay, saka, gulmece” ya da “Olay,
olgu, kisi, davranis ve durumlarin komik, guling
yanlarini ve 6zelliklerini kaba kagmayacak sekilde
estetik bir Uslupla ortaya koymak” seklinde
karsimiza cikar (Karatas, 2001: 291), (2004:
400). Mizah Uzerine calisan cgesitli dusunurler
kavramin anlam dunyasini ¢esitlendirerek farkli
tanimlamalarda bulunurlar. John  Morreall
mizahi; “uyumsuz bir durumdan kaynaklanan
gulme” olarak tanimlarken Escarpit i¢cin mizah;
“bir var olma sanati” dir (Morreall, 1997: 90),
(Escarpit, 2016: 155). Baughman’'a gére mizah; bir
“felsefe” olarak gorulurken Stephen Leacock'un
mizah hakkindaki gorusu, “yasami yorumlamanin
bir sekli.” oldugu yonundedir (Guler ve Ufuk Guler,
2010:189), (Ogut Eker, 2009:169) . Kierkegaard ise
mizahin temelinde aykirilik ve celiski oldugunu
ifade eder (Guler ve Ufuk Guler, 2010: 245).

Her ne kadar insanin neye, nasil ve neden
guldugu, cesitli kuramlar ve tekniklerle belli
olculerde izah edilmeye calisiimis olsa da her
kavram ve tanim kendi sinirliligini beraberinde
getirmektedir. Aziz Nesin'in deyisiyle her tanim
ayni zamanda tanimladigi seyi sinirlamaktadir
(Nesin, 1973:16). Buna gulme durumlarinin sonsuz
saylda olusunu da ekleyecek olursak cember iyice
genisler. ilk Caglardan baslayarak glinimduze
gelene kadar mizah dusuncesinin gelisiminde
dusunurler, gulme ve komik o&gelerin nedeni,
olusumu, ortaya ¢ikisi ve hayata yansiyis bicimleri
Uzerine cesitli fikirler ortaya koymuslardir. Bu
goruslerin sistemli hale getirilmis olanlarindan
en yayginlari Ustunliuk, uyumsuzluk ve rahatlama
kuramlari olarak bilinmektedir. UstinlUk kurami
adinin da isaret ettigi gibi, kisinin okudugu

veya izledigi olaylara disaridan bakan bir Kkisi
olarak bu olaylarin kendi basina gelmemesi
nedeniyle keyif almasi ve kendini Ustin gérmesi
durumudur. Uyumsuzluk kuramina gore ise
olaylarin  beklenilenin disinda gelismesiyle
birlikte ortaya cikan beklenmedik durum, yani
umulan ile bulunan arasindaki uyusmazlik
insanlarin gilmesine neden olmaktadir (Ozunld,
2000: 21). Bastirilmis duygularin gidlme yoluyla
ortaya ¢cikmasina dayanan rahatlama kurami ise
“organizmadaki sikistirilmis/bastiriimis enerjinin
bosaltiimasi esasi’ni temel almaktadir (Ogut Eker,
2009: 143). Bu kuramlar birbirleriyle gelismezler,
aksine her kuram gulmenin diger bir yénunu
aciklayarak birbirlerini tamamlarlar.

Ustiinlilk Kurami

Kisinin  kendini  baskalarindan  Ustun
gormesine dayanan bu kuram, ilk olarak Platon ve
Aristoteles’in dusUncelerinde karsiligini bulmasi
bakimindan mizah teorileri arasinda bilinen
en eski kuram olma ozelligini tasir. “Kurama
gore, herhangi bir gllmece 6gesini, ya da fikrayi
okuyan, ya da duyan, ya da seyreden bir kimse,
olay kahramaninin yaptigi yanlishgi kendisinin
yapmayacagindan emin olarak, kendisini
gulmece kahramanindan daha Ustun hisseder,
bir rahatlama duyar, bu durumu hosuna gider ve
guler.” (Ozunld, 2000: 21)

Platon, sanat ve edebiyata ahlaki bakimdan
karsi ¢ikan dusuncelere sahiptir. Platon’a gore
kurulacak ideal bir toplumda bireylerden
duygularini dizginlemesi beklenirken sanat ve
edebiyat, dizginlemek bir tarafa onlari costurdugu
icin zararl bir isleve sahiptir.! Bu agidan trajedi ve
komedi de insanin en yuce olana ulasmasinin
onunde bir engeldir. “Kisinin baskasinda gérdugu
ama kendisinde gdrmeye utanacadl gullng
durumlardan zevk almasi, aklin o6zerkligini
ve ciddiyetini zedelemektedir. insanin asir
seving ve acidan kaginmasi, asil davranislardan
uzaklasmamasi gerekmektedir. Eserlerinden
anlasildigl kadariyla Platon, gulmenin nesnesinin
aptallik, budalalik ve kotuluk oldugunu
dusinmektedir. insani guling yapan, kendini
bilmemesi, kendine karsi kayitsiz olmasidir.”
(Senturk, 2016: 47). Bunun yani sira gulmede
dikkat, daha ¢ok kusur Uzerine odaklandigindan,
Platon gulmenin beslenmemesi gerektigini
ogutler. Yoksa bu yolla kusurlarin gulen kisiye
bulasma ihtimali belirecektir (Morreall, 1997:
9). Platon, bir anlamda “gulme komsuna gelir
basina” atasozuyle &zetlenebilecek ahlaki bir

! Ayrintili bilgi i¢in bkz: (Moran, 2012: 26-27)
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duyarlilik temelinde ele aldigi komedi ve glilme
ogelerinin ancak ciddi bir sansurle insanlarin
karsisina ¢ikmasi gerektigini savunur.

Aristoteles; sanatin islevi, etkileri, yararlari ve
zararlari konusunda Platon’dan farkli dustunuyor
olsa da hocasinin gulme konusundaki fikirlerini
paylasmaktadir.2 Morreall, Aristoteles’in gulmenin
aslinda alayin bir turu oldugu konusunda Platon
ile ayni gorusleri dile getirdigini ifade eder
(Morreall, 1997: 9). Buna ilave olarak Aristoteles,
gulerken asagilik olan seye ilgi gdsterdigimiz igin,
asiri gulmenin iyi bir yasamla uyusmayacagini
ayrica sakaci tutumun insani 6nemli seylere karsi
gayriciddi yapmasi nedeniyle kisinin karakterine
zarar verebilecegini soyler.

Gulme ve mizah konusu Uzerine ‘Ustunluk’
ekseninde dusunenlerden biri de Thomas
Hobbes'tur. Ona gore gulme, “her seye karsi olan
bu savasimda, kendimizi bir baskasindan ya da
daha onceki durumumuzdan daha iyi gérme
duygusu” ndan kaynaklanmaktadir (Morreall,1997:
11). Hobbes, Ustunluk dustncesine birdenbirelik
ozelligini de ilave eder. Onun kuraminda “ani
zafer duygusu” (sudden glory) 6nemli bir yer
tutar. Gulmenin gerceklesmesi icin Ustunluk
duygusu ansizin olusmalidir (Senturk, 2016: 51).
Ayrica Hobbes'a goére, “En fazla gulen insanlar,
kimliklerini kendi basarilari degil, daha c¢ok
baskalarinin hatalari Uzerine kurgulayanlardir.”
(Senturk, 2016: 51)

Gulmeyi saldirganhik tutumuyla birlikte
degerlendiren yorumlar da s6z konusudur.
Bunlardan Konrad Lorenz, “gulmeyi kontrol
altina alinmis bir saldirganlik durumu olarak
gorur” (Morreall, 1997: 11-12). Bu konuda diger bir
isim Anthony Ludovici'dir. “Gulen kisi kendisini,
kendisine meydan okuyan bir dismanin yerine
koyar.” diyen Ludovici i¢in gulme, “eyledigi fiziksel
bicime girer, otuz iki disin birden gérinmesi gibi,
¢Unku temelinde gulilme, bir dismana fiziksel bir
meydan okuma ya da bir gdézdagdidir. Gulerken
dislerin boyle goériunmesi, kdpeklerin saldirgan
davranislarinda oldugu gibi, bir kisinin fiziksel
cesaretini kanitlama yoludur.” (Morreall, 1997:12).

Morreall, Gstinltk kurami hakkinda sunlari
soyler:

“Ustinluk kuramina gére, kendilerine karsi
fiziksel cesaret zeka ya da bir baska insani 6zellik
konusunda Ustunltk duydugumuz kisilere guileriz,
bu ise onlari alaya almaktir; bu anlamda, tstunluk
2 “Aristoteles, edebiyatin bir ¢esit bilgi kazandirdigina ve
tragedyanin da arinma sagladigina inandig1 i¢in sanatin yararli bir
islevi oldugunu soylityordu.” (Moran, 2012: 36)

duygusu bizi, o insanlara karsi davranislarimizda,
hor gdéren bir saygisiz durumuna dusurar. Bu
acidan bir kisinin ya da kisi olarak ele aldigimiz
herhangi bir seyin disindaki higbir seye gilmemiz
olanakli degildir; bunun nedeni de, kendimizi
ancak kendi turimuzden varliklarla, yani diger
kisilerle karsilastirabilir ve bodylece Ustunluk
duyabilir olmamizdir. Cansiz nesneler ya da
durumlarla alay etmeyiz.” (1997: 22)

Gulin Ogut Ekere goére ise Ustlunluk
kuraminin temelinde, “rakibi saf disi birakmaktan
duyulan keyif, bir baskasini dezavantajli duruma

getirmenin verdigi haz, oteki konumundaki
kisinin dustugu koétud durumdan  duyulan
mutluluk, baskalarinin talihsizliklerinden ve

acilarindan alinan zevk, bedensel cirkinlik veya
bozukluklarin kendi bedeninden olmamasindan
duyulan memnuniyet ile mantiksiz hareket ve
eylemlere gulme” bulunmaktadir (2009: 142).

Gulmeyi diger insanlar Uzerinde
hissedilen Ustunluk duygusunun ifadesi olarak
Ozetleyebilecedgimiz bu kuramda kisi, izledigi/
seyrettigi olaydaki seyi kendisinin yapmayacagini
dusunerek ustunluk fikrinden kaynaklanan bir
haz duyar. Ancak yine de UstunlUk durumunu
icermeyen gulme durumlari da s6z konusudur ve
bu kuramin tim gulme durumlarini kapsayacak
genislikte olmamasi onu tek basina yeterli bir
gulme kurami olmaktan uzaklastirmaktadir.

Haldun Tanerin Oyunlarinda Ustiinliik
Kuraminin Kullanimi

HaldunTanerinmizahanlayisinintemelinde
kisinin kendi kendisiyle alay edebilmesi, kendi
kusurlarina karsi belli bir mesafeden bakarak bu
yolla ruhunu olgunluga eristirme dusulncesi yer
almaktadir. Taner, mizahinyapiciguclineinanarak
herkesi bu ortak paydada toplanmaya davet
etmektedir. “Mizahi genis memlekette &¢, kin,
kardes kavgasli gibi kompleksler dikis tutturamaz.
Bir kahkaha, sisleri dagitir; yanlis insanlari hizaya
getirir; toplumu adam ediverir. Aman mizahi
bogmayalim beyler. Bilakis, elimizdeki bu yaman
devadan alabildigine faydalanmaya bakalim.”
(Taner, 2015: 40).

Yazarin Uslubunun en temel 6zelliklerinden
biri olan bu mizahi yaklasim bicimi diger bir
deyisle ince alay, her oyununda farkl bir kurguyla
karsimiza ¢ikar. Yazarin havayla sisirilmis, yikselen
ancak ici bos olan balon metaforuyla karsiladigi
bu durumlar, adeta bir igne gorevi goren
mizah araciligiyla delinirler diyebiliriz. Haldun
Taner'in mizahi, daha c¢ok UstUnlik kuraminin
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argumanlariyla degerlendirdigini sdylemek yerinde
olacaktir.

“Zaten dikkat edersek gerek yazinsal
calismalarda, edebiyat olarak yapilanlarda, gerek
mizah cabalarinda okuyucuya, deyim yerindeyse
bir yag cekme vardir. Yani okuyucu bir Ustunluk
duygusu alirsa cok fazla zevk alir bir seyden.
Edebiyatta ben bu adamla ayni fikirdeyim, ben
bunu anladim. Bunu soyledigim zaman duydugu
oguntuyu komedi olarak komedi tiyatrosunda, fars
tiyatrosunda ben bu goruntliyu anladim esprisi
izler. Ve bu éguntudur, bu Ustunlik duygusudur,
her zaman asagilanmaya alismis, her zaman
kompleksler icinde kalan seyirciyi ya da okuyucuyu
birden ferahlatip béburlendiren. Mizahta bu daha
fazla vardir. Mizahta en guzel espriler, en fazla
ogunulen espriler, butln salonun algilamayip da
otuz Kkisinin algilayabildigi esprilerdir. Ve dikkat
ederseniz tiyatro salonunda bu tip esprileri
algilayanlar normalin disinda ha ha ha'larla “Ben
anladim siz anlamadiniz” gibisinden buyuk
bir 6vuncle tepki gdsterirler. Su halde mizah,
kestirmeci oldugu icin, rahat oldugu icin, taze bir
aci verdidi icin, bir de Ustunltk duygusu verdigi icin
cok makbul sayiliyor. Ozellikle kisa oldudu icin.”
(Taner, 1985: 27)

Haldun Taner'in gulduruyl yapilandirma
bicimi ile geleneksel tiyatroda ortaya cikan
guldurdnun olusumu benzerlik gosterir. Metin And,
Karag6z ve Ortaoyunu’'nda ortaya ¢ikan mizahin
nedenlerinden biri olarak “gulmenin, yani seyircinin
tepkisinin bir Ustiunlik duygusundan gelmesi'ni
gosterir.  Seyircinin  UstUnlUgunuin  yani sira
“sahnedeki kisilerin kimi olaylar, kisiler karsisinda
gozlerinin baglhhgi, yanilmalar” da buna eklenir
(And, 1985: 498). Haldun Taner'de de gérdugumuz
bu iki 6zellik yazarin oyunlarinda yer alan ustunluk
kuraminin etkilerini gosterir. Bununla birlikte
Haldun Tanerin mizah yapma sekilleri olarak
karsimiza cikan: nukte, ironi, beklenti yaratma,
beklenti bozma, yanlis anlama, uyumsuzluklari bir
arada kullanma gibi teknikler, geleneksel seyirlik
oyunlarinin guldtirme tekniklerinden yararlandigini
gostermektedir. Sevda Sener, Haldun Taner'in bu
hunerlerini “hem seyirlik oyunlarinda oldugu gibi
seyirciyi eglendirmek, hem epik tiyatroda oldugu
gibi toplum sorunlarini gindeme getirmek igin
kullandigi"ni ifade eder (2007: 141).

Haldun Taner'in oyunlarinda UstunlUk teorisi
iki boyutuyla karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlardan
birincisi, seyirci-oyuncu arasinda digeri ise oyun
kisilerinin kendi arasinda gergceklesmektedir.
ilkinde seyirci, komik olaylar baskalarinin basina

geldigi ve kendisi yalnizca izleyen konumunda
oldugu icin Ustunluk duygusu igindedir. Bununla
birlikte seyircinin olaylar, oyun kisilerinden daha
onceden bildigi durumlar da Ustunluk duygusuyla
aciklanabilmektedir. ikincisinde ise oyun kisilerinin
kendi arasindaki sinifsal veya mesleki olarak
hiyerarsik konumlari ya da kusura dayali 6zellikleri
veya davranislari bakimindan birbirlerine karsi
Ustun olma durumlar s6z konusudur. Bu ¢alisma
kapsaminda Tanerin Huzur Cikmaz, Gundn
Adami, Zilli Zarife, Esegin Gblgesi, Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim ve Ayisiginda Samata

adli  oyunlari Ustunlik kurami ¢ergevesinde
degerlendirilecektir.
Huzur Cikmazi adh oyunda Memnun,

kendi halinde, son derece iyimser, esinin suphe
uyandiracak davraniglarini bile sorgulamayacak
kadar rahat ve bu rahatligi etrafindakileri rahatsiz
edecek boyutlara varan siradisi bir Kisidir.
Memnun’un Kkarisi tarafindan aldatildigi, birinci
perdeden itibaren seyirci tarafindan bilinen
bir gercektir. Bu acgidan seyircinin bilincinde
Memnun’a karsi bir Gstunlik duygusu hakimdir
ve seyirci kendisinin bildigi bu gercegin aciga
cikmasini merakla beklemektedir. Nitekim oyunun
ilerleyen bolumlerinde bu durum gergeklestiginde
Memnun’un verecedi tepki, oyunun seyri acisindan
oldukga belirleyici olacaktir.

Sevda Sener, tiyatroda ironinin seyirciyi
ustun konuma getirdigini soyler (2006: 159). Huzur
Cikmazi oyununda Memnun'un karisi tarafindan
aldatildigi seyirci tarafindan bilinmektedir. Buna
karsin Memnun'un her seyden habersiz bir sekilde
karisinin notlari arasinda buldugu romantik
cumleleri kendi Uzerine alinmasi ve bunu da saka
yollu anlamazliktan gelmesi dramatik ironiyi ortaya
cikarmaktadir. Burada seyirci, oyun kisisinden daha
fazla bilgiye sahip oldugu icin Ustin konumdadir.

Oyun trajik bir sonla bitmeye mdusaitken
Memnun’un karisinin kendisini aldatmakta oldugu
itirafini bir saka olarak gérmesi, bir anlamda gergegi
kabullenmemek igcin her yola basvurmasi oyunun
yonunu komige cgevirir. Yine de bu kahkahayla
gulduren bir komik degildir. Beliz Gugbilmez'in
ironik anlatim i¢cin ifade ettigi gibi gerginlik
¢ozulur ancak ortada bir kahkaha degil buruk bir
gulimseyis vardir. Tam manasiyla bir rahatlama
duygusu uyandirilmaz (Gugbilmez, 2003: 114).

UstUnligun bir diger boyutu ise komedinin
yapisi geregi bir kusura dayanmasidir. Kusurlu
kisinin kendisi degil de bir baskasi oldugunu bilen
seyirci, oyun kisisine karsi kendisini Usttn gorur. Bu
duruma yine Huzur Cikmazi adli oyundan 6rnek
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verecek olursak seyirci Memnun'la bir 6zdeslesme
kurmadigr gibi izlediklerinin kendi basina
gelmedigi dusuncesiyle rahattir. Komedinin ve
mizahin olaylara belli bir uzakliktan bakmasi
seyirciyi rahatlatan guvenli bir yerden oyunu
izlemesini saglar. Sonunda ise izlediklerinden bir
ders cikarmasi kendine kalsa da Haldun Taner
geleneksel tiyatronun bu islevini ve epik bicimin
dusundirme sorgulama unsurlarini eserlerine
katarak, oyunun bazi yerlerinde dogrudan s6zu
ele alir. Seyircinin elestirel dusunebilmesini
saglamak amaciyla onu yénlendirir.

“Mennan : Ben bu oyunun anlaticisiyim. Siz
sadece oyun Kkisileri. Elbet sizden iyi bilirim bazi
seyleri. (Abida’ya) Ne bakiyorsun devam et. (Taner,
?:.35)"

()

“Mennan: Epik piyesiduygusallastirmayalim.
Devam. (Taner, 7:35)"

Konuya 6rnek teskil eden bir diger oyun,
Gundn Adamirdir. Oyunda milletvekili adayi
olmasiicinteklifgoturualen bir Profesor'tn bu teklifi
kabul etmesi durumunda neler yasayacadini rlya
yoluyla deneyimlemesi anlatilir. Aile cevresi kendi
menfaatleri nedeniyle Profesor'd desteklerken
ayni zamanda 6grencisi de olan Dogent ise buna
karsi ¢ikar. Oyunda, seyircinin bilgi duzeyi oyun
kisileriyle paralel bir gelisim c¢izgisi i¢indedir.
Ancak oyunun en sonunda Dogent’in, karsi
partinin hesabina c¢alisan biri oldugunun ortaya
¢ikmasi, oyun Kisilerinin bilmedigi bu durumu
yalnizca seyircinin biliyor olmasi bakimindan
seyirciyi Ustun kilar. Diger yandan oyun boyunca
gerceklesen tum olaylarin bir dis olmasi ve
bu durumun finalde aciga cikmasi seyirciyi
sasirtmakta, bu sefer de oyun kisisi olarak
bu durumdan haberi olabilecek tek kisi olan
Profesor't seyirci karsisinda Usttun kilmaktadir.

“Profesor: Alo genel sekreter mi? Hayir
kardesim. Maalesefadayligi kabul edemeyecegim.
TeveccuhuUne ¢ok tesekkir. Ama beni mazur gor.
Ne mi disindim? Cok sey disindum. Telefonda
anlatamam. Bilirsin hastalikh muhayyilem var.
Kuruntu olabilir. MUmkun, izan etmisimdir. Fakat
affet. Olmayacak.” (Taner, 2007:99)

()

“Profesor: (Elini gozlerine goturerek) Cok
buyuk bir kabus gegirdim ben cocuklar.” (Taner,
2007:99)

Zilli Zarife adli oyunda, Unlu is adami
Hursit (Cemsit) glizel ahlak dernegi baskani
olan Durdane ile evli olmasina karsin aski ve

huzuru genelev isleten Zarife'de bulur. Ondan
bir de ¢cocugu vardir. Hursit'in intihariyla birlikte
ortaya cikan vasiyetiyle oyun baslar. Hursit'in
gercekte olmediginin anlasilmasiyla da biter.
Seyirci, Hursit'in akibetine dair yorum yapabilse
de Hursit'in yasadigini oyun Kisileriyle es zamanli
olarak 6grenir. Bu yonuyle oyunda, seyircinin bir
Ustunligu séz konusu degildir. Oyunun girizgah
boéliumunde sahnede bulunan iki oyuncu, gelen
seyirciler hakkinda konusmakta ve onlarin
ikiyUzIlU durumlari Uzerine ironik diyebilecegimiz
elestirilerde bulunmaktadirlar. Her ne kadar bu
tespitler kurgunun bir parcasi olsa da Ustunluk
duygusu icinde olan tarafin, seyircilerin ipligini
pazara c¢ikaran oyuncular oldugunu soyleyebiliriz.

“Turgut: (Soldan birini fark etmistir) Merhaba
Abuzuddin bey.

Gulriz: Hangi Abuziddin bey?

Turgut: Tiyatro munekkidi canim,

Gulriz: O ilk gece gelmemis miydi?

Turgut: O gece muvazzaf gelmisti. Buguin
izinli gelmis.

Gulriz: Nerden anladin?

Turgut: Baksana pismis kelle paca gibi
siritiyor.

Gulriz: ilk gece gelmedi miydi?

Turgut: "Cok gulse ertesi gun temisili
kotuleyemez. Ustelik arkadaslari Abuzuddin halk
tipi oyunu begendi diye kuglimserler. Gllmeye
bir daha bedava davetiye vermeyiz. |ki ortada
ikina sikina fitik illetine tutulacak fakir.

(..)

Turgut: Uc¢ Kkisi var ya yan yana oturan.
Onlarin biri trafik polisidir, biri vergi polisi dburu
de ahlak polisi.

Gulriz: Ik ikisini ben de taniyorum ama
Uclncuyu nerden taniyorsun?

Turgut: Tanimaz olur muyum? Gegen gece
evinde acik film seyrettik.”(Taner, ?: 3)

Diger yandan oyun, gostermeci bir yapida
oldugu icin oyun kisileriyle &zdeslesilmesi
istenmeyen bir durum olmakla birlikte seyircinin
payina dusen bu ibret perdesini® seyreyleyerek
oyunda tartisilan konular UGzerine dusinmesidir.
Dolayisiyla bes farkli haberin aralarinda iligki
kurulup birlestirilerek oyun olarak sahnelenmesi,
bu kurgunun seyircinin gézu 6nunde yapilmasi
yani seyircinin pisen yemekle birlikte mutfagi da

“Koro: Bak ne suret gdsterir seyreyle ibret perdesi”, 3
(Taner, ?: 6)
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gormesi, bir uzaklhk yaratmasi bakimindan
seyirciye UstUunlik duygusu vermektedir. Bu
durumu Bergson'un ipli kukla teknigiyle
iliskilendirmek mumkudnduar. “Guldurdlerde
nice sahne vardir ki karakterlerden biri, kendi
ozgur iradesiyle konusup davrandigini ve
dolayisiyla dnemli seylerin kontrolG altinda
oldugunu sanir fakat bir baska agidan
bakildiginda onunla eglenen bir baskasinin
elindeki basit bir kukla gibi gérunur.” (Bergson,
2015: 53). Bu agidan bakildiginda oyunda her
sey adeta anlatici olan Dr. Mennan’'in kontrol
ve idaresindedir. Hursit'e de ne zaman ortaya
¢ctkmasi gerektigini o sodylemistir. Oyunun
sUresine mudahale eder, oyunun séylem
dizeyinde varacadi yeri tayin eder. Kisacasi
oyunun ipleri onun elindedir.

Haldun Taner'in gostermeci oyunlarinda
eserlerin yanilsamayi kiran yapisindan oturu
seyirci her seyin farkindadir. Esegin Gélgesi
oyuhu sacma bir dava konusu Uzerinden
(kiralanmis bir esegin golgesi de ayrica Ucrete
tabi olmali midir?) detaylica islenmis uzun bir
hukuk sistemi parodisidir diyebiliriz. Sagma
bir dava konusu zamanla oyle buyur ki tim
ulke gundemini isgal eden manasiz bir
kutuplasmanin tetikleyicisi olur. Bu durumun
tek kazanani ise halkin bu bolunmuslugu
sayesinde rahatlikla haksiz  kazanclarini
artiran sermaye sahipleri olur. Esegin Gélgesi
oyuhunda, Saban’la Mestan, esegin gdlgesi
munakasasl Uzerinden giristikleri davada
neye alet olduklarini ancak oyunun sonunda
fark edebilirlerken hukuk, din ve siyaset
alanlarinda davanin onlari asan boyutlarda
cikar iligskilerini aciga cikardigini seyirci ¢ok
onceden gorur. Dolayisiyla seyirci, taraflarin
niyetlerini de bilerek tium sahneleri izledigi
icin oyun kisilerinin olaylarin gercek seyrinden
habersiz yaptiklari girisimlere safliklarindan
oturu -keyifle- guler.

“Kara Koése: (Sarki) ikame edilen dava geri
alinamaz.

Matlup: Bu bir mulkiyet davasi.
Mansur: Medeniyet davasi.

Kambur Ese: Bir kere harekete gecti
adalet mekanizmasi.

Matlup: Vatan, millet, mukaddesat hepsi
bu davaya bagl.

Hepsi: (Koro halinde) Olamaz olamaz,
vazgecemezsiniz.

Kambur Ese: Siz vazgegseniz de surer

amme davasi.

Kara Kose: (Sarki) Vazgecerseniz butun
zarar ziyani size ddetiriz.” (Taner, 2007: 46)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim
adli  oyunda, zit karakter oOzelliklerine
sahip Vicdani ve Efruz hep birbirinin ziddi
durumlarla karsilasirlar. Vicdani ve Efruz'un
dogduklari sokagin adi yasanan tarihi ve
siyasi olaylara kosut olarak degisir. Ayni
mekanin degisen iktidar ve tarihsel sartlara
gore yeniden tanimlanmasi oyunda komigi
olusturur. Sokagin adi Il. Abdulhamit devrinde,
padisahin jurnalcisi Fehim Pasa’'nin adina
sahipken 1908 sonrasinda 10 Temmuz Sokag,
1. DUnya Savas’'na muteakiben Limon Von
Sanders Sokagi, Mutareke devrinde Damat
Ferit Sokagi, Cumhuriyet’in ilaniyla Refet Pasa
Sokagi, ismet indénl devrinde Refik Saydam
Sokadi, 2. Dunya Savasi sonrasinda Harry
Truman Sokadi, Demokrat Parti iktidarinda
14 Mayis Sokadi olarak degisir. Oyunda,
sokakla birlikte Efruz'un siyasi goruUsleri de
degismektedir. Cumbhuriyet'in ilk yillarinda
antiemperyalist ve yabanci sermaye dusmani
olarak meydanlarda konusmalar yapan Efruz,
ayniinandiricilikla ileride Marshall yardimlarini
savunacaktir. Efruz’un gecmis soylemlerini
cok iyi bilen seyirci, Ustunlik kurami uyarinca
Efruz'in dontsimlerini ve ikiyUzlGltklerini
mukayese edebildigi icin bu duruma gulerek
tepki verecektir.

Vicdani ve Efruz, pek ¢ok agidan Karag6z
ve Hacivat'a benzemektedir. Gittikleri mahalle
mektebinde hocanin Efruz ve Cemaliferi
yaptiklari  haylazliklar i¢cin  her ddévmek
isteyisinde, onlarin egilmeleri Uzerine sugsuz
olan Vicdani'ye tokat atmasi ve bunun Ug
kez tekrarlanmasi hem harekete ve tekrara
dayali bir komedinin olusmasini saglar hem
de Vicdani-Efruz ikilisinin arasindaki iliskinin
temel dinamiginin ne olacagini seyirciye hentiz
oyunun baslangicinda géstermis olur. Oyunun
ilk kisminda yer alan bu sahne araciligiyla
seyircinin  Efruz’un her tarli gunahinin
cezasini  Vicdani'nin  ¢ekecek olacagini
onceden fark etmis olmasi ¢ok 6nemlidir.
Bu farkindalik, Vicdani'nin ancak yasadikca
ogrenecegi turlu tarlt bahtsizliklari seyircinin
henlz gerceklesmeden o6nce bilmesini
ve bu UGstunligunden o6turd Vicdani'nin
madduriyetlerine rahatca gulebilmesini
saglayacaktir.

Taner'in bir diger oyunu olan Ayisiginda
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Samata’da ise olay orglsu degismese de
karakterlerin seyirci istekleri dogrultusunda
tam tersi ozelliklerle ikinci perdede tekrar
oynanmasi, oyunun tersine gevrildiginde nasil
bir tablo olusacagina iliskin bir yaklasimi
yansitir. ilk perdede kétimser bir sekilde
cizilen tiplerin hepsi gerek kisilik 6zellikleri
gerekse agizlarina pelesenk ettikleri kalip
ifadeler bakimindan tersine gevrilerek iyimser
Kisilere dénUsturalir. ilk perdenin iyileri de
koétu olurlar. Ornegin birinci perdede, icinde
bulunduklari  toplumsal sinifin  kulturel
kodlarina uygun hareket eden mahallenin
bekcileri, ikinci perdede, puro ve pipo icip
oldukca nazik bir sekilde konusup hareket
ederler (Taner, 2016: 53). ilk perdede Bekgi
Zulfikar: “(..uzaktan bir kiiguk ¢cocuk aglamasi.)
Sayme'nin pigi olacak.” seklinde konusurken
ikinci perdede ayni sahne bu sefer “(uzakta bir
aglama sesi) Saime Hanim’'in yavrusu olacak
bu aglayan. (Sefkatle) Evladim bir de seker ki!"
seklinde oynanir (Taner, 2016: 16, 53).

Yaptigi kurtajlarla sosyetik cevrelerin en
populer doktoru olan Epkem ise tam tersine
¢ocuk dogurtmaya can atan birine dénusur.
“‘Anlatan: Simdi de yas gunu partisinin
davetlilerini tanitalim. Su pastanin cevresinde
doygun dolasan beyaz sacli adam, kurtajdan
zengin olan bazilarina hi¢ benzemez. Dr.
Epkem Cangetir, soyadindan da belli olmuyor
mu, akh fikri cocuk dogurtmak. Turkiye'nin
ancak nufus artisi ile kalkinacagina iman
etmistir., Dogum kontrol haplarina, kurtaja
karsi savasan iki dernegin fahri baskani. Cok
da ciddi adamdir. Dogum sirasinda siir filan
okumaz. Bos vakitlerinde hep susar.” (Taner,
2016: 57).

Oyunun ikinci perdesindeki tim mizahi
ogeler seyircilerin ¢cok kisa sure 6nce asill
kisilik ozelliklerine uygun olarak izledikleri
oyuncularin birdenbire olduklarinin tam
ziddi  bir hale burinmelerinin yarattigi
komige dayalidir. ilk perdede asil halleri
gosterilmemis olsaydi bu kadar etkili bir
parodiye donusmeyecek olan oyunda seyirci,
ilk perdeyi izlemis olmanin getirdigi bilgiye
dayali UstunlUk araciligiyla ikinci perdede
gulmektedir. Karakterlerin bir perde once
nasil davranip, neler séyledigini oldukga taze
olarak bilen seyirci, hatirladiklarinin nasil
degistirildigini goérdUkce/kesfettikce zekasini
oksayan bir Ustunlik duygusuyla gulmektedir
diyebiliriz.
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Ustlnltik kurami, bir baskasinin basina
gelen istenmeyen durumlara karsi verdigimiz
gulme tepkisini agiklamaktadir. Gulen kisi
Ustunluk duygusuna bagli olarak bu durumdan
haz duymaktadir. Haldun Taner, Huzur Cikmazi,
Gunun Adami, Zilli Zarife, Esegin Gdlgesi,
Goézlerimi Kaparrm Vazifemi Yaparim ve
Ayisiginda Samata adli oyunlarinda bu dengeyi
basarili bir bicimde kurarak mizahini ortaya
koyar. S6z konusu oyunlarda, gulmeyi saglayan
bir unsur olarak karsimiza c¢ikan Ustunluk
kavrami, gerek seyircinin oyunu izlerken kapildigi
gulmeceyi yaratan bir his gerek oyun Kisilerinin
birbirlerine karsi konumlarini belirleyen bir iliski
bicimi olarak ele alinmistir. Yazar, Memnun’un
safligl, Vicdani'nin sansizligi, Hursit'in yanlishklari,
Mestan ve Saban’'in aptalliklarini abartili bir
bicimde belirginlestirerek gulmenin temel
mekanizmalarindan birini isletir demek yanlig
olmaz.

Mizah kuramlarn agisindan bakildiginda
Haldun Taner'in oyunlarinin UstUunlUk kuramiyla
aciklanmaya uygun biryapida oldugu sdylenebilir.
Bunun temelinde yazarin mizah anlayisini da
yansitan celiskili durumlar, karsitliklarin birlikte
var olmasi, olaylarin veya kisilerin gormeye alisik
oldugumuzun disinda verilmesiyle yaratilan
aykiri ve surpriz sonlara dayali farkh disinme
bicimlerinin yattigini séylemek mumkundur.
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Oz

Portre, kisinin duygularini ifade eden, insan-
da en karakteristik bdlge olan yuzu ele alan bir
konudur ve yuzyillardir sanatin en dnemli anlatim
dillerinden biri olmustur. Bu makale de; gelenek-
sel sanatta da dnemli bir konu olan portrenin, ilis-
kisellik ve kamusal alan yaratabilme sorunsalina
odaklanmistir. Makalede, kisilerin katilimciya do-
nUstugu, etkilesim ve empati ile diyalog kurmaya
yonelik, tarihsel ve glncel ifadeler iceren portre
calismalari incelenmistir. Sonug olarak; iliskiler ya-
ratmayi ve diger insanlari icine alarak bir farkinda-
lik yaratmay1 amag edinen pek ¢ok érnek oldugu,
bu sekilde sanatgi-izleyici-sanat iliskisi ekseninde,
portre konusunun bir faktor olarak kullanilabildi-
gi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Diyalog, kamusallik, in-
san, farkindalik, ylz.

Abstract

The portrait has been an important part
of the art for centuries, in that people, who can
express their emotions, handle the face which is
the most distinguishable region of their own. The
purpose of this essay is to examine the question
of whether a publicity can be created through
portraits. In this direction, the main areas of por-
trait are examined from the artistic examples of
the world in which people turn into participants
and establish dialogue. Thus, with portraits, it is
revealed that there are many examples that aim
to create an awareness by creating relationships
and involving other people. As a result, it has
been observed that portraits can be used as a fa-
ctor to create relationship between artist-viewer-
art work

Key Words: Dialogue, publicness, human,
awareness, face.

*Bu ¢alisma, birinci yazarin ikinci yazar danigmanliginda hazirladigi “Toplum Sanat [liskisi ve Siire¢” adli sanatta yeterlik tezinden iiretilmistir.
Bu Tez Calismas1 AUBAP tarafindan desteklenmistir. Proje No: 080522.
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Portreyi ele alarak iligskiler yaratmayl amag
edinen sanatcilar, konu olarak neden portreyi
tercih etmislerdir? insanin en dogrudan ve en ka-
rakteristik yonu olan yuzu icerdidi icin olabilir mi?
Portrenin Orta Cag’'da yeniden Uretmek anlamina
gelen protraho sézcugunden gelmesi (Eczacibasi,
2008: 1277), muhtemelen insan yuzunun suretini
yeniden Uretmek anlaminda kullanilmistir. Peki,
bu 6zellik portrenin iliskiler Uretebilmesi gibi bir
yonunu de vurguluyor olabilir mi?

insan yUzUnun ve ylz ifadesinin betimlen-
mesi ile olusturulan eser olan portrenin, edebiyat-
ta, resimde ya da fotografta, genellikle yasamin
belli bir anini ya da surecini temsil ettigi kabul
edilebilir. Tarih basindan itibaren portreler hep
bir seylerin sembolU olagelmis ve gerek kamu-
sal mekanlarda, gerek kisiyle birlikte defnedilip
konan mezarlarda, hep insani ve yasami vurgula-
mislardir. Yapilan portreler gercek bir yluzu can-
landirmaya yetmeyecektir ama yine de 6lumsuz-
IlUge meydan okumanin anlik ya da bir surelik
yollarindan biri olarak dusunulmektedir. Antik
Misirda oliumden sonraki yasama géonderme ya-
pan Fayyum portreler buna ornektir. 4. yuzyil ci-
varinda, portrenin idealize edilmis bicimlerde be-
timlenmeye baslandigi belirtiimektedir.

Avrupa'da ise gercekgi portre anlayisinin
Orta Cag'in sonlarinda gercgeklestigi soylenebilir.
Erken Rdnesans donemi portre sanatinda, be-
timlenen kisiyi gercege uygun bir bicimde yansit-
ma endisesi s6z konusudur. Psikolojik durumun
ya da ruh halinin yansitilmadigi bu 6rneklerden
sonra Ronesans'la birlikte Bati Sanatinda portre-
nin buyuk énem kazandigi ve en ¢ok ilgi goren
turlerinden biri oldugu gdérulmektedir. Bunun
yani sira, daha erken déonemlerde 6rnekleri olma-
sina ragmen, portrenin yaygin kullanimi stiphesiz
Ronesans’la tarihlendirilebilir. Batida portrenin
uygulamalarina ¢ogu zaman ayni yerde rastlan-
masina ragmen, farkli sanatsal tarihler ve farkh
Ulkelerdeki sosyal ve politik gelismeler, populer-
liginin boyutu ve kullanimini etkilemis, portrele-
rin cesitli tarzlarda calisilmasini saglamistir. Bati
Avrupa Ronesans't bireysel farkindaligin arttidi
bir donemdir. Boylece portrelerde “essiz bireysel
kimlik dusuncesi” ifade edilebilmeye baslanmistir
(Uysal, 2009:107-108).17. ve 18. YUuzyilda ise portre
resimler daha cok bir fotograf islevi gorur ve soylu
ve varlikli ailelerin bireylerinin yuzlerini 6lumsuz-
lestirmek icin ressamlara yaptirilir. 19. Ytzyilda ise,
fotografin bulunusu ayri bir alan olarak portre fo-

tografciligi seklinde olusmus, ayni zamanda diger
sanat alanlarini da etkilemistir.

1. iletisim Kurmaya Dayali Portre Ornekleri

21. yUzyilda ise aristokratlarin veya varlikli
ailelerin bireylerinin yuzlerini belgelemek ya da
bicimsel amacli portre resimlerinin olusturul-
malarindan farkh olarak, iliskiler kurmaya ve bir
farkindalik yaratmaya odaklanan, farkli tarzlarda
pek cok ¢alisma bulundugu gérilmektedir. Ozel-
likle 1980'li yillardan sonra kentte beraber yasa-
ma, farkliliklar kabullenme, farkli fikirlerin bir ara-
da bulunabilmesi acisindan ele alinan guncel bir
konu olan kamusallik ve kamusal alan kavrami sa-
nata da yansimistir. Boylelikle iki boyutlu bir yu-
zeyde olusan portre calismalariyla, kamusal ala-
nin, iliskiler kurmak, karsilikli etkilesim saglamak,
karsindakini kabullenmek, bir araya getirmek gibi
ozelliklerini olusturmak mumkuin mudur sorusu
akla gelebilir. incelendiginde bu soruyu sorarak
calismalarini olusturan pek ¢ok sanatc¢i bulundu-
gu gérulebilir. Cinli sanatc¢i Bai Yiluo bu dogrultu-
da érnek verilebilir. People No 1 (insanlar Numara
1) calismasi, aileleri ve topluluklari birlestiren ince
baglar hatirlatmak isteyerek, birbirine diktigi bin
altr yaz vesikalik fotografin kanavigcesinden olus-
maktadir (Clark, web, 2012).(Gorsel 1). Ranciere
calismayi su soézlerle anlatir:

“Plastik formlar yaratmak yerine dogrudan
iliski bigimleri sanatin yaptirdigi kisa devre, ken-
dini 6éngorulen sonucun gergeklesmesi olarak
sunan bir yapitin kisa devresidir. Nasil bu sanat-
¢1 eskiden studyoda galisan biri olarak ¢ektigi fo-
tograflar birbirine dikmisse, sanattan da insan-
lar birlestirmesini beklemektedir. Fotograflarin
bir araya getirilmesi, nesnesi ve hedefi olan insan
toplulugunu burada ve simdi mevcut hale geti-
ren anitsal bir heykel islevi Ustlenmektedir (Ran-
ciere, 2010: 68).”
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Gérsel 1. Bai Yiluo, insanlar No: 1 (People No. 1),
photogram 2, 50 x 500 cm, 2001.

Yiluo'nun ¢alismasindan anitsal bir heykel
olarak bahsedilirken, onun geleneksel kamusal
sanattaki anitsal heykellerde rastlanan mekansal
ve nesnel 6zelligini vurgulamaktan ote, iliskilerin
heykeller yerine gecebildiginden bahsedilmekte-
dir. Bu durum Beuys'un Sosyal Heykeli'yle iliski-
lendirilebilir.

Sehirde yer alan heykeller genellikle kamu-
sal alanlarin olusumuna zemin hazirlayan mey-
danlarda bulunmaktadir. Hangi olgcekte olursa
olsun bir kent meydaninin temel islevi, insanlara
bir araya gelmeleri, karsilikli iletisim kurarak sos-
yallesmeleri, cevredeki karmasik trafik akisindan
korunarak yaya olarak 6zgur olmalari igin kent-
sel bir aciklik ve guvenli bir mekan saglamaktir.
Meydanin sadece bir bosluk mu yoksa insanlarin
davraniglarini duzenleyecek butuncul bir kentsel
mekan mi oldugunu belirleyecek olan ise mey-
dandaki ogelerdir. Bunlar; cevredeki yapilarin
formlariyla kurulan iliski, bu yapilarin duzenliligi
veya cesitliligi, yine bu yapilarin agik alanin eni ve
boyuyla olan U¢ boyutlu oransal dengesi, acik ala-
na girislerin acilari ve heykel ya da ¢cesme gibi Ug
boyutlu elemanlarin yerleri gibi faktorlerdir (Ay-
gun Oztlrk, 2009: 16).

Turk kulturinde de g¢esmelerin bulundu-
gu yerler ‘planlanmamis’ kendiliginden gelismis
semt ve mahalle dlgceginde kucuk meydanlardir
(GUngor, 2008). Geleneksel kamusal sanat 6rnek-
lerinde oldugu gibi, Crown Ailesi tarafindan finan-
se edilen, basit olarak tanimlanirsa, meydandaki
bir cesme olan ‘Ta¢ Cesmesi (Crown Fountain) de
kullandigi teknolojiyle klasik cesmelerden farkli
olsa da bir meydanda insanlar arasinda iliskiler
yaratmayl amaclar (Gorsel 2). Bu ¢alisma Chica-
go’da bulunan Milenium Parkinda yer almak Uze-

re yapilan bir yarisma sonucunda birinci gelerek,
parkta yerini almistir. Tag GCesme, bulundugu yer
olan Sikago'daki meydandan ve cevresinde ya-
sayan insanlarin portrelerinden olusmaktadir. Is-
panyol heykeltras Jaume Plensa tarafindan tasar-
lanmis, Krueck ve Sexton tarafindan hazirlanan
calismanin, ayni zamanda, bir meydanda fiziksel
olarak toplumun bulusmasini saglayarak, kamu-
sal bir mekan yarattigi kabul edilebilir (Plensa,
web, 2004). Calisma bir gesmedir ve boylelikle ge-
leneksel Turk kultirinde de bulunan ¢cesme basi
muhabbetleri gibi deyimlere de yol agcan, mey-
danlardaki gesmelerden yola ¢ikilmistir. Eskiden
bir iletisim alanina donusebilen ¢esmelerin 21.
YUzyila uyarlanmis hali olarak bile kabul edilebilir

Gorsel 2. Jaume Plensa, Tag Cesmesi (Crown
Fountain), 2004, Sikago.

Sanatci JR'In Ters-Yuz (Inside-Out) Projesi
ise, amator bir fotograf makinesiyle Paris sehrinin
arka sokaklarinda yasayan arkadaslarinin fotog-
raflarini cekmesi ve bu fotograflari Paris’'in sokak-
larina buUyuUk posterler haline getirerek asmaya
baslamasidir. ilk baslarda astigi afisler cikarilsa
da, zaman gectikge Parisli burjuvalar her seyin
medyanin anlattigi gibi olmadiginin, gettolarda
yasayan insanlarin da canavar olmadiklarinin far-
kina varmaya baslamislardir. Bir yil sonra Paris Be-
lediyesi JR'In fotograflarini belediye binasinin du-
varlarinda sergilemeyi onermistir. Boylelikle ka-
bul edilebilir ki, JR sanat galerileri ya da magazin
dergilerinde degil, sokaklarda sergilemis oldugu
sanatiyla insanlarin ilgisini cekmeyi basarmistir.
Bu gelismeler 1siginda Inside Out (Ters Yuz Et) or-
ganizasyonunu kurmustur. Bu proje, JR'In kisisel
cabasiyla baslamis olsa da, kolektif bilinci icine
alan global bir sanat projesine déntsmus ve hala
devam etmektedir (Maya, web, 2014).
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JR ve ekibinin ¢alismalarindan 6rnek olarak
New Yorklulari ve sehre gelen misafirleri, kendi
portre fotograflarini cekmek Uzere davet ettikleri
calismalarindan bahsedilebilir (Gorsel 3). Calisma
esas olarak ‘burada’ bulunma ve ‘bu anda’ olma
ile ilgilidir. Times Meydaninda bulunan kisilerden
fotograflarini gekmek igin izin istenir. Fotografi
cekilen Kisilerin portrelerinin baskisi bir kag daki-
ka icinde katilimcilara verilerek, yine katilimcilar
tarafindan Times Meydani'nin zeminine yapisti-
rilmistir. Projenin amaci, her bir portre sahibinin
kendi ylzuyle dliinyaya mesaj vermesidir. Gorsel-
de ele alinan ve sanat ¢calismasini gésteren fotog-
rafin alindigi internet sitesi, gorselde en 6nde du-
ran kadinin blog sayfasidir (Gorsel 4). Calismaya
katilimci olarak katilan kadinin fotografin altinda
yazan yazi “Times Meydani'nin bir pargasi oldum”
seklindedir. Projenin, katilimcilarin her birinin g6-
ranur olarak, bir batinun parcgasi haline getirme-
sini sagladigi, bu sézlerden de anlasilabilir (Zim-
mer, 2013).

L
-

ri

Gorsel 3. JR, New York Sehrinin Ters ytzU (Inside
Out New York City), 22Nisan-10 Mayis, 2013.

Gorsel 4. IR, New York Sehrinin Ters yuzuU (Inside
Out New York City), 22Nisan-10 Mayis, 2013.

JR, Ters YUz Projesini sadece New York'ta
degil, dunyanin pek ¢ok farkli yerinde gergekles-
tirmistir. Proje, Times Meydani'nda baslasa da,
sonraki duraklar olarak, New York'un Sandy Ka-
sirgasindan etkilenen Staten Adalar kiyisindaki
mahalleler olmustur. Sokaktaki sanatin glucinu
kesfeden geng sanatgl, calismalarini Orta Dogu
Ulkeleri basta olmak tzere 120 farkh Ulkede, fark-
I sosyal konulari (egitim, siddet, sefalet, esitsizlik,
aids gibi) ele alarak devam ettirmistir. Inside Out
(Ters YUz) Projesinin sureci bir kitapta toplanmis-
tir (Thompson ve Remnant, 2015). Proje dahilin-
deki calismalardan biri olarak Kilimandjaro ya-
kinlarindaki ktigtk bir kdy okulunda gergeklestir-
digi calismadan bahsedilebilir (Gorsel 5). 24 okul
ogrencisinin eglenme, merak, sasirma gibi farkh
duygularinin ifadelerini yansitmaya calismistir.
Bu portreler, kdkenleri veya durumlari ne olursa
olsun, tim c¢ocuklarin egitim kalitesi hakkinda-
ki haklarini simgelemektedir (JR, web, 2014). Bu
gucu baska insanlarin da kesfetmesini ve dertleri
her ne ise kendi fotograflarini ¢ekip, kendi sokak-
larinda anlatmalarini istiyordu.

Gérsel 5. IR, Kilimanjaro'da Egitimin Onemi (24
portre, 2014), Kilimanjero

Vik Muniz de dogum yeri olan Rio’da, bir
¢coplukte calisanlarla ‘Coplugun Resimleri’ adi al-
tinda bir calisma yapmistir. Calismada, beraber
calistigi c¢opleri aynistiran Kisilerin portrelerini,
geleneksel Unlu sanat yapitlariyla birlestirmistir.
Bu calismayi kurgulayan Muniz olsa da, resimle-
ri yapan ve resimlerde yer alanlar ¢oplukte cali-
san insanlardir (Gorsel 6). Onlarin hayatinda bir
yer eden bu c¢alisma sayesinde, calismadan son-
ra, eski islerine ve glnlerine ddénseler bile artik,
sanatin insanlar Uzerinde etki birakan oézelligini
yasayan insanlar olarak kalacaklardir. Coplugun
Resimleri cok buyuk boyutlu calismalar olarak
yapilmistir (Gorsel 7). Sure¢ sonunda agilan ser-
gide ise, buyuk boyutlu calismalarin fotograflari
yer alir. Sergideki buttn fotograflar satilarak, geliri
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ise portrelere hayat veren ve portreleri olustura-
rak katki saglayan ¢coplukte calisanlara bagislan-
mistir. Ayni zamanda, galisma sUreci ve sonucu,
calismanin, katilimcilar Gzerindeki etkisini gézler
onune seren Wasteland (Copluk) adinda Yonet-
menligini Lucy Walker'in yaptigi bir belgesel film-
le belgelenmistir (“Waste Land”, 2010).

Gorsel 6. Vik Muniz, Coplerin Resimleri serisi ¢alis-
ma sureci ve galismaya katilanlar, 2009, Rio.

Gorsel 7. Vik Muniz, Coplerin Resimleri serisinden,
2009, Rio.

Amerikali sanat¢l Helen Harvey de, 2008
yilindaki Whitney Bienal'inde 15 dakikalik seans-
lar boyunca, toplamda 100 ziyaretginin portresini
¢izmis, ayni zamanda da olusturdugu sorulara, zi-
yaretgilerin kendi el yazilariyla, cevaplar vermesini
saglamistir (Gorsel 8, 9). Sorularda, kisisel bilgilere
dayali sorular olmasiyla birlikte, kisinin portresini
begenip begenmedigini, portresi ¢izilirken sikilip
sikilmadigi gibi sorular bulunmaktadir. Portre ve
soru-cevaplar Park Avenue Armory'de sergilen-

mistir, sUre¢ sonunda da, portreler katilimcilara
verilmistir (Harvey, web, 2008).

Gorsel 8. Helen Harvey, Cizim Projesi, 2008, Whit-
ney Muzesi.

Gorsel 9. Ellen Harvey'in cizdigi bir katilmcinin
portresiyle birlikte sorular ve katilimcinin cevap-
lari.

Tania Bruguera'nin olusturdugu, Gé¢men
Hareketi (Immigrant Movement) Projesi kapsa-
minda calisan Meksikali ressam Aliza Nisenba-
um da, resimlerinde portrelere odaklanmaktadir.
Genellikle, kayit altinda olmayan gé¢menlerin bir
araya geldigi Go¢cmen Hareketindeki insanlarin
portrelerini yapan Nisembaum, onlari resim yo-
luyla kayit ettigini belirtmektedir (Indrisek, web,
2017). Nisenbaum resimlerini olustururken gog-
men ¢ocuklarin, yanina gelerek, parmaklarini bo-
yalara sUrmelerinden, boyalari hangi renk boya-
larla kanstirdigini sormalarindan, onunla iletisim
kurmalarindan ve o calisirken, onlarin da gézlem
yapmalarindan mutluluk duydugunu belirtmek-
tedir. Resim yaparken, yuz yuze olmak, insanlarin
birbirlerine agilmalar igin iyi bir yoldur seklinde
de godruslerini belirtir. Bu baglamda, pek cok gog-
men kisiyle ¢alisan sanatcinin, ilk modeli olan ve
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ailesiyle beraber de resimledigi Vera, kendi resmi
yapilirken, gurur duydugunu ve cogu zaman aitlik
hissetmedigi bir yerde, resim yoluyla dinyaya ve
yasadigi yere ait hissettigini belirtmistir (Forster,
film, 2015) (Gorsel 10, 1M).

e

Gorsel 10. Aliza Nisenbaum ve Modeli Vera, 2010,
Go¢men Hareketi Binasi, Havana, Kuba.

Gorsel 11. Vera, Resimlenirken kendini nasil his-
settigini anlatirken, 2010, Havana, Kuba

Cizimi, iletisim kurmak icin kullanan bir di-
ger sanatgl, Marieke Zwart'tir. Hollandali sanatgi,
kendi mekanlarinda ve evlerinde, kisileri resme-
derek, resimleri cizdigi kisilere hediye eder. Bu
sayede, hem toplumdaki bireylerle iliski kurmayi
amaclar hem de resim sanatiyla iliskisi olmayan,
evlerinde hig resim calismasi bulunmayan birey-
lere, kendileriyle iliskilendirebilecekleri resimler
hediye ederek, resim sanatini yasamlarin bir par-
casl haline getirebilmektedir (Zwart ile ylz ylze
gorusme, Agustos 2014) (Gorsel 12).

Gorsel 12. Marieke Zwart, Elly'nin portresi, 2013,
Amsterdam.

Portreleri kullanarak iletisim ortami sagla-
maya c¢alisilan son 6rnek olarak, ayni zamanda
bu tez calismasinin yazari olan Gulgin Karaca’'nin
bir calismasi ele alinmistir. Calisma, Almanya’'nin
kiguk bir kasabasi olan Beelitz’de gerceklesen
ve organizasyonunu Rietveld Akademi 6gretim
Uyelerinden Harry Heiyk'in yaptigi bir sanat c¢alis-
tayi olan, 14. EEA (European Exchange Academy)
Degisim Programi kapsaminda gergeklesmistir.
Program dahilinde, Marieke Zwart'in yaptigi bir
haftalik Cizim Calistayl sonrasi, Karaca'nin final
projesi, ‘Beelitzde Bulundum’ calismasi olusmus-
tur. ‘Beelitz’de Bulundum’; Beelitz sokaklarinda
spontane olarak karsilasilan kisilerin portrelerinin
cizilmesini (Gorsel 13) icermesi haricinde, Beelitz
Sally-Bein Gmnasium (Lisesi) 10. Sinif 6grencile-
rinden olusan bir sinifta, sunum yapilmasini ve
ogrencilerden, sunumdaki izlenimlerle, arastir-
macinin portresinin ¢izilmesini icerir (Gorsel 14).
Final sergisinde de, arastirmaci, sergiye gelen zi-
yaretcilere, calismay! bizzat sunarak, ¢alismayi
anlatir. Boylelikle, ¢izim yapmanin, sunuma, ko-
nusmaya, bir mekadnda bulunmaya, sebep ve arag
olmasi saglanmistir (Karaca, 2015: 312-315).
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Goérsel 14. Ogrencilerden biri tarafindan cizilen

2404

portresi kagit Uzerine marker, A4, 2014. ‘Gul-
cin'in portresi’, kagit Uzerine marker, A4, 2014.

2013 yilinda baslayan ve 2016 yilinda ta-
mamlanan, Anadolu Universitesi Bilimsel Aras-
tirma Komisyonunca desteklenen Toplum Sanat
iliskisi ve Surec tez projesinin uygulama kismi
olan “Kamusal Alanda Diyalog Sergisi” de por-
treleri konu edinerek bir kamusallik yaratmanin
olasiligini sorgular (Gorsel 15, 16). Danismanhgini
Prof. Ridvan Coskun'un, arastirmaciligini Ars. Gor.
Gulcin Karaca'nin gercgeklestirdigi tez projesinin
genelinde, sanatci-izleyici ve sanat calismasi Ug-
geni baglantisindaki fikirler ve uygulamalar ele
alinmistir. Proje kapsaminda, Anadolu Universi-
tesi Guzel Sanatlar Fakultesi Resim BolUmu 6g-

rencileri ve 6gretim elemanlarindan olusan 19
kisi, Eskisehir'de yasayan, sehre katki saglamis ve
bir sekilde Eskisehire mal olmus olan 24 kisinin
portre resimlerini yapmis, portrelerden olusan
bir sergi hazirlanmis ve sergi sonunda portreler
asll sahipleri olan, porteleri yapilan kisilere hedi-
ye edilmistir. Buradaki asil dnemli konunun ise,
batdn bir strecin aslinda birer nesne olan tuval
resimlerine odaklanmasi degil, resim sanati ara-
cithgyla iliskiler yaratilmasina odaklanmasi olarak
tanimlanmaktadir.

Kamusal L'
Alanda ¥

el
- wﬂ “ ‘ . M

Gorsel 15. Portreleri ¢alisan 19 kisi ve portreleri ¢a-
lisilan 24 kisinin portre fotograflarinin yer aldigi
Kamusal Alanda Diyalog Sergisi Katalog Kapagi,
Tasarim: Utku Tan Caglan.

Goérsel 16. Anadolu Universitesi GSF Resim Bo-
lUmU 4. Sinif OJrencisi Gunes Kog¢ ve portresini
yaptigi Eskisehir'de yasayan En Eski Luletasi Usta-
si Besim Aktas, Kamusal Alanda DiyalOg Sergisi,
Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Muzesi, 3
Haziran 2015.
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Bu arastirmada ele alinan sanat calismala-
ri, sanatin, iki boyut Uzerinde olsa bile, iletisimin
temellerini atici bir hale dénusebileceginin or-
nekleri olarak gosterilebilir. Niyet olarak, resmin,
¢izimin, fotografin, insanlar arasi iletisim kurmaya
yoénelmesinin, kamusal alanin olusumunu tetik-
lemek, karsilikli etkilesim olusturmalk, farkliliklari
birlestirmek, insanlarin hem kendilerinin hem de
digerlerinin farkina varmasini saglamak gibi du-
rumlari actigi kabul edilebilir. Bu tip ¢alismalar,
sanatgli ve izleyici arasindaki diyalogu beslemekte
olup, geleneksel yollar kullanilsa bile, alternatif ve
toplumu igine alan sanat ¢alismalari Uretilmesine
katkida bulunabilmektedir.

Boylelikle geleneksel sanatin da konusu
olan portrenin, iliskiler yaratma baglaminda ele
alinabilecegi goérulmustur. 21. Yuzyilda ayirim-
cilik, savas gibi farkhliklari daha ¢cok 6ne ¢ikaran
olumsuz dunya bakisi sanatla kirillabilir. Bunun
icin insanlarin bir araya gelmesi ve birbirlerini an-
lamaya calismasi baglaminda kamusal alanlar
yaratilmasi i¢in sanatin butdn konularinin fayda
saglayabilecegi dusunulmektedir. Sanatin evren-
sel ve bariscil dili, toplum sorunlarina farkindalik
saglamak igin iyi bir yol olabilir.

Bu dogrultuda, iliskiler yaratmayl amacg edi-
nen sanat calismalarinin Uretiminin ¢ogalmasi,
toplum temelli projeler yapilmasi, sanat egiti-
minde de, yasamin icinden mekanlar, olaylar ve
kisileri kapsayan sanat uygulamalarinin yapilmasi
onerilmektedir. Sanat ve sanat egitimi ortamin-
da sadece geleneksel calismalara odaklanmak
yerine, postmodern, iliskileri dayali calismalara
odaklanilmasinin, 21. Ytzyil dlnya sanat ortami-
ni anlamay! kolaylastiracagl vurgulanmak isten-
mektedir.
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REZONANSIN YAYILMA MESAFESININ SANAT YOLUYLA iNCELENMESi: DiSiPLINLER ARASI
GECIRGENLIK KONULU ESER CALISMASI
RESEARCH ON THE TRANSMISSION DISTANCE OF RESONANCE THROUGH ART:ART
THE ARTWORK CALLED “INTERDICIPLINARY TRANSMISSIVITY”

Sebnem YUKSEL
sebyuksel@gmail.com

Oz

insanlarin kendilerine ait olan ve kalbi ku-
satarak bedenin disina dogru yayilan rezonans
alani, 1990l yillarda yapilan arastirmalarla bir-
likte kanitlanarak bilimsel olarak kabul gérmeye
baslamistir. “Disiplinler Arasi Gegirgenlik” konu-
lu eser calismasi, rezonans alaninin kapsama ve
yayllma mesafesini, sanat yoluyla goézlemlemek
Uzere tasarlanmistir. Rezonans Kanunu, Skinner
Releasing Teknigi ve Intermodal Sanat Terapi-
si'nin I1siginda olusturulan ¢alismada, dans disip-
linindeki kok eserin enerji sinyallerinin kapsadi-
g1 alan incelenmistir. Calismaya resim, mimari,
muzik, 6yku dallarindan sanatgilar davet edilmis,
konu zincirleme duzende eser Uretme yonte-
miyle arastinlmistir. Calisma tamamlandiginda,
kok eserin temel ozelliklerinin diger dallardaki
eserlere tek tek gecgis yaptigi goérdlmaustur. Yapi-
lan degerlendirmelerle, aktarimlarin gergekles-
mesini saglayan ortak titresim ve butlnsel enerji
alaninin, sanatginin, diger sanatcilarla etkilesime
gecen kendi rezonans alani tarafindan olusturul-
dugu anlasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Rezonans, Sanat Terapi,
Yaratim Sureci, Disiplinler Arasi Sanat

Abstract

The “resonance field” which determines the
people’s own energy zone and that is surrounded
by the heart and expands out through the body,
began to be recognised by the arena of science
together with the studies practiced in 1990s. The
artwork called “Interdiciplinary Transmissivity” is
designed to observe the transmission distance
and expansion area of the resonance field throu-
gh art. The work is formed in the light of Resona-
ce Theory, Skinner Releasing Technique and In-
termodal Art Therapy and the areal range of the
energy signals of initiative dance GREY is exami-
ned. In order to explore the intention, an “artwork
creation chain” is formed by inviting 4 artists from
painting, literature, music and architecture di-
ciplines. When the creation process came to an
end, it was seen that the core elements of the ini-
tiative dance performance is transmitted to other
artworks on an individual basis. Through resear-
ches, it was understood that the common factor
that made the transferences possible was the ar-
tist's own resonance field which interacted with
all other artists' fields of their own.

Key Words: Resonance, Art Therapy, Creati-
on Process, Interdiciplinary Art
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1993 yilinda ‘Institude of Heart-Math’ tara-
findan, kalp ve duygusal psikoloji iliskisi Uzerine
yapilan arastirmalar esnasinda, kalbin yaklasik
2,5 metre capinda genis, guclu bir enerji alani
ile kaplanmis oldugu aciklanmistir. Kalbimizin
merkezinden acgilarak tum vicudumuzu saran
ve bedenimizin 2m kadar disina kadar tasan bu
elektromanyetik enerji alani, rezonans alani ola-
rak tanimlanmaktadir. Kalbin manyetik alani in-
san vucudu tarafindan uretilen en kuvvetli ritmik
alandir ve sinyalleri vicudumuz yoluyla tum dis
dunya ile baglantidadir. Kisinin kalbinden yayilan
bu enerji alani, kendi frekansina uygun her seyle
etkilesime girerek insanlarin, distncelerin ve di-
ger her seyin kendine cekilmesini saglar. Etkile-
sim icinde bulunulan frekansin uzakhginin hicbir
onemi yoktur. (Franckh, 2014: 12-15)

‘Safenerji, sanatin gergek icerigidir.” Mond-
rian (Carmean, 1979: 66)

Uygulamaci sanatgi Sebnem Yuksel'in “Di-
siplinler Arasi Gegirgenlik" konulu eser calisma-
sinda, sanat araciligiyla, rezonansin yansima alani
ve yayllan etkisinin incelenmesi amaclanmistir.
Calismada, kok bilginin; farkh sanat dallarindan
gecisleri esnasinda nasil doénustugu, degistigi,
cesitlendigi ya da korundugu gézlemlenmistir.
Arastirmanin tasari asamasinda Skinner Relea-
sing (Serbest birakma) Teknigi, Rezonans Kanunu
ve intermodal Sanat Terapisi olmak Uzere ¢ ana
basliktan yararlaniimistir.

Rezonans Kanunu

Rezonans kelimesinin Turkge karsiligi “titre-
sim” dir. Rezonans kavrami, en temelde, evrende-
ki her seyin birbirleriyle titresimler araciligi ile na-
sil iletisim halinde oldugunu anlasilir kilmaktadir
(Franckh, 2014:10).

Rupert Sheldrake bu baglanti ve bilgi akta-
rim alanlarini, morfik alanlar diye adlandirmak-
tadir ve bir zihinsel eylem ile alginin temelinde
morfik alanlarin bulundugunu sodylemektedir.
Belli bir sosyal gruba Uye olan ya da ayni kayda
sahip olan organizmalar, bu grubun morfik alani
sayesinde baglantida kalabilmektedir. Sheldra-
ke'e gore, morfik alanlardaki bilgi, icerigi kaybol-
madan ve degismeden, sinirsiz zaman ve mekan
boyunca gecis yapip aktarilabilmektedir (Sheld-
rake, 2004: 277).

Skinner Releasing (Saliverme/Serbest Bi-
rakma) Teknigi

"Ben, saf enerjiyi, hdcresel dlizeydeki can-
Ithgimiz olarak ddsunuyorum.” Joan Skinner

AIXIORK (FIVERSITESE

(Dempster, 1995)

Skinner Releasing (Saliverme/Serbest Birak-
ma) Teknigi (SRT), Joan Skinner tarafindan 1960'l
yillarin baslarinda gelistiriimis, kinestetik deneyi-
me dayali bir 6grenme surecidir. Teknikte insan
organizmasi, beden-zihin ikilemi olarak degil,
enerjinin dinamik agi olarak ele alinmakta ve saf
enerjinin kendine has organik bicimi ile ilgilenil-
mektedir. Saliverme deneyiminin, bilimin hig¢ bir
zaman aciklayamadigl, siirsel rezonansi, Skinner
Releasing (Saliverme/Serbest Birakma) Teknigdi
(SRT)'nin calismanin ana ilham kaynagdi olmasini
saglamistir. (Skinner, Davis, Davidson, Wheeler,
MEetcalf, 2008)

intermodal Sanat Terapisi

intermodal sanat terapisi Kisiyi, ortaya cikan
imgeyle farkli sanat dallari kanaliyla bulusturarak
imgeyle tekrar tekrar rezone olunmasini sagla-
maktadir. Yaraticisini imge icinde derinlestirmesi
sebebiyle eser ¢alismasinin esin kaynagi olan bu
disiplinler arasi ydntem, imgeyi, ¢cok katmanlas-
maya, ¢ok boyuta ulasmaya, derinlik ve hacim
kazanmaya dogru ilerletmektedir. Boylece, “Mins-
trels of Soul” kitabinda ‘bir his ya da dlstncenin
en ideal ac¢ikliga ulasmasina dogru yol almasi ola-
rak aciklanan billurlasma saglanmaktadir. (Knill,
Barba, Fuchs, 1995: 31)

1. YONTEM

Calismanin yontemi karma yontemdir. Ca-
lisma kontrol grupsuz tek desenli deney grubu
olarak tasarlanmis ve veriler nitel yolla toplanmis.
Calisma dort temel Gzerinde edebiyat, resim, mu-
zik, mimari/sahne tasarimi ve dans olarak disip-
linler arasi uygulama ile ortaya koyulmustur. Fark-
I duyularin uyarilarak hayal gticinin ve dikkatin
uyanik kalmasi amaclandigindan, eser calismasi
icin; gorsel modaliteyle iletisim kuran gdrsel sa-
natlar dali, resim; isitsel modaliteyle iletisime ge-
¢en ve bir sahne sanatlari dali olan muzik; yazili
dille iletisim kuran edebiyat ve dokunma yoluyla
iletisime gecen bir sanat olan mimari/sahne tasa-
rimi; secilmistir. (Knill, Barba, Fuchs, 1995: 44)

Arastirmanin kulaktan kulaga oyunu gibi,
zincirleme bir yaratim duzeninde uygulanmasi
tercih edilmistir. Kurgulanan duzende, bir sanat
eserinden ilham almak kaydiyla diger sanat eseri
uretilmistir. Calisma “ana aktarim zinciri” ve “yan
zincir” olusturma yoluyla tasarlanmistir. (Semal)

1. Ana Aktarim
Eser calismasi, GRI isimli dans dalindaki kék

eser baslamistir. Kok eserden ilham alinarak yara-
tilan resim dalindaki eser ve sirasiyla, kendinden
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bir 6nceki eserden ilham alarak yaratilan muzik,
edebiyat ve mimari dallarindan eserler ile “ana
aktarim zinciri” olusturulmustur.

2. Yan Zincir

Es zamanli olarak, sanat¢l “ana aktarim
zinciri"’nde ortaya c¢ikan yaratilarin kinestetik yan-
simalarini kisa birer koreografiyle sunmustur.
Bunun sebebi; “ana aktarim zinciri” haricinde,
sadece danstan olusan bir “yan zincir” meydana
getirerek kinestetik yansimanin suiregteki evrilisi-
ni izlemektir. Ana aktarim zincirindeki higcbir eser
(tablo, beste, dyku ya da sahne tasarimi) koreog-
rafilere dahil edilmemistir. Danslarin hepsinde,
her bolum icin farkliimge kdmeleri tasarlanmis-
tir ve imge kumelerinin mekanlari belirlenmis-
tir. Hareketlerin coguve danstaki zamanlamalar;
canliligin surekliligi icin dansginin o andaki hisle-
riyle dogaglamaya acik birakilmistir. Danslar, bun-
dan sonraki kisimlarinda “aktarim danslar” olarak
isimlendirilecektir.

Zincirleme aktarimlarin sonunda, tum ya-
ratim sUrecinin rezonansini iceren GITME DE-
MEDIN! isimli bir dans eseri yaratilarak déngu ta-
mamlanmistir.

GRI (KOK ESER/DANS)

v

RESIM

v

MUZIK

v

EDEBIYAT

MIMARI

DANS

DANS GITME DEMEDIN!

(DANS)

——

DANS

DANS

-—-""/
Semal: Zincirleme aktarimlar
Verilerin Toplandigi Grup

Arastirmaya, kendi sanat dalinin sinirlarini
zorlayabilecek profesyonel sanatgilar davet edil-

mistir. Toplam 4 sanatginin 2'si erkek ve 2'si ka-
dindir. Calismada sanatgilar, cinsiyet farkini go-
zetmek icin bir kadin, bir erkek siralamasiyla art
arda getirilmistir.

Calisma Verilerinin Toplanmasi ve Analizi

Veriler 12 sorudan olusan goérusme formu
ile toplanmistir. Bu form hazirlanirken alanin uz-
manlarindan gorus alinip gerekli duzenlemeler
yapilmistir. Ayni zamanda ¢alisma sureci, alan uz-
manlarindan olusan 4 kisilik izleme heyeti tarafin-
dan gdzlemlenmistir.

A. CALISMANIN UYGULAMASI

Sanatgilarin yalnizca eserin kendisi ile bag-
lanti kurmalarn amacglandigindan; eserin ismi,
eserin yaraticisi gibi bilgiler gizli tutulmustur. Ay-
rica, her sanatcinin sadece ilham almasi bekle-
nen eseri izlemesine izin verilmistir.

Shaun McNiffin, “Arts as Medicine” (1992:
121) isimli kitabinda, zaman kisitlamalarinin odak-
lanmayi ve yaratim sureclerindeki yogunlasmayi
fazlalastirarak yaraticiligin tetiklendigini belirt-
mesi eser calismasinda dikkate alinmis, sanat-
cilara eserlerini Uretmeleri icin dort ila alti hafta
arasinda sure taninmistir.

Kok eser: GRI

Eser calismasi, iki Kkisilik bir dans olan
GRI'nin yaratilmasiyla baslamistir. Uygulamaci sa-
natci, bu dansin yaratiminda dans¢i Emre Olcay
ile calismistir. GRI'nin cikis noktasi, “iletisimsizli-
gin icinden cikilamayan déngusu ve buna bagl
olusan sikismislik hissi” dir.

Sadece, ¢esitli form ve tempolarda uygula-
nan vals ritmindeki salinim hareketleriyle olusan
GRi'nin yavas ilerleyen ve kademeli gelisen sure-
ci, eserde her bolumun, her hareketin ya da her
motifinin birbiri ile benzer 6zellikler teskil ettidi,
homojen bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Fotograf1: Kok eser GRI
Yirmi dakika boyunca devam eden vals rit-
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mi ile; zamanin, hem izleyicinin hem de dansgila-
rin algisinda genisletilerek; zamansizlik hissi yara-
tilmasi amaclanmistir. GRi'de anlami insa eden,
ritteli cadristiran, bu sUrectir. GRi'de, sekli cesit-
lenerek gorsel illizyon yaratilan ve danscilar ara-
sindaki mesafesi hi¢c degismeyen negatif mekan,
sikismishgin ve iletisimsizligin bir ifadesi olarak
yer almaktadir.

Eser, bicim, sekil, renk, ¢izgi, doku, desen,
mekan, kompozisyon ve slrece odaklanan yapl-
slyla soyut bir anlatima sahiptir. Sahnede sadece,
salinim hareketleri ile olusan vals ritminin hisse-
dilmesi istendigi icin, dansta muzik ya da ses ta-
sarimi kullanilmamistir. GRI eseri icin bu ismin
secilmesinin sebebi; gri rengin, iki kutbun (siyah
ve beyaz) arasini temsil etmesidir. Kok eser GRI
dort aylik bir calisma surecinin ardindan, Sebnem
Selisik Aksan Sahnesi'nin icinde, koridor sekli ve-
rilerek sinirlandirilmis bir alanda alaninin uzmani
ressam Banu Birecikligil ve izleme heyetine su-
nulmustur. (Fotograf 1)

Parcanin baslangicinda, mekanin derinligi-
ni algida ¢cogaltmak icin ve gun dogdusu ile gun
batisinin arasinda olma halini temsil etmesi Uze-
re sarl tonlarinda, sadece dans alaninin arka du-
var bolumunu aydinlatan, ters isik kullaniimistir.
Daha sonra, 1sik kademeli olarak yukselmistir. Isik,
dansin sonuna dogru baslangictaki ters i1siga geri
donmus, parcanin finalindeki hareketlerle yavas-
¢a sondurulmustur. Kostum olarak, siyah pan-
tolonlarin Ustlne; eserin ismiyle uyumlu, agik ve
koyu gri tonlarinda, uzun kollu t-shirtler secilmis-
tir.

Eserlerin Sunumlari

GRi'nin goésteriminden 4 hafta sonra alan
uzmani ressam Banu Birecikligil, bu eserden al-
digi ilhamla resmettigi tablosunu (Fotograf 2),
14x14m"lik simsiyah Sebnem Selisik Aksan Sah-
nesi'nde lokal isiklandirma altinda muzisyen ala-
ninin uzmani muzisyen Can Cankaya, uygulama-
cl sanatgi ve izleme heyetine sunmustur. Resmin
sunumundan sonraki dort hafta, muzisyen beste-
si Uzerine yogunlasirken, uygulamaci sanatgi da
“resmin aktarim dansi” Gzerine ¢alismistir.

Fotograf 2: Tablo

Tablonun sunumundan 4 hafta sonra, mu-
zisyen, tablodan aldigi ilhamla flut, fagot, klarnet
ve obua enstrimanlari icin besteledigi “Woo-
dwind Quartet #1” isimli eserini, ressam Sebnem
Selisik Aksan Sahnesi'ndeki canli performansla
izleme heyetine sunmustur. (Fotograf 3)

Fotograf 3: Bestenin sunumu

Bestenin sunumundan hemen sonra ayni
sahnede, uygulamaci sanatg¢inin resimden ilham
alarak olusturdugu alti dakikalik kisa koreografi,
yine ayni heyete sunulmustur. (Fotograf 4) Daha
sonra izleme heyeti uygulamaci sanatgiya yorum-
larini s6zel olarak aktarmistir.
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Fotograf 4: Resmin aktarim dansi

Beste, sunum esnasinda kaydedilmis ve
ulke disindaki alaninin uzmani yazar Defne Su-
man’a gonderilmistir. Yazar, besteden alimladigi
hisler dogrultusunda “Ogle Uykusu” ismini verdi-
gi bir kisa dyku yazmustir. Oyku, alaninin uzmani
mimar Kerem Ozel, uygulamaci sanatgi ve izleme
heyetine e posta yoluyla gédnderilmistir.

Uygulamaci sanatgl, besteden ilham alarak
yaratacagi kisa dans icin yazar ile es zamanli ¢ga-
lismistir. Bu dans, bestenin sunumundan 4 hafta
sonra Sebnem Selisik Aksan Sahnesi'nde izleme
heyetine sunulmustur. Daha sonra izleme heyeti
uygulamaci sanatgi ya goruslerini bildirmistir. Bu-
nun Uzerine uygulamaci sanatgi 3-4 hafta daha
calismis 8 dakikalik yeni bir dans hazirlayip sun-
mustur. (Fotograf 5) ikinci sunum sonrasi izleme
heyeti sanatgiya olumlu goruslerini bildirmistir.

Fotograf 5: MUzigin aktarim dansi

Yazarin paylasimindan 4 hafta sonra mimar
Kerem Ozel, kisa éykuden aldidi ilhamla, dere ca-
killarini kullanarak bir sahne tasarimi olusturmus-
tur. Ozel, 4x4m'lik bir kare formunda yerlestirdigi
eserini, 14x14 m'lik simsiyah Sebnem Selisik Aksan
Sahnesi'nin tam ortasina konumlandirmis, 6n ve
arka sahne isiklarinin esliginde uygulamaci sanat-
¢l ve izleme heyetine sunmustur. (Fotograf 6)

Fotograf 6: Sahne tasariminin sunumu

Sahne tasariminin sunumundan hemen
sonra sanat¢l dykuden aldigi ilhamla tasarladigi
on dakikalik dansin gdsterimini Sebnem Selisik
Aksan Sahnesi'nin yan tarafinda bulunan stud-
yoda gergeklestirmistir. (Fotograf 7) Bu dansta
gun 15191 tercih edilmistir. Sunum, izleme heyeti-
nin kagitlara basilip dagitilan éykuyu okumasiyla
baslamistir. Okuma kismindan sonra dansin per-
formansi gercgeklestirilmistir. Perfomansi takiben
izleme heyeti sanatcgiya goruslerini bilirmistir.

Fotograf 7: Oykunun aktarim dansi

Daha sonra uygulamaci sanatgi, sahne tasa-
rimindan aldigi ilhamla olusturacagdi dans tizerine
calismistir. On bir dakikalik “sahne tasariminin ak-
tarim dansi” digerlerine goére daha uzun surmus
ve alti ayda tamamlamistir. Bu koreografi Seb-
nem Selisik Aksan Sahnesi'nin yan tarafinda bu-
lunan studyoda ve gun isiginda izleme heyetine
sunulmustur. (Fotograf 8) Performansin ardindan
izleme heyeti sanatciya yorumlarini bildirmistir.
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Fotograf 8: Sahne tasariminin aktarim dansi

Gitme Demedin

Fotograf 9: Son eser Gitme Demedin!

Zincirler tamamlandiginda, eserler arasin-
da gecis yapan aktarimlarin yansimasi olacak ko-
reografinin hazirlanmasina baslanmistir. Bu ko-
reografide uygulamaci sanatgi, danscilar Gizem
Aksu ve Ayhan Karaagag ile calismaya karar ver-
mistir. Her provanin baslangicinda, Skinner Rele-
asing (Serbest Birakma) Tekniginin hayal glcunu
devreye sokan uygulamalarindan faydalanilarak
danscilarin rezone olmasi istenilen kavramlarla
derinden iletisime gecmeleri ve bag kurmalari
amacglanmistir. Dansta, gergin bir htzun hissinin,
iki kisinin bedenleri araciligi ile seyirciye yansitil-
masi amacglanmistir. Bunun igin hissetme kavra-
minin beden zihin ruh kademelerindeki iz du-
sUmleri arastirimistir.

GITME DEMEDIN! anlam temelli ve duygu-
lara dair bir danstir. Dansin icerdigi butun duygu
ve hareket kaliteleri, ilk 5 dakikada seyirciye sunul-
makta, daha sonra gelistirilerek eserin butinltge
ulasmasi saglanmaktadir. Koreografide sadece;
mekanlar, iliski bicimleri, durumlar ve durumlarin
genel hareket kaliteleri belirlenmsiyle eserin per-
formansi sirasinda dogaclamaya yer verilmistir.
GITME DEMEDIN!, GRi'nin aksine, sahne mekani-

AIXIORK (FIVERSITESE

nin tdmune yayilmis bir danstir. Dans, tamamen
acik sahneleme mekaninda “sinirlandiriimis akis”
kalitesiyle kurgulanmistir.

Hareketlerin dogaglamaya acilmasi sebe-
biyle, danscilar dansin hi¢ bir aninda birebir ha-
reket etmemektedirler. Bunun yaninda danscilar
birbirlerine ve seyirciye dogrudan g6z kontagi ile
yaklasmakta, birbirleriyle fiziksel temasa ve ileti-
sime gecmektedirler. Farkl hareket kalitelerinin
olusturdugu i¢ ritmin éne ¢ikmasi ve dansin ge-
nelinde olusturulmak istenen gerginligin, sessiz-
lik icinde hareket eden danscilarin nefes sesleri
yoluyla seyirciye yansitilmasi istenmis, koreografi-
de muzik ya da ses tasarimi kullanilmamistir.

Kostum olarak, siyah pantolonlar Ustune;
Sebnem Yuksel icin duygularin yogunlugunu
yansitan, bordo ve koyu yesil renkte gomlekler
tercih edilmistir. Zincirleme aktarimlarin tum su-
recini bedende bir araya getirerek zincirinin dén-
gusunu tamamlayan otuz bes dakikalik bu kore-
ografi, yedi aylik bir ¢alisma sureci icerisinde ta-
mamlanmis, Sebnem Selisik Aksan Sahnesi'nde
sunulmustur.

Performansin Sunumu

“Disiplinler Arasi Gegirgenlik” konulu eser
calismasi cergevesinde bir senelik yaratim sure-
ci boyunca Uretilen on bes eser 11.06.2014 tari-
hinde MSGSU Bomonti Kampusu Cagdas Dans
Anasanat Dal'nda iki buguk saatlik bir gdsteriyle
seyirciye sunulmustur. Gosteri, tum eserlerin ya-
ratim ve sunum suUrecini gézlemleyen izleme he-
yeti disinda ilgili bir seyirci kitlesine de agilmistir.
Seyirciye eser calismasi sUrecini anlatan bir ki-
tapcik dagitilmistir. Eserlerin her biri bahsedilen
mekanin farkl noktalarina yerlestirilmistir ve se-
yirci gosteriyi gezerek izlemistir. Gosteri kok eser
GRIi ile baslamistir. Seyirci, Sebnem Selisik Aksan
Sahnesi'nin yanindaki stidyoda oturarak sahne-
yi yanlamasina bir koridor seklinde boélen dansi
izlemistir. Daha sonra seyirci sirasiyla tablonun,
bestenin canli performansinin, dykinun ses kay-
dinin (sanatgl, bu son gosteri icin éykinun yazar
tarafindan okunup ses kaydi alinmasina ve ses
kaydinin izleyiciye dinletilmesine karar vermistir)
ve sahne tasariminin bulundugu mekanlara go-
revlendirilmis kisiler tarafindan yonlendirilmistir.
Kinestetik yansima olan her kisa dans ana zincir-
deki eserlerin bulundugu mekanlarda videodan
projeksiyonla duvar ya da perdelere yansitilarak
sunulmustur. Kisa danslar, bu gosterim icin 6zel
olarak videoya cekilmis ve sanatginin kendisi ta-
rafindan montajlanmustir. izleyiciler, aktarim zin-
cirini tamamlayan son dans Gitme Demedin'in
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performansini seyretmek igin tekrar Sebnem Se-
lisik Aksan Sahnesi'ne geri dénmuslerdir. Béylece
seyiciler tim aktarim zincirinin surecini, kendileri
de fiziksel olarak bir cemberi tamamlayarak izle-
mislerdir.

BULGULAR

Uygulamaci sanatgi, alaninda uzman sa-
nat terapistlerini arastirma surecine davet ederek
projeye dahil olan sanatgilarin eser aktarim, Ure-
tim ve paylasim anlarinin degerlendirilmesi icin
bir gozlem formu hazirlamasini istemistir.

Sanatcilar ve uygulamaci sanatgi Yuksel,
formlara yaratim surecglerinin sonunda yazil ya
da s&zIU roportaj seklinde cevap vermistir. Tum
formlar uygulamaci sanatci tarafindan, GITME
DEMEDIN! dahil olmak Uzere, zincir slrecinin
en sonunda incelenmistir. Sanatgilarin, gézlem
formlarindaki sorulara verdigi cevaplarin makele
konusu ile ilgili olanlarina asagida yer verilmistir.

Eser Aktarim Ani

1. Sizinle paylasilan sanat eserini
ilk izlediginiz anda eserde dikkatinizi ce-
ken 6zellikler nelerdi?

Gri Uzerine

B.B: ilk olarak parcanin yapisi, kompozisyo-
nu ve muziksiz olusu dikkatimi ¢ekti. Dansin bu-
tununde dalgali bir dinginlik vardi. Enerjisi dalga-
lar halinde ¢ikip iniyordu. Dinamik ¢ok etkileyiciy-
di. Cok arkaik geldi.

Tablo Uzerine

CC: Renkler ve derinlik dikkatimi gekti.

SY: Renkler: Kadinla karganin bulundugu
mekanin gri olmasi, kullanilan mavinin gri renge
yakin tonu, koyulugu ve hepsinin birlesiminin yo-
gunlugu dikkatimi ¢ekti. Karganin kollarinin yana
acik olmasi ve durusu bana GRi'de de bulunan
teslimiyet temasini hatirlatti.

Beste Uzerine

DS: Kasvetti ilk aklima gelen his ya da ke-
lime. Bir yerden ¢ikamama hissi, bir zamana, bir
duruma, bir yasa bir hale sikismislik hissi geldi ici-
me.

SY: Armoni, degisik ritmik denemeler ve yo-
gunlugu Oyku Uzerine

K.O: Cok betimleyici bir metindi. Hikayedeki
olaylar, mekanlar ve karakterler en ince ayrintisina
kadar anlatiimisti.

SY: Samimiyeti. Kisa bir zaman dilimini, i¢
ice gecmis farkli hikayelerle sararak anlatmasi,
katmanlari, canlihgi, surprizliligi ve kadina dair

olusu dikkatimi cekti.
Sahne Tasarimi Uzerine

SY: Ufak, sekilleri degisken ve dlizensiz dere
cakillarinin uzaktan bakinca, purizsitz bir duzen
olusturarak adeta yere serilmis bir hali izlenimini
yaratmasi dikkatimi ¢ekti.

2. Sizinle paylasilan sanat eserini ilk iz-
lediginiz anda ne/neler hissettiniz?

Gri Uzerine

B.B: iki kutup arasinda miknatis gibi bir ge-
rilim hissediliyordu. Varolussal bir sey, bir sorgu-
lama.

Tablo Uzerine

CC: Ozellikle boyutu ve derinlik benim ilgi-
mi gekti.

SY: Cok carpici ve yogun buldum. Ressamin,
soyut bir eser olan GRIi'yi izleyip duygu dolu bir yo-
ruma sigrama yapmis olmasindan etkilendim.

Beste Uzerine

DS: Birisi bir yerden ¢cikmak istiyor sanki, bir
zamana hapsolmus gibi.

SY: Heyecanlandim, Ormanda; ¢alilarin ara-
sindaki bir bocegi kovallyormus ya da hizla ugan
bir kusa bakiyormus gibi; hissettim.

Oyku Uzerine
KO: Tedirginlik, huzursuzluk, endise, sikinti,
sikismislik, korku, kagma- kurtulma hissi.

SY: Oykudeki cocugun icindeki huzursuzlu-
gu hissettim. Bu hizli gecgislerin olusturdugu gidis
gelisler, GRi'deki salinim hareketini cagristirdi.
Ayrica, dykunun sonuna dogru, cocugun annesi-
ne duydugu kirginliktan bahseden iki t¢ cumle,
bana gére oyklunun genelindeki duyguya dair
kuvvetli bir fikir olusturuyordu.

Sahne Tasarimi Uzerine

SY: Eserin, hacminin otesinde, sergilendigi
tum alanda varligini hissettirmesinden etkilen-
dim. Yerden yukariya dogru yayilan fakat gozle
gorunmeyen gergin bir enerji hissettim.

3. Sizinle paylasilan sanat eserini ilk iz-

lediginiz anda ne/neler diisiindiiniiz?

Gri Uzerine

B.B: iki temel 6ge arasinda bir oyun oldugu-

nu dusundum. Disi- erkek, karanlik- aydinlik ara-
sinda bir oyun.

Tablo Uzerine
CC: Tabloya objektif bir sekilde baktim ve

bir yapitin aktarimi, bir seyin pargasi olarak gor-
dum.
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SY: Resimdeki karga karakterinin kolla-
r yana acik durusunun; GRi'deki duruma teslim
olma haliyle birebir 6rtistiginu dusindim. Ay-
rica kadinin takma kolu, yara almis oldugunun bir
gostergesiydi benim igin.

Beste Uzerine

DS: Zamana hapsolmayi ¢ocuklukta nasil
yasariz sorusu Uzerine dusundum. Her sey yavas
cekimde oldugunu. icinde yalnizlik oldugunu. SY:
Resmin aktarim dansinda Uzerine calistigim ve
dansi insa ettigim ogelerin muzikte birebir olarak
karsima ciktigini dusundum.

Oyku Uzerine

KO: Yazarin sadece Ui¢ sayfada ne kadar kap-
samli bir dinya yaratabildigini. Metnin erkekleri
potansiyel disman olarak algiladigini; feminist
bir metin oldugunu.

SY: Gegmeyen bir zaman dilimini, hafif ve
keyifli bir sekilde anlatarak zamani hizlandirdigi-
ni dusindum. Ayrica, Ug sayfa ve kisacik zaman
dilimine ne kadar ¢ok detayin sigabildigi dikkat
cekiciydi.

Sahne Tasarimi Uzerine

SY: Tek form, tek malzeme ile minimal ba-
kis acisinin, GRI ile ne kadar cok benzedigini, eser-
ler arasi aktarimin gergeklestigini ve zincirin don-
gusunun tamamlandigini dusindum. Uzaktan
beyaz, yumusak ve davetkar gibi gézuken bir nes-
nenin, yakinina gidip ona dokundugumda, sert ve
vUcudu oldukga acitan bir nesne olmasinin; siyah
ile beyazin zithgi ile 6rtstugunu gérdum.

4. Bir iki kelime ile sizinle paylasilan

eserin 6ziinil tanimlar misiniz?

Gri Uzerine

BB: ikiligin iletisimi. iki temel 6genin dansi.
Uyumlu. Tablo Uzerine

CC: Resmi iyi, kotu, guzel, cirkin gibi kav-
ramlari disarida tutarak tabloyu ve zincirin igin-
deki yerini anlamaya, hissetmeye calistim.

SY: iki karakter arasinda kalan kiclk bos
mekandaki; gerginlikle karisik hassaslik. Karanlik.
Gogus bolgesindeki acl, sikismislik.

Beste Uzerine

DS: Kasvet, sikismislik, 6zgurltk arzusu, du-
raganlik. Kendini, karanlik bir seyleri ifade edis. Bir
golge belki. Bir ¢ciglik, bir feryat.

S.Y: Diyalog, kacma, kovalama, derinlik Oyku
Uzerine

KO: Tehlike. Sefkat. Masumiyet.
S.Y: Degisken duygu durumlari arasinda git

gelli haller. Sinirh 6zgurlik, can sikintisi, rahatsiz-
lik.

Sahne Tasarimi Uzerine

SY: Gérunmez olani gérunur kilan, yayilan,
biriken, siyah beyaz.

Eser Uretim Ani;

1. Sizinle paylasilan sanat eseriniiz-
ledikten sonra, kendi eserinizi liretmeye
yonelik attiginiz ilk adim nedir?

Gri Uzerine

BB: Hareketteki dalgalanma kus, kargayi
hatirlattl. Samanistik bir dontisim. Hem hayvan-
insan arasindaki dénudsim, metamorfoz; hem de
disi erkek arasindaki iletisim; git gel.

Tablo Uzerine

CC: Tabloya bakarak bir sey yapmadim. Be-
nim igin orda, resmi yapan kisi degil, sadece

Sebnem ve tablo vardi. Onlarin sonucunu
¢ikarabilmek icin de onlari devreden ¢ikardim.

SY: Once resmin icindekilerin sessizce be-
denime aktarilmasina izin verdim. Sonra hareke-
tin kendiliginden ortaya ¢ilkmasina alan agtim ve
hareketi takip ettim. Dansin temel imge ve hare-
ketleri bu ilk dogaclama esnasinda ortaya cikti.

Beste Uzerine

DS: Sunu dedim kendime; "Ben bu hissi
baska nerden taniyorum? Yavas, bitmesini iste-
digim zaman dilimi diye bakarken; ¢ig 6gleden
sonra i1sig1, deniz kenari, gok sicak gibi imgeler be-
lirmeye basladi. Ordan hikaye basladi.

SY: Muzigi tekrar tekrar dinlemek ve zih-
nimde beliren imgeleri kagida dékmek. Aldigim
notlar Kovalama /yakalama, kesfetme, heyecan,
hayvansi,koyu yesil, strprizli, ormanda gezen ya-
ratik, saklanma.

Oyku Uzerine

KO: Dusiinmek ve ilk aklima gelen malze-
me olan taslarin olabilirligini arastirmak.

S.Y: Beni etkileyen noktayl bulmak icin bir
ka¢c kez daha okumam gerekti. Aldigim notlar:
Gizlilik, yakalanma korkusu, tedirginlik, saclar, si-
kinti, derin karanlik, degisken duygu durumlari
arasinda bulunmak, sinirli 6zgurluk, kadinlar, ki-
kirdama.

Sahne Tasarimi Uzerine
S.Y: izlemek ve bir sey diisinmeden, sadece
bedenimin hissetmesine izin vermek. Sunumun

hemen akabinde cakillarin Gzerinde, ¢akillara do-
kunarak zaman gegirmek.
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Aldigim notlar: Potansiyel enerji: sikisik, agil-
masi bekleniyor, sallanan kavanoz, sessiz ¢iglik

2. Eserinizi ne kadar slirede tamamla-
diniz?

Gri Uzerine BB: Bir ay Tablo Uzerine CC: Bir
ay SY: 4 hafta Beste Uzerine DS: Bir saat

SY: Toplam 2 ay strdd. Oyki Uzerine

KO: Fikir asamasi yaklasik bes dakika. Ta-
sarim asamasi, bir hafta. Uygulama asamasi, bir
bucuk saat.

SY: 4 hafta. Resimden sonra en rahat yarati-
lan eserdi. Sahne Tasarimi Uzerine

SY: Eserin ilk iki sunumunda izleme heyeti
biraz daha ¢calismami dnerdi. Aradan belli bir stre
gectikten sonra parcaya tekrar egilerek esas yan-
sitmak istedigim seyi olusturmanin yolunu bul-
dum. Aradaki bekleme zamani ile birlikte, toplam
6 ay aldl.

3. Eserinizin o6zelliklerini nasil tanim-
larsimz?

Gri Uzerine

BB: D6nusum, birbirini tanima, kendini ta-
nima Tablo Uzerine

CC: Zaman diyelim. Benim i¢in en énemlisi
akicilik ve fakat bu akiciligin keskin olmamasi, ho-
mojen gerceklesmesi.

SY: imgelerin art arda gelmesi ile olusan bu
dansta, bas, ayak ve el jestleri yogunluklu olarak
kullaniimistir. Seyirciyi performansa dahil eden
kompozisyon; sinirli mekan ve hareket akisi ile ta-
sarlanmistir. Dansin kavramsal ozellikleri; hedef
gosterme, suglama, teslim olma ve gogus bolge-
sinin 6nemi seklinde siralanabilir.

Beste Uzerine

DS: Yavas, agir, masum, kisa hikaye, dyku, bi-
raz otobiyografik, kadinliga iliskin, cocukluga ilis-
kin, duygulara dair.

SY: Hareket cikis noktalari; izleme, izlenme,
kagma, kovalama, yakalama, yakalanma; imgele-
ridir. Farkh seviyeler ve enerji kalitelerine bir arada
yer verilmistir. Koreografide tUm sahne genisce
kullanmaktadir. Seyirciyle direkt temas kurulmaz.

Oyku Uzerine
KO: Soyut. Tekinsiz, 6ngdrilemez, géz ka-
mastirici, davetkar.

SY: Guzel baslayip acilasan, acidan sonra ra-
hatlayan, rahatliktan rahatsizliga gecen; git gelli
durum ve hallerin sahneye yansidigi bir dans. Di-
rekt gz temasi kurarak seyirciyi dansa dahil eden
bir koreografi. Oykideki degisik ve birbirinden zit

ruh durumlari, hareketlerde degisik dinamik kul-
lanimlari olarak sahneye yansimistir.

Sahne Tasarimi Uzerine

SY: Sessiz ama bagiran. Zaman, streg bazl
bir parca. Tek hareket malzemesi ile Uretilmistir.

4. Eserinize bir isim verdiyseniz onu
paylasin liitfen. Bir ismi yoksa bir iki kelime
ile eserin 6ziinii ifade edebilir misiniz?

Gri Uzerine

BB: isim vermedim. OzinU, dénlstim ola-
rak tanimlardim. Tablo Uzerine

CC: ismi, Woodwind Quartet #1. Oz olarak;
homojen bir akis veya renkler olabilir, hepsi var.
SY: Ismi: Koyu Karanlik. Eserin 6zU olarak, sucla-
ma, acl ve istemsiz teslimiyet, sayilabilir. Beste
Uzerine

DS: Oykunun ismi, Ogle Uykusu.

SY: Eserin ismi, Ormanda. Eserin 6zU: topra-
gin altindaki karsilasmalar olarak tanimlanabilir.
Oyku Uzerine

KO: isim vermedim. Oz, tekinsiz cekicilik.

SY: Eserin ismi, “Sag¢larimda”dir. Eserin 6zu-
nU; dalgall, tekinsiz kelimeleriyle ifade edebilirim.

Sahne Tasarimi Uzerine
SY: Eserin ismi, Soguk Beyaz; 6zU, sikismis-
liktir.
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SONUG

"Disiplinler Arasi Gegirgenlik" konulu eser
calismasi, Skinner Releasing (Serbest Birakma/
Saliverme) Teknigi derslerindeki, holografik enerji
yayllimindan alinan ilhamla tasarlanmistir. Ozin-
de, rezonansin goézlemlenmesinin amacglandigi
bu calismada, kok bilginin; farkli ifade bigimlerin-
den gegisleri esnasinda nasil donustugu, degisti-
gi, cesitlendigi ya da korundugu incelenmistir.

Gorusme ve Gozlem formundaki cevaplar
birbirleriyle iliskilendirilerek degerlendirildiginde
bulgular, “ana aktarim zinciri"’nde, eserler arasin-
da zincirleme olarak gecgis yapan bir 6geye rast-
lanmadigini géstermistir. Fakat, kok eser GRI'yi
olusturan; donusum, sikismislik hissi, zamanla-
ma ve zithk kavramlarinin eserlere teker teker
gecis yaptigl gorulmustur. Burada, kok eserin bir
kaynak islevi gorerek rezonansini “ana aktarim
zinciri’ndeki tim eserlere ve GITME DEMEDIN'e
yansitmis oldugu fark edilmektedir. Sadece res-
samin kok eseri izledigi duzende, her sanatginin
kok eserdeki temel bir 6zelligi, kendi eserinin te-
mel ozelligi yapacak kadar yakindan hissetmesi;
SRT derslerinde hissedilen rezonans kanunu ve
morfik alan teorisi ile agikhida kavusmaktadir. Re-
zonans Kanunu, baglantinin ve bilgi aktarim ala-
ninin, aslinda, sanatcilarin eser ¢calismasina dahil
olmayi kabul ettikleri anda kurulmus oldugunu
gostermektedir. Cunku ilke, kisinin bireysel rezo-
nans alaninin her zaman, kendisiyle ayni frekansa
sahip diger rezonans alanlariyla baglantiya gece-
cegini soylemektedir. (Franckh, 2014: 19-20) Bu
acidan bakildiginda, ortak bir kayda sahip oldugu
gorulen bes sanatgi arasindaki rezonans alaninin,
titresimini, sdrecin en basindan itibaren yayarak
eserlerdeki benzerliklerin agiga vurulmasini sag-
ladigi fark edilmektedir. Ayrica, morfik alanlarda-
ki bilginin; icerigi kaybolmadan ve degismeden;
sinirsiz zaman ve mekan boyunca gecis yapabil-
mesi, buradaki kavram aktarimlarini anlasihir kil-
maktadir. (Sheldrake, 2004: 277)

“Yan zincir'de gergeklesen aktarimlar in-
celendiginde ise, sikismislik hissinin hareketsel
karsihgi olan titresim hareketinin ve iletisimin
bir ifadesi olan g6z odaginin, zincirleme bir bi-
cimde dért adet aktarrm dansinda ve GITME
DEMEDIN!'de cesitli iceriklerle kullanildigina, bur-
gu bas, mimik, jest ve ses kullanimi ile kukla imaji-
nin ise, resim, muzik ve dyku olmak Uzere, art arda
Uc adet aktarim dansinda ve GITME DEMEDIN!de
farklh iceriklerle tekrar edildigine sahit olunmus-
tur. Bu zincirleme aktarimlara, algilama sureci
anlam kazandirmaktadir. Algilama surecinin pa-

radoksal 6rgusuine bakildiginda, sanatgilarin ken-
dilerine sunulan eserleri, i¢ ve dis dtnyalarinin ka-
risimiyla algiladigi ve kendi eserlerini de, yine, ic
ve dis dunyalarinin karisimiyla yaratmakta oldugu
anlasiimaktadir. (Marleau-Ponty, 1948: 14, 28, 50-
51)

Bu karmasik yapi dikkate alindiginda, zin-
cirleme aktarimlari saglayan etkenin, uygulamaci
sanatc¢inin i¢c ve dis dunyasinin karisimiyla bigim-
lenen, bireysel algisi oldugu fark edilmistir. Boy-
lece, uygulamaci sanatcinin algisinin, eserlerle
karsilastiginda, diger sanatgilarin i¢ dunyasindaki
imgeler ve disa vurumlarla birleserek; her eserde
farkli bicimlerde, farklicesitlemeler ve iceriklerle
ortaya c¢iksa dahi; esas kavramlarin surekliligini
saglamis oldugu gorulmustar.

Uygulamaci sanat¢inin bahsedilen kines-
tetik ogelerle tekrar tekrar karsilasmasi, ogelerin,
her bir dansla berraklagsmasini ve anlamlarini disa
yansitmasini saglamistir. Bununla birlikte imge-
lerin katman, boyut, derinlik ve hacim kazanma
sUrecine girilmis, boylece, duygulanim paleti ge-
nislemeye baslamistir. Sirec sonunda, GITME DE-
MEDIN! ile, ice dénlik kok eser GRi'den cok daha
farkli olarak, duygularin agiklikla disa vuruldugu
bir dans ortaya ¢ikmistir.

imgelerin, her kullanimda billurlasarak
daha fazla i¢ goru aciga cikartmasiyla eser ca-
lismasi, sanatin sagaltici ydnUunu de ortaya koy-
mustur. Slrece intermodal Sanat Terapisi yoluy-
la bakildiginda, GRi'nin, “merkezlenerek” sorunu
fark etme asamasini; aktarim danslarinin, icine
sikisilmis durumdann bir yarati olusturma yoluy-
la arinma asamasi olan “ifade ve katharsis”i; GiT-
ME DEMEDIN'in, katarsis asamasindan sonraki
“toplama ve belgeleme” asamasini; eser metni
yaziminin, bir énceki asamalarda ortaya ¢ikanlari
anlamlandiran “anlam ve duyu yapimi” asamasi-
Ni; zincir strecinin sahnelenmesinin ve eser met-
ninin ise “iletisim ve paylasim” agsamasini olustur-
dugu ayrimsanmistir.( Knill, Barba, Fuchs, 1995:
47-52)

"Tanimlama, entellektlel bir girisimdir...
ruh, hayal etmeyi tercih eder." (Moore, 1992: giris)

Eser metni yazim surecindeki incelemeler-
de, alginin bahsedilen paradoksal 6rgusu icerisin-
de, 6znel, tarafli ve hayal glicline dair (stbjektif)
bir dal olan sanat ve sanatla ilgili bir cok seyin,
tam olarak objektif bir bakis acgisiyla ele alinmasi-
nin mumkun olmadigi anlasiimistir.
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LiBERALIZMIN IiLK TEMSILCiSi: JOHN LOCKE
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Oz

John Locke, yaklasimlariyla déneminin ve
felsefe tarihinin en 6nemli dusunurleri arasinda
yer almis bir isimdir. Varlik, bilgi gibi temel felsefi
disiplinlere yonelik ileri sirmus oldugu dusunce-
lerin yani sira siyaset felsefesiyle ilgili yaklasimla-
riyla da onemli bir yer edinmistir. Yasamis oldu-
gu donemde temellendirmis oldugu bireycilik
ve Ozgurluk vurgusu, temel insan haklari, gugler
ayrihgi prensibi, sinirli devlet anlayisi ile dustnce
tarihinde liberalizmin 6ncusu olarak kabul edil-
mistir. Calismamizda bu 6nemli filozofun liberal
dusuncenin ilk 6rnegini verdigi dusunceleri ele
alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Bireycilik, liberalizm,
ozgurluk, hak.

Abstract

John Locke is one of the most important
thinkers of his time and history of philosophy
with his approaches. In addition to the ideas he
has put forth for basic philosophical disciplines
such as being, knowledge, he has also gained an
important place with his approaches about poli-
tical philosophy. He has been accepted as the pi-
oneer of liberalism in the history of thought with
the emphasis on individualism and freedom, ba-
sic human rights, the principle of separation of
powers, understanding of limited state that he
has grounded during the period he lived. In our
study, the thoughts which this important philo-
sopher has given the first example of liberal thou-
ght were discussed.

Key Words: Individualism, liberalism, free-
dom, right.
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GiRiS
Kanunun sustugu yerde istibdat ve zulim
baslar

J. Locke

29 Agustos 1632 yilinda Wrington'da dogan
ve 28 Ekim 1704'te Oates’ta 6len J. Locke, 6mru-
nun buydk bir kismini 17. ylzyilda gegirmesine
ragmen, ortaya koydugu fikirlerle, ileriye strdugu
dustincelerle, Aydinlanma Felsefesi icerisinde de-
Jerlendirilebilecek bir ingiliz filozofudur. Episte-
molojik agidan ampirist olarak niteleyebilecegi-
miz Locke'un, dzellikle siyaset felsefesi alaninda
ortaya koymus oldugu dusuncelerin, dustunce
tarihinde derin izler biraktigini sdyleyebiliriz. Bu
bakimdan biz bu yazimizda J. Locke'un daha zi-
yade siyaset felsefesi ile ilgili dustncelerini ve bu
dusuncelerin liberalizmin dogusuna nasil zemin
hazirladigini ele almak istiyoruz.

“Locke butln hayati boyunca zamaninin
politika hayati ile ve zamaninin dusuUnceleriyle
¢ok yakindan temas halindedir.17. ylzyilin sonun-
da ingiliz politika hayati, kurumlari ve gérevleri
Uzerinde az kimsenin Locke kadar genis bir bilgisi
ve derin felsefi kulttru vardir” (Akarsu, 1961:72). Bi-
rinci ingiliz Devrimi'nin 1640'ta gerceklestigi gbz
6nuUne alinirsa Locke'un daha ¢ocuk yasinda ne
derece hareketli bir politik ortamda buyudugu
kolayca anlasilabilir. Lord Shaftesbury ile tanis-
masi ve yakin dostluk iliskisine girmesi sebebiyle,
lordun basbakanliktan dismesi ve ingiltere’den
ayrilmak zorunda kalisiyla kendisi de ingiltere’den
ayrilmis ve Hollanda'ya go¢mustur. Bes yil kadar
kaldigl Hollanda'da kendini calismaya veren Loc-
ke, Two Treatises of Civil Goverment™ adli eseri-
ni de bu esnada yazmistir. 1690’da yayinlanan bu
eserin Locke'un siyaset felsefesini ortaya koymasi
bakimindan (6zellikle ikinci inceleme) énemi bu-
yUktUr. Yasadigi dénemde ingiltere’deki Whigler-
le Toryler arasindaki buyuk ¢cekismede Whiglerin
yaninda yer alan Locke, siyaset felsefesini de Tory-
lere karsi olus igerisinde kaleme almis ve Whig-
lerin 6nde gelen dusunurlerinden biri olmustur
(Whiglerin daha sonra Liberal Partiyi, Torylerin de
Muhafazakar Partiyi olusturduklar gézden uzak
tutulmamalidir).

Uygar Yénetim Ustlne Iki Inceleme’nin bi-
rincisinde daha ziyade Sir Robert Filmer'in Patri-
archa adli eserinde ortaya koydugu dusutinceleri

* Eserin ad1 gesitli sekillerde Tiirk¢eye ¢evrilmesine ragmen biz
daha ziyade M. Tungay’in “Uygar Yo6netim Ustiine Iki Inceleme”
seklindeki ¢evirisini tercih ettik. Bkz. Bati’da Siyasal Diisiinceler
Tarihi-Segilmis Yazilar II: Yeni Cag, Der. Mete Tungay, A. U.
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, No:288, Ankara, 1969, s.165.

tenkit eden Locke, esas olarak ikinci incelemede
goruslerini ortaya koymustur. Locke’a gore Filmer
kralin mutlak otoritesini kabul ederken, “..kra-
iIn mutlak ve tanrisal hukuku, teolojik temellere
dayanilarak hakli goésterilmeye c¢alisiimis, kralin
gucu Tanri’'nin dogrudan dogruya Adem'e verdigi
babalik erkine (patriarkal guice) geri goturulmek
istenmistir” Akarsu, 1961:73). iste béyle bir anlayis
Locke tarafindan higbir sekilde kabul gérmemis
ve hayatl boyunca hep bu patriarkal gortsle mu-
cadele etmistir. O halde yénetimin kaynadi nasil
izah edilecektir? Neye dayandirilacaktir? Politik
iktidarin temellerini ne olusturacaktir? Siyasal erk
nasil tanimlanacaktir?

J. Locke’un Siyaset Felsefesi

Yukaridaki ve benzeri sorulara cevap arayan
Locke, ikinci incelemesinde ozellikle bu konular
Uzerinde durmustur. O “.siyasal erki: mulkiyeti
duzenlemek ve korumak igin 6lim cezasi ve dola-
yisiyla haydi haydi bundan daha az siddetli ceza-
lar verebilen yasalar koymak, bu yasalari uygula-
mak ve devleti yabancilarin isleyecegdi zararlardan
esirgemek icin toplulugun gucunu kullanmak,
butun bunlari da yalnizca kamunun iyiligi ugruna
yapmak hakki...” (Tungay, 1969:165) olarak goérur-
ken, bunun dogru anlasilabilmesi icin de butun
insanlarin dogada ne durumda olduklarinin iyi
degerlendirilmesi gerektigine dikkat ceker.

J. Locke’a gére doga durumu bir 6zgurltuk ve
esitlik durumudur. Kimsenin kimse Uzerinde bir
egemenliginin olmadigi (tabii ki izin vermedikge),
her turlU gug ve yargi hakkinin karsilikli olarak ve
kimsenin elinde digerinden fazla kullanmamak
sartiyla esit olarak kullanildigi bir esitlik duru-
muyla, insanlarin kimseden izin almadan ve bas-
ka birinin iradesine kendi iradesini teslim etme-
den, doga yasalarn gercevesinde her turlt davra-
nisi yapma ve mallari ile kisiligini uygun buldugu
sekilde kullanma anlamindaki 6zgurliik durumu
doga durumunun iki temel degeri olarak karsimi-
za citkmaktadir. “Bu bir 6zgurlik durumudur, ama
bir basibosluk durumu degildir; bu durumda in-
sanin kendi Kkisiligini ve mallarini kullanmakta
denetlenmez bir 6zgurligu olmakla birlikte, yine
de onun yalnizca korunmasindan daha soylu bir
gerek olmadikga, kendini ya da elinde bulunan
herhangi bir yaratigi ortadan kaldirma 6zgurlugu
yoktur. Doga durumunu yoneten ve herkesi bag-
layan bir doga yasasi vardir; bu yasadan baska bir
sey olmayan akil, ona danisan butun insanliga,
esit ve 6zgur olduklarindan, kimsenin bagskasi-
nin yasamina, sagligina, ézgurligune ve mallari-
na zarar vermemesi gerektigini égretir.” (Tuncay,
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1969:168). Dikkat edilirse, Locke akli doga yasasi-
nin kendisi olarak gormekte, bir tir rasyonalist bir
tavir sergilemektedir. Ancak Locke'un bu anlayisi-
nin genel felsefesi icerisinde bir ¢eliski yaratacagi
kanaatinde degiliz. Ampirist bir tavirla epistemo-
lojik problemlere yaklasmasi ile aklin insan tabia-
tini tanima konusunda veya yasanin kendisi ola-
rak (daha dogrusu yasa olusturabilme gucu ola-
rak) deneyden vazgecebilmesi imkani olmadigini
sdylememiz mUumkundur. Bu bakimdan Sayin A.
Senel’e katilmamiz ve Locke'un genel felsefesiy-
le siyaset felsefesi arasinda bir geliski géormemiz
(Senel, 1995:338) pek mumkun degildir. CUnku
burada Locke'un akilda dogustan birtakim yasa-
larin varligini kabul ettigini séylemek yerine, aklin
yasalar Uretebilecek gulice sahip oldugunu, bunu
yaparken de deneyden istifade ettigini sdyleme-
nin daha uygun olacagi kanaatindeyiz.

Locke'un bir 6zgurluk ve esitlik, dolayisiyla
mutluluk dénemi olarak gérdugu doga durumu,
esasinda insanlarin henlz uygar bir toplum du-
zenine ge¢meden 6nceki bir durumu ifade et-
mektedir. insan eylemlerinin temel gayesi olarak
mutlulugu alirsak, doga durumunda 6zgur, esit,
kisaca mutlu yasayan insanlarin bu durumdan
vazgecgerek uygar bir ydnetimi, uygar bir toplu-
mu olusturmalarina ne gerek vardi veya hangi
gereklerle bunu gercgeklestirmeye yoneldiler? Ve
bunu nasil basardilar? Locke’'un kendi ifadeleriy-
le sdylersek: “insan, doga durumunda sdylenildigi
kadar 6zgurse, kendi kisiliginin ve mallarinin mut-
lak efendisiyse, en blyuge esitse ve hi¢ kimsenin
uyrugu degilse, 6zgurltiginden nigin ayrilsin? Ni-
¢in egemenligini biraksin? Kendisini herhangi bir
baska erkin egemenlik ve denetiminin altina ni-
¢in soksun?” (Tuncgay, 1969:176-177).

“ButUn bu sorularin cevabl, insanin, her seye
ragmen, tabiat halinde guvenlikten uzak olmasi,
baskalarinin saldirilarina ugrama ihtimalinin bu-
lunmasidir. Burada Locke'un insan tabiati hakkin-
da kismen kotumser bir kanaat belirterek onceki
soyleminden bir olcude saptigi goérulmektedir.”
(Yayla, 1998:35). Sayin Yayla'nin bu tespitine katil-
mamiz pek mumkun gézukmuyor. Cunku felsefi
antropolojinin de ortaya koydugu gibi insan disar-
monik bir dogaya sahiptir. Ondaki bu ¢ift kutup-
luluk zaman icinde kutuplardan birinin hakim rol
oynamasiyla aciga ¢ikabilir. Zaman zaman musfik
olan insan, zaman zaman da zalim olabilir. Onda
insanlarla baris icinde yasama gudusu oldugu
kadar, birbirinin kurdu olma gudusu de vardir. T.
Hobbes'un insani tek kutuplu goren anlayisina zit
olarak Locke'un bu cift kutupluluktan hareket et-

tigini ve belli bir donem kutuplardan biri hakim
rol oynarken, ¢esitli faktorlerden dolayi, belli dé-
nemlerde de ikinci kutup hakim rol oynayabilir.
Herkesin ézgur, esit ve birbiriyle olan iliskilerinde
adaletli hareket ettigi dogal durumdan cikip uy-
gar toplumu olusturmak isteyen insanin birgok
hakli gerekgesi vardir. Locke’a gore, “insanlarin
devletlerde birlesmeleri ve kendilerini yonetim
altina koymalarinin asil ve ana amaci, mulkiyet-
lerinin korunmasidir. Doga durumunda ise bu
konuda pek ¢ok sey eksiktir" (Locke, 2016:132). Di-
ger bir ifadeyle doga durumundaki insan; hayat,
o6zgurluk ve mallarini strekli olarak koruyamadigi
icindir ki uygar toplumu olusturmaya yénelmistir,
ama bu acizligin sebebi nedir? Nigin insan doga
durumunu muhafaza edememistir? Bu konuda
Locke sunlar sdylemektedir:

“Bundan dolayi, insanlarin devletlerde bir-
lesmelerinin ve kendilerini yonetimlerin altina
sokmalarinin asil amaci, mulkiyetlerinin korun-
masidir; doga durumunda ise bundan pek ¢ok
sey eksiktir.

Bir kere; dogru ve yanlisin ayraci ve aralarin-
daki butun anlasmazliklari karara baglayan genel
olcu olarak, yapilmis, kurulmus, taninmis ve genel
onaylamayla gecgerlik izini alinmis bir yasa yoktur.
Cunku doga yasasinin butun insanlar icin agik ve
anlasilir olmasina ragmen, insanlar bunu incele-
mek geregdi Ustunde bilgisiz olduklari kadar, ¢iI-
karlarina da yoneldiklerinden, 6zel olaylara uygu-
lanmasinda kendilerini baglayici bir yasa olarak
ona izin verme egiliminde degillerdir.

ikinci olarak: doga durumunda kurulu yasa-
ya uygun olarak butun ayriliklari saptamaya yet-
kili taninan ve taraf tutmayan bir yargi¢ yoktur.
Cunku, herkes o durumda doga yasasinin hem
yargicl hem de yurutUcusu oldugundan ve insan-
larin kendi taraflarini tutmalarindan 6tard, tutku
ve 6¢ onlarin ¢ok ileri gitmelerine elverislidir. Bu
yUzden, kendi davalarinda cok fazla atesle, baska-
larininkilerde kusurlu olacak kadar savsaklayicilik
ve ilgisizlikle davranirlar.

Uclincu olarak: doga durumunda, dogru ol-
dugu zaman yargiyi destekleyecek, koruyacak ve
ona gerektirdigi yuritmeyi saglayacak erk ¢ogu
kere yoktur. Herhangi bir haksizlik yaparak zarar
verenlerin ellerinden geldik¢e haksizliklarini zor-
la iyi saydirmaktan geri kalmalari pek az goérular.
Boyle direnmeler, cezalandirmayi ¢ok kere tehli-
keli kilar ve buna kalkisanlar igin sik sik yikici olur.

Bundan o6turd, insanlik doga durumunun
butun ayricaliklarina ragmen, doga durumu igin-
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de kaldikga kotu kosullar altinda oldugundan, ¢a-
bucak topluma yonelir.” (Tungay, 1969:177-178),

Topluma yoénelen insan da kendisinin ve
baskalarinin korunmasina uygun buldugu her seyi
yapma hakkini kismen, yasaya kars! islenmis suc-
lari cezalandirma yetkisini de tamamen topluma
ve dolayisiyla devlete birakir. (Tungay, 1969:178).
Ancak bu birakmada ferdi rizanin ve bir sozles-
menin oldugu gdézden uzak tutulmamalidir. Cln-
kU toplum/devlet fertlerin bir sézlesme neticesi
kurmus olduklar bir érgttlenme bicimidir. Ote
yandan surasi da unutulmamalidir ki insanlarin
bu sézlesmeyi yapmis olmasi, temel haklarindan
butdnuyle ve sonsuza dek vazgectikleri anlami-
na gelmez. Cunku haklarin kaynagi bizzat insa-
nin kendisidir. Haklar devlet tarafindan belirlen-
me degil, tescil edilme durumundadirlar. “insan
haklari, en genis anlamda, siyasal mesrulugun bir
olcutudur; hukimetler ve onlarin uygulamalari,
insan haklarini koruduklari 6lgcide mesrudurlar.”
(Donnelly, 1995:25). Bu bakimdan devlet tarafin-
dan taninan (bildirilen) haklardan degil, insanin
insan olmasindan dolayi sahip oldugu haklardan
bahsetmek ve devlete de bu haklari korumak ve
gelistirmek godrevinin yuklendigi bir anlayisi ser-
gilemek daha yerinde olacaktir. Locke’a gore de
olusturulan toplumun/devletin asli gérevi insanin
mulkiyet hakkini korumaktir.

J. Locke'un mulkiyet hakkini degerlendi-
rirken kavrama ne gibi manalar yukledigini izah
etmeden evvel, insanlarin rizasiyla bir sézlesme
neticesinde olusturulan devletin olusumunu sag-
layan sozlesmenin birli mi yoksa ikili bir sozlesme
mi oldugu konusuna kisaca deginmekte fayda
vardir.

A. Senel’'e gore “Locke’'un s6zlesme kurami-
nin... tek s6zlesmeli mi, ¢ift s6zlesmeli mi oldugu
belirsizdir. Bir yerde:

“Bu insanlarin toplum halinde birlesmeleri-
ne yol agan ‘ilk asama’dir. Bu yalnizca siyasal top-
lum seklinde birlesme yolunda bir asamadir. Bu
anlasma devlete katilan kisiler arasinda olur, ya
da olmasi gerekir”

(Uygar Yénetim Ustline ikinci inceleme, VII, 99)

Bu ifadelerden, ilk asamada topluma ka-
tilma yolunda bir toplumsal s6zlesmenin yapil-
digini, sonra da bunu siyasal erkin, yargilama ve
cezalandirma hakkinin devredilecegi bir baska
sOzlesmenin izleyecegini dusundugu cikarilabi-
lir. Ama ikinci sézlesmeyle ilgili konuya bir daha
dedinmez, sorun belirsiz kalir (Senel, 1995:34). Di-
ger taraftan “..ileri sirulmustur ki, Locke'un poli-

tik kurami iki badit (anlasma) ya da s6zlesmeye
izin vermektedir, biri politik toplumun olusmasini
saglayan, oteki bir hukumetin kurulmasini sagla-
mak Uzere. Aslinda acik bir bicimde iki bagittan
(anlasmadan) s6z edilmemektedir, ama Locke'un
ortuk olarak iki bagit varsaydigi ileri surtlmaustur.
ilk bagit yoluyla bir insan belli bir toplumun Uyesi
olmakta ve kendini cogunlugun kararlarini kabul
etme yUukimlUliguni altina koymaktadir. ikinci
bagdit yoluyla ise yeni kurulan toplumun uyele-
rinin cogunlugu (ya da tumu) ya hukidmeti ken-
dileri surdlirme ya kalitsal veya secimle gelen bir
oligarsi ya da monarsi kurma konusunda anlas-
maktadirlar.” (Copleston, 1991:189). ikili sézlesme-
nin Locke’ta bulundugu anlayisinin, insan iradesi-
ne ve dzgurlugune verdigi dnem de dusunulurse,
daha gercgekgi bir yaklasim olacagini séylemek
kanaatimizce yerinde olacaktir.

“Locke’ta hayat, hurriyet ve mulkiyet haklari
ic icedir ve aslinda bunlari birbirinden ayirmanin
imkaniyoktur. Oncelikle bir noktayi tekrarvurgula-
mak gereklidir: Haklarin, dolayisiyla mulkiyet hak-
kinin kaynagdi devlet degildir. Locke, Pufendorf ve
Grotius gibi dogal hukukgu dusunurlerden farkl
olarak mulkiyet hakkinin kaynagini sdzlesme veya
anlasmaya dayandirmaz, tabii hukukta arar” (Yay-
la, 1998:39). Bu bakimdan “..doga durumundaki
insanin mulkiyet hakki iki yerden kaynaklanir.
Emegini, dolayisiyla kendisinin bir pargasini nes-
neye katmasindan ve yasamak icin sahip olmak
zorunda olmasindan” (Yayla,1998:40). Oyle ki;

“Yeryluzu ve diger butun ast yaratiklar in-
sanlarin tumune ortaklasa bicimde ait olmasina
ragmen, (..) insan bedeninin emegi ve elinin isi
tam anlamiyla kendisinindir. Su halde, insanin,
doganin kendisine verdigi ve onda biraktigi seyle-
ri, emegini katarak ve kendi 6zlne ait olan seyle-
ri karnistirarak bu durumun icinden ¢ikarmasi, bu
seyleri kisinin mulkiyeti yapar. Bu sey, icine emek
eklemlenerek ortak doga durumundan ¢ikarildi-
gindan, diger insanlarin musterek hakki bu sey-
den dislanmis olmaktadir” (Kuyurtar, 2017:244).

Locke'un mulkiyet kavramina bu bakis tar-
z1 gesitli yorumlara (olumlu-olumsuz) sebep ol-
mus, bir kisim dustnur emek-deger iliskisinden
hareketle onun K. Marx’'a énculuk ettigini iddia
ederken, bir kisim dustnur de (6zellikle klasik li-
beralistler) degerlerin subjektifliginden hareketle
béyle bir yorumu hakli bulmamistir. Cankut “is-
gucu tabiat halinde bir seyin degerini buttunuyle
yaratmaz, o daha ¢ok deger yaratmanin degil, bir
seye sahip olmanin aracidir. Mulkiyet hakki hayat,
vUcut batdnltgua, harriyet hakkiyla baslar ve mad-
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di varliklara dogru genisler. “ Buradan hareketle
Locke’'un doga durumundaki mulkiyet hakkinin
mesru gerekgesinin Ug temel bileseni oldugunu
sdyleyebiliriz: ilgili kimsenin -Grline- emegini kat-
masli veya karistirmasi, kendisi igin yeterince al-
masi ve digerleri i¢cin yeterince birakmasi. Bu ha-
liyle, siyasal iktidari gerektirmeyen mulkiyet hakki
esitlikgidir” (Kuyurtar, 2017:245). Bu yuzden mul-
kiyet hakki da bireyin olan bir seyle karistirmak-
tan, bireyin hayatinin, varhidinin, 6zgurligunun
bir parcasl olan emegiyle i¢ ice gecirilmesinden
kaynaklanir” (Yayla, 1998:41). Boyle bir yaklasimda
mulkiyet kavramina son derece genis bir anla-
min yuklendigini, kavramin igine, daha dogrusu
yanina hayat ve ézgurluk gibi degerlerin geldigi-
ni gérmekteyiz. “Locke, mulkiyet anlamina gelen
property ve estate sézcuklerini kullanir. Property
s6zcUgu mulkiyetin yani sira yasam ve 6zgurlugu
de igererek, bir insanin sahip oldugu ‘genis an-
lamda mulkiyeti’ dile getirir. Estate’i ise bildigi-
miz dar anlamda mulkiyet i¢in kullanir” (Senel,
1995:347). iste devletin asli gérevi olarak insanin
mulkiyetini korumaktan bahsedilirken esas kaste-
dilenin property anlaminda mulkiyet oldugunu
soyleyebiliriz. Ancak dar anlamda ele aldigimizda
mulkiyetin (estate’in) veya mulkiyet hakkinin bir
sinirindan bahsedebilir miyiz? Emekle, calismak-
la mulkiyet edinmeye bir sinir koyabilir miyiz?

“Drury’'ye gore emekle mulkiyet edinmeye
dogal ve moral sinirlar vardir. Dodal sinir sudur:
Dunyanin ilk gcaglarinda, herkes herhangi bir seyi
digerlerini zarara ugratmadan mulkiyetine alabi-
lirdi. Locke’un ornegiyle, bir kimsenin bir nehrin
butdn sularini igmesi-kullanmasi mumkun degil-
di, dolayisiyla bireyler dogal olarak digerlerinin ya-
sama sanslarini azaltmadan, onlara zarar verme-
den herhangi bir seye sahip olabilirlerdi. Bu hem
‘mese palamudu’, hem de toprak igin, yani tasina-
bilir ve tasinmazlar icin béyleydi. Cunku, boyle ol-
masi hem dunyadaki insan nufusunun azliginin,
hem de isguictyle mulkiyet edinme teorisinin te-
melinde paranin veya baskalarinin kiralanan isgu-
cunun bulunmamasinin dogurdugu kaginilmaz
bir sonuctu. Bir insanin kendi fizik glictyle yapa-
bilecedi isler pek sinirli olduguna gore, hi¢c kimse
¢cok buyuk bir alana ve ¢cok sayida nesneye hakim
(sahip) olamazdi. Fiziksel gucun bu sinirlihgi, mul-
kiyet hakki Uzerine dogal bir sinir koymakta ve
bireyi, digerleri icin de yeterli miktarda kalmak
Uzere, yapabildigi her seyi yapmakta serbest bi-
rakmaktayd!” Yayla, 1995:43).

Dogal hukuktan kaynaklanan bu dogal sini-
rin yani sira moral sinir da yine dogal hukuktan

kaynaklanmaktadir. Cinku “..dogal hukuk, insana
sadece kendi varliginin muhafazasiyla ilgilenmek-
le kalmamayi, diger insanlari da gozetmeyi gorev
olarak yUklemekteydi. Oyleyse, mulkiyet hakkinin
hayat hakkini tehdit ettigi yerlerde, ilkinin ikinciye
tabi olmasi moral bir zorunluluktu” Yayla, 1995:44).
Ancak herhangi bir insanin bir kimsenin mulkiyet
hakkina bir saldirisi s6z konusu oldugunda ise
Locke'un saldirlya ugrayanin saldirani 6ldtrmesi-
ni yasal goéren bir anlayista oldugunu da unutma-
mak gerekir. O, “Bu, bir kimsenin, ondan parasini
ya da diledigi bir baska seyi almak icin zor kullan-
mak isteyen bir hirsizi, bu adam kendisini hig in-
citmemis ve yasami Uzerinde bundan daha ileri
giden herhangi bir niyeti oldugunu aciklamamis
olsa bile 6ldurmesini yasal kilar” (Senel, 1995:348)
derken bu hususa dikkat ¢cekmektedir. Yonetici
gucun bile, rizasi olmaksizin kimsenin malina el
koyamayacadini, tek bir pargasini bile alamayaca-
gini kabul eden Locke icin bu dustnceleri yadir-
gamamak gerekir.

Uygar yonetim, siyasal gug veya devlet bir
sozlesmeyle kurulduguna gore, temelinde ku-
ranlarin rizasi yatmaktadir. Bu gucun asli gorevi,
hatta varlik sebebi, insanin sahip oldugu temel
haklar olarak hayat, 6zgurlik ve mulkiyeti (estate)
korumak olduguna gore, ne bu haklarin ortadan
kaldirilmasi dusutinutlebilir ne de onlarin ihlal edil-
mesi. Bunun otesinde bu haklarin hayata gegirile-
bilmesi ve korunmasi icin gerekli dizenlemeleri
yaparak tedbirler almak da siyasal gucun olmaz-
sa olmaz sartlarindandir. Aksi takdirde s6z konu-
su haklari ortadan kaldirmayi distinen bir siyasal
guc karsisinda Locke’a gore s6zlesme bozulmus
oldugundan halka direnme, hatta ayaklanma
hakki dogmaktadir. Ancak bu hakki bireylerin
tek basina kullanabilecekleri bir hak olarak algi-
lamamalidir. O halde s6z konusu temel ve dogal
haklarin korunabilmesi icin daha somut seyler
gereklidir. Bunun esasli da siyasal iktidarin sinirla-
rini belirlemekten, diger bir ifadeyle bir devlette
bulunan kanun koyucu kuvvetle yurttmeyi birbi-
rinden ayirmaktan, kisaca kuvvetler ayriligi ilke-
sinden gecer.

Locke, siyasal iktidarda u¢ kuvvetin bulun-
dugunu dusunur: yasama, yuritme ve federatif
kuvvet dedigi, dis iliskilerin yuUrutulmesiyle ilgi-
li kuvvet (Yayla, 1995:46-47). Bu kuvvetler icinde
Locke'un en fazla 6nem verdiginin yasama kuvve-
ti, kanun koyucu kuvvet oldugunu soyleyebiliriz.
Cunku yasama kuvvetinin yetki ve sinirlar belir-
lenmedigi takdirde diger kuvvetlerin hakkiyla is-
leyebilmesi pek mumkun degildir. “iste kanun ko-
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yucu kuvvetin bagli oldugu sinirlar Locke’'a gore..
1.bu kuvvet ilan edilmis degismez kanunlara goére
hareket etmek zorundadir, keyfi kararlar alamaz;
2.bu kanunlarin halkin iyiliginden bagka bir ama-
c1 olmamasi gerekir; 3.bu kuvvet kimsenin malini
kendi rizasi olmadan elinden alamaz; 4.kanun ko-
yucu kuvvet, kanun yapma gucunu kimseye akta-
ramaz” (Akarsu, 1961:81).

Locke'un s6z konusu kuvvetlerle ilgili ta-
nimlarinin bugun icin pek yerinde oldugunu soéy-
lemek gucgtur. Fakat gunimuzden 300 seneden
fazla bir zaman 6ncesinde ortaya koyulduklari
dusunulurse, cagina gore ne derece ileri adimlar
ve gorusler oldugu kolayca anlasilabilir. Bu gorus-
lerdeki asil 6nemli taraf ise “..tabii haklarin vaz-
gecilmezliginin her insanin emeginin Urunlerine
sahip olma hakki oldugu icin siyasal otoritenin
vatandaslarin kanunlara aykiri olmayan faaliyet-
lerine mudahale edemeyecedini; siyasi ydnetimin
yonetilenlerin rizasina dayanmasi gerektigini; iki
kademeli bir mukavele teorisiyle toplumun ku-
rulmasini saglayan anlasmadan baska, yodneti-
lenlerle yonetenler arasinda tabi olma iligkilerini
duzenleyen bir tabi olma anlasmasi (Pactum su-
bjections) yapildigini ve bu anlasmayla yoneten-
lerin halk tarafindan kendilerine iktidar verilen bir
guvenilir el (emanetgi) olduklarini vurgulamasi-
dir” (Yayla, 1995:47). Ancak butun bunlari teminat
altina alan/alacak olan ve 6zU geredi mudahaleci
olmamasi (negatif bir kavram olarak) gereken hu-
kuk “..kendi zorunlu yontemi olan ‘guc¢’ kullanma
yoluyla insanlara isgucunun istihdamini, egitimin
konu ve yénetimini veya dinsel bir inang ve itika-
di zorla dayatmaya kalktigi andan itibaren hukuk
negatif olma 6zelligini yitirir ve insanlar Uzerinde
pozitif (mudahaleci) bir eyleme dénusur. Boyle
bir hukuk anlayisiyla halk iradesi yerine kanun ko-
yucunun iradesi hakim duruma gecer. Bu durum-
da halk, ne tartisma ne secenekler arasinda ter-
cih yapma ne de gelecegi icin plan yapma geregi
duyar. Onun adina butln bunlari hukuk UGstlenir.
Artik disinme melekesini kullanma zorunlulugu
da kalmadigindan halk, beseri ozelliklerini, Kisili-
gini ve mulkiyetini de yitirmistir” (Bastiat, 1997:23).
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Kisaca siyaset felsefesi konusundaki dusun-
celerini izah etmeye calistigimiz J. Locke'un, ha-
yat, 6zgurluk ve mulkiyet (estate) kavramlarini de-
gerlendirme tarziyla; toplum oéncesi durumdan
uygar yonetimi olusturan bir deger olarak bireyi
ele alis bicimiyle; gunumuzde yapisi ve sekli de-
gismesine ragmen kuvvetler ayriligi ilkesine (6zel-
likle yasama kuvvetine) bakis acgisiyla; mulkiyet
kavramini son derece farkli yorumlamasiyla; he-
men her konuyu ele alirken bireyi ve sahip oldugu
doga yasasi olarak akli éne c¢ikarmasiyla, sinirsiz
bir iktidar anlayisini reddederek, cogunluk yéne-
timini 6n plana alan yaklasimiyla Aydinlanma Fel-
sefesi icinde degerlendirilmesi gayet olumlu bir
yaklasim olarak, liberalizmin ilk temsilcilerinden
olan bir dustnur oldugunu séyleyebiliriz.

GSFSANATDERGISI



®

KAYNAKCA

Akarsu, B. (1961). “John Locke'un Devlet Felsefesi” Felsefe Arkivi, Sayi:12.
Bastiat, F. (1997). Hukuk. Cev. Yildiray Arsan. Ankara: LTD Yayinlari.
Copleston, F. (1991). Felsefe Tarihi. Gev. Aziz Yardiml. istanbul: idea Yayinlari.

Donnelly, 3. (1995). insan Haklari. Cev. Mustafa Erdogan-Levent Korkut. Anka-
ra: Yetkin Yayinlari.

Kuyurtar, E. (2017). John Locke, Ed. Ahu Tuncel. icinde, Siyaset Felsefesi Tarihi
(239-252) Ankara: Dogu Bati Yayinlari.

Locke, J. (2016). Yonetim Uzerine ikinci inceleme. Cev. Fahri Bakirci. Ankara:
Eksi Kitaplar.

Senel, A. (1995). Siyasal Dusutnceler Tarihi. Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari.

Tuncgay, M. (1969) (Der.). Bati'da Siyasal Dustnceler Tarihi-Segilmis Yazilar Il:
Yeni Cag. Ankara: A. U. Siyasal Bilgiler Fakultesi Yayinlari.

Yayla, A. (1998). Liberalizm. Ankara: Liberte Yayinlari.

GSFSANATDERGISI



®

BiR TURK CiZGi KARAKTERI OLAN EFRUZ BEY'iN 1924’DEKi DEVR-i ALEM SEYAHATi
THE TRAVEL OF A TURKISH COMIC BOOK HERO EFRUZ BEY A ROUND THE WORLD IN 1924

Dog. Dr. Makbule SARIKAYA
Ardahan Universitesi, insani Bilimler ve Edebiyat Fakultesi, Tarih Bélimu
makbulesarikaya@ardahan.edu.tr

Uzman Grafiker ilter SARIKAYA

Oz

Resimli Dunya, “Haftalik fenni, edebi, ter-
biyevi, mizahi c¢ocuk gazetesidir’ ibaresiyle
yayinlanan bol resimli bir dergidir. istanbul'da
basilan ve haftalik olan derginin yayin muduru
Orhan Seyfi (Orhon) ve ressami Cemal Nadir
(Guler) idi. Resimli Dunya’'nin Aralik 1924'deki ilk
sayisindan baslayan “Efruz Bey'in devri alem seya-
hati” derginin yayin hayati boyunca surmustur.
Dergide bant seklinde ve alt yazili ¢izilen dykUnun
kahramani Efruz Bey, Cemal Nadir Bey'in yarattigi
bir karakterdir. Resimli DUnya’nin yayin hayatin-
da kesintisiz yer alan Efruz Bey karakteri dlnyayi
gezen, farkli kulturler ve insanlarla karsilasirken
komik anlar yasayan orta yash bir beydir. Siyah
beyaz olmakla birlikte yesil, kirmizi ve sariyla ren-
klendirilen ve 7-9 kutucukta resmedilen Efruz
Bey'in gezileri okuyuculara dunyayl tanitmayi
amacglamaktadir. Calismada derginin  1924-
1925'deki tum sayilarindaki Efruz Bey'in seya-
hatleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Resimli Dlinya dergisi,
Turk ¢izgi karakteri, Efruz Bey, Cemal Nadir (Guler)

Abstract

Resimli Dunya (lllustrated World) is a richly
illustrated magazine which is published with the
phrase of "Weekly scientific, literary, educational,
humorous children's newspaper'. The publish-
ing manager of the weekly magazine published
in Istanbul was Orhan Seyfi (Orhon), and its artist
was Cemal Nadir (Guler). "The travel of Efruz Bey
around the world" that began in the first issue of
Resimli Dunya (lllustrated World) in December
1924 continued throughout the publication life of
the magazine. The hero of the story Efruz Bey that
is band-shaped and drawn with subtitles in the
magazine is a character created by Cemal Nadir
Bey. The character of Efruz Bey that continuously
appeared in the publication life of Resimli Dlnya
(Hustrated World) is a middle-aged gentleman
who travels around the world and had funny mo-
ments while encountering different cultures and
people. The travels of Efruz Bey which are colored
with green, red and yellow as well as black and
white and are illustrated in 7-9 boxes aim to intro-
duce the world to the readers. The travels of Efruz
Bey in all issues of the magazine between 1924
and 1925 will be examined in the study.

Key Words: Resimli DUnya Magazine, Turk-
ish cartoon, Efruz Bey, Cemal Nadir (Guler)
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GiRiS
ilk sayisi 4 Aralik 1924'de cikan Resim-
li Dinya “fenni, edebi, terbiyevi, mizahi cocuk

gazetesidir” ibaresiyle istanbul'da yayin
hayatina baslamistir.1 Haftalik cikan dergi 21 sayi
yayinlanmistir. Yayin Mudura Orhon Seyfi (Orhon)
olan Resimli Dunya’'nin gizeri Cemal Nadir (Gul-
er) idi.2 Yayinlandigi sure boyunca c¢ocuklara
faydali bilgiler vermeyi hedefleyen Resimli Dunya,
onlarin hayal gucunu gelistirecek bilgileri resim,
siir, bulmaca, gezi yazisi, soru, haber, cizgi resim
ve oyku seklinde sunmustur (Yildirim, 2013: 42)
(Suzgun, 2013: 35-36). Dergi, Cumhuriyetin ilk yil-
larinda gelecek neslin zeka ve algisini gelistirecek,
Ulke ve duinya bilgisini arttiracak nitelikte 6rnek-
lere yer vermistir. Derginin bu oérneklerinden biri,
tum sayilarinda yayinlanan “Efruz Bey'in Devr-i
Alem Seyahati” baslikli cizgi éykUstdir. Cemal
Nadir Bey'in yarattigi mizahi Efruz Bey karakte-
ri, alt yazili ve bant seklinde cizilen heyecanli ve
komik bir hikdyenin her sayida bélumler halinde
verildigi bir ¢izgi dizidir. Bu resimli hikaye, cogun-
lukla siyah beyaz olmakla birlikte turuncu, yesil,
kirmizi ve sari ile de renklendirilmistir. 7-9 ku-
tucukla resmedilen Efruz Bey'in gezileri okuyucu-
lara kismen dunyay! tanitmayl amaglamaktadir.
Bir 6nceki sayida baslatilan ve okuyucuyu merak-
ta birakan cizgi bantlarda, sonraki bélium benzer
nitelikte strdurulmus ve olusan zincirleme mac-
eralar okuyucunun merak ve takip duygusunu
arttirmistir.

20. yuzyilin baslarinda ilk ¢izgi bant
calismalarinin Bati duUnyasinda ortaya ciktigi
(Yesilot, 2013: 69), 1920'li yillarda cizgi hikayel-
erin ozellikle cocuk dergilerinde yaygin olarak
kullanildigi  bilinmektedir. Cizgi romanlarin
atasi sayilan bu c¢izgi bantlar® bircok Uulkede
oldugu gibi Turkiye'de de c¢ocuk dergilerinde

1 Resimli Diinya, I, 4 Kanunuevvel 1340.

2 Cemal Nadir, 1902°de Bursa’da dogdu. Kendi gayretiyle karikatiir
caligmalart yapti ve ilk karikatiiri 1920’de Diken dergisinde
yaymlandi. Istanbul’a geldi ve 1924’de Resimli Diinya ve bazi
dergilerde karikatiirler ¢izdi. Papagan, Karagoz, Koroglu, Akbaba
gibi dergiler ve Yeni Fikir Gazetesi, Aksam gazetesinde ¢izimlerine
devam etti. Amca bey karakteri ile biiyiik ilgi toplayan sanatgi
Dede ile Torun, Dalkavuk, Yeni Zengin, Ak ile Kara ve Salomon
tipleriyle okuyucunun begenisini kazandi. Karikatiirde kendi
islubunu olusturan sanat¢1 1947°de 6ldii. Bkz. (Yavuz, 2002: 4-6)
3 Bant seklindeki ¢izgi hikayeler ve karakterler, 1930’larda yeni
bir sektor olarak gelismeye baglayan ¢izgi romanlarin atasi olarak
kabul edilir. Popiiler kiiltiiriin diinyaya yaydigi ilk ikonlardan
olan Siipermen 1930’larin sonunda &zellikle DC Comics ile ¢izgi
roman sektdriiniin altin ¢cagini yasamasini sagladi. Kisa siirede bu
yeni ¢izgi karakterler Amerika’nin diinyaya ihrag ettigi bir kiiltiir
unsuruna doniistii. (Ugmak, 2007: 11, 25) (Seyhan, 2015: 2-4).

yer bulmustur. Ancak Cumhuriyetin ilk yillarinda
disaridan getirilip kulturel yozlasmaya yol agabil-
ecek bazi karakter, hikaye ve tip unsurlarindan
kaginilmistir. Bu anlayisla ¢izgi bantlardaki kara-
kterlerin milli olmasina dikkat edilmis ve terbiye
amagch kullanilmistir (Cantek, 2002: 26).

Roman ve hikayede yaziyla ifade edi-
len karakterler <c¢izgi bantlarda cizgiyle
gorsellestirildiginden Resimli Dunya’'nin “Efruz
Bey'in Devri Alem Seyahati’nde ana karakter
olarak Efruz Bey yaratilmistir (Yesilot, 2013: 69).
Efruz Bey; dlnyayi gezen ve farkli kultur ve insan-
larla karsilasirken komik anlar yasayan orta yasli
bir beydir. Cok olaganustu icerigi olmayan oyku
icin secilen Efruz Bey karakteri de olaganustu
ve siradisl biri olmayip tamamen halktan biridir.
Dénemin ruhuna uygun, bizden biri, alisiimis
ve siradan bir istanbul beyefendisi olan Efruz
Bey, 40 yaslarinda emekli, Fransizca bilen, asri
yasamayi seven, bogazina duskun, vefali, dost
canlisy, iyi niyetli, sakar, gozupek, idealist ve cesur
bir maceraperest; cepkeni, kravati, fesi ve bas-
tonu ile sik giyimli sempatik bir beydir. Efruz Bey,
kiyafeti, konusmasi ve hikayenin anlatim tarziyla
donemini yansitan bir ¢izgi bant 6rnegidir. Efruz
Bey, farkli olaylarla karsilasan ancak basina her
ne gelirse gelsin kiyafetleri, fes ve baston gibi
aksesuarlari degismeyen bir kisi olarak resmedil-
irken, Efruz Bey'in tutum, duygu ve tavirlari da
saglam bir tutarhlikta sunulmustur. Ve karakter-
in, ince zekasl, mucadeleci ruhu ve nesesi hikaye
boyunca devam ettirilmistir.

Cizgi hikayede resimler, konunun akisina
uygun sekilde verilmis ve resimler hikayeyi anlatir
nitelikte gizilmistir. Bu baglamda dunya seyahati
sirasinda Efruz Bey'in takip ettigi deniz, kara ve
demiryollart o dénemin etkin ulasim araclari ve
guzergahlari olup, bunlar cizim, yazi ve haritay-
la goésterilmistir. Ornedin Turkiye'den Avrupa'ya
giderken ve oradan farkli yerlere gecerken o
dénemin mevcut kara, demir ve deniz yollari ve
limanlari kullanmistir. Ornedin Yunanistan'in Pire
limanindan Venedik'e gecilmis, Napoli ve Venedik
maceralarinda gondola binilmis, oradan trenle
Paris’e gidilmis, Akdeniz'de italya, isvicre, Fransa
ve ispanya cevresinden gemiyle gecilmistir.

Seyahat edilen Ulkeler hakkinda tanitici
nitelikte cok kisa bilgiler de verilmistir. Ornegin
Paris'in guraltuli ortaminda Eyfel kulesine
cikan Efruz Bey'in, italya’da gondol sefasindan,
isvicre'de yuksek ve karli daglardan ve Paris'te
oluk gibi akan otomobillerin varhgindan séz et-
mesi bu baglamda degerlendirilebilir. Ayrica ¢izgi
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hikayede, Ulkelerin haritada yerlerinin gosterilme-
si konunun anlasilirligini ve algilanisini arttirmistir.

Cizgi hikaye veya cizgi roman ¢ocuklarin en
sevdikleri yazi turu olarak egitimde etkin sekilde
kullanilabilecek bir unsurdur. Bu baglamada
1920’'lerde milli nitelikte olan ¢izgi tip ve kara-
kterler cocuk dergilerinde egitim ve terbiye
araci olarak kullanilmistir. 1920’lerde ¢ocuklarin
merakini arttiran gezi ve seyahat bilgilerini, milli
bir karakterin ¢izgi hikayesiyle nasil alabildiklerine
Efruz Bey karakteri bir 6rnektir. Hikayeler merak
uyandiran, zorluklar karsisinda akil ve cesaretiyle
guclukleri yenen, insanlarla hemen iletisim kuran,
sicakkanli ve sevimli biri olan Efruz Bey, bir cocuk
hikayesinde yer almamasi gereken karamsarlik,
siddet ve nefret 6gelerinden uzaktir. Bu yonuyle
kahraman son derece insancil ve gercekcidir. Her
nekadar secilen karakter cocuklarin kendileriyle
ozdesim kurabildikleri bir yas grubundan degil
de onlarin baba veya dedeleri yasindakilerden
olusturulmus ise de Efruz Bey, okuyucularin ilgisi-
ni ceken, dykiunduren ve cekicilik saglayan gucglu
yanlara sahiptir.

Ana karakter Efruz Bey'in yan karakterleri
de (surekli olmayan ve maceralarda degisebilen
kisiler) benzer ézelliklerdedir. Ornedin Efruz Bey
karakteri, kiyafet ve kisisel nitelikleriyle 1920'ler
Turkiyesinin beyefendilerinden olup, dénemin
guncel ve gercek mekan ve zamaninda yasamis,
milli oldugu kadar evrensel niteliklere sahip
ozgun bir tiptir* Ayrica hikayenin kahramani
Efruz Bey gunumuzdeki cizgi kahramanlarla
kiyaslandiginda siradisi  biridir. Cunku bilin-
dik bazi cizgi kahramanlar gibi super adam,
olaganustu gug¢ ve gorunumde degildir ve ozel
sifatlarla donatilmamistir. Efruz Bey siradan nor-
mal bir insandir.

GUunumuzdeki ¢izgi kahramanlardan farkl
olarak ve alisiimisin disinda sisman, goébekli,
orta yasli, yakisikli olmayan Efruz Bey, olagan
duygu ve duslncelere sahiptir. Efruz Bey, muc-
adeleci, zeki, iradeli, neseli ve cesur biri olarak
gunumuzdeki cizgi kahramanlardan da farklidir.
O, siradan insanlari, super guclerle donatilmis
insansilara oykunduren, hayal dunyasinda tu-
tan, iyi-kotuinun savasinda hep iyilerin (guglulerin
hatta olaganustu gucgu olanlarin) kazandigl kah-
raman tiplerinden uzaktir. Ayrica gunumuzde
hicbir kalturle iliskisi olmayan hatta milli kalttrl-
eri yok eden veya yeni anlamlar yukleyen (6rnegin
kizilderililer), toplumlari tek tiplestirerek kuresel

4 Cizgi diinyasinda evrensel karakterlerin genel ortak ozellikleri
icin bakiniz. (Yesilot, 2013: 116-123)

koyde eglenceye ydnlendiren yeni satis stratejile-
rinin® aksine millidir. Turkiye'nin i¢ dinamiklerine,
bedeni ve elestirilerine uygundur. Tum bunlarin
yaninda halktan biri olan Efruz Bey'in son de-
rece olagan gerceklikteki serlvenleri fantastik
olmayan ama merak uyandiran &zelliktedir. O,
seyahatinde denize dusen, haydutlarla karsilasip
kurtulan, tuhaf araclarla seyahat eden, farkl kul-
tlrden arkadaslar edinen bir kisiliktir.

Gunumuzcizgi bantve ¢cizgi romanlarindaki
gibi konusma balonlari kullanilmayan Efruz
Bey'in seyahatlerinde konu, alt yazi ile verilmistir.
Ayrica mesajin gorsel ve algisal olarak okuyucuya
ulasmasinda grafik tasarima dayali c¢izgisel
anlatim da basarili sekilde kullaniimistir. Bu
yonuyle cizginin dili yazi kadar etkin yapilmis
ve okuyucuya rahat bir okuma ve hikayeyi takip
olanagdi saglanmistir (Ugmak, 2007: 6).

Cizgi hikayede, ilk sayida emekli olduktan
sonra yeni bir ugras arayan Efruz Bey'in hayvan
terbiye etmeye karar vermesiyle gelisen olaylar
konu edinilmistir. Hirsiz yzinden cesur kopegdini
kaybeden ve yerine aslan terbiye etmeye karar
veren Efruz Bey'in basina gelen daha buyuk olay-
lar 2. Sayinin konusunu olusturmustur. BlyUyup
zaptedilemeyen aslaninin saldirisinda heye-
cana gelen Efruz Bey'in arkadasi Mahcup Bey'in
aslani déldurmesiyle hayvan terbiye merakindan
vazgecen Efruz Bey'in yeni bir ugras ararken
dunya gezisine karar vermesiyle hikaye 3. Sayidan
itibaren yeni bir boyut kazanmis ve hikaye hep
bu seyahat etrafinda devam etmistir. Yeterince
parasi olmadigi halde dinya seyahatine c¢ikan
Efruz Bey'in ilk 6nce komsu ulke Yunanistan'a bir
gemiyle gitme karariyla baslayan macerasi ilging
ve komik gelismelerle devam etmistir.

Avrupada bircok Ulkeye tren ve gemi-
yle giderken yine ilging maceralarin yakasini
birakmadigi Efruz Bey yolda Cak adinda kisa boy-
lu bir arkadas edinmis ve seyahatin bir kismi Cak
ile devam etmistir. Birlikte Akdeniz'deki bir gemi
yolculugunda geminin infilaki ile arkadasini kay-

*Guintimiizde bu tiirleri yayinlayan belli bash Amerikan sirketlerinin
egitimden ¢ok satig ve tiiketim amagli bir piyasa yarattiklari
bilinmektedir. Ayrica Amerikan popiiler kiiltiiriinlin ihrag¢ iriini
olan bu ¢izgi kahramanlar (batman, superman, demir adam)
olagantistii giicleri olmasina ragmen siradan insanlarin kiigiik
capli sorunlarmi ¢ézmeye veya goriinmez yaratiklarla savasmaya
calismaktadirlar ve gercek hayatta var olan siyasi, sosyal veya
ekonomik sorunla ugragsmamaktadirlar. Bu kahramanlar, hiikiimete,
tiiccarlara ve sosyal adaletsizlige neredeyse hi¢ deginmeyen beyaz
hiristiyanlardir. Bkz. (Yesilot, 2013: 71-75). Ayrica Amerikan
popiiler kiiltiirtiniin Tiirk kiiltiriini agindirmasinda kullanilan ¢izgi
kahraman 6geleri icin bkz. (Olger, 2006: 53-55)
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beden Efruz Bey tesadufen tanistigi Amerikalinin
tuhaf gemisinde seyahatini surdururken dev
bir ahtapotun Amerikallyi yemesiyle, balina
seklindeki bu tuhaf gemide iki gun iki gece
suruklemis ve Efruz Bey sonunda sicak bir yere
gelmis ve yeni bir maceraya baslamistir. Neresi
oldugu belirtilmeyen ama zencilerin yasadigi bu
yerde 6nce kagmaya galisan ve turlt sorunlardan
canini zor kurtaran Efruz Bey'in sonunda bu kabil-
eye reis olmasiyla hikaye bitirilmistir.

SONUC

Turkiye  Cumhuriyetinin  ilk  yillarinda
dusUnen, arastiran ve sorgulayan yaratici birey-
ler yetistirmede cocuklarin 6grenme azmini
arttirmak kadar hayal guclerini gelistirmek de
amaclanmistir. Bedensel ve zihinsel donanima sa-
hip gelecek kusaklarin yetistiriimesinde okullarin
disinda rol Ustlenen sureli yayinlar da ¢cocuklarin
dikkatini cekecek niteliklerde cikarilmaya
calisilmistir. Bu dergilerden biri olan Resimli
Dunya, donemin kosullarina uygun teknik, usltp
ve sunumla gizgi hikayeler yayanlamistir. Bunlar-
dan biri olan ve Turk karikatlr sanatinin dnemli
isimlerinden Cemal Nadir Guler'in cizgileriyle
hayat bulan Efruz Bey, milli Turk karakteridir.

Efruz Bey ¢izgi banti, Resimli Dunya'nin
daimi bdlumlerinden biri olarak cocuklarin il-
gisini cekmistir. Her sayida heyecanli maceralara
atilan Efruz Bey'in maceralariyla cocuklara merak
ederek dunyayl tanima, eglenerek 6grenme, be-
dii oldugu kadar zihinsel ve ruhsal terbiye vermek
de hedeflenmistir. Bant seklindeki ¢izgi hikayede
olaganustu veya doga Ustu gucleri olmayan ter-
sine, gercek ve bizden biri olan Efruz Bey, her
insanin basina gelebilecek gercekci maceralar
yasamaktadir. Bu maceralarinda hikaye boyunca
mucadeleci ruhu ve neseli yapisiyla ¢ocuklara
ornek birseyyah tipi cizilirken Turkiye'nin gevresin-
deki Ulkeler bir bakima dunya tanitilmaktadir.

Cocuklarin ilgiyle takip ettigi ¢izgi hikaye,
dénemin anlayisina uygun, milli ve gergekci bir
karakter olan Efruz Bey ile ¢cocuklara yilmamak,
durustluk, pratik dusunce, yardimseverlik gibi
duygular ogretilirken onlarin hayal kurmasina
da yardim edilmektedir. Ornedin doga Ustl
yetenekleri olmayan orta yasl, sakar ve siradan
bir adam olan Efruz Bey, gercek bir insanin
karsilasabilecedi siradisi maceralar yasamaktadir.

Resimli Dunya’'da her sayida yer alan bu giz-
gi hikayenin tamami séyledir.
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Sayi 1 (4 kanunevvel 1340/4 Aralik 1924)
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Efruz Bey gecen sene tekaut edilmistir. Kirkindan sonra asrilige 6zenir. Hayatta birinci meraki hayvan
terbiye etmektir. Bilhassa kopekleri terbiye edip alistirmakda pek mahirdir. En kabiliyetsiz sokak finolari
onun rahle-i tedrisinde birer parendebaz olur ¢ikarlar. Gegcen ay aldigi bir kdpegi oyle terbiye etmisti ki bir
gece sirtinda koca bir cuvalla damdan kacgan hirsizi yakalamisti. Fakat aksi tesaduf...
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Bir gece kdpegin feryadini duyan Efruz Bey derhal basinda takkesiyle baggeye firlamis ve tam
sirasinda kdpegdini arka bacaklarindan yakalamisti. Fedakar fino efendisine iyi bir hizmet etmis olmak icin
hirsizi olanca kuvvetiyle dislerinin arasina almisti. Fakat hirsiz o kadar agirdi ki: Zavalli fino efendisinin ve
hirsizin mukavemetleri arasinda uzamisti. Ve nihayet cansiz bir halde kiremitlige serilmis, hirsiz da derhal

kagmistl.
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Efruz Bey iyi bir tesaduf imdadina yetismis, bir gun sokakta kucaginda bir arslan yavrusu satan bir
Hintliye rast gelmisti. Derhal bedelini verip bu yeni yavruyu kucaklamisti. Mini mini arslan dyle ¢capkin ve
yaramazdi ki neler yapmis herkesi nasil korkutmustu. Efruz Bey kucuk arslani pek sevmis Efruz Bey uzun

burnu da yaramaz yavrunun ¢ok husuna gitmisti. (sonu gelecek nushada)
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Sayi 2 (11 kanun-u evvel 1340/11 Aralik 19
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Fakat gunler gectikge yavru oyle buyuyordu ki nihayet zincire vurdular. Efruz Bey onun énunde
eglenmek istedikge arslan kuduruyordu. Bir guin arslani géren dostu mahcup beyin 6du patlamisti.
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iste 0 glin arslan bu yabancidan cok tGirkmUs ve hiddetle Efruz Bey'in etini dislemisti. Bunun Gzerine
Mahcup bey gug bela arslani 6ldurmustu. Artik ondan sonra Efruz Bey'in hayvan meraki sonmus onun
yerine i¢lerine saman doldurdugu sevgili dostlarinin arasinda kitap okumak kaim olmustu.
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Efruz Bey bir gun gazinoda otururken aklina dunyayi bastan basa dolasmak arzusu geldi. Derhal
ertesi sabah mutebaki 6mrinu bilmedigi memleketlerde gecirmek Uzere bir vapura atladi. Lakin zavall
Efruz Bey'in cebinde para yoktu. Halbuki buradan Yunanistan’a gitmek icin laakal iki gun lazimdi. (mabadi
gelecek nushada)
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Sayi 3 (18 kanunuevvel 1340/18 Aralik 1924)
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Aksama dogru Efruz Bey miydesinde aglik istiraplari basladi. Geminin mtkemmel bufesine ragmen
Efruz Bey a¢ kaliyordu. Birkag lokma ekmek bulmak i¢in oraya buraya bas vurdu ise de hepsi bosa cikti.
Nihayet bir hava borusundan iceri girmeye karar verdi. Arpa ambari a¢ tavugun guzunu nasil parlatisa
Efruz Bey de asagidan geminin kilerinden gelen pastirma kokusuyla serhos olmustu.
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Allahtan olacak, Efruz Bey kilere atlarken kimse gérmemisti. Efruz Bey atladigi boru ile kiler arasinda
bes alti metrelik mesafe vardi. Bu kadar ylksekten duisen agir bir adamin kilerde ¢ikaracagi gorultuyu
dUstininuz. iste bu sesi duyan bir mico derhal carhci basina haber verdi. Bir de kiler kapisini acip baktilar
ki sisman fesli bir adam hava borusunun altinda hi¢ kipirdamadan dustnUyor. Hatta nefes aldigi bile

hissedilemiyordu.
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Efruz Bey carhci basinin suallerine hig¢ aldirmadi. Gittikleri yerde polise teslim etmek Uzere Efruz
Bey'i kilere kilitlediler. Aglik sofulugu bile bozdurur derler. Efruz Bey bes dakikadan fazla duramadi. Etrafini
tecessUse, yiyecek bir sey aramaya baslarken... Bu adres nazar-i dikkatini celb etti. Hem bu cuvalin icinde
de pastirmalar vardi. Uzun distnmeye [UzGm gérmeden... (mabadi gelecek ntishada)
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Sayl1 4 (25 kanunuevvel 1340/25 Aralik 1924)
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Cuvali acti icindekileri kismen baska bir yere kismen miydesine yerlestirdikten sonra icine girdi.
Karnini doyurunca gozleri parlamisti. Efruz Bey Pire'ye muvasalatlarini hisseder etmez, diger ¢uvallarin
arasina o suretle yuvarlandiki o cuvalda insan oldugunu kimse anlamazdi. iste Efruz Bey'i polise vermek
icin muhafaza eden mico ile cahgibasi da sarhoslugun tesiriyle bunu unutmuslardi. Cok gegmeden komi-
syoncunun hamallarindan biri geldi.
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BUtun cuvallari birer birer adreslerine géturdu. Efruz Bey'in bulundugu cuvala en son sira geldi.
Onu da el arabasina atarak bakkal Mihal'in magazasina dogruldu. Bakkal Mihal ¢cok zengin bir magazanin
sahibi idi hamalin getirdigi cuvali kivircik bir kalfa karsilamis, fakat adresi Mihal'in namina oldugundan
kendisine gondermisti. Hamalin getirdigi cuvali gérince memnun oldu. Fakat guvali agtiklari zaman igin-
den Efruz Bey ¢ikinca fevkalade sasirdilar.
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Efruz Bey uzun burnu, yakasindaki cicegi, sarkik gobegdi, bakkal Mihal'in cok hosuna gitmisti. Ayni
zamanda Efruz Bey'in mukemmel Fransizcasi da vardi. Zaten biraz da buna guveniyordu karsi karsiya
oturdular. Efruz Bey macerasini anlatti. Mihal: “istersen burada kal veya memleketine avdet et” diyordu.
Fakat Efruz Bey'in karari kati idi. Bunun Uzerine Mihal magazasindan bir sepet yiyecek ile sehrin en blyuk
elbise magazasina bir mektup yazarak verdi. Efruz Bey muhim bir muvaffakiyet kazanmislara mahsus
besasetle sepeti kolunda mektubu elinde sokaga ¢iktl. Arzusu gidecedi magazaya nam bir Frenk gibi
gitmek idi. Oyle olursa belki suhulet goérir umidinde idi.
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Sayi 5 (1 kanunusani 1341/1 Ocak 1925)

Efruz Bey henlz suhulete kavusmadan yolda nelere maruz kaldi bilseniz!.. Agik g6z bir kdpek
sepetten sarkan sucuklarin kokusunu almis ve bir tanesinin dislemisti. Sucuklar yekdigerine bagh bir ko-
pek klicuk oldugundan bes dakika sonra oldugu gibi képegin karnina yerlesmisti. Bu hali géren Efruz
Bey'in kan beynine sicradi. Derhal kopegdin agzindan ucu sarkan sucuklara yapisti. Butun kuvvetiyle gcekti.
Ne dersiniz, hepsi de oldugu gibi hi¢ noksansiz cikmasin mi?!

Efruz Bey mesruk sucuklari istirdat edip sepete koyduktan sonra yol Gzerindeki buyuk binalar, gorul-
ecek seyleri temasa ede ede yuruyordu. Buyuk, suslU bir vapur acentesini dalgin bir halde seyrediyordu ki,
yanindan yildirim gibi bir motosiklet gecti. Zavalli Efruz Bey'in kolundaki sepete carparak denize firlatti
gitti.. Efruz Bey uzun duUsunceye lUGzum gérmeden sepetin arkasindan denize atladil. Bes parasiz kimsesiz

Efruz Bey denize duser dismez maharetle kulag atmaya baslamisti, ilk isi sepeti koluna sucugu
vesaireyi ¢ciplak basina yerlestirmek oldu. Denizde sisman bir adamin cirpindigini géren polisler derhal
kosup basindaki sepetle yenigeri agalarina benzeyen bu acayip adami tutup denizden cikardilar. Efruz
Bey maksadinin intihar filan gibi seyler olmadigini polislere anlatabildikten sonra yola cikti ve sora sora
buUyuk bir magazanin kapisina geldi.
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Efruz Bey magazanin mermer merdiveninden cikip i¢eriye girdikten sonra eli sipurgeli bir hizmet-
ciye rast geldi. Magazanin sahibini sordu. Fakat yine aksi tesaduf!... Namina mektup getirdigi magaza sa-
hibi hastalanivermis. Hizmetginin tarifi Uzerine en Ust katta patronun odasina ¢ikti. Kapiyl vurdugu halde

iceriden hig ses gelmiyordu. Efruz Bey bu vaziyet karsisinda kapiyl yuklenmekte bir mahzur gérmedi. Ve
dayandt!
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Kapinin tahtalari bilamukavemet dagildigi icin Efruz Bey glcluk cekmedi. Odasinin bir kdsesinde
bir ihtiyar yatiyordu. Gurultiden uyanmak soyle dursun korkudan iyice sizmisti. Efruz Bey hasta patrona
biraz hava aldirmak icin odanin tek penceresini acip ihtiyari kiremitlige sarkitti. Ve hakikaten ihtiyar temiz
hava ile biraz acilir gibi oldu. Efruz Bey hastayl pencerede birakip odanin dért kdsesini tetkikle mesgul
oluyordu ki ihtiyar hasta muvazenesini kaybederek...
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Dérduncu kattan asagdi yuvarlandi. Lakin ne dersiniz? Sanki nisanlanmis gibi duvar dibinde maga-
zanin yataklarini diken kadin iscinin tezgahina dustu! Efruz bey hastaya bakmak icin arkasina déndugu
zaman yerinde yeller estigini gérince hastanin asagiya dismesinden ziyade mektubunu verememekten
telas ederek asagiya bakindi. Patronu asagida goren Efruz Bey mektubu vermek icin bilatereddit asagiya
atladi. Zaten hasta da deminki sukut Uzerine ¢oktan kendine gelmisti. (mabadi gelecek nushada)
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Say1 7 (15 kanunusani 1341/15 Ocak 1925)
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Magazanin ihtiyar sahibi Efruz Bey'in getirdigi zarfi memnuniyetle aldi. Herkes gibi bu da Efruz
Bey'den fevkalade hoslanmisti... Bakkal Andaladis tarafindan yazilmis mektupta Efruz Bey'in bastan asagi
yeni elbise ile donatilmasi rica olunuyordu. Filhakika Efruz Bey magazada yarim saatlik bir tevkiften sonra
silindir sapkaslyla, temiz bonjuruyla tam bir avrupali kiyafetinde ¢ikmisti.
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Efruz Bey magazadan c¢ikar ¢cikmaz dogru rihtima kostu. Maksadi o gun Triste'ye giden vapur-
la Venedik'e ¢cikmakti. Lakin ne gare ki.. Rihtima geldigi zaman vapurun iki dakika evvel hareket etmis
oldugunu goérdu. Efruz bey'in curetini 6teden beri bilirsiniz. Bu defa da vakit kaybetmeden denize atildi!

Elindeki parlak silindir sapkasiyla kocaman bir adamin dalgalar arasinda vapura dogru yuzdugunu géren
tayfalar denize, telasla bir tahlisiye atarak...
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Bogulmak Uzere bulunan bu sisman adami cabucak yakalayip elinde kamis bastonu, yiyecek sepeti
ve parlak sapkasiyla islak bir bohga gibi yukari ¢ektiler. Vapur micgolari denizden cikardiklari cismin dip-
diri, siritan ¢ehresi karsisinda sasirdilar. Tabi Efruz Bey'in parasizligi onu yine guvertede birakiyordu. Fakat

o bu lutufa bile minnettardi. Hemen silindir sapkasini ¢ikarip yere koydu ve iskemle gibi Ustune oturarak
her seyden evvel acligini gidermeye basladi.
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SayI 8 (22 kanunusani 1341/22 Ocak 1925)
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Efruz Bey karnini da doyurduktan sonra geminin klipestesine yaslanarak Akdeniz'in genis ufuklarini
seyrederken.. irili ufakli tayfalar, kamarotlar, bu acayip adami temasa ediyorlardi. Hatta iclerinden en ufagi
Efruz Bey'le alakadar oldu ve tanisti. ... ismindeki bu kiicik adam seyahata istirak etmek icin rica etti. Bu
teklif geminin kaptanina da séylendikten sonra kabul edildi.
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Tam bu esnada Efruz Bey'in basina bir kaza geldi. Efruz Bey kaptana clicenin arzusunu anlatirken
nasilsa bastonu buUyuk bir hava borusuna dokunmus ve devrilerek kafasina gecmisti. Bu kazayi da hafifce
gecirdikten sonra iki yeni arkadas dteden beriden bahsederek aksami ettiler. Fakat daha glin batmadan
denizde muthis bir firtina basladi. Omriande soduk suya girmemis olan zavalli Efruz Bey, gemi sagdan
sola dalgalarla garpistikga muteaddit defalar islaniyor, saskin bir halde mukadderata intizar ediyordu.

He o n£0 S Gon T pbmes

SHOE ezl i3 dioyw s

Sy b el
-;\;:L):i_,'ij_ “J‘-'J_’ﬁ;—r‘d-\:“——

Gliby ! ookl Ll wasll

[P waY sl o o

Seod B Azpl BVl G sy

csaap Ll (sas) el . alazl
— et e ol

LSS Gasle Al TS
Vol an s GnJany les GoaY
s o Vb Bl

odna oaudtlS 5 31 La ! gulbl
asLigaiaas 53 Ahegrie iV g
L sl G wl

Bu suretle korku icinde gecen iki saatten sonra gunesle beraber firtina da batti! Fakat Efruz Bey'in
de mide bulantisindan, bas dénmesinden etrafina bakacak hali kalmamisti. Zavallinin parasi yoktu ki bir
kamaraya iltica etsin! Yunanistan'a gelirken buldugu careyi tekrar hatirlayarak hava borularindan birine
evvela cuceyi, bilaahire... Kendisini atarak geceyi gecirecek bir yer hazirlamaya basladi. Hava borusundan
uzanan pabuglari géren taifenin birinin 6du pathyordu.
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Say1 9 (29 kanunusanl 1341/29 Ocak 1925)
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Efruz Bey'in arkadasi (Cak) hava borusundan asagi indikten sonra orada bos bir salincak buldu.
Bittabi balik agina benzeyen bu salincak gemi tayfalarindan birine aitti. Her ne olursa olsun ikisi de igine
yattilar. (Cak) bir yerden bulup getirdigi ambarin ici biraz aydinlaniyordu. Fakat Efruz Bey'in dalginhgi
neticesi olarak salincagin ipi mumun alevinden yanip koptu ve zavalli Efruz Bey tepe taklak oradaki kireg

suyunun i¢ine yuvarlandi.
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Efruz Bey'in ¢iplak basi kire¢ suyundan epey haslanmisti. Bir parca tedaviden sonra glverteye acgilan
bir kapaktan disariya bakiyorlardi ki biraz ilerideki.. Hava borusundan dumanla alevlerin ¢iktigini goérdu-
ler. Tabi ki bu bir yangin idi. Lakin aksilige bakiniz ki alevler onlarin demin girdikleri ambardan ¢ikiyordu.
Efruz Bey vaziyetin fecaatini dustnerek cilgin gibi olmustu. (ne yapalim Cak! Ne yapalim?) diye bar bar
bagdirip teplmyordu Fakat kuguk Cak hig¢ aldirmiyordu bilel...
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(Dostum bu sular ne duruyor?) diyordu. Efruz Bey derhal |t|daI|n| toplayarak bir kova buldu. Ve ku-
pesteden sarkip su doldurarak yukariya cektiler. Cak Efruz Bey'in sirtina binip dumanlarin igine birkag
kova su doktukten sonra alev kesildi, duman bitti, lakin su ikinci aksilige de bakiniz ki: Borudan asagi
doktukleri kova kova sular, ambardan bir ficiya (potas) dolduran tayfalari islattigi gibi ortaligi dumana
bogmaya basladi. (mabadi gelecek nishada)
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Sayi 10 (5 Subat 1341/1925)

Vapurdaki yangin mukaddimesinden tam on saat sonra Efruz Bey'le Cak Venedik rihtimina ayak-
bastilar. Yolcugun butin yorgunluklarina ragmen sapsaglam ve ceviktiler. Gidecekleri yer malum olmadi-
giicin iki arkadas lalettayin, diger yolcularla beraber yurimege basladilar. Efruz Bey'in 6ntinde Cak, arka-
sinda sapkall bir yolcu vardi. O aralik Efruz Bey'in aklina bir muziplik geldi: kendi elindeki nevale sepetini
arkadaki yolcunun tasidigi canta ile tebdil etmek! Bittabi Efruz Bey'in bu hareketi yaramazliktan baska bir
sey degildi. Canta ile sepet degisirken kimse farkinda olmadi!

a g o P S L ST B

Fakat biraz gittikten sonra karsilarina yelpaze gibi sapkali bir polis memuru cikti. Memur bu fesli
yolcudan pasaport istiyordu. Halbuki Efruz Bey'de pasaporta benzer bir sey yoktu. Memur (yok!) cevabini
alinca kizdi, -O halde geriye donunuz! Diye bagdirdi, az daha Efruz Bey'in 6dU patliyordu. Suratle geri do-
nup kagmaga basladilar Lakin Efruz Bey ilk adimini diz bir yola degil, acele ile denize dogru atmis ve Cak
ile beraber sulara gomulmuslerdi.

Bes dakikalik soguk bir banyodan sonra gui¢ hal ile kayik direklerinden birine tirmanabildiler. Zavalli
Efruz Bey baslarina gelen bu ani vakadan oldukga sasirmisti. Zar zor diregin tepesine tirmandilar. Polis
memuru (Hah yakaladim!) diye sevinmesine payan yoktu. Derhal Efruz Bey'le Cak'i yakalayip rihtima ald.
Efruz Bey'in suda cirpinirken yuttugu deniz sulari midesini bulandiriyordu. Fazla dayanamayarak iginde
irili ufakh baliklar karisik sulari saliverdi!
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11. sayi (12 subat 1341 1925)

Fom e &

L s e e Gl —‘J)?Jr

|

ST2 -l i Sb eausl L Golee die £V oL 55 )

L GBS oA s A eSS BRI S S S U SR SBL oAl ey et 5, o
(ds32) Shial 3ol eauin An oSl GoB otk T i 1 sy . GainEatas G\l
co S AN 5E) s easl 533 sa) G KAl B Slies L e A o e R

= s sl saKEL 5551 ot Sl el N

Kucguk Cak sirsiklam titrerken Efruz Bey polisin elinden yakayi kurtarmayi distnuyordu. Nihayet bir
care buldu: tam onlerinden bir kayik gegiyordu ki... Efruz Bey olanca hiziyla sigradi. Onu da Cak takip etti.
Bu ani hareketlerden polis ve kayikgi aptallasmislardi. Efruz Bey'in umurdan degildi. Efruz Bey'in atladigi
kayik Napoli Venedik'te tesaduf edilen (Gondol) denilen garip eskal bir tekne idi. Efruz Bey de boyle bir

gondolla bir gezintiyi seyahate baslayalidan beri arzu etmekteydi.
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Efruz Bey'le Cak sirt sirta kayiga yerlestikten sonra kayik¢inin arzusuna gore gitmedge basladilar.
Efruz Bey her ne kadar Frenkge ile gulUp konusuyorsa da bir engelden kurtulup baska bir engele tesaduf
etmekten epey telas ediyordu. Nitekim dyle de oldu yal... Mesum kayikci bir kolayini bulup Efruz Bey'e -
sen bir seyyaha benziyorsun, gel sana garip seyler gostereyim! Diyerek icinde beyaz fareler ylzen... Bir suda
yurlyerek karanlik bir magaranin kapisina geldiler. Efruz Bey her ne kadar girmemek istediyse de biraz
merak ve gormek arzusuyla iceriye girdiler.
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Kayik¢l Efruz Bey'i haydut yatagina distGrmesin mi? Zavalli seyyah karsisinda timsah kadar sakall
haydut reisini; duvarda bigcaklari gérince titremedge basladi. Her ne kadar halini anlatmaya c¢alisti ise de
haydutlar dinlemedi: “Ya parayi, ya caninin!” diye bagirirlarken Efruz Bey'in akli basindan gidiyordu. Niha-
yet bicare seyyahin Uzerine vahsiler gibi... Atilarak yere yatirdilar. Fakat Efruz Bey kolay kolay yenilecek gibi
degildi. Ciplak basinda sakirdayan tokatlar, istimmdat sedalari karanlik dehlizde korkung akisler, yapiyordu.
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Nihayet, iki haydut Efruz Bey'le basa ¢ikamadilar. Efruz Bey bunlari kuvvetli kollariyla oradan oraya
savuruyordu. Hele o korkung bakisli ihtiyari, buttn kuvvetiyle, sGpurgeye benzeyen sakalindan yakaladigi
gibi.. Dehlizin sulari icine firlatt! Haydutlar bdyle muthis bir akibete maruz kalacaklarini bilselerdi Efruz
Bey'e dokunurlar miydi hig?

Zavalli seyyah, acemiligi yuztinden dustugu bu inden disariya ¢iktigi zaman keyfine payan yoktu.
Genis bir nefes aldi. ileride mahut (gondol)un icinde aglayan Cakcagizi gériince ikisi de deli bir birbirine
atildilar. Cak: Nerelere gittigin Efruz Bey? diye bagiriyordu. Kayigi bir direge bagladiktan sonra sokaklarin
birinde yurimege basladilar. Hava guzel ve guneslikti. Seyyahlar etraflarina bakinirken taslarin Gstinde
gezen guvercin

Bunlar sut gibi beyaz, sevimli kuslardi. Efruz Bey kamis bastonuyla onlarla oynarken hi¢ kagmiyor-
lardi. O esnada arkalarindaki bir evin igcerisinde kusuna dari veren... Bir cocugun elindeki sepet nasilsa bas
asagdi devrildi. Ve icindeki darilar Efruz Bey'in ensesindeki saglarin arasina doldu. Bunu goéren glvercinler
cirpinarak... Efruz Bey'in tepesine Usustuler. Zavalll Efruz Bey sasirmis, Cak aptallasmisti ki rihtimda onlari
karsilayan polis yine gérundu! Simdi siz olsaniz ne yaparsiniz? Bakiniz seyyahlar ne yapti:
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Polisle uzun uzadi konusmadan Efruz Bey'le Cak rihtim boyunca kosmaya basladilar. Zavalli Efruz
Bey bu yabanci diyarda haksiz yere bir felakete ugramaktan korkuyordu. Sirtinda bir kene gibi yapismis
kUguk Cak’la hem kosuyor hem nereye, kime iltica edecegini, nereye dert anlatacagini distnutyordu. Fa-
kat (kul sikilmadan Hizir yetismez) derler. iste Efruz Bey de mUhim bir firsattan derhal istifade ediyordu:
On dakikadir kosuyorlardi ki ansizin 6énlerine buyuk bir rihtim vincinin kalin zincirlerine asili demirden
vagon ¢ikti. Seyyahlar hic tereddut etmeden kendisini ve sirtindakini bu kdmur arabasina attilar.
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Arabanin agirlastigini hisseden ving memurlari derhal zincirleri tahrik etti ve araba asagidan bakan
polisin hayretleri énliinde ylikselerek baska tarafa... ilerideki kémur vagonlari dizilmis katarin Ustine kayd.
Efruz Bey'le Cak hem sasirmislar hem sevinmislerdi. Fakat bu seving de uzun strmedi.. Maden kdmuru
dolu vagonlarin tam hizasina gelen araba komur bosaltir gibi yukidnu bosaltti. Ve zavalli seyyahlar tepe-
taklak siyah taslarin icine dokulduler!
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Tabi basa gelen ¢ekilir! Efruz Bey'le Cak da kendilerini polisin elinden kurtaran bu iyi fakat gurultult
tesaduften hig kederlenmediler. Asil sevindikleri sey, bu katarin Paris’'e, Fransa’nin merkezine gitmesi idi.
Ve filhakika seyyahlar kdmurlerin arasina yerlesirken kulaklari yirtan bir dudigu muteakip katar sarsildi.
Ve ilerledi. U¢ dakika sonra yildirim gibi raylarin Gstlinde uguyorlardi. (Birinci kismin sonu)
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Efruz Bey'le Cak, Venedik'ten Paris’e hareketlerinden tam on guin sonra Fransa’'nin garp sahilindeki
Brest limanindan Bons'a hareket eden bUyuk bir gemiye binmisler ve evvelce oldugu gibi bu defa da gu-
vertenin bir kenarinda yerlesmislerdi. Efruz bey Bahr-1 muhittin masmavi iflazina bakip dustnuUyorken...
Bir bastan bir basa rtizgar gibi ugrayip gectikleri italya, isvicre, Fransa topraklarini hatirliyordu!

italya'dan mahut gondol sefasl! isvicre'den ytiksek daglar, karli tepeler... Paris'ten de caddelerde olur
gibi akan otomobiller...

Tepesinden etrafi temasa ettikleri Eyfel kulesi ve daha karmakarisik seyler, birtakim piyano, borazan,
simendufer sesleri tamamiyla hatirinda idi! Brest'ten hareketlerinden yirmi sekiz saat sonra Gaskonya
kérfezinin engin sularini gecmis bulunuyorlardi ki keskin bir bakisla ispanya topraklari ufukta ince bir du-
man gibi gérunebiliyordu. Gemi, daha ertesi glin aksamuzeri Portekiz'in merkezi olan Lizbon sehrine de

ugrayip gecmis ve Bahr-1 muhitin uzaklarina agiimisti ki gemide ansizin muthis gdkleri sarsan bir infilak
duyuldu!
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Bu infilak geminin ambarindaki benzin figilarinin ates almasindan olmustu. Koca gemi denizi sar-
san bu infilakla darmadagdin olmustu. icindeki butiin insanlar birer tarafa firlayip gitmislerdi. Bu arada
zavalli kiicuk Cak da bir kursun gibi havaya firlamis ve gemi direginin ta tepesine takilip kalmisti! Glverte-
den etrafa savrulan alev ve tahta parcgalari arasinda Efruz Bey de yari 61U bir halde denize firlamisti. Denize
duserken 6lumun soguk terlerini dokuyordu.
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Fakat Efruz Bey'in su yuksek talihine bakiniz ki bu defa da muhakkak olan feci bir 6limden kurtu-
luyordu. Amerikalilarin diinyanin en garip tabiatli adamlari oldugunu tabi bilirsiniz. Béyle garip milyone-
rin biri de tipki balina baligi seklinde bir gemi ile Bahr-1 muhitte seyahate ¢cikmisti. Geminin bu felaketi
eshasinda da oralardan geciyordu. iste Efruz Bey geminin glvertesinden asadi duser dismez... Kendini
simsiyah madeni bir cismin sirtinda buldu. Artik bu hal karsisinda Efruz Bey'in hayretine payan yoktu.
Birkag dakika baligin bas tarafindan pof pof pof diye cikan dumanlar, iri parlak gozlerle bakarak nerede
bulundugunu tayinle ugrasti. O esnada baligin tam sirtinda yuvarlak bir delik agilarak icinden uzayan iki

insan kolu Efruz Bey'i igeri gekti!
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Asil 6lum butun fecaat ve dehsetiyle bicare Cak’'in basina gelmisti. Gemi batmadan evvel diregin te-
pesinde saskin saskin bakinan Cak birdenbire iri bir kartalla karsilasti! Kartal Cak’in bircok mudafaalarina
ragmen Uzerine atilmaya devam etti. Ve nihayet! Ah sevgili okuyucular nihayet Cakcagizi iri burnundan
vahsetle kavrayan katil kartal.. Onu diregin tepesinden ayirdi ve Bahr-1 muhittin enginlerine dogru gotur-
meye basladi. Cak oldukga agirdi bu sebepten biraz sonra karanlik gagasindan kurtulan Cak muthis bir

sukutla denize yuvarlandi.
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Geminin sahibi Efruz Bey'i iceriye aldiktan sonra ona gemi hakkinda bazi izahat veriyor: “tipki bir
otomobil gibi direksiyonla idare olunur!” diyordu. Biri fesli, bir sapkali olan bu cifte seyyahlar birkag saatin
icinde anlastilar. Bahr- muhitte serseriyane gegen U¢ giinden sonra bir sabah Amerikali geminin Ustinde
oturmus olta ile balik avhiyor, Efruz Bey de onu o gumus gibi parlak denizi temasa ediyordu. Fakat cok
zaman gecmeden fil hortumu gibi bircok kollari olan kipkirmizi bir ahtapot sulari yararak gemiye atilmis

ve Amerikalinin bogazina sarilmisti!
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Neye ugradigini bilemeyen Amerikali hic mukavemet edemeden canavarin kollari arasinda kaldi.
Efruz Bey ise bu feci hal karsisinda mudafaasiz kalmamak icin kamis bastonu ve iri pabuclariyla her ne ka-
dar arkadasini kurtarmak istedi ise de.. Muvaffak olamadi. Amerikalinin hasir sapkasini hortumuna takan
ahtapot Efruz Bey'i selamlayarak sulara gémuildu. Gitti! Efruz Bey epey korktu ve distind(! Oyle ya... Simdi
tek basina bu bilmedigi gemide ne yapacakti?

w55 e lin ol 4 Gouhul Jlcely sy o el
D5 Slaits e | say rn ety _;,;0;
thlar&llan;';_,z_- '3;—’:4‘)5)' ol Gl Vo). ._sa;;-«--.d.-_n
A5 Sl aLs, i sl sV SUSe U S
TR F R T o 0aesile Sesisl dois
Sa 8 ¢ el =il e pesdldlr s L a5kl opE o852 elead . Ls 0 T
I sVl e Oy X STY BCES TS "-:-GJU“ d‘.;-_;
P S L (R R e s EITN NI X L &

Nihayet, butun itidalinin toplayarak gemiye girdi. Motor sabahtan beri islemiyordu. Evvela onu is-
letip bir cihete dogru gitmek lazimdi. Bu kararla oradaki manivelalardan birine asildi fakat bilmemezlik
yuzunden motorun gazlari.. Disari gikacagina geriye tepti! Suratina fiskiran gazin kokusu butun cigerini,
dilini, damagdini yakti. Efruz Bey ikinci bir hareketle motoru islettikten sonra direksiyona gecip oturdu. Bir
hamle ile de freni gevirdi. Lakin ne tuhaf.. Gemi bas yukari kalkmisti! Bu vaziyetten busbutiun korkup sa-
siran Efruz Bey demire simsiki sarildi. Kalbi gum gum atiyordu. Ah iste felaket! Gemi alt Ust olmus, Efruz

Bey yerinden yuvarlanmisti!
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Efruz Bey'le beraber iki glin iki gece denizde (;alkanan gemi bir sabah muthis bir mtsademe ile par-
¢a parga oldu. Geminin kayalara carpmasiyla Efruz Bey'in delikten kursun gibi havaya firlamasi bir oldu.
Geminin dalgalara tabi olusundan beri zaten kendine malik olmayan bu zavalli seyyah bu ani guraltinun
ne oldugunu anlayamadan sahilde birer iri hangere benzeyen dikenlerin galilarin Gstine dustu.
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Kendini kurtardidi zaman ylzine gézine saplanmis olan dikenlerden cok aci duyuyordu. Ustin(
basini duzeltti. Gozlerini ovarak etrafina bakindi! Her taraf gunesin harareti altinda cehennem gibiydi.
Acaba nereye gelmisti! Etrafta ne bir ev ne bir cadir ne de bir aga¢ olmadigi icin malumat edinmek de
mumkun degildi. Fazla dusinmektense bir care aramaya karar vererek kum tepeleri Ustliine kosmagda
basladi. Belki iki saat, gayri ihtiyari kosup buram buram ter dokerek duiz bir yere ¢cikmisti ki biraz ilerde

kumlarin Gzerine genis bir golge yapan (tahta-i havale) gérdu. Hi¢ olmazsa bu gélgede bes dakika oturup
dinlenmek icgin...
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Son bir gayretle o tarafa kostu! Cok sukur, kendisini glnesin hararetinden muhafaza edecek bir saye
bulabilmisti. Sisman vicudunu guval gibi kumlarin Ustune atti. Yayildi, arkasina dayandi! Ooh! Yavas yavas
kendine geldigini duyuyordu. Fakat o ne? Saginda solunda ¢atirdayarak, iki duvar hasil oluvermisti. Sicak
vadinin sessizligi icinde beyninde 6ten bu ani gatirti ile Efruz Bey'in yuregi bogazina gelmis, fevkalade
korkmustu. Tuhaf sey! demin dumduz gérdugu bu duvar simdi nasil canlaniyordu?
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Efruz Bey'in gdlgesinde dinlenmek Gzere oturdugu duvar, meger yerli vahsilerin kurduklari bir
tuzakmis! |ki taraftaki duvarlarin canlandiktan sonra ani bir hareketle Efruz Bey'i ortalarina aldilar!. Bir

muddet, zavalli seyyahi ellerindeki sopkalarla islatip, hirpaladilar. Efruz Bey henulz izale edemedigi yor-
gunluktan sonra maruz kaldigi bu iskenceden fekalade aci duyuyordu.

Orada, kizgin gunesin altinda, kavruk kumlarin Gstlnde belki yarim saat bu kulaklar kipeli zencil-
erle bogaz bogaza dévustu. Mamafih indirdigi yumruklar karsisinda dismanlari hayli sasirdilar. Efruz Bey

de bu saskinliktan bila istifade olanca suratiyle kosmaya basladl. iri iri terler dékerken nefesi kesilinceye
kadar kostu.

Nihayet ufukta goérdlgu alcak, genis yaprakl bir agaca kavustu. Evvelkinden daha istiyakla kendini
gdlgeye atti. ici terle dolan fesini cikardi. Nefes aldi. Fakat seytanin isi yok!. Aci bir aksiligi yine Efruz Bey'in
basina musallat etti. iltica ettigi agac bu defa fena canlandi: kalin bir halat ansizin seyyahin gégstine,
kollarina dolanmisti!. Korka korka zaten bitkin bir halde kalan Efruz Bey bu defa az daha son nefesini veri-
yordu. Bin muskulatla kurtulup kactigi bir felaketten sonra bu ikincisi pek yamandi.
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Efruz Bey'i palas pandiras iri dudakli, korkung, sisman bir zencinin karsisina ¢ikardilar. Kulaklarinda
klUpe, basinda gaz tenekesinden bir tag olan bu zat! Zencilerin kiral idi. Karsisinda yagl bir beyaz insan
gériince memnun oldu. Yarina kadar kilerde saklanmasini emretti. OnU pestamalli bir usak sisman avi
yakalayinca dogru kilere atti. Burasi ¢ali ve topraktan yapilmis kunduz yuvasi gibi bir mahaldi. Burada

yarisi yenmis, yarisi kalmis insan cesetleri, icine su doldurulmus kafataslari vardi.
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Zencilerin bilmem nesi olan bir fellah Efruz bey'in hi¢c anlamadigi bir lisanla bir seyler anlatti. Esi-
rin anladigina ve zencinin eldivenli eli girtlagina géturup getirmesine goére bu gece... Burada yatip yarin
sabah kesilecegini sdyltyordu. Kulubenin bir kosesinde kurbanlik koyun gibi beklerken kupeli, bilezikli,
pestamalli, caketli zenciler gelip gidiyor ve zavalli Efruz Bey'in a¢ gozleri 6ninde mis gibi meyveler, muz-

lar, cevizler tasiyorlardi.
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Aksama dogru karni fevkalade acgikan Efruz Bey kas g6z isaretleriyle derd|n| anlatabildi. Cok geg-
meden ocak sirigi gibi bir arap elinde siyah bir kap, egri bugru bir huni ile geldi. Efruz Bey'i yastigi gibi
yere yatirarak agzina huniyi soktu ve tenceredeki sulu bir yemegi bosaltti. Bicare seyyah ikramdan canini
zor kurtarmisti. Kulibenin kapisindan parlak bir ay 15191 giriyor, disarida ndbet bekleyen zencinin palasi
goérunuyordu. O saniyede Efruz Bey'in tlUyslz kafasinda kacip kurtulmak tmidi parladi! Ve..
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Sayi 20 (14 Nisan 1341/1925)
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..ve derhal yere egilip bilegindeki halati nébetcinin bicadina surttt. Strttl. ipler birer birer cézulip
acildikca Efruz Bey sevincinden deli oluyordu. Cok gecmeden Efruz Bey hrriyetine kismen kavusmustu.
Bundan sonra,, yani ellerine, ayaklarina hakim olduktan sonra yapacadi seyi dusinmeye basladi. Ev-
vel emirde kapidaki nobetciden kurtulmak icap ediyordu. Bunun icin elinde halati ilmek yapip ani bir
hareketle zencinin bileklerine atti. Ve bacaklarindan yakaladigi gibi iceriye ¢ekti.
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Elerini, ayaklarini gui¢ bela baglayip agzini da tikadiktan sonra ilk isi oradaki yemek tevasinin isleri-
yle ylzunu goézinU karalamak oldu. Maksadi tamamen ndbetgiye benzemekti. Ve hakikaten de muvaf-
fak oldu. Onun Efruz Bey olduguna bin sahit isterdi. O kadar degismis ve vahsilesmisti? Hatta sabahleyin
yanindan gecen bir zabit farkinda olmamisti. Yalniz Efruz Bey selam vaziyeti alirken elindeki mizragi bas
asagl tutmus olacak ki zenci b|r§eyler mlrlldanlp gitmisti.
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Bir aralik etrafta kimse kalmadigini géren Efruz Bey usulca kulubeden igeri girdi kulubenin loslugu
icinde zencinin gozleri cam gibi parliyordu. Bir muddet simdi ne yapacagini dustndu. Kapidan igeri
korkung, iri bir kaplumbada girdi. Gergi Efruz Bey'in hayvanlara karsi bir muhabbeti vardi. Ama ginun
birinde bdyle camasir sandigi gibi bir kaplumbagda ile karsilasacagini hi¢ disiinmemisti. Korkuyu filan
bertaraf ederek belindeki bigagi ¢ekti. Kollarinin olanca kuvvetiyle kaplumbaganin uzun, kalin boynuna
indirdi. Fiskiran kanlar karsisinida bu secaatine kendisi hayran oldul!.
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Sayi 21 (23 Nisan 1341/1925)

Efruz Bey kaplumbagdayi 6ldirdikten sonra sandik kadar kabugu bosaltti. Ve icine girerek ilerlemeye
basladi. Boyle acayip bir mahluku goren zenciler sasirip kacgiyorlardi. Efruz Bey de bunlari korkutbilmek
icin mUmkun olan maskaraliklari yapiyordu. Ne gare ki bunun hilesinden birkag azgin arap korkmadi. Yari
insan yari kaplumbagda olan Efruz Bey'i muthis bir ok yagmuru altina aldilar.

Zavall seyyah bu yaptigi oyundan hayatini or kurtarabildi. Dogruca kullibeye kactigi halde zen-
ciler bunun kendi cinslerinden oldugunu anladiklari icin pesini birakmadilar. Efruz Bey maruz kaldigi
vahsiyane htucumlar karsisinda butln cesaret-i medeniye ve itidalini toplayarak bi lahza dusundu. Bun-
lara karsi aciz bir halde hayatini vermektense sonuna kadar doévismeyi kararlastirdi. Bu kararla karsisina
¢ikan zencileri birer birer mizragina gecirip kurtuldu. Sonra ilk is olarak Ustindeki zenci kisvesini atti.
YUzunu temizledi.

Ve solugu kabile reisinin kulUsesinde aldi. Reisin, karsisina ¢ikan bu koca goébekli beyaz insandan
odu patladi. Hig ses ¢ikarmadi. Efruz Bey de bundan bila istifade elindeki silahlarla siddet gosterir gibi
yapti. Basindaki tenekeden taci alip kendi basina koyduktan sonra zenciyi bir tekme ile yerinden atti.
Efruz Bey bu son curetinden sonra butun kabile igcinde cesaretin timsali olarak hdrmetle tanindi. Ve bu
devr-i alem seyahatine ¢ikan seyyah emelinden sarf-1 nazar ederek mutebaki hayatini zencilerin kiralligina
hasretti. (Hitam.)
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RESIM YUZEYLERINDE TEKNOLOJi DESTEKLi HAZIR DOKU KULLANIMI
PAINTING SURFACES TECHNOLOGY SUPPORTED READY TOUCH USE

Aylin 6ZKAN
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist, Resim Bélimd, Yiksek Lisans Ogrencisi
ayln.ozkan94@gmail.com

Oz

Arastirmada resim yuzeylerinde teknoloji
destekli hazir doku kullanimi égesi kuramsal bir
cercevede incelenmistir. Resim sanatinin kisa
tarihsel sureci agiklanarak, resim yuzeylerine ve
boya kullanimindan kaynaklanan dokuya yer ve-
rilmistir. Resim sanatinda dokunun tanimi, doku-
larin algilanmasi, dokularin olusumlari agiklan-
mistir. Empresyonizm, soyut disavurumcu ve so-
yut sanat akiminda doku kullanimina deginilmis
ve eserlerinde doku calismalari kullanmis olan
sanatcilardan bahsedilmistir. Resim sanatinda
teknolojinin ne sekilde kullanildigina dair genel
icerikli bir arastirma yapilmis ve teknoloji destekli
doku olusumlarinin kullanilabilirligi ile piyasada
hazir olarak satilan dokulardan bahsedilmistir.
Arastirmada insaat malzemesi olarak adlandiri-
lan hazir duvar dokularinin resim yapilan yuzey-
de kullanilabilirligine iliskin deneysel bir calisma
yapilmistir.

Anahtar Sozcikler: Resim sanati, teknoloji,
doku, doku Urunleri

Abstract

In the research, the technology that formed
the texture supported element on the paint sur-
faces was examined in a theoretical framework.
The short historical process of the art of painting,
the surface of the painting and the texture of the
paint are given. The definition of the texture, the
perception of the tissues and the formation of
the tissues are explained. Impressionism, abstract
expressionist and abstract art movement are also
mentioned. The artists who used texture studies
in their works are mentioned. A general research
about how technology is used in painting With
the availability of technology supported tissue
formations, the tissues which can be used in the
market are also available. In this research, an ex-
perimental study was carried out with the use
of ready-made wall textures called construction
materials on the surface.

Key Words: Pictorial art, technology, textu-
re, texture products
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1. RESIM YUZEYLERINDE TEKNOLOJi DES-
TEKLi HAZIR DOKU KULLANIMI

1.1.Resim Sanatinin Tarihsel Sireci

insanoglu yazmadan énce cizmeye ve bo-
yamaya baslamistir. Magaralarda ve kaya ylzeyle-
ri Uzerinde bulunan boyali resimler ve cizgiler, in-
sanoglunun binlerce yil dnce fikirlerini nasil ifade
ettigi, hakkinda bilgi vermektedir. Paleolitik ma-
gara duvarlarinda bulunan hunerli ve doga goz-
lemine cok yakin resimler, bilinen butin soyut
geometrik sanat bicimlerinden ¢ok daha eskiydi-
ler. Bu bulgular, tutucu bilim cevrelerinde buyuk
tepkilerle karsilandi; resimlerin sahte oldugu one
suruldd ve magara resimleriyle ugrasanlar bilim
dunyasini aldatmakla suglandilar (Tansug, 1995:
20).

Resim; duiz bir yuzey Uzerinde ¢izgi ve renk-
lerle dogadan bir pargayi ya da sanatginin i¢ diin-
yasinin durumunu anlatma sanatidir. insanin do-
gaya ve topluma karsi kendi davranisini aksettiren
bir anlatim olanagidir. Resim tarih boyunca bir
uslup gelisimine de sebep olmustur. Dogu Uulke-
leri resimde satihta ve hacimden yoksun bir anla-
tima, yan yana figurlerin dlizenlenmesine énem
verdikleri halde, Batida Avrupa, figurlerin bir ba-
kis noktasina goére duzenlenmesine ve bilimsel
perspektife gdére kompozisyonuna 6nem vermis-
tir (Turani, 2011:25). Ayrica Bati boya ile Ust Uste bir
calisma ve kompozisyona buyuk ilgi gostermistir.
Mumlu boya, suluboya, yagliboya, guaj, pastel, ak-
rilik ve fresko gibi teknik olanaklari vardir.

ilk resimler, dnce su ve hayvan yaglari ile ka-
ristirlmis boyalarla, sonra suluboya, fresko, mum-
lu boyayla, Rénesans 6ncesi devirde tempera ve
guajla, Rénesans’ tan itibaren de yagliboya ile ya-
pilmistir. 20.yy.’a kadar Avrupa’da valdr resmine
onem verilmekle birlikte, gunimuzde ise daha
¢ok renk anlatimina ve ylzeysel bir bigcimlemeye
yoénelme oldugu gorulmektedir. Bati dlinyasinda,
resimde figurli kompozisyonun, peyzajin, natur-
mortun, tarihi konularin islendigini goériayoruz.
Zamanimizda ise resimde boyanin kendi bigcim-
lenme alternatifleri degerlendirmek istenmistir
(Turani,1993:25).

2. Boya Gesitleri

Farkl turleri olan boyalarin kullanildigi yere
ve kullanim sekline gdre siniflandirilmasi mim-
kindur. “Boyalar pas 6nleme o6zelliklerine, bag-
layici ¢esidine, kuruma durumuna, inceltiime
durumlari, uygulama sekillerine, insan Uzerinde
biraktiklar etkilere, kullanim alanlarina, ve son
kat rengine, gore cesitler ayrilir’ (Meb, 2006:5).

Kullanim alanlarina gére boyalar da kendi icinde
insaat boyalari, gida boyalari, otomotiv boyalari,
ahsap boyalari, tekstil boyalari ve sanat boyalari
gibi turlere ayrilmaktadir.

2.1. Sanat Boyalari

Sanat boyalari, 6zellikle sanatsal calismalar-
da kullanilmak amaciyla Uretilen boyalardir. Fakat
bununla birlikte uzun zamandir sanatsal Uretim,
sanat boyalari disinda kalan matbaa boyasl, sana-
yi boyasi, zift gibi boya turleri ile de yapilmaktadir.
Kagit, karton, zimpara kagidi, kumas, tahta, sert
plastik, cam, tuval, duvar, farkli objeler, heykeller
ve insan bedeni sanat boyalarinin uygulandigi yu-
zeylerdir. Bu anlamda boyanin uygulanacadi yu-
zey geleneksel malzemelerin 6tesine ge¢mis du-
rumdadir. S6z konusu yeni malzemeler boyanin
yuzeye uygulanma seklini de zenginlestirmistir.

Sanatcilarin  tercih ettikleri malzemeler
Usluplarini destekler. “Sanatgilar, malzemelerin
kullanim o6zelliklerini bilmeden c¢alismalarinda
yeterli gelisim ve ilerlemeyi gésteremezler” (Sey-
mour, 2003:11). Sanatsal calisma boyalar: Kuru
boya, pastel boya, sulu boya, guvas boya, akrilik
boya, yagli boya, toz boya, parmak boya, kegeli ka-
lem boya, cam boyasi ve kumas boyasidir.

3. Resim Sanatinda Doku

Doku; bir yluzeyin gercek ya da dokunsal de-
geridir. Her nesnenin kendine ézgu bir yapisi var-
dir. Objeler, puruzll, duz, girintili ¢ikintili, yumu-
sak veya kaygan oOzelliklere sahip olabilir. Bunlar
nesnenin dis dokusunu teskil ederler ve onlarin
doku 6zellikleridir. Doku resim ve heykelde cesitli
doku degerleriyle plastik algilarda kullanilir (Cag-
larca, 1999:103). Doku, resim sanatinda bilingli ola-
rak empresyonizm akimiyla birlikte kullanilmistir.

4. Doku Calismalari Kullanan Ressamlar

4.1.Empresyonizm (izlenimcilik) Akimin-
da Doku Kullanimi

Doku belirgin olarak mozaik sanatinda da
kullaniimistir. KGguk kup seklindeki renkli, parlak
ve mat taslar desenin orgusunde kullaniimistir.
Hem parlak, renkli taslar hem de mat taslar bir-
likte kullanilarak degisik tonlar elde edilmistir.
Ozellikle; “izlenimci sanat akimi icinde yer alan
bazi sanatgilar resimlerindeki nesneleri, figurleri
kaguk kuguk firca vuruslari ile renkli mozaik tek-
niginde oldugu gibi yan yana getirerek dokulu bir
gérinim elde ettiler. izlenimci ressamlarin bir
ozelligi de doku elemanlarini resimlerinde hem
dogal olarak hem de vizUel olarak ikisini birlikte
kullanabilmeleridir. Bu akimin ressamlari koyu
renk tabakalarindan siyrilip, saf berrak renkleri
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bir araya getirerek ve ylzeyde kalin boya tabakasi
olusturacak sekilde isikla dokuyu kaynastirmislar-
dir. Bu mekan da yan yana getirilen renkle, hare-
keti, devinimi anlatmaya calismislardir.” (TUzcet,
1967: 42)

4.1.1. Vincent Van Gogh (1853 - 1890)

izlenimci olan sanatci kendi Uslubuyla bir-
¢cok eser vermistir. Doga manzaralari ve insan
resimleri yapmis, esyalarin bicimsel ozelliklerini
belirginlestirerek onlari kisisel olarak degerlendir-
mistir. Eserlerinde boyayi tabakalar halinde sure-
rek ritmik firca darbeleriyle yapitlarina bambagska
bir etki ve gug¢ kazandirmistir. Gogh'un eserlerini
dokunma degerleri olan doku 6rnekleri arasinda
gosterebiliriz.

Gorsel 1. Vincent Van Gogh, Arles'te Kirmizi
Bag,1888, Tual lUzerine yaglh boya-75 cm x 93 cm

4.2. Soyut Disavurumcu ve Soyut Sanat
Akiminda Doku Kullanimi

ikinci DUnya savasinin Avrupa'da yaratmis
oldugu olumsuzluklar, New York akimi olarak ad-
landirilan Soyut disavurumculuk akiminin gelis-
mesinde etkili olmustur. Sanatin merkezinin Pa-
ris'ten New York'a gegcmesinde etkili olan neden-
ler arasinda, Fransizlarin savasa girmesi ve o dé-
nemde etkisini strduren surrealist sanat akiminin
temsilcilerinin orayi terk etmesi yer almaktadir.
ilk baslarda Amerikali sanatcilarin calismalarinda
buyuk oranda Surrealistlerin etkileri gorultrken,
1940’1 yillarda kendi yonlerini bulmuslar ve sanat-
lari adina yenilikler tretmislerdir (Richard, 1991: 7).

“Jackson Pollock resim sanatini bir doku sa-
nati haline getiren ya da karsitlarina gore indirge-
yen bir entelektueldir. Pollock’ un sanati, Amerika’
da Aksiyon Resmi (Action Painting) adi ile yeni bir
ci1gir actl. Boylece doku XX. yUzyil soyut modernist
sanatin en kuvvetli ve yayginlasan bir ifade unsuru

haline geldi.” (Kalmik, 1964:65).
4.2.1. Alberto Burri

Albert Burri'nin guvalla olusturulmus olan
patchwork yuzeyleri, bir hekim olarak sanatginin
metaforik bicimde savas-dikis konusunu ele al-
masini saglamistir. Sanatgi savas sonrasi duygusal
ve varoluscu icerikten ayrilarak yeni bir malzeme
gercekligi gelistirmistir. Resim-heykel-kabartma
arasindaki sinirlari bulanikliktan ¢ikarip yeniden
tanimlamistir. Sanat¢inin Sacco c¢alismasinda
kullanmis oldugu cuval yuUzeyler birbirlerine ya-
pistirilarak ve dikilerek verilmistir. Bazi yerlerde
dugumler atilarak olusturulan bazi yerlerde de
yipranmis kuflenmis cuvalin dokusu Uzerinde
kendiliginden olusan delikler, sanatginin malze-
me se¢imine ve malzemeyi kullanimina iyi bir
ornektir. Deliklerden biri kirmizi boya ile verilerek
yara izlenimi olusturulmustur (Giderer, 2003: 125).

Birbirlerine dikilerek eklenmis cuval bezle-
ri, yamali, yirtik, yipranmistir. Bezlerin Gzerindeki
yazilar, onlarin bugday cuvali oldugunu gdster-
mektedir. Ressam bu eski tuvalin bazi yerlerini
yagli boya ile boyamistir. Betimlemeden kagina-
rak, tuvalin fiziksel gercekligini vurgulamaktadir.
Sussuz, siradan, eski, yoksulluga ve topraga gon-
derme yapan bu yaklasim, sanki resmi, paranin ve
burjuvalilarin elinden almayi dilemektedir. Onu
betimlemekten soyarak orijinine, ilk geldigi yere
dogru gdéturmek istemektedir. Burri de resimden
tumuyle vazge¢cmemistir. Tuval, yagliboya, bez
kullanarak resim iginde bir ¢6ziUm bulmaya c¢ali-
sirken elestirisini de gerceklestirmistir. Betimle-
meden kacginmasi, geleneksel resme karsi bir tavir
icinde oldugunu gdstermektedir (Giderer, 2003:
126).
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Gorsel 2. Albert Burri, Sacco 5P, Tuval lzerine gu-
val bezi, kumas, akrilik ve kumas, 149 x 129,5 cm,
1953

5. Resim Sanatinda Teknolojinin Yeri

Teknoloji denince akla ilk gelen gunumu-
zUun teknolojik icatlari olmakla birlikte, teknoloji
kavramini sadece bu dusuinceyle sinirlandirmak
yanlis olur. Cunku “teknoloji” kelimesi insanhgin
var oldugu her ¢cagda mevcuttur. Her donemde
bir takim ihtiyaglarin gerektirdigi durumlarda
yasami kolaylastirma amaci ile ortaya ¢ikmistir.
Dolayisiyla sanatin var oldugu gunden bu yana
teknoloji de hep var olmustur. Teknolojinin ilki,
insanhgin var olmasiyla birlikte ortaya cikan “el
teknolojisi’ dir. insanoglunun magara duvarlarina
resmettigi resimler, o donemin tek teknolojisi “el”
ile yapilarak, sanatin ilk ¢ikis noktasini olustur-
mus, sanatin insanlik tarihi kadar derin bir gegmi-
se sahip oldugu dusuncesini de akla getirmistir
(Ugurlu, 2008:247-260).

Modern dénemin sonu, postmodern do-
neme gegisin baslangici kabul edilen ve ilk Lond-
ra’da ortaya ¢ikan Pop Sanat, fotografik imgenin
etkilesimiyle dogmustur.1950 ve sonrasindaki do-
nemde Amerika'da, tuketimin hizla arttigi ve kitle
iletisim araclarinin gelisen teknolojiyle birlikte ha-
kim oldugu bir donemdir.

Kentlesmenin hizla yayginlastigi, endustri,
pazarlama ve makinelesmenin gelisim gdsterdi-
gi bir surectir. Bu konuda ilk ortaya ¢ikan calis-
ma Richard Hamilton'un “Buglntn Evlerini Bu
Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” isimli
yapitidir. Hamilton gulincel yasamdaki teknolojik

etkilerin kendisinde uyandirdigi izlenimleri, ko-
laj teknigiyle yapmis oldugu bu calismasinda ele
almistir. Bu dénemde gelisen teknolojinin uyan-
dirdigi etkilesimi; fotografik imgelerle, farkli baski
ve mekanik cogaltim teknikleri gibi benzer bir ta-
kim mudahaleler esliginde sanat yapitlarina konu
edinmistir. Amerika’'daki makinelesmenin makro
duzeyde oldugu bir cagda yenilik arayisinda olan
bir sanat¢inin kendisini bu gelismelerden soyutla-
masi dusunulemez. Dolayisiyla yeniligi ve 6zgun-
[GJU arayan bir sanatgl, cagina ayak uydurmak
acisindan icinde bulundugu toplumun ideoloji-
lerini, kUltUrel alt yapisini ve glincel yasamin ge-
tirdigi etkileri yapitina yansitmaktadir. Hamilton
gibi dénemin diger sanatcilari da makinelesme-
nin yol actigi etkiyle degisen tuketim kulturdnu
calismalarinda konu edinmisler ve g¢alismalarini
bu dogrultuda ortaya koymuslardir. Sanayi ve ma-
kinelesme sadece endustri ve ekonomi alaninda
dedil, sanat piyasasindaki sanatcilar Uzerinde de
etkili olmustur. Andy Warhol ise bu konuda soy-
le soyler: “Resimlerimi neden bdyle yapiyorum?
Cunku bir makine olmak istiyorum. Ne yaparsam
yapayim, aslinda bir makine gibiyim. Herkes ayni
olsaydi ne guzel olurdu.”(Antmen, 2012:159-162).

Gorsel 3. Richard Hamilton, "Bugunun Evlerini Bu
Denli Farkl, Bu Denli Cazip Kilan ne?, 26x25 cm.
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6. Teknoloji Destekli Doku Olusumlarinin
Kullanilabilirligi

Bu bolumde, teknoloji yardimi ile UGretilen
ve endustriyel Uretimin sonucu olan boya, yapis-
tirici, gibi hazir olarak satisi yapilan trunler ince-
lenmektedir.

6.1.Miihir ve Kabartma Doku Teknikleri

Lady Craft adli Grtn kalip olarak hazirlanmis
bir baski Grunddur. istenilen desen hazir kalipta
yer alir ve direkt uygulanabilir.

Uygulanis Sekli:

Hazir muhur kaliplarinin yapiskan igerigi
olan Urdnun Uzerine konularak belirli sikliklarla
temasi saglanir. MUhur, malzemeden yeteri kadar
aldigi anda uygulanacagi zeminin Uzerine baski
yapilir. Uygulanan zeminde Urun seffaf oldugu
icin farklihk gérinmez, daha sonra muhur uygu-
lanan yere toz boya, kum vb. tGrtnler dokulur. Yu-
zeyin kaldirilmasiyla doékulen Grinun fazlasi alinir
ve sonug olarak kalan kisimda olusan desen, bo-
yut kazanmis bir doku alani olusturur.

- G

Gorsel 4. MUhUr ve Kabartma Doku Teknigi Uy-
gulama Asamasi

6.2. Yuiz Kat Vernik

Urtnan kullanim amaci su gérintistnan
canliolarak hissedilmesine yardimci olmaktir. Ha-
zir ambalajinda sertlestirici maddesiyle beraber
bulunmaktadir. iki Griin tek bir kapta birlestirilir.
Kabarcik olusumunu engellemek icin yavas bir
sekilde karistirildiginda ideal sonug elde edilmis
olur. Butun bunlara ragmen hava kabarcigi oldu-
gu gozlemlendiyse cakmak yardimiyla hava ka-
barcigi olan bélmenin Ustunden gegildiginde bu
durum engellenmis olur. Resim, obje tasarimlari
vb. calismalarda kullanildiginda deniz, havuz, is-
lak gorinUimunu miktara gore ayarlayarak guzel
sonugclar alinabilir.

Gorsel 5.100 Kat Vernik Doku Uygulama Asamasi

6.3. Granit Dokusu (Doku Pastasi)

Doku pastasi malzemesinin rengi beyazdir.
Bu yuzden sert olan doku boyasini yumusatmak
icin beyaz renkli akrilik boya ile karistirilir. Macun
kivamini alan malzeme deniz singeri yardimiyla
uygulama yapilacak zemine uygulanir.
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Kuruyan malzemenin Ustlne ikinci kati icin
ayni uygulama yaplilir. Bu defa igerisine farkh renk
katilarak hazirlanan malzemenin renk almasi
saglanir. Bu sekilde zeminin doku olusumu ger-
ceklesmis olur. Son kisimda ise kuruyan malzeme
Uzerine koyu bir renk gegilerek dokunun daha
belirgin olmasi saglanir.

Gorsel 6. Granit Dokusu ( Doku Pastasi) Uygulama
Asamalari
6.4. Oriimcek Catlama Teknigi

Uygulanacak alana secilen bir akrilik boya
ile boyama islemi yapilir. Bu islem esnasinda boya
inceltiimek istenilirse boyaya su yerine glazing
medium (boyanin ge¢ kurumasini saglamak igin)
konulur. Daha sonra hazir olan ¢atlama urunu
alinir. Ambalajdan cikan iki asamali tuplerden bi-
rincisi olan medium 3262, ilk asama urunu olarak
akrilik boya yapilan zemine surulur. Bu Urdn ince
olarak uygulanirsa kuguk ebatlarda catlamalar
olusur. Dogal halinde zeminin kurumasi beklenir.
Ardindan ikinci asama olan krem rengi 3264 nu-
marall boya, orta yogunlukta uygulanir. Kuruduk-
tan sonra catlama islemi tamamlanmis olur.

BN

Gorsel 7. Orimcek Catlama Teknigi Uygulama
Asamalari
6.5. Milaj Kagidi Doku Teknigi

Uygulanacak yer duz bir ytuzey alani olma-
idir. YUzeyi kaplamak icin milaj kagidi kullanilir.
Kaplamadan 6nce milaj kdgidi burusturulur, bu-
rusturulmus olan kagit dekopaj tutkal ile uygu-
lanacak zemine yapistirilir. Milaj kagidinin alanda
sertlesmesini saglamak igin Uzerinden, birkag
kat daha dekopaj tutkali ile gecilir. Daha sonra su
bazl akrilik boya veya guaj boya gibi kalin yapi-
[i bir boya ile Gzerinden gecgilerek renk ve desen
olusumu saglanir. Kagidin vermis oldugu boyut
sayesinde doku kazandirilmis olur.

Gorsel 8. Milaj Kagidi Doku Teknigi Uygulama
Asamasi
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6.6. Liquitex Pouring Medium

Hazir bir malzeme olup seffaftir. Akrilik bo-
yalar ile kullanildiginda iyi sonuglar verebilecegi
gozlemlenmistir. Yapihsi; akrilik, liquitex pouring
medium ve su ile homojen bir hal alana kadar ka-
ristirilir. Daha sonra bu sistemle birgok renk elde
edilir. Farkli bir kapta daha énceden hazirlanmis
olan renkler ayni o6lculerde olacak sekilde birlesti-
rilir. Hazirlanmis olan bu malzeme tuvalin tzerine
dokulur ve desenli doku meydana gelmis olur.

Gorsel 9. Liquitex Pouring Medium Doku Teknigi
Uygulama Asamasi

6.7. Dokulu Duvar Kagidi Uzerine Resim
Yapmak

Dokulu duvar kagitlari ginimuzde ev de-
korasyonlarinin demirbasi olarak kullanilir. Bu
kagitlar sanatsal alanda kullanilan kaditlardan
farklh olup doku kalitesinin yuksek oldugu kagit
turleridir. Resim sanatinda da kullanimi gorulen
bu kagit tirinun ornek calismasi olarak Yesim
Ermis’in “yeni eskiler” serisinde bulunan eserden
faydalaniimistir.

——TR T N LSRR

Gorsel 10. Yesim Ermis, 1x1,5 m. Duvar kagidi tize-
rine yagh boya

7.Deneysel Doku Denemeleri

Bu bélumde, insaat malzemeleri olarak ni-
telendirilen ve ev dekorasyonu igin uygun olan
Mmalzemeler, tuvale doku olarak aktarildiginda or-
taya ¢ikan etki incelenmistir.

7.1. Capatect Magic Fine (Kaya Doku)

Cimento esasli, hafif, elyaf takviyeli, ylzeyde
dogal bir doku olusturan, son kat i¢ ve dis ylzey
kaplamasidir. Kaya gorunumludur. Cimento bazli
olmasi ve 6zel formuUlu sayesinde mukemmel bir
buhar gegirgenligine sahip olup isi yalitim sistem-
leri icin ideal bir dis cephe kaplamasidir. Dis hava
sartlarina dayanikli ve su iticidir. Rutubet birikimi-
ni 6nler. YUzey hatalarini giderir. Yapisindaki elyaf
lifler sayesinde catlama ve dokilme yapmaz.

Gorsel 11. Capatect Magic Fine (Kaya Doku) nun

uygulanma asamasi

Kendini tasiyabilen yuzeylerin ve i1si malze-
melerinin Uzerine yenilemek amaciyla fileli siva
uygulamasindan sonra kullanilabilir. Tamamen
duzeltilmis ylzeye duz ¢elik mala yardimi ile kari-
sik hareketlerle tas deseni verilir. Istenilen boyutta
tas goruntusunu elde edebilmek icin mastar ve
maket bicagi yardimi ile derzler belirlenir.

7.2. Alphina Style Dalga Doku

Su bazli, 6zel doku tanecikleri iceren deko-
ratif 6zellikli son kat i¢ cephe boyasidir. Uygula-
ma; Alpina Style Dalgali Doku uygulamasi yapila-
cak yuzeylerin dlizgun, saglam, nemsiz ve kendini
tasiyabilen ylzeyler olmasi gerekmektedir. Ylzey
mutlaka Alpina Macun ile dizglin ve purtzsuz
hale getirilmelidir. Alpina Macun uygulandiktan
yirmi doért saat sonra zimparalanmalidir. Nemli
bir bez yardimiyla ylzeydeki zimpara tozu iyice
temizlenmeli ve macunlu ylzey Uzerine Alpina

GSFSANATDERGISI

13



®

Pigmentli Astar rulo ile sirtlmelidir. Zemin hazir-
191 igin zayiIf ve tozuma karakterinden dolayi ke-
sinlikle saten algi kullanilmamalidir. Alpina Style
Dalgali Doku uygulamasi yapilacak alanin kenar-
lari maskeleme bandiyla bantlanmalidir. Uygula-
ma yumusak kil yapisina sahip plastik boya kestir-
me firgasi ile segilen desenin uygulama yontemi-
ne gore yapilr. Uygulama ydntemine goére farkli
desen elde etmek mUmkundur.

Gorsel 12. Alphina Style Dalga Doku Uygulama
Asamalari

Ornek Uygulama Galismasi

Capatect Magic Fine (Kaya Doku) ve Alphi-
na Style Dalga Dokulari, tuval Uzerine aktarildi-
ginda duvarda oldugu gibi direkt tutunmamuistir.
Bunun nedeni olarak agirhginin tuvale fazla gelisi
gosterilebilir. Malzeme miktari azaltihp tutkalla
destek saglanmis tuvalde tutunabildigi gézlem-
lenmistir. Doku turlerinin belirginligi azalmis olsa
da gugclu bir doku turu elde edilmistir.

b

Gérsel 13. Aylin Ozkan'in kendi arsivinden
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Yapilan arastirmada empresyonizm, soyut
disavurumculuk ve soyut sanat kapsaminda ele
alinan doku calismalarinin daha sik ve cesitlilik-
le kullanildigi gérulmustur. Gegmiste deneyerek
bulunan doku turleri azalmis, teknolojinin getir-
mis oldugu hazir malzeme tuketimi artmistir.

Gunumuzde resim alanindaki doku kullani-
mina bakacak olursak seri Uretim gosteren doku
urudnlerinin tercih edildigini séyleyebiliriz. Bu ¢a-
lisma kapsaminda incelenen hazir doku malze-
melerinin kullanim agisindan rahathgini deneme
olarak yaptigim eserde gérmek mumkundur.
Diger yandan deneysel olarak ele alabilecegimiz
insaat malzemeleri kategorisinde bulunan; Ca-
patect Magic Fine (Kaya Doku) ve Alphina Style
Dalga Doku malzemelerinin uygulama olarak ko-
lay olmasina karsin tuval ile bulusma aninda zor-
lanildigl gozlemlenmistir. Bunun sebebi zemin
ve malzemenin agirlik ekseninde birbiriyle olan
uyumsuzlugudur. C6zum olarak uygulanacak tu-
vale yapistirici malzemesi destegi saglanabilir. Bu
sayede malzemeler zeminde daha uzun sure ka-
labilir ancak duvarda oldugu gibi istenilen doku-
ya ulasilamadigi da gorulur.-
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ATATURK UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR
FAKULTESI

SANAT DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI
GENEL iLKELER

1. Sanat Dergisi, ulusal hakemli bir dergi olup yilda
iki kez yayimlanir.

2. Yazinin Sanat Dergisi'ne génderilmesi, yayimi
icin basvuru olarak kabul edilir. Yayinlar icin telif
Ucreti 6denmez.

3. Yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her turlG
yasal sorumluluk, yazarina aittir.

4, Sanat Dergisi, gonderilen yazilarda duizeltme
yapmak,yazilariyayimlamakyadayayimlamamak
hakkina sahiptir.

5. Yayim dili Turkiye Turkgesi'dir.

6. Makale basinda en az 200 kelimeden olusan
Turkce ve Ingilizce ézet, 3-5 kelimelik anahtar
kelime/ keywords; Turkce ve ingilizce baslida yer
verilmelidir.

7.Yazinin bashginin altinda yazar adi ve kendisine
ulasilabilecek e-posta adresi yer almalidir. Unvan,
gorev yaptigi kurum gibi bilgilere dipnotta yer
verilmelidir.

8. Yazilarin dergipark Uzerinden goénderilmesi
gerekmektedir.

9.Makalelerteknik kontrolsonrasindaalaniylailgili
en az 3 hakeme gonderilir ve yayimlanabilirligine
karar verilir.

10. Goénderilen yazilarin daha 6nce baska bir
yerde yayimlanmamis olmasi gerekmektedir.
Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi
ise belirtilmesi sartiyla mumkundur.

YAZIM KURALLARI

Yazilar, asagida belirtilen formatta
gonderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen
yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali
ve sayfa yapilari asagidaki gibi duzenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2,5 cm

Alt Kenar Bosluk: 2,5 cm

Sol Kenar Bosluk: 3 cm

Sag Kenar Bosluk: 2,5 cm

Yazi Tipi: Times News Roman

Yazi Tipi Stili: Normal

Normal Metin Boyutu: 11

Dipnot Metni Boyutu: 9

Tablo-grafik: 10

Paragraf Araligi: Once 6 nk, sonra O nk

Satir Araligi: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi
gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

3. Makale ana basliklarin tamami buyuk harflerle
ve koyu puntoyla, alt basliklar ise sadece ilk
harfleri blyluk olmak Uzere yine koyu punto ile
yazilmahdir.

4. Imld ve noktalama acisindan Turk Dil
Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

5. Makalede atif sistemi olarak APA 6
kullanilmalidir. Makalenin sonunda kaynakga
belirtmek zorundadir.
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