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Editorlerden;

Universitemiz ~ Senatosunun 24 Temmuz 2014 tarihli
toplantismda  “Hakemli-Afyon Kocatepe Universitesi Akademik
Miizik Arastirmalart Dergisi” yayinlanmasi karart alinmistir. Ocak ve
Haziran aylarinda yilda iki kez yayinlanacak derginin iilkemiz miizik
bilimine katkida bulunmasi en biiyiik temennimizdir.

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalari
Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci, besteci ve icract
akademisyenlerin bilimsel aragtirma ve caligmalarini
yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmistir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢alismalar1 yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Dergiye gonderilen caligmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini  bilmedigi  bir  sistemle {ic  hakem  tarafindan
degerlendirilmektedir. Caligmalarin1 géndermek isteyen yazarlar her
turlit bilgiyi dergimiz web adresinden (www.amader.aku.edu.tr)
temin edebilirler.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gergeklesmesi i¢in destek olacak, ¢aligmalarimiza giic
verecektir. Desteginiz i¢in simdiden tesekkiir eder, caligmalarinizda
basarilar dileriz.

Prof. Dr. Ugur TURKMEN
Yrd. Dog. Dr. Duygu SOKEZOGLU ATILGAN


http://www.amader.aku.edu.tr/

ICINDEKILER / CONTENTS

Mustafa KABATAS

Okul Oncesi Dénemde Miizik Egitiminin
Onemi

The Importance of Music Education In Pre-
School Period

Bahar SARIBOGA
Ciler AKINCI

Antik Yunan Toplumunda ve Felsefesinde
Miizik ve Fliit Calgisi

The Flute Instrument and Music in the
Philosophy and Ancient Greek Society

17

Osman OZDEMIR

Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Dersi
Egitimcilerinin Teknoloji Odakl1 Ogretim
Materyallerini Kullanim Durumu ve
Yeterlilikleri

Usage Status of Teaching Materials and
Quialifications That Are Focused On
Technology By Educators In Musical
Hearing-Reading Writing Lessons

33

Cihan ISIKHAN

Miizik Teknolojisinde Senkronizasyon ve
Zaman Kodlu Senkron Sorunlarinin Kokeni

Synchronization On Music Technology and
the Root Of the Time-code Sync. Problems

51

Arda EDEN
Halil IMIK

Acik Kaynak ve Ozgiir Yazilim Hareketleri
Isiginda Gnu/linux ile Ses ve Miizik

Sound and Music With Gnu/linux In the Light
of Open Source and Free Software
Movements

61




AKU AMADER / SAYI 6

OKUL ONCESi DONEMDE MUZIiK EGITIMININ ONEMIi

The Importance of Music Education In Pre-School Period

DOI NO:10.5578/amrj.57441 Mustafa KABATAS!

Ozet

Sosyal gelisim agisindan, ¢ocugun bulundugu ortamlara rahat bir
sekilde uyum saglamasi, kendini daha cesur bir sekilde ifade edebilmesi igin
miizik etkinliklerine basvurmanin onemli él¢iide fayda sagladig kesindir. Her
cocugun, ozellikle kendisini en iyi ifade edebilecegi, miiziksel etkinlik tiiriinde,
gurupla ¢aligmasi, onun sosyallesmesinde ¢ok énemli bir yere sahip olacaktir.
Ornegin, gurupla séyleme, sesini kullanmayi ve denetlemeyi kesfedecegi, uyum
becerisini gelistirecegi, isbirligine dair disiplin kazanacag: tiirden bir
etkinlikken; bireysel ¢algi ¢calmast enerjisini olumlu yonlendirebilecegi, kisisel
doyum saglayabilecegi ve ritim- melodi duygusunu gelistirebilecegi tiirden bir
etkinlik olarak tamimlanmaktadr. Miizik dersinin amaglarimdan birisi de zevki
egitmek, ¢ocukta estetik ve artistik zevk yaratmak gibi unsurlardwr. Miizikte
kalite ve giizelligin ne oldugunun duyurulmasi, bu unsurlarin duygusal
gelisimle baglantili oldugunu diisiiniirsek saglikli bir duygusal gelisim i¢in
miizik egitiminin onemini soylemis oluruz. Aragtirmanmin problemini okul
oncesi donemde miizik egitiminin dnemi nasil  olmalidir?  Sorusu
olusturmaktadir. Aragtirma: okul éncesi donemde miizik egitiminin dnemini
vurgulamast bakimindan okul dncesi egitimcilerine ve miizik egitimcilerine
kaynak teskil etmesi amaglanmigtir. Aragtirma okul oncesi dénemde miizik
egitiminin degerini vurgulamasi bakimindan énemelidir. Arastirmada
verilerin toplanmasinda betimsel analiz ve kaynak tarama ydntemi
kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Okul, Okul Oncesi, Dénem, Miizik, Miizik
Egitimi.

1 Yrd. Dog. Dr., Kastamonu Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Miizik Egitimi Anabilim Dali, mustafa-kabatas@hotmail.com
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Abstract

In terms of social development, it is the point where it is important to
apply music activities so that children are able to adapt themselves to the
environment in which they are comfortable and to express themselves in a
more courageous way. Each child will have a very important place in
socializing, especially in the kind of musical activity in which he can best
express himself, working with the group. For example, it is a kind of activity in
which you can say with the group, use your voice and discover the control,
develop the adaptive skill, and gain discipline about cooperation; It is defined
as a kind of activity in which individual instrument play can positively induce
energy, provide personal satisfaction and develop rhythm-melody sensation.
One of the aims of music lesson is to train taste, to create aesthetic and artistic
pleasure in children. If we know what quality and beauty are in music, and if
these elements are related to emotional development, we say that music
education is important for a healthy emotional development. How should the
problem of research be preoccupation of music education in preschool period?
It creates the question. Research is important to emphasize the value of music
education in the pre-school period. Descriptive analysis and source screening
methods were used to collect data in the study.

Key Words: School, Pre-school, Term, Music, Music Education.

GIRIS
Okul Oncesi Egitim, eski ¢aglardan itibaren, gerekliligine
vurgu yapilan bir kavramdir. Ilk¢agda Eflatun ve Aristo ile teorik olarak
baslayan "¢ocugun gelisim ozellikleri ve bu 6zelliklere uygun egitimi

arama ¢abalar1 daha sonra Erasmus, Commenius gibi egitim
teorisyenleri ile devam etmistir (Oktay, 2000: 42).

1800’14 yillarm ilk yarisinda ise Avrupa’da ortaya cikan
endiistri devriminin, ¢ekirdek aile lizerindeki etkileri nedeniyle, 0-6 yas
arasi ¢ocuklarin bakimi, beslenmesi, korunmasi vb. ihtiyaglar nedeni ile
de 6nemli bir sorun olarak ortaya c¢ikmustir. Bu sorun okuldncesi
egitimin kurumsallagmasini hizlandirmis ve Frobel onciiliigiinde agilan
"Kindergarten" ile de okuldncesi egitim kurumsallasmistir (Arslan,
2005: 54).
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19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda Frobel’in ortaya
koydugu, egitimde bireysel farkliliklar: dile getirdigi, "egitimin ilgi ve
istekler dogrultusunda, Ozgiirlik ortamida uygulanmasi gerekir"
(Oguzkan ve Oral, 1991: 26) goriisii ¢cergevesinde, bu alanda ortaya
konulan teorik ¢alismalar ve sinirli da olsa pratik egitim denemeleri,
daha sonra degisik tilkelerde, benzer okuloncesi kuramlarinin agilmaya
baslamasina neden olmustur. 20. yiizyilda Piaget’in, "¢ocugun zihinsel
gelisimine yonelik ortaya koymus oldugu bilimsel ¢aligmalarinin, yine
20. Yiizyilin baglarinda sosyal bilimler alaninda yapilan aragtirmalara
onciiliik etmis, okuloncesi egitime yonelik bakis agist ve tanimlamalari
gelistirerek, 6zellikle Avrupa iilkelerinde 1960°h yillarda okuldncesi
egitiminin geniglemesi ve yayginlasmasini sagladigi belirtilmektedir
(Aral, Kandir ve Yasar, 2003: 18).

“Cagdas egitim anlayisinda birey, bedensel, devinissel,
duyussal ve biligsel yapilartyla bir biitiin olarak ele alinip her alanda da
dengeli bir sekilde egitilmelidir” (Ugan, 1984: 51 Akt: Cilden, 2001: 2).

Okullarda verilmeye calisilan egitimle ¢ocuklarimiz bir biitiin
olarak ele alinmalidir. Okulda egitim ve Ogretimin asil amaci
Ogrencinin biitlin yonlerinin, yani biitiin kisilik 6zelliklerinin en son
siirina kadar gelistirilmesidir. Dersler bunu kismen yapar. Bundan
baska, 6grencinin daha kimi etkinliklerle “yasant1” kazanmasi1 gerekir.
Bu yasantilar, derslerin erisemedigi noktalara girerek bireyi cesitli
yonlerden gelistirecektir (Binbasioglu, 1983: 208 Akt: Cilden, 2001: 3)
Yasantt; bireyin belli bir diizeydeki etkilesimleri sonucunda bireyde
kalan izdir (Senemoglu, 1998: 96 Akt: Cilden, 2001: 3).

[Ikdgretimde cogu zaman yapilamayan miizik derslerinde
¢ocugun bu boyutu gelistirilebilir. Ancak etkin miizik 6greten herkesin
gocugu tanimasi ve onun gelisimsel 6zelliklerini bilmesi gerekir. Iyi bir
egitim siirecinde, her ¢ocugun dengeli gelisimini gergeklestirebilmesi
icin kendi ¢abalarmma yardimci olunmasi ve her c¢ocugun diger
cocuklardan bazi yonleriyle farkli oldugunun kabul edilmesi gerekir.
Bu nedenle 6gretim programlari uyarlanabilir ve esnek olmalidir.

Cocuk ve Miizik

Cocuklar her tiirlii materyalden elde edilen sesleri kullanma,
deneme, Ogrenmeye gereksinim duyarlar. Cocuklarin  melodik
kavramlar, yetiskinlerinkinden farklidir ve yetigkinlerin standartlarina
gore degerlendirilmemeleri gerekir. Okul oOncesi ¢ocuk Oncelikle
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seslerle ilgilenir, neyin hangi sesi ¢ikardigini merak eder. Miizik
¢ocugun yasaminin bir pargast olmalidir. Eger miizik ¢ocuklar igin bir
dil olacaksa onu kullanmalar1 gerekir. Yapilan arastirmalar, ¢gocuklara
ritm caligmast yapan Ogretmenlerin, bu c¢aligmalarin, &grencilerin
sadece uygun zamanda uygun ritmi vermesinin gelistirilmeye
calisilmast olmadigi, 6grencinin ritmik etkiye karsi kendi fiziksel
tepkisini ortaya koyabilme 6zgiirligiiniin de ritim galigmalar: sirasinda
verilmeye calisiimasi1 gerektiginde birlestiklerini ortaya g¢ikarmistir
(Nye, 1967: Akt: Cilden, 2001: 4).

Cocuk Gelisimine Miizigin Katkilar

Cocuk bagka seylerin yani sira, glivenlik hissi, grup i¢inde yer
edinebilme, bir etkinlikte yer alabilme ve kendi sorunlariyla yiizlesme
ve basarili olmaya gereksinim duyar. Miizik programi, miizik
deneyimlerinin kalitesiyle, programin diizenlenmesi ve ele alinan
miizik Ogretim ydntemleriyle birlikte ¢ocugun gelisimine katkida
bulunur. Iyi hazirlanmis bir miizik egitimi programiyla gocuk; yasamin
zevkini ve anlamini, sinif iginde, toplumda, diinyada yasamayi
anlayabilir. Ulusal ve diinya tarihini anlamli kilabilir. Bilim, sanat,
sosyal bilimler, saglik, din gibi alanlara ilgiyi gelistirip
bilgilendirilebilir. Yaraticiligi, degisik tlir aktivite diislinceleri
gelistirilebilir ve davranislarinda olumlu gelismeler saglanabilir.

Arastirmanin Problemi

Aragtirmanin problem ciimlesini okul dncesi donemde miizik
egitimi ne boyuttadir? Okul 6ncesi donemde miizik egitimini
iyilestirmek igin neler yapilmalidir?  Sorularmin  yanitlan
olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Okul 6ncesi donemde miizik egitiminin 6nemini vurgulamas,
nitelikli sekilde yapilmasinin ne derecede 6nemli oldugu, vurgulanmis
okul 6ncesi egitimcilerine ve miizik egitimcilerine kaynak teskil etmesi
amaglanmustir.
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Arastirmanin Onemi

Arastirma okul 6ncesi donemde miizik egitiminin 6neminin
kavranmasi, okul dncesi egitimcilerine ve miizik egitimcilerine bakis
acist kazandirmasi agisindan dnemlidir.

YONTEM
Okul oOncesi miizik egitiminde miizik egitiminin Onemini
vurgulamak i¢in kaynaklar taranarak hazirlanmis, nitel arastirma
yaklasimina uygun, betimsel tarama modelindedir. Nitel ¢alismalar,
dokiiman inceleme, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olaylar hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin ¢dzliimlenmesini kapsar (Yildirim ve
Simsek, 2006:187-189). Tarama modeli ise, “ge¢cmiste ya da halen var

olan bir durumu oldugu sekilde betimlemeyi amaglayan yaklagimdir”
(Karasar, 2006: 77).

BULGULAR VE YORUMLAR

Ulkemizde kuramsal erken gocukluk egitimi uygulamalarmin
baslangici olarak, Osmanlida, Fatih Sultan Mehmet zamaninda
acilan,*’Sibyan Mektepleri’’ gosterilmektedir.) Bu okullarda ¢ocuklar
4-5 yaslarinda “Amin Alay1 ” denilen téren ile ilk okula basladiklari
gorillmiistiir (Akyiiz, 1994: 72).

Kitle ogretimi yapan Sibyan Okullarmin, Imparatorlugun
parlak devrinde zamanin ihtiyaglarina cevap verebildigi belirtilmistir.
Osmanli déneminde 1913 - 1917 yillann arasinda, yerli halk igin
olmamakla birlikte azinliklar ve yabancilar i¢in biiyiilk kentlerde,
imparatorluk sinirlart igerisinde resmi anaokullarmin agildigr goriiliir
(Aral, Kandir ve Yasar, 2003: 18-20).

Yine Osmanli déoneminde, Emrullah Efendi’nin nazirliginda,
1913 yilinda ¢ikarilan “Tedrisat-1 iptidaiye Kanunu Muvakkati" (Gegici
[Ikdgretim  Kanunu) ile anaokullarinin, {ilkenin her yerine
yayginlagtirilmas1 emredilmistir. Bu kanunda Ana Mektepleri ve
Sibyan Smiflariin ilkoégretime bagh oldugu belirtilmistir. Tedrisat-1
Iptidaiye Kanununda adi gegen “Ana Mekteplerine Ogretmen
yetistirmek {izere ise 1915 yilinda Istanbul’da “Ana Ogretmen Okulu"
acilmustir (Aral, Kandir ve Yasar, 2003: 24).
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Ogretim siiresi bir y1l olan bu okulda, Tiirkiye’de ilk olarak
okul Oncesi egitim alani i¢in &gretmen egitimi ¢aligmalart baglamig
ancak 370 kadar mezun veren bu okul 1919 yilinda kapandig
belirtilmistir. Osmanli déneminde, kadimin is hayatinda fazlaca yer
almamasi, ¢gocuklarin bakim ve egitiminden kadinlarin sorumlu olmast,
acilan okullarin parali olmasi nedeniyle okul 6ncesi egitim kurumlan
yaymmlanamadigr goriilmiistiir. Gliniimiize bakacak olursak, okul
Oncesi egitim kurumlan, bir¢ok bakanlik ve ayn1 bakanlikta farkli genel
miidiirliiklere bagh olarak faaliyet gostermektedir. 1992°de ilkégretim
biinyesinde yer almaya baglayan anasiniflari, okul oncesi egitimin de
son agamasidir “Okul Oncesi Genel Miidiirliigii 3797 sayili kanunla"
1993 yilinda kurulmustur (MEB, Tebligler Dergisi, 2002).

Caligmamizin planlama ve uygulama asamasinda, MEB
Okuldncesi Egitim Kurumlan Yonetmeligi’ne gore, okuldncesi egitim
37-72 aylik ¢ocuklarin egitimini kapsarken, "21-07 2012 tarih ve 28360
sayili degisiklikle" bu tarihten itibaren, 33-66 ay arasi ¢ocuklarin
egitimini kapsamaktadir. Anasiifi ise 60 - 72 ay cocuklarinin egitimini
icerirken, ayni tarih ve sayili degisiklikle, "48-66 ay" arasi ¢ocuklarin
egitimine yonelik olarak degistirilmistir. Okul 6ncesi egitimin amag ve
gorevleri, milli egitimin genel amaglarina ve temel ilkelerine uygun
olarak su sekilde siralanmaktadir:

1. Cocuklarin beden, zihin ve duygu gelismesini ve iyi
aligkanliklar kazanmasini saglamak;

2. Cocuklar ilkdgretime hazirlamak;

3. Sartlar elverissiz ¢evrelerden ve ailelerden gelen ¢ocuklar
icin ortak bir yetistirme ortami1 yaratmak;

4. Cocuklarin Tirkceyi dogru ve giizel konusmalarim
saglamaktir” (MEB, Tebligler Dergisi, 2002).

Bu ilkeler dogrultusunda, anasinifi programlarinin icerigini
inceledigimizde, yapilandirilmis grup etkinlikleri (Tiirkee dil, oyun, fen
ve doga, matematik, drama, okuma yazmaya hazirlik) yaninda, miizik
etkinlikleri de yer almaktadir. “Miizik etkinlikleri, giinliik egitim
programinda bulunan tiim etkinliklerin igerisinde kullanilabilen bir
aractir” (Oguzkan ve Oral, 1991: 34).

Ornegin toplanma ve temizlikte, el yikamaya giderken
temizlikle ilgili bir sarki sOylenebilecegi gibi drama da g¢ocuklarin
ilgisini ¢ekmek amaciyla ritmik saymacalar ve ritmik/melodik
tekerlemeler kullanilabilir. Ayrica miizigin, ¢ocuk egitiminde arag

6
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olarak kullanilmasi, gocuga temel miizik becerisinin kazandirilmasinin
yaninda estetik duyularinin gelistirmesi de okul 6ncesi donemde miizik
egitiminin hedeflerindendir. Sarki s6yleme ve ritm etkinliklerinin tim
etkinlikleri destekledigi, Ogrenilenleri animsattigi, pekistirdigi,
cocugun ilgisini konuya yonlendirdigi, O6grenmeyi kolaylastirdig:
belirtilir. Bunlarin yani sira, Artan ve Balat’in (2001: 356) ifade ettigi
gibi: sarki sdyleme c¢alismalan ile gocuk Sesini dogru kullanmaysi,
zamanlamay1, isbirligini 6grenir. Arastirmacilar tarafindan, okuldncesi
dénemde miizigin, normal veya Ozel egitim gereksinimi olan tiim
cocuklarin egitiminde kullanilmasi, bilissel ve dil, zihinsel gelisim ve
yaraticilik, duygusal ve sosyal gelisim, bedensel ve psiko-motor gelisim
gibi tiim gelisim alanlarini destekleyen ve olumlu etki ettigi vurgulanan
onemli araglardan biri oldugu ifade edilir. Ayrica kiigiik yaslardan
itibaren miiziksel aktivite icinde bulunarak miizikle beslenen ve
desteklenen ¢ocuklarin ruhsal ve bedensel yonden daha saglikli bir
gelisim sergiledikleri dile getirilmektedir. Bu diislincelerden yola
cikarak, miizigin gelisim alanlar lizerindeki etkilerine bakacak olursak,
biligsel gelisimin bir unsuru olan matematik yeteneginin, miizik egitimi
ile destekleyerek oOnemli Olgiide gelistirilebilecegine dair c¢esitli
goriisler bildirilmistir. Bu baglamda bu durumu Karsal (2005: 48),
"Gerek arka plan miizigi olarak kullanilan miizik, gerekse miizik
egitimi kisilerin biligsel performanslarini dolayist ile matematik
performanslarini gelistirmektedir.” seklinde ifade etmistir. Miizigin
matematik becerilerini destekledigi ile ilgili olarak pek ¢ok arastirma
yapilmigtir.  Aragtirmacilar kiigiilk g¢ocuklarda, ileri matematik
caligmalar1 yapilamayacagi fakat onlara ¢ok hoslanacaklari i¢in miizik
dinletmenin de yiiksek beyin fonksiyonlarini saglayacagim
belirtmektedirler. Cocuga, tercihen okuloncesi donemden baslayarak,
okullarda verilen miizik egitiminin, onun uzamsal temporal akil
yiiriitmesini, dolayisi ile de ileride matematik performansinit olumlu
etkileyecegi ifade edilmektedir. insanin dogustan isitsel algi, dil ve
konusma yetenegiyle dogdugu bilinir. Cocuk once ¢evresindeki sesleri
dinler, bunlar1 anlamaya ve benzerini ¢ikarmaya galisir. Ardindan
kendisini anlatmak ve g¢evresini anlamak i¢in sozciikleri kullanarak
ciimleler kurar. Sesler, ¢ocugun dis diinya ile ilk iletisim aracidir.
Cocukta dil gelisiminin okul 6ncesinde gerceklestigi ve bu gelisimde
miizigin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu kaynaklarda belirtilir. Bu
gelisimi destekleyen en giizel ara¢ ise sarkilar ve tekerlemelerdir.
Sozleri, dili ve duygular gelistirici olan, ezgileri uygun ses araliginda
yazilmig, sdz-miizik climleleri uyumlu (prozodisi basarili), dogru
vurgulamalarla soyletilen sarkilar ve tekerlemelerin dil gelisiminde
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onemli oldugu sdylenebilir. Miizigin, dil gelisimini hedefleyerek, bir
Ogretim aracit olarak kullanilmasinda da &gretmenin Ogrenciye,
diksiyon vb. yonlerden dogru model olmasi gerektigi sdylenebilir.
Cocuklarin dil gelisimi agisindan isitsel uyarimlarin, belli hedefler
amaglanarak verilmesi gerektigini, Bilir, Bal ve Artan (1993: 76),
"Cocugun dili kazanmasinda ve kullanmasinda, isitsel uyarimlarin
onemli derecede etkisi vardir. Egitimde; ritm kavraminin gelisimi, ses
ile kaynagini eslestirebilme, sesin yonii, uzakligini ayirt edebilme, ses
kaynagimi isimlendirebilme, isittigi sese ait sozel ifade kullanabilme,
sarki dinleyebilme, sarkiy1 drama ile ifade etme, sesin ritmine uygun
hareket edebilme, miizik esliginde serbest dansla cesitli ritimleri
yorumlayabilme, kavramlar1 miizik araciligi ile kazanabilme, amaglar1
g6z oniinde bulundurulmalidir” bu sozleriyle ifade etmislerdir. Sosyal
gelisim agisindan, ¢ocugun bulundugu ortamlara rahat bir sekilde uyum
saglamasi, kendini daha cesur bir sekilde ifade edebilmesi i¢in miizik
etkinliklerine bagvurmanin 6nemli 6lcilide fayda sagladig belirtilir. Her
cocugun, Ozellikle kendisini en iyi ifade edebilecegi, miiziksel etkinlik
tiirlinde, gurupla ¢alismasi, onun sosyallesmesinde ¢ok dnemli bir yere
sahip olacaktir. Ornegin, grupla sdyleme, sesini kullanmay1 ve
denetlemeyi kesfedecegi, uyum becerisini gelistirecegi, isbirligine dair
disiplin kazanacag tiirden bir etkinlikken; bireysel calgi calmasi
enerjisini olumlu yonlendirebilecegi, kisisel doyum saglayabilecegi ve
ritim- melodi duygusunu gelistirebilecegi tiirden bir etkinlik olarak
tanimlanmaktadir. Miizik dersinin amagclarindan birisi de zevki
egitmek, cocukta estetik ve artistik zevk yaratmak gibi unsurlardir.
Miizikte kalite ve giizelligin ne oldugunun duyurulmasi, bu unsurlarin
duygusal gelisimle baglantili oldugunu disiiniirsek saglikli  bir
duygusal gelisim icin miizik egitiminin Onemini sdylemis oluruz.
Diinyanin birgok {ilkesinde duygusal bozuklugu olan c¢ocuklarin
tedavisinde miizik terapisinin kullanildigini bilinmektedir. Cocugun
duygusal gelisiminde miizigin 6nemini anlatmak i¢in, Kamacioglu’nun
(1990: 123), Kodaly ile ilgili, Kodaly, meslekten miizik¢i olmak igin
degil, daha iyi ve daha mutlu bir insan olmak i¢in her ¢ocugun miizik
egitiminden ge¢mesi gerektigine ylrekten inaniyordu. soziinden
bahsetmek gerekir. Gelecekte, toplumda yetigskin birey olarak yer
alacak olan ¢ocugun, saglikli duygusal gelisimi agisindan bakildiginda,
cocugun bulundugu ortamlara rahat bir sekilde uyum saglamasi,
kendini cesur bir sekilde ifade edebilmesi i¢in miizik etkinliklerine
basvurmanin, 6nemli 6l¢iide fayda saglayacagini syleyebiliriz. Miizik
etkinliklerinde grupla ¢aligmak, ¢ocugun sesini kullanmasini,
denetlemesini kesfedecegi, uyum becerisini gelistirecegi, isbirligine
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dair disiplin kazanacagi, sosyal kimligini kuvvetlendirecegi tiirden bir
etkinlikken;,  bireysel  c¢algi  ¢almasi, enerjisini  olumlu
yonlendirebilecegi, kisisel doyum saglayabilecegi ve ritm melodi
gelistirebilecegi tiirden bir etkinlik olarak tanimlanabilir. Cocuklarin
sosyal gelisiminin en 6nemli unsurlarindan olan ¢evre egitimi de miizik
yoluyla desteklenebilir. Sungurtekin, (2001: 178), calismasinda;
“Ogretmenler kendi yaraticiliklarim kullanarak, miizik yoluyla gevre
egitimini farkli boyutlarda verebilirler’ demistir. Buradaki amag,
oncelikle cocugun c¢evresinin farkinda olabilmesidir denilebilir.
Gelecekte daha kaliteli ve temiz bir ¢cevrede yasamak ve 21. yiizyilda
cevre sorunlarint minimuma indirebilmek i¢in, okullarda miizik egitimi
ile ¢evre bilinci olusturulup, bilingli bir nesil yetistirilmesi amaglanmasi
diistiniilebilir.

Bebeklikten itibaren isitsel algi egitimi ile baglayan miizik
egitimi, ¢ocuklarin konugmasinda, kavramlar1 6grenmesinde,
viicudunu koordineli bir sekilde kullanmasinda etkili oldugu. Seslerin,
dogumundan itibaren ¢ocugu, devinimlere yonlendirdigi bilinmektedir.
Sarkilardaki soluk belirteglerine gore nefes alma, solunum kontroliinii
ve akciger gelisimini saglayabilecegi gibi; calgilarla calisma, hem
biiyiik ve kiigiik kaslarin gelisimini hem psiko-motor gelisimini olumlu
etkiledigi kaynaklarda belirtilmektedir. Bu etkinliklerin gurup icinde
stirmesi gelisimi hem hizlandiracag: gibi hem de iletisim becerilerine
yeni bir pencere agacagi sdylenebilir. Cocuk ilk yaslardan baglayarak el
ve ayaklariyla tartimsal devinimler yapar. Ezgileri tekrarlayamaz, fakat
miizige uyarak tempo tutmaya, dans etmeye calisir. Cocuklarin
bedensel gelisimlerine katki saglamak amaciyla, miizikten
yararlanmak, kaynaklarda gegtigi gibi kaginilmazdir. Oyunlarin iginde
kullanilacak miizigin hem oyuna katilim istegini arttiracagini hem de
oyunu daha zevkli hale getirecegini s0ylemek miimkiindiir. Oyun
yontemi ile kazandirilmak istenen davramislar, boylece daha kolay
kazandirilma imka&nimna sahip olacaktir denilebilir. Yaraticiligin,
dogustan itibaren her bireyde bulunabilen ancak siirekliligi, gelisimi,
derecesi ve ortaya cikisi bireysel farklilik gdsteren bir yetenek, giinliik
yasamdan,, bilimsel ¢aligmalara kadar uzanan, genis bir alani i¢ine alan
stire¢ oldugu belirtilir. Miiziksel yaraticilik siirecine baktigimizda,
cocuklarin ¢ok kiigiik yaslarda seslere ilgi duymaya ve bu seslerle
oynamaya basladig1 goriiliir. Cocukta iggiidiisel olarak var olan yaratma
isteginin, en kolay miizik egitimi yolu ile gelistirilebilecegi ifade edilir.
Ancak yaratmanin, 6zgiir ve esnek ortamlarda daha iyi gergeklesecegi
disiiniiliirse, ¢esitli yontemlere ve g¢ocugun kendini ifade etmesi,
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yeteneklerini kesfetmesi i¢in ona uygun rahat kosullarin sunulmasina
de gereksinim vardir diyebiliriz. Bu durumda ¢ocuklarin yogun olan
yaraticilik ve estetik duygularmin, erken gelisim donemlerinde
desteklenmemesinin, ileriki yillarda yaratici, iiretken ve ¢evrelerindeki
giizellikleri  algilayan bireyler olmalarin1  engelleyebilecegini
diislinebiliriz. Yaraticiligin gelismesinde, 6zgliven 6nemli bir rol
oynamaktadir (Ulutas ve Ersoy, 2002: 27).

Miizik ile yaraticiligin ¢ok yakin iliski i¢inde olmasi ve
miizigin de Ozgiliveni artirict etkisi olmasi nedeniyle, yapilan her
dogaclama bir cesaretin gostergesidir ve yaraticiligin gelistirilmesinde
miizik kullanilmalidir sonucuna ulasilabilir. Okuldncesi egitimin temel
amaclari, ¢cocuklarin gelisim alanlarin1 ortak bir yetisme ortaminda
destekleyerek, Tiirk¢eyi dogru ve giizel konusma yetisine kavusturacak
bicimde, ilkogretime hazirlamak olarak tanimlanmistir. Okuloncesinde
miizik etkinliklerinin amaglari ise iletisim, farkinda olma ve dil gelisimi
ile ilgili amaglar, fiziksel gelisim ile ilgili amagclar, zihinsel geligim ile
ilgili amaglar, yaraticilik ve duygusal gelisim ile ilgili amaglar
biciminde siralanmaktadir. Cocuga, estetik duygularini gelistirecek
bicimde temel miizik becerilerinin kazandirilmas: ve miizigin egitsel
ara¢ olarak kullanimi da okuléncesi miizik etkinliklerinin amacini
olusturmaktadir. Okuldncesi egitimin temel ilkelerine dayanarak,
miizik etkinliklerinin, ¢ocugun ve ailenin katilimina olanak verecek
bicimde, ¢ocugun ilgi ve gereksinimlerine uygun ortamlarda,
oyunlastirilarak ve gocugun yaparak 6grenmesine olanak verecek ve
gelisim alanlarin1 destekleyecek bicimde hazirlanmasi gerekir. Bu
nedenle okuldncesi egitim programlarinda miizik etkinlikleri ¢ocuk
merkezli olmali ve yaparak-yasayarak 6grenme ilkesini temel almalidir
(Ugan, 2001: 13).

Okul oncesi egitimde, ¢ocugun hizli gelismesi ve ilgilerinin
hizla degismesi de dikkate alinarak egitim etkinliklerinin etkili bir
bicimde planlanmas1 gerekmektedir. Bu baglamda, okuldncesi
Ogretmeni, egitimi daha nitelikli bir diizeye getirmek i¢in yillik ve
glinliik planlar hazirlamakla yiikiimli oldugu sdylenmektedir.
Okuloncesi egitim kurumlarinda uygulanan, giinliik etkinlik
programinda, miizik etkinliklerinin, c¢ocuklarin ses ve ritimleri
tanimalari, duygu ve diislincelerini miizikli drama ve dans yoluyla ifade
etmeleri, paylasma, bir gruba ait olma, giiven ve basari duygusu
kazanmalar1 agilarindan, yardimer oldugu, arastirmacilar tarafindan
s0ylenmektedir. Bu nedenle, okuldncesi miizik egitiminin, ¢ocuklarin
davraniglarimi gelistirmeye yardim edecek nitelikte planlanmasi son
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derece oOnemlidir denilebilir. Okuloncesinde, planlanan egitim
durumlari, sec¢ilen hedefleri kazandiracak nitelikte olmali, farkli
yontem, teknik ve materyallere yer verilmeli, ¢ocuklarin gelisim
diizeylerine uygun, ilgi ¢ekici, yaraticiligi destekleyici ve eglendirici
olmalidir. Etkinlikler agiklanirken kullanilacak arag-gereglerin ayrica
belirtilmesi gerekmektedir. Bunlar yeri geldikge etkinlikler iginde
belirtilmelidir. Bir etkinlikten diger etkinlige gecerken etkinlikler
arasinda baglantilar kurulmasina dikkat edilmelidir. Egitim durumlar
diizenlenirken etkinliklerin tiirlestirilmesine ve birden fazla etkinligin
bir arada ele alinmasina 6zen gosterilmelidir. Ogretmen, planim
hazirlarken aldig1 hedefe uygun olarak birden fazla etkinligi bir araya
getirebilir (MEB, 2002: 44).

Bu baglamda, miizik etkinlikleri diger etkinliklerle birlikte ele
alinabilecek en uygun etkinliktir. Mizik etkinlikleri diger grup
etkinliklerinden olan; Tiirkce dil etkinliginde, miizikli &ykii, parmak
oyunu, oyun etkinliginde, miizikli oyunlar bi¢iminde kullanilabilir.
Ayni bigimde, miizik etkinliklerinin drama, sanat egitimi, okuma
yazmaya hazirlik calismalari, hareket egitimi ve fen doga calismalariyla
birlikte kullanilmasi olanaklidir. Bu nedenle, miizik etkinliklerini
planlanirken diger etkinlikler de dikkate alinmali; miizik
etkinliklerinden ortak bir payda olarak yararlanilmalidir. Bu ortami da
Ogretmenin gergeklestirecegi miizik etkinligi yaratabilir. Miizik kosesi
anasmifinda bulunmasi zorunlu olan késelerden biridir. Ilgi ¢ekici bir
sekilde planlanmis bir miizik kdsesi ¢ocuklarin ilgisini ¢ekerek miizikle
oynamalarini saglar. Miizik aletlerinin ¢esitliliginin, miizigin anasinifi
¢ocuklarinin hayatina girmesinde ©Onemli bir rolii oldugunu
belirtebiliriz. Miizik kdsesi her zaman aktif olmali ve zaman zaman
materyallerin yerleri degistirilerek yenilenmelidir. Miizik kosesinde
bulunmas1 gereken materyaller; farkli boyutlarda davullar, tef, zilli tef,
celik liggen, farkli ozelliklerde marakaslar, zimpara bloklar, biiyiik
ziller, gong, el zili, bilek zili, ksilefon, metalofon, kastanyet, ritim
sopalari, tahta kagiklar, tirtir, borular, mizika, fliit, melodika, gitar, org,
piyano, saz gibi gercek enstriimanlar veya oyuncak enstriimanlar, ses
kaydi yapabilen miizik seti, kaset ve CD’ler, yaratict dans igin
kullanilabilecek tiil, kurdele ve flamalar, ayrica ses ¢ikaran her sey bu
kosede bulundurulabilir (Sigirtmag, 2005: 88).

Ogretmen bu kdsede oynamak isteyen cocuklara dogru
rehberlik etmelidir. Ciinkii hangi materyalin ne sekilde kullanilacagini
bilen cocuk nitelikli sesler ¢ikartmaya baslayacak, en azindan boyle bir
gayretin icine girecektir. Buna gore 6gretmen, ¢ocuklarin, ¢coklu zeka
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kuram i¢inde yer alan, miiziksel ve ritmik zekalarini (sesler, notalar,
ritimlerle diisiinme, farkl: sesleri tanima ve yeni sesler ritimler iiretme,
ritmik ve tonal kavramlari tanima ve kullanma, ¢evreden gelen seslere
ve miizik yetenegine karst duyarli olabilme yetenegi) ortaya
cikartabilecek sekilde egitim ortami ve egitim durumu hazirlamali. Bu
baglamda, okuldncesi egitim programinin her asamasinda, etkin olarak
gdrev yapan Ogretmenler, programlarm basariyla uygulanmasinda en
temel 6ge konumundadirlar denilebilir. “Soyut bir sanat olarak bilinen
miizikten okuldncesi egitimde yararlanmanin ve yaratict c¢ocuklar
yetistirmenin etkin yolu miizigi ¢ocuga yasatmaktir” (Morgiil, 2001:
7).

Okuldncesi 6gretmeninin, miizigi egitsel amaglara ulagmak
icin arag olarak kullanirken ilk yapacagi is, miizigi sevdirme ve yagatma
yoluna gitmesidir. Yaratic1 ¢ocuklar yetistirmede, etkili bir ara¢ olan
miizik etkinliklerinin, ¢ocuga sevdirilmesi ve ¢ocuklarin miizik
etkinligine istekli bi¢cimde katilimlarin1 saglamanin, okuldncesi
Ogretmeninin kendi donanimiyla da ilgili oldugu ifade edilebilir.
Okuloéncesi 6gretmeni, her cocugun ozellikle ilgi duydugu miizik
etkinligiyle ugrasmasina ortam hazirlamali ve gocugun her tiirlii miizik
etkinligiyle ilgilenmesini saglayabilmelidir. Cocugun miizikle
ilgilenmesine, yetenegi dogrultusunda gelistirilmesine ve tiimiyle
miizigi sevmesine elverisli bir ortam hazirlamak gerekmektedir. Miizik
etkinliklerinde, 6gretmenin; motive edici, planlayici, eslik edici ve
gbzlemci niteliklere sahip olmas1 gerekmektedir (Oztiirk, 2002: 67).

Bu nitelikler soyle agiklanabilir: Planlayicilarin, miizikal bir
deneyimin planlanmasi, hazirlik, uygulama ve degiskenlik yaratma
asamalarini igeren bir nitelik oldugu belirtilir. Hazirlik agamasi, amacin
belirlendigi, hangi g¢alismanin uygulanacagi ve caligmada gerekli
malzemelerin olusturuldugu asamalar1 kapsamaktadir. Eslik edicilik,
miizik etkinliklerinde d6gretmenin, ¢ocuklara eslik edici 6zellige sahip
olabilmesi seklinde ifade edilebilir. Miizik etkinliginde Ogretmen
cocuklar i¢in miizik yapmaktan ¢ok cocuklarla miizigi paylasmayi
amagclamalidir. Ogretmenin icinde bulundugu miizik etkinliginde,
cocuklarla birlikte zevk almayi bilmesini ifade eder. Gozlemcilik,
Ogretmenin, miizik etkinligini uygularken, “Cocuklar etkinlige en fazla
ne zaman katildilar?”, Caligmanin hangi boliimii ¢ocuklarin daha ¢ok
ilgilerini ¢ekti?”, “Cocuklar miizik etkinligini nasil hissettiler?” gibi
sorulara yanit arayacak nitelikte olmas1 denilebilir. Motive ediciligin
ise O0gretmenin miizik etkinliklerinde, ¢ocuklarin ¢ok yonlii egitsel
gereksinimlerini kargilayacak donanima, diisiince sistemini gelistirici
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sorulara, ¢ocuklarin aktif katilimlarini saglayacak 6zellige sahip olmasi
seklinde tanimlanabilir.

SONUC VE ONERILER

Okuloncesi egitim kurumlan, miizik sanatgist yetistirme
amactyla egitim yapan kurumlar olmadig1 gibi okuldncesi 6gretmeni de
miizik sanatgisi yetistirecek bicimde bir miizik egitimi vermekle gérevli
degildir. "Ogretmenden beklenen, ¢ocugun dogustan egilimli oldugu
miizige ilgisini arttirmasi ve bu ilgiyi beslemesidir ** (Sun ve Seyrek,
1998: 31).

Ogretmen bu kapsamda ¢ocuklarm var olan yetenegini,
bulundugu diizeyden bir iist diizeye ¢ikarmaya ¢alismali ve boylece her
cocuga olumlu miizik yasantilar1 sunmalidir denilebilir. Ersoy’a (2003:
43) gore; "bir Ogretmenin miizik etkinliklerini  basartyla
gerceklestirebilmesi i¢in miizikle ilgili genel kiiltiire ve temel miizik
bilgisine, bildiklerini uygulama giiciine sahip olmas1 gerekir. > > Bu
baglamda okuloncesi egitimde miizik etkinliklerinin istenilen bigimde
gerceklesebilmesi, Ogretmenlerin  miizik egitimi  konusundaki
niteliklerine ve yeterlik alanlarina baghdir diyebiliriz. Bu arastirma,
okuloncesi Ogretmenlerinin  miizik etkinliklerini iyilestirme fikri
diistintilerek yapilmistir. Planli programli egitimin ilk asamasi olan
anasimifi, giiniimiizde 6nemi yeni yeni anlasilan bir siirectir. Anasinifi
yas grubu cocuklarmin gelisim Gzellikleri incelendiginde, anasinifi
programi daha bir dnem kazanmaktadir. Bu programin en onemli
amacinin, ¢ocuklarin beden, zihin, dil, duygusal, sosyal gelisiminin
desteklenmesi i¢in aligkanlik ve davranig kazandirmak oldugu
belirtilmistir. Bir giinliik anasinifi egitimi programinda miizigin, serbest
zaman etkinliklerinde, sanata ait ilgi kdsesi i¢inde miizik kosesi olarak,
ana basliklar i¢cinde de miizik etkinligi olarak yer aldig1 belirtilmektedir.
Bu baglamda, Miizigin bir giinliik egitim planinda yer aldigi zaman
dilimi, 6gretmen tarafindan bilingli ve verimli kullandiginda davranig
ve aliskanlik kazandirma amacina ulasilir diisiincesinden bakildiginda
anasinifit 6gretmeninin ¢ocuk gelisimi ile ilgili donaniminin yani sira
miizik egitimine yonelik belirli bir yeterlilige ve bu yeterliligi dogru
sekilde kullanma becerisine sahip olmasi gerekir diyebiliriz. Nitelikli
bir miizik egitimi/etkinligi gerceklestirmesi i¢in bir calgiy1
kullanabilme, nota okuyabilme gibi baz1 miiziksel yeterliliklere sahip
olmasi ve sahip oldugu yeterlilikleri performansa doniistiirmesi gereken
anasmifi 6gretmenlerinin, bu yeterliliklere ne oranda sahip olduklari
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bilinmemektedir. Etkili bir egitim araci olarak kullanilmasi gereken
miizigin, anasinifi 6gretmenleri tarafindan bir¢ok kez sarki sdyleme
etkinligi ile sinirli kalabildigi gézlemlerinden hareketle, etkili bir egitim
arac1 olan miizikten, anasinifi ortaminda yeterince faydalanamama gibi
bir durum ile kars1 karsiya gelindigi diisliniilmektedir. Bu durum
Okuloncesi  egitiminin ~ gerekliliginin, Oneminin  vurgulandigi,
yayginlastirilmaya c¢alisildig1 giiniimiizde, yaygin ve nitelikli bir okul
Oncesi egitimin bir ayaginin eksik kalmasi anlamina gelmektedir. Boyle
bir durumda da “Anasinifi 6gretmenleri kendilerini miizik 6gretimine
yonelik ne kadar yeterli buluyorlar?” ve “Anasmifi 6gretmenlerinin
miizik egitimi ortamina yonelik diisiinceleri nelerdir?” sorularina
verilecek cevaplar oldukca anlamli olacaktir. Anasinifi 6gretmeni
yetistiren lisans programlarinda yer alan, miizik egitimi dersinin igerik
ve siire olarak gdzden gegirilmesi sarttir. Anasinifi 6gretmenlerinin
miizik O6gretimine yonelik, ihtiyag duyduklari egitim bagliklarinin
belirlenip, hizmet i¢i egitim c¢aligmalarina 1s1k tutmast oldukga
onemlidir. Anasinifi 6gretmenlerinin, anasinifinda miizik dgretimine
yonelik ihtiya¢ duyduklart materyallerin belirlenip, bu konuda tiim
anasiniflarinda, gerekli standardizasyonun saglanmasina yonelik
cabalar giindeme gelmelidir. Anasinifi 6gretmenleri ve anasinifinda
miizik Ogretimi ile ilgili yapilacak arastirmalara, katki saglamasi
agisindan, 6nemli rol oynamaktadirlar. Cocuklarimiz, onlarin miizikal
deneyimlerini saglama ve yonlendirmede aktif rol alan bir 6gretmenle
miizik egitimi alabilmeli, cocugun duygusal, zihinsel, fiziksel ve estetik
gelisim ozellikleri géz onilinde bulundurulmali, miizik yoluyla miizik
ogretilmeli, miizige 6gretim programinin bir pargasi olarak bakilmali
ve programin anlamli bir bolimii haline gelmesi i¢in Uniteler goz
onilinde bulundurulmali, hem yetenek ve hem de anlamay1 saglayacak
davranis tarzinda miizik 6gretilmeye calisiimalidir.
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ANTIK YUNAN TOPLUMUNDA VE FELSEFESINDE MUZIK
VE FLUT CALGISI (*)

The Flute Instrument and Music in the Philosophy and Ancient
Greek Society

DOI NO:10.5578/amrj.57432 Bahar SARIBOGA'
Ciler AKINCI?

Ozet

Mitolojinin  bugiine kadar bir¢ok alanla baglantili  oldugu
goriilmektedir. Edebiyat, din, felsefe, tarih, giizel sanatlar ve miizik gibi bir¢ok
disiplinin merkezinde mitoloji yer almaktadir. Pek ¢ok farkl kiiltiirtin sanat
hayatimi etkileyen ve yonlendiren Yunan kiiltiiriinde miizik ile ilgili tanri,
tanriga  ve kahramanlarin  yer aldigi mitolojik olaylar bu bagi
kuvvetlendirmektedir. Antik Yunan kiiltiiriinde onemli ¢algilar arasinda yer
alan fliit ¢algisimin da Yunan mitolojisindeki cesitli olaylar ile tasvir edildigi
goriilmektedir. Bu mitolojik olaylarmn yorumlanmasi esnasinda Sokrates,
Platon ve Aristotales gibi Antik Yunan filozoflarimin miizik egitimi ve fliit
calgisimin  insanlar iizerindeki moral ve etik boyutlar: iizerine olan
diigiincelerinin aktarildigi goriilmektedir. Bu makalede miizik ve mitoloji
iligkisi, miizik ve fliitiin mitolojik kokenleri ve felsefi temelleri
arastirilmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan, Mitoloji, Felsefe, Miizik, Fliit.

Abstract

It seems that mythology has been linked to many fields until now.
Mythology is at the center of many disciplines such as literature, religion,
philosophy, history, fine arts and music. The mythological phenomena
involving gods, goddesses and heroes related to music in Greek culture, which
influences and directs many different cultures artistic life, reinforces this
connection. It is seen that the flute instrument, who is one of the important

(*) Bu makale Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde tamamlanan “19. Yiizyildan
Giiniimiize Yunan Mitolojik Karakterlerin Fliit Repertuvarina Yansimalar” adli sanatta yeterlik
tezinden yararlanilarak hazirlanmistir. Bu vesileyle hocam Yrd. Dog. Ciler Akinci’ya
tesekkiirlerimi sunarim.

L Ars. Gér., Ordu Universifesi, Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Miizik B6limii.
2Yrd. Dog., Dokuz Eyliil Universitesi, Miizik Béliimii, Ufleme ve Vurma Calgilar Anasanat Dali.
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instruments in ancient Greek culture, is depicted by various events in Greek
mythology. During the interpretation of these mythological events, ancient
Greek philosophers such as Socrates, Plato and Aristotales conveyed their
thoughts on music education and the moral and ethical dimensions of the flute
instrument over humans. In this article discusses the relationship between
music and mythology, mythological origins and philosophical foundations of
the music and flute.

Key Words: Ancient Greek, Mythology, Philosophy, Music, Flute.

GIRIiS
Mitoloji ve Miizik

Insanoglunun yiizyillar boyunca sirrin1 ¢ézemedigi doga, evren
ve tanrisal olaylarin neticesinde mit kavrami karsimiza cikar. Mit
kavrami, doganin, evrenin ve insanin yaratmis oldugu her seyi
kisilestirip yorumlamasinin bir sonucudur. Bu agidan mitler, diinyanin
olusumu, tanrilar ve kahramanlik dongiilerini igceren anlatilar olarak
tanimlanabilir. Mitler, yasadigi donemin toplumsal ve kiiltiirel
olaylarini genis bir zaman diliminde tagir; toplumlar1 ve kiiltiirleri
etkileyerek gelisimini siirdiiriir. Bu anlatilar bilimsel gergekleri
yansitmaz. Mitler, diisiince ve hayal giiclinii mesgul ederek gelisir.
Mitleri yonlendiren islev aslinda insanoglunun duygu, diisiince, korku,
istek ve beklentileridir. Bunun nedeni; insanoglunun dogadaki giiclere
karsi olma, hayatta kalabilme miicadelesi ve korkularini kontrol altina
alabilme bilincine dayandig1 sdylenebilir.

Grimal’a gore; “biitiin halklar, gelisimlerinin bir noktasinda
kendilerine efsaneler, yani bir siire i¢in inandiklari, en azindan belirli
Olciide inandiklar1 anlatilar yaratmiglardir” (2012: XIV).

Rosenberg’e gore ise; “soylenceler bir toplumun manevi
degerlerini yansitan ciddi dykiilerdir. Bu dykiiler bir toplumun diinya
goriisiinii ve Onemli inanglarint temsil ettikleri i¢in o toplumun
kiiltiirii tarafindan deger verilen ve korunan insani deneyimlerin birer
simgesidir. Soylenceler kokenleri, dogal olaylari ve oliimi konu
edinebilir, ilahlarin 6zellikleri ve islevlerini betimleyebilir ya da
kahramanlik  Oykiilerini ~anlatarak, kahramanca ve erdemli
davraniglara birer model olusturabilir” (2003).

Mitler sayesinde kusaktan kusaga taginan kiiltiirel, toplumsal ve
sanatsal izler o toplumun ¢agdas insani tarafindan anlagilmasini saglar.
Diisiince giiciiyle ortaya ¢ikan mitler; sosyal, dini ve toplumsal olaylari
isleyerek sonrasinda ahlaki kurallara egemen olmustur.
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Hermann Broch, “mit ilkelligin ¢ocuksulugudur, gercegin
kendi i¢in yeniden bulmasi gereken ilk sozciiklerin, ilk simgelerin
dilidir; dolaysiz ve mantikdis1 bir diinya goriisiidiir; ilk varolusun goze
ilk goriinilistidiir; biitiin diinyanin boliinmez bir goriintii olusudur” der
(Fischer, 2010: 95).

Insanoglu zamanla doganim yarattig1 bu olaylar1 sorgulamaya
baslamig, mitolojinin temelini olugturmustur. Boylece insanoglu
mitoloji adin1 verdigi bilim daliyla evrenin nasil yaratildigini, dogay,
tanrisal ritiielleri sorgulayarak bir cevap bulmaya ve anlam yaratmaya
caligmistir.

“Kisaca mitoloji kelimesinin kdkenine deginildiginde;
mitoloji, Yunanca masal, hikaye anlamina gelen mythos ile, s6z
anlamina gelen logos kelimelerinden olustugu gorillmektedir. Mitos,
olaylarin gercek yoniinden uzak hayal iiriinleridir. Insanoglu
gordiiklerini ve duyduklarii dogrudan aktarim yaptigi gibi,
kendinden de birgok ilaveler yapabilmektedir. Bu agidan mitos hayal
iiriiniiyken, logosta gercege dayanan s6z anlamina gelir. Bu yiizden
logos, aslinda mitolojideki gorevi ne anlatildigim bilmektir ve hayal
iirlinlinden armdirilan mitin gergekligini sergiler” (Olgunlu, 2014:22).

“Her milletin mitolojisi vardir. Tiirk, Misir, Yunan, Hint, Cin
gibi... Bu uluslarin mitolojileri i¢cinde en c¢ok incelenmis ve
bilginlerin {izerinde en ¢ok fikir yorduklari, inceledikleri mitolojiler,
Hint ve Yunan mitolojileridir. Ancak bu mitolojilerden Avrupa sanat

ve edebiyatinda ise en ¢cok Yunan mitolojisi etkili olmustur” (Can,
2011: 17).

Yunan mitleri; insan ile tanrilar, yaratiklar ve dogaiistii giigler
arasinda yasanan olaylar1 anlatir. Bu siislii olay orgiileri aslinda iistii
kapatilmig olan anlama ulasmamizi saglar. Nitekim hikayeler
incelendiginde, olan her olayin aslinda insana bir mesaj vermekte
oldugu goriiliir.

“Izmirli (Symirne) Homeros’un siirlerini aktardigi dénemden
(M.O. 9. yiizy1l) Paganizm’in son dénemine kadar (M.S. 4. yiizy1l) her
tirden efsane ve olaganiistii hikdyelerin tamamina Yunan Mitolojisi
denir. Yunan mitolojisi ¢ok yonliidiir. Bazen dini inang ve torenlerin
nedenlerini, bazen tarihsel bir olaym gergek ya da gercekiistii sebebini
ve ¢ogunlukla da duygulari kisilestirerek sunar. Yunan mitolojisinin en
Ozel tarafi da bu kisisellestirmeleridir” (Olgunlu, 2014: 66).

Yunan mitoloji, dogas1 geregi sanatla i¢ ice goriiliir. Edebiyat,
resim, miizik, heykel, tiyatro, opera, bale gibi sanat dallarinda kendine
yer bulur. Mitlerde yer alan anlam, diisiinsel ve duygusal olarak sanatin
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hammaddesi gibi diisliniilir. Marx mitoloji ve sanat arasindaki
bagintiy1 sdyle dile getirir:

“Bildigimiz gibi, Yunan mitologyas: Yunan sanatinin
yalnizca bir gere¢ ambari degil, ayn1 zamanda temelidir... Biitiin
mitologya, doga giiclerini diisgiicliniin i¢inde ve diisgiicii yoluyla
bagiml kilar, denetler ve bigimlendirir. Iste bu yiizden de, insanoglu,
doga giiclerini gercekten egemenligi altina aldiginda, mitologya
ortadan kalkar... Yunan mitologyasi Yunan sanatinin 6n kosuludur;
baska bir deyisle, doga ve toplum olaylar1 halkin diisgiicii tarafindan
bilingsizce sanatsal bir bicimde 6ziimlenmistir” (Thomson, 1991:77).

Mitoloji ve miizik, mitolojinin diger sanat dallariyla olan
iligkisi gibi hayal giiclinii mesgul ederek gelisen iki diigsel dal olmasi
sebebiyle Antik ¢agdan giinlimiize dek birbirleriyle sik¢a anildig
bilinir. Miizikte mitolojiye, mitolojide miizige siirekli rastlanir. Antik
Yunan’dan baglayarak besteciler mitolojik &ykiileri yapitlarinda
islerken, oOzellikle Yunan mitolojisinde miizige iliskin oOykiilere
rastlamak miimkiindiir. Aslinda koken itibariyle de miizik, ismini
Yunan mitolojisinden alir.

Miizik kelimesinin kokenine deginecek olursak; Yunanca esin
perileri olan mousa 'dan tiiredigi belirtilmektedir. Mousa, Yunanca akil,
diisiince, yaraticilik giicii kavramlarini igeren men kokiinden gelmedir.
Mousalar dokuz esin perisinden olusur.

Kalliope, destan ve epik siire ilham veren peridir.

Kilo, tarihi olaylari konu alan siirlere ilham veren peridir.
Polhymnia, kutsal sarkilarin ve ilahilerin perisidir.
Euterpe, miizigin perisidir.

Terpsikhore, dansin perisidir.

Erato, ask siirlerinin perisidir.

Melpomene, trajedilere ilham veren peridir.

Thalia, komedi siirinin ilham perisidir.

© © N o a kM w DN RE

Uranla, gok cisimlerinin perisidir.

Mousalarin kendilerine ait bir sdylenceleri yoktur. Bu perilerin
biitlin isleri tanrilarn senliklerinde ezgi sdyleyip, dans etmektir (Erhat,
1996: 209 ve Olgunlu, 2014: 220).
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“Miizik sbzclgiiniin dilimize Fransizca musique teriminin
okunusundan ge¢mis oldugu sdylenir. Fransizca’ya girisi ise Mus
veya Musa sozciigiine, Latin dillerinde aidiyet bildiren ique ekinin
getirilmesi ile olusmustur. Grek mitolojisindeki genel adi ile mus,
agaclar lizerinde yasayan, yari kus yari kadin bigiminde olan, giizel
sesleri ile sarkilar sdyleyen, bu sarkilar1 duyan insanlar biyiileyen
tanrica adi bugiin kullandigimiz miizik kelimesinin kokiidiir.
Tiirkge’de kullanilan diger bir s6zciik olan Musiki terimi kok olarak
Grek dilindeki Mousiké Tekhné’ den gelmekte olup, Arap iilkelerinde
sOylenen bi¢imi olarak dilimize yerlesmistir” (Giinay, 2006: 19).

Hesiodos, Musalardan sdyle bahseder:

“Zeus babalarinin kalbini yumusatirlar, dnceden olanlari,
simdi yasananlart ve bundan sonra olacaklari sdyleyerek.
Dudaklarindan ¢ikan giizel sesler giiriiltiili Zeus’un sarayimi
yumusatir. Olympos’un karli zirvesi bu seslerle dolup tasar. Onlarin
sarkilari, toprak ve gokytizii tarafindan yaratilan tanrilar soyunu mutlu
eder. Bu tanrilardan dogan comert diger tanrilar, tanrilarin ve
insanlarin babalar1 Zeus, en biiyiik ve en giizel tanri, insanlar ve
titanlar soyu mutlu edilir bu miiziklerle. Insanlarm arasindan
gectiginde bir tanr1 muamelesi goriir. Nazik hareketleriyle
yakinindakilere bir 151k olur. Musalarin insanlara verdigi sey budur.
Musalar ve okc¢u Apollon insanlara miizik ve ¢alma yetenegi verirler”
(Hesiodos, 2012; 58-59-61).

Levi Strauss, Mit ve Anlam isimli yapitinda hem mitin hem de
miizigin dilden kaynaklandigimi fakat farkli dogrultularda evrildigini
sOyler:

“Miizik dilde i¢kin olan ses boyutunu vurgularken, mitoloji
yine dilde i¢kin olan anlam boyutunu 6ne ¢ikarir. Strauss, su 6rnekle
konuya aciklik getirir; miizikteki bir orkestra yapitini incelerken
partilerinin birbirinden bagimsiz olamayacagini ancak bir biitin
icerisinde anlam kazandigin1 vurgularken, miti de anlamanin yolunun
hikayeleri hem dikey hem yatay olarak incelendiginde anlam
boyutuna ulasabilecegini ifade eder” (Levi Strauss, 2013: 85).

Antik Yunan Toplumunda ve Felsefesinde Miizik

Antik Yunan’da miizik her tirlii erdemin kaynagi sayilmis,
ruhun egitimi ve saflagtirilmasinda biiyiik etkisi oldugu diisiiniilmiistir.
Egitimdeki Onemi biiyiiktiir. Torenlerde, tapinaklara gidislerde,
askerlerin savasa gidislerinde hep miizik olmustur. Sonralar1 6zel
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hayatta da yerini almis; diigiin, cenaze, ziyafet, ekin bigme hep miizik
esliginde yapilmistir.

“Yunan halklarindan o&zellikle Arkadyalilar, siradaglarda
kapl iilkelerinin sert iklimi yiiziinden dik bash ve vahsi olmasi
kacinilmaz mizaglarini, alisgkanliklarini yumugak ve sevgi dolu hale
getirmek i¢in, en eski yasalar1 nedeniyle miizik 6grenmekle ve bunu
otuz yasma kadar siirekli icra etmekle yiikiimli olmuslardir. Bu
nedenle onlar biitiin Yunanlar arasinda en diiriist ve iyi ahlakli insanlar
olarak diistiniilmiislerdir” (Winckelmann, 2012: 37-38).

“Aslinda  Yunan uygarhiginda ve diger uygarliklarda
miizigin, baglangicta biiyli amagh yapilirken daha sonra, mitolojik
konularda ve dini amagli kullanimiyla farkli bir nitelik kazandigi
diistiniilmektedir. Bu konuda ¢alismalar yapmis olan Fransiz miizik
tarihgisi Jules Combarieu (1859-1906), miizigin biiyiiniin bir 6gesi
olarak dogdugunu ve biiyiliniin 6gelerinden biri olan ilkel miizigin
daha sonra dini miizige ve sonra da diinyevi miizige doniistigiini
savunmaktadir” (Akan, 2012: 58).

“Yunanistan’da miizik hala dini bir gii¢ olsa bile, her seyden
once doganm ilk nicelendirilmis, bilimsel gosterisidir. Orfeo
hayvanlar1 evcillestirmis, Amphion baliklar1 kendine ¢ekmis, Arion
Teb sehrinin duvarlarint 6rmiis, Pythagoras ve Empedokles delileri
iyilestirmis, Ismene siyatigi tedavi etmis, Euterpe ve Erato da ilham
perileri olmustur. Pythagoras ¢aligmakta olan bir nalbantin dortlii ve
besli sesler ¢ikardigini duymustur. Nota yazimi, bir alfabeden
yararlanilarak M.Q. 6. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Bu nota yaziminda
once dort, sonra bes, sonra da yedi ses kullanilmistir. Miizik
tapmnaklarda, zenginlerin evlerinde, halkin arasinda, gosterilerde,
politik torenlerde ve kotii ruhlart kovucu kurban ayinlerinde
kullanilmistir” (Attali, 2005: 50).

Antik Yunan miiziginin temelinde siirin oldugunu unutmamak
gerekir. Miizik ve siir ayni anda ele alinmistir. Miizik ve siirin birlikte
yogun bir sekilde ele alindig1 dénem, Homeros’un /lyada ve Odysseia
eserlerinin oldugu donem olarak bilinir. Bu eserler kahramanlik
sarkilarini birlestiren destanlardir.

Antik Yunan’da toplumsal ve sosyal yasamin vazge¢ilmez bir
etkeni olarak kutlamalar, dini ritiieller, diigiinler, askeri torenler, 6liim,
hasat, tiyatro, sportif olaylar, yarismalar, festivaller gibi etkinliklerin
miiziksiz ve siirsiz olmas1 miimkiin degildir.

Shiner’a gore; “Antik Yunan’da miizik, sessizce ve estetik
kaygilarla dinlenecek bir sey degil toren alaylarina, igkilere eslik
edecek ve hepsinden O6nemlisi de, ezberleme, iletisim ve dinsel
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ritiielleri destekleyen yararli bir 6ge olarak ¢alinan ve sdylenen bir
seydir. Giizel sanatlar olarak siniflandirilan dallarin ¢ogu, Atina’daki
Dionysos senliklerinde yarigmact trajedi gosterileri tiiriinden,
toplumsal, siyasal, dinsel ve pratik baglamlarin pargalari olarak ortaya
cikmaktaydi.  Ornekleyecek — olursak, Panathenaia  senlikleri
kapsaminda yalnizca miizik esliginde toren alaylar1 ve ritiieller
yapilmaz ayni zamanda Homeros’un destanlarini ezberden okuma
yarigmalar1 ve atletik yarigmalar da yapilirdi ve bunlan kazananlara
da 6diil olarak zeytinyagiyla dolu giizel ve siislii kavanozlar verilirdi”
(2013: 52).

Antik Yunan toplumunda biiyiik 6neme sahip olan miizik, daha
sonra gerek devlet yonetimde gerekse ahlaki boyutta diisiiniirlerin
sorgulamaya ve anlamaya calistiklart nokta bizlere Antik Yunan ile
ilgili bilgilerin aktarimasmi saglamistir. Bu acidan Platon ve
Aristotales’in aktardiklar1 6nemlidir.

“Yunan toplumunda miizigin insan ruhu ve karakterini
etkileme giicii, diger bir deyisle etik boyutu, filozoflar iginde 6zellikle
Platon i¢in ¢ok 6nemlidir ve miizik, adeta devletin i¢inde bulundugu
olumsuz kosullarin ¢6ziimii baglaminda, kurtarict bir unsurdur. Bu
nedenle, Platon’un diigiinii kurdugu ideal devlet i¢in miizik ve egitim,
en dnemli temel sorunlardan biridir. Platon, ancak miizik ve jimnastik
araciligiyla egitilen, yetistirilen ve ideasna ulagsmis yoneticilerin
yonettigi bir devlette insanlarin mutlu olabilecegine inanmaktadir”
(Akan, 2012: 11-12).

Sokrates sanati  gilizellik acgisindan, bigimsel olarak
degerlendirir. Sokrates’e gore; “glizel insanlar, siislemeler, resimler ve
heykeller, onlar1 gordiigiimiizde bize zevk verir. Giizel sesler, miizik,
sohbetler ve Oykiiler de ilizerimizde ayni etkiyi yaratir. Yani gérme ve
duyma yoluyla zevk aldigimiz seyler giizel olarak adlandirilir”
(Demiralp, 2008: 4).

Sokrates’in Ogrencisi Glaukon’la miizik hakkinda yaptig
konusmada anlattigina gore; “bir bicimin giizelligi ya da ¢irkinligi,
ritmin yerinde olup olmamasma baglidir. S6ziin, miizigin, seklin
giizelligi, ritmin yerindeligi, biitlin bunlar insanin safligina baghdir.
Saflik ise; insan tabiatin1 gercekten iyilik ve giizellikle siisleyen bir
olgunluktur” (Demiralp, 2008: 6). Filozof burada 6l¢iisiiz, orantisiz,
diizensiz olan miizigi k&tii bir olgu olarak degerlendirir.

Aristoteles, Politika yapitinda katharsis kavramindan bahseder.
Katharsis kavrami Tiirk¢e’de arimma sozclgiiyle karsitlik bulur.
Aristoteles, ruhsal ya da zihinsel arinma s6z konusu olunca, miizigin
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egitim ve katharktik amaclar icin kullanilabilecegini sdyler (Dedeler,
2012: 6). Aristoteles’e gore, 6zellikle iyi bir anayasa i¢in yurttaslarin
egitimi Onemlidir. Aristotales, miizigi egitimde faydali ve zorunlu
oldugu i¢in degil bos zaman ugrasi olarak zihnin dinlenmesi
bakimindan degerlendirir (Aristoteles, 2011: 236-239).

Antik Yunan Toplumunda ve Felsefesinde Fliit Calgis1

Yunan uygarliginda ve felsefesinde fliit olarak adlandirilan
calg1 ¢ift borulu zurnaya benzeyen aulos isimli iifleme bir c¢algidir.
Kokeninin Asya’ya dayandigi bilinmektedir. Bu c¢algi, Yunan
toplumunda siirlere eslik eden bir ¢alg1 olarak goriilmektedir. Ayrica
aulosun, kithara ile birlikte tanrilara ibadet térenlerinde korolara eslik
ettigi bilinmektedir.

Resim: Aulos

Kisaca aulostan bahsedilecek olunursa;

“Aulos, iki borulu bir nefesli calgidir. Yunancada aulos,
Romalilarda tibia, Tirk¢ede de ¢ifte adini alir. Bugiinkii tahta
iiflemelilerin atasi olan aulosun kdkeni Mezopotamya’ya uzanir ve
tarih Oncesinden ortagaga kadar yaygin sekilde kullanilmistir.
Borulan tahta, kamis veya kemiktendir. Aulos’un ses rengi igin
Wagner, kuvvetli ve keskin oldugu goriisiindedir. Sachs ise tatli sesli
fliitler gibi degil, sert ve giir sesli bir ¢esit obua gibi oldugunu soyler”
(Tunger, 2005: 33-34-35).

Aristoteles, bir siir sanatinin ger¢eklesmesinde bu sanati
olusturan parcalar1 ve 6zellikleri olusturan etkenler arasinda aulos ve
kithara sanatinin da 6nemini vurgular (Aristoteles, 2012: 19). Aulos,
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Apollon ve Dionysos adina diizenlenen festivallerde kithara ve lir ile
birlikte en ¢ok kullanilan galgilar arasinda yer alir.

“Antik Yunan toplumunda diger bir fliit ¢esidi ise Syrinx
(pan fliit)’tir. Degisik boylardaki kamis borularin, kiigiikten biiyiige
dogru yan yana dizilmesiyle olusturulmus bir nefesli calgidir.
Anadolu’dakilerin yan1 sira, Hellenistik, Roma, Etriisk plastik sanat
eserlerindeki syrinx calgicist genellikle dans edenlere eslik etmekte
ayrica lir veya aulos gibi ¢algilarla ikili olugturmaktadir” (Tunger,
2005: 38).

Platon, Yasalar adli yapitinda flavta olarak bahsettigi tifleme
calg ile ilgili “flavta ve dans, zayif ve korku dolu ruhlarim kalp
carpintistn1 ya da c¢ilgm hareketlerini dinginlestirerek kisileri
kendilerine getirir” demistir (Platon, 2007:262).

“Antik Yunan flitinin giiniimiiz fliit anlayisindan ayri
oldugunu belirtmek gerekir. Bu konu ile ilgili Losev, fliitiin tanimina
iliskin farkliliklardan kaynaklanan bu problemi soyle anlatmaktadir.
O, (fliit) bizim bakir calgilarin sesine benzer metalik keskin sesler
¢ikarmaktadir. Bu yiizden de Yunanca da aulos fliit olarak degil de,
daha ziyade klarinet olarak terciime edilmelidir. Fakat asirlar siiren
cevirmen gelenegi aulos kelimesini fliit olarak sabitlestirmistir”
(isababayeva Apaydin, 2013: 88).

Sowerby, fliitiin ve fliit ¢alicisinin Yunan toplumu ig¢indeki
gorevini su sekilde acgiklar:

“Sempozyum ya da icki alemi andron ya da erkek
meskenlerinde yapilirdi. Bir odanin etrafina uzanmak igin sedirler,
ortasina da masalar konurdu. Erkekler ¢elenk takardi ve genellikle
seromonilere biri bagkanlik ederdi. Platon Yasalar adli diyalogunda
ayik bicimde iglemleri yiiriitecek bir lidere duyulan ihtiyaci
vurgulamaktadir. Sarabin yaninda eglence de olurdu. Kiralanan fliitcii
kizlar (aulotrides) konuklar1 miizikle eglendirebilir ya da konuklar
kendileri lir c¢alarak miizik yapabilirlerdi. Vazo resimlerinden
anlasildig1 kadariyla, fliit calan kizlar bu isi yapmadan dnce miizikal
eglenceden daha fazlasimi saglamaktaydilar. Fliitgli kizlar gergekte
Atina’nin dogusunda, surlara yakin olan kirmizi-fener bdlgesi olan
Kerameikos’ta hayat kadini olarak ¢aligmaktadir” (2012: 101-103).

Antik kaynaklardan yola ¢ikarak fliit, son derece giiglii, hem
trajik hem de komik sehvetli u¢ duygularin ifadesinde kullanilmak i¢in
daha uygun goriilmiistiir ve keskin sesiyle giilme ve aglama krizleri
yaratmak i¢in kullanilmigtir. Bunun hakkinda Boethius sdyle der:
“Eskilerin geleneginde, cenazede aglayan kadinlarin yaninda fliit de
calinmaktaydi. Papinius Statius da su satirlarla ayn1 konuyu
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anlatmaktadur: ...aniran boynuz gibi, Fliit 6len ruhlari kendine ceker ...
Sophokles’e gore, Oliilerin calgis1 lir degil fliittiir” (Isababayeva
Apaydm, 2013: 89).

Euripides, Troyali Kadinlar yapitinda “yorgunluk ve sevincin
iizerine gecenin karanlig1 yaklastiginda bir Libya fliitli 6tiiyordu Frigya
daglarinda. Geng kizlar ise ayaklariyla tempo tutarak nese icinde sarki
sdyleyip dans ediyorlardr” der (2002: 26). Herodotos, M.O. 7. yiizyilda
Lydia ordusundaki miizisyenleri aynen soyle anlatir: “Miletoslulara
kars1 agilan savag ona babasindan miras kalmisti. Bundan 6tiirii sefere
cikiyordu ve kenti kusatmak i¢in sdyle yapti; emanet edilmis olan ekin
olgunlasinca yola ¢ikti. Ordu, syrinx, harp ve hem kadin hem de erkek
fliit sesleriyle yiiriiyordu” (Tunger, 2005: 14). Bu bilgilere dayanarak
fliit ritmiyle savasa giden Yunanl askerlerin korku duymadan miizigin
etkisiyle yol aldiklar1 sdylenebilir.

Ortagag doneminde Clemens Alexandrinus, “i¢ki dlemlerinden
alisagelmis fliitii uzaklastirin. Pan fliitii cobanlara, fliitii ise puta tapan
bos inangli insanlara birakalim. Gergegi istiyorsaniz, bu calgilar
yasaklamak gerekir” der (Isababayeva Apaydin, 2013: 85).

Antik Yunan felsefesinde, ¢algilarin karakteristik yapilar1 ve
islevleri diginda, miizigin ve ¢algilarin davranigi, ahlaki 6zellikleri ve
bunlarin insanlar {izerindeki etkisi irdelenerek c¢algilara olumlu ya da
olumsuz anlamlar yiiklenmistir. Her tiirlii fazlalik, g¢esitlilik, asirilik,
ahlaki degerlerden yoksunluk ve orantisizlik filozoflar tarafindan
olumsuz olarak nitelendirilmistir.

“Ronesans’a kadar flitten ve fliit ailesi calgilardan
bahsedilmektedir. Bu ¢algilar soylu kisiler igin uygun goriilmemistir.
Bu tartismanin felsefi degerleri Pisagor’un, ¢alginin ethos idealarina
dayanmaktadir. Pisagor’a gore fliitiin sesi rahatsiz edici ve avamdir.
Unlii bir efsaneye gére Pisagor, fliitle calinan frigyen melodilerinden
cosan ve ateslenen bir genci, lir ¢alarak sakinlestirmistir. Fliit daha
¢ok orgiastic (zevk-heyecan verici, sehvet dolu) bir ¢algt olarak iin
salmistir” (Isababayeva Apaydin, 2013: 87).

Sokrates fliit ile ilgili goriisiinii Gorgias’ta soyle dile
getirmistir. “Fliit calmaya ne dersin? Bu i sadece zevk arayan, bundan
bagka bir sey diislinmeyen bir is gibi gériinmiiyor mu sana Kallikles?”
(Platon, 2012: 109).

“Antik Yunan felsefesinin fliite kars1 olumsuz durusuna bir
baska sebep de felsefe tarafindan sarkilarin icindeki ¢ok gerekli
goriinen soziin olmasiyla ilgilidir. Daha dogrusu bu yaklasim miizikte
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solo vokal ve ona eslik eden ¢alginin arasinda oranti ile ilgilidir. Yani
miizik uygulamasi sirasinda tiim dikkat belli bir etik anlam tasiyan
sozlere yonelikken, eslik eden calgmmin sesinin, sarkicinin veya
okuyucunun sesini bastirmamasi gerekmektedir. Antik fliit ise biiyiik
sesli bir ¢alg1 olarak bu uygulama i¢in uygun degildir. Diger taraftan
kithara ve lir, nazik sesleriyle, siir ve sarki sdylemlerinde daha
uygundur. Fakat en 6nemlisi, bu ¢algilarin Apollon adi ve kiiltiiyle
baglantili ve dolayisiyla da kiilt ve kutsal olmasidir. Apollon kiiltiiniin
calgilarindan farkli olarak: ‘...Dionysos’un ana ¢algilart —tympanum,
cymbala ve auloslar’ Yunan ¢algisi degildirler. Bu da Antik Yunan
felsefesinin onlara karsi tepkili olmasinin bagka bir nedenidir. Bunun
sebebi jeo-tarihseldir. Konu su ki, lir ve kithara, tamamiyla Yunan
calgilariyken, fliitiin Frigya kokenleri vardir. Yunan kithara ve
Anadolu’da yaratilan Frigya aulosu arasindaki farklar hemen
anlagilmistir. Calgilardan birinde ahlaki denge, digerinde ise zapt
edilemez zevk istegi goriilmiistiir” (Isababayeva Apaydim, 2013: 89-
90).

Platon’un aulosa karsi tutumu tamamen olumsuz olmustur.
Platon Devlet adl1 yapitinda bu galgiya yer olmadigini, lir ve kitharanin
yeterli olacagini belirtmistir. Platon, bu davranisi ile Yunan dinindeki
yabanc1 unsurlar1 ortadan kaldirmayi istemistir. Ciinkii aulos, Marsyas
ile biitlinlesmis bir Anadolu calgisiyken, lir ve kithara gibi calgilar
Tanrilar tarafindan icra edilen soylu, kent c¢algilari olarak
nitelendirilmistir. Platon, aulosa nazaran syrinx (pan fliit) denen
calgilara olur vermistir.

“...Ya flavta yapanlar, flavta ¢alanlar1 kente kabul edecek
misin? Flavta en ¢ok sesi olan saz degil mi, obiir biitiin telli sazlar
flavtanin bir taklidinden ibaret degil mi?... O halde lir ile kithara
kaliyor, onlar kentimiz i¢in yararlidir; bir de kirlarda ¢obanlar i¢in
kaval...Apollon ve Apollon’un sazlartyla Marsyas ve Maryasinkiler
arasinda karar verip ilkini segmekle bir yenilik yapmis olmayiz...”
(Platon, 2010: 110-111).

Platon, daha 6nce de belirtildigi gibi miizigin akla ve ahlaka
Oonem veren yapisiyla ilgili goriislerini sunmustur. Frigya kaynaklarma
dayanan Marsyas mitosuna gore, Athena geyik kemigi lizerine delikler
acarak ilk fliiti icat eder. Ama tanriga, fliit galarken yanaklarinin
seklinin ¢ok bozuldugunu bir nehirdeki aksinden gorerek, bu calgi
aletini lanetleyerek firlatip atar. Daha sonra fliitii Marsyas bulur, kisa
stirede fliitten etkileyici sesler ¢ikarir ve iinii tiim ¢evreye yayilir. Fliit
miiziginin diinyanin en giizel miizigi oldugu kanisina kapilir. Apollon’a
meydan okuyup giicli yetiyorsa liriyle boylesi bir miizik yapmasim
sOyler. Apollon, kendisinin liriyle yaptig1 gibi, Marsyas’in da calgisini
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tersten ¢almasini ister. Lirin bu miikemmelligi karsisinda, Marsyas
yenik ilan edilir. Bunun iizerine Apollon, Marsyas’1 bir cam agacina
asarak, onun derisini yiizer. Ama sonra kapildig1 6fkeden pigmanlik
duyarak lirini kirar ve Marsyas’1 bir nehire ¢evirir. Bu mitosta, Marsyas
daha ¢ok eglenceye dnem vererek aklin yolundan ¢ikip bir Tanr1’ya
karst gelisi filozofun flit ile ilgili diisiincesini olumsuz ydnde
pekistirmistir. Platon’a gore; Apollon’un kullandig1 lir, hem akla hem
de bir Tanr1 tarafindan kullanilmas: ve Hermes tarafindan icat edilmesi
bu calginin olumlu konumunu korumustur. Marsyas ile baglantili
olarak fliite ve fliit¢iilere olan asagilayict tavir, Antik Yunan’da
gelenege doniismiistir. Aym tavira Ortacag doneminde de
rastlanilmaktadir. Ramis de Pareja Musica Pratica’da soyle yazar:

“...Aramizda bazilar var ki, 6zellikle bu tiir bayagi sarkilara
yonelirler ve sarkilarda gereksiz siisleme yaparlar; onlar Kilise
anamiz tarafindan belirlenen tanrisal sarki sdylemeyi neredeyse goz
ard1 ederler ve tiim hayatlar1 boyunca farkli uzunluktaki notalarin,
figiirlerin ve 6vgliye degeri olmayan seylerin pesine takilirlar... Kime
mi benzerler? Ancak fliitiilere!” (Isababayeva Apaydin, 2013: 92-
93).

Mitolojiye bakildiginda fliitiin atas1 olan aulos ile ilgili
karsimiza boylelikle iki mitos ¢ikar. Bunlardan ilki Athena’nin aulosu
icat etmesi, nehirdeki aksinden yliziiniin c¢irkinlestirdigini gérmesi
neticesinde bu calgiy1 nehire atmasidir. Bu mitos ile sanatin gilizellik
acisindan yorumlanmasiyla da fliitiin olumsuz bir etken oldugu
disiiniilmektedir. Olgunlu’ya goére, “oligarsinin burjuvazi tdrenleri ve
kiiltiirti ile avam kiiltlirlinlin ayrigsmasi s6z konusudur. ‘Sanat, mekén ve
0zne bilingli insana 6zgiidiir, sanat 6zgiir ruh ister’ ifadeleriyle siifsal
bir alg1 farkindaligina vurgu yapilmustir. Ozellikle Apollon ile miizik ve
diger sanatlar en iist kesim burjuvaziye ait gosterilmistir” (2014: 131).

Diger mitos ise Marsyas ve Apollon arasinda gegen miizik
yarigmasidir. Bu iki mitosun olumsuz bir durus sergilemis olmasi Antik
Yunan filozoflarinin diisiince ve ideal devlet anlayisinda miizigin ve
calgilarin yerini sorgulatmistir. Buna nazaran ise kithara ve lirin
Oviiniilesi bir durus sergilemesi de yine Orfeo ve Apollon mitlerinin bir
sonucudur. Platon’un aulosa olumsuz yaklagiminin nedenleri arasinda
bu iki mitos oldugu diisiiniilmektedir.

Aristotales de Platon gibi diigiinerek aulosu ahlaki boyutta iyi
bir miizik aleti olarak gérmemis ve asir1 heyecan uyandirdigini
sOylemistir. Ayrica fliitin ¢alinirken insan sesini engelledigi icin
egitimde kullanilmasimin uygun olmadigini belirtmistir. Flit ile ilgili
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mitolojide gecen efsanelerin etkisiyle aulos ¢alarken yilizde olusan hos
olmayan goriintli de olumsuz bir bakig gelistirmis olabilir ¢linkii; bazi
calicilar aulosu yiizlerini gizleyerek ¢almislardir.

“Egitime iifleme ¢algilarin ya da kithara ve benzerleri gibi
bir profesyonel ustalig1 gerektirenlerin sokulmasina izin vermemeli,
ogrencilere onlar1 yalniz iyi miizik dinleyicisi yapacak ve genel olarak
egitimlerine yararli olacak calgilar kullandirmaliy1z. Ustelik iifleme
calgilar ahlaka uygun araclar degildir, daha cok kiskirtict etki
yaratirlar; onun i¢in bunlarin kullanilmasi, zihinsel bir etki yapmak
degil, heyecan duygularmi doyurmak istendigi durumlarla
sinirlanmahidir. Ufleme ¢algilar calmak, kisinin konusma yetisini
kullanmasma da engel olur. Eskilerin iifleme calgilar hakkinda
anlattiklar1 efsanenin de anlamli bir yani vardir. Efsaneye gore tifleme
calgty1 Athena icat etmis, sonra firlatip atmis. Efsanenin dedigi gibi,
tanrigca onlart ¢almanin yiizii ¢irkinlestirmesinden otlirii bdyle
yapmustir. Ama ¢ok daha olasi bir neden, iifleme calgilar1 6grenmenin
zihnin egitilmesine higbir katki yapmamasidir” (Aristoteles, 2011:
243-244).

SONUC

Antik Yunan toplumunda, toplumsal ve sosyal kiiltiiriin en
onemli etkenler arasinda olmasi ylizyillar boyunca medeniyetleri
etkilemesine neden olmustur. Miizik, Yunan toplumu i¢in 6nemli bir
etkendir ve Yunan toplumunun yasaminda biiylik rol oynar. Hatta o
donemlerde insan1 ve dogay1 anlama g¢abasi filozoflari miizigin insan
iizerindeki etkisi hakkinda diisiindlirmeye yoneltmistir.

Antik Yunan toplumunda biitiin erdemlerin kaynagi sayilan
miizik hakkinda Yunan diisiiniirleri moral ve ahlak lizerindeki etkilerini
sorgulamis, olumlu ya da olumsuz etki eden miiziklerden s6z
etmiglerdir. Pisagorcular, miizikte evrenin uyumunu aramis, Sokrates,
Platon ve Aristotales miizigin insan ilizerindeki ahlaki etkisi ve egitimi
iizerinde nasil kullanilacagi konusunda diigiinceler gelistirmigtir.

Antik Yunan toplumunda en etkin miizik c¢algilan ise fliit,
kithara ve lir ¢algilaridir. Fliit, Antik Yunan toplumunda cenaze, toren,
diigiin, hasat, dini ritiieller, danslara ve siirlere eslik etme, savas, glilme
ve aglama duygularini yaratma amaciyla kullanilan toplumsal kiiltiiriin
onemli araglarindan biridir.

Antik Yunan toplumunda ii¢ cesit fliit ile karsilagilmaktadir.
Bunlar: syrinx (pan fliit), aulos ve flavtadir. Antik Yunan filozoflar1
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Sokrates, Platon ve Aristotales sdylencelerinde bu ¢ fliit ile ilgili
goriiglerine yer vermislerdir. Moral ve ahlaki deger olarak fliit cesitleri
ile ilgili gorisleri genel olarak olumsuz olmugtur. Bunun nedeni; fliit
sesini keskin, sert, rahatsiz edici ve avam bulmalarindan kaynaklanmis
ve fliitiin yasaklanmasi gerektigini diistinmiislerdir. Aslinda filozoflarin
diisiincesinde fliitlin bu derece olumsuz durus sergilemesinin nedeni
Marsyas mitinin bir sonucu oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda
fliitii Athena’nin icat ettigine dair rivayetlerde, sonradan Athena’nin
fliitlin yiizlinli ¢irkinlestirmesi sonucunda fliitii bir nehire atmasi bu
olumsuz goriisleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Antik Yunan filozoflar1 tarafindan fliit daha ¢ok costurucu,
zevk ve heyecan veren bir calgi olarak nitelendirilmistir. Orfeo ile
biitiinlesen kithara calgisi i¢in ahlaki denge, insanlar1 ve hayvanlari
sakinlestiren bir etkinin oldugu diisiiniilmiistiir. Apollon ile biitiinlesen
lir calgist ile ilgili ise; bir Tanr1 tarafindan calinmis olmasi, akla ve
duygulara dinginlik vermis oldugu diistincesi hakim olmustur. Bununla
birlikte kithara ve lirin 6viiniilesi bir durus sergilemesi yine Orfeo ve
Apollon mitlerinin bir sonucu olarak diistiniilmiistiir.
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MUZIKSEL iSITME OKUMA VE YAZMA DERSI
EGITIMCILERININ TEKNOLOJi ODAKLI OGRETIM
MATERYALLERINI KULLANIM DURUMU VE
YETERLILIKLERI (*)

Usage Status of Teaching Materials and Qualifications That are
Focused on Technology by Educators in Musical Hearing-Reading
Writing Lessons

DOI NO:10.5578/amrj.57292 Osman OZDEMIR!

Ozet

Miiziksel jsitme Okuma ve Yazma dersi, mesleki miizik egitimi veren
kurumlarin temel alan dersidir. Bu ders sayesinde ogrenciler teorik bilgiler
edinecek, ¢alma séyleme becerilerinde dogru sesleri kullanacak, ritmik
saymayt dgrenecek, duydugu ezgileri notaya alabilecek, ulusal ve uluslararasi
nitelikteki ezgileri ve ezgilerin getirdigi kiiltiirleri taniyacaktir.

Giizel Sanatlar Liseleri miizik béltimlerinde, alan dersleri icerisinde
genis bir konu igerigine sahip olan ve hedefledigi kazanimlar agisindan yogun
olan Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma dersi, teknoloji materyallerinin
derslerde kullanmiminda, gorsel ve isitsel duyu organlarina hitap edecegi igin,
ogretimi kolaylastiracagi, kalict 6grenmeyi saglayacagi ve zaman agisindan
tasarruf saglayacag bilinmektedir.

Bu ¢alismada, veriler yapilandirilmig gériisme formu yardimiyla elde
edilmis, Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Dersi derslerinde egitimcilerin
teknoloji materyalleri kulamm durumlart ve kullanis yontemleri incelenmis,
teknoloji materyallerini  kullanmiyorlarsa nedenleri  tespit edilerek,
yeterliliklerine katkida bulunacak oneriler sunulmustur.

Sonug olarak egitimciler tarafindan program igerisinde var olan
teknoloji odakli kazammlarin yetersiz oldugu, egitimcilerin ¢ogunlugunun
mezun olduklar: iiniversitelerde teknoloji odakli materyalleri kullanmaya
yonelik ders almadiklar:, konu ile ilgili seminer, hizmet i¢i egitim gibi
faaliyetlerin yapilmadigi ortaya ¢rkmugtir.

Calismanmin; Miiziksel isitme okuma ve yazma dersinde teknoloji
materyallerinin = kullanimi  hakkinda  egitimcilere  fikir verecegi, ders

(*) Bu makale; 12-74.05.2017 tarihleri arasinda Kiitahya’da diizenlenen “Miizik-Medya ve
Teknoloji” konulu VIII. Hisarli Ahmet Sempozyumu 'nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.

Lyiik. Lis. Ogr., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari.
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ogretmenlerinin yeterliliklerine katki saglayacagi, alana katkida bulunacagi
agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miiziksel Isitme, Miiziksel Okuma, Miiziksel
Yazma, Miizik ve Teknoloji, Giizel Sanatlar Lisesi.

Abstract

The lesson of developing musical ear, reading and writing is the basic
one of the institutions which educate the professional music. Through this
lesson, students will obtain theoretical knowledge, will use correct voices in
the playing- singing skills, will learn rhythmic counting, will be able to write
down the music he or she hears, will learn national and international character
of tunes and culture which are brought by melody.

It is known that, in the music departments of Fine Art High School,
musical hearing-reading-writing lesson which has extensive subject and is
targeted in terms of achievements, the usage of technological materials which
addresses to visual and auditory sense organs, facilitates the learning,
provides the permanent knowledge and saves the time.

In this study; data was obtained by the help of structured interview
form, the case of usage of technological materials and methods by educators
of musical hearing-reading-writing lesson were investigated, the reasons were
identified if technological materials had not been used , recommendations
were taken to contribute into their sufficiency

As a result, It has become clear that the technology-based
acquisitions in the program are inadequate, The majority of educators had not
taken courses to use technology-oriented materials at universities they
graduated, Seminars and in-service training related to the subject had not been
conducted.

The study; will suggest educators how to use technological materials
in the musical hearing-reading-writing lessons, it is thought to be very
important in terms of contribution into this field.

Key Words: Musical Hearing, Musical Writing, Musical Reading,
Music and Technology, Fine Art High School.

GIRIS
Glizel Sanatlar Liseleri iilkemizde farkli meslek gruplarinda yer

alacak olan sanatla ilgilenen bireyler yetistirme amaci ile agildiysa da
mezun olan &grencilerin ¢ogunlukla sanati ve sanat egitimciligini

34



AKU AMADER / SAYI 6

meslek edinecekleri Universiteleri tercih etmeleri sonucunda, mesleki
egitim veren kurumlar haline doniismiistiir.

Giizel Sanatlar Liselerinin miizik boliimlerinde temel alan dersi
olan Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma (MIOY) dersi, dort yil
boyunca zorunlu alan dersi olarak devam edip egitim 6gretim siirecinin
temel alan dersi olarak diger alan dersleri ile etkilesimli halde
yurimektedir. Egitim-6gretim siirecinde diger alan derslerine gore ders
saati en fazla olan, konu igerigi ve hedefledigi kazanimlar agisindan
yogun bir program igerigine sahip olan bir derstir.

2009 yilinda yayinlanmis olan Orta Ogretim Genel Miidiirliigii
Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Dersi Ogretim Programinin
hedefledigi kazanimlarina gore, Ogrenciler egitim siireglerinde ve
yasantilarinda kullanacak olduklar1 temel miizik bilgisi ve yazim
kurallarini, sesleri ayirt etmeyi, ritmik saymayi, farkli uluslarin
ezgilerini ve ezgilerin getirdigi kiiltlirleri, bestecilik, eser analizi igin
gerekli temel bilgi ve becerileri bu ders sayesinde kazanirlar.
Ogrencilerin bu dersteki basarisizlik ya da gecikmis 6grenmeleri diger
alan derslerindeki 6grenim durumlarin1 olumsuz yonde etkileyecektir.

Ogretim programinda bilgi ve iletisim teknolojilerini
kullanmay1 6grencilere kazandirmay1 hedefleyen bu dersin islenisinde,
egitimcilerin 6gretim siireci boyunca derslerinde kullanabilecekleri ve
ogrencilerine kullanmalarii 6nerebilecekleri nota yazim programlari,
miizik ses diizenleme programlari, kulak egitimi ve miizik teorisi
Ogretim programlar1 gibi teknoloji odakli Ogretim materyalleri
bulunmaktadir. Ogrencilerin ¢agm geregi olan bu teknoloji odakl
materyalleri tanimast ve kullanmasiyla yenilik¢i, iiretken ve yeni
fikirlere agik bireyler olarak yetismeleri saglanacaktir.

Bu calismada; Giizel Sanatlar Liseleri MIOY dersi
egitimcilerinin derslerinde teknoloji materyallerini kullanim durumlari
ve yeterlilikleri arastirilip teknoloji materyallerini kullanig yontemleri
incelenmis olup, kullanmiyorlarsa nedenleri belirlenip varsa dgretim
stireclerinde yer verdikleri ve Ogrencilerine Onermis olduklar
bilgisayar, cep telefonu, tablet yazilimlari 6grenilmistir. Veriler
aragtirmaya goniillii olarak katilan Giizel Sanatlar Liseleri MIOY dersi
egitimcilerine uygulanmis olan yapilandirilmis goriisme formu ile
toplanmustir.

Calismanin ~ MIOY  dersi  &gretmenlerine  teknoloji
materyallerinin kullanimi hakkinda fikir verecegi, 6gretim siireglerinde
zamandan tasarruf saglatacagi, 6grencileri lizerinde kalici 6grenmeyi
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saglayacak fikirler barindiracagi ve alana katki saglayacagi acisindan
onemli olacagi diisiiniilmektedir.

Giizel Sanatlar Liseleri Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma
Dersi

“Miiziksel isitme okuma ve yazma Ogretimine iilkemizde ilk kez
Atatiirk’iin “benim okulum” dedigi, Musiki Muallim Mektebi’nde
“Musiki Kiraati” adiyla baslanmig, bu ad 1937-1938’de “Kulak
Terbiyesi” Olarak degistirilmistir. Sonralar1 bu iki 6ge birbirine
eklenerek “Kulak Egitimi ve Solfej” giiniimiizde ise “Miiziksel Isitme
Okuma ve Yazma Dersi” olarak adlandirilmaktadir” (Aydogan ve
Ozgiir, 2006: 3).

2017-2018 Egitim Ogretim yilindan itibaren 9. simiflarin ders
programinda ismi degiserek Bati Miizigi Teori ve Uygulamasi adi
altinda islenmeye baslamistir. Oniimiizdeki y1llarda da kademeli olarak
bu isim altinda islenmeye devam edecektir. Dersin ismi degisse de
program icerigi incelendiginde ders saatlerinin azaltildigi, fakat konu
icerigi ve hedefledigi kazamimlar agisindan ders saatine gore
yogunlugunun devam ettigi ve bundan sonraki yillarda da Giizel
Sanatlar Liseleri miizik boliimlerinin en yogun dersi olarak devam
edecegi goriilmektedir.

“MIOY 6gretimi; miiziksel isitme algilama, miiziksel okuma,
miiziksel yazma, miiziksel belleme, miiziksel diisiinme (tasarlama), miiziksel
yaratma, miiziksel ¢éziimleme ve miiziksel degerlendirmeye iliskin davranis
degisikliklerini hedefleyen yapisiyla mesleki miizik egitiminin en temel alani
durumundadir” (Aydogan ve Ozgiir, 2006: 3).

2009 yilinda yaymlanan MIOY dersi Orta Ogretim
Programi’nin igeriginde; elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, iletigim,
aragtirma ve sorgulama, problem ¢6zme, bilgi teknolojilerini kullanma,
girisimcilik ve Tirkgeyi dogru, etkili ve giizel kullanma becerisi gibi
ortak becerilerin yani sira, miiziksel isitme, okuma ve yazma dersine ait
miiziksel igitme, miiziksel okuma (solfej yapma), tonalite ve modalite
(makam) tanima, desifre yapma, miiziksel yazma (dikte yapma) ve ¢ok
sesli duyma becerileri yer almaktadir.

“Miiziksel igitme, isitme duyusu ile algilanabilir miiziksel biitiin, 6ge,
gereg, Ozellik ve iliskileri (dogru) algilama, tanima, animsama (hatirlama) ayirt
etme ¢6zme ve ¢oziimleme yetenegidir” (Ugan, 1997: 19).

Miiziksel Okuma notalar1 belli bir siire (ritim) i¢erisinde, hiz ve
ses yiikseklikleri ile seslendirme siirecidir. “Miiziksel okuma,
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okumanin 6zelligine gére farkli bicimde yapilabilir. Ornegin; Ritimsel
okuma, desifre okuma, tek ya da toplu okuma, tek sesli ya da ¢ok sesli
okuma, eslikli ya da esliksiz okuma, sesli ya da sessiz okuma vb. Bu
okuma tiirlerinden kuskusuz en 6nemlisi desifre okumadir.” (Aydogan
ve Ozgiir, 2006:4). Miiziksel okuma calismalari ile 6grenciler miiziksel
aralik, ses yiiksekligi gibi kavramlari, karsilarina ¢ikan miiziksel
ifadeleri ve yazilar1 somutlastirip seslendireceklerdir.

Miiziksel yazma, sesleri miizik yazisinin Ogeleri ile ifade
etmeye denir. Miiziksel yazmanin birbirinden farkl: iki boyutu vardir.

1- Isitilen sesleri yazma

2- Miiziksel diisiinceleri, tasarilar1 yazma (Aydogan ve Ozgiir,
2006: 5).

Albert Lavignac “Solfeji milkemmel olarak tamamlayici sey
miizik diktesidir. Terciime olunacak mevzu terciime edilecek lisanlara
nazaran, veyahut yazi yazmak okumaya nazaran ne ise dikte de solfeje
nazaran o dur” (Ceviri Denker, 1939: 25). diyerek miiziksel yazma ve
okuma arasindaki bagin Onemini vurgulamistir. “Miiziksel yazma;
miiziksel diisiinmeyi kolaylastirir, miiziksel yaraticiligi gelistirir.
Miiziksel yaraticiliga iligkin etkinlikler miizik dilinin 6gelerini daha iyi
kavramaya yardimci olur” (Apaydinli, 2006: 16).

Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Dersi Ogretim Programi;
Miizik Isaret ve Terimleri, Tonal ve Makamsal Miizik, Miiziksel
Okuma, Miiziksel Yazma oO6grenme alanlari  gergevesinde
yapilandirilmigtir.  Dort  genis igerikli 6grenme alam1 c¢evresinde
programlanan bu derste, dgrencilerin basar1 ya da basarisizligi diger
derslerinde ki basar1 durumlarini da etkileyecektir. GSL grencilerinin
mesleki yasantilar1 devam ettirecekleri temel bilgiler ve beceriler bu
ders sayesinde kazandirilir.

“Miiziksel isitme, okuma ve yazma dersi ile 6grenciler; ulusal ya da
evrensel nitelikteki miizikleri dogru seslerle ve zamanlamalarla 6grenebilme,
tekrar edebilme, gerektiginde duyulan bir miizigi notaya alabilme becerileri
kazanacaktir. Miizik 6grenimi gérmekte olan Ogrenciler, ¢algi derslerinde
kendilerine verilen c¢aligma pargalari ve eserleri istenilen sekillerde
seslendirebilecek ve g¢algi ¢alma becerileri de bu dogrultuda gelisecektir”
(MEB, 2009: 5).

Ders saatini azligina ragmen hedefledigi kazanimlar agisindan
yogun program icerigine sahip bu dersin 6gretiminde, egitimcilerin
dersin anlagilmasi kolaylastiracak yeni 6gretim yontem ve tekniklerini
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ve bu yontem tekniklere ait materyalleri taniyip derslerinde
Ogrencilerine tanitmalart durumunda, dersi daha eglenceli ve zaman
acisindan ekonomik hale getirecekler, beraberinde daha kalic1 bir
Ogrenme saglayacaklardir.

Giizel Sanatlar Liseleri Miiziksel isitme Okuma ve Yazma
Dersi Teknoloji Odakh Kazanimlar

2009 yilinda yaymlanmig olan Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi
Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Dersi 6gretim programinda
ulagilmas1 beklenen ortak becerilerden birisi; bilgi teknolojilerini
kullanmadir.

2016 yilinda Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi olarak degisen
dersin, Ortadgretim Genel Midiirligiince yaymnlanmis olan 6gretim
programinda bu kazanim Bilgi ve iletisim teknolojilerini kullanma
olarak genigletilmistir.

Teknoloji Destekli Ogretim Materyalleri

“Bilim ve teknolojideki hizli gelismeler insanoglunun dogay1 kavrama
ve degistirme miicadelesinde ortaya c¢ikan yeni sorunlar insanlarin
cok daha karmasik problemleri ¢ozebilmeleri ve daha karmagsik
cihazlar ise kosabilmelerini gerektirmektedir. Bu islevlerin
yerine getirilmesi i¢in de okul ortammin sorumluluk alanindaki
Ogrencilerin  daha ileri diizeyde (hizli, kompleks ve soyut)
cikarimlar yapma ve karar verme yeteneklerinin  gelistirilmesi
kaginilmaz olmustur.” (Akpinar, 1999:127).

Gilintimiizde birgok okul dersliginde yer alan projeksiyon, ses sistemi,
bilgisayar, akilli tahta, internet agi, gibi ara¢ gerecler ve giinlikk
yasantilarimizda kullandigimiz cep telefonu, tablet gibi bilgi-iletisim
teknolojisine ait materyaller sayesinde teknoloji odakli ders yapma
imkani kolay bir hal ald1.

“Etkili 6grenmelerin meydana gelmesi igin, 6gretmenlerin ve
Ogrencilerin 6gretme ve 6grenme ihtiyaglarina uygun modern egitim
teknolojilerini kullanmas1 gerekir. Ogretmenlerin, modern egitim
teknolojilerini etkili ve kolay kullanabilmeleri i¢in bunlarin genel
ozelliklerini bilmeleri gerekir” (Isman, 2011: 302).
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Bu modern egitim teknolojileri “egitim planlarinda (yillik iinite
ve glinliik ders planlar1) belirlenen hedef ve davraniglarin 6grencilere
ve kursiyerlere kazandirilmasinda etkili olarak kullanilabilir” (Isman,
2011: 302).

MIOY dersi egitimcilerinin egitim siireclerinde almis olduklar
bilgisayar destekli miizik egitimi gibi dersler, seminerler ya da kendi
meraklar1 dogrultusunda arastirarak kullanimlarmi 6grenebilecekleri,
egitim ogretim faaliyetlerinde yer verecekleri bilisim teknolojileri ile
kullanilabilecek bir¢ok yazilim bulunmakta. Bunlardan popiiler ve
ulasilmasi kolay olanlari sinirlandirarak siniflandiracak olursak;

a) Nota yazim programlari: Finale, Sibelius, Uvertiir,
Musescore, Denemo, Mus2, Frescobaldi...vb.

b) Notaya alma, miizik ses diizenleme programlari: Ardour,
Audocity, Cubase, Logic, Garageband, Pro Tools....vb

C) Kulak egitimi ve miizik teorisi ¢alistiran yazilimlar: Auraila
Ear Training, Ear Master , ABRSM Aural Trainer, MacGamut,
Musition, Theta Ear Trainer, Functional Ear, Ear Worthy.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma; MIOY derslerinde egitimcilerin kullaniyor
olduklar1 teknoloji materyallerini belirleyip toparlama,
kullanmiyorlarsa nedenlerini arastirip bu soruna dair ¢éziim Onerileri
sunma ve MIOY dersi egitim 6gretim siirecine katki saglamak amaciyla
yapilmustir.

Arastirmanin Onemi

Aragtirmanmn Giizel Sanatlar Liseleri egitimcilerine MiOY
dersinde egitim Ogretim siireclerinde zaman agisindan tasarruf
kazanacaklar1 ve 0grenciler iizerinde kalici 6grenmeyi saglayabilecek
olan teknoloji odakli materyaller hakkinda fikir verecegi, egitimciler bu
materyalleri kullanmiyorlarsa nedenlerinin belirlenmesi ve alana
katkis1 olacagi acisindan 6nemli olacag diisiiniilmektedir.
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Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmada; Random teknigi ile 6rneklem olusturulmus ve
Afyonkarahisar Glizel Sanatlar Lisesi, Denizli Hakki Derekoyli Giizel
Sanatlar Lisesi, Usak Besim Atalay Giizel Sanatlar Lisesi, Bursa Zeki
Miiren Giizel Sanatlar Lisesi’nde gorev yapan MIOY dersi egitimcileri
orneklem olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Problem Ciimlesi

Giizel Sanatlar Lisesi Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma dersi
egitimcilerinin teknoloji odakli 6gretim materyallerini kullanim
durumu ve yeterlilikleri nedir?

Arastirmanin Alt Problemleri

1- Egitimcilerin teknoloji odakli egitim materyallerini
kullanma durumlari nedir?

2- Egitimcilere gore teknoloji odakli materyalleri kullanim
durumlarindaki yeterlilikleri nedir?

3- Egitimciler MIOY dersi 6gretim programinda yer alan
teknoloji odakli kazanim(lar)1 biliyorlar mi1? Programda yer alan
kazanim(lar) yeterli mi?

YONTEM

Tarama modeli esas alinan bu nitel ¢alismada; Giizel Sanatlar
Liseleri MIOY dersi egitimcilerine derslerinde teknoloji odakli $gretim
materyallerini kullanim durumlar1t ve yeterliliklerini 6grenmek
amaciyla yapilandirilmig goriisme formu uygulanmis, konu ile ilgili
goriis ve Onerileri alinmigtir. “Yapilanmis goriisme, daha ¢ok, ne tiir
sorularin ne sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacaginin énceden en
ayrintili bigimde planlandigi ve aynen uygulanmaya calisildigi
tekniktir, goriismeciye birakilan hareket Ozgiirligli en dislik
diizeydedir. Cevaplarin denetimi ve sayisallagtirilmasi kolaydir ancak
goriigme tekniginin esnekliginden beklenen anlam ¢ikarma ve igtenligi
saglama olanaklar1 sinirhdir” (Karasar, 2016: 212). Toplanan veriler
nitel yontemler ile islenmistir.
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Bulgular ve Yorum

Bu bolimde; Egitimcilerin  teknoloji  odakli  egitim
materyallerini kullanma durumlarina, bu materyalleri kullanim
yeterliliklerine, 6gretim programi iceriginde yer alan kazanim(lar)
hakkinda ki fikirleri ve kazanimlarin yeterliligi hakkinda goriislerine
yer verilmistir. Arastirmaya goniilli olarak katilan 12 MIOY
egitimcisine yapilandirilmis goriisme formu araciligl ile yoneltilen
sorular ve sorulara ait bulgular belirlenmis ve yorumlanmustir.

Egitimcilerin Teknoloji Odaklhh Egitim Materyallerini
Kullanma Durumlarina iliskin Bulgular

Birinci alt problemin yanitlanmasinda (Egitimcilerin teknoloji
odakl1 egitim materyallerini kullanma durumlar1 nedir?) egitimcilere 4
soru sorulmustur. Bu sorulara verilen cevaplar asagidaki tabloda
gosterilmis ve yorumlanmustir.

A) Dersliginizde hangi teknoloji materyalleri bulunmakta?

B) MIOY egitiminde kullanilabilecek onereceginiz yazilim
(Uygulama, program) var m1?

C) MIOY dersi islenisinde hangi teknoloji materyallerinden
yararlaniyorsunuz?

D) Miizik derslerinizde asagidakilerden hangilerini etkin olarak
kullanabilirsiniz?

a) Ses kayit cihazlari

b) Tablet

c¢) Etkilesimli tahta

d) EBA igerikleri

e) Projeksiyon makinasi
f) Bilgisayar

g) Tv

h) Radyo

41



AKU AMADER / SAYI 6

Tablo 1. Birinci Alt Probleme Yénelik Yoneltilen Sorulara Egitimcilerin

Verdigi Cevaplar

A B C D
1 Akalli Tahta - - Tablet,
Etkilesimli
Tahta
2 Akilli Tahta, | Ear Worthy, Akilli Etkilesimli
Bilgisayar Ear Master Tahta, Tahta,
Tablet, Tablet,
Bilgisayar Bilgisayar
3 Akilli Tahta - Akill b,c,d,ef,g
Tahta
4 Akilli Tahta | Ear Master, Akilla Ses Kayit Chz,
Sibelius Tahta Tablet,
Etkilesimli
Tahta
Akilli Tahta - Akilli Etkilesimli
5 Tahta Tahta,
Bilgisayar
6 Yok - - -
7 Akilli Tahta | Ear Master Akélfh Tﬁh% Etkilesimli
School Kitaplar, Tahta
Muse score,
Ear Master
8 Projeksiyon - Eba a,b,cdef
9 Akilli Tahta, - Aéﬂll: T a,c,f,h
Ty ijital
Bilgisayar Piyano,
internet
10 | Alalli Tahta, | Nota yazim Dijital a,b,c.defgh
Bilgisayar,Ses | programlari piyano
sistemi
1 Akilli Tahta - - c,df
12 Akalli Tahta - - cf
Tablo 1’1 inceleyecek olursak; arastirmaya katilan 12

Ogretmenden 7 ’sinin dersliginde sadece akilli tahta, 3 egitimcinin
dersliginde hem akilli tahta hem bilgisayar, 1 egitimcinin sinifinda
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sadece projeksiyon, 1 egitimcinin sinifinda ise higbir teknoloji
materyalinin bulunmadig1 goriillmektedir.

Aragtirmaya katilan egitimcilerinden 3’ii Pc, Mac, Ipad igin
kullanilabilen “Ear Master”, Telefon ve tablet icin (Android, Ios)
uyumlu olan “Ear Worthy” uygulamalarinin kullanimini tavsiye
ettiklerini gérmekteyiz.

Egitimcilerin derslerinde yararlandig1 teknoloji materyallerine
deginecek olursak 4 egitimcinin higbir teknoloji materyalinden
yararlanmadigini, 8 egitimcinin ¢ogunlugu akilli tahta olmak iizere,
akilli tahta yaninda tablet ve bilgisayar tercih eden egitimciler oldugu
da goziikmektedir.

Egitimcilerden ses kayit cihazlarimi 4 egitimcinin, tableti 6
egitimcinin, etkilesimli (akill1) tahtay1 11 egitimcinin, eba igeriklerini 4
egitimcinin, projeksiyonu 3 egitimcinin, bilgisayari 8 egitimcinin, tv’yi
2 egitimcinin, radyoyu 2 egitimcinin etkin olarak kullanabildigini
gormekteyiz. 1 egitimcinin ise higbir teknoloji materyalini tercih
etmedigini gérmekteyiz.

Elde edilen bulgulara gore egitimcilerin cogunun akilli tahtay1
kullanmay1 tercih ettigi ve aktif olarak kullanabildigini gormek
miimkiindiir. Bunda Milli Egitim Bakanli§i’nin ¢ogu egitim 6gretim
kurumuna akilli tahtay1 vermesi ve kullanimina dair egitim seminerini
egitimcilere zorunlu tutmasinin katkisi oldugunu sodyleyebiliriz. EBA
kullaniminin ¢ok tercih edilmemesinin nedeninin ise EBA igeriginde
MIOY dersine yonelik higbir icerik bulunmamasini gerekge
gosterebiliriz.

Egitimcilerin Teknoloji Odaklh Materyalleri Kullanim
Durumlarindaki Yeterliliklerine iliskin Bulgular

Ikinci alt problemin yanitlanmasinda (Egitimcilere gore
teknoloji odakli materyalleri kullanim durumlarindaki yeterlilikleri
nedir?) egitimcilere 5 soru sorulmustur. Bu sorulara verilen cevaplar
asagidaki tabloda verilmis ve yorumlanmustir.

A) Mezun oldugunuz {iniversitede teknoloji odakli miizik
materyallerini kullanmaya yonelik ders aldiniz mi?

B) Egitimde teknoloji materyallerini kullanmaya yonelik
seminere, kurs vs. gibi bir etkinlige katildiniz m1?
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C) Teknoloji kullanimi konusunda kendinizi yeterli buluyor
musunuz?

D) Nota yazim programlarindan hangilerini biliyorsunuz
a) Musescore
b) Denemo
c) Final
d) Mus2
e) Uvertiir
f) Frescobald

E) Notaya alma, miizik ses diizenleme programlarmdan
hangilerini biliyorsunuz?

a) Ardour
b) Audocity

Tablo 2. Ikinci Alt Probleme Yonelik Yoneltilen Sorulara Egitimcilerin
Verdigi Cevaplar

A B C D E
1 Hayir Evet Hayir Finale -
2 Hay1r Evet Evet (Derste | Musescore, -
yetecek kadar) Finale,
Mus?2

3 Hay1ir Evet Hayir Finale Audocity

4 | Kismen | Evet Evet Musescore, | Audocity
Finale

5 Hayir Evet | Evet (Ihtiyag - -

duymuyorum

6 Hayir | Hayir Hayir - -

7 Hayir Evet Evet Musescore, | Cubase

Finale

8 Hayir Evet Hayir - -

9 Hayir | Hayir Hayir Finale Audocity
10 Evet Evet Evet Finale Audocity
11 | Haywr | Hayir Evet Sibelius -

12 Evet Hayir Evet Musescore, -
Finale,
Mus2

44




AKU AMADER / SAYI 6

Tablo 2’yi inceleyecek olursak; arastirmaya katilan 12
egitimciden 3’{iniin mezun oldugu iiniversitede teknoloji odakli miizik
materyallerini kullanmaya yonelik ders aldigini, 9 egitimcinin boyle bir
ders almadigini, 8 egitimcinin egitimde teknoloji materyallerini
kullanmaya yonelik seminere, kurs vs. gibi bir etkinlige katildigini, 4
egitimcinin bdyle bir seminere katilmadigini, 7 egitimcinin teknoloji
kullanim1 konusunda kendini yeterli buldugunu, 5 egitimcinin yeterli
bulmadigini, 9 egitimcinin en az bir nota yazim programini (¢ogunlugu
finale) kullanabildigini, 3 egitimcinin nota yazim programi bilmedigini,
5 egitimcinin en az bir ses kayit programini kullanmay1 bildigini, 7
egitimcinin ses kayit programlarini bilmediklerini gérmekteyiz.

Cikan verilere gore egitimcilerin c¢ogunlugunun mezun
olduklar1 {niversitelerde teknoloji odakli miizik materyallerini
kullanmaya yonelik ders almadigini, mesleki yasantilarinda Milli
Egitim Bakanligi’nin etkilesimli tahtalar i¢in vermis oldugu seminere
katildiklarint gérmekteyiz. Nota yazim ve ses kayit programi kullanan
egitimcilerin kendi ¢abalar1 ile bu programlarin kullanimim
ogrendikleri soylenebilir.

MIOY Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Teknoloji
Odakh Kazamimlara iliskin Bulgular

Uciincii alt problemin yanitlanmasinda (Egitimciler MIOY dersi
Ogretim programinda yer alan teknoloji odakli kazanim(lar)1 biliyorlar
mi1? Programda yer alan kazanim(lar) yeterli mi?) egitimcilere 2 soru
sorulmustur. Bu sorulara verilen cevaplar Tablo 3’te verilmis ve
yorumlanmuistir.

A) Ders iceriginde yer alan teknoloji odakli kazanimlar1 biliyor
musunuz? (Evet/Hayir)

B) Program igeriginde yer alan teknoloji odakli kazanimlar
sizce yeterli mi?

45



AKU AMADER / SAYI 6

Tablo 3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Yoneltilen Sorulara
Egitimcilerin Verdigi Cevaplar

A B
1 Hayir -
2 Evet Hayir
3 Hayir Hayir
4 Evet Hayir
5 Hay1r -
6 Hay1r -
7 Hayir -
8 Hayir Hayir
9 Hayir Hayir
10 Evet Hayir
11 Hayir Hayir
12 Evet Hayir

Tablo 3’ inceleyecek olursak; aragtirmaya katilan
egitimcilerden 4 egitimeci ders iceriginde yer alan teknoloji odakli
kazanimlar1 bildigi belirtirken 8 bilmedigini belirtmistir. 8 egitimci
program igeriginde yer alan teknoloji odakli kazanimlarin yetersiz
oldugunu diisiiniirken 4 egitimci fikir belirtmemistir.

Edinilen bulgulara gére Orta Ogretim Miiziksel Isitme, Okuma ve
Yazma Dersi Programinda yer alan teknoloji odakli kazanimlarin
yetersiz oldugu ve var olan kazanimlarin da egitimciler tarafindan
bilinmedigi anlagilmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Calismada alt problemlere ait bulgular incelendiginde; MIOY
dersi Egitimcilerinin ¢ogunlugunun teknoloji materyallerini kullanma
konusunda beceri sahibi oldugunu 6zellikle milli egitim bakanliginin
dersliklere gonderdigi akilli tahtalar1 kullanimlarinda aktif olduklarini
gormekteyiz. Bunda MEB tarafindan zorunlu tutulan akilli tahta
kullanimina yonelik hizmet i¢i egitim seminerlerinin katkist oldugu
soylenebilir. Fakat akilli tahtalarda MIOY derslerinde kullanilabilecek
ortak yazilimlar kullanilmadig1 goriilmektedir.

Gerekge olarak liniversitelerin miizik boliimlerinde teknoloji
materyalleri kullanimina yonelik dersinin goriilmemis olmasi, Milli
Egitim Bakanlig1 yada uzman kisilerce MIOY dersinde kullanilabilecek
teknoloji materyallerine yonelik hizmet i¢i egitim, seminer, ¢aligtay vb.
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gibi faaliyetlerin yapilmamasi neden olarak sdylenebilir. Konu ile ilgili
seminer etkinliklerin  yapilmasi durumunda diger teknoloji
materyallerinin ve teknoloji materyallerine ait yazilimlarin kullanimi
Ogretmenler tarafindan kolaylasacagindan dolay1r kullanimi artacak,
ortak programlarin kullanimi dogacak, paylagimlar artacak ve
egitimciler bu materyalleri kullanimlar1 konusunda kendilerini daha
yeterli hisseder hale geleceklerdir.

Egitimciler tarafindan tavsiye edilen Ear Worthy programinin
cep telefonu ve tabletlere yiiklenebilmesi, aralik, akor, tek ses, dizi
tanima gibi becerileri saglamay1 hedefleyen bir uygulama oldugu ve
oyun gibi puan sistemiyle islemesinden dolay1 eglenceli bir uygulama
olarak goriilmektedir. Ear Master programi ise Tiirk¢e destegi olan Pc,
Mac ve Ipad igin yazilimi olan ve miizik teorisi, ezgi tekrari, ritim
tekrar1, akor caligmalar1 gibi daha genis kazanimlar1 barindiran bir
program olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki programin da kullanimi
kolay, eglenceli ve egitsel olmasi agisindan &grencilere tavsiye
edilebilecegi ve egitim Ogretim siirecinde kullanilabilecegi
gorilmektedir.

Nota yazim programlarindan Finale’nin egitimcilerin
cogunlugu tarafindan bilindigi ve diger nota yazim programlarina gore
daha popiiler oldugu goriilmektedir. Programin kullanimi konusunda
egitim faaliyetlerin diizenlenmesi daha c¢ok egitimci tarafindan
kullanilmasini saglayacaktir.

Egitimcilerin ¢ogunlugu tarafindan notaya alma, miizik ses
diizenleme programlariin taninmadig1 ayrica radyo, Tv, projeksiyon,
ses kayit cihazlari gibi teknoloji materyallerinin yerini akilli tahta,
tablet ve bilgisayar gibi teknoloji materyallerinin aldigr da ¢ikan
sonuglar arasinda yer almaktadir.

Ayrica egitimcilerin ¢ogunlugu tarafindan MIOY dersine
yonelik teknoloji odakli kazanimlar bilinmemektedir. Fikir belirten
egitimcilere gdre program igerigindeki kazanimlarin yetersiz oldugu
belirtilmektedir.

Arastirma siirecinde literatiir tarandiginda MIOY dersinde
teknoloji materyallerinin kullanimina yonelik iilkemizde yapilmis olan
iki calismaya ulasilmistir. Nazlimoglu’nun (2016) “Miiziksel Isitme
Okuma Yazma Derslerinde Bilgisayar Destekli Programli Ogretim
Yonteminin Etkililigi” baslikli doktora tezinde MIOY derslerinde
bilgisayar destekli programli 6gretim ydnteminin kullaniminin
geleneksel 6gretim yontemlerine gore ders etkili ve kalici 6grenme
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saglandig1 sonucuna varilmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin, lisans
egitimleri sirasinda teknoloji materyallerini hazirlama kullanma
dogrultusunda daha donamimli yetismeleri gerektigi, hizmeti ici
egitimlerin olmasinin gerekliligi 6neriler arasinda yer almaktadir.

Ulasilan diger calisma ise Ozgiil’iin (2016) “Ezgisel Dikte
Calismalarinda  Bilgisayar destekli Egitimin Ogrenci Basarisina
Etkileri” baslikli doktora tezidir. Ozgiil elde ettigi bulgulara goére
bilgisayar destekli dikte egitimini geleneksel sinif i¢i egitime gore daha
etkili oldugu sonucuna varmis ve Onerilerinde egitimci ve 6grencilere
bilisim destekli egitim yazilimlarin faydalart ve kullanabilirligi
hakkinda bilgilendirilmesi, verilebilecek hizmet i¢i egitimlerle
farkindaligin artmasi saglanarak bilisim destekli egitim kullaniminin
yayginlagtiritlmasi gerektigine deginmistir. Buradan aragtirmanin,
yapilmig olan diger arastirma sonu¢ ve Onerileri ile Ortiistiiglini
soyleyebiliriz. Ayrica iilkemizde MIOY 6gretiminde teknoloji odakli
materyaller kullanimina yonelik yapilan ¢aligmalarin az oldugu
gormekteyiz. Konu ile ilgili ¢aligmalarin artmasi ders egitimcilerinin
egitim 6gretim siireclerine katki saglayacagi agisindan 6nemli olacaktir.
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MUZIiK TEKNOLOJISINDE SENKRONiZASYQN ve
ZAMAN KODLU SENKRON SORUNLARININ KOKENI(*)

Synchronization on Music Technology and The Root of the
Time-Code Sync. Problems

DOI NO: 10.5578/amrj.57396 Cihan ISIKHAN!

Ozet

Senkron (esgiidiim, synchronization), donanimlar arasinda uygun adim
hareketi saglayan bir iletisim, sistemin bir merkezden yonetilmesine olanak
taniyan makinalar aras: bir protokoldiir. Esgiidiim sayesinde iki ya da daha
fazla donanim zaman ve hiz degerlerinde anlasip uyum icinde ¢alisir veya
calismast beklenir. Ciinkii ozellikle yogun igerikli profesyonel ses kayit
uygulamalarmmda bazen teoriyle pratik her zaman éreiismeyebilir ve esgiidiim
kaynakilr ciddi sorunlar ortaya ¢ikar. Bu sorunlarin pek ¢ogunun baglant,
ayar ya da kullamim hatasindan ortaya ¢iktigi diistiniilse de aslinda hi¢ de
azimsanmayacak Kadari esgiidiim tipinden, segilen protokoliin olagan
Yapisindan Kaynaklanar.

Bu ¢alisma, teorik olarak hi¢hir sorun olmayacag: beklentisiyle yola
¢tkilan uygulamalarda bile yalnizca segilen zaman kodlu (time code)
esgtidiimiin dijital yapisi geregi ortaya ¢ikan ciddi sorunlar, sorunlarin
kaynag: olan protokollerin igyapilar: ve ¢éziim dnerilerini icermektedir.
Sozii edilecek protokoller, uygulamalarda en ¢ok kullanildigi tespit edilen
ve geleneksel zaman kodu SMPTE'nin MIDI protoko/iindeki temsilcisi MTC
ve girevleriyle (tam kare, MMC vs.), dzel bir otomasyon esgiidiim sistemi olan
HUI'dir. Coziim igin otomasyonun devreye girdigi HUI'yi bir tarafa birakacak
olursak, MTC'nin ana hatlaryla bir ¢eyrek kare mesaji olmas:, MMC'nin ise
icinde tam kare MTC'yi barindirmasina ragmen Klasik bir SysEX yapist
tasyor olmasi, zaman kodlu esgiidiim sorunlarinin en énemli kokenidir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Teknolojisi, Senkronizasyon, MIDI.

(*) Giincellenerek yeniden yayima hazirlanan bu makale, Audio Technology for Music and Media
(ATMM’13) kongresinde bildiri olarak sunulmus ve bildiri kitap¢iginda yayimlanmustir.

! Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Béliimii, Miizik
Teknolojisi Anabilimdali.
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Abstract

Synchronization (sync.) is a communication protocol that allows
hardware to manage from a unique center in audio-video system. Two or more
equipment are processed or expected to processing in harmony using time and
speed values. Sometimes the theory and practice doesn't match in content-
intensive applications of audio recording and serious problems come into
existence. Most of these problems are caused by the structure of sync. type
except user error or connections.

In this paper, some sync. problems caused by digital structure of selected
time-code sync. such as MTC, MMC, HUI are discussed. MTC is a quarter-
frame message included acting a limited area of audio system. MMC works
in SysEx message that requires full compliance with hardware using full frame
of MTC. Also, HUI is a part of automation more than sync. However, these entire
structural properties are able to base on the problem of time coded
synchronization.

Key Words: Music Technology, Synchronization, MIDI.

GIRIS

Miizik teknolojisi yalnizca bir biitini igermez. Biitiini
olusturan her bir parca, kendine ait disiplini farkli olsa da mutlaka
miizik teknolojisi kapsamina girer, bu kapsamda incelenir. Bu
baglamda, profesyonel miizik kayitlarini bir biitiin olarak kabul edersek,
bu biitiniin pargalarindan biri de miizik teknolojisi kapsamina giren
esglidimdiir (synchronization).

Esgiidiim, donanimlar arasinda uygun adim gidisi saglayan bir
iletisim, sistemin bir merkezden yonetilmesine olanak taniyan makinalar
arasi bir protokoldiir (Durmaz, 2000: 93). Esgiidiim sayesinde iki ya da
daha fazla donanim zaman ve hiz degerlerinde anlasarak eszamanl:
calisir. Ornegin bilgisayar, cok kanalli kayit cihazi, video oynatici, ses
masasi, sound modiil, klavye gibi tek bir sistem iginde birbirine bagh
farkli donanimlar, ancak esgiidiim sayesinde ayni anda uygun adim
caligirlar.

Esgtidiim i¢in oncelikle, esgiidimii saglayacak protokoliin
belirlenmesi gerekir. Ciinkii esgiidiimiin temeli olan zaman ve hiz, onu
iceren verileriyle bir saat dilimini, bir tempoyu, bir geri sayimi ve
hatta herhangi bir siirekli tiniy1 kendine kilavuz segebilir (Huber 2007:
223). Protokol se¢iminden sonra bu protokolii donanimlara aktaracak
baglantinin yapilmasi sarttir. Bu dogrudan bir audio da olabilir,
MIDI gibi akisin kendine 6zgi protokolle saglandigi herhangi bir
verisel baglanti da. Bu adimdan sonra segilecek esgiidim tipine
gore kullanim detaylari devreye girer. Bundan sonrasi, kullanici ve
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kontroller arasindaki iliskiye bagl olarak gelisir.

Ancak her teknolojik igerikte oldugu gibi esgiidimde de veri
akiginin her zaman sorunsuz yiiriimesi beklenemez. Yani, esgtidiim i¢in
her seyin saglandigi uygulamalarda bile daha yolun en basinda ya da
ise basladiktan sonra bir¢ok sorunla Karsilasilabilir. Bu sorunlarin pek
¢ogu baglanti, ayarlar ya da kullanici hatasindan kaynaklidir ancak hig
de azimsanmayacak kadari esgiidiim tipinin, bir bagka ifadeyle protokoliin
kendisindedir. Iste bu olas1 sorunun zor olan ¢éziimii icin, esgiidiim
protokoliiniin yapisina, yani sorunun kokenine inmek gerekir. Bunun
icin ses kayit stiidyolarinda en ¢ok kullanilan esgiidim protokollerini
masaya Vyatirdik, yapisini inceledik. Ciinkii incelemede amag
esgiidiimde kullanilan her bir protokol tipini tanitmak degil; piyasada
en cok kullanimda olanlarin sorunlarina egilmekti. Bu da hig
kuskusuz bizi, zaman kodlu calisan esgiidiim tipine gotiirdii.

Zaman kodlu esgiidiimiin atas1 SMPTE'dir  (Isikhan, 2009).
Adini, 20. yy. baslarinda faaliyete gegen Society of Motions Picture and
Television derneginin bas harflerinden alan SMPTE, bugiin zaman
kodunda bir diinya standardidir. SMPTE, esgiidiimde saat-dakika-
saniye ve kare bilgilerini referans alarak tiretim yapar ve bu bilgileri
karsi tarafa analog ya da dijital audio sinyaliyle aktarir. Birkag istisna
hari¢ giinlimiizde neredeyse tiim ses kayit stiidyolarinda esgiidiim igin
SMPTE  kullamilir.  SMPTE'nin  dijital ortamdaki en iyi
temsilcilerinden biri MIDI oldugundan, MIDI ara¢li zaman kodlar1
SMPTE i¢in en uygunu sayilabilir. Dolayisiyla bu ¢alismada zaman
kodlu esgiidiim sinyali olarak MIDI tabanli sinyaller ele alinacaktir.

Bu ¢alismada hedeflenen, MIDI'li esgiidiim i¢in kullanilan zaman
kodlarinin yapisin1 incelemek ve mimari yapiy1 baglanti-ayar ya da
kullanicidan kaynaklanmayan olasi esgiidiim sorunlariyla ortiistiirerek
¢ozliim yolu ya da yollar1 6nermektir

MTC ve Yapust

MTC (MIDI Time Code) kisaca, lizerinde zaman bilgisi
tagtyan MIDI mesajidir. Taginan zaman bilgisi, sistemdeki diger
donanimlarla esgiidiim saglar. Bir baska ifadeyle MTC kullanilarak
sisteme ait tiim donamimlar zaman bilgisi tizerinden esgiidiim kurar.
Burada zaman, sirasiyla kare (frame), saniye (second), dakika (minute)
ve saat (hour) bilgilerinin timiiyle ve ayni1 anda tasinmasiyla
olusturulur. Dolayisiyla MTC, MIDI'ye 6zel bir zaman kodudur
(Isikhan 2009).

Aslinda MTC'deki bu 6zel kodlama, 1987 yilinda Digidesign bilgi
islem uzmant Chris Meyer ve kurucu ortaklarindan Evan Brooks
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tarafindan SMPTE vyapisinin aynen MIDI'ye uyarlanmis halidir.
Dolayisiyla sistemde SMPTE ile esgiidiim saglayan audio donanimlar,
MIDI ile esgiidiim saglayan MIDI'li donanimlarla baglant: kurabilir,
onlarla esgiidiimlii caligabilir. Bunun igin yalnizca SMPTE audio
sinyalini MIDI verisine ¢eviren harici ya da dahili donanimlara ihtiyag
duyulur. Dolayistyla MTC, mimari yapisi geregi adi SMPTE ile birlikte
anilmasi gereken bir MIDI mesajidir.

MIDI'deki 241 numarali (Heximal: F1, Binary: 1111 0001)
mesaj MTC igin ayrilmistir. MIDI'li donanim, iizerindeki MTC iireteci
acildiginda 241 numarali mesajdan zaman bilgisini kendine MIDI ile
bagl diger donanima iletir veya mesaji karsilar. Bu mesajin veri akisi
soldan saga su sekildedir:

1111 0001 Onnn dddd 1111 0001 0zzz mmmm

Akista 6nce MTC bilgisi tagindigini belirten 241 numarali sistem
mesajt iletilir: 1111 0001 Ardindan veri "byte"1 (data byte) oldugunu
gosteren sabit 0 degeriyle hangi zaman bilgisinin tagindigin1 gésteren
3 "bit"lik degisken bir kod (n ve z) gelir. Burada n ve z, 8 farkli zaman

bilgisinin karsiligidir (23). Bunlar sirasiyla,

Frames Low Nibble

Frames High Nibble

Seconds Low Nibble

Seconds High Nibble

Minutes Low Nibble

Minutes High Nibble

Hours Low Nibble

Hours High Nibble and SMPTE Type

~No ok~ whNhEFE O

olarak kodlanmigti. SMPTE tipini belirleyecek olan ve vy
diyebilecegimiz 6zel bir degisken atamasiyla kare bilgisi secilir ve
sonrasinda Low Nibble’lar akista "n", High Nibble’lar ise "z"ye karsilik
gelir. Dolayistyla mesaj sirasma gore 6nce n (low) sonra z (high) zaman
bilgisi ayri-ayr1 taginir. Bunun nedeni, d veya m ile gosterilen zaman
degerinde gizlidir.

Zaman degeri, bilgisine gore sekillenen zamanin sayisal
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Karsihigidir. Ornegin zaman bilgisi saat (hour) ise d ve m 0-23 arasinda
deger alir. Dakika veya saniye ise 0-59, kare ise y atama degerine gore
1-24/1-25/1-30 gibi degerler dondiiriir. Simdi buraya dikkat: d ve m
icin akista 4 bit kullanildigindan, 6rnegin 59 gibi bir deger ikili say1
sisteminde 4 bit ile dogrudan tasimamaz. Ciinkii 4 "bit"in alacagi en
biiytik ondalik deger 16'dir (24). Bunu ortadan kaldirmak igin tek
yapilmasi gereken 4 "bit"in 8'e c¢ikarilmasidir. Ancak, MIDI
mimarisinin yapisi geregi her veri en az fazla 1 byte (8 bit) ile
tasinacagindan, 4 bit ile (nibble) tutulan tek bir verinin 8 "bit"e
cikarilmas1 mimariye terstir. Bu nedenle sorunu ¢6zmek igin ilging bir
yontem kullanilmig, zaman degeri tam ortadan ikiye boliinerek tersten
haneler paylastirtlmistir. Yani 6rnegin 59 sayisi veri akisinda once 9
sonra 5 ile iletilir. Bu bolinme sirasinda dogal olarak 241 numarali
sistem mesaj1 tekrar araya girer. Boylece MTC veri yapis1 tamamlanarak
Kars1 tarafa iletilmis olur. Ornegin 59. saniyenin (00:00:59:00) MTC
veri yapisindaki Karsihigi su sekildedir:

11110001 (241) 00101001 (9) 11110001 (241) 00110101 (5) |

241 numarali MTC mesaji, low ve high olarak 8 farkli bilgiyi
ikigerli gruplar halinde dort zamana béldigiinden (saat, dakika, saniye
kare), MIDI jargonunda Ceyrek Kare Mesaji, (Quarter-Frame
Message) olarak adlandirilir. Dolayisiyla 241 numarali MTC
mesajimin MIDI'deki ger¢ek tanimi Ceyrek Kare Mesaji (CKM)'dir.

MMC ve Yapisi

MMC (MIDI Machine Control), 1992 yilinda MIDI ailesine
katilan geligmis bir sistem mesaji tiirtidiir. MIDI'li donanimlara ¢alma
(play), durma (stop), ileri-geri sarma (forward- backward) gibi
komutlar: iletmek olan MMC sayesinde her bir donanim, herhangi
bir zaman kaygis1 gozetmeksizin kullanicinin esgiidiim igin ihtiyaci
olan hareket bilgilerini otomatik olarak almis olur (Isikhan 2009).

MMC mesaji, aslinda kendi basina bir mesaj olmayip, MIDI'de
240 numaral mesajla baslayan (SysEx= Hex: FO, Binary: 1111 0000)
ve 247 numarali mesajla sonlanan (EOX (End of Exclusive= Hex: F7,
Binary: 1111 0111)) SysEx (System Exclusive) mesaj1 iginde yer alir.
Bu nedenle, bir kullanici i¢in aslinda bilinmesi gereken yapi SysEx
mesajidir. Bu mesaj kisaca, firma ve iriinlerine gore degisen 6zgiin
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bilgi gruplarini igerir. Ornegin bir MIDI uygulamasinin hangi marka ve
hangi model bir donanimla yapildigini gosteren firetici bilgileri, tipki
barkodlar gibi SysEx mesajinda gizlidir. Ancak sistem otomasyon,
veri yedekleme veya transfer etme gibi uygulamalarda ¢ok daha gegerli
olan fretici bilgileri, MMC gibi evrensel zaman kodlarinin igine
gomiildigii durumlarda 0000 0110 sayi degeriyle sabitlenir. Yani
MMC, yapisinda firma kimlik bilgisi icermez. MMC bir SysEx
mesaji oldugundan, dretici firmalara gore farklilik gosterebilir. Yani
bazit MMC komutlari1 bazi firmalar tarafindan tretilmeyebilirler. Bu da
MMC'li esgiidiim sorunlarinin en temel boyutu, bir bagka ifadeyle
sorunun kokenidir... MMC veri yapist su bigimdedir:

11110000 01111111 Occccccc 0000 0110  Okkk kkkk 111101111\

Bu yapida 240 (1111 0000) ile baslayip 247 (1111 0111) ile
tamamlanan SysEXx i¢inde konumlanir ve Sub-ID olarak adlandirilan
bir durum "byte": ile sabitlenir (0000 0110). Yapida, SysEXx sonrasi
gelen "kimlik' byte": daha once belirtildigi gibi sabittir ve SysEx ile
gelecek olan verinin, zamana bagimli evrensel bir mesaj (universal
real-time message) oldugunu gosterir. Bu mesajin yazilabilir olmasi,
yani SysEx mesajinin otomasyon veya yedekleme gibi timden veri
transferine (data dump) acik olmasi nedeniyle, MMC i¢in MIDI iginde
global bir kanal ayrilabilir. Kanal bilgisi (c) genelde her donanim igin
1 veya 16 olarak sabitlenmistir. Mesajda k ile gosterilen degisken,
MMC'nin kars1 tarafa donanim kontrollerinden hangisinin yapildigini
belirtir komutu temsil eder. Daha 6nce MMC tanimini yaparken
kullanici i¢in donanimin hareket bilgisi olarak belirttigimiz bu komutlar,
7 bit ile temsil edilirler. Bu komutlarin neler oldugu ise Tabloda
gosterilmistir. Ornegin MMC ile esgiidiimlii bir MIDI sistemde kayit
yaziliminin Stop tusuna bastiginizda, mesajin komut "byte"ina 0000
0001 (Hex: 01) degeri yerlesir ve diger donanimlara iletilir. Boylece
MMC ile esglidiimlii diger tim donanimlar durdurulmus olur.
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Tablo. Esgiidiim icin Kullanilan MMC hareket komutlart

MMC Komutu (k) | Heximal
Stop | 01
Play | 02
Deferred Play | 03
Fast Forward | 04
Rewind | 05
Record Strobe (Punch In) | 06
Record Exit (Punch In) | 07
Record Ready | 08
Pause | 09
Eject | 0A
Chase | 0B
MMC Reset | OF
Write | 40
Locate/Go To | 44
Shuttle | 47

MMC yapisinda esgiidiim, MMC igine gémiilen MTC'de gizlidir.
Bu 6zel yap1 nedeniyle MMC igindeki MTC bilgisine tam kare mesaj:
verilir.

Bir kullanici, uygulamasmin synchronization meniisiinden
esgiidiim olarak MMC'yi sectiginde 0 uygulama, esgiidiim i¢in diger
donanimlara hareket bilgilerini gondermeye hazir hale gelir. MMC bir
zaman kodu igermediginden, ayni kullanici bu kez zaman kodu igin
tercih yapmak zorundadir ve bunun i¢in ¢ogunlukla MTC tercih edilir.
Esglidiim i¢in asil tercih MMC oldugundan, zaman kodunda MTC
tercihi aslinda MTC'nin Tam Kare mesajini ¢agirmak anlamina gelir.
Bu yolla Tam Kare mesajlari devreye girer ve zaman kodu SysEx
tizerinden taginir. Eger kullanict MMC’yi devreye sokmadan dogrudan
MTC ile galisirsa bu durumda MTC Ceyrek Kare mesajlart gorevde
olacaktir. Dolayisiyla, bir zaman kodu olarak MTC'nin hangi durumlarda
hangi mesajla devreye girmesi gerektigini aslinda MMC belirler.

Kimi durumlarda bazi hareket komutlari, MMC yerine MTC
yetenegiyle kars: tarafa iletilebilir iste bu iletilen &zel durumlu
komutlara MTC Cueing mesajlari adi verilir. MIDI jargonunda MTC
Kullanict bitleri (users bits) olarak tanimlanan bu 6zel esgiidiim bigimi,
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tipkt Tablo ile belirtilen MMC komutlar1 gibi start, stop, fast forward,
punch in-out vs. gibi hareket bilgilerini SysEx mesaji igine
yapilandirilmis MTC zaman koduyla birlikte kars: tarafa gonderir.

SONUC

Artik herkes ister istemez kabul etmelidir ki ginimiz
teknolojik yapida ses kayitlarinda esglidiim gerekliliginin pek bir hitkmii
kalmadi. Simdilerde pek ¢ok uygulama yazilimlarin dar ama bir o kadar
biitiinsel hizmetlerinde gergeklestiriliyor. Ancak yine de ses ile
goriintiiniin birlestirildigi uygulamalarin bircogunda harici esgiidiim
kurulumlarinin destegi sart. Ancak bu destek, gegmiste oldugu gibi
sayica fazla olan esgiidiim tiplerinden ¢ok, zaman kodlu olmak kaydiyla
neredeyse tek bir esgiidiim tipine kaydirilmis durumda: SMPTE.

SMPTE denildiginde ise artik neredeyse istisnasiz bir sekilde
MIDI akla gelmekte. Zaman kodlu esgiidiimiin en biyiik yardimcisi
MIDI, biinyesindeki MTC ve MMC mesajlanyla esgiidiimde
neredeyse tek basina bir kaynak durumunda.

Ancak her igerikte oldugu gibi bu tiir esgtidiimlerde de kendi
yapilarindan kaynaklanan pek cok sorun mevcut. Onemli olan bu
sorularin istesinden gelebilmek icin sorunun kaynagina inebilmek.
Yani kokenine ulagmak.

MTC'deki CKM yapisindan kaynakl akisin dogrusal olmamasi,
sistemdeki olasi MTC zaman kodu sorunlarinin aslinda en biiyiik
sebebidir. Yani yukarida belirtilen akista zaman diliminin ikiye
boliinmesi, 6rnegimizdeki 59. saniyenin veri akisinda once 9 sonra 5
olarak goriilmesi ve istelik 9 ve 5 arasina 241 numarali mesajin tekrar
yazilmasi, dogrusal akmasi gereken MTC mesajin1 farkli bir yapiya
cekerek akisi etkiler. Bu durum maalesef MIDI veri akiginda bant
genigligine yansir. Sistemde yalnizca MTC degil, aym zamanda nota
bilgileri, siireler, hi¢ kaybolmayan MIDI Clock vs. gibi birgok MIDI
verisi hareket ettiginden, bu verilerin arasina denk gelen MTC, ¢ok
dar bir alanda hareket etmek zorunda kalir. MTC bant genisligi,
%100'lik bir dilimde ancak %8'lik bir araliga denk gelir. Nota akiginin
%60 oldugu bir MIDI baglantisinda bu deger oldukga kiigiiktiir.

Bu bir sorundur. Hatta bu sorun, MTC'de ender olusan ve
kullanicinin elinde olmayan esgiidiim hatalarinin da koékeni sayilir.
Hatanin uygulamadaki gériiniimii, donanimlarin esgiidiimde birbirine
esit olmayan MTC degerleri olarak karsimiza cikar. Ornegin bir
donanim 3. saniyedeyken digeri heniiz 2. saniyeye ulasir veya daha
biiytik farklarla esgiidim saglanmaya c¢aligilir. Hatta kismen de olsa
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esgiidiimiin hi¢ kurulmamasina veya durmasina neden olabilir.

Bu sorunun iki farkli ¢oziimii vardir. Birincisi, MIDI
baglantis1 icin gerekli MIDI Kkablolarin1 Kkaliteli se¢cmek ve
uzunluklarini kisa tutmaktir. Yani olast bir esgiidiim sorununda eger
tiim segenekler dogruysa ama halen MTC'de sikint1 yasaniyorsa, 6nce
kablo kalitesinden ve sonra uzunlugundan kuskulanmak gerekir.
Uzunluk mutlaka 2 metreden az tutulmali, kablonun ve dolayisiyla
soket ve jacklarin alasimi, Yyogunluklu yiiksek bakirdan veya
platinyuma kadar giden diger maddelerden secilmelidir. Sorunun
kokeni sayisal veri akisinda ve MTC yapisinda oldugundan,
kullanicinin ilk secenekten baska bir miidahalesi maalesef beklenemez.

Tam kare mesajlari, ¢eyrek kare olanlarin handikap: sayilan
MIDI'de bantgenisligini ortadan kaldiracak bi¢imde tasarlanmustir. Tipki
ceyrek karede oldugu gibi tam kare zaman kodu da saat-dakika-saniye-
kare bilgisi tasir ancak en onemli fark, bu bilgilerin yerlestirildigi
mesajdadir. Ceyrek kareler MIDI'de tek baslarina bagimsiz bir
mesajla giderlerken (241 numarali mesaj), tam kareler SysEx mesajinin
icine gomiili bulunurlar. Boylece alan darig: meselesi kendiliginden
ortadan kalkar. MMC mesajimim SysEX i¢ine gomiilii bir kiiresel zaman
kodu oldugu; genelde 1. veya 16. global MIDI kanali tizerinden kendi
adia kodlanmis 6zel yapisiyla saat, dakika, saniye ve kare bilgilerinden
olustugu agiktir. Boylece her bir zaman dilimi 7 "bit"lik, yani dogal
olanindan da fazla bir kiimeyle tasindigindan c¢eyrek karede olan
zaman sorunlarinin neredeyse higbiri tam karede yasanmaz dersek
abartmis olmayiz. Yani MIDI kablo uzunlugu veya kalitesi, fazla veri
iceren uygulamalar tam kare zaman kodu igin bir sorun degildir.
Ancak bunun yerini, kaynaginda MMC'nin oldugu baska sorunlar alir
ki maalesef bu sorunlarin kékeni de zaman kodunun SysEx ile olan
iliskisinde, yani yapisinda gizlidir.

MMC'deki gergek yapisal sorun, MMC ile harekete gegen
komut ve zaman koduna dayali esgiidimiin SysEx mesaji ile
taginmasindadir. Esgiidimii  hareket komutlar: ve zaman kodu
etkilesimiyle ayr1 iki koldan yonetmek, her bir komut ve kod igin
neredeyse 1 Byte kullanmak MMC'nin esgiidiimde sagladig1 en biiyiik
avantaj gibi goriilebilir. Ancak bu mesajlarin kendine 6zel yapisiyla
degil de SysEx mesaji igine gomiilerek gonderilmesi, donanimlar
arasinda Uyusmazlig1 ortaya ¢ikarir ve iste MMC esgiidimli zaman
koduna ait sorunlarin kékeninde de bu durum yatar. Ayni marka veya
farkli marka ama birbirlerini destekledigi uluslararas: bildirgelerde
aciklanmig donanmimlardan olusan bir sistem i¢in MMC ile saglanan
esglidimlerde neredeyse sorun ¢ikmazken; c¢ok farkli marka ve
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modellerin kullanildigi sistemlerde MMC ile kurulan esgiidiimde
zaman kodu sorunlar1 hat safhaya varabilir. Ciinkii her ne kadar MMC
veya MTC Tam Kare mesajlar1 SysEx i¢inde firma bilgisi yerine sabit bir
kod tasisa da, oOzellikle zaman kodlarinda mesajin SysEX iginde
gonderilmesi, mutlaka karsi donanimlarda bir marka/model
sorgulamasini tetikler. Ornegin ProTools destekli donanimlar kendi
iclerinde sorun yasamazken, ProTools tarafindan agik¢a destegi
belirtilmeyen Tascam veya Mackie gibi dijital masalar sisteme
girdiginde MMC ile sorunlar ortaya ¢ikabilir.

MTC ve MMC bu yapilariyla yukarida sozi edilen bir
takim sorunlar1 ortaya ¢ikarmakla birlikte, bu sorunlara kars: tiretilen
diger bir takim teknolojiler de 6n plana ¢ikiyor. Ornegin bunlardan
biri HUI'dir. Mackie ve Digidesign firmalarinin baslarda otomasyon
amach yola ciktiklart HUI, simdilerde MTC ve MMC kaynakl
sorunlart asmak adina esgiidiim i¢in uygulamaya konulan bir baska
yapt. Ancak yine de HUI'yi aslinda biitiiniiyle bir otomasyon
sisteminin adi olarak diigiinmek gerektiginden, Yyapisiyla degil
uygulamasindaki MMC amagli esgiidiimle bu noktada animsamakta
fayda var.

Ister MTC olsun ister MMC veya HUI, bu tiirden esgiidiim
teknolojilerinin aslinda sorunsuz iiretildiklerini diisiinmemek gerek.
Bir kullanici olarak elbette sorun denildiginde ilk akla gelen
baglantilar veya ilgili ayarlar olur ancak burada anlatilmaya ¢alisilan
aslinda pek ¢ok esgiidiim sorununun dogrudan esgiidiim tipinden de
kaynaklaniyor olabilecegidir. Dolayisiyla 6zellikle MTC ve MMC
mimarisi, yapilarindaki 6zel durumlar nedeniyle 6zellikle giiniimiizde
bir¢ok esglidiim sorunlarinin kokenidir.
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Ozet

Bu ¢alismada, 80°li yillarin baslarinda ortaya ¢ikan ozgiir yazilim ve
bu hareketin iginden dogan acik kaynak felsefelerinin icerik ve tarihsel
stiregleri, miimkiin oldugunca birinci agizdan kaynaklar 1s18inda, bilgisayar
programlama, kaynak kodu ve yazilim lisansi gibi kavramlar ile desteklenerek
ortaya konulmustur. Calismada ayrica, ozgiir yazilim ve acik kaynak
hareketlerinin etkili bir iiriinii olan GNU/Linux igletim sisteminin geligimi ve
sistemin ses Ozelliklerine deginilmis, bu amagla olusturulmus popiiler
GNU/Linux dagitimlar ile birlikte gelen ozgiir ve agik kaynak kodlu miizik
yazihmlarindan bazilar: kisaca incelenmistir. Bu bulgular dogrultusunda,
teknolojik anlamda 6zgiir bir miizik tiretim ortamini miimkiin kilan GNU/Linux
isletim sistemi ve bu platformda ¢alisan pek ¢ok uygulamanin, miizik iiretim
stirecinde bilgisayar teknolojisinden faydalanan ve yazilim 6zgiirltigii
konusunda duyarli kullanicilara alternatif bir yol sunabilecek nitelikte oldugu
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ozgiir Yazilim, Agik Kaynak, GNU/Linux, Ses,
Miizik.

Abstract

In this study, the free software that emerged in the early 80s and the
content and historical processes of the open source philosophies, born out of
this movement were put forward as much as possible in terms of first hand
sources, supported by concepts such as computer programming, source code
and software licenses. The study also briefly reviews some of the free and open-
source music software, bundled with the popular GNU/Linux distributions
created for this purpose, with an emphasis on the development and system
features of the GNU/Linux operating system, which is an effective product of
free software and open source movements. In the light of these findings, it has
come to the conclusion that the GNU/Linux operating system, which enables a

Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Duysal (Ses) Sanatlari.
2 Ars. Grv., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Duysal (Ses) Sanatlar1.
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technologically free music production environment, and many applications
running on this platform, can provide an alternative way to users who are
using computer technology and sensitive to software freedom in music
production process.

Key Words: Free Software, Open Source, GNU/Linux, Sound, Music.

GIRIS

Bilgisayar dig diinyadan veri alan bu veriler iizerinde
aritmetiksel ve mantiksal islemler yapan, tirettigi sonuglar1 (bilgi)
saklayan veya dig diinyaya sunan sistemdir. Bir bilgisayar sisteminin
caligmasimi programcilar tarafindan yazilan programlar (yazilimlar)
saglar (Eker, 2005:3). Minix igletim sisteminin yaraticisi Andrew S.
Tanenbaum, yazilimi olmayan bir bilgisayar1 ise yaramaz bir metal
yigm olarak tarif eder. Tanenbaum’a gore bilgisayar yazilimlari,
bilgisayarin kendi calismasini yoOneten sistem programlari ve
kullanicinin istedigi islemleri yiiriitecek uygulama yazilimlar1 olarak
ikiye ayrilir (Tanenbaum, Woodhull, 1997:1). Miizik prodiiksiyon
stirecinde kullanilan tiim yazilimlar bu ikinci gruptaki uygulama
yazilimlarindandir.

Programlama ve Kaynak Kodu

Mantiksal diisiinme olarak da adlandirilabilen programlama,
temel olarak bir kisiye veya makineye bir seyleri nasil yapacagini
anlatmaktir. Bilgisayar programlama, istenilen bir gorevin yerine
getirilmesi amaciyla gerekli adimlarin bilgisayara aktarilmasi siirecidir.
Programlama dili ise en basit sekliyle, bir bilgisayar ile iletisim kurma
araci olarak tanimlanabilir (Drury, 1983: 1). Bir programlama dili ile
yazilan talimatlara kaynak program veya kaynak kodu adi verilir.
Kaynak kodunun derlenmis hali ise amag program olarak adlandirilir.
Kaynak programin okunabilme, anlagilabilme ve diizenlenebilme
imkan1 var iken, ama¢ programin igerigine miidahale ihtimali yoktur
(Vatansever, 2007, 14-15).
Bilgisayarlar insanlarm konustugu dili anlayamazlar. Bu nedenle her
bilgisayarin kendi mimarisine 6zgii bir programlama dili vardir.
Anlagilmas1 son derece gii¢ olan bu dile makine kodu adi verilir.
Makine kodu ikilik sistem (binary) olarak adlandirilan bir bigimde
yazilan talimatlar seklindedir. Bu zorlugu agsmanin bir yolu olarak
programlamay1 goreceli olarak daha kolay hale getiren programlama
dilleri gelistirilmistir. Programlama dilleri temel olarak iki grupta
degerlendirilebilir (Liang, 2015: 7-8):
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- Diisiik seviyeli diller

- Yiksek seviyeli diller

Makine diline yakin ve donanima bagimli olan bir dil disiik seviyeli dil
olarak adlandirilir. Assembly, bu tiirden bir programlama dilidir.
Makine kodundaki her komuta karsilik gelen belletici (mnemonic)
talimatlara sahip olan bu dil, makine koduna oranla anlagilmasi daha
kolay olsa da, konusma diline daha yakin olan bir yiiksek seviyeli dil
kadar anlasilir degildir ve mimariye bagimlidir. Buna karsilik yiiksek
seviyedeki bir programlama dili makineden bagimsiz ve 6grenilmesi,
anlasilmas1 ¢ok daha kolaydir. Yiiksek seviyede bir dil ile yazilmis
programa kaynak program (kaynak kodu) adi verilir. Bu sekilde
yazilmig bir programin ¢alistirilabilmesi icin derleyici olarak
adlandirilan bir yazilim araciligi ile makine diline doniistiiriilmesi
gerekmektedir (Liang, 2015:7-8).

Yazihim Lisansi

Lisans, belirli bir seyi yapabilmek veya ona sahip olabilmek
icin gerekli resmi veya hukuki izin olarak tanimlanir (The Grolier
International Dictionary, 1987:753). Benzer bigimde lisans sozlesmesi,
bir patentin, telif hakkinin, bilginin, hizmet markasinin veya bir fikri
miilkiyetin sahibi-lisansgis1 ile bu lisans1 almaya yetkili kisi arasinda,
ilgili miilkiyetin kullanilabilmesi, iiretilebilmesi ya da kopyalarinin
satilabilmesi i¢in yapilan yazili sézlesmedir (The Law Dictionary,
2017). Yazilim lisans sozlesmesi ise lisans¢1 veya yazar ile yazilim
satin alan kisi arasinda, satin alan tarafin haklarini belirleyen hukuki bir
sozlesmedir. Bir yazilim lisansi, yazilimin hangi kosullar altinda
kullanilabilecegine yonelik detaylari ve var ise getirilen yasaklamalari
icerir (Techopedia, 2017). Bir bagka deyisle, bir yazilim lisansi,
yazilimin telif haklar1 sahibi tarafindan bir baskasina verilen, ilgili
yazilimi  kullanabilme, miimkiinse degistirebilme, dagitabilme,
yayinlayabilme, gevirisini yapabilme veya benzer baska sekillerde
degerlendirme hakkidir (Anand, 2004: 90).

Acik Kaynak, Ozgiir Yazihm ve GNU/Linux

Amerikan kanunlarina gore yeni bir fikir, gerek yazili metin,
gerekse ses veya goriintii biciminde olsun, iiretilmis oldugu andan
itibaren bir telif hakki ile iliskilenir. Bu koruma, herhangi bir
belgelendirmeye gerek duyulmaksizin eser iretildigi andan itibaren
hukuken gecerlidir. Ancak eser sahipleri bu haklardan nadiren
faydalanabilirler. Eserlerin ¢ogaltilip dagitilmasi siirecinde, ister
istemez sermaye sahibi olan yayimcilara bagimlilik ortaya ¢ikar. Eserin
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yaraticisi ve yayimci arasinda genellikle kolay olmayan bir miicadele
yiriir. Yaratici, haliyle eserinin kullanim denetimini elinde tutma ve
ticari istismarindan dogan gelirden pay alma cabasi igindeyken,
yaymmct da ayni denetim yetkisi ve ticari gelir lizerinde s6z ve hak
sahibi olmak istemektedir. Benzer durum yazilim gelistirme ve
yayimlama siirecinde de goriiliir. Biiylik ticari yazilimlarin
gelistirilmesi biiyiik bir ekip giiciine, dolayisi ile sermayeye ihtiyag
dogar. Bu durumda yayimci sirket bireylere (yazilim gelistiricilere)
dogrudan telif hakki 6demez. Gelistiricilerin kiralik c¢alistigi bu
sistemde yazilimin tiim haklar1 igverene, yani bir bakima, yayimci ve
dagitimciya ait olur (Laurent, 2004:1-4). Bu modele bagl gelistirilen
yazilim genel olarak “6zel miilk (proprietary)” yazilim olarak
adlandirilir. Ayni zamanda kaynak koduna erisimin son kullaniciya ve
baskalarma kapali oldugu bu yazilimlar1 kullanmay1 tercih eden
kullanicilar, yazilim ireticisinin  yasaklamis oldugu seyleri
yapmayacaklarina dair bir s6zlesmeyi onaylamak zorundadirlar (What
is open source, 2017). Ozel miilk yazilm, GNU web sitesinde,
kullanicis1 karsisinda {ireticisi ve sahibini, adil olmayan bir sekilde
gicli  konuma yerlestiren, 0Ozgiir olmayan yazilim olarak
tanimlanmaktadir. Ayni kaynakta 6zel miilk yazilim, kullanicisina kotii
davranan, kotiiciill (malware) yazilim olarak da nitelendirilir
(Proprietary software, 2017).

Ozgiir Yazihm Felsefesi

Ozgiir yazilim hareketi, 1983 yilinda, bir bilgisayar bilimcisi
olan Richard M. Stallman onderliginde baslamigtir. Hareketin amaci,
yetenekli programcilarin goniillii olarak program gelistirerek birbirleri
ve bu fikri benimseyen bagka kimseler ile paylasabilecekleri, bilgisayar
konusunda uzman olmayan kisilerin de bu toplulugun bir pargasi olup
topluluktan faydalanabilecegi ve yanlig bir sey yapmadiklarina
inanarak, yakalanma korkusu olmadan, arkadaslari i¢in yazilimlar
kopyalayarak paylasabilecekleri diinya c¢apinda bir topluluk
olusturmaktir. Daha sonra, 1985 yilinda Stallman, diinya capindaki
bilgisayar kullanicilarin1 savunmak ve egitmek misyonunu istlenen
Ozgiir Yazilim Vakfi’n1 (Free Software Foundation) kurmustur (What
is free software, 2017).

Ozgiir yazilim ifadesi Ingilizce’de “Free software” olarak
gecer. “Free” kelimesi Ingilizce’de hem “6zgiir” hem de “bedava”
anlamina gelmektedir. Bu kavram karmasasinin giderilmesi ¢abasi ile
Stallman, “Free software” ifadesindeki “free” kelimesinin para ile ilgili
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olmadigini, 6zgiirliikleri ifade ettigini onemle vurgular. Stallman’a gore
Ozgiir yazilim, kullanicilarin yazilimi ¢alistirma, kopyalama, dagitma,
izerinde ¢aligma ve onu gelistirebilme 6zgiirliikklerini ifade eder. Bir
yazilimin tam anlamiyla 6zgiir olabilmesi i¢in asagidaki dort temel
Ozgrligi sunmasi gerekmektedir (Stallman, 2002: 43):

- Ozgiirlik 0  Programi  herhangi bir amagla 6zgiirce
calistirma 6zgiirligi

- Ozgiirlik 1 ~ Programin nasil calisigini 6grenme ve onu
ihtiyaglara gore degistirebilme 6zgiirliigi (kaynak koduna erisim bunun
icin 6n kosuldur)

- Ozgiirlik 2 Kopyalar1 yeniden dagitabilme ozgiirliigii ki
bdylelikle komsunuza yardim edebilirsiniz

- Ozgiirlik 3  Tiim toplumun fayda saglayabilecegi sekilde
yazilimi gelistirme ve gelistirdiklerinizi yayinlama 6zgiirliigii (kaynak
koduna erisim bunun i¢in 6n kosuldur)

Bu 6zgiirliiklerin tamaminda sahip bir yazilim 6zgiir yazilim
olarak kabul edilir. Ozgiir yazilimm {icretsiz veya para karsiligi
dagitilmas1 konusunda bir kisitlama bulunmaz. Ancak, bir gelistiricinin
Ozgiir olarak sahip oldugu bir yazilimi bu O&zgiirlikleri ortadan
kaldirarak 6zel miilk yazilima doniistiirmesi s6z konusu olabilir. Bu
noktada “copyleft” kavrami devreye girer. Copyleft bagka Kkisilerin
temel Ozgiirliikleri ortadan kaldirmasini engellemeye yonelik bir
yontemdir. Stallman, bu yontemin temel 6zgiirliikler ile catismadigin,
aksine onlar1 korudugunu savunur (Stallman, 2002:44).

GNU General Public License (GPL) ve GNU Lesser General
Public License (LGPL) ile bu lisanslarm farkli siiriimleri Ozgiir
Yazilim Vakfi ve GNU tarafindan taninan ve siklikla tercih edilen
Ozgiir yazilim lisanslaridir (Software licenses, 2017).

Acik Kaynak Felsefesi

Acik kaynak terimi 3 Subat 1998°de Palo Alto Californiya’da
Netscape internet tarayicisinin kaynak kodlarinin agildigini ilan ettigi
bir oturumun hemen sonrasinda ortaya ¢ikmustir. Netscape’i kaynak
kodunu agmaya iten yararci nedenlerin, yazilim gelistiricileri ve
kullanicilar1 kenetlenmis bir toplulukta bir araya getirerek kaynak kodu
daha da gelistirebilecekleri yoniinde olumlu bir tablo ¢izdigini fark eden
katilimcilar, bu fikri, daha ziyade felsefi ve politik odakli “6zgiir
yazilim” felsefesinden ayiran tek bir etiket etrafinda toplamay1 faydali
gormiislerdir. Bu yeni felsefeyi tanmimlayan “acgik kaynak” ismi
Christine Peterson tarafindan 6nerilmistir. A¢ik Kaynak Girigimi (Open
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Source Initiative) boylelikle Eric Raymond ve Bruce Perens birlikteligi
ile 1998 Subat ayinda kurulmustur (History of the OSI, 2017).

Richard Stallman, “a¢ik kaynak” terimini 1998 yilinda, 6zgiir yazilim
toplulugundan bazi kimselerin yaptiklar isi tarif etmek igin “0zgiir
yazilim” terimi yerine kullandiklarini belirtir. Stallman, her iki
hareketin de baz1 projelerde ortak olarak ¢alisabildigini, buna karsilik
iki hareketin aslinda farkli hareketler oldugunu ifade eder. Stallman’a
gore acik kaynak bir gelistirme metodu, 6zgiir yazilim ise sosyal bir
harekettir. A¢ik kaynagi bir diigman olarak gérmeyen Stallman, gercek
diismanin miilki yazilim oldugunu belirtir (Stallman, 2002: 57).

GNU/Linux

Richard Stallman MIT Yapay Zeka Laboratuvarlari’nda yillar
boyu olugsmus hacker ahlak yapisinin 80°1i y1llarin basina dogru gittikce
kayboldugunu fark etmis ve 1984 yilinda MIT den ayrilarak GNU adin1
verdigi tamamen Ozgilir, Unix benzeri bir isletim sistemi yazmaya
baglamistir. GNU, GNU is not Unix ifadesinin kisaltmasi olup bir
programci esprisi seklinde Ozyinelemeli bir yapiya sahiptir. 90’1
yillarin basina dogru GNU isletim sistemi neredeyse tamamlanmis olup
eksik olan en 6nemli pargasi igletim sisteminin ¢ekirdegidir. Bu bosluk
1991 yilinda Finlandiya’li bir bilgisayar programcisi olan Linus
Torvalds’m yazmis oldugu ve Linux olarak adlandirdigi ¢ekirdegin
GNU sistemi ile birlestirilmesi sonucu doldurulmustur. Stallman, bu
yeni igletim sistemi GNU/Linux olarak adlandirilmaktadir (Stallman,
2002:17, 27-28).

Linux bir isletim sistemi olarak ele alinsa da temelde ¢ekirdek
olarak adlandirilan, isletim sisteminin 6nemli bir programidir. GNU
Genel Halka Acik Lisans altinda dagitilan Linux, kisa zamanda
herkesin kolaylikla erigebilecegi bir sistem haline gelmistir. Bu 6zelligi
sayesinde, farkli sirket veya topluluklar tarafindan ¢ok sayida Linux
dagitimi olusturulmustur (Petersen, 2003: 4-5). Bu dagitimlarin pek
cogu farkli amaglara yonelik bi¢cimde 6zellesmistir (Petersen, 2003:18).

Amag Ve Yontem

Bilgisayarlarin gerek {iretim, gerekse tiiketim anlaminda
gliniimiiz miizik endiistrisinin vazgegilmez araglar1 oldugu stiphesizdir.
Ozellikle miizik {iretimi siirecinde bilgisayarlar ve bu araglar {izerinde
calisan sistem ve yazilimlar, miizigin yaratim asamasindan baslayarak,
aranje, kayit, miks ve mastering gibi adimlari takip eden, tamamlanmis
iriiniin (eserin) ortaya ¢ikmasina kadar gecen siliregte 6nemli bir yere
sahiptir.
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Bu caligmanin amaci, 90’l1 yillarin basinda 6zgiir yazilim ve
acik kaynak felsefelerinin 1s18inda ortaya ¢ikan GNU/Linux isletim
sisteminin ses ve miizik destegi acisindan giiniimiizde gelmis oldugu
durumu ve miizik iretimi siirecine yonelik sundugu olanaklar1 ortaya
koymaktir.

Calismada veriler, 6zgiir yazilim ve agik kaynak felsefelerinin
temellerini ortaya atan kisi, topluluk ve kuruluslar ile GNU/Linux ses
sistemi gelistiricileri ve kullanici topluluklarmin yaym ve web siteleri
basta olmak {izere, konu ile ilgili ¢esitli basili-elektronik kaynaklar
taranarak elde edilmistir.

Caligmanin, miizik tiretim siirecinde bilgisayar teknolojisinden
yararlanan, yazilim Ozgiirliikkleri konusunda duyarli kullanicilara
baslangi¢c diizeyinde bir rehber niteligi tasimasi ve c¢aligmalarinda
bilgisayar destekli ses teknolojilerinden faydalanan akademisyen,
egitimci ve Ogrencilere Ozglir, ekonomik bir segenek sunmasi
bakimindan ilgili alana katki saglayacak nitelikte oldugu
diistintilmektedir.

GNU/LINUX ORTAMINDA SES VE MUZIK

Bir igletim sisteminin kaynak kodlarinin agik olarak dagitilmasi
bir bilgisayar miizisyeni i¢in ¢ekici gelmeyebilir. Ancak, s6z konusu
diisilk gecikmeli performans gelistirmeleri olunca bu durum, ilgili
yazilim gelistiriciler i¢in biiyiilk 6nem tasimaktadir. Cekirdek kaynak
kodlarina miidahale edebilme imkani, kapali bir yapiya sahip olan
Windows ve Macintosh OS gibi isletim sistemlerinde miimkiin
olmayan gelistirmeleri olanakli kilmaktadir. Bununla birlikte kaynak
koduna 6zgiirce erigim olanagi, biitiiniiyle ses isleme ve MIDI i¢in
optimize edilmis bir Linux dagitimmin gelistirilmesine de imkan
tanimaktadir (Phillips, 2003:30). Giintimiizde bu sekilde gelistirilmis,
multimedya uygulamalarina o6zel, pek ¢ok GNU/Linux dagitimi
mevcuttur.

GNU/Linux Ses Sistemi

Linux ses sistemi ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir (Sekil: 1). Bu
katmanin bir ucunda uygulamalar diger ucunda ise donanim ile
baglantili ¢ekirdek bulunmaktadir. ALSA (Advanced Linux Sound
Architecture), OSS (Open Sound System) ve FFADO (Free Firewire
Audio Drivers), ¢esitli PCI, USB ve firewire ses kartlari i¢in ¢ekirdege
ses ve MIDI destegi saglamaktadirlar. Bir iistteki katmanda bulunan
JACK bu alt katman ile konugarak uygulamalar arasinda profesyonel
diizeyde ses ve MIDI verisi paylasimi gergeklestirilebilmesini miimkiin
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kilar. PulseAudio, bir alt katman ile uygulamalar arasinda bir mikser
gorevi goriirken ayni1 zamanda bluetooth cihazlar ile de iletisim imkani
saglar.

Sekil: 1 — GNU/Linux Ses Sistemi (Linux Audio Users Guide, 2017)

CEKIRDEK

/ X ‘\Seskam striiciileri

ALSA | 0SS | FIREWIRE

uss
PCl

PCl-e

- Analog-sayisal ses

e e ¢ - p0) a1 ] PULSEAUDIO ‘il BLUETOOTH

|

UYGULAMALAR

OSS (Open Sound System)

Linux sistemi i¢in ses desteginin gelisim tarihi sistemin eski
stirimlerine kadar dayanmaktadir. 1990’11 yillarin ortalarina kadar, 16
bit stereo PCM (pulse code modulation) oynatma (playback) ve
yakalama (capture) Ozelligine sahip, MPU401 seri MIDI destekli
SoundBlaster16 uyumlu ses kartlari, kisisel bilgisayarlarda yaygin
olarak kullanilmustir (Iwai, 2003:1). 1992 yilinda Hannu Savolainen’in
cabalartyla, bu kartlar ile uyumlu bir Linux ses programlama arayiizii
(API) olan OSS/Free (Open Sound System) gelistirilmistir. Cekirdege
PCM ve MIDI destegi kazandiran bu arayiiz 1992 yilindan bu yana
Linux ¢ekirdegine dahil edilmektedir (Phillips, 2003:30).

ALSA (Advanced Linux Sound Architecture)

2002 yilinda Linux ¢ekirdeginin yaraticisi olan Linus Torvalds,
ALSA (Advanced Linux Sound Architecture) olarak adlandirilan daha
gelismis bir arayiiziin, g¢ekirdegin 2.5.x gelistirme siirlimiine dahil
edildigini duyurmustur (Phillips, 2003: 30). ALSA, 2.6.x kararl
cekirdek stiriimii ile birlikte c¢ekirdegin standart ses sistemi haline
gelmistir.
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ALSA, Linux i¢in 6nemli bir sorun olan ses siiriiciisii
kisithligimi gidermek amaciyla gelistirilmistir. Donanima PCM ve
MIDI gibi erisimler saglar. Sistem temel olarak ALSA ¢ekirdek
stiriiciileri ve ALSA gelistirme kitapligindan meydana gelmektedir.
ALSA sisteminde uygulamalar, OSS’un aksine ¢ekirdek ile dogrudan
degil, ALSA kitaplig1 aracilig1 ile iletisim kurabilirler. Bu sistem, ses
kartlariin iglevsel eksikliklerini telafi etmeye yararken, ayn1 zamanda
uygulamalar i¢in ortak bir programlama arayiizii sunar (Iwai, 2003: 5).
ALSA sisteminin desteklemekte oldugu ses kartlarimin ayrintili bir
listesine ALSA’nin resmi web sitesi olan “https://www.alsa-
project.org” iizerinden ulasilabilir.

Sekil: 2 — Ubuntu Studio I¢erisinde ALSA Ses Mikseri ve Realtek
ALC887-VD Cipsetli On-Board Ses Kartinin Ses Seviyesi Ayarlart.

41 8<>0  100<>100 100<>100 B<>0
< Master -Headphon PCM Front  Front

Sekil 2’de Ubuntu Studio GNU/Linux dagitimi konsolu
icerisinden c¢alisan ALSA ses mikseri goriilmektedir. Mikser Realtek
ALC887-VD yonga setli on-board ses kartinin ses seviyesi ayarlarini
gostermektedir.

JACK (Jack Audio Connection Kit)

JACK, Paul Davis tarafindan gelistirilmis, uygulamalar
arasinda profesyonel seviyede ses ve MIDI paylasimi saglayan bir ses
sunucusudur (Phillips, 2003: 31). JACK kullanan programlar bagimsiz
caligan birer uygulama olabilecegi gibi, JACK sunucusu igerisinde
eklenti olarak da yer alabilirler (JACK, 2017).
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Sekil: 3 — Ubuntu Studio I¢erisinde QJackCtl Grafik Arayiizii (GUI)

- JACK Audio Connection Kit [(default)] Started. - + X

e, Etarted 0.83%
B Start | @ stop . -

IE Messages | |3 Session

|3€ Connect | | D0 Patchbay | 14| <40 || 11| B || @ About...|

JACK sunucusunu masaiisti bir GNU/Linux sisteminde
baslatmanin ve yapilandirmanimn en kolay yolu QJackCtl grafik
arayiizidiir (Sekil: 3).

Sekil: 4 — QJackCtl Yapilandirma Penceresi

he Setup - JACK Audio Connection Kit + X

Settings | Options Display  Misc

Preset Name: | (default) v || HEsave || %

Parameters | Advanced

Driver: |alsa B Interface: | B hw:Generic | v MIDI Driver: | none
+/ Realtime Sample Rate: | 44100 | =

Frames/Period: | 128 =

Periods/Buffer: | 2 9|

[ Verbose messages Latency: | 5.8 msec
| cancel | oK

Sekil 4’de QJackCtl yapilandirma penceresi goriilmektedir. Bu
pencere icerisinden JACK sunucusunun hangi donanim siiriiciisiinii
(6rnekte ALSA) kullanacagini ve bu donanim siiriiclisiine bagl ses
kartin1 segmek miimkiindiir. Yine ayni pencere icerisinden drnekleme
orani, tampon bellek uzunlugu ve sayisi ile, tercih edilecek MIDI
stirliclisii gibi parametreler belirlenebilir. Buradaki 6rnekte bilgisayar
anakart1 lizerinde sabit olarak bulunan ses kart1 secilidir. Bu ayarlar
kullanildiginda olusacak toplam 5,8 milisaniyelik gecikme siiresinin
son derece kabul edilebilir bir seviyede oldugu sdylenebilir.
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Sekil: 5 — QJackCtl Baglanti Benceresi

= Connections - JACK Audio Connection Kit - + X
Audio | MIDI ALSA

Readable Clients / Qutput Ports ¥ Writable Clients 7 Input Ports v
v ardour v ardour

/ auditioner/audio_out 1 \ LTC-in

# auditioner/audio_out 2 R, Master/audio_in 1

& Click/audio_out 1 &, Master/audio_in 2

/ Clickfaudio_out 2 v PulseAudio JACK Source

& LTCout & fronteft

# Master/audio_out 1 i - front-right

I Master/audio_out 2 v pure_data_0

v PulseAudio JACK Sink &, inputd
,A‘: front-left W \ input1
A front-right W | ¥ B system
v [ pure_data_0 J: playback_1
& outputo ) playback_2
f outputl
v system
/‘: capture_1
/‘: capture_2
| & Connect | | X | 3¢ Disconnect All | | € Expand All | | (O Refresh |

Sekil 5°te QJackCtl baglant1 penceresi goriilmektedir. Buradaki
ornekte Ubuntu Studio GNU/Linux dagitimi iizerinde, Ardour ve Pure
Data uygulamalar1 ayni anda calismaktadir. Calisan uygulamalar
QJackCtl tarafindan otomatik olarak algilanarak varsayilan baglantilar
uygun bigimde gergeklestirilmistir. Ornekteki baglantida sisteme bagl
ses katnin 1 numarali giriginin (capture 1) Ardour’un LTC girisine
baglandigi, Ardour ¢ikiglarinin ise ses kartinin sol ve sag c¢ikiglarina
(playbak 1 ve playback 2) baglanmis oldugu goriilmektedir. Benzer
bicimde Pure Data uygulamasmin giris ve c¢ikiglart da sistem ses
aygitinin ilgili giris ve ¢ikiglarina baglanmigtir. QJackCtl, PulseAudio
kullanan masaiistii uygulamalarinin ses desteginin sorunsuz bir sekilde
devam edebilmesi i¢in PulseAudio JACK Sink ve PulseAudio JACK
Source baglantilarin1 da sorunsuz bir sekilde gerceklestirmistir.
QJackCtl tarafindan otomatik olarak gerceklestirilen bu varsayilan
baglantilar kullanict tarafindan arzu edilen sekilde
yonlendirilebilmektedir. Boylelikle uygulamalar arasinda ses transferi
istenilen sekilde gergeklestirilebilmektedir. JACK sunucusunun
GNUY/Linux ses sistemlerine katmis oldugu bu 6zellik profesyonel ses
ve miizik uygulamalarinin son derece diisiik bir gecikmeyle, esnek bir
bicimde gerceklestirilebilmesine olanak saglamaktadir.
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Pulse Audio

PulseAudio, POSIX uyumlu isletim sistemleri i¢in gelistirilmis
bir ses sunucusudur. Linux sistemleri i¢in tasarlanmis olan PulseAudio,
ayni zamanda Solaris, FreeBSD, NetBSD, MacOS X ve baz1t Windows
stiriimleri i¢in de port edilmistir (PulseAudio, 2017).

Sekil 6’da Ubuntu Studio GNU/Linux isletim sistemi {izerinde
PortAudio ses mikseri goriilmektedir. Sisteme bagli HDMI baglanti
portu, Audient ID14 USB ses karti, bilgisayarin on-board ses kart1 ve
JACK ile ses transferi gerceklestirilmesini saglayan PulseAudio JACK
Sink ses seviyeleri ve cesitli ayarlar bu pencere araciligr ile
gerceklestirilebilmektedir. PulseAudio bir ses sunucusu olarak ALSA
ile baglanti kurmakta ve birden fazla uygulamanin ayni anda ALSA
stirticiilerinden faydalanmasini saglamaktadir. Aksi durumda, ALSA’y1
mesgul eden bir uygulama, diger uygulamanin ses 6zelliklerinin devre
dis1 kalmasina neden olabilmektedir.

Sekil: 6 — Ubuntu Studio I¢erisinde PortAudio Ses Mikseri

E Volume Control =

Playback |Recording | Output Devices | Input Devices Configuration

B HDA NVidia Digital Stereo (HDMI) ae

Port: | HDMI/ DisplayPort (unplugged) -

Cr 100% (0.00dB)
Silence 100% (0dB)

b Advanced

B Audient iD14 Analeg Surround 4.0 2 @
9 100% (0.00dB)

Silence 100% (0dB)

» Advanced

Ef Built-in Audio Analog Stereo & ‘6‘

Port: | Line Out (unplugged) -

e 46% (-20.00d8)

Silence 100% (0dB)

b Advanced

B Jack sink (PulseAudio JACK Sink) =a[
() 100% (0.00dB)

Silence 100% (0dB)

b Advanced

Show: | All Qutput Devices -
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Gecikme (Latency)

Gecikme, en basit sekilde, bir olaym baslamasi ile
gerceklesmesi arasinda gegen siire olarak tanimlanabilir. Bilgisayar
sistemlerinde multimedya uygulamalar1 ve ger¢ek zamanl (real-time)
uygulamalar uzun gecikme siirelerinden ciddi bigimde etkilenebilirler.
Bu gecikmeler video ve animasyonlarda frame kayiplarina neden
olurken, ses uygulamalarinda ‘“audio dropout” olarak adlandirilan
rahatsiz edici sonucglar dogurabilmektedirler. Bir sistemdeki
gecikmelere pek ¢ok sey sebep olabilir. En temel gecikme nedenleri
donanim veya yazilim kaynaklidir. Isletim sistemlerinde ise gecikme
ayarlanmamis veya kotii ayarlanmis zamanlama taleplerine (scheduling
requests) bagli olarak ortaya ¢ikabilmektedir (Phillips, 2000).

Linux g¢ekirdegi ses gecikmelerini profesyonel diizeyde kabul
edilebilir bir seviye olan 3 milisaniye ve altina diisiirebilecek sekilde
yamanabilir (patch). Optimize edilmemis bir Linux ¢ekirdegi ile bu siire
300 milisaniyenin iizerinde olabilmektedir. Profesyonel uygulamalar
icin bu silire kabul edilemez seviyededir. Uygun diizenlemeler ile
Linux’u, diisiik fiyathh ama yiiksek performansli bir sayisal ses
istasyonuna doniistiirmek miimkiindiir (Phillips, 2003:33). Giinlimiizde
multimedya uygulamalar i¢in 6zel olarak olusturulmus GNU/Linux
dagitimlar diisiik gecikmeli calisacak bigimde ayarlanmis gekirdekler
ile yiikli olarak gelmektedir (Sekil: 7) Bu GNU/Linux siiriimleri
genellikle sistem performansini zorlayamayan, gorsellikleri kisitlanmig
masaiistii ortamlar1 kullanmaktadirlar (Libre Music Production, 2017).

Sekil: 7— Ubuntu Studio 16.04 low-latency (Diisiik
Gecikmeli) Cekirdek Siiriimiinii Gosteren Konsol Goriintiisii

= Terminal - ubuntu-studio@ubuntu-studio: ~ = e

Edit View Terminal Tabs Help
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Ozellikle ses ve miizik uygulamalari igin 6zellestirilmis pek
¢ok GNU/Linux dagittimi mevcuttur. Bu dagitimlardan bazilar1 su
sekilde siralanabilir:

- Ubuntu Studio

- KXStudio

- Audiophile Linux

- Apodio

- 1o GNU/Linux

- Dynebolic

- Musix GNU+Linux

GNU/Linux Ortaminda Miizik Yazilmlar:
Ardour

Ses sinyallerinin kaydedilmesi, diizenlenmesi, mikslenmesi ve
islenmesi gibi gorevleri bir arada yerine getirebilen sistemlere sayisal
ses istasyonu (DAW - Digital Audio Workstation) adi verilir. Bu
sistemler tiimlegik birer donanim bigiminde tasarlanabilir veya
bilgisayar ortaminda olusturulabilirler (Gallagher, 2009:46).

Ardour, miizik prodiiksiyon siirecine yonelik ses kayit,
diizenleme, miks ve mastering i¢in tasarlanmig, MIDI destekli ve agik
kaynak kodlu bir sayisal ses istasyonu yazilimidir. Yazilim Linux, OS
X ve Windows isletim sistemleri Tlizerinde c¢alisabilmektedir.
GNU/Linux iizerinde 2 GB gibi diisiik seviyede minimum bir bellek ve
en az 350 MB depolama alania ihtiyag duyan Ardour, en diisiik 2.3
Linux ¢ekirdegi ve 2.25 siirim numarali libc kitapligina sahip bir
sistemde, ALSA tarafindan desteklenen bir ses kart1 ile dogrudan veya
JACK araciligi ile ¢caligabilmektedir. (Ardour, 2017).
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Sekil: 8 — Ubuntu Studio Icerisinde Ardour Sayisal Ses
Istasyonu

A rioHpem

LMMS

LMMS 6zgiir ve agik kaynakli bir sayisal ¢aligma istasyonudur.
GNU/Linux, Mac OS X ve Windows platformlarinda ¢alisabilmektedir.
Icerisinde cesitli sentezleme teknikleri kullanarak ses iireten pek cok
sanal enstriman ve ses islemcileri bulunmaktadir. Bununla birlikte
VST ve LADSPA teknolojilerini destekleyen tigiincii parti eklentilere
de destek vermektedir. Roland TB-303 tipi monofonik bas
sentezleyicisi, gdmiilii ZynAddSubFx ses tireteci, Commodore 64 SID
emiilatoric ve Nintendo GameBoy emiilatorii yazilimin ilgi gekici
Ozelliklerindendir. Patern tabanli bir sequencer yapisi bulunmaktadir
(LMMS, 2017). LMMS gerek gorselligi ile gerekse kullanimi ile
popiiler bir 6zel miilk ticari yazilim olan FL Studio ile benzerlik
gostermektedir.
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Sekil: 9 — Ubuntu Studio I¢erisinde LMMS Sayisal Ses Istasyonu

Sab

Hydrogen

Hydrogen, GNU/Linux igletim sistemi i¢in gelistirilmis basit ve
sezgisel patern tabanli bir davul programlama yazilimidir. Ornek
tabanli stereo ses motoru, “wav”, “au” , “aiff” ve kayipsiz sikistirilmis
“FLAC” ses bigimlerini destekleyen Hydrogen, Qt 4 tabanli bir grafik
araylziine sahiptir. Her biri 192 tick’den olusan paternler sinirsiz sayida
ard arda getirilebilmektedir. Her bir calgi i¢in 16 Ornege kadar
katmanlama O6zelligi sunar. Rubberband-cli paketi ile kullanidiginda
“time-stretch” ve “pitch” Ozellikleri eklenebilen Hydrogen, JACK,

ALSA, OSS ve portaudio siiriiciilerini desteklemektedir.

Sekil: 10 — Ubuntu Studio Icerisinde Hydrogen Davul Makinesi

ydrogen o
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MusE

MusE ilk olarak Werner Schweer tarafindan gelistiren ve halen
MusE gelistirme takimi tarafindan devam ettirilen agik kaynak kodlu
bir MIDI ve ses sequencer yazilimidir. Gergek zamanh ses kaydi ve
oynatma oOzellikleri de sunmaktadir. Pek ¢ok sequencer yaziliminin
ortak Ozelliklerine sahip olan MusE, sound font 2 destegine sahip
Fluidsynth ve bir DX11 emiilatorii olan Deicsonze FM sentezleyici
yazilimlarini icermektedir. JACK ve ALSA MIDI ile DSSI ve VST gibi
sanal ¢alg1 protokollerini destekleyen MusE, GNU genel kamu lisansi
altinda yayimlanmustir.

Sekil: 11 — Ubuntu Studio I¢erisinde MusE Sequencer

[ El Edt Fumciors WindomCog Vew Md Ao Auomaton Weows Mt Sefirgs Hop EiB

LIDESCRIERUR S A0S ¢

= o m——

Seq24

Seq24, Akai MPC line, Kawai Q80 ve Alesis MMT-8 benzeri,
oldukga basit bir arayiize sahip loop tabanli bir sequencer yazilimidir.

GNU/Linux ve Windows platformlarinda g¢alisabilmektedir (Seq24,
2017).

7



AKU AMADER / SAYI 6

Sekil: 12 — Ubuntu Studio Icerisinde Seq24 Sequencer

seq24- [unname: d) -+ x
File View Help

SER=Y =

vent | [0x90] Note On 0 =k =0 O vo

Audacity

Audacity 6zgiir bir ses kaydetme ve diizenleme yazilimidir.
GNU/Linux, Mac OS X ve Windows platformlarinda ¢alisabilmektedir.
Standart bir ses diizenleme yaziliminin, kesme, kopyalama, yapistirma,
fade-in ve fade-out gibi 6zelliklerinin yani sira ¢ok kanalli kayit, ses
looplarinin diizenlenmesi, vokal izolasyonu ve silinmesi ile kayit
restorasyonu i¢in click ve pop giderimi gibi 6zellikler sunmaktadir.
Cesitli analiz eklentileri de iceren Audacity, spektrum analizi, clip
tespiti ve kontrast tespiti gibi uygulamalarin gerceklestirilebilmesi i¢in
son derece uygun bir ortamdir.
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Sekil: 13 — Ubuntu Studio icerisinde Audacity Ses Editorii

MuseScore

MuseScore GNU/Linux, Mac OS X ve Windows
platformlarinda caligabilen GNU genel kamu lisansi ile lisanslanmis
acik kaynakli bir nota yazim programudir. Yazilan notalar1 seslendirme
ve MIDI dosyasi agabilme ozelliklerine sahiptir. MuseScore web
sitesinde yazilimin kullantmma yonelik ayrintilh  bir  kilavuz
bulunmaktadir (Musescore, 2017).

Sekil: 14 — Ubuntu Studio I¢erisinde Musescore Nota Yazim
Programi
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Ozgiir yazilim hareketi 80’li yillarin ortalarma dogru, MIT
yapay zeka laboratuvarlarinda uzun yillar boyunca olusmus hacker
ahlakiin ¢oktiigiinii fark eden geng¢ bir yazilimci olan Richard M.
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Stallman tarafindan baslatilmistir. 90’11 yillarin baginda bu hareketin
igerisinden, uygulamada oldukga benzer ancak bazi ideolojik yonleri ile
ayrilan agik kaynak hareketi dogmustur. Benzerlikleri veya ayrildiklar
noktalar ne olursa olsun, her iki hareket de, yazilim gelistiricilerinin
haklarini ve bilgisayar kullanicilarinin 6zgiirliiklerini ¢esitli bigimlerde
kisitlayan 6zel miilk yazilimin karsisinda, 6zgiirliikleri ve paylasimi
temel ilke olarak benimsemis bir toplulugun olusmasmna katkida
bulunmustur. Bu felsefelerin sonucunda ortaya ¢ikan agik kaynak kodlu
ve Ozglr bir isletim sistemi olan GNU/Linux, ¢esitli birey ve
topluluklarin kendilerine ait ve farkli gorevleri yerine getirebilmek
amaciyla 6zellestirilmis igletim sistemlerini gelistirebilmelerine olanak
saglamistir. Bu siirec ile birlikte, hemen her ¢esit amaca yonelik sayisiz
Ozgiir ve acik kaynak kodlu uygulama da ortaya ¢ikmaistir.

Ses isleme ve miizik iiretim siirecine yonelik gelistirilmis pek
cok ozgiir ve acik kaynakli uygulama ¢esitli GNU/Linux dagitimlari ile
birlikte gelmekte olup bu uygulamalarin pek ¢cogu, 6zgiir olmayan 6zel
miilk isletim sistemleri iizerinde de ¢alisabilmektedir. Miizigin, birey
ve toplumlarin 6zgiirliikkleri ifade etmesinde etkili bir ara¢ oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda, 6zgiir yazilim ile miizik tiretmek, miizigin
bu yonil ile son derece Ortiisen bir eylem olarak degerlendirilebilir.
Ancak, bilgisayar ortamimda tam anlamiyla 6zgiir bir miizik iiretim
platformu olusturabilmek i¢in, yalnizca 6zgiir miizik uygulamalari
kullanmanin tek bagina yeterli olmayacagini, isletim sistemi ve aygit
strlicileri gibi sistem yazilimlarinin da Ozgiir yazilim olmasi
gerektigini soylemek yanlis olmaz.

Bugiin, miizik prodiiksiyonu siireci iizerinde hakimiyet kurmus
yazilimlarin neredeyse tamami 6zel miilk yazilimlardir. Endiistride
standart hale gelmis olan bu yazilimlarin nitelikleri, kararliliklar1 ve
sunduklar1 olanaklar karsisinda, 0zgir yazilim muadillerinin
yeterlilikleri elbette ki tartigilabilir. Bu baglamda, &zgiirliikler ile
fedakarlik arasindaki ¢izgi daha belirgin bir hale gelmektedir.
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