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Editorden/Editorial

Miizik tizerine diisiinmek ve yazmak, 6ziinde ince ve hayli belirsiz bir ¢izgide yiiriiyiip mutlaka
farkli topraklara ayak basmak anlamma gelir. Cikis noktasi ya da temel bakis agisi ister sosyolojinin
kavramsal-tarihsel ve gorgiil ¢ergevesi, ister miizikolojinin tekniklesme egilimini kaginilmaz olarak
iceren ¢oziimlemeci bakis agisi olsun, miizigin anlagilmasi ve agiklanmasi, bu yontemsel araglarin
tamamini seferber etmeyi gerektirir. Zira yalnizca bir disiplinin kavram ve yéntem donanimi iginde
kalmarak miizige bakis, kaginilmaz olarak eksik kalmaya mahk{imdur. Bu durum, belki sosyolojinin
ilgilendigi biitiin alanlar igin de gegerlidir. Ornegin din sosyolojisi yapmak igin asgari ilahiyat mef-
humlarina ve tartismalarma vakif olmak gerekir. Kent sosyolojisi, ister istemez mimari, kent planla-
ma, ulastirma mithendisligi, vb. disiplinlerin dilleriyle iliski kurmay1 zorunlu kilar. Kuskusuz bunlarin
higbirinde, sosyologun iliski kurdugu ya da haberdar oldugu disiplinlerin uzmani olmas: miimkiin
degildir. Ancak ¢agimizda bilimsel bilginin iki yonlii bir ilerleyisine tanik oluyoruz: Bir yandan hiper-
uzmanlagmaya dayali bir asir1 ige kapanma yasanirken, diger yandan disiplinler aras1 alis-verislerin
artis1 kendini dayatmaktadir. Bu genel egilimin i¢inde ancak kendine &zgii bir bilesimsellik geregi
olarak, miizigin sosyolojisi, dogal olarak bu disiplinler arasi ¢ogullugu en ¢ok deneyimleyen alanlar-
dan biridir. Hatta bu miizigin ontolojik boyutuyla ve ona bagh cesitli diizeylerdeki bilgi katmanlarini
¢oziimlemesine katmadan, diger bir deyisle yapisal olarak disiplinler arasi olmadan var olmas1 miim-
kiin degildir. Miizikoloji bilimi, her ne kadar sosyolojinin ‘miicavir alan1’ sayilan konularda etkinlik
gosteren bir dali olsa da, cogu zaman, kendisini miizik icrasina, en iyi olasilikla kompozisyon gibi
kuramsal boyutu kuvvetli bir alana daha yakin bir sekilde konumlandirmustir. Oysa miizikoloji, her ne
kadar miizigin teknik boyutu, onun ontolojik unsurlari iizerinden ¢oziimleme yapan, diger bir deyisle
yontem donanimi miizik kuramiyla i¢ i¢e olmak zorunda olan bir disiplin olsa da, varmak istedigi
sonuglar, bilimsel erekselligi agisindan onu bir sosyal bilim yapar. Miizik sosyolojisini, kendi igine
kapali, kendi iktidar araglarini iireten, kendi kurucu ideolojisi ekseninde var olmaya caligan bir alan
olarak degil de, etkilesim sayesinde gogaltilan bilginin kaynagi olarak tasavvur ettigimiz takdirde,
sosyoloji ve miizikolojinin yalitilmis duran 6zerk (Adorno “sahte-6zerk™ derdi!) istigal alanlarinin
yapict ve liretken bir sekilde birbirleriyle konusmasi saglanabilir.

Bir siiredir, Tiirkiye’de (Diinya’daki egilimden ¢ok da bagimsiz olmayan bir sekilde) bir geng
miizikolog kusagi, sosyal bilimlerin genislettigi ufukta ilerlemeye ciddi anlamda arzulu gériiniiyor.
Ustelik 6nemli bir kismi, bu konuda kendilerini takdire siyan bir diisiinsel donanimla giiclendiri-
yor. Daha az sayida sosyolog da benzer bir ¢aba i¢ine girmistir. Bdylece, miizigin ¢éziimlemesini
yaparken ne gorgiil mesnedi olmayan fazla spekiilatif kavramsal tartigmalar i¢inde bogulmay1 ma-
rifet addetmekte, ne seslerin diizenleme mantigini, onu salt teknik unsurlara par¢alamak, tistelik
bu ¢abay1 da yalnizca betimsel bir diizeyde tutma sigligina diismekteler. Bu agidan, bu geng miizik
arastirmacilarinin ¢abasini takdirle karsilamak gerekiyor.

Miizigin mutlak anlamda bir anlasilmasi yoktur. Bu yalnizca ‘anlama’nin 6znelligi ve smnirli-
Iigindan kaynaklanmaz; ayni zamanda, onun agiklanabilir olanin disinda kalan bir ifade bigimi,
kendine 6zgii bir dil olmasi, bu terciime edilemezligin dnemli bir nedenidir. Ancak, miizigin bu
yapisal 0zelligini, cogu miizik icracist ve severinin yaptig1 gibi, onun tek var olus kosulu, bigimi
ve anlami olarak sinirlamak da dogru olmaz. Zira bdyle bir yaklasim, dérneklerini mebzul miktar-
da miizik piyasasinda (en pop seri iiretimden en ‘segkin’ oldugu sanilan senfonik miizige kadar
yayilan piyasa) gordiiglimiiz sekilde, ona yalnizca kutsama nesnesi, ulvi ve sorgulanamaz eylem,
(Durkheim’c1 anlamda) dinsel bir cezbe hali (extase) muamelesi yapmaya neden olur. Oysa miizik,
bagka bir dille ifade edilemeyecek, duygulara hitap eden bir boyut barindirsa da, bu 6zelligi, onun
toplumsal-ekonomik iligkiler toplaminin temsil ve anlam araci olma niteligine engel degildir. Bu



iki boyut (duygusal-tdzsel ve tarihsel-toplumsal) birbirinin zit kutuplar1 degil tamamlayicilaridir.
Miizik, ancak bu iki farkli boyutun diyalektik doniistimiiyle kendisi olur. Sosyoloji Dergsi’nin bu
sayisinin kurgulanmasindaki temel yaklasimin bu bilesimcilik ¢abasi oldugunu 6zellikle vurgu-
lamaliyim. Iste bu kapsamda, Sosyoloji Dergisi’nin Miizik Sosyoloji baslikli sayisinda, birbirini
hem kavramsal hem arastirma pratigi bakimindan ¢ok iyi tamamladigini diisiindiigim sekiz genis
ufuklu geng¢ yazarin makaleleri yer aliyor. Bu tiir dosya sayilarindaki en biiyiik tehlike, birbirinden
kopuk, diistinsel diizeyleri farkli makalelerin hasbelkader bir araya getirilmeleridir. Bu sayida, her
ne kadar aralarinda yontem ve yaklasim farklar olsa da, miizigin sosyolojisine ayni cogulcu ve spe-
kiilatif olmayan bakisla yaklasan makaleler sayesinde, arzu edilen diizeyde biitiinliige sahip ciddi
bir diislinsel anlayisin egemen oldugunu diisiiniiyorum. Eksikler ve hatalar elbette vardir; bunlar
da cogunlukla editore aittir. Ancak miizik iizerine diisiinmek isteyen herkese referans olabilecek bir
derlemeyi, degerli yazarlarin ve onlarin eserlerinin mitkemmellesmesinde ¢cok 6nemli rol oynayan
degerli hakemlerin biiyiik pay1 vardir. Kuskusuz nihai karar okuyucunundur.

Sosyoloji ve miizikolojinin sinirlarint agip serbest dolasim hakkindan hem kendilerini hem bu
alaninin diisiince treticilerini yararlandiran yazarlar, bu saymm basindan sonuna kadar anlamli
bir biitiin olusturmaktadirlar. Miizigin sosyolojisi i¢in gereken temel kavramsal ve kuramsal do-
nanim, Elif Damla Yavuz’un Kiiciik, Par¢ali ve Atomlasmig Diinyanin Miizik Sosyolojisindeki
Yeni Kavramlari baglikli makalesinde maharetle sunulmustur. Yavuz, ayni zamanda miizik aras-
tirmacilarma, Tiirkiye’de az bilinen kaynak ve arastirmacilara da yer vererek, iist diizey bir ¢1-
kis noktas1 sunmaktadir. Miizik {izerine yapilan, 6zellikle lisansiistii ¢alismalarin birgogunun va-
sat diizeyi g6z Oniine alindiginda, bu makale ¢ok degerli bir yontem cergevesi de saglamaktadir.
Benzeri bir ¢alisma, Bilen Isiktag’n titizlikle 6riilmiis, bastan savmaligin aligkanlik haline getiril-
digi miizikolojik ¢alismalarla dolu akademik ortamda ¢6lde vaha etkisi yapan Miizik Sosyolojisi
[Sosyomiizikoloji] Evreninde Tarihsel Perspektifler ve Georg Simmel baglikli makalesinde, farkli
bir kuramsal vurguyla ortaya konmustur. Isiktas, kurucu diistiniirler iginde bugiin yeniden deger
kazanan Georg Simmel’in disiincesiyle miizige kavramsal-felsefi bir yaklasim getirmektedir.
Bunu yaparken, Isiktas, bircok miizikologa ve sosyologa ornek teskil etmesi gereken bir kaynak
zenginligini seferber etme ¢abasindan basartyla ¢ikiyor. Zira boyle bir genis kaynakca kullanima,
kolaylikla malumatfiirisluga da yozlasabilir. Oysa Isiktas, sahici anlamda bir diisiiniimiin ne spekii-
latif fikir damlalar1 serdetmek ne salt betimsel bir veri yigma oldugunu ortaya koymaktadir. Miizik
sosyolojisine kuramsal bir baslangi¢ yapmak isteyen geng bir arastirmactya giris mahiyetinde, ayni
dalga boyundan bir diger makale de Ugur Zeynep Giiven tarafindan yazilmistir: Miizik Kiiltiirleri
Incelemelerinde ‘Oteki’ Kavrami Uzerine Sosyolojik ve Antropolojik Yaklagimlar. Giiven, miizik
sosyolojisi alaninda, Tiirkiye’de birkag dnemli dncii isimden biri olarak, hem kuramsal olarak yogun
sekilde i¢ine girdigi hem bizzat saha ¢aligmalariyla i¢inden 6zgiin veri damittig1 aragtirmalarinin
bir bilesimi olarak, genel miizik sosyolojisi yontemini, miizikolojiyle kesisme noktalarini, zelde
ise ‘miizikal 6teki’ kavramini irdeliyor. Tiirkiye’de énemli bir toplumsal olgu olan Arabesk miizik
iizerine ilk sosyolojik nitelikli ¢aligmalardan birini yapan Nuran Erol-Isik, simgesel 6neme sahip
Miislim Giirses hakkindaki oncii kitabiyla (Caner Isik’la birlikte) yol gosterici olmus degerli bir
sosyologdur; Miizik Sosyolojisi Agisindan Arabesk Miizigin Déniisiimii baslikli makalesiyle sayimi-
z1 onurlandirdi. Erol-Isik Arabesk olgusuna, 6zelde Miisliim Giirses’e gorgiil diizeyde deginirken,
nasil saha verisinin kuramla siirekli alis-veris iginde olmasi gerektigini basariyla gosteriyor. Bu
anlamda geng arastirmacilara yalnizca kuram degil yontem 6rnegi sunmasi agisindan da dikkatle
okunmasi gereken bir makaledir. Miizikoloji ¢evrelerinde ses getiren arastirmasiyla kendine hakl
bir yer edinmis olan Omer Can Satir, Yeni Ankaral Miiziginin Tanimi Uzerine baglikli makalesinde,
Ankarali miizigi olgusundan yola ¢ikarak kiiresellesmenin kiiltiirel sonuglarina dair incelikli bir
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¢ozlimleme yapryor. Ankarali miizigi ve pavyon kiiltliriniin, kirsal kokenlerinden nasil kentlesme
stireci i¢inde git gide eklektik bir donilisiim sahnesi haline geldigini agiklikla ortaya koyuyor. An-
karali miizigine olan ragbetin ardindaki toplumsal egilimleri ve bunlarin estetik izdligiimlerinin an-
lamlarini, kiiresel-yerel eklemlenmesi asamasinda ne tiir postmodern bilesimler ortaya ¢ikardigini
tartistyor; 6zgilin bir bagvuru metni. Tiirkiye’nin popiiler miizik tarihinin 6nemli bir doniim noktasi,
bagka bircok toplumsal-siyasi konuda oldugu gibi, 1960’l1 yillardir. Bu dénemde ortaya Anadolu-
Pop olgusunu, Tiirkiye’de 1960 larda Miizik Alan: ve Protest Miizigin Ilk Niiveleri: Anadolu Pop
Akimi baglikl, kapsamli kuramsal donanima sahip makalesiyle Ozan Eren irdeliyor. Miizik bilen ve
yapan geng bir sosyolog olarak, toplum kuramiyla, 6zellikle Bourdieu kavramlariyla, ayrintili bir
sekilde incelemis oldugu Anadolu-Pop olgusunu basarili bir sekilde konusturuyor. Eren, hakkinda
popiiler mecralarda bolca yazilan, ancak bilimsel anlamda fazla ¢aligma olmayan bir konuda yol
acict nitelikte bir katki sunmus oldu. Yine hakkinda popiiler anlamda gorece fazla, bilimsel boyutta
is kisith yaym bulunana Tango olgusuna farkli bir bakisi Tiil Demirbas’in makalesinde bulmak
mimkiin. Demirbas, Milonganin Esik Bekgileri: Tango DJ leri baslikli makalesinde, Milonga
etkinliklerinin yalnizca miizikal i¢erigini incelemekle kalmiyor, bunlar1 birer toplumsallagma ¢ev-
resi ve siireci olarak okuyor. Kiiresel etkilerin, Milonga’nin anlam diinyasini, Tango DJ’lerinin
birer esik bekgisi gibi islev gordiigii bu ortamda, nasil doniistiirdiigiine ait saptamalara yer verilen
0zgiin ¢alismada, Tiirkiye’de Tango kiiltiiriiniin tagidig1 modernlesme isaretlerine de yer veriliyor.
Demirbag, Tango’nun yalnizca bir etkinlik ve eglence olay1 olmadigini, ardinda bir simge ytkii
olan bir diinyay1 ima ettigini ortaya koyuyor. Miizik hem anlam tasiyici hem toplumsallastirict bir
olgudur. Nevin Sahin’in Go¢ Baglaminda Miizik ve Kimlik Iliskisi: Tiirk-Alman Gen¢ Kadinlar Or-
negi baglikli makalesi, Almanya’daki Tirkiye kdkenli gégmenlerin (Avro-Tiirkler), kendi tarihsel
aidiyet kodlarma sahip ¢ikmak i¢in bir miizik etkinligine dahil olurken, kendilerine nasil bir kimlik
stratejisi inga ettiklerini, miizik olaymin 6zelde nasil bir kadinlik deneyimi haline gelerek bir top-
lumsallagma siirecine doniistiigiinii saha verilerine dayanarak ¢arpici bir sekilde kaleme aldi. Genis
bir gd¢ sosyolojisi yazini i¢inde dar bir alan1 isgal eden miizikle ilgili caligmalar arasinda Sahin’in
makalesi anlaml1 bir yer tutuyor.

Bu saymnin hazirlanmasinda yazarlarin yani sira, degerli bilgi ve deneyimlerini, onlarin ma-
kalelerini daha nitelikli hale getirmek i¢in ¢aba sarf ederek bize destek olan hakemlere tesekkiir
sunmay1 bor¢ addediyorum. Diger yandan derginin biitiin editoryal siirecinde sabirla ve nezaketle
destegini gormekten mutluluk duydugum degerli Ars. Gor. M. Fatih Karakaya’ya 6zel bir tesekkiir
sunmak isterim. Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi’nin yalmzca bir degil {i¢ sayisim miizige
ayirma cesaretini gosteren sevgili Prof. Dr. Ismail Coskun ise, bu genis ufuklu bakisi, disiplinler
arast isbirligine olan derin inanci nedeniyle, sosyoloji ve miizikoloji alaninda bir bagvuru eserinin
ortaya ¢cikmasina vesile olmasindan dolay1, tesekkiir listemde ayricalikl bir yer isgal ediyor.

Sosyoloji Dergisi’nin Miizik Sosyolojisi sayisiin, ilgili okuyucuya oldugu kadar, bu sayede
miizik arastirmalarina ilgi duyacak okurlarma bu derlemeyi sunmaktan mutluluk duyarim.

Ali Ergur

Say1 Editorii
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ARASTIRMA MAKALESI

Kiiclik, Parcali ve Atomlagmis Diinyanin Miizik Sosyolojisindeki
Yeni Kavramlari

Elif Damla Yavuz'

Oz

Modernizm, postmodernizm ve kiresellesmenin 6nde gelen teorisyenleri, yirmi birinci ytzyil diinyasinin, birlestirici ve
tektiplestirici giigler ile atomlastirici, pargalayici ve bolik pérgiiklestirici giiglerin, kendilerini ve birbirilerini gergeklestirme
mekanizmalari tarafindan sekillendirildiginde artik hemfikirler. Bu mutabakatin uzantilarini 1990’lardan itibaren miuzik
sosyolojisi literatiiriinde de gézlemlemek mimkiindir. Oyle ki yirminci yiizyilin ilk yarisinda standartlasma, tektiplesme,
endustrilesme, ticarilesme gibi suireglere yogunlasan ilgi, giderek daha fazla biiyik resmin disinda kalan, pargali, kiigiik ve yerel
birimleri anlamaya yoneldi; boylece her biri farkli derecelerde pargalanmaya, ayriksilagsmaya, kimi zaman da etkilesimle ig ice
gecmeye isaret eden birimleri anlama gabasina doniik yeni kavram ve c¢erceveler dolasima girdi. Bu makale kiigtik, pargali ve
atomlasmig muzik yagami analizlerinde agirlikli olarak benimsenen sahne (scene), mikromuzikler (micromusics), music milieu
ve minér mizik (musique mineure) gibi yeni kavram ve gergevelerin kapsadiklari, disladiklari ya da bos biraktiklari alanlari
saptayarak muzik sosyolojisindeki kullanimlarini ele almakta; ayni zamanda evrimci biyoloji, ekoloji ve ekonomi ¢alismalarinda
kullanilan nis (niche) kavramini miizik sosyolojisi ¢alismalari icin 6nererek kiglk ve yerel birimlerin yorumlanmasina genislik
kazandirmayr amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler
Sahne ¢ Mikromuzikler e Music milieu ¢ Min6r muizik e Nis

The New Concepts of the Little, Divided, and Atomized World in the Sociology of Music

Abstract

Leading theoreticians of modernism, postmodernism, and globalism now agree that the 21st century world is being shaped by
unifying and standardizing forces as well as atomizing, dividing, and fragmenting forces through their self-fulfilling mechanisms
and awareness of each other. The traces of this agreement can also be found in the literature of music sociology since the
1990s. Indeed, the concentrated interest in the processes of standardization, industrialization, and commercialization during
the first half of the 20th century has gradually shifted toward units that stay out of the big picture and are fragmented, small,
and local. In an effort to understand such units, new concepts, and theoretical frameworks -each of which refers to fragmenta-
tion, differentiation, and sometimes intertwinement through interaction- have been brought into circulation. This article deals
with new concepts and theoretical frameworks, such as scene, micromusics, music milieu, and musique mineure as they are
found in the analyses of small, fragmented, and atomized musical life within music sociology literature. It aims to determine
their scope and limits and also to expand the analysis of small and local units by exploring the concept of niche, which is used
in evolutionary biology, ecology, and economy studies.
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Extended Abstract

At the beginning of the 21st century, we witnessed how society was fragmented
(Jenks, 2007), modern institutions were divided (Giddens, 2010a, 2010b), and nation-
states transformed into archipelago-states composed of minorities and diasporas
as a result of modern migration movements. We see blurred connections related to
the formations of identity and belonging (Bauman, 2015), how organized modernity
collapsed (Wagner, 2005), how global and local started to interact (Khonder, 2004;
Robertson, 1995), and how this interaction gave birth to new spaces (Appadurai, 1996).
This fragmented and atomized world found its place in the debates of modernism,
postmodernism and globalism, and after a while, music sociology started to deal with
musical activities, practices and tastes in various geographies within the context of their
specific conditions and singularities. This shift of focus gave way to new concepts and
theoretical frameworks in music sociology literature, such as music scenes (Cohen,
1999), micromusics (Slobin, 1992, 1993), music milieu (Webb, 2007), and musique
mineure (Cler & Messina, 2007). There is no doubt that the appearance of new concepts
and theoretical frameworks was supported by the criticism or even rejection of existing
theoretical frameworks (Bennett, 2004, p. 223), and by the fact that they fell short of
analyzing small and local units that were becoming more effective in musical life.

On the other hand, by the 1990s the dynamics that shape cultural life had changed.
The philanthrocapitalism model (Bishop & Green, 2009; Edwards, 2008) predicting
a paradigm shift in sponsorship from state to private sector (Wu, 2005) was accepted
and applied more widely. By the 2000s, it became obvious that cultural life at the
beginning of the new century was oscillating between big corporations, business
organizations, non-governmental organizations, independent organizations, and all
kinds of micro organizations and communities; the need for new theoretical tools
for analyzing this multi-dynamical system became more obvious than ever before.
However, it should be noted that there is no single or centralized system that
controls the cultural flow in the 21st century, as well as no single analytical system
that can help comprehend this world (Slobin, 1992, pp. 1-5). Indeed, none of the
above-mentioned concepts or frameworks claims to analyze the whole system or
its parts; such a comprehensive analytical system does not appear possible anymore
due to multiple singularities of small and local units. Therefore, the music sociology
literature of the last two decades is full of new concepts and theoretical frameworks.
Most of them are limited to a few studies; on the other hand, only a few of them
are embraced and developed by different researchers. Although all of them agree
on the priority and significance of ethnographic methods and in sifu experiences to
reveal singularities of small and local units, there seems to be no consensus on the
definition of these units, or on how such a unit interacts with other units. Some of the
researchers who use these concepts and frameworks took a city, a neighborhood, or
a community that gathers in a certain venue as a small or local unit, and attempted
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to reveal its inner social, economic and industrial relationships; while others focused
on the individual as the smallest unit or on the units that resisted industrial relations.
It means that although these new concepts and theoretical frameworks grow out of a
similar kind of objection to the existing frameworks, they inevitably separate from
each other due to the difference in their analytical objects.

For example, in the early 1990s, after academic studies adopted the concept of
scene, which has been used by musicians and music journalists for a long time to
describe a group of musicians, promoters, and fans that gather around particular
music genres (Bennett, 2004, p. 223), it became a theoretical framework in global,
mobile, and trans-local contexts with the studies of Sara Cohen (1991), Will Straw
(1991), and Barry Shank (1994), and opened new methods for analyses of small and
local units. Straw and Geoff Stahl used the concept this way: “scene memberships
are not necessarily restricted according to class, gender or ethnicity, but may cut
across all of these” and they “encompass a much more diverse range of sensibilities
and practices than subculture” (Bennett, 2004, p. 225). However, as the concept was
adopted by different researchers and used in studies on youth cultures and trans-
locality, it lost its emphasis on single localities and local singularities, and became
too fluid and flexible (Hesmondhalgh, 2005).

Similar to the initial idea of the concept of scene, micromusics, termed by Mark
Slobin, refers to the small musical units within big music-cultures, especially musics
of communities shaped by deterritorialization (1992; 1993). Slobin points out that the
tendencies, activities, and formations of migrant and diaspora communities do not only
affect the community itself but also bigger populations in a broader sense (1991, p.
1), and thus create a diasporic interculture, on which the concept of scene stays silent.
Slobin’s approach also emphasizes that without considering migrant and diaspora
communities, the fragmented and atomized world cannot be fully understood.

Another concept that both criticizes the concept of scene and offers an alternative
to it is music milieu by Peter Webb. According to Webb, an individual’s lifeworld is
composed of momentary milieu, which refers to a “relatively stable environment and
disposition of the individual to the world,” and milieu structure, which refers to “the
current and transitory content of the actual environment (...) through the individual’s
order of values” (Webb, 2007, p. 31). Thus, he accentuates the individual, the
individual’s choices, and the interaction between stable and temporary experiences. In
this sense, his “small unit” is the individual, and the network around him is composed
of various kinds of connections, relations, and collective activities.

On the other hand, Jérdme Cler’s concept of musique mineure, borrowed from
littérature mineure by Deleuze and Guattari, refers to the edges of the periphery
and single practices within complicated structures; in other words, musique mineure
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is like sidetracks on which every kind of hegemonic mechanism is refused (2007).
Nevertheless, Cler’s aim is not to offer an analytical model with this concept; on the
contrary, it is to point to the fields ignored by both music sociology and ethnomusicology,
to break down the dichotomy between global and local, and to show that cultural life is
not only determined by global and local worlds or by their interaction.

The concept of niche, which has long been used in evolutionary biology, ecology,
and economics with respect to migration studies, focuses on the explanation of the
change and transformation of an entity, and aims to offer an interactive concept for
the entity-environment relationship. The “mixed embeddedness” approach of the
concept is also useful to understand how migrant and diaspora communities become
organized in particular ways and how they shape their cultural activities, since the
approach focuses on the internal and external networks of the individual and its
community, laws, regulations, governmental and non-governmental organizations,
and on the effect of changing the habitat in which they live.

In conclusion, it seems that music sociology, when it tries to understand a
fragmented and atomized world, not only becomes richer in terms of concepts and
theoretical frameworks, but also becomes more fragmented and atomized than ever
before. Some new concepts and theoretical frameworks lose their sharpness when
they are embraced and adopted by different researchers; nevertheless, each one of
them consolidates the notion that the world in the 21 century is becoming more
homogenous and standardized while it is fragmented and atomized at the same time.
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Kiigiik, Parcal ve Atomlasmis Diinyanin
Miizik Sosyolojisindeki Yeni Kavramlar

Yirmi birinci yiizyila altkiiltiirlerin toplumsal biitiinliikleri pargalayisina (Jenks,
2007), modern kurumlarin béliiniisiine (Giddens, 2010a, 2010b), kimlikler ve
aidiyetlerle ilgili baglar1 muglak hale getiren modern go¢ hareketlerinin ulus-
devletleri azinlik ve diasporalardan olusan takimadalara doniistiirmesine (Bauman,
2015), orgiitli modernligin ¢okiisiine (Wagner, 2005), kiiresel ile yerel giicler
arasindaki etkilesime (Khondker, 2004; Robertson, 1995) ve bu etkilesimin yeni
alanlart dogurusuna (Appadurai, 1996) taniklik ederek girdik. Par¢alanmis ve
atomlagmis diinyaya, dnce modernizm, postmodernizm ve kiiresellesme tartigmalar
icinde sosyoloji, sonra da farkli cografi alanlardaki miizik etkinliklerinin, pratiklerinin
ve begenilerinin tretildigi, paylasildigi ve benimsendigi 6zgiil kosullari irdeleme
ekseninde miizik sosyolojisi dikkat kesildi. Bu dogrultuda miizik sahneleri (music
scenes; Cohen, 1999), mikromiizikler (micromusics; Slobin, 1992, 1993), music
milieu (Webb, 2007) ve minér miizik (musique mineure; Cler & Messina, 2007)
gibi kiigiik ve yerel birimlerin analizine doniik yeni kavram ve gerceveler de miizik
sosyolojisi literatiiriinde kendini gostermeye bagladi.

Kuskusuz bu yeni kavram ve cerceveler, miizik arastirmasinda kullanilan mevcut teorik
cergevelerin elestirilmesinden, hatta reddedilmesinden (Bennett, 2004, s. 223), kiigiik
ve yerel birimlerin gérmezden gelinmesinden ya da sadece altkiiltiir olarak ayriksilik ve
kendi basmalikla ele alinmasma yapilan itirazdan besleniyordu. Ortak ge¢misin ve bir
topluluga aidiyetin metaforu ve temsili olarak miizigin kimlik insasmimn bilesenlerinden
biri olusu veya ortak gegmisi olmayan bireyleri belirli bir yasam stili etrafinda bir araya
getirebilmesi, Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda hem topluluk odakli ¢alismalarda
hem de genglik kiiltiirlerine odaklanan ¢aligmalarda ele alinmisti. Yine de bu ¢aligmalarda
toplulugun kimi zaman etnisite ve cinsiyet, kimi zaman da simf ve sosyal statii temelinde
gorece tektip ya da benzer bireylerden olusan, neredeyse kapali bir birim olarak kavranmasi,
yirminci yiizyilin son yillarinda yiikselen itirazin temelini olusturuyordu. Nitekim boylesi
bir topluluk kavrayiginin, topluluk tyelerinin genis erimli, gecirgen ve dinamik sosyal ve
ekonomik iligkilerini anlamada yetersiz kaldigi sik¢a dile getirilen gézlemlerden biriydi.
Bahsedilen yetersizlige yapilan vurgu giiciinii, teknolojik gelismelerin hareketliligi ve
iletisgimi kolaylagtirmasindan, hizlandirmasindan ve doniistiirmesinden aliyordu. Diger
taraftan 1990’larda Kkiiltiir yasaminin isleyisini belirleyen dinamikler de degismisti.
Haywrseverlik ve vergi tesvikleri arasinda kurulan bag ile kiiltiirel yasama igkin olan
unsurlarin sirket biinyelerine ve piyasa mekanizmalarina aktarilmasin ongéren (Wu,
2005) ve yakin zamanda filantrokapitalizm (philanthrocapitalism; Bishop & Green, 2009;
Edwards, 2008) olarak adlandirilan model 1990’larda daha genis bir kabul ve uygulama
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alan1 bulmaya baslamisti. Bu siire¢ yalnizca kiiltiir yasaminin temelde devlet himayesine
dayanan kurumsal bedenini degistirmemisti; aym1 zamanda destek sistemlerini, tiretim
ve tilketim mekanlarim, aktorlerini, aktorler arasindaki sosyal ve ekonomik iligkileri,
yiiklendigi degerleri ve sistemin haricilerinin hayatta kalma bigimlerini de degistirmisti*.
2000’11 yillara gelindiginde biiytik sirketler, kiiciik ticari isletmeler, sivil toplum kuruluslar,
bagimsiz olusumlar®, her tiirden mikro organizasyon ve topluluk arasinda salinan kiiltiir
yasaminin 6zelde her bir parcasini, genelde ise bir araya gelerek olusturduklar sistemi
analiz etmek i¢in yeni yaklagimlara duyulan ihtiyag artiyordu. Yine de yirmi birinci yiizyil
diinyasinda kiiltiir akisim kontrol edebilen tek ve genel bir sistem olmadigi gibi bu diinyay1
tek basma kavrayabilecek analitik bir sisteme ulasmamn da miimkiin olamayacag goz
oniinde bulundurulmalidir (Slobin, 1992, s. 1-5). Nitekim alana iliskin amlan yeni kavram
ve gergevelerin higbiri tiim sistemi ya da sistemin biitiinliiklii goériinen pargalarini tek elde
analiz etme iddiasim tagimaz. Kismen bdylesi bir analiz sisteminin miimkiin olmamasmdan
kismen de tekil birimlerin 6zgiilliiklerinin ¢oklugundan, miizik sosyolojisi lizerine ¢alisanlar
neredeyse ele aldiklar1 her konuda yeni kavramlari devreye sokma geregini duymuslardir.
Dolayistyla miizik sosyolojisi literatiiriiniin son yirmi yili, ¢ogu zaman tek bir yazarla
sinirl kalan ya da ancak birkag yazar ve ¢aligma tarafindan benimsenmis, nadiren belli bir
¢ekim giicli yaratrms, farkl yazarlar tarafindan gelistirilmis yeni kavram ve cergevelerle
doludur. Yine de tiim bu ¢aligmalarm, 6zgiilliikleri isabetli sekilde ortaya koyabilmek adina
etnografik yaklasim ve yontemlerin daha fazla devreye sokulmasi gerekliliginde bulustuklari
belirtilebilir. Bu dogrultuda miizik sosyolojisi literatiirii icinde yerelliklere dikkat kesilen ilk
calismalar, popiiler miizik ¢alismalarinin metin odakli analizlerine itiraz edenlerden geldi.
1982’de Simon Frith’in, popiiler miizik ¢aligmalarinda etnografik yontem eksikliginin
yildiz icracilar disindaki aktorleri goriinmez kildig elestirisiyle neredeyse eszamanli olarak
anketler, yapilandirilmamig goriismeler ve otobiyografik caligmalarla popiiler kdltiirii
analiz etmeye yonelen c¢aligmalar yapildi*. Popiiler miizik alaninda ise Ruth Finnegan’in

2 Kiltir yasamini belirleyen destek sistemleri, 6zellikle 1980’°lerden itibaren devletin kiigiilmesi ve ekonomik ve
sosyal alanlarda devletin yerine piyasa aktorlerinin gegisiyle degismeye baslamisti. Gerek sirketlerin biinyelerinde
sanat departmanlari, miizeler ve galeriler kurmalariyla, gerekse de isadamlarmin yatirim igin giderek daha fazla sanat
koleksiyonculuguna yonelmesiyle, kiiltiir ve sanat tirtinlerinin miibadele islevi 6n plana ¢ikti. Bdylece piyasa aktorleri kiiltiir
yasami i¢inde gorece edilgen bir konumdan daha etkin bir konuma ilerlediler. Kiiltiirel etkinliklere yapilan sponsorluklarin
biiyiik bir kismmin ya da tamammin gelir ve kurumlar vergisine tabi tutulacak kazangtan indirilmesine yonelik yasal
diizenlemeler (6rnegin Tirkiye’de 2004 yilinda yiirtirlige giren 5228 sayili Kanun’un 7. Maddesi) ile bir taraftan devletin
¢ekildigi alanlarin hayirseverligin tesvikiyle finanse edilmesi saglanirken, diger taraftan sirketlerin kiiltiir yasamnin tiretim,
yayilma ve alimlama siire¢ ve bigimlerinde belirleyici olmalarinin da yolu agildi.

3 1970’lerin sistem karsitlig1 yaklasimlarindan beslenen bagimsiz olusumlar, giiniimiizde de kiiresellesmeyi, kapitalist eko-
nomik diizenle yakin iliskileri, devletin, galerilerin ve sirketlere ait sanat departmanlarinin sanat yasamindaki tahakkiimle-
rini, kendi iradelerini kullanabilme arzusuyla reddetmekte birlesir. Yine de bu olusumlarin bagimsizlik fikrini kavrayislar
farklilik gosterir. Kimileri bagimsizliklarini kurumsal yapilarin toptan reddi iizerine kurarken, kimileri de olusum iizerinde
kisitlama ya da yaptirim hakkina sahip olmayan alternatif fon kaynaklarina sahip olmakla tanimlar. Miizik yasamindaki ba-
gimsiz olusumlar da bahsedilen bu iki dogrultuda konumlanir. Bir tarafta gelismis kayit teknolojileri ve artan erisilebilirlikle
biiyiik ve kiiresel plak sirketlerine giiclii bir alternatif hale gelen bagimsiz plak sirketleri bulunur. Diger tarafta ise binlerce
kisilik salonlardaki biiyiik prodiiksiyonlara alternatif sunan, cogu 100 kisiden az kapasiteli, giiciinii icraci ile dinleyicinin
kurdugu yakin temastan alan kii¢iik salon konserleri bulunur. Bu konserler ¢ogunlukla 6zel bir miizik okulunun salonunda
ya da genis bir salonu ve tercihen piyanosu bulunan bir ev ya da benzeri mekanda diizenlenir. Boylesi salonlarda konser
vermek isteyen miizisyen, miizik sektoriiniin basat aktorleriyle kurdugu iliskilerden ¢ok kisisel iligkilerine bagvurur.

4 Bugaligmalar arasinda M. De Certeau’nun 1980 tarihli The Practice of Everyday Life, M. Csikszentmihalyi ve E. Rochberg-
Halton’in 1981 tarihli The Meaning of Things: Domestic Symbols and the Self ve D. Morley’in 1986 tarihli Family Televi-
sion: Cultural Power and Domestic Leisure Kitaplar1 sayilabilir.
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The Hidden Musicians: Music-Making in an English Town (1989) adh kitabi, gézden
kagmig amator miizisyenlere yonelen ilk kapsamli ¢alisma oldu. Howard Becker’in sanat
diinyalart (Art Worlds, 1982) yaklagimindan yola ¢ikan Finnegan’in, miizigin bireylerin
“kolektif etkinliklerinin sosyal organizasyonu” (1989, s. 32) ile meydana geldigini ifade
etmek i¢in miizik diinyalar: (music worlds) kavramini kullanmast, yerel ve kiigiik birimlere
odaklanan ¢aligmalarda miizigin igbirligine dayanan bir etkinlik alan1 oluguna ve giindelik
yasamdaki roliine yapilan vurguyu pekistirdi (Cohen, 1993, s. 127-128).

Miizigi kolektif bir etkinlik alani olarak gormek, tiim yeni kavram ve gergevelerin
beslendigi etnografik yontem eksikligine yapilan itirazla da uyumludur. Yine de bu
makalede ele alinan kavram ve cergeveler irdelendiginde, etnografik yontemlerle analize
tabi tutulacak birimin ne olduguna ve hangi diger birimlerle etkilesimlerinin dikkate almmasi
gerektigine dair bir mutabakat olmadigi goriilecektir. Amilan kavram ve cergevelerin
kimileri bir sehri, bir sehirdeki belirli bir mekani ve bu mekanda bir araya gelen topluluklari,
bu topluluklar arasindaki sosyal, ekonomik ve endiistriyel iliskileri analiz konusu ederken,
kimileri endiistriyel iliskilere direnen birimleri ya da bireyin kendisini konu etmektedir.
Baska bir deyisle, odaga alinan kavram ve ¢ergeveler ayni itirazdan doguyor olsa da, analiz
nesnelerindeki farkliliklar nedeniyle kaginilmaz olarak birbirlerinden ayrigmaktadirlar. Bu
nedenle sdz konusu kavram ve cergeveleri kapsam, erim, uzlagi ve ayrisma noktalartyla
irdelemek, biiylik ve kiiciik sosyolojik birimlerin, aktorlerin, dinamiklerin, siireclerin,
sosyal igbirligi ve etkilesim aglarinin ve bu aglarin bulundugu uzamlarin bir kere daha
diistiniilmesine ve yeni yaklasimlarmn gelistirilmesine olanak saglayacaktir.

Sahne (Scene)

Miizisyenler ve miizik gazetecilerinin uzun siiredir belirli bir tiir etrafinda toplanan
miizisyenler, yapimcilar ve hayranlardan olusan topluluklar i¢in kullandig1 sahne
(scene) tabiri (Bennett, 2004, s. 223) 1990’larda belirli bolgelere 6zgii oldugu kabul
edilen miizik stillerine atfen akademik ¢aligmalarda da kullanilan bir kavram haline
geldi®. Kavram, Sara Cohen’in Liverpool’daki iki yerel rock topluluguna (1991), Barry
Shank’in Austin’deki rock 'n’roll sahnesine (1994) ve Will Straw’un Kuzey Amerika
rock sahnesine odaklanan (1991) caligmalariyla kisa siirede kiiresel, mobil ve yerel-
oOtesi gibi farkli baglamlari igeren bir ¢ergeveye doniistii. Farkli yazarlar tarafindan da
benimsenen gergeve kisa siirede akiskan, kozmopolit ve farkli cografyalara dagilmis
miizik kiiltiirlerini de (Webb, 2007, s. 29) kapsayan bir genislige ulast1.

5 Erving Goffman’in, giindelik yasamda, is yasaminda, dini yasamda, sporda ve sanatta kendini sergileme ve boylece bir etki
uyandirma niyetiyle yapilan tiim eylemleri toplumsal performanslar olarak tanimlamasi, katilimeilarin isbirligi ve etkilesi-
miyle olusan takimlarin toplumsal performanslardaki roliine dikkat gekmesi, kuskusuz safne gergevesine igkin kabullerdir.
Benzer sekilde Goffman’in toplumsal performanslarin icra edildigi, cografi olarak genelde oldugu yerde duran “set”in bir
bileseni olarak andig1 “sahne” (2016, s. 33) ile kavramin sa/ne gergevesindeki kapsami da birbirine denk diiser. Yine de bu
makale kapsaminda anilan sahne ¢alismalarinda Goffman’in dramaturjik modelinin ve modelin bilesenlerinin analitik bir
keskinlikte ele alindigimni ya da benimsendigini sdylemek miimkiin degildir.
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Sahne kavrami, miizigin iiretiminden tiikketimi ve alimlanmasina dek tiim stireglerini
irdeleme olanagmi tanimasinin yani sira miizik sosyolojisi caligmalart i¢in yeni
kapilar actyordu. Oncelikle Will Straw ve Montreal sahnesine odaklanan Geoff Stahl
(2004) tarafindan kullamildig1 bigimiyle, sinif, cinsiyet ya da etnisiteden bagimsiz
ya da hepsinin Otesine gecen bir topluluk iiyeligini olanakli kiliyor ve altkiiltiir
gergevesinin aksine genglik kiiltiirleri disindaki kiigiik ve yerel birimleri de ilgi alanina
dahil ediyordu. Tekil 6rnekler iizerinden hareket etmekle birlikte yerel ile yerel-
Otesi baglar arasindaki etkilesime de erisim saglayabiliyordu (Bennett, 2004, s. 225—
226). Etnografik yontemlerin onceligini gozettigi i¢in Birmingham Cagdas Kiiltiirel
Calismalar okulunun altkiiltiir yaklasimina getirilen ampirik bulgu eksikligi (Waters,
1981) ve oznel yaklasim (Redhead, 1990, s. 25) elestirileri i¢in de bir tiir ¢ikis yolu
sunuyordu. Yine de sahne kavrami ilk kullanildigi sekliyle kolektiviteye dayali olan,
yerel dinleyiciler tarafindan desteklenen, iyi bir canli icra igin gereken mekéana sahip
miizisyenlerden olusan, ¢esitli yerel miizik isletmeleri, organizasyonlar, plak sirketleri
ve dergilerle enformel bir ekonomi yaratan (Cohen, 1999, s. 240-241) yerel ve bolgesel
birimler i¢in kullanilmistir. Kavram, teorik bir ¢erceve olarak genisledikten sonra bu
kapsamin yerel sahneler (local scenes) alt-kavramina, kiiresel ve yerel arasindaki
iliskiye odaklanan kapsamlarin ise yerel-Otesi sahneler (trans-local scenes) alt-
kavramina devredildigini belirtmek gerekir. Bu dogrultuda gerek Cohen’in Liverpool
tizerine ¢alismasi (1991) gerekse de Shank’1n Austin {izerine caligmasi (1994) etnografik
yontemlerin kullanilmasiyla belirli yerel duyarliliklar ve sosyo-ekonomik kosullarla
cevrili mikro-sosyal topluluklarin miizik etkinliklerinde kolektif degerleri nasil
irettiklerini, kendine 6zgii sosyal aglari nasil olugturduklarini 6rneklemesi bakimindan
hem sahne gergevesine hem de yerel sahnelere odaklanan oncii ¢calismalardandir.

Diger taraftan bolge-Otesilik (trans-regionalism) terimiyle mediascape
iizerinden kiiresel olarak eszamanli yayilan yerel miizik stillerine vurgu yapan fakat
Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar okulundan degil, Chicago Okulu’nun
altkiiltiir gercevesinden hareket eden Mark Slobin (1992; 1993) ile benzer bir olguyu
bu kez yerel-6tesi terimiyle ve genclik kiiltiirleri baglaminda irdeleyen Holly Kruse
(1993), Keith Harris (2000) ve Kristin Schilt’in (2004) ¢aligmalariyla bir bakima
sahne cercevesinin tekil yerelliklerle ve yerelin kendine 6zgiiliigiiyle baglantisini
da kopardiklar1 soylenebilir. Yerel-6tesi iliskilere odaklanmak ise kiiresel ile yerel
arasindaki iligkinin yeniden diisiiniilmesi, bu iligkinin yiiriitildiigii alanlarin dikkate
alinmasi anlamma da gelir. Ozetle sahne cercevesi iginde yerel-dtesi iliskilere
odaklanan ¢aligmalar, ti¢lincii alt-kavram ve kapsam olan sanal sahnelerin (virtual
scenes) ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamisti (Bennett, 2004, s. 228-230).

Bilisim ve iletisim teknolojilerinin gelismesi, 1990’larin sonunda miizigin amator,
yari-profesyonel ve profesyonel aktorlerini, siireclerini ve dinlerkitleyi ag mekan,
sanal kent ya da sibermekan olarak adlandirilan yeni mekanlara tagidi. Bu taginma,
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alan arastirmasi ve etnografik yontemleri kullanan tim disiplinlerde oldugu gibi
ozellikle popiiler miizik ve diinya miizikleri {izerine yapilan ¢alismalarda alanin
tanim ve kapsaminin sorgulanmasina neden oldu (Cooley & Barz, 2008, s. 14;
Taylor, 1997, s. xvii). Yerel ve yerel-6tesi sahnelere odaklanan ¢aligmalar ickin olarak
sibermekanin yerel-otesi iligkileri kurma ve bdylece yerel sahneleri degistirmedeki
roliinii vurguluyordu. Dolayisiyla 2000’li yillara gelindiginde sanal sahnelerin
literatiirde iki temel sekilde irdelendigi goriiliir: Kendilerine 6zgii iretim, paylagim ve
tilkketim bigimleriyle ve yerel ve yerel-otesi sahnelerin farkli uzamlardaki gosterim ve
temsil bigimleriyle. Baska bir deyisle, sanal sahneler, sahne gergevesi iginde hem bir
alt-kategori ve alt-kavram olarak hem de tamamlayic1 bir bakis acisi olarak akademik
caligmalarda ele alindi. Nitekim sahne ¢ergevesini kullanan pek ¢ok calismada yerel,
yerel-Otesi ve sanal sahneler arasindaki iletisim ve etkilesim bigimlerinin birbirinin
icine gegen ve birbiriyle Ortlisen yanlarindan bahsedilir (Lee & Peterson, 2004).
Fakat hem boylesi gecislerin hem de yerel sahneler ile kiiresel akigla birbirine
baglanan yerel-otesi ve sanal sahnelerde topluluklarin farkli kosul ve nedenlerle bir
araya geliyor olmasinin, ¢ercevenin alt-kavram ve kategorilere dogru genisledikge
keskinligini kaybettigine, fazla akiskan ve esnek bir yapiya doniistiigline yonelik
elestirileri de beraberinde getirdigi belirtilmelidir® (Hesmondhalgh, 2005).

Mikromiizikler (Micromusics)

Mark Slobin’in mikromiizikler (micromusics) kavrami, biliylik miizik kiiltiirleri
icindeki kiiciik birimleri karsilar. Slobin, kiigiikk birimlerin sanildiginin aksine
tektiplestirici gliglere ya da kendi kavramsallagtirmasiyla siiperkiiltiiriin (superculture)
giicline ragmen yok olmadiklarini, kitlesel goglerle yerinden edilen topluluklarin
yiikselen ulusal ve bolgesel duyarliliklarinda biiyiik rol oynamaya devam ettiklerini,
miizigin bu topluluklarin bireysel ve kolektif kimlik bigimlenmelerinin merkezinde
durdugunu savunur. Slobin’i bu diisiinceye iten etnomiizikolojinin geleneksel
yaklasiminin aksine kiigiik birimlerin sadece kiiglik ve sinirli kitleleri kapsamadigini,
bu birimlerin etkinliklerinin daha kitlesel etkinlikleri siirekli olarak kestigini
gozlemlemesi; yerel, bolgesel ve kiiresel nitelemelerinin kullanim bigimlerine kargin
kolay tanimlanabilir kavramlar olmadigini diistinmesidir (1992, s. 7-8).

Mikromiizikler, sahne cergevesinin de kapsadigi, Slobin’in endiistrivel interkiiltiir
(industrial interculture) kavramiyla karsiladig1 endiistri ve birbirleriyle iliski i¢indeki miizik

6 Omer Can Satir, gerek “Yeni Ankarali” miizik anlayisinin ve eglence pratiklerinin déniisiimiinii ele aldig1 doktora tezinde
(2014) gerekse sahne ve yerel sound kavramlarini tartistigi makalesinde “Tiirkgeye aktarimda gosteren-gosterilen iliskisi-
nin gergek anlami tam manastyla karsilayamayacagini” (2016, s. 241) belirterek kavrami Tiirkgelestirmemeyi tercih eder.
Nitekim Satir’mn ele aldig1 “Yeni Ankarali” miizik anlayisinin ortaya ¢ikisinda fiziksel mekanin ve o mekanda bulunan
tiim bireylerin etkin bir rolii vardir ve bu baglamda giindelik kullanimdaki “sahne” ifadesi, sa/ine ¢ergevesinin isaret ettigi
sekilde fiziksel mekanda iiretilen, paylasilan ve tiiketilen kolektif “Yeni Ankarali” miiziginin dinamiklerini karsilamaya
yetmez. Ancak yerel sahneye dayanmayan ya da onu asan ve belirleyiciligini ortadan kaldiran yerel-étesi ve sanal sahneler
56z konusu oldugunda “sahne” ifadesi zaten giindelik dildeki karsiligindan bagimsizlagsmis olur. Bu noktada kavrami Tiirk-
celestirme konusunu gergevenin genislemesine baglh keskinlik kaybi elestirileri penceresinden tartismak gerekir.
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ve miizisyenlerin, kurumsallagmis kural ve etkinlik mekanlarmin disinda kalan miiziklere
denk diiger. Slobin, Georg Simmel’in 1922 tarihli Die Kreuzung Sozialer Kreise adl
calismasini takip ederek sosyolojinin bireyler arasindaki iligkilere, bireylerin tercihlerine ve
bu tercihlerle parcasi olduklar topluluklari sundugu sosyallesme ve rekabet olanaklarina
odaklanmamasmin miizik sosyolojisinde de ana egilim olarak siirdiiriildiigiinii savunur.
Bu dogrultuda revize edilmis bir altkiiltiir kavrayistyla kendi yaklasimini kiiltiir etkinligini
belirleyen ve birbirinin {istiine binen {i¢ katman {izerine kurar: Tercih (choice), benzesim
(affinity) ve aidiyet (belonging). Slobin’in kii¢iik birimlere bu ii¢ katman tizerinden
yaklasmas, interkiiltiiriin ikinci tipini ve sahne gergevesinin odaga almadigi bir topluluk
bigimlenmesini de tartismaya dahil eder: Diasporik interkiiltiir (diasporic interculture).

Slobin’in interkiiltiirii kitlesel gog stiregleriyle yer degistiren topluluklar: da dikkate alarak
kategorilestirmesi iki bakimdan onemlidir. Birincisi yer degistiren topluluklarin pargali
toplumsalliklarin hem 6znesi hem de nesnesi olmalari, nedeniyle parcali toplumsalliklarin
goemen, diaspora ve Kitlesel gogle olusmus aznlik topluluklar dikkate alinmadan
anlagilamayacagmi vurgulamasidir. Ikincisi ise boylesi topluluklarm etkinliklerinin sadece
topluluk i¢i dinamikler ve anavatan toplumuyla etkilesim tarafindan degil, toplulugu
asan yerel, ulusal, devletlerarasi, devlet ve ulus-Gtesi etkilesimlerle belirlendigini ortaya
koymasidir. Nitekim gerek anavatan (homeland) kavrammin birden fazla anlaminin ve
birden fazla kapsaminin olmasi (Yavuz, 2015) gerekse anavatan ve yeni-vatanla etkilesimin
birden fazla bi¢ciminin olmasi (Gold, 1984), gé¢gmen ve diaspora topluluklarinin bireysel
ve kolektif etkinliklerinin bilyiik yap1 icindeki islev ve konumlarmmn analizini zorlastirir;
nitekim goc literatiiriiniin genel egilimi de bdylesi topluluklarin i¢ bigimlenmesini ve
dinamiklerini anlamak {izerinedir. G6¢ deneyimi olan ya da bir-iki kusak dncesinde gog¢
deneyimi bulunan topluluklarin yasadiklan iilkelerde farkli catilar altinda orgiitlenmesi,
orgiitlenme modellerinin getirdigi zorunluluklar tali yollar agan stratejilerle asmalart ve daha
6nemlisi bu sekilde iginde bulunduklar kiiltiir yasamimnin biitiinligiinii stirekli parcaliyor
olmalart da boylesi topluluklarin etkinliklerini analiz etmeyi zorlastirir. Slobin’in diasporik
interkiiltiivii, stiperkiiltiir ve birey arasmdaki iligkiler tarafindan belirlenen karmagik
bir yap1 olarak adlandirmasi da buradan kaynaklanir. Yine de Slobin, medya egemen ve
ist diizeyde eklemlenmis toplumlarda mikromiizikleri, altkiiltiirlerin kendi iglerindeki
etkilesimi, baska altkiiltiirlerle etkilesimleri ve interkiiltiirler arasmdaki etkilesimleri goz
Oniinde tutarak ele alir (1992). Bu agidan bakildiginda biiyiik yapilardan kiigiik ve yerel
birimlere yonelen sosyolojik yaklasim i¢inde altkiiltiir ile sahne ger¢evesi arasindaki gecis
donemine konumlanir gibidir. Fakat 1990’1arda hem altkiiltiir cercevesinin revize edildigini
hem de altkiiltiir ve sahne kavramlarinin pek ¢ok popiiler miizik ¢aligmasinda kimi zaman
birbirinin yerine, kimi zaman da birbirinin karsit1 olarak kullanildigini unutmamak gerekir.
Bu ¢eliskili goriinen durum, bazi yazarlarin altkiiltiir cergevesini kullanmayn tercih etmekle
birlikte “sahne” ifadesini sadece giindelik dildeki karsiligiyla ve herhangi bir teorik karsiliga
denk gelmeyecek sekilde kullanmalarindan kaynaklanr.
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Konuya iliskin olarak belirtilmesi gereken diger bir nokta, Slobin’in mikromiizikler
yaklagimiminikiagidan elestirildigidir. Birinci elestiri, kavrami sundugu caligmalarinda
(1992; 1993) kisith etnografik malzeme kullanmasi fakat bu malzemeden hareket
ederek genis bir etnografik alani yorumlamak ic¢in analitik bir model kurmay1
hedeflemesidir. Ikinci elestiri ise altkiiltiir, interkiiltiir ve siiperkiiltiirden olusan
kavramsal semasinin mikromiizikler gibi amorf alanlar i¢in fazla genel ve detaylar
goriinmez kilan bir yaklagim {iretmesinedir (Erlmann, 1993).

Mousic Miliew’

Hem sahne gercevesini elestiren hem de ona alternatif sunan bir diger kavram
music miliew’diir. Kavrami O6neren ve Exploring the Networked Worlds of Popular
Music (2007) adli kitabinda Bristol’de farkli miizik tiirleri etrafinda bir araya gelen
miizisyenlere odaklanan Peter Webb, sahne ¢ercevesinin David Muggleton’un post-
altkiiltiir, Bennett’in yeni-kabileci ve Peter J. Martin’in postmodern analizleriyle
birlikte kullanildiginda oldukca betimsel kaldigini, hem yazarlarin hem de
teorisyenlerin post-altkiiltiir ve topluluk (community) gibi terimleri birbirinin yerine
kullanmalar1 nedeniyle muglak kaldigini1 savunur. Miizik yapmanin ve miiziksel
birlikteliklerin dinamik, akiskan ve degismis dogasini daha fazla kapsayan, miizigi
kolektif sekilde iiretenlerin etkilesim aglarini yansitan bir kavram gelistirmek {izere
yola ¢ikan Webb, music milieu tabirini baglantilarin, iliskilenmelerin, tiplestirmenin,
kolektivitenin ve estetigin yogunlastig1 farkli alanlardan olusan bir ag1 ifade edecek
sekilde kavramlastirir. Buna gore bireyin yasam diinyasi (/ifeworld) olusturan
milieu, iki 6geden olusur ya da iki 6ge tarafindan belirlenir: Anlik milieu (momentary
milieu) ve milieu yapist (milieu structure). Milieu yapisi gérece daha stabil bir durumu
ve bireyin hayata kars1 genel egilimlerini icerirken anlik milieu, herhangi bir an ve
bireyin degerler sistemi araciligiyla filtrelenen giincel ve gegisli durumlarini igerir:

Yeni miizige acik egilimi olan bir birey, dogaglama jazz’1 ilk kez dinleyebilir ve bir dizi yeni
referans noktalari ve kendi miizik dinleme gergevesine isaret eden bigimler yaratarak kendi
miizik sozliigiindekilerle bu miizigi birlestirmeye baslayabilir ya da s6z konusu birey miizik
yapan biriyse bunu kendi yaratict cergevelerinde kullanabilir. Bu durumda anlik milieu,
bireyin kendi ¢evre algisina etki edecek bir dizi yeni referans noktalarina, iligkilenmelere ve
tiplestirmelere kap1 acar (2007, s. 32).

Goriiliiyor ki, Webb’in music milieu kavrami bireyi, bireyin tercihlerini ve
anlam yaratma siireclerini belirleyen sabit ve gecici deneyimler ile bu deneyimlerin
birbiriyle etkilesimini 6n plana ¢ikarir. Webb kendi calismasinda altkiiltiir
caligmalarinda eksikligi sik¢a dile getirilen etnografik yontemleri kullanir; yapisal

7 Ingilizceye Fransizcadan gegen “milieu” kelimesi giindelik dilde “gevre”, “bir olayin gectigi fiziksel ya da sosyal ortam”
anlaminda kullanilmaktadir. Yine de Peter Webb’in “milieu” kelimesini tercih etmesinin, kelimenin “ortasinda” ya da “ara-
sinda” anlamina gelen “mi” ile yer anlamina gelen “lieu” kelimelerinden olusmasiyla iliskili oldugu Webb’in kavram iize-
rine yaptig1 agiklamalarda da goriildiigii i¢in Tiirkgelestirmemek tercih edilmistir.
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analize girismek yerine bireylerin sosyal pratiklerine yonelen sosyolojik yaklagimlari
benimser (2007). Pierre Bourdieu’yii (1993) takip ederek miizigi 6ncelikli olarak
bireyin “kiiltlir Giretimi alanina” ve sonra da “gii¢ iligkileri” igine konumlandirir;
yine de music milieu ile Bourdieu'niin habitus kavramlar1 arasinda Webb’in nasil
bir terminolojik farktan hareket ettigi net degildir (Baker, 2009, s. 120-121). Zira
Bourdieu’niin habitus kavrami da bireylerin eylemlerini, tercihlerini, begenilerini ve
egilimlerini, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sermayeleri araciligiyla igsellestirdikleri
yapilarin bireyle siirekli bir karsiliklilik i¢inde yeniden iiretilmesine isaret eder.

Minér Miizik (musique mineure) ve Uciincii Miizik (tiers-musical)

Jérome Cler’in Tiirkiye’nin glineyindeki alan ¢aligmalarinda karsilastig Y ortikler
ve Alevi-Bektasi topluluklardan yola ¢ikarak ve bir model sunma iddias1 tasimadan
kullandig1 minér miizik (musique mineure), Cler’in de belirttigi gibi esinini Gilles
Deleuze ve Félix Guattari’nin Kafka icin kullandiklart mindr edebiyat teriminden
alir (2009, s. 1). Deleuze ve Guattari’nin “minér bir dilin degil, daha ziyade, bir
azinhign major bir dilde yaptigi edebiyat” olarak tamimladiklart minér edebiyat,
hem azinligin hem de ¢ogunlugun dilinin yersiz yurtsuzlagsmasina neden olur; major
edebiyatin tersine mindr edebiyatta her sey siyasaldir, mekanin darligi tiim bireysel
sorunlar1 siyasallastirir ve kolektif hale getirir (2000, s. 25-27). Benzer sekilde Cler
minér miizikleri belli bir biitinligl oldugu diisliniilen cografi ve kiiltiirel alanlar
icinde periferinin de kiyisinda kalan karmasik yapilar igindeki tekil pratikler i¢in
kullanir. Minor miizikle azinlik miizigini kastetmedigini, azinlik olusturmadan ya da
neredeyse her bireyin tek basina azinlik olugturmasiyla minor kalan ya da mindrlesen
miiziklere isaret ettigini soyler; Bruno Messina’nin iigiincii miizik (tiers-musical)
kavramimi, mindr miizigin teorik genislemesi olarak sunar. Messina ise iigtincii miizik
terimini dikte edilen her seye karsi direnilen, egemenlik kurma mekanizmalarinin
reddedildigi yan yollar olarak tanimlar. Bu agidan Deleuze ve Guattari’nin ifadesiyle
mindriin majorii bozan ve kendisi i¢in kacgis yaratan niteligiyle de (Calc, 2012, s. 23)
baglant1 kurar. Messina, kiiresellesme kadar kiireselin yerellik temsilini de kapsami1
disinda tutup iigiincii miizigi yerel ile kiiresel miizik diinyalarinin disinda kalan alana
yerlestirse de (2011) Cler, Slobin’in siiperkiiltiir ve altkiiltiir kavramlarina da referans
vererek minor miiziklerin, 6rnegin bir stiperkiiltiir araci olan ideolojiyle iliskisini de
ele alir. Yine de gerek Cler’in mindr miizik kavrami gerekse de Messina’nin ii¢tincii
miizik kavrami, analitik bir model sunmaktan 6te temelde kiiresel ve yerelin diginda
kalan, her ikisiyle de mesafeli bir iliski kuran, miizik sosyolojisinin ve 6zelde de
etnomiizikolojinin gérmezden geldigini diisiindiikleri alanlari isaret etmek ve kiiresel
ile yerel arasindaki dikotomiyi kirmak, kiiltiir yasamimin sadece kiiresel ve yerel
diinyalardan ve bu diinyalar arasindaki etkilesim ve/veya ¢atigmayla belirlenmedigi
gostermek i¢in kullanilmistir.
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Nis (Niche)

1920’lerde evrimci biyoloji ve ekoloji ¢alismalarinda kullanilan nig (niche) kavramu,
tirlerin degisim ve doniisiimiinii kaynak dagilimi ve rekabete verilen karsiliklar
baglaminda ele alan bir yaklagimin tiriiniidiir. Tiiriin kendi varliginm siirdiirebilmesine
olanak tanityan habitat gereksinimleri (Brown & Lomolino, 1998; Carter, 2012) ile
tiirlin habitat i¢indeki rolii ve konumunu irdeleyen (Elton, 1927, s. 50), boylece tiirlerin
birbirileri ve habitatla iligkileri i¢in etkilesimli bir model sunan (Smith & Varzi, 1999)
kavram, 1980’lere dogru etnik isletme konseptinin ulusal ve uluslararasi pazarlarda
giiclenmesiyle ekonomi ¢alismalarina da aktarildi. Etnik yogunlasma uzamlarina isaret
eden bu konsept, 6zellikle kitlesel gocler ve kiiresel giiclerle yeniden sekillenen ulus-
devletekonomilerinin gegirmekte oldugu degisimi anlamak i¢in kullanildi. Ekonomideki
nis ¢alismalari, gogmenleri etnik bir topluluk olarak hareket ederek nig olusturmaya
iten nedenler {izerine odaklandi ve dort temel yaklagimla niglerin ekonomik ve sosyal
uyumun mu, ayrismanin mi1 gostergesi oldugunu anlamaya yoneldi.

“Kiiltiirel tez” olarak anilan birinci yaklagim, kiiltiirel egilimlerin, ihtiya¢ ve
taleplerin gé¢meni nig olusturmaya ittigini savunur. Buna gore nisin olusumu
kadar siirekliligi de, drnegin ucuz veya iicretsiz isgiiciiniin saglanmasi (Light &
Karageorgies, 1994, s. 663), kiiltlirel kaynaklara ve topluluk i¢i dayanigsmaya baglidir.
Bagka bir deyisle nigin hem olusmasi hem de varligini siirdiirebilmesi, ortak deger
ve yonelimlere, sosyal baglar ve iliskilere, hisimlik ve evlenme sistemlerine baglidir
(Bonacich & Modell, 1980; Light, 1972; Light & Rosenstein, 1995).

Kiiltiirel tezi yapisal kosullar1 gérmezden gelme ve yalnizca etnik toplulugun
kiilttirel 6zelliklerine odaklanma ile elestiren “yapisalct tez” ise gogmeni birincil i
piyasasindan kacarak nis olusturmaya itenin iilkelerin yapisal kosullar1 oldugunu
savunur (Bonacich, 1973; Ram & Jones, 1998; Waldinger, Aldrich & Ward 1990;
Wilson & Portes, 1980). Yapisalci tezin kiiltiirel tezden 6nemli bir farki, itme ve
¢ekme faktorlerini toplulugun etnik 6zelliklerinden bagimsiz olarak degerlendirmeye
katmasidir. Buna gore itme faktorleri gogmenin birincil is piyasasinda farkli egitim
altyapilar1 ve dil engelinden kaynaklanan dezavantajlari; ¢ekme faktorleri ise is
yasaminda 6zgiirliigiin ve kendi isinin sahibi olmanin sagladigi avantajlardir (Light
& Gold, 2000, s. 3). Yapisalci tez i¢inde nisler ile yapisal kosullar arasindaki iliskiyi
orttiigii, dikkati yapisal sorunlardan kiiltiirel faktorlere ¢ektigi ve hatta yapisal
kosullarin belirleyiciligini ikinci plana attig1 (Barret, Jones & McEvoy, 1996, s. 790)
gerekeesiyle ortak degerler, yonelimler ve etnisite gibi kiiltiir bilesenlerinin islevi
ve konumu kismen nétr birakilir. Bunun yerine kiiltiirel 6zellikler, go¢menin itme
faktoriinii ¢ekme faktorii haline getirme stratejisi olarak ya da baska bir deyisle
gbemenin “dezavantajli avantajli” konumuna gecis hamlesi olarak yapisalcl tez
i¢inde kendine yer bulur (Light & Gold, 2000).
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Ucgiincii yaklagim ise kiiltiirel tez ile yapisalci tezin bir tiir sentezini igerir. Buna
gore nigler, toplulugun kiiltiirel 6zellikleri ile iilkenin yapisal kosullar1 arasindaki
etkilesim sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Yaklagimin temel dayanagi “girisimciligin
sosyallikle biitiinlesik” oldugu, yani ekonomik etkinliklerin halihazirda ekonomik
sisteme igkin sosyal iligkilerin bir pargasi oldugudur (Polanyi, 1944, s. 57). Ancak
2000’lerin basinda ortaya ¢ikan dordiincii yaklasim, bu sentezi de yeterli gormez ve
biitiinlesiklige politik ve kurumsal boyutlarin eklenmesini, bagka bir deyisle tilkenin
politik, sosyal ve ekonomik kurgusu ile bu kurgunun i¢indeki mikro diizeydeki
kiiltiirel gii¢lerin karsilikli etkilesiminin dahil edilmesini 6ngoriir (Lo, Teixeira &
Truelove, 2002, s. 7). “Karma biitiinlesiklik” olarak anilan bu yaklasimda, nislerin
olugmasi ve siirdiiriilmesinde topluluk aglariyla birlikte topluluk dis1 aglar, yasalar,
kamu kurumlari ve diizenlemeci uygulamalar da etki sahibidir (Volery, 2007, s. 35).

Nis kavramini, 6zellikle de karma biitiinlesiklik yaklagimini, miizik sosyolojisi ile
gbc sosyolojisinin kesistigi alanlarda, gégmen, diaspora ve gocle meydana gelmis
azinlik topluluklarinin kurumsal oOrgiitlenmelerini, bu orgiitlenmelerin neden belli
modelleri takip ettigini, bu modellerin birey ve topluluklarm kiiltiir etkinliklerini
nasil sekillendirildigini anlamada kullanmak miimkiindiir. Zira boylesi topluluklar,
ortak degerleri ve yonelimleri siirdiirmek, topluluk ici birlikteligi ve dayanismay1
olusturmak veya pekistirmek i¢in bulunduklart iilkenin sivil toplum mekanizmalarini
kullanarak sosyal dernekler ve birlikler ¢atis1 altinda oOrgiitlenirler. Fakat pek c¢ok
dernek ve birlik, kiiltiir etkinlikleri alanima bir dizi olanaksizliklar sonucunda ya da
nis ¢ergevesi terminolojisiyle kiiltiirel talepler ile yapisal kosullar, politik ve kurumsal
catilar arasindaki uyumsuzluklar ve filantrokapitalizmin ilgi ve kar alanindan uzak kalig
sonucunda dahil olur. Kiiltiirel taleplerin uyumsuzlukla bloke edilisi, dernek ve birliklere
yukarida bahsedilenlere ek bazi islevler yiikler. Ornegin yasadiklar1 iilkenin devlet ya da
yerel yonetim destekli kiiltiir ve egitim ortamlarina sizamayan, bu ortamlarmn aktorleri
tarafindan salt geleneksel ve sosyal bagntilariyla var olan miizik etkinlikleri cogunlukla
dernekleri mesken tutar; bu orgiit catisi, kiiltiir etkinliginin de ¢atis1 haline gelir. Boylece
miizik etkinligini ve miizigin kendisini belirleyen dinamiklere mekanin ve érgiitlenme
bigiminin kosullari da eklenir. Yine de bu etkinliklerin, iyelerinin toplumdaki yatay ve
dikey dagilim yogunluguna bagl olarak sadece dernek ve birlikleri degil, var olduklari
habitat1 da doniistiirme giiciine sahip oldugu belirtilebilir (Yavuz, 2014).

Degerlendirme

Bu makale, miizik sosyolojisi literatiiriine 1990’larda katilan ve tiiretilen yeni
kavram ve cercevelerden bazilarii ele aliyor; kuskusuz bu liste genisletilebilir. Yine
de genislemis listedeki kavramlari tartigma bigimimiz, tartigmay1 yiiriittigiimiiz biiytik
kavramsal gergeveler radikal sekilde degismeyecektir. Diger taraftan bir yoniiyle
kiiresel akisla ilk etapta biitiinlikli goriinen diinyay1 her analiz etme girisimimizde

26



Yavuz / Kuiglk, Pargali ve Atomlagmig Diinyanin Muzik Sosyolojisindeki Yeni Kavramlar

karsilastigimiz kendine 6zgiiliikler, yeni kavram ve gerceve arayislarina girmemizi
zorunlu kilacaktir. Bu da bizi tekrar yeni kavram ve ¢ercevelerin birinci itirazina,
etnografik yontemin ve alanin in situ deneyimlenmesinin onceligi fikrine geri
gotiirecektir. Dolayisiyla 1990°larda miizik sosyolojisindeki hakim yaklagimlara
getirilen elestirilerin bugiin de gegerliligini slirdiirmekte oldugu sdylenebilir.

Gegerliligini siirdiirmekte olan elestirileri bertaraf etme cabalartyla kiigiik, parcali ve
atomlagmis diinyay1 anlamaya calisan miizik sosyolojisi kiigiik, parcali ve atomlagmig
diinyay1 anlamaya calisan miizik sosyolojisi yeni kavramlarin katilmasiyla bir taraftan
zenginlesiyor; diger taraftan ise anlamaya calistig1 diinya gibi pargalaniyor ve atomlagtyor.
Kapsayict olma iddiasindaki kavramlarm bazilari farkli 6meklemlerle genisletilmeye
cahisilirken keskinliklerini kaybediyorlar; bazilariise zaten farkli Grneklemlere uzanamayacak
kadar spesifik ve 6znel durumlardan hareket ediyor. Ancak tiiretilen her bir kavram tam da
bu nedenle kiiresellesen diinyanin tektiplesirken pargalandig, kiigiik birimlere ayrildigi ve
boliik porgiik hale geldigi fikrini pekistiriyor. Oyle ki, enformel de olsa bir ekonomiye sahip
birimleri isaret eden sahne kavramm bir taraftan endiistriyel interkiiltiirle kesisiyor fakat
diger taraftan kapsam diginda biraktig, ekonomik iliskilerin etkin olmadig1 alana minér
miizik kavramimin yerlesmesine neden oluyor. Benzer sekilde go¢ ve gogmeni odagina alan
diasporik interkiiltiirim vurgulamakta yetersiz kaldig: kiiltiiriin yapisal ve kurumsal boyutlart
s6z konusu oldugunda nis cergevesi devreye giriyor. Sonug olarak miizik sosyolojisinin alet
cantasinda her kapiy1 agan tek bir anahtar bulmak ya da bagka bir deyisle parcali diinyay1
tek elde analiz edecek cerceve ve kavramlarla yetinebilmek artik miimkiin gériinmiiyor.
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Miizik Sosyolojisi [Sosyomiizikoloji] Evreninde
Tarihsel Perspektifler ve Georg Simmel
Bilen Isiktas'

Oz

Bu makalenin amaci ¢aginin gizemli Alman sosyologu Georg Simmel’in (1858-1918) miizik lizerine yaratmig
oldugu sosyolojik distinceye, kavramsal alanlara toplumsal dizlemde ve etkilesimde isaret etmek, muzik
sosyolojisinin toplumsal sireglerinin toplumsal yapiyl ve degismeyi anlamakta muziksel séylem ile nasil
okunabileceginin 6rneklerini sunmaktir. Kendi iginde Uretildigi kosullarin bir Griini olan mizik, ona katki
saglayan yardimci bilimlerle birlikte mizikolojiye 1sik tutar. Muzik Gzerine disiintrken ya da onu kompozisyon
agisindan analiz ederken ayni zamanda mizigin sosyal bir dili oldugu gergegi gozlerden kagirilmamalidir. Bu
dille birlikte mizik kendi sahnesinde seyirci degil, aktér olarak yer alir. Ornegin yazimizda ele aldigimiz gibi
ideolojik tartismalar sadece siyasetin glindeminde degildir. Muzikte sesler arasindaki iliskilerde de karsimiza
¢ikar. Uzmanlasmis mizikolojik yaklasimlar teknik anlamin 6tesinde sosyokdiltirel egilim tagir. Bir bilim dali
olarak sosyomuzikoloji nitelemesiyle muzikteki geleneksel kalip ve kurumlari ses izerinde tartismaya agan,
6zgurligl en kutsal deger sayma gayesiyle yeninin sdylemini sosyoloji perspektifiyle agiklamayr amaglayan
bu galismada, ses ile s6z arasindaki kuramsal iliski Simmel’in 6zelinde Weber, Lukacs, Adorno gibi sosyolog ve
distnurlerin gorusleriyle karsilastiriimali olarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler
Georg Simmel ¢ Muzik Sosyolojisi ® Mizikoloji ® Sosyom{zikoloji ® Toplum

Historical Perspectives in the Universe of Music Sociology [Sociomusicology] and Georg Simmel

Abstract

The main purpose of this article is to underline the conceptual fields and interaction within the sociological
thought universe regarding music created by Georg Simmel (1858—1918), a mysterious German sociologist, and
to provide examples as to how the social processes of music sociology, together with musical discourse, can
help us understand change in social structures. Music is a product of the circumstances out of which it is born,
and it sheds light on musicology with auxiliary disciplines that contribute to it. Reflections on music or analysis
of musical composition must always note the fact that music has a social language. Hence, music becomes an
actor on its stage, not a mere spectator. For instance, ideological discussions in our text are not only a matter of
political agenda but are also observed in the relationship between sounds in music. Approaches that specialize
only in musicology are both technical and offer sociocultural trends. Defining sociomusicology as a scientific
discipline, this paper discusses traditional musical patterns and institutions in terms of sound and aims to
expound the discourse of new musical patterns from a sociological perspective and with a view to considering
freedom as the most sacred of all values. The paper discusses the institutional relationship between sound and
word, specifically in Simmel, and also along with Weber, Lukacs, Adorno, and other major thinkers who have
contributed to other fields of philosophy and sociology.

Keywords
Georg Simmel ¢ Sociology of Music ¢ Musicology ® Sociomusicology ¢ Society

1 Bilen Isiktas (Dr. Ogr. Uyesi), istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Béliimi, Rihtim Caddesi No: 1, Kadikdy
34710 istanbul. Eposta: bilen.isiktas@istanbul.edu.tr

Auf: Isiktas, B. (2018). Muzik sosyolojisi [Sosyomiizikoloji] evreninde tarihsel perspektifler ve Georg Simmel. Sosyoloji Dergisi,
38, 31-65. http://dx.doi.org/10.26650/5).38.1.0005

©VYazarlar. istanbul Universitesi tarafindan Creative Commons Lisansi (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) kapsaminda yayimlanmistr.


mailto:bilen.isiktas@istanbul.edu.tr
http://dx.doi.org/10.26650/TJS.2018.38.1.0005

SOSYOLOJi DERGISi

Extended Abstract

Sociology of music mediates cultural activities related to music and society and
interlaces the two. Combining the disciplines of musicology and sociology, sociology
of music analyzes the economic, cultural, and social dimensions of music and their
relationship with society through sociological forms of imagery in three stages;
namely history, anthropology, and criticism. This discipline focuses on social behavior
and interaction. As a commodity with an exchange value, music influences musical
experiences in societies during industrialization, thereby overlapping the field of
sociology. Therefore, any alternative that could be proposed in place of “sociology of
music” is open to discussion but it would still be a concept of sociomusicology. This
concept resembles both the relationship between sound and word as a declaration of an
idea and the defense of an ideal and the relationship between individual and society. It
is almost like a situation of inseparable togetherness. By definition, sociomusicology
is both the academic sub-branch of sociology that deals with music and of musicology,
which studies social aspects of musical behavior and the role of music in society. The
discipline refers to the analysis of music as a social phenomenon or to social aspects
of music. Social functions and references of music stem from social conditioning and
play a significant role in music’s contribution to cultural change. Music affects and
reflects many aspects of society, including politics, religion, current affairs, and popular
culture. Consequently, the sociology of music (sociomusicology) is positioned between
sociology and musicology and is a discipline that focuses on the relationship between
music and the people that create, perform, and use music.

Sociomusicology and approaches to music deal with the functions of codes in musical
expression, almost all forms of which are determined by communication within social
life. The communication element in music enables an agreement between society
and sound, the signing of a semantic music contract, and the laying of groundwork for
strategic possibilities and partnerships. Sociomusicology as a concept is expected to help
us to understand the aesthetic and artistic qualities of special music styles born out of the
cultural, political, and social structures of an era, and to define their social preconditions and
importance. Sociology, while nurturing and enriching the nature of music, inevitably tends
to subordinate it. Meanwhile, sociology of music acts as a counterweight to sociology, and
tries to find a place within this overarching discipline. However, if sociology is constantly
looking to expand its authority, musical meaning also needs to readjust itself. I propose
sociomusicology in an effort to update and use a sociological concept with a focus on
musicology, which was previously used as an alternative to the term ethnomusicology. With
amore musical language and from a historical and theoretical perspective, sociomusicology
can propose its acknowledgment and participation in the illuminated field with a redefined
and independent clarifying terminology, thanks to a social structure made up of collective
representations, resulting from science and intelligence. Music is not a field of art that can
only be explained by the result of correlations between an increasing number of subjects,
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including composer and performer, which emerge during social change, and the works
of art they create. Music also requires knowledge and interpretation of social symbols
and forms. These symbols and meanings are born out of social definitions. Composers
can manifest themselves and their inner world as a way of dealing with cultural objects.
During processes of autonomy in sociology and fields of art, sociology of music carries
out a scientific study of the relationship between music and society, especially with
conceptual analyses or theoretical foundations. It also earns a social footing to music with
the contribution of to social trends. Music therefore makes substantial symbolic gains,
creates an effect of togetherness, and filters thoughts and acts on the basis of sociological
inquiries through structuring (aesthetic, logical, and musical). It also blends the product,
medium, and expectation with sounds. Considering these factors that competently and
continually sustain the vibrancy of cultural and artistic production, we find that musical
space is influenced by social determinations. An artist is compelled to be a creator in order to
become the subject of their own creation under the hegemony of collective consciousness.
The artist may conflict with the world of values and psychological conclusions, which may
be a point of discussion. Sociological components of music do not only explain the ways
in which sounds, tessituras, notations, and keys are created but also explains ideas borne
out of cultural experiences in this field, emotions and their relationship with the language
of music, and various themes, behaviors and styles used during rehearsal and performance
and how they are conceptualized for cognitive acts. Meanings find validity in context.
Needless to say, cultural meanings, as well as the comprehension of cultural accumulation,
like tones of a major scale and its related minor scale, are diffused to related society and can
be evaluated by people of a musical background with multidisciplinary perspectives who
are accustomed to reflecting on music.

Georg Simmel makes a distinction among his contemporaries and scientists after
him with his intellectual interests and immeasurable contribution to sociology. He
is one of the most important founders of sociology; he enabled its emergence as a
standalone discipline in the early 20* century. He made a name for himself in social
sciences literature as the “founder” of modern sociology. David Frisby argues that
Simmel described and reconstructed the theory of modernity and considers him
the first sociologist of modernity. His fields of study include, but are not limited
to, conflict in modern culture, individuality and culture, urbanization, alienation due
to modernization and metropolitan life, and the problems of social reciprocation.
Simmel studies social classes and movements in modern industrial societies from a
different perspective, evaluating cultural foundations from various view points within
a modern capitalist economic system. Simmel holds an exclusive position in German
and European sociology. He constructed a sociological perspective on philosophy
with his own methods, highlighting metaphysical ways of thinking through the
importance of discussing the social content of music as it relates to sociological
references. He offers a simple (theory-based) classification on the role music plays
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in social life, elucidation, and styles of music. He also emphasizes that in order to
correctly evaluate art’s social context, one must understand the technical aspects of
the musical medium and be aware of the social processes surrounding it. Simmel’s
examples demonstrate the importance of sociological investigation into how social
actors acquire musical qualities and how they earn a special definition in social terms.
This special definition is also related to the varieties of social arrangements that
influence social systems and therefore might influence musical forms of expression.
Simmel reflected on the cultural meaning of music and considered it a basis of
speech. Speech, just like music, exists through interaction, and Simmel regards it as
a manifesto of social relations. This is because types of interaction or social forms
exist on subjective terms. Simmel’s significance in the sociology of music stems from
his initiative to analyze the meaning of musical interactions through a sociology that
focuses on emotions as opposed to the tradition of classical sociology. He describes
music within a life-form dualism and a form on its own, a criterion that affects and
defines social life. Interaction in Simmel’s epistemological and methodological
foundations can be defined as mutual effects of different units which reappear as a
methodological tool for Simmel in other theoretical subjects he deals with. This paper
explains the historical perspectives in the sociology of music [sociomusicology], and
compares ideas on the sociology of music by other sociologists and scholars, with a
focus on Georg Simmel.
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Miizigin Toplumsal Dili: Miizik Sosyolojisi [Sosyomiizikoloji]

Miizigin kiiltiirel baglam igerisinde ele almmasi 20. yiizyilln ortalarindan itibaren
gerceklesecekti. Bu  siirecte lizerinde yogun tartigmalarm yasandign ve giincel
bir mesele haline gelen “karsilastrmali miizikoloji”* [comparative musicology]
nitelemesinin  yerini “etnomiizikoloji” sozcligii alacaktir’> 1972 yilinda Gilbert

2 Miizikoloji alaninin kiilt eserleri arasinda yer alan Introduction To Musicology baslikli kitabin yedinci boliimiinde Glen Haydon
(1941) halk miizigini ve Avrupa dist miizik sistemlerini karsilagtirir. Haydon’a ait bu boliim i¢indeki agiklamalar artik giiniimiizde
tercih edilmeyen, degisen comparative musicology [karsilagtirmali miizikoloji] -ama kendi donemi igerisinde kullanilan- terimin
yerine gegen etnomiizikolojinin tarihgesi agisindan 6nemlidir. Glen Haydon igin sanat miizigini (art music) sistematik olarak ¢a-
hismanin pek ¢ok yontemi arasinda, en aydinlatici olanlardan biri halk miizigi ve hemen hemen bagimsiz olarak gelisen Avrupa
dist miizik sistemlerini karsilagtirmaktir. Biiyiik dlctide, kargilastirmali bakis agisinin bagka miizik sistemlerinin galisilmasindaki
baskinligindan dolay1, bu alana genelde karsilastirmali miizikoloji denmistir. Ancak bu terim tamamen yeterli degildir; ¢tinkii kar-
stlastirmali yontem miizikolojini degisik alanlarinda da sik sik kullamliyor ve bu alandaki ¢aligmalar ise her zaman karsilagtirma-
I1 olmuyor. Ancak, dikkatli kullanilirsa, kargilagtirmali miizikoloji terimi miizikoloji arastirmalarmimn biiyiik ve énemli bir kismi
i¢in uygun ve anlamli bir baslik olarak diigtiniilebilir Haydon igin. Karsilagtirmali bakis agisi, Alexander John Ellis’in Avrupa
dist gamlarmn arastirmalart alanindaki calismalariyla drneklendirilebilir. Akustik, psikolojik ve tarihsel bakis agilar temelli gam
¢alismalarindan sonra, Ellis, 1880°li yillarda, diger gam sistemlerinin karsilastirmali igin ¢alismalara da basladi. Dogru bir sekilde
araliklar1 ayarlannug bir dizi akort gatali yardimuyla, yerel enstriimanlarin ¢ikardigi notalarin gergek frekanslarmi belirlemeye ve
yarim ses tonunun yiizde biri olan centlerle araliklarin karsilastirmali degerlerini gostermeye galisti. 1885°te, konuyu miizikolojinin
bir dal1 olarak kabul eden Guido Adler, bu dalin amacimni etnografik amaglarla diinyanin degisik halklarmin miizik ¢alismalarinin
-ozellikle de halk tiirkiilerinin- karsilastirilmasi ve bunlarin degisik formlarina gore siniflandirilmasi olarak tammladi. 1905°te E.
M. von Hornbostel, Uluslararasi Miizikoloji Cemiyeti’nin Viyana toplantisinda karsilastirmal miizikolojinin sorunlart hakkinda bir
makale sundu ve 1924°te Robert Lach karsilagtirmali miizikoloji sorunlarina ve yontemlerine adanmus ilk kitabr yayinladi. Biitiin
bu zaman boyunca say1siz monografi meydana geldi. George Herzog’un Amerika Birlesik Devletleri’ndeki “ilkel miizik” ve “halk
miizigi” hakkindaki yeni ¢alismasi bu alana diinyanin her tarafinda, 6zellikle de Amerika’da yiikselen bir ilgi oldugunu gésteriyor.
Belli bir aragtirma alanimin adlandirilmast igin karsilastirmali miizikoloji teriminin kullanilmasi, karsilastirmali tekniklerin sadece
bu alanda kullamldig1 seklinde anlagilmamalidir. Genel olarak karsilagtirma, tarihsel ya da sistematik biitiin bilimsel aragtirmalarin
en gozde yontemlerinden birisidir. Ayrica, karstlagtirmali teknikler bizatihi temelde tanimlayici, analitik, deneysel, spekiilatif ve
tarihsel olan arastirmalarin tizerine kurulur. Diinyanin gesitli kiiltiirel boliimlerinde ¢ok gesitli miizik sistemleri var ki, herhangi
birisinin sistematik ve tarihsel bilgisini organize etmek miizikoloji aragtirmalarmin biitiin araglarini kullanmay1 gerektirebiliyor. Bir
agidan yaklasinca, gergekten de, Bati Avrupa kiiltiiriiniin ig¢inde tanimlanan bu alan, diinya ¢apinda bir bakisla miizikolojinin sadece
bir alt dali olarak anlagilabilir. Boyle bir bakig Charles Seeger tarafindan savunuluyor. Antropoloji, etnoloji, kiiltiirel tarih ve bunlarla
iligkili bilimler bircok yonden karsilagtirmali miizikolojiye siki sikiya baghdir. Tipki “biyolojik olana dayanan ve saf bir tarihsel
bilimin temelini olusturan” antropoloji gibi, karsilastirmali miizikoloji de dogal olanin iizerine kurulu ve miizikle ugrasan tarihsel
bilimlere katkida bulunmaktadir. Akustik, fizyoloji ve psikolojinin yam sira estetik, tarih, karsilastirmali dilbilimi ve miizik teorisi
de karsilagtirmali miizikolojiye 6nemli katkilar saglamaktadir (Haydon, 1941, s. 216-219).

3 1953’te Amsterdam Universitesi’nde yaptig1 ailis konusmasinda Jaap Kunst miizigin miilkiyeti konusunu ele almis ve “sosyolo-
jik bag” terimini kullanmistir. Kunst’a gére kamu suurunda her tiirlii eseri icra edebilme 6zgiirliigii her zaman evrensel diizeyde
kabul gormiistiir. “Ancak bu diisiince tamamen yanlistir” (Jaap Kunst’tan aktaran Blaukopf, 1992, s. 90). Kunst bu savini destek-
lemek i¢in modern 6rnekler verir: Bayreuth Festivali’nin uzun yillar boyunca sakh tuttugu Richard Wagner’in Parsifal’i; Béla
Bartok’un icra hakkmim viyolact William Primrose’a verildigi Viyola Kongertosu ve Mozart dosneminde Gregorio Allegri’nin
yalnizca Sistine Sapeli’nde [Ronesans talya’sinda mimari anlamda 6nemli bir kirilmaya isaret eden bu yapt Michelangelo’nun
1508-1512 tarihleri arasinda hazirladig: tablolarla donatilmis olup akustik dzellikleriyle de bilhassa dini miizik icralari i¢in ideal
bir mekandir] icra edilmesine izin verilen ve niishasinin ¢ikarilmasinin tamamen yasaklandigi meshur Miserere’si. Duyanlari
hayrete dustiriircesine Mozart tek seferinde duydugu eseri hafizasinda tutarak kagida dokmiis ve gururlu baba Leopold Mozart
bunu 14 Nisan 1770 tarihli mektubunda esiyle paylasmustir. Leopold Mozart’a gére Wolfgang besteyi kagida dokebilmis ancak
Kilisenin serzenisine maruz kalmamak igin sirr1 “bagkalarinimn eline diigsiin” istememistir (Blaukopf, 1992, s. 90). Burada Bati
miizigine dair sosyolojik sorunlart ¢ozmek {izere etnomiizikolojiye bagvurmak bilim dallar1 arasindaki yardimlagmanin gereklili-
ginin de bir sonucudur. Etnomiizikoloji alaninin miiziksel olgularina ve sosyokiiltiirel oriintiilerine deginen Jaap Kunst bu 6rnek-
leri Bati miizik kiiltiiriine dair bir ¢ikarimda bulunmak tizere degil, yalmzca Bat: kiiltiirii haricinde “belirli etkinlikler, kisiler ve
gruplara belirli beste ve miizik enstriimanlarinin tahsis edilmesinin ¢ogunlukla aligtlagelmis bir uygulama’ oldugunu ifade etmek
icin kullamir. Avrupa disindaki kiiltiirlerde ayr1 enstriiman veya bestelerin sosyolojik iliskilerine deginerek bu iliskileri sistematik
olarak smiflandirir. Kunst, etnomiizikolojik arastirmalarda bilinen ve notaya dokiilmeyen eserler dahil bestelere yonelik bes iliski
tammlar: 1. belirli kisilerle smirlandirilan besteler, 2. belirli kutlama veya etkinliklere tahsis edilen besteler, 3. yalnizca kadinlar
veya erkekler tarafindan icra edilmesine izin verilen besteler, 4. icrasi yalnizca belirli bir kisiye tahsis edilen besteler, 5. icrasi
yalnizca belirli bir gruba (ziimreye) tahsis edilen besteler (Jaap Kunst’tan aktaran Blaukopf, 1992, s. 90). Belirli miizik eserlerini
belirli kisi veya grup ya da etkinliklerle toplumsal olarak iliskilendirmek tizere Jaap Kunst’un kullandigi “miizikteki sosyolojik
iligkiler” terimi bir bakima verilerle sabittir. Toplumsal (kolektif) bilince déhil olarak Durkheim’in ifade ettigi sekliyle fait social
(toplumsal olgu) niteligi tastyan kolektif normlar bu tanimi1 dogrular (Blaukopf, 1992, s. 91).
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Chase* tarafindan “miizikolojide sosyokiiltiirel yaklagim igin kiiltiirel antropolojiyle analoji
olusturan “kiiltiirel miizikoloji”” dnerilmistir.” 1998 yilinda “etnomiizikoloji” terimi igin
ABD Etnomiizikoloji Dernegi’nce “‘sosyomiizikoloji” 6nerilmis ise de iizerinde uzlast
saglanamamis, bu nedenle benimsenmemistir (Kaplan, 2008, s. 9). Miizik-toplum iligkisinin
kiiltiirel etkinliklerini aracilayan ve bir i¢ i¢e gegisin saglayicisi konumundaki miizik
sosyolojisi®, miizikoloji ve sosyoloji disiplinlerini birlegtirerek miizigin ekonomik, kiiltiirel,
sosyal yonlerini ve toplumdaki iligkilerini tarihle, antropolojiyle ve elestiriyle ii¢ agamali
olarak sosyolojik imgelem bigimleriyle analiz eder.” Bu nedenle kimi zaman yontembilim
olarak etnomiizikolojiyle benzerlikler igerir® Yalniz hemen belirtmek gerekir ki “etnik
ve emisite kavramlari, etnomiizikoloji ya da miizik etnolojisinin her tamimlanmasinda
temel tas1 olusturmaktadir. Etnomiizikoloji, genel olarak, etnik bigimde tanimlanabilen
biitlin miizikal davranis bigimlerini, fenomenleri ve bu ¢ercevede olusan biitiin neden ve
etkenleri incelemektedir” (Bulgan, 2016, s. 54). Tam da burada hatirlanmalidir ki Ayhan
Erol’un (2009a) kiiltiirel bir siire¢ icerisinde inceledigi “etnomiizikoloji, toplumsal yap1
ile miiziksel yap1 arasindaki iligkileri anlamaya cahgir. Kiiltiirel karakteristiklerin miiziksel
yapilar tizerinde ayrintilanabilirligini ya da bir miiziksel yapidan ya da bu yapimin igindeki
bir dizi miiziksel karakteristikten tiiretebilen sabit, tek yonlii bir ‘kiiltiir’ varsayar” (s. 163).
Miizigin sosyolojik baglam iizerindeki etkilesimleri yorumlayan etnomiizikoloji, folklor
ve miizik sosyolojisi disiplinlerinin aralarimda ince farkliliklarla birlikte aragtirma alanlart
ve yontemler bakimindan ortak bir bulusma noktasi vardir.’ Onun da “miizik kiltiiri”
oldugunu vurgulayan Banu Mustan Donmez’e (2015) gore:

4 Miiziksel siireglerin toplumsal hayata kurumsal olarak dahil olusu diger etnomiizikologlar tarafindan da dikkate almmuistir.
Miizigin kavramsallastirilmasi, sesler ve miizikle baglantili davraniglar modellemesini ele alan ¢aligmasiyla {i¢ analitik
diizlemi 6neren Alan Merriam (1964) The Anthropology of Music adli -gokdisiplinli calismalarin en 6nemli kaynaklari ara-
sinda yer alan- kitabinda etnomiizikolojinin 6grenilmesi ve teorisi, metod ve teknik, konsept ve davranis, sentez ve bagimsiz
modeller, fiziksel ve sozel davranig, sosyal davranig: miizisyen, 6grenme, besteleme siireci, sarki sozlerinin ¢aligilmast,
estetik ve sanatlarin karsilikli iliskisi, miizik ve kiiltiir tarihi, miizik ve kiiltiirel dinamikler gibi boliim basliklarina yer verir.

5 Richard Sennett (2002) hem sanat1 hem de antropolojiyi statii ve hiyerarside “saygi”y1 toplumdaki insanlarin esitsizlik
sinirlarinin diizenlenmesinde rehber olarak saymaktadir. Bu rehberligin ipuglarinda sadece toplumsal degerler kesfedilmez.
ifade yiiklii edimler, karakterin nasil sekil aldig1 konusunda bir seyler ortaya ¢ikarir. Bunlar “benligin, digerlerini harekete
gecirme kapasitesinin bir yonii olarak karaktere dair bir seyler”dir (s. 222).

6  Sosyal hayatta miizigin roliine iligkin incelemeler “miizik sosyolojisi” tist baghgtyla birgok telif ya da derleme ¢alismayi berabe-
rinde getirmistir. Amerikan miizigine yolculuk, miizik deneyimi: Ritiiel ve otantiklik, toplumsal sinif diizeni ve kimlik, alt-kiiltiir
ve miizikal yerlesiklik, sosyal degisim olarak miizik ve yorum, miizigin metalasmasi gibi bagliklar1 i¢eren boliimlerin miizik ve
sosyoloji arasindaki kavramlar tizerinden ele alindigi 6nemli bir ¢alisma i¢in bkz. (Horsfall, Meij & Probstfield, 2013).

7  Theodor W. Adorno’nun Philosophy of Modern Music [1949] (1973) ve Introduction to the Sociology of Music [1962] (1989);
Richard Leppert ve Susan McClary editorliigiinde Music and Society: the Politics of Composition, Performance and Recep-
tion (1987); William Weber’in The Rise of Musical Classics in Eighteenth-Century England: A Study in Canon, Ritual, and
Ideology (1992); Elias Norbert’in Mozart: Portrait of a Genius (1993); Richard Leppert’in The Sight of Sound: Music, Rep-
resentation and the History of Body (1995); Tia DeNora’nin Beethoven and the Construction of Genius: Musical Politics in
Vienna, 1792—1803 (1995) ve After Adorno: Rethinking Music Sociology (2003); Timothy Dean Taylor’a ait Strange Sounds:
Music, Technology and Culture (2001); Lyn Spillman’in editorliigiinde hazirlanan Cultural Sociology (2002); baska bir edi-
torlii galisma Regula Bruckhardt Qureshi’ye ait Music and Marx: Ideas, Practice, Politics (2002); Hildegard C. Froehlich’in
Sociology for Music Teacher, Perspectives for Practice (2016) gibi 6rnekleri ¢ogaltilabilecek birgok eser miizik ve sosyoloji
iligkisini diger disiplinlerin isbirligiyle, bilimsellikle ortaya koyan, alana 6nemli katkilar saglayan ¢alismalar arasindadir.

8 Sosyal yapidaki miisterek nitelikler ve ortak tiyelikler bireysel ve toplumsal alanin biitiiniinii kapsar ve yontemsel kavramla-
rin birlikteligini ortaya koyar. “Etnomiizikoloji ve folklor disiplinlerinin birbiriyle olan yakinlagsmasi gibi, miizik sosyolojisi
de etnomiizikoloji ve folklor alanlarina yaklasmistir. Bu yaklasimin birinci nedeni artik sosyal bilimlerde inter-disipliner
caligmalarin daha fazla revag gormeye baslamasi ise ikinci nedeni bu disiplinlerin her birini i¢ine alan ortak paydalarin
bulunmasidir” (Mustan Dénmez, 2015, s. 67).

9  Amerikali sosyolog Howard S. Becker’e (1989) ait olan Ethnomusicology and Sociology: A Letter to Charles Seeger baslikli
yazida etnomiizikolojinin ciddi ¢abalar i¢inde oldugunu ve baglamu igerisinde miizigi okumanin &nemini belirtir. Metin iginde Ti-
mothy Rice’dan ve J. Kerman’a, Hollywood stiidyo miizisyenlerinden H. S. Bennettt’e, Arnold Hauser ve Theodor W. Adorno’ya
kadar farkli teorisyen, miizisyen ve bazi gruplar ele alir. Becker ayrica miizik yapmanin sosyal organizasyonlar ile olan iliskisine,
sanat sosyolojisinin anlamina ve sosyolojinin tanimina da deginir. Bu 6nemli ¢alismanin ayrintilari i¢in bkz. (Becker, 1989).
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“Gliniimiizde etnomiizikoloji disiplini, adiyla paralel bir bicimde yalnizca etnik topluluklar
iizerine caligmadigi ve kent toplumundaki gorece kiigiik olgekli topluluklar da disipliner
olarak etnomiizikolojinin arastirma alanina girdigi i¢in, miizige sosyolojik yaklasim, yine
etnomiizikoloji alt disiplinine aittir. Miizige sosyolojik yaklagim, bir anlamda toplumsal
olgularin, toplumsal yapmin ve toplumsal sorunlarin ipuglarimi miizik pratiklerinde aramak
demektir. Sosyoloji nasil moderniteye ve post moderniteye ait yeni sorun ve durumlarla
ilgileniyorsa, etnomiizikolojinin bir yonii de, modern topluma ait yeni miiziksel olgular1 ele
alir. Bagka bir deyisle etnomiizikolojinin énemli bir kismi, post-endiistri toplumu ve modernite
doneminin miiziksel olgulariyla daha fazla ilgilenme egilimindedir (s. 65).”

Ancak burada sosyoloji kavrami miiziksel gozlemini 1srarla toplumsal olgulartizerinden
vurgular.'” Toplumdaki davranislar ve etkilesimler iizerine yogunlasir. Ayni zamanda bir
meta karakteri tasima 6zeligi ve degisim degeri olan miizik, sanayilesme siirecindeki
toplumlarin miiziksel olgulart iizerinde de etkili olup miizik sosyolojisinin odaklandig
sahanin i¢ine girer."! Bu nedenle miizik sosyolojisi kavraminin yerine kullanilabilecek
bir alternatif de tartijmaya acik olmakla birlikte sosyomiizikoloji kavramidir.? Bu
kavram bir fikrin beyannamesi, bir idealin savunulmasi halini alan sesle-s6ziin, bireyle-
toplumun iligkisine benzer. Ayrilmaz birliktelikler hali gibidir. Bir 6rnek ile agiklayacak
olursak toplumsal iligkiler metaforu ilk akla gelenler arasindadir. Kiiglik gruplar i¢indeki
toplumsal mesafeleri matematiksel bicimde fiziksel alan dl¢timleriyle temsil etmek igin
kullanilan sosyometri; sosyal yapiya isaret eder. Mikro-sosyolojinin belirli 6zelliklerini
uygulayan bu teknik bagl basina kavramsallagsmis bir bilim dali haline gelmistir. Neden
sosyomiizikoloji kavramlasip miizik sosyolojisi yerine bagimsizligini ilan etmesin?

Charles Keil’in (1998) ifadesiyle sosyomiizikoloji; miizik aktiviteleri, sosyallesme
ve {itopik bir arzu ve hayal giiclinii bir araya getiren ifade oldugu i¢in eskiye doniiktiir.
En temel sosyomiizikolojik diisiinceye gore tipki etkilesim halindeki insanlarin soyut
“toplum’u olusturmast gibi etkilesim i¢indeki sesler de soyut “miizik™ kavramini olusturur.
Miizik ve réportajlart yaziya dokerek ve bu metinleri birbiri cinsinden yorumlayarak

10 Hem teoriye hem de metodolojik temellendirmelere sistematik bir bigimde Sosyolojik Sorusturmalar isimli kitabinda yer
veren Ali Esgin, eserinin ikinci boliimiinde “bir miizik sosyolojisi var midir?” bagligmin altinda oldukga zengin bilgiler
verir. S6z konusu boliimde Weber, Simmel, Schutz [1899-1959], Adorno [1903-1969], Bourdieu [1930-2002] gibi miizik ve
sosyoloji arasinda teorik dayanaklar yaratan isimlerin gorisleriyle ayrintili degerlendirmeler yapilmaktadir. Diger bagliklar
ise su sekildedir: Otoritenin sosyolojisi otoriteye itaatin ya da otorite bagimliliginin sosyolojik anlamlar, risk toplumu imal
edilmis belirsizlikler cagmin sosyolojik yonelimi, beden sosyolojisi popiiler kiiltiir ve kadin, giindelik yasamin sosyolojik
anlamlari (Esgin, 2016).

11 Aydinlanma’dan metaya birey ve miizik arasindaki iliski sosyolojik ve sosyo-politik agidan sinifsal farkliliklarin etkisiyle
ampirik olarak temellendirilmemis toplumsal egemenlik bigimlerinin disavurumudur. Tahakkiimiin kiiltiirel boyutlariyla
miizige etkisi, standartlasmay1 toplumsal igerikten gok ekonomik diizene tasir. Ornegin “miizigin kaynagi makro-kozmos-
tan mikro-kozmosa doniisiirken, besteci de higbir devirde ve ortamda olmadigi kadar bireysellesecektir. Kitle kiiltiirii gagin-
da miizisyen, kapitalist iiretim iliskilerinin belirledigi pazara uygun bir miizigin iiretimine adayacaktir kendisini. Bu durum
miizigin icra platformlarini da etkileyecek ve onceki yiizyillarda satolarda, karnavallarda, kilise ve sarayda icra edilen
miizik, iglevinin degisimiyle satisa sunulan bir meta haline gelecektir” (Isiktas, 2014, s. 116).

12 Miizik ve toplum bagmin sorularmin formiile edildigi, icrada miizigin etkisi, bir teknoloji olarak miizigin kendisi, miizik ve
beden, toplumsal diizen araci olarak miizik ve miizigin sosyal giicii basliklartyla miizik sosyolojisi alanina 6nemli katki sagla-
yan bir ¢alisma i¢in bkz. (DeNora, 2000). Yine sosyolog DeNora’ya (2004) ait bir baska onemli eser Historical Perspectives
in Music Sociology’dir. Miizigin sosyal teorilerle ve sosyolojik arastirmalarla 1970 ve 1980 yillarinda tarihsel miizikolojide H.
S. Becker ve K. Cerulo gibi isimlerle ilerleme kaydettigine deginen DeNora; kiiltiirel gelenek iiriinlerinin kiiltiirel sosyolojiyle
tekrar sekillendirildigine vurgu yapar. Ayrica miizik sosyolojisi ve miizikoloji igerisinde tarihsel miiziksel sesin ve performan-
sin roliiniin sosyal diizenlemede kiiltiirel ve siyasal degisimlerle belirlendigine deginir (s. 211-221).
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hakkinda bir sey 6grenilemeyecek belirli dénem, yer ve baglamlarda etkilesen sesleri ve
etkilesen insanlar1 yakinen karsilagtirmak bu baglam agisindan ¢ok Snemlidir (s. 303).
Tanimi geregi sosyomiizikoloji hem sosyolojinin miizikle ilgilenen akademik alt kolu hem
de miizikolojinin miiziksel davranigin toplumsal yonlerini ve miizigin toplumdaki roliinii
inceleyen alt koludur. Miizigin toplumsal bir olgu olarak incelenmesi veya miizigin toplumsal
yonlerinin incelenmesini ifade eder. Miizigin toplumsal islevleri ve gondermeleri toplumsal
sartlandirmalardan ileri gelir ve miizigin kiiltiirel degisime katki saglamasmda énemli bir
yer tutar. Miizik; siyaset, din, giindemdeki olaylar ve popiiler kiiltiir gibi toplumun pek ¢ok
yoniinii etkiler ve yansitir. Bu nedenle miizik sosyolojisi (sosyomiizikoloji) miizik ve onu
yaratan, icra eden ve kullanan insanlar arasmdaki iliskiler {izerine egilen bir disiplindir.
Sosyoloji ve miizikoloji arasinda bir yerde bulunur (Kizinska, 2013, s. 63). Belirtmeliyim
ki s6z konusu tartisma sosyal bilimlerin sayfasina biraz “sanat” serpistirmek adina tarihsel
isluplart yikmaya yonelik degildir. Simmel’in ¢aginda, Gombrich’e goére (1997) “yeni
olciiler pesinde”ki zaman dilimi olan 19. ylizyilin sonlarinda, -1890’larda- mimarlar yeni
malzemeler ve yeni siis motifleri tasarlayarak, kullanarak denemeler yaptilar ve Art Nouveau
yani “Yeni Sanat” ile taze bir bakis agis1 yakaladilar (s. 535). Miiziksel diinya {itopyasinda
sosyomiizikoloji sdzctigiiyle bir yolculuk yapmak sosyal bilimlerin 6zgiirlestirici giiciinden
kaynaklanmaktadir. Nasil ki geleneksel toplumdan sanayi toplumuna gegis, tarihte ilerlemeye
yonelik 6nemli bir hareketin temsiliyse miizik sosyolojisi kavraminin giincellenme talebi
icin sunulan sosyomiizikoloji nitelemesi de bu ilerlemenin diisiiniilen bir adimdir. Miizik
kurumlari, miizik meslekleri ve bu mesleklerin toplumdaki rolii, miizigin toplumda isleyisi,
miizigin toplumsal iglevleri ve miizik tercihlerinin degisimi gibi alanlar bu kavramin
kaynaklarindandir. Sosyomiizikoloji ile miizige iliskin yaklagimlar, miiziksel ifadenin hemen
hemen biitiin tiirleri sosyal yasamdaki iletisim baglaminda belirlenmis kodlarm iglevleriyle
hareket eder. Ciinkii miizigin iletisimsel i¢erigi toplumla sesin bir arada anlasma yapmasina,
miizik iizerine anlamsal bir sdzlesme imzalamasma ve stratejik olasiliklarla ortakhiklar
alan yaratmasina 151k tutar. Sosyomiizikoloji kavramiyla beklenen; bir dénemin kiiltiirel,
siyasal ve toplumsal yapisindan ¢ikan 6zel miizik tarzlarim estetik agidan sanatsal olarak
anlagilabilir kilmak ve onun toplumsal énkosullarini ve énemini tamimlamaktir. Sosyoloji,
miizigin dogasim besleyip zenginlestirirken kaginilmaz olarak kendine tabi kilma egilimi
de gosterir. Miizik sosyolojisi onun kapsayici bilimi olan sosyolojinin karsilikli-agirlik
merkezinde kendine bir yer bulmaya ¢alisir. Ama sosyoloji yetkilerini siirekli genisletmek
durumunda kaliyorsa miiziksel anlamin diizenlemelerine elbette ihtiyac vardir. Miizikoloji
agirlikli bir sosyolojik kavrammin giincellenerek kullamilmasi i¢in 6nerdigim -gegmiste
de etnomiizikoloji terimine alternatif olarak sunulan- sosyomiizikoloji, daha miiziksel
bir dille tarihsel, kuramsal perspektifle, bilim ve akil baglamimda, kolektif temsillerden
olugmus bir sosyal yapiyla bagimsizlasarak yeniden olusturulmus agiklayici terminolojiyle
aydinlanmis kabuliinii, katilimim alana sunabilir.

Bu kuramsal 6nerinin ardindan miizigin kendi dilinin onu hizlica nasil yaydigina ve
sosyolojik motivasyonunu bireysel ve toplumsal alanin 6tesine nasil tagidigina bakalim.
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Hem toplumsal hem de bireysel anlamlandirma stratejisinin seslerle elde edilmis 6nemli
bir pargasi haline gelen miizik, Ergur’un (2015) ifade ettigi gibi “diger biitiin sanatlar
i¢inde en “sizan” 6zellikte olanidir. Zamana, mekana, anilara, anlara, hayallere, iligkisel
olana, her seye miithis bir seyyaliyet [akicilikla] ve akiskanlikla sizar. Miizik disinda
hicbir sanat dali, isterse en popiiler bigimlerde tiretilmis olsun (6rnegin binlerce kopya
halinde kamusal ve 6zel alanlara yayilan Mona Lisa tablolar1), miizik kadar zamana ve
mekéna hiikkmedemezler. Miizigin bunca heryerdeligi, onun {iretim politikalarindan dte,
bizatihi ontolojisiyle, yapisal 6zellikleriyle ilgilidir.”"* Bagimsiz eylemlerden olusan
ve kalici bir agin olusmasina seslerle zemin hazirlayan tinisal birliktelikler, diizenli
ve sik araliklarla kaliplagmis etkinliklerin aksine durmaksizin yeniden yorumlanir.
Miizik, i¢inde bulundugu duygu ve mekanla 6zdeslesip yeniden dogmanin 6zgiirlesme
eylemine, yeni hayatin baglangi¢ anlarina adim atarcasina zihinde tasarlanan ve
ardindan o tasariy1 seslerle hayata geciren gerceklige doniisme halidir.

Biitiin sanatlardan o [miizik], en fazla toplum kurucu giice erismistir. Oncelikle, daha yerine
getirilirken benzer tarzda zihniyet ve amaglar tasiyan ¢ok sayida kisiyi gerektirmekte oldugundan
ve bdylece miizik yapan cemaatleri yarattigindan; ayrica ¢ok giiglii zihni niteligi ve biitiin bir kitleyi
birbirine baglayan daha yiiksek bir zihni hareket sansini daha fazla sundugundan dolayi, yani kolayca
birbirine baglayabilir oldugundan boyledir. Bu yiizden, her zaman ruhlara egemen olmanin ¢ok
kullanilan bir araci olmustur (Arnold Schering’den akt., Adorno & Horkheimer, 2010b, s. 124-125).

Miizik, seslerle maddeye sokulan ve onu kendisine benzeten ruhun 6znellikler
iceren sonsuzluk fikrine ilham olusturarak bu maddeye bireysel ve toplumsal kodlar
verme yoluyla onu anlaml kilar. Yiizyillar icerisinde diinyay1r farkli baglamlar
icerisinde ele almaya baglayan bireyin duygulari, begenileri ve biligsel durumu sanata
ve yasama bakis agis1 degismistir. Tek tinsel besin kaynagi kisisel yasam alanin igine
ait olanlar degildir artik.

ilk kez 19. yiizyilda, hayatin temel gercekligi olarak gériilmiistiir toplum; bireyse, cesitli
toplumsal dizilerin kavsak noktasina, hatta atom gibi farazi bir varliga indirgenmistir. Ama
Ote yandan, bireyden biitiin hayatin1 toplumla iligskilendirmesi beklenir,; eksiksiz toplumsal
biitinlesme, ahlaki olanlar da dahil olmak iizere biitiin yiikiimliilikkleri i¢ine alan mutlak bir
yiikiimliiliik olarak degerlendirilir. Avrupa entelektiiellerinin genis kesimleri, ancak 20. yiizyilin
basinda, bir hayat felsefesi olusturmak i¢in gereken yeni bir temel fikre erismislerdir. Hayat
kavrami, gercekligin ve degerlerin —metafizik, psikolojik, ahlaki ya da sanatsal degerlerin— hem
ortaya ciktig1 hem de kesistigi merkezde dogmustur (Simmel, 2008, s. 62—63).

Miizik, degisen hayatin biitiin evrimi i¢cinde, toplumun ekonomik, kiiltiirel, mistik,
politik ve teknik etkilerinden kurtularak kimi zaman bireysel ruhun saf bir 6zel {iriinii
olamamaktadir.'

13 Tirkiye’nin kiiltiir sanat portali sanattan yansimalar adli internet sitesinin Ali Ergur’a ait “sesin izi” adli kosesinde durum-
lar; duygular ve miizikleri baghgiyla kaleme aldig1 yazidan alinmistir. Erisim tarihi: 12.12.2016. http://www.sanattanyansi-
malar.com/yazarlar/ali-ergur/durumlar-duygular-ve-muzikleri/532/

14 Sanatta Bireyin Dogusu baslikli sistematik ve tarihsel miizikolojiyle sosyolojinin verilerine siklikla rastlanilan eserde; resimde bireyin
gosterimi, miizik ve modern bireyin dogusu, sanatta bireyin yasami ve yazgisi gibi felsefi, kuramsal tartigmalarmn basliklarimi igeren
estetik temelli 6nemli bir tarihsel kazi yapilmaktadir. Bu ¢alismanin ayrintilart igin bkz. (Todorov, Foccroulle ve Legros, 2014).
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Miizik 6zde bir kayginin iriiniidir ve bu kaygi da diinyayr degistirme kaygisidir. Ses
malzemesiyle kendini, ¢evresini, yasamini ve diinyasini giizellestirmeye ¢alisan insanin temel
kaygisidir. Bazen bir halk sarkisi bazen i¢inden gelen melodilerin tekrari olan miiziksel-sozel-
sessel ifadelerle i¢ sesini disa aktarmaya ¢alisan insan kendini evrensel armoni ile uyumlamaya
calisir. Kaygilarimi, 6zlemlerini ve tutkularini iginden gelen melodilerle ifade eder. Zamanin
dogas1 i¢inde kendine bir ses bulur. Bu ses bazen kulagindaki sesler bazen de i¢inde yasadigi
¢agn sesleri olabilir (Canbay, 2015, s. 269).

Vurgulanannokta, zamanindinamikleriyle birlikte gelen ve kimizaman bulaniklagan
yasam renklerinin, kisinin i¢ dogasindan tasan yitikle, belki de bir bilinmezle dis
diinyaya akan estetik-sanatsal yaratimin miizikteki cogkuya ve romantik algiya atifta
bulunmasidir. Burada belirtilmesi gereken durum aslinda miizigin kaynak ve dogasini
aydinlatan esasli verilerin ne oldugudur. Miizik nesnel yonteme bagli olarak ele
alindiginda sosyal bir sonug icerir mi? Bu toplumsal, rasyonel karakterler sosyolojik
tarih lizerinden aciklanabilir mi? Yoksa miizik, bireyin ozgiir yaraticiligiyla estetik
duygularini birlestirdigi sanatsal tasariminin ve psikolojisinin bir yansimast midir?
Bu konuda estetik {izerinden sanat ve giizelligin felsefesini tartisgan Cemil Sena’ya
(1972) gore “her sanatgi, i¢inde yasamakta oldugu toplumun oldugu kadar da kisisel
ve 0zel hayatiyla kiiltiir ve yaratiliginin etkilerine baghdir. Bu etkiler, onun diinya ve
giizellik anlayigina, genel olarak tutku ve {ilkiilerine orijinal bir sekil verir” (s. 129).
Toplumla anlagma, uyusma ya da catisma gibi durumlarda miizigin 6zerkligine ya
da ozgiirliigiine miiziksel bir sdylem kazandirarak kavramlagsmasina yardimei olan
sosyoloji, toplumsal biling ile miizik {izerine yapacagi anlasmanin sartlarini kuramin
genel biitiinselligi icinde imzalayacaktir.

Toplumsal olan1 miiziksel bi¢cimlerde i¢sellestiren miizik, bu suretle topluma kars1 ¢ikar. Miizik
bu igsellestirmede ve toplumla kavgali olmasinda kendi 6zerkligini elde eder, topluma kayitsiz
olmada degil. Miizikte nesnelesen toplum artik miizigin hakikatidir, toplumsal hakikat degil.
Ama miizik, bu kendi hakikatini topluma geri verir. Bu bakimdan miizik sosyolojisi, ideolojik
igerikle ve miizigin ideolojik etkisiyle ilgilendigi 6l¢ilide, toplumun elestirel bir 6gretisi olur. Bu,
miizik sosyolojisine miizigin hakikatini arastirma ytikiimliiligii yiikler (Dellaloglu, 2014, s. 89).

Her toplumun i¢ hallerinin ne olduguna iligkin toplumsal davraniglarin anlamini
anlamaya caligan bir bilim dalina ihtiyact vardir. Kiiltiirel anlam ve degerleri
sosyolojiyle miizik iizerinden ele almak bu i¢ hallerin somutlagmis yansimalariin
ne oldugu hakkinda bizlere bilgi verir. Sosyolojinin 6zel bir dali olarak g¢alisma
alanlarmi gelistiren miizik sosyolojisi, miizik kiiltiiriine ve tarihine siki sikiya
bagladir. Gilinay’a gore (2011) “Miizik sosyolojisi, toplumda sadece, miizigin
sorunlarini degil, miizigin toplumdaki yerini ve etkinliklerini de arastirir. Sosyolojik
arastirmalar kiiltiiriin tiim degiskenleri lizerinde ayr1 ayr1 yapilabilmektedir. ...Miizik
bireysel oldugu kadar, bireylerin i¢inde biylidiikleri kiiltiirce bigcimlenmiglikleri
nedeni ile bestecisi, seslendiricisi ve her cesit tiikketicisi ile toplumsal iliskiler,
kurulusglar yolu ile olugan bir goriiniim vermektedir” (s. 20-21). Miiziksel deneyim
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toplumsal uzlasma zemininde diyalektik bir iligki icinde seyreder. Bir tarihsel
momentumda yer alan miizik, kendi toplumunun seslerini ekonomik ve toplumsal
baglamla tiretim iligkilerinin degiskenleriyle kendini ortaya koyar.'* Sadece miiziksel
estetik tasarim ile degil. Ayhan Erol (2009a) miizige toplumsal anlamlar yiikler,
onun 6zgiinliigiine isaret ederek miizige, kendisini tarihsel bir 6zne olarak hissettirir.
“Miizigin toplumsal zevkleri yerine getirmekten ziyade, ‘hakikat’in penceresini agan,
biligsel degeri olan ‘6zerk’ ve ‘agkin’ bir form olarak kavranmasi, tarihsel-estetik bir
vizyonla mesrulastirilir” (s. 159). Insani amagclarin ve anlamlarm alani olan kiiltiir,
birey ile toplumun birliginden dogan 6zellikleri kendinde biriktirir. Kiiltiirel birikim
toplumsal etkilesimle miizigin toplum yasaminda sayisiz isleve sahip olmasini saglar.
Ornegin Sosyolog, sanatc1 ve diisiiniir Georg Simmel’in bilim anlayis1 ve estetizmi
oldukga geligmis olan renk, ses ve yasam formlariyla ¢evrilidir. Sanatsal betimleme
ve analitik diigiinme yetenegiyle ortaya ¢ikan bu sentez miizik ve toplum arasindaki
iligkide de karsimiza ¢ikar.

Bir Diisiince Seyyahi: Georg Simmel ve Miizik

1 Mart 1858’de Berlin’de dogdu. Leipziger ve Friedrich caddelerinin kesistigi kdsede bulunan
dogdugu evin iistiinde, Beytiillahim’in ¢ocuklar yurdunun tistiinde baris vaad eden kutsal eserler
gibi parildayan higbir sey yoktu. Binalarin iistiindeki abartili 151kli reklamlar, kirli bir diinyada,
biiyiik kentin avizeleri olarak parliyorlardi. Trenler raylar istiinde takir tukur gidip geliyorlar,
otobiisler homurdana homurdana gecip gidiyorlardi. Ve kamyonlar dortyol agizlarinda st iiste
birikiyorlar, yiizeyleri cilalannmug gibi duran kaldirimlar, her aksam yiizlerce sokak lambasindan
yayilan zehirli, yesil renkli gazin 1518101 yansitip geriye piiskiirtiiyorlardi. Ve Tanriya siikrani dile
getiren latif seslerin yerine, gece giindiiz bilyiiyen bir insan kitlesinin ¢1lgin velvelesi isitiliyordu.
Kaldirim miihendisleri, koketler [siise diigkiin kadin] sosyete fahiseleri, Avrupa’nin tim ayak
takimi ve pisligi, dur durak bilmez bir humma i¢inde, tam da bu evin gevresinde irmak gibi akip
geciyorlard; tipki cehennem gibi. Rahibe Theresa bu cehennemi s6yle tanimlamusti: “Her seyin
kokustugu ve sevginin olmadig1 yer.” Kiigiik Georg giiriiltii patirtinin doruga ¢iktigi bu ortamda
besiginde uyur, bu besikte gelecegin filozofu sallanird: (Lessing’ten akt., Jung, 2001, s. 9-10).

Georg Simmel, annesi Flora (d. Bodstein) ve babasi Eduard Simmel (d. Breslau) Yahudi
bir ailenin yedi cocugunun en kii¢iigii olarak diinyaya geldi. 1874 yilinda babasinin erken
oliimiiyle aile ekonomik anlamda biiyiik zorluklarla tamsti. “Her seyden Once surasi
muhakkaktir ki, onun benzersiz canliligi, haraketliligi ve verimliligi, ruhunun biiyiik dikkat
ve gozlem gilicii, bu bityiik kent kdkenli olmayla bagntilidir” (Margarete Susman’dan akt.,
Jung, 2001, s. 14). Aile dostu ve Simmel’e gii¢lii duygular besleyen Julius Friedlander,
Simmel’in miizige duydugu egilimi tesvik edip giiglendirdi. Bdylece Simmel, felsefe,
tarih, sanat tarihi ve sosyal psikoloji okuyacagi Berlin’deki {iniversite hayatinda gii¢lii bir

15 Kurt Blaukopf’un gériisleri ve konudaki uyarilari 6nemlidir: “Miizik sosyolojisini ‘gegici’ bir bilim olarak niteledik; onun
bagimsiz varolusu ve talepleri miizikbilimin kendi alaninda karsilaginca sona ermis olacaktir. Yine de miizikbilime sirf
‘sosyolojik bir boliim’ eklemek higbir sekilde yeterli olmayacaktir. Bu daha ziyade, miizik tarihinin tiim ¢abalarina tarihsel
ve sosyolojik bir ruhla niifuz etme meselesidir. Nihai olarak miizik sosyolojisi zaten var olan bir iligkiyi kurmaktan ¢ok
fazlasini yapamaz” (Niederteufen’dan aktaran Blomster, 2010, s. 493).
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destekei bulmus oldu.'® “Daha sonra Simmel doktora tezini “kendisine gostermis oldugu
babaca dostluk™ dolayisiyla ve “siikran ve sevgi” ile ona ithaf etmistir.” Psychological
and Ethnological Studies on the Origins of Music adli galismayla doktorasimni 1881 yilinda
tamamlamis ama bicimsel hatalarin yam sira olagan dis1 konusu ve secilen konuyla ilgili
yontemsel ¢ergevenin uygunsuzlugu gibi gerekgelerle tezi reddedilmistir.!”” Ayni jiiri bu
defa tegviklerle Simmel’in 1880°de Petersburglu Julius Gillis tarafindan agilan 6diillii bir
yarisma i¢in tez yazmasimi istemistir. Boylelikle Simmel, Das Wesen der Materie nach
Kant's Physicher Monadologie [Kant’n Fiziksel Monadolojisine Gére Maddenin Ozii]
bashkli bu tezi basariyla yaznus ve felsefe, eski Italyanca ve sanat tarihi sozlii smavindan
sonra (oybirligiyle) tezi kabul edilerek 6diilii kazanmustir (Jung, 2001, s. 13; Rammstedt
& Canto-Mila, 2015, s. 963).

Entelektiiel ilgileriyle, sosyolojiye Olcililemez katkilariyla donemindeki ve
sonrasindaki bilim adamlarindan ayrilan Georg Simmel, 20. yiizyilin baslarinda
sosyolojinin ayr1 bir disiplin haline gelmesini saglayan en 6nemli kuruculardandir.'®

16 Georg Simmel’in diinya goriisiiniin farklilasmasinda biyografisinde yer alan bazi detaylar 6nem tagimaktadir. “Simmel
1890°da, bir demiryolu miihendisi ve bakanlik memurunun kizi olan ve sonralari Marie Louise Enckendorf takma adry-
la felsefe yazari olarak dort “6nemli kitap” yayimlamig Gertrud Kinel ile evlendi. ...Simmel’in Gertrud’dan, sonralari
Jena’da tip profesorii olan ve Simmel’in evindeki kiiltiir ortami ve yasama stilinden edindigi izlenimleri aktarmis oldugu
“Hatirat”mn1 siikranla andigimiz Hans adli bir oglu oldu (Jung, 2001, s. 15). “Bir Lutheryan ile yaptig1 evlilik, onu Yahudi
kokenlerinden yabancilastirmis olsa da yine bu kokler sebebiyle orta yagina kadar Alman akademik yasaminin disinda
kalmisti. Alman burjuvasi olarak diglanmisligi hayati risk tasimasa da kendini dislanmig gormek igin hakli sebepleri vardi.
Yine de bu yabancilasma durumundan endiselenmiyordu. Bunu modern insanin durumu olarak diisiiniip, bir umut tasidigina
inanmay1 tercih ediyordu” (Sennett, 2012, s. 54).

17 James T. Siegel’e (1999) ait Georg Simmel Reappears: The Aesthetic Significance of the Face adli makalede Simmel’in
eserlerini toplayip tizerinde ¢alisan kiiltiir antropolojisinin 6nemli filozofu Michael Landmann (1913-1984) Simmel’in
“Psychological and Ethnological Studies on the Origins of Music” adli bu doktora ¢alismasini reddeden jiiriyle ilgili 6nemli
detaylar verir. Max Weber’in goriislerine de yer aldig1 ¢alismada Simmel’in eserleri, giizel sanatlardaki estetik anlayisi ile
iliskilendirilerek anlatilir.

18 Simmel’in alandaki 6zgiinliigiiyle birlikte, cagdas toplumbilimi [contemporary sociology] temel 6zelliklerini ve bilim-
sellesme siirecini Emile Durkheim (1858-1917), Karl Marx (1818-1863), Max Weber’in (1864-1920) caligmalart tizeri-
ne kurmustur. 18. ve 19. yiizyilda Avrupa’da hizli ve koklii degisimlerin yasanmasi, sosyolojinin gerekliligine kaynaklik
edecek tarihsel olaylarin islevsel hale gelerek yorumlanmasina neden olan dzellikle Fransa, Ingiltere ve Almanya gibi
iilkelerde Aydinlanma Cagr’nin felsefesini yansitacak isimler ve eserler ortaya gikacaktir. Iskog tarihgileri ve felsefecile-
ri Adam Ferguson (1723-1816), John Millar (1735-1801) ve William Robertson (1721-1793), Fransiz filozoflar Voltaire
(1694-1778), Robert Jacques Turgot (1727-1781), Marquis de Condorcet (1743-1794), Alman tarihgileri ve felsefecileri
Johann G. Herder (1744-1803) ve W. Friedrich Hegel (1770-1831) gibi 6nemli isimler kendi gaglarindaki toplumsal ve
siyasal devrimleri agiklamak ve yorumlamak istemislerdir. Etkilerinin sonraki yiizyillarda biiyiik olacagi bu konuda genel
tarih teorisi perspektifinde cesitli calismalar yapmuslardir. Onlarin ¢alismalarmin etkileri C. Henri de Saint-Simon (1760-
1825) ve H. Thomas Buckle (1821-1862) Auguste Comte (1798-1857), Karl Marx (1818-1883) ve Herbert Spencer (1820-
1903) gibi sonraki yazarlarda ve sosyologlarda agik¢a goriilmektedir. “Hatta daha da sonra 19. yiizyilin bitimine yakin
yillarda sosyoloji ve antropolojide Max Weber’in (1864-1920) higbir teori ya da evrensel bir tarih anlayis1 getirmedigi;
fakat sosyolojik ¢aligmalarinin Bati kapitalizminin kokeni ve onemine iliskin tarihsel bir bakis agisina dayandigi; daha
da genis bir ¢ergevede, toplumsal hayatin gitgide artan rasyonellesmesi ve bunun insan 6zgiirliigii tizerindeki etkilerini
vurguladig1 agikga anlasilmaktadir” (Bottomore, 1998, s. 313). En genel hatlartyla Durkheim, ¢agdas islevselciligin, Karl
Marx, ¢atisma kuraminin ve ekonomik temellerin iizerinde kurulan hukuksal, ideolojik ve siyasi yapilarin, Simmel, insan
davraniginin evrensel kaliplarimni saptamanin, etkilesimin, kendi déneminin kiiltiirel ve toplumsal ruhunun yapisinin ve bu
yapidaki degisimlerin, Weber ise 6zellikle merkezi biirokratik devletlerin ¢evresinde 6rgiitlenmis kapitalist modern toplu-
mun ¢oziimlemesine yonelik calismis ve bunu da rasyonellesme iizerinden ele almistir. Hilmi Ziya Ulken (2008) isimleri
gegen ve sosyoloji alanindaki farkli diisiiniirleri ele alirken bir kita veya bolgenin temayiillerini aksettiren 6zelliklerini de
dikkate alir. Diinyada ve Tiirkiye’de sosyolojinin kiiltiirel hareketlerinden bahsettigi eserinde sosyolojinin dogup gelistigi
iilkelerin dgretim ve arastirma tarzlarmin farkliliklarina deginir ve ii¢ sosyoloji tipinin genel karakteristik 6zelliklerini su
sekilde siralar. En eski ve sosyoloji alanmin tecriibeli tilkesi Fransa, teori agisindan zengin olanidir. Comte ve Le Play ile
baglayan bu akimin yiizyildan fazla gelenegi vardir. Baska tilkelerdeki gelismeler sosyoloji agisindan Fransa’nin ilerisinde
gdriinseler bile Fransa’dan etkilenmislerdir. Ornegin biyolojik sosyolojinin Fransa’da dogduguna deginen Ulken, psikolojik
sosyolojinin en 6nemli eserlerinin yine burada yazildigini belirtir. Ayrica Durkheim’in alandaki agirlig1 tilkesinin sinirlarimi
asmistir. Tkinci tip ise “felsefi sosyoloji”dir, yani Almanlarin énciiliigiinde gelisen kiiltiirel havza. Hegel’in etkilerinin izle-
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Bu yoniiyle modern sosyolojinin “kurucusu” olarak sosyal bilimler literatiiriinde
yer almaktadir.”” David Frisby, Simmel’in modernite kuramini tasvir edip yeniden
insa ettigini belirtir ve onu modernitenin ilk sosyologu olarak degerlendirir (Simmel,

2008, s. 9). Modern kiiltiirde ¢atigsma, bireysellik ve kiiltiir, kentlesme, modernlesme
ve metropol yasaminin getirdigi yabancilagsma, toplumsal karsilikl etki problematigi
gibi konular onun calisma sahalarindan sadece bazilaridir.?® Toplumsal siniflar1 ve

hareketleri modern sanayi toplumunda baska bir ¢er¢eveden ele alan Simmel, pek
¢ok acidan kiiltiirel temelleri, modern kapitalist ekonomik sistem i¢inde degerlendirir.

Simmel’in toplumlasma anlays1, kendisini, ikilik ve gizli toplum gibi énemli toplumsal iliskilerde
icerili olan kii¢iik 6lgekli, molekiiler siirecleri incelemeye gotiirmekteydi. Onun ilgi alanlari, ¢agdast
olan diger sosyologlardan ¢ok daha genisti: Estetik sorunlari, sanat ve edebiyat iizerine denemeler
ve degerlendirmeler, mimarlik, insan yiiziiniin yapisi, modanim kiiltiirel anlami, diistincenin sehir
yagamuyla iligkisi (1903’te yazdig1 “Metropolis ve Zihinsel Yagam™ adli denemesi) iizerine genis
bir yelpazeyi kapsayan yazilar kaleme aliyordu. Ancak onun kiiltiir sosyolojisine en ciddi katkisi,
Lukadcs ile Frankfurt Okulu’nun daha sonra yaptiklart seylesme ve kiiltiir incelemelerini etkileyen bir
calisma olan Paranin Felsefesi’ydi (Swingewood, 2010, s. 170).

Simmel’in sosyolojisini, bireysel 6zgiirliikk alaninin gelismesini, modern kapitalist

ekonomik sistemin krizleriyle ilgili Paranin Felsefesi [1900] adl1 eserinin {izerinden

degerlendiren Akpolat (2015) Tinin Sosyolojisi Simmel’in Sosyolojisinin Insast
baslikli kitabinda Simmel’in tarihsel 6nemini su sekilde vurgular:

O sadece insan zihninin kiiltiirel diinyada nasil yiirliyerek kendini ag¢imladigini, kendi
yaratimlari ile nasil isgale ugradigini izleyerek bir diinya resmi ¢izmistir. Onun sosyolojisi
bizatihi metottur; yiiriiyen zihin kendini gézlemistir. O, bir gerceklik olarak, yaratict dzgiir bir
insan zihni varsaymistir. Ve bu zihnin, olgunlasmasini anlatmistir. Modern insanin 6zgiirliik
arayisini, farkindaligini isaret etmistir. Simmel, modern-6zgiir-yaratict insan zihninin
sozciistidiir. Toplumun degil, bu yiizden akademik anlamda sosyolog degildir. Tiim filozoflar
gibi kavrayisimizi yiikselterek hem insanin hem de sosyolojinin ne oldugunu bize anlatmaya
¢alismaktadir. O, sosyolojinin filozofudur kuramcisi degil (s. 238-239).

20

rini tagidigi tarih felsefesi, Kant rolativizminden dogmus Alman tiniversitelerinde ele alinan felsefi tahliller ve ¢agin ruhunu
yakalamis onemli teorisyenler bu kategoride yer alir. Tonnies, Simmel, Max Weber, M. Scheler, Vierkandt ve Von Wiese
bu bilim adamlarr arasindadir. Ayrica felsefesiz bir sosyal goriis sosyal bilimleri eksik birakacaktir. Ugiincii tip buna gore
sekillenmis olup deneye dayali ve deneyimli olarak adlandirilabilecek Kuzey Amerika sosyolojileridir. Toplumun pratik
ve giincel sorunlarina cevap veren, arastirmay1 ilk siraya koyan, sosyolojiyi aktif bir bilim haline getirip giindelik hayatin
teferruatina dayandiran bir anlayisa sahiplerdir. Bu agidan sosyolojiyi genis bir bilgi alanina uygulayip “bir ideoloji meraki
veya nazari ahlakin yerini tutan bir nevi felsefi disiplin” olarak gérmemektedirler (s. 153-154). Burada belirtmek gerekir
ki miizigi toplumsal bir baglam i¢inde analiz eden miizik sosyolojisi bilyiik 6lgiide Avrupali sosyologlarin tizerine egildigi
alanlardan biridir. Bu alanin kavramsallastirilmasi tizerine kimi zaman tartismali yaklasimlarin olmasi sosyologlarin ve
miizikologlarin algilarindaki farkliliktan dolayidur.

Simmel’in egitimi ve bilim anlay1s1, toplumsal teoride toplumun yeri hakkindaki diisiinceleri, sosyolojik kiiltiir anlamlartyla
etkilesim teorisi, relativism (gorelilik kurami) ve felsefe hayati, “sosyal” [das Sozial] kavrami iizerinden modernlesmeye
varan siireglerin ele alindig1 6rnek bir ¢alisma igin bkz. (Pyyhtinen, 2010).

David D. Kim’e ait olup disiplinleraras1 smir gegislerinin sosyoloji tizerinden ele alindig1 Georg Simmel in Translation
Interdisciplinary Border-Crossings in Culture and Modernity bashkli editorlii galisma konuya onemli bir katki saglamak-
tadir. Simmel’in kiiltiir ve modernlesme temelli ¢alismalari esas alinarak hazirlanan kitapta toplumsal cinsiyet, Simmel ve
metropol, kiiltiir ve modernlik, Simmel ve felsefe, bireysellesme, modern sanat gibi konular {izerinde tartisilan basliklar
arasindadir. S6z konusu eserin ayritilari igin bkz. (Kim, 2006).
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Simmel ile ayn1 dsnemde iiriin veren diger onemli sosyologlar ise Emile Durkheim,
Georg Lukacs (1885-1971) ve Max Weber’dir.*! Sanati 6zellikle yasaminin son
yirmi yilinda ana ¢aligma konularindan birisi haline getiren Simmel; estetik konular
lizerine ¢ok sayida eser kaleme almistir. Habermas (1996) onu “fin-de-siécle” nin?
¢ocugu olarak tanimlar. Bu donem ayni1 zamanda Kant, Hegel, Schiller ve Goethe gibi
entelektiiel isimleri de igine alir ki bunlar Schopenhauer ve Nietzsche’nin golgesinde,
izinde olanlardir. Temel konsept Kantc1 ve Schillerci estetigin 6zgiirliik ve gereklilik,
ruh ve tabiat, bigim ve 6z gibi kavramlarin etkilesimidir (s. 407).

Ancak Simmel’in sanatla kurmus oldugu iliski sadece teorik degildir, aym
zamanda donemin bir¢ok iinlii sanatgisiyla da arkadaslik ederek sanatin farkli
alanlarinin formlarini kendi kosullart i¢inde inceleyebilen duyarli estetik elestiriye
sahiptir. Daha onceki ylizyillarda Floransa, Milano, Venedik ve Paris gibi sehirlerin
sanat merkezleri haline geldigi Avrupa’da, 20. ylizyilda artik Berlin de bu zincirin
halkalarindan biridir. Bu sehirde yasadigt yillarda Simmel donemin énemli sanatgt
ve entelektiiellerini gece toplantilaria davet ederdi. Bu konuklar arasinda ressam
Max Libermann ve sanat¢1 Henry van de Velde, sairler Rainer Maria Rilke ve Stefan
George, filozoflar Ernst Troeltsch, Henri Bergson bulunuyordu. Ayrica Simmel’in
devrin en iyi heykeltiras: kabul ettigi Auguste Rodin ile de kisisel bir iletisime sahipti.
Ozellikle 1900-1918 yillar1 arasinda Michelangelo, Rembrandt, Rodin hakkinda
cesitli denemeler ve estetik konular tizerine ¢ok sayida kisa makaleler yazmistir (Dorr-
Backes, 1995, s. 119). “Karsilikli etki”, “farklilasma”, “form-icerik” gibi Simmel’in
sosyolojisinin ana ekseni niteligindeki kavramlarla insan iliskilerinin tipolojisini ve
insanin pargasi oldugu diinyanin felsefesi tizerine diisiinen Simmel, “enkaz yiginlari,
modern kiiltiiriin kazandirdiklar1 ve getirdigi yiikler, teknik fetisi, politik ve sosyal
olaylar1 inceler. O, moday1, toplu suglar1 ve toplum hekimligini analiz eder.” Ayrica
Simmel her firsatta felsefi goriislerinden yararlandigi Kant, Goethe, Schopenhauer
ve Nietzsche ve nihayet Bergson gibi isimlere basvurur (Jung, 2001, s. 110). Ornegin
Georg Lukécs diislince ve sanat alaninda yer alan 6nemli tarihsel bireyleri Simmel’in
ele alisinda 6zel ve felsefi bir anlam bulur.

Simmel’in Goethe’yi, Kant’1, Michelangelo’yu, Rembrandt’1 ve Rodin’i algilama tarzi, onlar1
zamansal bir gelisim siirekliligi i¢ine sokan veya belli bir ¢agin fenomenleri olarak ele alan
tarih¢ininki gibi ya da bu isimlerin ¢alismalarini a priori normatiflikleri i¢inde, zamansal olan
her seyden ayirarak inceleyen diizenleyicininki gibi degil, bu 6nemli figiirlerin her birini hem

2

Simmel, diisiincelerini toplumsal iliski pratigindeki psikolojide arar. Weber’in “kapitalist rasyonellesme” kavramiyla de-
gindigi Bati toplumunun resmindeki bir iliski degildir bu. Iki ismin ortak olan yanlari ise gokdisiplinli ilgi alanlarmimn
genisligidir. Burada Ayas’in goriisleri Weber’in sosyolojideki 6nemine ve oncii roliine isaret eder: “Miizik sosyolojisi her
ne kadar sosyolojinin en ge¢ kurumlasan alanlarindan biri olarak temel ¢aligma konularinin kiyisinda kalmis gibi gériilse de,
aslinda sosyolojinin temel meselelerinin tam merkezinde yer almaktadir. Bat1 sosyolojisinin kurucu babalarindan Weber’in
miizigin rasyonel ve sosyal temellerini inceledigi kitabi [The Rational and Social Foundations of Music] sebebiyle miizik
sosyolojisinin de kurucusu sayilmasi rastlantt degildir” (Ayas, 2014, s. 20).

22 Fransizcada yiizyilin sonunun karakteristik 6zelligini yansitan edebi ve sanatsal ruhun yansimalari i¢in kullanilan bir tabir-
dir. Burada 6zellikle -Simmel’in de igine dogdugu- 19. ylizy1lin sonuna isaret etmesi agisindan vurgulanmistir. Erisim tarihi:
05.01.2017. https://www.merriam-webster.com/dictionary/fin%20de%20si%C3%A8cle
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biricik figiirler hem de a priori bir kategori olarak ele alan tarih felsefesininki gibidir. Simmel’in
izlenimciligi bu dahilerin her birinde, yasamin biitiiniine yonelik hem benzersiz bir bigcimde
belirlenmis hem de sonsuz ve a priori bir tutum imkani goriir (Lukacs, 2011, s. 355).

Simmel, sosyal olgu ve durumlarin diginda miizikte sosyolojik kategoriler
lizerine yapilan ¢aligmalarda argiimantasyon ortaya koymak igin diger disiplinlerden
yararlanmanin kac¢inilmaz olduguna diistinmektedir. Simmel 1890’da, akademik
kariyerinin basinda ilk sosyolojik calismasi olan Uber Sociale Differenzierung [ Toplumsal
Farklilasma Uzerine] adl1 kitab1 Herbert Spencer ve Gustav Schmoller’den (1838-1917)
etkilenerek kaleme almigtir. Buna gore sosyoloji diger bilimlerin vardigi sonuglar “yari
mamul iriinler” olarak degerlendirir ve sosyolojik rotusla ilgili konulara son halini
verir. Bu baglamla Simmel sosyolojiyi “materyalleri diger bilimlerin iirlinlerinden
olusan eklektik bir bilim” olarak tanimliyor ve bu yiizden “ikinci derece bilim” olarak
goriiyordu. “Erken Simmel her seyden 6nce iki alanda ¢aligmasi gerektigine inantyordu:
Etik ve toplum &gretisi (yani: sosyoloji).” Soz konusu eser bu iki alan gozetilerek
yazilmigtir (Simmel’den akt., Blaukopf, 1992, s. 86; Jung, 2001, s. 34). Bu tanim diger
bilimlerin yalmzca sosyolojinin anlamlandirmasi i¢in “materyal sundugu izlenimi
yaratabilir ve s6z konusu ayrim, gercekligi fazla vurgulama, anlamla oynama arasindaki
ucurumu derinlestirebilir. Geleneksel Alman sosyolojik diisiince ekoliinde bu ayrimin
izlerine elbette rastlanmaktadir. Ayrimin bir sonucuna 6rnek olarak yukarida bahsi gecen,
argiimantasyon yerine agdali benzetme kullanimi verilebilir. Simmel bile bu egilimden
kimi zaman kurtulamamistir. Yalmzca kuramsal tebliglerde bulunmakla yetinmeyip
benzetme yoluyla argiimantasyon ortaya koymayi tercih etmis ve Max Weber bu tercihi
Simmel’in aleyhine kullanmigtir. Weber, Simmel’in yontembiliminin ana 6gelerini kabul
edilemez bulmus, metinlerine dair sonuglara siipheyle yaklasmis ve hatta gogunlukla bu
sonugclari tamamen reddetmistir (Silbermann, 1979, s. 73). Modern donemin kendine 6zgii
niteliginin ve modern kiiltiiriin tartisildig1 giindemlerin dnciileri arasinda yer alan Weber,
onun bagka bir yoniine de isaret eder. Simmel ile birlikte katildig1 20. yiizyilin hemen
basindaki bir gosterinin ardindan “Weber, Simmel’in ‘miizikle oldukea ilgili’ oldugunu
gozler ve bunu ‘miizik goriiniir bir bicimde onun bedeni boyunca helezonik olarak’
gezindi” sozleriyle ifade eder (s. 265). Sanat mekanlarinin gézlemleri disinda Weber’in,
Simmel’i algilama bi¢imi Lawrence Alvin Scaff tarafindan su sekilde 6zetlenir: “Kiiltiir
filozofu, kiiltiir elestirmeni, tarih filozofu ve sosyal-psikolog. Ancak Simmel, her seyin
oOtesinde, sinirsiz bir olasiliklar diinyasinda gerceklestirilmis tarihsel olmayan Kisi, estetik
modernizmin yasam diizeni i¢inde tamamen 6ziimsenmis yeni insanin kendisi, Weber’in
anahtar pasajlarinda oldukc¢a goze carpan bir bicimde betimlenmis modern kulturmensch
veya ‘Kiiltiirel Varlik’t1” (Scaff, 2011, s. 253).

Miizik Sosyolojisinde Max Weber ve Georg Simmel
Max Weber’in metodolojisinin incelenmesi ve miizik {izerine yaptig1 calismalarin
giincellenmesi Simmel’den farkli olan yanlarinin ortaya konmasi agisindan dnemlidir.
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Miizik iiretimine kiyasla ¢ok az sayida mesleki veya kiiltiirel projenin sosyal yonii bu
denli agir basar. Tiirkiye nin miizik iiretimindeki hakim konumunu diigiindiigtimiizde,
miizik ¢evrelerinin, miizikolojinin ve diger disiplinlerin sosyoloji bilimimin etrafinda
tartisma dig1 kalmasi elbette diistiniilemez.”* Modern kapitalizmin, siniflara bolinmiis
toplumlarin miizikte yer alan tonlarla hiyerarsik bir hakimiyet karsilastirmasi
yapilarak anlatilabilmesi ancak sosyal bilimlerin yardimiyla, felsefeyle ve 6zellikle
sosyolojinin esaslartyla kavramsallastirilabilir. Kent kurami, smif/emek kurami,
yeniden liretme, ussallagma, yaratict 6zne-nesne iliskisi ve hatta iklim degisiklikleri
miizigin toplumsal bilesenlerini etraflica incelemek {lizere segilebilecek baglica
konular arasindadir. Orgiitlenmis miizik yasamiyla, miizigin rasyonel ve elestirel
cagrisimlarla Ozerklestigini belirten Weber, akilla belirlenen ve mantiga biiriinen
stireglerin 1g1¢inda miizigin sosyolojik acilimlari oldugunu diisiiniir. Bu baglamda
“Weber, miizik tarihini batili toplumlarin rasyonellesme siireglerine baglayip onun
delillendirilmesinde kullanmakta, bu rasyonellesmenin temelini olugturan artan doga
denetiminin, ses materyalinin insanin hizmetine sunulusuna, boylece biiyiik miizigin
gelismesine olanak sagladigini sdylemekte olup, miizik sosyolojisine de esas anlamini
kazandirmaktadir” (Adormmo & Horkheimer, 2011, s. 126). Weber’in hayatinin
vazgecilmez bir pargasi olan sanat miiziktir. Akla uygun kilma, onun eserlerinde
temel olarak isledigi evrensel tarihsel siirece karsilik gelmektedir. Weber, kiiltiiriin
“akla uymayan” sahasinda yasanan siireci tespit etme imkanina ilgi duymustur.
Bu kurama gore antik miizikten modern miizige gec¢is esnasinda sanatin mistik ve
“akla uymayan” nitelikleri kademeli olarak terk edilmis, bunlarin yerini akla uygun
nitelikler almistir. Weber miizige tarihsel a¢idan yaklasarak ilkel donemden yasadigi
doneme kadar olan miizik siirecini incelemis, Ozellikle Bati’daki akort ahengine
odaklanmigtir. Gilines Ayas (2015) Miizik Sosyolojisi baslikli kitabinda Weber’in
rasyonellesme goriisii ve Bat1 miizigiyle ilgili fikirlerine su sekilde yer verir:

Weber’e gore hi¢bir miizik kiiltiirii Bat1 miiziginin ulastigi karmasiklik seviyesine ulagmamisti.
Ayni sekilde higbir miizik kiiltiiriinde enstriimanlar ve icracilar arasindaki koordinasyon
Batidaki kadar miitkemmel bir sekil almamisti. Bunun sebebi, Bat1 disindaki miizik kiiltiirlerinin
biinyelerindeki irrasyonel unsurlardan kurtulup miizigi rasyonellestirmeyi bagaramamasiydi. Bati
miiziginin buglinkl karmagik yapisina ulagsmasi ve g¢esitli unsurlar1 arasindaki koordinasyonun
saglanmasi etkin bir armonik iligkiler sisteminin kurulmasi ve tonlar arasindaki iligskinin
rasyonellestirilmesi sayesinde miimkiin hale gelmisti (s. 111).

Miizisyenin veya ses sanatgisinin miizikte tonlar arasima mesafe koydugu
yoniindeki temel ilke yerini akort ahengini ifade eden diizenli, standart ve “ussal”

23 Hem Tiirkiye’de hem de diinyada miizigin toplumsal kullaniminin degerlendirildigi ve ne gibi siireclerle doniistiiriildiigii-
niin kuramsal olarak tartisildig1 akademik yaynlar alana dnemli katkilar saglamaktadir. S6z konusu ¢alismalardan biri de
Diinyada ve Tiirkiye 'de miizik sosyolojisinin yeri ve gelisimi baslikli ¢alismadir. Burada miizigin toplumsal arka planinin
detaylar1 ve miizik sosyolojisinin tarihsel gelisimi kapsaml1 bigimde ele alinmaktadir. Bkz. (Giiven ve Ergur, 2014). Sosyal
bilimler penceresiyle degerlendirilen ¢okdisiplinli bir baska ¢alismaysa The early performance of jazz music in Turkey’dir.
Cumbhuriyet Donemi’nde Jazz miiziginin ilk performansinin sergilenmeye basladig yillardaki (1923-1941) durum &zellikle
ele alinmaktadir. Yazida siyasi, sosyokiiltiirel kosullar incelenerek miiziksel ve kiiltiirel irtibatlar saglanmus, sozlii tarih yon-
temi kullanilarak 6nceki literatiirin karsilastirilmasi yapilmistir. Ayrintilar i¢in bkz. bkz. (Uyar ve Karahasanoglu, 2016).
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ilkeye birakmistir. Weber, ussallagmanin miizikte yarattigi etkiye yonelik savini
desteklemek adina birbirinden bagimsiz goriinen toplumsal gelismeleri birbirleriyle
iligkilendirmistir: Bati Roman Katolik manastir sistemi; Orta Cag’daki feodal
yapilar; koro halinde sarki sdyleme; miizik notalari; loncalarin modern lislupta miizik
aletleri gelistirmeleri ve konusma dilinin melodi yapimina etkisi gibi (Turley, 2001, s.
634). Weber’e gore iki tarihsel gelisme miizigin ussallasmasinda kilit rol oynamuistir:
Modern miizik aletlerinin gelistirilmesi ve modern miizik notalari. Weber miizik
aletlerinin gelisimini Once zanaatkarlarin sonra icracilarin kurdugu profesyonel
loncalara kadar gotiiriir. Aletlerin yapimini standartlastiran ve iyilestiren zanaatkarlar
ile ¢algilara sabit bir pazar sunan calgi ¢alan miizisyenler arasinda karsilikli fayda
saglayan bir iliski geligir. Yazili miizik notalar1 ve miizik aletlerinin standartlagmasi
diizenli bir toplumun dogurdugu mantikli sonug ve gelismeleri ifade eder. 13. yiizyila
kadar dayanan bir donemde miizisyenler ve besteciler daha iyi ve karmagsik miizik
yaratmak adma farkli feodal saraylarda gelisim siirecine katki saglamis, bununla
birlikte miizik aletlerine talep artmistir. Loncalarin trettigi aletler bu saraylarda
giderek yaygimmlagmis, boylelikle yetenekli miizisyenlere yonelik talep gittikce
yiikselmistir. Bu donemi Orta Cag’da orkestralar ve yayli miizik aletlerinin yiikselisi
takip etmistir. Bu durum Weber’in ekonomik ve tarihsel metodolojilerini bir araya
getirir. Sundugu ticari imkanlar sebebiyle miizik aleti yapiminin tarihsel geligimi
giderek ussallagmistir. Miizige olan ilgi ve tutkusu Max Weber’i toplumun bu 6nemli
yanini eserlerine dahil etmeye tesvik etmistir. Calismalarinda bu konuya yer vermis
olmasi1 tek basina zaten biiyiik bir adimdir. Bdylece Weber mevcut tartigmalara,
miizik iiretiminin toplumsal bilesenlerine dair 6nemli bir katki saglamistir. Analizine
toplumsal, mekansal, kiiltiirel ve hatta iklimsel degiskenleri de dahil eden Weber,
toplumsal miizik kuraminda hayati 6neme sahiptir. Bu baglamda Turley i¢in miizik
tiretimini daha etraflica kavrayabilmek i¢in bu adimlar1 atmak sarttir. Miizik yalnizca
antropolog ve etnomiizikologlara birakilmamalidir, zira onlarn bu disiplinleri geg
donem kapitalist ve kentsel toplumlarin karmasik etkilerini tanimlamakta yetersiz
kalir. Diinya pazarlarinda dolasan miizikal performans ve kayitlarin milyarlarca
gelir getirdigi, milyarlarca insanin hayatinin bir evresinde miizik gruplari, korolar
ve miizik egitiminden gectigi bir donemde bu toplumsal olgu siiphesiz Weber’in ona
yonelttigi ilgiyi hak etmektedir (Turley, 2001, s. 649-650).

Sosyoloji biliminin genis bir diisiince agi icinde hareket etmesi ve ¢okdisiplinli
caligmalarda tasarim yetenegi kazandirmasi, miizikteki anlayis ve kavrayis giiciiniin daha
da farkli bicimde ortaya ¢ikmasma imkan saglamaktadir. Onceden belirlenmis begeni
kaliplartyla sikigtirilmis kimi miiziksel ¢eliskiler toplumsal gergeklik zemininde sanatsal
ozgiirliik ile ortaya ¢ikarilmaktadir. Béylece miizige yiiklenen anlamsal kodlar sosyoloji
tizerinden degerlendirilmektedir. Sosyolojiyi toplumsal iligkilerin bigimlerini tarihi
igerikten soyutlayarak g6zlemlenmesine indirgemek isteyenler Simmel’in agiklamalarimin
rastlantisal ve O6znel boyutunu genellikle vurgulamaktadir. Simmel’in sosyolojiyi
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kullanarak sanata yaptig1 katkilar olarak kabul edilebilecek ¢ok sayida gézlemi onu bu
anlamda tutarli olmaktan kimi zaman uzaklastirir. Ornegin, resim cergeveleri iizerine
ilk kez 1902°de yaymlanan Der Bildrahmen Ein Asthetischer Versuch [Picture Frame]
calismasinda Simmel, ¢ercevesiz ve gerceveli sanat arasindaki (sanat tarihi agisindan)
gerekli farka dikkat ¢ekmektedir. Amaci, bir yandan tuval resminin 6te yandan miizik
performansinin toplumsal 6n kosullarma dair daha somut bir yaklasim elde etmektir.
Boylece analoji [benzetme] metodunu izleyerek kigisel ve toplumsal iliskiyi sanatin bir
pargast olarak kullanir. Genel itibartyla Simmel sordugu sorularin tarihi ve toplumsal
boyutlarmi arastirmamis, bunun yerine resim ¢ergevesinin islevini betimlemistir. Cergeve
etrafin1 ve dolayistyla sanat eserini gzlemleyen kisiyi de tamamen disarida birakmugtir.
Cerceve boylelikle sanat eserini belirli bir mesafede tutmaya ve eserin tek basina estetik
haz uyandirmasina yardimer olur (Nedelmann, 2003, s. 25). Simmel i¢in benzetmeler,
resimler ve simgeler sosyal iliskilerin diistinsel nesneleri haline gelen araglardir.

Simmel’in sanata dair soylemi sadece sosyoloji pratigi ve tarihi alaninda degil
ayn1 zamanda Bati entelektiiel tarihi iizerinde de etkili olmustur. Toplumu, birgok
insanin etkilesime girdigi alan olarak caligmalarinda vurgulayan Simmel, gegici
ya da daimi bir birlik olusturduklarinda toplumlarin var olabileceklerini savunur.
Toplumun ne oldugu sorusunun yanitina yonelik Simmel’in sosyoloji goriisiinde
tanimlanan iki anahtar kavram vardir. Etkilesim [weschselwirkung] ve toplumlagsma
[vergesellschaftung] (Frisby, 1992, s. 9). Simmel o6zellikle toplum [Gesellschaft]
kavramimin yerine foplumlagma kavramini kullanir. Cilinkii toplum ancak “bir siireg
ve olusmay1 ifade eden toplumlasma halinin formlar i¢inde kendini gosterir” (Jung,
2001, s. 44). Karsilikli etki kavramini sosyal yasantinin pratigine yansitan Simmel
(1997) Isvigre’deki Alplere yapmis oldugu bir kiiltiirel yolculuk sirasinda doga ve
miizik arasindaki iliskiye deginir. Miizikte abartili bir egitim degeri olduguna inanan
Simmel, miizigin ayn1 zamanda i¢ hayati ve yasamin diger alanlarini da siisleyip
zenginlestirdigini diisiiniir. Miizigin bizde ortaya cikardigi ve bize ait oldugunu ileri
stirdiiglimiiz tiim heyecan ve yiikselme anlarinda notalarla kaybolarak kisinin ruh
halini tam da hissettigi yerin zirvesinde biraktigini belirtir. Boylece Simmel igin
ruhun kiiltiirel nesnelerden gecerek yiicelige vardigi bir yoldur miizik (s. 220).

Sosyoloji; edebiyat, sanat ve felsefe gibi insan deneyimimin yorumuyla ilgilenen &teki
sOylemlerle rekabete girmez, kuvvetleri paylastirir. Sosyolojik diisiinmek, en azindan, herhangi
bir yorumun ayricaligina ve kusursuzluguna duyulan giiveni zayiflatir. Deneyimlerin, hayat
bi¢imlerinin ¢ogullugunu 6ne ¢ikarir; her birinin kendi basma bir kendilik, kendine 6zgii
bir mantig1 olan bir diinya oldugunu gosterirken ayni zamanda goriiniiste kendine yettigi ve
eksiginin olmadigi yalanini goézler oniine serer. Sosyolojik diisiinmek deneyimlerin akisina
engel olmak sdyle dursun, dnlerini agar (Bauman, 2012, s. 256).

Miizigin toplumsal bir baglam icerisinde ele alinmasiyla miiziksel unsurlarmn birlikte
analiz edilmesi miizikolojiyle birlikte hareket eden diger bilim dallart igerisinde
sosyolojinin merkeze yerlestirilmesini gerekli kilar. Sosyolojik diistinmeyle miizik
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ozerkliginden elbette bir sey kaybetmez. Simmel’in incelikle ifade ettigi aforizmalar
felsefi olmaktan ziyade sosyolojik bir yonelim tasir. Bu aforizmalarin bir¢ogu somut
toplumsal olgularla ilgilenen, sosyolojiye hizmet eden Simmel’in kendi terimiyle “yari
mamul trlinler”i gibi goziikebilir. Daha once bahsedilen resim ¢ergeveleri lizerine
yaptig1 calisma yalnizca giizel sanatlarda degil miizikte de bu amag i¢in 6nemlidir.
Her iki sanat dalinda da, yasam kokenli ve toplumsal ¢ergevesi bulunmayan sanatsal
uygulamadan sanatsal boyutun gerceklikten ayrildig1 siirece gegis, toplumda kabul
edilen olgularla ilintili goziikiir. Bu gecis, resmin ¢ergevesiyle birlikte arka plandan
ayrilisinda ifade bulur. Bunun sonucunda Simmel’in dogrusal perspektifi gelistirdigine
inandi1 “mesafe” yaratilmis olur. Miizigin yasamla cok yakindan iliski i¢indeyken
bagimsiz bir olusum igerisinde saglam bir gergeklige doniismesi cerceveli sanatin
ortaya ¢ikigina benzer. Her iki olgunun da ortak toplumsal kdkenleri incelendiginde bu
paralel durum yalnizca bir benzetme olmaktan ¢ikar. Bazi arastirmalarda bu tavir agirlik
kazanirken Simmel bu yaklasimi benimsememistir; ancak ilgili sorunun ana hatlariim
belirlenmesinde katkida bulundugu da yadsinamaz bir gergektir. Simmel’in sistematik
bir tutum sergiledigi sosyoloji alanlarmin miizik sosyolojisine uygulanabilmesi
kolay degildir. Tk kez 1908 yilinda yayimlanan Sosyoloji adli kitabinin alt bashig
Toplumsallasma Bigimleri Uzerine Calismalar’dir. Bu carpici alt bashkla Simmel,
gergek bir 6zden uzak diisiincelerinin bigimsel yapisini vurgulayarak miizik sosyolojisi
acisindan 6nemli bir eser ortaya koymustur (Blaukopf, 1992, s. 87).

Miizigin toplumsal temsiline ve duygular1 ifadeye dayanan yoniine yapilan vurgu
Ozgiirliik alan1 daha genislemis olan sozsiiz miiziktedir. Genglik yillarinda Georg
Simmel miizige iliskin fikirlerine etnolojiyi de dahil etme girisiminde bulunmustur.
Simmel’in ilk kez 1882°de yayimlanan Psychologische und ethnologische Studien
iiber Musik [Miizik Uzerine Psikolojik ve Etnolojik Calismalar] adli eserinde evrim
kuraminin temel goriisleriyle Darwin’in tarihsel olarak miizigin s6zden once gelistigi
kuramini tartigmaya agar. Simmel’e gore ilk ortaya ¢ikan sozdiir ve hem ritm hem de
modiilasyona istinaden sarkinin 6ziinde duyguyla yogunlasan séz yer alir. Simmel
gelisim sirasinin s6z, vokal miizik ve enstriimantal miizik oldugunu 6ne siirer (Simmel
2015, s. 35-36). Ozetle Simmel miizigin psikolojik ve etnografik kdkenlerinin iliskisi
tizerinden Darwin’in insanin eski bir miiziksellikten ¢iktigina dair fikirlerini de igine
alan bir tartigmaya girigsmistir. Bu aslinda Simmel’in etnografik malzemeyi kullanarak
daha keskin evrimci tavir ortaya koymasidir.* Werner Jung’a gére (2001) Simmel,
.. .kiltiiriin gelisimini evrim kuramina uygun sekilde kavramak ve ayni zamanda bu
nesnel kiiltlirii ‘6znel vital heyecanlardan ¢ikan bir form verme siireci’ iginde meydana
gelen bir sey, kisaca ‘iliski’ ve ‘karsilikli etki’ siireci olarak gérmek suretiyle, agikea,
Darwin’in ve tiirlerin kokeni kuraminin taraftarligini yapiyordu” (s. 33).

24 Thomas M. Kemple (2009) tarafindan Musical Thirds of Classical Sociology basligiyla kaleme alman makalede Weber; The
Rational and Social Foundations of Music, Simmel; Schopenhauer and Nietzsche’nin estetik kuramimin esas diisiinceleri, W.E.B.
Du Bois; The Souls of Black Folk gibi ti¢ 6nemli toplum diisiiniiriiniin eserleri sosyal ve kiiltiirel baglamlarla agiklanmaktadir.
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Aydinlanma diisiincesinin romantik diistiniirli, himanizma ruhunun ilk anlayiginin
duyurulmasi yoniindeki adimlar1 atan en onemli temsilcisi Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) sozciiklerin ortaya ¢ikisini, dillerin kokenini miizik ve melodi ile
iligkilerini ilk ses olarak kabul ettigi “doganin ¢iglig1”nda arar. Melodi ve miiziksel
taklit ile iligki i¢cinde dillerin kokeni tistiine kaleme aldig1r denemesinde Rousseau
(2011) i¢in “...ahenk ve tek tek sesler hecelerle dogar, giiclii duygulanim biitiin
organlar1 konusturur ve insanin sesini onlarin biitiin gorkemiyle donatir; bdylece
siirlerin, sarkilarin ve s6ziin ortak bir kdkeni olur. ...Ritmin yinelenen ve olgiili
doniisleri, vurgulardaki melodili ton degisimleri, dille birlikte siiri ve miizigi
dogurmustur” (s. 57). Rousseau’nun yaklasimina benzer ifadeleri 6liimiinden bir asir
sonra bu defa Simmel, yukarida da bahsedildigi gibi dilin 6nce geldigi, bir alg1 sanat1
olan miizigin ise belirli 6l¢lide daha yiiksek bir farklilagmuis kiiltiir olarak ondan sonra
yer aldigimi dile getirir.

Melodik hareketlerin sozle, retorikle ya da siirle olan benzerliginin disinda salt
miizigin tonlar arasindaki cikarsiz iliskisi bagimsizlik sinirlarini enstriimanlar
yardimiyla artirmistir. Ezginin gelismesiyle birlikte enstriimanlarin ¢alinmasi bir
sanat haline gelerek yeni bir ifade bigimi gelismistir. Enstriimantal miizik, insanlik
tarihindeki gelisim siirecinde s6zlii miizige eslik etme gorevinden siyrilip tek basina
varlik gostermeye baglamistir. Simmel’e gore sozIlii miizik disavurumsal duygulari
dogal hallerinde ifade ederken enstriimantal miizik nesnellige daha kolay ulasir.
Bu yaklasim Simmel i¢in “ideal sanat” anlami tasir. Enstriimantal miizikte “hisler
kaybolmaz, miizik liretimini canlandirmaya ve bu iretimin kendisini canlandirmasina
imkan vermeye devam eder.” Ancak enstriimantal miizik ve icrasi bu duygular
dolaysiz bicimde ifade etmez. Miizik daha ziyade “duygularin giizellik aynasina
yanstyan imgesine” doniisiir. Bu nedenle enstriimantal miizik s6zIlii miizigin temel
iletisim islevine yakin durur. Ancak insani duygulari ifade ederken izledigi yol daha
dolambaglhdir. Asil duygularin bir nevi taklidi oldugu i¢in kendini s6zIi miizikteki
gibi miizik deyimleri ve belirgin miizikal sembolizm ifadeleriyle sinirlamaz. ifade
bicimi keskin olmayan enstriimantal miizik bu sebeple sozlii miizige nazaran daha
kapsayicidir. Simmel’in erken donem goriislerine gore bir sanat tiirii olarak miizik,
halk miizigine kiyasla hisleri daha belirsiz bigimde aktarir. Ancak yine de “sozlii
iletisimin drettigi, bireye 6zgii karsiliklarin tamamini igeren tipik tepkiler” yaratir
(Etzkorn, 1964, s. 104). Simmel’in bakisinda insanlar toplumsal yapilardan ve kiiltiirel
tirlinlerden etkilenirler ve ayrica onlarmn etkisi altina girerler. O, bireysel kiiltiirii
nesnel kiiltirden ayirir. Insanlarin iirettikleri nesnel kiiltiirii sanat, bilim, felsefe
vb. araciligiyla anlatir. Oznel olan bireysel kiiltiir nesnel kiiltiir iiriinlerinin kontrol,
Oziimseme ve yaratma kapasitesidir. Simmel bireye 6nem atfeder ve ideal anlamda
bireyin kiiltiirii bicimlendirdigini ve nesnel kiiltiir tarafindan bigimlendirildigini
belirtir (Ritzer, 1992). Miizigin toplumsal igerigini yeni bir diizeye tasimak adina
miizik iireticisinin yasam kosullarina, iiretim ara¢larindan ne kadarina sahip olduguna,
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miiziginin hangi toplumsal sinifa hizmet ettigine, diinya goriisiiniin ne olduguna ve
miizik kiiltiir, fikirler, nesneler ve insanlar arasinda nasil etkilesim kurar gibi sorular
tarihsel-toplumsal baglama isaret eder. Weber’in rasyonellesme kavrami kontrpuan,
polifoni ve tonalite ¢aligmalariyla, notasyonun kullanilarak 6zerklesmesiyle bir sanat
formu haline gelen Bat1 miizigi i¢in kullanilmistir. Simmel’in miizikte ve toplumlasma
anlayisinda estetik sorunlar oncelikliydi. Weber’den farkli olarak birey ile toplumun
parcalanmasinin yollarina deginir. “Simmel’in nitelemesiyle ‘modern kiiltiiriin
trajedisi’ bilim, teknoloji ve sanatin es zamanli gelismesi, bilginin mevcudiyeti ve
bireysel kiiltiirin gerilemesidir” (Swingewood, 2010, s. 171).

Yeni Bir Diinyada Miizigi Diisiinmek

18. yiizy1l yeni bir diinya diizeninin ilk adimlarinin atilmaya baslayarak miiziksel
yontemlerin dzetlerinin yapildigi, yeni biitliine varisin sistemlestirildigi, major-mindr,
ton ve ton degistirim sisteminin dogdugu bir ¢agdir. Sidney Finkelstein (1986)
icin “bu ilerleme, miizik tarihinin doniim noktalarindan birini, hem de bir gereci
keskinlestirmekle kalmayip sanati yasami yansitacak bir ara¢ haline getiren birkag
gergek ilerlemeden birini olusturuyordu” (s. 51). Akorlarin olusumu, ¢evrimleri
ve sifreleri, tonlarin analizde belirtilmesi, akorlarin derecelendirilmesi, akorlarin
partilere dagilimi, atlamalarin diizenlenmesi, kadanslar, armonik ilerleyis ilkeleri
tonaliteden tonaliteye gecis kavramlari yeni bir diistiniisiin ve 6zgiirliik ¢aginin renkli
sanat anlayisinin habercileridir. Gegmis yontemlerle ¢agin anlayisina uygun olarak
yasamdan alinmig betimsel ses hareketleri, gelecegin miizigine de cevap verecektir.
Insan, toplum ve dogaya iliskin goriislerini tonalite (eksen) sistemin {izerinden
aktaran Finkelstein’in tespitleri miizigin anlamini toplumsal bir bakis agisiyla
degerlendirmek agisindan 6nemlidir: “Bu sistem, resimdeki 1s1k-golge, perspektif,
atmosfer ve derinligin ve insan psikolojisinin betimlemesiyle kiyaslanabilir. Miizikte
yeni bir “ger¢ekeilik” diizeyine olanak vermisti. Bu da, yiikselen burjuva evreninde
insanin ve insan aklinin incelenmesinde toplagan, yasamdan alinmis, bigimine ise
kapitalizmin feodalizme karg1 miicadeleleri i¢inde dogan hareketten, ¢atigsmalardan,
hatta yanitlanamamig sorulardan baska hicbir seyin yol gostermedigi bir sanat1 ifade
ediyordu” (s. 52). Simmel’in diislincelerinden etkilenen Georg Lukacs’in (2001)
en onemli eserlerinden biri olan Estetik III’iin on birinci boliimiinde miizik, estetik
mimesis’in olagandisi sorunlari iizerinden degerlendirilmektedir. Insanligin tarihsel-
toplumsal gelisiminin bir iiriinii olan icsellik, 6zgiin bir somutlagtirma aract olan
miizikle anlam kazanarak estetik bir bagimsizlikla duygulara yansimistir. Burada
miizigin toplumsal gorevini tonlar arasindaki hiyerarsik diizlemler ve iligkiler
iizerinden inceleyen Hegel’in diisiinceleri su sekildedir:

Tek bagima bir ton da anlamini ancak bir bagka tonda ve 6teki tonlar dizisiyle karsilikli konumu
ve baglantisi aracilifyla kazanir; bu baglantilar gergevesindeki uyum ve uyumsuzluk, tonun nitel
dogasint olusturur; bu doga, ayni zamanda bir dizi {istler olusturan nicel iliskileri temel alir; bu
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iliskiler bir dizi bileske yaratir ve ayni1 zamanda da her iki 6zgiil iliskinin iligkileri yapisindadirlar;
birbirine bagli her ton bu iliskiler igerisinde yer alir. Tek ton, hem bir sistemin temel tonudur, hem
de oteki temel tonlarin sistemleri igerisinde bir zincir halkasidir (Lukacs, 2001, s. 83).

Miiziksel ifadeler, tonlar araciligryla majoriin ve mindriin formiile ettigi dizilerle sanatsal
bir bi¢im kazanir. Burada gii¢lii bir hiyerarsik diizen igeren, iradi bir anlam tastyan tonal bir
merkez s6z konusudur. Artik kendiliginden gelisen iktidar ve muhalefet iliskisi ortadadur.
Toplumsal gecis halleri ve ritiieller ses iizerine yazilmig anlagsmalarla kendinden bahseder.
“Tonige donmek” fikrinin hemen hemen sabitlendigi bir ses sisteminden bahsedersek “Bati
miizigi” i¢inde bu timsal metafor elbette kaginilmazdir. Sesleri toplumsal deneyimlerin
temsiliyle tasvir eden Ali Ergur (2002) i¢in “6zerk bir dizi gibi goriinen mindr asla kendi
Ozgiin sarkisim yazabilecek bagimsizliga sahip olamaz; kurulusu ve major karsisindaki
rolii geregi bagka tiirliisiinii diisiinmek de pek olanakli degildir zaten. Her ne kadar
mindriin temel sesi (tonigi) belirleyici bir merkezi yetke bayragi dalgalandirsa da, bu ister
istemez “federe devlet” bayragidir; dis iliskilerinde majore bagimli olmak bir yana kimi
zaman esamisi bile okunmaz” (s. 35). Bu varolugsal temelli yaklasim miizige sosyolojik
bir bakis getirmekte, ona dzerklik (autonomy) atfederek kurumsal yapilandirict olma
islevi kazandirmaktadir. Miizigin toplumbilimsel bilesenleri biinyesinde barindirmasi
sadece seslerin, ses araliklarimn, notasyonun ve perdelerin nasil elde edildigine degil,
ayni1 zamanda, bu alandaki biriktirilen kiiltiirel deneyimlerinin ortaya ¢ikardig fikirleri,
duygular1 ve o miizigin dili arasindaki iliskileri, prova ya da icra sirasindaki ¢esitli tema,
tavir ve Usluplarin kavramlastirilmastyla bilme (cognition) edimine giden yollarm neler
oldugunu da ortaya koyar.”® Buradaki anlamlar baglamlari i¢inde gegerlidir. Elbette ki
kiiltiirel anlamlar birikiminin anlasilmasi, -major ton ve onun ilgili minérii gibi- ilgili
oldugu topluma yayilmasi, miizik {izerine diistinen ayn1 zamanda miizigin i¢cinden gelen
¢ok disiplinli bakis agisina sahip kisiler tarafindan degerlendirilebilir.

Ses tizerine biriktirilen bilgi, beceri ve deneyim daha etkili bir sanat idealiyle kiiltiirel
kodun yardimiyla topluma ulagmaktadir. Kiiltiirel tasarimin ve se¢imin iiriinii olan
ses diizeni i¢indeki diinya arayisi, uyumun bir uzlasi i¢cinde yaptig1 soyut anlagsmadir.
Yaratilan diizenin 6ziinii olusturan ayrimlar eylemin baglamimi ve kendisini etkiler.
Bu diizende miizigin 6zellikle iletisim islevi goren bir isaret sistemi oldugunun alti
cizilmelidir. Ses ve toplumsal yap1 ortak bir anlama karsilik gelen isaretlerle kabul
goriir. Hissedilmis olan heyecanlarin dolaysiz bir sekilde bi¢im ve igaretler halinde
belirmesini saglayan sesler biraktig1 duygusal hallerin tiirliiliigityle ve miizigin 6zgtirlik
tutkusuyla insana ve topluma farkh etkiler yaratir. Omer Naci Soykan’a (1998) gore:

25 Sosyolog Richard Sennett’e (2012) gére -miizisyenin dzerk bdlgesi olan- prova sirasinda dinleme becerileri daha da gelisir.
Miizik yapmanin temeli olarak isaret ettigi provalar ile miizisyenin dinleme eylemi iginde oldugunu, boylece isbirlik¢i bir
varlik haline gelerek uyumunun arttigini ve egosunu daha ¢ok bastirdigini belirtir. Dinleme becerileriyle zengin bir diyalog
saglanabilmektedir. “Miizikte icra etmek ile prova etmek arasinda temel bir ayrim vardir. Biri tek basina bir eylemken,
digeri kolektif bir eylemdir. kisinde de ortak olan, baslangigta biitiin bir partisyonla ugrasirken, sonrasinda belirli bazi
deneme pargalarina odaklanmak seklinde devam eden standart prosediirdiir. Oncelikle miizik {izerindeki galismanimn iki
bigimi ayrilir; giinkii prova yapmak miizikal aliskanliklar1 ortak bilincin igine siiriikler” (s. 27). Ozetle, profesyonel miizik
provalar siiresince meydana gelen iletisim ag1 toplumsal olarak yorumlanr.
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Miizigin insan ve toplum iizerindeki etkisi Konfiigyiisciilerle de biliniyordu. Onlar, seslerin
inceligi, yavashgi, yumusakligi, sertligi gibi 6zelliklerine seving, sevgi, dtke gibi anlamlar
vermis, hatta su sozlerden de anlasildigina gore, bir tilkenin miizigi ile yonetimi ve toplumsal
durumu arasinda baglanti oldugunu 6ne slirmiislerdi: ‘Bozulmaya yiiz tutmus bir memleketin
sesi kederli ve disiincelidir. Halkin, tonlar ve seslerle bagli oldugu bu diizen ile hiikiimet
arasinda bir uygunluk vardir’. Hatta burada hangi miizik seslerinin bozulmasi halinde toplumda
hangi tiirde bozukluklarin ortaya ¢ikacagi bile sOylenmistir. Miizik ile insan ya da toplum
arasindaki bagintiy1 tonlar ya da makamlar ile duygular ya da kisilik 6zellikleri arasinda birebir
bir eslestirmede aramak s6z konusu degildir. Bu ikisi arasindaki baginti tonal ya da makamsal
degil, miizigin bitiniyle ilgilidir (s. 291).

Kimi zaman yerlesmis-alisagelmis yontem ve uygulamalar miizikte herkesin asina
oldugu bilgilerin yeniden {iretilerek, etkileyiciligini artirmasina ve sosyal yapisiyla
baskaymus gibi sunulmasma neden olabilmektedir. “Miizik, toplumun sosyal yagamiin
bir pargasi olmus biitiin fertlerince yeterince iyi bilinmesi nedeniyle, sanatgilar i¢in
elverisli olan bir siirii teknik yontem kullanir. Ornegin, besteciler dinleyicilerin mindr tonu,
beklenildigi sekilde, “kederli” bir ses olarak veya belirli ritim kaliplarm “Latin Amerika”
tarz1 olarak algilayacaklarmi ve bu yonde tepki vereceklerini muhakkak addederler”
(Becker, 2013, s. 84). Baska bir soylem bu defa gelenek ve yeni arasindaki ¢atismay1
gozler oniine serecektir. Anton Webern (1998) dizinin 6nemine deginirken miizikteki
biitinliigii saglamanin eskiden beri kullanilan araci olan tonal sistemin eskidigini, onun
yerine 0zel bir diizen i¢indeki on iki notanin gelerek miizigin ve bestecinin yaraticilik
imkanmin genisleyerek yenilenebilecegini vurgular. Artik bilinen biitiin ses diizenleme
kodlarmm yikilip yeni bir ses mimarisi i¢in estetik 6nerilme zamaniydi. Miizigin anlami
ve kurallart degismis artik yeninin yaratilma siireci ¢oktan baglamisti.

Miizik nedir? Miizik bir dildir. Insan diisiincelerini bu dille anlatmak ister, ancak kavramlar haline
getirilebilecek diisiinceler degildir bunlar —miiziksel diisiincelerdir. .. .ilkel hayattan beri alistigimiz
her sey sanat yapitlarida da kullanilir. Insan bir miiziksel diisiinceye en anlagilabilir sekli vermek
icin yollar aramistir. Birkag yiizyildan beri, on yedinci yiizyildan bu yana, bu yollardan biri
tonaliteydi. Bach’la birlikte major ve mindr ayrimt dogdu. Bu asamadan 6nceyse kilise modlart
vardi, demek ki bu yedi modun i¢inden iki mod, iki tiir kalmistir sonunda. Bu ikisi tiirii de asan
bir sey yaratmistir. Bizim oniki nota sistemimizi. Tonaliteye donecek olursak: Tonalite bir form
yaratmak, biitlinliik saglamak i¢in essiz bir aragti. Nasil saglaniyordu bu biitiinliik? Par¢anin belli
bir tonda yazilmasiyla. Bu ton, bestecinin segtigi esas tonalite oluyordu ve de besteci, dogal olarak
bu tonu en agik sekilde gostermeye calisiyordu. Her parganin bir esas notasi vardi; bu esas nota
parga boyunca muhafaza ediliyordu, zaman zaman ondan uzaklastyor ve tekrar ona doniiyordu.
Boylelikle, siirekli yeniden duyuldugu igin bu nota baskin bir hal altyordu (Webern, 1998, s. 60—61).

Webern “birseylerin gelip diizeni yeniden kurmasi lazimdi” derken artik temel
tonun bir kenara itilerek zorlu bir savasin igine girildiginin altini ¢izer ve “en korkung
yasaklarm, en biiyiik korkularin yenilmesi gerektigine” deginir. Toplumsal karsi
¢ikislarin anlamsiz oldugunu ifade eden Webern, tona bagli olmayan her yeni eserle
artik yeni bir lilkeye vardiklarini, geleneksel armoni iliskilerinin diginda bestelenen
her eserin yeni ve degisik oldugunu savunur (Webern, 1998, s. 63). Nasil ki sosyoloji
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mevcut toplum bi¢imlerinin elestirisine katkida bulunma géreviyle de hareket ediyorsa
miizik sosyolojisi de kimi zaman kuram ile eylemin arasindaki iligskiyi her notanin
birbirinden farkli niteliksel 6zelliklerini ortaya koyarak, ona toplumsal anlamlar
ylikleyerek aciklar. “Simmel, makro diizeyde ¢aligma egiliminde olan iglevselcilik
ve Marksizm’de oldugu gibi, biiyliik boy toplumsal diizen ve de§isme teorileri
gelistirmeye c¢alisan geleneksel sosyolojinin aksine, duygulari, ruhu, giindelik hayat
ve iligkilerin ayrintilarini yakalayan bir ‘saf” sosyoloji, ger¢ekligi sosyolojik hayatin
temel ‘bi¢cim’i ve igerigine gore yorumlayabilecek bir bilgi sosyolojisi olusturmaya
¢aligir. Simmel’in sosyolojisi, kendi doneminin diger 6nde gelen sosyologlarininkinin
aksine, oldukga bireyselci, ayrintili ve felsefidir” (Slattery, 2012, s. 52).

Miizikte 6rnegin tonal armoni ve onun ¢esitli bigimleri olarak tezahiir eden burjuva
estetigi, 19. ylizyiln son ceyreginden itibaren, sanayinin egemenligini yitirip yerini
tedricen finans kapitalizmine terk ettigi bir gecis donemi boyunca ¢oziilmiistiir. Ancak
bu siire¢ yalnizca dogal dinamiklerle gelismemistir; ayn1 zamanda, sanayi toplumunun
dorugu olan en bilylik yikimin, “Biiyiik Harb”in, hemen 6ncesinde patlak vermeye
baglayan koktenci sanat akimlarinin burjuva estetigine meydan okuyup onu yerle bir
etmeye yonelmis anlayislari sayesinde yeni bir sanat anlayisi yesermistir (Ergur, 2014).

Coklukta birligi saglayan ana ton igin tin diinyasinin yerine, somut ses diinyanin
yasayan notlarim felsefi diisiince modellerine gore yorumlamak da miimkiindiir. Ornegin
Soykan’a (1991) gore “tonalite de ana tonun &teki tonlar iistiine egemenlik kurmasi,
tonlar arasinda ¢eligkinin, uyumsuzlugun ortadan kalkmasi, geleneksel diyalektikte sav-
kars1 sav c¢atigmasinm, celigkisinin biresiminde ortadan kalkmasmna karsilik olurken;
atonalitede armoninin enkaz1 iizerine kurulan kontrpuandaki dinmeyen amansiz ¢atigma,
negatif diyalektikteki biresimsiz, siire giden ¢eliskiye karsilik olur (s. 82).

Miizikte Anlamin Degisimi, Toplumsal islev ve Politika

Miizik sadece toplumsal farklilasma siireclerinde artan sayida 6znenin -besteci,
icracinin- ve yaratilan eserlerin arasindaki korelasyonlarin sonucuyla agiklanabilecek
bir sanat kolu degildir. Miizik, topluma ait sembol ve bi¢imlerin anlamlarini bilerek
yorumlamay1 da gerektirir. Ozellikle bu sembol ve anlamlar toplumsal tanimlamalarin
sonucunda olusur. Miizik yaraticis1 da kiiltiirel nesneler ile ugrasarak kendini ortaya
koyabilir ve i¢ diinyasii sunabilir. Ornegin Firat Kutluk (1997) Miizik ve Politika
adli kitabinda “18. ve 19. yiizy1l Avrupa’sinda miizigin politik gelisimi”, “Hitlerin
Almanya’s1”, “ideoloji ve sarki”, “Yahudi miiziginin asimilasyonu”, “Reich miizik
odas1” gibi konu bagliklarma yer verir. Burada 6nemli olan nokta miizik ve politikanin
her dénem birlikte oldugudur.? Bu baglamda Italyanlarin, Almanlarin ya da Fransizlarin

26 Unsal Oskay (2001) yeni dénemin toplumsal kosullarindaki degismelerin, gesitli yenilikleri beraberinde getirerek miizigin
kendi diyalektigini ve tematik igerigine degistirdiginden soz eder. “19. yiizyildan itibaren miizigin tiretimi ve tiiketimi de
ussallastirilmis toplumsal iliskilerin diizenleyicisi olan kurumlar eliyle gergeklestirilmeye basladigi i¢in modern toplum
déneminde ortaya ¢ikmis; miizigin iiretimi ve tilketimi geleneksizlesmek, siirekli olarak degisime ugramak, kendi aktiiel
zamanlarina bagl olarak tarihsellesmek, degisime ugramaya katlanmak, zorunda kalmistir” (s. 54).
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toplum yasamindaki degisiklikler, devrimler, akimlar, bagkaldirilar sanat anlayislarina
sliphesiz yansimustir. Miiziksel temalarin ve motiflerin politika araciligiyla ortaya
konmasini Kutluk su sekilde vurgular: “Ideolojik bir zemin ya da politik bir mesaj verme,
en yogun olarak operada kendini gdsterir”. Eserlerde verilen {istii kapali mesajlarin bir
masal i¢inde ya da fantastik bir olay orgiisii dahilinde iglendigini de belirtir (s. 15).
Anlagildig1 lizere miizigin politik ve toplumsal yanlari sanatginin goérevini, sorumluluk
bilincinin diizeyini ve miizigini etkilemektedir.” Benzer bir yaklasim Ernst Fischer’de
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(1979) goze carpmaktadir. “Sanatin gorevi”, “sanatin baglangici”, “sanat ve kapitalizm”,
“0z ve bigim”, “gergekligin yitirilmesi ve bulunmasi” gibi bagliklarin yer aldig1 eserde
sanatin evrimi, ¢esitli sanatlarla degisik toplum yapilar1 arasindaki iliskiler ile sanatlarin
ve sanatgilarin gelecekte topluma nasil yon verebilecekleri konulari iglenmektedir.
Marksist diistiniirlerin elestiri gelenegini siirdiiren Fischer, sanatin tireticisine islevsel

olarak politik bir durusu da zorunlu kilar:

Sanatcinin gorevi birlikte yasadigi insanlara olaylarin ger¢ek anlamini aciklamak, toplumsal
ve tarihsel gelismenin gerekliligini ve kurallarini anlatmak, insanla doga ve insanla toplum
arasindaki temel iligkiler sorununu c¢oziimlemekti. Odevi; yasadigi sehrin, simfin, ulusun
insanlarina bir kisilik ve yasama bilinci asilamak; toplu yasayis diizeninin giivenliginden
cikip igbolimii ve smif catismasina dayanan bir diinyanin insanlari belirsiz ve boliinmiis
bireyselligin kaygilarindan, giivensiz bir yasama diizeninin korkularindan kurtarmak; bireysel
hayati toplumsal hayata, kisiseli evrensele yoneltmek, insanin yitirilmis olan birligini yeniden
kurtarmakti (s. 54).

Kuzey Amerikali miizikolog Joseph Kerman (1985) miizikolojide elestiri
kavramini, miizik teorisi, analizi ve estetik tizerinden siklikla kullanan farkli bir
bakigin renkli temsilcisidir. Contemplating Music: Challenges to Musicology
[Miizigi Disiinmek: Miizikoloji’nin Karsilastigt Zorluklar] adli tnli eserinde
elestiriyi sOyle tanimlar: Sanat eserlerinin anlam ve degerinin incelenmesi. Kerman’a
gore elestiri i¢in en saglam temeli miizik kurami ya da etnomiizikoloji degil tarih
olusturur. Kerman ayrica bazi geleneksel miizikologlara nazaran daha kapsamli bir
tarih kavrami ortaya koyar. S6z konusu bu kavram miizik sosyolojisi gibi 6geleri de
iceren bir tarih (tarihsel miizikoloji) anlayisina daha yakindir. Kerman’in bahsettigi
sanat eserlerinin anlam ve degeri elbette toplum nezdinde Olciilecektir. Bu nedenle
toplumsal unsurlarin analizi ‘elestirel” yaklagimin benimsenmesinde hayati dnem
tasir (s. 16—19). Miizik eserlerinin i¢ine dogduklari birbirinden bagimsiz uzamlar

27 Miizigi ekonomi-politigi iizerinden inceleyen Jacques Attali, miizigin her donem bir isaret tagidigina deginir. Ama bu, ticari,
ozerk ya da kutsaldir. Miizigin alani igerisinde iiretilen her sey, sosyal bir olusumun belirginlesmesine, bir gii¢ simgesi hali-
ne gelerek yasam kurallarinin diizenlenmesine de katki saglar. Tonal miizigin degisim iginde oldugunun artik baska bir sekle
doniismeye basladiginin tespitlerini su sekilde agiklar: “19. yiizyilin sonunda armonik miizigin tiim alanlarini kesfedilmisti;
gosteriler, genis bir topluluga ugrasmak i¢in yeterli olmuyordu. Baska miiziklere, baska yayin bi¢imlerine ihtiya¢ vardi.
Tonal sistemin agtig1 muazzam kombinezon alani fazlasiyla arastirilmisti. Bireyselligin romantik yiikselisi, miizisyenlerin
eserleriyle diinya arasindaki farkliliklari —uyumsuzlugu— gitgide daha garpict bigimde algilamalarina neden oldu. Miizikal
tiretim bir bigimde hazirlamakta oldugu siyasi kopukluktan daha da 6nce sikisip patlamaktadir. Bir diisiisii, bir kirilmay1,
miizigin artik kutsal olarak goriilmedigini ve bigimsel olmayanin, var edilmeyenin, temsili olmayanin sahneye ¢iktigini
bildirmekte ve siddete doniilecegi sikintisim dile getirmektedir. Armoni, yani gergegi diizen prensibi, romantizmi, diger
bir deyisle gergegin iitopik prensibini yarattiktan sonra, yerini sanatta 6liimiin ¢eliskili bir bigimde yiiceltilmesine birakir”
(Attali, 2005, s. 36, 105).
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olan toplumsal mikrokozmoslarin varligini salt, miizigin kendi i¢inde degil;
toplumsal yasamin biitiinliigii i¢cinde gergeklestirebilir. Tabi miiziksel her ifadeyi
toplumsal olusumlara baglamaya énem veren bir indirgemecilik anlayigsindan uzak,
sanat ve sosyolojiyi nesnel iligkiler boyutluyla ve onlarin iiretim alani i¢indeki yeri
belirtilerek kiiltiirel yapitlarin yalin bir yansimasi ya da toplumsal diinyanin sembolik
anlatimlar1 gelistirilebilir. W. V. Blomster’in (2010) sosyoloji ve miizik arasindaki
iliski i¢in vurguladig1 nokta ¢ok dnemlidir: “Miizigi toplumla iliski i¢inde kavramak
onu bdyle bir etkilesimin temeli yapan bir kavramini gerektirir. Ayni zamanda, miizik
sosyolojisi, eger boyle bir yorumun tehlikelerini ve sinirlamalarini ihmal ederse,
gittikge basit ve yiizeysel bir hale gelir. Bu nedenle, miizigin dogasini ve onun ifade
edici potansiyelini, saptamaya yonelik i¢sel ihtimalleriyle birlikte diisiinmek gerekir”
(s. 495). Aciklama, bilgi ve biriktirme anlaminda tanimlanmis yerlesik kaliplar
hem kuram hem de pratige olan giderek artan hakimiyetle sanat kendini 6zde tek
boyutluluga indirgemez. Toplumsal ve siyasal alanda bir goriiniim meydana getirir.
Larry Shiner (2013) kiiltlir tarihi iizerinden kaleme aldig1 eserinde modern sanat
sistemine, gilizel sanat ve zanaat ayriminin dncesine ve dtesine, sanatin boliinmesine,
kars1 akimlarina ve ilahlastirilmasina, sanat ve zanaat ayrimina deginir. Sanatin ne
oldugu ve nasil bir rol iistlenmesi gerektigine yonelik sorularin yanitlarinin arandigi
eserde sanat diisiincesinin tarihi, sanat meselesinin daha iyi anlagilmasi i¢in tarihsel
bir baglama oturtularak aciklanmaktadir. Shiner ayrica sanat dgretimi, elestirisi ve
tarihi i¢in belirlenen disiplinlerin degistigine dikkat ¢eker:

Miizik tarihgileri de varsa yoksa bilyiik (erkek) bestecilerin bagyapitlarmin olusturdugu smirl bir
kanonu analiz etmekle yetinen geleneksel kaygiyr sorgulamaya baslamakta ve miizikolojinin
kapsam ve yontemlerini genisletme arayisina girmektedirler. Felsefeciler sanat diisiincesinin
tarihselligini incelemekte, biitiin disiplinlerdeki feministler ise artik toplumsal cinsiyet meselesini
gormezden gelerek sanat tarihi ve elestiresiyle estetik ¢alismalari yapmanin miimkiin olmadigini
gostermektedirler. Nihayet en radikal disiplin yenilik¢ileri edebiyati kiiltiirel galismalar iginde, sanat
tarihini bir imgeler tarihi i¢inde eritiyorlar. Bununla birlikte biitiin bu disiplinler-arasi 6nerilerin cogu
mevcut disiplinlerin pabucunu dama atmaktan ziyade onlari tamamlayacak gibi goriiniiyor (s. 400).

Sanatin anlamina yonelik -tarif edilemez olanla ugrasma arayisina girme seklinde-
bir yaklasim modern anlayista mevcuttur. Sanatin bir seyi ifade ettigi fikrinin somut
sanatsal Uriinleri olan yapitlar farkli baglamlarla, elestiri kurami ve uygulamasina
yonelik deneyimlerle, sosyoloji perspektifiyle ele alinmaktadir. S6z konusu durumun
Ornegini Susan Sontag su sekilde ortaya koyar:

Her sanat yapit1 bize bir seyi bilme i¢in bir paradigma ya da ornek, bir bilgibilim sunar. Ama
tinsel bir tasarim, bir mutlaga yonelmis heveslerin tastyicist olarak bakildiginda herhangi bir sanat
yapitinin bize sagladigi sey, toplum-otesi ya da etik-6tesi bir incelik kazandirmak i¢in 6zgiil bir
ornek, bir terbiye 6l¢iitii olugturmasidir. Her sanat yapiti, neyin sdylenip neyin sdylenemeyecegi (ya
da temsil edilip edilemeyecegi) hakkinda belli tercihlerin birlestigini gosterir. Ayni zamanda neyin
sOylenecegi (ya da temsil edilecegi) konusunda dnceden kutsanmig kurallar altiist edecek {isti
kapal1 bir 6neride bulunabilmek i¢in kendi sinir ¢izgilerini ortaya koyar (Sontag, 2013, s. 69-70).
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Felsefe, politika, tarih ve sosyoloji miizigin 6zgiirlesmesine, anlamlanmasina ve tinsel
gereksinimlerin doyumuna ulasmasina yardimer olurken bu iliski, toplum ile bireyin en
siradan ve en kiiglik seylerde bile yagsaminin o anina (simdisine) katkida bulunur. Pierre
Bourdieu’niin (2015) Ayrim adh kitabina yazdiklan takdimde G. Cegin ve E. Goker
oOzellikle kiiltiir sosyolojisi ile sinif aragtirmalarmin etkisinden s6z etmektedirler. Caligma
yalniz sosyolojiyle simirli kalmayip iliskide bulundugu diger disiplinlerde de kiiltiirel
tiiketimin insanlar arasindaki hiyerarsileri, farklar1 ve mesafeleri yarattigini oraya koyar.
Bourdieu, farkli siiflarin kiiltiirel begenileri ve kiiltiirel tiikketim arasmdaki yatkmliklarina,
ayrigma ve hiyerarsinin nasil meydana geldigini agiklar. Ayrica, kiiltiiriin ‘kutsanmis’
bigimleri i¢inde sanat ve miizik de vardir. Bu baglamda “Kiiltiirel tiiketim farkliliklari
‘yiiksek (kalburiistii) begeni’ ile ‘algak (vasat alt1) begeni’ arasindaki bir kutuplagma ile
degil, artan ¢esitlilik ve genis kesimlerin ¢ok farkli (‘elit’ ve ‘siradan’ kategorilerinin
bir arada oldugu) kiiltiirel begenilere aym anda sahip olusu ile daha iyi agiklanabilirdi.
Ornegin, miizik begenisi artik smiflar arasi hiyerarsi pekistirici degildi, sosyoekonomik
oOzellikleri agisindan heterojen olan biiyiik bir kitle, ‘hem opera hem rock’, ‘hem hiphop
hem klasik miizik’ tiiketebiliyordu” (s. 11). Sosyoekonomik hiyerarsilerle yasam tarzi
hiyerarsileri arasindaki iligkilerin miizik 6rnegine yansimasit Bourdieu niin Marksist bir
ekoliin izlerini stirdiirdiigiin{i animsatir. Zira Bourdieu’niin kullandig1 kiiltiir ve smif gibi
sozctikler tiretim iliskilerinde toplumsal sinif teorilerinin en ¢ok kullanilan kavramlaridir.
Weber’in ve Simmel’in miizik {izerine ele aldiklar1 fikirler gibi bir bagka sosyolog Erving
Goffman (1922-1982) toplumsal 6gelerin en ¢ok yer aldigi ve biitiin sanatlar i¢inde
giinliik yasam pratiklerinin en fazla kullanildig1 sanat dali olan tiyatro {izerinden sahne ve
sahne arkasi faaliyetleri yliz ylize etkilesim tamimlamalariyla agiklar. Goffman, simgesel
bakis agisiyla degerlendirdigi dramaturjik fikirleri, sosyolojik kavramlari ayrintilartyla
ele almadaki yaratict yantyla Georg Simmel’e benzemektedir.

Webster dramaturjiyi ‘tiyatro ile ilgili oyun yazma ve sahnede sunma (oynama-gdsteri) sanati’
olarak tanimlar. Goffman’in ilklerden olan ve sik sik anilan ¢alismasi The Presentation of Selfin
Everyday Life [Gunliik Yasamda Benligin Sunulusu] tanidik sosyolojik kavram olan rolii alarak,
insan davranigini bir tiyatro sahnesinde ¢oziimlemek suretiyle sahneye tekrar ¢ikarmistir. Kadin
ve erkek oyuncularin sahne tizerindeki oyunla ilgili durumlarini alarak, bu etkileyici gosteriyi
gercek diinyada rollerini oynamakta olan alelade kadin ve erkeklerin giinliik hayatlarina uygular
(Wallace & Wolf, 2012, s. 319).

Aslinda burada Goffman’in odaklandigi nokta bireylerin gilinliik hayatlarinda
kendilerini ve etkinliklerini nasil gosterdikleridir. Sembolik etkilesimden yararlanarak
toplumsal yasamui bir tiyatroya benzeten Goffman, giinliik hayatin biitiiniin{i bir oyun
olarak inceler ve hayat sahnesinde giindelik rollerini oynayan siradan insanlarin
evde, igyerinde, okulda ve diger mikro faaliyet yerlerinde nasil bir goriintiiye sahip
olduklarini sosyolojik degiskenler iizerinden tartisir. Miizigin kavramlastirilmasi
sirasinda ¢ok ince ve keskin bir hattin bulunduguna igaret eden Ergur (2009), miizik
ve sosyolojik diisiiniis arasindaki baglamin ortaya konmasinda izlenecek bilimsel,
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sanatsal ve tarihsel yolun rasyonellikle, disiplinlerin ortak ¢aligmalariyla, birbirlerine
katkida bulunmalartyla, iletisim kurmalariyla saglanabileceginin 6nemine deginir:

Toplumbilimciler, miizikbilimciler, miizik icracilari, miizik elestirmenleri ve diger bagil etkinlik
alanlar1 kendi iizerine kapali bir mikro-diinyada kendilerini, kapali ve gitgide kapanan dillerinin
totolojik ve yetkeci dongiisiine mahkiim etmis olurlar. O yiizden, miizik dilini hi¢ bilmeyen
toplumbilimciler, kendilerini, 6rnegin yalnizca sarki sdzli ¢oziimleyerek, miizigi agiklamaya
chil addedebilmekte, diger yandan miizik profesyonelleri, yaptiklari isin toplumsal baglami
iizerinden tartigmayi, bizatihi miizige hakaret kabul edebilmektedirler. Bu sonu gelmez bir kisir
dongiidiir; kiiltiir yagamina higbir katkis1 olmadig gibi, epeyce zarar1 da vardir (s. 13).

Ozetle, farkli uzmanlik alanlarinin ortak bir calisma zemini kurabilmeleri bilimsel
isbirligin esas alinmastyla ve her bir alanin kendi belirleyecegi yontem arayisini
korumastyla saglanacaktir. 1930’lar miizik sosyolojisinin hamilerinin el degistirmeye
basladig1 yillardir. Teorilerin miras¢ilarinin tek tek ortaya ¢ikacagi zaman gelmistir.
On iki sene Simmel’in iizerinden, on sene de Weber’in iizerinden ge¢mistir. Evet, bu
figiirler sadece bedenleriyle diinyaya veda ettiler ama nasil? Arkalarinda toplumsal,
elestirel felsefi bakigi miizik sosyolojisinin Onceliginin i¢ine koyarak. Nitekim bu
isimlerin ac¢tif1 yol ve sunduklar1 yaklagimlar izleyici bulmakta zorlanmayacaktir.
Miizik sosyolojisinin sanatin Ozerkligi ve toplumsalligi gibi konular Frankfurt
Okulu’nun iizerine yogunlastigi giindemlerin vazgegilmezleri arasinda yer alacaktir.
Endiistrilesme, kentlesme ve modernlesme siireglerinin sonucunda ortaya ¢ikan kitle
toplumunu sosyolojik olarak degerlendiren Ayhan Erol (2009b) sermayenin iktidar
karsisinda ele gecirilen kiiltiiriin ve ona ait toplumun tanimini su sekilde yapmaktadir:
“Kitle toplumu kuramcilarina gore halk, insanlarin aralarindaki iletigim ve etkilesim
iligkisinin gevsedigi hatta ¢oziilmeye bagladigi durumlarda artik kitleye doniisiir.
Vurgu doniistimdedir. Doniistiiren ise kapitalizmdir. Atomlagmis bireylerden olusan
kalabaliklar artik kitledir. Dolayisiyla ‘modernizm’in en biiylik ‘icat’1 ise ‘kitle
toplumu’dur (s. 28). Burada unutulmamasi gereken bir noktaya Soykan (2015)
dikkat ¢eker: “Toplumlarin belli zamanlarinda belli estetik begeniler egemendir.
Begeninin toplumda zaman iginde degismesi bir olgudur; bu sanat anlayislarinin
degismesiyle olur” (s. 55). Kiiltiir endiistrisi toplumsal doniisiim imkanlariyla
iligkisi ¢ercevesinde ele alinmaktadir.”® Parcalanma ve seylesme, yiiksek sanat ile
kiiltiir endiistrisi arasindaki ayriliklarin sembol ifadeleridir. Elestirel teori; felsefe,
politika, psikoloji, sosyoloji ve kiiltiir ¢alismalar1 agisindan 20. yiizyilin etkisi en
yliksek kuramsal teorilerinden biridir. Frankfurt Okulu diistiniirlerinin 6nde gelen
ismi Adorno, elestirel teoriyi kapitalizmin kiiltiir vurgusu tizerinden ele almig ve
sanatin bagimsizlastirici, Ozglirlestirici misyonu oldugunu savunmustur. Miizik
sosyolojisi ¢aligmalarinda “Adorno bestecilerin ya da dinleyicilerin belirli sinifsal
kokenlerine 6nem vermemis; bunun yerine, burjuva toplumunun geligkilerini ortaya

28 Sanatin giderek maddi tiretim siireglerinin i¢inde eridigi, ideolojik ve toplumsal anlamda egemen akla yenik diistigii tar-
tismalar1 “Kiiltiir Endiistrisi” kavramiin giindemindedir. Kiltiir endiistrisine genel bir bakisin yapildigi, kiiltiir ve yonetim
arasindaki iliskilerin ele alindig1 6nemli bir ¢alisma olarak bkz. (Adorno, 2013).
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koymakta miizik yapitlariin objektif sonuglari, etkileri iizerinde durmustur” (Jay,
2001, s. 186). Toplumsal arastirmalarin merkezi Frankfurt Okulu tiyeleri genel olarak
aklin aragsallastigini ve rasyonalitenin baskin anlayis haline geldigini, standartlagmis
diigiinme eylemlerini bireyin tizerinde zayif kilindigini belirtmistir.?* Kitlelerin
aldatilig1 olarak ifade edilen aydinlanma kiiltiiriiniin her seye benzerlik kazandirdig:
iddiasini tagiyan kiiltiir endiistri elestirisi, aslinda bireyin kendi bilincini kontrol eden
egemen ideolojiye yapilmis sert bir elestiridir.

Kiiltiir endiistrisi, miiziksel ve sosyolojik acidan ideolojiyle ¢ok yakin olarak
iliskilendirilen bir temadir. Buterim Adorno ve Horkheimer tarafindan ‘Kitlelerin Aldatilist
Olarak Aydinlanma’ baghgiyla Frankfurt Okulu'nun en etkin yaymn Aydinlanmanin
Diyalektigi’'nde yer alir (Adorno & Horkheimer, 2010a, s. 162-222). J. M. Bernstein
1991 yihinda Culture Industry adli derlemeye yazdigi sunusunda 3 Mart 1936’da
Adorno’nun, Walter Benjamin’e yazdig1 mektuba da yer verir. Sanatsal modernizm ve
kiiltiir endiistrisi arasindaki keskin ¢izgilerin goriildiigii ifadeler su sekildedir: “Yiiksek
sanat da, smai bi¢imde {iretilmis tiiketici sanati1 da, ‘kapitalizmin damgasini tasir, ikisi
de dontistim unsurlar igerir. Bu ikisi, bir araya geldiklerinde yetemedikleri tam bir
Ozgiirligiin birbirinden ayrilmug iki yarisidir’™ (Adorno, 2013, s. 11). Sosyoloji ve
sanat alanlarmm 6zerklesme stireglerinde 6zellikle miizik ve toplum arasindaki iliskiyi
kavramsal analizlerle ya da teorik temellendirmelerle bilimsel olarak ele alan miizik
sosyolojisi miizige ayn1 zamanda sosyal egilimlerin de agirhgiyla bir toplumsal koken
kazandirir. Boylelikle miizik, biiyiik sembolik kazanglar elde ederek birlik etkisi ortaya
¢ikarma kosulunu saglar ve sosyolojik sorusturmalarla doniigiimiin temelinde yer alan
diisiince ve eylemleri yapilastirma (estetik, mantiksal, miiziksel) siizgecinden gegirir ve
iirtinii, arac1 ve beklentisi oldugu diizene seslerle karistirir. Kiiltiirel ve sanatsal iiretimin
stirekli canliligini saglamaya yatkin bir o kadar da yetkin bu etmenler disiiniildiigiinde
miiziksel alanin toplumsal belirlenimlerin etkisi altinda kaldig1 goriilmektedir. Kolektif
bilincin egemenligiyle kendi yaratilisinin 6znesi olmak i¢in kendini yaratict olarak
iretmek zorunda kalan bir sanatcinin degerler diinyasinda catigmaya girebilecegi
gergeginin psikolojik ¢ikarimi da iizerinde tartigilacak farkli sonuglar arasindadir.

29 1923’de Frankfurt Universitesi’ne bagl olarak Toplumsal Arastirma Enstitiisii adiyla kurulan Frankfurt Okulu’nun énde
gelen iiyeleri hakkinda bazi kisa notlarin verilmesi, onlarm miizigin ekonomi-politigi, felsefesi, psikolojisi ve sosyolojisinin
diyalektik tarihsel seriiveninin daha kolay anlasilmasina yardimet olacaktir. Ornegin Adorno Frankfurt Universitesi’nde fel-
sefe, psikoloji, sosyoloji ve miizik ¢aligmalarina katilmistir. Frankfurt Okulu sonrasi ge¢ donemin biiyiik diistiniirii Jirgen
Habermas (d. 1929) Adorno ile birlikte galisarak onun asistani olmustur. Heidelberg’de felsefe derslerine girdi. Frankfurt
Universitesi’nde felsefe ve sosyoloji profesorii oldu. Habermas’n esas galismalar temelde bilgi teorisinin sorunlariyla ilgi-
lidir; ancak son zamanlarda ekonomik siireglerin insan psikolojisini ve zihinsel iiriinlerini nasil etkiledigiyle ilgili Marx’m
tarih teorisi ve geg kapitalist toplumun ¢oziimlemesi gibi konulara egilmistir. 1956 yilinda Toplumsal Arastirma Enstitiisii’ne
katilarak Frankfurt Okulunda Adorno ve Horkheimer ile ¢aligir. Max Horkheimer (1895-1971) iktisat egitiminden sonra
psikoloji ve felsefeye yonelmistir. Akademik galismalar1 Frankfurt Universitesinde devam ederken 1931 yilinda Enstitii’niin
direktorii olmus ama Nazilerin iktidara gelmesiyle 6nce Cenevre’ye sonra da New York’a gitmistir. Enstitii kendine Colum-
bia Universitesi’nin kampiisiinde bir yer bulmus, 1950°de Enstitiiyle birlikte Frankfurt’a donmiistiir. Herbert Marcuse (1898-
1979) Berlin ve Freiburg Universitelerinde Husserl ve Heidegger’le felsefe ¢aligmis, 1932°de Enstitii’niin iiyesi olmustur.
1933’de diger tiyeler gibi 6nce Cenevre ardindan da New York’a giderek 1934-1940 yillar1 arasina Horkheimer ile galismustir.
Friedrich Pollock (1884-1970) I. Diinya Savasi’ndan sonra Miinih, Freiburg ve Frankfurt Universitelerinde iktisat ve siyaset
ogrencisi olarak yer almis, 1923’de arkadasi Felix Weil tarafindan diizenlenen ‘I. Marksist Calisma Haftasi’na katilmis ve
kurulusundan itibaren Enstitii’niin 6nde gelen bir tiyesi olmustur (Bottomore, 1997, s. 101-104).
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Sonu¢

Avrupa-merkezci bir bakisin izlerini kimi zaman agiklamalarinda hissettigimiz miizik
sosyolojisinin onciileri; Simmel, Weber, Lukacs ve Adorno daha bir¢cok sosyolog ve
filozofun yer aldig1 bu yazida miizige toplumsal bir gorev atfedildigi anlasilmaktadir.
Miizigin fiziksel oldugu kadar zihinsel yonden de incelenip somutlastiriimasinda
toplumun davraniglarini, ses malzemelerini, etkinlik alanlarini ve iligkilerini tarihsel
ve sosyal bir baglam igerisinde ele almanin dnemine deginilmistir. Burada, diisiiniirler
miizigin sosyolojik diline 6zellikle dikkat ¢ekmislerdir. Duyusal bigimde somut olan
ses, insan etkinliginin bir tiriinii olarak kendini miizigin i¢inde var eder. Miizigin bu
dili essiz bir hayal glicline sahiptir. Yaratma edimi her ne kadar psikolojinin yaygimlikla
inceleme alanina giriyorsa da, iiretilen her seyin toplumda kolektif bir bigimde ortaya
kondugu unutulmamalidir. Bu yiizden miizik sosyolojisini miizik-dis1 unsurlarla
simirlamaya calisan yaklasimlar bilimsellik ve objektiflik acisindan tartigmalidir.
Miizigin sekillenmesi toplumsal siireclerin sonucuyla da ilgilidir. Miizik, toplumsal
yasam i¢indeki karsilikli-etkilesimleri aracit kilarak miizigin ireticisini, yeniden
tireticisini ve tliketicisini bir araya getirir. Kisacas: miizigi ve toplumu incelemenin
bilimsel yollar1 miizikoloji ve sosyoloji [sosyomiizikoloji], miizigi sadece isitsel (aural)
bir iletici olarak gérmez. Miizik artik toplumsal olarak viicut bulmustur. Bu iki bilim
birbiriyle siirekli iletisim halinde kalabilirlerse rastlantisal karsilagsmalarin 6tesinde
tartisugim sosyomiizikoloji kavrami “gecici karakter bilimi”, “yardimer disiplin” gibi
tanimlamalarin diginda 6zel aragtirma yontemi ve sunumu olan bagimsiz bir bilim ve
miizik kurami olarak esasl bir farkliga isaret edebilir.

Simmel, Alman ve Avrupa sosyolojisinde 6zel bir yere sahiptir. Kendi yontemleriyle
felsefe iizerinden sosyolojik bakisi inga etmis metafizik diistinme yollartyla miizigin
sosyal iceriginin sosyolojik referanslarla birlikte ele alinmasimin 6nemini belirtmistir.
Toplumsal hayatta miizigin oynadig1 rol {izerine, aydinlatma ve miizik tiirlerine dair
(kuram temelli) basit bir siniflandirma sunmanin yani sira, sanatin toplumsal baglamim
dogru degerlendirmek i¢in hem miiziksel mecranin teknik yonlerinin kavranmasina
hem de onu ¢evreleyen toplumsal siireglere dair farkindaliga ihtiyac oldugunu vurgular.
Sundugu ornekler, toplumsal aktorlerin nasil miiziksel nitelikler edindigi ve toplumsal
anlamda nasil 6zel bir tanima kavustuklarina dair yapilan sosyolojik arastirmalarin ne
denli 6nemli oldugunu ortaya koyar. Bu 6zel tanim, toplumsal sisteme tesir eden ve
dolayisiyla ifadelerin miiziksel bigimini etkileyebilecek toplumsal diizenlemelerin ne
denli cesitli olduguyla da ilgilidir. Simmel miizigin kiiltiirel anlami iizerine diisiinmiis
ve onu konugmanin temeli gibi saymustir. Konugma gibi miizik de etkilesim halindedir
ve bu, Simmel’e gore sosyal iliskilerin adeta bir manifestosudur. Ciinkii etkilesim
sekilleri ya da sosyal bigimler 6znel olarak varliklarini siirdiiriir. “Simmel’in miizik
sosyolojisi i¢in Onemi, klasik sosyoloji geleneginin aksine, duygulara ydnelen
sosyolojisi araciligiyla miiziksel etkilesimlerin anlamlarini ¢éziimlemeye girismesidir.
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Yasam-form diializmi ¢ercevesinde betimledigi ve bir form olarak tanimladigi miizik,
Simmel i¢in sosyal yasami etkileyen ve tanimlayan 6lgiitlerden biridir” (Esgin, 2016,
s. 76). Simmel’in epistemolojik ve metodolojik temellerinde farkli birimlerin karsilikli
tesirleri olarak ifadelendirilebilecek bir kavrami olan etkilesim, ele aldigi bagka
kuramsal konularda da yontemsel arac1 olmustur.

Miizik eserini form haline gelmig bir yagam ifadesi olarak nitelendiren Simmel i¢in
eser bir kez yaratildiktan sonra, hayatin daha sonraki siiresi i¢inde form ve yasamin
tam merkezinde yer alir. Miizikte gercekligin 6zlinii iletisimsel igerikte bulan Simmel
icin “sanat eseri ‘bir miza¢ dogrultusunda diinyanin bir parcasin1 gormek’ ise, felsefe
bir miza¢ dogrultusunda diinyanin biitiiniinii gérmektir. Her ikisi de, bir manzara
karsisinda sdylendigi gibi état d’ame’1 (ruh hal, gonil hali) yansitirlar” (Simmel’den
akt., Jung, 2001, s. 116). Bu baglamda modern yasamda kiiltiir diinyalarmin adeta bir
Ozeti olan kentte, bagkent Berlin’de dogan diislinsel eylemin basat aktorii Simmel,
sanat eserlerinin rolilne metafiziksel bir boyut ekler. Boylece sanat eserlerinin ve
miizigin dilini aciklarken hem sosyolojiyi hem de felsefeyi bilgikuramsal gereklerle
kendi tarihsel siire¢ anlayisina gore yorumlar.
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Miizik Kiiltiirleri incelemelerinde “Oteki” Kavrami Uzerine
Sosyolojik ve Antropolojik Yaklasimlar
Ugur Zeynep Giiven'

Oz

Bu makalenin ana amaci, muzik kultirleri incelemelerinde “6teki” kavraminin baglamini ve kullanimini,
sosyolojik ve antropolojik yaklasimlar gergevesinde irdelemektir. Muzikle ilintili ¢alismalarin, sosyoloji ve
antropolojinin ¢alisma alanlari iginde gorece daha az yer kapladigi géz 6nline alindiginda, mazigin Gretimi,
temsili ve tiiketimi Gzerine mevcut analizlerin, belirgin bigimde kulttir ve kimlik temalari etrafinda sekillendigi
dikkat cekmektedir. Buradan hareketle bu makalede, erken dénem etnomizikolojik ¢alismalarda, 6nceden
tahayyll edilen bir uzaktaki 6teki dikkat ¢ekerken, postkolonyal dénem mizik antropolojisinde, yanyana
o6tekilerin tasavvur edildigiileri siriilmektedir. Ote yandan, daha ziyade makro yaklasima sahip miizik sosyolojisi,
esasen sanayilesmis, kentlesmis ve modern toplumlardaki muzik kalturlerine ilgi duymaktadir. Bu sebeple,
ozellikle altkulttr muzikleri ve populer mizik galismalarinda agiga gikan kimlik ve kiltur 6riinttleri baglaminda,
kiltir endustrilerinin etkilerini hesaba katip, 6teki kavraminin 6tesine gecerek herkesin eszamanli 6tekiligini
distndlrur. Bu galisma, iginde bulundugumuz post-endistriyel ¢agin bulanik sinirlarina uygun olarak, hem
mizik sosyolojisi hem miizik antropolojisi perspektifinden oteki lizerine kavramsallagtirma gabalarinin, giderek
genisleyen disiplinlerarasi bir kesisim kiimesinde yer aldigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler
Miizik kiiltirleri o Oteki ® Kimlik ® Miizik sosyolojisi ® Miizik antropolojisi

Sociological and Anthropological Perspectives on the Notion of “The Other” in Studies on
Music Cultures

Abstract

The main objective of this paper is to utilize sociological and anthropological approaches to examine the con-
texts of the notion of “the other” in studies on music cultures. Given the fact that music-related studies rep-
resent a relatively small portion of the essential framework of both sociology and anthropology, analyses of
the production, the representation and the consumption of music lay weight on culture and identity related
issues. In this respect, this paper suggests that earlier ethnomusicological studies premeditate a far away other
whereas the postcolonial anthropology of music envisions a collateral other. On the other hand, the sociology
of music, with its macro approach, is primarily interested in the music cultures within industrial, urban, and
modern societies. Therefore, by taking into account the impact of culture industries, it conceives of a bilateral
other particularly with regard to subcultural music and popular music studies. In accordance with the blurred
boundaries of our post-industrial era, this article asserts an expanding intersection set for the conceptualiza-
tion of “the other” within both the sociology and the anthropology of music.
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Music cultures e The other e Identity  Sociology of music ® Anthropology of music
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Extended Abstract

As an art form, a symbol of the cultural or communal space, and a representation of self
and identity, music has always been subjected to sociological and anthropological studies.
Despite some minor differences in the methodology and the philosophical orientation of these
two disciplines, there has been an increasing convergence concerning their main interest in
the multifaceted relations between individuals and the society they inhabit. Thus, sociology
and social anthropology have conceptually come much closer. The proximity between
the two disciplines has especially grown from the second half of the 20" century, with the
advent of new communication technologies and because of the irrevocable influence of
globalization. Accordingly, the post-industrial mechanisms of musical production, as well
as the postmodern approach to musical reception, have fundamentally altered the nature of
the “unfamiliar other” within music cultures. The main focus of contemporary studies on
music now seems to revolve around an undetermined other.

The imperial and colonial roots of social anthropology aroused scholarly interest
in the discovery of the components of newfound lands. From food and everyday
life rituals to music and dances, there grew an interest in the culture of “native”
people who were, most of the time, considered to be primitive and in need of a
“civilizing process.” Ethnomusicology, as a sub-discipline of social anthropology,
was inevitably influenced by this attitude at the beginning and gave birth to a series
of studies including organology, taxonomy, and the classification of the music of
the “far away other” that needed to be “discovered.” Early ethnomusicological
works, therefore, adopted the methods of comparative musicology. Studies on
music cultures acquired an interdisciplinary character during the 1950s after Kunst
coined the term “ethnomusicology.” Yet, the emerging interest in non-western music,
and in particular, in the music of the so-called primitive communities and that of
Eastern civilizations, was still unable to create a clear understanding of the scope
of this discipline. Benchmarks such as the collimating question of Blacking (1973)
concerning the level of musicality of man, and the commonly held model of Merriam
(1964) on the three analytical levels of anthropology of music, ensured that socially
driven musical behavior has gradually become the main focus of the discipline in the
decades that have followed the initial period of ethnomusicology.

Along this path, the position of “the other” and music of external cultures became
more ambiguous during the post-colonial era, as the social actors started to experience
a deterritorialization and become more uprooted than ever before. Bhabha’s (1994)
“mimicry man” and Spivak’s (2010) “subaltern” are the two key concepts which may
help to understand the ambivalence, the hybridity and the vagueness of the concept
of the other. To put it in a different way, the seemingly simple question, “whose
music is it?” has now become a confusing challenge. Concomitantly, contemporary
theories including symbolic and interpretative anthropology, rallied to the analysis
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of the actor’s socially driven musical behavior. For instance, Turner’s concept of
social and cultural drama,” and “liminoid” are of great help to music
anthropologists who seek to interpret the portrayal of the other within the multiple
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“communitas,

meanings and representations of a particular music culture.

The sociology of music, on the other hand, has long been interested in the study
of music cultures within industrialized, urbanized, and modernized societies. The
modus operandi of music sociologists features, first and foremost, the collectivity
behind a musical performance. The mechanism of the production, distribution and
consumption of music from the macro perspective has thus been a major research
object. Yet, the interest in the analysis of the nature, the levels and the patterns of
social interactions during a musical performance requires the adaptation of a micro
perspective, akin to the anthropology of music. This extensive scope has allowed
contemporary music sociologists to develop broader and more inclusive concepts,
such as Small’s (1999) “musicking” or Bennett’s “music scene.” Likewise, audience
analysis has been detailed another fundamental theme of this discipline. For instance,
Adorno’s (1994) “typology of listeners” describes a range that includes the jazz expert
and the culture consumer to the emotional listener. The list has been expanded by
newer and more flexible typologies such as Peterson’s (1992) “omnivore listeners”.

Popular music studies have also gained a more expandable character during the post-
Adormno period when a more nuanced critical standpoint was developed for the evaluation
of highbrow and lowbrow musical preferences. Clear-cut groupings for the social
stratification of taste in music have started to lose their integrity due to the allegedly
unifying force of the popular music sphere where the notion of the other is “skillfully
covered.” Nevertheless, the standardized musical forms, techniques, and songs designed
particularly for consumption create a high level of alienation and reification, where
the listener continuously oscillates between the I and the Other. Thus, musical pieces
within the problematic categories of “world music” and “subcultural music” have now
become a commodity for international music markets that know how to make use of their
authenticity and the manner in which their marginality can be commercialized.

Our world today is characterized by a high level of interconnectedness, where the
driving mechanism of post-industrial production leaves almost no space for the autonomic
existence of a local cultural fragment. It is getting harder to speak of a “far away music
culture” in which the notion of a totally unfamiliar other exists. Consequently, the
overlapping scope of the sociology and the anthropology of music have been enlarged
especially on account of the increasing interest in transcultural music communities
within complex urban soundscapes. Still, despite the one-click-away accessibility of
millions of musical pieces by means of new communication technologies, the increasing
impersonality and anonymity seems to bring about, this time, “the death of the other.”
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Giris

20. ylizyihin ikinci yarisindan itibaren meydana gelen toplumsal dontigiimler, glintimiize
dek artan bir ivmeyle devam ederken, etkisini yalmzca tiretim sekilleri ve iliskileri
acisindan altyapida degil, Gistyapinin 6nemli bir bileseni olarak sanat alani iizerinde de
belirgin bigimde hissettirmektedir. Sanat alani i¢erisinde ise, giindelik hayatin hemen her
anma niifuz edebilme kapasitesi sayesinde miizik sanati, bireyin doniistiiriicii glictinii ve
farkli boyutlartyla toplumsalliklarini, hem makro hem mikro dlgeklerde temsil etmesi
acisindan, sosyal ve beseri bilimler alaninda disiplinler arasi analiz odaklarindan biri
haline gelmistir. Bu baglamda, miizik pratiklerine iliskin kiiltiirel sistemler ve etkilesimsel
stratejiler lizerine arastirma yapmak, biiyiik dl¢iide toplumsal fail ve eyleyicilerin kimlik
olusturma siireglerini 6nceleyen, ben ve oteki arasinda kurulan dinamik, diyalektik ve
hayli sorunlu iligki tizerine diisiinmeyi zorunlu kilmaktadir.

Icerisinde bulundugumuz postmodern dénemin, sinirlar1 esnek, akiskan ve ugucu
yapist ile ¢gogulcu yaklagimlarina uygun olarak, 6zellikle sosyoloji ve antropolojinin
arastirma alanlari, hem kuramsal hem yontembilimsel gerceveleri, ortaya ciktiklari
ylizyildan farklilasarak giderek daha ¢ok birbiri igine gegmis bir hal almistir. Bu
dogrultuda, her iki disiplinin gorece daha az yayginlikta arastirma odaklarindan biri
olarak miizik kiiltiirleri incelemelerinde, miizigin bestelenmesi, temsili, alimlanmasi
ve tiiketimine iligkin yonleri ve pratikleri ekseninde, toplumsal gruplar ve kimlik
¢oziimlemeleri, lizerinde en c¢ok durulan temalar arasinda gbze carpar. Ortaya
ciktig1 yiizyilda, ¢ogu kez miizik antropolojisi yerine ikame edilen etnomiizikoloji
alaninin temel odagina baktigimizda, sanayilesmemis, “heniiz” “modern” olmayan
uzaktaki 6tekinin “kesfedilmemis” miizigini ve bu miizige dair kiiltiirel unsurlari n ve
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arastirmanin merkezin de yer aldigini goriiriiz. Miizik sosyolojisi alaninin ise, miizigin
toplumsal kullanim ve iglevlerini merkeze alan arastirma prensibi ile, bir yandan bir
“sistem” olarak miizigin iiretimi, diger yandan bir toplumun farkli katmanlarinin
miizik “tercihleri” baglaminda, kiiltiirel iletisim ve toplumsal etkilesimler lizerine
oturtuldugu, erken donem c¢aligsmalardan itibaren dikkat ¢ekmistir.

Gliniimiizde ise, tiim diinyada miizik sosyolojisi ve miizik antropolojisi alanlarmda
ortaya konulan caligmalarin, 6zellikle kent mekansallig1 igerisinde etnografik bir
caligma igeriyorsa, ¢ogu kez ara bolge ya da ¢eperlerde konumlamis, kii¢iikk ya
da marjinal gruplarin, bir baska deyisle, kentli ve idealize edilmis tiim toplumsal
normlar ¢er¢evesinde yasamini kurgulamig bireyin yan1 basindaki 6tekinin miizikleri
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tizerine egildigi dikkat ¢ekmektedir. Buradan hareketle, bu makale, miizik kiiltiirii
incelemelerinde kimlik kurgusu ve oteki algisi {izerine sosyoloji ve antropolojinin
doniisen ve birbirine yakinlasan yaklasimlar {izerinden kavramsal bir degerlendirme
sunmay1 amaclamaktadir. Bu dogrultuda, miizik kiiltiirleri incelemelerinde, farkli
toplumsal gruplar agisindan x ve y eksenlerinde siirekli yer degistiren ben ve 6teki
arasindaki mesafenin ve dengenin sosyolojik ve antropolojik saha ¢aligmalarinda nasil
konumlandirildiklarinin agiga c¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Calismada ilk olarak,
miizik antropolojisinde kiiltiir, kimlik ve “6teki”ne iligskin mikro yaklagimlar {izerine
egilerek, etnomiizikolojinin erken donem yaklagimlart ve gectigimiz on yillarda,
bilhassa postkolonyal donem, kiiresellesme ve ¢ok kiiltiirliiliik sdylemleri 6zelinde,
oteki ve otekinin miizigine iligkin bir degerlendirme sunulacaktir. Ardindan, miizik
sosyolojisinde kiiltiir, kimlik ve “Gteki”ne iliskin makro yaklagimlar konu edilerek,
kiiltiir endiistrileri 6zelinde igerdigi tiir ve tarzlarin ¢oklugu bakimindan &zellikle
1980’lerden sonra otonom bir ¢alisma alani haline gelen popiiler miizik incelemeleri
merkeze alinacaktir. Bu sayede, kitle ve halk gibi kavramlar ile 6zgiinliik ve metalagma
gibi nitelemeler lizerinde durularak 6teki kavraminin izi siiriilecektir. Buradan hareketle
bir sonraki asamada, miizik altkdiltiirleri incelemelerinde alanin literatiiriinde kullanilan
giincel kavramlar 1g181nda, bu kez 6tekilestirme siireglerine vurgu yapilacaktir.

Miizik Antropolojisinde Kiiltiir, Kimlik ve “Oteki”ne Iliskin Mikro Yaklasimlar
Sosyal ve kiiltiirel antropolojinin bir bilim dali olarak ortaya cikigindaki etmenler
hatirlandiginda, bir alt brang1 olarak etnomiizikolojinin es zamanh yiikselisi de anlam
kazanmaktadir. Bu etmenlerin altinda dncelikle, basit bir insani itki olarak uzaktaki yerleri
ve oradaki insanlart merak etmeden kaynagini alan kesif hareketleri yatmaktadir. Akabinde,
oteki ile iliskinin en acik hiyerarsik temsili olarak somiirgecilik girisiminin de dniinii agan,
toplumlarm ve {ilkelerin yayilma ve hitkkmetme amaci ile fetih hareketleri gelmektedir.
Bu sayede, “yeni” yerdeki “yabanci”lar ile karsilasma, ben ve 6tekinin tammlanmast, 15.
yiizyildan itibaren, resim, edebiyat ve miizik basta olmak {izere sanatin tiim dallarmda
izdiisiimlerinin belirginlestigi temalardan biri olarak karsimiza ¢ikmaya baglar.

Bu arka plan, bilhassa Avrupa’da Orta Cag’in ardindan Endiistri Devrimi ile,
aristokrasiden burjuvaziye kademeli olarak doniigen ekonomik ve sinifsal yapilanma
6zelinde, modern donemde, ulus-devletlerin drgiitlenme bigimleri ile daha incelikli
bir catigma ve tahakkiim mekanizmasia dogru evrilmistir. Sosyal ve beseri bilimler
alanlariin dabu ¢ergevede sistematiklesip kurumsallagmasinin kaginilmaz oldugu goz
oniinde tutularak, antropolojinin bir sosyal bilim dali olarak dogusunda, Avrupa’da,
ozellikle Britanya somiirgeciliginin  “6teki” konumundaki somiirge halklar
yonetmeye iligkin politikas1 ve Almanya’nin uluslagsma politikalarinda aragsalliga
sahip olan halk kiiltiirleri aragtirmalari, erken donem etnografik ¢alismalarin politik
alan etrafinda sekillendigini ortaya koyar niteliktedir. Benzer bir siyasa, Amerikan
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antropoloji geleneginde, bu kez beyaz adam i¢in, geldigi yeni diinyada kaybolmaya
baglayan “yerli” kiiltiirlerin arastirmasi seklinde viicut bulmustur. Antropoloji
alaninin bilimsel ¢aligmalarinda mevcut boylesi bir baslangic, miizik kiiltiirlerinin de
arastirilan kiiltlirlerin “bir pargas1” olmasi hasebiyle, miizige, kars1 karsiya gelinen,
taninmasi, anlagilmasi ve gerektiginde belirli bicimlerde idare edilmesi gereken bir
analiz nesnesi halini kazandirmis oldu.

Antropolojinin dogusunda 6n planda olan emperyal ve kolonyal kdkenler
erken donem miizik etnolojisi ¢alismalarinda kendini agik¢a gostermekteydi. Kita
Avrupasi’ndaki egilim, Almanya’da karsilastirmali miizikoloji ekoliinii hayata
geciren ve Berlin Fonogram Arsivi ¢evresinde sistematik hale getiren Hornbostel’in
izinde bilhassa miizik aletlerinin kokeni, kiyaslamasi ve taksonomisi ¢ergevesinde
sekilleniyordu. Ancak, 6zellikle donemin Fransiz somiirgelerinde uzun siire gegirerek
etnolojik ¢aligmalar1 baglatan isimler arasinda Rodolphe d’Erlanger’in (2001) alt1
ciltlik Arap Miizigi (La musique arabe) eseri, bahsedilen bu kdkene 6rnek teskil
eder niteliktedir. Birinci cildi, diinya ¢apinda miizik biliminin 6ncii eseri Farabi’nin
Kitab-iil Masiki-iil Kebir’in Fransizcaya kazandirilmasi (Grand traité de la musique)
ile baglayan dizi, modern Arap miizigindeki ritmik sistemin ve ses araliklarnin
¢ozlimlemesine kadar gitmektedir. Benzer bir kdkene, Zambiya’ya misyoner olarak
giden ve Afrika miizigi lizerine yaptig1 saha arastirmalarimi iki ciltte derleyen Ingiliz
miizikolog A. Morris Jones’da (1971) rastlamak miimkiindiir. Literatiire “kiiltiirel
gorecilik” ve “tarihsel tikelcilik” kavramlarimi tanitarak evrimei ve ilerlemeci
paradigmanin yoniinii degistiren Franz Boas’in (1888) Kwakiutl yerlilerinin sarkilari
ve danslari tizerine incelemesi de, erken donem antropoloji kiilliyat1 i¢ginde miizik
etnolojisinin karakterini vermekteydi.

Bu dogrultuda, 19. yiizyilin sonundan itibaren yukarida bahsedilen mekanizmaya
uygun olarak, bu kez esasen sanata iliskin yarati ve icra siireglerine yonelik meraktan
beslenen etnomiizikoloji, kendine 6zgii arastirma ve yorumlama teknikleri ile sosyal
ve kiiltiirel antropolojinin altindaki 6zgiin yerini inga etmeye baslamistir. Miizik
kiiltiirii arastirmalarinin teorik altyapisini olusturan antropolojinin ortaya ¢ikisindaki
etmenler ve yapilanmalarin, alanin metodolojisinin de belirlenmesinde rol oynamasi
kacinilmazdir. Amerikali etnomiizikolog John Blacking’in (1973) insani edim ve
tecriibelerin disavurumundan ayri diisiiniilemeyecek bir degeri oldugu goriisiinden
yola ¢ikarak sordugu, insanin ne kadar miizikal/miizikli olduguna dair {inlii sorusu
da, miizigin zihinsel, psikososyolojik ve kolektif boyutuna dikkat ¢ekmis, miizigin
kendisinin analizini sarmalayan bir davranig bilimi igeriginin de belirticisi olmustur.

Sosyal ve kiiltiirel antropolojiyi yontembilimsel olarak diger beseri bilimlerden
ayiran belirgin 6zelliklerin basinda kuskusuz, incelenecek bir kiiltiire ya da gruba ait
tiim maddi ve zihinsel iiretimler ile davranis ve etkilesim bi¢imlerinin incelenmesinde,
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emik ve etik bakis agis1 ayrimina yaptig1 vurgu gelmektedir. Antropolog, kendisini,
aragtirma konusunun sinirt, sistemi ve ¢ercevesi disinda konumlayarak, evrensel kistas
ve yargilarla degerlendirmeler yapip genellemelere ulastigi etik yaklasim yerine tersi
olan emik yaklagim tercih eder. Sosyolojide de izine rastlanan bu durum, s6z gelimi,
organik analoji ile insan toplumlarinin evrimi iizerinden agiklamalar getiren Spencer’n
ilerlemeci bakis agis1, ya da toplumlar ve kiiltlirlerin, yabanillik, barbarlik ve uygarlik
donemleri seklinde smiflandiran “ilerlemeci bakis agis1”, sosyal antropolojinin ilk
donemlerinde baskin durumdaydi. Bu “siniflama” ile, bir yanda ulagilmasi gerekilen bir
hedef, diger yanda bu hedefe gore ileri uygarlik tarafindan konumlamasi gerceklestirilen,
“geride olan” bir otekinin varhig1 kendiliginden ortaya ¢ikmis oluyordu. Bu durum,
ozellikle Amerikan antropolojisinde her toplumun sahip oldugu kiiltiirel unsurlarin
kendi tarihsel kosullarinin 6zgiil bir {irlinii oldugunu vurgulayan Boasci gelenegin
oturmasina kadar devam etmistir. Boas’in ortaya koydugu “kiiltiirel gorecilik” ve
“tarihsel tikelcilik” sayesinde, miizik kiiltiirleri dahil her tiir siniflandirmanin rastlantisal
(coincidental) ve keyfi (arbitrary) oldugu kavrayisi, arastirmacinin kendi kategorileri
ile analiz yapmasia kars1 bir uyar1 niteligi tasiyordu (McGee ve Warms, 2000, s.
128-132). Uzun siiren bir alan arastirmasiyla ortaya konan bir kiiltiiriin, biitiinciil bir
yaklagimla degerlendirilmesi de bu uyariin yontemini teskil etmekteydi. Dolayistyla,
20.yiizy1l antropolojisi takip eden on yillarda, islevselcilik, yapisaleilik, siirecselcilik ve
yorumsamaci antropoloji ekolleri araciligiyla, kiiltiir, insan ve toplum analizini, i¢ine
miizigin de dahil oldugu tiim maddi ve zihinsel iiretim bileskeleri ekseninde ele almaya
bagslar. Antropolojik diisiince tarihinde “6teki”ne iliskin bu yaklasimlarin izdiistimiindi,
etnomiizikoloji alaninin kendine has amag¢ ve arastirma yontemlerinin doniistimii
incelendiginde dogrudan gérmek miimkiindiir.

Etnomiizikolojideki kokenler: Antropocografya ve Uzaktaki Oteki. Etnomiiziko-
loji, antropolojinin arastirma yontem ve teknikleri ile kuramsal arka planindan hareket
ederek, ozellikle Bati sanat miiziginin tarihi, besteleme ve 6gretme metotlarini kap-
sayan miizikolojiden ayrilmasi hasebiyle, geg¢tigimiz yilizyilin baglarinda, giiniimiizde
kullanimindan kaginilan yahut temkin ile kullanilan “ilkel” miiziklerin pesine diisme-
siyle karakterize edilmekteydi. Bilhassa giiniimiiz karmasik toplumsal yapilanmalari
cercevesindeki ¢agrisimlart 6zelinde, igerdigi pek masum olmayan “etno- 6n eki,
mekansal ve varolugsal olarak ¢cogunlugun disinda kalana vurgu yapar nitelikteydi.

Etnomiizikoloji alanin1 6nceleyen “karsilagtirmali miizikoloji”, sistematik miizikoloji
altinda, Batili olmayan miiziklerin karsilagtirmali olarak incelenmesini ifade edecek
sekilde 1885°te Guido Adler tarafindan tanimlanmusti. Karsilagtirmali miizikoloji,
etnografik caligmalar sonucu ¢gikarilan envanter ile siniflandirici bir ton tagimaktaydi. Ne
var ki, karsilagtirmali miizikoloji terimi, Jaap Kunst un 1950°1i yillarda etnomiizikoloji
terimini yerlestirmesine dek kullanilmistir. Disiplin, kita Avrupasi’nda bahsedilen
bir yaklagimla ortaya ¢ikmaya baslarken (bkz. Merriam, 1964), 19. ylizyil sonunda,
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Stumpf, Hornbostel ve Abraham, karsilagtirmali miizikolojiden etnomiizikolojiye, tarih,
psikoloji, filoloji gibi farkl disiplinlerden hareketle miizik aletleri ve ses dokiimanlarina
karsilastirmali ve siniflandirici agidan yaklagmiglardir.

Alana iliskin uzun siire temel alinan tanimlardan biri, Kunst’un, Avrupa-disi halklar
ifadesiyle, ilkel olarak adlandirilan halklar ile uygar Dogulu toplumlarin miizik ve
miizik enstriimanlarini kapsar nitelikteydi. Kunst’'un tanimi sonradan ayrintilanip
tiim kiiltiir tabakalariyla insanligin geleneksel miizik ve miizik enstriimanlar1 seklini
alirken, 6zellikle Bat1 sanat miizigi ve popiiler miiziklerini digliyordu (Kunst’tan
akt., Merriam, 1977, s. 165). Takip eden diger tanimlama ¢abalar1 arasinda yer alan
Nettl’in (Nettl’den akt., Merriam, 1977, s. 196) etnomiizikolojinin Bati-dis1 miizikler
ile belirli bir 6l¢lide halk miiziklerinin incelemesi oldugunu belirten tanimi, kapsami
genigleterek yeni bir ¢at1 olusturma ¢abalara isaret eder niteliktedir. Gegtigimiz
ylizy1l boyunca yapilan bu tanimlar, etnomiizikolojik saha ¢alismasi yapacak Batili
antropologlar i¢in, kendi toplumundan cografi olarak, kiiltiiriinden ise zihinsel olarak
uzakta yer alan Otekinin miizigini kesfetmek demekti. Demek ki kesfedilecek, bir
baska deyisle, ortaya ¢ikarilincaya dek, diinya ¢apinda sayilar1 belki en fazla birkag
bin ile sinirh kisinin konustugu dilde sarkilar, tonal miizik dis1 miizik sistemleri,
icrasi belirli ritiieller ile iliskili, kendi halinde miizik kiiltiirleri vardi.

Merriam’m (1964, s. 32) modeli, etnomiizikolojiyi ili¢ analitik seviyede
incelemektedir: miizik hakkindaki kavramsallastirmalar, miizik ile iligskisi olan
davranmiglar ve miizigin kendisi. Merriam’in siklikla bagvurulan bu modelinde,
etnomiizikoloji, antropolojinin bir alt alan1 olarak, miizigi bir “kiiltiirel olgu” olarak
ele alir. Bu haliyle, etnomiizikolojinin Bati-dis1 kiiltiirlerin miiziklerini arastirma
amacit ile kiiltlirel antropolojinin Bat1 toplumlari biitiinlesik yapisinin sinirlart disinda
kalan kiiltiir ve insan davraniglarini inceleme amaci, kuramsal ve metodolojik
yaklasim ag¢isindan ortiismektedir (Myers, 1992, s. 3-42).

Ote yandan, bu donemde Seeger gibi, farkli miizikleri ve miizik kiiltiirlerini
karsilagtirmanin ¢ok faydali sonuglar1 olacagini savunan etnomiizikologlar da
bulunmaktaydi. Bu sonuglar arasinda, miizigi alimlama ve duyumsama arasindaki
farkliliklar1 goérmek, bizim miizigimiz -olarak ifade ettiginin- disinda kalan
miiziklerin geleneklerini tagiyicilarinin kulaklarina nasil geldigini (sound) kesfetmek
ve kendi miizigimiz diginda kalan miizikler hakkindaki yanlis anlamalarimiza kars1
“cift-yonli-miiziksellik” (bi-musicality) gelistirmek yer almaktadir (Seeger, 1958, s.
195). Bu merak, heyecan ve kesfetme arzusu dolu yaklagimin, “biz” ve “Oteki’ne ait
miizikler oldugunu dolayimlamasina engel degildir.

Diinya ¢apinda en ¢ok basvurulan referans kaynaklarindan biri olan “The New
Grove Dictionary of Music and Musicians” ansiklopedisinde, etnomiizikoloji ve
iligkili disiplinler hakkindaki maddeleri degerlendiren A. Seeger (1985, s. 345) da,
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etnomiizikolojinin esas olarak, Avrupa sanat miizigi smrlart diginda kalan, sozli
geleneklerle yasayan miizik, miizik aletleri ve danslarini ifade ettigini belirtmistir. Seeger
maddenin degerlendirmesine devam ederek, ayni ansiklopedide Barbara Krader’mn
etnomiizikoloji maddesini “Terminoloji ve Tanimlar”, “Ikinci Diinya Savasi’na kadar
Tarihgesi” ve “1950’lerden itibaren Trendler” bagsliklari altinda ii¢ kisma ayirmasimni
ele almisti. Son kisim ise, “Koleksiyon ve Dokiimantasyon”, “Transkripsiyon
ve Akustik Analiz”, “Siniflama, Sistematizasyon ve Analiz”, “Toplumsal Islev”,
“Tarihsel Boyut”, “Etik” ve “Sonug¢” boliimlerine ayrilmistir. Maddenin bu basliklar
etnomiizikolojinin glincel kapsam ve yontemini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Krader bu maddesiyle, okuma-yazma bilmeyen topluluklarin miizikleri, sozlii
gelenekle kusaktan kusaga aktarilan sanat miizikleri ve halk miiziklerini kapsamasi
bakimindan etnomiizikolojinin en ¢ok etnolojiye yakin oldugunu savunmustur. Krader
etnomiizikolojinin icerigin her ne kadar bahsedilen toplumlarin miiziginin arastirmasi
olsa da, esas vurgunun miizigin insanin toplumsal davranisi ile olan iliskisi lizerinde
oldugu iizerinde durmustur (Krader, 1980°den akt., Seeger, 1985, s. 346).

Gergekten de, belirli bir simirin diginda kalan miizikleri kesfetmek, o yerdeki
bireylerin miizigi nasil deneyimledigine sahit olmay1 gerektirir. Miizigi deneyimleme
ise, miizigin icrasi esnasinda, temsil ve alimlanma Oriintiilerini, yani miizisyen ve
dinleyici arasindaki o ana mahsus, duygu ve davraniglarin disavurumunu igeren
toplumsalliklarin kapsaminda yer alir. Burada incelenen, okuma-yazma bilmeyen bir
kabilenin miizigi ise, ritiieller, danslar ve diger tdrensel 6geler de bu toplumsalligin bir
pargast olacaktir. Miizigin nasil deneyimlendigi ise, miizigin degerinin miizigin insanin
deneyiminin ifadesinin degerinden ayr1 tutmayan Blacking’in (1995) ifadesiyle, diger
toplumsal davranislardan farkli olan “miizikal davranigi” ortaya ¢ikarir.

Etnomiizikolojinin miizikal davranisi ortaya cikarmak ig¢in izledigi yontem,
incelenen miizigin temsilinin izlenmesi, icranin kaydedilmesi, teknik analizi ve
degerlendirme stirecini kapsamaktadir. Bu siiregler ise, kiiltiirel antropolojinin,
ozellikle Boas ekolii ve ardillariin takip ettigi yogun betimleme ile emik yaklagimi
igeren nitel arastirma yontemleri ile bire bir ortiismektedir. Bir bagka deyisle, ister
bir antropolog akrabalik iligkileri ve evlilik ritiiellerini, ister bir etnomiizikolog
miizik aletleri ve danslar1 inceliyor olsun, her iki arastirmaci da sosyal ve kiiltiirel
antropolojinin aragtirma metotlart ile bir antropologun sahada yasadiklarini
deneyimler. Arastirmacinin bu deneyimleri, dnce grup-disi/yabanci olma ile baslayip
grup-ici misafir ya da liye olma seklinde siirdiigiinden, zamani geldiginde sahay1
terketme ya da gerekli zamanlarda yinelenen ziyaretler ile kirilgan bir konumsallik
(positionality) ve 6z-diistiniimselligi (self-reflexivity) gerekli kilmaktadir.

Etnomiizikolojinin iizerinde anlagilan tek bir tanimi olmamasi, bir yoniiyle bizim
ve onlarin miizigi, yani ben ile 6teki arasindaki sinirin nerede bitip nerede basladiginin
net olmadigimin bir gostergesidir. Gegtigimiz yiizyila ait bu smirlarin belirsizligi,
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gliniimiize dogru yaklastikga, son on yillarin sinirlarimin esnek i¢ ice gecmis
yapilanmalari ile 6tekinin miizigine daha da miiphem bir karakter kazandirmistir.

Postkolonyal donem, yersiz-yurtsuzlasma ve Yanyana Otekiler. Giiniimiizde
etnomiizikoloji alaninin arastirma nesnesini olusturan miizikler ve onlar1 ¢evreleyen
kiiltiir gemberleri, gectigimiz yiizyildan oldukga baska bir konumda degerlendirmeye
tabi tutulmaktadirlar. Antropolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢iktigi1 donemde
gorilintirligli daha yiiksek olan bir durum olarak bagka insanlarin topraklarinin ve
mallarinin denetlenmesi seklinde viicut bulan somiirgecilik faaliyetleri, savaslarin
adeta gorliniirde daha az siddet iceren izdiigiimlerinden biri olarak, “Oteki’nin
giiclii ve zayif yonlerini 6grenme ve kullanma iizerine kurgulanmaktaydi. Somiirii
mekanizmasi somiirgecilik sonrasi (neo-kolonyal) dénemde, her ne kadar s6z konusu
iilkenin bagimsizligina sahip olmasi s6z konusu olsa da, dolayli yollardan rizaya
dayal1 goriinen daha yayilimli bir bigime doniigmiistiir. Giiniimiize gelindiginde ise, bu
doniisen kolonyal kokenler, ancak icerisinde edebiyat, miizik, sinema gibi dallariyla
sanat alani, felsefe, politika ve diger diisilinsel iiretim alanlarin post-kolonyal okumas1
ile ¢oziimlenebilir bir hal almistir.

Kimi zaman emperyalizm s6zcligli yerine ikame edilen kolonyalizmin, Oxford
English Dictionary’de, ciftlik ya da yerleske anlamina gelen ve baska topraklarda
yerlegseler de Roma yurttagi sayilmaya devam eden Romalilar’a gonderme yapan
Latince “colonia” sozciliglinden tiiretildigi belirtilmektedir (Loomba, 1998, s.
18). Ozellikle 17. ve 20. yiizyillar boyunca, diinya toplumsal tarihinin temel yon
belirleyicisi kolonyalizm, emperyalizm ve somiirgecilige kars1 verilen miicadele ve
bagimsizlasma hareketleri, dnce ulus-devlet milliyetciligi, ardindan ¢okkiiltiirliilik
soylemleri ile ilerlemeci ve modernist paradigmaya karsi gézden gegirilmis bir
“Oteki” lizerinden yeni bir kimlik ingasinin kapisini agmustir.

Bu durum ile ilgili, Alva (1995, s. 245), postkolonyalligin kolonyal tecriibeden
sonra gelen Oznellikten ziyade emperyallestirme/kolonilestirme sdylemlerine ve
pratiklerine muhalefet eden bir 6znelligi gostermesi gerektigini belirtirken, ezilen
haklarin hayatlarmin bir “tarihler ¢oklugu” penceresinden, esasen post-yapisalci
¢oziimlemelerle anlasilabilecek oldugu agiga ¢ikmaktadir (Loomba, 1998, s. 30-33).
Bununla birlikte, postkolonyalligi, 6zgiil yerelligi ve mekansalligindan ¢ikararak
genellemeler ¢ercevesinde ilintili kavramlara indirgeme tehlikesinden kagimmak
gerekir. Zira bu durum, postkolonyalizmin bir “~izm” olarak sorguladigi ve karsi
¢iktig1 kolonyal tahakkiim mekanizmasinin bir baska ifadesinden 6teye gitmez.

Postkolonyal kuramin &n plana ¢ikan diisiiniirleri arasinda, 6zellikle Bhabha ve
Spivak’m tamimlarinda, asil olarak bir postkolonyal 6zne ve postkolonyal duruma vurgu
yapilmaktadir. Bu sayede miizik kiiltiirleri igerisinde yer alan tiim aktorleri tanimlamada
da kullamlacak bir dizi kavram literatiire girmistir. Bhabha’nin (1994), postkolonyal
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donemde tahakkiimiin panoptik vizyonunun stirmesi ve tarihin degisimi ve farklilagmaya
iliskin kargi-baskisiyla, kimlik olusumunda ironik ve performatif bir uzlaginin temsili
olarak ifade ettigi “taklitadam” (mimicry man) aslinda sémiirgecilik donemi politikalariin
tasarladig1 sekilde yeniden sekillenmis bir “6teki”dir. Bhabha’nin eserinde postkolonyal
kimlige iliskin iki anahtar kavram olarak karsimiza ¢ikan “melezlik” (hybridity) ve
“miiphemlik” (ambivalence), bu 6znenin derinde bir yerde iktidari temelliik etmis, kismi,
tamamlanmamis ve goriiniimsel oldugunu anlatmaktadir. Bhabha i¢in, “neredeyse-ayni-
ama-tam-degil” (almost the same but not quite) bir nitelige sahip modern kimligi miiphem
olan bir 6zne, giincel miizik antropolojisi agisindan 6tekini agiklamada kullanilmaya
elverigli bir kavram olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Postkolonyal okumalardan hareketle, miizik kiiltiirii aktorlerinin toplumsal konum
ve kimlik analizlerinde kullanilabilecek bir diger kavram, dilimize “madun” olarak
cevrilen “subaltern” kavramidir. Spivak (2010), subaltern kavrami ile, hem 6n eki
olan “sub” vasitasiyla “alt” konumlamasi, hem “altern” kelimesinin Latince’deki
degisme, baskalagsma, baska gibi karsiliklara denk gelen icerigiyle, adeta Gteki
kavramina iki ayr1 koldan giderek, sozctigiin hep kullanilan halinden kismen farkli
biitiinlesik bir 6teki sunmaktadir. Spivak’in, 2000°1i yillardan sonra 6nerdigi “yeni
madun” (new subaltern) da, ileri-kapitalizm, neo-liberal politikalar ve kiiresellesmeyi
tecriibe ederek var olmaya calisan kentli 6zne olarak, zamansal ve uzamsal olarak
tam da ¢aginin esnek sinirlarina uygun bir 6teki karakteri tasir. Bhabha ve Spivak’in
bahsedilen kavramlar1 basta olmak tizere postkolonyal okumalardan alinan kavramlar,
cagdas antropolojinin, Otekini uzakta degil, aksine her yerde ve birlikte yasamin
ortasinda konumlama egilimini desteklemektedir. Kimlik ve kiiltiir alanina sirayet
etmis bu yeni kavrayis sekli ve ele alig bigimi, ka¢inilmaz olarak etnomiizikolojinin
de ilgi alan1 ve arastirma yontemlerini yeniden sekillendirmistir.

Uluslararast gegici ve kalici, zorunlu ya da gontillii go¢ hareketleri, yukarida bahsi
gecgen yakin donemin sosyokiiltiirel dinamiklerini degistirip, etnomiizikolojinin ¢aligma
alanlarin1 donistiiren bir bagska énemli etmendir. Go¢ hareketlerinin ben ve Gtekine
iligkin algisia yonelik sonuglarii anlayabilme amaciyla yararlanilabilecek bir kavram
olarak, ilk kez Deleuze ve Guattari (1972) tarafindan kullanilan “yersiz-yurtsuzlagma”
(deterritorialization) kavrami, “yerinden edilmis” (uprooted) bireylerin, ¢ogu kez
travmatik izlere rastlanan duygudurumlarinin disavurum bigimi olarak miizisyen ve
dinleyici kitlesi analizi i¢in elverisli hale gelmistir. Mekansal ve dolayisiyla zihinsel
kopusu betimleyen tamamlayici bir kavram olarak, 1923 Tiirk-Yunan Zorunlu Niifus
Miibadelesi’ne tabi tutulmus Lozan miibadilleri i¢in Clark’in (2008) kullandigr “iki
kere yabanc1” (twice a stranger) sifati, gogmenlerin hem ayrildiklart hem vardiklar1 kara
pargalarinda etnik ve dini kdkenleri sebepleriyle maruz kaldiklar1 dislanmay1 anlatir. Bu
kavramin karsilik buldugu miizik kiiltiirlerinden biri de rembetikodur. Rembetiko, 1923
Tiirk-Yunan Zorunlu Niifus Miibadelesi sonucu yerlerini-yurtlarini geride birakarak
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yer degistirmek zorunda kalan iki milyona yakin kisinin acilarmi, ¢aresizliklerini ve
kirik hikayelerinin dile getirildigi bir miizik kiiltiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(bkz. Petropoulos, 2000). Bu bakimdan Izmir Tarz1 ile 1800’lerin ortalarina kadar geri
giden Rembetiko miizigine Pire Tarzi’yla “asil ruhunu veren”ler olarak degerlendirilen
gocmenlerin “iki kere yabanci1” olarak goriilmeleri de anlagilir bir durumdur.

Gerek kiiresellesen diinyanin yeni ekonomik diizenin, gerek ulus-asir1 akislar ve
gb¢ hareketlerinin, bireyleri sonu gelmeyen bir “gecis” hattina yonlendiriyor olusu,
miizik icracilar ve dinleyicilerini de Turner’in (2007; 1988) “esiksellik” (liminality)
kavramu ile ifade ettigi yeni ve gegici bir arada olma durumuna ¢ekmektedir. Cagdas
antropoloji kuramlarindan simgesel ve yorumsamaci antropolojinin en Onemli
temsilcilerinden Turner’in esiksellik kavrami, ancak yapidan farklilasmis, gegisli,
sonlu ve diyalektik bir “communitas” ile miimkiindiir. Topluluktan/cemaatten
(community) farkli olan “communitas” kavrami, kent alaninda belirli bir miizik tiirii
etrafinda benzer yetkinlik ve yatkinlik diizeyleri ile belirli bir bolgedeki niifusun
nispeten homojen bir kismini ifade eden miizikal cemaatlerden ayrilir. Boylelikle
daha ziyade, homojen olmayan, belirli bir bolgenin aksine farkli mekansalliklardan
beslenen bir topluluga isaret eden bir miizik communitasi olusturur.

Netice itibartyla, i¢inde bulundugumuz ¢agin sabit olmayan, akict ve ugucu yapist,
toplum, kimlik ve kiiltiir baglaminda, etnomiizikolojinin, gectigimiz yiizyil basindaki
“etno-" dnekinin vurgu ve Ortiik Snerilerini zayiflatmis goriinmektedir. Yani miizik kiiltiirti
incelemelerinde merak konusu olan “uzaktaki 6teki”, giderek daha “tamidik”, gerek yazili ve
gorsel basinda, gerek kamusal alanda, ger¢eginin ya da temsilinin gériildiigli, muhtemelen
bireyin kendi ruhundaki bir par¢ada karsilastig, van: basindaki dtekine yerini birakmaya
baglamustir. Bu yanyana étekiler esasen tam da, sosyolojinin arastirdigi, kentli, modern,
endiistriyel toplumlardaki bireylerin kimlik ve kiiltiir kurgularina denk diiser niteliktedir.

Miizik Sosyolojisinde Kiiltiir, Kimlik ve “Oteki”ne iliskin Makro Yaklasimlar
Miizik sanati, tipki sosyolojinin kurucu isimlerinden Emile Durkheim’mn toplumu
betimlemek amaciyla kullandig1 ve ardillarinca da siklikla kullanilan “sui generis”
(nev’i sahsina miinhasir) olma durumunu haizdir. Miizigin sosyoloji disipliniyle
karsilagmasi ve birlesiminden, toplumsal olgu ve olay orgiileri baglaminda, miizige
iligkin tiim tutum ve davraniglar1 kapsayan 6zel ve 6zgiin bir saha agia ¢ikmustir.
Bu durumda her bir miizik icrasi ve dinleme edimi, 6zgiin, tek bir sefere mahsus,
“simdi ve buradalig1” (hic et nunc) olan biricik nitelikte bir toplumsal deneyime
doniismektedir. Ozellikle herhangi bir miizik icrasi ya da konserinde bulunan
dinlerkitlenin olusturdugu bir toplumsal grup, performans anmin arka planinda
yer alan diger tiim toplumsal aktorlerin ve eylemlerinin de katkilari ile sosyolojik
analizlerin inceleme ve analiz nesnesi niteligi kazanirlar. Konuyla ilgili, zaman zaman
dile getirilen incelikli icerige sahip olan bir anekdotta, sair Sadi Sirazi’ye miizik
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nedir sorusu yoneltildiginde, bana dinleyeni gosterirseniz miizigin ne oldugunu dyle
sOyleyebilirim, seklinde yanitladigi bilinmektedir. Bu yaklagim, dogrudan miizik
sosyolojisinin arastirma amacina da génderme yapar niteliktedir.

Nitekim ¢agdas donem miizik sosyolojisinin literatiiriinde tam da bu bahsedilen
tirde bir toplumsal aktérler ve eylemlerin biitiinlesik yapisina dikkat c¢eken
“musicking” kavrami (Small, 1999) ortaya konulan iiretim ve performans {izerinden
bir miizik kiiltiriniin varligini ifade etmektedir. Bir isim olan miizik s6zciigiinii
fiil olarak kullanan bu kavramin kaynaginda, yalnizca miizik sosyolojisi ile sinirlt
tutulmayacak Becker’in ayn1 baglikli eserinden; “Sanat Diinyalar1” (1997) kavraminin
izlerine rastlanmaktadir. Sanat diinyalar1 kapsaminda, miizigi besteleyen, icra eden,
dinleyicilere ulagtirmada gorev yapan birbirinden ¢ok farkli kisi ve gruplar ile bu
sanat faaliyetine yanit veren dinleyiciler, biitiinciil bir yapinin vazgecilmez 6zel ve
0zglin parcalari olarak yer teskil etmektedirler.

Marksist diisiince ve Freudcu yaklasimi elestirel kuraminda sistemlestiren
Frankfurt Okulu diisiince yapisinin, Marcuse, Benjamin, Horkheimer gibi isimlerinin
yaninda en 6nemli temsilcisi, sonradan hem gelistirilen hem baz1 yonleri ile
elestirilen kuramlar1 ile Theodor W. Adorno’dur. Horkheimer ile beraber kaleme
aldiklar1 Aydinlanma’nin Diyalektigi (1944) eserlerinde ortaya koyduklart “kiiltiir
endiistrisi” kavrami tizerinden, kiiltiir tirlinlerinin kitlelere pazarlanmak ve tiiketime
sokulmak tizere dolagima sokulma mekanizmasinin incelemesi, giiniimiizde dahi,
gelistirilerek yenilenen fakat hala en ¢ok kullanilan anahtar kavramlardan biri
halindedir. “Popiiler miizik” ve “ciddi miizik” arasindaki ayrimi, tim toplumsal ve
kiiltiirel bileskeleriyle ayrintili bir sekilde analiz eden Adorno (1994), miizikle ilgili,
yabancilagma, seylestirme, “dinlemede gerileme”, “miizigin fetis karakteri” ve “sahte-
bireysellesme” basta olmak {izere, bir dizi orijinal kavram ve kuramla, kuskusuz
miizik sosyolojisine temel ve biitiinciil akademik kimligini kazandiran isimdir. Benzer
sekilde, “uzman dinleyici”’den “kiiltiir tiiketicisine”, “caz hayrani”ndan “duygusal
dinleyici’ye formiile ettigi dinleyici tipolojileri ile (Adorno, 2002) miizigin toplumsal
alanda kolektif ve bireysel davranis, disavurum ve edimler olarak incelenebilecegini
kanitlayarak, miizik sosyolojisinin i¢erigini de sekillendirmistir.

Miizik sosyolojisinin gegtigimiz yiizy1l ortasindan giiniimiize 6ne ¢ikan arastirma
odaklarindan biri de dinleyicilerin belirli bir toplumsal grup olarak ele alindiklar
dinlerkitle ¢oziimlemeleri olmustur. Bu 6l¢iide, miizik tercihleri ve begenilerine iligkin
caligmalar ortaya ¢ikarken, kimlik, aidiyet, benligin sunumu konular1 da kendiliginden
mercek altina girmistir. Bu baglamda, “begeni kiiltiirleri”, ortak degerler ve cogunlukla
ortak igerikler etrafinda kiimelenirken, “begeni kamular1”, onlara sunulmus kiiltiirel
seceneklerden benzer degerlerle benzer secimler yapan kiimeleri ifade etmektedir
(Gans, 2008, s. 69—70). Gans, begeni kamularini tanimlarken, toplumsal sinif belirleme
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kriterlerinden gelir diizeyi, meslek ve egitim arasindan, egitime vurgu yapmaktadir.
(Gans, 2008, s. 71). Gans’m (2008, s. 69-71), “yiiksek, {lst-orta, alt-orta, alt kiiltiir
ve yari-halk altkiiltiir’den olugsmak tizere bes temel begeni kamusu (taste public),
miizigin kitlesel dagitimi ve dolasima sokulmasi esnasmda sunulan kiiltiirel segenekler
arasindan, benzer degerlerle benzer se¢imler yapan kiimeleri ifade eder. Buradan, bir
begeni kamusunun belirli l¢iilere sahip olup begeni kiiltiirleri etrafinda bigimlenen ve
“kendine ait” bir miizik tercihi ya da edebiyat, yemek, mimari gibi giindelik yasamin
diger ortak se¢imleri bulundugu anlagilir. Kiiltiirel begeni kamulari, Bourdieucii
yaklagimla ifade edecek olursak, bireyin kendi “habitus”unun bilesenlerine denklik
ararken, istemli yahut istemsiz, siddetli ya da hafif, bir tiir 6tekilestirme siirecini
baslatmasina bir gosterge ve neden olusturur.

Dinlerkitle analizlerine katilan en giincel boyutlardan biri, 1990’larin ortalarindan
itibaren, kiiltiir fragmanlar1 arasindaki farkin miizik tercihleri iizerinden yapilmasinin
keskin ve net sonuglar vermeyecegine iliskin Peterson’in (1992) ortaya koydugu
omnivor dinleyici tezidir. Sonralar1 bir dizi akademisyen tarafindan gergeklestirilen
saha ¢aligmalari ile dogrulanan ve takip edilmeye baslanan bu teze gore, list begeni
tabakalarindan bir dinleyici “yiiksek sanat” baslhigi altinda sayilan miizik tiirleri ile
eszamanl olarak popiiler tiirlerden birini tercih edip dinleyebilmektedir (Peterson
& Kern, 1996). Bu durum, sézgelimi ¢ok sesli Bati miiziginin yiiksek kiiltlir
gevrelerince, pop, rock ve diger popiiler tiirlerin ise daha diisiik gelir seviyesine sahip
alt kiiltiir ¢cevrelerince tercih edildigine dair kesin ve keskin ayrimi sonlandirmistir.

Bireylerin ve toplumsal gruplarin belirli miizik tiirlerine yonelik tercihleri ve
yatkinliklar1, miizik sosyolojisinin esasen ilgilendigi kentli, modern ve endiistriyel
toplumlardaki sistem(ler)in pargasi olarak, giindelik hayatta sayisiz uyarana maruz
kalmalari sebebiyle degisen duygu durumlari ve 6tekini degerlendirme mekanizmalari
ile yakindan ilintilidir. Bu makro &lgekte sistemlerin icerigini, kiiltliir ve miizik
endiistrilerince belirlenen, dolasima sokulan ve kapitalist iiretim mekanizmasi diginda
arta kalan kisa bos zaman aktiviteleri i¢inde kendisine yer bulan popiiler miiziklerin
incelemelerinde ¢ok belirgin olarak ve rahatlikla gérmek miimkiindiir.

Popiiler miizik ¢calismalar: Hi¢c Kimsenin ve Herkesin Eszamanl Otekiligi.
Popiiler miizik caligmalarinin miizik sosyolojisi altinda kismi 6zerklik kazanmasinin,
bu miizik tiirliniin zengin alt tiir ve tarzlarina iligkin ¢aligmalarin ¢esitliligi goz oniine
alindiginda, sasirtic1 bir sekilde, oldukca geciktigini sdylemek yanlis olmaz. Ornegin,
ilk Uluslararas1 Popiiler Miizik Arastirmalar1 konferansinin yapilmasi i¢in 1982 yilim
beklemek gerekmistir. Frankfurt Okulu’nu takiben Birmingham Cagdas Kiiltiirel
Caligmalar Okulu, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrimini farkli agilardan ele alan
ve sorgulayan iki temel ekol olarak, 6zellikle 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren,
kitle, halk, kiiltlir gibi karmasik kavramlara yaklagimlari sistemlestirmistir. Bununla
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beraber, miizik sosyolojisi alaninin Adorno-sonrasi diisiinsel ortami, popiiler miizik
caligmalarimi akademiye almak i¢in bir kag on y1l beklemistir.

Aslinda bugiin tanimi konusunda uzlasilabilmesi i¢in bir ka¢ unsuru barindiran
haline en yakin versiyonuyla popiiler miizigin altyapisi, Amerika’da 1800’lerin
sonunda dogup 1900’lerin ilk on yillarinda Tin Pan Alley’de hazirlantyordu. O
zamandan, bu tiir ile genis kitleleri hedef alma, miizigi pazarlama ve tiiketim
kanallarin1 olusturmanin 6nemi fark edilmisti. New York sehrinin Manhattan
adasinda konumlanan Tin Pan Alley, gelistirdigi yontemler ile miizik endiistrisinin de
dogumunu isaret eden dnemli bir olusum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Amerika’da,
farkli miizik tiirlerine alt yap1 olusturan Blues basta olmak {izere, Boogie, Country,
Ragtime ve Gospel gibi tiirlerin etkisinde kalan ve onlarin ardindan gelen olusum,
popiiler sarki formunu meydana getirirken, gliniimiize degin siirecek bir gelenegi
de baglatmisti. Tin Pan Alley’de, simetrik ve diyatonik form ve basit harmonik
paradigmalar ile, hatirlanmasi kolay, tatli, mutlu, romantik, eglenceli olaylar, yerler,
aktivite ve iliskileri konu edinen sarkilar yazilmasini hedefliyordu (bkz. Jasen, 1988;
Grove Dictionary of Music and Musicians, 1982). Nasil ki Endiistri Devrimi ve
fabrikalar, i¢ine girdigi toplumlari, kendisini 6nceleyen uzun yiizyillardan bambagka
bir yaptya doniistiirmeyi basardiysa, popiiler miizik ve/veya miizigin popiilerlesmesi
de, miizigin temsili ve dagitimin1 doniistiirmiis, alimlamay1 zaman iginde tiiketime
¢evirmeyi bagarmistir. Tiim bu toplumsal olan ile eszamanh ilerleyen miizikteki
yapisal doniisiimlerin, 1870 ve 1880°1i yillar boyunca fonograf ve radyonun icadinin
ve kullanima girmesinin {izerinden hentiz birka¢ on y1l gegmesinin ardindan biiytiik
bir ivme kazanmaya baglamasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum popiiler miizigi, miizigin
kitlesel dagitiminin ve teknolojinin mikroelektronik olarak sesi diinyanin bir ucuna
bir ileti halinde pazarlayabilecek olmasi kapasitesinin kesfi ile, toplumsal altyap1 ve
iistyapinin pek ¢ok bileseninin temsil edildigi bir mecra haline getirmistir.

Boylesi bir yapiy1 eni konu ele almak i¢in Middleton’in (2003, s. 251) yaptig
gibi, popiilerin etimolojik kdkenine inip, Latince halk, kamu, cumhur gibi anlamlara
gelen “populus” sozciiglinden hareketle, bu kitlenin kim oldugunu sorgulamak
gerekmektedir. Ancak, bir toplumdaki 1k, etnik kdken, din, cinsiyet vb. temellerde
azinlik olarak nitelenen tiim gruplari, yalnizca “goriiniirde” iceren bu kavramin,
gercekte maddi ve maddi-olmayan niteliklerinin belirli, degigsmez, saydam bir karakter
ve statik bir konumdan uzak oldugu hemen anlasilmaktadir. Bu 6l¢iide, ancak “hayal
edilmis” kapsayici bir toplumsal alanda yasayan popiiler miizik dinlerkitlesinin hem
bir politik aktér hem bir kiiltiirel ses oldugunu belirten Middleton (2003, s. 253),
“popiilerin miizikteki manifestosunu”, “toplumsal-ticari basar1” ile es anlaml1 tutup,
bu tiirli gelenek ve ¢atigmanin politik bir temsili ya da “hayali” olanin doniisiimsel
figilirli olarak betimlemektedir. Gergekten giliniimiizde endiistriyel ve modern olarak

nitelenen toplumlarda, hem geleneksel hem yeni medya araciligiyla, kamusal ve
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0zel alanlarda glindelik hayatin her anina niifuz etmeyi basarabilmis yegane miizik
tiiri olarak popiiler miizik karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat, yukarida bahsi gegen
populus’iin anlamindaki sikintilt miiphemlik, bir tiir, tarz ve kategori olarak popiiler
mizik i¢in de gecerliligini korur. Zira, kiiltlir endiistrilerinin kitlelerin tiikketimi i¢in
dolagima soktugu ve belirlenen hedefler dogrultusunda uygun politikalar gelistirerek
pazarlamasini yaptigi popiiler miizik, goriiniirde herkes i¢in ve herkese acik bir
nitelik tagir. Bununla beraber, agik ve ortiik olarak, tema, motif, sarki s6zii ve diger
tiim Orilintiileri ile, tam da Ritzer’in toplumun McDonaldlagmasi olarak ifade ettigi,
Amerikan menseli “Bati’li bir rasyonellik” icermektedir. Dolayisiyla s6z konusu
yalnizca pop miizik degildir, belirtilen muhtevanin séylem ve eylem diizeyinde
tagiyicist bagka tiirlerden 6rnekler de igin i¢ine girmektedir.

Bunoktadan hareketle, popiiler miizigin i¢ine hangi tiirlerin girdigini ¢dziimleyebilmek
icin, Tagg (1982), Adorno’nun bir dnceki bolimde bahsi gecen “ciddi miizik” ve “hafif
miizik” ikili ayrimina eklemeler yapmustir. Buna gore, “sanat miizigi” ve “halk miizigi’ni
bestelenme siireclerinin arkasmndaki yaratici fikrin ve eserin 6zglinliigii (otantisite)
agisindan birbirine yakin tutarken, bu iki grup disinda kalan tiirleri “popiiler miizik™ biiyiik
baghigr altina sokmaktadir. Dolayisiyla, standartlasmus, tiikketime yonelik, basit yapisal
ozellikleri sayesinde alimlamasi kolay olan tiim pargalar, kullanim konumlarina gore
popiiler miizik halini alabilir. Fakat, 6rnegin caz miizigin, tipki toplumsal alanda meydana
gelen doniigiimler gibi, gogler ve gegisler ile eszamanli olarak, kendi i¢inde bir miizik
tiirli olarak gecirdigi yapisal doniisiim, bu kategorilerin bile zaman zaman arasindaki
sinirlarin gegise izin verecek sekilde eriyebildigini gostermektedir. Yani, 1800’lerin
sonunda, 6zellikle Amerika’nin pamuk tarlalarinda Afrika kokenli siyah vatandaglarin
kolelik sebebiyle yasadiklart sikintilart dile getirirken i sarkilari olarak ortaya ¢ikan
caz, yukarida Tagg’in belirttigi sekilde 6zgilin ve yerel olma 6zelligi ¢ergevesinde halk
miizigi olarak nitelenebilir. Oysa, 1930’lara dogru virtiiézliigiin 6nemsendigi Be-bop
ve Swing gibi tiirleri ile caz orkestralarinin sunuma yonelik temsilleri, cazi 6nceki
baglamindan kopararak, icrasindaki teknik iistiinliiklere ragmen popiilerlesme yoluna
sokmustur. Dahasi, 1950’lerden sonra 6zellikle Miles Davis’le baslatilan donemde, Cool
caz ve Deneysel caz gibi tiirlerin ortaya ¢ikisi, cazi bu kez de sanat miizigi kategorisine
tagimaya zemin hazirlamistir. Miizisyen ve miizikologlarm caz miizigin kendisine iliskin
akademik baglamda degerlendirmeleri, ancak her bir donemin toplumsal buhranlari,
gerilimleri, sokak hareketleri, ekonomi-politigi analiz edildikten sonra, bu toplumsal
dontisiimlerin miizigin icrasinin tamamlanmasint miimkiin kilan dinlerkitle tizerindeki
etkileri incelendigi vakit biitiinsellik kazandigini akilda tutmakta fayda vardir. Su halde,
bir miizik tliriiniin toplumsal baglamiyla degerlendirildiginde ne kadar dinamik bir yapiya
sahip oldugu acikg¢a anlagilmaktadir.

Ote yandan, ozellikle iki diinya savasi gecirmis bir diinyada, gencligin daha
Ozglir ve esitlikei bir diinya hayaliyle sistemi sorgulamasi, esasen sistemin ta kendisi

82



Giiven / Miizik Kiiltiirleri incelemelerinde “Oteki” Kavrami Uzerine Sosyolojik ve Antropolojik Yaklagimlar

roliine biiriinmis popiiler miizikten sapmalara yol agmistir. Bu sapmalarla ortaya
¢ikan yeni ve kendi i¢inde biitiinciil toplumsalliklar barindiran tiirler arasinda rock
miizik, popiiler disinda kalan diger iki kategorinin niteliklerinden 6zellikler 6diing
alarak kurgulanmis olup, kendi kurgusundan tiireyen Grunge, Indie, vb. alt tiirleri ile,
bu kategorinin daha ayrintili ve incelikli bir siniflamaya ihtiya¢ duydugunu ortaya
koymustur. Burada dikkat edilmesi gereken bir husus, rock miizik gibi, nemli 6l¢iide
sistem(ler)e karsitlik iizerinde insa edilen; bu sebeple de “Otekini dnemseyen” bir
miizik tiirli iginden bir parga, kiiltiir endiistrilerinin hizmetine girebilmektedir. 1990’1
yillarin sonunda, iilkemizde de gosterimi yapilan Ford arabalarinin reklaminda,
Ingiliz progressive rock grubu Queen’in “Show Must Go On” sarkisinin reklam
miizigi olarak kullanilmasi buna 6rnek verilebilir. Popiiler miizikten uzaklagsma
istegi ile ayr1 bir yerde dogan ve bir yerde bir sekilde tekrar bu heyula igine giren ve
artik glincel literatiirde farkli tanimlamalar1 bulunan gesitli miizik tiirlerini, alt kiiltiir
caligmalar1 kapsamindaki 6teki analizi izerinden incelemek miimkiindiir.

Miizik altkiiltiirlerine iliskin giincel kavramlar: Mekansal ve kavramsal
olarak Otekinin Otesi. Miizik altkiiltiirleri incelemeleri, iilkemiz dahil tiim diinyada
gectigimiz onyillar boyunca miizik sosyolojisinin {izerinde en ¢ok calisilan analiz
alanlarindan biri olmustur. Ancak kavram, ozellikle 2000°1i yillara yaklastik¢a imtina
ile kullanilmaya baglanip yerini daha askin ve analitik ara¢ gorevi gorecek kavramlara
birakmaya baslamistir. Dilimizde g¢evirisi, anlam ve igerigini yiizde yiiz kargilamadig
icin ¢cogu kez italik ya da tirnak i¢inde yazilan ve ilerleyen kisimda ayrintili olarak ele
alinacak “music scene” bu kavramlar arasinda basta gelmektedir. Miizik dinerkitlesini,
ozellikle gelismis ve gelismekte olan tilkelerin kent alaninda meydana gelen mekansal
doniistimlerle ilintileyerek tanimlama, siire¢ igerisinde, bu toplumsal gruplar1 “ayirt
etme” eylemini de kendiliginden belirli dlciide igerir hale gelmektedir.

Miizik altkiiltiirleri i¢inde yer alan bireyler, miizisyen ya da dinleyici olsun,
bir toplumdaki tahakkiim iligkileri baglaminda, baskin smifin boyundurugunda,
golgesinde olma, mekansal ve simgesel olarak c¢eperlere itilme, toplumsal
normlardan bazi a¢ilardan sapmis olarak “etiketlenme” gibi bir dizi toplumsal
dislanma siireclerini tecriilbe etmis olmalariyla otekilestirilmenin anlamina haiz
bulunurlar. Miizik altkiiltiirlerinde otekilestirme siireglerinin analizi, toplumsal
bilesenleri agisindan kent sosyolojisi kavramlarmin kullanimini kagmilmaz olarak
sart kogmaktadir. Zira, ¢agdas kent sosyolojisi yaklagimlarinda, kenti, yaganilan ve
caligilan olarak bolgelere ayiran, merkez-¢eper iliskisi 6zelinde, uydu kentler, tekno-
kentler gibi literatiiriin glincel ¢ok merkezli kent okumasini yapmaya olanak taniyan
kavramlar1 bulunmaktadir. Cok merkezlilik baglaminda, miizik kiiltiirleri analizinde
on plana ¢ikan, kuskusuz, kente fiziksel ve zihinsel uyum sorununun mekansal
izdiisimii olarak, banliy6, gecekondu, kenar mahalle ve getto gibi, ayrimin sembolik
siddetinin gostergesi mekansalliklardir. S6z konusu ister Endiistri Devrimi’nin
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basladig1 Ingiltere’de, Londra’da ortaya ¢ikan punk olsun, ister New York ve Los
Angeles gibi, A.B.D.’nin iki yakasinin biiyiik kentlerinde siyah Amerikalilarin maruz
kaldig1 ayrimciligin sikintisinin dile geldigi hip-hop olsun, miizik altkiiltiirlerinde,
diger miizik kiiltiirlerindekinin aksine ortiik degil apacgik bir “simif catigmasi”,
miizigin sanatsal ve teknik bilesenlerinin 6niine geger niteliktedir. Dolayisiyla miizik
altkiltiirlerinde, ortak 6zellikleri bakimindan, kurulu diizenin esitsizliklerine, baskici
yonlerine, ve bu diizenin yeniden iiretimini saglayan mekanizmalarina kars: ¢ikan
soylem ve tavir belirgindir. Kentin ¢eperinde, ya da merkezin goriinmeyen bir ucunda
konumlanislar1 bakimidan, miizik altkiiltiirlerini incelemis énemli isimlerde (bkz.
Hebdige, 1979; Jenks, 2005) gbze carpan sifatlarin, sikintili, pasif, yikici, isyankar,
yeniden-yapilandirici, aykiri, marjinal, sapkin, vb. derecelendirmelerle karakterize
edilmesi de tesadiif degildir.

Bununla birlikte, icerik ve anlam olarak -kiiltlir i¢inde kiiltiir- olarak bagimli,
dolayisiyla asagi bir konumlanis cagristirmasi sebebiyle yerini daha giincel analiz
araci olabilecek kavramlara birakmaya baslamistir. Esasen, altkiiltiirleri de igerisine
alacak sekilde, bir miizik tiiriinlin bir kent mekansallig1 i¢inde konumlandirilmasina
en glincel ve kapsamli terim “music scene” olarak goriinmektedir. Dilimizde alanda
yazilan makalelerde de ¢ogunlukla italik olarak yazilan ya da tirnak iginde verilen
terimin tam karsiligina denk gelen ve iizerinde uzlasmaya varilmis bir terim oldugunu
sOylemek hala giictiir. Kavramin bir cografyada sinirlar1 belirli bir alandaki miizigin
iretimi, temsili, alimlamasi ve tiiketimi siireglerinde yer alan toplumsal aktorlerin
etkilesiminin timiinii ifade ettigini sdyleyebiliriz. Bu bakimdan “miizik ¢evresi”
kavramini yakin icerikte uygun bir ¢eviri olarak dnerebiliriz.

Bennett (2004) bu kavramin anlasilmasina katkida bulunan, miizik kiiltiirlerine
iligkin etnografik ¢aligmalar yapan isimlerin “scene” kavrami tanimlari ve kavrami
onceleyen miizik cemaatleri/topluluklar: ile miizik altkiiltiirleri tanimlarini derledigi
makalesinde, {i¢ farkli “scene” tipi tanimlamaktadir. Bunlardan ilki olan “yerel
miizik ¢evresi” olarak cevirebilecegimiz “local music scene”, sinirlart belirli bir
bolgenin etrafinda toplanirken, “yerel-tesi miizik ¢evresi’ni ifade eden “translocal
music scene”, daginik vaziyette farkli yerlerde bulunan aktorlerin belirli bir miizik
tiirii ve ilintili yasam tarzinin icine cekildigini belirtir. Ugiincii tip olan “sanal
miizik ¢evresi”ni ifade eden “virtual music scene” ise, birbirinden uzakta bulunan
cok cesitli yerlere dagilmis olup, 6zellikle 1990’larin ortasindan itibaren internetin
giindelik hayata artan sekilde niifuz etmesiyle, hi¢ yiiz yiize gelmemis fakat sanal
mecralarda miizik tizerinden yakinlik ve ortaklik kurmus miizikle ilgili aktorlerin
miizikal pratiklerini tanimlamaktadir. “Scene” kavramina iliskin bu tanimlara ek
olarak, Bennet’in (1999, s. 611), Maffesoli’nin “tribu” (tribe) kavramindan hareketle,
Ingiltere’de Newcastle’daki etnografik ¢alismadan yararlanip kentteki dans miizigi
ve “club kiiltiiri”’nden yola ¢ikarak ortaya koydugu yeni-kabile anlamindaki “neo-
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tribe” kavrami da, kent mekansalligi i¢inde ilkel tapinma ve ritiieller icerme imalarim
tasiyarak, otekiligi igeren bir bagka kavrama isaret eder.

Miizik kiiltiirleri incelemelerinde kuskusuz en sorunlu kategorilerden biri de
“diinya miizigi”dir. Kimi zaman “etnik miizik” olarak da anilan kategori, Feld’in
(2000, s. 146) siklikla alintilanan taniminda, “Bati-digt miizikler ve etnik azinliklarin
miizikleri”ni i¢ermektedir. Nidel (2005, s. 2) ise, “yerel” miizisyenler tarafindan
bestelenip icra edilme, farkli miizikal formlar1 icerebilme kapasitesi gibi bir dizi teknik
niteligin altin1 ¢izip, Afrika, Orta Dogu, Karayipler, Avustralya, Giiney Amerika gibi
cografi bolgeler iizerinden bir inceleme ortaya koyar. Ote yandan, Stokes (2004, s.
52) “diinya miizigi”nin bir tiirden ziyade bir “miizik market etiketi” olarak Ingiliz
bagimsiz plak sirketleri ile i¢li digli olan ve zaten dolagimdaki titketime sunulmus ticari
miizik {irlinlerinin yelpazesini genisletme terimi olarak kullanilmasindan bahseder.
Bu durum, diinya miizigini, miizik antropolojisi i¢in bir tiir, miizik sosyolojisi i¢in bir
kategori ya da etiket kilar. Goriildiigii gibi, ayn1 miizik kiiltiird, iki disiplinin tikel ve
genel iizerinde odaklanirken agiga ¢ikan farkli yaklasim ve kavramlari ile 6tekinin
miizigine iliskin tanimlar1 degistirebilecek kapasitededir.

Ozellikle, post-kolonyal antropolojinin zihinsel ve yeniden fiiretilebilen,
degistirilebilen olduguna dikkat ¢ektigi haritalandirma (mapping) kavrami, esasen
kiiltiir pargalariin, -bu bir miizik kiiltiirii olabilir-, ne kadar hayal edilen ve zihinde
imgelenen bir yap1 olduguna dikkat cekmektedir. Zira, mekansal aidiyet (territorial
belonging), en genis 6l¢ekli alandan, sinirlart belli dar alana kadar bir yere isaret
ederken, bireyin kimliginin 6nemli bir bileseni konumundadir.

Sonug¢

Miizik sosyolojisi ve miizik antropolojisi alanlarinin diinden bugiine kesisen igerik,
odak ve sinirlart kapsaminda “miizikte 6teki” kavrammna hangi baglamlarda ve nasil
yaklasildiginin ele alindig1 bu ¢aligmada, 6tekine iligkin algi ve yaklasim 6zellikle mekansal
ve donemsel dinamikler ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Buna gore ilk olarak, her iki
disiplinin de ortaya ¢iktig1 donemlerden giiniimiize yaklastikca, miizik kiiltlirleri analizleri
arasindaki kuramsal ve yontembilimsel agidan benzer yonlerin arttigi ortaya ¢ikmustir.

Ozellikle, sosyal ve kiiltiirel antropolojinin kent antropolojisi alt dali basta olmak
iizere belirli alt dallar1, artik bilimin dogdugu dénemden farkli olarak, Bati tarafindan
kesfedilip taninmay1 bekleyen topluluklar yerine, nasil gagdas toplumlarin problemlerine
egildigi iizerinde durulmustur. Bu noktada sosyoloji bilimi ile kesisim kiimesini
biyiittigii aciktir. Her iki disiplinin, etnografik saha caligmalarinin analizlerinde
kullanilan “miizik alt kiiltiirleri”, “miizik ¢evresi/music scene”, “diinya miizigi” gibi
bir dizi kavram bunu kanitlar niteliktedir. Bununla beraber, miizik antropolojisinin
aragtirma yontem ve teknikleri acisindan, genellemeler yapmaya olanak tanimayan
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kiiciik olgekli fakat detayli analizleri bugilin dahi miizik sosyolojisinin makro dlg¢ekli
miizik sistemleri analizinden ayrismaktadir. Antropolojinin bir bilim olarak ortaya
¢ikisindaki evrimci ve yayilmaci bakis agisinin Boas ve sonrasi donemde yerini emik
yaklagim ve kiiltlirel gorecelige birakmasinin, miizik kiiltiirleri {izerine etnografik
incelemelere yansimasi bu durumu daha net kavratmaktadir.

Bununla beraber, sosyolojinin bir bilim olarak ortaya cikisinda, alanin, sosyal
fizik ile pozitif bilimlere yakinsatilma c¢abasinin tamamen kayboldugunu iddia
etmek giigtiir. Dolayisiyla, bir toplumsal olgunun yalnizca goézlemlenebilir ve
anlamlandirilabilir oldugu kadar belirli bigimlerde dl¢limlenebilir olmas1 da 6nem
arz etmektedir. Ozellikle makro-sosyolojik perspektif ile ele alinan kalkinma,
kentlesme, kiiresellesme gibi konulara iligkin veriler genellemelere ihtiya¢ duymakta,
genellemeler ise bilhassa bilimsel olarak ortaya konulmus sayisal veriler esliginde
giivenirlik ve gecerlik esigini asabilmektedir. Bu makro plana denk diisen nitelikte
“popiiler miizik ¢aligmalar1” ile bir miizik tiiriiniin “yaygimlig1” ve “kitleselligi” ortaya
konuldukga sosyolojik analiz siireglerinde anlamli sonuglar vermesi bu duruma drnek
olarak incelenmistir.

Ote yandan, bir tiirden ziyade bir kategori ya da etiket olarak “diinya miizigi”,
giinimiizde her iki disiplin i¢in giincel ve sorunlu bir 6tekini isaret etmektedir.
Miizik sosyolojisi agisindan, miizik endiistrisince 6zgiin ve otantik olanin paketlenip
kitlelere pazarlanmasi agisindan bir aragtirma konusu olurken, miizik antropolojisi
acisindan, 6zellikle post-kolonyal donemde Gtekinin degisen ve tanidiklagan kimligi
ile 6n plana ¢ikan bir konu halindedir.

Benlik kavramini toplumsal bir fenomen olarak gelistiren G. H. Mead’in, bireyin bir
biitiin olarak kendisi hakkindaki diisiinceleri (ben/I) ile bireyin kendisini bagkalarinin
nasil davranmasini bekledigi ile ilintili belirli bir toplumsal rolde tanimlamasi (beni-
bana/me) arasindaki ayrim, belirli bir miizik kiiltiiriinii incelemek {izere yola ¢ikan
bir sosyolog veya bir antropolog i¢in siirekli bir doniisiimsellik halini alir. Bir bagka
ifadeyle, insanin eylemsel davraniginin sahip oldugu zihinsel durumu ifade eden benlik
ve kendilik kuramindaki gibi, benlik hem bir 6zne hem bir nesne durumuna geger.

Kentsel alanda 6tekinin miizigini ele alan ve bunu “urban blues” kavramiyla dile
getiren Keil (1966, s. 348), artik diinyada miizik kiiltiirlerinin biiyiikk cogunlugunun
performans-yonelimli, dans-tirevli ve en azindan kismi-emprovize miizik
stillerine sahip oldugunu 6ne siirmesi, sosyoloji ve antropolojinin miizik kiiltiirleri
incelemelerindeki yakinlagmayi dogrular niteliktedir. Bu yaklasim bize uzaktaki
otekinin artik kent mekaninda herkesle aynilastigini, kiiresellesme, ¢okkiiltiirliiliik,
yersiz-yurtsuzlagma gibi kavramlar lizerinden hangi acilardan 6teki miizik olarak
kurgulandigini sorgulamamiz gerektigini hatirlatir. Kentli ama hiiziinlii miiziklerin
geemisindeki ve bugiliniindeki otekiligin, etnik, dinsel, cinsiyet ya da bir baska
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kimlik bileseni temelli farkini arastirma, 2000’ler sonrasi sosyoloji ve antropolojinin
birbirine en yakinlastig1 giizergahlardan biridir.

Sosyoloji ve antropoloji disiplinlerince miizik kiiltiirlerinde 6teki olgusunun nasil ele
alindiginin segilen temalar etrafinda konu edildigi bu makalenin, aragtirmacilara yeni bir
kaynak ve bakis agisi saglayarak, bu konuda ileri ¢aligmalarin yapilmasina vesile olmasi
imit edilmektedir. Gliniimiizde miizik kiiltlirlerinin icerisinde akiskan ve siirekli yeniden
inga edilen toplumsal kimlikler baglaminda bir siire¢ haline gelen 6tekinin kurgusunu
anlamlandirmak hayli gili¢ bir istir. Bu durum ¢er¢evesinde, hem Kkiiltiiriin bir bileseni
hem kendi bagma bir kiiltiir olarak miizigin, sosyal bilimler tarafindan ele alindigini, bir
bagka deyisle, miizik kiiltiirli incelemesini gerceklestiren aragtirmacinin, giiniin sonunda
bir sosyolog ya da bir antropolog oldugunu hatirda tutmakta fayda vardir. Dolayisiyla,
esnek smirlar ile karakterize edilen giiniimiiz toplumlarmda, miizigin toplumsal ve
kiiltiirel bilesenleriyle, yani insani boyutuyla ilgilenmek, bir nevi “Cehennem Otekidir”
fikri ve “Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik” ilkeleri arasinda gidip gelen hassas bir dengede,
adeta eksi sonsuz ile art1 sonsuz arast durmadan yer degistiren ben ve &teki insalar ile
miizik iizerinden bireysel ve kolektif kimlik kurgularini incelemek demektir.
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Miizik Sosyolojisi Agisindan Arabesk Miizigin Dénisimii
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Oz

Mizik ve toplum iligkisi karmasik sosyal baglara isaret eden bir iliskidir. Muzigin i¢sel 6zelliklerinin yanisira
‘sosyal’in degisken ve akiskan 6zellikleri muzik sosyolojisi hakkinda temel sorunsallar tartisma ve belirli
bazi konulari tanimlayabilme geregini ortaya g¢ikarmistir. Bu makalede, miizik sosyolojisinin temel tartisma
noktalarindan hareketle bir mizik tiiri olarak arabesk mizigin son yillarda gegcirdigi dontsiim ele alinmakta,
s6z konusu tartisma noktalarinin muzik hakkinda tretilecek sosyolojik ve metodolojik glindeme tasiyabilecegi
konu alanlari hakkinda dneriler sunulmaktadir.
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The Transformation of Arabesk Music within the Framework of the Sociology of Music

Abstract

The link between music and society is a relationship with complex social ties. The internal characteristics of
music and the changing and fluid features of society reveal a need to define and evaluate the major problems
of the sociology of music. The purpose of this article is to evaluate the major transformation of arabesk music
through examining the principles of music sociology and proposing new topic suggestions revealed through
major discussions on the agenda of sociological and methodological problems.
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Extended Abstract

Music and society have complex social bonds. In addition to the internal
characteristics of music, the flowing and changing features of social aspects emphasize
the need to discuss the major issues within the sociology of music, and to define certain
problems. The purpose of this article is to evaluate the major turning points in arabesk
music in recent years by underlining the main themes in the sociology of music that
lead to the emergence of new insights about the themes within the framework of the
sociological and methodological agenda produced by evaluation tracks.

In Turkish society in the 1950s, there was a unique way of living called “the
arabesk culture,” which can be sociologically and anthropologically observed in
the forms of music, daily rituals, and even in political attitudes. Arabesk music was
accompanied by a unique mentality, or way of thinking and feeling, which became
part of the Turkish mainstream popular culture, and it deserves to be investigated
not only as a way of life, but also as a method of expression about the world. An
in-depth cultural analysis reveals that the sociological phenomenon called “arabesk”
transcends description as a mere sentimental mood or cultural artifact of a migration
process; on the contrary, it has become a significant cultural value for many people
from various social backgrounds. This paper also attempts to offer a cultural reading
to gain an understanding of the intertwining of culture and society, in the sense that the
formation and the mediation of cultural meanings can provide a map to decipher the
positions and roles of major actors, ideological scripts of media texts, and rhetorical
choices of popular cultural icons.

“Arabesk” is not only a cultural form; it also describes a condition which refers to
a unique mentality, a form of thinking, and a way of life, all of which are produced
and reproduced by living practices of many people experiencing different worlds. In
other words, the “arabesk™ cultural condition is a significant cultural reference for
many people within a wide range of settings, and the lyrics are formulated in such
a way as to depict a tension between cultural forms of Western and non-Western
lifestyles. The arabesk cultural condition is also related to understanding ambivalent
elements in identities of different natures; that is, city dwellers in Turkey have
identities that combine rural, traditional, and semi-urban characteristics. “Arabesk”
is also a cultural artifact stemming from the process of creating an otherness in the
lifeworld of Turkish society.

The “arabesk” cultural code is a product of a complex sociological transformation,
ostensibly marked by a rapid migration from rural areas to various urban settings,
starting in the 1950s, and leading to the formation of a class of migrants unable to
identify themselves with the urban culture, its practices and the lifestyle to which they
were exposed. In general, the lyrics included themes such as sorrow, love, passion,
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separation, resignation to fate, and resentment. Arabesk music and its performers
became well-known in popular culture, and there have been different forms of the
arabesk music that are popular not only with the newly urbanized, but also with those
already defined as urbanites from different segments of the society.

The gecekondu culture has been differentiated and transformed to such an extent that
new trends in the music industry made access to music widely available. This picture
helps us to understand the ways in which individuals who follow Miisliim Giirses, an
Arabesk cult figure since 1970s, desire to be recognized as equals, and to be protected
by “Miisliim,” defined as their “father.” Although the followers of Miislim Giirses
were labelled “illiterates” due to their tendency to internalize sentimentality instead
of material and rational objectives, they reject a cultural position which projects their
deprivation from material demands in such a highly “unjust and unfair world.” Being
accepted into the cult-like subculture of Miisliim’s followers has been signified through
various different rituals and practices, such as cutting or blading their bodies during
concerts as a reference to or sign of being accepted as a member of the so-called group.
Some fans involved in such rituals during the concerts seem to be seeking recognition
within their own subculture, as well as within the wider society. In this context, the
body also becomes a signifier in a world within which one is left with nothing else.

The icon of Miisliim Giirses has been transformed by the culture industry since the
1990s. He was seen in famous brand commercials, took part in live music shows, and
even produced an album with pop music artists, indicating the extent to which a local/
national cultural celebrity could transform into a well-known figure appreciated by
the global cultural industry. His authenticity was questioned as a result of his growing
popularity created by the market. His music and his presence have been interpreted as
having more authentic value than various pop music artists, a development which was
not welcomed by his followers, who instead preferred to focus on the glorification of
his masculinity and his father-like nature.

In summary, the analyses formulated in this study are based on a reading
which attempts to investigate cultural forms epitomized through arabesk. Instead,
of attaching concepts stemming from the Western theories about a situation we
have observed unfolding, I opt to develop an understanding of the ways in which
individuals make sense of the world, interpret their habits, and consider it worth
investigating the unique way of thinking that this process creates. The cultural forms
here are accepted as symbols which help to construct maps of meanings for the daily
routines of individuals influenced by arabesk music. The cultural analysis in this
paper aims at offering an interpretation of the arabesk condition in general, and, in
particular, its role in constructing meaning in everyday life.
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1970°li yillarda Tiirk toplumunda gbze carpan popiiler kiiltiirel manzara iginde
barindirllan ve yeniden {iretilen kiiltiirel semboller arasi carpigmalar, gerilimler ve
bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel formlar oldukea ilging sosyolojik 6rnekler
sunmaktadir. Sosyolojik tahayyiiliimiiz icinde yer alan temel kirilma noktalarini da yansitan
kiiltiirel dokular, toplumsal anlamda {iretilen basat kodlar1 anlama firsat1 dogururlar. Bir
diger deyisle, bir toplumda géze carpan temel fay hatlarin1 okumak, en belirgin 6zelligi
farkliliklar ve ayrimlagsmalar diinyasi olan kiiltiirel halimiz ile ilgili anahtarlar sunabilir.

Tirkiye’de oOzellikle Batililag(a)mama maceramiz ig¢inde kentlerde yasayan
kentlilesmis/kentlilese(me)mis farki gruplar arasinda benimsenen ayrimlagmis
popiiler kiiltlirel formlar arasindaki gerilimlerin derecesi ve niteligi ayn1 zamanda
s0z konusu toplumsal siiregleri ne denli sancili yasadigimizin Oykiisiinii anlatir.
Asagidaki degerlendirmelerin de bir tiir anlati sundugunu akildan ¢ikarmaksizin,
miizik ve toplum bagintisinin karmagik halini anlama ¢abas i¢inde, bu makalede
“kendine 6zgiiliigii’nii dikkate alarak “arabesk” miizige bakis agimizin ayni zamanda
diger toplumsal olgu ve siire¢lerle ilgili bagi kurmaya calisiimaktadir.

Her toplumsal olgu gibi, miizikal bir formun toplumsalligindan bahsederken, iginde
dogdugu ortamda kendisiyle iliskilendirilen diger miizikal formlar1 da belirleyen
toplumsal-tarihsel kosullar1 da goz 6niinde tutmak gerekir. Neydi arabesk miizik?
Neyi anlatiyordu? Kimlerin “derdine deva” oluyordu? Bu sorularm yaniti, 1970’1
yillarin kiiltiirel ortaminda gbze ¢arpan diger popiiler kiiltiirel {irtinlerin ve trendlerin
aralarindaki etkilesimi bize hatirlatir. Ornegin, kentli “aranjman” miizigi ya da Tiirkge
sOzIi hafif pop miizigi olarak kendisini sunan miizikal eserlerin hitap ettigi ve insa
ettigi anlam silsilesi ile, kentlerde “tutunmaya calisan” dezavantajli gruplarin derdini
anlatan kiiltiirel formlar arasindaki ayriks: hal diisiiniildiigli zaman dogal olarak ayni
toplumda yasatip bu kadar farkli hissiyatlar1 bir arada barindiran kiiltiirel havuzu
analiz etmenin gerekliligi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir: Bu donemde popiiler olmus
(Yesim, Fiisun Onal, Yeliz, Senay gibi sanatcilarin albiimlerinde yer alan) sarkilarin
sozleri incelendiginde, anlatilan “modern” birey tiplemesinin sundugu belirli 6zellikleri
hatirlamak gerekir. Kendi modern kodlarmi ve 6zgiir benligini siirekli vurgulayan,
yasamdan zevk almay1 gorev sayan, yasama smirlt derecede miidahil olan, sinifsal
catigmalar1 gérmezden gelen, gilinlinii glin eden, kadin erkek iligkilerini ifade etme
bicimleri ¢eliskiler barindiran, kendisini “agk”la var etmeye c¢alisan, ve hatta kendi
kendisinin zaferini ilan eden bir insan tiplemesi karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle orta
ve orta iist sinifa hitap eden s6z konusu miizikal tiir icinde ayrimlasmalar ve ¢esitlilikler
olsada (6rnegin, sinifsal bir catigma temasini giindeme getiren Cem Karaca), bu donemin
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popiiler miizik kiiltliriinde yansitilan izlekler ile Yesilcam filmlerinde drneklerini sik sik
gordiigiimiiz temel kiiltiirel kodlar (Batili/zengin/dejenere/sarisin/kadin) ve semboller
biitiinii kentli insan1 biiyiik 6l¢iide kusatmustir. Bu kodlarin kentli niifus i¢inde yer alan
tiim siniflarin yagam bigimlerini dillendirmesi miimkiin degildir.

Yukarida belirtilen fay hatlariin bazilar kiiltiirel olarak kendisini agiga ¢ikarir.
Sinifsal olarak bir ayrimlagma goz onilinde tutuldugunda, yukaridaki 6rnek ve
benzerleri tizerinden gidilerek baktigimiz pop miizik diinyasinin anlattigi meselelerin,
asgari licretle geginmeye ¢alisan ve kentlerin ¢eperlerinde hayata tutunmaya ¢alisan
gruplarin kiiltiirel alg1 bigimlerini yansitabilmesi kuskuludur.

Miizik toplumsal iklim i¢inde ortaya ¢ikan ve biling hallerimizi ifade etmede
cok etkili ve islevsel bir anlati bicimidir. Sadece bu sosyopsikolojik 6zelliginden
dolay1 duygu, fikir, bilis hallerini temsil etmede farkli miizikal formlarin kendileri
ile iligkilendirildigi topluluklar ve yasam big¢imleri arasinda diyalektik bir iligki
vardir. Yukarida betimledigimiz kentli topluluklar arasinda esitsizlik hiyerarsisinin
en altinda kalanlarin kendi diinyalarindaki ¢eliskileri ve gerilimleri yansitacak bir
kiiltiirel mekanizma olarak beliren arabesk olgusu, ayn1 donem ortaya ¢ikan diger
miizikal formlara bir kars1 tepki olarak kendini var etme ¢abasi olarak da anlasilabilir.

“Sosyoloji Dergisi”nin editorii Prof. Dr. Ali Ergur tarafindan vurgulanan su nokta
cok 6nemlidir: “Miizigin ontolojisi lizerine yeterince derin bir sekilde s6z sdyleme
yetkisine sahip olanlar, eger istisnai olarak ¢ok 6zel bir ilgi ve egitime sahip degillerse,
toplum bilimlerinin ydntem ve kavramlarina yabanci, miizigin anlam ve kullanimlart
tizerine sosyolojik nitelikte aragtirma yapma bilgisine sahip olanlar ise, istisnalar
disinda, miizigin dilinden bilylik 6l¢iide bihaberdirler.” Bu saptamay1 metodolojik
bir yelpaze olarak ele aldigimizda, bir ucta miizikal formlarla ilgilenip sosyolojik
bir imgelemle ilgilenmeyenler diger ucta ise sosyolojik bir problem ifade etmeyi
amaglayarak miizikalite boyutunda yer alan hicbir aktor, ortam ve etkinligi goz
oniinde tutmayan arastirma yaklasimlarinin miizik sosyolojisine yeterince katkida
bulunamayacagi saptamasini dogrulamak miimkiindiir.

Bu noktadan hareketle, asagida gesitli veri ve arastirma prosediirlerine dayanan
“arabesk miizik olgusu” ele alinmaktadir. Miizik-toplum iliskisinin karmasikligindan
hareketle, miizik sosyolojisine kavramsal bir bakis ac¢is1 kazandirdigi diistiniilen
caligmalarin temel hareket noktalarini da ele alarak, bu makalede arabesk olgusunun
barmdirdig: farkl analiz katmanlarina deginilmektedir. Buna bagl olarak, icinde
bulundugu toplumsal ortam ve iklimi goz ardi etmeksizin arabesk miizigin miizik
disindaki sosyal ve hatta politik siireglerle iliskisi degerlendirilecek, 6zellikle 1990’11
yillardan sonra yansittig1 toplumsal manzaraya isaret eden bir fotograf sunulacaktir.
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Miizik Sosyolojisinde Temel Tartisma Noktalari

Miizik ile sosyolojinin bulusma noktasinda pek ¢ok sosyal bilimei miizik sosyolojisi
ile sosyal olanin miizikolojisine dair bir gerilim hatt1 i¢inde ¢esitli yaklagimlar
kullanmiglardir (Shepherd & Devine, 2015). S6z konusu yelpaze iginde “sosyal” olanin
inga edilen ve siirekli akigkanlik gosteren bir dogasi oldugundan hareketle miizik-
toplum ikilisinin daha dinamik, degisken ve baglamsal 6zelligini vurgulayanlar ile
sosyal yapilarin dogrudan miizik iizerindeki etkisini ele alan sosyal bilimcilerin bakig
acilar1 farklilagsmaktadir. S6z konusu yaklagimlardan ikincisi daha modernist bir agisi
olup, bu noktadan bakildiginda miizik lizerinde etkisi olan sosyal kurumlar, yapilar
ve degerler analiz edilmektedir. Ornegin, Supicic, Music in Society: A Guide to the
Sociology of Music (1987) adli galismasinda miizik sosyolojisinin gérevlerinden birinin
miiziksel materyalin sosyal olgular tarafindan etkilenme bi¢imleri oldugunu vurgular.
Ona gore, miizikal olgular sosyal olgulardir. Bu olgularin miizik ile ilgili aktiviteler
tizerinden dogrudan bir etkisi vardir. Bu etkilenmeyi daha net ortaya ¢ikarmak i¢in,
miizik sosyolojisi miizikal estetik ile iligskilendirilmelidir; bu iligkilendirme sonucunda
ortaya ¢ikacak yaklasim, daha ¢ok miizigin sosyolojik estetigidir.

Ayrica, kendi ¢ercevesi iginde miizik sosyolojisi kendisi ile ilintili olan sosyal olgulara
iliskin sosyolojik kavramlarin operasyonel tanimini yapmalidir. Miizikal 6gelerin
(icerik, dil, teknik, ifade) hangilerinin sosyal olgularla iligkili oldugunu gostermek
gerekir. Miizik sosyolojisinin temel amagclart: (i) ¢esitlilikleri iginde farkli toplumlarin
ve gruplarin miizikle iliskisini ele almak, (ii) miizigin ic¢indeki sosyal boyutlari
arastirmak i¢in miizigin kendisinin nasil bir sosyal olgu oldugunu gostermektir.

Buna gore, miizik sosyolojisinin en 6nemli metodolojik gerekliligi miizigin sosyal
kosullar1 arasindaki karsilikli iligkileri ve bagintilari ¢oziimlemektir. Tek basina miizik
sosyolojisinin miizik — toplum bagintisin1 agiklayamayacagini 6ne siiren Supicic,
miizik sosyolojisinin miizikal estetik ile beslenmedigi siirece eksik kalacagini belirtir
(Supicic, 1987).

S6z konusu yaklasim iginde yer alan “olgu”, “etki” gibi kavramlarin belirsizligi
ve sosyolojik arastirmalarda operasyonel olarak kullanma giigliigii agiktir. Sosyoloji,
sadece insan etkilesimlerine dair saptama yapan bir bilim dal degildir. Ayn1 zamanda,
bu etkilesimler hakkinda bir perspektif de sunar. Miizigin dnemi tek tek bireylerin
zihinsel diigiince oriintiileri ile dogrudan baglantili ise, (miizigin) s6z konusu zihinlerin
inga edilmesinde ve yaratilmasinda biiyiik rol oynayan sosyal diinyanin akiskan,
dinamik ve soyut Oriintiileri ile iligkilendirilmesi gerekmektedir (Martin, 1996).

“Sosyal” olan ile miizigin kompleks etkilesiminin belirlenimci bir yaklagimdan
arinmis bir sekilde ele alinmasi i¢in “sosyal” kavraminin kendisinin sosyal eylemin
sabitlesmis bir nedenine isaret ettigini ve bir tlir seylestirme mecras1 yarattigini
unutmamak gerekir (Latour, 2004). “Sosyal” olgular insan etkilesimlerinin durumu,
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kosuludur. Miizik de insan etkilesimlerinin 6zgiil ve somut {riinlerinden biridir.
Miizigi sadece miizigin sesleri olarak degil, insan etkilesimleri ve sesleri araciligi ile
olusturulmus bireysel 6zneler arasi etkilesim olarak tanimlamak gerekir. Miizik, bir
“sey”” degil, bir tecriibedir (Shepherd & Wicke, 1997).

Miizigin toplumdan etkilenme bigimleri ile sosyal olanin i¢ginde miizigin yerini
anlama ve irdeleme cabalar1 karsimiza su noktalar1 ¢ikarmaktadir (Shepherd &
Devine, 2015): (i) Anlam olarak miizik, (ii) Etkilesim olarak miizik, (iii) Kimlik
olarak miizik, (iv) Miizik ve dolayimlama.

Bu izleklerden hareketle, miizik — toplum iliskisi hakkinda farkli degiskenler
ve dinamikler analiz edilmistir. Miizigin herhangi bir insanin ve grubun kiiltiirii
iginde bir anlam silsilesi iiretmesi kendiliginden ortaya ¢ikmaz. insan hayatmin
cesitli sinirhiliklart ve sahip oldugu kaynaklar agisindan her bireyin bir anlamin
igsellestirmede gectigi asamalar farkli farklidir. Bunun yaninda, miizik, her seyden
once, miizikal performans ve pratiklerin mikro sosyallikleri i¢inde farklilagmig
sosyallikler de iiretir. Miizik kendi iiretimini, yeniden iiretimini ve doniisiimiinii
saglayan kurumsal formlarla i¢ ice ge¢cmistir. Miizik trlinlerinin yapim ve tiretim
asamasinda s6z sahibi olan tiim aktorler, aralarindaki iligkiler, olusturduklar:
normlarin timi ayn1 zamanda kitlelerin bir miizikal {irtinii anlamlandirmasindaki
egilimleri de etkileyecektir. Miizigin hayali topluluklar inga etme giicii vardir.
Belirli bir donemde olusturulan miizikal bir kompozisyonun kolektif bilincimizin
oniine sundugu temsil bigimleri sosyolojik bir bakis agisi ile anlamaya deger sorular
iiretirler. Bu sorular i¢inde kim veya kimlerin hangi saiklerle ve motiflerle bir miizigi
dinledikleri duygusal oldugu kadar biligsel bir itkiyi de i¢inde barindirir. Kimlik inga
stireclerinde yer almasinin yaninda, tersinden bir okumayla, miizigin daha kapsamli
sosyal kimlikleri pargalayici etkisi vardir. S6z konusu par¢alama, miizikal tiriinlere
dair igsel ozelliklerin kendilerini asan ¢ok daha kapsamli toplumsal kirilmalara,
gerilimlere, parcalanmalara ya da biitiinlesme ve uyum pratiklerine ses getiren estetik
semboller biitlinii olabilme 6zelliginden kaynaklanmaktadir.

“Bir sanat {irtiiniini bir tiir dolayimlama (mediation) olarak anlamak, bu ¢alismayi
kendisiyle iliskili kurumlar, diller, materyaller, aliskanliklar, bedenler, beden dillerinin
tiim ayrintilar ile gézden gegirmek demektir. Tarzlar, gramer, tad sistemleri, programlar,
konser salonlari, okullar, girisimciler gibi dolayimlama (araglari)) olmadan higbir
giizel sanat iriinii ortaya ¢ikmaz” (Hennion, 2003, s. 3). Benzer sekilde Green de
miizikal anlamm iginde bulunulan sosyal baglama goére miizik tarafindan insa edilen
metaforlarla miimkiin oldugunu vurgulayarak miizisyenlerin giyim kusam tarzlari,
fanlarm aligkanliklari, miizigin sergilendigi mekanin 6zellikleri, miizikle iligkilendirilen
sosyal ve siyasal degerler, sarki sozlerinde yansitilan semboller, dinleyicilerin miizikal
ve sosyal pratiklerinin timii miizigin disinda birtakim anlamlarm ve duygularin agiga
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cikmasini veya temsil edilmesini (delienation) saglar. Ornegin, milli marslar bazilari igin
millet, bagkan, monarsi gibi olgulara isaret edebilirken bazilari i¢in ise onur ya da utang
duygularmi uyandirabilir. Bu tiir alisilmis miizik bi¢imlerinin yaninda bir fliit timisi, bir
elektro gitar parcasi da hepimiz i¢in farkli duygu ve bilme halleri ile ilgili olabilir. Miizigin
dinlendigi baglam kaginilmaz olarak miizigin temsil bi¢imlerine de katkida bulundugu
icin, bu sadece (miizigin) iiretim baglamiyla ilgili olmayacaktir (Green, 2005). Iste bu
noktada, miizigin i¢sel dzelliklerinden ayr1 olarak sosyal baglamin ayirt edici dzelliklerini
analiz edecek mevcut “temsil etme pratikleri’ni a¢iga ¢ikarmak miimkiin olabilecektir.

Buna gore, miizigin (tonalite araclarinin kurumsallagmig sisteminden olusan) bir
nesne olarak ele alinmasindan ¢ok, “miizigin sosyolojisini” yapmamizi saglayacak
ya da miizik hakkinda sosyolojik olarak konusmamizi ve yazmamizi saglayacak
etkinlikler, edimsellikler, yasam alanlar1 ve davramig kaliplar1 bir biitiin olarak
kargimiza ¢ikar. Miizikal iriinlere ickin olan anlamlarin analizi, miizikal yapilarla
sosyal iligkilerin iligkisini a¢iga ¢ikaran ¢alismalar?, baglamsal yaklasimlarin hemen
hepsi (Roy & Dowd, 2010) bir araya geldiginde miizigin sosyolojisine dair farkli
dallar1 bir arada tutan ¢ok katmanli bir gériiniim sunmaktadirlar.

Yukarida ele alinan temel tartisma noktalarindan hareketle miizik — toplum iliskisi
hakkinda bir vak’a olusturan “arabesk” miizik, kendisi digindaki toplumsal diinyanin
kendisine atfettigi degerlendirmeler araciligi ile toplumsal bir “olgu” olarak kabul
edilmistir. Miizikalite ve tonalite 6zelliklerinin 6tesinde arabesk miizigin normatif bir
dille ele alinma bigimleri 6ne ¢ikarak sosyal bilimlerde disiplinler arasi bir alanda ele
alinmaya baglanmistir’. Asagidaki boliimde, arabesk miizigin sosyolojisini olugturan
temel unsurlar (etkinlikler, pratikler, kendine 6zgii anlamlar, tarzlar, sdylemler,
metaforlar, duygular, ve temsiller) ¢er¢evesinde 6zellikle arabesk miizigin gegirdigi
ikinci evre olarak kabul edebilecegimiz 1980 ve sonrasinda ortaya ¢ikan bagkalagsma
stireci Miisliim Giirses arabeski temelinde irdelenmistir.

“Baba”dan Reklam Ikonuna Miisliim Giirses
Arabesk miizigin, miizik disinda bir olguya doniistimiiniin seriiveni uzundur.*
[k ortaya ¢iktigi donem biiyiik olgiide gdz ardi edilmis, toplum igindeki yeri

2 Cerulo (1995), 161 ulusal mars1 analiz ettigi galismasinda otoriter ydntem bigimlerinin oldugu iilkelerin ulusal marslarinin
miizikal yapilarinin daha basit ya da yalin oldugunu, ¢ok partili yonetimlerin oldugu iilkelerde ise marslarin miizikal yapi-
larinin daha komplike oldugunu bulmustur.

3 bkz. Isik & Erol (2012).

4 Sosyoloji disiplini iginde bazi alt alanlarin mesru bir ¢alisma alani olarak hak ettigi yeri almasi toplumdan topluma degisir.
Bat1 toplumlarinda 19. Yiizyildan bu yana miizikoloji ve sosyoloji alaninda yazilan eserler araciligi ile miizikal {iriinlerin
sosyal alanla bagintisini analiz etme geleneginin Tiirk sosyolojisinde ayni hizda ortaya ¢ikmamasi bilyiik dlgtide sosyoloji
disiplini iginde yer alan epistemolojik gerilimlerle alakalidir. Tiirk modernlesmesi tizerine yapilan ¢aligsmalar iginde yer
alan modernist bakis agisi, kiiltiir alanmin ve/veya miizikle ilgili yeni olusumlarin sosyolojik ve antropolojik agidan
gergevelendirilmesini sinirlandirmustir. Kiiltiir ve kiiltiirel alan, farkli epistemik cemaatlerin ve bilme bigimlerinin savagim
vereceg@i bir alan olarak ortaya ¢ikti. Sosyal bilimler i¢ginde modernist bakis agisina tepki olarak gelisen Frankfurt Okulu
okumalari, iletisim galismalari iginde onemli bir yer tutmustur. Bu ekol iginden bakildiginda yeni gelismekte olan kiiltiir
endiistrisinin Tiirkiye’deki goriiniimleri ve etki alanlart Ozbek tarafindan Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski adl
¢aligmada irdelenerek konunun sosyal bilimler alaninda tanitilmasimnin ve analiz edilmesinin ilk adimini olusturmustur. Bu
galigmadan itibaren, arabesk miizik daha ¢ok popiiler kiiltiir literatiirii i¢inde degerlendirilmistir.
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Onemsenmemis ya da kiyasiya elestirilmis olan arabesk miizik, belirli bir donemden
sonra eklemlendigi gruplarin c¢esitlenmesiyle, miizik sektoriiniin  goriiniir hale
gelmesiyle, popiiler kiiltlir iiriinleri arasindaki yerinin artmasiyla sosyal bilimler
icinde de 6nemli bir yer edinmistir. Donemsel olarak bakildiginda, 1950-1980 ile 1980
ve 2000’11 yillar arasinda arabesk olgusunun kendini sunma ve diger kiiltiirel formlarla
eklemlenme bigimleri de farklilik gostermektedir. Biiyiisii bozulan diinyanin iginde
yer aramalar “Tanrisi ile bag basa kalan” bireyi nasil etkilemistir? Ya da kendi kutsalini
arayan bireyin isyani nasil dillendirilmektedir? Arabeskin bir temsiliyet diskurundan
sunum pratigine doniisiimii ve farkli tiiketim habituslarinin i¢inde yer alma bigimleri
nasil ortaya ¢ikmistir? Biiyiisii bozulan diinyaya verilen arabesk yanitlarda hangi
referans noktalar1 6nem kazanmaktadir? Bu tiir sorular, yukarida vurgulanan “i¢kin
anlamlar” agisindan miizik sosyolojisine 151k tutacak sorular olup, diger arastirma
temalarindan ayri tutularak irdelenebilecek sorunsallar degildir.

1980’1e birlikte kiiresellesme ve yerel degerlerin etkin olmasiyla, arabesk miizik
ile beraber kendisi ile ilgili sdylemler biitiinii de doniisiime ugramistir. Kiiresel/
yerel dinamiklerinin i¢ i¢e ge¢misligi, bununla ilgili siireglerin her an ve her yerde
pazarlanabilirliginin artmasi, kimlik siyasetinin yiikselisi, modernlik elestirilerinin
ozellikle kiiltiirel alana referansla yapilmas: gibi gelismeler modernlik elestirilerinin
yogunlastigi her toplumda “sahicilik” arayislarini da koriiklemistir. Modernlik
sancilar1 ve kisitlar1 olarak kabul edilen “evrenselci dayatmalar”in karsisinda kendi
kimliklerinin ifade edilmesi i¢in yeni mecralar arayan topluluklar ve alt kiiltlirler
ozellikle popiiler kiiltiirel eksende yeni {iirinlerini sunmaya baglamistir. Kiiresel
popiiler kiiltiirel alanda yaratilan iiriinlerin neo-liberallesme siireci i¢inde kiiresel
ve yerel Olcekte yeni medya teknolojileri araciligi ile yayilimi s6z konusu siirecin
islevselligi ve pratikligi nedeniyle kitlesel olarak onay alirken ayni zamanda
beraberinde getirdigi ideolojik anlamlar silsilesinin de mesrulastirilmasini saglamistir.
Bir diger deyisle, kiiresel olarak tedaviile sokulan ve ulusal/yerel seviyede alic1 bulan
iiriinler, yukarida betimledigimiz modernlesememe sancilarinin da ifade edilmesine
yarayan metinler, tinilar, ve imajlardan olugmaktadir.

Arabesk miizik, sosyal esitsizliklerin yasandigi bir ortamda esit olarak
yapabilecegimiz bir eylem {lizerine yogunlasmistir. Farkli siniflar ayni kiiltiirel durum
icinde yer aldiklarinda esitlenmis olurlar. Bu esitleme dogal olarak sevdalanmak
hakki konusundadir. Bu durum bir sevme tarzi seklinde “naif, temiz ask™ tasarimi
iizerinde sekillenmistir. Politikadan hoslanilmayan, “derin Tiirkiye”nin temel
sorunsalinin giindelik meseleler oldugu toplumumuzda ortak noktanin bulunmasi
genellikle “sevmek”™ gibi bir kiiltiirel kod aracilig: ile ifadelendirilmistir. Sevmek,
asik olmak insan olmanin bir geregi olarak herkesin esit bir sekilde yapabilecegi
“manevi” bir etkinliktir. Belki de sevip-sevilmek umutla es diisen ve bu sistemde
“temiz kalan” tek sey olarak anlagilmaktadir ve bunun {izerine titremek, onu korumak
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gerekmektedir. Ozellikle 1980 sonrasi “bireysellesme” sonunda arabeskin farkli
toplumsal kesimlerde farkli degerlendirildigini ya da dolayimlandigini (mediation)
sOyleyebiliriz.

Tiirkiye’de 1990’Ii yillarda 6zel kanallarin ayrimlasmasi, kiltliir endiistrisinin
tiiketicilerinin taleplerinin géz oniinde tutuldugu kiiltiirel tiretim pratiklerinin ortaya
¢ikmastileberaber birkiiltiirel alanin belirli bir esneklik ve demokratiklesme pratiklerinin
de yesertilmesine yer veren bir alan olarak kargimiza ¢iktigini gormekteyiz. Yeni olusan
ortamda ¢esitli medya mecralarinda “her sey tartisilabilir, her sey dile getirilebilir”
sOylemi aktarilmistir. Her nesnenin alinir satilir ve pazarlanabilir oldugu kiiresel diinya
diizeninde, Weberyen anlamda bir nevi “diinyanin biiylisiiniin bozulmas1™ siirecinin
yaganmasi ve bu duruma dair bir kaygmin da dillendirilmesi kag¢inilmazdir. Kiiresel
Olgekte belirlenen popiiler kiiltiirel iiriinlerin iiretilme dinamikleri bir dizi aynilagtirma
ve homojenlestirme pratikleri iiretmekte ve “ruhsuzlagtirilan topluluklarin derinlesen
sosyal problemleri ile ilgili taleplerine yeterince yamt vermemektedir. Ornegin, “diinya
miizigi” olarak tanimlanan tiiriin baslangicta kendine 6zgili miizikleri kitlelere duyurma
arayislarinin daha sonralart biiyiik 6lgekli kiiresel sirketler tarafindan iiretilmesi s6z
konusu stirece bir 6rnek olusturur.

Kimlik siyasetinin yiikselisi Tiirk toplumunu da etkilemis, kolektif kimlik
tartismalaria bagli olarak farkliliklarin ifade edilmesi ile ilgili kiiltiirel egilimler ilk
serbest piyasa kosullarinda ilk iiriinlerini vermeye baglamistir. Medya mecralarinda
goriilen yeni bir dillendirme hareketi icinde, “bize ait olan” gibi gerekgelerle
Batililasma siirecinin “lizerimize giydiremedigi gomlekler” olarak ifade edilen
kiiltiirel semboller yerine “cevre”nin kendisinin {rettigi kiiltiirel isaretlere kucak
acilmistir. Arabesk kiiltiirel durumun i¢inden ¢ikan ve bizzat bu kiiltiirel durumla daha
yakin iligkisi olan ideologlar, politikacilar ve esik bekgileri halk ile iletisime gegmek
ve ideolojilerini yayginlastirmak i¢in arabesk kiiltiirel durumu kullanmislardir®. Halk
kiiltiiriic ad1 altinda gosterime sunulacak her sey kiiltiir endiistrisinin bir unsuruna
doniistiiriilmiis ve kitlelere sunulmustur. Herhangi bir diizey kistas1 ya da kalite
cergevesi kullanmanin gerekliligi glindeme geldiginde, s6z konusu miidahalenin “anti
demokratik” oldugu belirtilerek demokratlik ve hosgorii adina halka yeniden iiretilmis
ve insa edilmis kolaj ¢alismalarindan ibaret olan miizikler ve yapimlar sunulmustur.
Cok kiilttrliiliik riizgan icinde “merkez/gevre” gerilimine panzehir olacagi iddiasiyla
prodiiksiyonu yapilan TV dizileri ve miizikal formlarin bir nevi banallestirme
stirecinin emarelerini verdigini belirtmek abartili olmayacaktir. Mahremlerin ortadan
kalktig1 gozetleme evleri, umut tasiyan sarki yarigmalari, evlilik programlari, sabah
ve 0gle kusagi programlari bu siirecin en énemli 6rnekleri olarak gosterilebilir.

5 Ozel kanallarla birlikte baslayan arabesk miizigin gdsterimi 6zellikle Kanal 7 ve onunla baglantili olan kanallarin artmast
ile daha da yayginlasmus, hatta Kanal 7 halka benzerlik ad1 altinda miizik programlarinda her hangi bir sinir ya da kistaslar
zinciri gézetmemistir.
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Kiiltiirel iiretim alaninda serbest piyasa kosullarmin getirdigi rekabet ortami
devletin bu alandaki agirligin1 hafifletmistir. Dolayistyla Bourdieu perspektifinden
bakildiginda bir kiiltlirel sermaye tliretiminde herhangi bir normatif yapinin olmamasi
bayagi olanin da piyasada deger kazanmasina ve satisa sunulmasina yol agmistir. S6z
konusu siireg, bir bakima popiiler ve elit kiiltiir ayrimini yeniden insa ederek “kati olan
her seyin buharlastigi” bir ortamda “her seyin mubah oldugu” anlayisla birleserek
kaotik bir kiiltiirel iiretim ve tiiketim alani yaratmistir. Daha 6nceleri “merkez”in ve
biirokratik elitlerin kontrolii altinda olan kiiltiirel iiretim diinyasindaki bu dontigiim
arabesk kiiltiir i¢inde “kiroyum ama para bende” gibi sloganlarla normallestirilmis
ve “cevre”nin hitkkiimdarligi ilan edilmistir®. 1980°1i yillarda “kirk yilin baginda
halim hatirim sorulsa ne yazar sorulmasa ne” diyen Miisliim Giirses arabesk sarki
sOzlerinin ifade ettigi mazlumluk ve magduriyetten Tatlises’in sarki sozlerinde
sembolize edilen “haydi eller havaya” tarzi kolektif serzenislere evrilen kodlar kendi
hakimiyet ve banallik alanin1 mesrulastirmigtir. Bu tiir bir kitlesel dl¢ekte iiretimin
salt kiiltiir endiistrisinin kolaylastirici pratikleri ile miimkiin olmadig1 agiktir. Ayni
zamanda Tiirk politik kiiltiiriindeki temel harclardan biri olan popiilizm sayesinde de
arabesk tiiriin Uireticileri, 6nderleri, sanatcilar1 ve izleyicileri bir nevi ideolog kimligi
ile bu tiir bir arabesk anlayisin mesrulasmasi i¢in savasim vermeye baslamiglardir’.
TV kanallarindaki farklilasma ve cesitlilik seklinde kendisini gosteren her telden
calan ve politik magduriyetlere de kucak acan duyus ve diisiiniis hali dénemin siyasi
glindemini kontrol edenlerin ekmegine yag siirmiistiir. Derin meseleler {izerinde
kafa yormaya ve bozulan biiyliniin yerini ikame edecek bir kaynak aramaya gerek
kalmamuistir. Popiilist bir haykiris ile arabeski yeni bir ¢cergevede sunmak, patronaj
iliskilerini mesrulastiracak sekilde arabesk temalar1 kullanmak, ve en Onemlisi
liyakatsizligi 6n ¢ikaran degerleri “bize ait olma” hali olarak aciklayarak kitlelerin
oniine sunmak yeterli olacaktir. Bu tlir bir 6zcli anlayisin kendi iginde basat bir
kiiltiirel koda dontiserek diger kiiltiirel isaretlerle eklemlenmesi (hegemonik erillik)
arabesk miizigin toplumsal kosullarin doniisiime bagli olarak ne kadar akiskan ve
esnek bir zeminde yeniden yapilandirildigini gosterir.

Bir zamanlar sinifsal sistem tarafindan gii¢siizlestirilen ve bu giigsiizliiklerini siyasi
bir arenada direnis olarak ifade etmeyen kitleler merkezle eklemlendik¢e ve toplumun
hemen her kesiminde arabesk renkler gboze c¢arptikga, yonetim tarzlarinda izlenen
degerler de “arabesklesmistir.*“ Arabesk izleyicisi ile arabesk yoneticiler arasindaki
smifsal ayrimlagsma daha da goriiniir hale gelse de kiiltiirel olarak birbirlerine daha
da yaklagmuglar; para ve gii¢c gibi degerlerden beslenen gruplar hegemonik alanlarini
kurumsallagtirmiglardir. Bu durum, kuskusuz, kiiresel dlcekte hakim olan Yeni Sag

6 Sz konusu siireg popiiler kiiltiirel tirtinlerin zaman zaman kendilerinden bagimsiz sosyal ve siyasal siireglerle beslenmesine
de isaret etmektedir. Arif Dirlik, boylesi bir siireci “kendi kendini oryantalize etme” olarak adlandirmaktadir (Dirlik, 1994).

7  Ayni dosnemde Fazil Say’in ifade ettigi “arabesk yavsaklik” tartigmasi yukarida vurgulanan toplumsal fay hatlarma isaret eder.

8  Arabesk kelimesinin “arabesklesme”ye doniisiimii belirli bir kiiltiirel gruba atfedilen hiyerarsik konumu tanimlama gabasi
olup bir biitiin olarak ele alabilecegimiz temsil pratiklerinin giiciinii gosterir.
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politikalarn toplumda giiclii olanin 6ne gecmesi gerektigi seklindeki ilke ile de kolayca
ortligmiistiir. Bireylerin siyasi olarak giliclenmeleri tesvik edilmez; giiclii yoneticilerin
her ne pahasina halk tarafindan izlenebilecegi ve her konunun ahlakilestirildigi bir diinya
goriisli one ¢ikarilir. Giic arayisi icinde olan yoneticiler de maddi erklerini artirabilmek
i¢in s6z konusu maddi varlig1 yaratabilecek niteliklere ve donanimlara degil, kitlelerin
kendi benlik algilarini1 dibe vurduracak ve magdur kimliklerini 6ne ¢ikaracak regetelere
sarilirlar. Bir zamanlar ilerlemenin ve modernlesmenin temel diregi olarak goriilen bilim
gibi anahtarlar kiigiimsenerek pek ¢ok toplulugu ve yasam bigimini tehlikeye atacak
projeleri rafa kaldirmistir. Kiiltiirel alan ile politik alani birlestiren temel harglardan biri
olan popiilizm bu baglamda en 6nemli kod olarak islevsel hale getirilir. Politik 6znenin
yerine magdur ama gururlu bireyin gegmesi her sekliyle medyada ses bulur.

Arabesk kiiltlire] durumun iktidarin yénlendirici unsuru olmasi, her seyin bir
yanilsama i¢inde sunulmasini saglamigtir. Tiirkiye kurumsal olarak siirekli bir
niteliksizlesme yasarken, bilgideki bosluk gerek dinsel gerekse etnik temelde
ayrimlagsmaya c¢alisan gruplarca ideolojik olarak doldurulmaya ¢aligilmistir. Diger
bir deyisle, kiiresel diinyaya eklemlenebilmek i¢in gerekli bilgi ve donanima sahip is
giiclinlin apolitiklestirilerek siyasal alandan uzaklastirildigi ya da giigsiizlestirildigi
goriilmistiir. Sonunda belirli hedefleri olmayan, kendisine ve toplumuna yabanci,
bencilligi bireylik olarak algilayan bir neslin yaratilmasi saglanmistir. Buanlamda, bazi
gruplarin yasadiklari anlam yoksunlugu, arabesk miizigin en popiiler zamanlarinda
rastlanan bir Miisliimciinlin anlam zenginligi ile ya da “ask™mn farkliliklar1 ortbas
edici giicline inanan Miisliimcii agabeylerinin ruh haliyle karsilastirilmayacak bir
durumdur. Bir kusak 6nce karsilagtigimiz Miisliimciiler bu derinligi sdzel olarak ifade
edemeseler bile yasami anlamlandirmalarinin temelinde kendi ifadeleriyle “manevi
duygular” ve bu duygularin en siddetlisi olan “agk”a inanan ve magduriyetlerini
piyasa kodlarina teslim etmeyen kesimlerden ibarettir (Isik & Erol, 2002).

2000’11 yillarda popiiler kiiltiirel fotografa takilan en 6nemli unsurlar diziler,
filmler ve yildizlastirilan karakterlerdir. Insanlarin giderek atomize oldugu ve daha
cok oranda pek cok insanin televizyon basinda sosyallestigi bir ortamda izleyici
konumunda bulunan gruplar bir eyleyen olma halinden giderek uzaklagmistir.
Kendi yasadig1 hayatin kiiglik kiigiik parcalarimi giivenle izledigi TV ekrani evin
bas kdsesine oturmustur, bu durum da yabancilasmanin sosyal psikolojik agirligint
arttirmigtir Metalasan insan, kendisinde var olan her degeri izleyerek ve kendisini
izleterek tiiketime sunmustur. Hayat gercek ve sanal olmak iizere ikiye ayrilmisken,
gercek hayattaki her asir1 u¢ sanal diinyanin malzemesi olmustur. Makul ya da akli-
selim olan hicbir sey neredeyse kiiltiirel diinyada kendine bir yer bulamamistir. Bu
anlamiyla catisma yaratacak her sey, catismayi devam ettirecek her unsur, gerek
siyasette gerek kiiltiirel alanda glindeme getirilmistir.
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S6z konusu tarihsel siire¢ i¢inde Miisliimciiler daha 6nce kiiltiirel kodlar1 kendilerine
benzemeyenler tarafindan magdur edilmisken, tarihin bu aninda kendileri gibi gériinen
ve konusan kisiler tarafindan magdur edilmis ve unutulmuslardir. 1980°1i yillarda bir
tiir karsitlik ve zitlik iizerinden kendi seslerini duyuran bir alt kiiltiir insa ettikleri halde,
2000’1i yillarm s6z konusu sosyal baglaminda kiiltiirel ortak paydalarini paylasanlar
tarafindan sinifsal olarak diglanmiglardir. Arabesk kiiltiirel durum i¢inde ve onun aracilig
ile maddi giicii eline gecirenler, altta kalanlara Miisliimciilerin tabiri ile “delikanl gibi”
davranmamigslar, s6z konusu magduriyet alanlarindan siiratle uzaklasmislardir. Bu
baglamda, s6z konusu uzaklasma ile beraber, “en delikanli” Miisliimciilerin degerlerini
tagimayan, arabesk miizigin tiilarmi farkl sekillerde kendi yasam bigimlerine entegre
eden Hip Hop Arabesk gibi miizik tiirleri de kentlerde boy gostermeye baslamistir.
Kentlerin sundugu kurumsal yapiya eklemlenememis Hip Hop Arabesk fanlari, bir
onceki kusaklarin benimsedigi delikanliligin, adam gibi adam olmanin, ilahi ask
inancinin, ahlak vurgusunun asgari seviyede vurgulandigi ya da hi¢ dnemsenmedigi
bir tlir sapma kiiltliriiniin tyeleri haline gelmislerdir. Klasik arabesk¢ilerden fakli bir
seviyede (apagci gibi) kimlikler ve tarzlar tireten Hip Hop Arabesk kiiltiiriiniin izleyicileri
internet teknolojisi ile aralarinda bir iletisim ag1 kurarak hem Hip Hop miiziginin hem
arabeskin miizikal 6gelerini kendi olanaklartyla kurduklar1 mekanlarda eklemleyerek
¢ogunlukla kendi izleyici gruplarma sunmuslardir. S6z konusu alt kiiltiiriin kendine
Ozgii giyim kusam tarzlari, aralarinda olusturduklar dilin icerdigi Tiirkge alfabede
olmayan q ve w gibi harfleri kullanma bigimleri, esitlik arayisindan ¢ok hakim olan ve
ezilenlerin diinyasina atfettikleri mesruiyet ve bu durumu argo kelimelerle ifade etme
bigimleri, arabesk miizigin seriiveninde ne tiir bir sosyolojik evrimin oldugunu acik
secik gostermektedir (Erol-Isik & Basaran, 2017). Bu tiir bir ayrimlasma da miizik-
toplum ikilisinin yukarida vurguladigimiz dinamiklerinin Tiirk toplumundaki en goze
carpici Orneklerinden birine igaret eder.

Arabesk miizigin diger miiziklerle bu tiir eklemlenme bigimleri toplumdaki kirilgan fay
hatlarinin, kiiltiirel etkilegimlerin ve ideolojilerin aralarindaki gerilimleri ve ortak bulusma
noktalarim gosterir. Yukarida vurgulanan kiiresellesme baglaminda ortaya ¢ikan sosyal
yaptya dair bagkalagimlar ve modernlesme seriivenine dair farkli anlatilar da arabesk
miizigi anlama ve yorumlama bigimlerimiz ile iliskilendirilmistir. Baglangigta “yoz miizik”
seklinde adlandirilan ve asagilanan arabesk durum kiiresellesmenin etkiledigi toplumsal
kosullar ile etkilesime girdigi zaman, s6z konusu kosullara hakim olanlar tarafindan kiiltiir
endiistrisinin farkli katmanlarina eklemlenmeye calisilmistir. Miisliim Giirses’in pek ¢ok
reklam filminde yer almasi, Bati miizigi ile arabesk miizigin eklemlenmeye calisildigi bir
alblim ¢alismasina imza atmasi bu durumun en belirgin 6rneklerini olusturur. Bir yandan
kendisine “baba” rolii atfeden kalabaliklarin ¢ikarlarina ters olacak bir kiiltiirel evrilme
ve smif atlama seriiveninin bas aktorii olurken, diger yandan da arabesk miizik kiiltiirel
bir tiriiniin hangi sosyolojik kosullarda i¢e almacagmin hangi baglamda diglanacaginin
incelenmesine olanak veren bir vak’a olmaya devam etmistir.
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Arabesk miizik sarkilarmin tekabiil ettigi ideolojik ve kiiltiirel anlam diinyasindan
bagska, s6z konusu miizik tiiriiniin iiretimini gekillendiren ekonomik ve teknolojik iklim de
miizik sosyolojisi agisindan gz oniinde tutulmasi gereken bir diger boyuttur. Bilgisayar
teknolojisindeki gelismeler, analog kaydin yerini dijital kayita birakmasi, yazihm
programlarinin amator miizik tiretimini kolaylastirici etkileri miizigin yapim siirecinde ¢ok
boyutlu ve esnek bir manzaray1 6niimiize koymaktadir. Bunun yaninda teknik gelismeler,
daha 6nce birlikte eser seslendiren miizisyen birlikteligini gerekli kilmamus, birbirinden ayr
yapilan kayitlarin daha sonra birlestirilerek bir caligma yapilmasini saglamstir. Ne var ki s6z
konusu “esnek tiretim” eserin dogaclama 6zelliklerine darbe vurucu bir etki de yapmustir.

Bu baglamda, Miisliimciiler degisen diinyada kendilerine bir yon bulmaya
cahismislardir. Oncelikli olarak teknolojik gelisme seviyesi arabesk kiiltiirel iiriinlerin
dretildigi Unkapani kaset piyasasini ortadan kaldirmustir. Bir diger deyisle, dijital
kayit, CD’ye gegis, bilgisayar ortamlarinda korsan CD ve MP3’lerin dolagimi sanatgi
ve bestecilerin eserlerden para kazanmasini zorlastirir. Giinlimiiz bedeli ile 5 YTL’ye
Miislim Giirses’in biitlin albiimlerini elde etmek miimkiin hale gelir. Korsanin
bu oranda yayginlasmasi ve devlet tarafindan bir tiirlii kontrol altina alinamamasi
sanatcilarin baska alanlarda para kazanmalarini zorunlu hale getirir. Bu durum ise
konser etkinliklerini ve medya ortamlarinda boy gostermelerini gerekli kilar. Hazir bir
kitlesi olanlar belli bir dénem konserlerle idare eder. 2000’den sonra kiiltiir endiistrisi ve
medyanin daha da etkin hale gelmesi ile sanatcilar TV programlarinda boy gostererek,
program yaparak, reklamlarda, dizi ve filmlerde oynayarak para kazanmaya ¢alisirlar.
Arabesk sanate¢ilarn ilk ¢ikiglarina atfedilen (1960-1980) “sahicilik arayislarin®
yerini, belirli bir sosyal agin pargasi olma, popiiler kiiltiirel bir ikon olma, ve fiziksel
goriiniim gibi faktorler alir. Bunun diger bir goriinen hali ise pop miizikgilerin sekli ile
arabeskgcilerin sozlerinin birlesmesidir. Popgularla arabeskgilerin bu kaynagmalarina,
Mahsun Kirmizigiil, Ozcan Deniz, Alisan giizel rneklerdir. Ozellikle 2000°1i yillarin
miizik hareketlerini bu agidan degerlendirmenin 6nemli oldugu sdylenebilir. Daha
onceki donemlerde olan aile ¢ay bahgesi, kapali spor salonlarinda yapilan konserlerin
yerini TV programlari alir. Halkin konsere gitme talepleri azalir. Televizyonun kiiltiirel
hayattaki yeri giderek artar. Medya mecralarinin gesitliligi sanatgilarin TV kanallarindan
beklentilerini arttirir. Bu sanatgilar arasinda arabeskgiler ¢cogunluktadir. Promosyon
sabah programlarindan, dizi rollerine veya kendi programini yapma durumundan,
biiyiik bir abinin programinda yanik bir uzun hava sdyleme gibi ornekler arabeskin
diger kiiltiirel tiiketim unsurlar1 ile eklemlenme bigimini de gosterir.

2000’11 yillardan sonra sanal diinyada da 6nemli degismeler oldu. Bilgisayarin
yaygin kullanimi, kiiltiir alaninda degisik ve daha dnce bilinmeyen aktérlerin devreye
girmesine neden olmustur. Youtube kanali piyasaya baska bir boyut kazandirmistir. Bir
el kamerast ile yapilan kayitla milyonlarca insana ulagmak miimkiin olur. Yine ayni
kanalla eserlerin goriintiilii kayitlarina dogrudan ulasmak kolaylasir. Boyle bir ortamda
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Miisliimciiler de varliklarimi sanal aleme tasirlar. Degisen diinya ve gelisen teknoloji,
her kiiltiirel unsurun benzer mecralar kullanarak kendisini ifadesini miimkiin kilmistir.

S6z konusu kiiltiirel durumda Miisliim Giirses 6nemli degisimlere imza atmistir.
Miislim Giirses’in 6zellikle 2000°1i yillarda basladigi degisimi kendisini 2006
caligmalartyla somut olarak gdstermistir. Yorumcu kimligi ile 6n plana ¢ikmaya
caligan Misliim Giirses’in farkli tarzlardaki eserleri yorumlamasi veya eslik etmesi
ile arabesk olgusu farkli bir rotaya dogru evrimin isaretlerini vermeye baglamistir.
Miisliim Giirses’in sanat miizigi ve halk miizigi okumasi anlagilabilir bir seydir, ¢iinkii
ikisi de arabeskin alt yapisinda olan 6zgilin formlardir. Ne var ki, caz, rock ve rap
tarzi eserlerin yorumlanmasindaki katki ve icralar arabeskin arabesk kiiltiirel durumu
yonetmeye calisan aktorler tarafindan farkli bir seviyeye tasima ¢abalarindan biridir.
S6z konusu icralar Miisliimciiler tarafindan takdir gérmese de daha 6nce hi¢g Miislim
Giirses dinlemeyenlerin de Miisliim Giirses dinlemelerine imkan saglamigtir. Yukarida
da vurgulandig1 gibi, bu tarz ¢abalar, Miisliim Giirses 6zelinde temsil edilen arabesk
kiiltiirel durumu bir tiir yap1 bozumuna ugratarak farkl tiirlere eklemleme ve piyasaya
yeniden siirme c¢abasidir. Miisliim Giirses’in bu durumu bir tiir kdksilizlesmeye ya
da yersiz yurtsuzlagmaya isaret etmektedir. Baglangicindan beri, Miisliim Gtirses
ile kitlesi Musliimciiler arasinda anlaml ve kokli bir iligki vardir. Bu durumu ifade
eden “baba” kimligi 2000°1i yillarda reklamlarda yer almasiyla beklenen itibari
gorememigstir. Kameranin kendisine giiliinecek bir kisilik olarak davranmasi, s6z
konusu paternal kimligi yerinden etmese de biiyiik 6l¢iide sarsmistir. Miisliim Gtirses
onlara gore paraya deger vermeyen ve reklam gibi insanlarin kandirilmasina 6n ayak
olan bir karede bulunmamasi gereken bir kisidir. Reklam sektorii agisindan kendisinin
bazi1 markalarin kampanyalarinda yer almasinin birkag sebebi vardir. Beceriksizligi,
sadeligi, dalginligi, yabanillig1 ile orijinal 6zellikleri olan bir tiplemedir. Arabeskin
en sahici yiiziidiir ve reklam diinyasi i¢in sahicilik ¢ok 6nemlidir®. Ayrica, sarkilari
ile aglatan, kahreden Miisliim, yeni bir yiiz olarak giildiiren eglendiren bir tipleme
bi¢cimine doniistiiriilmiistiir. Tiketim diinyasinin en 6nemli sembollerinden biri
olan Coca Cola reklaminda yer aldirilmasiyla, tersinden bir okumayla, arabesk
kiiltiirel duruma kars1 derin bir asagilama ve elestiri yatmaktadir. Mislim aslhinda
alt siiflarin, dislanmislarin ikonudur. Miislim Miisliimciilerin “ulasilmaz” olarak
gordiikleri ideal tiplemedir. Reklam sirketleri parasini verip bu ideal tiplemeyi
bulundugu yerden indirmeye calismakta ve temsil ettigi sembolleri alt-list etmektedir.

9  Sabhicilik, bir sey hakkinda diiriist, canli ve tutarli bir seyler hissetmek ve hayatin i¢inde bazi seyleri kesfederek, kisisel bir
ice bakis yaparak hakikate dair ifadelendirme yapmaktir. Sahicilik yanls benligimiz ile ger¢ek benligimiz arasinda ayrim
yapmamizi saglar (bkz. Vannini & Williams, 2009). S6z konusu baglamda, boyle bir ayrimin kendisinin “insa” oldugunu
iddia eden postmodern kanaat 6nderleri, Miisliimciilerin ger¢ek benlik arayislarina inanmayarak ya da onlarin yaptigi bu
tiir bir ayrimi hige sayarak Misliim i¢in sadece medya sektorii igin geger akge olabilecek bir tipleme yaratmaya galigmus-
lardir. Trilling (2009), sahicilik kavraminin giiniimiiziin ahlaki argosu haline geldigini ve ézellikle kétiiye giden halimize,
bireysel tecriibelerin giivenilirligi hakkinda sahip oldugumuz kaygiya isaret ettigini vurgular. Miisliimciiler de kendi benlik
kay1plarini, giiven kaybini gesitli vesilelerle agiklarken ayni kaygidan bahsederek Miisliim Giirses’in kendilerine sundugu
panzehirin bu kaygry1 bertaraf edici yoniine deginmislerdir. Yukarida yapilan sahicilik degerlendirmesi, Miisliimciiler iize-
rine yapilan saha ¢alismasindan tiiretilmis olup, emik bir bakis agis1 sonunda elde edilmistir (Isik ve Erol, 2012).
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Idealize edilen bir kimlik Miisliimciilerin gozii éniinde tiiketilmekte ve bir eglence
nesnesine donistiiriillmektedir. Bu siireg, bir miizik ikonu ile ona baglanan ve onun
miizigi ile onur duyma duygusunu tadan gruplarin bu edimlerini de hedef almaktadir.
Miisliimciilerin en kutsali higce sayilmis ve o gruplarla ve temsil ettikleri degerlerle
Mislim Giirses kullanilarak dalga gegilmistir. Kiiltiirel hegemonya insa eden
aktorlere gore en list deger olan paranin elde edilmesi i¢in her yol mesrudur.

Sonug Yerine

Miizik ve toplum ikilisinin sosyolojik agidan arastirilmasi, miizigin kolektif tiretimi
ile ilgili siirecleri, farkli gruplar iizerinde yarattig1 duygusal ve biligsel etkiyi, ve bu
gruplari ayirici 6zellikleri kristalize etmedeki giiclinii gdsterme gibi amagclar etrafinda
sekillenir. Miizik, sadece sosyal alanin degil benliklerin ve kimliklerin de ingasinda
rol oynayan, sadece bir ses ve tonalite sisteminden ibaret olmayan, toplumsal hayatin
her yerine sizmig bir olgudur. Miizik, sosyal iliskileri insa edici giice sahiptir ve bu
iligkilerin niteligini estetik kodlarla ifade eder. Bu nedenle, dinleyiciler de s6z konusu
estetik kodlarmn {tiretildigi sosyal baglamin tasidigi ozellikler aracilig ile miizige
kendi hayatlarinda farkli nitelikte yer agacaklar, farkli sekillerde yorumlayacaklardir.

Paul Willis, Profane Culture (1978) adli eserinde erkeklerden olugan bir alt kiiltiirtiin
iiyelerinin dinledikleri miizikten yola ¢ikarak aslinda “aktif yorumlayicilar” oldugunu
yazar. Aslinda Willis, bu ¢alismasinda sosyal formasyonlarla miizik arasindaki bagin
izleyiciler tarafindan nasil aktif bir bicimde kuruldugunu analiz etmektedir. Arabesk
miizigin hayranlar1 da bir tercih yaparak, kendi deneyimlerini en iyi ifade ettigini
diistindiikleri ikonlara sarilarak hayati, i¢inde bulunduklari sosyal iligkiler agimi
miizik aracilig1 ile yorumlamislardir. Baglangigta taninma talepleri olan kitleler, kendi
mazlumluklarini yaratan ve onaylayan bir alt kiiltiir icinde zamanla kimlikleriyle
ilgili taleplerini sunmaya, dolayisiyla daha fazla goriiniir olmaya 6nem vermislerdir;
¢linkii iktidar siirekli olarak politik/ekonomik biitiinlesmenin veya normallesmenin
gerceklestirilmesi igin toplumdaki var olan kiiltiirel malzemeyi kullanmayi1 tercih
eder. Modernlesememenin katlanarak artan problemleri (6rnegin, sosyal entegrasyon
ve ayrimlagsma) karsisinda arabesk miizik ve kendisiyle iligkilendirilen diger tiirler,
bireylerin ezilmislik ve kahwrseverlik duygularini yeniden iireten bir ideoloji dbegi
icinde yer almaya baglamigtir. 1980 sonrasi basat olarak One ¢ikan neo-liberal
politikalarin toplumda ekonomik ve kiiltiirel olarak diglanmislart arttirmasiyla beraber,
bireyselligini ifade eden kitleler bir tiir iradesizlesmeyi, kutsanmay1, tutunamamay1
sembolize eden temsiliyet mekanizmalarina sarilmis; bu siire¢ zaman zaman arabesk
durumun farkli gerekcelerle estetize edilmesini de beraberinde getirebilmistir.
“Cevre”nin kiiltiirel kodlarindan en 6nemlisi olarak ortaya ¢ikan arabesk, diger kiiltiirel
formlara, politikaya, egitim pratiklerine, aligkanliklara yansiyarak postmodern bir kolaj
olusturmustur. Yukarida “emik™ bir bakis acisindan sunulan arabesk kiiltiirel durum,
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miizik sosyolojisi tizerine anlamaci bir bakis agisinin iiriini olup bu miizigin kitlesinin
zihnindeki sosyolojik sorunsallar ile miizigin tiretiminde yer alan 6nemli aktorleri,
baglami irdelemeye ¢alisan bir ¢alismadir.

Miizigin sosyolojisini yapmak, miizigin sosyolojik olarak bize ne sundugunu
anlamak, miizikoloji ile sosyolojinin bulgularini bir araya getirmek, 6ncelikle zengin
ve kapsamli metodolojik bir giindem yaratarak miimkiindiir. Yukarida vurguladigimiz
temel arastirma izlekleri — anlam/kimlik/etkilesim/dolayimlama hakkinda belirli bazi
aragtirma sorulari ile miizik sosyolojisi alanina katkida bulunabilecek 6nemli arastirma
sorularmna ihtiyag vardir. Ornegin: izleyicilerin miizikle ilgili tiiketim ahiskanliklari,
miizigin siirsel ve estetik 6zellikleri, farkli semantik ve semiotik yapilarin bir arada
kullanilma big¢imleri, miizikal yapilarin sosyal kimliklerle ortlisme noktalari, miizik
yapim asamasinin etnografik bulgulari, miizikal dagitim ve tiiketim kaliplarinin tiirlere
gore degisimi, miizikal estetik Ozelliklerin moral degerler {lizerindeki etkisi, sarki
sOzlerinin kimlik ve benlik insasindaki yeri, miizigin duygusal boyutunun kolektif
diizeyde alimlanma bic¢imleri, miizikal bir kompozisyonun kolektif bilincimizin
ontine sundugu temsil bicimleri, miizigin dolayimlama big¢imlerinin miizikal alimlama
iizerindeki etkileri gibi konu ve izlekler ampirik olarak irdelenebilir. Bu tiir sorunsallari
arastirma hedefleri, Tiirk toplumunda her gegen giin farkl bicimlerde bir araya gelen ya
da temas eden miizik tiirlerinin kendi hayal gliclimiiz, anlam diinyamiz, ve en dnemlisi
sorunlarla bas etme tarzlarimiz tizerindeki etkisini arastirma imkani verecektir.
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Yeni Ankarali Miiziginin Tanimi Uzerine”
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Yapilan bu galisma, gelenek ile modernite arasinda sekillenip popdler kiltiirden beslenen ve seksen sonrasi
Turkiye’de yasanan sosyolojik gelismelere kosut olarak ortaya ¢ikan yeni Ankarali mizik anlayisini bittincl bir
bakis agisiyla tanimlamayi amaglamaktadir. Burada Ankarali miizigi iki temel dinamik Gzerinde ele alinacaktir. Bu
miizigin sosyo-kultirel yani merkez-gevre diyalektiginden hareketle Baskentin gegirdigi modernlik deneyiminin
bir sonucu olarak ortaya g¢ikarken, muziksel baglami gelenek tzerinden gergeklesen Uslup, sound, séylem
ve eglence mekanlariyla viicut bulmaktadir. Belirli bir kitle tarafindan deger atfedilmesi, calgi ve repertuvar
bakimindan ayirt edilebilmesi, kiiresel eklemlenmeye dolayisiyla degismeye ve yenilige agik olmasi ise Ankarali
mdizigini farkli kilan stratejiler olarak 6ne gikmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Ankarali miizigi ® Ankara halk mazigi ¢ Yerel sound e Elektrosaz * Arabesk

The Definition of the New Ankarali Music

Abstract

This study aims to define the concept of new Ankarali music from a holistic viewpoint, which was shaped by
both modernity and tradition and fed by popular culture, and which emerged corresponding to the sociological
events that occurred in Turkey after 1980. Here, Ankarali music will be discussed in terms of two basic dynam-
ics. While the socio-cultural aspect of this type of music arises from the modernization of the capital based
on the dialectics of center-periphery, its musical context is based on traditional style, sound, discourse, and
entertainment venues. It is attributed a value by a certain group of people; it can be distinguished in terms of
instruments and repertory, and it is open to global articulation, and therefore to change and innovation, which
come to the fore as the strategies that make Ankarali music unique.
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Extended Abstract

Globalization and localization dialectically has articulated the relation between traditional
and the modern and has paved the way for popular music types that are produced in line with
the zeitgeist. Without doubt, one of these music types is the concept of the New Ankarali
Music, which has always been on the agenda in Turkey in recent years. The main purpose
of this study is to assess this music type, which began to produce its first samples in the early
1980s and which has become an important object of popular culture over the past ten years
by surpassing local boundaries in terms of its musical foundations as well as socio-cultural
dynamics. The fact that this approach, which is conceptualized as Ankarali music, is based
on certain determining factors comes to the forefront as one topic that must be addressed
in this study. Indeed, it is necessary that this topic be explained in detail, because Ankaral:
music possesses indicators that evoke certain musical notions in the mind in terms of etic
and emic (traditional dance of Ankara, spoon dance) and a unique sensual design under the
title of Ankara sound. Furthermore, it refers to a discourse of Ankarali that is male-dominant
in an ideological context, and finally, it takes place within a certain historical adventure with
new entertainment locations and rituals that are based on ancient traditions.

In its shortest definition, the music of Ankara is a new concept which is shaped amid
the traditional and the modern within a certain geographical area. It is influenced by both
traditional and popular culture, which is a manifestation of modern life, and which is open
to global articulation and hence to change and innovation. While this music type has its
roots in local music traditions of Ankara and its peripheral geography (the music tradition
of Seymens, the folk music of Ankara and the music tradition of the Central Anatolia),
it continues to develop through production forms based on popular culture. One part of
Ankarali music is rooted in an ancient tradition, while another part of it depends on a
form of interaction with current popular culture music forms. Of course, this structure
is a natural outcome of the cultural relationship between the traditional and modern, and
is directly related to the dialectics of center-periphery, as conceptualized by Hannerz
(1998). In this sense, Ankarali music corresponds to the meanings ascribed to music by
lower income residential areas as compared to the Ankara city center, which is equally
distant to the rural and the urban areas - not spatially but with respect to lifestyle. It is also
a cultural projection of the peripheral life that is formed based on the center-periphery
dynamics. All these events gave rise to a music centered on Ankara, which can be clearly
defined today. It has its unique musical and oral discourse, can produce locations based
on historical inclinations, and develops new rituals and practices.

Although Ankarali music is a product of periphery dynamics in demographic terms,
it is an urban music in its essence, and it partially reflects city life. While this music type
that emerged from slum culture brings forward its proximity to Arabesk music, it is not a
coincidence that a new type of urban folklore appears around Ankara in a period during
which the meaning of Arabesk changed. It is inevitable that the urban population mostly
from Central Anatolia and the districts around Ankara and settling in the periphery, and
those who define themselves as Ankarali, would express themselves with this music.
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Another justification for Ankarali music is that it depends on some practices based on
historical inclinations. For instance, it is possible to connect the historical foundations of
the locations in which this music is produced to music assemblies that were performed
in and around Ankara, such as ciimbiis and muhabbet. Indeed, the current data indicate
that the Seymens of Ankara had a kind of entertainment called ciimbiis, which they
secretly performed in accordance with a certain hierarchical order, style, and discipline,
and which involved elements such as alcohol consumption, women, music, and dance.
The rapid modernization and urbanization process that Ankara underwent with the
foundation of the Republic inevitably removed the traces of the ciimbiis tradition from
the city center. This entertainment practice was replaced with modern venues such as
music halls and night clubs as of the 2000s. Today, there are tens of venues performing
Ankarali music in the triangle of Ulus, Maltepe and Cebeci.

The association of venue and sound has an important place in the formation of
Ankarali music. Indeed, this music type has a distinguishable sensual design beyond
its history, discourse, cultural venues, and entertainment practices, and all these factors
contribute to the emerging tonal construct. In this respect, Ankarali music needs to
be designated as a local sound manifestation in the musicological context. While the
display areas of this structure, conceptualized as “Ankarali sound”, is doubtlessly
formed by instrument elements and vocal styles, we can see that elektrosaz, a type
of instrument that works with electronic amplification, comes to the forefront as a
designator of authenticity in the Ankarali music. Along with elektrosaz, percussion
instruments like kasik (spoons), bells, darbuka, bendir, bongos, tef, and keyboards,
which provide harmonization, are instrument groups that complete the Ankarali sound.
Of these sound components, percussion instruments construct the traditional aspect
of Ankarali music, whereas the keyboards, which form the harmonic framework,
represent music’s modern side. Elektrosaz, on the other hand, has a symbolic
meaning as an indicator of the dialectic relation that this music type has formed
between the traditional and the modern. However, live musical performances based
on a context of scene underlie this local sound concept. Here, while the notion of
scene plays a significant role in understanding Ankarali music, it is inevitable to look
at the groups of people with shared values, organizations, and behaviors that cluster
around this music practice and the relationship of production and consumption of
the music constructed in this scope from the framework of the “local scene”. Indeed,
urban venues such as night clubs and music halls in which the Ankarali music is
constructed today are outcomes of the collective consciousness that requires a large
number of people to work as a team, as stated by Becker (2013). Further, all these
collective conventions are carried out by actors such as the musicians, the women
dancers, the owners of the venues, the staff, and the audience. Doubtlessly, the figure
of the musician is the driving force of this joint activity. The data obtained show
that the development of Ankarali music within a specific cultural location is shaped
by the habits of musicians in a Bourdieu’s sense. It can be said that especially the

109



SOSYOLOJi DERGISi

performance practices that Ankara musicians carry out in these locations and their
performance techniques, styles, and repertoires are associated with direct historical
inclinations they have, and that their cultural capital is based on tradition.

Another factor that reproduces Ankarali music in the environment of the local
scene is entertainment practices, and the woman figure stands out in this dimension.
Indeed, the performances that women dancers carry out on stage in these venues and
the entertainment rituals that appear at the same time are an important determinant of
strategies for making music. There is effective communication, on the stage, between
the women dancers and the musicians throughout the performance. In particular, the
high-pitched darbuka can lead the dance by changing rhythmic combinations according
to the movements of the dancer, and the women actors can consolidate a whole musical
performance. Again, an entertainment ritual taking place through the woman dancer on
the stage and the consumers/audience is directly related to music. This practice, which has
been conceptualized in Ankara jargon as “¢ok”, depends on a traditional understanding
of entertainment that was performed in the past in indoor environments in and around
Ankara, and in which music and dance were intertwined. In these environments in which
Ankarali music is constructed, taking the dance floor with the women is a significant
indication of prestige for the audience and it is an important source of income for all
these venues. The most distinct feature of this entertainment practice within the context
of music is that it diversifies the repertoire of Ankarali music. Indeed, this ritual, which
is performed throughout the night in a cyclical manner, is accompanied by music pieces
from different styles. In this sense, it is possible to mention five types of repertoire
components, named bozlak, traditional dance music, muhabbet-oturak music types,
Central Anatolian folk songs, eclectic dance music, and ankarabesk.

In conclusion, Ankarali music is not a culture of disharmony that brings a traditional
atmosphere to the city or turns its back on the urban culture; on the contrary, it is a practice
which accepts that there is a problem of meaning determined by urban dynamics, brings
about a response to it, and carries a consciousness of harmony and tradition with this
response. This music is also actualized through the discourse of Ankarali as an indicator
ofidentity. However, the identity of Ankarali emphasized here indicates the masses who
came into this city from the peripheral settlements and identified themselves with this
city. They embraced being an Ankarali as a tool of upper identity, rather than defining
the capital Ankara, which is an indication of the modernization of the Republic. This
indication will certainly bring with it the contrast of the old and new Ankarali music
cultures. Definitely, musical pieces with a “moral-didactical-spiritual” discourse, which
are often encountered in the “old Ankarali” music culture, have been replaced with
a more “humorous-earthly-immoral” discourse in the new Ankarali music culture. In
spite of this serious shift in discourse, although the old and the new traditions resemble
each other particularly in terms of melodic structures, it is an undeniable fact that the
biggest influence on the melodic choices has been popular culture.
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Harvey’in (2007) deyimiyle, zaman-mekan sikismasimin bir nedeni olarak ortaya ¢ikan
kiiresellesmenin tek mekan ve sonsuz bir simdiki zaman anlayisini, glindelik yagam {izerinden
insanligm tiim kiiltiirel kodlarma igslemesi bu siirecin en somut gosterge alanlarindan biri olan
miizigin gliniimiizdeki pratik ve sdylemlerini 6nemli dl¢iide etkilemistir. Nitekim toplumlar
arasindaki smirlarm ortadan kalktigi ve miizigin popiiler baglamda kiiresel dolasima
acildig1 bu donemde uluslararasi yapilarm, ¢cok uluslu sermaye ve teknolojinin, yerel ve
ulusal diizeyde kiiresellesmenin etki etmedigi bir miizik pratiginden s6z etmek olduk¢a
zorlagmustir (Frith, 1989, s. 2). Buna karsin kiiresellesme akimi ve yarattigi postmodern
durum, modernlesmeyle 6telenen yerel degerlerin Oniinii agmis ve bu degerlere kamusal
alanda mesruiyet kazandirmustir. Nitekim diinyanin diyalektik olarak kiiresellesirken
yerellesmesi, geleneksel olanla modern olani birbirine eklemleyerek zamanin ruhuna uygun
Ozgiin tiretimlerin farkindaligim katbekat artirirken, giincel miizik anlayislarini anlama ve
kavramada, yerel-kiiresel karsithig1 icinde farklilik arz eden kiiltiirlerin bir araya gelmesini,
birlesmesini ve i¢ ice gecmesini agiklayan kiiyerellesme ve melezlesme kavramlarini
giindeme tagimaktadir. Keza gilinlimiiziin tiim popiiler miizik akimlarinda oldugu gibi
burada aciklamaya ¢alisacagimiz “Ankarali miizigi” olgusu da kiiresellesme, kiiyerellesme,
melezlesme gibi unsurlarin etkisi altindadir. Ayrica bu kuramsal yaklagimlar, yeni Ankarali
miizik anlayisin1 metodolojik gercevede ele almak i¢in gegerli birer analitik arag olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Zira Ankarali olgusu miiziksel oldugu kadar sosyolojik de bir
durumdur. Bu anlamda, seksenli yillarin baginda ilk 6rneklerini vermeye baslayan ve son on
yildir yerel smirlari agarak popiiler kiiltiirlin Snemli bir nesnesi haline gelen “Yeni Ankaral
Miizik Anlayisi”m miiziksel temellerin yaninda sosyo-kiiltiirel dinamikler baglaminda
da degerlendirmeye agmak bu c¢alismanmin amacmi olusturmaktadir. Zira “Ankaral
miizigi” olarak kavramsallagan bu yaklagimi kendini belirleyen bir takim faktorler
tizerinde konumlanmasi yine bu ¢alismada deginilmesi gereken bazi baghklar olarak 6ne
¢ikmaktadir. Nitekim Ankarali miiziginin etik ve emik agidan zihinlerde belirli bir miizik
tasavvurunu gagristiran gostergelere (Ankara oyun havasi, kasik havasi vb.) ve “Ankaralt
soundu” bashg: altinda kendine 6zgii bir duysal tasarima sahip olmasi, ideolojik baglamda
erkek egemen bir Ankarali séylemine gonderme yapmasi, kadim bir gelenege yaslanan yeni
eglence mekan ve ritiielleriyle birlikte belirli bir tarihsel seriiven iginde yer almasi konunun
ayrintilartyla agiklanmasim zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda dnce Ankarali miiziginin
tanimini yapmak, ardindan bu olgunun miiziksel dinamiklerine, sdylemlerine ve kiiltiirel
mekanlarina odaklanmak yerinde olacaktir.

Ankarah Miiziginin Tanimi

En kestirme tanimla Ankarali miizigi; belirli bir cografi alan i¢inde gelenek ile
modernite arasinda sekillenen, hem gelenekten hem de modern yagamin bir tezahtirii
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olan popiiler kiiltirden beslenen, kiiresel eklemlenmeye dolayisiyla degismeye ve
yenilige ac¢ik yeni bir miizik anlayisidir.

Sekil 1. Ankarali miiziginin kiiltiir bilesenleri.

==

Sekil 1°de goriildigii iizere, yeni Ankarali miizik anlayigi temelini Ankara ve gevre
cografyasina bagli yerel miizik geleneklerinden alirken (Seymen miizik gelenegi,
Ankara cevresi miizik folkloru ve Orta Anadolu miizik gelenegi) gelisimini popiiler
kiiltiire dayal1 iiretim bigimleri iizerinden siirdiirmektedir. Bu miizigin, hem yerel
hem de popiiler kiiltiir bilesenleriyle birlikte var olmasi, kiiresel dinamiklerle olan
etkilesimini giindeme getirir. Bu anlamda Ankarali miiziginin bir yan1 kadim bir
gelenege uzanirken diger bir yani popiiler kiiltiire bagl giincel miiziklerle etkilesen
bir yapiya dayanmaktadir. Elbette ki bu yapi, gelenek ile modernlesme arasinda
kurulan kiiltiirel iliskinin dogal bir sonucudur ve Hannerz’in (1998) kuramsallastirdig:
merkez-¢cevre diyalektigiyle dogrudan iliskilidir. Bu anlamda Ankarali miizigi,
merkez ve g¢evre dinamikleri lizerinde sekillenen periferi yagaminin kiiltiirel bir
izdiisiimii olmakla birlikte Terzioglu’nun (2007, s. 61) deyimiyle Ankara’nin merkeze
gore gelir seviyesi daha diisiik olan, uzamsal olarak degil ancak yasayis oOrilintiisii
bakimindan kirsal alana ve kente esit uzaklikta olan yerlesim bolgelerinin miizige
dair yiikledigi anlamlarin bir karsihigidir. Tiim bu gelismeler giiniimiizde agik bir
bi¢imde tanimlanabilen, kendine 6zgii bir miizikal ve s6zel sdyleme sahip, tarihsel
yatkinliklara dayali mekanlar tiretebilen ve bunlar iizerinden yeni ritiiel ve pratikler
gelistiren Ankara merkezli bir miizik anlayisi ortaya ¢ikarmigtir. Kuskusuz bu varolus
bi¢imi basta Seymen kiiltiirli olmak {izere Anadolu’nun kadim miizik gelenekleriyle
sekillenen tarihsel bir birikime dayanir. Ancak yine de bu miizigin modern bir kent
lizerinden gelismesi salt tarihsel verilerle agiklanmasini zorlastirmaktadir. Bu agidan
Ankarali miizigiyle benzer bir sosyolojik siirece sahip olan ve bu miizigin ortaya
¢ikisinda dogrudan katkisi olan Arabesk iizerinden Ankarali olgusuna yaklagmak
isimizi biraz olsun kolaylastirabilir.

Arabesk miizik akimi ve yarattigi kiiltlir bicimi {izerine yapilan tiim caligmalar
bu olguyu 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Tiirk tipi modernlesmenin bir triinii olarak
gormektedir. Stokes’un (1998, s. 12) da vurguladig gibi Tiirkiye’nin modernlik deneyimi
gelenekselden moderne, kirdan kente, dogudan batiya dogru ilerleyen tek yonli bir
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stirec degil, bu ikiliklerin i¢ i¢e gegmis ¢elisik durumlarinin bir sonucudur. Bu anlamda
yapilan tiim ¢aligmalarda arabesk, yalnizca bir miizik tiirii olarak gériilmeyip Belge nin
(1989) deyimiyle toplumsal ve kiiltiirel bir varolus bi¢imi olarak ele alinmistir. Peki,
ama arabesk miizigini hatta Ankarali miiziginin de arketiplerini ortaya ¢ikaran kosullar
nelerdir? Ozbek’e (2010) gore, 1960 sonras1 Tiirkiye’de gelisen iktisidi ve sosyal
kalkinma, arabesk miizigin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu donemde uygulamaya
konulan ithal ikameci ekonomi modeli dengeli kalkinma ve milli gelirin adaletli
boliistimiinii beraberinde getirirken, 1961 anayasasinin garantiledigi hak ve 6zgiirliikler
ortaminda toplumsal hareketler yesermis, muhalefet canlanmis, medya, miizik ve
sinemadaki gelismeler sonucu iletisim zenginlesmis ve kirdan kente gégen niifus da dahil
olmak tizere kentlerde giindelik hayat tiim sorunlara ragmen hareketlenerek demokratik
hayat gorece derinlesmistir (Boratav, 1983, s. 7-8’den akt., Ozbek, 2010, s. 16). Tiim
bu gelismeler iilkedeki yeni bir yasam tarzinin habercisi olurken ¢evrenin merkeze
eklemlenmesini hizlandirmis ve modern bir topluma gegis siirecinde Ozbek (2010, s.
17)’in deyimiyle, “ikilik” (duality) ve “marjinallik” kavramlarimi 6ne ¢ikarmistir. Bu
stirecte arabesk, “gecis toplumunun {iriinii olarak hem gelenekselin bozulmus halini
hem de modern olamamis bir marjinalligi yansitmaktadir. Gelenek ve modern arasinda
kalan kirsal niifus, geleneksel degerlerinden 6diin vermeden biitiinlesemedikleri kente
uyum saglamaya ¢aligmaktadir. Bu kesimin kiiltiirel iirlinii olan arabesk miizik de,
toplumsal gecisin bunalimimi yansitan bir kiiltiirel bunalimm ifadesidir” (Ozbek, 2010,
s. 17). Kuskusuz bu bunalimin temelinde i¢ gocler yatmaktadir. Stokes’un (1998, s. 27)
da degindigi gibi “gd¢ hareketliligi, kentlerde birbiri ardina gelen degisimi tetiklerken,
devletin benimsedigi resmi kiiltlirel kimliklerin karsisinda onlar1 reddeden icerideki
bir 6tekilik yaratmig ve Tiirkiye’nin diinya ekonomik sistemiyle biitiinlesmesiyle yeni
gelisen smif, kendisini arabesk miizik kiiltiiriiyle anlamlandirmistir.” Ayni zamanda bu
miizik, sehirli bir mantikla farkl kiiltiirel cografyalardan kentlere go¢ eden kirsal kesimi
ortak bir paydaya toplamistir. Ozbek (2010) daha 6nce arabeske atfen yapilan, kirdaki
geleneksel ortam1 kente tastyan, bir diger deyisle kentteki koyliiniin miizigi tanimini
yetersiz bularak, arabesk miizigi var eden gergekligin artik kentlilesen yeni bir siifin
kent yasaminin getirdigi karmagik sorunlardan kaynaklandigini belirtmektedir. Buna
gore “arabesk, geleneksel ortami kente tasiyan ya da kent kiiltiiriine sirt geviren bir
uyumsuzluk kiiltiiri degil; tam tersine kent dinamigi ile belirlenen bir anlam problemi
oldugunu kabul eden, ona yanit getiren ve bu yanitiyla da bir yandan uyum bir yandan
da direnme tastyan bir pratiktir” (Ozbek, 2010, s. 107-108).

Arabesk miizik her ne kadar dogrudan siyasal bir sdyleme sahip olmasa da ortaya
¢ikist ve yarattigi/etkiledigi yasam bigimi dolayisiyla ideolojik bir durusa génderme
yapar. Konu lizerine ¢alisan bir¢ok yazarin arabesk olgusunu temelde Cumhuriyet
devrimlerine duyulan bir tepkinin sonucu olarak tanimlamasi bu anlamda tesadiif
degildir (Giingor, 1990; Isik ve Isik, 2013; Ozbek, 2010; Stokes, 1998). 12 Eyliil
sonrasinda Ozal’m iktidar1 devralmasiyla iilkenin serbest pazar ekonomisine gegis
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yapmasi ile dini ve kiiltiirel ifade iistiindeki devlet kontroliiniin kismen azalmasi
arabesk kiiltiiri yaratan periferinin hegemonisini giiclendirerek, reform gelenegini
sekteye ugratmistir (Stokes, 1998, s. 22-23). Ayn1 zamanda bu miizik, tiim secgkinci
hareketlerin karsisinda asagidan yukari dogru ortaya ¢ikan ilk biiytik kitlesel kiiltiirel
bigimlenmenin bir iirlinii olarak anlam kazanmistir. Bu durumu hem modernlesme
siirecine bir yanmit hem de bizzat bu modernlesme siirecini olusturan bir kiiltiirel
bigimlenme olarak gérmek de miimkiindiir (Ozbek, 2010, s. 25). Zira Cumhuriyetin
ilk déneminde (1923-1950), toplum o6zellikle Osmanli kiiltiir mirasindan yoksun
birakilmig hatta 1934 yilinda Atatiirk’iin TBMM’de yaptigi acilis konugmasindan
hareketle Tiirk miizigine radyoda uygulanmak tizere 15 ay siiren bir yaymn yasagi
dahi getirilmistir. {lerleyen dénemlerde ise radyo estetigiyle icra edilen halk tiirkiileri
yerel dinleyicide tam olarak karsilik bulamamis,” Cumhuriyet modernlesmesinin
simgelerinden biri olan Bati miizigine 6zgii ¢oksesli anlay1s, aranjman, hafif miizik ve
Anadolu pop-rock 6rnekleriyse genis toplum kesimlerine kismen yabanci kalmistir.
Ancak arabesk miizik, giinlik yasam deneyimlerinin merkezine giren “gelenck ve
modern/batr” kavramlarini her iki pota eriterek biiylik 6l¢lide yeni kentlilesen bir
smifin anlam diinyasina dogrudan hitap etmeyi basarmistir.

Sosyolojik baglamda kolaylikla tanimlanan arabeskin miiziksel izah1 barindirdigi
heterojen yapisiyla tartigmaya agiktir. Nitekim bu miizigin isimlendirilmesi bile
Gencebay’1n ifadesiyle eksik ve yanlistir. Ancak yine de bazi sosyolog ve miizikologlar
arabeski miizik tarafiyla tanimlamaktan geri kalmamistir. Ornegin Giingdr’e (1990,
s. 18) gore arabesk miizik, ezgi yoniinden Arap miiziginden, ¢algi yoniinden de Bat1
miiziginden esintiler tasimaktadir. Oztuna (1987) ise bu miizigi, Tiirk miiziginin
ikinci bir benligi olarak tanimlamaktadir. Yazar mukayeseli bir tavirla arabeski,
“miizikte kolay ve dogal gelen her seye kendiliginden meyleden &zelligiyle Arap
iislibuna ve Giineyli diisiiniise” denk getirirken, Tiirk Miizigi’ni “Islam diinyasmin
kuzeyinde imparatorluk geleneginin agirhigiyla giiclenmis entelektiiel katiligi ve
dengeli davranisin” bir tezahtirii olarak gormektedir (Stokes, 1998, s. 144). Gergekte
bu miizigin genis bir koalisyona dayanmasi yapi itibariyla Osmanli/Tiirk miiziginin?
giiniimiizdeki varislerinden biri oldugu diisiincesini bir anlamda hakl ¢ikarmaktadir.
Omegin Gencebay arabeskinde yerel-kiiresel eklemlenme (Osmanly/Tiirk miizigi,
halk miizigi, Hint, Arap ve Bat1 miizikleri) agik bir bicimde goriiliirken Tatlises’in
erken donem arabesk ¢alismalarinda halk miizigi 6geleri (bilhassa Urfa, Diyarbakar,

2 Erken Cumhuriyet doneminde halk miizigi iizerine yapilan ¢alismalar halk miizigini islemeye ve doniistirmeye doniik gaba-
lardir. Yerel kaynaklardan alinan repertuvar 6rnekleri “biitiin memleketi tek duygu haline getirmek™ (Balkilig, 2009, s.153)
amactyla masa basinda, profesyonel miizisyenlerce yeniden estetize edilerek ve dogrusu bu denilerek radyo araciligiyla (70’ler-
den itibaren televizyonla) izlerkitleye ulasmistir. Burada asil amag miizigin kendisi degil; daha ¢ok ideolojiktir. Zira “Yurttan
Sesler’den beklenen misyon Urfali’ya zeybegi, Karadenizli’ye bozlagi sevdirmektir. Ancak bu isin TRT sanatgilar gibi profes-
yonel aracilarla gergeklesmesi yerel kaynaktan kismen uzak, icat edilmis bir miizikal soylemi beraberinde getirmistir.

3 Bu miizik, “yiiklendigi derin Bizans ses evrenine, imparatorlugun gelismesine paralel olarak yeni tinilar ve kuramsal ek-
lemlenmeler katmisti. Arap-Orta Dogu sesinin tiz ve kendi i¢ine kapanan ezgi yiiriiyiislerine Aras-Hazar havzasi ile Farsi
kayganliginin etkisi ekleniyor, bunlara bambaska bir duyarliligi imleyen Balkan tinist karistyordu. Ustelik Orta Asya’dan
kopup gelen bir sdyleyis iislibu da bu zengin irmagin kaynaklarindan birini olusturmaktaydi” (Ergur, 2009, s. 159).
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Kerkiik miizik folkloru) hakimdir. Klasik Osmanli/Tiirk miizigi geleneginden gelen
Zeki Miiren ve Biilent Ersoy’un icralar1 da zamanla arabesk sound ile biitiinlesmistir.
Giliney Anadolu kdkenli Miisliim Giirses, Hakki Bulut, Ferdi Tayfur ve Selami Sahin
gibi sanatcilarin eserlerinde ise, Arap, Tirk ve Bati miizigi iisluplar1 bir aradadir.
Goriildiigi gibi tek tip, homojen, sabit ve kolay tanimlanabilir bir arabesk miizikten
s0z etmek miimkiin degildir. Ancak arabeskle dogrudan iligkili olan Ankarali miizigi
i¢cin bu durumun gegerli bir nerme olmadigini sdylemek gerekir.

12 Eyliil sonrasi1 Tiirkiye’deki sermaye birikim modelinin yarattigi degisimin
eslik ettigi yeniden yapilanma, o giine degin 6teki olarak konumlanmis kitlelerin,
kamusal alanda kendilerini ve dolayisiyla kiiltiirlerini 6zglirce ifade etmelerine imkan
tantyarak varliklarini goriinlir kilmigtir. Yine bu donemde arabesk miizigi olusturan
sartlar merkezi Ankara olan ve miiziksel dinamiklerini biiyiik oranda oyun havasi
kiiltiiriinden alan yeni bir miizik anlayisinin temellerini atmistir. Ozsan’in (2010)
deyimiyle, Ankara varoslarinda Onceleri “Ben sana yandim Ziihdii” ile baglayan
hareketlenme, Orta Anadolu insaninin zaten genlerinde var olan hovarda ve bigkin
damar1 uyandirarak elektro baglama, darbuka, def, simsir kasik ve zilden olusan
yeni bir miizik tasavvuru yaratmistir. Bugiin artik Ankara’nin nerdeyse her il¢e ve
semtinde “Ankarali” formatinda miizik yapan insanlarin ¢ogalmasi bu yeni anlayigin
bolgede gordiigii karsiligi kanitlamaktadir.*

Arabeskle ayni1 kaderi paylasan ve sosyolojik bir olgu olarak 6ne ¢ikan yeni
Ankarali miizik anlayisini Ergur’un (2009, s. 155) deyimiyle “hizli bir kirdan kopus
siirecinin, kente dogru denetlenemeyen go¢ dalgalarinin yol agtigi doniisiimiin bir
kodlayicist” olarak gdérmek olasidir. Istanbul’a nazaran sanayilesme siirecini geg
tamamlayan Ankara’nin bu kentin altmish yillarda gecirdigi iktisadi ve sosyo-
kiiltiirel doniisiimii ancak seksenli yillarda yakalamasi bir sonug olarak “Ankarali”
olgusunu ortaya ¢gikarmis ve bu anlayis zamanla kentli bir miizik folkloru yaratmistir.
Aslinda bu miizigi olusturan sartlar1 yalnizca seksen sonrasina indirgemek yerine
Cumbhuriyetten bugiine Ankara’nin ¢evresi ve merkezi ile karsilikli siiregelen ve i¢ ice
gegen celisik durumunu yansitan bir gergeklik olarak gérmek daha dogru olacaktir.
Kent ve kir ekseninde goriilen merkez-cevre gerilimi, Ankarali kimligi altinda
yeni bir miizik soylemi yaratirken Cumhuriyet modernlesmesinin lokomotifi olan
Ankara’ya ¢evreden go¢ eden kitlelerin resmi ideoloji karsisinda kendilerini “&teki”
olarak konumlamalar1 bu miizigin insasini hizlandirmistir. Tipki arabesk kiiltiirde
oldugu gibi agirlikli olarak Orta Anadolu ve Ankara’ya bagli ¢evre ilgelerden gd¢
edip periferiye yerlesen ve kendisini bir yoniiyle Ankarali olarak tanimlayan kirsal
kesimin bu miizikle anlam bulmasi kaginilmazdir.

4 Sincanl Fehmi, Pegenekli Siileyman, Yenikentli Nadir, Cubuklu Yasar, Giidiilli Mustafa, Polatlili Solak Zeki, Gélbasilt
Erdogan, Demetli Emre, Ankarali Namik vb. ilerleyen dénemlerde Cankirili Saban, Corumlu Namik gibi gevre sehirlerin
isimleriyle anilan “oyun havas1” icracilarini gérmek miimkiindiir.
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Her ne kadar Ankarali miizigi demografik olarak ¢cevre dinamiklerin bir iiriinii olsa
da 6zlinde kentli bir miiziktir ve kismen sehir hayatini yansitir. Her tiirlii kiiltiirel
girdiye agik, eklektik bir yapiya sahip olmasi da bu yiizdendir. Cikis itibariyla
gecekondu kiiltiirli iginde hayat bulmasi arabesk miizikle olan yakiligini tekrar
giindeme getirirken, ilk donem Ankarali kasetlerinin bir yiiziiniin arabesk diger
yliziiniin ise oyun havasi repertuvarindan olusmasi bu anlamda tesadiif degildir.
Ayni zamanda bu beraberlik Ankarali miiziginin yalnizca oyun havalarindan ibaret
olmadigimi gosterir. Bu agidan Ankarali miizigi Seymen ile Orta Anadolu miizik
folklorundan izler tasimakla birlikte her gegen giin biraz daha varligini hissettiren
arabesk sdylemin etkisi i¢inde sekillendigini vurgulamak gerekir.

Ankarali miiziginin yerel sinirlarindan ¢ikarak popiiler kiiltiire eklemlendigi ve gorece
6zerk kimligini kazanmaya basladig1 seksenli yillar, ayn1 zamanda arabesk miizigin anlam
degistirdigi bir doneme isaret etmektedir. Bu donemde arabesk miizik ¢ikig noktasina gore
bambaska bir konumdadir. Onceleri yoksullarm sesi olarak beliren ancak ana kentlerdeki
kiiltiirel demografinin degismesiyle birlikte bir anlamda caresizlerin miizigi olmaktan
¢ikip kazananlarin miizigi haline gelen bu miizik, Atay’m (2013) deyimiyle “Batsin
Bu Diinya” isyankarhigindan “Ben de Isterem” firsatgiligina doniismiistiir. Ankarali
miiziginin ortaya ¢ikist tam da bu siirece denk gelmektedir. {lk giinden itibaren Ankara
periferisinde karsilik bulan arabesk miizik biiyiik dl¢tide yerini Orta Anadolu havzasinin
halk miizigi motifleriyle biitiinlesen ve dil bakimindan mizahi bir tislubun &ne ¢iktigi
yeni bir miizik tasavvuruna birakmistir. Hebdige’e (2004, s. 67) gore bir altkiiltiir tirlini
olan miizik kat1 ve tanimlanabilir kaliplar gelistirdikge, yeni miizikal bigimlerin olusumu
kagimilmazdir. Tirkiye’deki arabesk miizik olgusu da giderek kati ve tanimlanabilir
bir ¢izgiye dogru evirildik¢e kendi alt alanlarini yaratmaya baglamistir.’ Bu alanlardan
biri de Ankara ¢evresinde ortaya ¢ikan bu yeni miizik anlayisidir. Nitekim bu miizigin
hem arabesk iisluba hem de oyun havasi tarzi ve dagarcigina dayanmasi s6z konusu bu
doniisiimiin somut gostergelerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Her ne kadar bu miizigin mesruiyet alan1 popiiler kiiltiir {izerinden geligse de tarihsel
yatkinliklara dayali bir miizik pratigiyle kars1 karsiya oldugumuz unutulmamalidir.
Bu agidan Ankarali miizigini insa eden basta Seymenlik gelenegi olmak iizere Orta
Anadolu miizik kiiltiirii ile tiim bu bilesenlerin kiiltiirel mekanlarina odaklanmak bu
miizigi biraz daha anlasilir kilacaktir.

Yeni Ankarah Miiziginin Kisa Tarihi

Tarihsel silirecte Ankarali miizigini hem Seymen folkloruna hem de Orta
Anadolu’nun kadim miizik geleneklerine uzanan bir toplam olarak diisiinmek bu

5 1980 sonrasinda arabesk; folk arabesk (Ibrahim Tatlises, Kiigiik Ceylan, Emrah), taverna (Nejat Alp, Cengiz Kurtoglu), sa-
nat miizigi agirhkli arabesk (fantezi miizik), oryantal arabesk ve devrimci arabesk (Ahmet Kaya) gibi alt tiirlere ayrilmistir
(Ozbek, 2010, s. 123-124).
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miizik lizerindeki merkez-cevre iligkisinin yeni olmadigimi gosterir. Bu anlamda
her iki unsura 6zgii mekan, repertuvar, lslup, c¢algt ve oyun pratiklerinin yeni
miizigin kodlarinda yer almasi kaginilmaz bir gercektir. Ozellikle de kent merkezi
ve cevresinde periyodik olarak diizenlenen climbiis-muhabbet gibi igkili, miizikli
ve yemekli toplantilar hem geleneksel miizigin {iretilmesi ve aktarilmasinda hem de
gliniimiizdeki miizik anlayisini inga eden modern mekanlarin tarihsel yatkinliklarin
anlamda 6nemli bir isleve sahiptir.

Eldeki veriler, gegmiste Ankarali Seymenlerin Climbiis adinda belirli bir hiyerarsik
diizen, usul ve disiplin ¢ercevesinde gizlice yiiriittiikleri, i¢inde icki, kadin, miizik
ve dans 6gelerinin bulundugu bir eglence bigimine sahip oldugunu gostermektedir.
Buna gore Climbiis, yatst namazinin akabinde sazlarin ¢alinmasiyla baslamaktadir.
Sazlar oturak havalariyla giris yaparak, asik fasillarmdan Divan, Kosma ve Asik
Kerem havalarini icra etmekte ardindan oyun havalarina gecilmektedir. Burada,
Kalenderi eslinde oyuna kalkilmakta; Sabahi, Misket, Mor Koyun, Nagme Gelin,
Hiidayda, Ankara Kosmasi, Seker Findik, Yandim Seker ve Zeybek havalar1 ¢alinip
sOylenmektedir. Oyun diizeni ise sOyledir; ilk dnce bir veya iki delikanli oyuna
kalkmakta, ardindan kadinlar gelmektedir. Bu kadinlar ekseriyetle kirma-pile-uzun
beyaz entariler, lizerine sirmali camadanlar giymekte, bellerine sal kusatmakta, salin
uclarim1 da gobek {istiine diigmelemektedir. Kadinlar oynarken onlara gobekten
yukar1 bakmak yasaktir. Ciimbiise daima iyi saz ¢alan, iyi oynayan delikanlilar, iyi
zil doven ve yine iyi oynayan kadinlar ¢agirilmaktadir. Climbiis boyunca dansgi
kadimnlar yalnizca birka¢ kere oyuna kalkmaktadir. Gecenin sonuna dogru zeybek
oynanip bozlak ¢alinirken son olarak Misket diizeninde bir kalkma havasiyla geceye
son verilmektedir (Yo6netken, 20006, s. 2—-6).

Cumbhuriyetle birlikte Ankara’nin igine girdigi hizli modernlesme ve kentlesme
stireci, kacinilmaz olarak kent merkezindeki Ciimbiis geleneginin izlerini silmistir.
Nitekim Yonetken (2006, s. 1) kaleme aldig1 derleme notlarinda bu durumu soyle
acgikliyor: “Siiphe yok, eski bir miiessese gibi Climbiis de artik tarihe karigmustir.
Tiirkiye bagkentinde bugiin artik 6z bir Ankara miizik ve raks kiiltiirii canli ve umumi
bir sekilde yagamamaktadir.” Buna ragmen Ankara cevresinde Ciimbils ruhunu
tasiyan eglence pratiklerinin siirdiigiinii gériiyoruz. Bilhassa diigiin eglencelerinin bir
parcast olan “kdy odas1 muhabbetleri”® bu gelenegin bir devami niteligindedir. Tipki
Ciimbiis gibi bu tip eglenceler de yatsi namazi ile sabah namazi arasinda kadinl, igkili
ve miizikli tertip edilmektedir. Burada da kadin oynatmak esastir ve mekanin sevk ve
idaresi “delikanlibag1” olarak tanimlanan bir kisi tarafindan yiirtitiilmektedir. Nitekim
bu kisinin her s6zii mekanda baglayicidir. Ayrica igki servis etmekle gorevli “ocak”
denilen bir saki bulunur. Oyuna istirak edecek kisileri, ortamin sevk ve idaresinden

6 Oda sohbetleri, genellikle, kdyiin varlikli birinin evindeki biiyiik salonda yapilmak suretiyle icra edilir. Agirlikl1 olarak
yetiskinlere 6zgii olan bu toplantilarda, eglence faaliyetleri delikanlilar tarafindan gergeklestirilir ve baz1 durumlarda kdy
disindan gelen yabanci konuklar da katilabilmektedir (Ozdemir, 2005).
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sorumlu “delikanlibas1” belirler. Burada oyuna kalkanlara birbirine baglanan oyun
havalar1 eslik etmektedir. Muhabbetin ilerleyen sathalarinda miizigin coskun yani
yerini bozlaklara birakir. Bu sirada “¢ok’ denilen bir ritiiel ger¢eklesmektedir. Burada
oyuncular yere ¢émelmis vaziyette otururken, “ocak” elinde bir tepsiyle meydana
¢ikarak her bir oyuncuya icki ikram eder. Bu esnada miizisyen bir bozlak icra
etmektedir. Bu muhabbetlerde gergeklesen “¢cok™ uzun siire performans sergileyen
oyuncularin dinlenmelerine ve demlenmelerine imkén taniyan énemli bir etkinliktir.
Bu kiiltiirel mekanlarda da oyun havasi (Misket, Y1ldiz, Atim Arap, Cezayir) bozlak ve
oturak havalar (Karpuz Kestim Yiyen Yok, Alim Gitme Pazara, Kezibanin Alt Odasi
Sekili) 6nemli bir yer teskil etmektedir. Ciimbiiste oldugu gibi kdy muhabbetlerini
farkli kilan unsur kuskusuz oyuncu kadinlardir. Burada da kadinlarin gérevi yalnizca
dans etmektir. Muhabbetlerde, uzun performans gosteren kadinlar tercih nedenidir.’

Ankara’nin ¢evre yerlesim bolgelerinde gelenekle iligkili bu tip eglence pratikleri
kesintisiz devam ederken, Cumbhuriyetin ilk doneminde insa edilen Batili tarzda
eglence mekanlarina kosut olarak basta Kale cevresinde olmak tizere Digskap1 ve
Ulus civarinda geleneksel kiiltiiriin yasatildig1 sazli-sozli igkili mekanlar cogalmaya
baslamustir. Cantek’e (2006) gére, Ulus’taki Tektel Saz Salonu, Ismetpasa Telgraf
Sokak’taki Atif’in igkili lokantas: ve Bentderesi’ndeki Hilmi Baba’nin meyhanesi
bunlardan birkagidir. Cumhuriyetin ikinci doneminden itibaren Bagkente egemen
olan Batili eglence yasamina inat halk miizigi ve sanat miizigi icra eden gazino
ve pavyonlarin birer birer agilmasi, kismen Ankara ve c¢evresinin oyun ve miizik
gelenegine ait 6gelerin temsili de olsa icra edilmesine imkan tanimistir.®

Tim bu kiiltiirel mekanlarin yaninda Ankarali miizigini sekillendiren birkag
biyografiye de deginmek yerinde olacaktir. Bu isimlerden ilki uzun bir siire Ankara
cevresindeki koy ve kasabalarda gezici miizisyenlik yapan, Orta Anadolu’nun sesli
hafizas1 Urgiiplii Refik Basaran’dir (1907-1947). Agirlikli olarak Nevsehir, Yozgat,
Konya ve Ankara tiirkiilerini bir arada icra ederek donemi itibariyla bulundugu
bolgede ortak bir repertuvar algisi gelistiren Basaran, kendine 6zgii tislibuyla Ankara
cevresindeki birgok yerel miizisyeni etkileyebilmeyi basarmistir.” Ozellikle muhabbet
alemlerinde Refik Basaran havalarini'® ¢alamayan, onun repertuvar diizenine riayet
etmeyen miizisyen makbul degildir (Balaban, 2012). Bir diger isim Demokrat

7  Soz konusu veriler, Ankara halk miiziginin 6nemli kaynak kisilerinden Rifat Balaban ile oyun havalarinin tinlii ismi Pece-
nekli Siileyman’in beyanlar esas alinarak derlenmistir.

8  Oztiirk (2012) gazinolarda miizisyenlik yaptiz1 donemlerde miisteri olarak gelen bazi Seymenlerin, Misket ve Fidayda galin-
dig1 zaman sahneye davet edilip diiz oyun oynadiklarindan s6z etmektedir. Ayrica bazi solist ve miizisyenlerin de sahnede diiz
oyun oynadiklarini belirtir: “Nuray Akin ¢ok giizel Ankara Havasi oynardi, ¢alismisti buna. Ayni seyi Figen Sezer de yapardi.
Kavalc1 Bahri ilhan ile Kasikg1 Kemal de Misket veya Fidayda calindiginda hemen oyuna baslarlardr” (Oztiirk, 2012).

9 Refik Basaran’in albiim kayitlar incelendiginde, yoresel agiz ve galim tekniklerine riayet ettigi, sirma telsiz sazina yalnizca
kasik ve zilin eslik ettigi goriilebilir. Bir ek bilgi olarak; Basaran, yasami boyunca 65 kadar plak yapmis (bunlardan biri
enstriimantal) ve bu plaklarda 90’a yakin tiirkii icra etmistir (Kaya, 1991).

10 Refik Basaran’in icra ettigi tiirkiiler, yapt ve mense bakimindan su sekilde siiflanabilir: (a) kendi yoresine ait manilere
dayan anonim tiirkiiler; (b) mani sézlerinin kismen degistirilmesi ve ilave sozlerin eklenmesiyle elde edilen tiirkiiler; (c)
gezici miizisyenlik yaptig1 dénemlerde 6grendigi tiirkiiler; (d) sozleri kendisine ait olan tiirkiiler (Kaya, 1991).
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Parti’nin kalkinma atagi baslattigi, i¢ gog¢lerin hiz kazandigi ve bu topraklardaki
farkl kiiltlirlerin ilk kez bu kadar beraber yasamaya mecbur kaldig1 50°1i yillarda
ortaya ¢ikan Bayram Aract’dir (1920-1969). Geng yasta Elmadag’dan Ankara’ya
gelerek Geng Osman, Yagcioglu Fehmi Efe ve Ziya Yagar gibi miizisyen Seymenlerin
yaninda yetisen Aract; Misket, Hiidayda, Atim Arap, Yandim Seker, Ankara Zeybegi
gibi geleneksel Ankara tiirkii ve oyun havalarini biiyiik bir canlilik ve dinamizm i¢inde
yeniden yorumlayarak yore folklorunda farkl bir ¢igir agmistir. Ayrica giiniimiizdeki
baglama icra gelenegine damgasini vuran Neset Ertas, Ceki¢ Ali, Arif Sag ve Orhan
Gencebay gibi iistatlara esin kaynagi olmustur. Ornegin baglamada bozuk (kara)
diizende (alt tel/la, orta tel/re, iist tel/sol), alt tel tizerindeki ikinci oktav re perdesini
karar perdesi/sesi alarak biitiin tiirkiileri bu eksende ¢almasi ve sazimi kendisine
eslik eden bir ritim aleti gibi fonksiyonel kullanmas1 saz tizerinde gelisen yeni bir
icra pratiinin yayginlasmasina zemin hazirlamistir. Bayram Araci’nin saz1 kadar
sOyleyis tislibu da dikkat cekicidir. Tokel’e (2001) gore, Araci’nin okuyusundaki
yigitce hatta yer yer kiilhanbeyi edasi, sanati daha ¢ok isret ortamlarinda icra
etmesinden kaynaklanmaktadir. Sesini miimkiin oldugunca kalinlastirip bazen geniz,
bazen kafa sesi kullanarak okudugu tiirkiileri resitatif nida motifleri ile konusmalarla
mabhalli s6z ve seslerle siislemesi, karakteristik Ankara tavrini belli eder niteliktedir.
Arac’nin bir diger 6zelligi, yoresine ait anonim tiirkli ve oyun havalar1 tarzinda
besteler yapmasidir. Burada miizik haliyle yore estetigine bagl kalirken, séz kismi
déneminin basit ve siradan sarki sozlerini andiran niteliktedir (Tokel, 2001). Bayram
Aract ayn1 zamanda Ankara havalar1 ile Orta Anadolu’nun bozlak ve oyun havalarini
Istanbul’da Safiye Ayla, Miizeyyen Senar ve Hamiyet Yiiceses gibi &nemli isimlerin
sahne aldig1 gazinolara (Kristal ve Nohutlu) tasiyan ilk halk miizigi sanat¢isi olarak
Oonem tasir. Donemin iinlii sanatcilariyla ayni sahneyi paylasarak yoresel ezgileri
piyasa sartlar1 icinde yeniden yorumlayan oncii aktérlerden biridir. Elbette ki boyle
bir konseptin gelismesinde 1940’11 yillarda Varlik Vergisi sonrasinda gayrimiislim
burjuvazinin yerini alan yeni kirsal kokenli zenginlerin talepleri belirleyici olmustur.
Ortaya konulan tiim bu veriler, Bayram Araci’nin kentlesmenin hizlandigi, sehirlerde
yeni miizik ve eglence mekanlarinin arttigi 1960’ yillarda, geleneksel olani popiiler
bir tarz ve uslipta veren, yeni zevk ve egilimleri miizigine aninda adapte edebilen bir
sanatci tipine karsilik geldigini gostermektedir (Tokel, 2004)."

Elbette ki Ankarali miiziginin tarihi bu iki 6nemli isimden ibaret degildir.
Bilhassa simdiki miizik tasavvurunun gelisimini O6nceleyen Giingér Onurlular,
Nuri Erkaya, Nurhak Giin, Necati Coskunses ve Savas Goger gibi icracilar, 70°1i
yillarin ortalarindan 90’11 yillara kadar yaptiklar: islerle popiiler baglamda “Ankara

11 Aract’nin yaptig1 albiim kayitlar incelendiginde, oldukga hizli ve seri baglama icra teknigine sahip oldugu ve bozlak harici
saz agislarinda arabeskvari yorumlamalarda bulundugu gériilebilir. Parga iginde, koprii niteligi tastyan kromatik pasajlara
yer vermesi ise, doneminin dniinde bir baglama icracisi oldugunu gosterir. Zira arabesk miizik ortaya ¢ikana kadar bu tip bir
icra teknigi yaygin degildir. Bayram Arac1’nin, gerek saza gerekse soze dayali tavrinda sehirli iislibu agir basar. Bu yoniiyle
Refik Basaran’dan ayrilir.
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Oyun Havas1” tarzinin ilk temsilcisi olmuslardir. Bu isimlerin ortak noktasi; diigiin
eglenceleri ve gazino ortamlarinda ¢aligsmalari, dnceki donemlerden farkli olarak
miiziklerinde klavye, keman gibi “kiiltiir dis1” ¢algilar kullanmalari, miizige dair
tiim kiiltiirel sermayelerini gog¢ faktorii tizerinden gergeklestirmeleri, albiim kayitlari
ve canli performanslarda arabesk, bozlak ve oyun havalari tarzin1 ayni repertuvar
bileseni i¢inde icra etmeleridir. Bu miizisyenlerin farki ise iisliip bakimindan sehirli
bir sdyleme sahip olmalar1 ve oyun havalari kadar arabesk miizige de yer vermeleridir.
Bu agidan giiniimiizdeki Ankarali miizigini 6nceleyen miizik tasavvurunun tamamen
arabesk, bozlak, oyun havasi dagarcigi iginde olustugu sdylenebilir.

Yeniden Ankarali miiziginin kiiltiirel mekanlarina dénecek olursak bu miizigin kisa
yakin tarihinde gazino kiiltiiriiniin 6nemli bir yer teskil ettigini vurgulamak gerekir.
Nitekim Ankara, 70’1i y1llarin basindan 80°1i yillarin sonuna kadar Istanbul’la yarisir
diizeyde gazino kiiltiiriiniin yogun yasandig1 bir doneme ev sahipligi yapmistir. Gerek
sanat miizigi gerekse halk miizigi sanatgilari i¢in Ankara gazinolari 6nemli bir prestij
duragidir. Ornegin Ibrahim Tatlises, Biilent Ersoy, Bedia Akartiirk ve Izzet Altinmese
gibi sanatgilar periyodik olarak Ankara gazinolarinda sahne almistir. Ancak Bagkent
icin 90’11 yillar, gazino kiiltiiriiniin ¢esitlilik kazanan popiiler eglence hayatina karsi
yenik diistligii ve marjinallestigi bir donemdir. Bundan bdyle gazinolara biitiinciil yani
halk ve sanat miiziginden olusan bir Tiirk miizigi anlayis1 yerine arabesk miizik ve
gruplar1 egemen olmaya baslamigtir.'> Onceden orta iist sinifin eglence mekani olan
bu mekanlar artik periferinin bir eglence alanidir. S6z konusu bu doniistimii Ankarali
miizigi i¢in bir donlim noktas1 olarak isaretlemek olasidir. Bugiine degin geleneksel
mekanlarda icra edilen bu miizik ve yarattigi eglence anlayist 90’lardan itibaren bar,
gazino ve pavyon gibi “modern” mekanlarda temsil edilmeye baglamistir. Ankara ve
Orta Anadolu halk miizigi bilesiminden olusan temel bir repertuvar kombinasyonu
bu mekanlarin yeni konseptini olusturmaktadir. 2000°1i yillar ise, siki bir dar bogaz
icine giren birgok gazino ve pavyonlarin tamamen Ankara havasiyla hizmet veren
eglence mekanlarina doniistiigii bir doneme kap1 aralamaktadir. Bugiin Ulus, Maltepe
ve Cebeci liggeninde Ankarali kimligiyle hizmet veren onlarca gazino, pavyon ve
gece kuliibii gormek miimkiindiir. Buna bir de Cebeci Dortyol, Abidinpasa, Sincan,
Yenikent, Etimesgut, Cubuk ve Polatli’daki irili ufakli eglence yerlerinin eklenmesi
bu yeni kiiltiirlin kentteki eglence endiistrisinin 6nemli bir belirleyicisi oldugunu agik
bir bigimde kanitlamaktadir.

Ankaral Miiziginin Insasinda Mekan-Sound Iliskisi

Bu caligma kapsaminda tanimlamaya calistigimiz yeni Ankarali miizik anlayist
tarihi, soylemi, kiiltiirel mekanlar1 ve eglence pratiklerinin 6tesinde ayirt edilebilir

12 Her ne kadar bu donemde assolist anlayis1 ve fasil musikinden vazgegilse de bir tiir olarak halk miiziginin arabesk bir sound
esliginde varligini siirdiirmesi Ankara’nin degisen sosyolojisi hakkinda bilgi vermektedir. Dénemin miisteri profilini olus-
turan orta iist sinifin gazino kiiltiiriinii birakmas1 beraberinde fasil miiziginin bu mekéanlardan ayrilmasina neden olmustur.
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bir duysal tasarima sahiptir ve elbette ki tim bu etkenler ortaya ¢ikan tinisal kurgu
iizerinde s6z sahibidir. Yeniden basa donecek olursak, kirsal kesimden kente go¢
eden ve geleneksel hayattan kopup sanayi toplumunun giindelik yasam pratiklerine
katilan kitlelerin bu siirecte maruz kaldiklart modern davranis kaliplarina kars1 yeni
mekanizmalar gelistirdikleri bilinen bir gergektir. Kuskusuz bu mekanizmalardan biri
de miizik olmustur. Atay’in (2013) deyimiyle her toplumda degisime tepki veren,
hem degismenin i¢inde olan hem de degismenin mesakkatini ¢cekmek zorunda olan
kitlelerin, 6zellikle de egemenlere ve onun kiiltiiriine kars1 tirettikleri miizikleri vardir.
Amerika’da dogan Caz miizigi, Portekiz’in Fado’su, Yunanistan’daki Rebetika gibi
tiirler bunlardan birkagidir.!* Bu miiziklerin en 6nemli 6zelligi hem bir itiraz hem de bir
riza alani olarak gelismeleri ve bilinen ile karsilagilan arasinda sentezlenmeleridir. Bu
tanim hi¢ kuskusuz Ankarali miizigi i¢in de gegerli bir 6nermedir. Nitekim bu miizik
de gog temelli bir kir-kent diyalektigi icinde gelismis, bilindik olanla kiiltiirlestigi
modern unsurlar1 biinyesinde eriterek yeni bir duysal sdylem insa etmistir. Bir bagka
deyisle “Ankarali soundu” baglig1 altinda kendine 6zgii bir miizikal kimlik, tinisal bir
kurgu yaratmay1 bagarmis ender popiiler miiziklerden biridir.

Tiim bu bilgiler 1s1§inda Ankarali miizigini miizikolojik baglamda bir “yerel
sound”" tasavvuru olarak gérmek kaginilmazdir. Cohen’e (1997, s. 129-130) gore
yerel sound kiiresellesme olgusunun bir sonucudur ve kdken, etnisite gibi jeopolitik
baglantilari olan, ulusal ve uluslararasi tehditlere maruz kalan yerel kiiltiiriin korumact
stratejilerle cevrelendigi ekonomik ve otantisite gibi ideolojik etkenleri diga vuran
bir miizik anlayisidir. Giiniimiizdeki yerel kaynakli miiziklerin bolgesel, ulusal ve
uluslararasi baglantilar iginde olduklar1 g6z 6niinde alindiginda basta din, etnisite ve
toplumsal cinsiyet durumlar1 olmak iizere gog, akrabalik iligkileri ve evlilik gibi sosyal
faktorlerin yerel soundun 6nemli bir belirleyicisi oldugu unutulmamalidir (Cohen,
1997, s. 117). Ancak tiim bu tanimlarin disinda yerel sound tasavvurunu, bir y6érenin
hem gelenegi hem de giinceliyle irtibat kurabilen, diger yerel geleneklerden ayirt
edilebilen dzelliklere sahip olan ve belirli bir grup veya topluluk tarafindan manevi
bir 6nem atfedilen tinisal bir kurgu olarak ele almak Ankarali miizigini tanimlamay1
bir 6l¢lide kolaylastirmaktadir. Bu sdylemden hareketle Ankarali miizigini belirli bir
cografi alan iginde gelenek ile modernite arasinda gelisen, hem gelenekten hem de
modern yasamin bir tezahiirii olan popiiler kiiltiirden beslenen, Ankara ve ¢evresinde
yasayan belirli bir kitle tarafindan deger atfedilen, ¢alg1 ve repertuvar bakimmdan
ayirt edilebilen bir nitelige sahip olan, kiiresel eklemlenmeye dolayisiyla degismeye
ve yenilige agik yeni bir miizik anlayis1 olarak isaretlemek dogru olacaktir.

13 Bu 6rnekleri gogaltmak elbette miimkiin: Peru’daki And gégmenlerin baskent Lima’da gelistirdikleri Chika miizigi; somiir-
gecilik sonras1 Bat1 Avrupa’da Miisliiman ve Kuzey Afrikal1 olarak hayatla miicadele eden Cezayir gengliginin sorunlartyla
Ozdeslesen Rai miizigi (Stokes, 1998, s. 28-29); Afroamerikanlarin kilise tizerinden karsilastiklari klasik armoniyle yerel
miiziklerini harmanladiklar1 Blues miizigi vb.

14 Miizigin timisini, rengini ve daha da 6nemlisi kimligini isaret eden sound, fiziksel oldugu kadar kiiltiirel bir kavramdir ve
belirli bir toplumsal mutabakata bagli olarak belirlenir (Erol, 2009). Yerel sound ¢alismalari igin bakiniz: Cohen (1997,
1999), Shuker (2001) ve Erol (2009).
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Miizikal baglamda Ankarali soundunun gosterge alanlarini kuskusuz ¢algi bilegenleri
ve vokal bigemleri olugtururken elektronik amplifikasyona dayanan saz tipinin yani
elektrosazin bu miizik lizerinde biraz daha fazla s6z sahibi oldugunu vurgulamak
gerekir. Yetmisli yillarda arabesk miizikle yayginlik kazanan bu enstriimanin seksenli
yillarda Ankarali miizigini belirleyen bir faktdr olmasi tesadiif degildir. Ozellikle sazin
igine yerlestirilen ve miizisyenlerce “lesli (leslie)” olarak tanimlanan efekt devresi bu
miizikle 6zdeslesen sound anlayisinin bag mimari olarak 6ne ¢ikmaktadir. Elbette ki
bu bilesim i¢inde elektrosaz yalniz degildir. Basta kasik, zil, darbuka, bendir, bongo ve
def gibi ritim sazlar olmak {izere armonizasyonu saglayan klavye (keyboard) Ankarali
soundunu biitiinleyen diger calgi tiplerini olugturmaktadir. Burada bongo harig¢ diger tiim
ritim sazlar, bu miizigin geleneksel yanini insa ederken, armonik ¢atiy1 olusturan ritimli
veya synthesizer klavyeler miizigin modern yiiziinti temsil etmektedir. Elektrosaz'® ise,
bu miizigin hem gelenek hem de modernite arasinda kurdugu diyalektik iligkinin bir
gostergesi olarak sembolik bir anlama sahiptir.

Kuskusuz ortaya ¢ikan tiim bu yerel sound davranisi iki temel dinamik iizerinde
sekillenmektedir. Bunlardan biri Ankara stiidyolarinda Ankarali miizisyenlerin
ortaya ¢ikardiklari duysal tasarimlar digeri ise, bir kiiltiirel mekan ve bu mekéanin
tiim bilesenlerini karsilayan miizikolojik agidan bir scene baglaminda gerceklesen
canli performansa dayali icralardir. Ankarali miizigi i¢in bilhassa ikinci faktor
hayati bir 6neme sahiptir. Zira bu miizik, kusursuz miizik teknolojileriyle donanmis
profesyonel stiidyolardan ziyade canli performansa dayali kiiltiirel mekanlara
(diigiin, asker eglencesi, oda sohbetleri, gazino/pavyon vb.) dayanmaktadir. Yine
burada miizik arastirmalarinda yeni bir kavram olan scene nosyonu Ankarali
miizigini anlamada 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu baglamda scene, belirli bir
miizik pratigi ve onun etrafinda kiimelenen ortak degerlere sahip insan gruplarina,
organizasyonlara, davraniglara ve bu kapsamda olusan miizigin iiretim ve tiiketim
iligkilerine dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 zamanda bu terim, etnografik baglamli popiiler
miizik arastirmalarinda miadini dolduran altkiiltiir yaklagiminin bir muadili olarak
kullanilmaktadir. Erol’a (2009, s. 235) gore “scene, bir siyasal sinir, bir bolge ya da
kent 6l¢eginde bir mekéan ile islendiginde yerel bir miizik etkinligi hiiviyeti kazanir.”
Dolayistyla scene, yarattig1 atmosfer iginde tek bir miizik tiiriinii ifade etmekten ¢ok

15 Stokes (1998, s. 125)’a gore elektrosaz, kentli miizisyenlerin donanimimin ayrilmaz bir par¢asi olmakla birlikte radyo ge-
lenegi ve konservatuarlarin disinda kalan gayri resmi miizik anlayisinin dnemli bir temsilcisidir. Bu ¢algmin icras1 akustik
baglamadan oldukea farklidir. Enstriimanin sesi elektronik olarak iiretildiginden her tel grubu igin bir tel yeterli gelmek-
tedir ve bu durum hizh figiirasyonlarin baglama iizerinde olabildigince daha hizli ¢almabilmesine olanak saglamaktadir.
fcraci, akustik baglamada oldugu gibi, sesi uzatmak, siirdiirebilmek igin her notaya birden gok mizrap atmasi gerekmez.
Miizisyenin tele bir dokunusu tahayyiil ettigi sesi uzun bir siire uzatabilir. Elektrosazlar genelde uzun sapli olup agirlikl
olarak kara diizende icra edilmekte ve tekne boylar1 38 ile 39.5 cm arasinda degisebilmektedir. Altta ve ortada bir veya iki
ayni ses frekansina akortlanmis tel bulunurken, tst telde bir bam ve bir ince olmak iizere iki tel mevcuttur. Bunun yaninda
elektrosazin dort telli siiriimlerini da gérmek miimkiindiir. Bu enstriiman, sag ve sol el teknigi agisindan kendine 6zgii kul-
lanim kosullarma sahiptir. Sag el, tek tel iizerinde hareket etmek zorundadir ve ¢alindiktan sonra her notanin susturulmasi
gerekir. Bu is, ya bir sonraki notaya gegilirken sol elle yapilir ya da ezgi tel degisimini gerektiriyorsa sag elin igiyle yapilir
(Stokes, 1992, s. 126). Sol el tekniginde ise sazin tiim telleri azami dl¢lide kullanilmaya uygundur. Yatay bir ¢alim teknigi
yerine dikey icra 6ne gikar. Ozellikle de kararin Diigah (la) perdesi/teli yerine Rast (sol) perdesi/sesine aktarilmasi dikey
icra teknigini destekler.
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o yerle iligkili yerel olanak ve kaynaklara, miizisyenlere, izlerkitleye, sounda ve
ideolojilerin paylasildig1 benzerlikler ve ortiismelere vurgu yapmaktadir. Bu agidan
Ankarali miiziginin icra edildigi bilhassa gazino, pavyon ve gece kuliibli bashigi
altinda hizmet veren sinirh kentsel mekanlara “yerel scene” gergevesinden bakmak
kacinilmazdir. Nitekim bu mekanlar, “endiistriyel ya da endiistriyel olmayan miizik
pratigi i¢cinde bulunan, yani iiretimini gergeklestiren insan (miizisyenler, gruplar
vb.) grubuna dayalidir” (Erol, 2009, s. 236) ve bu miizige ait gerceklesen iiretim
ve tiiketim etkinliginin 6nemli bir bulusma noktasidir. Ayrica burada gerceklesen
tarihsel yatkinliklara dayali yeni eglence pratikleri, canli performansi dolayisiyla
miizigin yapisal anlamini dogrudan sekillendiren bir 6zellige sahiptir. Tiim bu bilgiler
15181nda bir scene atmosferi olarak Ankarali miizigini giincel tutan icra ortamlarina
odaklanmak yerinde olacaktir.

Onceden de deginildigi gibi Ulus, Cebeci ve Maltepe iicgeninde gazino, gece
kuliibli ve pavyon bashgi altinda haftanin yedi gilinii tiim gece “Ankara oyun havasi”
konseptinde hizmet veren bircok mekan mevcuttur. Ankarali miizigini insa eden ve
Becker’in (2013) deyimiyle bilylik bir insan grubunun ortaklasa ¢aligmasini gerektiren
bu mekanlar kolektif bilincin birer lirliniidiir. Rastlantiya yer olmayan bu mekanlarda
sahne, miizik ve eglence pratigine dair her sey asama asama gergeklesir ve devamliligin
esas oldugu bir dongiisel siire¢ prensibi islemektedir. Bu mekanlarin isleyis tarzi (modus
operandi) miizik temelinde gergeklesen pratiklerin paylasilmasina, érgiitlenmesine ve
deger atfedilmesine endekslidir. Kuskusuz bu kolektif uzlasimlar miizisyenler, oyuncu
kadinlar, mekan sahibi, calisanlar, izlerkitle gibi aktorler iizerinden gergeklesirken
burada dikkat ¢eken ilk aktor tartismasiz miizisyenlerdir. Kiiltiirel mekan baglaminda
temelde iki grupta smiflanan miizisyen aktorlerin ilki, solist niteligi tastyan vokal-
baglamacilardir. Burada icra edilen miizik pratigi her ne kadar bir topluluk veya grup
iizerinden anlam kazansa da bu tip mekanlar i¢in 6ne ¢ikan tek aktor bir solist gibi
calisan vokal icracilardir. Tkinci tip aktorii ise, soliste eslik eden diger miizisyenler
(ritim sazcilar, klavye calanlar vb.) karsilamaktadir. Bu miizisyenlerin biiyiik bir
¢ogunlugu 20-40 yas araligindadir. Yine biiyiik bir kisminin Ankara dogumlu olmay1p
erken yaslarda c¢evre il ve ilgelerden Bagkente go¢ edip kentin periferisinde yetisen bir
profile sahip oldugu sdylenebilir. Hi¢biri mesleki miizik egitimine sahip degildir ve
miizige iligkin tim deneyimlerini informal boyutta, bulunduklari ¢evreyle etkileserek ve
kismen usta ¢irak iliskisi i¢inde gerceklestirmektedir. Tiim bu veriler belirli bir kiiltiirel
mekan i¢inde gelisen Ankarali miiziginin, Bourdieu’cii bir kavramla miizisyenlerin
“habitus”larina bagl olarak sekillendigini gostermektedir. Nitekim bireyin, bilingten
¢ok bedensel ve pratik mantiga dayali olarak ortaya koydugu, diisiince, davranis ve
begeni kalibi olarak tamimlanan habitus kavrami, eglence mekanlarinin isleyisini
saglayan basta miizisyenler olmak {izere tiim eyleyicilerin pratik ve sdylemlerine
yon veren yatkinliklar biitiiniine karsilik gelmektedir (Baran, 2013; Bourdieu, 2006;
Bourdieu & Wacquant, 2011). Bir baska a¢idan bu kavram yine Bourdieu sosyolojisi
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baglaminda “kiiltiirel sermaye” nosyonunu glindeme getirmektedir ki Bourdieu
acisindan kiiltiirel sermaye; bir dnceki kusaktan alinan bilgi ve becerilerin bir sonraki
kusaga aktarilmasiyla olusan ve siireklilik kazanan bir yap1 olmakla birlikte, kisiler
arasit informal becerileri, aligkanliklari, tarzlari, dili kullanma bigimini, egitimsel
basarilari, zevk ve begenileri ve yagam tarzlarini kapsayan genis bir yapiy1 igermektedir
(Turner, 2003’ten akt., Baran, 2013, s. 13). Bu anlamda Ankarali miizisyenlerin bu
mekanlarda ortaya koyduklar1 performans pratikleri basta olmak tizere icra teknigi,
iislubu ve repertuvar bilgisinin dogrudan sahip olduklar tarihsel yatkinliklara ve
gelenege dayanan kiiltiirel sermayeleriyle iligkili oldugu sdylenebilir.

Ankarali miizisyenlerin kiiltiirel mekan baglaminda miizik yapma stratejileri ve
buna bagh gelisen eglence pratikleri de dikkate degerdir. Buna gére mekanin ses
evrenini olusturan c¢algi bilesenleri saz/baglama, bas-tiz darbuka, def, bendir, elektro
davul ve klavyeden olugsmaktadir. Bu kapsamda iki farkli saz tipinden s6z etmek
miimkiindiir. Bunlardan biri, lizerinde ekolayzir bulunan ve miizisyenlerin kendi
aralarinda “fismenli (fishman) saz” olarak tanimladiklar1 elektro akustik saz, digeri
ise elektrosazdir. Bu mekanlarda elektrosaz ile elektro akustik saz tipleri ¢alan gruplar
birbirinden ayrilir. Her iki saz tipi de ayni bilesende yer almazken, sézgelimi {i¢
grubun doniisiimlii sahne aldig1 topluluklardan en az biri elektrosaz kullanmaktadir.
Boylelikle ayn1 mekan ve benzer repertuvar bileseni i¢inde iki farkli soundun ortaya
¢ikmast kagmilmazdir. Bunun yegéne belirleyicisi ise izlerkitlenin bu miizige
verdigi anlamdir. Buna gore mekan miidavimlerinden Ankarali orta yas kitle akustik
soundu tercih ederken, genglerin elektrosazli gruplara yoneldikleri gézlemlenmistir.
Buradaki farkli tercihlerin temelindeyse oyun pratigi yatmaktadir. Nitekim orta yas
kitle nostaljik bir tutumla elektro akustik saz sounduyla oyuna dahil olmay1 tercih
ederken gengler sahnede elektrosazi duymak istemektedir. Burada sergilenen nostaljik
tutumun biiyiik 6l¢iide gegmiste diiglin, oda sohbeti gibi ortamlarda icra edilen tek
manyetikli baglama sounduna olan 6zlemle ilgisi oldugu sdylenebilir. Geng kusak
izlerkitlenin elektrosaz tercihini ise bu miizigin ilk ¢iktig1 donemlerde ortaya ¢ikan
saz soundunu bir otantisite isaretleyicisi olarak tanimalarina baglayabiliriz.

Ankarali soundunu insa eden saz tiplerindeki bu ayrisma eslik c¢algilarin1 da
etkilemektedir. Ornegin elektrosaz bulunan bir toplulukta mutlakta suretle bir klavye
ve bazen elektro davul bulunurken, elektro akustik baglamaya yalmzca geleneksel
ritim ¢algilarinin (darbuka, bendir, def vb.) eslik ettigi goriilebilir. Yeri gelmisken
belirtmek gerekir ki, soundun eglence pratiklerine gore sekillenmesi bu miizikte giiglii
bir ritmik kompozisyona olan ihtiyaci giindeme getirmektedir. Bu miizikteki zaman
organizasyonunun ezgi organizasyonunu belirleyen vokal-baglamaicrasi kadar 6nemli
oldugu her grupta en az {i¢ ritim saz bulunmasindan anlasilabilir. Buna bir de oyuncu
kadinlarin ¢aldigi zil ile erkek oyuncularin ellerindeki kasik eklendiginde kompleks
bir ritmik kompozisyonun ortaya ¢ikmasi kagimilmazdir. Geleneksel ritim sazlarin
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yaninda Ankarali miiziginin modern yiizlinii temsil eden hatta kiiresel eklemlenmeye
kapr1 aralayan pasajlari seslendiren klavye (keyboard) ve elektro davulu unutmamak
gerekir. Bu miizikte klavye soundun armonik yapisini kurgulamakla, akor temelli
eslik yapmakla gorevlidir. Sol el bas ylirliylisleri gerceklestirirken, diger el dikey-
akorsal veya arpeje dayali armonik bir yap1 sergilemektedir. Burada miizik, klavye
esligi sayesinde homofonik bir dokuya sahiptir. Ayrica elektro davulun bulunmadigi
durumlarda armonik eslik paneli, mantiel bir davul setine dontigebilmektedir.

Ankarali soundunu belirleyen diger bir dinamik vokal icra ve yarattigt iisluba
dayanmaktadir. Bu anlamda Ankarali miizisyenlerin kendilerine 6zgii bir dil kullanimi
ile yoresel agiz 6zelligi ve hangere gibi 6zel vokal tekniklerinden soz edilebilir. Buna
gore mekanlarda agirlikli olarak Orta Anadolu agzi kullanilmaktadir. Bilhassa oyun
havalar1 icrasinda coskulu ifadelerle birlikte sert bir fonasyon 6ne ¢ikarken, sozel
yapinin yerel artikiilasyonlar (bogumlama) temelinde ifade edilmesine gayret edilir.
Buna karsin vokal icra bigimi, farkli teknik ayrmtilar igerebilmektedir. Ornegin
hangereye dayali vurgulu okuma tarzi ve buna baglh niianslar Ankarali vokal
tekniginin 6nemli bir pargasidir. Buradaki hangere kullanimi ritmik vibratolar ile tril
ve mordan gibi siislemelerden olusabilmektedir. Sazin aksine vokallerde glissando ve
portamento tipi icralar yok denecek kadar az oldugundan, geniz kullanimina dayali
sert ve gli¢lii vokalizasyonlar 6n plana ¢ikmaktadir. Dikkat ¢ceken bir diger husus
bazi eserlerin iist oktav ile temel sesi arasinda paylastirilarak icra edilmesidir. Bu
durum daha ¢ok eserin baglant1 boliimiiniin bir oktav tizden sdylenmesiyle ortaya
ctkmaktadir. Bu mekéanlarda miizik yapma pratiklerine iligkin gézlenen bir diger
veri ise, vokal icracilarin izlerkitle ve oyuncu kadinlarla girdikleri diyaloglarda
muzip, esprili ve erotik sozlere yer vermeleridir.!® Yine dil {izerinden gergeklesen
bu sdylemler popiiler baglamda Ankarali miizigini farkli kilan stratejiler arasindadir.

Ankarali soundu ile mekan iligkisini tamamlayan son faktdr eglence pratikleridir.
Nitekim bu mekanlarda oyuncu kadinlarin sahne {izerinde gosterdikleri performans
ve beraberinde gelisen eglence ritiielleri miizik yapma stratejilerini dnemli dlciide
sekillendirmektedir. Ankarali mekanlarimin kadin aktorleri konsomasyon hizmeti
vermenin yani sira miisteriyle sahnede oyun oynamakla gorevlidir. Hatta bu islev
bu mekanlardaki kadinin konumunu tersine ¢evirerek konsomasyon hizmetini adeta
geri plana itmistir. Oyle ki, baz1 oyuncu kadinlarin dans performanslariyla yaptigi
in, mekanin yarattig1 markanin ve miizisyenlerin 6niinde olabilmektedir.!” Sahnede
gerceklesen performans boyunca oyuncu kadinlar ile ritim sazcilar arasinda etkili bir
iletisim s6z konusudur. Bilhassa tiz darbukanin oyuncunun hareketlerine gore ritmik
kombinasyonlar1 degistirerek oyunu yonlendirmesi, kadin aktoriin ise tiim bir miizik

16 Salla gobegi; kir kasiklart; hepinize birden comolokko; agin kizlar aray1 saltyom kobrayi; masallah balkon senden énde
gidiyor (o sira sahnede oynayan gobekli birine hitaben); yavas ol gurban oluyum; saglarin gok giizel olmus Biilent Ersoy 2
(oyuncu kadina hitaben) vb.

17 Ornegin Sar1 Tutku isimli bir konsomatris/oyuncu bunlardan en popiiler olanidir.
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performansini konsolide etmesi miimkiindiir. Yine sahnedeki performansin miizigin
zaman organizasyonunu etkiledigi bir ger¢ektir. Burada iki durum s6z konusudur.
Ilki, herhangi bir oyuna miisait olmayan bir sarki veya tiirkiiniin dansa eslik edecek
bir bigimde 2/4°liik ritim kaliplarina temelliik edilmesi;'® ikincisi dogasi geregi diisiik
veya yiiksek tempolu bir eserin metronomunun sahnedeki oyun performansina gore
yeniden diizenlenmesidir.

Oyuna kalkan kadin ve miisteri/izlerkitlenin dans pratigi miizigi baglayici
niteliktedir. Su an i¢in bu mekanlarda ger¢eklesen oyun pratiginin agira yakin ile
orta bir hizla gerceklesmesi repertuvarin metronom olarak andante ve moderato
hizlarinda icra edilmesini zorunlu kilmaktadir. Benzer bir durum baglama icrasi i¢in
de gegerlidir. Performans esnasindaki mevcut ritmi korumak adina mizrap teknigi
sert vuruslar esliginde sesler birbirinden ayrilarak ve sigratarak seslendirilir. Bu tavir
ayn1 zamanda Orta Anadolu miizik gelenegiyle 6zdeslesen ve “kostak™ olarak tabir
edilen bir icranin gostergesidir.

Yine sahnede oyuncu kadin ve miisteri/izlerkitle eliyle gerceklesen bir eglence
ritiieli miizikle dogrudan iligkilidir. Ankarali jargonunda “¢6k” olarak kavramsallasan
bu pratik, ge¢gmiste kapali ortamlarda Ankara ve ¢evresinde icra edilen miizik ve
oyunun i¢ igce gectigi geleneksel bir eglence anlayisina dayanmaktadir. Sunu
belirtmek gerekir ki Ankarali miiziginin insa edildigi bu ortamlarda kadinlarla oyuna
kalkmak onemli bir prestij gostergesidir ve tim bu mekanlarin énemli bir gelir
kaynag1 “cok” rittielidir. Her bir kadinla oyuna kalkmanin maddi bir karsilig1 vardir.
Buna gore, piste ¢ikmak isteyen miisteri(ler) pegeteye eslik etmek istedigi kadinin
adin1 yazarak garsona iletmektedir. Garson ise, istek pecetesini sahnenin isleyisinden
sorumlu kigiye vermektedir ki bu kisiye mekanda “¢ok garsonu” denilmektedir.
Cok garsonu ise, bu istegi vokal icraciya havale etmektedir. Oyun istekleri siraya
almip siras1 gelen miisteri vokal icraci tarafindan anons edilerek sahneye ¢agrilir.
Buradaki oyuncu kombinasyonu sahnenin biiylikliigline gore bir ¢ift ile dort ¢ift
arasinda degisebilmektedir. Erkek oyuncular, miizisyenlerin Oniindeki masada
duran kagiklar1 alarak oyuna baslarken, kadinlar oyuna ellerinde hazir tuttuklar
zillerle eslik etmektedir. Bu oyun pratiginde, en az iki en fazla dort eser birbirine
baglanarak icra edilmektedir. Ancak her bir eserin yalnizca bir kita ve nakarattan
olusan boliimleri seslendirilir. Orta hareketli bir miizik esliginde oyun baslar. Bir siire
sonra sahneye, lizerinde oyuncular i¢in hazirlanmis icki dolu tekerlekli bir masanin
girmesiyle miizik yarida kesilir. Saz, masanin geldigini haber vermek amaciyla ilk
oyun havasimin sonunu, durak perde ile tiz durak arasinda kromatik bir dizi gegerek
bitirir ve akabinde bir bozlaga veya agir bir Orta Anadolu tiirkiisline giris yapar. Bu
sirada oyuncular kendilerine ikram edilen igkileri i¢erken fonda miizik devam eder.
Masanin sahneden ¢ikmasiyla hi¢ ara verilmeden oyuna giris yapilir. Yine bir bolimii

18 12/8lik bilesik ol¢ii yapil “Riizgar Aldim Sallantyorum” sarkisinin 2/4’lik “Alkol Aldim Sallantyorum” olarak sdylenmesi gibi.
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calimmak suretiyle bir veya iki eser birbirine baglanarak performans sona erer. Bu
ritliel tiim gece tekrarlanarak devam etmektedir.

S6z konusu bu eglence pratiginin miizik baglamida 6ne ¢ikan en belirgin 6zelligi
Ankarali miizigi repertuvarini ¢esitlendirmesidir. Nitekim tim bir gece boyunca
dongiisel olarak icra edilen bu ritliele farkl tarzda eserlerle eslik etmek kaginilmazdir.
Bu anlamda Ankarali mekanlarinda ¢ok ritlieli ekseninde gelisen bes tip repertuvar
bileseninden s6z etmek olasidir. Bunlardan ilki, uzun hava niteligi tasiyan bozlaklardir.
Bozlaklar ¢ok ritiielinin arasinda icra edildigi gibi bir istek dogrultusunda veya oyuncu
kadinlarin performansa girmeden 6nce yaptiklari hazirlik asamasinda ¢alinabilmektedir.
Ikinci tip repertuvar bileseni, Seymen gelenegiyle tasman ve halk miizigi literatiiriinde
diiz oyun olarak adlandirilan Misket, Atim Arap, Fidayda gibi s6zIii oyun havalaridir.
Yine bu kategoride Ankara miizik geleneginin 6nemli bir unsuru olan “muhabbet-
oturak havalar”nin da icra edildigini gérmekteyiz. Ugiincii tip repertuvar bileseni
Ankara ¢evresinin (Kirikkale, Konya, Nigde vb.) halk miizigi dagarciginda yer alan
hareketli tiirkiilerdir. Dordiincii tip repertuvar grubunda, Ankara diiz oyunlarmnin temel
ezgisel ve ritmik dinamiklerini barmdiran ancak i¢ine déneminde popiiler olan yerli
veya yabanci bir sarkmin miizik ciimlesini alan eklektik oyun havalar1 yer alir. Ornegin
burada, kadim bir icra gelenegine sahip Atim Arap adli oyun havas: ile Ispanyol bir
dans sarkis1 olan “Macarena” ayn1 miizikal kompozisyon i¢inde icra edilebilmektedir.
Benzer bir durum sozel yapi i¢in de gecerlidir. Bu grupta yer alan bir eserin iki dizesi
halk edebiyati sdyleminden, diger iki dizesi ise donemin popiiler bir sarki soziinden
veya medya araciligiyla dillerde slogan olmus bir s6z motifinden olusabilmektedir. Son
grupta ise, belirli bir zaman organizasyonu i¢inde elektro-akustik baglama esliginde icra
edilip, Ankarali miiziginin estetik yargisina gore yeniden diizenlenen ve bu mekanlarda
“Ankarabesk” olarak bilinen miizikler dikkat cekmektedir. Bu tarzin en belirgin 6zelligi,
arabesk veya pop bir sarkinin Ankara ve ¢evresinde ‘kostak’ olarak bilinen 2/4’liik
ritmik yapi1 ekseninde yeniden yorumlanmasidir. Bir oyuna eslik edebilecek miizikal
dinamiklere sahip olan/olmayan herhangi bir ezgisel yap1 bu yontemle Ankarali miizigi
repertuvarina eklemlenebilmektedir.

Sonug¢ Yerine

Ontolojik temelini Ankara’nin binlerce yillik medeniyet tarihi i¢inde yagsamis olan
kiltiir tabakalarinin ortaya ¢ikardigi ¢ok kiiltiirlii ve kozmopolit bir ses evreninden
alan Ankarali miizigini yalnizca bir miizik tarzi olarak gérmeyip toplumsal-kiiltiirel
bir varolus bi¢imi olarak ele almak kaginilmazdir. Bu anlamda Ankarali miiziginin
tanimina dair soylenecek ilk s6z Baskentin gegirdigi modernlik deneyiminin bir
iriinii olduguna iliskindir. Nitekim bu miizigin temeli merkez ve ¢evre arasindaki
diyalektik gerilime dayanmakla birlikte Ankara periferisine mensup, yasayis ve zihin
diinyas1 olarak merkez ve ¢evrenin tam ortasinda duran kitlelerin demografik ve
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kiilttirel koalisyonlar i¢cinde anlam buldugu ve atfettigi bir miizik pratigine tekabiil
etmektedir. Bu agidan Ozbek (2010)’in gelistirdigi arabesk tanimindan hareketle
Ankarali miizigini; geleneksel ortam1 kente tagiyan ya da kent kiiltiirline sirt geviren
bir uyumsuzluk kiiltiirii olarak degil; tam tersine kent dinamigi ile belirlenen bir anlam
problemi oldugunu kabul eden, ona yanit getiren ve bu yanitiyla bir yandan uyum bir
yandan da gelenek bilinci tasiyan bir pratik olarak gérmek yanlis olmayacaktir.

Ankarali miiziginin soundu pavyon-gazino, diigiin, kina, asker eglencesi gibi
canli performansa dayali agik-kapali mekanlarda olusmaktadir. Plak sirketleri ve
stiidyolar bu siralamada diger tiirlerin aksine ikincil konumdadir. Yine de bu miizik,
agirligl canli performansa dayali Ankara merkezli bir miizik endiistrisi yaratmay1
basarmistir. Bu endiistriyel gelisme ayni1 zamanda Ankarali tarzinin yerel dinamikler
disindaki miizikal yapilarla etkilesimini hizlandirmistir. Onceleri diigiin ve muhabbet
ortamlarinda, yalnizca elektrosazli solist ve birkag ritim saz esliginde yapilan icraya
hem stiidyo hem de sosyal mekanlarda es zamanli olarak elektronik ¢algilarin (klavye,
elektro davul vb.) katilmas1 miizigin modernizasyonuyla birlikte Ankarali miizigine
kiiresel bir boyut kazandirmistir. Ornegin 90’11 yillarn sonunda Mehmet Demirtas’in
Ispanyol bir dans sarkis1 olan “Macarena”y1, oyun havasi formatinda yorumlamasi, bu
miizigi salt oyun havasi ¢izgisindeki yerel algisindan kurtararak hem yurt genelinde
popiilerlesmesini saglamis hem de kiiresellesme olgusunun bu miizik iizerindeki
etkisini hizlandirmistir. {lerleyen donemlerde bu tarz eserlerin oraninda adeta patlama
yasanmis (Apagi, Anana da Dale Babana da Dale, Ringo Ringo Eye of the Tiger
vb.) bu sayede Ankarali miizisyenler popiiler kiiltiire dair bir¢ok unsuru geleneksel
repertuvara eklemleyerek bu miizigin etki sahasini genisletmeyi basarmistir.

Ortaya ¢ikan bu miizigin bir kimlik gostergesi olarak Ankarali soylemi lizerinden
gergeklik kazanmasi yine burada belirtilmesi gereken sonuglar arasindadir. Ancak
burada vurgulanan Ankarali kimligi, Cumhuriyet modernlesmesinin bir gostergesi
olan Baskent Ankara’y1 tanimlamaktan Gte ¢evre yerlesimlerden kente gelip kendisini
bu kent 6zdeslestiren ve bir iist kimlik araci olarak Ankarali olmay1 benimseyen
kitleleri isaret etmektedir. Elbette ki bu soylemin temelinde ideoloji, cinsiyet, goc gibi
faktorler onemli bir rol oynamaktadir. Her ne kadar miizigine yansimasa da, aktorlerin
belirgin bir milliyet¢i-muhafazakar egilim ve sdylem i¢inde bulunmalari; pratikte
one ¢ikan “delikanli”, “adamin hasi-dibi” gibi erkekligi teyit eden nitelemelerle
erotizmden pornografiye kayan cinsel icerikli sdzler ve eglence ortamlarinda edilen
galiz kiifiirler “Ankarali” olgusunun erkek egemen yanini ortaya koymaktadir. Gog
ise, bu miizigin dinamigini saglayan 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bilhassa Orta Anadolu niifusunun kent {izerindeki etkinligi Ankarali miizigini genis
bir demografik koalisyon i¢inde tiretilmeye zorlamaktadir.
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Bu miizik {izerine yapilan tartigmalarin Ankarali miiziginin kentin diger kiiltiir
unsurlart ile olan iliskisini giindeme getirmektedir. Nitekim yeni Ankarali miizik
kiiltiirii bilhassa eski Ankarali miizik kiiltiiriiniin temsilcisi olarak 6ne ¢ikan ve Seymen
geleneginin de i¢inde bulundugu yerel kiiltir yapilar1 tarafindan agir bir sekilde
elestirilmekte ve kabul gdrmemektedir. Ilgingtir ki Ankarali miizigine karsi olma
diizlemi giliniimiizde, gegmiste “yaban” olarak adlandirilan “kiiltiirel elit” grup ile
eskiden “yerli” olarak adlandirilan geleneksel Ankara ¢izgisini ayni sosyal ve politik
¢izgide bulusturabilmistir. “Eski Ankarali” miizik kiiltiiriinde siklikla goriilen “ahlaki-

999

didaktik-manevi” sdylemli eserler daha “mizahi-diinyevi-‘gayri ahlaki’” bir sdylemle
yer degistirmistir. Her ne kadar- bu ciddi s6ylem degisikligine ragmen- eski ve yeni
gelenekler 6zellikle ezgisel yapilar agisindan birbirilerini andirtyorsa da yine de ezgisel

tercihlerdeki en biiyiik etkinin popiiler kiiltiire ait olmasi yadsinamaz bir gergektir.

Sonug¢ olarak, Ankara’nin ekonomik giicii gitgide artan ¢evresel niifusunun
etkisiyle ortaya ¢ikan bir kiiltiirel koalisyon olan “Yeni Ankarali Miizik Kiltiirii”,
adeta giliniimiiziin siyasi doniisiimlerinin de bir aynasi olarak goriilebilmektedir. Zira
sahibi oldugunu diisiindiigii kiiltiirel yapilar igcinde bir anda azinliga diisen “eski yerli”
halk, eski donemde “elit” olarak gordiigiinden uzlagamadigi sosyal topluluklar ile
yeni “kiiltiirel koalisyonlar” kurarak ““Yeni Ankarali” kiiltiir koalisyonunun karsisinda
durmaktadir. Ulkemizdeki pek ¢ok kiiltiirel kutuplasmaya uyarlanabilecek bu model
adeta Cumhuriyet’in yiiziincli yilinin yaklagsmasi ile tekrar giindeme gelecek olan
“eski-yeni” paradigmasina da yeni bir bakis acis1 getirecektir.
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Tiirkiye’de 1960’larda Miizik Alani ve Protest Miizigin
ilk Niiveleri: Anadolu Pop Akimi®
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Muzik olgusunun tek tarafli, basit degerlendirmesinden kaginmaya ¢alismak interdisipliner galismalarin
gelismesi igin yeni yontemlerin arastirilmasini tetiklemistir. Ancak, muzik sosyolojisi alaninin nasil kurulacagi
halen tartismalidir. En 6nemlisi, her iki disiplinin inceliklerini de g6z ardi etmeksizin muzik ve sosyolojiyi birbirine
karistirmak gerekmektedir. Bu baglamda, bu makalenin temel amaci rock muzikle Turk folk mizigin bir sentezi
olan Anadolu pop mizigin yukselisini batincul bir yaklasimla incelemektir. Bourdieu’cii sosyolojik sanat teorisi
yapisal tarihin, siyasal alan ve muzik alani gibi etkilesimli alanlarin, mizikal olgunun incelenmesinin ve belli bir
alani etkiyelen yapilarin ve eyleyicilerin analizine adandigi igin bu ¢alismada Bourdieu’nin bittincul yaklagimi
esas alinmistir. Ayrica, bu galisma bize gosterecektir ki Anadolu Pop’un 1960’larda dogmasi tesadfi degildir.
1960’larda Turkiye'de uygun politik ortamin ve otonom sanatin varligi ve 1960’larda Amerika’da protest miizik
aracihgiyla bireysel disavurum gabalarinin artmasi Anadolu Pop’un ortaya g¢ikmasinin arkasindaki itici gtiglerdir.

Anahtar Kelimeler
Anadolu Pop e Turkiye ¢ Protest muizik ® Bourdieu

The Roots of Protest Music in Turkey in the 1960s: A Bourdieusian Analysis of Anatolian Pop

Abstract

It has been widely recognized that a simple, unilateral interpretation of musical phenomena is insufficient. This
recognition, in turn, has triggered the search for new methods to improve interdisciplinary approaches. In this
context, the question of how to develop the field of music sociology is much debated. In addition, this has also
necessitated the interweaving of sociology and music without, however, compromising the nuances of both dis-
ciplines. This article mainly examines the rise of Anatolian Pop—a fusion of rock music and Turkish folk—in a
holistic manner. A Bourdieusian analysis of art is inherently sociological in nature, and it also involves the analysis
of structural history; interactive fields—politics and music, in this context; musical phenomena; and the differ-
ent structures and agencies that influence a given field. This study, therefore, draws from and is based on Pierre
Bourdieu’s holistic approach. This study shows that the birth of Anatolian Pop in the 1960’s was not accidental
or spontaneous. In fact, the emergence of Anatolian Pop was made possible by a favorable political environment
and the emergence of autonomous art in Turkey in the 1960s; additionally, it was also influenced by protest mu-
sic, which was popular in the US in the 1960s. Protest music, in particular, encouraged self-expression.
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Extended Abstract

This study examines the birth of Anatolian Pop music in Turkey in a holistic
manner, and it is also based on the conviction that a simple, unilateral interpretation
of musical phenomena is insufficient. Therefore, this study necessarily involves
an interdisciplinary approach. However, it must be noted that an interdisciplinary
approach also involves the danger of reducing sociology to music; conversely it also
involves the danger of reducing musical phenomena to sociological conventions.
Therefore, this study also discusses the ways in which a sociological analysis of music
must be conducted. This study draws from the Bourdieusian sociological theory of
art, and it involves the analysis of structural history; interactive fields—politics and
music, in this context; musical phenomena; and the structures and agencies that
influenced music in Turkey in the 1960s.

Anatolian Pop could be classified as a distinctive type of protest music. However,
much like other kinds of music, protest music cannot be defined in an exact manner.
Therefore, it is important to consider different dynamics to situate and analyze Anatolian
Pop as an alternative musical form. For example, Anatolian Pop singers opposed the
kind of music that was popular and considered legitimate in Turkey in the 1960s:
arrangement music. Arrangement music was typically based on translations of well-
known French, Italian, or Spanish songs. In fact, their opposition to arrangement music
constituted an important aspect of the protest music they pioneered in Turkey. On the
other hand, the Anatolian Pop movement was also more than a musical movement. It
involved the discovery of a cultural identity based on eclectic musical ideas.

First, this study reviews the basic concepts of Bourdieusian sociological theory.
Pierre Bourdieu, a popular French sociologist, is known for the emphasis he placed
on historical analysis and structure, and, for this reason, many consider him a
structural constructivist. The following concepts of Bourdieusian sociological theory
are salient in the context of this study: the notions of “field” and “habitus”; the
different forms of capital (cultural, social, economic and symbolic); social space;
the relationship between structure and agency, doxa, and illusio; the autonomous
and heteronomous principles that govern artistic production; and the main strategies
involved in a given field, such as conservation, succession, or subversion. According
to Bourdieu, “fields” represent the setting and social positions of power relations.
Bourdieu also argued that the boundaries of a field, such as the boundaries of music
for instance, are fluid in nature. Therefore, a field mainly serves as a site for change.
Moreover, changes in the structure of power relations directly or indirectly affect the
construction of their respective fields.

Second, this study focuses on Turkish politics during the 1960s. Since the 1960 coup,
Turkey has continued to witness several types of coups and takeovers. The 1960 coup
marked the beginning of a new political era: it resulted in the adoption of a Constitution
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in 1961, which is widely regarded as the most democratic Constitution in Turkish history.
Not only did it guarantee fundamental rights and freedoms it also had positive effects on
artistic and cultural production. It also signified the demise of the oppressive political
environment of the 1950s. The birth of Anatolian Pop in the 1960s, therefore, was not
merely accidental or spontaneous. The emergence of a favorable political environment
played a key role in shaping autonomous art in Turkey during this period.

The political climate in Turkey in the 1960s was essentially characterized by its
libertarian stance. As a result, Turkish music came to be influenced by foreign music
to a certain extent. At the same time, protest music as well as folk music and Rock
and roll gained popularity in the US. In addition, the Beat Generation influenced
various counterculture movements during the same period and beyond.

Most music companies that operated in Turkey in the 1960s were originally formed
in other countries. Companies such as Capitol, Columbia, Odeon, Sahibinin Sesi, Pathe,
Grafson, and Foniti, are relevant examples in this context. Most of these companies
sought to introduce foreign songs in Turkey. Odeon, however, had a different approach;
the company focused on local musicians, and it also produced new Turkish songs. “Bak
Bir Varmis Bir Yokmus” (Once Upon A Time), released by Odeon, is considered to be
the first formal Turkish pop song. However, it must be noted that this song was only an
arrangement of Bob Azzam’s “C’est écrit dans le ciel.” Nonetheless Bak Bir Varmig Bir
Yokmus was widely appreciated by the people in Turkey.

Therefore, it could be said that the 1960s, especially the mid-1960s, was a period
during which new rules began to govern Turkish music. Some Turkish musicians obeyed
these rules without questioning. In other words, it could be said that they adapted to
the changing doxa. Moreover, Turkish Pop was the most dominant characteristic of this
new doxa. It was also considered rational and pragmatic for Turkish musicians to adopt
elements of Turkish Pop. In fact, even prominent musicians, such as Ozdemir Erdogan,
adopted elements of Turkish Pop during this period.

On the other hand, those who did not obey the new rules paved the way for
synthesizing Turkish folk and rock. Cem Karaca, a prominent Turkish rock musician,
defined this fusion of Turkish folk and rock as “National Turkish Music.” Subsequently,
Mogollar’s Taner Ongiir coined the term “Anatolian Pop,” and the term was mainly
used to explain musical intentions. This new genre symbolized a counter stance and
challenged the dominant rules of, what, as per Bourdieusian terminology, may be called
the “music field.” In a very short span of time, Anatolian Pop became one of the key
elements of the Turkish music industry. The following factors drove the rise of this new
type of music: increased touring opportunities, increased number of music contests
(such as The Golden Microphone), the libertarian essence of the 1961 Constitution,
and the increasing cultural capital, which enabled the audience to appreciate Anatolian
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Pop. Moreover, musicians frequently switched and swapped Anatolian Pop bands, and
although this increased competition, it also paved the way for collaboration.

It is also worth mentioning that a significant number of Anatolian Pop musicians
were graduates of distinguished Turkish high schools, such as Robert College and
Galatasaray High School. They were typically born into middle-class or rich families.
As a result, they also possessed high amounts of cultural capital. They were also
proficient in foreign languages, especially French and English. These factors enabled
them to follow and appreciate Western music. It is also interesting to note that most
of the Anatolian Pop musicians were males. Few female musicians, such as Rana
Alagdz and Hiimeyra, achieved the same level of popularity.

Local sounds came into prominence during this period, and an “art for art’s sake”
approach also became popular. Therefore, it can be said that, during the 1960s, Turkish
music was characterized by the emergence of unique traditions and internal dynamics,
which is most notably exemplified by the emergence of Anatolian Pop. The Turkish
government also supported local music, and this also influenced Anatolian Pop.
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Tirkiye’de 1960°’larda Miizik Alani ve Protest Miizigin
IIk Niiveleri: Anadolu Pop Akim1

Protest miizik, birgok miizik tiirli 6rneginde oldugu gibi, tam olarak simirlart
¢izilemeyen bir tiir olarak kargimiza ¢gikar. Eski kanonik yapidan beslenen, yani gelenegin
tastyicisi olarak beliren miizik drneklerini diglayan veya donemin miizik diinyasinda
ayriks1 bir yerde duran miizik tiirleri protest miizik tanimi altinda sunulabilmektedir.
Ancak, miizigi olgusal olarak ele aldigimizda, analize tabi tutulan miizik tiiriinii veya
akimini tarihsel arka plandan koparmadan ve miizigin birikerek geldigi siiregleri
yadsimadan degerlendirmek biitiinciil bir analiz agisindan 6nem tasimaktadir. O halde,
belli bir doneme odaklanarak yiiriitiilecek sosyolojik bir analizde protest miizigi sadece
miizik formlar lizerinden degerlendirmek yeterli olmayacaktir. Protest miizigin iginde
dogup yetistigi kosullarla bu doneme damgasini vuran yapilar, aktorler ve alanda
rekabet halinde olan eyleyicilerin ve kurumlarm konumlari arasindaki bagintilarin
nesnel yapisi biitlinciil olarak ele alinmalidir. Bourdieu Sosyolojisi bdyle bir biitiinciil
analiz icin gerekli ana hatlara sahip olmasinin yani sira kavramlarin bagintisal olarak ele
alinmasina firsat saglayan dinamik bir sosyoloji imkani sundugu i¢in arastirmacilarin
belli bir statik dongiide sosyolojik analiz yiiriitme riskini 6nceden engeller.

Her donem kendi kosullar1 i¢inde kendi protest miizigini ve miizisyenini ortaya
¢ikarirken bir taraftan da gelenekten beslenen miizikle/miizisyenle hesaplagilmistir.
Sozgelimi, klasik miizigin oncii isimlerinden Ludwig Van Beethoven gelenekten
kopan bir miizisyenken Wolfgang Amadeus Mozart daha ¢ok protest tavirlartyla
one ¢ikmistir. Mozart’in 6zellikle 1780’lerin baslarinda sarayda hizmetinde oldugu
ustlerine kars1 gelisi, babasinin onun Salzburg’ta kalmasini ve emirlere itaat eden
bir hizmetkar miizisyen olmasini istemesine ragmen babasini dinlememesi Mozart’in
protest bir miizisyen oldugunu kanitlar niteliktedir.

Tiirkiye’de protest miizigin gelisiminde ise Anadolu Pop akimi 6ncii bir rol iistlenmistir.
1960’1arin sonlarinda goriiniirliik elde eden Anadolu Pop akimi - hem miizikal olarak,
hem de eyleyicilerin tavir, tutum ve egilimleri baglaminda- daha dnce hakim miizik tiirii
olan aranjman miizik tiiriine kars1 kesin bir karsi durug 6rnegi sunmaktadir. Siiregelen
gelenekle adeta restlesip kendine yeni bir hat agan Anadolu Pop akiminin hangi saiklerle,
hangi tarihsel siireglerde ortaya ciktiginin ve yapisal Ozelliklerinin nasil bir geligim
gosterdiginin arastirilmast Tiirkiye’de protest miizik alt alanimin seyri agisindan dnem
tagimaktadir. Kuramsal ve metodolojik ¢ercevede Bourdieu sosyolojisini temel alarak
sorgulamanin yiiriitillecegi bu calismada ilk 6nce Bourdieu sosyolojisindeki temel
kavramlardan bahsedilecektir. Sonrasinda, sirasiyla 1960’larda Tiirkiye’de siyasal
alanin genel yapisal 6zellikleri, devletin donemsel miizik politikasi, alandaki merciler
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(festivaller, miizik dergileri, yarigmalar, ddiiller gibi), miizik alaninda ve protest miizik alt
alaninda ortaya ¢ikan ana tartismalar, Anadolu Pop miizik eyleyicilerinin sinifsal/egitsel
giizergahlar1 ve miizigin icra edildigi mekanlar tizerinde durulacaktir. Boylece, biitlinciil
bir analiz i¢inde Anadolu Pop akiminin dogusu ve gelisimi degerlendirilecektir.

Calismanin metodolojisine dair dikkat ¢ekilmesi gereken ilk husus, Anadolu Pop
tizerinden 1960’lar protest miizik alt alani tartigilirken bu tartismanin 1960’lar miizik
alan1 i¢inden tartisildigidir. Bu husus dikkate alinmadigi takdirde, bu g¢alismanin
protest miizik alt alanina odaklanmak yerine 1960’lar miizik alani ¢6ziimlemesi
sundugu yoniinde bir elestiri getirilebilir. Calismada 1960’lar miizik alani tartigilirken
Anadolu Pop akimina protest miizik olma 6zelligi kazandiran nedenler ayr1 bir
boliim agilarak degil bizzat 1960’lar miizik alani igerisinden degerlendirilmektedir.
Anadolu Pop akimi Oncelikle aranjman miizige net bir karst durus sundugu i¢in
protest bir miizik tiiriidiir. Diger yandan, Anadolu Pop’un 1960’larin devrimci
hareketlerinden etkilenmesi siyasal alanla dogrudan etkilesimli gelisen bir miizik
alanina isaret ettigi i¢in protest bir tavir séz konusudur. Farkli giyim kusamlariyla
da protest bir tavir gosteren Anadolu Pop eyleyicilerinin bir taraftan siiregelen
aranjman miizik gelenegiyle restleserek alt iist etme stratejileri gostermeleri, bir
taraftan da Anadolu’da ickinlesmis protest miizik olarak karsimiza g¢ikan asiklik
geleneginden beslenmeleri Anadolu Pop akimmi Tiirkiye’de daha 6nce Ornegi
goriilmemis farkli bir protest tavra yaklastirir. Bu 6zelliklere ilaveten, Anadolu Pop,
miizik formu ag¢isindan ikilikleri yikan bir alt yap1 lizerinden gelistigi i¢cin Dogu/Bati
miizigi ayrimlari ortadan kalkmistir. Kullanilan enstriimanlarin ve miizikal formlarin
Anadolu cografyasiyla siirli kalmayip Bati miizigine de yaslanmasi Anadolu Pop
akimimi yine protest miizik kategorisine dahil etmemize olanak saglar. Son olarak,
Anadolu Pop eyleyicileri, 6zellikle Anadolu Pop’un ilk gelisim yillarinda ana akim
miizigin diginda kalarak kendi ekollerini yaratmay1 basarmiglar; metalasmaya karsi
sanat1 On plana ¢ikararak Tiirkiye miizik tarihinde ayrikst bir konum almislardir.

Ote yandan, miizik - sosyoloji iliskisinin interdisipliner arayislari icinde kendine yer
edinmeye caligan bu ¢alisma makro diizeyde Miizik Sosyolojisi alanina dahilmis gibi
degerlendirilebilir. Ancak, epistemolojik temkini elden birakmamakta fayda vardir.
Zira, Miizik Sosyolojisi, disiplinler arasi bir alan olarak zaman igerisinde sekillenmesine
ragmen “uzun yillardir yapilan ¢alismalardan sonra bile Miizik Sosyolojisi’ni insa
etmenin ne demek olduguna dair tam bir goriis birligi yoktur. En bagindan beri Miizik ve
Sosyoloji arasindaki baglag (of) akici bir koordinasyon yerine bir gerginlik yaratmigstir”
(Hennion, 2003, p. 80). Hem miizigin sosyolojik yOniiniin incelenmesi, hem de
sosyolojik olanin miizik alan1 baglaminda diistiniilmesi miizik ve sosyoloji disiplinleri
arasindaki muhtemel tahakkiimii 6nlemeye dair ilk gegerli ¢aba olacaktir. Herhangi
bir disiplini digeri iizerinden tanimlamak (Edebiyat Sosyolojisi, Sanat Sosyolojisi gibi)
ister istemez bir disiplinin digeri iizerinde tahakkiim kurma ihtimalini i¢inde barindirir.
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Oysaki miizik ve sosyoloji disiplinlerini i¢ i¢e gecip kesisen ve etkilesim halinde olan
alanlar olarak ele almak her iki disiplinin de inceliklerini ve farkli yapisal 6zelliklerini
ortaya c¢ikaracaktir. Bu iddialar1 g6z oniinde bulundurarak ¢alismanin hemen basinda
belirtmek gerekir ki, bu calismada Miizik Sosyolojisi alan1 yerine Miizik ve Sosyoloji
alaninda bir analiz ytiriitiilmesi planlanmaktadir.

Bourdieu Sosyolojisi’nin Ana Hatlar:

Bourdieu, dort farkli sermaye tiirii oldugundan; bireylerin kiiltiirel, ekonomik ve
sosyal sermayelerinin toplam hacmiyle bir alanda konumlandiklarindan bahseder.
Bourdieu’niin bu tiirlere ek olarak belirttigi ve zihinsel bir kategoriye isaret eden
sembolik sermaye ise “bu tlirlerden herhangi birinin, algi kategorileriyle kavrandiginda
biirlindiigii bicimdir” (Bourdieu & Wacquant, 2012, s. 108). Bourdieu, alan nosyonu
iizerinde dururken bahsi gegen alanda konumlananlari, bir arastirmanin nesnesini,
artik birey degil eyleyiciler olarak kurmaktadir:

.

Alan nosyonu, bir sosyal bilimin ger¢ek nesnesinin birey, yani “yaratici” olmadigini bize

hatirlatir — gergi istatistik ¢oziimleme i¢in gerekli bilgi genelde bireylere ya da tekil kurumlara
bagli oldugundan, bir alan, ancak bireylerden yola ¢ikarak kurulabilir. Aragtirma islemlerinin
merkezinde olmasi gereken, alandir. Bu, bireylerin katiksiz “yanilsamalar” olduklari, var
olmadiklari anlamina gelmez. Ama bilim, onlar1 biyolojik bireyler, aktorler ya da 6zneler olarak
degil, eyleyiciler olarak kurar; bu eyleyiciler, alanda toplumsal olarak etkin ve hareketli olarak
kurulurlar... (Bourdieu & Wacquant, 2012, s. 93).

Sosyal uzam ise farkli alanlari kapsayici 6zellikte olup failler, gruplar veya kurumlar
arasindaki mesafelerin yakinligina dair bir fikir vermektedir. icinde bulundugu sinifa
isaret eden ve eyleyicilerin toplam sermaye hacmiyle alanda konumlanmalarina
paralel gelisen habitus hem yapilagtirilan, hem de yapilastiran bir yap1 olup siirekli
degisime aciktir. “Habitus, bir konumun igkin ve bagintisal 6zelliklerini biitiinlesik
bir hayat tarzinda, yani insanlar, mekanlar ve pratiklerle ilgili biitiinlesik bir tercih
dizisini dile getiren can verici ve birlestirici kokendir” (Bourdieu, 2006, s. 21).

Jean-Paul Sartre ve Lévi-Strauss ekolii olmak iizere iki farkl1 ekoliin Tkinci Diinya
Savag1 sonrasinda Fransa’da cok etkili oldugunu ve bu ekolleri benimseyenler
iizerinden ikili bir hat acildigini belirten David Swartz Bourdieu’niin, 6zellikle ilk
donemlerinde, yapisalci antropolojinin dnciilerinden Claude Lévi-Strauss’tan hayli
etkilenmesinin Onemine isaret eder (Swartz, 2015, s. 57-59). Kuramsal dayanaginm
aciklarken konumunu yapisal insacilik (structural-constructivism) olarak belirten
Bourdieu, yapisal tarihin sosyolojik arastirmadaki oneminin gz ardi edilmemesi
gerektigi {izerinde 1srarla durmustur. Incelenen yapinin degisik asamalarimi yapinin
hem siiregelen, hem de devinimsel olmaya acik dogasi {izerinden degerlendiren
Bourdieu, tarihsel analiz-yapi iligkisi tizerinde dururken iktidar iligkilerinin yapiya
etkisini de gbz oniinde bulundurmaktadir.
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Bourdieu sosyolojisinin adeta alametifarikas1 haline gelmis alan nosyonu
ise, Bourdieu sosyolojisinde aragsal bir kullanima sahip olup toplumsal uzami
(sanat, edebiyat gibi) kapsayici bir ozellikte karsimiza cikar. Bilhassa, Sanatin
Kurallar: (1999) ve Kiiltiirel Uretim Alan (1993) gibi yapitlarda karsimiza gikan
bu kapsayicilik yapisal tarihin degerlendirilmesinde bize biitiinciil bir bakis
acist sunmaktadir. Toplumsal yasam, Bourdieu’ye gore, temelde miicadelelerle
oriilen, ¢atismanin kacinilmaz oldugu bir alandir. Ancak Bourdieu sosyolojisinde,
Bourdieu’niin ikilikleri asan yaklagimina paralel olarak, alan nosyonu tek tarafii
islemez. Bourdieu’de alan nosyonu hem bir kuvvet alani, hem de bir miicadele/savag
alani olarak islerlik kazanir. Bu kavrami igsellestirebilmek i¢cin Bourdieu’niin alan
tanimin1 vermek faydali olacaktir:

Benim alan olarak adlandirdigim sey, istatistik toplumbilim yapanlarin sandig1 gibi basit bireyler
toplulugu, bir bireyler biitiinii degildir... Demek ki, bir bireyler toplulugu degil, toplumsal bir
yapi, kendini bireylere dayatan bir iliskiler uzami s6z konusudur. Bunun en yetkin 6rnegi de
tirler arasindaki hiyerarsidir... ‘Alan’ bakimimdan diistiniildiigiinde, bilimsel incelemenin
gercek konusunun artik bir birey olmayacagi agiktir (Bourdieu, 1999, s. 12—13).

Ote yandan, Bourdieu, eyleyicilerin kiiltiirel, ekonomik ve sosyal sermayelerinin
toplam hacmine gore alanda konumlar aldiklarini belirtirken gii¢ iliskilerindeki
farkliliklara 6zellikle dikkat c¢eker. Eyleyiciler bu farkliliklara gore alana giris ve
alandaki mevcut konumlarini koruma asamalarinda mubhtelif stratejiler uygularlar.
Bourdieu, bu baglamda, koruma/muhafaza (conservation), takip/izleme (succession)
ve altiist etme (subversion) stratejileri olmak lizere ii¢ temel strateji tlirinden bahseder
(Bourdieu, 1993/1980). Koruma stratejileri izleyenler alanda halihazirda belli
konumlar elde edip belli bir gii¢ ekseni olusturmus olanlardir. Diger eyleyicilere gore
kidem olarak iist pozisyonda sayilan bu eyleyiciler egemenliklerini muhafaza etmeye
caligmakta; alana yeni girmeye calisanlar i¢in kimi zaman 6rnek teskil etmektedirler.
Alana yeni girmeye ¢alisanlarsa takip stratejileri izleyerek egemenlerin ayak izlerini
takip etmekte ve oyunun siiregelen kurallarini, yani doxa’sini, 6grenip oyundan pay
almaya caligmaktadirlar. Son stratejiyi izleyenler —ki bunlara kimi zaman gelenegi
yikan avangardistler de dahildir— genellikle yeterli 6zgiil sermayeye sahip olmayan
ama alanin doxa’sina bir sekilde itirazlar1 olan eyleyicilerdir. Bu noktada, 6zgiil
sermayenin alandan alana farklilik gosterdigini ve alanin i¢ dinamiklerinden, 6zellikle
catisma ve rekabetten, etkilendigini belirtmek gerekir.

Sanat alanina biitiinciil bir bakig getirmeden sanata dair incelemenin eksik
olacagindan bahseden Bourdieu’niin yaklagimi sanatin kolektif dogasinin etraflica
ele alimmasmin Onemine isaret ederken Howard Becker’in sanat diinyalar
yaklagimina da bir nebze benzerlik gosterir. Becker, ortak bir diinya i¢inde farkli
is boliimlerinde emek harcayan insanlara dikkat ¢ekerken sanat diinyas: kavrami
etrafinda analizlerini ortaya koymakta; bu kavrama daha ¢ok teknik bir bakisla
yaklastigini ileri stirmektedir. Becker, yaklasiminin merkezinde yer alan sanat
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diinyasimi “seyleri yapmanin geleneksel yontemlerinin ortak bilgisi sayesinde isbirligi
faaliyetleri diizenlenen bir insan ag1” (Becker, 2013, s. 28) olarak tanimlamakta;
boylece analizinin en basindan itibaren arastirma nesnesini birey olmaktan ¢ikarip
bir yapiya doniistiirmektedir. Aslinda Becker’in yaklagimina gore sanat diinyast is
diinyas1 gibi emek iizerinden igsboliimii esasina dayandirilmakta ve ¢alisanlar kendi
potansiyellerine gore liretim siirecine dahil olmaktadirlar. Belli kigilere belli gorevlerin
verildigi sanat diinyasi dnceden belirlenmis; degisime kapali bir diinya degildir. Bu
yaklagim bize Bourdie’niin alan nosyonunu hatirlatmaktadir. Zira, bir alanin sinirlari
her an yeniden ¢izilebilir ve alan her an yeniden yapilagabilir. Bu baglamda, sanat
diinyasinda calisanlarin gorev dagilimlarinda ortaya ¢ikan degisiklikler yapisal bir
degisikligi de beraberinde getirecek; farkli bir sanat diinyasina kaynaklik edecektir.

Sanatsal iiretim siirecinin sanat¢inin tekillifine indirgenemeyecegi iizerinde
duran Bourdieu sanat alaninin kendine 6zgii isleyis yasasini i¢sellestirebilmek icin
sanat¢inin iiretim siirecine ek olarak sanat elestirmenleri, jiiriler, editorler gibi tiretimi
destekleyici eyleyicileri ve g¢esitli kurumlari da hesaba katmamiz gerektigini belirtir.
Bu isleyis yasasinda eyleyiciler ve kurumlar arasindaki rekabet, hi¢ kuskusuz,
oyunun sorgusuz sualsiz kabul edilen kurallarindan, yani doxa’dan ve oyundan elde
edilecek cikarlar dogrultusunda oyuna yapilan yatirimlardan — ¢iinkii sanat alan1 da
diger alanlar gibi ¢ikarlarla doludur — yani illusio’dan bagimsiz degildir.

Bourdieu odakli bir alan calismasinda, Bourdieu'niin Sanatin Kurallari’nda
belirttigi tizere, alanin 6zerklik derecesi, yani otonomi/heteronomi kutuplarindan
hangisine yakin oldugu, yiiriitiilen alan analizinde kritik bir 6neme sahiptir. Bu
asamada, Bourdieu, sanatsal iiretim alaninin otonom ve heteronom kutuplar ile
anlatmak istedigini sdyle aciklar:

[Sanatsal iiretim alanini] ekonomik ve politik olarak (mesela, “burjuva sanati”) hakimiyet
altina alanlarin benimsedigi heteronom ilke ve gegici basarisizligi bir dahil edilme isareti, ticari
basarty1 da taviz vermek olarak géren, 6zel bir sermaye tiirii ile donanmis olanlarin benimsedigi,
ckonomiden bagimsiz olma derecesi ile 6zdeslestirilen otonom ilke...(mesela, “sanat igin
sanat”) (abg; Bourdieu, 1993, s. 40’tan akt., Goker, 2010, s. 548).

Bourdieu sosyolojisinin ana hatlarin1 ortaya koyduktan sonra, Anadolu Pop
akiminin gelisim siireci, akimin dogup gelistigi tarihsel baglam ve protest miizik alt
alaninin siyasal alanla bagintisal 6zellikleri dikkate alinarak degerlendirilebilir.

1960’lar: Kiiltiirel Uretim Alaminda Ozerkligin ilk Niiveleri ve Anadolu Pop’un
Dogusu

Tiirkiye politika tarihinde goriilen {i¢ biiyiik darbenin baslangic dénemi olarak
bilinen 1960’11 yillar Tiirkiye’nin siyasal tarihi acisindan bir donemece isaret
etmektedir. 1960’larin diger 6nemli 6zelligiyse kiiltlirel tiretim alaninda 6zerkligin
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ilk niivelerinin 1961 Anayasast’yla birlikte belirmesi ve 1960’larin Amerika’sinda
miizigin eyleyicilerde ve alimlayicilarda protest tavir almalara yonlendirecek
yapisal 6zelliklerde olmasidir. Tiirkiye’de protest miizigin dogusu ve evrilme siireci
1960’larda Tiirkiye ve Amerika ekseninde gelisen bu iki temel karakteristik 6zellikten
bagimsiz gelismemistir.

1950’1lerde biiyliyen dis ticaret agigi, dzellikle 1950’lerin ortalarindan itibaren
kotiilesen ekonomiyle artan enflasyon, hak ve ozgiirlik ihlalleri bagta olmak
tizere Demokrat Parti doneminde artan ekonomik, Kkiiltiirel ve sosyal ¢ikmazlar
ordu mensuplarinin tepkisini ¢ekmis ve bu tepki 27 Mayis, 1960 askeri darbesiyle
sonuglanmustir.

1960’1arin siyasal alanina baktigimizda 6nceki donemden sonra radikal bir degisim
cabasi gortilmektedir. 27 Mayis’ta yapilan darbe sonrasi 1961 Anayasasi *kabul edilmistir.
1961 Anayasast’nin sonucunda, genis hak ve dzgiirliiklerin tanmmasinin yani sira kiiltiir
ve sanat alanlarmin da 1950’lerdeki baski ortamindan uzaklasmasi s6z konusudur.

Tiirkiye’de politik alanda bu gelismeler yasanirken ve politik alandaki gelismeler
kiiltiir/sanat alanlarinda daha 6zglir disavurumun yolunu agarken 1960’lar
Amerika’sinda miizik araciligiyla ilk protest tavir almalar baglamistir. Protest miizik
1960’larda hem tanimini netlesirmis, hem de genis kitlelere yayilarak goriiniirliik
kazanmistir. 1960’larda rock miizik ve zaman zaman rock’la harmanlanan folk
miizik, yiikselen muhalefetin yegane sesine doniismiistiir:

Yeni insan, muhalefetin genglesmesi demekti. 1950’lerin sonlarinda ve efsanevi 1960’larin
atmosferinde 6nemli olan husus, yeni sol’un haricinde, tipki yeni sol gibi hayal ve hislerde radikal
doniisiimleri hedefleyerek muhalefeti genglestiren bazi kuvvetlerin de, yani beat’lerin hercai
hatiralarinin, Lenny Bruce’un kanavige kanallar agtigi psychedelic kiiltiiriin, Bob Dylan’in ‘ara
kesit” tavriyla devrimcilesen folk’un ve bilhassa da rock’n roll’un birer counter culture kuvveti
olarak mevcudiyetleriydi... 1960’lara gelindiginde, genclesmis bir muhalefeti duyurmada
rock’tan daha uygun ve daha etkili baska bir artistik form da diigiiniilemezdi. Zira rock, akustik ve
elektronik bir olay olarak 1920’lerin jazz’1 gibi diinyay1 yekpare kilabiliyordu (Ay, 1993, s. 38).

Tiirkiye’de miizik alanina baktigimizdaysa, darbeyle birlikte ¢ok partili doneme
son verilen 1960’larin baslarinda daha ¢ok rock’n roll miiziginin benimsendigi
goriilmektedir.> Bu miizik, ilk baslarda, daha ¢ok Ingilizce sdylenmektedir. Bunun
bir nedeni de miizik sirketlerinin yerli sarkilara olan tesvikinin heniiz yeterli
seviyede olmamasidir. Capitol, Columbia, Odeon, Sahibinin Sesi, Pathé, Grafson
ve Foniti o zamanlarda etkin olan miizik firmalar1 olarak bilinmesine ragmen hepsi
yurt dist menseli olup yerli sarkilara degil, yabanci sarkilara dncelik verdikleri i¢in

2 20 Nisan, 1924’te yiiriirliige giren 1924 Anayasasi’ndan sonraki ilk anayasadir.

3 Burada belirmek gerekir ki, Rock’N Roll, 1960’larda benimsenen bir miizik tiirii olsa da 1950’lerde Tiirkiye’de icra edilmeye
baglamustir. “1955°te neredeyse diinyayla ayni anda Tiirkiye’de icra edilmeye baslanan Rock’N Roll, désnemin en 6nemli
modast...” (Merig, 2006, s. 58).
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miizisyenler de bu trende uyum saglamis goziikiiyorlardi (Dilmener, 2014, s. 38).
Miizigin sektorel arka planini tarihsel olarak degerlendirirsek,

1900’lerin baslarindan itibaren yaklasik altmis sene boyunca Tiirkiye miizik piyasasinda, ABD
ve Avrupa merkezli sirketlerin hakimiyetini goriiriiz. Bu sirketler, 1904’te Almanya’da kurulan
ve 1906’dan itibaren Tiirkiye’de faaliyetlerine baglayan Odeon; 1897 yilinda Ingiltere’de
kurulan ve 1924 yilinda Tiirkiye’de faaliyetlerine baslayan His Master’s Voice yani Sahibinin
Sesi; 1890°da ABD’de kurulan Columbia ve 1894 yilinda Fransa’da kurulan Pathe’dir. Dénem
donem birbirleriyle de ortakliklar kuran bu sirketler, piyasada tekel konumuna gelmislerdir
(Akgiil & Cogulu, 2006, s. 80).

Diger bir deyisle, 1960’larin baslarinda, Tiirkiye’de kendine 6zgii i¢ dinamikleriyle
smurlari ¢izilmis, yurt disindaki miizik egilimlerinden bagimsiz bir miizik piyasasinin
varligindan bahsetmek heniiz miimkiin géziikmiiyordu.

Tiirk popunun ilk sponsorlugu 1968’de Coca Cola’nin Topkap: Miizik Festivali’ne
sponsor olmasiyla gerceklesirken 1960’11 yillar i¢in henliz oturmus bir miizik
piyasasindan bahsetmek miimkiin géziikmemektedir. Alanda s6z sahibi mercilerden
olan miizik dergilerinin satig grafiklerini sunmasi1 da 1970’lerde, bilhassa Hey
dergisi onciiliiglinde énem kazanacak ve ekonomik sermayenin dolagimi ve basat
belirleyicileri hakkinda 6nemli ipuglar1 verecektir.

1960’larda ciddi satis rakamlarina ulagarak miizik piyasasinda biiyiik ilgi gérmiis
miizisyenlerden bazilar1 Berkant (1967) ve Hiimeyra’dir. Ajda Pekkan, Cem Karaca
ve Durul Gence de muhtelif dergilerde ve gazetelerde yayimlanan miizik listelerinin
genellikle en Ustlerinde yer alan isimlerdir (Dilmener, 2014, s. 126).

Miizik alaninda liretim araglarina ve siireglerine baktigimizda miizik firmalari icinden
Odeon farkli bir yaklagim sergilemis; Tiirk¢e sarkilara artan ilgiye kayitsiz kalmayip
yerli sarkilarin kaydedilmesi konusunda 6ncii olmustur. Ayten Alpman *, Necip Celal
bagta olmak iizere 6nemli seslere kayit imkani veren Odeon, Tiirk pop miiziginin ilk
niivelerinin ortaya ¢ikmasinda; sonrasinda da Tiirk¢e sarkilarin yayginlastiriimasinda
Oncii olmugtur. Odeon tarafindan 78 devirli plak olarak kaydedilen Bak Bir Varmas
Bir Yokmusy ise Tiirk¢e Pop miizik tarihinde bir doniim noktasina isaret etmektedir. Bu
parga aslinda Bob Azzam’in yorumuyla Tirkiye’de kitlelere ulasan C’est écrit dans
le ciel adli parcanin Fecri Ebcioglu tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmis halidir. Tiirkce
pop miizigin resmi olarak ilk parcasi kabul edilen bu parca 1961°de piyasaya sunulur
ve once Ilham Gencer tarafindan soylenir. Ancak sarki alimlayicilar tarafindan gok
fazla benimsendigi i¢in Gencer’den sonra bir¢ok miizisyen bu sarkiyr plaklarinda
sOylerler. Goniil Yazar da bunlardan biridir. Bu parca, sonralar1 yayginlik kazanacak
olan aranjman miizik tiirliniin ilk hit sarkisi1 oldugu i¢in de miladi bir 6neme sahiptir.
Sarkinin yazilmasi ve dinleyiciye ulagsmasi tizerine farkli iddialar ortaya atilmustir.

4 1950’lerde iinlii caz piyanisti lham Gencer’le evlenen Ayten Alpman’in soyadi Gencer’di. 1960’larin baginda miizisyen cift
bosanmustir.
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[lham Gencer sarkinin dogusunu kendine mal ederken, Fecri Ebcioglu da kendine pay
¢ikarir (Merig, 2006, s. 206-208). Diger yandan, Erdem Buri’nin’ destegini alan Tiilay
German’in Tiirk popunun gelismesinde iistlendigi biiyiik rol yadsinamaz:

German, Erdem Buri’nin destegiyle, Fecri Ebcioglu’nun sozlerini yazdig1 ve Tiirk popunun ilk
resmi sarkisi kabul edilen ‘Bak Bir Varmis bir Yokmus’un plak olarak yayinlanisindan hemen
sonra ise koyulacak ve Tiirk popunun gelismesi i¢in bilingli olarak bir dncii rolii iistlenecektir.
German, igse Odeon’un stiidyolarinda Tiirk¢e sarkilarin deneme kayitlarini yaparak baglayacaktir
(Dilmener, 2014, s. 38).

Tiirkge pop sdylemek 1960’larmn ikinci yarisinda birgok miizisyen i¢in miizik
alaninda avantajli konumda olmay1 saglamistir. Miizik alaninin degisen doxa’sinin,
yani Tiirk¢e Pop miizige yonelmenin oyunun kurallarindan biri haline gelmesinin,
farkina varan birtakim miizisyenler illusio’larin1 yiikselen Tiirkce Pop egilimi
yoniinde yeniden belirlemis, donemsel ¢ikarlari rasyonel olarak degerlendirmislerdir.
Bu durumun en asikar érneklerinden birisi Ozdemir Erdogan’dir. Erdogan, Sezen
Cumhur Onal’n s6z yazdig1 pargalar: seslendirmeyi kabul ederek caz diinyasindan
pop miizik icrasina gecis yapmustir.

Devletin 1960’lardaki miizik politikasi, donemsel olarak yiiriitiilen ithal ikameci
ekonomi politikalartyla paralel ilerlemis; yerli sanayi tedricen tahkim edilmeye
baslarken kiiltiirel {iretim alan1 da yerele yaklagmistir. Kademeli olarak aranjman
miizikten kopusun gerceklestigi siire¢ ekonomik ve siyasal alandaki egilimlerin bir
yansimast olmustur. Keza Tiirk popunun ilk resmi sarkisinin bu dénemde yazilmisg
olmas1 1960’larin 6zellikle ilk yarisinda siyasal alana yon veren aktorlerin sol egilimli
olmasindan ve 1961 Anayasasi’nin dzgiirliiklere ve temel haklara 6nem veren yapisal
ozelliklerinden bagimsiz diisiiniilemez. Soylenenlere ilaveten 45°lik plak teknolojisinin®
pratikligi yerel sirketleri giiclendirerek yerel miizige destegin artmasina vesile olmustur:

1960°1ar ile gelen 45°1lik plak teknolojisinin sagladig: pratiklik, miizikal alanda somut
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Genel olarak Tiirkiye miizik piyasasinin yeni ve
ucuz teknolojilerin ortaya ¢ikmasi ile erisilebilirligini artirdigindan bahseden Seeman, bu
yolla piyasanin yerellestigini, sehirli elite 6zgii olmaktan ¢iktigini; kaydedilen repertuvarda
cesitli yerel tiirlerin, repertuvarin ve sanatcilarin agirliginin arttigint vurgulamakta (Seeman
2001: 242). 45°1ik plak teknolojisi ile miizik iiretiminin ve tiikketiminin demokratikleserek
piyasanin kapsama alanini genisletmesi yerel firmalari gii¢lendirirken yerel miiziklerin
piyasada 6nemli bir yer edinmesi kolaylasmis; Anadolu pop, arabesk gibi yerel akimlarin
somut kosullari olusmaya baslamistir (Akgiil & Cogulu, 2006, s. 81-82).

1960’larda kiiltiirel alanin yerele yaklastiginin bir diger kanit1 ise TRT nin Tiirk
Miizigi’'ne karsi olan tavir ve tutumunun degismesidir. 1960’larin ortalarinda TRT

5 Erdem Buri’nin, ayrica radyoda yaptigi gesitli programlarla Tiirkiye’de cazin yayginlasmasina olan katkisi goz ardi edilemez.

6 45’1k plaklardan 6nce tas plaklar basiimaktadir Tiirkiye’de. 1960’lardan itibarense 45°lik plaklar ve 33’liik plaklar basil-
maya baslamistir. Tlk 45°lik plaklar1 1962°de Grafson sirketinin bastig1 iddia edilmektedir. ilk 33’liik plaklarin ise 1967°de
basildigi s6ylenmektedir. 45°lik plaklarin ilk basildigi zamanlarda tas plaklar da basilmaya devam etmis, ancak kisa siire
icinde 45°lik plaklar tas plaklarin yerini almistir (Dilmener, 2014, s. 26).
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onciiliiglinde Tiirk Sanat ve Halk Miizigi Danigma Kurulu’nun toplanmasinin uygun
goriilmesi onceki donemlerde Tiirk Miizigi’ne karsi devletin gelistirdigi mesafeli
tutumdan belli 6l¢iide geri adim atildigini gostermektedir.

Ayrica, 1960’lar bir darbeyle baslamis olsa da bu darbenin otoriter bir ¢izgiye kaymamasi
ve kisa erimli olmast, siyasal alan ve kiiltiirel alan arasindaki nesnel konumlanmalarda
alanlarin karsilikli etkilesimini miimkiin kilmigtir. Daha acgik ifade etmek gerekirse,
1950’1erde siyasal alanin aktdrlerinin belirledigi doxa, siyasal alani da asip kiiltiirel {iretim
alanma ve hatta giindelik hayat pratiklerine kadar niifuz ettigi i¢in diger alanlar — kiiltiirel
tiretim alam basta olmak {izere — siyasal alan altinda sekillenmistir, denilebilir. Boylesi bir
egemen alanin gorildiigii yillarda siyasal alanin aktorleri, temel oyun kurucular olarak,
alanlar Gistii bir alan olarak dayatilan siyasal alanda her tiirlii miidahale hakkini kendilerinde
mesru gormiislerdir. 1960’1ardaysa kiiltiirel tiretim alaninin kendi i¢ dinamikleri siyasal
alanin i¢ dinamikleriyle etkilesim i¢inde olsa da - ki zaten bagka tiirliisii alanlar arasi
konumlanmalari reddetmek olacagi igin miimkiin degildir —kiiltiirel tiretim alan1 daha
Ozglir ve 6zerk gelismis; bu durum otonom sanat anlayisinin Tiirkiye’deki ilk niivelerini
sekillendirmistir. Bourdieu, alanlarin 6zerkliginden bahsederken alandaki rekabetin ve
miicadelenin belirleyiciligi tizerinde durur:

Bir alan ayni1 zamanda bir ¢atisma ve rekabet mekanidir, bu bir savas alani analojisidir, bu savasa
katilanlar, bu alanda etkili olan 6zgiil sermaye tiirli -sanatsal alanda kiiltiirel yetke, bilimsel alanda
bilimsel yetke, dinsel alanda papazlarin yetkesi vs.- ilizerinde tekel kurma ve iktidar alaninda
farkli yetke bigimleri arasindaki “doniigiim oranlarina” ve hiyerarsiye karar verme giiciinii elde
etme amaciyla birbirleriyle rekabet etmektedirler (Bourdieu & Wacquant, 2012, s. 26).

1960’larda kiiltiirel tiretim alaninin genelinde (sahne sanatlari, giizel sanatlar,
edebiyat gibi) goriilen yeni ve 6zgiin ifade arayislart miizik alaninda da yansimalarini
bulmus; Tiirk¢e sozlii pop miizikten Anadolu Pop’a giden yolun 6nii agilmistir.” Yani,
miizik alaninda yiiriitiilen ¢atisma ve rekabet Anadolu Pop lehine gelisim géstermistir.
Genel olarak 1960’larda sanat alaninda, miizigi de kapsayacak sekilde, yeni ve farkli
olana miisamaha gosterilmis olmasi da protest miizik alt alaninda Anadolu Pop
akiminin sivrilmesinde etkili olmustur.

Alandaki temel mercilerden olan miizik dergilerine baktigimizda, Tiirk popunun ve
hatta bugiinkii sekliyle arabesk miizigin ilk temsillerinin yeni olusmaya basladigi donem
olan 1960’larda yeni miizik dergilerinin de yayin hayatina bagladigi goriilmektedir.
1950’lere baktigimizda®, 1953’te yayin hayatina baslayan, Radyo Haftas: dergisinin bir
eki olarak ¢ikan Caz dergisi ve 15 Ocak, 1959 tarihinde yayimlanmaya baglayan Caz
Ekspres dergisi disinda etkin miizik dergisi goriilmezken’® 1960’ larda miizik dergilerinde

7  Tirkge sozlii pop miizikten Anadolu Pop’a evrilen siireci dikkatli degerlendirmek gerekir. Zira, adlandirma olarak Anadolu
Pop akimi pop miizigin bir tiirdesini imliyor gibi goziikse de aslinda bu akim ¢iktig1 donemin Rock miizigidir.

8 1950’lerin hemen &ncesinde, 1949°da ise sadece 2-3 say1 ¢ikardig1 tahmin edilen Operet dergisi gikmistir.
9 Bir aktiiel/haber dergisi olmasina ragmen Hayat dergisinin (1956-1979) de miizik alaninin giincel sinirlarini isaret etmekte
alana biiyiik katkist olmustur. Ornegin, bu dergi Mogollar gibi dncii gruplara genis yer ayirmistir.
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bir hareketlilik yasanmstir. 1950°lerde agirlikli olarak caz agirlikli dergilerin ¢ikmas,
alandaki yeni eyleyiciler olarak caz orkestralarmin yayginlasmasindan bagimsiz
gelismemistir. 1960°ta Melodi Miizik Mecmuast (Ankara) ve Ses dergisi'®, 7 Mart,
1961°de Popiiler Melodi dergisi, 20 Eylil, 1961°de Miizik Kuliibii dergisi, 27 Ocak,
1965°te bir gazete formatinda ¢ikan SporSineMiizik dergisi, 1967’ de Vokal ve Diskotek
dergisi yaym hayatina baglamistir.!" Bu dergilerin bazilari, Vokal dergisi 6rneginde
goriildiigli gibi, tahminen tek say1 veya sadece birka¢ say1 cikarirken, bazilar
yillarca yayin hayatina devam etmistir. Bu dergilerde Donovan’dan the Beatles’a,
Rolling Stones’a kadar bir¢ok yabanci miizik grubu {izerine yazilar yazilmis; miizik
diinyasmin yani sira sinema ve diger sanat dallarindan haberler de verilmistir. > Miizik
dergilerindeki bu hizli degisim ve gelisim, 1961 Anayasasi’nin getirdiklerinden ve
artan Ozgiirliiklerin sanatta, bilhassa popiiler miizikte, karsilik bulmasindan bagimsiz
diistiniilemez: “1961 anayasasinin 0zgiirliikk¢li yan1 miizikte de kendini hissettirmis
ve popiiler miizikte, toplumsal hareketlerin ve toplumsal olaylarin yansidigi iiriinlerin
yer aldig1 gézlenmistir” (Kutluk, 1997, s. 67). 1970’ lerde Hey dergisi kadrosu iginde
yer alan Dogan Sener’in 1960’larda haftada bir giin Milliyet Gazetesi’nde yazdig1
miizik yazilar1 da donemin miizik alimlayicilari i¢in Snemli bir kaynak olmustur.
Soylenenler dogrultusunda, 6zellikle 1960’larin ilk yarisinda siyasal alanin kiiltiirel
tretim alanina olumlu etkileri oldugu fikri savunulabilir. Miizik dergilerinin miizik
alanindaki tartigmalar giindeme tasimasi ve alana yeni giren veya alanda dnceden
var olan eyleyicilerden bahsetmesi ise miizik alaninin smirlarinin yeniden ¢izilmeye
basladiginin bir isareti olarak goriilebilir.

1960’larda alandaki 6nemli karar mekanizmalarindan digeri ise miizik yarigsmalari
olmustur (Bkz. Ek 1). 1960’larin ortalarinda, Hiirriyet Gazetesi nin diizenledigi Altin
Mikrofon miizik yarismasi, Milliyet Gazetesi tarafindan diizenlenen Liselerarasi
Miizik Yarismast gibi gesitli miizik yarismalart miizik gruplarinin ilgisini ¢ekmis ve
miizik endiistrisini bir nebze canlandirmistir. Bu miizik yarismalar1 miizisyenler i¢in
itibar kazanmak, yani sembolik sermayelerini edinmek/artirmak, ya da isimlerini
daha ¢ok duyurabilmek i¢in bilyiik bir sans olmustur.

Bat1 miizigi ¢algilartyla milli pop miizigi yaratmak, Tirk Halk Miizigi ve sanat
miizigini coksesli hale getirmek ve bu miizigin muhtemel temsilcilerini ortaya
cikarmak i¢in Hiirriyet gazetesi destegiyle yiiriitiilen Altin Mikrofon" sarki yarismasi

10 Bu dergi, ilk baslarda performans sanatlari; sinema ve tiyatro tizerine bir dergi olarak ¢ikarken 1960’larin ortalarindan iti-
baren miizik lizerine yazilara agirlik vermeye baglamistir. 1980’lerde de ¢ikmaya devam eden Ses dergisi, en uzun soluklu
dergilerden biridir. Derginin Renda Pogda tarafindan hazirlanan “Miizik Albiimii” béliimii, alandaki tartigmalarin nasil
tezahiir ettigine dair 6nemli bilgiler sunar.

11 (bkz. Dilmener, 2014, s. 40). Ayrica dergilerin detayli listesi ve iginde yazilanlar igin bkz. Tiirkiye Rock Tarihi.

12 the Beatles grubu 1960’larin en popiiler miizik grubu olarak bilinmekte, ayrica dénemsel olarak yaptiklart miizik protest
miizik kategorisinde degerlendirilmektedir. Rolling Stones da sahnedeki asi tavirlariyla bilinen bir miizik grubudur. Diinya-
da protest miizik gruplarinin bilgisinin yenice kitlelere ulasmaya basladigi donemlerde Tiirkiye’de 1960’larda ¢ikan miizik
dergilerinde protest miizik gruplari iizerine yazilar yazilmasi bu baglamda 6nemlidir.

13 Altin Mikrofon sark: yarigsmasinda dereceye girenler kadar dereceye girenlere gosterilen tepkiler de donemin egemen mii-
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hi¢ kuskusuz Tiirkge s6zlii hafif miizigin aradig1 yeniliklere destek olarak gelismesinde
oncii rol oynamigtir. 1965 — 1968 arasinda siirekli olarak yapilan yarisma 1972 ve 1979
senelerinde birer kere daha yapilmistir. Yine de bu yarismanin Tiirkiye’de protest miizigin
yayginlagmasina direkt bir etkisi oldugu sdylenemez: “Yarigma kapsaminda seslendirilen
eserlerin sdzlerinde toplumsal hicve nadiren rastlaniyor; daha ¢ok sevgi temasi 6n plana
¢ikan yaklasimlar etkili oluyordu. Bazi 6zel pargalardaysa basit bir anlamda gonderme
ve elestiri cagristiran yaklagimlardan kalintilar yakalantyordu.” (Kahyaoglu, 1994, s. 50).
Rana Alag6z, Cem Karaca, Erkin Koray ve Mogollar bu yarismanin miizik diinyasma
kazandirdigi isimlerden bazilaridir. Ayrica Fikret Kizilok' gibi Anadolu Pop akiminda
onemli bir simge haline gelecek isimler de cesitli gruplarin {iyeleri olarak katildiklari
Altin Mikrofon yarigmastyla miizik diinyasinda kendilerini daha goriiniir kilmaya
baglamuglardir. “Altin Mikrofon, yerli miizige en fazla katki yapmis, en verimli sonuglar
vermis yarigma olarak belleklere kazinir ve hala asilamamistir” (Dorsay, 2003, s. 70).
Bu yarisma kadar etkili ve uzun soluklu olmasa da 1963-1965 yillar1 arasinda siiren
Bogazici Miizik Festivali yarismasi, polifonik folk diizenlemelerini 6ne ¢ikaran Balkan
Melodileri Festivali (Balkan Halk Sarkilar1 Festivali) gibi yarismalar da ¢oksesli miizigin
ve kismen Anadolu Pop’un yiikselisini hizlandirmustir, denilebilir (bkz. Ek 1). Anadolu
Pop akimi, 6zellikle 1990’lardan itibaren, miizik arastirmacilarmin da ilgisini ¢ekmis
ve Anadolu Pop/ Rock akimini temsil eden c¢esitli sanatgilar/gruplar iizerine/{izerinden
birtakim kitaplar hazirlanmistir (bkz. Canbazoglu, 2009; Ok, 1994; Ok & Ertem, 2002).
1960’1ardaki yarismalarin genel giizergahini 6zetleyecek olursak, onceleri aranjman
miizigi 6ne c¢ikaran ve destekleyen bu mercilerin zamanla Anadolu Pop’un ivme
kazanmasinda etkili oldugu goriilmektedir. 1965°te Alin Mikrofon Yarigmasi’nin dzglin
bir pop miizik olusmasini desteklemek yoniinde edindigi misyon tarihi bir donemece
isaret eder. 1965°e kadar yapilan yarigmalarin kazananlarinda ileride Anadolu Pop/Rock
akimiyla 6zdeslestirilecek isimlere rastlanmazken bu tarihten 1970’lere kadar diizenlenen
yarigmalarda Mavi Igiklar, Selguk Alagéz, Siluetler, Cem Karaca ve Apaslar, Mogollar,
Haramiler, T.P.A.O. Batman Orkestrast gibi Anadolu Pop/Rock akimi temsilcilerinin
elde ettigi galibiyetlerle sembolik sermayelerini pekistirdikleri goriiliir. Ancak Atina’da
diizenlenen Apollonia Miizik Yarigmasi Orneginde gorildiigi gibi, yurt dist menseli
yarigmalarda Tiirkiye’yi temsilen katilan miizisyenler daha ¢ok, Ajda Pekkan gibi,
aranjman miizik icracilandir (Bkz. Ek 1). Yiiksek sembolik ve ekonomik sermayeye
kisa slirede ulagan oncii aranjman miizik temsilcileri 1960’larda miizik alaninda giiclii
konumlar elde etmislerdir. Bu temsilciler, alandaki konumlanmalarimin hemen akabinde,
Bourdieu’niin alandaki stratejilerden bahsederken tizerinde durdugu ilk stratejiyi, yani

zik anlayislarini ve beklentilerini anlamamiza olanak saglamaktadir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, Yildirim Giirses’in
1965°teki ilk yarigsmada aldigi birinciligin getirdigi tartismalar tizerine diisiiniilebilir. Giirses’in i¢inde 20 kisiden fazla
kisinin yer aldig1 genis bir orkestrayla seslendirdigi Genglige Veda adli bestesi alisilagelmis ritmik ve miizikal altyapilardan
uzak oldugu i¢in belli bir kesim tarafindan elestiri oklarina maruz kalmigtir. Muhtelif miinakasalari beraberinde getirmesine
ragmen, Altin Mikrofon sarki yarigsmasinda seslendirilecek bestelerin daha once hi¢ ¢alinmamus, 6zgiin eserler olmasi 6n
kosulu iireten sanatgilarin Tiirkiye’de artmasina dnayak olmustur, denilebilir.

14 Atilla Dorsay Fikret Kizilok’u Biilent Ortaggil’le birlikte “Tiirk usulii protestin iki biiyiik ismi” olarak degerlendirmektedir
(bkz. Dorsay, 2003, s. 297-298).
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koruma/muhafaza stratejisini benimsemigler; miizik yarigmalar1 gibi alandaki 6nemli
mercileri dikkatli degerlendirmislerdir. Miizik alaninin dénemsel doxa’sinin aranjman
miizikten yana oldugunu fark eden yeni eyleyicilerin aranjman miizige yonelmesi ise
takip/taklit stratejilerinin gegerliligini gdstermektedir.

Biitiinciil olarak bakildiginda, 1960’lar icin Bati miizigi tandansli bir miizik
begenisinin hakim oldugu yillar oldugu sdylenebilir. 1960’larin sonlarina kadar,
vokaller —pop miizigin sarkicilari— daha ¢ok el iistiinde tutulurken miizik alaninda
iretmek, yeni soz sdylemek; beste yapmak ¢ok 6n planda degildir. Bu durum,
miizigin o donemde daha ¢ok popiiler miizikle 6zdeslesmesiyle de ilgilidir.
Aranjman miizigin en biiyiik sembol ismiyse miizisyen Ajda Pekkan’dir.’> Pekkan,
cok bilinen pargalardan biri olan Strangers in the Night adli sarkiy1 da Iki Yabanci
adryla seslendirmistir. 1960’larin ortasina gelindigindeyse, aranjman miizik disinda
gelisen bir form benimsenmistir. Tiirk¢e sarkilarin yayginlastirilmasinda 6ncii olan
Tiilay German bu miizikal gelismede yine 6ncii olmustur: “1964 yilinda, aranjman
miizigine bir alternatif olarak, Anadolu tiirkiilerinin formu bozulmadan, ezgilere
sadik Bati enstriimani ve diizenlemeleriyle yepyeni bir agilimin esigine gelindi. Bu
yeni dinamizm, Tilay German’in ‘Burgak Tarlasi’ adli tiirkii diizenlemesiyle biiyiik
bir patlama yaratt” (Kahyaoglu, 2002, s. 93-94).

Diger yandan, Anadolu Pop olarak adlandirilan miizik tiiriiniin rock miizige yakin
ornekler sunmasi nedeniyle zaman zaman Anadolu Rock olarak adlandirilmasi da s6z
konusu olmus; bu yeni tiirii ve tiiriin icracilarmi ilk kez tanimlarken ortaya ¢ikan bu
paradoks gilinlimiize kadar siiregelmistir:

Heniiz rock miizigi ve halk miizik bilesenlerine yonelik unsurlarin tam olarak ortaya konmadig1
bu yillarda, Anadolu Rock miiziginin, Anadolu Pop ad1 altinda adlandirildig: sdylenebilir... Bazi
kaynaklarda giiniimiiziin Anadolu Rock icracilart olarak anilan sanatgilarin, Anadolu Pop olarak
tanimlanan bir miizik tiirli igerisinde siniflandirtldigi goriilmektedir (Karakaya, 2014, s. 21-22).

Anadolu Pop miizik, Tiirkiye’de miizisyenlerin protest tavir almasinin ilk ayak
izleri olarak yorumlanabilir; ¢iinkii bu miizik, en basta, daha onceki gelenege, yani
aranjman kiiltiire, net bir kars1 durus sergileyerek goriiniirliik kazanmistir. Bu miizik,
1960’larin politik atmosferinin kuvvetlendirdigi halk¢ilik anlayisindan bagimsiz bir
gelisim gdstermemistir:

27 Mayis 1960’1 takip eden donemde kuvvetlenen halkg¢ilik anlayisi edebiyatimizda koy
gercekligini glindeme getirmistir. Mahmut Makal, Yasar Kemal, Fakir Baykurt gibi kalemlerin
kitaplari ¢ok okunur, Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin gibi Anadolu ¢ikish sairler 6nem kazanir. Bu
gelisimin miizikteki karsilig1 Anadolu Pop’tur (Canbazoglu, 2009, s. 25).

15 Aranjman kiiltiiriinii elestiren ve sanatin tiretkenlik olmadan diistiniilemeyecegini belirten sanatg1 Fikret Kizilok, 1980’lerde
yaymmlanan, Pekkan i¢in yazdigi Sarkidaki Maymun adli sarkisinda hem Pekkan’i, hem de donemim aranjman kiiltiiriini
elestirir. Sarkinin sozlerinin bir kismu soyledir: “Kim takard: seni Paris’te, Londra’da; ya da gergek bir sanatta? Bir tek
zeytin dali m1 tagidin yurdundan, biraz zahmet edip oralara?”
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Anadolu Pop akimi temsilcileriyle aranjman miizik icracilar arasindaki gerilimi
mesru kiiltiire eklemlenen sanat iiriinleriyle merkezin diginda kalan tiriinler arasindaki
catigki iizerinden degerlendirmek de miimkiindiir. Aranjman miizik 1960’larda, 6zellikle
miizik piyasasmin etkisiyle mesruiyetini pekistirip dncii tiir haline gelirken Anadolu
Pop akimi tekellesen begenilere yoneltilen bir itiraz olarak kendini gostermistir. Miizik
alaninda baskin konum elde eden aranjman miizik icracilari ile alana yeni giris yapan
Anadolu Pop eyleyicileri arasindaki tavir, tutum ve egilim farkliliklar1 alanda beliren
ortodoks ve heterodoks tutum farkliliklarini da beraberinde getirmis; bu durum bir
yandan da miizik alaninin dinamik yapisini korumasina kaynaklik etmistir. Clinkii
“alana yeni girenlerin heterodoks tutumlar: ile alanin baskin gruplarmnin ortodoks
tutumlari, alanin dinamik yapisinin ve statiistiniin siirekli bir sekilde korunmasina ve
dolayistyla yeniden tiretimine neden olur” (Kaya, 2010, s. 401).

Diinyada protest miizik nasil 20. ylizyil sanatlarindaki protest egilimlerden,
kars1 tavir almalardan bagimsiz gelismemisse Anadolu Pop da 1960’larin devrimci
hareketlerinden bagimsiz gelisim gostermemistir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde,
Anadolu Pop’un dogum yilinin 1968 olmasi bir tesadiif degildir. Tiirkiye’de 68
kusagma dahil edilebilecek gen¢ miizisyenler, 68’in diinyada yarattigi degisim
dalgasina seyirci kalmamis; the Beatles, Bob Dylan, Joan Baez gibi miizisyenleri
ve yeni folk, psychedelic rock miizik gibi yiikselen akimlar1 takip ederek bir bakima
Tiirkiye kontekstine gore - Anadolu tiirkiilerinden de beslenerek — uyarlamiglardir.
Ancak, bu noktada belirtmek gerekir ki, 1968 hareketlerinin Tiirkiye yeni soluna
etkisi diinyadaki toplumsal izdiistimlerle bire bir olmamustir:

Tiirkiye yeni solu, her ne kadar diinya ¢apindaki 1968 devrimci hareketiyle eszamanli ise de,
ayni reflekslere dayanmiyor ve ayni toplumsal/ideolojik kaygilar1 tasimiyordu. 1968’in yapisal
pargalari olan ¢evrecilik ve feminizm, Tiirkiye’de ancak 1980’lerin ortalarina dogru, yani Tiirkiye
‘68’inin olusturucu kusagi 12 Eyliil darbesi tarafindan etkisiz hale getirildikten sonra ortaya
¢ikacakti. Cinsel devrim ise 1960°larda ve “70’lerde s6z konusu bile degildi (Somay, 2011, s. 85).

Diger yandan, Anadolu Pop akimi Tiirkiye’de bir¢ok miizik tarzina dogrudan
veya dolayl olarak etki eden asiklik geleneginden bagimsiz diisiiniilemez. Anadolu
pop, hatta Anadolu Rock, akiminda adeta bir ekol haline gelmis bircok isim ilk
¢ikislarin tiirkiilere yaptiklar1 diizenlemelerle, bir bagka deyisle tiirkiileri Bati miizigi
eksenli modernize etme ¢abalariyla yapmislardir.!® Anadolu Pop akimmin 6nde
gelen temsilcilerinden olan Cem Karaca, Mogollar, Barig Manco ve Fikret Kizilok
agiklarin ve halk ozanlarinin eserlerinden; halk tiirkiilerinden faydalanmis ve bir
bakima geleneksel miizigi ¢esitlendirmislerdir veya modernize etmislerdir. Ornegin,

16 Anadolu Rock akiminin ilk donem ve ikinci dénem (1990’1ar ve sonrasi) temsilcilerinden bir kismini, kullanmis olduklari
Tiirk halk miiziklerinden yola ¢ikarak inceleyen ve TRT miizik dairesi arsivinden verileri toplayan bir tez ¢alismasinda Er-
kin Koray, Baris Mango, Fikret Kizilok, Haramiler, Cem Karaca, Mogollar, Edip Akbayram, Modern Folk Ugliisii, Kurtalan
Ekspres, Ersen ve Dadaslar, Haluk Levent, Ayna, Murat Gogebakan, Murat Kekili, Kirag ve Barig Akarsu ayrmtili olarak,
ozgegmisleriyle ele alinir. Bahsi gegen miizisyenlerin seslendirdigi halk tiirkiilerinin kaynaklarina/sahiplerine yonelik yiiz-
delik oranlara bakildiginda, seslendirilen eserlerin %30 unun anonim eserler oldugu goziikiirken, eserlerin %23 Asik
Veysel Satiroglu, %23’ii Neset Ertas, %13’{i Asik Mahsuni Serif ve %10’u Muharrem Akkus eseridir (Alpar, 2014, s. 71).
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Fikret Kizilok, 6nemli halk ozanlarindan Asik Veysel’in'’ yasadig1 Sivas’m Sivrialan
koyiine ikinci gidisinde yollar kar kapladig1 i¢in birkag ay Asik Veysel’in yaninda
kalir. Halk miiziginin ve asiklik geleneginin igkinlesmis protest soylemiyle etkilesim
Cem Karaca 6rmeginde de sik¢a goriiliir:

Tiirk popiiler kiiltiiriindeki protest tavir, yurtdisindaki protest pop drneklerinde de sikga goriildiigii
gibi, esinini halk miizigindeki protest sdylemden almistir. Birgok kiiltiirde oldugu gibi, Anadolu
kiiltiiriinde de protest miizik olarak siniflandirilabilecek ilk 6rnekler halk miizigi igerisinde yer
bulur. Kéroglu’nun, Karacaoglan’in, Emrah’in, Pir Sultan Abdal’in, Dadaloglu’nun adlariyla
anilan tiirkiilerin ortak 6zellikleri egemen giice kars1 bir baskaldirt icinde olmalaridir. Zaten bu
ozanlarmn tirkiilerinin ¢ogu da Anadolu Pop’un ilk doneminde, basta Cem Karaca olmak iizere
miizisyenlerce bolca yorumlanmistir (Bilgin, 2008, s. 33).

Daha o6nce bahsi gegen isimlerin yani sira, Mavi Isiklar, Siluetler, Okay Ergil
Folk Dortliisti, Haramiler, Apaslar'® ve TPAO Batman Orkestras1 da Anadolu
Pop akiminmn ilk 6nemli temsilcileri arasinda gosterilmektedir. Anadolu Pop
akimina bir¢ok grup veya miizisyen kisa siireli de olsa dahil olmustur. Ancak,
goriindrliiklerini artirmak veya tabiri yerindeyse modaya uymak i¢in Anadolu
Pop akimina uymaya calisan bazi miizisyenleri miizik temsiliyetleri agisindan
dogru konumlandirmak gerekir:

Anadolu Pop ile i¢ ige gecmis bir hali var gibi goriinse de bu alanda eserler iireten Erol
Biiytikburg, Alpay, Ayten Alpman, Ajda Pekkan, Erol Evgin ve Tiilay German gibi ilk donem
sanatcilarin1 Anadolu Pop yerine Hafif Tiirk Pop Miizigi i¢cinden degerlendirmek daha dogru
olacaktir (Duran, 2015, s. 152—-153).

1960’larin sonlarina dogru miizik alanindaki tartigmalarin merkezinde yer alan
Anadolu Pop, Tirkiye’de protest miizigin ilk somut adimlari olarak goriilebilir.
Bir nevi Dogu-Bat1 sentezi olan Anadolu Pop, daha once Tiirkiye’de benimsenen
miizik tarzlarinin diginda bir tarz olmakla birlikte, aranjman miizige kesin karsi
durus olarak da protest bir tavir sergilemektedir. Bu kars1 durusu Bourdieu lizerinden
yorumlayacak olursak, Anadolu Pop akimi icracilarmin altiist etme stratejileri
benimsedigi goriilmektedir. Oysaki donemsel olarak en pragmatist yol, aranjman
miizik eyleyicilerinin adimlarini takip/taklit ederek miizik piyasasina tutunmak ve
ckonomik sermayeden garanti bir pay almaktir. Ote yandan, altiist etme stratejisi
gostererek kendine alandan pay ¢ikarma girisiminde bulunan ciiretkar eyleyicilerin,
yani Anadolu Pop temsilcilerinin, zaman i¢inde strateji degistirip degistirmedigi
sonraki donemlerde ortaya c¢ikacaktir. Ciinkii alandaki gili¢ dengeleri her donemde
farkli dinamiklerin etkisiyle degisime agiktir; bu degisimler de alandaki stratejilere
yansiyacaktir. Altiist etme stratejisi gosteren eyleyicilerin, Anadolu Pop akimi
onclileri 0rneginde oldugu gibi, cesur olmalarinin temel nedeni hélihazirda kabul

17 Gergek adi Veysel Satiroglu’dur. Asik Veysel’in eserleri giiniimiizde klasik/caz miizik sanatgilari tarafindan da tekrar tekrar
yorumlanmaktadir. Fazil Say’in Kara Toprak (Black Earth) yorumu buna 6rnek olarak gosterilebilir.

18 Apagslar grubu adin1 the Shadows’un Apachies sarkisindan almustir.
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goriip takdir edilmis miizikal formlarin ve sanatsal durusun Otesinde yeni arayislar
ortaya koyabilmeleriyle aciklanabilir.

Bu miizik akiminin nasil karakterize edildigini anlamak i¢in Anadolu Pop
yapanlarin kullandiklar1 enstriimanlara da bakmak gerekir. Sadece Bati miizigine
has enstriimanlari degil, yerel enstriimanlari da kullanarak Anadolu’ya igkin
coklu kiiltiirel yapiy1 ortaya ¢ikaran Anadolu Pop icracilarinin ve miizisyenlerinin
kullandiklar1 enstriimanlarin ¢esitliligi hayli dikkat ¢ekicidir:

Anadolu popgularin ana felsefesi, deneyerek ortak birtakim tatlar bulmaktir. Bateri, elektrogitar,
bas, org, banco, trompet, fliit gibi Batili enstriimanlarin yanina baglama, askili davul, darbuka,
cura, kabak kemane, kemence, 1klig, zurna, kaval, yayli tambur, climbiis, kasik, ney, mey,
klarnet, tulum gibi bizden sazlar1 basartyla yerlestirirler (Canbazoglu, 2009, s. 26).

Kullanilan enstriimanlardan ve miizik formlarindan da anlasilacag: gibi, Anadolu
Pop teorik olarak iizerine ¢ok diisiiniilmiis bir sentez miizik yaratma girisimidir.
Ancak, bu girisim beklentileri tam olarak karsilayamamis ve hedeflendigi gibi
tamamlanamamuis bir proje olarak kalmigtir:

Gergekten de Anadolu popun ilk adimlari dogrudur, iyi niyetlidir. Uretilen miizik hem Batil1,
hem Dogulu olacaktir ve Anadolu’nun binlerce yillik hazinesi diinyaya tagmacaktir. Ancak
niyetlerin pratige yansimasi bu sekilde gelismez ve hedefler tam anlamiyla gerceklesemezler.
Sonugta, hicbir zaman tamamlanamamis, gelistirilememis, metodolojisi oturmamis, disipline
edilememis bir tiir ¢ikar ortaya. Ayrica, geleneksel tiirkiilerin yaninda beste de yazilmaya
baslaninca birtakim yapayliklar bas gosterir (Canbazoglu, 2009, s. 38).

AnadoluPop akimintilk ¢ikigive gelisim asamalariylabirlikte degerlendirdigimizde
protest miizik tlirli icinde ele almamizin bir nedeni de ana akim (mainstream)
miizigin disinda kalan bir tlir olmasidir. S6zgelimi, avangard miizigin metalagmaya
(commodification) c¢ok ag¢ik bir yapida olmamasina ragmen ana akim miizigin
metalagmaya acik olmasinin nedeni standartlagmis ve basmakalip yapisal 6zelliklere
sahip olmas1 nedeniyle kolay tiiketilebilir olmasidir. Ancak, 1960’larda olmasa da,
ilerleyen donemlerde goriilecektir ki, Anadolu Pop da formun fetislestigi, miizigin
metalasmaya yoneldigi bir tiir olmaya dogru evirilmekten kurtulamayacak ve
ozellikle ikinci doneminde, yani 1990’lardan itibaren, ana akim miizik kadar olmasa
da, kismen siradanlasacaktir.

1960’lardaki miizik yarismalart miizik alaninin o donemdeki temel tartigmasi
olan taklit-6zgiinliilk ayrimini aranjman miizik — Anadolu Pop ikiligi {izerinden
gbrmemize olanak saglar. Miizik yarigmalari i¢in alternatif miizikler yapilmasi bir
miiddet Tiirk¢e Pop miizik piyasasinin canlanmasini saglamistir. Bununla beraber, bu
yarigmalar Tiirkiye’de yeni bir miizik akimi olan Anadolu Pop miizigin insasini da
beraberinde getirmistir. Asu Maralman, Erol Biiylikburg, Serif Yiizbasioglu, Tiilay
German, Ayla Dikmen, Ajda Pekkan gibi 1960’larda Tiirk¢e Pop miizikte sembolik
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sermayesi gitgide yiikselen isimler itibarlarinin biiyiik bir kismin1 kazandiklar
yarigmalara bor¢ludurlar. Diger yandan, Mogollar ve Cem Karaca gibi Anadolu Pop
miizigin ve protest miizigin 1960’lardaki oncii isimlerinin belirmesinde alandaki
en onemli merci de yine yarigmalar olmustur (bkz. Ek 1). Miizik yarigmalarinda ve
festivallerde derece elde edenlerin birgogunun 45°lik plagt yapilmistir. Bourdieu niin
isaret ettigi lizere, alanin sinirlariin her an yeniden ¢izilmeye agik olmasi aranjman
miizigin yerini alacak Anadolu Pop riizgariyla deneyimlenmis; alana yeni giris yapan
aktorlerin alandaki yerlesik aktorlerin yerini almaya ¢alismast miizik alanin devinimli
ve getrefil yapisini giin yliziine ¢ikartmustir."”

Anadolu Pop akimimin gelisim siirecini hem tarihsel seyir lizerinden, hem de
eyleyicilerin alani1 sekillendirmeleri {izerinden ele alirken Bourdieu’niin iddialarini
yeniden diigsiinmek faydali olacaktir. Bourdieu, Sanatin Kurallari’nda alana yeni giris
yapan eyleyicilerin alana giris bi¢cimlerinin ve sonrasinda, takip ettikleri giizergadhin
oneminden bahseder. Iddialarim pekistirmek igin siir alani iizerinden giden Bourdieu
alan-eyleyici uyum siirecinden bahsederken su-balik benzetmesini kullanir:

Alan i¢inde etkili olan alanlar vardir, ve daha sonra her bireye 6zgii bir donukluk s6z konusudur:
Geldigi yere gore, bireyin az ¢cok biiyiik donuklugu alanin giigleriyle karsitlagsacaktir. Kisiye bagl
ozellikleri, daha dogrusu tam anlamiyla toplumsal yoriingesini incelemeye katmak zorunludur.
Siire, bireyin kendini sudaki balik denli rahat ettirecek egilimlerle mi bagladigini, yoksa tersinin
mi dogru oldugunu bilmek gerekir (Bourdieu, 1999, s. 15).

Bourdieu’den hareketle, Anadolu Pop akiminin yapisini ve i¢ dinamiklerini,
eyleyicilerin alana giris bigimleriyle birlikte ele alacak olursak, aklimiza gelen ilk
soru, Anadolu Pop akimia ydnelen eyleyicilerin sudaki balik misali dngoriilebilir,
tekin ve garantili bir yol izledikleri mi; yoksa getrefilli, risklerle dolu, tam anlamiyla
rahat olmayan bir yol izledikleri mi sorusudur. Bu sorunun mubhtelif cevaplari,
oncelikle, tanimlamalarin ve kavramsallastirmalarin nasil yapildigindan bagimsiz
diistiniilemez. Belki de ilk cevaplandirmamiz gereken soru sudur: Anadolu Pop hangi
saiklerle, hangi tarihsel siirecte ortaya ¢ikmig; Anadolu Pop’un doxa’s1t — bir sentez
miizik denemesi yapilirken ortaya konan kurallar silsilesi - nasil belirmistir?

Yarismalarin yayginlik kazanmasindan 6nce, “1962-1965 arasi, Anadolu—Pop’un
6nemli isimlerinin miizige bagladig1 ya da tanindig1 dénemlerdir” (Merig, 2006, s.
38). 1960’larin sonlarina dogru, Batt miizigi formunda tiirkiilerin yorumlanmasiyla
baslayan yeni miizik akimina verilecek isimler tartigilmaya baglamistir. Bu akima 6nce
Cem Karaca tarafindan, Diskotek dergisinin yonlendirmesiyle Ulusal Tiirk Miizigi
adi konulmustur. Bir siire sonra Mogollar grubu i¢cinden gelen oneriyle Anadolu Pop
terimi One ¢ikarilmistir. Bu adi ilk dile getiren kisi ise Mogollar grubunda 6nemli bir

19 1960’larda firmalarin plak olarak basmaya en ¢ok egilimli oldugu ii¢ miizik tiirii aranjman miizik, Tiirk¢e sozlii hafif Bati
miizigi ve Anadolu Pop’tur.
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yeri olan, grubun lokomotif elemanlarmdan sayilan Taner Ongiir olmustur.” Mart,
1970’te yaptig1 aciklamada Ongiir, bu yeni akima Anadolu Pop?' demesinin temel
nedenini sdyle agiklar: «...Ispatlamak istedigimiz, halk miizigimizin ¢ok sesli bir ruha
sahip olmasi. Ayrica folklorumuzla pop miizigin birbirine olan yakinlig. .. Geri kalmis
popiiler miizigimizin ileri teknik ve zengin folklorumuzla birlesmesiyle bir kisilik
kazanmasi. Anadolu Pop’ta gaye, ileri teknikle zengin folk 6gelerini birlestirmek...”
(Ongiir’den akt., Merig, 2006, s. 41). Ongiir’iin bu aciklamasiyla Anadolu Pop
akimini teorik temelleri iyi oturtulmaya ¢aligilmig bir sanat akim1 olmasinin 6tesinde
bir eylem plani olarak gordiigii anlagilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, Anadolu Pop
akimi yeni bir akim oldugu i¢in bu akima egilim gosteren eyleyicilerin sudaki balik
misali rahat bir yola girmedigi; tam aksine, ¢etrefilli, devinimli ve risklerle dolu bir
yola girdigi ¢ikarimini yapmak da miimkiindiir.

Mogollar grubunun resmi kurulus tarihi, grup tarafindan 1 Ocak 1968 olarak
agiklanmigtir. Mogollar grubunun ilk tiyelerinin de, bir¢ok Anadolu Pop/Rock miizik
sanatcist gibi kolej kokenli olmasi ilgingtir. Mogollar, Avusturya Lisesi kokenli
ogrencilerden olugmaktadir. Anadolu Pop taniminin ve kavramsallagtirmasinin
Mogollar grubu i¢inden gelmesi sasirtict degildir; ¢iinkii Tiirk miizigi enstriimanlarini
ve Bat1 miizigi enstriimanlarini harmanlayan 6ncii grup Mogollar diger Anadolu Pop
icracilarindan farklilasmis, 6ne ¢ikmistir. Boylece, 1980 darbesine kadar giiclinii
koruyacak olan Anadolu Pop miizik akimimin var olduguna dair ilk inang¢ olusur.
Tirkiye’de protest miizik alt alaninin kendine 6zgili i¢ dinamiklerle tarihsellik
kazanmasinda Ongiir’iin agiklamasi biiyiik énem arz eder. Bu agiklama, aslinda
onceden siiregelen doxa’y1 yerle bir etmeye yonelik bir karsi durug olarak okunmaya
aciktir; ¢linkli oyunun kurallarinin artik eskisi gibi olamayacagi; aranjman miizik
icracilarmin miizikal egilimlerini ve tavirlarini degistirmesi gerektigi yoniinde bir
ikaz lambasinin yakilmasi durumu giindeme gelir.

Ote yandan, 60°larin sonlarinda ve 70’lerde halen Bati miizigi gelenegi dogrultusunda
miizik yapan orkestralarin ve Tiirk Miizigi orkestralarinin da varliklarini stirdiirdiigiinii
gbzden kacirmamak gerekir. Orkestralar bu yillarda birgok miizisyen i¢in bir nevi okul
gbrevi iistlenmistir. Ornegin, dnemli miizisyenlerden Selguk Alagdz’iin sanat alanina
ilk yonelimi Erol Biiyiikburg Orkestrasi’nda ¢alarak gergeklesmistir.

Farkli miizik tiirlerinin ve akimlarinin dnciilerinin alandaki rekabete devam etmesine
ragmen 1960’larmn sonlarinda ortaya ¢ikan Anadolu Pop kisa siirede miizik endiistrisinin
vazgecilmezlerinden biri haline gelmis, eyleyicileri —yani alandaki miizisyenleri/
miizik gruplarmi— miizik alammnin siiregelen doxa’sini; oyunun kabullenilmis kurallarin

20 Ancak bu adr ilk telaffuz edenin Murat Ses oldugu yoniinde iddialar da mevcuttur (Ok & Ertem, 2002, s. 47-48).

21 Anadolu Pop’a benzer gelisim gdsteren baska cografyalarin muhtelif akimlarindan da s6z etmek miimkiindiir. Ornegin, yine
hybrid (melez) bir tiir olarak karsimiza ¢ikan J-Pop (Japon Pop Miizigi) Ikinci Diinya Savas sonrast gériiniirliik kazanan big
band miizigiyle Japon geleneksel miiziginin sentezi olarak ilk asamalarini gegirmis, sonra Bati miizigini daha genel olarak
ele alip Japon miizigiyle kaynastiran bir tiir olarak evrilmistir (Bilgin, 2008, s. 5).
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yeniden ele almaya zorlamistir. Bu miizigin yaygmlasmasinda sanatcilarm Anadolu
turnesi gerceklestirme olanaklart ve o donemde, yani 1960’larda, radyo ve televizyonda
denetimin ¢ok siki olmamasi etkili olmustur. Anadolu Pop’un getirdigi sentez miizigin
benimsenmesinde Anadolu sazlartyla icra edilen yerel ezgileri takdir edecek kiiltiirel
sermayenin alimlayicilarda halihazirda meveut olmasinin yan sira Tiirkiye’de 1960°larin
baglarindan itibaren biiylik ilgi géren Rock miizigin alimlayicilar tarafindan zamanla
icsellestirilmesi de etkili olmustur. Miizik alaninda yeni beliren bir tiiriin/akimin takdiri
icin yeterli kiiltiirel sermayenin ehemmiyetini belirtmek agisindan caz miizigin Fransa’da
mesruluk siirecine baktigimizda, ilk baglarda “‘caz miizik kitlesinin yeterli kiiltiirel sermayeye
sahip olmadiklari i¢in benimseyemedikleri pratikler” (Jourdain & Naulin, 2016, s. 96) s6z
konusudur. Ancak, zaman i¢inde caz miizik kiiltiirel mesruiyet kazanmus ve pratikler takdir
edilmeye baglamistir. “Caz gitgide sanata ayrilmis alanlarda (konser salonlari, miizeler)
dinlenmeye, dinleyicilerin davramislar1 da seviyeli olmaya baglar: Onceleri el veya ayakla
ritim tutulurken, artik bu sessiz olarak yapilir” (Jourdain & Naulin, 2016, s. 96).

Ote yandan, Anadolu Pop gruplarinda sik¢a eleman transferleri yapilmasi zaman
zaman Anadolu Pop akimi i¢inde de tartismalara yol agip eyleyiciler arasi rekabeti
artirirken miizigin etkilesim alaninin sinirlarin1 da genisletmistir. S6z gelimi, Cem
Karaca’nin Apaslar, Dervisan, Mogollar ve Kardaslar gruplart icinde yer almasi
Anadolu Pop akimina dahil eyleyicilerin de siirekli yapilastiklarini gdstermektedir.

Anadolu Pop akimimin yiikselisi ¢esitli tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.
O donemin dergilerinde, gazetelerinde ve ¢esitli yayin kanallarinda bu tartigmalar
her gegen giin artmaktadir. Yalgin Tura, Fecri Ebcioglu, Neriman Altindag Tiifekei
ve Nida Tiifek¢i halk miiziginin modernize edilmesine karsi ¢ikan isimlerin bagin
cekerken 22 Sadi Yaver Ataman, Muhittin Sadak, Thsan Hinger ve Faruk Yener bu yeni
miizik akiminin getirdigi yeniliklere olumlu bakan kisiler arasindadir.® Zeki Miiren
ise alana yeni giren eyleyicilerin miisamaha gostererek karsilanmasinin énemine
deginir: “Folk akimi, miizik diinyamiza dinamizm, bir¢ok geng¢ kabiliyet ve en
Onemlisi Barig Mango ve Selda gibi iki deger getirmistir. Ne gotiirdiigiine gelince, her
yeni akimin bir y1gin aksakliklari olur. Yikici tenkitlerle onlar1 yipratmak, ortadan
kaldirmak bence yersizdir” (Miiren’den akt., Canbazoglu, 2009, s. 33).

Alandaki tartigmalari 6zetleyecek olursak, esas gerilimin aranjman miizik icracilartyla
Anadolu Pop onciileri arasinda yasandigi goriilmektedir. Bu tartismay1 tam olarak
degerlendirebilmek i¢in 1960’larda miizik alaninin seyrine genel olarak bakmakta
fayda vardir. 1960’larda Tiirkiye’de grup miizigi yapmanin yayginlagsmasinda, hi¢

22 Bu asamada belirtmek gerekir ki, Anadolu Pop akimi gesitli asamalar gegirmistir. Burada sozii edilen ilk elestiriler, daha
¢ok, Anadolu Pop akiminm ilk gelisim asamasinda halk miiziginin Bati miizigi kaliplarinda yorumlanmasi tizerine getiri-
len elestirilerdir. Diger yandan, aranjman miizik-Anadolu Pop arasindaki gatiskiy: tarihsel olarak izleyebilmemize olanak
saglayan kronolojik bir kaynak tespit edilemedigi igin tartismalarin tam zamanina deginilmemistir. Ancak, Anadolu Pop’un
tartisiimasinin 1960’larm ikinci yarisinda basladigr bilinmektedir.

23 Dabha detayl bilgi i¢in (bkz. Canbazoglu, 2009, s. 35-37).
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kuskusuz, the Beatles grubunun biiylik etkisi olmustur. Bu senelerde, bir taraftan
Amerika’dan diinyaya yayilan miizige; Elvis Presley’in Tiirkiye’deki simgesi gibi
duran Erol Biiyiikbur¢* gibi taninan miizisyenlerin de yoneldigi Anglosakson miizik
gelenegine biiyiik bir ilgi varken, diger yandan taninmig yabanci pop sarkilarin formu
ve ezgisi degistirilmeden Tiirk¢e s6z yazilan aranjman miizikler ¢ok revagta olmustur.
Aranjman sarkilar genellikle Fransizca, Ingilizce, Italyanca ve Ispanyolca pop sarkilarin
Tiirkge sdzlerle sdylenmis halleriydi. Ozellikle, Akdeniz ve Latin ezgileri Tiirkiye’deki
sanat alimlayicilarinin i¢kin kiiltiirel sermaye’sine (“embodied cultural capital”) hitap
ettigi i¢in daha ¢ok tutuyordu. Miizik arastirmalariyla bilinen Orhan Kahyaoglu,
aranjman miiziklerin protest bir tavir takinmayan, muhalif bir yan1 olmayan sarkilardan
olustugunu sdyle ifade eder: “Insanin ruhuna, bireysel kimligine iliskin ilging yanitlar
verebiliyordu bu sarkilar. Ancak icerik olarak se¢ilen pargalarin yiizeysel bir temay1 6n
plana ¢ikarip insani sorunlar1 derinlemesine esen {iriinler olmadigini da saptayabiliriz”
(Kahyaoglu, 1994, s. 51).

1960’11 yillara damgasini vuran aranjman miizik-Anadolu Pop c¢ekismesinin
yanisira bu donemde bir olgu olarak goriiniirliikk kazanmaya baglayan arabesk miizik
de miizik alaninin yapilagsmasina kaynaklik etmistir. Gliniimiize degin tartisilan ve
lizerine genis analizler yapilan arabesk miizik olgusunu degerlendirirken bu tiirii,
baglamsallig1 ve birikerek geldigi siireci reddetmeden; toplumsal izdiisiimleri de gz
oniinde bulundurarak ele almak miihimdir. Ote yandan, Meral Ozbek’in arabesk miizik
iizerine Orhan Gencebay ornegini esas alarak yiiriittiigii analizinde (Ozbek, 2013)
ikili miizik arastirmalar1 parametrelerini asmaya yonelik yaklasim dikkat ¢ekicidir.
Ozbek, calismasinin hemen basinda “popiiler kiiltiirii ve arabeski anlamada sag ve
solun kullandig yiiksek/algak, hakiki/yoz gibi kendinden menkul ikilemlerin ardinda
hangi ortak varsayimlarin yattigimi ve bunun olmazligini géstermeye c¢aligtigini”
(2013, s. 12) belirtir. Orhan Tekelioglu da adeta bir yagam bigimi olarak beliren
arabesk miizige dair tarihsel bir perspektif iizerinden yaptig1 gdzlemlerde toplumsala
dair olanla miizige dair olan1 da goézeterek muhtelif cikarimlarda bulunurken,
ylriitiilen ¢aligmalarda indirgemeci yaklasimlardan kaginilmasinin énemini vurgular:

...miizik alanindaki kiiltiir seckinleri i¢in en sasirtict gelisme, 6zellikle popiiler miizikte 60’11
yillarin sonunda ¢ikan ve bir miizik tiirli olmay1 asarak bir yagam bigimine doniisen “arabesk
olgusu” oldu. Seckinler arabeski, “Toplumsal Degisme-Go¢-Gecekondu” olarak formiile
edilen giidiik bir toplumsal degisim modeli gergevesinde, yani miizigin i¢ dinamiklerine hig¢
basvurmayan, miizik sdylemine dissal, dolayistyla indirgemeci toplumsal degisim gostergeleriyle
anlamaya calistilar (Tekelioglu, 2006, s. 95).

Orhan Gencebay’m ayrikst konumuna deginen Meral Ozbek’se Gencebay’1 kentli
bir asik olarak ele alirken Gencebay arabeskinin - belli karsi tavirlar sergilemesi
nedeniyle - protest bir karakter kazandigindan bahseder:

24 Biytikburg, Tiirkiye’deki ilk biiyiik turneyi (17 Nisan—5 Haziran, 1961) ger¢eklestiren ve miizigi Anadolu’ya ulastiran ilk
pop sarkicisi olarak anilmaktadir. (Merig, 2006, s. 31)
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Gencebay, kendi bestelerini kendisi sdyleyerek yaptigi 45°likle taninmaya basliyor. 1968°de
Bir Teselli Ver plagiyla tinlendikten sonraki imaji, ozellikle plak, kaset kapaklarinda ve
kartpostallarda goriildiigii lizere, elinde sazi ile kentli bir asik gibi. Halk miizigi agirlikli
sarkilarinda, Orta Anadolu asiklarinin agik etkisi goriiliiyor ve nihayet hala tiniinii stirdiirmesine,
1980’lerde arabeskin bir tiir seckini haline gelmesine ragmen, Orhan Gencebay “Orhan Abi”
imaj1, para kazanmak i¢in gazinolarda ¢ikmamasi ve sarkilarindaki agk-isyan temalariyla, 1968-
1979 yillar1 arasinda popiiler siniflar agisindan bir pop sarkicisindan ¢ok, bir tiir “halk ozan1”
rolii oynuyor... Gencebay arabeski daha ¢ok baskiya, yoksulluga ve haksizliga kars1 ¢ikan ve
Yunus Emre’den beri gelen “insanseverlik” gelenegine dayali, yeni bir diizen degil, daha adil bir
diizen isteyen bir protestodur (Ozbek, 2013, s. 176, 177).

Soylenenler 1s181nda, 6ncelikle, Gencebay’in kendi bestelerini kendisi sdyleyerek
taninmaya baglamasi donemsel olarak onun ayriksi konumuna igaret eder. Zira,
1970’lerin ortalarina kadar kendi bestelerini yapip seslendiren miizisyen sayisi
Tiirkiye’de ¢ok azdir. Diger yandan, kentli bir halk ozani1 olarak beliren Gencebay’in
para kazanmak ic¢in gazinolarda ¢ikmamasi; hak ve adaletten yani tavir, tutum
egilimleri gelistirirken isyan temalarini1 miizigine tasimasi gibi 6zellikler Gencebay’1
déneminin protest miizisyeni olarak konumlandirmistir, denilebilir.

1960’larda protest miizik alt alaninda konumlanan eyleyicileri gézlemledigimizde
Hiimeyra ve Rana Alag6z gibi birkag kadin miizisyen disinda ¢ogunun erkek olmasi dnemli
bir noktadir (Bkz. Ek 2). Galatasaray Lisesi (Fikret Kizilok, Baris Manco. . .), Istanbul Alman
Lisesi (Erkin Koray, Selcuk Alagdz...), Robert Kolej (Cem Karaca...), Avusturya Lisesi
(Mogollar’dan Murat Ses, Aziz Azmet...) gibi yabanci dilde egitim veren liselerde okuyan
miizisyenler genellikle kiiltiirel sermayesi geliskin, ekonomik ve sosyal sermayeleri orta
diizeyde veya yiiksek ailelerin ¢ocuklaridir (bkz. Canbazoglu, 2009, s. 93-273). Anadolu
Pop akimnin ilk temsilcilerinin lisede yabanci dil egitimi alip ingilizce ve Fransizca basta
olmak tizere dil hakimiyetlerini gelistirmeleri hem s6ylem gelistirme olanagi sunmus, hem
de miizisyenlerin dogacak sentez miizik dncesi Bati miiziginin smirlarim tespit etmelerine
olanak saglamigtir. Ayrica, bu miizisyenler genellikle sanat alaninin i¢inden gelen veya
sanata egilimli olan bir ailede biiyiiylip yetismislerdir. Bu nedenle aileden aktarilan
kiiltiirel sermayenin bir¢ok miizisyenin miizige yatkinhk duymasinda biiyiik rolii olmus;
miizisyenler ileriki yillarda, aile icinde ve ailenin iligki aglar1 dahilinde yapilandiriimig
ilk habitus’larim biiylik Olgiide alandaki konumlanmalarma yansitabilmislerdir. Yani,
miizisyenlerin Bourdieu’niin ytiksek kiiltiir olarak (tiyatro, miizik, vb.) atfettigi kiiltiirden
gelen ailelerin ¢ocuklari olmalart mesru kiiltiire erken yaslarda erisebilmelerine 6nayak
olmus ve mesru begeni’lerinin igkinlestirilmesinde ve igsellestirilmesinde akademik egitim
kurumlarindan 6nce etki etmistir. Bourdieu’ye gore, “mesru begeni, egitim diizeyiyle dogru
orantil olarak artar ve en iist noktasina, egemen siifin egitim sermayesi agisindan en zengin
olan fraksiyonlarinda ulasir” (Bourdieu, 2015, s. 32). Cem Karaca’nin annesi ve babasi
tiyatrocu olup annesi tarafindan miizik alanina yonelimi hararetle desteklenmistir. Baska
ornekler verilecek olursa, Erkin Koray’m annesi piyano 6gretmeniyken Selguk Alagdz’iin
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babasi da miizik dgretmenidir. Baris Mango’nun babaannesinin dedesinin zamanin biiyiik
bestecilerinden Tanburi Ali Efendi olmasi da bunun bir misalidir (bkz. Canbazoglu, 20009,
S. 93—127). Verilen 6rnekler, yiiksek kiiltiirden gelen ailelerin ¢ocuklarina miras biraktig
kiiltiirel yeterligin ve iyi zevk egiliminin ilk gostergeleri olarak yorumlanabilir.

Ote yandan, Anadolu Pop eyleyicilerinin kiiltiirel tercih ve egilimlerinin kiigiik
yaglarda ailede ve sonrasmda segkin egitim kurumlarmdaki sosyal faaliyetlerde (kiiltiir-
sanat topluluklarma katilmak, miizik gruplart kurmak gibi) benzer sekillerde sekillenmesi
sosyalizasyon siirecinde igsellestirilen begenilerin 6nemine de isaret etmektedir.
Sosyalizasyon siireci uzun vadede habitus’un parcalarindan biri haline geldikce begeniler
ve kiiltiirel pratikler daha koklii olacaktir. Galatasaray Lisesi, Istanbul Alman Lisesi, Robert
Kolej ve Avusturya Lisesi gibi koklii egitim kurumlart bu iddiayr somutlagtirmaktadir.
Ciinkii bu kurumlar bir gelenekten beslenip gelenegin aktarimina 6nciiliik etmekte; bdylece
uzun siireye yayilan bir iliskiler ag1 olugmakta ve sosyalizasyon siireci i¢sellestirilmektedir.

Anadolu Pop akimi temsilcileri dahil olmak iizere, 1960’larda protest miizik alt
alaninda konumlanan ve/veya aranjman miizik icracilartyla rekabete/cekismeye girisen
miizisyenlerin ¢ogu enstriiman ¢almaya veya sarki sdylemeye genellikle orta okulda
veya lisede baglamislar, liseden itibaren aktif miizik hayatina yénelmislerdir. Cogunlugu
mektepli degil, alayli olan bu miizisyenler genellikle sanat alaninin tamamen diginda yer
alan boliimlerde lisans egitimlerini tamamlamislardir. Anadolu Pop’un 6nciilerinden bir
kismina baktigimizda Cahit Berkay iktisat, Fikret Kizilok dis hekimligi, Serhat Ersoz
Kimya Miihendisligi, Aziz Ahmet iktisat, Murat Ses iktisat egitimi almigtir. Mogollar’in
demirbaslarindan Taner Ongiir ise miizik ugruna mektebi ihmal etmis ve ortaokuldan sonra
egitimine devam etmemistir. Baris Manco lise ikide miizik dersiyle sorunlar yasarken
Cem Karaca’nin Robert Kolej’deki egitim hayatinin ise ¢alkantili gegtigi bilinmektedir
(Canbazoglu, 2009, s. 93-94, 127-169). Miizik egitimlerini ailede, arkadas ¢evresinde
ya da orkestralarda almalarina; cogunun alayl olmasina ragmen, bu miizisyenler zaman
icinde kendi ekollerini yaratirken tekil konumlarryla kendilerini tanimlamay1 basarmis ve
protest miizik alt alaninin 6zgiil yapisina kaynaklik etmislerdir.

Diger yandan, Anadolu Pop akiminin ortaya ¢iktig1 1960’11 yillarda Tirkiye’de
giindelik hayat pratiklerine yansiyan degisim doniisiim insanlarin giyim kusamlarini
da etkilemistir. Bu yillarda eril tahakkiim pratikleri bir nebze asilmis; insanlarin
giyim/kusam tercihleri daha ¢ok kabullenilmistir. Bir yandan parkalar ve postallar
1960’larin askeri giyim aligkanligin1 sembolize ederken, bir yandan da Bati’daki
hippy hareketlerinin etkisinde rahat giyim tarzi dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, etek
boylarinin kisalmasi 1960’larin 6zgiirliik¢ii atmosferinin bir yansimasidir.

Tiirkiye’de 1960’larda kiiltiirel {iretim alaninda goriilen yeni arayislar ve ifade bigimleri
yeni giyim aligkanliklarryla paralel bir gelisim gostermistir. Bu duruma ozellikle protest
miizik alt alaninda rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda, Anadolu Pop akimi temsilcilerinin
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farkli giyim-kusamlart da kimlik edinme siireglerinde dikkat ¢ekicidir. Faillerin egilim
gosterdikleri kiiltiirel aliskanliklarin, egilimlerin ve begenilerin fiziksel ifadesi giyim kugam
araciligiyla somutluk kazanirken “bedene doniismiis toplumsallik olarak karsimiza ¢ikan
habitus bedeni cevreleyen gostergelerle kendini 6rer. Giyim kusam aracihigtyla gorsellik
kazanan yeni tavir tutum kaliplarinin zaman i¢inde kendine yeni takipgiler ve hatta taklitgiler
bulmasi kagmilmazdir. Anadolu Pop eyleyicilerinin kendilerine 6zgli giyim kusamlar
aracihgiyla sembolize edilen kiiltiirel sermaye miizigin toplumsal yanini da gostermekle
birlikte adeta bir yagam bi¢imini bize sunmaktadir. Miizisyenlerin dig goriiniisii, aidiyetler
hakkinda bize bilgi verirken eyleyicilerin bir tavrin veya egilimin ne derece iginde veya
diginda olduklartyla dogrudan ilintilidir. Mogollar grubunun {iyelerinden Taner Ongiir’{in
tesadiifi olarak buldugu ve sahnede giydigi cepkenin zaman iginde Anadolu Pop akimi
dahilinde bir kiiltiirel kod haline gelmesi ve sanat alimlayicilari tarafindan ¢ok begenilip bir
modaya doniismesi bu duruma 6rnek teskil eder:

69°da bir turne yaptik. Rahmetli Engin Y6riikoglu alt1 delik bir minibiis buldu, Anadolu’ya yola
ciktilar. Bir siirii sehirde anlagmalar yapildi, bir turne diizenlendi. Yaptigimiz sadece konser
vermek degil; belediye baskanlari, valileri ziyaretler, halkla sohbetler... El yordamiyla folklor
arastirmast ve kendi iilkeni tanimak adma ¢ok faydali oldu. Mesela Sindirgi’da gezerken bir
cepken buldum, aksam sahnede giydim, sonra herkes bayildi ve moda oldu. Ama en giizeli Cem
Karaca’min kiyafetleriydi, yilan derisi ¢izmeler, kaftan iistiinde... Mesela bir an1 paylasayim:
Afyon’da spor salonunda siramizi bekliyoruz; Cem kafasinda kalpak, Kafkas kaftan1 iistiinde,
yilan ¢izmeleriyle i¢eriye bakiyor. O zaman fruko dedigimiz toplum polisleri vards, iki tanesi
Cem’e baktilar ve “Vay be, Atatiirk gibi adam” dediler (Ongiir’le sdylesen; Ozdemir, 2015).

Anadolu Pop akimimin diger dnemli temsilcilerinden olan Cem Karaca’nin giydigi
kalpak, kaftan ve yilan ¢izmelerinin polisler i¢in Mustafa Kemal Atatiirk imgesini
cagristirmasi ise toplumsal faillerin kimlik edinmelerinde giyim kusamin sembolik
Onemine igaret etmektedir. Tiirkiye’de protest miizik alt alaninda konumlanmak aslinda
bir yasam tarzi tartigmasini da beraberinde getirmektedir. Ayrica, dikkat ¢gekmek gerekir
ki, Atatiirk, ulus-devletin temellerini atan tarihi bir figlir olarak cumhuriyetin kurucu
kadrosunun i¢inde yer almis; ulus-devlet i¢inde milli musiki insas1 siirecini baglatmistir.
Anadolu Pop’un ilk dénemine baktigimizda bu akimin 6nciilerinin ulus-devletin resmi
ideolojisini ve dolayistyla yerel kiiltiirel kodlar1 devraldigi goziikmektedir. Bu bakimdan,
Cem Karaca’nin giyim kusammin Atatiirk imgesini ¢agristirmast anlamhdir. Genis
dinleyici kitlesine ulagmis Tiirk Rock gruplarmdan Replikas’m tiyelerinden Selguk Arut
da Anadolu Pop’un ilk doneminde cumhuriyet ideolojisinin miizik politikalartyla paralel
bir gelisim gosterdigine; daha ¢cok 1970’lerde muhalif bir tavra yoneldigine deginir:

Anadolu Pop’un muhalif bir ¢ehre kazanmasi daha ¢ok yetmisli yillara rastliyor. Altmigh yillar
bir gecis ve arayis donemi olarak nitelendirilebilir. Hatta o donemler Cumhuriyet ideolojisinin
miizik politikalarina da uygun bir gidisi var sanki... Yetmisli yillardaki muhalif tavir ddnemin
ruhuyla da ¢ok dogru orantili. Yetmisli yillar, ig¢i smifin bilinglenmesinin, sendikalagmanin,
ozgiirliik hareketlerinin dne ¢iktig1 bir donem. Dogal olarak asik geleneginin Anadolu Pop’a
yansimasi da etken o muhalif tavirda. (Replikas’la soylesen; Durukan, 2012)
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1960’lardan itibaren alandaki O6nemli mercilerden biri haline gelen miizik
yarigsmalari ve miizik dergileriise miizisyenlerin, 6zellikle Anadolu Pop eyleyicilerinin,
sosyal sermayelerini artirirken sembolik sermayelerini de olumlu etkilemistir. Miizik
alimlayicilarina baktigimizda 1960°larda protest miizigi ve daha 6zelinde Anadolu
Pop’u genellikle liniversite 6grencilerinin veya genglerin takip ettigi gortiliir.

1960’larda miizik alanmnin fiziksel sinirlar1 i¢cindeyse oncelikli olarak gazinolar
ve miizik kuliipleri gelmektedir. Bu mekanlarin hem niceliksel, hem niteliksel artist
mevzubahsitir. 1960’larda Kliip 12, Kliip Resat, Cayhane, Intim, ilham Gencer
tarafindan agilan Cati, Kervansaray, Ruj e Nuar, Sadirvan, Vagon BI6, Karavan ve
Yesil Horoz gibi kuliipler donemin en dikkat ¢eken mekanlaridir. Miizik alaninda bir
doygunluk yasanmasi zaman zaman agiriliklarin goriilmesine de sebebiyet vermistir:
Erol Biiyiikburg bir gecede li¢ ayr1 yerde sahne alma imkan: bulurken Somer Ayata
ve Arkadaglar1 bu rekoru gecerek yaklagik iki hafta boyunca her gece bes ayr1 yerde
sahne alma olanag1 bulmuslardir (Dilmener, 2014, s. 38-39). Ote yandan, bir miiddet
icin Anadolu Pop icracilarinin temel bulusma mekanlari, “Elmadag’daki Konak
Otel’in lobisi ile Taksim’deki Cafe Bulvar” (Canbazoglu, 2009, s. 32) olmustur.

1960’larda siyasal alanla miizik alan1 arasindaki etkilesim is¢i sarkilarinin ortaya
¢ikmasiyla kendini iyice belli etmeye baslamisti. Anadolu Pop’un 6nde gelen
temsilcilerinin bu hattan beslendigi de goriilmektedir. 1960’larin 6zellikle ikinci
yarisindan itibaren iggilerin ve emekgilerin miicadeleleri sarkilarla dillendirilmis, 1970°1i
yillarda ise 6nceki doneme gore ig¢i sarkilarinda gorece bir artis olmustur. Bu sarkilarin
bir kismi, hem sozlerin etkileyiciligi, hem de bestenin melodik yapisinin kuvvetli
olmas sayesinde en azindan iki kusak boyunca dinleyiciler tarafindan sahiplenilmistir.
Ornegin, halen en ¢ok dinlenen, seslendirilen sarkilardan biri olan Bora Ayanoglu
bestesi Fabrika Kizi, Alpay tarafindan 1967°de yorumlanmistir. Anadolu Pop’un dncii
isimlerinden Cem Karaca’nin 1975’te seslendirdigi Tamirci Ciragi ile, is¢i sarkilar
arasinda tabiri yerindeyse kilometre tasi olarak duran Fabrika Kizi, Tiirkiye’de protest
miizigin iscilerin hak arayiglarinin sesi haline gelmesinde Onciiliik etmis; diger is¢i
sarkilarinin bestelenmesi i¢in motivasyon kaynagi olmustur. Fabrika Kizi, fabrikada
tiitiin sararak hayatini kazanan isimsiz bir kadinin anlatisidir: “Gtin dogarken her sabah/
Bir kiz gecer kapidan/Koseyi doniip kaybolur/Basi 6nde yorgunca//...//Makineler
diken gibi/Batar her giin kalbine/Y1in 6recek elleri/her giin ekmek derdinde...”

Sonu¢
Sonug olarak, bu ¢alisma kapsaminda, protest bir miizik tiirii olarak dogup gelisen
Anadolu Pop akimi 1960’1ar miizik alani1 i¢inden tartisiimigtir. 1960’11 y1llardan genel olarak
bahsedilecek olursa, ilk Tiirkge pop sarkilarin yazilmasmnin ve sonrasinda Anadolu Pop
akiminin dogusunun, miizik alaninin kendine 6zgii bir tarihe ve yeni i¢ dinamiklere sahip
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olmasim beraberinde getirdigi sdylenebilir. Anadolu Pop akimiyla birlikte protest miizik
alt alan1 gekillenirken, ekonomik ve siyasal alandan tamamen bir kopus gergeklesmemis;
ancak siyasal alamin baskisindan kurtulan miizik alani nispi bir 6zerklik elde etmistir.
Boylece alanin i¢sel mekanizmasi yapilagmis ve islerlik kazanmistir. 1960°larin baglarinda
aranjman miizigi destekleyen doxa, Tiirk popunun ilk resmi sarkis1 kabul edilen ‘Bak Bir
Varmig bir Yokmus’un plak olarak basilmasiyla birlikte degismeye baglamis ve nihayetinde,
Anadolu Pop akimmin dogusuyla paralel olarak oyunun kurallart sentez miizigin lehine
gelismistir. Bourdieu niin siklikla tizerinde durdugu tizere, alan i¢i miicadele yine yerlesik
failler (aranjman miizik icracilari) ile alana yeni giris yapanlar (Anadolu Pop miizisyenleri)
arasinda vuku bulmus, ancak yerlesik faillerin muhafaza pratikleri beyhude bir caba olarak
kalmustir. Belki 1960’larda, Anadolu Pop dénem sonuna dogru mesruiyet kazandigi igin,
alanda sz sahibi olmak adina gerceklesen bu miicadelede taraflarin kazanimlari tam
olarak hissedilememistir; ancak, 1970’lerde ana fay hattindaki kirilmalar tam anlamyla
giin yiiziine ¢ikacaktir. Bu baglamda, oyunu oynamaya deger bulup oyundan elde edilecek
kurallar dahilinde oyuna yatirimlar yapilmasi, yani illusio’nun gostergelerinin ortaya
¢ikmast ve faillerinin aginalik kazanmasi 1970’lerde artan protest miizik ve tam anlamiyla
hakim konuma gecen Anadolu Pop ile gerceklesecektir. Dahasi, alanin yerlesik kurallarin
tersyliz ederken uygun habitus’lara sahip Mogollar’n tagidigi misyon ve vizyon dahilinde
actlan yatirim imkanlart sonraki senelerde daha net anlasilacak; Mogollar’a Tiirkiye
miizik tarihinde ayr1 bir 6nem atfedilecektir. Miizik alaninin aktorleri arasindaki mesruiyet
miicadelesi Anadolu Pop’tan yana sonlanirken kiiltiirel sermayenin 6nemi artmus, bilhassa,
oncelikli olarak igkin kiiltiirel sermayesi yiiksek bir habitus’a sahip olan eyleyiciler protest
miizik alt alaninda bir gii¢ ekseni olusturmuglardir.

Sanat alaninda genel olarak hissedilen yerli eser iiretiminin miizik alaninda da
cereyan etmesi, kiiltiirel {iretim alaninin otonom kutba daha yakin durmasi ve protest
miizik alt alaninin Anadolu Pop’la sekillenmesi ile birlikte sanat i¢in sanat ilkesinin
1960’larda agir bastig1 sdylenebilir.
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Ekler

Ek1
1960’larda Onde Gelen Miizik Yarismalari/Festivalleri (Hafif Tiirk Pop Tarihi/Bak Bir Varmus Bir Yokmus
[Dilmener, 2014, s. 37-141]; Pop Dedik/Tiirk¢e Sozlii Hafif Bati Miizigi [Merig, 2006, s. 263-278])

Miizik Yarismasinin Adi Yarisma Tarihi | Yarismanin Kazananlar
Ankara Amator Orkestralar 1961 1. Sweaters

Yarigmast

Caddebostan Ses Yarigmasi 1961 1. Asu Maralman

* Renata Bein (En basarili sant6z)

Erol Biiyiikburg (En basarili santor)

* Doruk Onatkut (En iyi aranjman odiilii)
Bogazigi Mﬁg_ik Festivali 1963  Serif Yiizbasioglu (En basarili enstriimanlar- piyano)
(Robert Koleji tarafindan) * Giani Penzo (En basarili enstriimanlar- bas)

+ Ersin Unliisoy (En basarili enstriimanlar- gitar)

* Hirant Lusikyan (En basarili enstriimanlar-alto saks)

Nejat Alpay (En basarili enstriimanlar-bateri)

Tirkiye’deki saygin miizisyenlerden olusan orkestra 6niin-
1964 de Tanju Okan, Tiilay German ve Erol Biiyiikburg sarkilar
soyleyerek Tiirkiye’yi birincilige tagirlar.

Balkan Melodileri Miizik
Festivali # (Belgrad)

Tirkiye’deki saygin miizisyenlerden olusan orkestra 6niin-
1965 de Ayla Dikmen, Erol Biiyiikbur¢ ve Basar Tamer sarkilar
soyleyerek Tiirkiye’yi birincilige tasirlar.

Balkan Melodileri Miizik
Festivali (Bulgaristan)

 Serif Yiizbasioglu Orkestrasi (En iyi orkestra)

+ “Istanbul”/ilham Gencer (En iyi beste)

* “Eminem”/S. Yiizbasioglu (Tiirk folklorundan en iyi
aranjman)

“Fascination”/$. Yiizbasioglu (Bati miiziginden en iyi
aranjman)

+ Kanat Giir — Ergun Ozer (En iyi vokaller)

» Serif Yiizbasioglu (En basarili enstriimanlar- piyano)
+ Ersin Unliisoy (En basaril enstriimanlar- gitar)

* Muhittin Paydas (En basarili enstriimanlar- alto saks)
* Metin Altin (En basarili enstriimanlar- tenor saks)

Bogazi¢i Miizik Festivali 1964
(Robert Koleji tarafindan)

 Erol Biiyiikbur¢ Orkestras1 (En basarili orkestra)

* “Fadi /Al At En iyi Tiirk¢e beste — 1.
Bogazi¢i Miizik Festivali adimem/Ali Atasagun (En iyi Tirkge beste — 1.)

- 1965 * “Riiya”/Metin Alatl (En iyi Tiirkge beste — 2.)
Robert Koleji tarafindan)® ..
(Robert Koleji tarafindan) e “Altin Tasta Uziim Var”/Erol Biiyiikburg (En iyi Tiirkge
beste —3.)
. 1. Yildirim Giirses
éﬁilM eli(r ((})zf(z)gtesi tarafindan) 1965 2. Mavi Isiklar
Y 3. Siliietler
; 1. Silietler
(Al-iﬂ?rll;/gtk (rf?af;eriesi tarafindan) 1966 2. Mavi Igiklar
3. Selguk Alagoz
. 1. Mavi Cocuklar
éig?rilvleltkr(‘?afzogesi tarafindan) 1967 2. Cem Karaca ve Apaslar
Y 3. Rana Alagoz

25 1964’teki yarisma igin Tiirkiye Miizisyenler Sendikasi tarafindan piyanoda Selim Ozer, tenor saks ve fliitte Erol Erginer,
gitarda Yurdaer Dogulu, kontrbasta Alper Feyman ve bateride Vasfi Ugaroglu’nun bulundugu bir orkestra segilir. 1965°teki
yarisma icin segilen orkestrada Erol Erginer, Yurdaer Dogulu, Kanat Giir, Alper Feyman, Vasfi Ugaroglu ve Serif Yiizba-
stoglu yer alirlar. (Dilmener, 2014, s. 59, 76). Yurdaer Dogulu gibi miizisyenlerin yarismalarda sik¢a boy géstermesi ve
1960’lar miizik alaninda saygin bir yer edinmesi alanin yerlesik eyleyicilerinden biri haline geldigini gosterir.

26 Bogazigi Miizik Festivali’nin Gigiinciisii diizenlenirken Tiirk¢e beste mecburiyeti getirilmistir. Bu yarismada da “Altin Hisar”,
“Glimiis Saz”, “Glimiis Mart1”, “Giimiis Hoparlor” gibi kategoriler dahil yirmi 6diil verilmistir. (Dilmener, 2014, s. 72).
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Miizik Yarismasinin Adi Yarisma Tarihi | Yarismanin Kazananlar:

Altin Ses Yarigsmasi (Hafta 1967 1. Ersan Erdura (Erkeklerde kazanan)
Sonu Gazetesi)?’ 2. Nilgtin Arkun (Kadinlarda kazanan)

Milliyet Liselerarast Hafif
Bat1 Miizigi Yarismasi

1967 1. Optikler (Robert Kolej’den)

1. Ankara Fen Lisesi (Selim Atakan)

1968 2. Istanbul Erkek Lisesi

3. Galatasaray Lisesi

1. T.P.A.O. Batman Orkestras1 (“Meselidir Enginde Daglar
Altin Mikrofon 1968 Meseli” ile)

(Hiirriyet Gazetesi) 2. Haramiler

3. Mogollar

Milliyet Liselerarast Hafif
Bat1 Miizigi Yarismasi

Coca Cola Amblem Miizigi 1968

Yarigmasit 1. Selguk Alagéz

1968 1.Mavi Isiklar (Diizenleme dalinda)

.. g
Topkap1 Miizik Festivali 1. Selguk Alag6z (Beste dalinda)

Amator Topluluklar 1. Grup Senkop

Yarigmast 1968 " h . .
(Diskotck tarafindan) 2. Biraderler (Haldun, Onur, Feridun Hiirel)
qulloma Miizik Yarismast 1968 Ajda Pekkan 4. Olur.

(Atina)

Apollonia Miizik Yarismast | g0 Ajda Pekkan 4. Olur.

(Atina)

Milliyet Lisclerarast Hafif 1. Kadik&y Ticaret Lisesi (Nur Moray, Sadik Kiyas, Nezih

Bati Miizigi Yarigmast 1969 Cihanoglu) — Icra ve beste dalinda birincilik
Altin Kupa Amator Santozler
Miisabakas1 - <
(Tiikel Konser Biirosu tara- 1969 1. Tlin Dardagan
findan)
Altin Orfe Miizik Yarigmasi® 1969 Tiirkiye’yi temsilen Ziimriit katilmistir. Ancak herhangi bir
(Bulgaristan) derece alamaz.
Ek 2

1960’larda Protest Miizik Alt Alaninda One Cikan Eyleyiciler™® (Tiirk Pop Miizik Kiiltiiriinde
Anadolu Rock Miizigi Temsilcileri ve Kullanilan Halk Tiirkiilerinin Analizi [Alpar, 2014, s. 38-45])

Sanatcy/Topluluk (Dogum/Olu}n.) - 1960’lardaki ilk Miizik Kayit
Kurulus Tarihi | Miizikal Unvan e .
Adi o . Kaydinin Adi Tarihi
Dagihs Tarihi
Alpay 1935 — Hayatta | L0rkee Pop, Anadolu g0y pia 1964
Pop ve tango yorumcusu
1966 — Kurulus - Cem Karaca ile Emrah/Karaca-
Apaslar 1971 - Dagilis Anadolu Pop toplulugu oglan 1967
Baris Mango 1943 — 1999 A“nadolu Pop yorumeusu, Harmoniler ile Twistin USA/ 1962
80z yazar1 — besteci The Jet
Cahit Oben 1945 — Hayatta Tiirk¢e Pop ve Anadolu | Cahit Oben 4 ile I Wanna Be 1965
Pop yorumcusu Your Man

27 Bu yarigma topluluklarin yerine vokallerin yarigmasina olanak sagladigi igin solist kavramini 6ne ¢ikarmaya dair 6nemli bir
girigimdir.

28 Tiirkiye’de ilk sponsorlu miizik festivalidir. Sponsorlugu Coca Cola iistlenmistir.

29 (Bkz. Yeni Asir Gazetesi, 2011)

30 Bu tabloya ek olarak Sanar Yurdatapan’i, Orhan Gencebay’1 ve Yabancilar grubunu 1960°’larda Tiirkiye’deki protest miizik
alt alani i¢ine déhil edebiliriz.

161



SOSYOLOJi DERGISi

1979 — Dagilis

Gibi/1969

Sanatey/Topluluk | (POBuM/Olim) | 1960°lardaki ilk Miizik Kayit
Kurulus Tarihi | Miizikal Unvan L.
Ad1 - . Kaydinin Ad1 Tarihi
Dagihis Tarihi
Cem Karaca 1945 - 2004 Anadolu Pop yorumeusu, Apas ile Emrah/Karacaoglan 1967
sarki yazari
Erkin Koray 1941 — Hayatta | Anadolu Pop yorumcusu ﬁlgr 6Ezylul Aksamylt’s So Long 1962
Fikret Kizilok 1947 - 2001 Anadolu Pop, sottt"rock, Cahit Oben 4 ile “I Wanna Be 1965
sarki yazari, aranjor Your Man
Haramiler 1966 — Etkin Anadolu Pop toplulugu Al} Ataiagun olarak, Yarim/ 1966
Eminem
Baris Mango ile Kol Diigmeleri
Kaygisizlar }gg? : gzljlllllm Anadolu Pop toplulugu |- Big Boss Man/Seher Vakti — 1967
e Good Golly Miss Holy
- 1966 — Kurulus - Miihiir Gozliim/Kara Kasl Ha-
Kent Yedilisi 1966 — Dagils Anadolu Pop toplulugu ticem 1966
Blue Boys adiyla Yine Yesillen-
. 1966 — Kurulus - di Findik Dallar/Le Temps de
Mavi Cocuklar 1968 — Dagilis Anadolu Pop toplulugu L’amour/Treat Her Right/Mon 1966
Petit Navire
Mavi Isiklar 1964 — Etkin Anadolu Pop toplulugu | Helvaci/Kanamam 1965
1963 — Kurulus - Keep Searching/The Beating of
Meteorlar 1966 — Dagilis Anadolu Pop toplulugu My Heart 1966
Mogollar 1967 — Etkin Anadolu Pop toplulugu | Eastern Love/Artik Cok Geg 1968
. 1965 — Kurulus - .
Siluetler 1974  Dagils Anadolu Pop toplulugu | Kasik Havasi/Sis 1965
Tiirk¢e Pop, Anadolu . i
Selcuk Alagdz 1944 — Hayatta | Pop, caz ve funk yorum- geelr;rilerm Naftalari/Kaleden Indir 1965
cusu
T.P.A.O. Batman | 1966 — Kurulus | Tiirk¢e Pop, Anadolu Kaleden Top Atarlar/Firat Kena- 1966
Orkestrast 1972 — Dagilis | Pop ve caz toplulugu rinda Yiizer Kayiklar
Selguk Alagoz Orkestrast ile
3 Hiirel 1970 ~ Kurulug Anadolu Pop toplulugu | Birlikte Diigiin Alay1/Bir Golge | 1969

162




TR | Sosyoloji Dergisi 38(1): 163-178
28 [STANBUL
N 3
o 2. .
o{@g UNIVERSITESI DOL: http://dx.doi.org/10.26650/5).38.1.0001
*ass X tjs.istanbul.edu.tr
YAYINEVI

Basvuru: 22 Subat 2016

SOSVOIOji DergiSi Kabul: 8 Haziran 2017

ARASTIRMA MAKALESI

Milonganin Esik Bekgileri: Tango DJ’'leri

A. Tiil Demirbas'

Oz

Hakkinda gesitli tezler bulunsa dahi Arjantin kékenli oldugu kabul goren bir dans ve bu dansa eslik amaciyla
icra edilen bir mizik olan tangonun Turkiye’deki varliginin yaklasik yiz yillik bir siireci kapsadigi géz 6niinde
bulunduruldugunda bugiin bu dansa duyulan ilgi dikkat gekicidir. istanbul, Ankara, izmir gibi biiyiik sehirlerin
yani sira birgok ilde egitimi verilen tangonun sirekliligi, okullar ve diizenlenen milongalar sayesinde saglanmakta
ve guin gectikge artan ilgi dogrultusunda diizenlenen etkinlikler gogalmaktadir. Cogunlukla tango okullari ve
organizatorler tarafindan ylrutilen haftalik dizenli milongalarin yani sira yilin belirli donemlerinde diizenlenen
festivaller, maratonlar dansla hobi amagli ve/veya profesyonel olarak ilgilenen insanlar icin sosyallesme mekani
olma 6zelligi tasir. Dansin muzikle ig ice gectigi milongalarin birincil kahramani katilimcilar, yani dansgilar, ikincil
kahramani ise muzik segimlerini yapan ve bu sebeple de ilkiyle etkilesim halinde olan DJ’lerdir. Yaklasik on yildir
faaliyet gosteren DJ’ler milonga igerisinde dans ve muzik iliskisinin yonetimini saglama fonksiyonuyla bugiin
Turkiye’deki tango etkinliklerinin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler
Tango * Milonga ¢ DJ e Performans e Esik bekgisi

Tango DIJs: The Gatekeepers of Milonga

Abstract

Although there is much debate about its origin, the Tango is regarded as an Argentine origin dance and music
genre. Considering that it has a nearly century-long background in Turkey, today’s interest in the Tango is
remarkable. In many other cities besides the big one such as Ankara, istanbul, and izmir, there are numerous
dance academies that regularly organize tango lessons and milongas, which also provide the continuity of
tango. Thanks to these events, the popularity of the Tango is increasing day by day. Milongas, tango festivals
and marathons, which are usually organized by tango academies, also have the characteristic of providing a
social space for both professional and amateur dancers. Although the dancers make up the primary compo-
nent of a milonga, the DJs who select the songs, create the playlists and keep people dancing are an essential
component as well. In a milonga, these two connected components create the harmony of dance and music.
Therefore, the DJs have become an indispensable part of tango activities in Turkey over the past 10 years.

Keywords
Tango * Milonga ¢ DJ ¢ Performance ¢ Gatekeeper
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Extended Abstract

Although research exists today about the origins of the Tango, which is
popular in various countries of the world, research about the relationship of the
dance with the music is still inadequate. The activities called milonga, where
tango dancers come together and dance, show the influence of music on this
performance. The focus of this study is the DJs who are responsible for the music
selection played during the dancers’ performance in the milongas and who have
become an indispensable part of these performances over the past 10 years.

The study presents information about the origins and development of tango
obtained from our literature study on the history of tango. We also examine the
process of diffusion of tango dance and music in Turkey. The second pillar of the
study is based on the structural analyses of milonga made according to field survey
data obtained in Istanbul between April and October 2016 using a participatory
observation method. This field survey included regular and festival milongas
organized by the tango schools active in Istanbul as well as by organizers who
are not attached to any schools. The last section is dedicated to our narration
of the information obtained during semi-structured personal interviews with 6
different tango DJs. The source persons were selected by taking the factor of
experience into consideration: they have each been performing tango for more
than 5 years and performing as DJs for at least 3 years. Although the interviewed
source persons were from distinct age and professional groups, they share
the common characteristic of having played in various cities in Turkey and in
milongas, festivals, and marathons abroad. After the field study and interviews,
in accordance with the target specified in this study, our goal was to determine the
causes of the nearly daily increasing diffusion of tango DJ’ing that has become
a new area of performance in recent years in Turkey and in the world, and to
understand the function of the DJ in milongas.

Tango synthesizes distinct kinds of dance. At the origins of tango, which is
accepted to have emerged as a product of the sub-culture in Buenos Aires, there
are numerous dance styles, including 19th century pas de deux (waltz, polka,
torch songs, mazurka and Scottish dance) and milonga, which is a dance with
Argentinian and Uruguay origins; there are also distinct dance styles such as
habanera, tango Andaluz (Andalusian tango), maxixe (Brazilian dance), tango
rioplatense (Argentinian dance from the Rio de la Plata region), milonga (Spanish
troubadour style), and tangos de negros (tangos of the African slaves) in its
composition. Tango was been associated with prostitution since women danced
with men for money during the popular festivals organized in Buenos Aires during
the second half of the 1800’s. Women working in the brothels also performed the
tango. Developed under the influence of the academies established during the last
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quarter of the century for educational purposes, tango ceased to be a product of
the sub-culture and was accepted by vast masses together with the establishment
of tango orchestras and its being performed in dancing houses, halls, and theaters.
Thanks to film and sound recordings about tango made at the beginning of the 20th
century, the dance attracted the French, which made it widespread in Paris. Tango
spread to different countries and was accepted by the other classes in Argentina
after the prestige it gained in Europe and especially in Paris.

It is at the beginning of the 20th century when tango dance started to diffuse
from Europe to the USA, Japan, and Turkey from its center; namely, Paris. Tango
came to be known in Turkey as a kind of music thanks to the records coming from
Argentina and France due to the widespread use of gramophones and phonograph
records. Today there are schools providing tango education in various Turkish
cities such as Istanbul, Ankara, Izmir, Eskisehir, Kocaeli, Adana, Samsun,
Antalya and Mugla, and milongas are organized regularly by these schools or by
independent organizers.

The activities called milonga, where people who perform tango come together
and dance, are organized at various venues such as dance schools, hotels and
historical buildings, and they are separated into two types: routine milongas and
festival milongas. The routine milongas are activities that are usually organized
by dance schools on certain evenings of the week, every week. These evenings,
which are usually organized at an apartment where education also takes place, are
hosted by the school educators or by organizers at various venues, and maintain
a continuous participation of amateur and professional tango dancers in order to
dance and socialize. The festivals, which are organized once a year and last for
two or more days, are large organizations which contain evening and daytime
milongas, workshops, and tango shows. The milongas involve a socially shared
time period and they are held in places where the tango performer makes the
first step toward the related social environment. Here, dancers, educators, and
organizers have the chance to introduce themselves to other people in the tango
community. During this introduction process, milonga, which is experienced
through dance, is a kind of a rite of passage for the dancers. The most important
criterion for the dancers to sustain their existence within the tango community is
their continuity of participation in the milongas.

One of the most important actors of the milongas, which include a complete
performance venue together with the activity space, light and sound set up,
influence of the organizers, costume preferences of the dancers, dance floor factor,
and elements of dance and music, are the DJs. The DJs who have performed
during the milongas in Turkey for nearly 10 years fulfill a need that emerged
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in the area of tango over time and fills a new task area based on this need. The
DJs play an active role in the participation of the tango dancers in the organized
activities. While during the first years, selections of milonga music were made by
the organizers or by the dance educators, by chance, this task was transferred to
the DJs since 2006—2007. The DJs are especially invited to the milonga activities,
and in time, a milonga flow has been accepted which is constituted by grouping
the songs in tango, milonga, and waltz into a certain pattern. Today, although
some smaller nuances are seen, the milonga flow is stable in a general sense,
and it is constituted by cortinas, which are intermedius for resting and changing
partners and tandas constituted by the successive sequence of the song groups
according to certain rules.

The tango DJs build the milonga flow and conduct the influence of the music
on the dancers and consequently the flow of the activity together with the music
they have selected. The DJs we met are inseparable from the milongas today;
they have the social status of opinion leaders, which also influences the milonga
preferences of the social and professional dancers. The question as to how
they conduct such an evening has its answer in the intellectual infrastructure
underlining their music selections. The process of constituting the music they
play during the milonga, which lasts for almost four hours, the modifications
they make during the activity while observing the dancers, and the atmosphere
of the environment are all under the initiative of the DJs. The DJ’s basic task is
to take the advancing of the milonga, the number of the people participating in
the evening, and the dancing level of the dancers into consideration and make
changes to the prepared list if needed. The internal harmony of the tandas is
determined according to criteria such as the song composers, playing orchestra,
the soloists, and the recording date of the sound. The DJs have a kind of filtering
function during the milonga by making the music selection, and they shape the
performance by eliminating the appropriate pieces among all tango music and by
transmitting certain tunes to the dancers. The DJs function as threshold watchers
of the milonga and read body and space based on their observations during the
activity; they conduct and control the crowd and the time. The performance
production which emerges as a result of all this directs the communication with
the dancers in the rotation.
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Tango, bugiin diinyanin ¢ok sayida iilkesinde ve Tiirkiye’nin ¢esitli illerinde icra
edilen bir dans ve miizik tiiriidiir. Buenos Aires’te alt kiiltiiriin {iriinii olarak ortaya
¢ikisinin ardindan zamanla genis kitlelerce benimsenen ve popiilerlik kazanan
dansin tarihi hakkinda yazilmis ¢esitli kaynaklar bulunmaktaysa da, dans ve miizik
iliskisi ilizerine yapilmis caligmalar sayica azdir. Tango danscilarinin bir araya
gelerek dans ettikleri, “milonga” ad1 verilen etkinlikler bu baglamda ele alindiginda,
bu iki unsurun birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugu ve miizigin de bu performans
i¢in belirleyici unsur oldugu tespit edilir. Bu 6ngoriiden hareketle yaklasik on
yildir milongalarda danscilarin performansi sirasinda ¢alan miiziklerin se¢iminden
sorumlu olan ve son birkag¢ yildir bu etkinliklerin vazgecilmez performansgilar
haline gelen DJ’ler bu ¢alismanin odak noktasinda yer almaktadir.

Tango tarihiyle ilgili yapilan Ingilizce ve Tiirkge literatiir taramasi, calismanm ilk
ayagini olusturmaktadir. Tangonun kokeni hakkinda ¢ok cesitli savlarin bulunmasi bu
konu 6zelinde tek bir yanitin verilmesini engellemektedir. Bu sebeple koken ve tarihce
hakkinda yapilan ¢esitli saptamalardan kisaca bahsedilmistir. Tango miizigi ve dansinin
icrasimin Tiirkiye’deki yayginlasma siireci de kisaca yer verilen tarihsel bilgilerle
aktarilmaktadir. Katilarak gézlem metoduyla 2016 yilinin Nisan-Ekim aylari arasinda
Istanbul’da gergeklestirilen alan arastirmalarinda elde edilen veriler dogrultusunda
yapilan milonganin yapisal analizi ise ¢aligmanm ikinci ayagmi olusturmaktadir. Bu
alan arastirmasi Istanbul’da faaliyet gosteren tango okullar1 ve herhangi bir okula
bagli olmayan organizatérler tarafindan diizenlenen diizenli milongalari ve festivalleri
icermektedir. Son kisim, 6 farkli tango DJ’i ile gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis
kisisel goriismeler yoluyla edinilen bilgilerin aktarimima ayrilmistir. Kaynak kisiler
deneyim faktorii gbz oniinde bulundurularak 5 yildan fazla siiredir tango yapan ve
en az 3 yildir DJ’lik yapmakta olan kisilerden secilmistir. Goriisiilen kaynak kisiler
farkli yas ve meslek gruplarindan olmakla birlikte, Tiirkiye’nin ¢esitli illerinde ve yurt
disindaki milonga, festival ve maratonlarda ¢almis olma ortak 6zelligini tasimaktadir.
Alan arastirmasi ve kaynak kisilerle yapilan goriismelerin ardindan bu ¢aligmada
belirlenen hedef dogrultusunda son yillarda yeni bir performans alani1 haline gelen
tango DJ’liginin Tirkiye’de ve diinyada giin gegtik¢ce yayginlasma sebepleri ve DJ’in
milongadaki islevinin tespiti amaclanmugtir.

Tangonun Kokeni ve Kisa Tarihi

Tangonun kokeni ve tarihiyle ilgili arastirmalar, tarihgiler, elestirmenler,
miizikologlar ve dans uzmanlarinin konuyla ilgili farkli goriislerini igermektedir.
Sozciik, 19. yiizyilin baginda Buenos Aires’te siyahlarin senlik diizenledigi evleri ve

167



SOSYOLOJi DERGISi

18.-19. yiizyilda farkli danslar1 adlandirmak i¢in kullanilmistir fakat ayn1 zamanda
Afrika dilindeki tambo (tambur, davul) yada tangir veya tocar (dokunmak, bir
enstriiman ¢almak) kelimelerinden tiiredigi tahmin edilmektedir. Tangonun “Arjantin
dans1” anlamindaki ilk kullanimi 1836 yilinda ger¢eklesmistir (Hess, 2007, s. 10-11).
Endiiliis kokenli bir dans oldugu, “tango” kelimesinin zencilerin 19. yiizyilda Rio de
la Plata’da bulustugu mekanlar i¢in kullanilan “tambo” adindan geldigi ve kdkeninin
Afrika oldugu, savunulan tezlerden bazilaridir (Savigliano, 2004, s. 246). Kokeninde
19. yiizyil esli danslar1 (vals, polka, mars, mazurka, Iskog dans1) bulunan Arjantin
ve Uruguay kokenli bir dans olan milonga ile grup danslar geleneginde yer alan
figiiratif 6gelerin birlesmesiyle olusan tango bir sentezdir (Hess, 2007, s. 17-18).

Tango, Arjantinli ve Uruguayli kreollerin’ gogmenlerle, 6zellikle halk balosu kiiltiiriine
bulanmis Italyan gdgmenlerin bulusmasindan dogmustur. Bilesiminde habanera,
tango andaluz (Endiiliis tangosu), maxixe (Brezilya dansi), tango rioplatense (Rio de
la Plata bolgesinden-Arjantin dans1), milonga (Ispanyol trubadur® iislubu), tangos de
negros (Afrikali kdlelerin tangolart) gibi farkli dans tiirleri bulunur (Savigliano, 2004,
s. 249). Arjantin’in Buenos Aires sehrinde diizenlenen halk senliklerinde icra edilmis,
daha sonra toplum tarafindan reddedilerek batakhanelere yerlesmis, ancak Avrupa ve
ozellikle Paris’te kabul gordiigiinde itibar kazanarak diinyaya yayilmistir. Bu siireg
kisaca Ozetlenirse; 1800’lerin ikinci yarisinda Arjantin’deki mahalle kahvelerinde
diizenlenen senliklerde kadinlarin para karsiliginda erkeklerle alti dakika boyunca dans
etmesi ve ayn1 donemde genelevlerdeki kadinlarin bu danst icra etmesi dolayistyla tango,
fahiselik ile bagdastirilmaktaydi. 1870’lere dogru ise kadnlarin iyi tango dansgilar
olmasi amactyla kurulan ve tamamen egitime yonelik ¢aligmalar yapan “Akademi”ler,
tangonun toplum icerisindeki degisiminde 6nemli rol oynamistir. Bu siirecin devaminda
piyano, keman, fliit ve bandoneondan olusan orkestrayla birlikte dans evlerinde, daha
sonra da salonlarda ve tiyatrolarda icra edilen tango, alt kiiltiir {irlinii olmaktan ¢ikarak
genis kitlelerce ilgi gormeye baglanmistir. 1900 yi1linda Avrupa’da gosterime giren tango
iizerine bir film, 1907 yilinda cumhuriyet muhafizlar bandosu tarafindan kayit altina
alinan tango, tammnmis dans hocasi ve dans eserleri sahibi Giraudet’nin tangoyu bir
dans olarak tanimlamasi tangonun balolara girmesini saglamistir. Tangonun Fransizlar
tarafindan ilgi gérmesi ve Paris’te yaygmlagmasinin ardindan Buenos Aires’te “iyi aile
¢ocuklart” ve kiz arkadaslarinin miidavimi oldugu tango kafeler kurulmus fakat tangoyu
mesrulastiracak toplumsal snifin kiiltiiriine uyarlamak, miizik ve dans diizlemindeki
Arjantinli bi¢iminden giderek uzaklagmasina neden olmustur (Hess, 2007, 20-22,
45). ““... tangonun tarihi, hareket stillerinin gelisiminin izini; Buenos Aires’in rihtim
kenarmdaki mahallelerinden Paris salonlarma ve oradan da Atlantik’i gecerek Arjantin
niifusunun yeni “sayginlik™ kazanan iist sinif kesimlerinin salonuna dénene dek stirer”
(Desmond, 2011, s. 281).

2 Latin Amerika tilkelerinde Avrupa kokenli kimse ya da Avrupa usulii yapilmis seylere verilen isim.

3 12.-14. yiizyilda Giiney Fransa’da yasayan halk ozanlarina verilen ad.
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Tangonun Tiirkiye’ye Gelisi ve ik Ornekler

On dokuzuncu ylizyilin sonu ile yirminci yiizyilin basinda kayit teknolojisinin
yayginlagsmasiyla miizik alaninda yeni bir siire¢ baglar. Kayit teknolojisinin
sisteme dahil olmasi, Tiirkiye nin toplumsal yapida ve miizikte bir esik atlamasini
saglar. Modernizmin kayit teknolojisi ve miizik alanindaki yansimalari fonografin
(1877) ve gramofonun (1887) icadiyla baslayip ilk plak fabrikasinin kurulmasina
(1899) kadar uzanan déonemde goriiliir.

Fonografin, dolayisiyla kayit teknolojisinin Tiirkiye’ye ilk gelis tarihi hakkinda
kesin bir bilgi olmadigi diisiiniilmekle birlikte, Tiirk miizigi sanatgilarindan
Santuri Ethem Efendi i¢in Vecdi Seyhun tarafindan kaleme alinan kitapgikta,
fonografin Istanbul’a 1895 yilinda geldigi yazmaktadir. Cemal Unlii, fonografi
Istanbul’a ilk getiren kisinin o yillarda Pathé Fréres fonograf firmasinin Istanbul
temsilciligini de yapmakta olan Sigmund Weinberg oldugunu belirtir (Unlii, 2004,
s. 84-85). On dokuzuncu ylizyilin basinda fonograf, Tiirk miizigi kayitlarmin
gerceklesmesine olanak saglar ve 1880-1903 yillarinda ¢ok sayida gazelhan, ¢algi
icracist ve meddah ses kayitlar1 ger¢eklestirir. Bu isimlerden bazilari sunlardir:
Hafiz Sami, Hafiz Osman, Tanburi Cemil Bey, Meddah, Aski, Katip Salih (Unlii,
2004, s. 118). Tango dansinin Paris ana merkez olmak iizere Avrupa’dan ABD,
Japonya ve Tiirkiye’ye yayilmasi da bu doneme denk gelir. Tangonun bir miizik
tirii olarak Tiirkiye’de taninmasi gramofon ve tas plaklarin yayginlagmasi sonucu
Arjantin ve Fransa’dan gelen plaklar sayesinde gergeklesmistir. Dolayisiyla ilk
tangolar bu miizikler esliginde yapilmistir.

1928 yili Tirk tangosu icin ¢ok Onemlidir; Sahibinin Sesi plak firmasi
tarafindan kaydedilen Muhlis Sebahattin Bey’in besteledigi Tango Tiirk, ilk Tirk
tangosu olarak tarihe geger. Tango miiziginin gelisimi Arjantin’dekiyle benzer
siireclere sahiptir. {1k kez bestelenen bu tango sdzsiiz ve enstriimantaldir. Vokal
icerikli ilk Tiirk tangosu ise Necip Celal Andel’in 1928 yilinda besteledigi Mazi
adli eseridir (Unlii, 2004, s. 8).

1930’1u yillardan sonra tangonun benimsenerek yayginlasmasiyla besteci ve
s0z yazarlar1 bu tiire yonelerek Tiirk tango miizigini meydana getiren eserler
olusturmuglardir. Bu isimler arasinda Fehmi Ege, Necdet Koyutiirk, Mustafa
Stikrii, Kadri Cerrahoglu, Ziyaettin Sarikartal yer alir. Tango miiziginin
yayilmasinda, popiilerlesmesinde etkili olan diger isimler ise donemin en 6nemli
vokal yorumculari olan Seyyan Hanim (Oskay), Birsen Hanim, Secaattin Tanyerli,
Seyyide Poroy, Zehra Eren, Saime Kentmen Serbetci, Mefaret Atalay, Mualla
Saylik, Erol Biiyiikburg, Zeki Miiren, Ibrahim Ozgiir’diir. Bu listeye bakildiginda
tangolar1 yorumlayan ses sanatcilarinin ¢ogunlugunu kadinlarin olusturdugu
dikkat ¢eker. Batililasmanin Tiirk miizigi alanindaki en 6nemli 6rneklerinden biri

169



SOSYOLOJi DERGISi

de, kadinin sosyal hayat icerisindeki konumunun degismesi sonucunda miizik ve
icra alaninda aktif hale gelmesidir. Toplumsal cinsiyet rollerinin degismesinde de
etkin olan tango, kars1 cinslerin bir araya gelmesini saglamistir.

Arjantin’de yaygin olan orkestra kiiltiirii, Tiirkiye’deki karsiligin1 Orhan Avsar
(istanbul Radyosu Orhan Avsar Tango Orkestras1), Niyazi Erden, Fehmi Ege,
Ibrahim Ozgiir gibi tango besteci ve icracilarinin kurdugu orkestralarla bulur.
Donemin tango orkestralar1 Belediye Gazinosu, Sehir Kuliipleri ve radyolarda sahne
alarak halkin benimsedigi bu popiiler tiiriin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Tiirk makam miiziginin Avrupa miizigi besteleme teknigiyle islenmesi fikri,
batililasma ve modernizm algisinin bir Uiriiniidiir. Piyanonun Tiirk miiziginin
icrasinda yer almasiyla makam kullanimindan uzaklasilmis, eserler polifonik
yapida olusturulmustur. Tiirk tangolarinin da miizik bakimindan bu 6zellikleri
tasidigr tespit edilir. Tirk miizigi giifteleriyle benzerlik gosteren ask, tutku,
Ozlem, ayrilik temali sézler ve makamin dokusunu barindiran Bati miizigi
tarzinda bestelenmis ezgilerin birlesimiyle tango miizikleri, Tiirk miiziginin
modernlesmesinin en belirgin 6rneklerinden birini olusturur.

Cumbhuriyet tarihi boyunca adim adim yayginlasan dans, bugiin Tiirkiye’de
yasayan belirli bir kitle tarafindan batililasma ve “modernlik” simgesi olarak
goriilmektedir (Tarang, 2011, s. 18). Milongalar bu belirli kitle tarafindan Atatiirk
imgesini, kadin-erkek esitligi ve laiklik gibi cumhuriyet kazanimlarini hatirlama,
yasatma arzusu tasiyan insanlarin bir araya geldigi sosyal mekanlar olarak
okunabilir. Emile Durkheim’in tanimladig: sekilde dinsel torenler veya ritiieller,
bireyler arasi sosyal baglar1 pekistirerek, gelenegin devamliligini ve deger
yargilarini siirdiirmeyi saglar. Inanglarin hafizalardan silinmesini de engelemeye
yarayan ritiieller, toplulugun kendisine ve birligine iliskin duygusunu diizenli
araliklarla canlandirir. Milonga, bireylerin en temel ihtiyag¢larindan olan ait olma
ihtiyacin1 gidermesi, belirli araliklarla tekrarlanarak hafizanin canli tutulmasi
Ozellikleriyle tango yapan insanlar i¢in bir ritiiel niteligi tasir. Bunun yani sira
ritiiellerde oldugu gibi, milonganin da giindelik hayatin sikint1 ve tiziintiilerinden
uzaklastirma, 6zellikle de toplumun bunalimli dénemlerinde bireylere mutluluk
verme islevi vardir (Durkheim, 2010, s. 513-514).

Bir Sosyal Paylasim Mekam Olarak Milonga

Ayni zamanda bir miizik tiirii olan milonga, tango yapan insanlarin bir araya
gelerek dans ettikleri etkinliklere verilen addir. Milongalar, tango egitimi veren
dans okullar1 veya organizatorler tarafindan dans okullari, oteller, tarihi yapilar
gibi ¢esitli mekanlarda diizenlenmekte ve rutin milongalar ile festival milongalari
olarak ikiye ayrilmaktadir. Rutin milongalar, cogunlukla dans okullar1 tarafindan
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haftanin belirli giinlerinde, geceleri yapilan ve siirekliligi olan etkinliklerdir.
Okul egitmenlerinin ev sahipliginde egitimin gerg¢eklestirildigi mekanda (bu
mekéan ¢ogunlukla bir apartman dairesidir) veya organizatorler tarafindan gesitli
mekanlarda diizenlenen bu geceler, sosyal ve profesyonel tango dansgilarinin
dans etmek ve sosyallesmek amaciyla katilimlariyla siirekliligini saglar.

Yine dans okullart tarafindan diizenlenen festivaller ise yilda bir kez
gergeklestirilen, iki veya daha fazla giin boyunca siiren, programinda yurt disindan
ve yurt iginden katilan profesyonel dansgilarin egitim verdigi “workshop”lar, “tango
show”lar1, giindiiz milongalari, “after party”ler,* turistik sehir gezileri yer alan bityiik
organizasyonlardir. Bu festivallerde mekén i¢in, sehrin tarihi yapilart veya genis
bir pist iceren salonlara sahip oteller ve okullar kullanilmaktadir. Bunlarin yani sira
ayda bir kez diizenlenen milongalar ve yilin belli donemlerinde 6glen saatlerinden
baglayarak ertesi sabahin ilk saatlerine kadar siiren, cogunlukla iki-li¢ giine yayilan
maratonlar diizenlenmektedir. Bugiin Tiirkiye nin Istanbul, Ankara, Izmir, Eskisehir,
Kocaeli, Adana, Samsun, Antalya, Mugla gibi bircok sehrinde diizenli olarak
milongalar organize edilmekte, festival ve maratonlar diizenlenmektedir.

Emile Durkheim, Dinsel Yasamin Ilk Bicimleri kitabmin Baslica Dinsel
Téren Davraniglart bolimiinde Avusturalya’da gergeklestirilen erginlenme
torenlerinden bahseder. Erkeklerin ¢ocukluktan eriskinlige ge¢isini simgeleyen
bu torenler bireyin topluma kabul edilmesini, dinsel torenlere katilmasini,
kutsal bir nitelik kazanmasini saglar (Durkheim, 2010, s. 425). Milongalar,
sosyal olarak paylasilan bir zaman dilimini kapsar ve tango yapan kisinin ilgili
sosyal cevreye adim attig1 yerdir. Burada “tango camiasi”ndaki diger insanlarla,
dansgilarla, egitmenlerle, organizatorlerle tanisma, bu kisilere kendini tanitma
sansi elde edilir. Dans yoluyla gerceklesen bu tanigma siirecinde milongalar (veya
ilk milonga) da, danscilar i¢in bir tiir erginlenme toéreni niteligi gormektedir.
Dansgilarin tango camiasindaki varligini siirdiirebilmesi i¢in en 6nemli kistas ise
milongalara katilimin stirekliligidir.

Milonganin “Esik Bekgileri”: DJ’ler

Milonga, etkinligin yapildigi mekan, pist faktorii, 151k ve ses diizenegi,
organizatoriin konumu, dansgilarin geceye uygun sectikleri kiyafetler, miizik
ve dans unsurlartyla, biitiinlikli bir performans mekanidir. Bu performansin
en O6nemli aktdrlerinden biri ise Tiirkiye’de yaklasik on yillik siirecten beri
milongalarda gorev alan DJ’lerdir. Tango etkinliginin en 6nemli unsuru olan
miiziklerin se¢imi ile ilgilenen bu kisiler, bugiin bu performansin icerisinde en az
dansgilar kadar 6nemli konumdadir.

4 Genelde festivalin son gecesinde ger¢eklesen kapanis milongasimin ardindan yapilan kutlama etkinligine verilen ad.
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Tirkiye’de tango DJ’liginin ilk ¢ikisi yaklagik 2006-2007 yillarina denk
gelir. Bundan onceki doénemde milongalarda dans edilen miiziklerin se¢imi
etkinligi diizenleyen organizatér veya okul sahibi, egitmeni tarafindan
gelisigiizel yapilmaktaydi. Bugiin tango, milonga’®, vals tiirlerindeki sarkilari
belirli bir kaliba gore gruplayarak icra etme yontemi, o donemin milongalarinda
yerlesmemistir. Bugiin, ufak degisikliklere rastlaniyor olsa dahi genel anlamiyla
sabit olan milonga akis1, aralarinda cortinalarin bulundugu tanda adi verilen
sarki gruplarinin arka arkaya dizilmesiyle olusmaktadir.® Bu tandalarla, tango,
vals, milonga tiirleri belirli araliklarla (2 tanda tango, 1 tanda vals, 2 tanda
tango, 1 tanda milonga seklinde) arka arkaya seslendirilmekte ve beraberinde
miizige uygun olarak dans edilmektedir. Tandalarin arasinda yer alan cortinalar
ise, dansc¢ilarin dinlenmek veya es degistirmek amaciyla dansa ara verdikleri
siireleri kapsar. Cortinada tangodan baska bir miizik tiirline ait, minimum 30
sn. maksimum 1-1,5 dakikalik miizikler calinmaktadir. Cortinanin se¢imi DJ’in
tercihi dogrultusunda gerceklesir. Swing, caz, klasik Bati miizigi, latin dans
miizikleri tercih edilen cortina miizikleri arasinda yer alir. Bugiin neredeyse bir
kural olarak kabul edilen bu milonga akisi, tango dansini 6grenen ve icra eden
insanlarin miizige ilgi duymalari, tango orkestralarinin kayitlarini arsivlemeleri,
tangonun anavatani kabul edilen Buenos Aires’te diizenlenen milonga geceleri
hakkinda arastirma yaparak bilgi edinmeleri vb. ¢abalarla Tiirkiye’de diizenlenen
milongalarda uygulanmaya baslamistir.

Her ne kadar bu kisiler milonga, maraton, festival gibi etkinliklerde “DJ”
olarak adlandiriliyorlarsa da (bkz. Resim 1) miizik se¢imi gorevinin karsiliginin
DJ’lik olmadigini ifade eden ve bu sebeple de terimin kullanilmasini terminolojik
olarak dogru bulmayan kisiler vardir. Milonga miiziklerinin se¢imiyle gorevli
olan bu kisiler Arjantin’de yaygin olan musicalizador teriminin yaptiklari isi
karsilayabilecegini belirtir. Yaklasik 15 yildir tango DJ’ligi yapan kaynak kisinin
goriigleri de bu dogrultudadir:

Esasen “DJ” tamamen yanlis bir kullanim. Disc Jokey’lerin yaptig1 is ile bizim yaptigimiz
birbirinden farkli. Biz gece boyunca dansgilarin performansi igin miizikleri secen kisileriz.
Yaptigimiz is miizik se¢iciligi. Bu sebeple aslinda “miizik secici” anlamina gelen musicalizador
teriminin kullanilmas1 gerekiyor. Dogrusu budur. Arjantin’de de bu kullaniliyor (Kisisel
goriisme, 10 Mayis 2016).

Tango DJ’lerinin miizikle iliskileri ve tango miizikleri hakkindaki donanimlar1
lizerine yapilan goriismelerden edinilen genel bilgiler dogrultusunda, DJ’lik
yapan kisilerin ¢ogunun profesyonel miizisyen olmadigi; herhangi bir miizik
egitimi almayanlarin ¢ogunlukta oldugu tespit edilmistir. Bunlar arasinda farkli

5 Burada milonga, boliimiin basinda da belirtildigi gibi, bir miizik ve dans bi¢imini ifade etmektedir. Bu miizik ve
beraberinde icra edilen dans, tango ve vals’e gore daha hizlidir.

6 Tango tandasi1 dort sarkidan, vals ve milonga tandasi ise ti¢ sarkidan olusmaktadir.
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meslek gruplarindan insanlar bulunmaktadir. Oncelikle tango yapmay1 6grenmis,
daha sonra miizige ilgi duyarak DJ’lige yonelmislerdir ve DJ olarak ¢aldiklari ilk
etkinlikler dans okullar1 tarafindan diizenlenen rutin milongalardir. Ozellikle uzun
yillar boyunca DJ’lik yapanlar arasinda tango dans tarihi {izerine arastirmalari
olan, tangolardan olusan genis miizik arsivine sahip olanlari mevcuttur. Bu kisiler
tango bestecileri, donemsel miizik 6zellikleri ve farkli orkestralar tarafindan
gerceklestirilen kayitlara hakim olmalarinin yam sira, Arjantin’de aktif olarak
tango icraciligin stirdiiren miizisyenleri takip etmektedir.
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Resim 1. 6. Tangotolstanbul Festival DJ’leri.

Milongalarin biitiiniiyle bir performans oldugu goriisiinden hareketle, dansin
vazgecilmez 6gesi olan miizigi belirleyen DJ’lerin de bu performansin énemli bir
parcast oldugu kabul edilir. DJ masasinin milonga mekanindaki konumu dahi, bu
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Resim 2. 2017 Belgrade Tango Encuentro Festivali’nde DJ masasinda Tiirkiye’den Ramo ve Gogo.
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performanstaki yerini belirtmek i¢in 6nemli bir veridir. Diizenlenen milongada
DJ, muhakkak dansgilar izleyebilecegi bir konumda yer alir. Dans ettigi kisa
araliklar disinda etkinlik boyunca genellikle bulundugu masadan kalkmaz ve
danscilar gézlemler (bkz. Resim 2, Resim 3).

1980 sonrasi performans ¢alismalarinin onciisii olan Richard Schechner’in
ardindan performans ve dil caligmalarindaki etnografik yaklasimiyla alana
teorik katki saglayan Richard Bauman’a gore en temel nokta, performansgi ile
izleyici arasindaki iligkinin analiz edilmesidir (Stone, 2008, s. 137). Bu teoriye
gore milongadaki islevi ve konumuyla bir performans sanatc¢ist olan DJ’in
dansgilarla iletisimi ve etkilesimi ele alinmalidir. Genis 6lgekte bakildiginda
DJ, sectigi miizikler yoluyla tiim geceyi yani performansi etkileyen birincil
kisidir. Bu geceyi nasil yonettigi sorusu ise, yaptiklart miizik se¢imlerinin altinda
yatan fikirsel altyapiyla karsilik bulur. Goriigiilen DJ’lerin hepsinin tercih ettigi
icra yonteminin ayni olmasi dikkate degerdir. Yaklasik 4 saat siiren milongada
calacaklar1 miizigin hazirlanis siireciyle ilgili goriisleri soruldugunda, ¢alismaya
kaynak olan tim DJ’lerin gece boyunca bastan sona c¢alacak bir playlistin
onceden hazirlanmasinin dogru olmadigi goriisiinii savundugu tespit edilmistir.
Bunun yerine, birbirine uyumlu sarkilardan olusan tandalar hazirladiklarini ve bu
tandalari milongada bulunan danscilar1 ve dansin enerjisini gozlemleyerek etkinlik
aninda siraladiklarini belirtmislerdir. Bu goriise gére DJ, milonganin ilerleyisini,
gecede bulunan insan sayisini, dansg¢ilarin dans etme seviyesini g6z Oniinde
bulundurmali ve gerektigi takdirde hazirladig: listede degisiklikler yapmalidir.

Resim 3. DJ’ler milonga sirasinda pisti gorebilecekleri bir konumda yer alirlar.
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Tandalarin kendi i¢indeki uyumu ig¢in ise belirli kistaslar bulunmaktadir.
Bunlar ayn1 besteci veya orkestra tarafindan seslendirilmis sarkilarin bir araya
getirilmesi, ayni bestecinin sarkilarindan bir secki yapildiysa dahi, sarkinin
kayit tarihi g6z Onilinde bulundurularak yakin dénem kayitlarinin segilmesi,
enstriimantal bir tanda igerisinde sozlii/vokal bir sarkinin bulunmamasi, vokal
sarkilarin bulundugu tandalarda da solist segimine dikkat edilmesidir.

DJ’lerin hemen hepsi, milonganin belirli bir miizikal kurgusu olmas1 gerektigini
ve DJ’in bir organizator gibi gecenin tamamint degerlendirmesi, kurgulamasi
gerektigini savunmaktadir. Daha yavas tempoda miizikler ile baslayan milonga
gecenin yarisina dogru doruk noktalarina ulasir. Gecenin sonuna dogru ise
temponun tekrar azalmasi miimkiin olabilecegi gibi, tam tersi sekilde de bitebilir.
Miizik ve zaman iligkisi iizerine bir bagka DJ’in yorumu su sekildedir:

Herkesin ¢ok sevdigi bir par¢a vardir, ama sen onu yanlis zamanda ¢alarsan dansgilar o par¢anin
caldigin1 fark etmeyebilirler bile. Ama bazen insanlarin enerjisinin ylikseldigi ana kadar
oncesinde caldigin pargalarla dyle bir hazirlik yaparsin ki, geceyi doruk noktasina ulastirmak
istedigin tanday1 caldiginda dansin enerjisi yiikselir (Kisisel gorlisme, 7 May1s 2016).

Bir DJ’in “iyi” olarak tamimlanmasin1 saglayan kistaslardan bir digeri
de dansc¢ilarin milongayr hangi duygu durumunda tamamladiklaridir. Bunu
belirleyen en temel faktor de yine secilen miiziklerdir. Meslegi miizik egitmenligi
olan kaynak kisi, sarkt secimleriyle ilgili yapilacak tercihlerin son derece kritik
oldugunu belirtmekte ve soyle devam etmektedir:

Bir DJ miizisyen olsun veya olmasin, miizigi daha farkli duyabilir ve dans edebilir. Ancak her
dans¢inin bunu yapabilecegini diisinmek miimkiin degildir. Calinmamis sarkilari ¢almak, ritmik
ve melodik bakimdan dans edilmesi zor eserleri almak marifet degildir. Onemli olan dansgiya
gore ¢almaktir (Kisisel gériisme, 8 Mayis 2016).

Sosyal psikolojinin 6nciisii Kurt Zadek Lewin’in ortaya attig1 ve daha sonramedya
ve iletisim alanina da uyarlanan “esik bekgisi”” kavrami, DJ’in milongadaki roliinii
tanimlamak i¢in bir anahtar kavram niteligi tagir. Hangi enformasyonun iletigim
zincirinden gegecegine ve ne Olgiide aslina sadik kalarak yeniden {iretilecegine
karar veren kisi(ler) veya kurum(lar)1 tanimlamak amaciyla kullanilan bu terim,
medya ve iletisim aginda kilit rol oynayan muhabirler, fotografcilar, editorler,
yorumcular, gazete ve yaymn istasyonlarint kapsar. Kurt Luwin’in esik bekgisi
kavrami medya ve iletisim alanindaki ¢alismalara yeni bir soluk getirmis ve daha
sonra Amerikali sosyologlar Elihu Katz ve Paul Lazarsfeld’in iletisim akigimin tek
bir alictya yonelik ve dolaysiz oldugunu savunan goriise karsit olarak one siirdiigii
“iki agamali akis modeli’’nin kaynagini olusturmustur. Katz ve Lazarsfeld’in tiikketim
mallari, medya, sinema ve politik haberler iizerine bireylerin se¢imlerinde belirleyici

7  Terimin Ingilizce aslindan (gatekeeper) yapilan gevirisi Erol Mutlu’nun fletisim Sézliigii’nden alinmustur.
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olan unsurlan ortaya ¢ikarmak amaciyla hazirladiklart Personal Infuence: The Part
Playes by People in the Flow of Mass Communications baslikli ¢aligmasi bu yeni bakis
acisint sunar. Bu yeni teoriye gore medyanin bireyi dogrudan etkiledigi ve insanlarin
duygu ve diistinceleri lizerindeki tek etken oldugu goriigiine karsit olarak akis iki
asamada gerceklesir. Teorinin odak noktasi, bu akisin iki asamali ve dolayli olmasini
saglayan kanaat onderleri veya Luwin’in modeline gonderme yapacak olursak esik
bekgcileridir. Medya akist oncelikli olarak lider konumundaki kanaat dnderlerine,
oradan da bu 6nderlerin etki ettigi bireylere ulasir (Lazarsfeld, Berelson ve Gaudet,
1952, s. 151). Bilgi akisi ve karar siirecinde araci islevi goren 6nderler donandiklari
toplumsal yetiler sayesinde farkli bir konumdadirlar ve dolayistyla bireyler tizerinde
etkindirler. Bu dogrultuda bahsi gecen iki agsamali akis ¢ogunlukla daha yiiksek
statiide olandan tersine dogru ilerler (Katz ve Lazarsfeld, 1964, s. 309). Bireyler
arasi iletisim, medyanin dogrudan etkisini yok etmekte, lider konumundaki esik
bekgileri bireylerin karar ve se¢imlerinde daha fazla rol oynamaktadir.

Tango DJ’leri sahip olduklari sosyal statiileri ve milonga gecelerinin yoneticisi
olma oOzelligiyle kanaat onderi ve esik bekgisi konumundadir. Performansin
siirdiigii etkinlik boyunca DJ ile dansgilar arasinda dongiisel bir iletisim vardir.
Yaptigi miizik se¢imleriyle dansgilarin “enerjisini”® etkileyen, ardindan etkinligi
gozlemleyerek yeniden bir okuma, ¢ikarsama yapan DJ, daha sonraki miizik
secimlerini buna gore sekillendirir. Yiiz-yiize iletisimin etkisi, DJ ve dansgilar
arasindaki bu iletisimden anlagilabilir. DJ bu seremoninin yoneticisidir ve
ilongada miizik se¢imlerini yaparak bir tiir filtre islevi gorevi gérmekte, tim
tango miizikleri arasindan elemeler yaparak danscilara belirli ezgilerin iletimini
saglayarak “enerjiyi” yonetmektedir.

il
INTERNATIONAL

Halll Ertekin
ATHENS will p]ay music for ul
TANGO Will you foin us?
MARATHON
4-6 November 2016 Registration & info

40hours of tango, WWW. TANGOMARATHONS.GR
12 star djs, LM g v
2 stages: “Tipica” & “Neolonga”

l_a,. L i f;

Resim 4. 2016 yilinda diizenlenen 7th International Athens Tango Marathon afisi.

8 Bu kelime dans¢1 ve DJ’ler tarafindan etkinlige katilan insanlarin duygu durumunu, performansimni vb. tanimlamak
amactyla kullanilmaktadir.
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DJ’in gecenin star1 olmasina karsiyim. Ciinkii bence asil star dansgilardir, DJ degil. Insanlar
milongaya DJ’i dinlemeye degil, dans etmeye gelirler. DJ 6nemlidir elbette ama asil amag
dans etmektir. DJ buna arac1 olur (Kisisel goriisme, 7 Mayis 2016).

Sonug

Bir performans sanati olarak degerlendirilen dansin en énemli unsuru miiziktir.
Calismanin konusunu olusturan ve sosyal danslar kategorisinde ele alinan
tangonun miizikle baglantis1 milonga adi verilen etkinlikler kapsaminda ele
alindiginda, Tiirkiye’de yaklasik on yildir siiregelen yeni bir gérev tanimi oldugu
tespit edilmistir. Milonga boyunca katilimcilarin dans edecegi miizigin se¢imini
yapan DJ’ler, tango organizasyonlarimin vazgec¢ilmez unsuru olarak Tiirkiye
tango camiasinda kendilerine bir konum saglamakta, dansg¢ilarin diizenlenen
etkinliklere katilimini1 saglamakta da 6nemli rol oynamaktadirlar. Diizenlenen
etkinlerde en az organizator ve danscilar kadar 6nem arz eden bu kisiler, tek
basina bir tango DJ’inin varliginin anlam ifade etmeyecegini, ancak danscilar
ile karsiliklr iletisim hélinde olduklar1 takdirde deger tasiyacaginmi savunurlar.
Buna gore bir grup DJ, yaptiklar igsin dansg¢ilar olmadigi takdirde herhangi bir
anlam ifade etmeyecegini, DJ’lerin yiiceltilerek milonganin stari konumuna
getirilmesini dogru bulmadiklarini ifade eder.

Tango DJ’leri dans i¢in segilen miizikler, milonga akisimnin kurgulanmasi, ara
miizigi niteligi tagiyan cortinalarin belirlenmesi ile miizigin dansgilar {izerindeki
etkisini, dolayisiyla da etkinligin akisin1 etkileyen sahislardir. Buna goére tango
DJ’leri, bugiin milongalarin ayrilmaz bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmakta; sosyal
ve profesyonel danscilarin bu etkinlikleri tercih etmesinde belirleyici olmaktadir.
Bu o6zelligiyle milonganin esik bekgisi islevi goren DJ’ler etkinlik boyunca
yaptiklari gozlemle, bir tiir beden ve mekéan okumasi yapmakta, kitlenin ve zamanin
yonetimini saglamaktadir. Tim bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan performans
tretimi ise doniisiimlii olarak danscilarla olan iletisimi yonlendirmektedir.
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Tiirk-Alman Geng Kadinlar Ornegi
Nevin $ahin’

Oz

1960 ve 1970’lerde Almanya’ya is¢i olarak giden Tiirkiye vatandaslari, yerel ya da ulusal aidiyetlerini
koruyabilmek adina, anavatanlarinin dil ve muzikleriyle baglar kurmuslardir. 21. ylzyilin kiresellesme
baglaminda Almanya’daki ikinci ve tglinct kusak Tirkler, Turkiye ve Tiirk kalturd ile daha farkh baglara sahiptir.
Farkliliklara ragmen, iki tlkenin kulttrleri arasinda yetisen Turk-Alman genglerinin kimlik stireglerinde muzigin
oynadigi rol, 6nemini korumaktadir. Bu galisma go¢ baglaminda mizik ve kimlik iliskisini Tirk-Alman geng
kadinlarin klasik Turk muzigi deneyimleri Gzerinden incelemektedir. Turk-Alman gengligi hakkindaki, 6zellikle
geng erkeklere ve aykiri miizik tarzlarina odaklanan aragtirmalardan farkli olarak bu galisma, “gériinmeyen” bir
gruba ve duyulmayan bir mizik tlriine ses vermeyi amaglamistir. Bu amagla 2009 yilinda Berlin’deki klasik Tark
miizigi korolarinda, i ay siiren bir etnografik alan arastirmasi yiriitilmustir. ilgili korolara devam eden geng
kadinlarla yapilan derinlemesine miulakatlar ve katihmin gézlenmesi yoluyla toplanan veri, Tirk-Alman geng
kadinlarin ulusasir muzik deneyimlerinde gesitli aidiyetlerin rol oynadigini ve bu aidiyetler arasinda gekisme
bulundugunu géstermektedir. Din, dil ve ulus boyutlariyla Tirkliik ve Almanlk géz 6niinde bulunduruldugunda
muzik, aidiyetlerin gekismesinden hem bir kagisa hem de bir gekisme kaynagina isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler
GOg ® Mizik e Ulusasirilik  Turk-Alman geng kadinlar e Aidiyetler

The Relation between Music and Identity in the Context of Migration: The Case of German-Turkish
Young Women

Abstract

Turkish citizens who went to Germany for work in the 1960s and 1970s attached themselves to the language and
music of their home country to sustain their local or national belongings. In the context of 21st-century globali-
zation, the second and third generation have different ties with Turkey. Despite the differences, music remains
important in the identity processes of the German-Turkish youth who grew up under the influence of the cultures
of two countries. This study analyzes the relationship between music and identity, in the context of migration,
through the musical experiences of German-Turkish young women. This study aims to give a voice to a “muted”
group and an unheard genre as compared to the existing literature on the German-Turkish youth, which espe-
cially focuses on young men and alternative music styles. For this purpose, a three-month ethnographic research
was conducted among the classical Turkish music choirs of Berlin in 2009. The data show that different belongings
play role in the transnational musical experiences of these women and there is a contestation between those be-
longings. When Turkishness and Germanness in the sense of religion, language and nation are considered, music
indicates both an escape from the contestation of belongings and a source of these contestations.
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Extended Abstract

In a world of migration and transnationality the question of “roots and belongings”
can be a confusing question. Music plays an important role in the formation of
migrant identities and transnational ties, and as a response to the “tone-deafness”
of anthropology to music, this study digs into music and identity in the context of
migration, through German-Turkish young women’s experiences of classical Turkish
music. The second and third generation of migrant communities, who move from
“immigrants” to “settled population”, inevitably experience different identification
processes because they are at the intersection of the home country and the host
country. The diasporic musics signal multiplicity rather than “a state of being stuck
between two stools.”

This study is an effort to understand the importance of the “home country” and its
traditional musics in the experiences of youth with migration histories. Another reason
for focusing this research on a traditional genre was that the young people engaging
in this genre do not pose a threat to society in terms of cultural representation. As
compared to the abundant literature on genres like rap and hip-hop among migrant
youth, this study tries to give a voice to a “muted” genre by referring to the “invisibility”
of the majority culture. For this purpose, an ethnographic research was conducted for
three months among the classical Turkish music choirs in Berlin in 2009. As several of
the interlocutors were German citizens, it was difficult to identify them as Turkish on
national level. However, it was also difficult to identify them as German as they all had
ties with Turkey. To escape an essentialist fallacy, the migration story was taken as the
central point and the young women are referred to as German-Turkish throughout the
article. The interlocutors were aged between 12 and 27 years, were unmarried with one
exception, and were all learning classical Turkish music in choirs.

Identity is a concept of multiple disciplines, and it has evolved from a single
and holistic term to a flexible and multi-dimensional understanding, leaving its
place in international literature to “belongings”. Similarly to other concepts such as

29 6.

“processual identity,” “positionalities,” and “intersectionality,” belongings also refer
to a variety of experiences and “fluid and fluctuating” identifications. Identity and
belongings are both used in this study as they involve the memories of the “home
country” and the “host country,” and people’s experiences of themselves and of
others. Transnationality as a concept also signals a multiplicity of identifications;
it explains the state of being both here and there, and feeling of being “at home” in
different cultures. Theoretical approaches to identity and transnationality assure that
the musical experiences of the German-Turkish young women can be understood
as transnational. A broad literature focusing on the musical experiences of German-
Turkish youth is available, and their “sitting on a third chair” can be emphasized, as
the German-Turkish youth have not been as Germanized as the nation-state wants
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them to be, but they have not stuck to the Turkishness of their parents either. This
third culture comes out in their musical productions in a glocal sense, especially in rap
and hip-hop. But it should be pointed out that research on the experiences of music
and identity among migrant youth generally leaves behind issues of gender, which
cannot be ignored in a study on classical Turkish music that is mainly performed by
women in the German-Turkish context. By classical Turkish music, I refer to the
genre that was a crucial part of the Ottoman urban life, which has a variety of vocal
and instrumental forms spreading across about 500 makams and 80 usuls. This is
sometimes acknowledged as Ottoman music, art music, or merely “musiki,” and the
history of'its performance in Germany among amateur choirs dates back to the 1970s.

The data for this study were collected in a three-month ethnographic research mainly
in Berlin in 2009. The classical Turkish music circles focused on were Konservatorium
fiir tiirkische Musik Berlin and Spandau Tiirk Sanat Miizigi Korosu. Benefiting from
methodological approaches of “construction of the field,” “multi-sited ethnography,”
and “grounded theory,” I integrated semi-structured interviews and expert interviews
into the research. In addition to the data collection, as part of the observation of
participation, I attended the weekly practices of the amateur choirs, took part in the
organization of a concert at Rundfunk Berlin-Brandenburg hall, sang in one concert,
and played the part of a journalist in the final play of the Spandau choir.

The data is analyzed into different sub-groups of definitions of the home country,
experience in classical Turkish music, relationship with Turkey, Turkishness by
levels of language, religion and nationality, and contestation of belongings. In the
first sub-group, it is striking that many young women define their home country in
two parts: the Turkish town their parents belong to and the German city they were
born in. The start of their experience in classical Turkish music is usually associated
with a different motivation than the music itself, such as requirements for studying
logopedics or being neighbors with the choirmaster. Concerning the relationships
with Turkey, many young women spend their summers there, even traveling with
the choir to perform in concerts. In regard to Turkishness, there are examples of
comparing Turks with other nationalities, especially on an emotional basis and
attaching Turkishness to linguistic and religious elements. Although Turkishness is
holistically revered among the young women (despite the despised features attributed
to Turkishness, such as tardiness and inappropriate behavior in public), the language
of communication among them is usually German.

The choirmaster of the conservatory, Nuri Karademirli (d. 2013), felt the need
to warn his choir about extra-musical issues before a performance in front of an
international audience. He used a Turkish saying (Kol kirilir yen icinde kalir) for
referring to the micro-culturally acceptable mistakes and preferred a German sentence
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(Es geht um uns.) for emphasizing his intolerance for mistakes within transnational
representations. This linguistic duality was a miniature example of the variety of
belongings and the contestation in between. Another expression by Nuri Hoca when
referring to the German-Turkish people, concerning the contestation of belongings,
was half in German and half in Turkish: deutsche Tiirk.

The contestation of revered Turkishness and despised Turkishness not only shapes
the everyday experiences of German-Turkish young women but also their taste in
music and their differentiation of Turkish citizens visiting Germany from German-
Turkish people.

As aresearcher from Turkey, I received appreciation from many interlocutors, and
the main reason behind this was that [ was studying abroad and they felt unable to do
this due to the fear of racism. The effort of negotiating the tension between different
belongings comes out in the performance of classical Turkish music, which as a genre
helps the German-Turkish young women distinguish themselves from German youth
and at the same time remain socially integrated in general. Despite being well integrated
into German society, their concerns about acceptance create another tension, which
is, in their opinion, relieved when performing classical Turkish music. Nevertheless,
the genre they perform cannot become the genre they listen to or they share with their
friends, which makes the source of relief yet another source of tension. This tension
was apparent in the repertory of the conservatory choir, in which a German lied was
favored more than a Turkish sarki, although they are chronologically and musically
similar. Another example was in the final play at the Spandau choir at the end of the
season, which involves a cultural interaction of Turkish people from different parts of
Turkey in Café Neva, where their weekly practices took place. Throughout the play,
the characters were in conflict around a variety of topics (signaling the contestation
of a variety of belongings) but they danced the halay together at the end of the play.

All in all, the intersection between migration, transnationality, youth, femininity,
and different tastes brings about the tension of the multi-dimensionality of belongings.
Music, both as relief from the tension of contested belongings and as a source of
tension, results in a reflection of contestations in the meanings attached to classical
Turkish music in the eyes of German-Turkish young women.
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Koklerin ve bugiiniin aidiyetlerinin nerede olduguna dair kafa karisikligi, Gerald
Marzorati’nin yaptig1 roportajda su climleyle 6zetlenmistir: “Hizlica bir gogmenler
diinyasina doniisiiyoruz, kimisi oradan kimisi buradan parcaciklarin olusturdugu.”
(Manuel, 1997, s. 17). Smurlarin belirsizlestigi glinimiiz diinyasinda goc ve
ulusasirilik, “nereye ait oldugumuz” sorusunun cevabini karmasiklagtirmistir. Bu
karmasik patikada miizik, gé¢menlerin aidiyetlerine vuran bir 1s1k huzmesi gibi
aragtirmacilarin  gdzlerini kamastirabilir. Hebdige’in miizige yaklasimi bu goz
kamastirict karmagiklikla iligkilidir: “Kokler bir yerde durmaz. Onlar sekil degistirir.
Onlar renk degistirir. Ve biiyiirler. Saf bir kok yoktur, hele ki miizik gibi kaygan bir
sey s0z konusu oldugunda. Ama bu, tarih yok demek degildir.” (1987, s. 10).

Gogmen kimliklerinin ve ulusasirt baglarin olusmasinda miizigin rolii yadsinamaz,
ancak stirekli sekil degistiren aidiyetleri agiklamak icin miizigin kendisine bakmak
yeterli olmaz. Opera, caz, Afrika ritmi ve Aztek cantarelerinden &rnekler vererek
gercek anlamiyla kozmopolit bir miizikbilimi arayan Qureshi (2003, s. 342), miizige
antropolojik bir yaklasimin “miizikle taginan toplumsal anlam1” yakalamakta nasil etkili
olacagim gosterir (2003, s. 339). Bu bakis agis1, miizikle ilgili sorulara cevap aramada
antropolojiye 6nemli bir misyon yiikler ve Stokes un, bir arastirma konusu olarak miizige
kars1 “antropolojinin sagirlid1” konusundaki yakinmalarina (1994, s. 1) gecikmis bir cevap
niteligi tasir. Antropoloji ile miizik arasindaki iligkinin gittikge yogunlastigi géz oniinde
bulundurularak bu ¢alismada go¢ baglaminda miizik ve kimlik iligkisi Tiirk-Alman geng
kadmlarin klasik Ttirk miizigi deneyimi {izerinden incelenmistir.

Manuel, Lucknow’a hi¢ gitmemis bir Trinidadli tarafindan yazilmis Hintge bir
sarkida “Haydi Lucknow’a gidelim” sozlerinin yer almasini “anavatan” imgeleriyle
disiiniince ¢ok c¢arpict bulur (1997, s. 19). Artik gégmen topluluktan yerlesik niifusa
doniisen ikinci ve liclincii kusak gengler (Huq, 2003, s. 199), “anavatan” ve “ev
sahibi iilke”nin kiiltiirel siireclerinin kesisiminde bulunduklart igin, kaginilmaz
olarak farkli kimlik siiregleri deneyimlerler. Huq, diaspora miiziklerinin, genglerin
kiiltiirel kimliklerinde iki kokiin arasinda sikigip kalma halinden ziyade bir ¢esitlilik
yansittigimi soyler (2003, s. 204). Almanya’daki ikinci ve ticlincii kusak Tirklerin
Tiirkiye’ye atfettikleri oneme degindikten sonra Jurgens, “memleket”in dordiincii
kusak i¢in 2020’lerde nasil bir anlam tasiyacagini kestirmenin miimkiin olmadigin
belirtir (2001, s. 100). Go¢ kdkenli gengligin degisen ve doniisen anlam diinyasinda
“anavatan”in ve onun geleneksel miiziklerinin nemini anlama c¢abasi, bu ¢alismanin
ortaya ¢ikmasinda belirleyici olmustur.
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Calisma kapsaminda bir geleneksel miizik tiiriine odaklanilmasinin diger sebebi,
kiiltiirel temsil olarak bu miizik tiiriiyle ilgilenen genclerin bir tehdit olusturmamasidir.
Gullestad’a (2004) gore; ¢ogunlugun kiltirii “gériinmez”dir, ¢ogunluk kendi
kiiltiiriine kordiir ve bu korliik, insanlari, eger kiiltiire sahip olabilecek birileri varsa
bunun ancak azinliklar olabilecegine inandirir. Azinliklara bakildigindaysa homojen
bir kiiltirden s6z etmek miimkiin degildir, azinliklarin kendi i¢inde de anaakim
Ozelliklere sahip bir ¢ogunluk ve belirgin dzellikleriyle azinliklar bulunur (Yip,
2008, s. 106). Gullestad ve Yip’in ¢cogunluk anlayiglart uygulanarak Tiirk-Alman
geng kadinlarin goriinmez oldugu, goériinmez gruplarin da daha genis anlamda bir
azinlik olarak Almanya’daki Tiirk-Alman gruplarin i¢inde sesi duyulmayan ve goze
batmayan ¢ogunluk oldugu iddia edilebilir. Tiirk-Alman gengligiyle ilgili yiiriitiilmiis
caligmalara bakildiginda, biitiin topluma ve kiiltiirel ¢evreye meydan okudugu i¢in
agirlikl olarak rap ve hip-hop ¢aligmalariyla karsilasilir. Klasik Tiirk miizigininse
arastirmalarda pek duyulmayan bir miizik tlirii oldugu sdylenebilir. Bu arastirma,
goriinmeyen bir grubu, sesi duyulmayan bir miizik tlirii {izerinden ele alarak
Almanya’daki Tiirkler hakkindaki literatiire bir katki yapmay1 hedeflemistir.

Arastirma kapsaminda, 2009 yilinda Berlin’deki klasik Tiirk miizigi korolarinda
3 aylik bir etnografik alan arastirmasi yiriitiilerek bu korolara devam eden Tiirk-
Alman gen¢ kadinlarm kimlik siirecleri ile ilgili nitel veri toplanmistir. Goriisiilen
gen¢ kadinlarin agirlikli olarak Alman vatandasi ya da cifte vatandas olmasi, onlari
ulusal diizeyde Tiirk olarak nitelemeyi zorlastirir. Hemen hepsinin Almanya’da dogup
biiylimiis olmalar1 ve bazilarmm bir ebeveyninin Alman olmasi, onlar1 Alman olarak
nitelemeye izin vermez, ¢iinkii goriisiilen biitiin kadinlarda Tiirkiye’yle kiiltiirel baglar
korunmustur. Ozcii bir yanlisa diismemek adina, dini ve etnik arkaplanlardan bagimsiz
olarak bir go¢ hikayesinin varligi1 merkeze alinmis ve arastirmaya konu edilen geng
kadinlar1 tanimlamak igin ¢alismada Tiirk-Alman ifadesi tercih edilmistir. Gorlisiilen
geng kadinlar; 12-27 yaslar1 arasinda, bir istisna haricinde evlilik baglar1 bulunmayan,
korolarda klasik Tiirk miizigini etkin katilimla 6grenen ve uygulayan kisilerdir.

Kimlik, Go¢ ve Miizikle ilgili Kuramsal Tartismalar

“Kimlik™; filozoflarin, psikologlarin, antropologlarin ve baskalarmin teknik bir
tanimin1 yapmaya c¢alistigi, bir¢ok disiplini ilgilendiren bir kavramdir (Fitzgerald,
1993, s. 4). Bu kavram, tarihsel siire¢ i¢inde tekil ve biitlinciil bir kavramdan, ¢ok
boyutlu ve esnek bir anlayisa evrilmis ve uluslararasi literatiirde yerini “aidiyetler”
kavramina birakmaya baglamistir. Frith, kimligin siire¢ yoniinii vurgulamis, kimligin
edimselligini miizikle iligkili olarak degerlendirip ikisinin de bir olus degil bir siire¢
oldugunu ve ikisinin de hem hikaye hem de gosterim olarak ele alinmas1 gerektigini
anlatmistir (1996, s. 108). White, Almanya’daki Tiirkler lizerine yazarken kimliklerin
olustugu baglamlarin akigkanligini vurgulamak adina “siiregsel kimlik” ifadesini
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tercih etmistir (1997, s. 754). Brubaker ve Cooper (2000), kimlik kavraminin,
ortaya ¢ikan yeni anlamlarin altinda ezildigini savunmus ve kavramin bulanikligin
asabilmek i¢in farkli durumlarda farkli kavramlar kullanilmasini 6nermistir.

Genellikle ¢ogul olarak kullanilan aidiyet (belonging), kimlik siire¢lerinin farkl
yonlerini igerirken kiiltiiriin maddeselligine ve bireyle mekan arasindaki iligkiye vurgu
yapmaktadir (Probyn, 1996, s. 5). Hedetoft ve Hjort, kavrami, bir yerde bulunurken
(being) baska bir yere 6zlem duyma (longing) hali olarak agiklamayi tercih etmektedir
(2004, s. vii). Aidiyetler hem bireysel hem de kolektif diizeyde etkilidir. Tipki
“kesisimsellik” ve “konumsalliklar” gibi, aidiyetler de cesitlidir (Yuval-Davis, 2006,
s. 199). Sadece ¢esitli boyutlar1 degil, ortaya ¢ikardigi cesitli algilar da aidiyetleri
anlamlandirmada 6nem tagimaktadir. Meksika’daki saglikgilart inceleyen Napolitano,
aidiyetlerin ii¢ boyutlu bir yapist oldugunu savunur ve “aidiyet prizmalar1” kavramimn
kullanir; go¢ ve kentlesme siireclerini kendini anlamlandirma siireciyle birlestiren
aidiyetler, sadece deneyimin kendisi degil, o deneyimin kategorilerindeki g¢ekisen
yorumlardir da (2002, s. 10). Benzer bir yaklagimla Ingiltere’deki Miisliiman kadimnlari
inceleyen Dwyer, kimlik siireclerinin “akiskan ve dalgali” oldugu sonucuna ulagir (1999,
s. 64). Aidiyetler kavraminin yayginlasmasina ragmen, kimlik kavrami, aragtirmacilar
arasinda kullamlmaya devam eder. Ornegin Jurgens, bir kimlik iddiasinda bulunabilmek
icin, kolektiflikleri ve bireyin bunlara nasil aidiyetler gelistirdigini tanimlamada belli
varsayimlara ihtiya¢ duyuldugunu anlatir (2001, s. 103).

Kimlik ve aidiyet kavramlari, literatiirde oldugu gibi bu calismada da i¢ ice
kullanilmigtir. Kisilerin gerek “anavatan” gerekse “ev sahibi {ilke” ile ilgili anilarini,
kendileri ve otekilerle ilgili din, dil, ulus ve miizik gibi deneyimlerini her iki kavram
da icermektedir. Ayrica medya ve teknolojinin rolii de iki kavramda birden karsilik
bulmaktadir. Jurgens’in vurguladigi iizere “kapitalist basin, miizik gamlar1 ve uydu
yayilari, gd¢menlerin ¢ok-yerelli aidiyet ve kimliklerini dokumada belirleyici rol
oynamaktadir” (2001, s. 99). Strasser’in de belirttigi gibi; tarihsel baglam iginde,
siirlarin 6tesinde ve heterojen bir kavram olarak kiiltiirii ele almak, arastirmacinin
“ulusal ve ulusasiri alanlardaki karmasik ve ¢ekisen aidiyet, otekilestirme ve alan
yaratma deneyimlerinin izini stirmesini” (2008, s. 175) mimkiin kilmaktadir.

Kimlik ve aidiyetlere bu agidan bakildiginda, ulusasirilik kavramini irdelemek
yerinde olacaktir. Ergoniil, bu kavramla ilgili farkli yaklasimlar oldugunu
belirtmektedir ve bunlardan biri, sabitligi reddetme tizerine kurulu bir biling tiirii
olarak agiklanmistir. Yani ulusasirilik; birden ¢ok kimlikle ifade bulmakta, hem burada
hem orada olma halini anlatmakta, ayni1 kok ve yollar1 paylagmanin sonucunda ortaya
¢ikmaktadir (Ergoniil, 2014, s. 97). Yapilan ilk tanimlarindan birine gore ulusasirilik,
kendilerini baska kiiltiirlerde de kendi kiiltiirlerindeki gibi “evinde” hissedenlerin bir
ozelligidir (Konrad, 1984°ten akt. Hannerz, 1990, s. 243-244). Appadurai’ye gore
hayal giicii, elektronik medya ve yogun goglerle siirekli olarak sekillenen kolektif bir
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gercektir (1996, s. 7). Kiiltiiriin; go¢ akislari, meta akislar1 ve medya akiglar ya da
bu ti¢liniin farkli kombinasyonlariyla yasadig1 hareket, her biri kendi sinirlarini kendi
tarzinda ¢izen farkli algilar1 ve iletisim yaklasimlarini dogurur (Hannerz, 1997, s.
8). Featherstone (1993) ve Tomlinson (1999) kimliklerin akiskanligiyla ilgili benzer
goriisler tagirlar. Kiiresellesme higbir sekilde homojen bir diinya yaratmamaktadir,
aksine mekanlar, Appadurai’nin (1990) dedigi gibi, kiiresel akimlar ve aglarin etkisi
altinda yeniden hayal edilir ve konumlandirilir (Cornell & Gibson, 2004, s. 343—
344). Ulusasiriligin etimolojik koklerine bakilacak olursa, ulus sézciigiiniin Latince
“diinyaya gelmek’ anlamindaki “nasci”’den, agir1 s6zciigiiniin de “6teki, karsiki” gibi
anlamlar1 olan yine Latince bir sozclikten geldigi goriiliir (Luke, 2006, s. 2-3). Bu
koklerden fiiretilen tanima gore ulusasirilik; gog, diaspora gibi bir gegmise sahip, ait
oldugu kiiltiir pratiklerini ait oldugu topraklardan farkli yerlerde yasatan insanlarin
deneyimini anlatir (Luke, 2006, s. 4). Bu tanima dayanarak gilinlimiizde pek ¢ok
din, ideoloji ve etnisitenin ulusasirt oldugu sdylenebildigi gibi, gd¢ gecmisleriyle
baglantili olarak Tiirk-Alman topluluklarin da ulusasir1 oldugu iddia edilebilir.

Go¢ baglaminda genglerin kimlik deneyimleri bir siiredir aragtirmacilarin ilgisini
¢ekmektedir. Romhild’in (2005) ulus-devletin iktidar iddiasiyla go¢ gergegi arasindaki
catismay1 Frankfurt’taki geng gd¢menler tizerinden inceledigi arastirmasinda, gengligin
ulus-devletin istedigi kadar ¢cok Almanlagmadigi, ama memleketlerine de sonuna kadar
bagli kalmadig ortaya ¢ikmistir. Abadan-Unat’in ¢alismasi (2017), ikinci ve liglincii
kusak gogmenlerde ¢oklu kimlikleri vurgularken, hem “anavatan” hem de “ev sahibi
ilke”ye yonelik aidiyetleri bulunan gengleri agiklamada “ikili diasporik bi¢imlenme”
kavramini 6ne ¢ikarmistir. Almanya’daki geng gogmenleri inceleyen bagka bir arastirmaci
olan Soysal’a gore, gogmen gengligin kiiltiirel tiretimleri bir “deneyim c¢esitliligi” yansitir
ve “onlarin deneyimleri bir ¢esitlilik gosterisidir” (2001, s. 21-23). Genglik ve hip-hop
tizerine Berlin’de yiiriittiigli arastirmada ise hip-hopun popiilerligini yitirdigini ancak
“Burada kalmak benim hakkim!” iddiasinin hala giiriiltiisinii korudugunu gdérmiistiir
(Sosyal, 2004, 80-81). Yani gengler siyasi taleplerini dile getirmek i¢in miizigi arag olarak
kullanmaktadir. Kaya'nin (2002) Berlin rapgileriyle yliriittiigii arastirmaya gore, gencler
“Tiirk toplumunun i¢inde sikisip kalmaktansa {iglincii bir sandalyeye oturmayi tercih
etmektedir. Kaya (2001), Tiirk-Alman hip-hopgu goriismecilerinin kiiyerel 6zelliklerini
vurgularken, onlarin, ulusal ve kiiltiirel aidiyetlerini ifade etmek i¢in hem “otantik”
kiiltiirel sermayelerini hem de kiiresel ulusasiri sermayelerini kullandiklarini belirtir
(Kaya, 2002). Bu bir anlamda “l¢tincii kiiltlir” olusturmaktir (Wilpert, 2004, s. 25).

Gogmen genglerin miizik ve kimlik deneyimlerine iliskin arastirmalarin, toplumsal
cinsiyet konusunu geri plana attiklar1 goriilmektedir. Klasik Tiirk miizigiyle ilgili
anlatilar da bu perspektiften yoksundur, ancak bu, klasik Tiirk miiziginde kadinlarin
yeri olmadig1 anlamina gelmez. Bu nedenle Aksoy, Osmanli miizik geleneklerinde
kadinlara belli bir yer verildigini ve klasik Tiirk miiziginin “eril miizik” olmadigini
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belirtir (1999, s. 799). Harar 6rneginde, erkeklerin miizikle ugrasmaktan vazgectigi
ve geleneksel miizigin kadinlarin nezaretinde korundugu, kusaktan kusaga aktarildig:
ve gelistirildigi goriilmektedir (Sartori, 2007, s. 8). Afgan drneginde de geleneksel
miizikler, savasa ve rejim degisikligine ragmen annelerden kizlarina aktarilmaktadir
(Doubleday, 2007, s. 7). Bu drnekleri hatirlatircasina klasik Tiirk miizigi, giiniimiizde
kadinlarin agirlikta oldugu miizik topluluklarinca icra edilmektedir.

Kiiltliriin hem anavatan1 hem de go¢ edilen iilkeleri igeren, cok-yerelli bir siire¢ olarak
ele alindig1 (Martiniello & Lafleur, 2008, s. 1200) diistiniiliirse Almanya’daki Tiirklerin,
aidiyetlerini anlatmanin bir yolu olarak miizigi kullandiklar1 sdylenebilir, bu amacla
kullanilan miizik tiirlerinden biri de klasik Tiirk miizigidir. Osmanli kent geleneginde
onemli bir yeri olan klasik Tiirk miiziginin (Aksoy, 1999, s. 788) giiniimiizde apolitik ve
hiyerarsik 6zellikleriyle iistiin bir tarz olarak takdir gordiigii soylenebilir. Yaklagik 500
makam, 80 kadar usl, ¢cok ¢esitli s6zlii ve enstriimantal formlar igeren bu miizik tiiriiniin
gerek adi gerekse igeriginin yeterince iyi tanimlanmadigi iddia edilmektedir (Giiray,
2006, s. 72). Musiki, sanat miizigi, Osmanh miizigi, klasik Tiirk miizigi gibi farkh
isimlerle ifade edilen bu tiiriin (Aksoy, 2008; Behar, 2005; Greve, 2006; Signell, 2006;
Tanrikorur, 2003) tam olarak hangi tarihsel donemleri kapsadigiyla da ilgili tartigmalar
vardir. Ancak Stokes’un acikga belirttigi gibi “ulusal tarzlarm tammi ve ingasi nadiren
sorunsuz olmustur” (1994, s. 11). Berlin’de kurulan ilk klasik Tiirk miizigi korosunun
tarihi 1970’lere kadar uzanmaktadir (Greve, 2006, s. 340), bu koro giliniimiizde Berlin
Klasik Tiirk Miizigi Dernegi (Berliner Ensemble fiir klassische tiirkische Musik e.V.)
adiyla faaliyetlerine devam etmektedir. Aragtirmanin yiiriitiildiigii Berlin korolarinda;
klasik Tiirk miiziginin yaninda Tiirk musikisi ve tirkische Kunstmusik adlandirmalart da
kullanilmakta ve gogunlukla 20. yiizy1l repertuvarindan sarki, tiirkii ve fantezi formlarinda
eserler icra edilmektedir. Geng kadimlarin agirlikli olarak yer aldigi bu korolarda, bir
Italyan kemancmnin yaninda sarki sdylemek ya da yerel bir kutlama etkinliginde Alman
topluluklarin arasinda sahne almak gibi ulusasirt deneyimler yasanabilmektedir.

Arastirma Tasarimi ve Metodolojik Cerceve

Bu aragtirma kapsaminda incelenen veri, 2009 yilinin Nisan-Temmuz aylar
arasinda, agirlikli olarak Berlin’de yiiriitiilen etnografik alan arastirmasinda
toplanmigtir. Amit’in alan ingas1 yaklagiminda belirttigi gibi, “i¢ i¢e gegen baglamlarin
ve sayisiz baglantinin diinyasinda etnografik alan, kesfedilmeyi bekleyen bir kara
pargasi olarak var olamaz” (2000, s. 6). Bu yaklasim, arastirma alaninin Berlin’den
ibaret goriilmesinin Oniine ge¢mistir. Alan ingasi, arastirmacinin Almanya seyahati
Oncesinde baglatilmig, internet {lizerinden Almanya’daki korolar hakkinda bilgi
toplanmis ve Berlin Tiirk Musikisi Ozel Konservatuvari’yla (Konservatorium fiir
tiirkische Musik Berlin) elektronik posta vasitasiyla iletisim kurulmustur.
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Marcus’un c¢ok-yerli etnografi yaklasiminda alanin insanlarin takip edildigi bir
patikaya dontigmesi seklindeki anlayis (1995, s. 106), arastirmacinin, Tiirkiye’den
Almanya’ya konser vermeye giden miizisyenler vasitasiyla Berlin disindaki kentlerle
de baglant1 kurmasint miimkiin kilmistir. Bu anlayisla alanin insas1 baska Almanya
kentlerine dogru genisletilmis, arastirma esnasinda Miinih’teki Octave Tiirk Misikisi
Akademisi ziyaret edilmis ve Gelsenkirchen Tiirk Sanat Miizigi korosuyla baglanti
saglanmistir. Berlin’de, konservatuvarin ardindan Berlin Klasik Tiirk Miizigi Dernegi
ve Spandau Tiirk Sanat Miizigi Korosu aragtirmaya dahil edilmistir.

Tedlock, hem sonu¢ hem de siire¢ olan etnografinin, katilarak gdzlemi geride
birakarak, yiiziini katilimin gozlenmesine dondigini ve kisisel katilimin
diyalektigiyle etnografik verinin birlestigini savunur (1991, s. 81). Katilimin
gbzlenmesi yaklasimini kullanan arastirmaci, konservatuvarin Tirk sanat miizigi
korosu ile Spandau korosunun haftalik ¢aligmalarma korist ve ud icracisi olarak
katilmig, Berlin-Brandenburg Yaym Kurumu (RBB) konser salonunda dernegin
gerceklestirdigi sezon konserinin organizasyonunda gorev almig, konservatuvarin
Schonow kilise korosuyla Bernau bei Berlin’de gerceklestirdigi konserde sahne
almis ve Spandau korosunun kapanis oyununda gazeteci roliinii oynamustir.

En basit anlamiyla arastirma verilerinde gizlenen kurami sistematik olarak kesfetme
seklinde agiklanabilecek olan gomiilii kuram sayesinde, arastirma bulgulartyla kuramsal
cercevenin Ortiislip Ortlismeyecegine dair siiphe ortadan kalkmaktadir (Glasser & Strauss,
1967, s. 3). “Diinyay1 tamamen kuram {izerinden anlama cabas1” ile “dizginlenmemis
bir ampirizmin” arasini bulmaya calisan gomiilii kuram, aktorlerin ger¢egi nasil
yorumladigini ortaya ¢ikarabilmek icin veriyle kuramin siirekli etkilesimini saglama
kaygisi tagimaktadir (Suddaby, 2006, s. 635-636). Hem alan insasinin, hem ¢ok-yerli
etnografi yaklagiminin, hem de goémiilii kuramimn bulustugu husus, aragtirma alaninin
bir noktadan ziyade noktalar arasinda uzanan bir yollar biitiinii oldugu ve toplumsal
bilgiye bu yollarda ileri-geri yiiriiyerek ulasilabilecegidir. Bu yaklasim ile sekillenen
alan arastirmasinda, geng kadinlarin kimlik siireglerinin izini siiren arastirmaci, Berlin
disindaki korolarile dernek korosunu geride birakarak, konservatuvar korosu ve Spandau
korosunda goriigmecilerle iletisim kurmustur. Arastirma kapsaminda 15 gen¢ kadinla
samimiyet kurulmus ve 13’ ile yari-yapilandirilmig miilakatlar yiiriitiilmistiir. Suter’in
(2000) arastirmacinin miidahalesini asgari diizeye indirip iletigsim ortaminin dogalligini
koruyarak odak grup toplantilarindan katilarak-gdzlem-gibi anlamlara ulasilabilecegini
savundugu dogallastirilmis odak grup yaklasimi dikkate alinarak, bireysel miilakatlar
yerine iki kisilik akran gruplarryla miilakatlar da gerceklestirilmistir. Geng kadimlarla
yiiriitiilen miilakatlar disinda konservatuvar 6gretim gorevlisi Nuri Karademirli (6.
2013) gibi uzmanlarla da yari-yapilandirilmis miilakatlar gergeklestirilmistir. Baz1 geng
kadinlarin Tiirkgesi Almancasi kadar iyi olmadigi i¢in bazi miilakatlar tamamen Tiirkce
yiritiiliirken bazilarinda dil degistirme (code-switching) gerekli olmugtur. Topluma
mal olmus figiirler disindaki goriismecilere arastirmada takma isimlerle yer verilmistir.
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Tiirk-Alman Gen¢ Kadinlarin Miizik ve Kimlik Deneyimleri

Memleket Tanimlar:

Geng kadinlarla yiiriitiilen goriismelerde sik sik “Berlin dogumluyum ama
memleketim surasi” aciklamasiyla karsilagilmigtir ki memleket anlayiglar1 Tiirk-
Alman geng¢ kadinlarin aidiyetlerindeki c¢esitlilige iliskin 6nemli bir gostergedir.
Cigdem ve Feyza kardesler, Berlin dogumlu olmalarima ragmen memleketlerinin
Adana oldugunu ve koklerinin Gaziantep’e uzandigini sdylemislerdir. Serpil,
Ardahanli; Sezin, Sanlurfalidir. Istanbul’da diinyaya gelen Ceren, Siirt ve Giresun’u;
Duygu, ebeveynlerinin memleketleri olan Ankara ve Bursa’yi; Cansu ise Ankara
ve Aydin Soke’yi memleketleri olarak dile getirmistir. Asli, Berlin dogumlu ama
Kastamonuludur; Figen de Berlin dogumlu ama Corumludur. Gizem, memleketi
olarak annesinin dogdugu koyii goriir ama bir yer adi1 sdyleyemez, ¢linkii kdy Sivas
ve Dersim sinirlarindadir. Ancak memleket algisi, ait olunan kdklerle sinirli degildir.
Annesi Alman babasi Tiirk olan Cemile, annesinin dogdugu kenti “Alman memleketi”
olarak tanimlamaktadir. Deniz, Almanya’dayken Tiirkiye'yi, Tirkiye’deyken
ise Almanya’yr 6zledigini dile getirmekte, bu durumu “Almanya benim ikinci
memleketim.” diyerek agiklamaktadir.

Miizik Deneyimlerinin Baslangici

Gen¢ kadinlarin miizikle iligkileri sinifsal algilartyla da iliskilidir, ¢iinkii
katildiklar1 miizik etkinlikleri i¢in aidat ddemeleri gerekmektedir. Ancak c¢ogu
zaman maddi boyuttan daha farkli aidiyetler, gen¢ kadinlarin klasik Tiirk miizigiyle
iliskilerini belirlemektedir. Onceden klasik Tiirk miizigine dair higbir fikri olmayan
Ceren, konservatuvarda gitar dersi almaya bagladiktan sonra koroya da devam
etmeye karar vermistir. Logopedi alaninda akademik egitim almak istedigi ve bu
alanda gelisebilmek adina hem bir enstriiman ¢almasi hem de sarki sdyleyebilmesi
gerektigi icin, yasadigi bolgedeki imkanlari arastirmis ve konservatuvarda ders
almay1 tercih etmistir. Cemile, koroya baslamadan &nce Almanca, Ingilizce ve
Portekizce dillerinde sarki soyleyebildigini, Tiirkce sarkilar da sdyleyebilmek
istedigine karar verip konservatuvarda san dersleri almaya ve koroya devam etmeye
basladigini belirtmistir. Duygu, Spandau korosunun sefi olan Serap Sagat’la komsu
olmasi vasitasiyla koro ¢aligmalarindan haberdar olmustur, Cigdem ve Feyza ise
Serap Hoca’nin ¢aligmalarini biliyor olmalarina ragmen, onun Altstadt Spandau’da
iglettigi Café Neva’da yemek yedikten sonra koroya devam etmeye karar vermislerdir.
Yukarida deginilen Harar ve Afgan orneklerini hatirlatir sekilde Deniz ve Figen,
annelerinin tesvikiyle koroda sarki sdylemeye baglamistir. Anneannesinin Miizeyyen
Senar ve Nuri Sesigiizel gibi iinlii isimlerle birlikte sarki sdyledigi Asli ise koroya
baslamadan 6nce bu miizigi anneannesinden 6grendigini ve onun vefatinin ardindan
onun klasik Tiirk miizigi arsivini sahiplendigini belirtmistir.
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Tiirkiye ile Iliskinin Korunmasi

Tiirkiye ile olan baglar diisiiniildiigiinde Tiirk-Alman geng¢ kadinlarin ulusasiri
aidiyetleri daha da on plana ¢ikmaktadir. Hemen hemen biitiin goriismeciler
Tiirkiye’yle fiziksel iliskilerini korumaktadirlar. Hatta korolar ¢ogunlukla,
koristlerin Tiirkiye’ye tatile gitme zamani geldiginde ¢aligmalarina ara vermektedir.
Konservatuvar kurucularindan biri Usakli oldugu i¢in konservatuvar korosu konser
vermek iizere ge¢mis yillarda Usak’a gitmistir. Bilhassa Izmirli miizisyenlerle
korolarm profesyonel bir bagi oldugu belirtilmelidir. TRT Izmir Radyosu klarnet
sanatgis1 Ismail Bergamali, bir koro konserine eslik etmek {izere Berlin’e geldiginde,
[zmir Radyosu’ndaki yozlasma neticesinde pek gok TRT sanatgisinin isini kaybettigini
ve Izmir’de Istanbul’daki gibi bir miizik piyasasi olmadig1 i¢in miizisyenlerin
konserlere eslik etmek amaciyla Almanya’ya gelerek para kazandigini belirtmistir.
Benzer bir baglant1 sayesinde Duygu, Izmirli bestekar Avni Anil’la tanisma firsat:
bulmus ve favori bestecisi olarak onun eserlerini repertuvarina almistir.

Ulus, Dil ve Din Diizeyinde Tiirkliik

Tiirk-Alman gen¢ kadmlari Tiirk ulusunu miizik baglaminda diger uluslardan
ayr1 gormeleri dikkate degerdir. Arastirma esnasinda goriismeciler tarafindan Tiirk-
Yunan ve Tirk-Alman karsilagtirmalart yapilmis, her iki karsilagtirmada da ulusal
farkliliklarin Tiirkligi miizik 6zelinde yiicelttigi sonucuna ulasilmigtir. Feyza’nin,
aragtirmacinin dinledigi miizik tiirlerini merak etmesi tizerine klasik Tiirk miiziginin
yaninda rebetiko (peumétiko) cevabini almasi biiyiik hayal kirikligi yasamasia
neden olmustur. Tiirkiye ile Yunanistan arasindaki gerilimli iliski, onun, Yunanca
miizik dinlemenin Tirkliigii algaltacag: seklinde bir bakis agis1 gelistirmesinde etkili
olmustur. Asli'nin Tiirklik ve Almanlik karsilastirmasi ise miizik ve duygusallik
eksenindedir. Asli, Tiirk ulusunun Alman ulusundan daha duygusal oldugunu, bu
nedenle Alman miiziginin Tiirkleri etkilemedigini diistinmektedir.

Goriismecilerin Tirkge ile iligkileri so6zli miizik icra etmeleri nedeniyle 6nem
kazanmaktadir. iki dilli olmalarma ve genel olarak g¢ok iyi Tiirkge bilmelerine
ragmen goriismecilerin Tiirk¢e diizeyleri, Almanca diizeylerinden geridedir. Bunun
bir yansimasi, miizikal agidan yakin zorlukta olmalarina ragmen repertuvardaki
tiirkiilerin, sarkilardan daha kolay bulunmasi olmustur. Ornegin Sezin, Civan Aga’ nin
19. yiizyilda besteledigi “Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur” isimli Nihavend
sarkisini hi¢ sevmedigini belirtmistir, ¢iinkii s6zlerini anlamakta zorlandig1 bu sarkiy1
ezberine almakta da zorlanmistir. Bunun baska bir yansimasi da koro ¢aligmalarinda
seflerin her iki dili de kullanmasi seklinde olmustur. Bu iki dillilik bazen Almanca
sozciiklere Tirkce ekler getirilerek Tiirkge climleler kurulmasi, bazen de koroya
biitiin komutlarin Almanca verilmesi seklinde cereyan etmistir.
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Gorlismecilerin din algilarinda korolar diizeyinde bir ayrigma gozlemlenmistir.
Goriismecilerden Spandau korosuna devam edenlerin tamami Alevi olduklarim
belirtmistir. Alevi olduklarini belli edecek simgeler tasimak onlar i¢in kimliklerinin 6nemli
bir pargasidir, hatta bazilar1 boyle simgeler tasimamanin giinah oldugunu diistinmektedir.
Konservatuvar korosuna devam eden goriismeciler arasinda ise Alevi oldugunu belirten
olmamustir. Nuri Hoca’nin, “Alevi fanatizmi”ne karsi oldugunu sikca dillendirmesi, Alevi
oldugu halde bunu belirtmekten imtina eden goriismeciler olabilecegi fikrini akillara
getirmektedir. Ancak bu tutumun repertuvara bir yansimasi olmadigi gibi repertuvarda
Alevi deyislerine yer verilmesi herhangi bir tepkiyle de karsilanmamaktadir. Repertuvari
dini eserlerden olusan programlarda Nuri Hoca, kadin koristlerden baglarimni 6rtmelerini
istemistir. S6zleri Tiirkge oldugu igin Alman dinleyicinin eserlerin dini igerikli oldugunu
anlayamayacag diisiincesi, performansta dini simgeler kullanilmasin1 mesrulagtiran bir
gerekge olmustur. Tki koroda da dini simgelerin Tiirk kimligine isaret edecek sekilde
kullanilmasi anlamsal bir biitiinliik tasimaktadir.

Koro Performansiyla ilgili Bir Uyar1

Nuri Hoca, Velodrom’da verilecek Saisho Homa Baris ve Uyum Seremonisi
konserinden 6nce, korodaki uyumsuzluktan duydugu rahatsizligi uzun bir konusmayla
dile getirdi. Dinleyicilerin sadece Tiirk olmasi durumunda bu detonasyonlarin
sorun olmayacagmi “Kol kirilir yen i¢inde kalir.” atasoziiyle agikladi. Ama Tiirk
toplumunun 6tesine gegildiginde, ortaya konan isin tek sorumlusu o ya da koristlerden
biri olmayacakti, bunu da “Es geht um uns. (Bu bizimle ilgili.)” diyerek acikladi.
Bundan 10-20 yil 6nce dikkatsiz davranan bazi Tiirkler yiiziinden Tiirklere kars
onyargilar olustugunu ve koro performanslarinin bu 6nyargilart pekistirecek nitelikte
olmasina izin vermemeleri gerektigini sdyledi. Ogrencilerine, ge¢miste yapilan
hatalar1 tekrarlamamalarini 6giitledi.

Bu konusma Almanya’daki Tiirk toplumunun heterojenligini ortaya koyan bir
Ozet olarak degerlendirilebilir. Bu uyum ¢agris1t hem Tiirk kimligini yiiceltmeyi hem
de o kimlige ait goriilmeyen bir davranisi benimsemeyi geng¢ kadinlara 6giitlemesi
bakimindan carpicidir. Konugmanin kapanisi ise “Tiirkiye’yi istedigim her sekilde
elestiririm ama bir Almanin bunu yapmasina izin vermem.” ciimlesiyle olmustur.

Tiirk-Alman geng kadinlarin kimlik ve miizik deneyimlerindeki ¢esitlilik, Velodrom
konseri 6ncesi ortaya ¢ikan gerilimde goriilecegi gibi, 6zellikle Tiirkliik ve Almanlik
algilari iizerinden cekismeler tasimaktadir. Dwyer’in (1999) Ingiltere’ deki Miisliiman
geng kadmlarla yiiriittiigii arastirmada, Ingiliz/Asyali/Pakistanli/Miisliiman olmanin
pek cok farkli boyutu oldugu ve bu boyutlarin bazen ig ige gectigi, bazense birbiriyle
catigtigi ortaya ¢ikmistir. Tlirk-Alman geng kadinlarin klasik Tiirk miizigi deneyimleri
de benzer bir 6zellik tasimaktadir.
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Aidiyetler Cekismesi

Nuri Hoca, Almanya’daki Tiirkleri anlatmak i¢in yaris1 Almanca yaris1 Tiirkge
olan “deutsche Tiirk” ifadesini kullanmistir. Bu ifade, gorlismecinin miistehzi tavrini
yansitmakla birlikte, ¢ekisen Tiirkliik ve Almanlik aidiyetlerine de isaret etmektedir.
Bu c¢ekismelerden biri cehalet sozciigiiyle agiklanmistir. Konservatuvar miidiirii
Halime Karademirli, 1990’larin sonunda konservatuvar yeni agildiginda, Ttrklerin,
cocuklarin1 oraya gondermek istemediklerini anlatmigti. Bunun altinda yatan
temel sebep, insanlarin, konservatuvarin ne oldugunu bilmemesidir. Ebeveynler,
konservatuvarda okurlarsa kizlarmin danséz olacagindan endise etmislerdir. 10 yillik
stirecte bu dnyargi kirilmig ve geng kadinlar konservatuvar korolariin ¢ogunlugunu
olusturmustur. Ancak Tiirk seyircinin yapilan iglere dair geribildirim vermemesi,
Nuri Hoca’nin, Tiirk toplumundan ziyade uluslararasi seyirciye hitap eden etkinlikler
diizenlemesiyle sonuglanmastir.

Bir yandan Tirkiye’nin geleneksel miizikleri korolarda dgretilip sahnelenerek
Tiirkliik yiiceltilirken diger yandan Alman disiplinine kars1 Tiirk disiplinsizligi bir
¢ekigme kaynag teskil etmistir. Tiirk seyircilerin konserlere ge¢ gelmesi konserlerde
yasanan olagan bir gerginlikken hazirliklarda diizenli yer almamis Koristlerin bazi
konserlerde son anda belirmesi, koristlerin baska bir gerginlik daha yagamasina sebep
olmustur. Disiplinsizlik miizik baglami disinda da Tiirkliikle iliskili gerginliklere yol
agmustir. Bir koro ¢aligmasi sonrasinda korist arkadaslariyla metroya binen Armagan,
yliksek sesle Tiirkce konusan bir yolcudan rahatsiz olmus ve onu, yasadigi diizene
uyum saglamay1 becerememekle elestirmistir.

Konservatuvar 6gretim gorevlilerinden Vedat Bey, “Tiirklere gore ayn1 anda iki sey
iyi olamaz” diyerek Almanya’daki Tiirk toplumunun Tiirklikle ilgili yagadigi aidiyetler
¢ekismesine farkli bir agiklama getirmistir. Tlirk miizigini yiiceltme kaygisi tasiyan
kurumlar, birbirlerini, Tiirk miizigini gen¢ kusaklara aktarma gorevini layikiyla yerine
getirememekle su¢lamaktadir. Geng kadinlarin kaygilartysa kurumsal diizeyden ziyade
bireysel diizeydedir. Arastirmacinin Tiirkiye’den Almanya’ya gitmesi, Tiirk-Alman
geng kadinlar tarafindan ¢ok takdir edilmistir. Almanya’daki giindelik yasamlarinda
ayrimcilikla kargilagan gen¢ kadinlar, irkg¢ilikla yiizlesme ihtimalleri ailelerini tedirgin
ettigi icin, farkli {ilkelere egitim amagh gidemediklerini belirtmistir. Sezin’in bu
arastirmadan beklentisi, Tiirk-Alman gen¢ kadmnlan Tiirkiye’deki akranlarina dogru
anlatabilmesidir, ¢linkii Tiirkiye’de yetisip Almanya’ya egitim almaya gelen sansh
akranlarmin onun deneyimleriyle empati kuramayacagini diistinmektedir.

Tirkliik ve Almanlikla iligkili degerler arasinda siirekli arabuluculuk yapmaya
calisan kadinlar, Alman gengliginden farkli olmaya calisirken toplumun bir pargasi
olmak icin de caba sarf etmektedirler. Klasik Tiirk miizigi ile ilgilenmek bunu
bagarmanin en giivenilir yollarmdan biridir. Bu eski ve duyulmayan miizik tiirii, onlarin
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diger genclerden ayrilmalarinin yani sira toplumdan ayrigsmadan kendi gruplar iginde
kalmalarina da olanak saglamaktadir. Wurm’a gore genglik kiiltiirlerinin en 6nemli
ozelligi, “bir yandan onlar1 bagkalarindan ayirirken diger yandan onlarin baskalariyla
yakin iligki kurmalarini saglamasidir” (2006, s. 14). Her ne kadar Almancay1 bir Alman
kadar iyi konusacak, Alman akranlari kadar iyi egitim alacak ve Alman devlet yapisin
Almanlar kadar iyi taniyacak derecede toplumun bir pargasi haline gelseler de higbir
zaman Almanya’da kabul gérmeyecekleri hissi (Wurm, 2006, s. 15), Tiirk-Alman
geng kadinlarin bir gerginlik yagamalarina neden olmaktadir. Klasik Tiirk miizigi ayn
zamanda bu gerginlikten kagip rahatlamay1 saglayan bir aragtir. Ornegin Ceren, koroda
klasik Tiirk miizigi sarkilar1 sdylerken gilindelik dertlerini unuttugunu ifade etmektedir.

Tiirk-Alman geng kadinlari aidiyetler ¢ekismesinin yarattigi gerginlikten bir nebze
olsun uzaklastiran klasik Tiirk miizigi, 6te yandan baska cekismeleri tetikleyen bir
gerginlik kaynagidir. Geng kadinlar koro ¢alismalarinda seslendirilen sarkilart mp3
calar ya da ses kayit cihazlariyla kaydederek koro disinda da bu kayitlar yardimiyla
sarkilara caligmaktadir. Ancak 13 goriismeciden sadece 3’ii koro g¢aligmalar1 ve
repertuvarlart disinda klasik Tiirk miizigi dinledigini belirtmistir. Riimeysa’nin en
sevdigi sarki, pop miizik sanat¢is1 Niliifer’in seslendirdigi, Kanadali bir besteciye
ait bir sarkidir. Duygu, bir zamanlar klasik Tiirk miizigi dinleyicisiyken sonradan
bunu biraktigini ve kendi konserlerini dinlemekten nefret ettigini sdylemistir.
Klasik Tiirk miizigiyle ilgilenen arkadaslara sahip olan tek kisi Figen’dir, onun
disinda hi¢ kimsenin arkadasi konserlerde onlari izlemeye gelmemektedir. Deniz,
kendi arkadaslar1 klasik Tiirk miizigiyle ilgilenmedigi i¢in, zaman zaman korodan
arkadaglartyla vakit ge¢irmeyi tercih etmektedir.

Dinlemedikleri bir miizigi seslendirmenin gerginligi, Spandau korosunun,
dénemin son ¢alismasinda ilging bir oyun sahnelemesiyle sonu¢lanmigtir. Calisma
aralarinda, komsu binanin bahcesinde Serap Hoca’dan gizlenerek hazirladiklar:
oyunla gen¢ kadinlar, son ¢aligmada hocalarma bir siirpriz yapmistir. Oyunun
konusu koro c¢aligmalarmin da yiiritildigi kafede karsilagan, Tiirkiye’nin farkli
bolgelerinden gelmis insanlarin kiiltiirel etkilesimidir. Laz karakteri, hastalandigi
i¢in performansta yerini alamamistir. Bu nedenle iiziilseler de Adanali, Istanbullu
ve Trakyali karakterler, dogaglamalar yaparak oyunu sahnelemeyi bagarmistir.
Oyunun her noktasinda ana karakterler yeni bir catisma yasamistir ancak oyun,
biitiin karakterlerin birlikte halay ¢ekmesiyle sona ermistir. Korodaki Tiirk-Alman
geng kadinlarin sahneledigi bu oyun; ulusal, kiiltiirel ve miizikal diizeyde yasadiklar
aidiyetler ¢ekismesinin basarili bir disavurumu olarak yorumlanabilir. Aralarinda
siirekli bir ¢ekisme cereyan etse de geng¢ kadinlar, gé¢ hikayelerinin ve iki iilke
arasindaki ulusasirt deneyimlerinin yiikiiyle bu sekilde basa ¢ikmistir. Hocalar1 bu
performanstan ¢ok etkilenmis ve oyunculuk yeteneklerinden dolay1 6grencilerini
kutlamistir, ama ayni zamanda “Burasi aslinda bir koro!” diyerek sitem etmistir.
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Konservatuvar korosunda seslendirilen iki farkli eser, aidiyetlerin nasil i¢ ice gectigini
ve bu ¢ekigmelerin nasil yaraticit anlamlar kazandigimi gosteren bagka bir 6rnek olarak
ele almabilir. Civan Aga’nin yukarida deginilen sarkisi, Nihavend makaminda ve Semai
ustiliindedir. Makamin islenisi itibartyla mindr, usiliin islenisi bakimindan da vals gibi
duyulabilen bu eser, bestelendigi donemin Batililagma iklimini yansitmaktadir. Simon
Dach’in siiri iizerine Friedrich Silcher’in yine 19. yiizyilda besteledigi bir /ied olan
“Annchen von Tharau (Tarowolu Annacik)” da ii¢ zamanl yapistyla major bir vals gibidir.
Bu iki eser, birbirine, tarihsel ve miizikal agidan oldugu kadar, icerdigi agk temasindan
dolay1 anlamsal olarak da benzemektedir. Goriigmeciler bu iki eserden Almanca olani
daha cok sevdiklerini belirtmiglerdir. Koro calismalarinda, Civan Aga’nin eseri icra
edilirken sergilenen performans, diger Tiirkge eserlerin gerisine kalmistir. Bu durum,
koro calismalarinda sira bu esere gelince repertuvarin bir sonraki eserine gegilmesi ve
eserin atlanarak ¢alismaya devam edilmesi sonucunu dogurmustur. Almanca eser ise
koronun favori eserleri arasinda yer almig ve Civan Aga’nin eserine kiyasla biiyiik bir
coskuyla icra edilmistir. Hatta, sahnelendigi Bernau bei Berlin konserinden sonraki koro
calismalarinda bile giindeme gelen bu eser, zaman zaman espri konusu olmustur. Tiirkliik
ve Tirk miizigi konusunda Almanlik ve Alman miizigine karsi dile getirilen anlamlarin
arasinda Almanca bir 19. ylizy1l eserinin topladigi begeni, dinlemedikleri bir miizik
tiirlinii seslendirmenin gerginliginden dogan ilging bir sonug olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Strasser’in ifade ettigi gibi “belirsizliklerin diinyasmnda kiiltlir ve kimlik diistinceleri
tehdit altindadir, ¢ilinkii aidiyet formlar artik giivence altinda degildir” (2008, s. 191).
Aidiyetler ¢ok boyutludur ve farkli boyutlar her zaman uyum iginde olmayabilir. Go¢
hikayeleri, belirsizliklere sadece bir yenisini daha ekler, ¢iinkii anavatanin aidiyetleri ev
sahibi iilkeye tagimir. Go¢gmen gruplarin ikinci ve ticiincii kusaklari, farkli iilkelerle ulusagirt
baglar kurmus olsalar da ebeveynleri ve onlarin ebeveynlerinin sevgiyle baglandiklari eski
geleneklerle ayni yogunlukta iliski kuramayabilirler. Yine de kiiltiirel iiretimler, onlarim,
kendilerini toplumun ¢ogunlugundan ayr1 hissettikleri bir baglamda kimlik siireglerine
etki eder. Bazen gengler, kiiresel miizik akimlariyla yerel geleneksel miizikleri birlestirerek
karigik bir popiiler miizik anlayist gelistirirler. Tiirk-Alman gengliginin iirettigi Almanca
arabesk, rap ve hip-hop gibi tiirler, etnograflarin ilgisini ¢gekegelmistir. Literatiire geleneksel
miizikler perspektifini de eklemeyi hedeflemis olan bu calisma, Alman toplumuna
basariyla uyum saglamis ve olagandist kiiltiirel iiretimlerle normlart tehdit etmemis
Tiirk-Alman geng kadimlara, duyulmayan bir miizik tizerinden ses vermistir. Bu uyumlu
“goriinmezligin” altindaysa aidiyetler ¢ekigmesi karsimiza ¢ikmustir.

Zorlu miizikal yapisi ve duygusal yogunluguyla klasik Tiirk miizigi, yiiceltilen
bir Tiirk kimligini sahiplenmenin araci haline gelmistir. Koklerinin bulundugunu
diisiindiikleri kentlere farkli anlamlar yiikleseler de geng¢ kadinlar, sozlerinde
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“gurbet” gecen bir sarkiy1 ortak bir hasret duygusuyla sdyleyebilmis, Istanbul’u
anlatan sarkilarda yiiceltilmis bir hayalde bulusabilmislerdir. Kendilerini Tiirkliikle
Ozdeslestiren ve Tirk kiiltiiriinii korumak adina kendi istekleri ya da yakinlarmin
tesvikiyle klasik Tiirk miizigi korolarinda bir araya gelen gen¢ kadinlar, bu
yliceltilmis kimligin i¢cinde kendi ifadeleriyle cehaleti, kayitsizligi ve disiplinsizligi
deneyimlemiglerdir. Yiiceltmek istedikleri aidiyetlere, dili ve yasam sekliyle pargasi
olduklart Almanlik deneyiminden gelmislerdir.

Go¢ ve ulusasirihigin kadinlik, genglik ve farkli begenilerle kesistigi noktada,
aidiyetlerinin ¢ok boyutlulugunun yarattigi gerginlik bulunur. Miizik, aidiyetler
¢ekigmesinin i¢inden siyrilarak gerginlikten kagmanin bir yolu olurken ayni zamanda,
gerginligi yaratan bir kaynaktir. Dolayisiyla klasik Tiirk miizigine yiiklenen anlamlar
da bu ¢ekismeyi yansitir nitelik kazanmistir. Goriismeciler i¢in klasik Tiirk miizigi
cevrelerinde bulunmak; klasik Tirk miizigi seslendirmeyi ama dinlememeyi,
klasik Tirk miizigiyle ilgilenen bir gen¢ kadin olmay1 ama klasik Tiirk miizigiyle
ilgilenmeyen geng kadinlar grubundan biri olmayi, memlekete geri donme arzusunu
ama memlekette var olamamay1, “yiiceltilen bir Tiirk kimligi”ne kars1 “yerilen bir
Tiirk kimligi”yle basa ¢ikmay1 beraberinde getirir. Benzer sekilde, {iyesi olduklar
grubu, miizik iizerinden degil, birlikte miizik iirettikleri ¢evre tizerinden tanimlamalar
da klasik Tiirk miiziginin besledigi aidiyetler ¢ekismesine isaret etmektedir. Yine de
birlikte bir miizik icra etmek, icra edilen miizigin s6zlerine memleket ve gurbete
dair anlamlar yiiklemek, Tiirk-Alman gen¢ kadinlarin duygu diinyalarinda énemli
bir yer isgal etmektedir. Yarattig1 bu kafa karigikliginin ortasinda, onlart giindelik
catigmalarin gerginliginden uzaklagtiran da yine bu miizik ¢evreleridir.
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Sosyoloji Dergisi

Yazarlara Notlar

Sosyoloji Dergisi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi ve Sosyoloji Béliimii geleneklerinden beslenmekte ve bu kurumlarda olusan
birikimin yeni bakusla ve iiriinlerle siirdiiriilmesini dnemsemektedir. Ilk says1 1917 yilinda basilan ve Tiirkgedeki ilk sosyoloji dergisi
olan Sosyoloji Dergisi, halihazirda yilda iki kez (Haziran ve Aralik) yayimlanan hakemli akademik bir dergidir.

Sosyoloji Dergisi, sosyoloji alaninda ¢alisan akademisyenlerin yani sira, antropoloji, istatistik, ekonomi, egitim, tarih, siyaset bilimi,
din bilimleri gibi diger sosyal bilim alanlarinda ¢alisan bilim adamlarinin sosyolojik perspektiften hazirlanmig katkilarina da
agiktir. Dergi ayrica degerlendirme yazilari, konferans, sempozyum ve atélye raporlarina da yer vermekte; belli konulara ayrilmig
6zel sayilar da yayinlanmaktadr.

Sosyoloji Dergisinde makaleler Tiirkge, Ingilizce, Fransizca ve Almanca dillerinde Ingilizce genis 6zetleriyle birlikte yayimlanmaktadir.

Sosyoloji Dergisinde yaymna kabul edilmis makaleler agik erisim olarak yaymnlanmaktadir. Degerlendirilmek tizere sunulan
bagvurular 2015 yilindan itibaren “iThenticate” intihal engelleme/analiz programinda incelenerek akademik diiriistliik ve etik
saglanmaya caligiimaktadur.

Sosyoloji Dergisinde;
m  Sosyoloji alan ile ilgili nicel, nitel aragtirmalara, en son literatiirii kapsamli bicimde degerlendiren derlemelere, meta-analiz galig-
malarina, model onerilerine ve benzeri 6zgiin yazilara yer verilir.

Caligmalarin yontembilim agisindan yetkinlikleri kadar alana orijinal ve yeni katki sunmalar1 da temel yayimlanma kriteridir.
Yayimlanan yazilarin sorumlulugu yazarina aittir. Yayimlanan yazilar, diisiinsel planda Sosyoloji Dergisini baglamaz.

Yayimlanmus yazilarin yayim haklar1 Sosyoloji Dergisine aittir.

Sosyoloji Dergisi ve yazar/larin ismi kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz.
Dergiye gonderilecek yazilar;

m  Derginin web sayfasinda belirtilen (http://tjs.istanbul.edu.tr/wp-content/uploads/2015/04/yazim_kurallari.pdf) yazin kuralla-
rina uygun sekilde hazirlanmalidir.

m  Yiiklenen tablo, sekil, resim, grafik ve benzerlerinin derginin sayfa boyutlar1 disina tagmamasi ve daha kolay kullanilmalar
amaciyla 10 x 17 cm’lik alani agmamasi gerekir. Bundan dolayr tablo, sekil, resim, grafik vb. unsurlarda daha kiigiik punto ve
tek aralik kullanilabilir.

m  Ingilizce uzun ézet de dahil olmak iizere calismalar 35 sayfay1 agmamalidur.
® Bagvurularin Online Bagvuru Yonergesine (http://tjs.istanbul.edu.tr/online-basvuru-yonergesi/) uygun sekilde yazpilmas: gerekir.
Gonderilen ¢alismalarin asagida koyu yazilan boliimleri icermesi gerekmektedir;

B Tiirkge Baglik Sayfas: (makale bashiginy, yazar/lar/in tam adlarini ve unvanlarini, ¢alistiklar: kurumlariny, adres, telefon, faks
ve elektronik posta bilgilerini igermelidir)

Tiirkge Oz (150-200 kelime aras1)
Anahtar Kelimeler (5-8 kelime aras1)
Ana Metin (Nicel ve nitel galigmalar giris, yontem, bulgular, tartisma béliimlerini igermelidir)

Yontem kisminda ise eger yeni bir model kullanilmigsa model alt boliimii ile mutlaka 6rneklem/galisma grubu, veri toplama
araglar1 ve iglem alt boliimleri bulunmalidir. Derleme tiirii galigmalar ise problemi ortaya koymaly, ilgili literatiirii yetkin
bir bigimde analiz etmeli, literatiirdeki eksiklikler, bogluklar ve geliskilerin iizerinde durmali ve ¢6ziim igin atilmasi gereken
adimlardan bahsetmelidir. Diger ¢alismalarda ise konunun tiiriine gore degisiklik yapilabilir, fakat bunun okuyucuyu sika-
cak ya da metinden faydalanmasini giiglestirecek detayda alt béliimler seklinde olmamasina 6zen gosterilmelidir.

Tablo, sekil, resim, graﬁk vb. metin igerisinde yer almalidir.

Kaynak¢a (Hem metin iginde hem de kaynak¢ada Amerikan Psikologlar Birligi (APA) tarafindan yayinlanan Publication Manual
of American Psychological Association adli kitapta belirtilen yazim kurallar1 uygulanmahdur).

Yayim Siireci Uzerine Notlar

®m  Yayimlanan yazilarin igeriginde ya da alintilarinda olabilecek garpitma, yanls, telif hakk: ihlali, intihal vb. hususlardan
yazar/yazarlar sorumludur.

®  Yayimlanan yazilarin igeriginden yazarlar1 sorumludur. lgili calismada, eger etik onay alinmasi gereken durumlar séz
konusu ise yazarlarin etik kurullardan ve kurumlardan onay aldig1 var sayilmaktadir.

®  Hem metin i¢inde hem de kaynakgada TDK Yazim Kilavuzu (Yazim Kilavuzu, 2009, Tirk Dil Kurumu, Ankara) veya
www.tdk.gov.tr adresindeki online hali) yazim kurallari, akademik atif ve gelenekler baglaminda ise Publication Manual of
American Psychological Association [6. Baski] esas alinir.
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Notes for Contributors

Contributors submitting their work to Sociology Journal should be informed that articles should include the following:
= Quantitative, qualitative, or mixed research methods,
L} Comprehensive literature reviews, meta—analysis, or meta—synthesis,
= Model proposals, clinical experimental research model, or original writings of similar quality.

Sociology Journal gives priority to current studies using advanced research and statistical methods and techniques. The Journal’s
main criteria for publication are original contribution to the field and competency in methodology.

Manuscripts are first assessed by the Editorial Board for purpose, topic, content, presentation style, and mechanics of writing. During this
preliminary assessment, the Editorial Board guidelines are as follows:

v" For Quantitative Research

= Quantitative research based on a single variable or that mainly analyses frequency, percentage, difference, and
correlational statistics is usually assessed in a preliminary assessment according to its contents. Quantitative research
including multiple regressions, path and cluster analysis, or other advanced research and statistical methods is given
priority.
v For Studies Developing a Measurement Tool

= The authenticity, scope, quality of the group worked on, and efficiency of the reliability and validity of studies are taken
into consideration to decide whether the measurement tool can be published independently.

= The Editorial Board encourages contributors to send their manuscripts if the developed measurement tool is used in a
study in which the findings are reported.

v" For Experimental Research

= Findings must be supported, detailed, and further elaborated on with qualitative data.
v" For Qualitative Research

= The reliability and validity studies and in-depth analysis of the data is of utmost importance.
v For Descriptive Studies

= The journal aims to publish analytical studies identifying and proposing solutions to the key issues related to sociological
issues. However, such studies should not resemble a book chapter based only on a literature review.

v" Mixed Research Designs

= Such studies have a higher likelihood of being published. Mixed research design studies should justify why and how the
author adopted the research design used. Qualitative and quantitative sections are analyzed separately and are expected
to meet the criterion described above.

v' Please Note

= The editors emphasize that Sociology Journal articles should not include studies based on very frequently used
measurement tools or on research topics that have been overly examined, unless they propose an innovative approach
to the topic in question.

= Manuscripts based on thesis-related research should include all data used in the thesis. Sociology Journal does not
publish any article including unethical practices such as sliding.

= Sociology Journal believes that the data collection process for original research should have been done in the last 5 years.

Authors of manuscripts that do not meet the general publication criteria or the criteria specified above will be notified of the
decision along with the reasons for it and will not proceed to the referee review process.

Authors bear responsibility for the content of their published articles.

= Authors are assumed to have conformed to an ethical code of conduct during research. Ethical problems that may arise
after publication are binding for authors only.

= Sociology Journal is not responsible for the content and opinions expressed in the published articles and these do not
necessarily reflect the opinions the Istanbul University Department of Sociology, being the author entirely responsible
for the scientific content in the paper. The publisher/editor of Sociology Journal is not responsible for errors in the
contents or any consequences arising from the use of information contained in it. The opinions expressed in the research
papers/articles in this journal do not necessarily represent the views of the publisher/editor of the journal.

= Publishing rights of the manuscripts belong to the Istanbul University Department of Sociology.

= Articles may not be quoted without citing Sociology Journal and the author(s).
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