











Resim 4: Raphael, Galatea’nin Zaferi

duran figliriin perspektifin etkisiyle giderek
kiiciliyormus gibi gériinmesiyle derinlik daha
da belirginlestirilmistir.

Raphael’in “Galatea’nin Zaferi” (Resim 4) adl
eserine bakildiginda derinlik Gslubunun yerini
dizlemler Gslubunun aldigi gorilmektedir.
Resmi olusturan arka arkaya siralanmis paralel
dizlemlerdir. Figirlerin hepsi ayri bir diizlem
olarak Ust (Uste yerlestirilmistir. Raphaelin
bu eseri 16. ylzylhin Uslubunu tam olarak
yansitmaktadir.

Ruisdael'in “Yahudi Mezarligi” (Resim 5)
eserine bakildiginda derinlik Uslubunun
kullanildigi  gortlmektedir. Sag tarafta
bulunan agac, resminicine dogru caprazlama
olarak tasvir edilmistir. Resmin arkasinda
bulunan  yikilmis  yapinin  boyutunun
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kicultilmesi ile derinlik iliskisi daha ¢ok
belirtilmistir. On plandan derinlige dogru
giden bos alanda derinlik duygusunu
kuvvetlendirmektedir.

Bu Ug¢ eserin karsilastiriimasi sonucunda

kitabin  ikinci  boliminde  WOolIfflin'in
dizlem ve derinlik Gsluplar  hakkinda
degindigi  gorusler acik  bir  sekilde

gozlemlenebilmektedir.

Kapali Form ve Acik Form

Wolfflin bu boélimde 16. ylzyilda kullanilan
tektonik yani kapal form dslubunu ve 17.
yuzyilla tektonik yani acik form Uslubunu
ele almaktadir. Wolfflin, klasik sanatin dikey

Resim 5: Ruisdael, Yahudi Mezarlig
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ve yataylara dayanan bir sanat oldugunu
soylemektedir. Klasik sanatta; resim ister portre,
ister bir boy resmi, ister bir manzara resmi olsun
daima disey ve yataylarin karsithginin hakim
oldugunu, Barok donemde ise bu durumun
daha gti¢siiz kaldigini savunmaktadir. Bununla
birlikte; 16. yuzyilda simetrinin var oldugunu ve
resmin butin kisimlaryla merkezi bir eksenin
etrafinda toplandigini,bunlarin kullaniimadig
yerlerde de, daima resmin iki yarisi arasinda bir
dengenin bulundugunu 0One sirmektedir. 17.
ylzyilda ise bu tam simetrinin kayboldugunu
belirten Wolfflin, klasik sanatta resmin tuvalin
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boyutlarina gore diizenlenmekte oldugundan
vecerceveninkenar cizgileriile kdseleriuyulmasi
zorunlu seyler olarak kabul edildiginden
bahsetmektedir. Ancak 17. ylzyllda resmin
kendini cerceveden ayirdigini, kompozisyonun
tamaminin belli bir cerceveye girmesinden
uzaklasiimis  oldugunu da belirtmektedir.
Wolfflin eserinde (Wolfflin, 1990), tektonik
Uslubun kismen geometriye uyan, ama
cizgilerin ilerleyisi ve yonu, 1sigin kullanilisi,
perspektif gibi kendini agik¢a belirten kurallar
icinde aranmasi gerektigini ifade etmektedir.
Buna karsilik Wolfflin atektonik tslubun klasik
Usluba gore cok daha bagimsiz oldugunu da
belirtir. Wolfflin'in bu bolimde 6ne sirdigu
gorisleri Bernard Van Orley’in “Charles V'in
portresi” (Resim 6 ve Rubens’in “Hasir Sapka”
(Resim 7) eserlerinde gormek mimkiindr.

Bernard Van Orley’in “Charles V'nin Portresi”
eseri tektonik Uslupta resmedilmistir. Tektonik
Uslup resmin her yerinde hissedilmektedir.
Resim adeta cercevenin boyutlarina 0Ozel
resmedilmis  gibi  durmaktadir.  Masaya
dayanan kol araciligiyla resmin yatay ekseni
belirtilmektedir ve sapkanin cizgisi ve yakanin
yatay durusu da bunu desteklemektedir.
Gozlerin, kaslarin ve agzin paralelligi duseye
karsit bir yon olusturmustur. Tektonik Gslubun
kurallarindan biri olan basin dik durusu da bu
resimde mevcuttur.

Rubens’in “Hasir sapka” eserine bakildiginda
ise figlr ile tuval dortgeninin arasinda hicbir
iliskinin  olmadigi  goérilmektedir.  Orley'in
tablosunun aksine cerceveyi desteleyen dik
eksenler vurgulanmamistir ve geometrik
iliskilerden kacinilmistir. Ellerin capraz olarak
birlestirilmesi ve sapkanin capraz bir eksenle
yerlestirilmesi  tektonik dizene tamamen
aykiridir. “Devinim, diyagonal bir seyir ¢izgisini
izler” (Wolfflin, 2015: 158). Bahsedilmis olan bu
ozelliklerden yola ¢ikilarak, resmin atektonik bir
Uslupta resmedildigi gorilmektedir.

Cokluk ve Birlik
Kitabin dordiinci boliminde ¢okluk ve birlik
kavramlar ele alinmistir. Wolfflin'e gére bu iki



Resim 7: Rubens, Hasir Sapka

kavraminarasindakifark, birincisininayrintilarin,
ikincisinin ise butinu gorilmesinden ileri
gelmektedir. Birincisinin bagimsiz kisimlarin
uyumu ile birligin saglandigini, ikincisinde
ise kisimlarin bir motif meydana getirmek
Uzere toplandigini, bir araya getirildigini
belirtmektedir. Wolfflin birlik Uslubuna 16.
ylzyil portrelerini 6rnek vermistir. Bu portreler
ayrintidan butline gecis acik¢a gorilmektedir.
“Bicimde gdzii uyandiran ve ¢oklugun tamamini
belli bir blitiinliik icerisinde kavramaya zorlayan
bir gti¢ vardir” (Wolfflin, 2015: 180). Mesela; goz,
g6z cukuruy, alin, burun ve elmacik kemikleri bir
bitln olarak algilanmaktadir. Daginiklik olarak
da tanimlanabilecek c¢okluk Uslubunda ise
birbirine eklenmis kisimlardan her birinin basli
basina kendini anlatabilmesi, kavranabilmesi
ve ayni zamanda tim formun bir eklemi olarak
onunla baghhgini belli etmesi yolunda genel bir
gorinis oldugunu 6ne stirmektedir. Bu durum
onemli olaylar anlatan ¢ok figlrll resimlerde
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biraz daha net gorilmektedir. Mesela, Barok
donemine ait olan Rembrandt'in “Gece Nobeti”
(Resim 8) eseri ¢cokluktan birlige gecise 6rnek
niteligindedir. Bu tabloda, acgikca gosterilen
karsithklarin yerini bir ic¢ icelik almistir. Tek
basina bulunan formlar baska formlar ile kopri
kurarak bir formdan 6tekine ge¢mektedir ve
bu sayede birlestirici akis saglanmistir. Coklugu
ve formlarin ayrilmasini amag edinen Uslubun
yerine motiflerin harmanlanip toplandigi bir
Uslubun var oldugu gorilmektedir. Bununla
birlikte, 1s1Igin  glcli  bir sekilde belli bir
motifin izerine toplanmasi bu birlik anlayigini
bozmayarak hareketin en ylksege varmasini
saglar. Ayni zamanda bu durum Barok ile Klasik
sanati birbirinden ayiran net bir bicimdir.

Vellert'in “The Deluge” (Resim 9) eseri klasik
Uslubun belirgin 6zelliklerini tasimaktadir. Dirk
Vellert 16. ylizyillin 6nde gelen ressamlarindan
biri degildi ancak Uslubuyla bunu aratmayacak
olmustur.

nitelikte Klasik sanat bUtlind

Resim 8: Rembrandt, Gece Nobeti
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Resim 9: Dirck Vellert, The Deluge

baslangi¢ olarak kabul eder ve tek bir noktayi
odak olarak belirlemez. “Klasik sanatta, bir
eserin her pargasi, tiime siki sikiya bagli olmakla
birlikte, daima bir cesit bagimsizliga sahiptir”
(http://mimoza.marmara.edu.tr,  12.12.2018).
Ne kadar cok figir kullanilirsa o kadar da ilgi
merkezi vardir. Figlrlerin hepsinin kendine has
varligi bulunmaktadir. Birbirinden ayri olan bu
figlrler bakan kisi tarafindan bir biitiin halinde
gorilmektedir. Formlar c¢oklu bUtunligu
koruyarak tek basina varligini stirdiirmektedir.

Belirlilik ve Belirsizlik

Wolfflin  kitabin son bolimiinde Barok ve
Klasik sanattaki belirlilik ve belirsizlik Gsluplari
hakkindaki gorislerini sunmaktadir. Wolfflin'e
gore, Klasik sanatin tasvir anlayisi tablodaki
nesnelerin dogada ki gibi goériinmesini
saglamak, her seklin en belirgin halini vermektir.
“Klasik desen, sekli eksiksiz olarak agiklayabilecek
bir tasvir tarzina yénelmistir”. Wolfflin  bu
duruma érnek olarak Leonardo’nun “isa’nin Son
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Yemegi” indeki 26 elden hi¢ birinin masanin
altinda olmayip hepsinin acik bir sekilde
resmedilmesini gostermistir. Sanat¢inin burada
hicbir siipheye yervermeden, her seyiacik ve net
olarak resmettigi gorilmektedir. Barok bunun
tersine tam bir belirginlikten kaginmaktadir. Bu
donemin en 6nemli 6zelligi, izleyici tarafindan
tahmin edilebilecegi dustnilen ayrintilarin
belirtilmemesidir. Wolfflin “17. yiizyil, sekilleri
yutan karanlkta da bir glizellik bulmustur.
Hareket lislubu, Empresyonizm, tabiati geregince,
bir cesit belirsizlik istedigini” 6ne strmektedir
ve Barok’'un nesnelerin gercek gorinisini
tasvir etmekten kagindigi, kesin bir bellikten
hoslanmadigini belirtmektedir. Wolfflin'in 6ne
strdgi bu gorisleri Borch’un “Bekei odasinda
askerlerin kart oynamasi” (Resim 10) eserinde
gozlemlemek mimkiindiir. Resimde sekiz elden
sadece dort tanesi goziikmektedir. Arkasi doniik
figliriin ylzU belli degildir tamamen seyircinin
tahminine birakilmistir. ifadeler net degildir ve
cepheden resmetmekten kaginilmistir. Resmin



bir kosesinde karanlk bir leke hakimdir bu
durum da Barok donemi resimlerinin genelinde
gorilmektedir.

d

Tintoretto'nun“St Mark’in Cesedinin Bulunmas”
(Resim 11) eserinde olaylar tim detaylari
ile aktarlmasi amaclandigindan figlrler
enlemesine vyerlestirilmistir. Figlrlerin ayni
dizlemde bulunmasindan ve siluet etkisinden

kacinilmistir. Resimde hem disaridan iceriye,
hem de iceriden disariya dogru girilmesini
saglayan glclere 6nem verilmistir. Derinlik
Uslubunun agirlikli oldugu bu eserde, isanin
uzanan eli, figlrlerin yerlestirilme bicimi ve
sttunlarin derinliklere yonlendiren algisi ile ana

Hatice Kiibra Bulak

figlir geride birakilir niteliktedir. Ancak buna
ragmen ana figur diger figurler ile olan iliskisi
sayesinde belirginligini korumaktadir. Dikkat
cekmeden ve tekrarlanmadan olusturulan
kosullar ile konu ana figiir ile olan iliskiyi acik bir
bicimde belirtmektedir.

SONUC
Yapilan analizler sonucunda, Wolfflin'in
kitabinda aktarmis  oldugu  gorislerinin

bugiiniin sanat tarihinin temelini olusturdugu
gorilmektedir. Cizgisel ve golgesel, dizlem
ve derinlik, kapali ve acik form, cokluk ve
birlik, belirlilik ve belirsizlik olmak (zere bes
ana kavramin 16. ve 17. ylzyillarda nasil ele

Resim 10: Gerard ter Borch, Bek¢i Odasinda Askerlerin Kart Oynamasi
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alindigini aciklamaya calisarak bu kavramlarin
ogrenilmesini  saglamaktadir. 16. ylzyilda
resimlerin cizgisel ve kapali form {slubu
kullanilarak  cokluktan  birlige ulasildig,
sekillerin bir diizlem Uzerinde toplandidi ve bir
belirlilik esasi ile resmedildigi gorilmektedir.
17.ylzyilda ise bu durumun tamamen degistigi
gozlemlenmektedir. Resimler gdlgesel olarak
acik form Uslubu ile derinlik algisi kullanilarak
belirsizlik bir yaklasimla resmedilmektedir.
Eserler Uzerinde yapilan analizler sonucunda
Wolfflin'in  kitabinda aktardi§i  goruslerin
adindan da anlasildigi gibi sanat tarihinin temel
kavramlari oldugu sonucuna varilmaktadir.
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Asirhik Fabrikanin Donlisiimii: Bomontiada

Didem Turhan’

0z

Adini istanbul’'un en eski semtlerinden birine vermis olan Bomonti Bira Fabrikasi, tlkemizde
modern bira Gretim teknigiyle imalata baslamis olan ilk bira Gretim tesisidir. Bomonti Kardesler
1890 yilinda, fabrikada Gst fermantasyon yontemiyle bira tiretimine baslamislardir. Bomonti Bira
Fabrikasi, isvicreli Bomonti Kardeslerin istanbul'da gerceklestirdigi bir 6zel tesebbiis olmasi ve
konumu acisindan énemlidir. 19’uncu yuzyilin sonuna dogru gittikce degerlenen Galata ve Pera
semtlerinin cevresine eklemlenen yeni yerlesim ve sanayi bolgelerinden biri olan Ferikdy'de,
1890 yihinda kurulan Bomonti Bira Fabrikasi, Osmanl iktisadi tarihinin en 6nemli 6zel sektor
yatinmlarindan biridir ve lkede bira sanayiinin gelisiminde biyiik rol oynayan onci bir kurulus
olmustur. Bu fabrikada yillar icinde farkli deneyimler yasanmistir. Bomonti sanayi tesisleri, 1892
Bomonti Bira Fabrikasi'yla baslamis ve 1954'de yapilan imar planinda bolgenin Sanayi Bolgesi
olarak ilan edilmesine kadar gecen siirede, plansiz gelisime devam etmistir. Uretimin tamamen
durmasiyla tesis 1991 yilinda bosaltiimistir. Bosaltilan ve terk edilen diger sanayi miraslari
gibi Bomonti Bira Fabrikasi da bakimsizliktan dolayi zarar gérmustur. Alanda hizli bir tahribat
yasanmistir ve fabrikanin donanimi kismen korunmustur. Fabrika 1991 yilinda bosaltildiktan 7 sene
sonra koruma altina alinmistir. Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi'ni olusturan yapilarin restorasyonu
Han Tumertekin tarafindan tamamlandiktan sonra, Han Tiumertekin yeniden islevlendirme,
restorasyon ve adaptif yeniden kullanim projesini ydnetmis ve yerleskenin kamusal alan ve kent
tasarimi asamasindan sonra, bazi topluluklar ve ziyaretcilerin gereksinimlerine cevap verebilecek
bir sosyal kiltlr projesinin ve siirekli degisen fiziksel tasarimin nasil yaratilacagini anlamaya
calisarak “Bomontiada” projesine dahil olmusglardir. Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi'nda hayat bulan
Bomontiada, diisinmeye, yaratmaya ve eglenmeye davet ettigi gibi, kentin dokusuna da sahip
cikarak, istanbul'un merkezinde canlandirdigi “bir araya gelme” kiiltiiriini tasiyan yasam alani
olarak tasarlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Bomonti Bira Fabrikasi, Kentsel Donlisiim, Bomontiada

! Sanat yoneticisi, turhandidem@gmail.com
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Asirlik Fabrikanin Dénlisiimi: Bomontiada

GiRIS

ilk kentlerden giiniimiize kentler farkli islevler
sonucunda sirekli degisim ve donlsim
surecinin icinde olmuglardir. Bu ise kent
kosullarinin ya da kent yasaminin olagan bir
sonucudur. Turkiye'de ve dinyada kentler,
ekonomik  sebepler, sosyal gelisimdeki
yetersizlik, asiri nifus yigilmalarn, yanhs yer
secimi ve dogal afetler gibi nedenlerden dolayi
yenileme, donisim, yeniden yerlestirme ve
iyilestirmeye yonelik proje ve uygulamalara
ihtiya¢ duymaktadir. S6z konusu donusim,
kent yasaminin tim boyutlarini etkileyen
oldukca kapsamli bir bicimde ve ¢ok hizl
gerceklesmekte, farkli  betimlere  konu
olan c¢okusleri, gerilemeleri icermektedir.
Kentler, tarihsel siirec icerisinde farkli zaman
dilimlerine bagl olarak ekonomik, sosyal,
kiltirel, teknolojik ve yonetimsel dontsiumleri
hizh ve yogun bir bicimde yasamiglardir.
Kentlerin sorunlu alanlari yenilenerek, kentlere
yeni kentsel alanlar olarak kazandiriimasi
sirecinde, sadece mekansal bir donlsim
degil, ayni zamanda sosyal ve kiltiirel gelisimin
saglanmasi icinde c¢alismalar yapilmaktadir.
Yenileme ve donlsiim alanlarinda uygulanan
projeler sonucunda olusturulacak yeni kentsel
alanlarin daha saglikli ve yeni altyapi ve ulagim
sistemlerinin, glinimuzihtiyac ve beklentilerine
uygun kent parcalari olabilmeleri i¢cin kamu,
Ozel sektor, sivil orgutler ve Universitelerin
isbirligi ile olusturulacak ortakliklara ve buna
imkan saglayacak yasal diizenlemelere ihtiyag
vardir.

istanbul’'un Avrupa yakasinda yer alan en eski
sanayi bolgelerinden biri olan Bomonti, bu
sehirdeki sanayi bdlgelerinin bir 0Ornegidir.
Bolge baslangicta sehrin kenarinda yer alirken,
zaman icinde sehrin bulylylp gelismesiyle
stkisip kalmis ve bir sehirici sanayi bolgesine
doénusmustlir. Bomonti Sanayi Bolgesi, zaman
icinde gosterdigi degisiklikler ve kazandigi yeni
oOzellikleriyle sehirici sanayi bolgesi karakterini
daha da  glglendirmistir.  GlUnUmuzde
gerceklestirilen planlama calismalari
incelendiginde kentsel donusiim projelerinin,
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birbirine benzeyen bu projeler kiiresellesmenin
de bir sonucu olarak farkh cografyalarda
birbirinin neredeyse ayni fonksiyonlara ve
yap! tipolojilerine sahip mekanlar ortaya
cikarmaktadir.

Kentsel donusim calismalarinda karsilasilan
baska bir sorun ise parcac yaklasimlarla
yaratilmaya calisilan ve kentin onemli ve
ugrak guzergahlarn Gzerindeki parcalarin
guzellestiriimesine dayanan “kent makyaji“dir.
Kentsel dontisim konusuna iliskin bahsedilen
temel sorunlari uygulama olceginde daha
da cogaltmak mimkiindir. Bu dogrultuda
bu makalenin amaci, glinimizde kentsel
planlamanin en 6nemli uygulama araglarindan
biri olan kentsel donlisiim projeleri ve Bomonti
Bira Fabrikas’'nin bir kulttr-sanat alanina
donusimi incelemektir. Bu baglamda Bomonti
Bira Fabrikasi'nin dncelikle rélove ¢alismalariyla
buglnkii durumunun incelenmesi, cesitli
tarihsel kaynaklar yardimiyla yapinin ilk insa
durumunun belirlenmesi ve yapiya birfonksiyon
kazandirilip korunmasi hedeflenmistir. Son
olarak, sanayisizlesme siireci sonucunda kentsel
kiyr alanlarinda konumlanan sanayi alanlari,
kentsel donisim baglaminda irdelenmis ve
benzer 6zellik gdsteren Bomonti Sanayi Bolgesi
ve geri alani bu ¢cercevede degerlendirilmistir.

Bomonti Bira Fabrikasi’'nin Kurulusu

Adini istanbul’'un en eski semtlerinden birine
vermis olan Bomonti Bira Fabrikasi, Glkemizde
modern bira Uretim teknigiyle imalata baslamis
olanilk bira iretim tesisidir. isvicreli Adolf Robert
ve August Walter Bomonti kardesler, geldikleri
yerolan AlImanya'nin glineydogusundabulunan
ve en buylk eyalet olan Bavyera, cogunlukla
tarimla ugrasilan, mitevazi kasaba ve koyleri
olan, biranin diinyada ilk seri Uretiminin
yapildigi, dolayisiyla biranin en Unli oldugu
bolgeler arasindadir. Bira tretiminin 14’Uncl ve
15'inci ylizyila dayandig, bir¢ok bira Uireticisinin
yasadigi sehrin birahaneleri meshurdur (Eda,
2010: 90-91). Bomonti Kardesler 1890 yilinda,
fabrikada Ust fermantasyon yodntemiyle bira
Uretimine baslamislardir.



insanlik tarihinin bilinen en eski ickilerinden
olan biraya ilk olarak Gilgamis Destani’nda da
yer verilmistir. Bira yapimi ile ilgili ilk tarifler
bizlere Babiller'den kalmistir. Babiller'den sonra
en taninmis bira imalatgilar olan Eski Misirlilar,
gelistirdikleri etkili metotlarla Urettikleri biray
Atinalar’a sevdirmisler, onlar da bu ickinin
baska tlkelere taninmasini saglamislardir (Tark,
2004: 12).

Bira, ¢imlendirilip kurutulmasi ile elde edilen
maltin, suile belirli sartlar altinda mayselenmesi
ve siranin serbetciotu ile kaynatilip, alkol
fermantasyonuna birakilmasi ile olusan, alkol
ve karbondioksit iceren bir ickidir.

Osmanl toplumunda Muslimanlarin
alkollt icecek isletme sahibi olmasi yasak
olmasina karsin, Gayrimuslim milletlere
kendileri icin alkolli icecek Uretilmesine ve
satilmasina misaade edilmistir. Osmanli'nin
son doéneminde fabrikalasma olgusu
degerlendirilmesinde, 6zel sektor tarafindan
kurulan fabrikalann da dikkate almak
gerekir. Ozel sermaye ile kurulan fabrikalar
acisindan ozellikle 19’uncu yuzyilin ikinci
yarisinda bir hareketlilik gorilmektedir.
Sanayilesme siireci ve bu slreclerde ortaya
citkan gelismeler cesitli donemlere ayrilarak
incelenebilir. Bu baglamda Bomonti Bira
Fabrikasi, Isvicreli Bomonti Kardeslerin
istanbul'da gerceklestirdigi bir 6zel tesebbiis
olmasi ve konumu acgisindan 6nemlidir.
19'uncu ylzyllin sonuna dogru gittikce
degerlenen Galata ve Pera semtlerinin
cevresine eklemlenen yeni yerlesim ve
sanayi bolgelerinden biri olan Ferikdy'de
1890 yilinda kurulan Bomonti Bira Fabrikasi,
Osmanli iktisadi tarihinin en 6nemli 6zel
sektor yatinmlarindan biridir ve Ulkede bira
sanayiinin gelisiminde blylk rol oynayan
oncu bir kurulus olmustur.

Bomonti Bira Fabrikasi’'nin Tarihsel Geligimi
ve Kapanisi

Bomonti Bira Fabrikasi'nin agilmasinin hemen
ardindan, 1891yilinda,Vasiladindabirisletmeci,
Sisli'de Ust fermantasyonla bira Gretimi yapan
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kiiclik bir tesis acar. Bomonti Kardeslerise 1902
yilinda isletmelerini Bomonti Bira Fabrikasi’'nin
bulundugu alana nakletmistir. O déneme gore
olduk¢ca modern bir tesis olan Bomonti Bira
Fabrikasi'nin rekabetine dayanamayan Vasil,
kisa slire sonra actigi tesisi kapatmak zorunda
kalmistir (Bozdemir, 2011: 63). Bira Fabrikasi
ana binasina zaman icinde yeni Uretimler
eklenmistir. Eklenen bu Uretimlerle fabrika
bugiin 40 donumlik bir araziye yayilmistir.
1908’e kadar sadece Ust fermantasyon birasi
Uretirken, Bomonti Kardesler tarafindan ilave
edilen soguk hava tesisleriyle alt fermantasyon
birasi da elde edilmeye baslanmistir. 1909'da
Blyulkdere'de kurulan Nektar Bira Fabrikasi,
Bomonti Fabrikasi ile rekabete baslamis ve 3
yil Uretim yapabilmistir. Bomonti ve Nektar
Fabrikasi birlesme karari alarak 1912 yilinda
“Bomonti-Nektar Bira Fabrikasi” ismi ile
Uretim yapmaya devam etmislerdir. Bomonti-
Nektar Fabrikasi istanbul ve izmirde bira
Uretiminin ylzde doksanini ele gecirmistir.
1926 yilinda cikarilan icki tekelinin sonucunda
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Bomonti-Nektar Bira Fabrikasi’nin isletmeciligi
Polonya'da bir sirkete verilmistir. “Polonya
sirketinin dagilmasinin ardindan sonraysa,
Tekel idaresi, Bomonti-Nektar Birlesik Bira
Fabrikasi’'nin on yil daha bir Tirk anonim
ortakhdi olarak bira Uretimine izin verilmistir
(Gulsiin ve ikiz, 2009: 112). 1938 yilinda 2
yillik stire dolduktan sonra fabrika, 2 yil kapali
kalmis ve 1940 yilinda Tekel idaresi tarafindan
alinarak bira imalatina tekrar baslamistir.
Ancak 1980 darbesinin ardindan hizla isletilen
24 Ocak Kararlari ile Turkiye'de ozellestirme
sureci sistematik olarak baslamis ve neo-
liberal politikalara hiz verilmistir. 1984 yilinda
ilk olarak Turgut Ozal hiikiimeti tarafindan
yapilan oOzellestirmeyle, Tirkiye'nin 6nemli
kurumlar islevsizlestirilmis, icleri bosaltilarak
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zarar eder hale getirilmistir. Egitim, saghk gibi
kamusal hizmetler parali hale getirilmis ve
Ozellestirilmelerinin yolu acilmistir. Tekellesme
kapitalist pazarin biylmeye ve kontrole
yonelik dogasinin  kaginilmaz bir sonucu
olmustur.

Bomonti Bira Fabrikasi’'nin kapanis oykiistinde
Ulkede uygulanan oOzellestirme politikalarinin
da etkisi oldugu belirtilebilir. Tekel, Cumhuriyet
kuruldugundan beri alanindaki Gretimde
¢ok 6nemli bir paya sahip olmustur. Tutiin,
Uziim ve anason Ureticilerine sagladigi biyuk
destek ve ¢ok sayida isletme ile is¢i ve memur
istihdamina bulylk katkilarda bulunmustur.
Bununla birlikte farkh sosyo-kilttrel kimlikten
cok sayida iscinin birlikte calistigi isyerlerinde




sendikal  orglitlenmenin  gelismesine de
zemin hazirlamistir. Bomonti Bira Fabrikasi'nin
kapatilmamasinayonelikydritilenmiicadeleler
basariyla sonuglanamamis olsa da, o siirecteki
deneyimlerin yol gosterici oldugu soylenebilir.
“1994 yilinda yasanan iktisadi krizin Uzerine
5 Nisan kararlari adiyla bilinen Tansu Ciller
doneminde ekonomik tedbirler paketi olarak
yayinlanan bu kararlar enflasyon, ekonomik
kiicilme ve yiksek issizlik gibi sorunlara yol
acmistir. Alinan kararlardan biri ‘zarar eden
KiT'lerin’ &zellestirilmesi  yonindedir” (Yigit,
2010: 145)

Bomonti Bira Fabrikasi yillar icinde farkli sosyal
deneyimlere de alan acmis; sosyal hayati canli
tutmakla birlikte, calisanlarin ginin blytk
bir bolimuni beraber gecirmeleri sebebiyle,
birlikte yasama kdltiriinlin gelistigi bir ortama
zemin olusturmustur. Kamu fabrikasi olmasi
itibariyle, calisanlar acisinda bir donem nispeten
glvenceli bir alan olarak tanimlanabilir.
1990'li yillarda hiz kazanan, gliniimlize kadar
devam eden Ozellestirme politikalar, kamu
fabrikalarinin ~ 6zellestirilmesine ve yillarca
biriktirilmis bu kdltiriin kaybedilmesine de yol
acmistir.

Bomontiada'nin Kurulmasi ve Bomonti
Bolgesi'ne Katkilari

GUnumizde her yerde birbiri ile neredeyse ayni
olan, ylksek katli konutlar cogalmakta, her biri
de yapildigi cevreyi adeta bastan yaratacagina
dair ongoriler ile insa edilmektedir. Kimi
donusim bolgelerinde kentsel, mekansal,
yasamsal sorunlar ile birlikte olumsuz durumlar
da ortaya c¢ikmaktadir. Donlisim bdlgelerinin
kimi  noktalarina  belirsizlik, iletisimsizlik
hakim iken, az da olsa kimi noktalarina da
farkhihklarin bir araya gelisinden dogan ya da
dogma potansiyeline sahip olan “yeni”likler
hakimdir. Bomonti'de bulunan tarihi bira
fabrikasi binasinin akibeti, kapandiktan sonra
uzun yillar merak konusu olmustur. Endustriyel
gorintlsind koruyarak dondstiirlip, her seyin
tek, buyuk bir sosyal mekan olarak algilanmasi
hedeflenen fabrika bir kiltlr-sanat mekani
haline getirilmistir.
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Turkiye'de 6zellikle son 50 yildir kentlerde stuirekli
bir donlisimiin oldugu bir gercektir. Fakat bu
strecin genellikle mimarlik ve sehircilik bilim
alanlarinin ilke ve yontemlerinden uzak, daha
cok ekonomik ve siyasal dinamiklerin etkisinde
yasandigi sdylenebilir. istanbul'da yogunlasan
gocle birlikte barinma gereksinimi artmis,
yuksek kath konut planlamasi ¢éziimlerden
bir tanesi olarak gorilmdistur. Bu uygulamalar,
onceleri kentin dig sinirlarinda uydu kent
mantiginda yapilmakta, farkli gelir gruplarina
hitap eden bir gortinti olusturmaktaydi. Bunlar
ayni ya da farklilasan konut tipolojilerine
sahipti. Daha sonra ozellikle Gst gelir grubu
tekrar kent icine yerlesme egilimi gosterdi
ve liks rezidanslar yapilmaya baslandi. Bu
konutlar kentin merkezinde kalmis eski sanayi
bolgeleri, gecekondu alanlari gibi yerlerde
insa edilmeye baslandi. Kentsel donlisim de
ilk amag kentin ceperlerinde ya da merkezinde
kalan gecekondu alanlarinin yenilenmesiydi,
ancak durum daha sonra “rantsal dontsim”
denebilecek bir nitelik kazandi.

Yaklasik 470 wyillik bir ge¢mise sahip olan
Bomonti'ye bakildiginda, konutlarla i¢ ice
fabrikalar da bulunur. Bunlar kumas, giyim,
cikolata, bira gibi daha hafif ticaret tGrlinlerine ait
fabrikalardir.Bomonti, bulundugu konumiitibari
ile potansiyel gelisim alani olarak gorilmektedir.
istanbul’'un &nemli merkezlerine yakinligi, yakin
cevredeki is olanaklari, yasam igin bircok pratik,
glindelik ticari mekanin hala yasiyor olmasi
(bakkal, manav gibi mekanlar bu bélgenin
glnlik ticaretinde 6nemli rol oynamaktadir),
bolgenin  cazibesini  yUkseltmekte; hem
kent icinden hem kent disindan goc¢ alarak
semtte konaklayan sayisini her gecen giin
arttirmaktadir  (Yurtsever, Polatoglu, 2015).
Bomonti Bira Fabrika alani icin 2007 yilinda
Kiltir ve Turizm Bakanlidi tarafindan yeniden
islevlendirme ile ilgili bir kullanim plani
yapilmisti. Bu plan dogrultusunda 2008
yilinda 6zel bir sirketle anlasma yapilmistir.
Proje 2010 yilinda uygulanmaya baslamistir
(Altinigik, 2014: 41-42). 20'inci ylzyihn ikinci
yarisinda, Efes Pilsen ve Tuborg Fabrikalari'nin
kurulmasi ile Bomonti Bira Fabrikasi'nda tretim
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her gecen yil diismustir. Fabrika islevini yerine
getirememistir (Koksal, 2005: 43). Uretimin
tamamen durmasiyla tesis 1991 yilinda
bosaltiimistir (Basman, 2009: 43). Bosaltilan ve
terk edilen diger sanayi miraslari gibi Bomonti
Bira Fabrikasi da bakimsizliktan dolayi zarar
gormustir. Alanda hizl bir tahribat yasanmis
ve fabrikanin donanimi kismen korunmustur.
Fabrika 1991 yilinda bosaltildiktan 7 sene sonra
koruma altina alinmistir. Fabrika koruma altina
alindigi tarihten 2005 yilina kadar, alanla ilgili
bir calisma yapilmamistir. 2005 yilina kadar olan
donemde tesis icin Sisli Belediyesi'ne kultir
merkezi ve egitim amach kullanim Onerileri
sunulmus, fakat alanla ilgili bir uygulama s6z
konusu olmamistir. 16 Haziran 2005 tarihinde
kabul edilen 5366 sayili Yipranan Tarihi ve
Kiltirel Tasinamaz Varliklarin  Yenilenerek
Korunmasi  ve  Yasatilarak  Kullanilmasi
Hakkindaki Kanun ile istanbul'un merkezinde
uygulanmaya baslanan doniisim ve yenileme
projeleri arasinda Bomonti Bira Fabrikasi da yer
almistir. Kanunda yer alan birinci maddeye goére
bu kanunun amac:

“Buyuksehir Belediyeleri, Buyuksehir
Belediyeleri sinirlart icindeki ilce ve ilk
kademe belediyeleri, il, ilce belediyeleri ve
nifusu 50.000'in  Uzerindeki belediyelerce
ve bu belediyelerin yetki alani disinda il 6zel
idarelerince, yipranan ve 6zelligini kaybetmeye
yuz tutmus, kaltar ve tabiat varlklarini koruma
kurullarinca sit alani olarak tescil ve ilan edilen
bolgeler ile bu bolgelere ait koruma alanlarinin,
bolgenin konut, ticaret, kiiltlr, turizm ve sosyal
donatialanlariolusturulmasi, tabii afet risklerine
karsi tedbirler alinmasi, tarih ve kiiltirel
tasinmaz varliklarin yenilenerek korunmasi ve
yasatilarak kullanilmasidir.”

Bomonti Bira Fabrikasi bosaltildiktan sonra
Ozellestirme Yiiksek Kurulu tarafindan Kiiltiir
Bakanligi'na“Cagdas Sanatlar Mizesi” yapilmasi
amaciyla verilmistir (Bagsman, 2009: 44-45). Bu
bolgede yapilacak olan proje: bes yildizli bir otel,
yeme-icme, eglence alanlari, 3.500 kisilik kongre
ve sergi merkezi, servisli konut birimlerinin yani
sira uzun dénemli kiralama olarak adlandirilan
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yontemlesatilacak servislidaireleriicermektedir.
Proje kapsaminda binanin korunmasi gereken
kaltar  varligr  olarak tescillenmis tarihi
oOzelliklerinin de korunacagi yer almaktadir.
Projenin bitiminden sonra, ge¢miste bir roper
noktasi olan fabrika yapisinin farkh bir fonksiyon
ile yeniden dogmasi ve bodlgenin simgesi
olmaya devam edecegi distinilmektedir. Otel,
kongre ve sergi salonunun insa edilmesi ile
bolgede iki bin kisiye is olanadi saglayacadi
ongorulmektedir. Bu anlamda bir zamanlar
istanbul'un en sik yerlerinden biri olan
Bomonti'nin  yerel ekonomisine yapacagi
katkinin bolge ekonomisinin canlanmasini
saglayacadl dusiinilmektedir (Elgin, 2008).
Bununla birlikte uygulamaya baslanan proje
icerisinde insa edilen kule, mevcut durumda
otel islevi verilerek kullanilmakta olup Bomonti
Bira Fabrikasi’nin 6zglin mimari yapisinin geri
planda kalmasina neden olmaktadir. Endustri
mirasi projelerinde yapilarin sahip oldugu
O0zginlik degerleri 6n planda tutularak
donlisim yapilmasi, temel olcitlerden biridir.
Fakat uygulanan projede fabrikanin tescillenmis
tasarimindaki malzemesindeki yapim
teknigindeki 6zgunlikler arka planda kalmistir.
Fabrikanin gecmiste kent icindeki simgesel
onemi, gerceklesen projeyle birlikte yiksek
binalarin arasinda kaybolacaktir (Elgin, 2008).

“TTMOB Mimarlar Odasi istanbul Biiyiikkent
Subesi’nin 41. Donem (Calisma Raporu’nda
‘Kentlesme ve Planlama Sorunlarina Yonelik
Calismalar’ boélimiinde, Bomonti Bira Fabrikasi
yeniden islevlendirme projesinin itirazi yer
almaktadir. Raporda proje icin yapilan tespitler
sunlardir:

- Fabrikanin, bazi bolimlerinin korunmasi
gerekli kiltlir olarak tescillenmesine karsin
tescilleri kaldiriimistir.

- Yapilasmanin maksimum yuksekligi
istanbul silueti g6z ardi edilerek yapilmistir.

- Proje, kamu alanini kilttirel miras degerine
uygun olmayan bir sekilde ekonomik yarar icin
maksimum yapilasmaya acmistir.

- Fabrika alani, bulundugu bdlgenin kamuya



ait nadir kalmis yesil ve agik alanidir. Projede yer
alan kulelerle birlikte bu alanlar yok olacaktir.
Yapi ile birlikte olusan hafriyat cukuru da
mevcut tescilli eserleri ve yakin cevresini tehdit
edecektir.

- Planda merkezi is alani olarak belirtilen
alan, gerceklesen projeyle birlikte yapi ve niifus
yogunlugunu arttiracaktir. Bu durum yetersiz
altyapr sisteminden dolayr olumsuzluklari
beraberinde getirecektir. (Elgin, 2008).

Bununla birlikte modern bir konaklama alani
ile tarihi bir kdltir alaninin ayni kampis
icerisinde yer almasi, eski ile yeninin birlegimi
olarak gortlebilir ve bu unsur, hem turistleri
hem yerli halki buraya cekecek bir cazibe
yaratacagi gorlisii de mevcuttur. Ayrica Mimar
Sinan Universitesi ile ayni semtte olmasi,
ogrenciler icin de bir ¢ekim merkezi olacak
ve semt eski canliligina kavusacak gorisu de
oldukca yaygindir. Restorasyon Oncesi rolove
ve restitisyon calismalar yapilip, Anitlar
Yiksek Kurulu'ndan onaylar alindiktan sonra,
binanin yapisal olarak mekanik gulclendirilmesi
ile restoresi tamamlanmistir. Bu restorasyon
calismasi Mimar Han Tiimertekin tarafindan ve
iTU basta olmak tizere, cesitli tGniversitelerden
teknik destek alinarak yapilmistir. ic mekansal
dizenlemeler ise isletmeciye birakilmistir.
Tarihi Bira Fabrikas’'nda icinde bir miizenin
de dahil oldugu proje lzerinde calisiliyorken,
projenin Babylon'un ana ¢ekim merkezi olarak
konumlandiriimasi icin Pozitif A.S/den Cem
Yeglil, Bira Fabrikasi’'na yatirim karari aldiklarini
soyle anlatiyor: “Mekana ilk girdigimizde c¢ok
etkilendik. Mimarisi, atmosferi ve ruhuyla
Babylon'u fazlasiyla yansitiyordu. Onerilerini
daha orada kabul ettik diyebilirim. Alkolli
icecekler sektoriine getirilen dizenlemeler
sonucu proje askiya alindi. Ancak bizim burada
bir proje gerceklestirme istegimiz devam etti.
Dogus Holding ile ortakligimiz vesilesiyle
projeyi kendilerine tasidik. Onlar da mekani
goriince cok etkilendiler ve yapilabilecekler
konusunda heyecanlandilar. Sonrasinda hizlica
fikirler gelistirmeye basladik. Bomontiada'nin
yonetimi icin Pozitif ve D.ream ortakhdinda

Aydin Sanat Yil 4 Say1 8- Aralik 2018 (95 - 106)

Didem Turhan

Bomonti Kultir A.S. adli bir sirket kuruldu.
Bomontiada projesi Pozitif A.S. kiratorligiinde
yonetiliyor. Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi'ni
olusturan  yapilarin  restorasyonu  Han
Tumertekin tarafindan tamamlandiktan
sonra, Han Tumertekin yeniden islevlendirme,
restorasyon ve adaptif yeniden kullanim
projesini yonetiyor ve stiidyoda, yerleskenin
kamusal alan ve kent tasarimi asamasinda,
oturanlar, topluluklar ve ziyaretgilerine cevap
verebilecek bir sosyal kiltir ve strekli degisen
fiziksel tasarimin nasil yaratilacagini anlamaya
calisarak Bomontiada projesine dahil oluyor.

Glnlmize gelindiginde ise artik Bomonti
Sanayi Bolgesi'nde bos arsa neredeyse yoktur.
Bos arsa olsa bile sehrin 6nemli is merkezlerine,
ahisveris merkezlerine ve E-5 karayoluna
yakinhgr nedeniyle arsa fiyatlarn ¢ok yuksek
rakamlara ulasmaktadir.

Bu nedenle bolgedeki yatay gelisme durmus
gibi goriinse de donustirilen Bira Fabrikasi
ve MSGSUnin kampiis projesi  bolgeyi
hareketlendirecektir.

ilk belediye ve dolasiyla kent yénetim sisteminin
temellerinin atildigi 19'uncu yizyill Osmanlisi
ilk modernlesme hareketlerinin izlendigi ve
bu sirecin bir parcasi olarak belediyecilik
hareketlerinin gelistigi bir dénemdir. istanbul
0zelindeise kentinhomojen bir diizenlemeye ve
orgutlenmeye kavusamadigr da gorilmektedir.
19uncu yiizyllda istanbul'un batiya dogru
surlarin disinda gelisimi ¢cok kisith olmustur.
1913 yilinda Sisli'ye kadar gelen elektrikli
tramvay, bu yonde gelisimin hizlanmasi
sonucunu dogurmustur (Cakilcioglu, 2008: 61).

1950 Oncesinde sanayi, genis Olclide kiguk
sanayi tarafindan temsil edilmektedir. 1950’
yillardan 1980’lerin sonuna kadar istanbul'un
gelismesinde sanayi alanlari temel belirleyici
islev olmustur. 1950 yillarinda Kartal, Bomonti
ve Kagithane bolgelerinde sanayi kuruluglari
yer secmistir. 1960’larda gecekondulagsma
bitin hiziyla siurerken, bir yanda da kentsel
mekan imarl arsalar lizerinde apartmanlarla
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sekillenmekteydi. Once bos alanlar, daha
sonra yesil alanlar, parklar ve oyun alanlari
apartmanlarla dolmustur (Cakilcioglu, 2008:
61). 1980’lerde niifusu istanbul metropoliten
nifusundan daha hizli blylime gosteren
ilcelere bakildiginda ya sanayi ya da sanayi
disi etkinliklerin yigilma gosterdigi ve bu
yerlesimlerin, istanbul metropoliten alaninin
gelisme dogrultularinda yer aldigi gorGlmustdr.
Her kesimden ve her gelir grubundan niifusu
barindiran istanbul metropoliten alaninda,
konut ihtiyaci da cesitlilik gdstermektedir.
Konut ihtiyaci ve konut aliskanliklarindaki
degisim, tarihsel sire¢ icinde bircok farkh
tip konut Uretim seklini ortaya c¢ikarmis ve
hala cikarmaktadir. 1950-1965 yillar arasinda
istanbul'da yasanan hizli niifus artisiyla nemini
artiran konut ihtiyaci, o yillarda blyiik oranda
gecekondular ve yapsatci Uretim modeliyle
karsilanmaktaydi.

Toplu konutlargenellikle orta-alt gelirgrubunun
konut ihtiyacini karsilamaya yonelik olarak,
toplu yapimin maliyet acisindan sagladig
avantajlar nedeniyle de cok sayida daireli konut
Uretim sekli olarak tanimlanabilmektedir. Toplu
konut Giretimine olan talebin asil artisi 1970’lerin
ikinci yarnsinda baslamistir. Bakirkdy'de bu
dénemde istanbul'daki en (st seviye konut
gelisimi sergilenmistir (Glizer, 2011: 30).

1980°li yillarda (ilkemizde kapali site tipindeki
konutlar olusmaya baslamistir. Bu konutlarin
en Onemli 6zelligi, insanlara yeni yasam
bicimleri sunmalari olmustur. 1980°den sonra
barinma ihtiyacini  karsilamanin  yaninda,
insanlarin hobilerini gerceklestirebilecedi, spor
yapabilecegi, cocuklarinin da glivenli bir sekilde
sokakta vakit gecirebilecedi alanlar sunan
kapali konutlar, zamanla bir tiiketim nesnesi
olarak gorilmeye baslanmistir.  1980’lerde
yeni tuketim aliskanliklar, 6zellikle Gst gelir
grubunu yeni konut alanlarina yoneltmeye
baslamisti. Bu dénemde kent merkezinde
siteici konutlara ya da kentin c¢eperlerinde
daha genis kullanim alanlari sunan ltiks konut
projelerine talep artmistir (Egeli, 2011: 30).
1984 yilinda kurulan TOKi ve 1994 yilinda

102

kurulan KiPTAS, alt ve orta gelir diizeyindeki
nifusun konut ihtiyacini karsilama da ozellikle
kentdisi bolgelerde oldukga etkili olmustur.
“1990'li yillar o6zellikle c¢alisan insanlar igin
degisen yasam tarzini beraberinde getirmistir.
Bu dénemde degisen yasam tarziyla birlikte ise
ev islerine harcanan zamanin azaltilmasi, kisinin
kendine daha ¢ok zaman ayirmak istemesi gibi
nedenlerle hayati kolaylastiran imkanlar sunan
yeni tipte liks konutlara olan talep artmaya
baslamistir. Bu liks konutlar glnimizde
rezidans olarak adlandiriimaktadir (Egeli, 2011:
32). Kentlerde nifus artisi ve kentlesmeyle
birlikte, aile yapisindaki sosyal ve kdlturel
gelismeler, gelir seviyesindeki degisimlere
de bagh olarak konut ihtiyacinda da devaml
olarak degisim yasanmasina neden olmaktadir.
Kent merkezine yakin konumlanmayi tercih
eden rezidans projelerinde, kent merkezine ve
calisma alanlarina yakin olmak isteyenler, insaat
kalitesi, hizmet ve sosyal donatilar yiksek,
depreme dayanikl projeleri talep edenler ve
yasam standartlarini ylikseltmek ve yasamlarini
kolaylastirmak  isteyenler  konut  satin
almaktadir. Rezidans projelerinin en cok tercih
edilme sebebi, cogu zaman rahatlk ve konfor
olarak acgiklansa da, asil neden yasam tarzidir.
Son yillarda rezidans tipi konut projelerine ve
lUks konutlara artan talep bos arsa yetersizligi
nedeniyle yatinmcilari merkeze yakin olup,
donusim ve degisim potansiyeli tasiyan yeni
bolgelere yodneltmistir. Bomonti Bolgesi de
liks konut projeleri ve rezidans yatirimlariyla
yukselmeye baslamis yeni bir bolge olarak
dikkati cekmektedir. Bomonti'de 1990l yillarda
hem yatayda hem dikeyde gelisme neredeyse
tamamen durmustur (Egeli, 2011: 34). Fakat
glinimuizde bolgede 6nemli yatirnnm projeleri
insa edilmektedir. Son yillarda Bomonti'nin,
tasidigr  6nem, sinirlart  disina  ¢ikmasinin
nedeni, istanbul icin degisen konut ihtiyaci
cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Bomonti, E-5
karayolu ile TEM otoyollari arasinda kalmakta
olup, ulasilabilirligi yiksek bir konuma sahiptir.
Ayrica merkezi is alani olan Buyikdere Caddesi
ile 6Gnemli is ve ticaret merkezlerini barindiran
Sislive Taksim bolgelerine yakinliginedeniyle de
istanbul Metropoliten Alani icinde konumunun



getirdigi 6nemli bir potansiyele sahiptir.
Bomonti'de yer alan konut projelerinin birim
satis fiyatlarindaki devamli olarak yikselme
egiliminde olmasi, bolgeye olan konut talebinin
yogunlugunu gostermektedir.

Bomontiada’ya Giden Kitlenin Profili: Saha
Arastirmasi

Yazinin  6nceki  bodlimlerinde  Bomonti
Bolgesi'nin fiziksel, sosyal ve planlama kararlari
acisindan degisim slirecine deginilmis ve
bu degisimlerin bdlgenin buginkii mevcut
durumuna naslil etki ettigi ya da katki sagladigi
ele alinmistir. Calisma kapsaminda yapilan
saha arastirmasi, 2017 yihinin Kasim ayinda
istanbul'da toplam 125 kisiyle internet
Uzerinden gonderilen anket formlaryla
gerceklestirilmistir. Anket ¢alismasinda acgik ve
kapali uglu sorulara yer verilmistir. Katilimcilara
cinsiyet, yas, egitim seviyesi gibi demografik
ozellikleri ile Bomonti'nin doénisim silreci
ve Bomontiada hakkindaki  dustinceleri
sorulmustur.

Anketcalismasiverilerine gore kentsel donlisiim
strecinde Bomontiada'nin Bomonti'ye
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agidan olumlu
katkisi oldugunu distinlerin orani %67,5 olarak
tespit edilmistir. Bu yarginin sebeplerini ise su
sekilde ayrintilandiriimustir:

“insanlar bu alanda aligveris yapip etkinlik satin
aldikca semt daha gorinir olur, ekonomik
acidan zenginlesir; bu zenginlesme belediyenin
dikkatini ceker ve semt icin daha fazla yatirm
yapar.”

“Bomonti semtinin bilinirligini arttirdidi icin o
bolgeye dahafazlainsanin gelmesinisagladigini
ve yeni bir musteri profili olusturdugunu
distniyorum.  Bunun  sonucunda da
sosyokiltirel ve ekonomik anlamda bdlgenin
gelismesini saglamaktadir.”

“Tarihi bir alan korunmus ve sehre kazandiriimig
oldu”
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“Bomonti'ye farkli bir soluk katti denilebilir.
Konut ve ofis disinda bir canliliga sahip degildi,
Bomontiada sayesinde sosyal bir anlam
kazanmis oldu.”

“Bomonti’nin bir ilce oldugunu biliyorum,
ama Bomontiada ilgenin isminden daha
Unli oldugunu ve daha fazla duyuldugunu
distinlyorum, sosyal medya sayesinde tabi ki..."

“Bu sekilde tarihi bir yapiyi halka acip ve guizel
dekor ile bize sunulmasi cok giizel bir fikirdi
ve simdi boyle yerleri maalesef kaybediyoruz.
Boyle devam ederse vakit gecirdigimiz yerler
sadece sitelerin lobileri ve sosyal alanlariyla
sinirh kalacak!”

Olumsuz cevap verenlerin sebepleri ise su
sekildedir:

“Clnku ulasimi zor ve renksiz bir mekan.”
“Cok kasvetli havasi var.”

“Hi¢ gitmedim,”

“Alkol kullanmiyorum.”

Anket verilerinden elde edilen sonuclara

gore, bolgedeki donlisimiin olumlu olarak
gorilmektedir.
dontsiim

Ancak bu
cercevesinde

degerlendirildigi
degisim  kentsel
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ongorilen  oOlcekte  gerceklesmemektedir.
Yiiksek duvarlar ile cevrili, kaidelerin Uzerine
kurulmus boyle bir kentsel déntsim modeli,
icine kapali, iletisimden uzak, tekil kullanicilarin
artmasina neden olmaktadir. Bu tekillik kenti
kent yapan kolektif bilincin olusmasina da
engeldir. Yapilan degisimin farkli bir yasam
kiltlrh getirecedi savunulmaktadir. Ancak
farkl yasami hangi tir kullanici(lar) icin
getirdigi konusu tartismalidir. Farkli kullanici
gruplarinin  etkilesim icerisine  girebildigi
bir kent mekani olarak bdlgenin havasini
degistirmektedir. Bolge sakininin  kendini
zorunlu hissetmeden katilim go&sterebilecegi
bu tiir mekanlara gereksinimi vardir. Zorunlu
sosyallesme mekanlari ise rantin bir getirisi
olmakta ve insanlar tekillestirmektedir. Oysaki
kent yasami kosullar icerisinde, insanlar
her acidan paylasima ve etkilesim icerisinde
bulunmaya daha ¢ok gereksinim duymaktadir.
Bu paylasimin gerceklesmesi ise yapay ya da
zorunlu planlamalar ile degil, kentin kendi
dogal gelisim siireci icinde gerceklesmelidir.

Sonuc Yerine

Bomonti Bira Fabrikasi, Isvicreli Bomonti
Kardeslerin istanbul'da gerceklestirdigi bir
Ozeltesebbis olmasi ve kenticindeki konumu
acisindan 6nemlidir. 19’uncu ylizyilin sonuna
dogru gittikce degerlenen Galata ve Pera
semtlerinin  ¢evresine eklemlenen vyeni
yerlesim ve sanayi bolgelerinden biri olan
Ferikdy'de, 1890 yilinda kurulan Bomonti
Bira Fabrikasi, Osmanli iktisadi tarihinin en
onemli ozel sektor yatirimlarindan biridir
ve Ulkede bir sanayiinin gelisiminde buyuk
rol oynayan onci bir kurulus olmustur.
Fabrikalarin  ozellestiriimesine ve yillarca
birikmis olan bir kilttrin kaybedilmesine yol
acmistir. Bomonti Bira Fabrikasi’nin kapanis
oykustu Ulkede uygulanan oOzellestirme
politikalariyla iliskili olarak gelisir. 1985
ve 1994 yillarin arasinda kapsama alinan
kuruluglarin  yarisindan fazlasi tamamen
ozellestirilmistir. Asil olarak 1992 ve 1994
yillari arasinda Ozellestirmeye dair yasanan
sorunlarin ve aksakliklarin giderilmesine ve
programin hizlandinimasina yonelik olarak
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hikimete 6zellestirmede diizenleme yapma
yetkisi veren kararnameler c¢ikartiimistir.
19’uncu ylizyil istanbul’'unda 256 adet sanayi
yapisinin varligi tespit edilebilirken, bu sayi
glinimuzde 43'e dusmustir GUnlUmuze
ulasan ve artik koruma altinda olan endustri
yapilarinin  buylk cogunlugu 1990larin
basindan itibaren cesitli nedenlerle atil
kalmis, 6zglin yapi ve donanimlarini biyuk
olcide kaybetmislerdir. Son yirmi il
icerisinde ise teknolojik, kentsel, ekonomik ve
sosyal gelismeler sonucunda islevini yitiren
sanayi yapilarina yonelik ilgi giderek artmis
olup, belli bir donemin 6zgiin yapim teknigi
ve Uretim iliskilerini yansitan bu endustri
mirasi  yapilarinin  korunmasina yonelik
yeniden islevlendirme projeleri giindeme
gelmistir. Bomonti Bira Fabrikasi icerisinde
yer alan farkli islevli tescilli yapilar, fabrikanin
isletim suresince gerceklesen Uretim artislari
ve teknik farkhliklarina bagli olarak cesitli
donemlerde yeni kisimlarin mevcut yapllara
eklenmesi sonucunda, slire¢ igerisinde
cesitli mudahalelere ugrayarak ginimize
ulasmislardir.  Baslangicta sanayilesmeye
bagl olarak ortaya c¢ikan ve glnimize
degdin kontrolsiiz olarak devam eden kentsel
buylme,plandisivediisikmaliyetlibirgelisme
strecinde gerceklesmistir. Hizli sanayilesme
ve kentlesmeyle baslayan bu sireg icinde
istanbul, Tirkiye'nin cesitli yerlerinden stirekli
olarak goc¢ alarak, kontrolsiiz bir bicimde
yayllarak ve yodunlasarak gelismistir.
Bolge yapilasma ihtiyaci hissettiginde, plan
kararlanyla yapilasma disi birakilmasi veya
kontrol altina alacak yasalar ¢ikarilmasi
yeterli  degildir. Kalkinma  planlarinin
daha uzun vadeli yapilmasi, bir bolgeyi
yapilasmaya iten baskinin altinda yatan
nedenlerin arastirilmasi ve bu nedenlerin
yonetimlerce belli plan ve politik, yasal,
ekonomik ve mekansal stratejilerle ortadan
kaldirilmasi bir ¢6zim olacaktir. Kentli bir
toplum, sosyal olarak farkhlasmis, fakh
beklentilere, farkli isteklere, yasam tarzlarina
sahip katmanlardan olusmaktadir. Kent
kullanicilarinin  beklentilerine, tercihlerine
cevap arayan, kamu vyararini gobzeten



yaklasimlarla  planlanan projeler daha
demokratik bir kent profili saglayacaktir.
Kentsel donlsim vyalnizca fizik mekana
yonelik bir kavram degildir. Ayni zamanda
icinde sosyal, hukuksal, ekonomik,
kiltirel ve toplumsal boyutu da barindirir.
Donusum Ulke, bolge, kent bitlini, mahalle
oOlgeklerinin timand kaplamadiginda
basariya ulasamamaktadir. Kamunun ve 6zel
kesimin, sivil halk temsilcilerinin o bdlgenin
ozelliklerinden  kaynaklanan 6zgin bir
ortaklik modeli ¢ercevesinde yola ¢ikmasi,
kendi kararini kendi ihtiyaglari dogrultusunda
verebilmesi icin tim aktorlerin slirece dahil
edilmesi gerekmektedir. Toplumu olusturan
insanlarin farkh kualtlrel altyapilar, mekan
organizasyonunda O©6nemsenmesi gereken
bir olgudur. Ozellikle geleneksel diinyanin
belirleyicisi olan kultlrel arka planlar tasarim
girdilerine 6nemli 6l¢lide etkiederler. Modern
hayatlarin bu kdltirel arka plana sahip
cikamamasi mekan, toplum ve sosyal altyapi
uyumunun bozulmasina neden olmaktadir.
Kentsel cevrelerin tasarimindaki basari,
sosyal yasam ve mekansal organizasyonlar
arasindaki iliskiye baglidir.

Toplum her zaman ginin kosullarina goére
farkhlasma egilimindedir. Ozgiir bir toplumda
farkliliklar bir arada olabilmelidir. Dolayisiyla
toplumda homojenligi yeniden olusturma
egiliminden kacinilmalidir. Donlisiim, kentsel
mekanda yalnizca fiziksel doéntsim olarak
disltinilmemeli, mekanin  donusiminde
kullanicilarin - ekonomik, sosyal ve zihinsel
donidsumleri icin de firsat yaratilabilmelidir.
Kentsel donlisim projeleri; merkezi, yerel
yonetimlerin is birliginde, kentin ihtiyaclan,
bolgenin  sosyal, ekonomik, fiziksel ve
kilturel gereksinimlerini karsilayacak sekilde
planlanmalidir.  Kentin ~ bitlnctl  plani
hazirlanip, atil durumda kalmis kent parcalari,
kentin icinden siyrilmadan, kent ile ortiisen,
bulunduklari alanin déniisimin uygulandigi
zamanin kosullarina uyan, mekan pratiklerine
uygun hale eristirilmesi, kentsel doénusim
aktorleri tarafindan saglanmalidir.

Aydin Sanat Yil 4 Say1 8- Aralik 2018 (95 - 106)
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Sergilemede Mekan Tasarimlari

Merve Tugtag'

0z
insanlar var oldugundan beri icgiidiisel olarak olusan mekan kavrami, mimarlik disiplininin temel
kavramlarindan olmakla birlikte, diger pek cok alanda da tartisilir. Mekan kavrami tarih boyunca
bircok disiplin icin farkli anlamlar olusturmustur. Bu farkli anlam ¢esitliligi, kendini sanat alaninda
da gostermistir. Mekan ve mekanin tasariminin sanat eserleriyle iliskisi, sergileme politikalarinin
mekanla iliskisi ve sanat kurumlarinin kimlik olusumlarinda mekanin konumu daimi olarak
sorgulanmistir.

Sergileme mekanlari tasarlanirken uygulanacak tasarimlarin yapinin icerigine gore kurgulanmasi
onemlidir. Bu nedenle artik sanat isleri tek basina diistiniilmeyip, mekan ile birlikte planlanarak
hazirlanip sunulmaktadir. Bunun bir sebebi de gliniim{iz sanatinin malzemelerinin siradanhgidir.
Poset, yiyecek, bardak, diski, canli veya 6l hayvan, insan, hurda, toprak gibi saymakla bitmeyecek
bircok canli ya da cansiz materyal, sanat malzemesi olarak kullaniimaktadir. Ama mesele, zaten bu
basit nesnelerin neden sanat oldugudur. iste tam bu noktada mekan kavrami devreye girmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sergi Tasarimi, Mekan Algisi, Gorsel Sanatlar

Giris donem calismalarinda sergileme tasarimlari da
Var olan nesneleri sunma eylemi olarak bir sanat isi olarak kurgulanmaktadir.
adlandirilan sergileme, 17'inci ylzyil merak

kabinelerinden giiniimiize kadar farkli bicim  Sergilemetasarimi, mekanaveicerige gore farkl
ve y(jntemleﬁe degisime ugramistir. Basta bicimlerde karsimiza c¢ikabilmektedir. Sanat
sadece nesnenin korunmasi ve sunulmasi ~ 9galerilerindeki rolii farkl bir yere sahipken,
ana unsurken, glnimuizde sergileme bash muzelerdeki rolii tamamen farkl olmaktadir.
basina bir sanat eserine donusmdistlr. Bir . .

milat sayilabilecek sanayi devriminin etkileriyle ~Sanat ve Mekanin Istes Iligkisi ve Stireg
birlikte sanat eserleri ve objeler saraylardan lsindeki Doniisimi

disan clkmis, miize ve sanat galerilerinde Gesmisten gliniimize kdltirel donistim
sergilenmeye baslanmistir. Bu cikis, sergileme ~ i¢erisinde sanatsal pratikler de yogun  bir

tasariminin 8nem kazanmasina sebep olmustur. ~ degisim  gecirmistir.  Sanatin  sergilendigi
mekanlarin yapisi, kurallari, sinirlar da yavas

Sergileme tasarimi ise giiniimiizde sunma Yavas zorlanarak, sanatgilarin yarattigi basinca
eyleminin gorsel iletisim  tasanmiyla uyum saglamaya calismistir.  Geleneksel
birlestirilmis halidir. Sergileme kavraminin  kategorilerin - sinirlarini - zorlamak  bir yana;
gelismesiyle birlikte disiplinlerarasi birliktelik ~mekanla ve izleyiciyle daha yakin, dahaicli disl,
artmis ve cok katmanli iletisim kurmak amaciyla ~ daha karsilikli bir iliskiye dayali yeni bir anlayis
mekanin kendisi tasarima dahil edilmistir  getirmistir. Biryanda sanatin bicimiirdelenirken,
(Caliskan, 2016: 28). Artik salt nesneler Ote yanda sanatin islevi sorgulanmaktadir.
sergilenmemektedir, serginin kendisi de bir Mekani, bu tir bir sorgulama strecinin Kkilit
sanat isi haline doniismustir. Ozellikle yakin  noktasi olan bir tiir sahneye donismustar.

'Sanat Yoneticisi. mervetugtag@hotmail.com.

Aydin Sanat Yil 4 Say1 8- Aralik 2018 (107 - 117) 107



Resim 1: Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Yasanan bu donlsimin ilk tohumlarn 20'inci
yuzyillda atilmistir.  Sanat¢i  bagimsizligini
kazanmis, sanat 6zgurlesmis, avande-garde’lar
devrimci anlayisi benimsemis ve kendinden
oncekini reddederek, var olan modern sanati
belirlemislerdir. Bu dénemde sanatin seckin
miize mekanlari reddedilmis, sanat eserlerinin
hayatin icinde bir yerlere konma dislincesi
ortaya c¢ikmis, sanatin algilanmasini tamamen
degistirecek olan Dada, Gergekisticulik,
Pop Sanati ve Minimalizm gibi sanat akimlari
ortaya cikmistir. Bu akimlarla miize mekanlari
sorgulanmis,sanateserivemekaniliskisibusanat
akimlarinin da onciluginde farkli bir boyuta
tasinmistir. Sanat eserleri kapali mekanlardan
¢ikip glinliik hayatin icine girmeye basladikca,
kullanilan nesneler de glinliik hayatta kullanilan
materyal olmaya baslamistir. Bu avande-garde
hareketle beraber mekanin sanat icindeki
yeri tartisiimaya baslanmis ve her zaman

108

algilandiginin 6tesinde farkh yorumlamalara
gidilmistir. Modernizm, 20'inci yuzyilin
ortalarinda, sanat ve mekan arasindakiiliskide
yeni dederler yaratmis ve yeni tanimlar
getirmistir. Sanat yapiti ile bulundugu
mekan arasindaki iliskinin ne olduguna
ait sorgulama ilk olarak Marcel Duchamp
tarafindan ortaya konmustur. Duchamp,
gunlik  kullanim  nesnelerini  ahsiimig
mekanlarindan cikarip sanat galerisi ve miize
olarak tanimlanmis mekanlarda sergileyerek,
mekanin yiikledigi anlami tartismaya a¢cmis;
glnlik kullanim nesnelerini sanat nesnesi
haline donistirmustir. Sergileme mekani
ile sanat nesnesinin varolusuna yukledigi
anlami tartismaya acarak, sanat mekanlarinin
sinirli yapisini elestirmistir. Yapilan elestiri
hangi nesneye, hangi ortamda sanat
eseri dedgerinin verilebilecegi ve nesnenin
icinde bulundugu mekanla hangi anlamda
sorgulanacadi lzerine olmustur. 1917 tarihli
en UnllG eseri “Cesme”, bir dikkandan satin
alip Uzerine imzasini attigi bir pisuardir.
Duchamp bu hazir nesneyi bir sergide
sergileyerek siradan bir nesnenin sanat olarak
nitelendiriimesindeki kriterleri sorgulayarak,
bu kriterlerin olusumunda elestirmenlerin
ve izleyicilerin beklentilerini irdelemistir (BBC
Turkish, 2004).

Kavramsal sanatin ortaya cikmasiyla birlikte
pek cok disiplin tliri meydana gelmis, ifade
yontemleri degismistir. Boylelikle mekan pek
cok degisim gecirmistir ve zamanla nesneyle
bitlinlesmesi acisindan 6nem kazanmistir.

Bosluk ve doluluk, mekani mekan yapan, hatta
bazi kisi ve donemlere gére mekanin kendisini
olusturan kavramlardir. Paris'teki Iris Clert
Galerisi, 1950’lerden '60’lara uzanan surecte iki
ilging enstalasyona sahne olmustur. Bunlardan
ilki Yves Klein'in bos galeriyi sergiledigi “Bosluk”
(1958), ikincisi de galerinin Arman tarafindan
buluntu nesnelerle tika basa doldurulmasiyla
yapilan “Dolu” (1960) eseri idi. Birinde icerisi
tamamen bosaltilmis, vitrini beyaza boyanmis
bir galeri, digerinde ise ici ¢o6p ve atik
birikintileriyle doldurulmus galeri, disaridan



sergilemeye acilmistir. Her ikisinde de mekani
sanatin ta kendisi olarak ele almaktadirlar. Bu
baglamda galeri varlik nedenini degistirerek
kendisi bir yapita dontsmustir.Artik mekanlar
sanat yapitinin cevresiyle sinirli kalmamistir.
Sanat yapitt bir yerde kendisini sinirlayan
bu ‘beyaz kutu'yu dislamaya baslamistir.
Zamanla galerinin kendisi izlenebilecek yapita
dontsmustar.

Degisen sanat anlayisi ve kavramlar, sanat
eserinin muzeyle olan iliskisini sorgulatmaya
baslamistir. Bu sorgulama noétr mize ve
galeri mekanlarini ortaya cikarmistir. Brian
O'Doherty, Beyaz Kiipiin icinde adli kitabinda
bu durumu soyle aciklamistir: “Mekdnsal
notrliiglin - modernist  hayal  kirikhigindan
beslenmeye  devam  ediyoruz;  olagan
parcalarina, beyaz duvarlara, sanatin minimal
cercevelenisine ve galeri mekanlarimizin ¢bziimui
icin ic mekanlarda kullanilan kontrol edilmis
isiklara glivendigimiz gibi. Sanat drtinlerinin
nétr mekanlarin sinirlarinin étesinde mekdnsal
iliskileri hak ettigini diisiiniiyorum. (O’'Doherty,
2010:49)

1900°10  yillarin  baglarindan 2000°li  yillarin
sonuna kadar uzanan siirecte gerek arazi sanati,
gerek soyut disavurumculuk gerekse site-
specificart(mekana 6zgii sanat) gibibircok sanat
akiminda mekan sorgulamasi yapilmistir.20'inci
yuzyilin son ¢eyreginde ise slisten uzak, acik ve
evrensel olarak nitelendirilen tarafsiz 6zelliklere
sadik notr sergilenme mekanlari ‘arinik’ (steril)
ve OlU" olmakla; notr ozelliklerden uzaklasan
mekanlari ise sanat icin yikici ve baskin olmakla
elestirilmistir. Glnlimize kadar uzanan bir
sunum tarzi olarak “beyaz kip” ise, cagdas
sanattaki en son gelismelere ve en son miize
tasavvurlarina uyum saglamak Uzere sirekli
olarak yeniden icat edilip donusturtldigiinden,
uzun 6murla olup varhgini hala sirdirmektedir.

Sergi Mekaninin Ziyaretgi
Onemi ve Degerlendirilmesi

Mekanin icerdigi nesneler ve bu nesnelerin
mekana ait diizenlemeleri, insan hareketlerini
dogrudan yénlendirir. Ornedin bir sinema

Baglaminda
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Resim 2:Yves Klein, Bosluk, Iris Clert Gallery,
Paris, 1958.

salonunda herkesin yilizii perdeye donik
oturacadi belirlenmistir. Clinkli mekanin amaci
film seyredilmesidir ve bu amaca yonelik olarak
bitlin izleyicilerin koltuklar, yuzleri perdeyi
gorebilecek bir dizende siralanmistir. Burada
mesajdan ¢ok isleve yonelik bir diizen gorilir.

Bu isleve yonelik dizende mekan sanat
nesnesi iceriyor ise, yaratict acilimlara
glindelik mekanlara oranla daha fazla olanak
vermektedir. Caddas sanat Orneklerinin
sergilendigi mekanlar, genellikle mekana
iliskin farkh arayislarin yer aldig, sira disi bakis
acilarinin deneyimlendigi alanlara donusdir.

Bir modern sanat muzesini ziyaret etme
deneyimini tahlil etmek icin, kolaylikla gézden
kacirlabilecek unsurlari  dikkate almamiz
gerekir: Bunun bir kamu miuizesi mi yoksa 6zel
bir miize mi oldugu; mitevelli heyetinin roli;
gelir kaynaklar (kamu odenekleriyle mi 6zel
bagislarla mi ayakta kaldigi); mimarisi (6rnegin,
mizenin bu amacla insa edilmis bir yapida mi
yoksa donustlrtlmis bir mekanda mi faaliyet
gosterdigi); i¢ tasarimi ve bunun “beyaz kip”
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Resim 3: Arman, Dolu, Iris Clert Gallery, Paris, 1960.

modeline ne Olcude uydugu; galerilerin plani
ve koleksiyonun (tarih sirasina, sanatglya,
mecraya, tlre vs. gore) dizenleme sekli
eserlerin teshir tarzi (tablolarin asili oldugu
yukseklik, aydinlatma vs.); duvarlara konan
metinler, kiinyeler, brostrler, rehberler ya da
diger araglarla ziyaretcilere sunan bilgiler gibi
bircok detay (Artun, 2006: 244). Ornegin los
isiklarla aydinlatilan mekanlardaki nesnelerin
kendiliginden isildiyor gibi goriinmeleri icin
nesnelerin  spotlarin  altina  yerlestiriimesi
standart bir uygulama haline geldi; bu
yontemle nesnelere bir gizem ve nadidelik
havasi verilmektedir. Buradaki sorun sudur; bu
tlr aydinlatma, tipik olarak kadim ve “primitif”
sanat icin, yani modern Batili bir izleyicinin en
yabanci oldugu nesneler icin kullanilmaktadir.
Bu durum, o nesnelerin kokensel baglamlarinda
tasidiklari anlamlar ve degerlerle baglantih
kurulmasini engelleyebilir. Yani bir buttn
olarak teshir, izleyicinin, sergilenen nesnelerle
arasindaki kilturel mesafe hakkinda belli
Olcude biling sahibi olmasini tesvik etmelidir.
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Pierre Bourdieu ve Alain Darbel Avrupa sanat
muzeleri ve ziyaretci kitlesi lzerine yaptiklari
genis capl arastirma ve sonuclarini bir
araya getirdikleri Sanat Sevdasi kitaplarinda,
ziyaretcilerin mizelerde nelere dikkat ettigini
gostermislerdir. Bu sorusturma sonucunda
farkli milletlerden, farkh yas araligindan,
farkh toplumsal statliden bircok ziyaretginin
sergileme mekanlarinda hem fiziksel hem
psikolojik,  bircok  unsurdan etkilendigi
goOzlemlenmistir (Bourdieu & Darbel, 2011: 18-
19).

Basta mizenin bulundugu konum, var ise
bahcesi ve kullanim sekli, daha Onceden
ne olarak kullanildigi, yiksek giris mi yoksa
hemzemin giris mi oldugu, eserlerin mekan

icerisindeki ~ konumlanmasi,  kat  sayisi,
aydinlatma  sekli, yonlendirme oklarinin
bulunup bulunmamasi, i¢c mekanin nasil
kullanildigl, paravan kullanimi, teknolojik

materyalin kullanimi, projeksiyon, televizyon,
bilgisayar gibi elektroniklerin  mekandaki



konumlanma sekli gibi bircok fiziksel etmen
ziyaretcilerin mekan-sanat iliskisini kurmasini
saglamaktadir.

Bu baglamda bundan sonraki bdlimlerde
Borusan Contemporary, Zilberman Gallery
ve Arkeoloji Mizesi gibi birbirinden farkli
fiziksel Ozelliklere ve tasarimlara sahip (g
sergileme mekanini inceleyecegim. Bu 6rnekler
Uzerinden, mekan kavraminin  algilanis
biciminin gorsel sanatlardaki yeri, mekansal
algi ve imgenin sanat nesnesi tizerindeki etkisi,
kurumsal kimligin mekan tasarimina yansimasi
ve sergileme politikalarlyla mekan iligkisini
ziyaretci gozlyle sorgulamaya calisacagim.

Borusan Contemporary

Borusan Contemporary, Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu'ndan beslenen; sergiler, etkinlikler,
egitici aktiviteler, yeni eserler ve mekana 6zgi
yerlestirmeler gibi cesitli programlara yer veren
bir kurumdur.

Bu aktivitelerin ortak 6zelligi, en genis tanimiyla
‘medya sanatlari’na, yani zaman, 1sik, teknoloji,
video, yazilim ve benzeri araclar kullanan
sanatcilara odaklanmasidir. Etkinlikler, Borusan
Holding'in Perili Kosk istanbul'daki ofisinde
gerceklesmektedir ve bu sayede, ofis icinde
benzersiz bir muze yaratarak yeni bir model
olusturmaktadir. Bodaz manzarasi esliginde
sergi mekanlari, ofisler, Mlize Cafe, Borusan Art
Store ve teraslar dahil olmak Uzere tim bina
hafta sonlari halka aciktir.

Perili Kosk'lin “ofis miize” yapisi, gerek fiziksel
ortami gerek sundugu ziyaret deneyimiyle

Ulkemizde kendi alaninda oOncli olmayi
hedeflemektedir. Hafta ici holdingin ofis
islevini strdlrdigiu binada, hafta sonlan

koleksiyondan cesitli seckilerin yani sira,
Turkiye'den ve diinyadan kisisel ve karma
sergiler yer almaktadir.

9 kattan olusan kurum, ziyaretcilere her
katinda farkl duygular hissettirirken, ne
tam anlamiyla bir miize ne de basit bir ofis
olmustur. Ozellikle 5, 6, 7 ve 8. katlari o kadar
“ofis"tir ki, kendinizi bir miizedeymissiniz gibi
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hissetmeniz mimkin degildir. Zaten ziyaret
Oncesi yapilan uyarilar da bunu kanitlar
niteliktedir. Tamami Borusan Holding'e ait olan
bu katlarda herhangi bir koltuga oturmak bile
yasaktir. Sayica fazla olan glivenlik gorevlileri
ise hafta ici orada calisanlarin mahremine
girmekte oldugunuzu gostermektedir. Ofisler
icerisine yedirilmis olan eserler arasinda
bir koleksiyonu tanimlayabilecek estetik
ve tarihsel eklemlenme yoktur. Keyfi olarak
secilmis ve dnemli bir bolimU de yerine goére
siparis edilmis islerdir.

B | ;..I.-. _-".:1 E:"_'- "."*5 -
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Resim 4: Borusan Contemporary, Sariyer, istanbul,

28.04.2018, Merve TUGTAG.
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Resim 5: Borusan Contemporary, Sariyer, istanbul, 28.04.2018, Merve TUGTAG.

Giris ve Miize Café haricindeki 2 galeri kati ise
tam bir miize havasindadir. Zeminden tavana,
duvardan hole her noktasi diger katlardan
bagimsiz ve klasik bir galeri gériiniimiindedir.
Borusan Sanat’a ait olan bu katlarda gulvenlik
gorevlisi sayisi azdir ve ziyaretcilerin hareketleri
digerleri kadar kisitli degildir. Cok daha serbest
ve rahat olunan bu katlarda sergilenen eserlerin
Uslubu da farklilik gosterir. Zaten kalici eserlerin
olmamasinin yani sira sergileme teknigi
olarak da cesitlilik mevcuttur. Donlisiime agik,
seyyar ve portatif malzemelerin kullanilmasi,
mekanin degisimine olanak saglamaktadir.
Kisacasi Borusan Contemporary bu dokuz
katli bina icerisinde kurumsal kimliklerini,
sahsi zevklerini, Kocabiyik ailesinin giiclinii ve
servetini gOsterip, ayni zamanda ziyaretcilerine
farkli dokulari tatmalarina imkan vermektedir.

Zilberman Gallery
Zilberman Gallery, 2008 yilinda istanbul'da,
hem Tiirkiye'den cagdas sanatcilari uluslararasi
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alandadesteklemekhemyabancisanatgilariyerli
sanat cevresine tanitmak amaciyla kurulmustur.
istanbul Art Nouveau mimarisinin istanbul'daki
en Unli 6rneklerinden biri olan, 1910 yilinda
Ermeni asilli Osmanl mimar Hovsep Aznavur
tarafindan tasarlanan Misir Apartmani’'nin iki
ayri katindayeralan Zilberman Gallery, ana sergi
mekani ve proje mekaniyla her sene toplam 10
ila 12 arasi sergiye ev sahipligi yapmaktadir.

Galerinin tamaminda yapay 1sik kullanilirken,
zaten c¢ok kiiclik olan mekanda bdolimleri
ayirmak icin kapr veya paravan degil, zemin
farkhhgr kullanilmistir. Hem ebat hem igerik
bakimindan kendi halinde olan bu galerinin
ziyaretci kitlesi de kendi halindedir. Gerek
galerinin konumu gerekse sergilenen eserlerin
Uslubu ve aciklayici 6gelerin bulunmamasi,
yalnizca belirli bir kesime hitap ettiginin
gostergesidir. Bunlarin yani sira galeri, ziyaret
eden bu kiglk kitleyi de rahatsiz etmemeyi
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Resim 6-7: Zilberman Gallery, Beyoglu, istanbul, 11.05.2018, Merve TUGTAG.

esas almistir. Herhangi bir glivenlik elemaninin
bulunmamasi ve calismalarla insanlar arasinda
blyilk engeller olmamasi, ziyaretgcilerin kendini
daha 6zglr hissetmesini saglamaktadir.

Arkeoloji Miizesi

T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhgi'na bagh olan
istanbul Arkeoloji Miizesi, Sultanahmet'te,
Gillhane Parki'ndan Topkapi Sarayi'na c¢ikan
Osman Hamdi Bey yokusunda yer almaktadir.
Tarihin  farkh  donemlerine izler birakmis
uygarliklardan kalan cesitli eserlere ev sahipligi
yapan mize, dinyada miize binasi olarak
tasarlanan ve kullanilan ilk on muze arasinda
yer almaktadir. Ayrica Tirkiye'nin de muze
olarak diizenlenmis ilk kurumudur. Bu yonlyle
de yukarida inceledigim diger iki kurumdan
oldukca farkhdir.

istanbul'daki neo-klasik mimarinin en giizel
ve gorkemli 6rneklerinden biri ve su an bircok
noktasi restorasyonda olan Arkeoloji Mizesi,
cephesinin ihtisami ile son derece dikkat cekici
bir mimariye sahiptir. Uzun cephede genis
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merdivenlerle ulasilan iki girisi, dorder stitun ve
alinliklarla bir tapinak goriinimundedir. Alinlk
Uzerinde bulunan kufi Usluptaki Osmanlica
yazida Asar-1 Atika Miizesi (Eski Eserler Miizesi)
yazmaktadir. Bu yazinin Uzerinde bulunan
tugra, klasik binayi insa ettiren Osmanli Padisahi
. Abdilhamid’e aittir.

Sahip oldugu carpici koleksiyonlarin yani sira,
mize binalarinin mimarisi ve bahcesi ile de
tarihsel ve dogal 6neme sahiptir. Bahcesinde
Eski Sark Eserleri Miizesi'ni ve Cinili Kosk
Miizesi'ni de bulundurmaktadir.

Mize 1891 yillinda acildiktan  sonra
koleksiyonunu hizli bir sekilde genisletmistir.
Bugiin miizenin giris katinda, sag taraftaki
salonda Arkaik donemden Roma ddnemine,
Antik Cag heykelleri bulunmaktadir. Sol taraftaki
salonda ise Sidon Krali Nekropoli’'nden gelen
iskender Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdi, Tabnit
Lahdi gibi diinyaca Gnli lahitler bulunmaktadir.
Fakat su an restorasyonda oldudu icin ziyarete
kapalidir. iki katli olarak insa edilmis binanin st
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katinda ise Hazine Boliimi, Gayri Islami ve islami
Sikke Kabineleri ile kiitiiphane bulunmaktadir.
Ek binada ise farkli caglara ait buluntular ve
Tumulls kazilar sonucu elde edilen eserlerin
sergilendigi salon bulunmaktadir. Tharakia-
Bithynia ve Bizans bolumlerine sahiptir. 1. katta
“Caglar Boyu istanbul’, 2. katta “Caglar Boyu
Anadolu ve Troia”, 3. katta ise “Anadolu’nun
Cevre Kulturleri: Suriye, Filistin ve Kibris” eserleri
kronolojik siraya gore sergilenmektedir.

Cogu kurumda oldugu gibi burada da, her
katin kendine gore farkh bir sergileme teknigi
bulunmaktadir. Catinin yari saydam olarak
kullanilmasi  dogal 15tk almayr saglarken,
kimi eserler icin 6zel olarak spot isiklar da
kullanilmaktadir.

Sadece dogal aydinlatmanin bulundugu
giris katta Antik Cag doneminden bircok
heykel bulunmaktadir. Paravanlarin onilinde
konumlanan acik renk heykellerin kendini
daha iyi gosterebilmesi icin bordo arka plan
kullanilmistir. Labirent seklinde dizayn edilen bu

alanda, g6z hizasina konumlandiriimak istenen
eserler yiksek kaideler Uzerine yerlestirilmistir.

Birinci katta yer alan “Caglar Boyu istanbul”
boliminde ise hem dogal i1stk hem yapay 1sik
kullaniimistir. Yapay isik olarak ise tamaminda
beyaz renkli floresan lamba ve bazi eserler
Uzerine ekstra olarak yansitilmis sari renkli
spot 1sik kullanilmistir. Zaten kahverengi olan
tavan arasina yerlestirilmis olan bu floresanlar,
muzeden ¢ok hastane havasi yaratmaktadir.

ikinci kat ise tamamiyla camekanlar icerisinde
sergilenen “Caglar Boyu Anadolu ve Troia”
eserlerini bulundurmaktadir. ~ Bu  katin
tamaminda ayni renkte kullanilan ahsap
materyal ve genelde hakim olan soluk sari
renk, ziyaretgilere seksenli yillara aitmis hissi
uyandirmaktadir. Eski donemleri animsatan bu
renklere ek olarak sira sira dizilmis ayni boy ve
ayni tip camekanli bélmeler eklenmistir.

Son kat olan Uglinci kat ise diger katlardan
oldukga farkli ve bagimsiz bir Gsluba sahiptir.

Resim 8:istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane, istanbul.
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Resim 9: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane,
istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.

Zeminden siklandirmaya bircok noktasiyla
sanki farkli bir binada oldugunuzu hissettiren
bu katta, “Anadolu’nun Cevre Kilturleri: Suriye,
Filistin ve Kibris” eserleri sergilenmektedir.
Aydinlatma olarak yapay aydinlatmanin
kullanildigi  Gglnct  katta, yalnizca spot
lambalar tercih edilmistir. Eserlerin bazisi
boydan boya camekan, bazisi da kaide
Gzerinde konumlandiriimistir. Katin tavanindan
duvarlarina kadar bircok noktasinda hakim
olan siyah ve koyu kahverengi renkleri
mekani agirlastirmaktadir. Tavanin koyu renk
ve derin bosluklu kirislerden olusturulmasi
ve icine spotlarin yerlestirilmesi, eserlerdeki
odagr arttirmaktadir.  Tavan icerisinde
kullanilan bu spotlar yalnizca heykelleri
aydinlatirken, camekanlarin icerisine fazladan
yerlestirilen daha kiiclik boyuttaki spotlar
parlama yapmadidi icin disardan yapilacak
aydinlatmalara gore olduk¢a basarilidir.
Yalnizca eser odakli olan bu sergileme teknigi
sayesinde ilgi odaginin dagilmasi dnlenmistir.

Aydin Sanat Yil 4 Say1 8 - Aralik 2018 (107 - 117)

Merve Tugtag

Arkeoloji Mduzesi'ne genel itibariyle
baktigimizda, farkli sergileme Usluplarini bir
arada barindirmasiyla diger kurumlara benzese
de, icerik ve mekanin kullanimi bakimindan
oldukca farkh oldugunu soylemek miimkiinddir.
Devlete ait bir kurum olmasindan miitevellit,
alan ve imkan genisligi bulunmasina ragmen,
bir o kadar da yenilige kapali ve hantal bir diizen
bulunmaktadir. Ozel kurumlara goére islerin
daha yavas ilerlemesi ve bir islem icin bircok
makamdan gecilmesi, mekanin degisimini
glglestirmektedir. Tum olumsuz yanlarina
ragmen icerisinde barindirdigi nice 6nemli
eserleri, ihntisaml mimarisi ve yesillikler ile dolu
sakin bahcesiyle, Turkiye'de bulunan en énemli
muzelerden birisidir.

Resim 10: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane,
istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.
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SONUC

Bir holdinge ait ofis mize olan Borusan
Contemporary, kendi halinde kuguk bir galeri
olan Zilberman Gallery ve devlete ait bir miize
olan istanbul Arkeoloji Miizesi, birbirlerinden

cok farkli sergileme Usluplari, pratikleri,
mekanlari  ve ideolojileri sergilemelerine
ragmen, sergilenen eserler bakimindan

benzerlik de gosterebilmektedir. Buna karsin
ziyaretcide biraktiklar etkinin ¢ok farklh oldugu
gorilmektedir.

Kurumlar ideolojilerini, fikirlerini, ziyaretciler
Uzerinde birakmak istedikleri etkileri mekan
Uzerinden aktarmislardir; dolayisiyla mekan bir
tlraragislevigérmustir.Borusan Contemporary
ile Zilberman Gallery tir bakimindan ayni tisluba
sahip eserler sergilemis olsalar da, ziyaretcilerin
bunu farkh algilamasi ve farkh hissetmesi

saglanmistir. Her iki mekanda sergilenen benzer
nitelikli eserlerin farkh izlenimler yaratmasinin
nedeni sorgulandiginda, karsimiza mekan
olgusu cikmaktadir.  Kurumlarin  mekani
kullanma sekli ziyaretcilerin hem kuruma
karsi hem eserlere karsi olan yaklasimini
etkilemektedir. Daha korumaci ve daha eser
odakl sergileme pratigine sahip bir kurumda,
ziyaretciler eserlerin daha “degerli” oldugu
fikrine ulasip, hareketlerini sinirlandirmaktadir.
Zeminde kullanilan materyal, hakim olan
renkler, 1siklandirma, glivenlik personeli, kaide
boyutlari gibi bircok faktoriin farklihgi, bu
tdr bir izlenim olusturmaktadir. Bunlarin yani
sira kurumun kime ait oldugu, yoneticilerin
distince yapisi, sponsorlarin  kim oldudu,

Ozel veya devlet kurumu olmasi gibi faktorler
de, mekani etkileyen unsurlar olmustur. Yani
kurumlar mekanlari, mekanlar ise ziyaretgilerin
hareketlerini  ve
etkilemektedir.

dusuncelerini  dogrudan

Resim 11: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane, Istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.
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Resim 10-11: istanbul
Giilhane, istanbul.
http://www.istanbularkeoloji.gov.tr/

TR,205300/arkeoloji-muzesi-ve-ek-bina.html.

Arkeoloji  Miizesi,

Resim  12-13-14-15-16-17-18:  istanbul
Arkeoloji Miizesi, Giilhane, istanbul, 15.05.2018.
Yazarin kendi cektigi fotograf.
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Yazar Kilavuzu

Asagida belirtilen yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu”ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zglin metinlerin ve makale
sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltiimek
Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde
tekrar dergiye ulastirilir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadigd tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tum bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalariniilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Guizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve Beseri
Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kultlrel ve toplumsal problemleri konu
edinen yazilara da yer verilir.

Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma
makale’ veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate
deger gorisler ortaya koyan bir ‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda
yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilariile kitap elestirileri
de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu diistiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin
ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin lcte birini gecmemek kaydi ile yer verilebilir.
Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zglin makalenin yazarindan
ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin dergide yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak Uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acgikca belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci
Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en dnemli 6lclttir.
Dergiye gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik



bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, génderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve
gerekli gordiigu durumlarda makale Gzerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n
inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale, degerlendirme siirecine alinmayarak
yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki (i hakeme
gonderilir. Hakemler, gonderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglinlik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen sure icinde gelen hakem raporlari
g6z onilinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin
kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gorilen bir sayida yayimlanmak lizere
programa alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar besyil siire
ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina makalenin yer aldig
sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki istanbul
Aydin Universitesi'ne devredilmissayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye
devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergide yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari
yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya
da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergide
yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiinu ya da bir bélimuinu kendi amaclari icin ¢cogaltma
hakkina sahiptir.

Dergiye yazi génderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilr.

Yayin Dili
Derginin yayin dili Turkiye Tiirkcesi veya ingilizcedir.

Yazim Kurallari

l. Ana Bashk

Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin
basligi s6zctiklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6zclk arasinda
olmalidr.

1. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i
Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise egik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

1. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sdzclikten
olusan Tirkce ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkce ve ingilizce
Ozetlerin altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢cok 5 s6zciikten olusan anahtar sézciikler
(keywords) verilmelidir. Yazilan ingilizce ézetin (abstract) Gizerinde makalenin ingilizce bashg
da verilmelidir.



Iv. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12
punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmahdir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm., alt 3 cm,, sol 3 cm., sag
3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandinimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo
yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcigu ge¢memelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti +
egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

\'A Boliim Bashklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki
tim ara (normal) ve alt bashklar (yatik) 12 punto ile s6zctiklerin yalniz ilk harfleri buyuk, koyu
karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust Giste konulmamali ve bir satir sonra
devam edilmelidir.

VI Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo
ve sekiller ayri ayn sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ciziminde dikey cizgiler
kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak
icin kullanilmalidir. Tablo numarasi liste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her
s0zctgun ilk harfi biylik olmak tizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir.

° Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik
yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiylik olmak Uzere sekil adi dik
yazilmalidir.

VIl.  Gorseller

Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak
sekilde 300 ppi'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli,
ayrica metin icinde kullanilan tim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla
génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmalidir.
Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da disuk kaliteli resim dosyalarini yeniden
talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goériintilerin
kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari
gorsellerin hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali
(Resim 1., Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak {izere gorsel
adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

o Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ’'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin
Ucte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip
olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya
resim numaralarini yazabilirler.



VIIl. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Gondermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayliolarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan
alintilar tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmahdir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

o Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

. Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997:17).
o iki yazarh calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

o ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve'vd. yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

o Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.
o Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmahdir: Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

o Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

o Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda
belirtilmelidir: Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......."" (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakca

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki drneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar . .

o Oztlrkmen, A. (1994). Turkiye'de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: lletisim Yayinlar.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Dustinmek, cev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST
Yayinlari.

Makaleler

o Saris6zen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research
(32): 3-18.

Kitap ici boliimler

° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.

Ankara: Nobel, s: 1-16.



Tezler

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklagim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisu.

internet kaynaklar

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goériintiilendigi adres verilmelidir.

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden,
Aksit Goktiirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismeler

o Ural, U. (2014). Artvin halk danslan ¢ahstiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goriisme, istanbul: 19 Temmuz.
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Author’s Guide

Author’s may send their articles which are prepared in accordance with the below stated
publishing and editorial principles, together with the “article presentation form” via e-mail to
the provided addresses.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing house) is
obligatory for the translated texts and articles as well.

The articles which are sent to their authors for further improvement and/or proofreading
following the preliminary reviews and referee evaluations, must be edited accordingly and
delivered back to the journal in one month at the latest.

On the other hand, the articles which are found to be conflicting with this guideline, will be
returned to their authors for further proofreading and will not be issued.

Publishing Principles
Aydin Sanat is a national, peer-reviewed journal which is printed twice a year for the purpose
of releasing the works of all scientists and artists that are directly or indirectly related to art.

Mainly publishing scientific manuscripts prepared in the field of Fine Arts, Aydin Sanat also
gives place to the articles from other branches of Humanities and Social Sciences such as
Sociology, Art History, Ethnology, Philosophy, Archeology and Museology, Literature Studies,
Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences, Communications Sciences and
Anthropology issuing art and cultural and social problems related to art.

It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’ contributing to its
field or a ‘collection article’ evaluating previous works in its field and expressing new and
noteworthy views in this respect. In addition, evaluation articles from scientific books that
are published in the related fields and book reviews are also within the scope of the journal’s
publication.

Original articles translated into Turkish or English from a foreign language are also allowed in
the journal provided that they contribute in the field with editorial board’s decision and do
not exceed one third of the journal. The permission letter from the author or the right owner
of the original article is also required together with the translated manuscript in order for the
translated manuscripts to be published.

The journal only accepts articles which are not published or accepted to be published
previously. Articles which are created from the reports that are not published but presented in
a scientific gathering can be accepted provided that the case is clearly stated in the footnote.

Evaluation of the Articles and the Publishing Process

Scientific quality is the most important criteria in the evaluation of the articles for publishing.
All the received articles are evaluated with respect to their eligibility for the journal publishing
principles and qualifications by the editorial board. Editorial board reserves the right to decide
whether or not to publish and/ or emend the received article in case considered necessary. In



result of the preliminary evaluation, the articles that are found to be unsuited for publishing
are not evaluated and their authors are informed. The articles are returned to the authors for
further revision and proofreading. The articles that are found to be suitable for publishing, on
the other hand, are delivered to be evaluated to three different referees in the related field.
The referees decide whether or not the article is suitable for publishing by evaluating it with
respect to method, content and originality. Taking the referee reports that are received within
the defined time frame into consideration, editorial board holds the decision-making authority
for the publication of the articles. Informing the author, the eligible articles are scheduled. The
identities of the referees are kept private and the reports are archived for five years. Following
the publication of the article, three copies of the related issue of the journal is delivered to the
author within a month.

The copyrights of the manuscripts which are accepted to be published following the
evaluation process, are considered as transferred to Istanbul Aydin University. Thus the “article
presentation form” which includes a contract regarding the transfer of the copyrights to the
journal, is also required to be filled and delivered along with the manuscripts.

The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in the manuscripts
whicharepublishedinthejournalbelongtotheirrespective authors. The textsand photographs
published in the journal may be cited. However, the published texts cannot be re-published
in any other place (printed or online) without the written permission of the journal’s editorial
board. The author of the published text/article reserves the right to copy the whole or a part
of his work for his own purposed on the condition that he/she indicates the text/article is
published in the journal.

By submitting their works to the journal, authors accept the above mentioned principles.

Publishing Language
The language of the journal is Turkish or English.

Editorial Principles

R Main Title

Written in bold letters, the main title must be congruent with the text content expressing the
treated subject in the best way.The main title must not exceed 10-12 words of which initials
must be capitalized.

1. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors must be typed in bold whereas the addresses must
be typed in italic letters. If there are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well
as their contact information must be indicated on the first page with a footnote.

1. Abstract

The article must include an abstract in both English and Turkish (6zet) languages, which briefly
and clearly summarizes the subject of the text and consists of at least 100 and at most 150
words. The abstract must not refer to the cited sources, figures and graphic numbers used
in the text or contain footnotes. Authors must provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the English and Turkish abstracts. The Turkish
abstract must also have its title in Turkish.



Iv. Main Text

The text must be written with Times New Roman font-type, 12-point font size leaving 1,5 space
between lines and 3 cm margins on top, bottom and both sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages must be numbered. The text must not exceed 6000 (six thousand)
words including its Turkish and English abstracts, figures and table contents. The parts of the
text which are to be emphasized must be written either in italics (not in bold) or shown in
single quotation marks (”). The text must never contain double emphases using quotation
marks and italics at the same time.

V. Sub-titles

The section and sub-titles may be preferred for delivering the information in an orderly way.
All the section (regular) and sub (italics) titles must be written in 12- point size, bold characters,
capitalizing only the initial letters of each word in the title. Sub-titles must not be followed by
a colon (;) and the text must begin after an empty line.

VL. Tables and Figures

Tables must be prepared according to black and white printing with a title and number.
Tables and figures must be numbered separately. Tables must not be drawn with vertical lines;
horizontal lines, on the other hand, must only be used for categorizing the sub-titles within
the table. The number of the table must be indicated above the table, on left side, in regular
fonts; the title of the table must be written in jtalics capitalizing the initials of each word. Tables
must be located in their proper places within the text.

o Example:Tablo 1: Farkli yaklagsimlarin karsilastirmali analizi

The numbers and the titles of the figures must be centered just below the figure. The number
of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after comes the title of the figure
in regular fonts with only the initial letter capitalized.

VII. Visuals

The images, photographs or special drawings included within the text must be scanned in
300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format. In addition to the article
and the “article presentation form’, all the visual materials used in the text must be e-mailed
to the provided addresses in JPEG format. The online sourced images must also comply with
10 cm/300 ppi rule. Visuals must be titled according to the criteria specified for tables and
figures (item VI) above. Technically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article by the editorial board.
Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be used in their articles.

The images and photographs must be prepared according to black and white printing. The
titles and the numbers of the visuals must be centered and typed in italics. The type of the
visual and its number must be typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the
image typed in regular fonts with capital initials:

o Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, 'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The pages containing figures, charts and images must not exceed 10, with only occupying
one third of the text. If possible, authors may place the figures, charts and images where they



are supposed to be providing that it will be prepared as ready to be published, if not they can
write the numbers of the figures, charts and images leaving empty space in the text in the
same size.

VIIl. Footnotes
Footnotes must only be used for additional explanatory information with automatic
numbering. Footnotes must not be used for citation or giving references.

IX. Citation and References

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according to the examples
given below. In case not specified here, authors must consult APA 6 edition referencing and
citation style. Direct quotes must be given in italics using quotation marks (“”). Footnotes
must never be used for giving references. All references must be written in parentheses and as
indicated below.

o Works by a single author: (Carter, 2004).

. Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997:17).

o Works by two authors: (Hacibekiroglu and Sirmeli, 1994: 101).

° Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other contributing
authors must only be indicated in the bibliography section.

o If the name of the author is mentioned within the text, only the publishing date of the
source are provided:Gazimihal (1991: 6) states that”.....".

o Works with no publication dates, can be cited with the name of the author: (Hobsbawn)
o Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with the name of the

source and if available the volume and page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o The quotes that are taken from a secondary source are indicated as follows and must
also be given in bibliography:As Lepecki also expresses”....” (Korkmaz, 2004: 176).

X. Bibliography

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as shown in the
following examples. The sources must be sorted according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the publications that belong to
the same year must be shown as (2004a, 2004b...).

Books

. Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiyede Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST
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o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research

(32): 3-18.



Sections of a Book
° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

° Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Thesis

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, stanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisdi.

Online Sources

Online sources must be cited for the data obtained from internet as well. The full web address
of the accessed web-page (not the home page) and the accessed date must be indicated in
the bibliography for the online sources:

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktiirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).
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