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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis a free of charge, electronic and open access journal. The journal's
articles have "free availability on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl
them for indexing, pass them as data to software, or use them for any other lawful
purpose, without financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following editorial
principles and author guidelines.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
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to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
work is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (60% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the

followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,

conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.

The manuscript language can be Turkish or English

Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size

and single spaced. It also should be in italic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced . The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10. All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New
Roman 12 font size and 1,5 spaced.

11. Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally
with bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters
of the subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk)
should be given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13. Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14. Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

w

O Nk

i. If the last name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...

ii. If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...

iii. If there are two authors, last names of both of the authors should be
written.



Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...

iv. If there are more than two authors, cite only the surname of the first
author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

v. If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
vi. Ifthe resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998:53) ...

vii.  if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998:
6)

viii. The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet, etc. should
be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the date
must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1 (2003)



15. References must be prepared as below:

Books :

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Book, Place of Publication:
Publishing, ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Journals:

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval,
Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , (Publication Year) , Name of Report, Name of Conference
Bulletin, Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing , Page
Numbers

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , (Publication Year), Name of Thesis, Master’s
Degree/Doctorate, Name of Institute

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:

SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.
MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, (Year), Title [online], (Edition), Place of Publication , Web
address: URL

HOLLAND, M. (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sourc.h
tml, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yiiksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda calisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalari bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dért kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts,licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag i¢in kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme stireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Muzik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda dizenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda doért sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak {izere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal arastirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnmizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tiretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem one siirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'ta yayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editor ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, dilizeltmek iizere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goruliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goriis verdigi
makaleler tg¢ilincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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10.

hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

Hakem siirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadig1 ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide siirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin goriisiinii alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tzere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

Makale kabul kararinda verilen "Duzeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

Dergide yayinlanmak tizere gonderilen yazilarin daha 6nce bagska bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimnlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis ¢alismalarini herhangi bir nedenle dergiden cekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yonetimine basvurmalar1 gerekir. Yayin kurulu, goénderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11. Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen

12.
13.
14.

15.

16.

kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%60 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

Yayinlanan her tiirlii galismanin yayin hakki dergiye aittir.
Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

Hicbir calismanin bir baska ¢alismadan farklilig1 veya tistiinliigli yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

Dergimizde yayimlanmak tlizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bashgi
icerisinde yer almaktadir.

Degerlendirilmek t{izere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmalhdir.
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12.

13.

14.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, {ist limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tirkce bashk, Tirkce ozet,
ingilizce baglik, Ingilizce 6zet, 6zetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmalidir.

Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

Makaleler, Tiirkce ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

Yazinin basina 150 sozciigii gecmeyen o6zet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve ingilizce Bashk eklenmelidir.

Ozetten sonra makalenin igerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkge ve
ingilizce) belirtilmelidir.

Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her  bir  paragraf araligt (sonra 6 nk)  bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm igeriden baslamalidir.

Tiirkge ve Ingilizce bashiklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet boliimlerinin izerine biiyiik
harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikli, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1., 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris baslhigindan baslayarak (Kaynakea harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar biiyiik harfle
yazilmal, alt bagsliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

Tim sekil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve bashklar ardisik olarak
numaralandirilmahidir. Baghk tablo, sekil veya grafigin iistliinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

Dipnotlar (agiklama iceren) metin icinde numaralanmali, ayr1 bir sayfada numara
sirasina gore "Notlar” baslhig: altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve
metnin arkasina konmahdir.

Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.
Numaralandirma satirin en saginda parantez i¢cinde yapilmahdir.

Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢cin Harvard referans teknigi kullanilmahdir. Bu
teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.

i.  Yazar adi ciimlenin dogal bir parcasi olarak kullanilmissa yayin yil
parantez icinde;

Glirkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler lizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi climlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmahdir;
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En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular iizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmas1 durumunda ilk yazarin soyadini “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siiriilen ...

v. Eger aym yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayim kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan calismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmigsa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gerc¢ekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yili
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez ¢alismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitap¢iginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazar belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik harflerle
URL-sira numarasi, y1l seklinde yazilmahdir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...

15. Kaynak¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
ontline alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde ¢alismanin sonunda bulunmalidir.
Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir. Eger yazarin/larin
ayni y1l icerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmigsa ise bu ¢alismalarin yayin
yili sonuna (a,b,c,..) gibi semboller verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde
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dergi ve sempozyum/Kongre adj, kitap ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak
yazilmalidir. Kaynakca asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI,, (Yayin yil1), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve
(boliim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information
Retrieval, Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI,, (Yayin yih), Bildiri Ady, Konferans Kitapg¢iginin Adi,
Tarih ve Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London,
Oxford: Learned Information, 323-330. XVi

Tezler i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Tezin Adi, Yiksek Lisans/Doktora,
Enstiti Adi

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang,
Thesis (PhD), Edinburgh University.

Haritalar i¢in gosterim
SOYADI, ADL, (Yayin Yih), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and
India, 1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web sayfalari icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yil), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web
adresi:URL



HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet
sourc.html [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin siirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini benimsemeyi
ve bunlar yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi (Committee on
Publication Ethics - COPE), Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi (Open Access
Scholarly Publishers Association - OASPA) ve Cambridge Journals Etik Standartlar1 ve
Prosediirleri tarafindan saglanan genel etik yonergelerine siki bir sekilde baghdir. Bu
yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik
standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar asagidaki sorumluluklari
almaldir. Yayin siirecinin dizgiin ve etige uygun sekilde islemesi bu sorumluklarin
yerine getirilmesine baghdir.

Editorlerin Gérevleri

e Bas editor ve yardimci editorler, dergiye yayinlanmak iizere goénderilen
calismalarin, 10 giin i¢inde, degerlendirmeye alinip alinmadigini yazara
bildirmelidir. Editor ve yardimci editérler gonderilen ¢alismalarin hangilerinin
yayinlanmasi gerektigine karar vermekten sorumludur.

o Editorler diiriist, tarafsiz, seffaf ve biitlinliik arz edici bir editorial politika
izlemelidir.

e Dergiye gonderilen ¢alismalar Bas editor ve yardimci editorler tarafindan
oncelikle intihal ihtimaline karsi kontrol edilmelidir. Bu asamada intihal ihtimali
olan ¢alismalar, Bas editor ve ilgili editorler tarafindan reddedilir.

o Dergiye gonderilen calismalarda yer alan yayinlanmamis yontem ve bilgiler,
yazarin acik yazili izni olmaksizin hi¢bir kimse tarafindan kendi c¢alismasi
icinde kullanilmamalidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalar; yazarlarin sosyal, kiltirel, ekonomik 6zellikleri
iledini inan¢lar1 g6z oOnlne alinmaksizin, sadece entelektiiel degerleri
cercevesinde degerlendirilmelidir.

e Dergiye gonderilen c¢alismalar, Bas editor ve ilgili editérler tarafindan
calismanin yazar(lar)i, hakemleri, yardimci/alan editorleri ve yayinci disinda hig
kimseye ifsa edilmemelidir.

e Bas editor ve ilgili editorlerin dergiye gonderilen ¢alismalarin baska bir yazar
ve/veya kurum ile c¢ikar c¢atismasinin oldugunu tespit etmesi halinde,
calisma yayin/degerlendirme siirecinden ¢ekilmelidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalarin kabulii veya reddi ile ilgili son goriis bas editore
aittir. Editor ¢alismanin 0zgiinliiii ve Onemi gibi hususlar dikkate alarak
kararini vermelidir.

e Bas editor, dergiye gonderilen calismalarin kabulii icin yazarlara dergideki
herhangi bir makaleye veya baska bir calismaya atif yapmasi konusunda
telkinde bulunmamalidir.

Hakemlerin Gorevleri

o Editor tarafindan kendisine degerlendirme icin gdnderilen ¢alismayi
degerlendirme konusunda ¢alisma ile ilgili yeterli Dbilgiye sahip
olmadigini hisseden ya da ivedi bir degerlendirme yapamayacak durumda olan
bir hakem, editorii bu durumdan haberdar ederek degerlendirme goérevinden
ayrilmalhdir.
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o Hakemler, gizlilik ilkesine riayet ederek degerlendirmesini yapmaldir.
Editorler disindaki kisilere c¢alismalar gosterilmemeli ve baskalariyla g¢alisma
hakkinda tartisma yapilmamaldir.

o Hakemler, inceleme stirecinde elde etmis oldugu ayricalikli bilgi ve fikirleri
gizli tutmali ve Kkisisel ¢ikar1 igin kullanmamalidir. Ayrica hakemler,
degerlendirmesini yaptigi ve heniliz yaymnlanmamis ¢alismanin verilerinin
herhangi bir pargasini kullanmamalidir.

o Hakem elestirileri nesnel olarak yapilmalidir. Yazara karsi hi¢bir Kkisisel
elestiri yoneltilmemelidir. Hakemler, fikirlerini a¢ik bicimde destekleyen
argiimanlarla ifade etmelidir.

o Hakemler degerlendirilen ¢alismanin daha 6nce yaymlanmis bagska bir ¢alisma
ile arasinda esasl bir benzerlik veya ortliismeyi tespit etmeleri halinde, durumu
editore iletmelidirler.

o Hakemler, yazar1 ile aralarinda rekabet, isbirligi veya baska tirla iligki
veya baglantilar bulundugunu tespit ettigi calismalari degerlendirmemelidir.

o Hakemler c¢alismalar1 kendilerine verilen stre icinde, zamaninda
degerlendirmelidir.

Yazarlarin Gérevleri

e Yazar(lar), ayni calisma metnini ayni anda birden fazla dergiye gondermemelidir.

e Yazarlar calismalarina iliskin verileri etik ilkeler cercevesinde toplamalidir.
Yayimci, editér ve hakem, c¢alismanin dayanagini olusturan ham verileri
yazar(lar)dan talep edebilir.

o Dergiye gonderilen c¢alismalar, yeterli diizeyde kaynak bilgisi ve ayrinti XXi
icermelidir. Hileli ve bilingli yanhs ifadeler etik olmayan durumlara yol
acacagindan kabul edilemez.

e Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen calismalar 6zgiin olmali ve ¢alismanin
0zgin oldugu garanti edilmelidir. Eger gonderilen calismalarda baskalarinin
calismalarini ve/veya kelimeleri kullaniliyorsa uygun bir sekilde atif yapilmalhdir.
Ayrica yapilacak alinti da bilimsel etik ve dergi yazim kurallarina uygun
olmalidir. Yazarlar gonderdikleri c¢alismalarinin esasini etkileyen 6nceki
yayinlara atif yapmak zorundadir.

e Yazarlar gonderdikleri calismalar1 destekleyen kuruluslar, finansal kaynaklar:
veya ¢ikar ¢catismasini beyan etmekle ytkiimlidiir.

o Dergiye gonderilen c¢alismanin tasarimina, uygulanmasina veya yorumuna
katki saglayan her kisi, calismada belirtilmelidir. Onemli katkida bulunan tiim
katilimcilar ilk yazar1 takiben listelenmelidir. Bunun disindaki kisiler ise
calismanin “Tesekkiir(Acknowledgement)” kismina ilave edilmelidir.

e Yazar, dergide yayinlanmis ¢alismasi igerisinde 6nemli bir yanhshk veya kusur
tespit ederse, bu durumu acil olarak dergi editoriine veya yayinciya bildirmek ve
mevcut yanhishgin  veya kusurun dizeltilmesi icin editorle isbirligi
yapmak ytikimliligiindedir.
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Sanat tarihinde mimarlik ve resim sanatlart birbiriyle iliskili olmugtur Resimler
mimari mekdnlarda sergilenmek tizere yapilmislar ve gelisim gdstermislerdir.
Caravaggio nun Contarelli Sapel icin yaptigi Aziz Matta resimleri, mimari
mekan ve resim iligkisinin tipik drneklerindendir. Roma’da San Luigi dei
Francesi kilisesinde, Fransiz Kardinal Matteo Contarelli tarafindan Aziz
Matta’ya adanmak igin yatirilan sapeli dekore eden resimler Caravaggio’ya
siparis edilmigtir. Her bir resim Sapelin mimari yapisi ile kompozisyon, bigim ve
icerik olarak iliskili bir sekilde tasarlanmistir. Resimler Aziz Matta’ min
hayatindaki ii¢ 6nemli ani tasvir etmektedir. Sol duvardaki resim Matta min Isa
tarafindan havarilige ¢agrilisimi, altardaki resim Matta 'nin melegin ilham ile
Incil’i yazmasini, sag duvardaki resim ise, Matta'nin sehid ediligini
gostermektedir. Resimler sapelin mimari yapisi tizerinde iglevsel bir etkiye
sahiptir ve mekdnin izleyenler tarafindan algilanisima dogrudan  etki
etmektedirler. Caravaggio mimari elemanlarin sahip olduklar ozellikleri
resimsel eleman olarak kullanarak, mekdn ve resimleri birbirleriyle
biitiinlestirmistir.
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In art history, architecture and art of painting have been related to each other.
Paintings have been made for being shownin the architectural space and
progessed. The paintings of St. Matthew by Caravaggio for the Contarelli
Chapel are typical examples of the relationship between architectural space and
painting. In Rome, in the church of San Luigi dei Francesi, The paintings which
decorate the the chapel that has been decicated to St. Matthew by French
cardinal Matteo Contarelli were commissioned to Caravaggio. Each picture is
designed with a relationship to the architectural structure of the chapel in
compotion, form and content. The paintings depict three important moments in
the life of Saint Matthew. The picture on the left wall shows the call of Matthew
to the apostle, and the picture below shows Matthew writing the Bible with the
inspiration of the angel, and the picture on the right wall shows the martyrdom
of Matthew. The paintings have a functional effect on the architectural structure
of the chapel and have a direct impact on the perception of the space by the
viewers. Caravaggio uses the features of architectural elements as pictorial
elements and integrates space and pictures.
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1. GIRIS

Tarih boyunca resim ve mimarlik sanatlart birbirleriyle iliskili olarak gelisim
gostermislerdir. Resimler sergilenmek {iizere yapildiklar1 mekanlarin bir parcasi olarak
kurgulanmislar ve bu da bi¢im, igerik ve kompozisyon olarak yeni fikirler ve bakis agilarinin
ortaya ¢ikmasina yol acarak, sanatsal gelisimin yolunu agan unsurlardan biri olmustur. Resim
ve mimari mekan birlikteliginin sanat tarihindeki en farkli 6rneklerinden biri Roma’daki San
Luigi dei Francesi kilisesinde yer alan Contarelli Sapel ve Carravagio’nun resimleridir.

Insaas1 1518 yilinda baslayip, 1589 yilinda tamamlanan San Luigi dei Francesi kilisesi
doneminin 6zelligi olan Barok mimari tarzina sahiptir. Adin1 13. Yiizyilda yasamis ve Katolik
kilisesi tarafindan aziz ilan edilen Fransa krali 9. Louis’den alan kilise Roma’daki Fransiz
kardinallerinin tinvan Kilisesidir (Nemes,16.10.2018). Kilisenin giris kapisindan ana altara
kadar uzanan bazilikal apsenin her iki tarafinda farkli kardinaller tarafindan yaptirilan on adet
sapel bulunmaktadir ve bu sapellerden en tinliisii ii¢ adet biiylik boyutlu Caravaggio tablosuna
ev sahipligi yapan ve Aziz Matta’ya adanmis olan Contarelli sapelidir (Saintlouis-rome,
10.10.2018). Sapel adin1 Fransiz kardinal Matteo Contarelli’den almaktadir. Kilisenin
yapimina yiiklii bir miktar para 6deyen kardinal 1585 yilinda hayattan ayrilmadan once
sapelin dekorasyonu igin 6denek birakmis ve orada adasi, Incil yazari Aziz Matta’nin
hayatindan sahnelerin betimlenecegi resimlerin yer almasini vasiyet etmistir (Puglisi, 1998,
59).

Sapel i¢in ilk siparisler heykeltras Jacques Cobaert ve ressam Giuseppe Cesari’ye
verilmig fakat farkli nedenlerden olusan sorunlardan dolay: ile her iki sanat¢i ile yapilan
sozlesmeler iptal edilmistir. Kardinal Francesco Maria del Monte kiliseye, hamisi oldugu
ressam Caravaggio’yu onermis ve sanat¢i ile anlagmaya varilmistir. (Lambert, 2004,47)

Contarelli Sapel, iki yan duvar ve bir altardan olusan mimari yapiya sahiptir. Altarin
istlinde, giineye bakan yarim daire seklinde pencere, igeri gilines 1s1@inin girmesini
saglamakta ve sapeli glin boyunca aydinlatmaktadir. Caravaggio’ya verilen siparis ilk once iki
yan duvar icin yapilacak resimleri kapsiyorken, daha sonra altar resmi de s6zlesmeye dahil
edilmistir. Sapel’in {i¢ duvarli dar alan1 ve pencerenin konumu Caravaggio’nun resimleri,
mimari mekan ve birbirleriyle olan iligkilerine gore planlamasini saglamustir.

2. AZIZ MATTA’NIN CAGRILMASI

Caravaggio 1599 yilinda basladigi resmi 1600 yilinda tamamlamistir. Sapelin sol
duvarinda yer alan resim Aziz Matta'min Isa tarafindan havarilige ¢agrilmasini
gostermektedir. Caravaggio giimrilk memuru olan Matta’ti bir 16 yy. Roma haninda, 0
donemin giysileri iginde resmetmistir. Karanlik bir mekanda bir masanin basinda dort kisi ile
cevrili olan Matta, mekana giren Isa’nin kendisini isaret etmesiyle oldukca sasirmis
goriinmektedir (Harris, Zucker, 10.10.2018). 322x340 cm boyutlarindaki resmin oranlari,
neredeyse kareye yakindir. Caravaggio resminin kompozisyonunu sapelin digindan mekan ile
birlikte etkili bir bigimde goriilecek sekilde kurgulamistir ¢iinkii izleyicilerin resmi mekandan
bagimsiz ve tam cepheden gorme sanslar1 yoktur. Masadaki gurubun ortasinda oturan Matta
tuvalin sol kisminda vurgu olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Bu yerlestirme hemen hemen
tuval yiizeyinin % liik bir par¢asina denk gelmektedir. Isa ise resmin sag basinda durmakta ve
elini ileri wuzatarak, parmagiyla Matta’y1 gostermektedir. Karanlik¢t bir anlayisla
olusturulmus resimde Isa’nin arkasindan kompozisyona giren 151k da Matta’y1 aydinlatarak
sahneye ilahi bir hava katmakta ve Caravaggio’nun Michelangelo’nun Sistin Sapel’deki
Adem’in yaratilis1 resmine atif yaparcasma olusturdugu Isa’nm uzatilmis parmagini ifade ve
hareket olarak gii¢clendirmektedir (Erdogan,2015,33) . Matta’nin resmin sol tarafinda yer
almas1 ve onu gevreleyen gurupla birlikte bir vurgu alan1 olusturmasi, Isa’nin sag tarafta, 151k
ile birlikte sahip oldugu pozisyon resme dinamizim ve denge katarken, kompozisyona da
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islevsellik kazandirmaktadir. Ciinkii asili oldugu dar duvarda resim perspektifin yardimiyla
izleyiciye dogru uzayarak dikdortgen etkisi yaratmakta, Matta izleyiciyle yakinlasirken, Isa ve
ilahi 151k daha mesafeli bir konumda kalmaktadir. Resmin i¢inde dolasan ve Isa’nin arkasinda
bir yerden kaynaklanan bu 1sikla ilgili dikkat ¢ekici bir bagka ayrinti bulunmaktadir; Sapelin
merkezinde yer alan yarim daire seklindeki pencerenin 1s1gmin agisi, resimsel 15181n agisiyla
birlesmekte, ve resimsel 1sik, Kkilisenin disindan gelen giin 1s181yla 6zdeslesmektedir
(Puglisi,1998,162). Boylece dogal 151k, kompozisyonun bir pargasi halini almaktadir.

Resim 1. Aziz Matta’nin Cagrilmasi

Kaynak. www.italysbestrome.com

3. AZiZ MATTA’NIN ESIiNi

Sapel’in merkezinde, altar resmi olarak, 292x186 ¢cm boyutlarindaki “Aziz Matta’nin
Esini” tablosu yer almaktadir. Aziz Matta’nin hayatindaki doniim noktalarindan birine
taniklik etmemizi saglayan bu resimde, karanlik bir mekanda gokden inerek ilham veren
melek ve bu ilham ile incil yazmakta olan Matta yer almaktadir (Gombrich, 1992, 12).
Aslinda Caravaggio’nun Contarelli Sapel altar1 i¢in yaptigi ilk resim, Kardinal del Monte
tarafindan rededilmis ve onun yerini daha anitsal ve ilahi bir etkiye sahip olan bu resim
almustir. (Puglisi, 1998,180)

Resimde Aziz Matta tam boy olarak yer almakta ve asagidan yukari dogru uzayan
kivrimli bir hareket i¢inde, kadrajin disindan resme girmekte olan melege bakmaktadir.
Melegin giysileri ve hareketi ile Matta’nin hareketi birbirlerini gorsel olarak
tamamlamaktadirlar. Kompozsiyonda 1s1k yukaridan, kadrajin disinda bir yerden gelmekte ve
melek de bu 1sikla birlikte asagiya inmektedir. Karanlik mekan icinde 15181in yer alis sekli
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resme bir anitsallik ve hafiflik hissi katmakta, tiim kompozisyonun yukar1 dogru c¢ekiliyor
etkisi i¢inde olmasina sebep olmaktadir. Sapelin mimari yapisini ve altarin tstiindeki yarim
daire seklindeki pencereyi goz Oniine alirsak, bir onceki resimde oldugu gibi bu resmin
151g81n1n, pencerenin dogal giin 15181yla birlikte hareket ettigini gérmekteyiz. Yani gercek
mekana altarin {istiinden giren 151k ile resme melekle birlikte yukaridan giren 1sik
0zdeslesmektedir.

Resim 2. Aziz Matta’nin Esini

Kaynak.www.wga.hu

4. AZiZ MATTA’NIN SEHIT EDILIiSI

Sapelin sag duvarinda yer alan resim, izleyenlere Aziz Matta’nin hikayesinin sonunu
anlatmaktadir. Tam Kars1 duvarinda asili oldugu, “Aziz Matta’nin Cagrilmas1” ile es zamanl
yapilmis olan “Aziz Matta’nin Sehit Edilisi” Etiyopya kralinin emri ile 6ldiiriilen azizin
sehadet anin1 izleyenlere dramatik bir kurgu ile gostermektedir. Hem resmin hareket etkisini
arttiran hem de odagi merkeze toplayan pozlarda bulunan figiirler duygusal bir yogunluk
icinde olanlara taniklik ederken, katil ve Aziz Matta kompozisyonun ortasinda yer
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almaktadirlar. 323x343 cm boyutlarindaki resim, tipki karsi duvardaki resim gibi kareye
yakin bir kadraja sahiptir ve bu da ona bulundugu dar alanda sapelin disindan bakanlar
tarafindan rahat bir sekilde izlenebilmesi igin bir avantaj saglamaktadir. Kompozisyondaki
figlirler dehsete kapilmis ifadelerle, resmin merkezinden disar1 dogru bir daire olusturacak
sekilde hareket etmektedirler (Howard, 2017,43). Ayakta duran Kkatil bir eliyle yerde yatan
Matta’nin elini tutarken diger eliyle de kilictmi kaldirmaya hazirlanmaktadir. Herhangi bir
korku ifadesine sahip olmayan Matta ise bir bulut tizerinden kendisine sehitlik sembolii olan
palmiye yapragimi vermek iizere egilen melege uzanarak sahnede bir ilahi yiicelik duygusu
olusturmaktadir. Melek ve Aziz Matta’nin elleri, resmin sagdaki tigte birlik boliimiinde bir aks
olusturmakta ve kompozisyonda sapelin disinda izleyicilerin bulundugu pozisyona dogru bir
vurgu alani olusmasini saglamaktadir. Boylece, hem “Aziz Matta’nin Cagrilis1” hem de Aziz
Matta’nin Sehit Edilisi” resimleri sapelin i¢ tarafindan disina dogru bir harekete sahip
olmaktadirlar. Resmin dramatik etkisini arttiran 1s1k karanlik kompozisyona sert bir bigimde
sol iist koseden girerek ilk 6nce merkezdeki ana figiirleri giliclii bir bi¢imde aydinlatmakta,
daha sonra sahip olduklar ifadelere vurgu yapacak sekilde diger figiirleri farkli oranlarda
ortaya cikarmaktadir. Bu 15181n geldigi kaynak, sapelin yarim daire penceresinden gelen dogal
giin 15181yla eslesmektedir.

Resim 3. Aziz Matta’nin Sehit Edilisi

Kaynak. www.wga.hu
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5. RESIMLERIN BiRBIiRLERIYLE VE MiMARI MEKANLA iLiSKiSi
Resim 4. Contarelli Sapel’in Cepheden Gortintisii

Kaynak. http://rome-honours-groningen.co.nf

Contarelli Sapel’e cepheden bakis ile, iic resim ayni agidan goriildiigiinde, ayr1 ayri
eserler olmaktan c¢ok biitiin bir tek yapit ile karsilagilir. Ciinkii, mimari mekanin yapist ile
resimler birlikte 6zgiin bir etki olustururlar Ug resim birlikte, soldan saga dogru takip
edilerek, bir sinema filminin sahneleri gibi, Aziz Matta’nin hayatinin en 6nemli anlarimi
izleyenlere anlatir. Goziin hikayeyi takip rotast sol duvarda asili olan “Aziz Matta’nin
Cagrilmas1” resminde izleyenlere en yakin konumdaki Aziz Matta figiirii ile baslayip resmin
icinde dolasarak yan duvara gecer. Orada melek tarafindan ilham edilerek Incil’i yazan Matta
ile karst karsiya gelinir ve sag duvarda, yine izleyenlere yakin bir konumada bulunan, katili
tarafindan gehit edilen Matta’ya dogru uzanir. Bu ayn1 zamanda, neseli bir resimden, dramatik
yonii kuvvetli olan bir resme de gecis anlamina gelmektedir. Boylece Caravaggio, izleyicinin
ti¢ farkli duygu ile karsilasmasini saglamaktadir. Sapelin penceresinden igeri giren dogal 151k
da etkiyi destekleyip arttirarak, bakis agisinin merkezden kenarlara dogru agilmasina olanak
saglar. Resimlerin karanlik bir atmosfere sahip olmalari, sapelin los ve kasvetli havasi ile
birlikte bir islevsellik tasimaktadir. Boylece hem pencerenin dogal 15181, hem de resimlerin
kendi 15181 dikkat ¢ekici bir bicimde mekan1 aydinlatmaktadirlar.

Yan duvar resimlerindeki kompozisyonlarin igerden digariya bir hareket kurgusu
icinde olmas1 ve vurgu noktalarimin izleyiciye yakin bir hat lizerinde olmasi, resimlerin derin
bir rakursiye sahip olmasina yol agmaktadir. Resimlere yukardan bir a¢idan bakildigindan,
tiim mekan ve zemin tasvir edilebilmektedir. Altar resmindeki mekan ise izleyiciler tarafindan
alttan goriilecek bir acidan resmedilmis, bdylece resim hem yukari dogru uzuyor etkisine
sahip olmakta hem de anitsallik ve ylicelik duygusu artmaktadir. Kompozisyonlarin sahip
oldugu bu diizen sapelin oldugundan daha derin ve yiiksek goriinmesine sebep olmaktadir. Ug
Matta figliriniin olusturdugu tiggen alan ise mekanin genislik hissini arttirmaktadir.
Resimlerin kompozisyon yapisi, sapelin bir mimari mekan olarak goriiniisiinii dogrudan
etkilemektedir.
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6. SONUC

Bir mimari mekan olarak Contarelli Sapel ve Caravaggio’nun Aziz Matta resimleri
birbirlerini islevsel olarak destekleyen bir birliktelige sahiptirler. Mekan ve resimler ayrilmaz
bir biitiin olarak var olmaktadirlar. U¢ resmin birbirleriyle olan igerik-bigim iliskisi ve mekan
icindeki konumlari adeta bir triptik etkisi olusturmaktadir. Resimler mimari mekanin algilanis
seklini belirlerken, mimari yapinin sahip oldugu 6zellikler, resimlerin igerigini ve yarattigi
etkiyi dogrudan belirleyen bir unsurdur. Ug resimde de Matta’ya temas eden ilahi bir kisilik
mevcuttur. Bu soldaki resimde Isa, altarda ilham eden melek, sagdaki resimde ise, palmiye
yapragini veren melektir. Karsilikli iki duvardaki resimler boyut olarak yakinliklariyla ve
simetrik yapilariyla Matta’nin kutsal gorevinin baslangi¢ ve bitis anlarini esit bir yogunlukta
betimlerken, karsilikli zitliklar ve benzerliklerle var olmaktadir. Matta’y1 goreve cagirarak
kutsal yolculugunu baslatan Isa ile elinde kili¢ tutan ve az sonra azizin hayatina son verecek
olan katil, yiicelik ve kotiiliik sembolii olarak karsilikli duvarlarda yer almaktadirlar. Altar
resminde Incil’i yazan Matta ise bir taraftan gokten inen melege bakarken, diger yandan
bitisik duvardaki resimde yer alan Isa figiiriine yakin durarak, iki resim arasinda duygusal ve
bigimsel bir gegise sebep olmaktadir. Caravaggio Matta’nin sehadetine tanikliklik edenler
arasina kendi portresini de yerlestirerek, hikayenin sonuna adeta imzasini atmistir.

Ronesas sanati, resimlerin kompozisyon, bi¢cim ve igerik olarak mimari mekanla
birlikte yeniden tasarlanip, olusturulmasimnin Onciliigiini yapmustir. Michelangelo ve
Rafael’in freskleri mekan igindeki gorsel etkiye yogunlasmig, onlarin ardindan gelen ustalar
ise, kompozisyonlarini, resimlerinin mimari mekanda goriilecekleri pozisyona gore
dontistirmislerdir. Caravaggio, Contarelli sapel i¢in yaptigi Aziz Matta resimleriyle hem
dogrudan mimari mekanin algilanigina etki etmis, hem de mimari mekanin o6zelliklerini
resimsel eleman olarak kullanabilmistir.
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Sanat, bilimsel ve kiiltiirel yapiyr etkilerken cesitli kaynaklara bagvurur ya da
bunlardan esinlenir. Sanatin bagvuru yaptigi ve bir¢ok sanat¢inin yapisini
arasgtirarak diinyevi ve metafizik ¢oziimlemeler yapmak icin ugrag verdigi baslica
kaynaklardan birisi de dogadir. Metamorfoz da bu anlamda sanatin dogadan
yola ¢ikarak yararlandigi alanlardandwr. Giiniimiiz sanatinda iiretimleri ile
icinde bulundugu zaman etkileyen ve metamorfozu kullanan énemli isimlerden
Jan Fabre, ¢izimler ve heykeller ile baslayan sanat siirecine farkl disiplinleri bir
araya getiren ¢alismalart ve tiyatro ile devam eder.

Fabre’in sanat anlayisi iki ana eksen iizerinden ve bunlara tutunan baglamlar
gergevesinde okunabilir. Ge¢gmis ve metamorfoz iizerine kurulan bu eksenlere
yasam, 6liim, giizellik, doga, akil, his, hafiza, bellek, yasamin sikintilari, fiziksel
dayanmikliik gibi kavramlar eslik eder. Sanat¢i, ¢alismalarinda ge¢misin izlerine,
ustalarin eserlerine gondermelerde bulunurken aymi zamanda hem kavramsal
olarak hem de yapitlar iizerinde metamorfozu kullanir. Bu makalede yontem
olarak alanyazin taramasi, sanat¢imin g¢alismalart hakkindaki gériisleri ve
tiretimlerinin yorumlanmasi kullanilacaktir.

ARTICLE INFO

ABSTRACT

Article History:
Received: 24 October 2018
Accepted: 30 October 2018

Keywords: Jan Fabre,
metamorphosis, nature,
insects, intersemiotic

While influencing scientific and cultural structure, art resorts to various
resources or inspired from them. One of the main sources is nature that art
applies and in which a lot of artists research for its structure and try to do
earthly and metaphysical analyzes. Metamorphosis in this context is also the
area where art is benefited from nature. Jan Fabre, who was one of the
important figures, and who used metamorphosis and influenced art at his time,
continues his art process starting with drawings and sculptures with his works
bring different disciplines together and theater.

Fabre’s artistic understanding can be read in two main axes and in the context
clinging them. These axes built on the past and metamorphosis are accompanied
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by concepts such as life, death, beauty, nature, reason, feeling, memory,
retention, life stress, physical endurance etc. While the artist in his works makes
a reference to the traces of the past and the works of the masters, he also uses
metamorphosis not only conceptually but on works as well. In this article, review
of literature, the artist's views on his work and interpretation of his productions
will be used as a method.

DOI:
10.31566/arts.2018345689

1. GIRIS

Bu makalede Belgikali sanatgr Jan Fabre’in iiretimleri {izerinden sanat anlayisi ve
sanatt gosterme bigimleri sunulacaktir. ilk olarak sanat¢inin eserlerinde siklikla goriilen
kavramlara, devaminda ise ¢aligmalarinin ¢ikis noktalarindan olan dogayi ele alis bigimine ve
metamorfoz anlayisina deginilecektir.

Farkli disiplinlerle olusturdugu eserleriyle birlikte kurdugu Troubleyn Tiyatrosu’nda
cagdas bir yaklasimla tiyatro anlayisina yaptigr katkilar, gerceklestirdigi performanslar,
gosteriler bir sonraki bolimiin konusu olacaktir. Son olarak 6zellikle miizelerde
gerceklestirdigi sergilerinde kendi calisma alanindaki kavramlar ile miizedeki eserleri
iligkilendirerek olusturdugu yapitlari agiklanmaya ve tartisilmaya calisilacaktir.

2. METAMORFOZ VE DOGA

Metamorfoz Tiirk Dili Kurumu’nun sozliigiinde “lI. Dokunun normal yapisini
kaybetmesi, baskalasma. 2. Larval formdan eriskin forma doniisiim. Monogenea, Digenea,
Eucestoda, Acanthocephala, Pentastomida ve eklem bacaklilarda goriilen bir veya daha fazla
gen¢ formun, erigkinlerin viicut yapisindan belirgin olarak farklilik gdsterdigi bir tiir gelisim
ve bagkalasim olarak” tanimlanmaktadir (TDK, 27.02.2016). Bir biyoloji terimi olan
metamorfoz edebiyat alaninda Romali sair Ovidius'un ‘Déniisiimler’ ve Franz Katka’nin eseri
‘Doniistim’ ile karsimiza ¢ikar. Ovidius’un Yunan ve Roma mitolojilerinin kahramanlarinin
mucizevi doniisiimlerini anlattigi bu Oykiisel siirleri Avrupa’nin énemli mitoloji kitaplari
arasinda yer alir. Kafka ise ‘Doniisiim’ kitabinda Gregor Samsa’nin bdcege donilismesini
anlatmaktadir. ‘Doniisiim’ yasamanin aci yiiklii yoniinii, bireyin sikismiglhigini, toplumsal
calkantilarin bunalimin1 gosteren 6nemli yapitlar arasindadir.

Metamorfoza, edebiyat alanindaki kullaniminin yani sira sanat yapitlarinda da siklikla
yer verilir. Fabre, metamorfozu yapitlarinin ana kavrami ve yapist olarak kullanan
sanat¢ilardandir. Sanat¢i, metamorfozu yapitlarinin konusu yaparken bu konunun merkezine
dogay1 koyar. Dogadaki olagan siiregten tutun da doganin énemsenmeyen, bilinmeyen her
tiirlii pargas1 onun i¢in bir kesif alanidir ve doga sanatinda sik¢a esinlendigi, gondermelerde
bulundugu bir yapidir. Sanat¢inin doganin hareketlerinin ve dongiilerinin yaninda dogada
neredeyse gormezlikten gelinen, kiigiimsenen kii¢iik canlilara, boceklere de ayr1 bir ilgisi
vardir. Fabre i¢in bu canlilar, dongiliyli devam ettiren ve doganin metabolizmasini
doniistiirenlerdir. Fabre’in sanatinin degismeyen pargalari olan bdceklere sanatginin
resimlerinde, ¢izimlerinde, heykellerinde, enstelasyonlarinda ve performanslarinda oldukga
sik rastlanir.

Babasmin kiiciikken c¢izimler yapmasi i¢in hayvanat bahgesine gotiirdiigii geziler
Fabre’1in biyoloji ve diger bilimlere ilgisini artirmistir. 1970’lerin sonunda kendi bahgelerinde
yakaladig1 sineklerin kanatlarin1 keserek solucanlara yerlestirdigi metamorfoz denemeleri
onun canlilar diinyasina olan egilimini gostermektedir. Ayrica sanatcinin  Fransiz
bocekbilimei Jean-Henri Fabre’in yazilar1 ve ¢izimlerini inceledigi ve etkilendigi
bilinmektedir.

Fabre’a gore bocekler; milyonlarca yil hayatta kalmislar, degisen ¢evre kosullarina
kendilerini adapte etmislerdir. Bu yiizden boceklerin muazzam bir hafizaya sahip olduklarini,
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anilar tagidiklarin1 sdyleyen sanatci i¢in bu canlilar en eski bilgisayarlardir (Amy, 2004).
Ozellikle bok bdcegi ile gerceklestirdigi eserleri ve bocege gonderme yaptig1 performanslari
bu hayvana verdigi degeri gostermektedir.

Bir¢ok eserinde kullandig1r bu bocekler onun caligmalarinda kimi zaman bir yapinin
iskeletini olustururken kimi zaman da genis ylizeyleri kaplamistir. Bocekleri birbirine
ekleyerek olusturdugu bu ¢alismalardan Briiksel Royal Palas’ta gergeklestirdigi Heaven of
Delight (2002) iizerine ii¢ yil ¢aligmistir (Gorsel 1). Bir milyonun iizerinde bdcegin
kanatlarinin kullanildig1 calismada sanatg¢i, bocekleri genel olarak yasadiklar1 kuytu, kéhne,
kotii yerlerden alarak tavana yerlestirmis, boylece pariltisiyla goz kamastiran bdcekler
yiiceltilmistir. Izleyenin hareketiyle birlikte degisen, titresen renkler ve sekillerin olusturdugu
bu doku, klasik ve resmi bir yapinin salonunda biiyiilii bir mekan olusturur. Isigin agisina
bagli olarak kanatlar florasan yesilinden maviye, maviden ziimriit yesiline sonrasinda ise koyu
sar1 ya da kadifemsi yosun rengine doniigiir. Baz1 noktalardan kabuklar yumusak tiiy gibi
goriiniir. Sanat¢1 kabuklar1 korumak icin boyamanmn uzun siireli bir ¢oziim olacagini
diistinmemesi nedeniyle bocek kanatlarini kitin ile kaplar. Kabuklara piriltiyr veren kitin ise
bilinen bozulmasi en zor malzemelerden birisidir. Ayn1 zamanda bu ince yiizey 15181 ceker,
yansitir ve doniistiiriir. Yagliboya ise kaybolur, bu yontem ile kabuk orjinal rengini tagimaya
devam etmektedir (URL-1, 2012).

Gorsel 1. Jan Fabre, ‘Heaven of Delight’, Gorsel 2. Jan Fabre, ‘Beekeeper’, 1998—
2002, 99,

-

y

(IR RS
Kaynak. (http://www.ilovebelgium.be/heaven-  Kaynak.(http://www.kunstbeeld.nl/nl/nieuws/1
delight) 6078/hortus-corpus-jan-fabre-in-kroller-

muller.html)

Sanat¢inin bocekleri ve hayvanlart kullanarak gerceklestirdigi ve c¢esitli donemlerin
sanatcilariin yapitlarina gondermelerde bulundugu eserlerinden birisi de Ostende’de bir
miize koleksiyonunda yer alan ve yiizlerce parlak kabuklu bocekle olusturulmus Beekeeper
(1998-99)’dir (Gorsel 2). Peter Bruegel’in The Beekeepers and the Birdnester (yaklasik 1568)
adli ¢izimini temel alan ve bu ¢aligmadan yola ¢ikarak kendi anlatim diliyle yeniden iireten
Fabre i¢in boslukta asili duran heykel bir erkek melegi, bir tiir kesisi gostermektedir. Sanate1
ar1 yetistiricilerini arilara hamilik eden ve onlara bir rehber olarak hizmet veren kisiler olarak
goriir. Melek ise orjinal, mitkemmel ve tektir. Insanin ruhani bir bigime ulasma istegi melekle
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sembollenir. Fabre’in iki kavrami birlestirme isteginden olusan eser bir ydnden ari
yetistiricisine, diger yonden ise melege gondermede bulunmaktadir (Amy, 2004).

Self Portrait As the Biggest Worm of the World (2008) enstelasyonunda ise kendi
yiiziiniin yer aldigi bir tirtil larvasini mezar taslarinin arasina yerlestirmistir (Gorsel 3).
Sanat¢1, yasamin kutsalligini gostermek icin olimil izleyene sunmaktadir. Tirtil larvas: bir
siire sonra kelebege doniisecek ve kisa bir hayattan sonrada 6lecektir. Kendi yiiziinii koyarak
iligskilendirdigi ve mezar taslarinin iizerine yerlestirilerek yapilan bu diizenlemede insanda bir
siire sonra Oliimle bulusacak ve doniisiime ugrayarak yeni bir baslangi¢ yapacaktir. Jan
Fabre’in Chapters I-XVIII (2010) serisi ise 18 adet bronz 18 adet balmumu heykelden olusur
(Gorsel 4). Bu seride sanat¢i kendisinin degisik yas donemlerini gosterir. Ayrica kullandigi
hayvan boynuzlar ve kulaklari ile kendini bir ¢esit metamorfoza ugratir.

Gorsel 3. Jan Fabre, "Self Portrait As the Biggest Worm of the World", 2008,

R S I - ’

Kaynak. (h'ttp://contemborary—art—blog.com/pst/8182225015)

Gorsel 4. Jan Fabre, “Chapters [-XVIII”, 2010,

V

Kaynak. (http://lenferdesarts.com/2015/08/19/jan-fabre/)
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3. JAN FABRE VE TROUBLEYN TiYATROSU

Sanatin 6zelliklerinden birisi de bir iletisim araci olmasidir. Sanatta belirli bir bilgiyi,
duyguyu, diisiinceyi dilsel, metinsel, sessel, gorsel, jestler, hareketler yoluyla anlatirken
siklikla gostergelere basvurulur. Arastirmacilar; iletisimin sesli ve sozel, sesli ama sozel
olmayan, sesli olmayan ama so6zel olan ve hem sesli hem de sézel olmayan seklinde dort tiir
gostergeden bir ya da birkagini kullanarak yapildigini ortaya koymuslardir (Giinay, 2013: 76-
77). Belirtildigi gibi olusturulan bu gdstergeler ¢esitli anlatim yollar1 ve ifade bigimleridir. Bir
anlatim aracilifiyla olusturulan gostergeler baska anlatim araglariyla yeniden olusturulabilir.
Bu anlatim araglarinin 6zellikle postmodern elestiri, sanat ve edebiyattaki kullanim bigiminin
temel yapis1 Julia Kristeva i¢in; bir metnin baska metinlerle, sdylemlerle olan iligkileri ve
stirekli olarak yeni sdylemlere agik olmasi nedeniyle bir tiir cokseslilik 6zelligi kazanmasi ile
olusur. Kristeva, bu c¢okseslilik olgusunu metinlerarasilik kavramini ortaya atarak tartisir
(Aktulum, 2005: 11).

Sanat ve edebiyatta ¢esitli anlatim yollar1 ve gostergelerin kullanimi i¢in Kubilay
Aktulum (2011: 41) sunlart yazar: “Farkli metinler arasindaki her tlirden aligveris islemini
belirtmek i¢in kullanilan metinlerarasilik kavrami yerine, metinlerarasilikla iligkili olmasina,
bir metinlerarasilik cergevesinde anilmasina karsin gostergelerarasilik kavrami degisik
gosterge dizgeleri arasindaki iliskileri, 6rnegin bir metinle bir resim, bir miizik pargasi ya da
yazin disinda kalan degisik sanat bigimlerinden birisinin ve/ya birkaginin kendi aralarindaki
alisverisi belirtmek ic¢in kullanilmaktadir”.

Gortildiigii gibi artik gostergelerarasilik karsimiza birgcok sanat dalinda resim, sinema,
enstelasyon, tiyatro, dans, mimari gibi alanlarda kullanilan bir olgu olarak ¢ikmaktadir. Bu
anlamda Jan Fabre’in eserlerinde siklikla rastladigimiz bu olgu sanat¢inin i¢inde bulundugu
zamanin kosullarini ne denli iyi gozlemlediginin ve ¢oziimlediginin de bir gostergesidir.
Sanatgmin 1986 yilinda kurdugu Troubleyn Tiyatrosu ise c¢agdas tiyatronun Onemli
temsillerinin gergeklestigi ve sanat¢ilara yeni deneyim alanlar1 sunarken Fabre’in da bu
sanat¢ilarin ~ performanslarindan  etkilenerek  yeni  Onermeler getirdigi, sunumlar
gerceklestirdigi bir yerdir (Gorsel 5-6), (Gorsel 7-8). Fabre’in tiyatroda sahneledigi oyunlar,
gosteriler ve performanslarin 6nemli bir boliimiinde doganin kii¢iik yaratiklari, insanin
varolus siireci, dayanikliligi, esnekligi gibi 6zellikleri ile onemli sanat¢ilarin ve yazarlarin
eserlerine ve tiyatro yapimlarina géndermelerle doludur.

Gorsel 5-6. Troubleyn Tiyatrosu’dan sahneler

55 o e G ,t::""
Kaynak. (http://inferno-magazine.com/2015/01/21/le-pouvoir-des-folies-theatrales-reprise-de-la-piece-
culte-de-jan-fabre-au-t2g/), (http://janfabre.be/troubleyn/voorstelling/preparatio-mortis/)
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Gorsel 7-8. Troubleyn Tiyatrosu’dan sahneler

TROUBLEYN | JAN FABRE

(http://www.glistatigenerali.com/wpcontent/uploads/2015/10/2.JanFabre_MountOlympus.jpg),
(http://www.ickamsterdam.com/index.php?id=2,2)

Fabre, yillarca gozlemledigi bilimsel diinyayi, sezgi ve icgidi ile birlikte kendi
yapitlartyla iliskilendirir. Tiyatro yapimlarindaki performanslarinda ve gosterilerinde
biyolojik diinyanin izlerini seyircisiyle paylasir. Sanat¢i, hayal giicii ile hayvanlar aleminin
bocek ve sinek tiirlerini gérkemli noktalara koyarak onlar1 diger canlilar ile esit bir noktaya
getirmeye caligir. Fabre, gerceklestirdigi tiyatro prodiiksiyonlarinda hayvanlarin gozleriyle
diinyaya bakar ve bu bakis ile her ayrinti 6nem kazanir. Sanat¢i, liretimlerinde insanin
boceklerin yaptiklariyla 6zdeslesen yonlerini gdstermeye c¢alisir. Ornegin Fabre; sahnede
yalmz bir sekilde dolasir, yuvarlanir, gerinir, siirekli tekrarlayan eylemler ile bu durumu
bedeninin hafizasina yiiklenene kadar devam ettirir.

The Power of Theatrical Madness’da (1984) sanatg1 kurbagalar, bok bdcekleri ve
giibre ile performansini sunar. Gergeklestirdigi hareketlerdeki tekrarlardan ve rahatsiz edici
eylemlerden izleyenin etkilenmesini ister. Seyircinin bunlari nasil gozlemleyeceklerini
ogrenene kadar basit hareketlere devam eder. Kendisinin ve aktorlerin stirekli tekrarlayan
bi¢cimde bunlar1 yapmasi sanat¢inin yaklagiminin bir parcasidir. Bu sayisiz tekrarlar sayesinde
beden, bir ¢izgiye, bir noktaya, imaja veya teknige asina olur (Dries, t.y.).

Oyuncu, dans¢1 gibi daha fazla sahne ve yapim igleriyle ilgilenen bir grup arkadas: ile
kurdugu bu sahnede Fabre; tiyatroya basladigi ilk wyillarda tek kisilik sundugu
performanslarindan sonra radikal yapimlar iretmeye baslar ve bunlara devam etmektedir.
Teatrallik smirlarini zorlayan ve meydan okuyan bu yapimlar biyolojik bir organizma olarak
beden iizerine odaklanmaktadir. Bedensel sivilar olarak | Am Blood (2001), History of Tears
(2005), beyin olarak The King of Plagiarism (2005) ve olim olarak Requiem for
Metamorphosis (2007) bedenin bir pargasina ve siirece gonderme yaptigi gosterileridir (Dries
ve Crombez, 2010).

| am Blood’da sanat¢i Ortagag’dan bu zamana uzanan fiziksel ve zihinsel acilari
gostermektedir. Dini diisiince ve 0zgiir diisiince karsithiginin verilmeye calisildigi gosteride
Fabre fiziksel smirliliklar ile tabular1 sunarken ayrica bedene ait sivilara yer verir. izleyenler;
korku, iskence, kan, menstriiasyon, kastrasyon gibi eylemler ve olgular ile kars1 karsiya
birakilir. Fabre, Brueghel veya Bosch’un resimlerinden alinmig bir sahne yaratirken metinde
kullandig1 sesler Latince yazilmis ayine benzer. Burada sanat¢i aynm1 zamanda 12. yy.’da
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yasamis Hildegard van Bingen’in! calismalarmi kendisine referans almaktadir (URL-2,

05.03.2016). Fabre’in History of Tears gosterisinin kaynagi ise Roland Barthes’in ‘Fragment
d’un discours amoureux’da sordugu “GoOzyasinin tarihini kim yazacak?” sorusudur. Bu
performansta sanat¢i hayati bir sivi olan su, insan bedeni ve insan bedeninin dis diinya ile
arasindaki baglanti lizerine odaklanmistir. Bedenin disaridan aldigi suyu ter, idrar, gbzyasi
gibi bedensel sivilara doniistiirerek viicuttan atma ugrasini sembolize etmeye calismistir
(URL-3, 05.03.2016). The King of Plagiarism ise hastane kiyafetleri iginde bir cerrahin
taslasmis bir beyni kavanoz iginde tutarak yaptig1 laboratuvar incelemesi sirasindaki
monologundan olugsmaktadir. Fabre, bu yapim i¢in gelistirdigi monolog da kopyalama ve
tekrarin evrim i¢in gerekli bir kosul oldugunu savunur. Ayni zamanda bilimde, sanatta ve
felsefede 6zgiin ve gergeke¢i olmanin 6nemini kiiglimser (URL-4, 05.03.2016). Requiem for
Metamorphosis performansinda ise yasami onurlandirmanin bir pargasi olarak gordiigii 6limii
sunar. Oliimii bir ayrilik olarak degil, bir baslangic olarak géren Fabre i¢in bu durum, insanin
yasayabilecegi en 6nemli metamorfozlardan birisidir (URL-5, 05.03.2016).

Fabre, umulmadik eylemler ve hareketler ile tiyatrodaki yapimlarint doldurur.
Giyinme, soyunma, yikanma gibi hareketler ve bunlarin tekrarlari ile izleyene siradan
eylemlerin farkinda olmadan yapilis halini gostermeye c¢alismaktadir. Sanatgi, seyirci
tizerinde onunda bu hareketleri giinlilk hayatinda yaptig1 ve bu siradan eylemlerin yasami
olusturdugu farkindaligini yaratmak i¢in g¢abalar. Sanat¢1 performanslarinda kaynak olarak ele
aldig1 boceklerin diinyas1 gibi insanin da basit bir yasamin i¢inde bulundugunu fakat bunu
karmagik hale getirenin insanin bitip tiikenmeyen istekleri oldugunu da gostermeye calisir.
Insanin hem fiziksel hem de zihinsel atalar1 olarak gordiigii boceklere sahnede yaptigi
hareketler ile gondermede bulunur. Bdylece sahnedeki oyuncular ve kendisi metamorfoza
ugrayarak boceklere, hayvanlara doniismektedir.

Fabre; Chris Burden, Jannis Kounellis, Marcel Broodthaers gibi sanatgilari referans
alarak gerceklestirdigi yapitlarinda bir ¢esit enstelasyon tiyatroyu yaratir. Bir bagka ifade ile
tiyatro olmayan her seyin i¢ine kendi tiyatrosundan bir parga yerlestirir. Boylece temel tiyatro
yapisini yikar. Gergeklik, gorsel sanatlara ait yapilar, izleyenin sahnenin i¢inde veya disinda
yiiriiyebilmesi, tepki vermesi gibi olgular ve olaylar ile alisilmis olan geleneksek tiyatronun
disina ¢ikmaktadir. Bu yaklasimi sanatciyr cagdas tiyatronun 6nemli isimlerinden biri haline
getirir. Sanatgi, gerceklestirdigi bu performanslarda stirekli olarak deneysel olmaya ve farkli
disiplinleri bir araya getirmeye ¢aligsmaktadir.

4. JAN FABRE’IN MUZE SERGILERI

Jan Fabre’in c¢aligmalarinda goriilen bu gostergelerarasilik kavrami 6zellikle
miizelerde diizenledigi sergilerde iki farkli boyutta sunulur. Birincisi, sanatgr sergi
salonundaki herhangi bir yapita gondermede bulunan bir eser ortaya koyarken digeri ise bu
eserin salondaki biitiin yapitlarla iligkilendirilebilmesidir. Ayrica sanat¢i biitiin  bu
gondermelerde kendisi ile 6zdeslesen yapilara yer vererek bu sanat eserlerini de iizerinde
calistig1 konu olan metamorfoza ugratmis olur.

Louvre Miizesi’nde 2008 yilinda gergeklesen The Angel of the Metamorphosis
sergisinde sanat¢1 yasadig1 bolgenin sanat¢ilarinin eserlerinin bulundugu salonlarda yapitlarini
sergiler. Miize ziyaretcileri Flaman, Hollandali ve Alman ekoliiniin bulundugu salonlarda
sergilenen Jan van Eyck, Rogier van der Weyden, Hieronymus Bosch, Quentin Metsys ve
Peter Paul Rubens gibi biiyiik sanatgilarin eserleri araciligiyla islenen konulari yeniden
kesfederler. Ayn1 zamanda Fabre’in ¢alismalariyla birlikte bu eserleri farkli bir bakis acisiyla
gormeye ve yorumlamaya c¢alisirlar. Boylece zamaninin 6nemli yapitlar1 Fabre ile birlikte
giiniimiiz diinyasinin bakisina, hayatina yeniden sunulur. Eserlerdeki gostergeler yeniden
uretildikleri ve iligkilendirildikleri i¢in yapitlarin anlamlar1 ve okumalari ¢ogalir. Olusturulan
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bu ¢ok katmanlilik hem biiyiik ustalarin eserlerini hem de Fabre’in eserlerini zenginlestirir.
Miizedeki bu sergisinde sehitlik, 6liim ve dirilis, gilizelligin savasgisi, insan yasaminin
beyhudeligi gibi konular etrafinda salonlardaki temalar1 olusturur. Ornegin; sehitlikten sonra
gelen 6lim ve dirilis temasimnin yer aldigi salonda Sarcofago Conditus (2003) ¢alismas1 Hans
Memling’in eserinin karsisinda sunulur (Gorsel 9). Diger resimlerde gosterilen erdem ile
birlikte 6liim ve dirilis karsisinda 6denen bedel seyirciye aktarilmaya c¢alisilan temadir.
Devamindaki koridorda ise Justus of Ghent’in yaninda The Blue Hour serisinin ¢izimleri yer
alir (Gorsel 10). Mavi tiikenmez kalem ile yapilan bu ¢izimlerin konusu yine metamorfozdur.
“Cizim yoOntemim bazen delice ve ¢ilgincadir” diyen Fabre; siirekli tekrarlar ile
gerceklestirdigi ¢izimlerinde de bedenin yapilan hareketi kavramasini amaclanmaktadir
(Dries, t.y.). Bu durum tiyatro sahnesindeki sanat¢inin bedeni ile de drtiigmektedir.

Gorsel 9. Jan Fabre, “Sarcofago Conditus” (2008)

Kaynak. (http://www.huma3-archive.com/huma3-eng-reviews-id-284.html)

Gorsel 10. Jan Fabre, “Materialisation of Language- series: The Hour Blue: ”, 1987

Kaynak. (http://whitehotmagazine.com/articles/hour-blue-kunsthistorisches-museum-vienna/2362)
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Hubert van Eyck’in ¢izim agamasini ger¢eklestirdigi ve Jan van Eyck’in tamamladigi
Adoration of the Mystic Lamb (1432) adli eser, Fabre’in Sanguis Sum (2001) ¢alismasina
referans aldig1 bir diger resimdir (Gorsel 11). 15. yiizyil erken Flaman ¢ok katlamali resminin
en giizel 6rneklerinden olan bu resim on iki pargadan olusmaktadir. Resmin merkezinde yer
alan ve konunun ana temasini olusturan boliimde bir kuzu sunak iizerinde durmaktadir. Renkli
kanatlara sahip on dort melek ylizleri seyirciye doniik olarak sunagi g¢evrelemektedir.
Mesih’in tutkusunun sembolize edildigi resimde kuzunun yarali memesinden figkiran kanlar
altin kadehi doldurmaktadir. Burada Mesih’in kurban edilisi ile birlikte c¢ekilen aci ifade
edilmeye calisilmistir. Mesih’in ha¢ ve dikenli taci, kuzunun tam basinin iizerinden yayilan
151k, merkezdeki manzara ile cennete yapilan vurgu gostergeler arasindadir. Kuzunun isa
olarak gosterildigi bu resimde, diger bircok sembol ve ilahi 151k ile Kutsal Ruh, tanrinin
yiiceligi ve varligi sunulmaktadir (Wikipedia, 07.02.2016). Fabre, Sanguis Sum g¢alismasinda
biri ayakta digeri 6li olarak gosterilen, altin ile kaplanmis ve baslarinda parti sapkalari ile iki
kuzu heykeli yapmistir. Fransiz filozof Michel Onfray gore, Fabre’in ¢alismasi dogrudan Van
Eyck kardeslerin eserine bir gondermedir. Sanat¢inin iki kuzu ile dikkat ¢ektigi nokta resmi
yapan Van Eyck kardesleri sembolize etmesidir. Bunun disinda Fabre i¢in kuzular daha
fazlasini, 6lmiis ikiz erkek kardesini ve sapkalariyla bilinen Marx Kardesler’i* ifade eder. Bu
calismanin Van Eyck kardeslere ya da Mistik Kuzu’ya (Mystic Lamb) gonderme yaptigi kabul
edilse de eserin yorumunun sanatgi i¢in bir metafor oldugu ortadadir (Beyst, 2008).

Gorsel 11. Jan Fabre, “Sanguis Sum”, 2001
3 1 i‘"

Kaynak. (http://www.lifo.gr/team/sansimera/34508)

Sanatg1, diger bir salonda ise savas temasi lizerinden liretimler yapmistir. Rubens’in
tuvallariyle ayn1 mekani paylasan Will He Always Have His Feet Together? heykeli ile savas
meleginin arketipini olusturmaktadir. Marina Abramovic ile gergeklestirdigi Virgin/Varrior-
Varrior/Virgin adli performansta ise Bakire ve Savas¢: figiirleri araciligiyla giizellik, savas,
kurban, af gibi kiilt temalar1 gostermeye calisir. Fabre, devam eden béliimlerde ise insan
yasaminin beyhudeligine, Olimlii olmaya, delilige, bilgelige, oyunun kesfine, kutsal
emanetlere ve bunlarin saklandiklar1 kutular gibi kavramlara vurgu yapar. Burada sunulan
eserler, Marinus van Reymerswaele’nin Tax Collectors, Bosh’un The Ship of Fools, Lucas
van Leyden’in Fortune Teller, Rubens’in Heléne Fourment portresi, Gérard Dou’nun
otoportresi, Johannes Glauber’in Arcadian Landscape resimleri, Frans Snyreders’in
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natiirmortlar1 gibi yapitlara géndermelerde bulunacak sekilde diizenlenmislerdir. Ornegin;
The Beheaded Messengers of Death adli ¢alismasinda Fabre, i¢i doldurulmus baykuslar
sunar. Flaman geleneginde bir tiir gece kusu olan baykuslar deliligin yam1 sira bilgelikle
simgelenmektedir. Bu baykuslar Bosch ve Bruegel gibi sanatcilarin resimleriyle ortiisecek
bicimde sergilenmislerdir. Fabre, Still Life with Artist calismasinda ise tabuttan c¢ikan
tavuskusu ile 6limligii ve 6limiin ger¢ekliginin ka¢inilmazligini gostermektedir (Gorsel 12).
The Problem (2001) ¢aligsmasi ise iki pargadan olusan bir enstelasyondur. Birinci parga Alman
filozoflar Peter Sloterdijk ve Dietmar Kamper ile gerceklestirdigi performansin filminin
gosteriminden olusmaktadir (Gorsel 13). Bu filmde her bir oyuncu tarafindan bir kiire
yuvarlanmaktadir. Sanatg1 bu kiire ile bok bocegine gondermede bulunur. Diger parcada ise
The Dung Beetle (2001) bocek kanatlarindan olusturulmus bir kiire yatak iizerine
yerlestirilmistir (Gorsel 13). Birbiriyle etkilesim i¢inde olan iki iiretim ayni zamanda kiire
tizerindeki bocekkabuklarinin yansimasi ile miizede sergilenen Frans Pourbus’un resmindeki
kraligenin ihtisamli kiyafetini siisleyen incilerle baglant1 kurmaktadir (Anon, 2008).

Gorsel 12. Jan Fabre, “Still Life with Artist”, 2001

ey
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Gorsel 13. Jan Fabre, “The Problem”, 2001

Kaynak. ( http://www.lifo.qr/team/sasimera/34508)
Gorsel 13. Jan Fabre, “The Dung Beetle”, 2001

19

Kaynak.(https://theredlist.com/wiki-2-351-382-1160-1175-view-belgium-profile-fabre-jan.html)

Sanat¢1 bu tiirden sergileri diinyanin 6nemli miizelerinde agmaya devam etmektedir.
Boylece sergi salonlarindaki yapitlar ile kendi eserleri arasinda bir etkilesim olusturmaktadir.
Bircok eseri biiylik ustalarin yapitlarina gondermeler ile doludur ve gostergelerarasilik olarak
yorumlanabilecek bu durum ile sanat¢inin yapitlarinin anlami her defasinda ¢ogalmaktadir.
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5. SONUC

Sonug olarak; eserleri ile basta Sdo Paulo, Venedik ve Istanbul Bienalleri olmak iizere
Documenta gibi biiyiik etkinliklere katilmis, tiyatro yapimlart Onemli festivallerde
sahnelenmis olan Jan Fabre’in ¢aligmalar1 radikal ve sinirlar1 zorlayan olarak tanimlanabilir.
Kendi yasamina ait izlere de rastladigimiz eserlerinde ve yapimlarinda asil amag insanin var
olma siirecinin sancili olusumunu izleyene aktarmaktir. Bunu yaparken de siirekli olarak
dogadan esinlendigi bocekleri, hayvanlar1 ve insani, insanin bedenini kullanir. Burada konu
edilemeyen bircok eser ve yapimda ana merkez bu baglamlar g¢ercevesinde olusturulur.
Insanin yasamla miicadelesi bir bellek miizesi olan boceklerle ortiistiiriilerek sahnelenir,
sergilenir. Bu sahneleme ve sergilemelerde insanin bedeni hem kendi hayatindaki deneyimleri
hem de boceklerin basit yasamlarindaki eylemleri ile birlestirilerek, izleyene yeni bir
kolaj/montaj diizenlemesi yapilir. Boylece izleyen siradan olmayan bir alimlama siireci ile
kars1 karstya birakilmis olur.

Fabre’in eserlerinde kendi bedeni ya da oyuncularin bedenleri Kafka’nin Gregor
Samsa’s1 gibi kimi zaman bir bdcege, kimi zaman ruhani figiirlere, kimi zamanda bir vecd
haline doniisiir. Hegel’in de ifade ettigi gibi; “Sanatsal giizellik, sonlu bir seyde betimlenen
sonsuzdur (Farago, 2011: 135)”. Jan Fabre’da kagidin, heykelin, bedenin, gdsterinin sinirl
alanlar1 icerisinde smirlarin1 zorlayarak sanatinda kendi sonsuzlugunu, OliimsiizIiglini
olusturmaya calismaktadir.
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NOTLAR

! Orta ¢agda manastirin bilgesi olarak kabul edilen Hildegard von Bingen’in (Aziz Bingen’li Hildegard) kesin
olmamakla birlikte 16 Eyliil 1098 yilinda, ailesinin onuncu ve son ¢ocugu olarak diinyaya gelmis. 19 Eyliil
1179°da 81 yasinda hayata veda etmis Alman yazar, besteci, filozof, sair, hristiyan mistigi, vizyoner, bilge olarak
tanintyor. Bir aziz olarak onun resmi taninma ge¢misinin karmasik olmasina ragmen, o yiizyillar boyunca Roma
Katolik Kilisesi’nin tiim parcalar1 tarafindan bir aziz olarak kabul edilmistir. 7 Ekim 2012 tarihinde, Papa
Benedict XVI onu Kilise’nin Doktoru olarak adlandirilmistir. (Ozgiir Oztiirk, “Orta Cagdan Bir Aziz: Hildegard
von  Bingen”,  http://www.yasamaugrasi.com/kultursanat/orta-cagdan-bir-bilge-hildegard-von-bingen.html,
erigim tarihi: 05.03.2016).

2 Sahne adlar1; Chico, Harpo, Groucho, Gummo, and Zeppo olan Marx Kardesler vodvillerde, sahne oyunlarinda,
sinema ve televizyonda goriinen komedyen kardeslerdir. (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Marx_Kardesler, erigim
tarihi: 07.01.2016).
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Giiniimiiziin felsefi, bilimsel sosyolojik yaklasimlarin temellerinin atildigi sanayi
devrimi ile yasanan sosyal olaylar ve teknolojik gelismeler, estetik anlayisin
degismesine neden olmustur. Estetik anlayisin degisimi ile sanat anlayisi da
degisime ugramigtir. 19. Yiizyuin sonu “Moda” kavramimin olustugu ve
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“Modern Sanat”n olustugu donemdir.

Bu arastirmanmin amaci; sanat akimlarindan biri olan kiibizm sanat akiminin
etkilerinin goriilmeye baslandigi 1900 ‘lerin basindan giintimiize kadar olan
modadaki etkilerini orneklerle a¢iklamaya ¢aligmaktir.
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Aragtirma, nitel bir arastirmadir. Veri toplama teknigi olarak belgesel tarama
yontemi kullanmilmistir. Elde edilen bulgular, gérseller ile desteklenmistir.
Arastirmanin sonucunda, modanin kiibizm sanat akimindan nasil etkilendigi
ortaya konulmustur.
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The social revolution and technological developments that have taken place with
the industrial revolution that the foundations of today's philosophical, scientific
sociological approaches have taken place have caused a change in aesthetic
understanding. With the change of aesthetic understanding, the understanding of
art has also changed. The end of the 19th century is the period of "Fashion" and
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"Modern Art".

The purpose of this research; Cubism, one of the artistic trends, is trying to
explain with examples the effects of the 1900s, from the beginning of the effects
of the art flow to the day-to-day fashion.
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Research is a qualitative research. Documentary screening method was used as
data collection technique. Obtained findings were supported by visuals. As a
result of the research, it has been revealed how fashion is influenced by cubism
art movement.

1.GIRiS

Sanayi devrimiyle birlikte yasanan geligsmeler, toplum diizeninde koklii degisimler
ortaya ¢ikarirken, sanat diinyasinda da onemli degisimlere neden olmustur. Sanat, sanayi
devriminin ardindan modern sanat olarak nitelendirilmeye baslamistir. Modern Sanat

tarihgileri,

modernizmin temel

egilimini genellikle soyutlamaya yonelik oldugunu

belirtmektedirler. Ik soyut resmin kim tarafindan yapildigi bilinmemekle birlikte,
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Cézanne’nin “Yikananlar” isimli tablosu ilk Orneklerden biri olarak gosterilebilir
(Lynton;2004:19). Modern sanatin giindeme geldigi 20. Yiizyilin basindan giiniimiize pek ¢ok
yeni akim ortaya ¢ikmistir. Modern sanattin ana akimlart “Fovizm, Kiibizm, Fiitirizm,
Ekspresyonizm, Stirrealizm”dir. Bu akimlardan biri olan “Kiibizm” akimini, modern sanatin
babasi olarak kabul edilen Cezanne’1n, kii¢iik yiizeyleri yan yana getirerek, belirgin 6zellikleri
bir mozaik gibi yerlestirmesinden etkilenen sanatgilar baslatmiglardir (Lynton;2004:24).
Endiistri dénemi olan XX. Yiizyilda sadece duygu ve coskularla ¢igir acan bir sanat
yapilamayacagmni savunan (Ipsiroglu;2012:168) Kiibizm, 1907-1912 yillar1 arasinda Pablo
Picasso ve Georges Braque’in ortaya atmis olduklari resim stiline verilen isimdir. Soyut
sanatin baslangicini isaret eden Kiibizm, iki boyutlu resim yiizeyi iizerinde, birden ¢ok bakis
acisint kullanarak iic boyutlu bir etki yaratmaktadir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone,
Cayton;2013:309). Bu iki isim disinda o donemde pek c¢ok sanat¢i tarafindan kiibizim
benimsenmistir.

Toplumlarin zaman i¢inde ge¢irdigi politik, ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel vb.
degisimler, sanatin; akimlar, egilimler, ekoller tizerinden siirekli degisimi ile dogru orantilidir
(Senel, Karaoglu;2017:306). Benzer bi¢gimde, dogasinda yenilenme etkisi barindiran modanin
stirekli degisimi de bu toplumsal durum degisikliklerinden bagimsiz diisiiniilemez. Moda
tasarimcist Schiaparelli’den giiniimiize moda sektoriinde tasarimcilar koleksiyonlarinda daha
yaratict ve Ozgin olmak i¢in bir konsept Tlzerinde c¢aligmaktadirlar (Koca, Kog,
Kaya;2015:128). Calistiklar1 konseptlerden biri olan sanat akimlari, sanatgilarin fikirlerini
yansitma bigimi, tanimindan yola ¢ikarak, modada da tasarimcilarin ve kullanicilarin fikir ve
diisiincelerini yansitma bicimi giysidir. Tasarim ve sanati ayni ortak paydada birlestiren bir
diger nokta, her iki alanin sonunda estetik bir {irlin yaratma ¢abasidir. Sanat, tasarimcilara
ilham veren ilk kaynaklardan biri olmasindan dolayi, tasarimcilar i¢cin sonsuz bir arastirma
alanidir (Varol;2016). Faith Popcorn (1991), kiiltiirel hedef kitleye gére moda trendlerinin,

e Yiiksek kiiltiir: giizel sanatlar ve performans sanatlarindan;

e Diistik kiiltiir: Yerel olarak takip edilen faaliyetlerden;

e Popiiler kiiltiir: Reklam, film, televizyon, dergi, kutlama haberlerinden ortaya
ciktigini belirtmektedir.

Yiiksek kiltiir genellikle modacilart ve yiiksek dikis yapan hazir giyim firmalarini
etkilemektedir. Ornegin Yves Saint Laurent, Piet Mondrian’dan etkilenerek 1965 sonbahar
koleksiyonunu tasarlamistir. Oscar De La Renta’nin 2012 koleksiyonunda Pablo Picasso’nun
kiibist resimlerinin etkileri goriilmektedir (Brannon, Divita;2015:121). 1908’den 1920’lerin
baslarina kadar modanin kiibizmden etkilenmesi i¢in kritik zamanlardi. O kritik dénemden
sonra yaganilan politik, ekonomik ve sosyal sartlarin da etkisiyle moda kiibizmden oldukga
etkilenmistir (Martin;1999). Kiibizm, moda i¢in yaratict bir arastirma alani olmasinin yani
sira iki boyutlu olan tekstil yiizeyini insan viicudunu saran {i¢ boyutlu giysiye doniistiirme
asamasinda da (kalip) kullanmaktadir. Kiibizmin ortaya ¢iktig1 1908’den giliniimiize pek ¢ok
tasarimet giysilerini tasarlama asamasinda kiibizmden yararlanmistir. Tasarimcilar ya giysinin
tekstil yiizeyinde, ya bi¢ciminde ya da kalibinda kiibizmden yararlanmistir. Boylelikle Kiibizm
sadece resimde degil, modanin yapisina uygunlugu nedeniyle modada da siirekli kendini
gostermektedir.

Hanse’nin moday1 batinin kapitalist sisteminde, ge¢cmis ve gelecekte giysi stillerinde
degisim ve yenilikler olarak gordiiglinii (Hansen;2004) ve Baudrillard’in modanin zaman
zaman geriye donerek, “eski” ve “yeni” tasarimlarda, zamanin eski ve yeni anlayislarint ayni
anda {ireterek celiskili bir durum yarattigin1 (Baudrillard;2002) aktaran Sahin, bu noktadan
sonra giysinin bir iiriin oldugunu vurgulamaktadir (Sahin;2016:378). Uriin olarak giysinin
moda soyut kavrami igerisinde tasarlanma siirecinde eskilerin yenilenerek, yeni zamanin
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sartlarina uygun olarak tasarlanma siirecinde tasarim arastirmalarinin 6nemli bir alani olan
sanattan da ilham alarak tasarlanan ve modada kiibizmi yansitan giysiler bu arastirmanin
konusu olmustur.

2.YONTEM

Moda tasarimcilarinin kiibizm sanat akimindan etkilenerek tasarlamis olduklari
giysilerin kiibizm sanat akiminin baslangicindan gilinlimiize kadar ulasilabilen belgeler
dogrultusunda incelenmesi amaciyla yapilan bu nitel arastirmada; belgesel tarama yontemi
kullanilmistir.

Arastirmanin  evrenini, kiibizmden etkilenerek tasarlanmig tim = giysiler
olusturmaktadir. Arastirma Orneklemini ise; kiibizmin temel etkilerine dayanilarak
tasarlanmis oldugu diisiiniilen ulasilabilen giysilerin gorselleri olusturmaktadir.

3. BULGULAR

1907°de ilk kiibizm resimleri ortaya ¢ikmaya basgladigindan giiniimiize pek ¢ok moda
tasarimcist kiibizmden etkilenmistir. Birden c¢ok bakis acisini kullanarak iki boyutlu bir
malzemeyi li¢ boyutlu géstermeyi hedefleyen kiibizm sanat akimi, moda tasarimcilari i¢in ¢ok
iyl bir kaynak olmustur. Moda tasarimcilart fikirlerini modanin hammaddesi olan tekstil
yiizeyini li¢ boyutlu giysiye doniistiirmede, bol kesikli ve keskin hatlar1 kullanarak ve giysiyi
olusturan tekstil ylizeylerinde kiibizmden faydalanmislardir.

1910-1920 yillarinda kiibizmin etkileri modada goriilmeye baslansa da asil etki daha
sonrasinda gerceklesmistir. Kiibizm, moday1 6zgiinliigii, bir biitliniin parcalara bdliinmiis hali
olmasi nedeniyle, bir giysinin insan viicudunu saran pargali bir biitiin oldugu diistiniildiigiinde
prensipte ¢ok yakin ¢alisma alanlar1 oldugu sdylenebilir. Kiibizm akimi moday1 etkilemesi ile
akim daha ¢ok ¢evrelerce goriiliir ve fark edilir olmustur (Martin;1999:16).

Resim 1. Resim 2. Resim 3.

J

Kaynak.https://books.google.com.tr/books?id=Fq3RbM4d4CkC&pg=PA35&Ipg=PA35&dg=Leneif+

fashion&source=bl&ots=LePCGDwT00&sig=Bw4xrhACmcgADsSUFv6DrHMTIHmMg&hl=tr&sa=X

&ved=2ahUKEwjkjlvB 9 cAhVFJ50KHXd6BbkQ6AEWCX0oECAKQAQ#v=0onepage&q=Leneif%?2
Ofashion&f=false
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Kiibizmin modadaki ilk ve uzun siire onciiliigiinii yapan Gabrielle Chanel’dir. Chanel
ve Picasso’nun ilk birbirlerinin islerinden etkilenmesi, Chanel’in, Picasso’nun dekorasyonunu
yaptig1r “Antigone” adli oyuna kostiimler tasarlamasi ile olmustur. Chanel ilk kareli palto
stilini yaratmis, tiil kafesli dar kreptdsin elbisesi moda dergilerinde haber olmustur
(Dereboy;2008:46). Chanel hem ylizey tasariminda, hem form, hem de bigim tasariminda

kiibizmden etkilenerek giysiler tasarlamistir. Desenleri parcalamis tekrar birlestirmistir
(Resim 1-2).

1920’lerde Pariste onemli bir moda evi olan Leneif’te kiibizmden etkilenenlerdendi.

Leneif, Resim 3’te goriildiigii gibi form, bi¢cim ve renk bakimindan kiibizmden faydalandigi
goriilmektedir.

Resim 4. Resim 5. Resim 6.

26

Kaynak. https://20thcenturydesignersfinalproject.weebly.com/jean-patou.html

http://collections.vam.ac.uk/item/O75097/evening-dress-paul-poiret/
https://theredlist.com/wiki-2-23-1249-1253-view-1920s-profile-caroline-reboux-2.html

Jean Patou’nun 1920°li yillarin spor giysisinde (Resim 4) koseler, kareler, kesikler ve
parcalar goriilmektedir.

Paul Poiret’in 1933’e ait krem ve yesil renkli parcali gece elbisesinin de (Resim 5)
kiibizm etkisinde hazirlandigini soyleyebiliriz.

Caroline Reboux’un, 1920’lerde tasarlamis oldugu kap, kiibist hareketin etkilerini
tasimaktadir (Resim 6).
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Resim 7. Resim 8. Resim 9.

Seiat mank =
T ETETE VR ARnSe

L9

ayk.https://meqaninsaintemaxime.com/2015/03/19/new-fashion-exhibition-ieanne-lanvin-in-paris/
https://www.europeana.eu/portal/en/exhibitions/les-couturiers/madeleine-vionnet
http://www.vogue.it/en/news/encyclo//designers/v/imadeleine-vionnet

Jeanne Lanvin’in de 1920’li yillarda tasarlamis oldugu giysilerde kiibizmin etkisi
goriilmektedir (Resim 7).

Madeleine Vionnet; kiibizmden etkilenerek pek cok giysi tasarlamigtir. Tasarlamig
oldugu ozellikle eteklerde kiibizmin etkileri belirgin bir sekilde goriilmektedir (Resim 8).
1932 yilinda tasarlamis oldugu gece elbisesi ise, bi¢im bakimindan kiibizmden faydalanarak,
giysinin kalib1 hazirlanirken biitiin keskin hatlarla parcalanarak olusturulmustur. Renkler yine
kiibizmin renkleridir (Resim 9).

Resim 10. Resim 11.

: MG R P . y
Kaynak. https://vintagedancer.com/1940s/1940s-ladies-workwear-clothes/
https://www.europeana.eu/portal/en/blogs/dior-the-new-look-revolution-at-musee-christian-dior-
granville
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1940’11 yillara gelindiginde 2. Diinya Savast nedeniyle kadin giysilerinin formu erkek
giysilerine daha ¢ok benzemistir. Artik kadinlar ¢aligma hayatinda daha ¢ok yer almaktadir.
Bu nedenle daha rahat giysilere ihtiya¢c duyulmaktadir. Savasin varlig1 giysilere askeri tarzi
yansitmistir. Bu donemde kalipsal olarak daha keskin hatli giysiler kullanilmistir (Resim 10).

1947°de Christian Dior’un “New Look” koleksiyonuyla kadinlara toplum i¢indeki yeri
yeniden hatirlatilarak, kadin giysileri viicut hatlarin1 yeniden ortaya c¢ikaran ancak herseye
ragmen keskin hatlardan ve kiibizm etkisiyle hazirlanan giysilerde ¢ok kullanilan pili ve
piliselerden yine de vazgecilmeyen giysiler tasarlanmistir (Resim 11).

Resim 12.

4

Kaynak. http://www.thepeoplehistory.com/50sclothes.html 28

1950’lerin sonunda kareli kumaglar yeniden moda sayfalarinda kendini gosterirken
hem yapisal hem de yiizey desenlerinde kiibizm etkileri goriilmektedir. O donemde bu
etkilerinin goriilmesi sadece sanatsal etki degil, ayn1 zamanda dénemin politik, ekonomik,
zorlu ve kesin kuralli donemleri olmasinin da etkisi biiytiktiir (Resim 12).

Resim 13. Resim 14.

€.

Resim 15.

Kaynak. https://voque.com.tr/haber/vves—saint—Iaurentinmodaya-von-verdiqi-ikonik-anlar/Z
https://theredlist.com/wiki-2-23-1249-1258-view-1970s-profile-paco-rabanne-3.html

http://uk.fashionnetwork.com/news/Paco-Rabanne-styles-sexy-aliens-for-spring,514306.html#.W21K tlzYdU
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Yves Saint Laurent’in Mondrian’dan esinlenerek hazirlamis oldugu koleksiyon 1960’11
yillara damgasin1 vurmustur ki Mondrian’in da kiibistlerden g¢ok etkilendigi bilinmektedir
(Resim 13).

1960’1 yillara damgasin1 vuran bir baska isim Paco Rabanne’dir. Paco Rabanne de
biitiinii pargalayarak kiibizm etkili giysiler tasarlamistir (Resim 14). Metal elbisesi hem
1960’larin uzay ruhunu yansitmaktadir hem de kiibizmi yansitmaktadir. Paco Rabanne
2000’11 yillarda bile hala kiibizmin etkisini modada hissettiren yegane markadir (Resim 15).

Resim 16. Resim 17. Resim 18.

Kaynak. https://www.arthipo.com/artbloq/sanat—tarihi/op—art—sanat—akimi.htI
https://trendychicvintage.wordpress.com/2012/10/17/op-art/ 29
https://www.accessoriesmagazine.com/breaking-trends-spring-2013-optical-prints/

1960’1 yillarda optik resim olarak bilinen Op-art sanati giindeme gelmistir. Op-artta,
kiibizmdeki gibi biitiin pargalara boliiniir ve siirrealizmde oldugu gibi géz yanilsamalarina
neden olur. Bu sanat akimi; kiibizmin ve siirrealizmin etkilerini ve 6gelerini ayni anda
kullanilarak yeni bir sanat akimi olusturulmustur (Resim 16).

Resim 19. Resim 20

A -

Kéynak. https://auntiefashion.wordpress.com/2011/05/17/oscar-de-la-renta-resort-2012/
http://www.kaluginastyle.com/en/how-to-choose-your-summer-skirt/
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1960’lardan sonra kiibizmin etkileri daha ¢ok Op-art sanat1 ile goriilse de 2000’lere
gelindiginde kiibizmin modadaki etkileri hem bi¢gim, hem form hem tekstil ylizeyi hem de
renk olarak goriilmektedir (Resim 17). 2000’11 yillarda giysilerin etek uclarinda keskin kdseli
hatlar olustugu goriilmektedir (Resim 18). Giysilerde ¢ok parcgalilik ve bu ¢oklu parcgalarin
belirginlestigi goriilmektedir. Bu ¢ok pargalilik Op-art’a gonderme yapsa da temelinde
kiibizim yer almaktadir. Ayn1 zamanda Kiibizmin renkleri olan siyahlar, bejler, toprak tonlar
ile 2000°1i yillarda ¢ok karsilasilmaktadir.

4. SONUC

Sanayi devriminin ardindan 20. Ydiizyilla birlikte baslayan modern sanatin ilk
akimlarindan biri olan Kiibizmin onctileri, Ceazanne’in resimlerinden etkilenen Picasso ve
Braque’tir. Picasso, Braque ve akimin diger sanatcilarinin eserleri moda diinyast i¢in ilham
kaynag1 olmustur. Ozellikle 1910-1920 yillarinda modada kiibizmin ilk tohumlar1 atilmis,
1920-1940 yillar1 arasinda ise moda da kiibizm biiyiik bir ylikselis yasamistir. 1960’larda
modada yeniden dogan kiibizm, daha sonra Op-Art sanati olarak modada devam etmistir.
2000’11 yillara gelindiginde kiibizm yeniden modada hayat bulmaya baglamistir. Biitiiniin
pargalara boliinmesi ile ifade edilen kiibizmde koyu renkler ve toprak tonlar1 tercih edilmistir.
Oncelikle Kiibizmin renklerinden etkilenen moda, daha sonra biitiiniin parcalanmasindan
faydalanilarak iki boyutlu olan kumasi {i¢ boyutlu insan yilizeyini kaplamak i¢in faydalanmis
ve giysilerin kaliplarinda kullanmistir. Daha az kumas harcayarak viicudu saracak giysiler
olusturulmasinda ve bu parcalanmanin kiibist resimlerde oldugu gibi kesin hatlarla
tasarlandig1 goriilmiistiir.

Moda da kiibizmden ilham alan tasarimcilar ve moda evleri; Gabrielle Chanel, Leneif,
Jean Patou, Paul Poiret, Caroline Reboux, Jeanne Lanvin, Jean Paquin, Madeleine Vionnet,
Christian Dior, Yves Saint Laurent, Paco Rabanne’dir

Sanat akimlari, belirli bir donem baslayip bitmezler. Sanatc¢ilar ve tasarimeilar igin
sanat akimlar1 her daim arastirma kaynagi olabilecek bir alandir. Kiibizmde bu akimlardan
biridir ve bu akimi1 moda, kendi alt alanlarinda donem donem ilham almaktadir.
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