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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis a free of charge, electronic and open access journal. The journal's
articles have "free availability on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl
them for indexing, pass them as data to software, or use them for any other lawful
purpose, without financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following editorial
principles and author guidelines.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
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to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
work is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (60% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the

followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,

conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.

The manuscript language can be Turkish or English

Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size

and single spaced. It also should be in italic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced . The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10. All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New
Roman 12 font size and 1,5 spaced.

11. Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally
with bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters
of the subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk)
should be given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13. Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14. Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

w

O Nk

i. If the last name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...

ii. If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...

iii. If there are two authors, last names of both of the authors should be
written.



Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...

iv. If there are more than two authors, cite only the surname of the first
author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

v. If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
vi. Ifthe resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998:53) ...

vii.  if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998:
6)

viii. The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet, etc. should
be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the date
must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1 (2003)



15. References must be prepared as below:

Books :

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Book, Place of Publication:
Publishing, ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Journals:

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval,
Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , (Publication Year) , Name of Report, Name of Conference
Bulletin, Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing , Page
Numbers

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , (Publication Year), Name of Thesis, Master’s
Degree/Doctorate, Name of Institute

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:

SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.
MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, (Year), Title [online], (Edition), Place of Publication , Web
address: URL

HOLLAND, M. (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sourc.h
tml, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yiiksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda calisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalari bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dért kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts,licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag i¢in kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme stireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Muzik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda dizenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda doért sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak {izere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal arastirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnmizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tiretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem one siirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'ta yayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editor ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, dilizeltmek iizere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goruliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goriis verdigi
makaleler tg¢ilincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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10.

hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

Hakem siirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadig1 ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide siirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin goriisiinii alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tzere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

Makale kabul kararinda verilen "Duzeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

Dergide yayinlanmak tizere gonderilen yazilarin daha 6nce bagska bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimnlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis ¢alismalarini herhangi bir nedenle dergiden cekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yonetimine basvurmalar1 gerekir. Yayin kurulu, goénderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11. Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen

12.
13.
14.

15.

16.

kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%60 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

Yayinlanan her tiirlii galismanin yayin hakki dergiye aittir.
Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

Hicbir calismanin bir baska ¢alismadan farklilig1 veya tistiinliigli yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

Dergimizde yayimlanmak tlizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bashgi
icerisinde yer almaktadir.

Degerlendirilmek t{izere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmalhdir.
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10.

11.

12.

13.

14.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, {ist limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tirkce bashk, Tirkce ozet,
ingilizce baglik, Ingilizce 6zet, 6zetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmalidir.

Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

Makaleler, Tiirkce ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

Yazinin basina 150 sozciigii gecmeyen o6zet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve ingilizce Bashk eklenmelidir.

Ozetten sonra makalenin igerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkge ve
ingilizce) belirtilmelidir.

Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her  bir  paragraf araligt (sonra 6 nk)  bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm igeriden baslamalidir.

Tiirkge ve Ingilizce bashiklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet boliimlerinin izerine biiyiik
harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikli, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1., 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris baslhigindan baslayarak (Kaynakea harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar biiyiik harfle
yazilmal, alt bagsliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

Tim sekil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve bashklar ardisik olarak
numaralandirilmahidir. Baghk tablo, sekil veya grafigin iistliinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

Dipnotlar (agiklama iceren) metin icinde numaralanmali, ayr1 bir sayfada numara
sirasina gore "Notlar” baslhig: altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve
metnin arkasina konmahdir.

Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.
Numaralandirma satirin en saginda parantez i¢cinde yapilmahdir.

Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢cin Harvard referans teknigi kullanilmahdir. Bu
teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.

i.  Yazar adi ciimlenin dogal bir parcasi olarak kullanilmissa yayin yil
parantez icinde;

Glirkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler lizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi climlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmahdir;
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En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular iizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmas1 durumunda ilk yazarin soyadini “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siiriilen ...

v. Eger aym yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayim kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan calismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmigsa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gerc¢ekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yili
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez ¢alismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitap¢iginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazar belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik harflerle
URL-sira numarasi, y1l seklinde yazilmahdir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...

15. Kaynak¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
ontline alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde ¢alismanin sonunda bulunmalidir.
Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir. Eger yazarin/larin
ayni y1l icerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmigsa ise bu ¢alismalarin yayin
yili sonuna (a,b,c,..) gibi semboller verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde
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dergi ve sempozyum/Kongre adj, kitap ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak
yazilmalidir. Kaynakca asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI,, (Yayin yil1), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve
(boliim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information
Retrieval, Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI,, (Yayin yih), Bildiri Ady, Konferans Kitapg¢iginin Adi,
Tarih ve Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London,
Oxford: Learned Information, 323-330. XVi

Tezler i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Tezin Adi, Yiksek Lisans/Doktora,
Enstiti Adi

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang,
Thesis (PhD), Edinburgh University.

Haritalar i¢in gosterim
SOYADI, ADL, (Yayin Yih), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and
India, 1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web sayfalari icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yil), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web
adresi:URL



HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet
sourc.html [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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accordance to appropriate style. Also excerpts should be in an appropriate style
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of their submitted studies.
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e If the author detects any flaw or error(s) in the context of the submitted
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YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin siirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini benimsemeyi
ve bunlar yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi (Committee on
Publication Ethics - COPE), Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi (Open Access
Scholarly Publishers Association - OASPA) ve Cambridge Journals Etik Standartlar1 ve
Prosediirleri tarafindan saglanan genel etik yonergelerine siki bir sekilde baghdir. Bu
yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik
standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar asagidaki sorumluluklari
almaldir. Yayin siirecinin dizgiin ve etige uygun sekilde islemesi bu sorumluklarin
yerine getirilmesine baghdir.

Editorlerin Gérevleri

e Bas editor ve yardimci editorler, dergiye yayinlanmak iizere goénderilen
calismalarin, 10 giin i¢inde, degerlendirmeye alinip alinmadigini yazara
bildirmelidir. Editor ve yardimci editérler gonderilen ¢alismalarin hangilerinin
yayinlanmasi gerektigine karar vermekten sorumludur.

o Editorler diiriist, tarafsiz, seffaf ve biitlinliik arz edici bir editorial politika
izlemelidir.

e Dergiye gonderilen ¢alismalar Bas editor ve yardimci editorler tarafindan
oncelikle intihal ihtimaline karsi kontrol edilmelidir. Bu asamada intihal ihtimali
olan ¢alismalar, Bas editor ve ilgili editorler tarafindan reddedilir.

o Dergiye gonderilen calismalarda yer alan yayinlanmamis yontem ve bilgiler,
yazarin acik yazili izni olmaksizin hi¢bir kimse tarafindan kendi c¢alismasi
icinde kullanilmamalidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalar; yazarlarin sosyal, kiltirel, ekonomik 6zellikleri
iledini inan¢lar1 g6z oOnlne alinmaksizin, sadece entelektiiel degerleri
cercevesinde degerlendirilmelidir.

e Dergiye gonderilen c¢alismalar, Bas editor ve ilgili editérler tarafindan
calismanin yazar(lar)i, hakemleri, yardimci/alan editorleri ve yayinci disinda hig
kimseye ifsa edilmemelidir.

e Bas editor ve ilgili editorlerin dergiye gonderilen ¢alismalarin baska bir yazar
ve/veya kurum ile c¢ikar c¢atismasinin oldugunu tespit etmesi halinde,
calisma yayin/degerlendirme siirecinden ¢ekilmelidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalarin kabulii veya reddi ile ilgili son goriis bas editore
aittir. Editor ¢alismanin 0zgiinliiii ve Onemi gibi hususlar dikkate alarak
kararini vermelidir.

e Bas editor, dergiye gonderilen calismalarin kabulii icin yazarlara dergideki
herhangi bir makaleye veya baska bir calismaya atif yapmasi konusunda
telkinde bulunmamalidir.

Hakemlerin Gorevleri

o Editor tarafindan kendisine degerlendirme icin gdnderilen ¢alismayi
degerlendirme konusunda ¢alisma ile ilgili yeterli Dbilgiye sahip
olmadigini hisseden ya da ivedi bir degerlendirme yapamayacak durumda olan
bir hakem, editorii bu durumdan haberdar ederek degerlendirme goérevinden
ayrilmalhdir.
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o Hakemler, gizlilik ilkesine riayet ederek degerlendirmesini yapmaldir.
Editorler disindaki kisilere c¢alismalar gosterilmemeli ve baskalariyla g¢alisma
hakkinda tartisma yapilmamaldir.

o Hakemler, inceleme stirecinde elde etmis oldugu ayricalikli bilgi ve fikirleri
gizli tutmali ve Kkisisel ¢ikar1 igin kullanmamalidir. Ayrica hakemler,
degerlendirmesini yaptigi ve heniliz yaymnlanmamis ¢alismanin verilerinin
herhangi bir pargasini kullanmamalidir.

o Hakem elestirileri nesnel olarak yapilmalidir. Yazara karsi hi¢bir Kkisisel
elestiri yoneltilmemelidir. Hakemler, fikirlerini a¢ik bicimde destekleyen
argiimanlarla ifade etmelidir.

o Hakemler degerlendirilen ¢alismanin daha 6nce yaymlanmis bagska bir ¢alisma
ile arasinda esasl bir benzerlik veya ortliismeyi tespit etmeleri halinde, durumu
editore iletmelidirler.

o Hakemler, yazar1 ile aralarinda rekabet, isbirligi veya baska tirla iligki
veya baglantilar bulundugunu tespit ettigi calismalari degerlendirmemelidir.

o Hakemler c¢alismalar1 kendilerine verilen stre icinde, zamaninda
degerlendirmelidir.

Yazarlarin Gérevleri

e Yazar(lar), ayni calisma metnini ayni anda birden fazla dergiye gondermemelidir.

e Yazarlar calismalarina iliskin verileri etik ilkeler cercevesinde toplamalidir.
Yayimci, editér ve hakem, c¢alismanin dayanagini olusturan ham verileri
yazar(lar)dan talep edebilir.

o Dergiye gonderilen c¢alismalar, yeterli diizeyde kaynak bilgisi ve ayrinti XXi
icermelidir. Hileli ve bilingli yanhs ifadeler etik olmayan durumlara yol
acacagindan kabul edilemez.

e Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen calismalar 6zgiin olmali ve ¢alismanin
0zgin oldugu garanti edilmelidir. Eger gonderilen calismalarda baskalarinin
calismalarini ve/veya kelimeleri kullaniliyorsa uygun bir sekilde atif yapilmalhdir.
Ayrica yapilacak alinti da bilimsel etik ve dergi yazim kurallarina uygun
olmalidir. Yazarlar gonderdikleri c¢alismalarinin esasini etkileyen 6nceki
yayinlara atif yapmak zorundadir.

e Yazarlar gonderdikleri calismalar1 destekleyen kuruluslar, finansal kaynaklar:
veya ¢ikar ¢catismasini beyan etmekle ytkiimlidiir.

o Dergiye gonderilen c¢alismanin tasarimina, uygulanmasina veya yorumuna
katki saglayan her kisi, calismada belirtilmelidir. Onemli katkida bulunan tiim
katilimcilar ilk yazar1 takiben listelenmelidir. Bunun disindaki kisiler ise
calismanin “Tesekkiir(Acknowledgement)” kismina ilave edilmelidir.

e Yazar, dergide yayinlanmis ¢alismasi igerisinde 6nemli bir yanhshk veya kusur
tespit ederse, bu durumu acil olarak dergi editoriine veya yayinciya bildirmek ve
mevcut yanhishgin  veya kusurun dizeltilmesi icin editorle isbirligi
yapmak ytikimliligiindedir.
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OZET

Sanat diger disiplinler gibi ¢evremizi ve kendimizi anlamamizi saglar. Sanati diger
etkinliklerden aywran sey, onun varligi kavramada kullandigi yontem ve bize iletme bi¢imidir. Sanat bu
anlama ve anlamlandirma igini nasil yapmaktadir? Bu etkinligin sonucunda bilgi ortaya ¢ikiyorsa,
cevresinin bilgisine nasil ulagmaktadir? Sanatin nasil olup da gercekligin bilgisine ulastigini
anlayabilmek icin oncelikle bilginin ne oldugu bilmek gerekmektedir.

Modern diinyamin yaraticilart gergeklik tizerine yargilarimizi tartisma konusu yaptiktan sonra,
bu tartismalarin sonunda bir konsensiise varirlar: Gergeklik tizerine bilgimiz deneyden gelecek ve aklin
islemlerinden gecip denetlenecektir. Kant bu aklin neleri yapip neleri yapamayacaginin elestirisini
yaparken iki temel yetiyi tespit eder: Gisterme yetisi ile kavramsallastirma yetisi.

Bilgi, once sozcenin anlasilabilirligi ve sonra da kendisine uygun diisen durumlarin deneyden
elde edilebilirligiyle ile kosullanmistir. Sanat eserinin var olma kosulu ise, duyarlik tarafindan, énceden
verili hi¢bir kavramsal belirlenme olmaksizin sanat yapitimin uyandirdigi her tiirlii yarardan bagimsiz
haz duygusunun ilke olarak evrensel bir konsensusa ¢agiriyor olmasidir. Sanat eserinin tam bu noktada
kavramsallastirma kapasitesi ile kavrama tekabiil eden bir nesneyi goz oniine getirme, gosterme yetisi
arasinda kaldigini soylemek gerekir. Ciinkii bu ikisi arasinda bir gegis epistemolojik olarak ¢ok miimkiin
goriinmemektedir. Sanat eserlerinin epistemolojik perspektiften bakildiginda gergeklige iliskin hi¢bir
sey bildirmedikleri séylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, epistemoloji, temsil, dil, yontem

ABSTRACT

Art, just like other disciplines, helps us understand the environment and ourselves. What
separates art from other activities is its method to comprehend existence and the way it transmits it to
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us. How does art do the work of undestanding and making sense? If, at the end of this activity, knowledge
emerges, how does art reach the knowledge of its environment? To be able to understand how art
reaches the knowledge of reality, firstly we need to know what knowledge is.

After the creators of modern world make our judgements on reality a matter of debate, at the
end they come to a consensus: Our knowledge on reality comes from experiment and goes through
mental processes and gets monitored. Kant determines two competencies while criticising what this
mind can and can not do: Representation and conceptualizing.

Knowledge was conditioned firstly on the intelligibility of utterance ,then the obtention of
corresponding conditions from experiments. The condition of presence of artwork, by sensibility, is non-
functional pleasure bonding us togeher around the same consensus without depending on any concept
beforehand. It needs to be mentioned that artwork ,at this point, is stuck between its competence of
coceptualizing and competence of representing an object that corresponds to a concept, because an
epistemologial transition between these two points doesn’t seem possible. It can be said that artwork
doesn’t inform us about anything in regard to reality when looked from an epistemological perspective.

Keywords: Art, epistemology, representation, language, method

1. GIRIS

Modernite Projesi, Aydinlanma diisiliniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku
ve kendi ayaklari lizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar1 temelinde gelistirme” konusunda
gosterdikleri olaganiistii bir diisiinsel cabadan ibarettir. Ozgiir ve yaratic1 bigimde ¢alisan ¢ok
sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanligin 6zgiirlesmesi ve giinliikk
yasamin zenginlesmesi yolunda kullanmaktir (Harvey, 2006: 25).

Modernitenin toplumlar tizerinde doniistiiriicii etkisi olmustur. Modernite akla dayali
olarak gergeklige niifuz edebilecegimizi, birbirimizle ve dogayla olan iliskilerimizi
diizenleyebilecegimizi iddia etmektedir. Modernitenin doniistiiriicii etkisi dort alanda
goriilmiistiir. Moderniteye gegisi belirleyen dort devrim, bilimsel, siyasal, kiiltiirel, teknik ve
endiistriyel devrimlerdir.(Jeanniere, 1994: 16).

Bu koklii degisim toplumun birgok alanda birden goriiliir. Modernlesme teknolojinin
gelismesi ve bunla baglantili olarak sanayilesme gibi olgular getirmekle beraber bu
sanayilesmenin bir sonucu olarak kirdan kente go¢ gibi olgular1 barindirmaktadir. Modernite
toplumsal hayatin maddi yanlarin1 boylesine kokii olarak doniistiiren teknolojik, ekonomik ve
cevresel degisimleri ifade etmekle beraber ayni1 oranda sosyal ve kiiltiirel yapinin biitliniini
etkileyen doniistimleri de igermektedir. Modernite maddi hayattaki yarattig1 bu degisimlerle
beraber aligkanliklari, davraniglari, iliskileri ve degerleri de degistirmistir.

Modernlesme bireyi, korporatif sistemin ve belirli statiilerin hiyerarsik baglarindan
cozen ve iliskilerini serbestce diizenleme imkani veren bir ortam dogmaktadir. 18. yy.
gelismeleriyle artik hukuk, bireyi tanrmin istedigi varsayilan diizen i¢inde kalmaya
zorlamamakta, toplumun hiir ve esit iiyesi olarak kendi iliskilerini diizenlemesine imkan
vermektedir (Y1lmaz,1996: 25)

Modernite koklerininin bulundugu aydinlanma hareketiyle siki bir bag icinde toplumu
her yonden doniistiiriitken temeline bazi tartigmalari ve buradan kaynaklanan tespitleri
koymustur. Buna gore insan ve doga gercekligini sadece insan akli ve onun uyguladigi yontemli
kuskuyla anlamak miimkiindiir. Aydinlanma c¢agi, insanin en giiclii yetisi olarak akil ve
diisiinceyi kabul etmis ve akil ve elestiri araciliyla toplumun metafizigin etkilerinden
arindirilmasina i¢in miicadele vermistir. Modern ¢agin temel fikirleri ve kavramlari, geleneksel
bilgi yapilarinin tavsiye edilmesine neden olmustur. Modernite din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih,
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ekonomi ve siyasetin elestirisiyle bagladi. Modernitenin ayirt edici 6zelligi, ortaya ¢ikisinin 6zel
isareti, elestiridir. Modern ¢ag1 olusturan her sey arastirma, yarati ve eylemin metodu olarak,
evrim, devrim, 6zglrliikk, demokrasi elestiriden kaynaklanmist1 (Paz, 1994: 89).

Modernite toplumsal iliskileri, liretim ve tiiketim bi¢imlerini, siyasal yapilari, hukuk
diizenini, gerceklik algimiz1 degistirdigi gibi sanata iliskin yargilarimizi, kaliplarimizi derinden
etkilemig/degistirmistir. Modernite diislincesi, bir aydinlanma projesi olarak siirekli ve
dogrusal bir ilerleme anlayisi ilizerine oturmaktadir. Bu ilerlemenin, aydinlanma felsefesine
gore belli bir amaci vardir; s6z konusu amag, ideal toplum diizeni olarak ifade edilmektedir
(Saylan, 1996: 18). Bu toplum diizeni ya da hayati dogadan ve toplumsal iliskilerden
kaynaklanan korkular1 ortadan kaldirmayi amaglamistir. Modernite bu korkularin kaynagi
olarak da metafizik kiiltiiri gormistiir. Cilinkii metafizik, akli insanin disinda bir yere
konumlarken ayni zamanda insani ¢aresizlik i¢inde birakmaktadir. Aydinlanma bu anlamda
bilinemezlikten gelen karanlig1 dagitma i¢in akli insana vererek, kendini, ¢evresini anlamasina
ve boylece korkusunun kaynagi olan sorunlart ¢6zme imkanini vermistir. Kisaca modernite
insana kendi kaderini belirleme imkani oldugunu séylemektedir. Bu yolda toplumsal iligkiler,
kurumlar, disiplinler, bilgi sistemleri tekrar ele alinarak yeniden kurgulanmistir. Bu toplumsal
diizenin kurulmasi i¢in bilim, felsefe oldugu kadar sanat da gozden gecirilerek yeniden
tanimlanmis ve bu ii¢ disipline de modern hayatin kurulmasinda gorev verilmistir.

2. SANATIN YENIDEN TANIMLANMASI

Modernite her seyi oldugu gibi sanati da yeniden tanimlamistir. Buna gore sanat antik
donemlerden 18. Yiizyila dek giliniimiizdeki anlam ve islevine sahip degildi. Kisaca bastan
sOylemek gerekirse sanat modernite icinde entelektiiel bir faaliyete doniiserek gergekligi
anlamamizda diger disiplinlerin yaninda yerini aldi. Bu anlamiyla sanat artik bir tiir bilgilenme
bi¢imi ve toplumun, insanin yeniden ingasinda bir yola doniigmiistiir.

Antik donemde “Sanat” teriminin Yunanca karsiligi (tekhn€) “giizel sanatlar”
deyisindeki sanat’a karsilik gelmez. Bu terim bizim bugiin zanaat, el sanati ve bilimle
iligkilendirdigimiz tiirden insani faaliyete tekabiil eder (Shiner,2004:23).

Modern estetigin Oteki asal kavrami olan giizellik ise antik diislince ve literatiirde
giinlimiizde sahip oldugu ¢agrisimlara sahip degildir. Glizellik kavrami antik donemde higbir
sekilde yararli ve iyi olandan ayrilmamuistir. Platon Sé/en ve Phaidros adli yapitlarinda giizelligi
tartisirken yalnizca insanlarin fiziksel giizelliklerini degil manevi giizelliklerini, giizel
huylarini, giizel algilayislarimi da kasteder. Sanat yapitlarini ise giizellik baglaminda higbir
yerde, higbir sekilde ele almaz.( Kristeller, 1965;1980:4-5) .

Antik donemde bizim sanata iliskin yaptigimiz simiflandirmalar da gecerli degildir.
Sanatg¢1 ameli, yani el ile ¢calisan insanlarin gurubundadir ve bedenen ¢alismak zorunda olmayan
soylu smiflarla karsilagtirmak bile miimkiin degildir. Bugiin bizim zanaat ve zanaat¢1 olarak
adlandirdigimiz seye ¢ok yakindir.

18. yilizy1l modern sanat sisteminin kuruldugu ve estetik denilen felsefi disiplinin de
tanimlandigr donemdir. A. Baumgarten 1750 yilinda yaymladigi Aesthetica adli yapitiyla, ilk
kez boyle bir bilimi temellendirir. Aesthetica’nin ilk sozlerinde Baumgarten, estetigi sdyle
tamimlar: Ozgiir sanatlar teorisi, asag1 bilgi teorisi giizel {izerine diisiinme ve akla benzer bir
yeti bilimi. Bu tanimlama da estetigin ilk tanimidir. Bu tanimin temelinde estetigin duyusal bir
bilgi oldugu anlayis1 yatar. Bu duyusallik kavramindan Baumgarten acgik ve segik olmayan
tasavvurlar1 anlar. Estetik agik ve se¢ik olmayan bulanik bir bilgidir. A¢ik ve seciklik zihni
bilginin Ol¢iisiidiir. Estetik zihnin degil duyularin tasavvurunun bilimidir. Zihni tasavvurlar
inceleyen bilim dalina mantik, duyusal tasavvurlari inceleyen bilim dalina da estetik demektedir
Baumgarten (Simsek,2014: 330-331) .
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A. Baumgarten her ne kadar sanata iliskin bu bilgiyi a¢ik se¢ik olmayan bir bilgi olarak
gorse de artik sanat bilgi alani i¢inde goriilmektedir.

Mantik ve estetik 6zce birbirlerinden farkli olmasa da biri zihni bilginin yetkinligini,
digeri ise duyulur bilginin yetkinligini arar. Yetkinlik her ne kadar hem mantigin hem de
estetigin eregi ise de, mantiksal yetkinlik ile duyusal yetkinlik ayni sey degildir. Mantiin
aradig1 yetkinlik zihnin nesnelere uygunlugudur. Estetigin aradigi uygunluk ise giizelliktir.
Estetik bilginin yetkinligi yine dogruluktur ama bu dogruluk estetik alanina girince gilizellik
adin1 almaktadir (Tunali, 1984: 15).

Estetik, 18. Yiizyll da kurulmus olan modern sanat sisteminin felsefi ifadesidir. Bu
anlamda sanata iliskin kavrayislarimizi ondan beklentilerimizi yansitmaktadir. Estetigin ortaya
cikist geemis donemde kabul edilmis olan begeni diislincesinin tartismalar sonucunda
doniismesi donistiiriilmesi sonucu gerceklesmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan estetigin
unsurlar1 sunlardan olugmaktadir: Eski begeni diisiincesinin ii¢ ana unsuru modern estetik
diisiincesine doniistii: (1) Giizellikten alinan siradan zevk 6zel bir zevk tiirii haline gelerek
entelektiiel zevke dogru gelisti, (2) 6n yargi icermeyen yargilama diisiincesi tarafsiz derin
diisiince idealine doniistii ve (3) giizellik kaygisinin yerini dnce yiicelik kavrami1 ve en sonunda
yaratim olarak kendine yeten sanat eseri diigiincesi aliyordu (Shiner, 2004: 220).

Bu ii¢ unsurdan en 6nemlisi incelmis zevk diisiincesidir. Eski sanat sisteminde zevk de
bir ara¢ olarak algilanmaktaydi; insanin sagligini ve toplumsal baris1 koruyan bir zevk. Ama
18.yiizyilda ¢ikan ayrim uyarinca siradan ve bayagi zevklerle sanat zevki ayrilmaktaydi. Sanat
daha derin ve diisiinsel zevkin araciydi. Aslinda bu durum kibar siniflarin genis halk kesimleri
ile aralarina koyduklari mesafenin bir yansimasidir ve bu kesimler zaten popiiler kiiltiire
bulasmama ve hayal giiciiniin daha incelmis zevkleri karsisinda popiiler kiiltiirii asagilamada
ifadesini bulmaktaydi. Kibar begeninin incelmis zevkleri bundan sonra psikolojik ve felsefi
analizlerin nesnesi olmustur. Daha dnce fayda ve eglenceye dayanan sanat daha sonra estetik
adin1 alan 6zel bir zevk tiiriine doniigmiistiir. Eski begeni ve estetik arasindaki fark sudur:
Begeni her zaman toplumsal bir kavramdir ve yeme igme giyim kusam, hal ve tavirlarla da
alakalidir. Begeninin birincil anlami olan tat alma, dokunma ve koku duyulariyla da iligkilidir.
Ama yeni sanat sisteminde ve estetik diislincesinde, koklama, tatma ve dokunma asagi bedensel
duyular olarak ayrilmistir. Estetik diisiincesi i¢in asil olan gérme ve duyma duyularidir. Yeni
sistem begeni kavramini siradan tensel zevklerden ve faydanin getirdigi tatminden ayirmaya
calisiyordu. Estetik begeni daha entelektiiel bir begeniydi. Pek ¢ok yazar o donemde begeniye
” “altinc1 his” oldugunu

*29%  C6

dair zevkin adeta ayr1 bir meleke oldugunu, “zihin gozi”, “ i¢ duyu
soyliiyordu (Shiner, 2004: 221).

“Sanat” kavraminin olugmasi 18 yy. da sanata iligkin baz1 diisiincelerin netlesmesiyle
gerceklesmisti. Buna gore sanat eglenme, oyalanma, kendisiyle hedeflenen pratik faydalari hos
bir sekilde karsilayan bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, daha yiiksek ve diisiinsel zevkleri saglayan bir
zihin gozii, i¢ duyuya doniigsmiistiir. Sanat kontrolsiiz, dogrudan ve yogun bir duygulanimdan
Diderot’un betimledigi karsilastirma yetisini zedelemeyen daha sakin ve diislinceli bir
duygusalliga geciyordu. Bu 18. yiizyillda adlandirilmaya baglandigi gibi “estetik” tavirdi.
Estetik tavir yogun bir duygusallik ile entelektiiel konsantrasyonu birlestirilmesini dneriyordu
(Shiner, 2004: 220-228).

Bu izlekte devam eden modernite sanati entelektiiel bir faaliyet olarak, toplumun ve
insanin ingasi i¢in goreve kosmustur. Bugiin kabul edilmis bir iiclii olan bilim, felsefe ve sanat
bu gorevin gerceklestirilmesi icin birbirlerinin tamamlayicisi olarak is goreceklerdir.
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3. MODERN EPISTEMOLOJI VE SANATIN TARTISMALI KONUMU

Bilindigi iizere, en genel anlamiyla epistemoloji, felsefenin; bilginin kaynagi, dogasi,
dogrulugu ve smirlarini arastiran dalina génderme yapmaktadir. Bu anlam g¢ergevesinde olmak
iizere, epistemolojide, gerek bilginin olusumu, gerekse bilgi iddialarinin gegerliligi noktasinda,
oteden beri olduk¢a ciddi tartismalar yapilagelmistir. Ornegin Sofistler, her seyin olus
icerisinde olmasindan ve olusun da sabitlenmeye miisait bir karakter arz etmemesinden
hareketle, her tiirlii bilgi iddiasinin gegersizligi/rolatifligi tizerine vurgu yapmisken, Sokratik
rasyonalizmin viicut verdigi Bati metafizik gelenegi, diisiinen bir varlik olarak tanimladigi
insanin, degismenin arkasindaki 6ze, s6z konusu diisiinebilme yetisiyle ulasabilecegini ve
dolayistyla da evrensel, tarihdisi bilgi iddialarinda bulunabilecegini varsaymistir (Kiigtikalp,
2003: 85).

Rasyonalist yaklagimlar bunu, insan aklinin dogustan getirdigi hakikatlere miiracaatla,
yani diislincenin kategorilerinin varhigin kategorilerine tekabiil ettigi, dolayisiyla da insanin
akla referansla gergekligi teorilestirebilmeye muktedir oldugu fikrinden hareketle izah etmeye
calisirken; empirist yaklagimlar ise bunu, insan zihninin gercekte bos bir levha oldugu,
gercekligin  duyumlarimiz yoluyla zihnimize yazildigi, akil yiiriitmenin de s6z konusu
duyumlarin birbiriyle iliskiye sokulmasindan baska bir sey olmadig: seklindeki diislincelere
referansla izah etmeye calisir. Bilginin kaynagi konusunda aralarindaki ihtilafa karsin,
modernizmin iki temel epistemolojisi konumunda bulunan rasyonalizm ve empirizm, aslinda,
“gerceklik”in “olan bir sey” oldugu konusunda bir mutabakat icerisindedir. Rasyonalistlere
gore, bu, olan sey, insanin evrensel, tarihdisi niteligine isaret eden soyut akla ickin iken,
empiristlere gore, bilimsel bir yontemle bilgisine ulagilabilen, insanin disinda olgusal bir seydir.
Kaynagi ister akla, isterse deney ve gozleme dayandirilsin, her iki epistemolojinin de
paylastiklart ortak nokta, bilgi ile ger¢eklik arasindaki iliskinin bir denklik, ya da temsil iligkisi
oldugudur.( Kiigiikalp, 2003:91).

Bu denklik ya da temsil iligkisi iki yolla anlasilabilir ya da ele alinabilir. Birincisi
yontem ikincisi ise bu temsilin ortaya ¢iktig1 dil zeminidir.

Modern bilimin baslangici olan donemde akli referans alan ve yontemi kullanan bilincin
yunan felsefesi merkezli doga algisini reddettigini, yeni bir paradigma ortaya koydugunu bunun
sonucunda donemin “yontem cag1” veya “bilim c¢agi” olarak adlandirildigini gérmekteyiz.
Burada dikkatimizi ¢eken en Onemli nokta bilim ve ydntem kavramlarinin birbirinden
ayrilamaz oldugu inancinin yerlesmis olmasi ve bilimsel yontem anlayisinin iyice oturmaya
baglamasidir. Bu dogrultuda 17. yy. bilimsel yOnteminin ayirt edici ¢izgisi bir kuramin
aciklamak istedigi gozlenmis olgulara nasil baglanmasi gerektigine iliskin anlayisi, kuramlar
olusturmak ve onlar1 deneysel sinamalara bagli kilmak i¢in kullandigi mantiksal adimlar
dizisiydi. Deneysel yontem adi altinda olusturulan bu tiimevarimsal ve deneysel siireclerin
kullanilmast ise 13 yy. filozoflarina kadar gitmektedir. Fakat buradan itibaren doga bilimlerinin
olusumu sadece gozleme ve betimlemeye indirgenemeyecek kadar ¢ok yonlii bir gelisim
asamasindan ge¢cmistir. Buradaki temel motivasyon olan metin {izerinden diisiinme, anlama ve
cikarsama refleksiyonun yerine dogrudan somut verilere bakilarak bilginin yeniden insa edilme
cabasi doga bilimlerinin gelisiminin 6niinii agmistir (Kahraman,2017:229).

Gergegi arastirmak ve bulmak i¢in iki yol oldugunu diisiinen Bacon’a gore “Birincisi,
en genel onermelere ulagsmak i¢in duyulardan ve 6zel olaylardan yola ¢ikar ve bu ilkelere ve
degismez oldugu var sayilan gerceklere dayanarak ara Onermeleri bulur ve degerlendirir,
genelde izlenilen bu yoldur. Ayni1 sekilde duyulardan ve 6zel olaylardan ¢ikan digeri, sonunda
en genellerine ulagmak igin siirekli ve artan bir bicimde ilerleyerek buradan 6nermeleri ¢ikarir.
Ona gore bu gercek yoldur ama bunu kimse hala denememistir.
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Bacon’in gergek yol olarak degerlendirdigi “varliga boyun egdirme’nin kuramsal
zeminini olusturan bu yontemsel yap1 yine belirli akil yiiriitmelere kendisini dayandirmaktadir.
Bacon, zihne uygulanacak araglar yoluyla anlamanin harekete gegecegine ve korunacagina
inanir. Stiphesiz Bacon’in bu aragtan kastettigi sey yontemdir. Bu yontemi ise o, timevarim
olarak gormektedir. Bacon’a gore insanlar1 tikellere ve tikellerin diizenli serilerine ve siralarina
yoneltmeliyiz ve insanlar sahip olduklar1 kavramlar1 birakip seyleri tanimaya baslamalidirlar.
Buna gore biz dncelikle olanakli oldugu 6lgiide tek tek seylerle tanisacagiz, bundan sonra da
genel olarak “sey” in ne oldugunu bilecegiz (Kahraman, 2017:234-235).

Bilgi ile gerceklik arasindaki temsil iligkisi en keskin ifadesini, biiylik 6l¢iide empirist
epistemolojiden beslenen ve modern bilim diisiincesinin de 6zilinli olusturan pozitivist ve
mantik¢1 pozitivist yaklagimlarda bulmustur. Bilim adaminin, her tiirlii 6znel yargisini
aragtirmasinin  disinda  birakabilecegi ve bu sekilde, disindaki nesnel gergekligi
teorilestirebilecegi iddiasindaki pozitivistler, deney ve gozlem disindaki biitiin bilgi
kaynaklarini reddetmislerdir. Benzer bir sekilde, mantike pozitivistler de, olgusal ve mantiksal
gerceklik disindaki biitiin gerceklik iddialariin gegersiz/anlamsiz oldugundan hareketle,
pozitivistlerin nesnel bilgi arayislarina paralel olarak, olgusal ve mantiksal gercekligi temsil
etme iddiasindaki nesnel bir dil arayisi igerisinde olmuslardir (Kasim Kiigiikalp, 2003:91-91).

Bati diislin diinyasinin koklerinde var olan ve zamanla sekil degistirdigi halde
kaybolmayan bu diis bulunur. Bu diis, diinyay1 tam olarak temsil edecek miikemmel ussallikta
bir dil yaratma istegidir. Boyle bir akil dili, diinyadan, ger¢eklikten tam olarak s6z edebilecektir.
Kurucusu Platon’dan baslayip Aristoteles, Kant ve Hegel’den gecerek Wittgenstein ve
Heidegger e uzanan felsefe tarihi i¢inde s6z merkezci bir arayis olmustur. S6z merkezcilik
diinyay1 tam olarak yansitabilecek ya da temsil edebilecek bir dil ister. Bu dilin arayis1 bati
diisiin  diinyasinin  siirekli pesinde kostugu bir 06devdir. Aydinlanma diisiincesinin
mimarlarindan Descartes bu dilin kurulmasinda matematikten yararlanilmasi gerektigini
soylemektedir. Bunun nedeni ise matematigin evrensel ve kesin bir yapisinin olmasidir.

Aydinlanma diisiinmenin ve dolayisiyla soziin sinirlarin siirekli ¢izmek istemektedir.
Bunun en u¢ Ornegi Wittgeinstein’in Tractatusunda goriiriiz. Wittgeinstein’in 6zellikle
Tractatusu’da ¢dzmeye c¢alistigi sorular nelerdi, sorusuna Quinton su yanit1 veriyor: Temel
sorunun s0yle Ozetlenebilecegini saniyorum: Dilin varolusunu saglayan sey, dilin olanagi
nedir? Dili, Wittgenstein’in onun en 6nemli amaci saydig1 amag i¢in, yani diinyay1 betimleme,
olgulart dile getirme, dogrulart —ya da basarisiz kalindiginda yanliglari— anlama amaci ile
kullanmak nasil olanakli olabiliyor (Kahraman, 1995;77). Wittgenstein dilin diizeni ile
diinyanin diizeni arasinda benzer bir iliski oldugunu sdylemektedir. Diinyanin dilde temsil
edilebilir olacaksa, ¢esitli bir araya gelme olanaklarina sahip bir diizeni, yada dizgesi olmas1
gerektigi goriisli vardir. Belirli bir durumda, durumun nasil oldugu, bu nesnelerin diizenlenme
bi¢imidir. Bunun sonucu olarak da sdylemin-yani asil énemli islevinde kullanilan dilin 6ziinde,
anlamli  bir igerigi, diinyayr olusturan olgular resimlemesidir (Kahraman,1995:78)
Wittgeinstein’a gore dil diinyay1 resmetmelidir. Dilsel bir 6nerme Once nesneleri resmeder,
sonra nesneler arasi iligkileri betimler. Bunun disinda kalan dilsel 6nermeler sagmadir.

Bilimin felsefesini olugturan mantikg1 pozitivistler de dil konusunda benzer diisiiniirler.
Onlarda anlamli ile anlamsizi ayirt etmek i¢in bir dnermenin dogrulugunu, o Onermenin
olgularla bagdasmasiyla miimkiin goriirler. Sonugta mantik¢i pozitivizm diisiincesinin 6nerdigi
yasal bilgi cercevesi sOylece konumlanabilir: I) Yalnizca igerikleri erisilebilir araclarla
denetlenebilen (emprik olarak dogrulanabilen) diinya hakkindaki 6nermeler bilgi adina hak
kazanabilirler. I1) Bilimlerin ve mantigin (matematiksel) kullandig1 yontemlerden baska hicbir
yasal bilgi edinme yolu yoktur. III) Hem deneyimden bagimsiz olarak gecerli olabilen ve hem
de olgular1 herhangi bir bicimde betimleyen 6nermeler olmaz ( Altug, 1989:47) .
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Bu o kadar boyledir ki, Wittgenstein’a gore bir diisiinme miimkiin olan bir durumu
icerir” Oyleyse ‘Zeus’un sakallar1 uzundu tiiriinden tiimcenin kurulmasina hi¢ gerek yoktur;
¢linkd, bu tiimcenin imledigi olgular gerceklikteki herhangi bir seye tekabiil etmez, dolayisiyla
anlamsizdir. Yani dil, deger lizerine konusmaz 6yleyse ahlaki ve estetik deger yargilari dilin
sahici, anlamli kullanimlar1 sayilmazlar (Kahraman, 1985:80) .

Modern epistemolojin sanat ile iligskisindeki kriz tam da bu noktada agiga ¢ikmaktadir.
Boyle bir dil nitelikler, degerler, ahlaki yargilar, estetik degerler iizerine konusmaz. Bu
konularda susmak zorundadir.

4. SANATIN YONTEMIi

Sanatin yontemi felsefe ve bilim ile karsilagtirildiginda, sanatin bu iki disipline yaklasan
ve uzaklasan yanlar1 oldugunu goriiliir: Sanat bilim ve felsefe diinyanin bakan gozlere karsilik
verecegine inanmaktadir Sanat da insanin bilgi kabiliyetinin ortaya ¢iktig1 bir alandir. Sanat
bunu felsefede oldugu gibi sadece kavramsal boyutta degil, duyarliligin zemininde de yapar.
Sanatin duyusallig1 onun biricik, somut ve bireysel olmasini saglarken, bilgi yetilerimizden
aldig1 renk onun yasa statiisiine oturmasini da saglar.

Bu ylizden sanat 6zne ile nesnenin geriliminde bir baris sahasi, bir uzlasim olanagi
olarak goriiliir: Bilim 6znelligi kaldirip nesnel bir diizen ¢izmeye calisirken, felsefede insanin
onemini vurgulaylp durmaktadir. Bu iki egilim sanatta kendiliginden doyurulmus gibidir.
Giizel, 6zne ile nesne arasinda bir isbirligi, duyular-iistii dayanakta temel bulan 6zgiir bir
“kendiliginden uyum”dur ( Altug,1989: 44).

Biitiin bu tanimlamalar bizi epistemoloji sorununa ger gotiirmektedir: Bilgi olanakl
midir? Dogru bilgiye nasil ulasabiliriz? Bilgi akildan m1, yoksa algidan m1 gelmektedir?

Kant salt aklin elestirisinde anlik’in ve us’un neleri yapip neleri yapamayacagini
arastirip felsefenin sinirlarini ¢izmek ister. Kant’a gére metafizigin ilkeleri, yani temel yargilari
ve temel kavramlari, hi¢cbir zaman deneyimden ¢ikarilmamalidir. Boylece ne fizik biliminin
kaynagi olan dig-deneyim ne de empirik psikolojinin temel dayanagi olan i¢-deneyim metafizik
bilginin temelindedir. Demek ki o, apriori olan, salt anliktan ve salt akildan ¢ikan bilgidir (
Altug, 1989:14).

Ote yandan bilim ise salt olgular1 betimlemeyi kendime temel almistir. Bilim dis
diinyanin bilgisinin tarafsiz bir gézlem ve sistematik deneye dayanilarak ¢ikarilacagina inanir.
Pozitivist diislince tarz1 “olgular”’dan harekat etmektedir. Pozitivist goriise gore olgu ve bdylece
“ger¢ek” olan, yalnizca duyusal olarak algilanabilen fenomenlerdir; yani nesnel reel gelisme
siireglerinin yiizeydeki fenomenleridir (Oziigiil, 1991:29).

Sanatin yontemi bu iki yontemle karsilastirildiginda nasil aciklanabilir? Ilk verilecek
yanit sanatin duyusal kokenli fakat 6znel bir yargi oldugudur. Sanatin duyusallifi onun
tikelligini, O6znel yani1 ise onu tiimelligini gosterir. Kant’ta estetik olan, tam da
dolayisimsizliklari i¢inde tikelleri, bir tiimel yasaya, ama higbir anlamda formiile edilemeyecek
bir yasaya baglarken, kavramsal olan1 kisa devreye ugratir. Salt ve pratik olanlarina karsit
olarak, estetik alanda, bireysel olan, tiimel olana dogru soyutlanamaz, fakat tiimel olani, kendi
ylizeyinde kendiliginden bir sekilde goriiniise ¢ikarmak suretiyle, tam da kendi tikelligi
icerisinde tlimele yiikselir ( Altug,1989:141).

Sanat bunu nasil yapmaktadir? Hem tikel olani, hem de tiimel bir yasayi nasil
icermektedir? Once estetik tavrin nasil bir tavir oldugunu aciklamakla baslayalim ise. Ismail
tunal1 “estetik” adl1 kitabinda estetik tavri sdyle aciklryor: Ilk olarak birinci bakis tarzini ele
alalim. Bu bakis tarzi, koskiin ne zaman ve kimin tarafindan yaptirildig1 sorusuyla ortaya
cikiyor. Ya da tislubunun ne oldugu, sanat degerinin ne oldugu sorulari ile. Bu sorular agisindan
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koske bakmak, onun hakkinda tarihsel ve sanat tarihi yoniinden bilgi edinmek isteyen bir bakis
tarzini ya da tavir almay1 gosterir. Boyle bir tavir, bilgi edinmek isteyen bir tavir, bilgisel bir
tavirdir. Boyle bir tavrin belli bir eregi vardir, objeler hakkinda dogru bilgiler elde etmek.
Bundan 6tiirii boyle bir tavra diisiinsel-bilgisel tavir ya da intellektiiel tavir alma ad1 verilir.
Obiir bakis tarzina kdskiin parasal degerini soran bakis tarzina gelince, bu bakis tarzi pratik
ekonomik bir tavir olarak adlandirilabilir. Bu bakis tarzi i¢inde bakanin pratik ya da ekonomik
yarar gibi bir eregi vardir. Ugiincii tavra gelince: Bu bakis tarzi, yapiya, kdske hicbir soru
sormadan, salt seyretmek icin yonelir, ondan hoslanmak, ondan haz duymak i¢in onu seyreder.
Yapmin ne tarihselligi ne de sanat degeri ne de ekonomik degeri v.b. sorular onu hig
ilgilendirmez.; onu, koskii seyretmek icin seyretmenin disinda higbir sey ilgilendirmemektedir.
Boyle bir tavir almaya da estetik tavir alma adi verilir ( Tunali, 1984: 30-37).

Bu seyretmen eyleminin anlami ne olabilir? Epistemolojik olarak bakarsak bu tavir nasil
bir tavirdir. Tunali yazisinin devaminda bu konuya deginerek sdyle soyliiyor: insanin en temel
etkinligi olan bilme etkinliginin; simdi ve burada olan nesnelerden kalkarak genel diisiinsel
bigimlere, kavramlara ulasmak oldugunu daha Sokrates (M.O 569-499) ve Platon’dan (M.O
428-348) beri biliyoruz. Bilgisel tavir bu anlamda kavramsal tavir anlamina gelir... Bu soruyu
baska tiirlii sorarsak, estetik tavir bir estetik haz alma tavri olduguna gore, acaba bu haz
duymanin yoneldigimiz objenin kavramsal yapisi ile bir ilgisi var midir? Bu soruya ilkin daha
yalin bir yanit ile karsilik vermek gerekir. Estetik tavir, bireysel varlikla ya da tek tek ‘burada
ve simdi’ bulunan var olanlarla ile ilgilidir, genel kavramsal objelerle degil. Buna gore, estetik
tavrin bir genel obje olan kavramsal yapi ile ilgili olmamasi gerekir. Soyle ki, karsimda duran
heniiz yesillenmekte olan agaca estetik olarak, haz duyarak bakiyorum., bu anlamda onu estetik
olarak kavriyorum. Boyle bir hoslanma objesi olarak kavradigim bir agag, karsimda duran
bireysel bir agagtir ( Tunali, 1984:44-45) .

Buna gore sanat1 bilgi konusu yapamayiz. Bu goriis biiylik 6l¢iide Kant’in estetik yargi
giicli konusunda yazdiklarina dayanmaktadir. Kant’a gore estetik yargi tiimellik icerse de bu
tiimellik bir bilgi degildir. Ciinkii bu tiimellik yasas1 objeden degil 6zneden kaynaklanan bir
yasadir. Tikel bir nesnenin giizel olduguna dair hi¢bir kural ya da yasa bulunamaz. Estetik bir
yargida, tikel bir durumu, bir kural altina koyuyormusuz gibi, bir tiimel kabulii varsaymamizdan
ibarettir her sey. Estetik nesne bizim bilgi yetilerimizi 6zgiir bir oyuna gecirecek bahanedir
yalnizca. Burada nesnenin bilgisine degil 6znenin kendi olanaklarinin bilgisine varilir. Ozne
boyle bir nesneyi kavrayabileceginin farkina varir. Bu nesne hakkinda bir bilgi degil, 6znenin
kendisi hakkinda bir bilgidir ( Altug, 1989).

Bu klasik teoriye gore, bilginin yolu tekil nesnelerden tiimel ya da genel olana dogrudur.
Bu diislincenin kokeni Platon’a kadar dayanmaktadir. Platon bizim tiimel dedigimiz varliklara
idea ya da bi¢im diyordu; idealar1 dis diinyadaki nesnelerin siniflandirilmasi olarak degil, tekil
bir varlik olarak baska bir diinya da olduguna inantyordu. Idealar kuramna gore iki tekil adamin
birbirine benzedigini bunlarin ikisinin de “Adam” ideasina benzerligine bakarak
saptayabiliyorduk. Ancak Platon’un “Adam” ideas1 tekil bir varlik olduguna gore, diinyadaki
her adamin, tekil bir varlik olan “Adam” ideasina benzedigini saptamak miimkiin olmayacaktir.
Platon’un “Adam” ideas: tekil olduguna gore, diinyadaki adamin “Adam” ideasina benzedigini
bilebilmek i¢in, baska bir ideaya gereksinim olacaktir ki, bu sonsuza dek boyle gider

Aristoteles tekil nesnelerden tiimel yasalara gegisteki bu sorunu gayet net fark ettigi i¢in,
bizde tiimeli acik¢a segcme giicliniin bulundugunu soyleyerek sorunu agmak istemistir. Tabi ki,
sorun bdyle ortaya konunca tikel nesneler bilgilenmenin ilk basamagi olan duyumsama da
kalacak ve tlimel altina kaydirilmadig siirece bilgi olarak tanimlanamayacaktir. Sanat da gimdi
ve burada olan tikel nesneler grubunda olduguna gore bilgi kavrami disina atilacaktir.
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Ama pek cok diisiiniir i¢in sanat gegeklik iizerine diisiinmenin bir yoludur. Hatta
kavramsal bilgilenmeden daha temel bir bilise karsilik gelirler. B. Croce igin estetik bir liix
etkinligi olarak, kokii giindelik hayat sezgileri i¢ine girmis bulunan temel bir etkinliktir. Bu
sezgi bilgisi etkinligi zihni bilgi kadar, hatta ondan daha temelli ve ondan daha 6nce gelen bilgi
etkinligidir (Tunal1,1983:279).

Birgok diisiiniir sanat1 kavrayis olanaklarimizdan atmak istememisler, ama onu sezgisel
bir kavrayis bigimi olarak tanimlayarak, onu bir bakima epistemoloji sorununun digina tagimak
istemislerdir. Ciinkii sezgi tanim geregi tanimlanamaz bir seydir: Sezgi seylerin dolaysiz, yani
higbir kanita dayanmayan nesnel bagimliligini gézlemlemedir ( Balc1,1993).

Bilgi teorisindeki tikel ve tiimel arasindaki gec¢isin sanat alaninda oldukga sikintili
oldugu bellidir. Tiimeller olmadan kavramsal diisiinmeden s6z etmek ve bilgi iddiasinda
bunmak miimkiin olmayacagina gore bu sorunun ¢dziilmesi ya da ortaya konulmasi gerekir.

Bunun i¢in Spinoza’nin bilgi stireciyle ilgili sdylediklerine bakmak faydali olabilir.
Spinoza her tanimlamanin bir olumsuzlama oldugunu sdylemisti. Yani bir seyin sar1 oldugunu
sOylemek, onu sar1 olmayan seylerden ayirmak, bir bakima onun sari-degil olmadigini
sOylemektir. Boylece, s0yledigimiz ya da diislindiiglimiiz ya da davraniglarimizda etkisi altinda
bulundugumuz ilk bilgi, diinyadaki nesnelerin ikiye ayrilmasiyla ortaya g¢ikacak demektir
(Hacikadiroglu,1985.154). Demek ki bilgimiz her zaman en genel olandan tikele dogru uzanir
ve bir nesneyi tanimlarken nesnenin siniflandirmasinin bir ara agamasini sdylemekteyizdir.
Boylece klasik deneyci felsefenin, diinyayla ilk iliskimizi tikel nesnelerle kurdugumuz ve
onlarin bilgisini edindikten sonra, bunlar {izerinde yaptigimiz bir takim islemlerle tiimellere
ulastigimiz yolundaki goriislin kabul edilebilir olmadigi anlasilmaktadir. Bergson nesnelerin
kendi baslarina bagka seylerden bagimsiz olarak ele alinmasi algilama i¢in bir liikstiir der.
Surasi higbir slipheye yer birakmayacak kadar agiktir ki: algilamanin temelinde bir nesnenin
yapisal Ogelerinin bir biitiin halinde ve soyutlama seklinde yatmaktadir. Yani algilama
olgusunun kendisi ayn1 zamanda bir soyutlamadir. Bu ayrica tiim kavramanin da baslangicidir
(Geng ve Sipahioglu, 1990: 187).

Bir nesneyi higbir zaman saf ve yalitik olarak algilayamayiz. Tikel bir nesne tiimel altina
kaydirilir. Ama elestirel bir goz i¢in olay burada sonlanmaz. Nesnenin duyumsanan igerigi ile
tasarimi karsilastirilir, sitnamaya tutulur. Bu anlamiyla sanat gordiiklerimi bir tanimlamadir ve
her tanimlama gibi bir olumsuzlamadir. Fakat her olumsuzlama, olumsuzlanani da igerir.
Kavram ve goriintii, Eagleton’in “kant’ta imgesel olan” adli makalesinde anlattig1 6zne ve
nesneye benzemektedir: birbirlerine listiin gelme savasi veren, ama birbirlerinin 6ldiiren
cazibesinden de vazgegmeyip, her istirap dolu ayriliktan sonra, yeniden bir kez daha denemeye
karar veren birbirine zit iki esi anlatan bir masal gibi, 6zne ve nesnenin drami, onlarin birlesip
ayrilmalariyla, uygun ve uygunsuz birliktelikleriyle yiiklii bu anlati, modern felsefi sahneye
neden bdyle ara vermeksizin hakim olmus acaba (Eagleton, 1994:125)? Ozne ve nesnenin bir
tirevi olan goriintii ve kavram ayni durumu yasamaktadir. Diinyanin dildeki anisi, olus
halindeki akiskan haldeki yagami karsilayamaz. Kavram goriiniisler diinyasini sabitlemek ister,
gorilintii bu sabitligi yeniden bigimlendirmek i¢in zorlar.

Sanat duyumsanan, hissedilen ger¢eklige, bi¢imin i¢rek yapisina siirekli geri donerek
kavrayis olanaklarimizin stirekli bir degisimini, genisletilmesini de beraberinde getirir. Bu
bilinenlerle goriilenlerin karsilastirilarak ayristirilmasidir. Gortilenlerle bilinenler birbirleriyle
ortiismiiyorsa, bilinenlerin yeniden diizenlenmesi gerekecektir.

Sanat her ne kadar kavramsal boyutla iliski i¢inde etkinligini siirdiiriiyorsa da o kendini
bir kavram olarak 6ne siirmez. O hep duyumsanan hissedilen gercekligin, duyumsanan,
hissedilen bir imgesi olarak kendini 6ne koymak ister. Kavram deneyimimizin sembole
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baglanmig bir anis1 iken, sanat eseri deneyimin kendisi olarak, yasadigimiz sey olarak kendini
digsallagtirir (Balc1,2001).

5. SANAT VE DIL ILISKiSi

Insan duygu ve diisiincelerini baskalarina iletmek icin gostergeler iiretir. Bu yiizden
insanin Urettigi gostergeler tamamen tiretilmis, yapay gostergelerdir. Bunun disinda kalan dogal
gostergeler de vardir. Dogal gdstergeler, olaylar arasinda dogada bulunan baglantilara dayanir.
Sanat insanin yarattig1 yapay gostergeler arasinda yer alir. Ama sanat tamamen dilsel yapilar
gibi anlagmali gostergeler ilizerine kurulmadigi gibi, dogal gostergeler iizerine de
kurulmamistir. Daha ¢ok bu iki gostergenin sentezi olarak tanimlanabilir. Sanat hem dogal
gostergelerden yararlanir, hem de dilsel yapilardan. Ama bunlardan farkli bir iletisim bi¢imidir.
(Fatih Balc1,2001). Dolayisiyla “...sanat dili kavrami yerine, sanat sdylemi ya da sanatsal
sOylem demek daha dogru bir séyleyimdir. Dil, belli kuralar i¢inde, olabilirliklerden segerek
var olur, dizgeseldir. Sanatsal sdylem gibi dil de, genel soylem i¢inde yer alir. Soylem bilim
diyebilecegimiz gostergebilim, dilbilimi de kapsar. Dil dis1 sdylemler, dilden daha
bireyseldirler, daha esnek ve kuraldisi bigimlenise daha agiktirlar. Yazi dili, tiyatro dili, resim
dili, gorsel dil gibi deyimlerin aslinda, dilin degisik alanlarinda ki bi¢imlenisi sanisindan
dogdugunu soyleyebiliriz. Yaz dili dedigimiz sey, dil etkinliginin, ses ve sdziin bir tasiyiciya
bindirilmesidir. Yaz1 dili yerine, yazili dil, yazilmis dil diyebiliriz, ancak resim dili sdyleyisi,
resim sOylemini, resimli dile, ya da dilin resimlenisine gotiiriir ki biz buna resimleme
(illistiirasyon) diyoruz (Erdogan,1990:3).

Boylece sanatin bir anlagmali dil olmadigint anliyoruz. Ama ayni dillerde oldugu gibi,
sanatin da kuralari, yapilar1 bulunmaktadir. Biz nasil dilin i¢inde dogup orada yetisiyor, onun
tarafindan belirleniyorsak, sanat¢i da boyle sanatsal gostergeler ve bunlarin kurallar1 iginde var
olur. Bu olgu bazi sanatsal donemlerde daha acik goriiliir. Bu donemlerde sanatsal gdstergeler
dil gibi sistematiklesmistir. Gostergelerin anlami tamamen herkesin iistiinde anlastig1 seylere
doniismiistiir. Ornegin ortagag sanati boyle bir sanattir. Bu ¢agin sanat1 bir simgeler diinyasidur.
Her rengin, bi¢cimin 6nceden olusturulmus ve kabul edilmis bir anlami1 vardir. Hemen hemen,
bu simgesel bicimlere yeni bir sey eklenmez, ¢ikarilmaz. Ortacag sanati, eski misir sanat1 da
boyle bir sanattir (Fatih Balc1,2001).

Sanatsal iletisim anlasmali dil yapilar1 gibi islemez. Dilde iletisimi saglayan bi¢cimler
geemis deneyimlerimizin bir form altinda anisi1 olarak calisirken; sanatta bu, ge¢mis tecriibenin
bi¢im iizerinden animsanmasi degil yasanmasidir. Sanat sadece bir duyum degildir. Diisiinme
ve duyum yetileri arasindaki iliskiden ortaya ¢ikar.

Bu yiizden Suzanne K. Langer’in de dedigi gibi sanatsal yapitlari izlemek bir onermeyi
diistinmekten ¢ok yeni bir deneyimde bulunmaktir. Sanatsal yapitlar ancak kendileriyle
anlagilabilirler. Onlar1 tamamen s6ze dokmek miimkiin degildir. Ciinkii kavram deneyimin
sonunda onun vekili olarak ortaya ¢ikar ; ve vekil aslin yerini tutmaz. “ ... sanatsal hakikat denen
sey, duygu big¢imlerine varincaya degin, simgenin hakikatidir- bunlar adi sani olmayan
bicimlerdir ama, duyusal kopyalar (replica) bi¢iminde goriildiiklerinde, taninabilirler
(Langer,1990:158 )

Sanat eserlerinin anlagmali bir dilde ifade edilememesi bu duygu bi¢cimlerinin tamamen
bir simgede toplanamamasindandir. Biitiin simgeler gercegi diizenlemek i¢in olusturulmustur.
Simgeler geriye doniisliidiir. Sanatsal gostergeler ise geriye dontislii degildir ve bize hep bir
simdiyi verir.

Bilgi kuraminda bilgi, nesne, duyumlar, kavram ve ulamlar sirasiyla olugur. Nesneyi
algilamadan onu kavramlastirmak miimkiin degildir. Sanatsal bicimler bilginin bu ilk
basamagina siirekli bir doniisii icerir. Bu yiizden sanatsal bi¢imler deneyim olarak tanimlanur.
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Umberto Eco’nun agik yapit teorisi sanattin bu karakteri iizerine temellenir. Eco’nun sanata
yaptig1 bu cagdas katki, aslinda sanatin her zaman kullandig1 bir yontemdir. Deneyim (diinya)
olarak sanat eseri, izleyende siirekli yeni duygular uyandiran, karsimda duran seydir (Eco,
2016)

Sanatin dili gerg¢ekligin sembole baglanmis bir vekili degil, gercekligin kendisinin bir
tiirevi olarak is yapmaktadir. Gidimli ve temsili (representational) simgeler arsindaki ayrilik,
diiz ve sanatsal anlamlar arasindaki ayrima karsilik olmaz. Temsili simgelerin bir ¢ogu
sOylemde yalniz vekildir. Buna karsilik sanatsal simgeler, hicbir dile ¢evrilemezler; anlamlari
biiriindiikleri 6zel bigime baglanmistir her zaman ortiiliidiirler (implicit) ve herhangi bir
yorumla agiklanamazlar (Langer, 1990:157).

Dilsel 6nermelerin, gergeklige uygunlugu, yalniz dogru olup olmadiklar1 denetlenebilir.
Ama sanatsal onermeler boyle bir denetlemeye agik degildir. Burada daha ¢ok bir basar1 ve
basarisizlik s6z konusudur. Aslinda sanatsal bir ¢alisma 6nermelerin gergeklige uygunlugunun
dogru olup olmamasindan daha ¢ok sanatsal ¢aligmanin kendi i¢ isleyisinin basarili olup
olmamas1 onemlidir denilebilir.

Dil yapilart gercekligi kavrayabilmek icin gercekligin sembolik, sigesel bigimlerini
yaratmamizda zorunlu olarak bagsvurdugumuz bir aractir. Ama gergeklik anlasmali dillerdeki
bu simgesel, sembolik bigimlere indirgenemez.

6. MODERN SANATTA EPISTEMOLOJIK KRiZ

Modern sanatin ve epistemolojinin temel savi olan diinyanin yazi, ses, isaret goriintii
temsil edilebilecegi, yansitilabilecegi epistemolojik tartisma ve sanatsa arayislar sirasinda bir
¢ikmaza girer. S0z konusu krizi her ne kadar Tractatus’ta mantik¢r pozitivizmin en dikkate
deger drnegini sunmus olsa da, daha sonraki Felsefi Sorusturmalar adl1 yapitinda Wittgenstein
tarafindan dile getirilmistir. Bu calismasinda Wittgenstein, sozciiklerin anlam bakimindan
temsil etmis olduklar1 nesneye tekabiiliyetine vurgu yerine, islevsel farkliliklarina dikkat ¢eken
“dil oyunlar1” teorisini gelistirmistir. Dil oyunlar1 teorisi agisindan, sozciik ve climlelerin tek
bir iglevinin oldugunu diistinmek, idealin gergekten de varoldugu diisiincesini zorunlu hale
getirir ki, Wittgenstein’a gore, sozciigiin belirlenmis bir anlaminin oldugu diistincesi mitik bir
diistince, goreceliligi reddeden mutlak yalinlik fikri de felsefi bir iist kavramdir. Bu ylizden
modern epistemolojinin evrensel dil ve bilgi arayisina karsit bir sekilde Wittgenstein, dil oyunu
terimiyle, “dili; konusmanin, bir etkinligin ya da bir yasam bi¢iminin pargasi” olarak
yorumlamak suretiyle, kullanilan dil oyunu ¢esitliligi kadar anlamlilik 6Slgiitiiniin oldugu
sonucuna varmistir. Yasam tarzlarinin ve buna bagli olarak anlam diinyalarinin ¢oklugu dikkate
alindiginda, herhangi bir dilin evrensellik vasfini tasryamayacagi, dolayisiyla gergekligi temsil
edebilme giliciine sahip olamayacag: da agik hale gelecektir. (Kiigiikalp,2003:92)

S6z konusu kriz ise sanat alanindaki temsil arayislari sirasinda {iiretilen sanat akimlar
bollugunda ve her akim/lislup sonucunda yasanan tatminsizlilk ve basarisizlik hissinde ortaya
cikar. Tiim bu arayis ve ¢abalar miikemmel, kesin bir temsilin bulunamayacagi diisiincesine
sanatcilar1 sevk edecektir. Bu diisiinceleri J. F. Lyotard, I. Kant’in sanat ve estetik iizerindeki
diisiincelerine dayandirarak soyle ifade edecektir:

Modern sanatin (buna edebiyatta dahil) dayanagi, avangardlarin mantiginin da
aksiyomlarim, yiicenin estetiginde buldugumu diisiiniiyorum. Ozellikle Kant’a gore, yiice
duygusu ki ayn1 zamanda ylicenin duygusudur, gii¢lii ve anlagilmaz, ikircikli bir duygudur. Ayn1
zamanda hem haz hem de aci ihtiva eder. Daha dogrusu burada haz acidan kaynaklanir.
Bagkalarinin nevroz ya da mazosizm olarak adlandirdiklar1 bu celiski, Augustinus ve
Descartes’dan gelen ve Kant’in da radikal bir bicimde sorgulamadigi 6zne felsefesi geregi
icinde, 0znenin yetileri- kavramsallastirma yetisi ile “gdsterme” yetisi- arasinda bir catigma
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olarak gelisir. Bilgi, 6nce sdzcenin anlasilabilirligi ve sonra da kendisine “uygun diisen”
“durumlar’in deneyden elde edilebilirligiyle ile kosullanmistir. Giizelligin varolama kosulu ise,
duyarlik tarafindan, dnceden verili higbir kavramsal belirlenme olmaksizin iletilen “durum”
(sanat yapit1) karsisinda, bu yapitin uyandirdig: her tiirlii yarardan bagimsiz haz duygusunun
ilke olarak evrensel (pratik olarak da hi¢bir zaman saglanamayacak) bir konsensusa ¢agiriyor
olmasidir.

Begeni boylece kavramsallastirma kapasitesi ile, kavrama tekabiil eden bir nesneyi goz
Oniline getirme, gosterme yetisi arasinda, Kant’in refleksif yarg: dedigi yarg tiiriine yol acan
belirlenmemis, kuralsiz bir uyumun, haz kipi altinda yasanabilecegine taniklik eder. Yiice ise
baska bir duygudur. Oncekilerin aksine, imgelem prensipte bile olsa, kavrama uygun diisen bir
nesne gostermekte basarisizliga ugradiginda ‘yiice’ ortaya ¢ikar. Evren (varolanin biitiinliigii)
ide’sine sahibiz, ama bu ide’yi kendisine bir 6rnek teskil edecek, duyumsanabilir bir nesne
araciligiyla goriiniir kilamiyoruz... dolayisiyla tiim bunlar, yani gosterimleri imkansiz ide’ler,
gerceklige (deneye) iliskin hicbir sey bildirmiyorlar, gilizellik duygusunu uyandiran, yetilerin
Ozglir uyumunu da, imkansiz kiliyorlar; begeninin olusumunu ve sabitlesmesini engelliyorlar.
Bunlarin gosterilemez olduklari sdylenebilir (Jameson ve dig., 1994: 51-52).

Lyotard’a gore tiim bir modern sanat bu gosterme kapasitesinden kusku iizerine
kuruludur. Modern sanat bu gosterimi, ancak gdsterimin negatif kutbundan yapabilecektir.
Sanat deneysellik kulvarina buradan girer.

Peter Biirger “Avangard Kuram1” adl1 kitabinda gdsterdigi gibi oncelikle klasik sanatin
bilingsizce kendine duydugu giiveni elestiri marifetiyle yikan avangart yani modern sanat onun
kendinden menkul ve insan yaratisi oldugunu gizleyen estetik anlayisini yerle bir ettikten sonra
bel bagladig: tekniklerin kiiltiir endiistrisi tarafindan i¢inin bosaltilmasi ile bosa diismiistir.
Epistemolojik olarak da olduk¢a kaygan ve belirsiz bir zeminde hareket etmek zorunda kalan
modern sanat, gosterimin negatif kutbunu ¢ogalttik¢a bir yontemler ve iisluplar enflasyonu
olacak, tiim bu arayislar ve ¢abalarin sonucunda sanatsal alanin vardigi yer kendi pratigine olan
bir inangsizlik olacaktir.

7. EPISTEMOLOJIK KRiZ VE SANATIN SONU

Tiim bu akimlar ve arayislar iginde var olan ve gittik¢e belirginlesen bir olgu dikkatimizi
ceker. Bu olgu sanat alaninda goriintiiniin geri ¢ekilmesi ve agilan bosluga metnin yerlesmesidir.
Kant’in insan aklinda gercekligi temsil i¢in tespit ettigi iki yetiden biri olan gdsterme yetisi
paralize olmus bir durumdadir ve kendi etkinligin temelinde gosterme, goriintiilerle ile temsil
etme olan sanatgilar artik goriintliniin kendisinden timit kestiklerinden, goriintii {iretmekten
vazge¢cmisler bunun yerine metni ikame etmenin yollarini aramaya baslamislardir. Artik sanat
dedigimiz sey daha ¢ok bilinci talep etmekte; sdze, metne gittik¢e artan bir yogunlukta yer
vermektedir. Sanki sanatsal nesneler artik bazi kavramlari tartismamiz igin tretilmekte,
konvansiyonel sanatin o biricik, askin nesnesi, metinsel bazi igerikleri tartismamiz i¢in bahane
haline gelmektedir.

Brian Wallis sanat ve ‘metin’ arasinda artik son yirmi yilda biiyiik bir hizla artan degisen
rolleri sOyle dile getiriyor: ‘Glinlimiizde konu artik sanat elestirisinin nasil en 1yi sekilde sanata
hizmet verebilecegi degil, tam tersine, sanatin elestirel ve teorik eyleme nasil dolgun ve zengin
bir zemin hazirlayabilecegi’ diyor. Yani kisaca, eskiden asil konu olan resimlerin kendileriydi.
Ve metin elinden geldigi kadar onlarin anlagilmasina ¢abalayan yardimei bir 6geydi. Bugiin ise,
ana konu metinin kendi igerigi ve gelismesi. Yazarlarin biitiin felsefi ve elestirel mantiklarini
gelistirirken ve sergilerken, ornek olarak soz etmeyi sectikleri resimler de onlarin ana
prensiplerinin kii¢lik birer illiistrasyonu olma konumuna diismiislerdir (Baykam, 1990: 290-
291).
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Hegel sanattaki bu doniisiimii i¢sel bir zorunluluk olarak daha 6nceden tespit etmis, bu
doniisiimiin sanatin 6liimii olacagini ilan etmisti: ~ Resmin hakikati, konusu olan salt varolusta
degil, salt varolusun hakikati, onu goriinlise doniistiiren, onda bulunan ve anlami gizleyen,
ayrintilar1 ayiklayan, secen, yeniden bicimlendiren resimdedir. Sanat yapiti varolusu
‘ideallestirerek’ onun hakikatini a¢iga vurmaktadir. Sanat, salt varolusu goriliniise
doniistiirtirken, yeniden bigimlendirirken duyumlanabilir olani yadsidi. Ama bu yadsima yeterli
bir yadsima degildir Hegel icin. Ciinkii sanat yapiti duyumlanabilir olan1 yadsimak i¢in yine
duyumlanabilir bir sey olmak zorundadir. Sanat yapit1 maddesellikten higbir zaman tiimiiyle
kurtulamiyor. Boylece o, figiir degistirmesine neden oldugu maddeselligin tutsagir olmaktan
vazgecemiyor. Bunu tiimiiyle basardigit an o artitk sanat yapiti olmaktan c¢ikacaktir
(Bumin,1982:104).

Hegel’e gore sanat bir dil 6ncesi durumu isaret etmektedir. Sanat kavrama yaklastik¢a
Oliimiinii yasayacaktir. Ama bu Hegel i¢in iiziintii verici bir durum degildir; ¢iinkii sanat kotii
konusulan bir dildir. Sanatin 6liimii aklin dogusunu miijdelemektedir.

8. SONUC

Modernitenin gergeklikle olan iliskimizde yaratmis oldugu kokli degisim tim
disiplinleri oldugu gibi sanat1 da yeniden tanimlamis ve bi¢imlemistir. Sanata diger disiplinlerle
verilmis olan gercekligin ele gecirilmesi ve toplumun yeniden ingaas1 gérevi modernitenin bilgi
kosullar1 tizerinde yiiriitiilmek zorundaydi. Modernitenin Kant’in felsefesinde somutlanan her
disiplinin kendi varlik kosullarin1 gézden gegirmesi ve arindirmasi igin yaptigi zorlama,
disiplinin epistemolojik olarak modern bilgi siireclerine olan problemli iligkisini oraya
koymustur. Yani sanatin modern bilgi rejimi i¢cindeki yeri bulunmamakta ama sanata bir sekilde
bilgi statiisii verilmistir. Bu durum ise sanatsal alanda krizlere ve sanatin sonu diislincelerine
yol agmustir.

Sanat alani, yasanan bu krizin sonucu olarak modernitenin safaginda kendini
dayandirdigi duyum temelli entelektiiel varligin1 kavramsal lehine asmaya ya da duyum
temelini inkar ederek ama halen sanatsal alanda kaldig1 iddiasin1 da siirdiirerek varligini devam
ettirmektedir.
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OZET

Miizeler toplumlarin belleginin korundugu, paylasildigr ve gelecek kusaklara aktaridig
mekanlardir. Seramik ise ge¢misten giiniimiize izlerin takibinde en 6nemli bilgi kaynaklarindan biridir.
Giiniimiizde, seramik dahil her alandan arkeolojik buluntularia, gelencksel ya da ¢agdas eserlerin
birlikte sergilendigi miizeler disinda, koleksiyonu sadece seramikten olugsan miizeler de bulunmaktadir.
Bu miizeler, koleksiyonlar: yerel, bélgesel ya da diinya geleneksel seramigine dayali olsa da ¢agdas
seramiklere ozellikle yer vermektedirler.

Calismada; koleksiyonlart yerel, bolgesel ya da genel seramiklerden olugan seramik miizelerine
ornek olmalart bakimindan,; Seramik Miizesi Keramion, Raeren Seramik Miizesi, Uluslararas1 Faenza
Seramik Miizesi ve Diisseldorff Hetjens Seramik Miizesi tamtilmigtir. Diinya seramik tarihinin
yansitildig1 miizelerde Anadolu kékenli binlerce yillik arkeolojik buluntularin yaminda geleneksel Iznik,
Kiitahya, Canakkale seramiklerimizin de sergilendigi goriilmektedir.

Calismanin amact; seramik ge¢misimize sahip ¢ikmak adina, yurtdisi 6rneklerde oldugu gibi,
geleneksel seramiklerimiz yaminda, ulusal ve uluslararasi sanatgilarin ¢agdas eserlerinin de
sergilendigi seramik miizelerimizi kurmamiz konusunda farkindalik olusturmaktir.

Anilan miizeler ve sergilenen eserler yerinde incelenmigtir. Kullanilan gérsellerle miizelerin
mekanlart ve koleksiyonlar: yansitilmaya calisilmigtir. Konu hakkindaki bilgiler ilgili kitap, makale,
katalog ve internet kaynaklar ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Keramion, Raeren, Faenza, Hetjens
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ABSTRACT

Museums are places where the memory of communities is preserved, shared and passed on to
future generations. Ceramics is one of the most important sources of information in the pursuit of traces.
Nowadays, there are museums, collections consist of only ceramics, except for museums where
traditional or contemporary works are exhibited, with archaeological finds from all areas including
ceramics. Although these collections are based on local, regional or world traditional ceramics, they
give place to contemporary ceramics especially.

In this study; with regard to examples of ceramic museums collections of local, regional or
general ceramics, Ceramic Museum Keramion, Raeren Ceramic Museum, International Faenza
Ceramic Museum and Diisseldorff Hetjens Ceramic Museum were introduced. In the museums where
the world ceramics history is reflected, it is seen that thousands of years of archeological finds of
Anatolian origin, as well as traditional Iznik, Kiitahya and Canakkale ceramics were exhibited.

Purpose of the study; Our aim is to raise our awareness of establishing ceramic museums in
which we exhibit contemporary works of national and international artists, as well as our traditional
ceramics, as in the case of overseas examples.

The mentioned museums and the exhibits were examined on the site. The spaces and collections
of museums were tried to be reflected by the visuals used. Information about the subject has been
supported with related books, articles, catalogs and internet resources.

Keywords: Museum, Keramion, Raeren, Faenza, Hetjens

1. GIRIS

Miizeler insanli§in ge¢misine ayna tutmakla birlikte gelecegin temellerinin atilmasina
katki saglamasi bakimindan diinya ortak mirasi konumundadirlar. Diinya ¢apinda {inlii
miizelerin hemen hemen hepsinin koleksiyonlarinda Anadolu kokenli seramikleri gérmek
mimkiindiir. Seramik iiretiminin ¢ok daha gec¢ devirlerde basladigi yerel seramik iiretim
merkezlerinde dahi zengin, geleneksel ve ¢agdas eser koleksiyonuna sahip seramik miizeleri
bulunmaktadir. Genellikle kurulus asamalar1 bagis koleksiyonlara ve bagis eserlere dayali olan
bu miizeler, yine bagis ve satin alma yoluyla koleksiyonlarm biiyiitmektedirler. Ulkemizde ise
binlerce yillik zengin seramik mirasimiza ragmen seramik miizelerinin daha yeni yeni agiliyor
olmasi, miizeciligimizin diinya geneline gore ¢cok daha gec tarihlerde baslamis olmasi ile
aciklanabilir. Glinlimiizde yerel, bolgesel ya da diinya genelinden geleneksel ve c¢agdas
seramiklerin sergilendigi miizelerimiz yok denecek kadar azdir.

Oysa seramik gecmisi ¢ok daha yeni olmasina ragmen, yurt disinda koleksiyonlarini
yerel, bolgesel ya da genel seramiklerden segerek olusturan seramik miizeleri bulunmaktadir.
Koleksiyonu yerel Frechen Sermiklerine dayanan Seramik Miizesi Keramion, koleksiyonunda
genel olarak Raeren bolgesi seramik orneklerini bulunduran Raeren Seramik Miizesi, diinya
seramik Orneklerini bulunduran Uluslararas1 Faenza Seramik Miizesi ve diinya seramik
tarihinin yansitildig1 Diisseldorff Hetjens Seramik Miizesi bunlardan sadece birkag tanesidir.
Bu miizeler, koleksiyonlar1 yerel, bolgesel ya da diinya geleneksel seramigine dayali olsa da
cagdas seramiklere de 6zellikle yer vermektedirler. Diizenledikleri sempozyumlar, ¢alistaylar,
yarigsmalar yoluyla alana katki saglarken, kendi koleksiyonlarini da genisletmektedirler.

2. SERAMIK MUZESI KERAMION

Keramion; Almanya, Koln yakinlarinda, eski seramik iiretim merkezi Frechen’de yer
almaktadir. Sanayici ve kolleksiyoner Dr. Gottfried Cremer’in (1906-2005) modern seramik
koleksiyonunu sergilemek iizere 1971°de insa edilmistir (Gorsel 1). Avrupa'nin en biiyiik 6zel
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koleksiyonlarindan birine sahip olan miizede, Cremer Koleksiyonu yaninda Tarih Miizesi
Koleksiyonu’na ait geleneksel Fechen seramikleri sergilenmektedir (URL-1, 2018).

Gorsel 1. Seramik Mizesi Keramion

(URL-23, 2018)

Arkeolojik kazilarda ¢gikan yanmus firin pargalari, Frechen’de 13. yiizyildan 20. yiizyila
kadar tiretim faaliyeti oldugunu gostermektedir (URL-2, 2018). Miizede 1.200 adet envanterli
stoneware bulunmaktadir (URL-1, 2018). Tarihi stoneware seramiklerin tanimlayic1 6zelligi,

tuz sirli olmalari ve tiretim boyunca kullanilan sakalli yliz maskeleridir (Gorsel 2, 3), (URL-
3,2018), (URL -4, 2018).

Gorsel 2, 3. Mese Palamudu, Yaprak, Sakalli Maske Rélyefli Siirahi Ornekleri,

Fotograf: Halide Okumus, Keramion, 2017.
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18. ve 19. ylizyi1ldan kalma, renkli dekorlu, hayvan ve insan figiirlii, ¢igek desenli kursun
sirh kaplar da Frechen'de yerel iiretim igin tipiktir (Gorsel 4, 5, 6). Miizede 250 adet
carthenware bulunmaktadir (URL-5, 2018).

Gorsel 4, 5, 6. 18-19. yy. Siralt1 Dekorlu Ferchen Seramikleri Ornekleri

Fotograf: Halide Okumus, Keramion, 2018.

Cremer Koleksiyonunda, 35 iilkeden 500'den fazla sanatciya ait yaklasik 5.000 seramik
obje yer almaktadir (URL-5, 2018), (Keramion, 2008). Miize, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ¢agdas seramiklerin kesitini sunmaktadir (Gorsel 7, 8, 9, 10).

Ozellikle farkli Avrupa iilkelerinden taninmis temsilcilerin seramik ¢alismalart ile
seramikle ilgili sanatsal ve teknik imkanlarin ¢esitliligi izlemektedir. Koleksiyonun pargalari
cesitli temalar altinda diizenli araliklarla sergilenmektedir. Ayrica 1992'den beri agik alanda bir
heykel parki yer almaktadir (Gorsel 11,12), (URL-5, 2018).

Gorsel 7, 8. Herman Muys, Sandalye I, Sandalye III, 1989, Dr. Elmar Kalthoener
Bagisi, Env. No: S/M8349, Env. No: S/M8351

Fotograf: Halide Okumus, Keramion, 2017.
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Gorsel 9. Christiaan Paul Damsté, Obje, Sanat¢1 Bagisi, Env. No: S/M8285 + S/M8287

Fotograf: Halide Okumus. Keramion. 2017.

Gorsel 10. Kiho Kang, Hacimler ve Odalar Aras iliski, 2013, Seramik Dostlar1
Toplulugu Bagisi, Env. No: S/M8740

Fotograf: Halide Okumus, Keramion, 2017.
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Fotograf: Halide Okumus, Keramion, 2017.

Gorsel 12. Kurt Derkum, 1960’ lardan Alt1 Cesme Figiirii

Fotograf: Halide Okumus, Keramion, 2017.
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3. RAEREN SERAMIK MUZESI

Belgika’da 14. yiizyilda insa edilmis olan tarihi Raeren Kalesi 1963'ten beri Raeren
Seramik Miizesi olarak ziyaretcilerini karsilamaktadir (Gorsel 13). Miizenin koleksiyonunu, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan bu yana Raeren'de ¢ikan arkeolojik buluntular olusturmaktadir. 14.
yiizyilin sonundan beri farkli kullanimlara yonelik stoneware ¢esitliligine genel bir bakis sunan
tek kurumdur (URL-6, 2018).

Gorsel 13. Topferei Museum Raeren, Raeren Kalesi

Miize koleksiyonu, diger Rhenish iretim merkezleri Siegburg, Koln, Frechen,
Westerwald, Langerwehe (Gorsel 14) ve Dogu Alman stoneware tarihi ¢anak ¢omleklerin yani
sira Roma canak c¢omleklerini de igermektedir. Ayrica miize, yillik Euregio Seramik
Piyasasindan yeni alimlarla ¢agdas seramik koleksiyonunu siirekli olarak genisletmektedir
(URL-6, 2018).

Gorsel 14. Ren Bolgesi Seramik Uretim Merkezleri
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(URL-8, 2018)
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Gorsel 15. Raeren Seramik Miizesi Koleksiyonu

(URL-9, 2018)

Gorsel 16. Raeren Seramik Miizesi Koleksiyonu

Fotograf: Halide Okumus, 2018.

Gorsel 17. Raeren Seramik Miizesi, Odiil Alan Eserler Koleksiyonu

Fotograf: Halide Okumus, 2018.
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Gorsel 18, 19, 20, 21. Raeren Seramik Miizesi,Odiil Alan Eserler Koleksiyonu

Fotograf: Halide Okumus, 2018.

Gorsel 22. Raeren Seramik Miizesi Koleksiyonu

Fotograf: Halide Okumus, 2018.
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4. FAENZA ULUSLARARASI SERAMIK MUZESI

Diinya seramik tarihinin izlenebildigi Uluslararasi Seramik Miizesi (Gorsel 23, 24),
Faenza’da dogmus tinlii matamatik ve fizik bilgini Evangelista Torricelli'ye adanmis, bir¢ok
Italyan ve Avrupali seramikginin ¢alismalarinin yer aldig1 serginin sonunda, Eyliil 1908'de
kurulmustur. Katilimcilarin seramiklerini bagislamasi miizenin baglangici olmustur.

Kurumun biiylimesi, 1944 yilinin Mayis ayinda diisen bir bombanin agir tahribi ile
gerileme yasamistir. Miizenin kurulmasinda eserlerin ¢ogunu yapan ve miize yoneticisi olan
Gaetano Ballardini “Oliimden Dirilis” sloganiyla, biiyiik bir kararlilikla, isbirlikcilerinin ve
Faenza halkinin yardimiyla, ulusal ve uluslararasi temas aglarindan da destek alarak,
koleksiyonlarini yeniden diizenlemis ve miizeye yeni bir ivme kazandirmigtir(URL-10, 2018).

Gorsel 23, 24. Faenza Uluslararas1 Seramik Miizesi

(URL-11, 12, 2018)

Miizede diinya seramiklerinden O6rnekler bir sistematik icerisinde izlenebilmektedir.
Koleksiyonlar asagidaki gibi gruplandirilmistir (URL-13, 2018):

» Uzak Dogu: Cin, Japonya, Giiney Dogu Asya

* Precolombian seramikler

+ Kilasik seramikler

* Antik Yakin Dogu'dan -Seramikler

« Islamic seramikler koleksiyon

* Orta Cagda -Faenza seramikleri

* Faenza: 14. yiizyildan 16. yiizyila kadar majolica
 Roénesans, Italya merkezlerinden seramikler

* 17.yiizyildan 19. yiizyila kadar Italyan seramikleri
*  Modern ve Cagdas bolim

* 20. Yizyil Uluslararas1 Heykel

* 16. yiizyi1ldan 20. yiizyila kadar Avrupa seramikleri
* Popular ve inang seramikleri

* Orta Cag'dan Modern Cag'a, Bat1 ve Dogu Arasinda Yer ve Duvar Kaplama seramikleri
» Bioseramikler

«  Bagis eserler ve bagis PaoloMereghi koleksiyonu Italyan majolica seramikleri
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Miizenin birinci kattaki baslangi¢ noktasinda, koleksiyonun her alanini temsilen sunulan
ve cogunlukla miizeye bagislanmis olan eserler yer almaktadir. Bagislanmis 6zel koleksiyon
ornegi olan PaoloMereghi koleksiyonu, 14. yiizyildan 16. yiizyilla kadar majolica seramik
orneklerini sunmaktadir (URL-14, 2018). Miizenin ¢agdas seramik koleksiyonu, diinya giincel
seramik sanatinin izlenmesine olanak tanimaktadir (Gorsel 26, 27, 28, 29).

Gorsel 25. Faenza Uluslararast Seramik Miizesi, Mayolika Dekorlu Seramikler

(URL-15, 2018)

Gorsel 26, 27, 28, 29. Faenza Uluslararas1 Seramik Miizesi, Cagdas Eserler
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(URL-18. 2018) (URL-19, 2018)
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5. HETJENS MUZESI - ALMAN SERAMIK MUZESI

Hetjens Miizesi 1830-1906 yillar1 arasinda yasayan sanayici ve sanat koleksiyoncusu
Laurenz Heinrich Hetjens’in mirasina dayanarak 1909 da belediye miizesi olarak agilmistir
(Gorsel 30). Miizenin kurulusunda digerleri yaninda, Ren stoneware koleksiyonu mevcut
miizenin temelini olusturmaktadir. Yillar gegtikge, 8000 yillik seramik tarihini sunmak i¢in
miize, bagis ve secici alimlar vasitast ile genisletilmistir. Tiim kitalardan seramik {iriinler bir
cat1 altinda birlestirilerek, essiz bir miize gelistirilmistir.

Gorsel 30. Hetjens Seramik Miizesi

(URL-20, 2018)

Daimi koleksiyonda yaklasik M.O. 6000 tarihli erken Anadolu seramiklerinden, antik
vazolara, Italyan majolikasi1 (¢inisi), resimli fayanslar, Dogu Asya porselenleri ve cagdas
seramikleri ile seramik alani genis bir yelpazede izleyiciye sunulmaktadir.

Kullanim seramikleri disinda, abartili siislemeler ve ti¢ boyutlu ¢alismalar: ile basarili
isciligi olan essiz pargalar da yer almaktadir. Toplam mevcut stoku 20.000 adetin tizerinde olan
Hetjens Miizesi, baslangicindan giliniimiize kadar seramik tarihini gosteren diinya ¢apinda tek
miizedir. Koleksiyonun biiyiik bir kismi 8.500 metrekarelik sergileme alaninda halka
sunulmaktadir (URL-21, 2018).

Miizede farkli temalar {izerinde gergeklestirilen 6zel sergiler yapilmakta ve bu sergiler
cogunlukla kataloglanmaktadir.

Miizenin koleksiyonda yer alan seramikler asagidaki sekilde gruplandirilmistir. (URL-
22, 2018),

» FErken donemler ve atikite,
e Afrika,
+  On Kolombiya,
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» Avrupa earthenware (1000-1150)

» Stoneware (1150-1400),

« [slam,

» Avrupa fayans,

*  Dogu Asya,

» Avrupa Porselen,

» 20-21. yiizy1l seramikleri

Miizedeki en eski seramikler Anadolu Hacilar’da bulunmus kaplardir. Elle
sekillendirilmis, oksit boyali, Anadolu Hacilar, M.O. 6 binyilina tarihlenen kap, miizeye Dr.
Giinter Cremer hediyesidir (Gorsel 31). I¢ Anadolu Hitit kokenli, ahsaplar1 yenilenmis yiik
vagonu seklindeki seramik ise M.O. 2000 civarlarina tarihlenmektedir (Gorsel 31).

Gorsel 31, 32. Koleksiyondaki Anadolu Seramikleri

(URL-22, 2016) (URL-22, 2016)

Miizedeki en biiyiik nesne bugiin Pakistan olan Multan’dan bir kiimbettir. Siralt1
boyama dekorlu earthenware kiimbet yaklasik 1680 tarihlidir (Gorsel 33).

Gorsel 33. Pakistan, 1680, Kiimbet

l 7
5

(URL-24, 2018)
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Islam seramikleri katagorisinde duvarlarda ve vitrinlerde sergilenen Iznik, Kiitahya,

Canakkale seramiklerinin en yetkin donemlerine ait 6rnekleri gormek miimkiindiir (Gorsel 34,
35, 36) .

Gorsel 34, 35, 36. Koleksiyonda Sergilenen iznik Seramikleri

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018.

Miize koleksiyonundaki iznik seramikleri 16 - 17. yiizyillara tarihlenmis astarli, seffaf
siraltina ¢ok renkli dekorlu siirahiler, masrapalar ve tabaklar iznik seramiklerinin nadide
orneklerindendir (Gorsel 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43).

Gorsel 37,38, 39. 16-17. yy. Beyaz Astarli, Siralt1 Dekorlu iznik Seramikleri

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018.
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Gorsel 40, 41. 16-17. yy. Beyaz Astarli, Siralt1 Dekorlu Iznik Seramikleri

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018.

30

Gorsel 42, 43. 16-17. yy. Beyaz Astarli, Siralt1 Dekorlu iznik Seramikleri

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018.

Miizede, Kiitahya ve Canakkale seramikleri ornekleri de koleksiyonun sergilenen
pargalar1 arasinda yer almaktadir. Kiitahya seramikleri 18. yy. tarihli, beyaz astarli, siraltt
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dekorludur (Gorsel 46, 47, 48). Canakkale seramiklerinden 18. yy. tarihli tabak, beyaz astarli,
straltt dekorludur ve 19. yy. tarihli testi, beyaz astarl, yesil sirlidir. (Gorsel 49, 50).

Gorsel 44, 45. Kiitahya ve Canakkale Seramikleri

4_-: e m
Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018.

Gorsel 46, 47, 48. 18. yy. Beyaz Astarli, Siralt1 Dekorlu Kiitahya Seramikleri

s £
Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018.

Gorsel 49, 50. Canakkale, 18. yy. Tarihli, Beyaz Astarli, Siraltt Dekorlu Tabak ve 19. yy.
Tarihli, Beyaz Astarli, Yesil Sirli Testi

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018.
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Diger seramik miizelerinde oldugu gibi Hetjens Seramik Miizesi koleksiyonunda da
cagdas eserler 6nemli bir yer tutmaktadir. Miize gerek satin alma gerekse bagis yolu ile diinyaca
iinlii sanatc¢ilarin eserlerini koleksiyonlarina kazandirmaktadir.

Gorsel 51. Pablo Picasso (1881), Siirahi 1948

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018

Gorsel 52. Glinther Uecker (1930), Porselen ve metal 1973

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018
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Gorsel 53. Harumi Nakashima (1950), Porselen 2007

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018

Gorsel — 54, 55, 56: Ursula Commendeur (1958), Porselen, 2011, 2017

Fotograf: Halide Okumus, Hetjens Museum, 2018
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6. SONUC

Ulkemizde binlerce yillik seramik gecmisimiz olmasina ragmen, bu alanda seramik
miizelerimiz yok denecek kadar azdir. Oysa kiiltiir ve sanata 6nem veren lilkelerde geleneksel
iretim merkezlerinde dahi geleneksel ve cagdas eserlerin birlikte sergilendigi miizeler
bulunmaktadir. Diinya seramiklerinin yer aldig1 Faenza Uluslararas1 Seramik Miizesi’'nde ve
Hetjens Seramik Miizesi’nde Anadolu kokenli seramikler sergilenmektedir. Anadolu kokenli
seramiklerin teshir edildigi yabanci miizelerde, zengin seramik mirasimiza yakisir nitelikte
cagdas seramik eserlerimizle de yer almamiz ge¢misimize ve gelecegimize olan
sorumlulugumuzdur.

Zengin seramik mirasimiza sahip ¢ikilmasi, geleneksel seramiklerimiz yaninda, ulusal
ve uluslararasi sanatgilarin ¢agdas eserlerinin de yer aldigir seramik miizelerimizin agilmasi,
ilgili kurum ve kuruluslarin yaninda seramik alaninda faaliyet gosteren bireylerin de ¢abalari
ile miimkiin olabilecektir.

Calismada ad1 gecen miizelerde geleneksel ve ¢agdas seramik koleksiyonun temeli ya
da gelisiminin satin alama ve bagis yoluyla gergeklestirilmis oldugu goriilmektedir. Miizeler
insanligin ortak mirast olup sanatin evrenselligi baglaminda, miizeye bagis yolu ile
kazandirilmis eserlerin, miize araciligi ile daha ¢ok kisiye ulagmast miimkiin kilinmistir.

Koklii bir seramik gegmisine sahip olan tilkemizde benzer miize 6rneklerinin yer almasi
ve desteklenmesi, gecmisimize 151k tutup korurken, gelecegimize de kiiltiirel ve sanatsal agidan
katk1 saglayacaktir.

Miizelerin gezilmesi, sergilerin izlenmesi, eser satin alinmasi, eser bagislanmasi kisilere
verilecek kiiltiir ve sanat egitimi ile saglanabilir. Koleksiyonerlik miizelerin kurulmasinda ve
desteklenmesinde dnemli yer tutmaktadir. Ancak koleksiyonerlik 6zel ilgi ve sevgiye dayaniyor
olsa da mali kaynak gerektirmesi yaninda sanatsal ve kiiltiirel agidan gelismislikle de dogru
orantihdir. ilgili alanlarda eserlerin korunmasi, buna kaynak ayrilmasi, satin alinmasi ve
gerektiginde bagis yapilmasi insanliga katki anlamina gelmektedir. Bu bilincin olusturulmasi
evrensel bakis agisinin gelistirilmesi ile miimkiin olabilecektir.
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OZET

Uzanan nii, sanat tarihinde pek ¢ok defa betimlenmis, klasiklesmis bir konudur. Bu tiiriin,
bagyapit niteligindeki ii¢ 6rnegi, Giorgione’'nin Uyuynan Veniis ti, Tiziano nun Urbino Veniisii ve
Edouard Manet’nin Olympia’sidir. Bu ii¢ resmin en onemli ortak noktast ve aym konudaki diger
resimlerden ayrilan ozelligi birbirlerinden tiiretilmis olmalaridir. Ronesans in Venedikli ustalarindan
biri olan Giorgione’nin Uyuyan Veniis resmi, dogal kadin giizelligini yiiceltmis, ask tanrigcasit Veniis 'ti
idealize etmistir. Giorgione 'nin yakin dostu Tiziano, Uyuyan Veniis iin bi¢imsel ozellikleriyle, Urbino
Veniisti olarak adlandirilan resmini olusturmustur. Bicimsel olarak idealize edilmis olan Veniis, icerik
olarak insani duygular yansitmaktadir. Uzanmug nii figiirii izleyici ile dogrudan temas kurduran Tiziano,
bu resimde agk ve sadakate dair bir alegori yaratmistir. 19. yiizytlin onemli Fransiz ressami Edouard
Manet, Urbino Veniisii'nii yeniden yorumladigi bir uzanan nii resmetmistir. Manet, Olympia adin
verdigi bu resimde, ask tanrigasini, bir hayat kadini olarak betimlemistir. Ger¢ekgi ve dogal bir bigcimsel
yaklagimla olugturulmug olan resim, kiskitici ozellikleriyle dikkat cekmektedir. Ayni konunun ele alindigt
bu ii¢ resim, sanatta bi¢im ve ifadenin degisimiyle icerigin de degistigini gésteren 6rnek durumundadir.
Bu ¢alismada, her ii¢ resim, bicim ve icerik iliskisi a¢isindan incelenerek, resimlerin verdigi mesajlar
irdelenmig, tiim ortak unsurlara ragmen, eserlerin icerdigi anlam farkliliklarina nasiul ulasildigi ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim, Nii, Veniis, Giorgione, Tiziano, Manet

ABSTRACT

The reclining nude is a classic theme depicted in art history many times. Three masterpieces of
this genre are the Sleeping Venus of Giorgione, the Venus of Urbino of Tiziano and the Olympia of
Edouard Manet. The most important common point of these three paintings and the fact that they are
separated from the other pictures in the same subject is that they are derived from each other. One of
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the Venetian masters of the Renaissance, Giorgione's Sleeping Venus picture, glorified the natural
beauty of woman, idealized the goddess of love Venus. Giorgione’s close friend Tiziano, with the formal
characteristics of the Sleeping Venus, formed the picture of the Venus of Urbino. Venus, formally
idealized, reflects human emotions as content. Tiziano, who directly contacted the audience with his
reclining nude, created an allegory of love and loyalty in this picture. Edouard Manet, an important
French painter of the nineteenth century, depicted a nude he had reinterpreted the Venus of Urbino. In
this picture, which he called Olympia, Manet described the goddess of love as a prostitute. Created with
a realistic and natural formal approach, the painting draws attention with its features. These three
pictures, which deal with the same subject, illustrate how the content has changed with the change of
form and expression in art. In this sttudy, all three paintings were analyzed in the term of the relationship
between form and content and the messages given by the paintings were examined and it was revealed
how the meaning difference in the works were reached despite all common elements.

Keywords: Painting, Nude, Venus, Giorgion, Tiziano, Manet.

1. GIRiS

Antik Yunan dininin en énemli mitolojik kisiliklerinden birisi agk tanricast Afrodit’tir.
Yunan kiiltiiriinde idealize edilmis bir bicimde pek ¢ok sanat eserinin konusu olan Afrodit, diger
tiim mitolojik karakterler gibi, zaman i¢inde Roma dininin ve kiiltiir hayatinin da bir parcast
haline gelmistir. Roma’da Latince Veniis adini alan ask tanrigast, farkli sanat eserlerinde 6nemli
bir yer edinmistir. Hristiyanligin M.S. 4.yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun resmi dini
olmasindan sonra, mitolojik kisiliklerin sanatsal betimlemeleri ortadan kalkmustir. Fakat
Ronesansin ortaya ¢ikist ile antik bilgiler ve mitoloji yeniden giindeme gelmistir. Boylece
Veniis karakterinin de 15.yiizy1l italyan sanatinda konu edilmeye baslandig1 goriilmektedir. Bu
dénemin en One ¢ikan eseri Sandro Botticelli’nin ask tanricasini resmettigi “ Veniis’iin dogusu”
adl1 tablodur. Veniis’iin dogusu isledigi mitolojik konunun yan1 sira M.O. 1. yiizyilda yapilmis
ve ayni ad1 tastyan Pompeii duvar resmiyle ilintili olmasiyla da dikkat ¢cekmektedir (Morgan,
11.12.2018). Botticelli tipki Pompeii resmindeki gibi Veniis’ii bir istiridye kabugunun i¢inde
dogarken betimlemis ve yanina diger mitolojik karakterleri eklenmistir, Fakat Pompeii’de
Veniis uzanmig bir figlir olmasi ve ayak ucunda Cubid’in bulunmasi ile bir farklilik
olustururken, Botticelli’nin resminde sagda ilkbahar tanrigas1 Hora, solda Aura ve riizgar tanrisi
Zefir yer almaktadir. Botticelli Veniis’iin dogusu ve Veniis’ii resmettigi diger biliylik
kompozisyon olan “ilkbahar” ile Ronesans’da diger ressamlarin benzer temalari ele almalarinin
yolunu agmustir.
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Resim 1. Pompeii duvar resmi, “Veniis’iin dogusu”. M.O. 1.yiizy1l

T S o > " e

Kaynak https //uwaterloo ca

Resim 2. Sandro Botticelli, “Veniis’lin dogusu”. 1485

Kaynak. https://www.wga.hu/art/b/botticel/5allegor/30birth.jpg

Botticelli’in etkiledigi ressamlarin basinda Venedik resminin onemli ustas1 Giorgione
gelmektedir. Giorgione “Uyunan Veniis” ile Rénesans resminin ilk uzanan nii’ tablosunu
yapmis ve boylece sanatta ¢aglar boyunca devam edecek bir tiiriin dogmasina sebep olmustur

N{: Sanatta ciplak insan bedeni betimleyen eserlere verilen ad.
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(Ferrara-Borzello, 2002, 6). Uzanan nii, pek ¢cok dnemli ressam tarafindan farkli donemlerde
ele alinan klasiklesmis bir konu halini almistir. Sanat tarihinde resmedilen bu resimlerden biri
Giorgione’nin yakin arkadasi Tiziano tarafindan yapilmis “Urbino Veniisii” olarak adlandirilan
tablodur. Uyuyan Veniis resmine de dogrudan katki saglayan Tiziano, elde ettigi tecriibelerini
kendi resmine tagiyarak, iki resmi birbiriyle ilintili bir duruma getirmistir. 19. ylizyilda, Fransiz
ressam Edouard Manet, Urbino Veniisii ile ayn1 pozda betimledigi bir uzanmis nii resmeder.
Olympia adindaki bu tablo, Tiziano’nun resminin modern bir yansimasi durumundadir. Bunun
sonucunda da sanat tarihinin bu {i¢ 6nemli eseri arasinda bir baglant1 olugsmustur. Aralarindaki
ortak noktalarin igine yerlestirilmis olan farkliliklar ikonagrafi, bigim ve ifade agisindan
incelendiginde, her bir resmin 6zgiin niteligi belirginlesmektedir.

2. GIORGIONE, UYUYAN VENUS

Kisa bir kariyeri olan, fakat buna ragmen yetenegi ve geride biraktigi eserleriyle
Venedik resim ekoliiniin 6nemli bir ustas1 olarak goriilen Giorgione’nin 1510 yilinda yaptigi
“Uyuyan Venlis”, Ronesans sanatinin énemli resimlerinden biri kabul edilmektedir. Asil ad1
Giorgio Barbarelli da Castelfranco olan Giorgione, Giovanni Bellini’nin 6grencisi olmus ve 33
yasinda hayattan ayrilmasi ile geride bitmemis bazi resimler de birakmistir. Bu resimlerden biri
de Uyuyan Veniis tiir. Giorgione’nin kendisi i¢in yaptig1 bu resim 6liimiinden sonra yakin dostu
Tiziano tarafindan tamamlanmistir (Kaminski, 1998: 10).

108,5x175 cm boyutlarindaki tuval {izerine yagli boya resim giiniimiizde Almanya’nin
Dresden sehrindeki Gemaldegalerie’de_sergilenmektedir. Resimde Veniis agik, pastoral bir
manzaranin Oniinde c¢imlerin {stline serili kumaslara uzanmis bir sekilde uyuyorken
betimlenmektedir. Bir eli baginin altinda, diger eli ise kasigini kapatan figiir tamamen ¢iplak bir
durumdadir. Viicut hareketi gergin bir yay bi¢imini almis olan Veniis yiizii izleyiciye doniik
olarak gosterilmistir. Giorgione aslinda uzanis nii figiiriin ayak ucunda, ona eslik eden bir Cubid
resmetmis fakat bu figiiriin Gistii 1843 yilinda boyanarak kapatilmistir (Alexson, 11.12. 2013).

Giorgione agk tanrigasinin viicut kivrimlari ile doganin goriiniimiinii 6zdeslestirmistir.
Boylece daha Onceki resimlerinde var olan, doga-insan birlikteligini, agk temasiyla yeniden
yorumlamis ve kadin gilizelligini idealize etmistir. Bununla birlikte resmin yapildig1 donemde
Venedik Cumbhuriyeti komsular1 ile toprak sorunlari yagamaktaydi. Venedik adi Veniis’iin
Italyanca sdylenis sekli olan Venere ile simgesellestirildiginden bu resmin politik bir icerik
barindirdig1 da diislintilmektedir (Web Gallery of Art, 11.12.2018). Uyuyan Veniis, durusu ve
ifadesiyle izleyiciyle arasina mesafe koymakta, adeta bir dokunulmazliga sahip olmaktadir.
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Resim 3. Giorgione, Uyuyan Veniis, 1510.

e

ey, L

Kaynak. https://www.wga.hu/art/g/ giorgion/various/venus.jpg

3. TIZIANO, URBINO VENUSU

Venedik resminin bir diger biiyiik ustast ve Giorgione’nin yakin dostu olan Tiziano
“Urbino Veniisii” olarak adlandirilan resmi 1538 yilinda tamamlamistir. Resim ilk bakista
Uyuyan Veniis’e benzerligi ile dikkat ¢ekmektedir. Bir i¢ mekanda, yataga uzanmis olan ¢iplak
kadin figiiriiniin gégsiinden ayaklarina kadar olan kism1 Uyuyan Veniis ile hemen hemen ayni1
bigimde resmedilmistir. Yatagin kirmizi dosemesi ve beyaz carsaf da bu benzerligi destekleyen
unsurlardir. Tiziano figiirli, Giorgione gibi yay bi¢iminde bir poz i¢inde betimlemistir. Bununla
birlikte iki resim arasinda ciddi farklar da bulunmaktadir. Ciplak figiir bir kolunu yastigin
istiine koymus ve elinde bir giil tutmaktadir. Ayak ucunda bir sadakati simgeleyen kdpek
uyumakta, geri planda ise iki hizmetg¢i zengin bir malikhaneye ait oldugu belli olan odadaki
sandiklar1 diizenlemektedir. Biitlin bunlarin 6tesinde, figlir dogrudan izleyiciye bakarak goz
temas1 kurmakta, yiiz ifadesi, omzuna dokiilen saclar1 ve aksesuarlari ile belirgin bir kimlik
olusturmaktadir.

119x165 cm boyutlarinda, tuval ilizerine yagliboya resim giliniimiizde Floransa’nin
Uffizi Galerisi’nde sergilenmektedir. Resmin neden yapildigi hakkinda ¢esitli sOylenceler
kayitlara gegmis olmakla birlikte, en ¢ok kabul edilen goriis, Urbino Diikii Francesco Maria
della Rovere’nin varisi Guidobaldo della Rovere i¢in yapilmis oldugudur. Guidobaldo’nun
Giuliana Varano ile 1534 yilinda yaptig1 evlilikle iliskilendirilen resmin, tutkulu ask ve sadakate
dair bir alegorik kompozisyon oldugu goriilmektedir (Kaminski, 1998: 63).

Tiziano Veniis’ii klasik sanatin bicimsel idealizsyonu ile resmetmesine ragmen igerik
olarak idealize etmemistir. Veniis dokunulmaz, yiice bir tanriga olmaktan ¢ok, cinsel cagrisimlar
iceren ifadesiyle gen¢ bir kadindir. Davetkar bakislari izleyici ile dogrudan bir iletisim
kurmakta ve bdylece aradaki mesafeyi azaltmaktadir.
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Resim 4. Tiziano, Urbino Veniisi, 1534.

Kaynak. https://www.wga.hu/art/t/tiziano/08/08urbin.jpg

4. EDOUARD MANET, OLYMPIA

Tiziano’nun Urbino Veniisii tablosu, 19. ylizy1l Fransiz resminin 6nemli ustas1 Edourad
Manet’ye ilham kaynagi olmustur (Reff, 1976: 48). Manet, 1863 yilinda Olympia adli resmiyle
Urbino Veniisii’'nii yeniden yorumlamistir (Neret, 2003: 21). Resim ¢iplak bir gen¢ kadini
izerinde yastiklar olan bir yataga uzanmis bir halde betimlemektedir. Kadina siyahi bir hizmetci
bir buket cicek getirmekte, ayak ucunda da bir kara kedi yer almaktadir.

130,5 x190 cm boyutlarinda tuval iizerine yagli boya resim gilinlimiizde Paris’de Orsay
Miizesi’nde sergilenmektedir. Olympia ilk defa 1865 yilinda Paris Salonu’nda sergilenmis,
iislubu ve alisiimadik igerigiyle bir skandala sebep olmustur. izleyiciler tarafindan tepki ile
karsilanmasinin sebebi, uzanmis nii figiirin bir tanricayr degil bir hayat kadinini resmetmis
olmasidir. Ciplak kadin, pozu, aksesuarlar1 ve izleyici ile kurdugu g6z kontagi sayesinde kendi
kimligini aciklamakta, siyahi hizmetgi ise getirdigi ¢igek buketi ile bu sahneyi
tamamlamaktadir. Urbino Veniisii’nde yer alan sadakat sembolii uyuyan kopegin yerini alan
kara kedi, ugursuzluk ve seytani olan1 temsil etmektedir (Neret, 2003: 21). Biitiin bu unsurlar
ile resmin kigkirtici bir 6zellige sahip oldugu agiktir.

Manet’nin resmi bicimsel olarak gergekc¢i bir iisluba sahiptir. Ciplak kadin figiiri,
Ronesans resimlerinin aksine, idealize edilmemistir. Bigimsel yaklasim, resmin igerigi ile de
desteklenmekte, klasik sanatin agk tanricast Veniis, modern sanatta diinyevi bir kisilige sahip
Olympia’ya doniismektedir. Emil Zola Olympia i¢in s0yle sdylemektedir: “ Sanatcilarimiz bize
Veniis’ler verdiginde dogay1 diizelip, yalan soylerler. Edouard Manet kendine, neden yalan
sOyleyeyim diye sordu, neden gercegi sOylemeyeyim. Bizi kaldirimda yiiriirken karsilastiginiz
zamanimizin kizi Olympia ile tanistird1” (Simonsen et al, 2004: 79)
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Resim 5. Edouard Manet, Olympia, 1863

, AT
Kaynak. https://www.wga.hu/art/m/manet/1/4olympil.jpg

5. SONUC

Sanat tarihinde birbirlerinden etkilenerek olusmus pek ¢ok eser vardir ve bunlarin bir
kism1 basgyapit niteligi tasimaktadir. Uyuyan Veniis, Urbino Veniisii ve Olympia arasindaki iligki
cok farkli bir yere sahip olmustur. Ciinkii resimler sira ile, dogrudan birbirlerinden dogmuslar
ve donlisiim gegirerek 6zgilinlesmislerdir.

Tiziano, Giorgione’nin resmini tamamlarken elde ettigi deneyimi Urbino Veniisii’'nii
yaratirken kullanmistir. Uyuyan Veniis’iin ana konusunu ve figiiriin bigimsel 6zelligini kendi
resmine bire bir gecirmistir. Giorgione’nin doga ile birlikte ele aldigi kadin giizelligini
yiiceltmesi ve Veniis’ii kisilik olarak idealize etmesi, Tiziano’nun resminde goriilmez. Tiziano
Urbino Veniisii’nii evlilik esnasinda geline hediye edilen bir resim araciligiyla, erkegin kadina
vermek istedigi mesajlar1 g¢esitli simgelerle anlatmak isteyen ‘“cassaone” gelenegi icinde
kurgulamistir (Florence, 14.12. 2018). Kadin figiirii sahip oldugu ifade ile olduk¢a insani bir
duygusal derinlik olusturmaktadir.

Tiziano’dan ii¢ ylizy1l sonra Edouard Manet, Urbino Veniisii'nii yeniden ele alarak
Olympia’y:r yaratmistir. Manet Olympia ile, ask tanricasini, geng bir hayat kadinina, idealize
edilmis bi¢imi, gergekci ve dogal bir bigimsel yapiya doniistiirerek, hem kavramsal, hem de
gorsel bir derinlik yaratmistir. Bu resimde antik diinyaya ait yiicelik kavrami yok olmakta, onun
yerini 19. ylizyll modernizminin diinyevi gercekciligi almaktadir.
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Resim 6. Olympia (solda) ve Urbino Veniisii (sagda), Diikalik Sarayi, Venedik, 2013.

Kaynak. theperrynews.com

Ayni konuyu ele alan iic resim, bi¢gim ve ifadedeki degisiklikler araciligiyla,
birbirlerinden ¢ok farkli igerige sahip olmuslardir. Bunun sebebi Giorgione, Tiziano ve
Manet’nin diinya goriislerinin ve vermek istedikleri mesajlarin farkliligidir. Her bir resim, kendi
mesajint uzanmig nii konusunun i¢inde kalarak, fakat ayrintilarda farkliliklar yaratarak
olusturmus, boylece 6zgiin bir yapit halini alabilmistir. Bu bakimdan, Uyuyan Veniis, Urbino
Veniisii ve Olympia sanatta bi¢imsel ifadenin icerik olusturmasina iyi birer Ornek
durumundadir.
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OZET

Insanligin ilk boyama tecriibeleri ile baglayan baski sanatimn ilk érnekleri, insan viicutlarina
yapilan resimler ve dévmelerdir. Gelisen toplumlar/bireyler gibi zamanla yasam icin kullanilan
tekstillerde de; estetik kaygi gelismis, sanatsal nitelikler goriilmeye baslanmistir.

Geleneksel sanatlar bakimindan zengin ve kéklii bir gegmise sahip Anadolu’da ozgiin cesitli
ornekleriyle baskicilik 6nemli bir yerde bulunmaktadir. Halk sanati olan yazmacilik, 16.-18. Yiizyillar
arasinda Istanbul, Tokat, Kastamonu, Mardin, Hatay, Gaziantep ve Izmir’'de gelismis ve en iyi
orneklerini vermigstir, ayni zamanda ticari bir degeri de bulunmaktadir. Ahsap baskilarla motiflendirilen
kumaslar ilk zamanlarda basortiisii ve yazmalarda kullamimistir. Giin gectikce yastik kilifi, yorgan,
bohga, masa ortiisii, mendil yer yaygist gibi kullamim esyalarinda da gériilmiis, ceyiz sandiklarina
girmis ve hatta bir donem saray esyalart arasinda da yerini almigtir.

Geleneksel el sanatlarinda kullanilan teknikler, 6zgiin motifler, renkler, kaliplar, yerlestirme
diizenleri yoresel ve bolgesel olarak kullamm farkliliklarini ortaya ¢ikarmaktadwr. Bu unsurlarla
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USLUCA ERIM & GEZICIOGLU & ERIM | Gelenekselden Giiniimiiz Teknolojisine Yer Yaygilarinda
Kullanilan Baski/Boyama Tekniklerine Genel Bir Bakis

zenginlesen el sanatlarinin, estetik ve plastik degerler acisindan yorumlandiginda 6zgiin bir yapida
oldugu soylenebilir.

Gelisen toplum ve degisen teknoloji, sanatin uygulama ve sergileme yontemlerini siirekli
degistirmekte ve giiniimiize uyarlamaktadir. Dinamik bir yapt olusturan bu degisim, farkli yapi ve
yiizeylerin olusumuna olanak saglamaktadir.

Bu calismada, gelenekselden beslenerek, gelisen ve degisen teknolojik sartlar ¢ergevesinde
kullanmim alanlarimin farklilastigi ve cesitli baski/boyama tekniklerinin kullanildigi yer yaygilar
incelenmigstir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil, yer yaygilari, baski, boyama, teknik

ABSTRACT

The first examples of the art of printing that began with the first painting experiences of
humanity are the paintings and tattoos made on human bodies. Textiles used for life in time such as
developing societies / individuals; aesthetic concern developed, artistic qualities began to be seen.

In Anatolia, which has a rich and deep-rooted history in traditional arts, there is an important
place in the area with the original examples of printing. Folk art, block printing, developed and gave
the best examples, in between 16. -18. the centuries, in Istanbul, Tokat, Kastamonu, Mardin, Hatay,
Gaziantep and Izmir, it also has a commercial value. The fabrics, which were made with wooden prints,
were first used in headscarves and block printings.

It has carried onto daily items such as pillow cases, duvet cases, table spreads, boh¢a ( a
traditional pieceof cloth that is used to carry items) napkins or floor coverings. We can see block
printing examples in ¢eyiz pieces (a group of special embroidered fabrics for brides parents to prepare
for her marriage) and as a daily item in Palace where emperor and his family lives.

The techniques used in the traditional handicrafts, original motifs, colors, patterns, placement
patterns reveal the differences in use in local and regional. It can be said that handicrafts enriched with
these elements have a unique structure when they are interpreted in terms of aesthetics and plastic
values.

Developing society and changing technology are constantly changing the application and
display methods of art and adapting it to the present day. This change, which forms a dynamic structure,
allows the formation of different structures and surfaces.

In this study, it is studied that the usage areas of different types of printing and dyeing techniques
are used in the scope of technological developments, which are fed and changed from traditional to
widespread.

Keywords: Textile, floor coverings, printing, dyeing, technic

1.GIRIS
Insanoglunun dogaya karsi ve dogay1 kendine uydurma miicadelesinin ilk iiriinlerinden

olan yer yaygilari; yere ya da dosemelere serilen hali, kilim, sofra bezi, seccade ve her tiirlii
tekstil ylizeyine verilen isimdir.

Tarih boyunca insanlar, ihtiyaglar1 ger¢evesinde yer yaygilarini ¢esitli formlarda ve
farkli teknikler kullanarak tiretmisler ve giinliik yasantinin bir parcasi olarak kullanmiglardir.

Gegmiste oldugu gibi glinlimiizde de gelisen teknoloji ve degisen yasam kosullari ile
cesitliligini arttiran yer yaygilari, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak 6nemli bir yer
tutmaktadir.
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Baski; en genel tanimu ile bir nesne iizerine bir objeyi baskilamak yoluyla ve bundan
meydana gelen etki ile obje iizerindeki desenin veya seklin, basilan nesnenin {izerine
aktarilmasi seklinde tanimlanabilir.

Baska bir tanimlamada ise; “kumasin muayyen (belli) yerlerine arzu edilen renk ve
sekilleri boya ile nakletmek™ olarak belirtilmektedir. (G6zen; 1963:1) Ayn1 kaynakta kumas
baskiciliginin farkli ¢esitleri bulundugu ve kalip baskinin en temel teknik oldugunun bilgisi
verilmektedir.

Baski tekniklerinin ge¢cmisi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Yazmin bulundugu ilk
donemlerden baglayarak, kiiltiiriin belgelenmesi ve koruma altina alinmasi baski teknikleri ile
saglanmistir. Bask1 teknikleri gelistirildikge iletisimin yayginlagsmasi ve kiiltiiriin devaminin
saglanmasi da 6nem kazanmustir.

Gegmisten giinlimiize, ¢esitlenerek farkli alanlarda islevlerini siirdiiren baski ve boyama
teknikleri, tekstil {iriinlerinin iiretiminde de dnemli bir yere sahiptir.

Ronesans doneminden baglayarak bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler ve yenilikler,
baski tekniklerinin gelisimini de hizlandirmistir. Sonraki yiizyillarda, 6zellikle sanayi devrimi
ve sonrasinda baski teknikleri makinelesip ¢esitlenmistir. Ertugrul Ergin’in Avrupa’da kumas
baskiciligr alaninda ilk denemelerin nasil basladigina degindigi makalesinde; “Fransizlar,
Hollandalilar ve Ingilizler bu karsilanamaz ihtiya¢ karsisinda baskicilik fikrini gelistirerek bu
fikirlerini pratige aktardilar. ... 1676’da Ingiltere’de, 1678’de Hollanda’da, 1720’de
Almanya’da ilk basma fabrikalari agilarak baski endiistrisinin temeli atilmis oldu.” (Ergin;
1997:51-52). Yirminci yiizyil ve sonrasindaki gelismelerin paralelinde basta Avrupa olmak
iizere diinyanin pek ¢ok yerinde baski teknikleri ile yapilan uygulama ve iiretimlerin 6nemli bir
pazar payina sahip oldugu goriilmektedir.

2. YER YAYGILARINDA KULLANILAN BASKI/BOYAMA TEKNIKLERI
2.1. Agac Baski Teknigi;

Baski tekniginin geleneksel uygulamasi Anadolu’da “yazmacilik™ olarak bilinmektedir.
Bu sanat kolunun; boya, firca ve tahta kaliplar kullanilarak pamuklu kumas tizerine, ¢izmek
veya basmak suretiyle ¢esitli stislemeler yapilarak gerceklestirildigi bilinmektedir. (Pamir;
1970: 29)

Bat1 literatiiriinde; Almanca (Zeugdruck), Ingilizce (Block Printing), Fransizca
(L’Estampage) olarak adlandirilan kalip baski sistemi bizde ‘“Yazmacilik” olarak
adlandirilmasini yine kendi yapisindan almaktadir. Kumas tizerine elle veya tahta kaliplarla
basilarak desenlendirilen kumasa da “Yazma” denilmektedir. (Kaya; 1974: 9)

Yusuf Durul ise; "Stisleri firca veya aga¢ lizerine kazilmis kaliplar vasitasiyla ince
kumaglara basilan islere yazma adi verilir." olarak tanimlamaktadir. (Durul; 1978: 26)

Ahsap kalip ile kumas basmacilign yazmacilik meslegi olarak Istanbul’da Samatya,
Kumkapi, Kandilli, Uskiidar semtlerinde yapilmislardir. Evliya Celebi Seyahatnamesinde;
Istanbul yazmacilar1 hakkinda” Esnafi nakkasani yaglikciyan™ tabirini kullanmis ve “Bunlar
yumayun bezler lizerine siyah kalemkar ederler, 20 diikkan, 20 nefer olarak calisirlardi”
demektedir. (Kaya; 1974:50)

Agac baskiyla olusturulan yazmalarda, thlamur agacindan kaliplar kullanilir. Thlamur
agac1 yumusak, kolay oyulabilen dayanikli, boyay1 iyi alan bir agag cinsi olup, kalip i¢in ¢ok
uygundur. Thlamur agacindan bagka armut agaci, giirgen ve san ¢am da kullanilabilir. Kalip
oymada olusturulacak desenin 6zelligine gore tek renkli desenler i¢in tek kalip, ¢ok renkli bask1
icin de her renk icin ayr1 kaliplar hazirlanir. Kaliba motifin ters olarak aktarilmasi gerekir. Kalip
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olusturulduktan sonra parafin ve balmumu karisimi igerisine batirilarak uzun siire kullanilmasi
saglanir. (Resim 1)

Resim 1. Aga¢ Baski Kalib1

Kaynak. https://www.kastamonugezgini.com/kastamonu-tas-baski/

Yurdumuzda en ¢ok Kastamonu ve Tokat yazmaciliginda agag baski kullanilarak sofra

bezi yaygilar1 yapilmaktadir. Yiizyillar boyu Ermeni ve Tiirk ustalar tarafindan tretilmistir.
(Resim 2)

Resim 2. Agag baski teknigi ile yapilan sofra bezi, Tokat

_SEAC N

Kaynak. https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/kastamonu/kulturatlasi/sofra-bez-

baskiciligi

Yer yaygilarinda geleneksel olarak kullanilan iiretim tekniklerinin basinda aga¢ baski

bulunmaktadir. Uretimi yapilan sofra bezi, seccade, masa ortiisii, bu yaygilarin baslica kullanim
alanlaridir.

Prof. Dr. H. Orciin Barista’nin “Kastamonu’da Yazmacilik” adli makalesinde sini bezi,
sofra bezi, sofra alt1 olarak isimlendirilen sofra bezlerinin gilinlimiizde islevini yitirdigini,
(Resim 3,4,5) ve yer sofralari altina serilen sofra altlarinin yerden yiiksek masalara ortiildiiglinii
anlatmaktadir. (Barista, 1988; 195-207)
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Resim 3. Sofra alt1 yaygisina 6rnek. Safranbolu Kaymakamlar Gezi Evi-Miize Evi

Kaynak: http://www.karadenizgezi.net/Safranbolu_M%C3%BCzeleri.htm

Resim 4. Sofra alt1 yaygisina 6rnek. Safranbolu Kaymakamlar Gezi Evi-Miize Ev

Kaynak: https://www.tripadvisor.com.tr/Attraction_Review-g298009-d4191373-Reviews-
Kaymakamlar_Muze-
Safranbolu.html#photos;aggregationld=101&albumid=101&filter=7&ff=67835839
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Resim 5. Sofra alt1 ve sofra bezi 6rnekleri. Safranbolu Kaymakamlar Gezi Evi-Miize
Evi

Kaynak: http://www.safranboluevleri.net/kaymakamlar-gezi-evi/

Giliniimiizde, Kastamonu ve Tokat yorelerinde, ¢esitli kurslar ve hediyelik esya
yarismalart araciligiyla tahta kalip baskiciligini tekrar hareketlendirmek icin girisimlerde
bulunulmaktadir. Kiigiik atdlyelerde sinirli sayida tiretimler yapilmaktadir. (Resim 6)

Bununla beraber, “Elazig’da geleneksel yontemlerle ahsap baski yazmaciligi yapan
atolyelerin zaman i¢inde kapandigi bilinmektedir Giiniimiizde Elazig’da ahsap kalip ile bask1
yapilmamakta ve ahsap kaliplar miizelerde muhafaza edilmektedir.” (Resim 7) (Kosif;2017:2)

Resim 6. Kastamonu sofra bezi
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Resim 7. Elazig ¢it (Agag baski)sofra ortiisii

Kaynak. Tugay Duran, 1998,“Anadoluda Diinden Bugiine Tekstil El Baskicilig1”, Yiiksek Lisans
Tezi, s,115, MUGSE.

2.2. ipek Baski

Ipek baski, Uzakdogu’da ¢ok 6nceden bilinen bir teknik olmasina karsin Avrupa’da
baski teknigi olarak kullanilmasi ¢ok sonra 19. yy sonlarinda olmustur. Ozgiin baski sanat1 bu
yiizyilin basindan itibaren teknik gelisimi ile sanat¢ilarin dolaysiz ifade araglarindan biri haline

gelmistir. Bu sanatgilar, 6zgiin baski atdlyelerinde essiz liretimlerde bulunmuslardir. (Kiran;
2016: 54-77)

Amerikan sanatinda ise 1950’lerin Pop Sanati, Ozellikle serigrafi ve litografi
tekniklerinde endiistri kiiltiiriine 6zgii tislubu ile uluslararasi etkilerinde dnciiliik yapmistir. Roy
Lichtenstein, James Rosenguist, Jasper Johns, Andy Warhol gibi sanatgilar, {inlii baski
atolyeleri ve okullar1 6zgiin baskiyr estetik nitelikli bir sanat dali olarak yayginlasmistir
(Antmen; 2008: 159-174).

Latince “seri” - ipek- ve Yunanca “graphein” ¢izmek ya da yazmak anlamina gelen
serigrafi olarak da adlandirilan; Ipek Baski - Sablon Baski - Elek Baski ya da Filmdruck baski
diye de anilan teknik, tekstil sanayinde, grafik sanatlarda ve baski resim ¢aligmalarinda yaygin
olarak kullanilan bir baski1 teknigidir. Bu teknikte; metal ya da ahsap cergceveye gerilmis ipek,
plastik veya metal dokumadan olusan elek seklindeki kalip iizerinde baski1 yapilacak yerler agik
birakilip, diger yerler maskeleme, boyama ya da fotomekanik yontemlerle kapatilir.
(Grabowski&Fick; 2012:55-65)

Cok eskiden Cin ve Japonya’ da goriilen elek baski, insan sagindan yapilmis dokumalara
kagittan kesilmis motifler yapistirilarak elde edilen kalipla yapilmaktaydi. Bu diisiinceden
hareketle sonralari ¢ok ince ipekten dokunmus elekler yapilmistir. Sonra bu elegin icine
konulan baski boyas1 (tekstil boyasi, miirekkep), bir siyirict (ragle) ile siyrilarak agik kalan
yerlerden kagit, cam, kumas, vb. malzemeler iizerine gegirilmektedir. (Resim 8)
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Resim 8. Ipek baski teknigi, Kasnak ve ragle.

Kaynak. http://www.unutulmussanatlar.com/2012/10/serigrafi_67.html

19. yiizy1l sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde “Silk- Screen Process” adiyla
kullanilmigtir. 1920” den sonra da Avrupa’ da yayginlasmis, daha sonralar1 geliserek 6zellikle

ofset ve tiponun uygulanamadigi malzemeler (tahta, cam, v.b.) {lizerine de uygulanir hale
gelmistir.

Bugiin ise tekstil sanayi disinda 6zellikle az sayida baskilar i¢in olanaklar sinirli olsa
bile kolaylikla uygulanabilen bir tekniktir. Gliniimiizde ipek baski teknigi kullanilarak yer
yaygisi iretimi eskiye oranla daha azdir. (Resim 9)

Resim 9. Ipek baski teknigi ile desenlendirilmis hali 6rnegi

54

Kaynak. http://www.promatsolutions.com/Products/Masland_Contract/Silkscreen/308426

2.3. Dijital Baski Teknigi

Dijjital baski, fotograf, ya da taranmis bir resmin baski malzemeleri tizerine basilmasi
islemidir. Uygulanacak gorseller uygun bilgisayar programlari ile basima hazir hale getirilir.
Baski islemi i¢in 6zel baski makineleri kullanilir (Resim 10).

Gilinlimiizde dijital baski ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir. Dijital baskinin
kullanildig: sektorlerden biri de hali sanayisidir.

Resim 10. UV Flatbed baski makinesi

Kaynak. https://urun.makinaturkiye.com/dijital-uv-baski-makinesi-skyjet-uvr-2512-p-98742
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Dijital baski yontemi, 100% Mikro Polyester (Microfiber) malzemeden yapilmis
halilara uygulanir. Halilarin hav yiiksekligi yaklasik lecm’dir. Ozel bilgisayar programinda
baskiya hazir hale getirilen tasarimlar dijital baski yontemi ile basilabilmektedir. Bu yontemle
yapilan tasarimlarin renk ve desen gesitliligi diger baski yontemlerine gore fazladir. (Resim
11,12) Halinin en ve boy Olgiileri dijital baski makinasinin 6zelligine gore degisiklik
gosterebilmektedir.

Resim 11-12. Mikrofiber malzeme tizerine dijital baski teknigi ile yapilan hali 6rnekleri

Kaynak.
https://www.perabulvari.com/urun/cocuk-halilari/mutlu-yuzler-desenli-hali/594156/624155

https://www.perabulvari.com/urun/cocuk-halilari/dekoreko-kids-hali-512-
mavi/799444/961928

2.4. Ebru Teknigi

Ebru sanati kagit siisleme sanatlarinin en dnemlilerinden birisidir. Ilk olarak iran’da Mir
Muhammed Tahir adli bir usta tarafindan yapilmustir. Kisa siirede, Islam sanatinda énemli bir
yer kazanan ebru, Iran’dan Anadolu’ya; buradan da Avrupa’ya yayilmistir. 11. yiizyildan
itibaren Osmanli’da ebru ¢ok Onemli bir sanat dali olarak kabul edilmistir. Biitiin
Osmanl1 sanatlarinda oldugu gibi usta-cirak usulii ile 6grenilen ve sanat¢inin iradesi diginda
birgok degiskenden etkilenen bir sanattir.

Ebru sanatinin teknigi giinlimiizde hali lizerine de uygulanmaya baglayan bir teknik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teknigi haliya ilk defa uygulayan Tiirk firmasi ar-ge odiili
almigtir. Firma, desenli ve diiz halilar iizerine bu teknigi uygulayarak iiretimler yapmaktadir.
Kullanilan boyalar reaktif boyalardir. Bu boyalar renklerin hem parlak olmasini hem de suda
rahat ¢oziinebilmesini saglamaktadir. Reaktif tekstil boyasi istenilen desenlerde su iistiine firca
ile damlatilarak yapilir. (Resim 13-14-15-16)
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Resim 13. Renk hazirligi Resim 14. Firga ile serbest tasarim

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php

http://www.ebruhali.com/index.php

Resim 15.Tasarimdan ayrinti

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php

Resim 16. Bitmis tasarimin tekne i¢inde gortintiisii

x x
2 -
(24003 A
.

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php

Boya iglemi bittikten sonra halilar askilar yardimi ile havuzun igine yatirilir ya da elle
yatirilip boyayr emince ¢ikartilarak kurutulur. Kuruduktan sonra apreden(is1 alarak) gecip
boyanin kaliciligr saglanir ve yikanip kurutulur. Bu teknik, akrilik harmanl iplikten dokunan
halilara yapilmaktadir. Halilarin hav yiiksekligi yaklasik 4 cm’dir.(Resim17-18-19-20)
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Resim 17. Diiz renkli akrilik halinin tekne igine yerlestirilmesi

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php

Resim 18. Halinin tekne iginde boyay1 ¢ekmesi i¢in yapilan islem

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php

Resim 19. Halinin boyay1 emdikten sonra tekneden ¢ikartilmasi iglemi

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php

Resim 20. Halinin tekneden ¢iktiktan sonraki goriintiisii

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php
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Desenli hali iizerine yapilan ebru tekniginde ise halinin deseni Once bilgisayar
programinda ¢izilir ve tezgahta dokunur. Dokunmus desenli hali ebru teknesinin igine
yerlestirilir (Resim 21). Istenilen tasarima gore boyalarla desenlendirme yapilir (Resim 22-23-
24-25). Boya islemi bittikten sonra desenli halilar da ayni1 diiz halilar gibi askilar ya da el
yardimu ile havuzun i¢ine yatirilip boyayr emmesi saglanir. Boyayi yeterince emdikten sonra
hali tekneden ¢ikartilip kurutulur. Boyanin sabitlenmesi i¢in kumas apreden(isi alarak)
gecirilerek yikanip kurutulur.

Resim 21. Desenli akrilik halinin tekne i¢ine yerlestirilmesi

Kaynak. http://www.ebruhali.com/index.php

Resim 22-23. (desenli haliya uygulanan tasarimlar)

i S S S

Kaynak. http://www.ebruhali.com/tekil_kategori.php?bolum=MODELLER&sayfa=3
http://www.ebruhali.com/tekil kategori.php?bolum=MODELLER&sayfa=2
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Resim 24-25. (desenli haliya uygulanan tasarimlar)

Kaynak. http://www.ebruhali.com/tekil_kategori.php?bolum=MODELL ER&sayfa=1

\. 3
[ A e
} -

3. DEGERLENDIRME

Koklii bir gegmise sahip olan geleneksel sanatlar, glinlimiize gelene kadar toplumsal ve
teknolojik degisimlerden etkilenmislerdir. Sanayilesme birgok el sanatini yok etmistir. Ahsap
baski sanati da bu siiregte olumsuz degisimlere ugramistir. Ozgiin kalipp ve motifler,
giiniimiizde yerini dayaniksiz kaliplara ve niteliksiz desenlere birakmistir. Diger yandan baski
oncesi islemlerin ( kalip malzemeleri temini, kalip hazirlig1 ) uzun stirmesi ve detayli olmasi
maliyeti arttirirken, kullanilan renk sayisinin da sinirliligi bu teknigin daha az tercih edilmesine
neden olmaktadir.

Ipek baski, giiniimiizde 6zellikle numune ve/veya az sayidaki iiretimler i¢in kullanilan
bir tekniktir. Bu baski ¢esidinde de baski oncesi islemlerin detayli olmasi ve renk sayisinin
siirliligi bakimindan az tercih edilmektedir.

Dijital baski, glinlimiizde en ¢ok tercih edilen tekniklerden biri haline gelmistir. Bu
baski ¢esidinde desen ve renk smirlamasi yoktur. Ancak; baski makinasinin tipi ve boyutu,
iirliniin Olciilerini ve kalitesini belirlemektedir.

Ebru teknigi ise yer yaygilarinda kullanilan bir boyama teknigi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu iiretim teknigi, sanatsal bir liretim bigimi olarak da degerlendirilebilir. Renk
sayis1 ve desen iiretimi ¢ok ¢esitlidir. Bu sebeple, giiniimiizde tercih edilen tekniklerden biridir.

4. SONUC

Glniimiizde hizla gelisen ve kendini yenileyen teknoloji ile birlikte kiltiirel ve
ekonomik degisimin kazandirdigi bakis agilari, tasarimcilarin ve lireticilerin siirekli olarak
yeniyi ve farkliy1r aramalarina yol agmaktadir. Teknolojik gelismelerin de baski tekniklerini
sekillendirdigi, gelenekseli barmndirdigi ama ayni zamanda g¢esitliligi arttirdigir hatta
sinirsizlastirdigr goriilmektedir. Siirlarin kalktigi bir ortamda ise ¢esitlilik artarken yeniyi
arayislar kaginilmaz olmaktadir. Bu baglamda teknoloji ile gelisimi siirekli olan baski/boyama
tekniklerinin, bu alandaki tiretimlere etkisi ve katkist biiytiktiir.

Cagdas teknolojilerin getirdigi yenilikler i¢inde ¢esitli baski ve boyama tekniklersi,
bilgisayar destekli tasarimlar, lazer ile desenlendirme ve renklendirme tekniklerinin de dahil

edildigi glinlimiizde; tasarimin, sanat ve tekniklerle bulusmas1 yeni teknolojilerin de gelisimine
katkida bulunmaktadir. (Ozpulat, Ok;2009: 139-143)
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Geleneksel baski sanatlari, giiniin ileri teknolojisi ve Ozel iiretim yontemleri ile
bilgisayar destekli tasarimin bir arada olusu giiniimiizde ¢ok yonlii bir iiretim ve tasarim ortami
yaratmaktadir. Dijital ortam ve geleneksel ¢alisma yontemleri, ¢esitli disiplinlerin bir arada
olmasint gerekli kilarken, yeni ifade bigimleri ve liretim ortamlar1 gelistirmektedir. Baski
tasarim1 ve liretimine dair tiim birikimler ve deneyimlerin, ¢agin getirdigi ileri teknoloji ile
yasamaya, siirekli gelismeye ve yenilenmeye devam edecegi goriilmektedir.
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OZET

Bilindigi iizere 20. yiizyilda yasanan bir dizi degisim gerceklik algimizi degistirdigi gibi sanata
iliskin yargilarimizi, kaliplarimizi derinden etkilemistir. 1900 lerin baslarina dayanan bu siireg,
1950’lerden itibaren hiz kazanmuis, sanatsal panoramaya heterojen ve gittikce artan kaotik bir yapi
egemen olmugtur.

Modern diinyanin bir parg¢ast olarak, ger¢ekligi kavrayabilecegi iddiast ile modern sanat ortaya
ctkmasindan kisa bir siire sonra bu iddiasimin kolay olmadigr anlamis ve gergekligi ele gegirme ¢abast
icinde sonu gelmez deneysel ¢abalara girismistir. Bu ¢abalarin sonucu gergekligin sanatsal bir yiizeyde
temsil edilmesinin neredeyse imkansiz oldugu tecriibe etmis ve ardindan iisluplar ve yéntemler bollugu
icinde krize girmistir. Bu krizin farkli yanlari olmakla beraber genel olarak bu krize temsil krizi
denmektedir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, sanat, kriz, temsil

ABSTRACT

As it is known, a series of changes in the 20th century have changed our perception of reality
and deeply influenced our judgments and patterns related to art. This process, dating back to the early
1960s, gained momentum from the 1950s, and dominated the artistic panorama bya heterogeneous and
increasingly chaotic structure.

As part of the modern world, with the claim that it could grasp the reality, modern art, shortly
after its the emergence, realized that this assertion was not easy and attempted endless experimental
efforts in an attempt to capture reality. The result of these efforts has experienced the fact that it is
almost impossible to represent reality on an artistic surface, and then it has entered into a crisis within
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an abundance of styles and methods. Although this crisis has different aspects, this crisis is generally
called the crisis of representation.

Keywords: Modernism, art, crisis, representation

1. GIRIS

20. Yizyil birgok seyin oldugu gibi sanatin da oliimiinden bahsedildigi, bu yiizden
sanatin konumunu, islevini, anlamini sorguladigi bir déonem olmustur. Bu doénem iginde
geleneksel (konvansiyonel ) sanat yapma bigimleriyle belirgin bir bi¢cimde farklilik igeren
caligmalar ortaya c¢ikmis, bu calismalar geleneksel sanatin iiretilmesi, dagitilmasi ve
tilketilmesinde kokli degisimleri amaglamislardir. Genel olarak modern sanat olarak
adlandirabilecegimiz bu donemi kendi i¢inde de donemlere ayirmak miimkiindiir. Degisik
tarihsellestirmeler bulabilmek, bu tarihlerin geriye ya da ileriye yiirlitmek miimkiin olmakla
beraber kabaca soyle bir donemlestirme yapilabilir: Modernizm 1860-1930, Ge¢ Modernizm
1930-1960, Postmoderniz1960-1980, Cagdas Sanat 1980- Giiniimiiz (Kavrakoglu,2014).
Bugiin modern sanat, gilincel sanat ve c¢agdas sanat terimleri birbirinin yerine
kullanilabilmektedir. Ozellikle iilkemizde bu kavramlarm igerigi iizerinde bir uzlasimin
bulundugunu sdylemek giictiir. Bu metin iginde, sonuglar1 bugiinde devam eden modern
donemde ortaya ¢ikmis olan sanattaki temsil krizini ele alacagiz.

Bu krizi kavrayabilmek, krizin yasandigi moderniteyi anlamakla miimkiin olacaktir.
Ciinki bu temsil krizi, bu temsilin miimkiin oldugunu iddia eden modernite i¢inde yasanmistir
ve yasanmaktadir.

Bu proje, Aydinlanma diisiiniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi
ayaklar1 iizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklari temelinde gelistirme” konusunda
gosterdikleri olaganiistii bir diisiinsel cabadan ibarettir. Ozgiir ve yaratic1 bicimde calisan ¢ok
sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanligin 6zgiirlesmesi ve giinliikk
yagamin zenginlesmesi yolunda kullanmaktir (Harvey, 2006: 25). Modernite akla dayali olarak
gerceklige niifuz  edebileceg§imizi, birbirimizle ve dogayla olan iligkilerimizi
diizenleyebilecegimizi iddia etmektedir.

Sanatta temsil krizi derken anlamamiz gereken, gercekligin bir sanat eseri lizerinde
temsil edilip edilemeyecegidir. Modern sanat girdigi bu temsil ¢abasi sonucunda ardi ardina
denemelere girmis ve her denemesi ardindan bir basarisizlik hissiyle, sonucuyla kars1 karsiya
kalmistir. Tiim bu siirecin sonucunda Bat1 sanatinda kendi pratigine kars:1 gittik¢e artan bir
kusku ortaya ¢ikarmistir. Bu kusku en sonunda bir inangsizliga yol agacaktir.
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Resim 1: Marcel Duchamp, Cesme, hazir esya, 1917

2. BATI SANATINDA TEMSIL KRiZi

Sanata iliskin kuskunun ilk 6rneklerinden birini Platon’da gortiriiz. Platon’a gore ressam
bize gerceklik hakkinda higbir bilgi vermemektedir. Aksine Idea’lar kuraminca bizi
gerceklikten uzaklastiran kimsedir. Bu ylizden Platon ideal devletinde sanatgilara yer vermez.
Giliniimliz inangsizligmin temelleri ise modernizmin baslangicinda bulunabilir. Modern
diinyanin yaraticilar1 gerceklik {izerine yargilarimizi tartisma konusu yaptiktan sonra, bu
tartismalarin sonunda bir konsensiise varirlar: Gergeklik iizerine bilgimiz deneyden gelecek ve
aklin islemlerinden gec¢ip denetlenecektir.

Kant aklin neleri yapip neleri yapamayacaginin elestirisini yaparken iki temel yetiyi
tespit eder: GoOsterme yetisi, kavramsallastirma yetisi. Modern sanat bu iki yetinin
catismasindan gelisecektir. J.F. Lyotard bunu séyle anlatiyor: Modern sanatin ( buna edebiyatta
dahil) dayanagi, avangardlarin mantiginin da aksiyomlarini, yiicenin estetiginde buldugumu
diisiiniiyorum. Ozellikle Kant’a gore, yiice duygusu ki ayn1 zamanda yiicenin duygusudur,
giiclii ve anlagilmaz, ikircikli bir duygudur. Ayn1 zamanda hem haz hem de aci ihtiva eder.
Daha dogrusu burada haz acidan kaynaklanir. Baskalarinin nevroz ya da mazosizm olarak
adlandirdiklar1 bu celigki, Augustinus ve Descartes’dan gelen ve Kant’in da radikal bir bigimde
sorgulamadig1 6zne felsefesi geregi i¢inde, 6znenin yetileri- “kavramsallastirma yetisi” ile
“gisterme” yetisi- arasinda bir catigma olarak gelisir. Bilgi, 6nce s6zcenin anlasilabilirligi ve
sonra da kendisine ‘“uygun diisen” “durumlar”in deneyden elde -edilebilirligiyle ile
kosullanmistir. Giizelligin var olma kosulu ise, duyarlik tarafindan, onceden verili higbir
kavramsal belirlenme olmaksizin iletilen “durum” (sanat yapit1) karsisinda, bu yapitin
uyandirdigr her tiirlii yarardan bagimsiz haz duygusunun ilke olarak evrensel (pratik olarak da
higbir zaman saglanamayacak) bir konsensusa ¢agirtyor olmasidir

( Jameson ve dig, 1994:51-52).

Begeni boylece kavramsallagtirma kapasitesi ile kavrama tekabiil eden bir nesneyi goz
oniline getirme, gosterme yetisi arasinda, Kant’in refleksif yargi dedigi yargi tiirline yol agan
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belirlenmemis, kuralsiz bir uyumun, haz kipi altinda yasanabilecegine taniklik eder. Yiice ise
baska bir duygudur. Oncekilerin aksine, imgelem prensipte bile olsa, kavrama uygun diisen bir
nesne gostermekte basarisizliga ugradiginda ‘yiice’ ortaya ¢ikar. Evren (var olanin biitlinliigii)
ide’sine sahibiz, ama bu ide’yi kendisine bir 6rnek teskil edecek, duyumsanabilir bir nesne
araciligiyla goriintir kilamiyoruz. Dolayisiyla tiim bunlar, yani gosterimleri imkansiz ide’ler,
gerceklige (deneye) iliskin hicbir sey bildirmiyorlar, giizellik duygusunu uyandiran, yetilerin
Ozgilir uyumunu da, imkansiz kiliyorlar; begeninin olusumunu ve sabitlesmesini engelliyorlar.
Bunlarin gosterilemez olduklari sdylenebilir (Jameson ve dig, 1994:51-52).

Lyotard’a gore tiim bir modern sanat aklin bu gosterme kapasitesinden kusku tizerine
kuruludur. Modern sanat bu gosterimi, ancak gosterimin negatif kutbundan yapabilecektir.
Sanat deneysellik kulvarina buradan girer.

Daha bastan gdsterime kars1 kuskulu olan modern sanat, gosterimin negatif kutbunu
cogalttik¢a bir yontemler ve iisluplar enflasyonu olacak, bu siire¢ ise sonunda bir inangsizliga
varacaktir.

Modern sanatin bu inangsizligini dnceleyen Bat1 sanatinin girdigi krizi biraz anlatmamiz
gerekmektedir. Bu kriz ile anlatilmak istenen sudur: Bat1 diigiin diinyasinin koklerinde var olan
ve zamanla sekil degistirdigi halde kaybolmayan bir diis bulunur. Bu diis, diinyay1 tam olarak
temsil edecek miikemmel ussallikta bir dil yaratma istegidir. Boyle bir akil dili, diinyadan,
gerceklikten tam olarak s6z edebilecektir. Kurucusu Platon’dan baglayip Aristoteles, Kant ve
Hegel’den gegerek Wittgenstein ve Heidegger e kadar felsefenin tarihi her zaman s6z merkezci
bir arayis olmustur. Bati bilimi iste bu istek etrafinda sekillenmistir. Ortak olarak
gozlemleyebilecegimiz, denetime acik, gozlenebilir bilgiye ulasmak ve gercekligi ancak bu
sekilde mesru saymak Bati diislincesinin varmak zorunda oldugu sonuclar olmustur. Bunun
ongoriilmeyen sonucu olan ise aklin tiranlig1 olmustur. Ciinkii aklin kesinligi diisiincesi, kesin
olmayanin, yerine oturmayanin, farkli olanin bastirilmast ya da dislanmasini zorunlu
kilmistir(Appignanesi ve dig: 54-55). Iste krize giren bu kesinligin kendisidir. Bat1 diisiincesi
bu kesinlik arayis1 sirasinda boyle bir kesinligin bulunamayacagini fark etmistir.

Modern sanatta bu kriz temsil krizidir. Bat1 sanat1 uzun siire gercekgilik dgretisine bagl
kalmistir. Yani zihnin disindaki nesnelerin, yeterli, kesin ve dogru bir sekilde bir kavram ya da
sanat eserinde temsil edilebilecegi inanci {izerine kurulmustur. Izlenimcilige kadar bu konu bir
sorun olarak goriilmemistir. Realist veya natiiralist sanat1 goz ntine getirirsek sdylenmek istene
daha 1yi anlasilir. Bu resimlerde figiirler, yerli yerinde, saglam ve net olarak goriiliirler.
Sanatcinin gordiigli seyden kusku duymadigi ¢ok agiktir. O nasil yapiliyorsa iste dyle tam
olarak karsisinda bulunmaktadir.

2.1. Empresyonizm

Sanat tarihinde goriilenin kusku konusu yapildigi ilk akim izlenimciliktir. Izlenimcilik
bu anlamiyla resim sanatinda gormeyi konu edinen ilk akimdir. Artik ne 6yki, ne kisisel
duygular, ne degerler resmin konusu degildir. O gergeklikle kurulan gorsel iliskinin ne oldugu
yanitlamak ister. Gergeklik Ogrendiklerimizde degil, su anda karsimizda bulunandadir.
Izlenimcilik bu yiizden resimde konturu, kiitleselligi, duraganlig feda eder. Bunun yerine
belirsizlik, uguculuk, degiskenlik gibi 6geler girer. Empresyonizme gore gergekligi gérmek
istiyorsak, onunla karsilagsmak istiyorsak, gecmise ait her seyi yani bellegimizi disarida
tutmamiz gerekmektedir. Gergek simdi karsimizda bulunan, anlik olarak duyumsadigimiz
seydir. Duyumsadigimiz sey ise siirekli degisim igindedir.

Empresyonizm kuramsal temellerini ise E. Mach’in felsefesinde bulur. Mach’in
felsefesinden oOnceki felsefi diisiincenin genel c¢ergevesini  basitlestirerek  sOyle
ifadelendirebiliriz: dis diinya goriingiileri tek bagina bir anlam ifade etmez. Diinyanin goriinen
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yilizii derin bir gercekligi saklamakta ya da icermektedir. Bu ger¢eklige ancak insan
duyarliliginin, aklinin yaptigt islemlerle ulasilabilir. Simdi Mach’in felsefesine gelince isler
degismektedir. Artik diinyanin goriinen yiizii derin bir gercekligi icermez. Tek gercek “goriinen
sey olarak” diinyadir. Duyularimizin gésterdiginden ote bir ger¢ek bulunmamaktadir. Insan,
bir gergeklikler diinyasi i¢inde yasar; bu gergeklikler, renklerin, seslerin, sertliklerin ortaya
koydugu gergekliklerdir. Biitiin diinyamiz bunlarla doludur. Renk, ses, sertlik vs. nedir? Bunlar
gercekligi bana veren elamanlardir. Biitlin fiziksel durumlarimi, simdilik daha fazla analiz
edilemeyen su elamanlara ayirabilirim: renk, ses, dokunma, sicaklik, zaman, koku, uzay vs. E
Mach’a gore bana realiteyi, diinyay: bildiren, iste bu duyum denen elemanlardir. Onlar dyle
basit elamanlardir ki, atomist bir diinya kavrayisinin atomlarina benzerler. O halde duyumlar
daha fazla par¢alanamayan, daha kiigiik pargalara ayrilamayan, boliinemeyen en son ve ruhsal
cesitten olan elemanlardir. Ama onlar bir tasavvur olmayip, tespit edilebilir reallerdir. Ve biitiin
realite, gerceklik, bu real elamanlardan meydana gelmistir. Duyumlar gercegin, varligin en son
ve en basit elamanlaridir (Tunali, 1983:20-21).

Resim 2: Claude Monet, Izlenim, 1873, 48x63cm., tuval iizerine yagliboya

Gergeklik bu sekilde anlasildiginda ressama kalan gercekligi aklimizi ise karistirmadan,
en kisa zamanda yansitmaktir. Ciinkii akil geriye baglanmalarla, siirekli goriintisleri kendi
i¢inde degistirir. Oyleyse yapilmasi gereken aklin ise karismasim firsat vermeyecek bir hizda
gordiiklerimizi kaydetmektir.

Empresyonizm ile ilk kez Bat1 sanatinda goren ve gortilen iliskisi dolayima girer. Bu
akim Oncesi géormenin kendisi Bati sanatinda bir tartisma konusu degildir. Yani sanatsal etkinlik
kendi iizerine donerek bu etkinligin kosullari iizerine diislinmemistir. Bu akimla beraber ortaya
c¢ikan sonuglar su sekildedir: Géren ve goriilen iliskisi dolaysiz ve kendiliginden degildir. Géren
ve goriilen iliskisi kosullara bagli olarak degismektedir. Empresyonizm gosterdigi gibi
gercekligin  tarthsel donemlere bagli olarak resim diizeyindeki temsili degiskenlik
gostermektedir ve empresyonizm donemim bilimsel kesiflerinin katkisiyla gosterdigi gibi
gorme denilen olgu bu tarihsel donemlerdeki temsillerin gosterdiginden ¢ok farklidir.

Empresyonizm ile beraber gercekliin sanatsal yiizeyde temsil edilmesi goren ve
goriilen 1ligkisi baglaminda sorusturmaya tabi tutulmus ve nesneye doniik yani goriinen
kisminin sorusturmaya muhtag¢ oldugu ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak goren ve goriile
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iliskisinin dogrudan ve kendiliginden yapis1 kuskulu hale gelmistir. Bu nokta gegekligin
temsilinin krize girdigi andir ve bu kriz bu noktadan sonra ivmelenerek devam edecektir.

2.2. Kubizm

Resim sanatinda gercekligin temsilinin krizinin ivmelemesini bir bagka akim olan
Kiibizmde goriiriiz.

Kiibizmin iddiast nedir? Kisaca bu iddia gergekligin optik olarak yansitilamayacagi,
gorliniiglerin  gercekligi vermeyecegini, ancak bunlar araciligityla ama insan aklinin
coziimlemeleri ile gergekligi anlayip, yansitabilecegidir. Doganin soyut bir ilgi alan1 olmasi
anlamindaki “yadsima” bir anlamda, nesne’nin kavramsal dizgiler 6zliglinde yeni bir
bicimlenim ruhuyla, yeni bir madde kavrayisiyla yansitilmasidir. Bu nedenle “Kiibizm” olarak
nitelenen sanat akimiin Cézanne’nin dogrudan dogruya doga gézlemlerine dayanan bilesimsel
(sythetic) doneminden ayr1 ve yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan “soyut” bir sanat akimi olarak
nitelemekte yarar vardir. Fiziksel varligin entelektiiel bir diizlemde bir ¢esit kavranmasi ya da
ilgiler dizgesine doniligmesi ile agiklanan bu yeni sanat formunun 6ziinde, yirminci yiizyil
Avrupa insaniin doganin karsisina bir “duygu varligi” olarak degil de, bir “diisiin varlig1”
olarak ¢ikis1 gibi temel olgular vardir (Geng, 1983:43).

Kiibizm yansittigi gerceklige entelektiiel bir faaliyetle yaklasan ve onu boylece
kavramak isteyen ilk resimsel akimdir. Resim dedigimiz olguyu kendi ger¢eginden kopararak,
resmin imledigi gercek nesneyi entelektiiel bir doniistiirme sonucunda tuvale yansitan,
izleyenden de resmin alimlanmasi (reception) sirasinda da ayni entelektiiel ¢abay1 bekleyen ilk
akim Kiibizmdir (Kahraman,1991:43).

Simdi Kiibizmi daha iyi anlamak i¢in, ¢caligsmalarin1 empresyonist tarzdan farklilastiran
Cézanne’nin arayiglarina bakalim.

Cézanne, izlenimci kusagi sonunda yer alan bir sanat¢iydi. Ama izlenimcilerin
bulduklar1 sonuglari1 ve anlatim tekniklerini, kendi amaglari i¢in yeterli bulmuyordu. Cézanne,
gercekligin, goriiniislerin stirekli degisiminden, deviniminden hoslanmiyordu. Onun resimde
amagladigl dinginlik, denge ve saglamlikti. Onun Sainte-victoire Daginin Bellevue den
Goriiniisii adli resmine baktigimizda bu arayisi agik¢a goriiyoruz. Resim bize izlenimciligin
ucuculuguna karsit olarak, agirlik, kiitlesellik ve saglamlik duygusu vermektedir. Cézanne bu
kiitlesellikle, saglamlik duygusuyla vermek istedigi sey ise daha giivenilir, kalic1 bir alt yap1
bulma umuduydu. Bu yilizdendir ki izlenimcilerin karisik firca vuruslarindan, resmi
diizlemlestiren anlayislarindan haz almiyordu. Ama Cézanne akademik sanatin dogaya karsi
oldugu gorisiinii de izlenimcilerle paylasiyordu. Dogadan kopmadan ve izlenimcilerin
yiizeyselligine ve karisikligina diismeden, saglamliga ve dinginlige ulasabilmenin bir yolunu
artyordu (Geng, 1983:43).

Cézanne calismalarina devam ederken bir seyi fark etti. John Berger, Kiibizme temel
bazi ilkelerin Paul Cézanne’nin manzara resminde kesfettigi belirtirken, sanat¢inin konusunu
izlerken ¢ok Onemli bir ger¢egin ayrimina vardigini basini saga ya da sola g¢evirip, bakis
noktasint ¢evirdigi zaman manzaranin da degistigini anladigt icin, goriilen manzaranin
gergekligi yansitacak en uygun bakis noktasini ararken, aslinda bdyle bir noktanin var olmadigi
sonucuna vardigini ileri siirmektedir ( Berger, 1999;46-47).

Izlenimciler gergegi algilayisimizin, 1s1kla beraber nasil degistigini bize gdstermislerdi.
Diinyanin bu bize goriinen yiizii siirekli devinimlerle degisiyor, ele avuca gelmiyordu. Cézanne
tam da bu degisimden, ucuculuktan, belirsizlikten kacarken bagka bir bilinmezlik, belirsizlik
noktasima varmisti. Simdi bu belirsizlige, kisinin bakis1 da katilmisti. Hangi bakis dogruydu,
hangisi ¢izilmeliydi? Aslinda hangisi ¢izilirse ¢izilsin bakisimiz hep sinirli kalacakt.
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Cézanne bu sorulardan ve sorunlardan kendine 6zgii bir ¢oziimle kurtuldu: Bu agaglarla
St. Victoire tepelerine iligskin ger¢ekleri daha dogru verebilecek bakis noktasi hangisiydi? Tek
bir bakis noktasinin verdigi goriintii, gercekleri daha dogru yansitmasi acisindan, diger bakis
noktalarindan elde edilen goriintiilerden pek farkli sayilmazdi. Her noktadan goriilen seyin
kendine 6zgii bir gercekligi vardi. Ancak, iki ayr1 noktadan elde edilen goriintiiniin birlikteligi,
yani konuyu iki agidan ya da bakis noktasindan izleyip goriilen seylerin tek bir resim
diizleminde saptanmasi, yalnizca bir bakis noktasindan goriilen ve saptanan goriiniime oranla
daha dogru ve daha gergek sayilabilirdi. Kuskulu bakiglarini ta uzaklara yoneltti. Ayrintiya
girmeden farkli agilardan ya da goriis noktalarindan elde ettigi bulgular1 aynm tuval lizerine
gecirdi. Her seye her yonden yaklasilabilir bir etki ortaya ¢ikmisti. Sanat tarihinde ilk kez bir
manzaranin kagis noktas1 kayboluyordu. izleyicisi énemli olmaksizin resim gercekte oldugu
gibi farkli perspektiflere girmisti (San,1979:27-28).

Boylece Cézanne daha nesnel, daha kusatimli ve kalic1 bir kavrayisa sahip oldugunu ve
bunu yansittigini diiginiiyordu. Cézanne’nin ardillar1 Picasso ve Braque Cézanne’nin bu
anlayisini gelistirerek kullandilar.

Cézanne bu sonuca kendi bakigindaki degisimlerden yola ¢ikarak varmisti. Ama onun
amact nesnenin dogru bir kavranisiydi. Ama bu kavrayisin 6znenin bakisinin disinda
olmadigini da biliyordu. Bundan dnce ne bakis, nede nesnenin durumu konu edilmisti. Onceki
sanat diizenlerinde algilayan ve algilanan arasinda dolaysiz bir denklik bulunuyordu. “ Bu odak
kavrami iki boyutludur, iki agamalidir: Hem insan resmedilirken, insanin diginda kalan
gerceklik dizgesi dolaylarina yerlestirerek verilir, hem de resim izleyenin bakis agisina gore
yapilir ( Kahraman,1991:60).

Dissal gergeklik ne dlgiide asilirsa asilsin Ronesans’in ¢ok sonrasindaki akimlara gelene
degin resim izleyenin bakis agisindan yapildigindan izleyenle izlenen arsinda nesnel bir
tekabiiliyet s6z konusudur (Kahraman,1991:60).

Resim 3: Geoergies Braque, Keman ve Samdan

Paris 1910, tual tizerine yagliboya, 61 x 50 cm.
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Oysa ylizyilin basinda yasanan bir biiyiilk gelisme, gorecelik kuraminin getirdigi
sonuglar ve fizik ve matematik alaninda elde edilen diger “dogrular” bu gercegi degistirdi.
Izleyen artik bir diinya merkezi degildi. Izleneninde kendisine 6zgii bir gercegi vard1 ve olgular
birazda “o0” agidan bakilarak ele alinmaliydi (Kahraman,1991:60).

Kiibizmin kendi ugrasisin1 entelektiiel bir faaliyete doniistiirme istegi, onun aslinda
kendi etkinligine duydugu giivensizlikten kaynaklanir. Bu diinyanin hissedilebilir,
duyumsanabilir niteliklerine olan giivensizliktir. Bundan kurtulmanin yolunu Kiibist akim
diisiincenin soyutlayiciliginda bulur. Ama bu soyutlama metafizik bir soyutlama degil,
nesnenin kendi gergekligini ele gegirmek i¢in uygulanan fizik bir soyutlamadir.

Kiibizmin bu bi¢cimden geri cekilip dile dayali bir entelektiiel faaliyet olma istegi
kendini, izlenimcilerde goriilen piriltinin, 15181n ya da daha onceki duygusalligin (yapitin
melodisi denilen), rengin, dokunun, 15181n bizde biraktigi etkilerin kaybi olarak gdsterir. Bunun
icin Kiibist ressamlar rengi azaltip ¢izgiyi, konturu, yiizeyi 6ne ¢ikarmislardir. Ciinkii ¢izgi her
zaman bir yiizeyi belirlemek, sinirlamak, kaos’a bigim vermek ister. Bu yiizden kavrama,
diisiinceye gonderme yapar. Renk ise i¢ ice gecisleriyle bir belirsizlige kavramsizliga yol agtigi
gibi duyguyu 6n plana ¢ikartir (Ergliven:52-53). Modern sanat temelden ‘cirkin’ bir sanattir;
izlenimciligin  ahenginden, biiyiileyici bicimlerinden, tonlarindan ve renklerinden
vazgecilmistir. Resimdeki resimsel degerleri yikmis, miizikte melodi ve tonaliteyi, siirdeyse
imgeleri dikkatle ve vazgecmez bir bigimde yiiriirliikten kaldirmistir. Modern sanatin amaci
duygularla degil akilla yazmak, resmetmek ve bestelemektir (Hauser,1984: 405).

Empresyonizme gelinceye dek Bati sanati temelini Platon’da buldugu “ayna” teorisine
dayanmaktaydi. Bu teoriye gore zihnimiz gergekligi ayna gibi yansitabilmektedir. Zihin
disindaki nesneler yeterli, kesin ve dogru bir sekilde “temsil” edilebilirdi, yani bir sanat yapiti
gercekligi yeniden {iiretebilirdi. Empresyonizm ile beraber gercekligi temsil etmenin kesinlik
icermedigi, bu temsilin géren ve goriilen arasindaki karsilikli iliskiden dogdugu ve temsile
soyunan sanat¢inin bunlart g6z ardi etmemesi gerektigi diislincesi sanata dahil olur.
Empresyonizm bu iliskinin nesneye doniik kismini kusku ve sorusturma konusu olmustur.
Kiibizme geldigimizde ise bu iligkinin 6zneye doniik kism1 kusku ve sorusturma konusu haline
gelir. Ozne konumu itibariyle gergekligi farkli algilamaktadir. Burada konum artik sadece bir
fiziksel konum degil sosya-Kkiiltiirel bir konum olarak goriilmelidir. Her toplum kiiltiirel konum
icinde gerceklik bize farkli goriilmektedir ve gercege iligkin tanimlarimizi da degistirir. Bu
noktadan itibaren ger¢ekligin temsilinin goren ve goriilen dolayimi i¢inde sorusturmaya muhtag
oldugu ve kesinlik igermedigi sonucuna varilir.

Sanatsal alan boyle hem goriilen hem de goren acisindan yani nesne ve 6zne kosullari
icinde kesinlik igermeyen yani bir belirsizlik alanina girer.

Modern sanatin deneyselliginin de kaynagi budur. Kesinsizlige karsi bir kesinlik ya da
uygunluk arayis1 modern sanat siirekli bir aray1s icine sokmustur. Siirrealizm, Ekspresyonizm,
Fiitiirizm, vb...

2.3 Ekspresyonizm

Kiibizm, Bati sanati i¢inde algilayan algilanan iliskisini algilayan yoniinden sorusturup,
sanatsal 6znenin bakisinin her zaman belirli bir perspektife mahkiim oldugunu tespit etmisti.
Bu durumuyla sanatsal temsil eksik kalmaya mahkiimdu. Kiibizm bu sorunu ¢oklu
perspektifleri ayn1 sanatsal zeminde bir arada kullanarak ¢6zmeyi denemistir.

Kiibizm bu sorusturmay1 akil i¢inde yiiriitmiistii. Ozne burada bir akil varlig: olarak
nesnenin karsisinda bulunuyordu. Kiibizm entelektiiel bir faaliyetle nesnesini ele almak onu
kavramak isteyen bir faaliyetti. Kiibizm’in iddias1 gerekligin g6z ile kavranamayacagi,
goriintiiniin altinda yatan igerikleri akil yoluyla goriinlise ¢ikarilabilecegi idi. Sanatsal temsil
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dogru bir goriintli kurmak istiyorsa, goriiniir diinyanin altinda yatan igerikleri diistince, akil yolu
ile bulup ¢ikarmaliydi.

Ekspresyonizmde ise sanatsal temsilin bagka bir diizlemde ele alindig1 gérmekteyiz.
Ekspresyonizmin iddiasina gelince; Ekspresyonizm ne Empresyonizm gibi optik olarak
gergekligin ele gecirilebilecegini ne de Kiibizm gibi entelektiiel bir cabayla goriintliniin
altindaki igeriklerin desilerek ortaya cikarabilecegine inaniyordu. Onun iddiast gergekligin
bizim bireysel diinyamizin derinlerinde yattigidir.

Ressamin yaptigi resim en igsel duyulariyla algiladigidir, varliginin anlatimidir,
disavurumudur; gegici olan her sey onun i¢in sadece simgesel bir goriintiidiir; kendisi i¢in en
onemli diislince kendi yagamidir; dis diinyanin kendi iistiinde biraktig1 izlenimleri o kendi
icinden gegirerek disavurum. O, gordiiklerini, i¢indeki doga gdriiniimlerini iletir ve bir yerde
de onlar tarafindan iletilir ( Richard, 1999;9).

Resim 4: Emil Nolde, Mask Still Life I11,1911 ,Tuval Uzerine Yagliboya,74 x 78 cm

Ekspresyonizme gore sanatsal temsilin en dogru goriintiistinii kendi varligimizin en
dolaysiz yeri olan duygularimizda, duyarligimizda bulabiliriz. Uygarligin gelistirdigi ve i¢inde
bulundugumuz, bicimlendigimiz gorsel dil bu igtenligi, dolaysizlig1 yok etmektedir. Yapmamiz
gereken kendi duygularimizi, kendi duyarligimizi, kendi kisisel kavrayisimizi ortaya
cikarmaktir.

Ekspresyonist sanat kesin kisisel aciklamalara deger verir; bu tiirden agilmalari
neredeyse zorunlu sayardi: ben bunu gordiim, bunu diisledim, bunu yasadim, bu bana boyle
gorlindili, bununla ilgili bunlar hissettim. Ben sanatci1 olarak size bu yasantiy1r sunuyorum,
clinkii sanatc1 olarak 6zel bir duyarliga sahibim ve hayatimi sizin i¢in, siz insanlar i¢in, bu
yasantiy1 kavrama yollari aramaya ve onu duyarli bi¢imde algilamaya adiyorum (Lynton,
2004,38).

Ekspresyonizm gore sanatsal diizlemde gercekligin dogru bir temsili iiretilecekse bu
goriintili var olan sanatsal form ve bi¢cimlerden ¢ikamazdi. Ciinkii Ekspresyonizme kadar higbir
akim insanin dogrudan duygulari, duyarliginmi goz oniine almamisti. Ama insanin kendi
duyarliliginda olusmayan higbir sanatsal temsil gercegi temsil edemezdi. Ciinkii insan
gergekligi kendi i¢cinde, duygularinda, duyarliginda yagamakta ve bu yolla gormekteydi.
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Ekspresyonizm Kiibizm gibi sanatsal diizlemde gerceklikle olan iliskimizin 6zneye
doniik olan kismina vurgu yapmakta ise de, Kiibizmden farkli olarak bunu entelektiiel bir
mesele olarak ele almamakta, dolaysiz ve bdylece daha dogru bir temsil i¢in insanin kendi
bireyselliginde, duygularinda ve duyarliginda temellendirmektedir.

2.4. Siirrealizm ve Dada

Bat1 sanatinin temsil sorunu iginde yasadigi kriz, anlatimin yetersizligi diisiincesinden
beslenmisti. Ama Siirrealizm ve Dada sanat akimlarinda bu durum bagka bir evreye gegmis,
ozellikle Dada sanat akiminda sanatin var olan haliyle yetersizligi diigiincesi, Bat1 sanatinin var
oldugu sekliyle reddi diislincesine kadar varmaistir.

Dada akiminin baslangici olarak, Alman aktorii Hugo Ball’in (1886-1927) Ziirih’te
Caberet Voltaire adl1 gece kuliibiinii Subat 1916°da agis1 gosterilir. Kuruculari arasinda Tristan
Tzara, Jean Arp ve Alman Sairi Richard Huelsenbeck vardir. Aslinda akimin adi ve ortaya
cikisryla ilgili celiskili bilgiler vardir. Ziirih’te baglayan bu hareket zaman i¢inde uluslar arasi
bir nitelik kazanmis ve etkileri giiniimiize kadar ulasmistir (Geng:72).

Resim 5: Kurt Schwitters , Mz 199, 1921

: ]

W Stwsitas =Y.

}51) 7

Renkli ve baskili kagit ve karton kenarlikli renkli ve boyali kumas, 17.9 x 14.4 cm.

Siirrealistleri ve dadaistlerin bu reddiyeci tavra siiriikleyen, fiitiiristlerin saglikli bir
gelecek i¢in gerekli goriip ovdiikleri ve en yliksek sanatsal eylem olarak ilan ettikleri savastir.
Dadaistler ve siirrealistler savasin akil disili§ini, acimasizligini, yarattigi yikimlar1 yakindan
hissetmis kisilerdir. Bu yiizdendir ki bu savasi yaratan uygarliktan nefret etmekte ve onun
toptan tasfiye edilmesi gerektigini diisiinmektedirler. Dada boylece tiimel bir bagkaldir1 olgusu
olarak ortaya ¢ikar. insanligim uygarlik adina parcalanisina isyan eder ve sanatcilardan iginde
yasadiklar1 toplumsal diizene meydan okumasini ister. Tristan Tzara 1950 yilinda yaptig1 bir
radyo konusmasinda Dadanin dogusuyla ilgili su acilamayr yapmistir. “... Igrenme ve
isyanlarimizin kaynagi bu oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama, {itopik bir barig¢iligin
tuzaklarina da diismemistik. Koklerini sokmedikge, nedenlerini ortadan kaldirmadikga, savasin
ortadan kaldirilamayacagini biliyorduk. Alabildigine biilyliktli yasama sabirsizligimiz, o oranda

Journal of Arts, Cilt / Volume:2, Sayt / Issue:1, 2019

_12



BALCI / Modern Sanatta Temsil Krizi

da ¢agdas denen uygarligin tiim goriliniislerinden nefret ediyorduk; tiim dayanaklarindan,
mantigindan, dilinden. Bagkaldirimiz giiliing ve sagmanin tiim estetik degerleri alt-iist ettigi
bi¢imler kazaniyordu (Geng:72-73).

Dadaistler Bat1 uygarliginin mantigindan, dilinden, sanatsal bi¢cimlerinden kurtulusun
ancak onlar1 sabote ederek gergeklesecegine inanmislardi. Onlar asla yeni yontemler
onermediler. Cokiislin ardindan iletisimin kendi dogal yolunu bulacagina inanmislardi.

Dadaizmin ve Siirrealizmin amagladig araya uygarligin sesinin sizmadig1 dogrudan bir
anlattm bulmakti. Dadaist akimin tiim amaci, hazir- yapilmis bicimlerin ¢ekiciligine ve
geleneksel ancak asinmis oldugu igin degersiz kalan ve anlatim1 yapilacak objeyi sahtelestirerek
tiim anlatim kendiligindenligini yikan lengiiistik kaliplara kars1 gosterilen direnisten ibarettir.
Dadaizm, bu bakimdan kendisiyle tam bir goriis birliginde olan Siirrealizmle birlikte anlatimin
dogrudan ligina yonelik bir cabadir (Hauser:406).

Dadaistler savasin nedeni olarak gordiikleri Bati uygarligmin mantigini, dilini,
kurumlarin1 sanatin1 sabote ederek c¢okertmek icin giristikleri eylemlerinde, sagmanin ve
giillinciin tahrip edici etkilerini kullantyorlardi. Dada kompozisyonlarinda yer alan bu sagma ve
giilliinciin kaynagi, bu eserlerde bulunan nedensizlik izlenimidir. “Gergekte ne oldugu
bilinmeyen, ne ise yaradigi anlasilamayan her nesne kendi sagmalig1 ve nedensizligi i¢inde
algilanir. Ne ise yaradig1 anlasilincaya kadar her sey soyuttur, bir anlam verilemedigi i¢in
sacmadir. Dadacilar ve soyut resim sanatgilarindan birgogunun yapmak istedikleri seyde buydu;
nesneleri, gorsel imgeleri, kendilerine iliskin 6nyargilardan arinmig bir bigimde ¢iplak ve kendi
gerceklikleri icinde, ussal cevre algilamalarindan soyutlayarak karsi karsiya getirmek
istiyorlardi (Geng:171).

Dada ve Siirrealizmde modern sanatin i¢inde bas gdsteren bu krizin dogrudan ana
kaynagia dogru yapilmig bir saldir1 goriiliir. Bu kriz temsile soyunan sanatin dilsel yapilarla
olan sorunlu bagini géstermektedir. Bu krizin kdkeni modernite projesinin bir parcasi olarak
sanatin bu projedeki isleviyle ilgidir.

Modernite bastan itibaren sanat, bilim ve felsefe aracilifiyla gercekligi kavrayabilecegi
iddiasin1 tagimaktadir. Bu iddiasini, dilin mesru kullanimi olarak kabul ettigi pozitivist felsefe
iizerine kurmustur. Simdi tarihin bu noktasinda Bati1 sanatin1 tiim bu dilsel yapinin yetersiz ve
hatta yanlis oldugunu fark etmistir. Dilin sanati da i¢ine alan bu kullanimi algimizi tuzaga
diisiirmiis ve ¢aresiz birakmis goziikkmektedir. Buradan kurtulmak i¢in ¢areler arayan sanatgilar
yeni alg1 ve kavrayis diinyamizi kurabilmemiz i¢in dncelikli olarak var olan haliyle bu yapidan
ve durumdan kurtulmamiz gerektigi diistinmiisler ve dnceligi bu kiiltiirii ve onu tasiyicist olan
dili yok etmeyi kendilerine gorev edinmislerdir.

Siirrealistlere ve dadacilara goére yeni bir temsil bu yok etme isleminden sonra
kendiliginden ve dogallig1 i¢inde olacaktir. Siirrealistleri ve dadaistleri, kendilerinden 6nceki
donem ve sanatgilarla karsilastirdigimizda, modern sanat igindeki bu temsil krizini en iyi
kavrayip eserlerinde bunu yansitan sanatgilar olarak kabul edebiliriz.

3. SONUC

Modern sanat¢t modernite projesi i¢inde yiiklendigi gercekligin dogru kavranisi ve
temsil edilmesi goreviyle yogun caba i¢ine girmistir. Ancak algilamadaki kesinsizlikler, kusku
ve olasiliklar modern sanat¢iy1 dogru bir algilama igin siirekli ve nerdeyse sonu olmayan yeni
arayislara sokmustur.

Empresyonizmde baglayan bu siire¢ i¢inde sanatgilar her akim ve iislupla sonsuz gibi
duran ihtimal ve olasiliklar1 goérmiis ve sanatsal dilin bu temsilde hep eksik kaldigini fark
etmistir. Bat1 sanatinin girdigi bu krizin belirgin olarak ortaya ciktigr ilk akim Dada sanat
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akimidir. Dada sanat akiminda bu eksiklik duygusu ve kriz gorsellik iizerinden o zaman dek
yiriitiilen tiim iletisim bicimlerinin, gelecekteki yeni dil umuduyla sabote edilmesine ve
cokertilmesine varmistir. Dada akiminin var oldugu sekliye sanata iliskin beklentilerden
umudun kesilmesine karsilik geldigini syleyebiliriz.

Bu siire¢ icinde akimlar, iisluplar, gorme bicimleri ardi ardina ve gittikge artan bir
ivmeyle yikima ugratilmigtir. Tiim bu caba ve arayislarin sonucunda sanat¢ilar basarisizlik
duygusundan kurtulamamis ve sonug olarak bu temsilin neredeyse imkansiz olduguna iliskin
fikri kabul etme noktasina gelmisglerdir.

Tiim bu yasanalar sonunda Bati sanati bir krize girmistir. Bu krizin ad1 “temsil krizidir”.
Bu noktadan sonra Bati sanati i¢inde, sanatsal diizlemde gercekligin temsil edilemeyecegine
iliskin bir duygu/diisiince yerlesecektir.
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