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Oz

Bu arastirmada; miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan 37 keman egitimcisinin goriisleri
cercevesinde, keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerinin kullanilma durumlar incelenmistir.
Aragtirma genel tarama modelinde betimsel bir calismadir. Arastirmada elde edilen verilerin analizinde
frekans ylizde analizi kullanilmigtir. Arastirma sonucunda, keman egitiminde Tiirk halk miizigi
eserlerine yeterince yer verilmedigi, Tiirk halk miizigi eserlerin keman uyarlamalarinda hem 6zgiin
yapilarin korunmasi hem de kemanin evrensel icra bicimine uygun yaklasimlarin gerektigi ve keman
egitiminde var olan Tiirk halk miizigi eserlerini ¢almay1 kolaylastirici alistirmalarin az oldugu goriisleri
ortaya ¢gikmigtir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Keman Egitimi, Tiirk Halk Miizigi

Abstract

In this study, the use of Turkish folk musical pieces in violin education was examined within the frame
of the views of 37 violin educators who are working in the departments of music education. The research
is a descriptive study in the general survey model. Frequency percentage analysis was used in the
analysis of the data obtained in the research. According to the research results, the arguments are
revealed that Turkish folk musical pieces are not sufficiently given in the violin education and it is
necessary to protect both the original structures and the approaches appropriate for the universal playing
form of the violin in the violin adaptations of Turkish folk musical pieces and the exercises which are
existing in the violin education and which are facilitating to play Turkish folk musical pieces are limited.

Keywords: Music Education, Violin Education, Turkish Folk Music.
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1. Giris

Keman, perdesiz yapisi, etkileyici sesi ve genis teknik olanaklar sayesinde farkli miizik tiirlerine adapte
olabilme o6zelligi gdstermekte, bu nedenle bircok miizik kiiltlirlinde kendisine yer bulmaktadir. Bu
durumun dogal bir sonucu olarak keman, Tiirk miizigi icralar i¢in de siklikla kullanilan bir ¢algi
konumuna gelmistir.

Kemanin iilkemizde kullanildigina dair emareler 18.yy ortalarim isaret etse de (Fonton, 1987, s. 89)
aragtirmacilar kemanin akademik anlamda batili egitim-6gretim faaliyetlerinin yirtitiildiigi ilk kurum
olarak 1826 yilinda temelleri atilan Muzika-i Hiimayun’u isaret etmektedirler (Dalkiran, 2013, s. 174;
Gazimihal, 1955, s. 41; Say, 2010, s. 509; Selanik, 1996, s. 293).

Muzika-i Hiimayun’dan gilinlimiize gegen yaklasik 192 (1826-2018) yillik donemde kurumsallasma
stireci giderek hizlanan miizik egitimi ve dolayisiyla keman egitimi, gliniimiizde de gelisimini
stirdiirmektedir.

Keman egitiminin yaygin bir bigimde yer aldig1 giiniimiiz kurumlari; Konservatuarlar, Glizel Sanatlar
Fakiilteleri Miizik Béliimleri, Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar, Giizel Sanatlar
Liseleri, baz1 kurum ve kuruluslarin a¢tigi kurslar ve 6zel dershaneler olarak belirtilebilir (Akpinar,
2014, s. 93).

Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de keman egitimi siiregleri agirlikli olarak evrensellesmis keman
egitimi yaklasgimlarnn ve Bati miizigi repertuvarinda yer alan eser ve etiitler ile yiiriitiilmektedir.
“Avrupa’da bircok iilkenin geleneksel calgis1 ve Bati(klasik) miiziginin vazgecilmez bir enstriimani
olmasi1 sebebiyle Avrupa kaynakli keman literatiiriiniin tiim diinyada yaygin olmasi dogal bir durum
olarak kabul edilebilir” (Kurtaslan, 2010, s. 16). Fakat bu durum Tiirk miiziginin keman egitimi
stireclerine déahil edilmesini geri planda tutmamais, aksine uzun yillardir egitimcilerimiz ve bestecilerimiz
tarafindan sunulan eserlerin ve etiitlerin yardimiyla keman egitimi stireglerine dahil edilmistir.

Miizik egitiminin 6nemli bir 6gesi olan ¢algi egitiminde, Tiirk halk miiziginden yararlanilmas1 ve
boylece hem c¢algi egitiminin daha verimli ve etkin hale getirilmesi, hem de Tiirk halk miiziginin cagdas
tekniklerle islenip diinyaya tanitilmasi diislincesi Cumhuriyet déneminden giiniimiize kadar tizerinde
onemle durulan bir konu olmustur (Akpmar, 2002, s. 50).

Kemanin bircok miizik egitimi kurumunda temsili ile iilkemizde yayginlagsmasi, beraberinde Tiirk
miiziginin keman egitimine dahil edilisi ile ilgili ¢aligsmalar1 hizlandirmistir. Bir diger deyisle artik Tiirk
toplumunca da kabul gérmiis kemanin, Tiirk miizigine ait zenginliklerle teknik olanaklar1 6l¢iisiinde
islenmesi ve egitim siireclerine dahil edilmesi kacginilmaz hale gelmistir. Bu yaklagim giderek artan
bicimde ve 6nemde uzun yillardir ele alinmakta, hem Tiirk miizigi kaynakh 6zgiin veya uyarlama eser,
hem etiit ve aligtirmalarda, hem de bilimsel arastirmalarda kendisini gostermektedir. Kurtaslan (2010)
bu konudaki bir goriisiinii “Tiirkiye’de Avrupa kaynakli keman literatiiriiniin yaygin olarak
kullanilmasmin yani sira 1970°1i yillardan itibaren Tirk keman ve miizik egitimcilerinin keman
Ogretimine yonelik materyal gelistirme cabalarinin Tiirk keman okulunun olusum ve gelisim siirecine
olan katkilar1 6nemlidir” seklinde belirtmistir (s. 35). Tiirk miiziginin keman egitiminde kullanilma
durumunun giiniimiizde hala aragtirmalara konu olmaya devam etmekte olduguna dair goriisiinii Feyzi
(2013) “Geleneksel miizigimize ait 6gelerin miizik egitimi siirecine yerlestirilmesinin ve bu 6gelerin
egitim-6gretim kaynaklarinda yer almasinin tilkemizde uzun bir siire¢ gecirdigi sdylenebilir. Bu siirecin
gliniimiizde de geliserek devam ettigi goriilmektedir” bigiminde paylagmaktadir (s. 2). Giliniimiizde
gelinen noktada ise miizik egitimcisi yetistiren kurumlardaki 6grencilerin, bat1 miizigi kokenli etiit ve
eserlerin yam sira, Tiirk halk miizigine dayali etiit ve eserleri de seslendirmesi geregi artik
tartisilmamaktadir” (Akpinar, 2002, s. 50).
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Goriildiigii tizere Tiirk halk miiziginin keman egitiminde kullanilma durumu hangi boyutta olursa olsun
bir gerekliliktir. Bu gereklilige uygun olarak da yapilmis bilimsel ¢aligmalar ve eser yaratilart mevcuttur.
Fakat uzun yillardir yapilan ve hala yapilmakta olan bilimsel ¢aligmalarda da goriilecegi {lizere bu
konuda arzu edilen diizeye ulasilmis degildir.

Keman, biitiin tarihi siireci boyunca birgok miizik tiirli iginde yer bulmus, giiniimiizde ise,
diinyada ve iilkemizde miizik egitimi veren kurumlarda egitimi stirdiiriilen 6énemli bir miizik
enstriimamidir. Klasik Bat1 Miizigi tarihi boyunca, metodolojisi ve edebiyati, yazilan eserlerin
sayis1 itibariyle en zengin enstriiman haline gelmistir. Osmanli’nin Batililasma hareketleri
doneminde tlilkemize giren Bati Miizigi ve Bati Kemani, Cumhuriyet doneminde agilan biitiin
miizik egitimi kurumlarinda yer bulmus ancak metodolojik ve eser dagarn agisindan Batidan
alindig1 smirlar iginde kalmis, geleneksel miizigimizden yararlanma konusunda ise yazilmis ¢ok
kiymetli fakat az sayidaki eserle, hem Tiirk Miizigi Keman Okulunu yaratamamis hem de evrensel
miizige kendi ezgisel diinyasim duyuramamistir (Efe, 2007, s. 2).

“Geleneksel miiziklerimizin kendine 6zgli zengin makamlari keman egitimi i¢in degerli bir
malzemedir. Bu malzemeden keman egitiminde yeterince faydalanabilmek icin makamsal etiit ve
alistirmalara ihtiya¢ vardir. Mevcut makamsal keman etiit ve aligtirmalari nitelik ve nicelik bakimindan
yeterli degildir” (Parasiz, 2009, s. 10). Dolayisiyla gliniimiiz keman egitiminde, Tiirk halk miizigi
kaynakli eserlerin ve alistirmalarin kullanilma durumlar1 hem nicelik baglaminda hem de kullanilma
bicimleri acgismmdan merak konusudur. Giinlimiizde Tirk halk miiziginin keman egitiminde
kullanilmasmin giincel bir degerlendirmesini ortaya koymak amaciyla, Tirk halk miizigi kaynakl
eserlerin ve aligtirmalarin keman egitiminde kullanilma durumlarin belirlenmesi, ¢alismada problem
durumu olarak ele alinmistir.

2. Yontem

Arastirma betimsel nitelikli olup aragtirmada genel tarama yontemi kullanilmistir. “Genel tarama
modelleri, cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile
evrenin timi ya da ondan alinacak bir grup, 6rmeklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir”
(Karasar, 2016, s. 111).

Egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda keman egitimi alaninda gérev yapan dgretim
elemanlari, iiniversitelerin internet siteleri akademik kadro sayfalari iizerinden belirlenmis ve
neticesinde toplam 65 kisi tespit edilmistir. Arastirmanin c¢alisma grubunu ise Tiirkiye’deki
iiniversitelerin miizik egitimi anabilim dallarinda goérev yapan keman egitimcilerinden goriisme formu
maddelerine yanit vererek katilim gosteren 37’si olusturmaktadir.

Miizik egitimi anabilim dallar1 keman egitimi siireclerinde Tiirk halk miizigi eserlerinin kullanilma
durumlarini belirlemeye doniik hazirlanan goriisme formu, yar1 yapilandirilmis olarak 5°1i likert tipinde
11 madde ile olusturulmustur. Baslangig, orta ve ileri diizeyde Tiirk halk miizigi eser repertuvari ve Tiirk
halk miizigi eserlerini kemanda calmayi1 kolaylastirici aligtirmalarin nicel anlamda yeterli olup
olmadiginin 6lgiilmesi amaciyla yoneltilen dért madde hari¢ diger tiim maddelerde agik uglu boliim
birakilarak katilimcilardan eklemek istedikleri goriisleri istenmistir. Gorlisme formunun gecerligi
uzman goriisleri ile giivenirligi ise Cronbach’s Alpha giivenirlik testi ile saglanmustir. Izlenen gegerlik
ve giivenirlik adimlarinin ardindan hazirlanan goériisme formu internet ortamina aktarilmis ve ilgili
keman egitimcilerinin gorev yaptiklar1 {iniversitelerin sitelerinde bulunan e-posta adreslerine
postalanmustir.
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Tablo 1
Goriisme formuna iligkin Cronbach’s Alpha giivenirlik testi sonuglar
Sorular N Cronbach’s Alpha
Keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerine yer verilmelidir. 970

Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken yorenin ve bolgenin miizikal iislubu

yansitilmaya c¢alisiimalidir. 65
Tiirk halk miizigi eserlerindeki tislup ve 6zgiin yapilar kemanin evrensel icra bigimine 964
uygun olarak diizenlenebilir. i
Tiirk kalk miizigi eserleri kemana uyarlanirken, Ogrencinin teknik ve miizikal
IR . . - . o ,964
becerilerini gelistirmeye doniik materyallerin kullanimina 6zen gosterilmelidir.
Keman egitiminde baslangi¢ diizeyinde kullanilan ve kemana uyarlanmis Tiirk halk 966
miizigine dayali repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir. i
Keman egitiminde orta diizeyde kullanilan ve kemana uyarlanmis Tiirk halk miizigine 37 965
dayali repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir. i
Keman egitiminde ileri diizeyde kullanilan ve kemana uyarlanmis Tiirk halk miizigine 966
dayali repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir i
Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda icrasina yonelik egzersiz, alistirma ve etiit vb.
Lo o . 971
nicelik bakimindan yeterli diizeydedir.
Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda icrasini kolaylastirict aligtirmalar keman
e ,965
egitiminde daha ¢ok yer almalidir.
Keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserleri mikrotonal ses sisteminde icra edilebilir. 967
Tiirk halk miizigi eserlerinin uyarlamalari, keman egitiminde daha ¢ok yer almalidir. ,964
Toplam 37 969

Tablo 1°de anket sorularmin teker teker giivenilirlik durumlarn ve anket toplam soru giivenilirlik
durumlan goriilmektedir. Anketin hem ayri ayri soru bazinda, hem de toplam soru bazinda giivenilirligi
sagladigi (Cronbach’s Alpha (a) = 0,969 > 0,60) yapilan istatistiksel analiz sonucunda belirlenmistir.

Verilerin analizinde SPSS 17 istatistik paket programi kullanilmistir. 11 madde tizerinde 5°li likert tipine
yonelik cevaplart nicel verilere doniistiirmek agisindan frekans-ylizde analizi kullanilmigtir. Keman
egitimcilerinin vermis oldugu agik uclu cevaplar ise arastirmacilar tarafindan kontrol edilerek, belirli bir
sistematik icerisinde tasnif edilmis ve egitimcilerin vermis olduklar1 cevaplar dogrultusunda ortak
goriislerini yansitacak sekilde genellestirilerek sunulmustur.

3. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde, Tiirk halk miizigi eserlerinin keman egitiminde kullanilma durumuna iliskin keman
egitimcilerinin goriisleri tablolar halinde sunulmus ve yorumlar yapilmistir.

Tablo 2
Birinci maddeye verilen cevaplara iligkin frekans-yiizde tablosu.
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum - -
Katilmiyorum - -
Keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerine yer verilmelidir. Kismen Katiliyorum - -

Katiltyorum 8 21,6
Kesinlikle Katiltyorum 29 78,4
Toplam 37 100

Tablo 2’de goriildiigii tizere keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerine yer verilmelidir maddesine
verilen yanitlardan, 29’u (%78,4) kesinlikle katiliyorum, 8’i (%21,6) katiliyorum bigiminde olup;
kesinlikle katilmiyorum, katilmiyorum ve kismen katiliyorum segeneklerini tercih eden 6gretim elemant
ise olmamistir. Bu durum; 6gretim elemanlarinda keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerinin
kullamiminin biiyiik 6l¢iide yararli olacagi kanaati olustuguna dair bir gdsterge olarak algilanabilir.
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Tablo 3
Ikinci maddeye verilen cevaplara iliskin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum - -
Katil - -
Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken yorenin ve bolgenin Amyori
P Kismen Katiliyorum 3 8,1
miizikal tislubu yansitilmaya ¢alisiimalidir.
Katiltyorum 11 29,7
Kesinlikle Katiliyorum 23 62,2
Toplam 37 100

Tablo 3’te goriildigii izere Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken yorenin ve bolgenin miizikal
tislubu yansitilmaya ¢alistimalidir maddesine verilen yanitlardan 31 (%8,1) kismen katiliyorum, 11’1
(%29,7) katiliyorum, 23’1 (%62,2) kesinlikle katiliyorum bi¢imindedir. Katilmiyorum ve kesinlikle
katilmiyorum segenegini tercih eden Ogretim elemam olmamugtir. Ogretim elemanlarmin %91,9
diizeyinde olumlu goriislerinden hareketle Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken miimkiin
oldugu o6l¢iide yorenin ve bolgenin miizikal {islubunun yansitilmasi gerektigi kanaatinde olduklar

sOylenebilir.
Tablo 4
Uciincii maddeye verilen cevaplara iliskin frekans-yiizde tablosu.
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum 1 2,7
Katil - -
Tiirk halk miizigi eserlerindeki tislup ve 6zgiin yapilar kemanin Amyori
. I . 1 Kismen Katiliyorum 7 18,9
evrensel icra bigimine uygun olarak diizenlenebilir.
Katiltyorum 8 21,6
Kesinlikle Katiliyorum 21 56,8
Toplam 37 100

Tablo 4°te; Tiirk halk miizigi eserlerindeki iislup ve 6zgiin yapilar kemanin evrensel icra bigimine uygun
olarak diizenlenebilir maddesine verilen yanitlardan 1’inin (%2,7) kesinlikle katilmiyorum, 7’sinin
(%18,9) kismen katiliyorum, 8’inin (%21,6) katiliyorum, 21’inin(%56,8) kesinlikle katiliyorum oldugu
goriilmektedir. Ogretim elemanlarmin %78,4 diizeyinde olumlu gériisleri neticesinde, gerekli hallerde
Tiirk halk miizigi eserlerindeki iislup ve 6zgiin yapilariin kemanin evrensel bigimine uygun olarak
diizenlenebilecegini diisiindiikleri anlagilmaktadir.

Tablo 5
Dordiincii maddeye verilen cevaplara iliskin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum - -
Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken, 6grencinin teknik ve Katilmiyorum 1 2,7
miizikal becerilerini gelistirmeye doniik materyallerin kullanimina 6zen ~ Kismen Katiliyorum 3 8,1
gosterilmelidir. Katilryorum 10 27,0
Kesinlikle Katiliyorum 23 62,2
Toplam 37 100

Tablo 5’te gortildigi lizere Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken, 6grencinin teknik ve miizikal
becerilerini gelistirmeye doniik materyallerin kullanimina ozen gosterilmelidir maddesine verilen
yanitlardan 1’1 (%2,7) katilmiyorum 3’ii (%8,1) kismen katiliyorum, 10’u (%27,0) katiliyorum, 23’i
(%62,2) kesinlikle katilyorum olmustur. Ogretim elemanlarinin %27 katiliyorum ve %62,2 kesinlikle
katiliyorum cevaplan 1s18inda; %89,2 diizeyinde Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken
Ogrencinin teknik ve miizikal becerilerini gelistirmeye doniik materyallerin kullanilmas1 gerektigi
yoniinde olumlu goriis bildirdikleri anlagilmaktadir.
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Tablo 6
Beginci maddeye verilen cevaplara iligkin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum 8 21,6
Keman egitiminde baslangig diizeyinde kullanilan ve kemana Katilmiyorum 19 514
uyarlanmus Tiirk halk miizigine dayali repertuvar nicelik bakimmdan Kismen Katiliyorum 9 243
yeterli diizeydedir. Katiliyorum 1 2.7
Kesinlikle Katiliyorum - -
Toplam 37 100

Tablo 6’da Keman egitiminde baslangi¢ diizeyinde kullanilan ve kemana uyarlanmis Tiirk halk miizigine
dayalr repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir maddesine verilen yanitlardan 8’inin (%21,6)
kesinlikle katilmiyorum, 19’unun (%51,4) katilmiyorum, 9’unun (%24,3) kismen katiliyorum, 1’inin
(%2,7) katiliyorum oldugu goriilmektedir. Kesinlikle katiliyorum segenegini tercih eden Ogretim
eleman1 olmamustir. Ogretim elemanlarinm %73 diizeyinde olumsuz goriis bildirmelerinden hareketle
keman egitiminde baslangi¢ diizeyinde kullanilan ve kemana uyarlanmis Tiirk halk miizigine dayali
repertuvarin nicelik agisindan yeterli diizeyde olmadig1 sdylenebilir.

Tablo 7
Altinct maddeye verilen cevaplara iligkin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum 9 24,3
Katil 17 45,9
Keman egitiminde orta diizeyde kullanilan ve kemana uyarlannms Tiirk Ka - rmylzrlirln 1 29.7
halk miizigine dayali repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir. 1smen Batiiyorum >
Katiltyorum - -
Kesinlikle Katiliyorum - -
Toplam 37 100

Tablo 7°de goriildiigii lizere Keman egitiminde orta diizeyde kullanilan ve kemana uyarlanmug Tiirk halk
miizigine dayali repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir maddesine verilen yanitlardan 9’u
(%24,3) kesinlikle katilmiyorum, 17’si (%45,9) katilmiyorum, 11’1 (%29,7) kismen katiliyorum
olmustur. Katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum segenegini ise tercih eden 6gretim eleman1 olmamustir.
Ogretim elemanlarmin %70,2 diizeyinde olumsuz goriis bildirmelerinden yola g¢ikarak, keman
egitiminde orta diizeyde kullanilan ve kemana uyarlanmis Tiirk halk miizigine dayali repertuvarin
nicelik agisindan yeterli diizeyde olmadigi sGylenebilir.

Tablo 8
Yedinci maddeye verilen cevaplara iliskin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum 11 29,7
Katilmiyorum 19 51,4

Keman egitiminde ileri diizeyde kullanilan ve kemana uyarlanmug Tiirk

halk miizigine dayali repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir. Kismen Katiliyorum 7 18,9
Katiltyorum - -
Kesinlikle Katiliyorum - -
Toplam 37 100

Tablo 8’de Keman egitiminde ileri diizeyde kullanilan ve kemana uyarlanmus Tiirk halk miizigine dayal
repertuvar nicelik bakimindan yeterli diizeydedir maddesine verilen yanitlardan 11’inin (%29,7)
kesinlikle katilmryorum, 19’unun (%51,4) katilmiyorum, 7’sinin (%18,9) kismen katiliyorum oldugu
goriilmektedir. Katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum secenegini tercih eden Ogretim elemani
olmamistir. Ogretim elemanlarinin %81,1 diizeyinde olumsuz gériis bildirmelerinden hareketle keman
egitiminde ileri diizeyde kullanilan ve kemana uyarlanmis Tiirk halk miizigine dayali repertuvarin
nicelik agisindan yeterli diizeyde olmadigi sdylenebilir.
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Tablo 9
Sekizinci maddeye verilen cevaplara iliskin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum 17 45,9
Katil 16 43,2
Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda icrasina yonelik egzersiz, Ka - rmylzrurln P ] 0’ 3
alistirma, etiit vb. nicelik bakimindan yeterli dizeydedir. 1smen Katiyorum >
Katiltyorum - -
Kesinlikle Katiliyorum - -
Toplam 37 100

Tablo 9’da goriildiigii tizere Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda icrasina yonelik egzersiz, alistirma
ve etiit vb. nicelik bakimindan yeterli diizeydedir maddesine verilen yanitlardan 17’si (%45,9) kesinlikle
katilmiyorum, 16°s1 (%43,2) katilmiyorum, 4’1 (%10,8) kismen katiliyorum olmustur. Katiliyorum ve
kesinlikle katiltyorum segenegini tercih eden 6gretim elemani olmamistir. Ogretim elemanlarinin %89, 1
diizeyinde olumsuz goriis bildirmeleri neticesinde, Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda icrasina
yonelik egzersiz, alistirma, etiit vb. materyallerin nicelik acisindan yeterli diizeyde olmadigi
sOylenebilir.

Tablo 10
Dokuzuncu maddeye verilen cevaplara iligkin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum - -
Katil 1 2,7
Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda icrasini kolaylastirict egzersiz, Amyori
. S Kismen Katiliyorum 2 54
alistirma etiit vb. keman egitiminde daha ¢ok yer almalidir.
Katiltyorum 12 324
Kesinlikle Katiliyorum 22 59,5
Toplam 37 100

Tablo 10°da Tiirk Halk Miizigi eserlerinin kemanda icrasimi kolaylastirici alistirmalar yapilabilir
maddesine verilen yanitlardan 1’inin (%2,7) katilmiyorum, 2’sinin (%5,4) kismen katiliyorum, 12’sinin
(%32,4) katihyorum, 22’sinin (%59,5) kesinlikle katiliyorum bigiminde oldugu goriilmektedir.
Kesinlikle katilmiyorum segenegini tercih eden dgretim elemam olmamustir. Ogretim elemanlarmin
%91,9 diizeyinde olumlu goriis bildirmelerinden hareketle Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda
icrasi kolaylastiric1 aligtirmalarin keman egitiminde daha ¢ok yer almasi gerektigi kanaatinde
olduklar sdylenebilir.

Tablo 11
Onuncu maddeye verilen cevaplara iliskin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum 3 8,1
Katilmiyorum 3 8,1

Keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserleri mikrotonal ses sisteminde

. o Kismen Katiliyorum 6 16,2
icra edilebilir.
Katiltyorum 12 32,4
Kesinlikle Katiliyorum 13 35,1
Toplam 37 100

Tablo 11°de gorildiigii lizere Keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserleri mikrotonal ses sisteminde
icra edilebilir maddesine verilen yanitlardan 3’1 (%8,1) kesinlikle katilmiyorum, 3’d (%S8,1)
katilmiyorum, 6’s1 (%16,2) kismen katiliyorum, 12°si (%32,4) katiliyorum, 13’1 (%35,1) kesinlikle
katiliyorum bigimindedir. Ogretim elemanlarinin %67,5 diizeyinde olumlu goriis bildirmelerinden
hareketle keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerinin mikrotonal ses sistemi ile icra edilebilecegini
diistindiikleri sdylenebilir.
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Tablo 12
On birinci maddeye verilen cevaplara iliskin frekans yiizde tablosu
Olciit Yamtlar Frekans Yiizde
Kesinlikle Katilmiyorum - -
Katil - -
Tiirk halk miizigi eserlerinin uyarlamalari, keman egitiminde daha ¢ok Amyori
Kismen Katiliyorum 5 13,5
yer almalidir.
Katiltyorum 11 29,7
Kesinlikle Katiliyorum 21 56,8
Toplam 37 100

Tablo 12’de gorildigi tizere Tiirk halk miizigi eserlerinin uyarlamalari, keman egitiminde daha ¢ok
yer almalidir maddesine verilen yanitlardan 5’1 (%13,5) kismen katiliyorum, 11°1 (%29,7) katiliyorum,
2171 (%56,8) kesinlikle katiltyorum bigimindedir. Katilmiyorum ve kesinlikle katilmiyorum segenegini
tercih eden &gretim elemani olmamustir. Ogretim elemanlarmin %86,5 diizeyinde olumlu gériis
bildirmelerinden hareketle keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerinin uyarlamalarina, keman
egitiminde daha ¢ok yer verilmesi gerektigini diisiindiikleri sOylenebilir.

Gorlisme formunda ayrica 6gretim elamanlarinin eklemek istedigi goriislerine dair acik u¢lu bir béliim
birakilmistir. Bu bdliimde 6gretim elemanlarinin keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerine yer
verilmelidir maddesinde goriisleri genel itibari ile keman egitiminde keman c¢almaya iliskin
davranislarin kazandwilmas, ulusal repertuvara ait eserlerin yardimiyla kolaylastirilabilir seklindedir.

Tiirk halk miizigi eserlerindeki iislup ve 6zgilin yapilar kemanin evrensel icra bigimine uygun olarak
diizenlenmelidir maddesinde goriisleri genel itibari ile Tiirk halk miizigine 6zgii yapilar ve kemanda
evrensel icra bicimleri bir denge icinde ele alinmali ve birbirlerine yapabilecekleri negatif
yaklagimlardan kaginilmalidir olarak ifade edilebilir.

Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken, 6grencinin teknik ve miizikal becerilerini gelistirmeye
doniik materyallerin kullanimina 6zen gdsterilmelidir maddesinde goriisleri ele alinacak eserin ve
ogrencinin seviyesine bagli olarak degiskenlik gostermesi gerekir seklinde 6zetlenebilir.

Tiirk halk miizigi eserlerinde var olan mikrotonal sesler keman egitiminde halk ezgileri yoluyla
kullanilabilir maddesinde ise goriisleri genel itibari ile mikrotonal seslerin Tiirk halk miizigi eserleri
keman wuyarlamalarinda kullaniimast durumunda evrensel niteliklerin disina ¢ikilabilir; temel
makamlarda diisiiniilebilse de bilesik makamlarda ne olgiide uygulanabilecegi tartismalidir;
baslangicta olmasa da evrensel keman egitimine dair gerekli miizikal ve teknik birikimlerin
saglanmasumin ardindan ileri asamalarda kullanilabilir bigiminde toparlanabilir.

4. Sonug¢ ve Tartisma

Keman egitimcilerimiz, keman sanatgilarimiz ve akademik arastirma yapan bilim insanlarimizca ortaya
konulan ¢aligmalar géz Oniine alinarak, yaklasik yiiz yildir keman egitiminde Tirk miizigi ve Tiirk
miiziginde keman olgulariin bir biitiin olma yoluna dogru seyretmekte oldugu sdylenebilir. Keman
egitiminde Tirk halk miiziginin kullanimi, hem var olan eserlerin uyarlanmasi, hem de keman igin
Ozgiin eserler bestelenmesi seklinde goriilmektedir. Ayrica gelismekte olan repertuvarin icrasinda
kolaylik saglamaya doniik alistirma ve etiit ¢aligmalar olaganca hiziyla sirmektedir. Bir kez daha bu
aragtirmada gilincel bir sonu¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir ki; keman egitiminde Tiirk halk miizigi
eserlerinin keman uyarlamalarma mutlaka yer verilmelidir. Ogretim elemanlarmin yazili cevaplarmin
genelinde ortaya ¢ikan “evrensel keman egitiminde oncelikle 6grencinin 6z kiiltiirline ait miiziklerden
hareket edilmesinin kazandirilacak davranmislar {lizerinde etkililigi yiiksektir” goriisii bu diisiinceyi
desteklemektedir. Giinay ve Ugan’in (1980) ¢agdas Tiirk keman egitiminin temel ilkeleri arasinda Tiirk
miizigine dayalilik ilkesini belirtmeleri, arastirmada ortaya ¢ikan bu sonucu destekler niteliktedir (s. 8).
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Arastirmada elde edilen bir diger sonug¢ Tiirk halk miizigi eserlerinin uyarlanmasina dair géz Oniine
alinacak durumlarla ilgilidir. Keman egitimine uyarlanacak Tiirk halk miizigi eserlerindeki ydre ve
bolgeye iligkin miizikal tislubun evrensel icra bigimine uygun olarak yansitilmasi ve bu yapilirken
Ogrencinin teknik ve miizikal becerilerini gelistirmeye doniik materyallerin kullanimina 6zen
dogrultusunda boylesi yaklasimlarda dikkat edilmesi gereken nokta, evrensel tekniklerin kullaniminda
geleneksel ¢izgiyi bozacak yaklagimlardan kaginilmasidir. Miiezzinoglu (2012) halk ezgilerinin
uyarlanmasinda, ele alinan eserdeki ritimsel, makamsal, ezgisel unsurlarin yaninda keman egitiminde
kullanilan bazi teknik ve miizikal unsurlarin da dikkate alinmasinin gerekli oldugu hususunu
vurgulayarak bu konuda benzer diislinceleri dile getirmektedir (s. 21). Tiirk halk miizigi eserlerinin
kemanin evrensel icra bi¢imi ile ele alinmasi1 konusunda Akytirek (2002) “Tiirk halk ezgilerinin evrensel
keman teknikleriyle bir araya getirilip uyarlanmasi, diizenlenmesi bilhassa baslangic asamasinda
calgistyla biitlinlesme ¢abasinda olan &grenciye biliylikk asamalar kazandiracaktir” ifadelerini
kullanmistir (s. 7). Ayrica Ugan ve Giinay (1975) evrensel icra bigimi ile Tiirk miiziginin kemanda
bulusmasi neticesinde ezgilerin daha parlak ve keskin bir ifadeye kavusturulabilecegini, Tiirk miiziginin
ozelliklerine uygun bir keman teknigi temelinin olusturulabilecegini ve bu yolla da evrensel keman
teknigine katki sunulabilecegini belirtmektedirler (s. 8).

Baslangig, orta ve ileri diizeyde kemana uyarlanmig Tiirk halk miizigi eserlerinin bu giin hala nicel
boyutta yeterli diizeyde olmadig1 arastirmada ortaya ¢ikan bir diger sonugtur. Bu konudaki ihtiyaci
karsilamak amaciyla yapilan tiim calismalara ragmen, giinlimiizde bu eksikligin giderilemedigi
goriilmektedir. Parasiz (2009) “Calgi egitimi lizerine yapilan arastirmalar ve yazilan goriisler ekseninde,
calg1 egitiminin ulusaldan evrensele yapilmasi goriisii agirlikli olmasina ragmen, bu alanda yapilan
calismalarin yetersiz oldugu ve ayn1 zamanda hazirda olanlarin bilinemedigi veya popiiler olmadigi, var
olan eserlerin seslendirilmesinde de giicliikler yasandig1 goriilmektedir” ciimlesiyle bu konuya
deginmistir (s. 5).

Arastirmadaki bir diger sonug; Tiirk halk miizigi eserlerinin kemanda icrasina yonelik egzersiz,
alistirma, etiit vb. ¢aligsmalarin nicelik bakimindan yeterli olmadigidir.

Giliniimiizde birgok miizik egitimi kurumunun &gretim programlarinda yer alan bireysel calgi
egitimi derslerinde seslendirmek {iizere tiirkiiler, klasik bati miizigi teknikleri ve terimleri
kullanilarak diizenlenmeli, &grencilerin bu tiirkiileri yorelerine en uygun bir sekilde
seslendirebilmeleri saglanabilmeli, tiirkiilerin vermek istedigi duygular1 yansitabilecek pozisyon
ve yay teknikleri vb. kullanilmalidir. Tiirkiileri ayrintili bir bicimde ele alarak seslendirmede
rastlanabilecek gilicliikleri ¢ozmeye yonelik dizi-gam c¢aligmalart yapmak ve aligtirmalar
hazirlamak, ¢algi 6gretim siireclerini de olumlu yonde etkileyecektir (Demirci, 2013, s. 127).

Yakin tarihli ¢alismalarda hem alistirma hem de eser repertuvarindaki ihtiya¢g ve bunlarin nicelik
baglaminda yetersizlige dair yapilan elestiriler, ge¢cmis aragtirmalarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Sen
(1992) Tiirk halk miizigi kaynakli evrensel keman tekniklerini kullanarak 6zgiin aligtirmalar ortaya
koydugu calismasinda bu konudaki niceliksel yetersizlige dikkat cekmektedir (s. 22). Goriildiigii lizere
bu arastirmada ortaya konan Tiirk halk miizigi kaynakli eser, alistirma, etiit vb. materyallerin 6énemi
fakat nicel anlamda yetersiz olmalar1 durumu, Tiirk halk miiziginin keman egitiminde kullanilmasina
dair yapilmis bilimsel c¢aligmalarda karsimiza g¢ikmaktadir. Yapilan bir¢cok c¢aligmaya ragmen,
giiniimiizde hala bdylesi bir eksikligin var olmasi diisiindiiriiciidiir. Bu duruma neden olarak; Nota
yaym ve yaymecilig1 konusunda Tiirkiye’de pek az kurulus olmasi, Tiirk halk miizigi kaynakli keman
eserlerin birgogunun notalarina giicliikle ulagilmasi, Tiirk halk miizigi kaynakli alistirma ve eserlerin
¢okga seslendirilmemesinden kaynakli tanmirlik diizeyinin azhigi, Ozellikle bilimsel tezlerde ortaya
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konulan eser ve alisirmalarin bircogunun edisyonunun ve basiminin bulunmamasi, Keman
egitimcilerinin muhtemel olarak bu sebeplerden &tiirii, planh yiiriitilen keman egitimi siireglerine
bunlar1 dahil edememesi ya da etmemesi gosterilebilir.

Arastirmada elde edilen bir diger dikkat ¢ekici sonug ise 6gretim elemanlarinin keman egitiminde Tiirk
halk miizigi eserlerinin mikrotonal ses sisteminde icra edilebilecegine dair agirlikli olarak sunduklar
olumlu goriistiir. Gelisen teknoloji ile iletisim imkanlarinin artmasi miizik kiiltiirleri arasindaki
etkilesimin Oniinii agmistir. Bu durum beraberinde geleneksel miizikleri, yerel ¢algilardaki timilar1 daha
yaygin miizik tiirleri ile islemenin ve daha genis kitlelere ulagtirmanin kolaylagsmasina neden olmaktadir.
Giiniimiizde diinyaca {inlii bir rap sarkisinda zurnanin makamsal icrasin1 duymak, bir pop tiirli sarkida
mikrotonal seslerle karsilasmak artik sasirtici olmaktan uzaktir. Ayrica klasik bat1 miizigi baglaminda
olmasa da bu miizik ekseninde egitim almis bestecilerin artik tampereman ses sisteminin duvarlarini
esnettigi ve ¢eyrek ton sistemi ile mikrotonal sesler igeren eserler lirettigi bilinmektedir. Mikrotonal
seslerin her gecen giin farkli miizik tiirlerinde kullaniminin artmasi1 ve bu arastirmada elde edilen
sonuglar nedeniyle, mikrotonal seslerin keman egitiminde kullanilabilirlik durumu, Tiirkiye’de keman
egitimi verilen tiim o6rgiin egitim kurumlarimi kapsayacak sekilde incelenmeli ve elde edilen sonuglar
ortaya konulmalidir.

Son olarak; keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerine daha ¢ok yer verilmesi gerektiginin 6gretim
elemanlarinin ortak goriisii oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu nedenle hem Tiirk halk miizigi kaynakli
eser liretme ¢aligmalarinin, hem de keman egitimi igin Tiirk halk miizigi eserlerini uyarlama siireglerini
aragtiran ¢aligmalarin, 6zellikle yayin ve yayim konusunda desteklenmesi gerektigi diisliniilmektedir.
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Oz

Bu ¢aligmanin amaci, resim sanatimin figiir ve kompozisyon ogelerindeki gelisimi Ronesans
doneminden Siirrealizm akimina kadar olan tarihsel siire¢ i¢inde incelemektir. Caligmanin yontemi ise
alan yazin taramasi bigimindedir. Bu amagla arastirma konusu ile ilgili yaymlar taranmis, indirgeme
teknigi kullanilarak ¢aligma 6rneklemi olusturulmustur. Arastirmanin sonucuna gore, Ronesans’tan
Stirrealizme dek resimdeki figlir ve kompozisyon dgelerinde bigim ve icerik baglaminda biiyiik bir
degisim oldugu bulgusuna ulagilmistir. Bu degisime neden olarak ressamin tuvale aktarmak istedigi
duygu ya da diisiinceyi ifade etmede figiir ve kompozisyona bicecegi rol arayisi gosterilebilir. Bu arayis,
hi¢ kuskusuz, tarihsel siire¢ icindeki degisimden kaynaklanmakta ve s6z konusu degisim duyarl biiyiik
sanat¢ilart daha cok etkileyebilmektedir. Bu degisimin etkisi altinda ressam tuvaline duygu ya da
diistincesini aktarirken, en ¢ok resmin temel dgelerinden figiir ve kompozisyonda yeni ifade ve bigim
arayiglara girmekte ve bu etkiyi tuvaline yansitmaya caligmaktadir. Sonug olarak, tarihsel siireg
icindeki degisimin devam edecegini Ongordiigiimiizde, resmin temel Ogeleri olan figilir ve
kompozisyonda gelecekte de degisimin bigim-igerik baglaminda devam edecegini sdyleyebiliriz.

Anahtar Sézciikler: Ronesans, resim, figiir, kompozisyon, piramidal yap1

Abstract

The aim of this study was to investigate the development in the painting regarding the figure and
composition factors from Renaissance to Surrealism. The study method was the literature review
conducted on publications with implementing a set of inclusion/exclusion criteria on these publications
classified by hierarchical technique as related to research subjects. Consequently, it was observed that a
big change in the figure and composition of the painting from the Renaissance to the Surrealism. This
situation originates from the roles of the figure and composition formed by the painter under her/his
thoughts or feelings. This role searching is determined mainly by the changing in the historical
development that impresses the artists a lot. If it is considered that the changing in the historical
development will follow in the next periods, then, it can be predicted that this changing will go on the
painting in terms of the figure and composition factors.

Keywords: Renaissance, painting, figure, composition, pyramidal composition.
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1. Giris

Resim sanatinin yillar boyunca en oOnemli sorunsallarindan biri figiir’ ve buna bagli olarak
‘kompozisyon’ dgeleridir. Figiir ve kompozisyonun resim sanati i¢in énemini binlerce y1l dncesinden
yapilan magara resimlerinde bile gérmek miimkiindiir. Fransa’daki iinlii Lascaux Magarasinda bulunan
17.000 yillik duvar resimlerini géren Ispanyol ressam Pablo Picasso bu resimler karsisindaki begenisini
“Yeni hicbir sey 6grenmemisiz” (Ozbasaran Dede, 2016) biciminde ifade ederken, belki de bu
resimlerde One ¢ikan figilir 6gesine olan begenisini ortaya koymustu. Tepecik (2002)’e gore, insanlarin
yazili belgeler birakmadan magaralarin duvarlarina ¢izilen resimlerle gorsel eserler birakmalarinin olasi
en O6nemli nedenlerinden biri; kendilerini ifade etme ihtiyaci oldugu sdylenebilir. Resimde ifadeyi
yansitmada en Onemli 0ge olarak Once figiir, izleyen donemlerde figiir ile birlikte kompozisyon
olmustur. Resimde figiir ve kompozisyonun bir nevi dzne ve nesne baglaminda ressam tarafindan ele
alinig1 ve sunumu her zaman 6nemli bir konu olmustur. Bu konunun resim sanatinda belirgin bir bi¢imde
one ¢ikist Ronesans (Yeniden Dogus) Donemine rastlar. Erken Ronesans Doneminde, Csikszentmihalyi
(2013, s. 36)’nin aktardig gibi, ressamin eserinde baglangi¢ noktasi “6znel ifade” idi. Bu donemde 6znel
ifadeyi en iyi yansitan gorsel Oge olarak figiir, 6zellikle insan figlirliniin 6n planda oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu durum, Rénesans’in ilerleyen yillarinda, resimde kompozisyon 6gesinin de dnem
kazanmasiyla birlikte genislemistir. Resim sanatinda bu tiir bir genisleme, resim sanatinda 6nemli bir
sorunu da beraberinde getirmistir. Bu sorun kisaca, ‘hangi figlirli nasil bir kompozisyonda
resmedebiliriz’ bigiminde dzetlenebilir. Béylece bu soruya yanit ararken, aktarilmak istenilen ifadeyi en
iyi bigimde yansitabilmek i¢in, resimde figiir ve kompozisyon dgelerinin oynayacaklari roller agisindan
gelisim siireci de baglamig olmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda resim sanatinin ¢ok énemli bir donemi olan Ronesans’tan Siirrealizme kadar
olan tarihsel gelisim siirecinde, resimde figlir ve kompozisyon agisindan yasanan gelisime dair bir
inceleme yapilmistir. Buna gore arastirmada “Resim sanatinin Ronesans’tan Siirrealizm donemine kadar
olan tarihsel siire¢ iginde figiir ve kompozisyon Ogeleri agisindan gelisimi nasildir?” sorusuna yanit
aranmistir.

2. Yontem

Bu caligma bir alan yazin (literatiir) taramasidir. Buna gore, resim sanatinda figiir ve kompozisyon
Ogeleri agisindan yer alan kaynaklar taranmig ve bir aragtirma teknigi olarak arastirilan kriterlere (figiir
ve kompozisyon) indirgeme yapilarak, konuyla dogrudan baglantili kaynaklar émeklem olarak ele
alinmistir. Ayrica, Hiyerarsi yontemiyle (Butler & Kline, 1998) bu &rneklem, kaynaklar baglaminda
‘figlir ve kompozisyon’ terimleri agisindan kategorik olarak iistten alta dogru simiflandirilarak en
elverisli kaynaklar veri toplama araglar1 olarak belirlenmistir.

3. Bulgular ve Yorum

13. Yiizy1l Avrupa’sinda Geg Gotik (1280-1400) iislup Rénesans’in habercisi oldugundan, ‘On
Ronesans’ olarak da adlandirilmaktadir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 27). Bu donem resimlerinde goriilen
figiirler belli bir oranda hacim kazanmis, resimdeki altin yaldizli arka plan yerini mimari eleman ve
doga goriiniimlerine birakmustir. Italya’da bu dénem sanat okullarindan 14. Yiizyil Floransa Okulu,
bicimci yaklagimi ve insan figilirlinii gercege yakin betimleme kaygilariyla one c¢ikmistir (Varlik
Sentiirk, 2012, s. 28).
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Gorsel 1. Giotto di Bondone, 1305 dolaylart, Inanc / Faith

Floransa Okulu’nun en 6nemli temsilcisi Giotto’dur (1266-1337). Giotto’nun kompozisyon kaygisi,
espas iligkileri, psikolojik anlatimda goriilen duyarlilik, resimsel mekan arayislan ve agik-koyu renk
iligkileri ile olugan hacim etkileri ile figilirii gergcege yaklagtirmay1 amaglamistir. Bu baglamda Giotto
(Di Bondone)’nun c¢alismalarinin  6zgiinligli gergekligi yansitma becerisinden kaynaklandigi
sOylenebilir (Labno, 2008, s. 9).

Giotto mekansal birlik etkisini arttirmak i¢in farkli renkler kullanmistir (Labno, 2008, s. 12). 14. yilizyil
Italyan resminde gbriilen 1slak siva {izerine yapilan resimler olan fresklerde (Ormond, 2011, s. 572) bu
degisim gdzlenmektedir. Giotto di Bondone, 1302-1305 yillar1 arasinda Italya’min Padova kentinde
kiigiik bir kilise olan La Cappella degli Scrovegni’nin (Cappela dell” Arena) duvarlarma yaptigi
fresklerde (Akademi Portal, 2016) figiirlere hacim ve perspektif kisaltim kullandi. Bu fresklerle birlikte
resimde ilk kez kumasg kivrimlarindaki 1s1k-gdlgeyi gozlemliyoruz (Gorsel 1). Bundan dolayi, Giotto’yu
resimde hacimsellik yanilsamasi vermede, resim sanatini yeniden kesfeden ilk ressam (Gombrich, 2004,
s. 201) olarak niteleyebiliriz.

On Rénesans doneminde, hem klasik dsnemden hem de Ortacag’dan {islupga ve ikonografik olarak fakl
yeni ifade formlar1 gerekti. Bu durum Ronesans sanatinin gercek anlami ve islevini olusturdu (Labno,
2008, s. 6). Bu baglamda Giotto’nun resimde ilk kez perspektif kisaltim ve 151k-golgeyi kullandigini
goriiyoruz. Giotto’nun figlirde hacim ve perspektif kisaltim teknigini kullanmasiyla birlikte resim
sanatinda ‘figiir’ 6gesinde degisim baslamis oldu.

Gorsel 2. Simone Martini ve Lippo Memmi, 1333, Meryem’e Miijde / The Annunciation
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Ronesans Doneminde ressamlar figiirleri belli bir diizene gore yerlestirme sanatim1 Ortagag resim
geleneginden 6grenmislerdi. Ancak bunu nesnelerin gergek bigimini ve oranlarini dikkate almayarak ve
mekani tamamen unutarak yapiyorlardi (Gombrich, 2004, s. 212). Buna ragmen, Simone Martini ve
Lippo Memmi’nin (1333) “Meryem’e miijde” adli resminde (Gorsel 2) oldugu gibi XIV. yiizyilin
idealleri ve Giotto’nun buluglar1 devam ettirilmis ve boylece ortagag resim sanatinin da sonuna gelinmis
oldu. Bu andan itibaren bir donem kapanmuis, yeni bir donem olan Ronesans’a girilmis olunuyordu
(Gombrich, 2004, s. 213-221).

Ronesans (1400-1580) doneminde gelistirilen “cizgisel perspektif’i Brunelleschi’ye borgluyuz
(Gombrich, 2004, s. 229). Floransa’l1 Filippo Brunelleschi (1377-1446), mimarlikta Ronesans tarzini
olusturan bir mimar ayn1 zamanda heykeltirast1 (Filippo Brunelleschi, 2015). Brunelleschi’nin ressam
arkadaslarindan Masaccio (1401-1428) “Kutsal ii¢lii” (Ruhiil Kudiis; Meryem ve vaftizci Yahya ile
bagis¢ilarin bulundugu resim) adli freskoda (Gorsel 3) perspektifi ilk kez kullanarak biiyiik bir devrim
yapmisti (Gombrich, 2004, s. 229).

Gorsel 3. Masaccio, 1425-28, Kutsal Uclii / Holy Trinity

Floransa Okulunun o6nciilerinden olan Masaccio (1401-1428), Giotto’nun baslattig1 resimde mekén ve
derinlik problemini belirgin bir bigimde ¢6zerek, resimlerinde ii¢ boyutluluk etkisi veren mekanlariyla
dikkat ¢cekmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 45). Masaccio’nun resimlerinde goriilen mekan ve figilirde
belirgin olarak gdézlemlenen hacimsellik ve perspektif resme dyle bir yerlesmisti ki, Labno’nun (2008,
s. 14-17) deyimiyle bu durum resim sanatinda devrim niteligi kazanacakti.

Izleyen donemde Paola Uccello’nun (1397-1475) San Romano savasini (1432) betimledigi resimde yere
sacilmig kirik mizraklarin diizenlenisi de ¢izgisel perspektifin ne derece resme girdigini gdstermesi
acisindan 6nemlidir (Gorsel 4). Resme dikkatlice bakinca yere sacilmis kirik mizraklarin ortak kagis
noktasini ¢ok agik bicimde gosterdigine tanik oluyoruz (Gombrich, 2004, s. 256). Bu durum Ronesans
dénem resminde figiir ve kompozisyonda perspektif agisindan goriilen degisimi gostermesi bakimindan
onemlidir.

Gorsel 4. Paola Uccello, 1432, San Romano Savasi / Battle of San Romano

15



Kani Ulger
Ronesans’tan Siirrealizme Resim Sanatmin Tarihsel Gelisim Siirecinde Figiir ve Kompozisyon
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.445575

Brunelleschi’nin sanatgi arkadaglar1 sanatin yeniden diriligini destekleyerek doga gozlemine, bilime ve
antike’nin kalintilarina yoneldiler (Gombrich, 2004, s. 235). Bu baglamda Masaccio’nun ¢aligmalariyla
baslayan dénem, iki yiizy1l boyunca muazzam bir yenilik ve isbirligi donemi olarak ustadan ciraga
aktarilan fikirler ve teknikler ile deneme ve yanilmanin uzun siireci oldu (Labno, 2008, s. 7). Bundan
dolayidir ki, bilim ve sanat bilgisi uzun bir siire italyan Ronesans sanatcilarmin miilkiyetinde kaldi
(Gombrich, 2004, s. 235). Labno’nun (2008, s. 14-17) deyimiyle sanatta devrim niteligindeki bu durum
sonucunda getirilen kurallar, gelecek 450 yil boyunca Bati resim sanatinin basat gelenegi olarak
varligin siirdiirecekti.

Gorsel 5. Piero Della Francesca, 1460, Isa 'min Dirilisi / The Resurrection

Diger taraftan bu tarihlerde bir 6nemli gelisme de resmin bi¢im kurgusunda oldu. 15. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 6ne ¢ikan sanatcilar, Ronesans’in klasik {iggen kompozisyon kurgusunu ‘Piramidal’
bir yapiya doniistiirerek, resimde figiirler ve mekan arasinda olusan espas iligkilerini gii¢clendirmis,
derinligin artmasinda etkili olmuslard: (Varlik Sentiirk, 2012, s. 80). Boylece Ronesans resminde giiglii
bir konumda bulunan iiggen kompozisyon kurgusundan ‘piramidal’ yapiya evirilmis oldu.

Gorsel 6. Antonio Del Pollaiuolo, 1475, “Aziz Sebastianus "un Sehit Edilisi / Martyrdom of Saint
Sebastian

Piero Della Francesca tarafindan yapilan “Isa’nin Dirilisi” adl1 duvar resminde (Gérsel 5) kompozisyon
piramidaldir (Labno, 2008, s. 39-41). Bu tiir bir piramidal yapiy1 Antonio Del Pollaiuolo’nun “Aziz
Sebastianus’un sehit edilisi” adli resminde de goriiyoruz (Gorsel 6).
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Antonio Pallaiuolo “Aziz Sebastianus™un sehit edilisi adli resminde figiirler piramidal yap1 igine
yerlestirilmigtir. Gombrich (2004, s. 262) ressam Antonio Pallaiuolo’nun (1432-1498) bu eserde tiim
figilirleri dar acili bir liggen icine yerlestirerek, kompozisyonda piramidal yapi i¢inde resmin etkisi
giiclendirmeye calistigindan s6z eder.

Kompozisyon agisindan resimde bu tiir gelismeler olurken, izleyen donemde figiir baglaminda ressam
Leonardo da Vinci baz1 deneme ve arastirmalara girismisti. Gombrich’e (2004, s. 302) gore, XV. ylizyil
ressamlar eserlerinde figilirlerin resimden ¢ok heykelimsi yapilara benzer katiligindan kurtulmayi
Leonardo da Vinci’nin boyama teknigi olan “sfumato”ya borgludur.

Gorsel 7. Leonardo da Vinci, 1503, Mona Lisa / Mona Lisa

Leonardo da Vinci (O. 1519) 151810 nesneler iizerine diismesiyle olusan gélge etkisini arastirmis ve nasil
sonuglandigmi bulmustu. Da Vinci’nin ¢aligmalarini bu kadar biiyiileyici ve gizemli kilan da hale
hazirda resimdeki figiiriin bulanik dis hatlar1 ve tonlamasidir (Labno, 2008, s. 73). ‘Sfumato’ tekniginde
figlirlerin dis hatlar1 ¢ok kati ¢izilmeyecek, bdylece dis hatlar gblgede kayboluyormus gibi belirsiz
birakildiginda her tiirlii sert ge¢is de dnlenmis olacakti (Gombrich, 2004, s. 302). (Bkz: Gorsel 7).

Diger taraftan yine bu dénemde, resimdeki piramidal yapida da bazi arayislar s6z konusu olmustur.
Ronesans donem resimlerinde, figlirde ve kompozisyonda gézlemlenen degisime ragmen, baz1 eserlerde
bu arayisin izlerini gérmekteyiz. Ornegin figiir agisindan, Labno’ya (2008, s. 109) gore, Tiziano’nun
(1485-1576) ‘Meryem’in Goge Yiikselisi’ adli eserin (Gorsel 8) Meryem figiiriinde yeterli derecede
perspektif kisaltim uygulanmamustir.

Gorsel 8. Tiziano Vecellio, 1516-18, Meryem’in Goge Yiikselisi / Pala Dell Assunta

17



Kani Ulger
Ronesans’tan Siirrealizme Resim Sanatinin Tarihsel Gelisim Siirecinde Figiir ve Kompozisyon
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.445575

Oysa bu resimde piramidal yap1 eserin merkezinde yer alan figiir grubunu i¢indedir ve ana figiir olan
‘Meryem Ana’ piramidin tepe noktasim olustururken sag ve sol figiirlerle birlikte piramidal yap1
tamamlanmaktadir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 82-83). Buna ragmen, figiirde perspektifin yeterli derecede
uygulanmamis olmasi, ressamin yeni arayislar pesinde oldugunun bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. RGnesans donemi bir nevi arastirma, deneme ve yeniliklerin pesinde kogma ¢agiydi.
Tiziano’nun bu eseri, belki de resim sanat1 agisindan yeni arayislar adina tarihsel gelisimde dnemli
cabalardan biri olarak degerlendirilebilir.

Bu durumu destekler bigcimde, yeni arayislarin Tiziano’nun bilingli bir se¢imi olduguna kusku
birakmayacak bi¢imde, ressamin yeni denemelerinin izleri ‘Azizlerle Meryem’ adli eserinde de kendini
gostermistir. Tiziano, ‘Azizlerle Meryem’ adli resminde (Gdrsel 9) kompozisyon agisindan o zamana
degin goriilmeyen bir degisiklik yapti. Gombrich’e (2004, s. 331-332) gore bu durum, Tiziano nun
‘Meryem’ figiiriinii tablo merkezinden saga kaydirmasiyla gergeklesti. Bdylece merkezi kompozisyon
diyagonal yapiya doniistii. Resim sanatinda o zamana degin goriilmedik bir girisimdi bu. Tiziano resmin
ana figiiriinde alisilmamig bu uygulamayla eserde biitiiniin uyumu ile dengeli bir sekilde resmi daha
ilging ve canli kilmis oldu.

Gorsel 9. Tiziano Vecellio, 1519-1526, Azizlerle Meryem (Pesaro Madonnasi) / Pala Pesaro

Resim sanatindaki bu arayis ve denemeler, XVI. yiizyilin sonlarinda figlirde bazi1 degismelere yol act1.
Ornegin bu dénem resminde figiiriin normalden fazla uzun gizildigine tanik oluyoruz.

Gorsel 10. Francesco Parmigianino, 1534-40, Uzun boyunlu Meryem / Madonna with long neck
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Parmigianino’nun ‘Uzun boyunlu Meryem’ (1534-1540) adli tablosundaki (Gorsel 10) Meryem
figliriniin uzuvlarinda bu uzamay1 gorebiliyoruz. Ressam bu resimde bilerek kompozisyondaki
geleneksel uyumu, yani resimde ana figiir (Meryem) disindaki figiirleri, ana figiiriin her iki yanina esit
bicimde dagitacak yerde, resmin sadece bir kdsesine sikistirmistir. Boylece ressam, geleneksel
¢ozlimlerin tek ¢6ziim olmadiginmi géstermis oldu. Bundan dolayi, Parmigianino ile birlikte o ¢agin tim
ressamlar1 yeni ve beklenmedik bir sey yaratmaya bilingli yonelimleriyle belki de ilk modern ressam
oldular (Gombrich, 2004, s. 367).

Yine aym donem icginde, Avrupa’nmin gilineyinden kuzeyine dogru gittigimizde, resmin
kompozisyonunda, Bruegel’in ‘Kdy diigiinii’ adli tablosunda (Gorsel 11) oldugu gibi, ana figiiriin
konumunun resim i¢inde koklii bir degisime ugradigina tanik oluyoruz.

Gorsel 11. Pieter Bruegel, 1567, Koy diigiinii / Peasant Wedding

Pieter Bruegel’in (1525-1569) ‘Koy diigiinii’ adli bu eserinde bir tahil ambarinda verilen diigiin
ziyafetini goriiyoruz (Gombrich, 2004, s. 382-383). Resme biraz dikkatlice baktigimizda resim
konusunu olusturan ana figiir olan “gelin”in resimdeki boyutunun kiigiildiigline tanik oluyoruz. Bu
durum Ortagagdan 1567 yilina degin uzunca bir siiredir Bati resim geleneginde ana figiir agisindan
goriilmemis bir degisim olarak kayda degerdir. Gombrich (2004, s. 383); “Bruegel kendinden sonra
gelen Flaman ressam kusaklarina sanatta yeni alan kazandirdi” derken bu durumu isaret ediyor olsa
gerektir.

Bruegel’in bu resminden yaklasik 40 y1l sonra, Avrupa’nin glineyinde de resim sanatinda figiir agisindan
bazi degisimler s6z konusudur. Gombrich’in (2004, s. 373) belirttigi gibi, El Greco’nun aligilmisin
disinda resimde figiir 6gesinde uzun figiir tarzin1 benimsemis oldugunu goriiyoruz (Gorsel 12). El
Greco, ‘Besinci Miihriin Agiligi” adli bu eserde Parmigianino’nun ‘Uzun boyunlu Meryem’ adli eserinde
oldugu gibi ‘Meryem’ figiiriinde sergiledigi uzamayi, bu kez resmin tiim figiirlerine yaymig goriiniiyor.
Bu agidan bakildiginda, El Greco’nun resimde figiirsel degisimi biraz daha ileri bir evreye tagidigini
sOyleyebiliriz.

Gorsel 12. El Greco (Domenikos Theotokopoulos), 1608-14 dolaylar:, Besinci Miihriin Agilig1 /
The Opening of the Fifth Seal (The Vision of St John)
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XVIL ylizyilda ise, Caravaggio’nun resimde alisildik yontemlerin disinda sanati yeni bir bakis agisiyla
ele almak istedigine tanik oluyoruz (Gombrich, 2004, s. 392). Bu baglamda, Caravaggio resim sanatini
Ronesans’in iliggen kompozisyonlar1 yerine diyagonal ve dagimik diizenlemelerle olusan agik
kompozisyonlara doniistiirdiigiinii (Gorsel 13) goriiyoruz (Varlik Sentiirk, 2012, s. 129).

Gorsel 13. Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1602-1603, “Isa’'min Mezara Indirilisi / The
Entombment of Christ

Sanatta XVII. yiizy1l Barok dénem itibariyle ihtisamin yaninda, duyusal zenginlik, canlilik, hareket,
gerginlik ve duygusal coskunluk egilimi oldugundan (Baroque art and architecture, t.y.),
Caravaggio’nun resimlerinde bu egilimlerden en ¢ok kompozisyonda hareketin yakalanmasiyla birlikte
etkilendigini gézlemliyoruz (Sunal, 2016). Bu yiizyilda Caravaggio ile birlikte tarihsel gelisim agisindan
resmin kompozisyonunda iiggen yapidan pramidal yapiya ve buradan da diyagonal yapiya agik
kompozisyonla evirilmis oldugunu goriiyoruz. Bu diyagonal yap1 ve agik kompozisyon figilirde dagimk
diizenlemelerin yolunu agmistir. Bu durum resimde figlir ve kompozisyon acisindan yeni bir asama
olarak degerlendirilmelidir. Bu dénemin, Ronesans’tan bu yana resim sanatinda yaklagik iki yiiz yildan
sonra gelinen bir asama, figiir ve kompozisyon agisindan koklii degisimleri igeren bir evre oldugunu
sOyleyebiliriz.

Gorsel 14. Jan Vermeer, 1658, Siit Doken kadin / The Milkmaid
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Diger taraftan resimde 6nemli bir degisiklik de Gombrich’e (2004, s. 430) gore, resimde konu agisindan
ortaya ¢cikmistir. XVII. yiizyil sanat¢ilart 6nemli bir konu olmadan da giizel bir resim yapilabileceginden
yola ¢ikarak, resimde konunun ikinci dereceden 6nemli oldugunu savundular. Ressam Jan Vermeer
giinliik yasam1 kendi akisinda resmederek (Gorsel 14), resimde bu tiir bir yagsami mizahi ve alayci bir
konumdan kurtarmistir. Béylece, Avrupa’nin kuzeyinden Hollandali ressam Jan Vermeer ile birlikte
resimde figiir baglaminda konu odakli 6nemli bir degisime tanik oldugumuzu sdyleyebiliriz. Bu durum
yine Kuzey Avrupali bir ressam olan Flaman Jean-Antoine Watteau (1684-1721) tarafindan devam
ettirilmis, resimde figiiriin siradanlagmasina dair sanat anlayis1 Kuzey Avrupali ressamlar tarafindan
pekistirilmistir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Jean-Antoine Watteau, 1716-19 dolaylari, A¢ik havada eglence / Merry company in the
open air

Rokoko adi verilen sanat akiminin Onciilerinden olan Jean-Antoine Watteau (Rococo Art Style, t.y.),
XVIIL. Yiizyil baslarinda Fransiz aristokrasisinin yasayis zevklerini belli bir incelikte tuvale yansitti
(Gombrich, 2004, s. 454-455). Ressam Watteau, genellikle saraya yakin siradan giinliik yasam sahneleri,
sosyal yasami yogun ve abartili bir bigcimde resmetmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 157-158).

1760’lara gelindiginde ise, resim sanatinda antik¢aga artan ilgi nedeniyle figiir agisindan yeniden eski
konuma bir doniis gézlemliyoruz. Belki bu eskiye 6zlemde, yeni arayislardan yorulan sanat¢inin o
donemde yeni yeni yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan antik ¢aga ait sanat eserlerde gdzlemlenen
ideal estetik bigemine olan hayranligin da etkisi olabilir.

Gorsel 16. Anton Raphael Mengs, 1763, Kutsal Aile / The Holy Family with the Infant St John the
Baptist
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Neoklasizm (Neoakademizm, 1760-1820) olarak adlandirilan bu dénemde, Yunan ve Roma sanatinin
giizellik anlayigimin yeniden canlandirilarak, Antik Yunan diislince sistemi ve estetigine geri doniilmesi
gerektigi savunulmustur. Boylelikle, Yunan sanatinin ideal giizellik anlayisim belirleyen ¢izgisel yapi,
kapali form ve denge prensibi resimde yeniden merkeze alinmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 168). Bu
duruma 6rnek olarak; Anton Raphael Mengs’in ‘Kutsal Aile’ adl1 resmi gosterilebilir (Gorsel 16).

Ronesans resim sanat1 6rnekleri arasinda siklikla rastlanan bir konu olan ‘Kutsal Aile’ betimlemesinde
ressam Mengs, figiirlere yiikledigi ideal giizellik anlayisi ile Meryem, ¢ocuk Isa ve melek figiiriiniin
duruglarini iiggen kurgu iginde yapilandiriyordu (Varlik Sentiirk, 2012, s. 171). Boylece resimde figiir
ile birlikte kompozisyon 6gesinde yeniden piramidal yapiya doniilerek, resimde kompozisyonun énem
kazandig1 bir doneme taniklik etmis oluyoruz. Buraya kadar tarihsel siirecte resim sanati, figiir ve
kompozisyon baglaminda, gelisim agisindan ara ara geriye doniisler yasasa da ileriye dogru farkli
degisimler i¢in bir nevi gii¢ topladigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii 1842 yilina geldigimizde ressam
Constable’in gegmis ustalarin eserlerine hayran olmakla birlikte, “kendi gozleriyle gordiigi” seyi
¢izmek, onceden planlanmis kompozisyon, renk gibi yontemleri tiimiiyle yadsimak istegine tanik
oluyoruz (Gombrich, 2004, s. 493-495).

Gorsel 17. John Constable, 1821, Saman arabasi / The Hay Wain

Bu tavrin sonucunu, Constable’in 1821 yilinda yaptigi “Saman arabasi” adli resimde (Gorsel 17)
gorebiliyoruz. Bu resimde Oncelikle gdze carpan unsur, figilirlin resimde hem var olmasi hem de
olmamasi durumudur. Figiiriin siliklestigi, ama yok olmadigi bu durumun, 1854 yilina geldigimizde
biraz daha figiire dogru evirildigine tanik olacagiz.

Nihayet, Gustave Courbet akademinin kurallarini bir tarafa birakarak, kendisini sirtinda resim
malzemeleriyle kirda yliriirken resmetmesiyle (Gombrich, 2004, s. 511) birlikte figlire dogru bir
evirilme de baglamis oldu (Gorsel 18).

Gorsel 18. Gustave Courbet, 1854, Giinaydin Bay Courbet / Bonjour Monsieur Courbet

22



Kani Ulger
Ronesans’tan Siirrealizme Resim Sanatmin Tarihsel Gelisim Siirecinde Figiir ve Kompozisyon
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.445575

Diger taraftan ayn1 donemde, Jean-Frangois Millet tarlada ¢aligsan koyliileri ¢izdi (Gorsel 19). Ressamin
‘Bagak toplayan kadinlar’ adli resminde ne dramatik ne de komik bir 6ykii betimleniyor. Bu resimde
s6z konusu olan sadece basak toplayan kdylii kadmlardir: Iste bu bir devrimdi (Gombrich, 2004, s. 508).
Boylece resimde basat unsur figiir anlayisina yeniden saglam bir doniis yapildigini, ancak bu kez
figiirlerin siradan insanlar oldugunu goriiyoruz.

[

Gorsel 19. Jean-Frangois Millet, 1857, Basak Toplayan Kadinlar / The Gleaners

1800’11 yillarin sonuna geldigimizde ise, Edouard Manet (1832-1883) ve arkadaslarinin, ‘eger
nesnelerin nasil gériinmesi gerektigi degil de kendi gozlerimizle bakarsak neler kesfedebiliriz’ ilkesine
dayal1 olarak resimler yapmaya basladigini gdzlemliyoruz. Bu anlayisla Manet ve arkadaglari, resimde
betimlenen nesnelerin doga iginde kendi renkleriyle zenginligini kesfederek, resmi daha ileri bir evreye
tasimis oldular (Newall, 2008, s. 6). Kendilerine Empresyonistler denen bu ressamlar, dogaya
baktigimizda her nesnenin birgok renk tonundan olustugunu gordiiler (Gombrich, 2004, s. 514). Boylece
resimde empresyonistlerin modern konular1 yeni stil ve tekniklerle basariyla yansitmalari, bu grup
sanatgilar takip edecek gelecek nesil ressamlarda soyut anlatimda iist diizey basariy1 elde etmek igin
ilham kaynagi oldu (Newall, 2008, s. 6).

. ¥

ol

Gorsel 20. Claude Monet, 1874, Izlenim / Impression Sunrise

Resimde Empresyonist teknigin elde edilmesi i¢in dogada konu, 151k ve buna bagli rengin siirekli
degisim hali, yani ressamin an 1 yakalamasi, ancak hizli vuruslar ile boyama ve ayrintidan ¢ok resmin
genelinin etkisine dikkat etmesiyle miimkiin olacakt: (Gombrich, 2004, s. 518). Bdylece, resimde figiir
ve kompozisyon ogelerinin yaninda resim yapma tekniginin de degistiini ve bu teknigin 6nem
kazanarak on plana ¢iktigini goriiyoruz. Bu durum, Leonardo da Vinci’nin resim yapmada gelistirdigi
¢ok 6nemli bir boyama teknigi olan ‘sfumato’ tekniginin degisimi demekti. Boylece resimde figiir ve
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kompozisyon oOgelerindeki degisimin, resim yapma teknigini de degisime siiriikkledigi bir evreye
girdigine tanik oluyoruz.

Claude Monet’in ‘izlenim’ adli eseri (Gorsel 20), bigimsel olarak cagdas bir endiistriyel konuyu
yakalamasiyla kendi zamani i¢in oldukga yenilik¢iydi (Newall, 2008, s. 15). Bu resim, figiiriin
siradanlagsmasi agisindan Jean-Francois Millet’in ‘Basak toplayan kadinlar’ adli resminden sonra,
kompozisyonun siradanlagmast ile bir dnceki siirecin devami oldugu sdylenebilir. Resim sanatindaki bu
durum Paul Cezanne (1839-1906) tarafindan devam ettirilmistir.

Gorsel 21. Paul Cezanne, 1885 dolaylari, Sainte-Victoire daginin Bellevue 'den goriiniisii /
Montagne Sainte-Victoire

Paul Cezanne (1839-1906) nesnelerin yiizeyi, fizikselligi ve ti¢ boyutluluguyla ilgilenmis (Newall,
2008, s. 116), geleneksel resim tekniklerini birakmus, ige sifirdan baslamistir (Gombrich, 2004, s. 544).
Ressam Cezanne daha ¢ok hacim ve derinlik duygusuyla ilgilenmis ve bunu geleneksele bagli kalmadan
yapilabilecegini kesfetmistir (Gorsel 21). Cezanne, ‘dogru ¢izim’e karsi bu ilgisizliginin sanat tarihinde
bir depremi harekete gecireceginin farkinda olmadan (Gombrich, 2004, s. 544), énemli bir degisime
imza atmistir. Empresyonistler sergiledikleri bu tavirla resimde konu, figiir, kompozisyon ve teknik
baglamda gelenekten tam anlamiyla kopusu gergeklestirmigler, gerektiginde eski kazanimlari
yadstyarak ‘yeninin kesfi’ne olanak taninabilecegini de gostermislerdir. Empresyonizm déneminde
resim sanatinin bu yeni ve farkli olanin pesinden 1srarl gidisinde, hi¢ kuskusuz, fotograf makinesinin
kesfinin (ve kullanimina baslanmasinin) énemli bir pay1 vardir. Klasik resimlerin verdigi gorselligi
fotograf kartlarina sigdiran bu yeni bulus, bir nevi resim sanatina ve ressamlara meydan okumus,
empresyonistler sayesinde bu meydan okumaya sanatsal bir karsilik verilmistir. Béylece resim sanatinin
ilk ciddi biiyiikk bunalimmmi Empresyonist ressamlar, ortaya koyduklar1 ¢esitli uygulamalarla, ii¢ yiiz
yillik ‘sfumato’ teknigini degistirerek savusturduklari soylenebilir. Resim sanatindaki bu biiyiik
bunalimin, Empresyonistlerden sonraki kusak sanatcilarina da miras kalan zorlu bir alan oldugunu,
onlarin resimlerine baktigimizda daha iyi anliyoruz. O ressamlardan biri olan Vincent Van Gogh,
resimde yasanan sorunlarin {izerine gitmis ve bu nedenle belki de ¢aginin en 6nemli ressamlarindan biri
olarak tarih sahnesine ¢ikmistir.

Van Gogh, resimde nesnelerin goriiniisiinii abartmaktan ve degistirmekten hi¢ ¢cekinmedi. Boylece,
farkli yoldan da olsa, Cezanne‘in vardig1 noktaya geldi (Gombrich, 2004, s. 548), yani resimde figiiriin
siradanlagsmasindan 6tiirii deformasyon agsamasi (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Vincent Van Gogh, 1889, Sanatcinin Arles daki odasi / The Bedroom

Ekspresyonistler kendilerini duygulandiran an’lan figilir ve kompozisyona bagli kalmadan resmetmeye
calistilar. Boylelikle resimde figiir ve kompozisyonun siradanligi, ancak ilettigi duygu ile biriciklige
evirilmesi s6z konusu olabilmistir. Bunun sonucunda resimde figiir ve kompozisyonun
Empresyonistlerce ikinci plana ¢ekilmesi durumu, ekspresyonistler tarafindan ilettigi duygu oraninca
zaman zaman birinci plana tekrar getirildigi soylenebilir.

XIX. yiizyilin bagkaldiran sanatcilari tarafindan resimde betimlemede gelenekten kopus (Gombrich,
2004, s. 561) ve eski anlayisindaki figiir ve kompozisyonun degigsmesi sonucu, resim sanatinda yeni
deneyimlere de kap1 aralanmis oldu. Iste Picasso tam da boyle bir dénemde resim sanatinda dogru yerde
ve dogru zamanda yeni denemelere giristi.

Gorsel 23. Pablo Picasso, 1912, Keman ve iiziimler / Violin and Grapes.

Paris’te o yillar (1900’ler) resimde ¢ok daha koklii bir kopus olan Kiibizm dogmus ve resimde figiirii
timden kaldirmay1 degil onu yeniden diizenlemeyi amaglamisti (Gombrich, 2004, s. 570). Boylece
resimde geleneksel bicimlere 151k ve golge kullanarak hacim verme islemi bir tarafa birakildi
(Gombrich, 2004, s. 571). Bu durumun sonucunda bir kez daha Leanardo da Vinci ustanin 6nemli
boyama teknigi olan sfumato’nun Empresyonistlerden sonra Kiibistler tarafindan da yadsinmis
oldugunu goriiyoruz. Kiibistlerin resimdeki degisime boyama tekniginden baslamalarinin nedeni ise
resim sanatinda figiiriin yeniden insasindan bagka bir sey degildi. Bdylece Picasso’yu Cezanne’a
gotiiren siire¢ baglamis oldu.

Picasso, Cezanne’m; ‘dogay1 kiireler, koniler ve silindirlerden olustugu ilkesi’ne siki siki sarilarak,
figlirleri dogada goriindiikleri gibi veya izlenimlerini vermekten ¢ok ii¢ boyutlu ve kalici sekilde
vermeyi diisiindii. Ornegin bir kemanim hayalimizde olusan gériintiisiinii ger¢ek goriintiisiinden ¢ok
farkli oldugunu kabul ederek, kemanin hayalimizdeki goriintiisiinii vermeye calisti. Sonug; ‘Keman ve
iiztimler’ adl1 eserinde (Gorsel 23) oldugu gibidir (Gombrich, 2004, s. 574). Picasso bdylece Kiibizm
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ile birlikte figiiriin resimdeki 6nemini bir kez daha birincil konuma ytlikseltmis, ancak figiir agisindan
bu birincil konum Rénesanstan bu yana bigim olarak epeyce degismistir.

Norvegli ressam Edward Munch ile resimde figiir iizerine bu degisim, arayis ve aragtirmalar devam
etmistir. Arastiran sanatgilar arasinda yer alan Munch (1863-1944) ‘Ciglik’ adim verdigi tag baski
eserinde (Gorsel 24) ani bir duygunun duyusal izlenimimizi nasil degistirebilecegini anlatmaya
calisirken, ¢i1glik atan yiizii (figiir) deforme etmistir (Gombrich, 2004, s. 564).

Gorsel 24. Edward Munch, 1895, Ciglik / Skrik

Ronesans’in ideal yliziinii temsil eden Mona Lisa’dan Munch’un Ciglik atan yiiziine dogru resimde
figiliriin bigim olarak degisimi oldukga carpici oldugunu sdylemek zorundayiz. Tabii ki etkileyici olan
nokta resim sanatinda figiiriin gecirdigi gelisim ile birlikte koklii degisimidir. Bu nedenle Munch’un
Ciglik’1 aym zamanda resim sanatinin figlir baglaminda geldigi degisimin ¢1glig1 oldugu sdylenebilir.
Bu durumun geri doniilemez bir asama oldugunu, ancak izleyen yillarda ressamlarin eserlerinde goriilen
figlirlerde tanik olacagiz aynm1 Kandinsky’nin eserlerinde oldugu gibi.

Vassily Kandinsky resimde figiiriin bigim olarak degisimini daha ileri bir evreye gotiirmiis ve tamamen
soyutlamistir. Kandinsky resimde konu olmadan sadece ton ve bigim etkilerine dayanarak duygularini
ifade etmis (Gombrich, 2004, s. 564) ve boylece ‘Soyut Sanat’ olarak adlandirilan akimi da basglatmistir
(Gombrich, 2004, s. 570).

Gorsel 25. Vassily Kandinsky, 1910-11, Kazaklar / Cossacks
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Picasso resimde figiiriin bi¢imiyle oynasa da figiire birincil 6nem vermisti. Oysa Kandinsky bir kez daha
figiirti ikincil bir konuma indirgemis, hatta bir adim ileriye giderek, resimde geleneksel anlamdaki figtirii
yok saymistir. Bu anlayisla Kandinsky’nin resminde kompozisyonun salt soyut bigimlerin kendi
aralarindaki iliskilerine, yani sanat eleman ve ilkelerine gore diizenlendigine tanik oluyoruz (Gorsel 25).
Resim sanatindaki bu durum Kandinsky’nin ¢agdasi Piet Mondrian tarafindan da siirdiiriilmiistiir
(Gorsel 26).

Gorsel 26. Piet Modrian, 1920, Kirmizi, siyah, mavi, sari ve griyle diizenleme / Composition with
red, black, blue, yellow, and gray

Kandinsky ve Mondrian bize resimde konu, figiir ve kompozisyon kadar bi¢im ve rengin de 6énemini
hatirlatarak, Empresyonistlerin renge yaklagimimi (6zellikle Kandinsky) oldukca genislettigini
sOyleyebiliriz. Bu durum Siirrealistlerle birlikte biraz degisim gosterse de resim sanatinda figilir ve
kompozisyonun, bigim ve renk ile birlikte diisiiniilmesi geregini ortaya koymustur. Bu duruma tepki
olarak, yeniden figlir ve kompozisyonda arayislar baglamigsa da Siirrealistler bu arayisi, ancak
‘bilingaltindan sahneler’ seklinde 6ngdrerek ileriye gotiirebilmislerdir.

‘Gergekten cok gercekgi bir sey yapmak® isteyen Siirrealistlerin bu istegi, Salvador Dali’nin
resimlerinde oldugu gibi (Gorsel 27), diislerdeki garip karmasay1 gorsellestirerek (Gombrich, 2004, s.
593) bulmaya caligmalari, resimde figlir ve kompozisyon sorunsalina gercek diinya diizleminde
bulamadiklar1 ¢6ziimi, diissel diinyada aramaya girismelerini gostermesi bakimindan kayda degerdir.

Gorsel 27. Salvador Dali, 1938, Bir yiiziin ve bir meyve kasesinin kumsaldaki hayali / Apparition
of face and fruit dish on a beach
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Bundan dolay1 Siirrealistler, resmin figilir ve kompozisyon agisindan dnceden planlanmasina karsi
ciktilar ve onun kendi kendini biiyilitmesini savundular (Gombrich, 2004, s. 592). Boylelikle resimde
figiiriin gelisimi ve degisimi, kendi kendini var etme agamasina evirilmis oldu. Bu agamada resim sanati
kendi tarihindeki ikinci biiyiik bunalimini yasiyordu ki, bu bunalimin zeminini o ¢agda yapilan énemli
bilimsel kesiflerin sonuglar1 olusturuyordu. Her disiplinin kendini sorguladigi bu dénemde resim
sanatinin da iizerine diisen sorgulamayi yaptig1 sdylenebilir. Boylece Siirrealistlerle birlikte resimde
figliriin yeniden On plana gelisi, insanin bilingli halinden degil, bilingaltindan beslendigi i¢in biraz garip,
biraz diis olmakla birlikte bu durumun epeyce gercek oldugunu sdylemek zorundayiz. Bu yolla
Stirrealistlerin diileri bir anlamda ger¢ek olmustur diyebiliriz. Her ne kadar soyutcularin (Kandinsky
ve Mondrian) bigime ve renge yonelmesiyle soyutlasan figiir, Siirrealistlerce diis yoluyla yeniden viicut
bulmus olsa da, Stirrealistlerce figiiriin bu yeniden bi¢imlendirilmesi durumu, bigimle birlikte resimdeki
anlami da kapsadigini sdyleyebiliriz.

4. Sonug¢

Ronesans’tan Siirrealizme resim sanatinin tarihsel gelisimine baktigimizda, bir sanat eseri olarak
resimde degisimin figiir ve kompozisyon agisindan bi¢im ve igerik baglaminda biitiinlesik bir anlayigla
izleyiciler i¢in anlamli hale gelme yolculugunun devam ettigini sdyleyebiliriz. Bu durumun nedenini,
resim sanat¢isinin aktarmak istedigi duygu ya da diisenceyi, bir konu baglaminda figiir ve kompozisyona
verecegi rolde aramak gerekir. Tarihsel siiregte olaylar ve insanlar gibi sanatgilarin da degisimi s6z
konusu oldugundan, resim sanatinda figiir ve kompozisyon baglamindaki degisimin devamini
bekleyebiliriz. Giotto’'nun 1300’lii yillardan itibaren resimde perspektif kisaltim teknigini
uygulamasiyla birlikte resim sanatinda figiir dgesinde baslattigi degisim bir ¢1g gibi biiyliyerek,
Roénesans donemine baslangi¢ olusturmustur. Ronesans’ta resimde goriilen degisim ihtiyaci o kadar
biiyiiktii ki, ressamlar adeta birer bilim insan1 gibi tabiatta var olan olay ya da objeleri dikkatli bir gozle
gozlemlemeyerek, sonuglarini tuvallerine aktarmaya baslamiglardi. Gombrich’in (2004, s. 235) belirttigi
gibi bu durum, o ¢agda bilinen diinyanin bilim ve sanat bilgisine sahip olma ayricaligini, uzunca bir siire
Italyan Rénesans sanatgilarinin miilkiyetinde kalmasina neden oldu. Béylece, Italyan Rénesans Dénemi
ressamlarinin resim sanatina getirdigi yenilikler, figiir ve kompozisyon baglaminda, bir kural olarak Bat1
resim sanatinda varligini yiizyillar boyunca siirdiirdii. Ozellikle, Leonardo da Vinci’nin birgok deneme
ve gozlemden sonra elde ettigi ¢1gir acan bulusu olan ‘sfumato’ teknigi (1500°lii yillar), resim sanatinda
figlir olgusunu gergekei bicimde tuvale yansitmada 6nemli bir agama olarak resim sanati tarihine gecti.
Sfumato teknigi, resim yapma gelenegindeki hakimiyetini uzunca bir siire, fotograf makinesinin icad1
ve Empresyonizm akiminin dogusuna (1800°1ii yillar) kadar siirdiirmiistiir. Resimde kompozisyon ise,
Roénesans’m ilk on yillarinda goriilen {iggen yapi icine yerlestirilen figiirlerle saglanan merkezi yapi ile
kuruluyordu. Italyan ressam Tiziano'nun (1485-1576) kompozisyonda yapiy1 degistirme adma
denemelere giristiginde (Gorsel 9) takvimler 1519 yilin1 gosteriyordu. Tiziano’nun kompozisyonda
denemelere girismesinden 15 yil sonra bu kez Parmigianino resimde figilirlin yapisi {izerine bazi
denemelere giristi (Gorsel 10). Parmigianino resimde figiiriin uzuvlarinda gercek diinya ile ¢elisecek
bicimde bir sunumla degisime imza atti. Bu donemi izleyen yillarda, Avrupa’nin Kuzeyinden gelen
degisim riizgan resimde figiirii basat bir konumdan siradan bir role indirgedi, ayn1 Bruegel’in Koy
diiglinii (1567) adli eserinde (Gorsel 11) oldugu gibi. 1608 yilinda bu kez El Greco resimde figiir
Ogesinde degisimin Oncilisii olmustur (Gorsel 12). XVII. Yiizyilda ise, Caravaggio kompozisyon
baglaminda resimde degisime Onciiliik ederek eserlerinde agik kompozisyon denemelerine girigmisti
(Gorsel 13). Resim sanatinda figiir ve kompozisyon agisindan bu gelismeler olurken, XVII. yiizyil
ressamlar1 resimde konuyu ikinci planda diisliniip, siradan insanlar1 resmederek, figiirii 6n plana
cikardilar. Kuzey Avrupali Ressam Jan Vermeer’in bu baglamda resimde figiirii halka indirdigi
sOyleyebiliriz (Gorsel 14). Bu durum Avrupa’da o zamanlar yeni gelisen akil ¢agi ve Hiimanizmin
etkisinden bagimsiz diisiinemeyecegimiz, devrim niteliginde bir gelismeydi. Bu nedenle, tarihsel siirecte
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ressamin yasadigr c¢aga tanikligi, tuvalinin igine niifiiz ederek, resimde figlir ve kompozisyon
baglaminda 6nemli degisiklere onciiliik ettigini sOyleyebiliriz. Bu tarihsel siireg, arkeolojik kazilarda
giin 15181a ¢ikarilan, antik ¢ag sanat eserlerine duyulan hayranlikla harmanlanarak belli bir senteze
ugramistir (Neoklasizm). Bu asamadan sonra, 1800’1 yillarin ortalarinda, “kendi gozleriyle gordiigii”
seyl ¢izmek olgusu, hi¢ eskimeyecek bir bi¢imde resim sanatinin giindemine oturmus, 20. Yiizyilin
baslarina kadar etkisini siirdiirmiistiir.

Figiiriin resimdeki roliiniin belirsizlestigi, ancak yok olmadigi bu siirecte, resim sanatinin en giizel
orneklerden birini, John Constable’in 1821 yilinda yaptig1 “Saman arabasi” adli eserinde goriiyoruz
(Gorsel 17). Bu anlay1s, Edouard Manet (1832-1883) ve arkadaslarinca (Empresyonistler), resimde doga
odakl1 bir yapiya yonelmistir. Empresyonistler dogadaki renklerin zenginligini tuvallerine yansitmalari
sonucunda, resim sanatinda yeni bir anlayisla birlikte yeni bir teknige de Onciiliik etmislerdir.
Empresyonist teknik olarak adlandirilan bu yenilik sayesinde empresyonist ressamlar, resimdeki figiir
ve kompozisyonu, Leonardo da Vinci’nin sfumato teknigine gerek duymadan betimleyebilme basarisim
gosterebildiler. Boylece bu ressamlar, Ronesans’tan bu yana ilk kez, resimde betimlenen figiirii
tuvallerine aktarmada hi¢ olmadi81 kadar dzgiir ve gelenekten uzak bir goriintii sergileyebildiler. Iste bu
durum, 1800’11l y1llar1 resim sanatinda modern dénemin baglangig¢ yillari olarak kayda gegti.

Resim sanatinda yasanan bu degisimler ilgili ¢agdan tamamen bagimsiz degildir. Bu baglamda, 1800°li
yillarda modern resmin baglangici olarak tanimlamamizda fotograf makinesinin kesfinin de dolayl1 bir
etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu etkiyle, Empresyonist ve Ekspresyonist ressamlar ayn1 bir fotograf
meraklisinin gezip dolasirken begendigi yerlerin fotografini cekmesine benzer bicimde resimde figiir ve
kompozisyona bagh kalmadan modern resimler yaptilar. XIX. yiizyilin baslarinda Pablo Picasso bu
modern baglamda, yaptig1 resimlerde kompozisyondan g¢ok figiire agirlik vererek ilerlemeye calisti
(Gorsel 23). Bu donem resmi, Ronesans’tan bu yana betimlenen figiir agisindan, Picasso ve Munch gibi
modern ressamlarin eserlerinde bigim olarak epeyce degismis oldu. Figiirdeki bu ¢arpici degisime tanik
olmak i¢in Rénesans doneminin en 6énemli eserlerinden olan Leonardo da Vinci’nin (1503) Mona Lisa
adl1 tablosu ile Edward Munch’un Ciglik (1895) adli eserini yan yana getirmek yeterli olacaktir (Gorsel
28).

Gorsel 28. Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa (1503) tablosu ve Edward Munch 'un Ciglik (1895)
adli eserinin figiir odakli ayrintilar

Gorsel 28°de goriildiigii gibi resimde figiiriin bi¢im olarak degisimi, Edward Munch’tan sonraki siiregte
Vassily Kandinsky ile kompozisyon yoniinde ilerlemistir (bkz: Gorsel 25). Bdylece modernizmin resim
sanatinda baglattig1 degisim, resamlarin zaman zaman figiir ya da kompozisyon dgesini 6ne ¢ikartarak
stirdiirdiigii bir hal almistir. Modern ressamlarin bu arayislari, Siirrealistlerin her iki 6genin de aym
tuvalde degisik sunumuyla siirdiiriilerek bir senteze varilmaya ¢alisilmistir. Bu sentezde Siirrealistler
resimdeki figlir ve kompozisyon sorunsalina, ger¢ek diinyadan degil de bilingalti diinyasindan
(riiyalardan esinlenme) bir ¢6ziim bulmaya galistilar.
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Resim sanatinda halen i¢inde bulundugumuz evrenin modern dénemin teknolojik gelismelerle karma
oldugu ileri bir asamasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu evrede resim sanati, fotograf makinesinden daha
giiclii rakiplerle karsi karsiya oldugu bir var olma miicadelesi vermektedir. Bu evrede resim, kendi
zaviyesinden hizli teknolojik gelismeler karsisinda ise yarar ¢oziimler iiretmek zorundadir. Ronesans
déneminden modern evreye en 6nemli tarihsel degisiklik de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir: Ronesans’ta
ressamlar yenilik pesinde kosarken, bilinen diinyadaki bilim ve teknolojiyi de peslerinden
stirliklemiglerdi. Oysa su anki modern evrede ressamlar bilim ve teknolojinin pesinden gitmek, hatta
kosmak zorundadirlar. Sonug olarak, bir resim ister figiir ister kompozisyon agisindan ele alnsin, onun
izleyiciyle bir konu baglaminda nasil iletisime (goriintii ve anlam) gectigi sorunsali, gecmiste oldugu
gibi gelecekte de yanitinin aranacagi zorlu bir alan olacagi agiktir.

Kaynakca

Akademi Portal. (2016). Erisim adresi: https://www.akademiportal.com/italyan-ressam-giotto-kimdir-
italyan-ressam-giottonun-hayati/

Baroque art and architecture. (t.y.). Erisim adresi: https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-
architecture

Butler, D. L. & Kline, M. A. (1998). Good versus creative solutions: A comparison of brainstorming,
hierarchical, and perspective-changing heuristics. Creativity research journal, 11 (4), 325-331.
Erisim adresi: http://dx.doi.org/10.1207/s15326934crj1104 6

Csikszentmihalyi, M. (2013). Creativity. Broadway, NY: Harper Perennial Modern Classics.

Gombrich, E. H. (2004). Sanatin éykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Inferno. (2015, 23 Mart). Yorum: Filippo Brunelleschi. [Blog yazis1]. Erisim adresi:
https://www.florenceinferno.com/filippo-brunelleschi/

Labno, J. (2008). Rénesans. (E. Dastarli, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.

Newall, D. (2008). Empresyonistler-ayrintida sanat. (E. Dastarli, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Yaymlari.

Ormond, B. (2011). Transformative shifts in art history teaching: the impact of standards-based
assessment, The Curriculum Journal, 22(4), 567-590, Erisim adresi:
https://doi.org/10.1080/09585176.2011.627225

Ozbasaran Dede, N. (2016, 12 Nisan). Picasso nun “yeni bir sey 6grenmemisiz” dedigi, 17 bin y1l dncesi
magaranin birebir kopyast [Blog yazist]. Erigim adresi:
https://www.herkesebilimteknoloji.com/haberler/toplum/picassonun-yeni-bir-sey-
ogrenmemisiz-dedigi-17-bin-yil-oncesi-magaranin-birebir-kopyasi

Rococo Art Style. (t.y). Erisim adresi: http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/rococo.htm

Sunal, B. (2016, 24 Aralk). Barok sanati nedir? [Blog yazisi]. Erisim adresi:
https://www.makaleler.com/barok-sanati-nedir

Tepecik, A. (2002). Grafik sanatlar. Ankara: Detay & Sistem ofset.
Varlik Sentiirk, L. (2012) Analitik resim ¢éziimlemeleri. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
Gorsel Kaynakcasi

Gorsel 1. Bondone, G. (Sanatci). (1305) Inang / Faith [Fresk]. Kaynak: Gombrich, E. H. (2004). Sanatin
Oykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi. (s. 201).

30



Kani Ulger
Ronesans’tan Siirrealizme Resim Sanatinin Tarihsel Gelisim Siirecinde Figiir ve Kompozisyon
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.445575

Gorsel 2. Martini, S. & Memmi, L. (Sanatc1). (1333). Meryem’e Miijde / The Annunciation [Pano].
Kaynak: Gombrich, E. H. (2004). Sanatin éykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski).
Istanbul: Remzi Kitabevi. (s. 213).

Gorsel 3. Masaccio. (Sanatcr). (1425-28). Kutsal Ucglii / Holy Trinity [Fresko]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 4. Uccello, P. (Sanatg¢1). (1432). San Romano Savasi / Battle of San Romano [Pano]. Erigim
adresi: https://www.wga.hu/index 1.html

Gorsel 5. Francesca, P. D. (Sanatg1). (1460). Isa’nimn Dirilisi / The Resurrection [Fresk]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 6. Pollaiuolo, A. (Sanatg1). (1475), Aziz Sebastianus”un Sehit Edilisi / Martyrdom of Saint
Sebastian [Pano]. Erisim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 7. Vinci, L. (Sanatg1). (1503), Mona Lisa / Mona Lisa [Yagli boya]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 8. Vecellio, T. (Sanat¢i). (1516-18), Meryem’in G6ge Yiikselisi / Pala Dell Assunta [Yagh
boya]. Erisim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 9. Vecellio, T. (Sanatci). (1519-26), Azizlerle Meryem (Pesaro Madonnasi) / Pala Pesaro [Yagh
boya]. Erisim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 10. Parmigianino, F. (Sanatc1). (1534-40), Uzun boyunlu Meryem / Madonna with long neck
[Yagl boya]. Erisim adresi: https:/www.wga.hu/index1.html

Gorsel 11. Bruegel, P. (Sanatg1). (1567), Ky diigiinii / Peasant Wedding [Yagl boya]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 12. El Greco. (Sanatgi). (1608-14), Besinci Miihriin A¢ilisi / The Opening of the Fifth Seal (The
Vision of St John) [Yagh boya]. Erigim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 13. Caravaggio, M. M. (Sanatg1). (1602-1603), Isa’nin Mezara Indirilisi / The Entombment of
Christ [Yaglh boya]. Erisim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 14. Vermeer, J. (Sanatci). (1658), Siit Doken kadin / The Milkmaid [Yagl boya]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 15. Watteau, J. A. (Sanatc1). (1716-19), Acik havada eglence / Merry company in the open air
[Yagl boya]. Erisim adresi: https:/www.wga.hu/index1.html

Gorsel 16. Mengs, A. R. (Sanatg1). (1763), Kutsal Aile / The Holy Family with the Infant St John the
Baptist [ Yagli boya]. Erisim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 17. Constable, J. (Sanatci). (1821), Saman arabasi / The Hay Wain [Yagli boya]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 18. Courbet, G. (Sanatgi). (1854), Giinaydin Bay Courbet / Bonjour Monsieur Courbet [Yagh
boya]. Erisim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 19. Millet, J. F. (Sanatc1). (1857), Basak Toplayan Kadinlar / The Gleaners [Yagl boya]. Erisim
adresi: https://www.wga.hu/index .html

Gorsel 20. Monet, C. (Sanatc1). (1874), izlenim / Impression Sunrise [Yagl boya]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html

31



Kani Ulger
Ronesans’tan Siirrealizme Resim Sanatinin Tarihsel Gelisim Siirecinde Figiir ve Kompozisyon
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.445575

Gorsel 21. Cezanne, P. (Sanatci). (1885), Sainte-Victoire daginin Bellevue’den goriiniisii / Montagne
Sainte-Victoire [Yagh boya]. Kaynak: Gombrich, E. H. (2004). Sanatin éykiisii. (E. Erduran &
O. Erduran, Cev.). (4. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi. (s. 540).

Gorsel 22. Van Gogh, V. (Sanatg1). (1889), Sanatcinin Arles’daki odasi / The Bedroom [Yagh boya].
Erigim adresi: https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 23. Picasso, P. (Sanatg1). (1912), Keman ve iiziimler / Violin and Grapes [Yagl boya]. Kaynak:
Gombrich, E. H. (2004). Sanatin éykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski). Istanbul:
Remzi Kitabevi. (s. 575).

Gorsel 24. Munch, E. (Sanate1). (1895), Ciglik / Skrik [Tas baski]. Kaynak: Gombrich, E. H. (2004).
Sanatin éykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi. (s. 565).

Gorsel 25. Kandinsky, V. (Sanatg1). (1910-11), Kazaklar / Cossacks [Yaglh boya]. Kaynak: Gombrich,
E. H. (2004). Sanatin éykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski). Istanbul: Remzi
Kitabevi. (s. 570).

Gorsel 26. Modrian, P. (Sanatg1). (1920), Kirmiz, siyah, mavi, sar1 ve griyle diizenleme / Composition
with red, black, blue, yellow, and gray [Yagl boya]. Kaynak: Gombrich, E. H. (2004). Sanatin
Oykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Bask1). Istanbul: Remzi Kitabevi. (s. 583).

Gorsel 27. Dali, S. (Sanatci). (1938), Bir yiiziin ve bir meyve kasesinin kumsaldaki hayali / Apparition
of face and fruit dish on a beach [Yagli boya]. Kaynak: Gombrich, E. H. (2004). Sanatin dykiisii.
(E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi. (s. 593).

Gorsel 28. Vinci, L. (Sanatg1). (1503), Mona Lisa / Mona Lisa [Yagli boya]. Erisim adresi:
https://www.wga.hu/index1.html & Munch, E. (Sanatg1). (1895), Ciglik / Skrik [Tas baski].
Kaynak: Gombrich, E. H. (2004). Sanatin éykiisii. (E. Erduran & O. Erduran, Cev.). (4. Baski).
Istanbul: Remzi Kitabevi. (s. 565).

32



Cem Kara
Gocuk Kitaplar Igin Karakter Tasarimindan Kitap Tasarimina Deneysel Bir [lliistrasyon Uygulamasi
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.524314

Cocuk Kitaplar1 I¢in Karakter Tasarimindan Kitap Tasarimina
Deneysel Bir Illiistrasyon Uygulamasi

An Experimental Illustration Practice for Children's Books from Character
Design to Book Design

Cem Kara
Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii Grafik Anasanat Dali, cmkr78@gmail.com

Oz

Cocuk kitaplarimin hayal giictinii gelistirme etkisi belirgin bir 6zellik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle
cocuk kitaplarimi gorsellestiren yaratic1 kisiden, dnce cocugun ilgi diinyasini yakalamasi, sonra da
kendine 6zgii anlatim dilini kullanarak yeni diinyalar tasarlamasi beklenir. Boylelikle cocugun ufkunun
genisletilmesine onemli bir katki saglamis olacaktir. Cocuk, yetiskinlerin tersine c¢esitli algi sinirlar
icinde heniiz hapsolmus degildir. Bu temiz bakis agisi resimleyen icgin sinirsiz ve 6zgiir bir yaratim
alanin1 dogurur. Sanat ve tasarim alaninda bu 6zgiirliigii kullanan yaratici kisiden siradanligin 6tesinde
Ozgiin bir kisilik gostermesi aslinda ¢ok olagandir. Ancak yeni ya da farkli bir bakis agis1 getirmek,
resimleyenin denemeci tavn ile olusacaktir. Bir metinden yola ¢ikarak yeni bir diinya olusturmak i¢in
oncelikle karakterleri tasarlamak, pratik bir yol olarak diisiiniilebilir. Karakterin bi¢im, renk, hareket ve
mimik gibi unsurlanyla ortaya ¢ikmig gorsel kimlik, daha sonra elbette ki o karaktere ait ¢evrenin
uyarlanmastyla devam edecektir. Bir bagka deyisle karakterle uyum icinde tasarlanacak bir cevre
kurgusu kitabin 6zgiin gorsel kimligi olacaktir. Cocuk kitaplar resimlemesi alaninda bu 6zgiin bir kimlik
olusturma, deneysel olma ve baslangic noktasi olarak karakterlerin tasarlanmasi {izerine Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii Cocuk Kitaplar1 Resimlemesi dersinde uygulanan
ornek caligma bu makalenin kapsamini olusturmaktadir. Uygulanan proje iki temel asamayi igerir. Ik
asama bir hayvan i¢in ii¢ boyutlu bir model olusturulmasidir. ikinci asama ii¢ boyutlu hayvan modeli baz
alinip resimlenmesinin olusturulmasi ve 6zgiin bir ¢ocuk kitabinin tasarlanma agamasidir.

Anahtar kelimeler: Illiistrasyon, Karakter Tasarimu, Cocuk Kitab1 Tasarimi, Deneysel Tasarmm, Ozgiinliik

Abstract

The effect of children's books on the development of imagination is a prominent feature. For this
reason, the creative person visualizing the children's books is expected to first catch the world of
interest of child and then design new worlds by using his own unique language of expression. Thus,
he or she will make a significant contribution to the expansion of the child's horizon. Unlike adults,
the child is not yet trapped in the limits of various perception. This clean point of view gives rise to
an unlimited and free creation space for illustrator. In the field of art and design, it is very common
for the creative person who uses this freedom to show a unique personality beyond ordinary.
However, bringing a new or different perspective will be created by the experimental attitude of the
illustrator. In order to create a new world from a text, firstly designing characters can be considered
a practical way. The visual identity that emerged with elements such as form, color, movement and
gesture of a character will then continue with the adaptation of the environment of that character. In
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other words, an environmental construct designed in harmony with the character will be the original
visual identity of the book. This is the case study of Marmara University Fine Arts Faculty Graphic
Department Children's Books Illustrations course on this creating an original identity in the field of
children's book illustrations, to be experimental and to design characters as a starting point. The
applied project includes two basic stages: The first stage is the creation of a three-dimensional
model for an animal. The second stage is to do illustration based on the creation of a three-
dimensional animal model and designing an original children's book.

Keywords: Illustration, Character Design, Children’s Book Design, Experimental Design, Originality

1. Giris

Cocuk bakis acist heniiz bigimlenmemis, temiz bir algiya sahiptir. Cesitli deneyim ve
yonlendirmelerle ¢evredeki nesneleri, olaylar ve kavramlar1 anlamlandirilma ¢abas1 gdsterir. Bu yalin
bakis acis1 ilk zamanlar kendine 6zgii ifadeler ortaya koyarken, giderek genel anlayisin hakimiyetine
girer. Nesnelere kendince isimler verme, oyunu kendi kurallariyla oynamada oldugu gibi c¢evresini
kendi ¢izgileriyle de anlatma bu duruma 6rnek davraniglar arasindadir. Elbette ki ¢cocugun gelisim
evrelerinde temel edinimlerin kazanilarak biiytime dogal bir siiregtir. Ancak ¢ocugun ¢evresi ile olan
iliskisinde ve kavramlar1 yorumlamasinda yapilacak her tiirlii egitsel amagli miidahalenin hassas bir
dengede olmas1 gerekmektedir. Resimleriyle kendi diinyasini ifade etmekte olan ¢ocuga herhangi bir
yonlendirme yapilmasi, bu etkinligin nasil bir gelisim gosterecegini dogrudan etkileyecegi gibi,
yaratici bakis agisinin olusumunu da dolayli yonden etkileyecektir. Ornek verilecek olunursa; okul
oncesi donem c¢ocugu gercekci bakis acisinin ¢ok daha gerisinde goreli olarak hatali ¢izimler
gerceklestirebilir. Yapilmasi gereken kendince anlatimlarn ortaya koyan ¢ocugun destek gdrmesidir.
Bu sekilde kazanilan 6zgiiven ile ilerleyen donemde daha bagarili adimlar atilacaktir.

Gelisim evresinde edindigi bilgilerle kendi ¢ozlimlerini ortaya koyan bireyin her seyden 6nce yaratict
bir kimlik olarak yetistirilmesi gerekmektedir. Bu konuda ¢ocuk ve sanat arasindaki iligki, problem ve
¢oziim arasindaki iligkisi i¢in etkili bir yontem olarak gdsterilebilir. Resim, ¢ocugun cevresini
tanimlarken kullandigi islevsel bir ara¢ oldugu gibi, aslinda bizzat kendisinin de kullandig1 bireysel bir
dildir. Gelisim ve yaraticilik iligkisini bir araya getirebilen bir uygulama alanidir. Resim ve ¢ocuk
arasindaki iliskisi basit ifade ile fiziki diinyanin kavranmasiyla iligkilendirilebilecegi gibi pek tabii ki
yaraticilik, dolayisiyla diistinmeye dair gelisimle de iliskilendirilebilir. Cocuk ve genglik psikolojisi
uzmani Yavuzer, resim ve gelisim konusundaki diisiincelerini su sozlerle 6zetlemektedir;

Yapilan resim iizerinde yetiskinden gelebilecek bir uyar1 ya da olumsuz elestiri cocugun eylemi
sona erdirmesi i¢in yeterli neden olabilir. Ciinkii resim etkinligi basarilmig eylemler yoniinden
gelisme egilimindedir. Modern pedagoji agisindan en iyi yazan c¢ocuk; cok sayida sdzciigi
dogru yazan, ciimleleri gramer kuralarina gore kuran degil, sozciikleri kisisel climlelerde
yasatanlardir. Bu climleler cocugun diisiince ve yasamini ifade ederler. Resim konusunda da en
gelismis ¢ocuk da okul istegine ve perspektif kurallarma uyan degil, resimdeki kisi ve objelere
yasam veren gocuktur. Iste biz bu eylemi desteklemeliyiz, yardim etmeliyiz, deger vermeliyiz ki
cocuk basar1 ve giivence elde etsin (Yavuzer, 2018, s. 84).

Cocuk resmi kisitlamalara bagh degildir, ¢cogunlukla orantisizdir. Ancak gelisim evreleri i¢inde
zamanla daha dogru oran-oranti, biiyliklilk ve on—arka iligkisi kurulmaktadir. Gergekgi gdriiniimiin
temel unsurlarindan biri olan perspektif onlarin resminde aranmaz. Cesaretle uygulanmis cizgiler,
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sekiller ve renkler bulunmaktadir. Icerikte de birgok kisisel veriler kendini gdsterir. Stilizasyon ve
deformasyon en ¢ok izlenen gorsel anlatim yontemlerindedir.

Cocuk resmi 6z bakimdan realist olsa bile, ¢izgilerinde realizme zit iki egilim goriliir. Bunlar;
sematizm ve idealizmdir. Sematizm, objenin nitelik ve nicelik detaylarin1 koruyarak basite
indirgeyen bir cizim seklidir. Birgok cocuk, resimlerini bu sekilde olusturur. Idealizm ise
objenin dig karakterlerini zenginlestirmeye dayanir. Yansitilan nesnenin, olaganiistii ¢izgiler
katilarak ya da dekoratif renklendirme uygulanarak goriinimii degistirilir, cocuk¢a deyimle
giizellestirilir (Yavuzer, 2018, s. 73).

Oztop da ¢ocuk resminin gorsel dilini su sekilde aciklamaktadir; “Heniiz bakir, c¢iplak olan cocuk
gordliglinii ‘anormal’ olarak goriir. Bu gergek {istiidiir, bir gesit Siirrealizm’e yaklasir. Cocuk
resimlerinin ilgingligi, beklemedik bicim ve renklere biirliniisii bu 6zelligin {irliniidiir. Nesneler,
uzaklik ve yakinhklar ¢ocugun gdziinde normal disidir” (Oztop, 1985, s. 17).

Cocugun sekilleri ve renkleri bu derece kuralsiz bir bigimde, iginden geldigi gibi, dogal sezgilerle
kullanmas1 ayni zamanda yaratici kimselerin de dikkati ¢eken bir unsurdur. Plastik araglar1 kullanan
sanat¢ilar i¢in bu Ozglir yap1 dogaya alternatif bir denge olusturmada Oykiiniilen bir alana
doniigebilmektedir. Bu agidan bakildiginda ¢ocuk resminin dili ile sanat¢i dilinin yakin derecede
kesistigi, hatta i¢ ice gectigi alan olarak resimli ¢ocuk kitaplar1 gosterilebilir. Resimli gocuk kitaplari,
cocuksu alginin izleri ile yaratici goriisiiniin harmanlandig1 bir diinyadir. Resimleyen, ¢cocuk resminin
dilini kullanarak hem ¢ocuga yakin bir yol izleyebilir hem de bu ydntemle dniinde simirlari sonuna
kadar zorlanabilecegi bir alan yer alabilir. Cocuk resmindeki bu 6zgiirce kullanim anlayisi, ¢cocuk
diline uygunluk oldugu gibi g¢evrenin Ozgiirce anlatimi yaraticiigi gelistirmek icin bilingli bir
resimleme diline de doniistiiriilebilir. Sever, ¢ocuk kitaplardaki sanatsal yaklagimin énemini ve ¢ocuk
diline uygunlugu su sozlerle anlatmaktadir;

Cocuk resimlerde hem kendi gergekligiyle bulusabilmeli hem de ¢izginin ve rengin yarattigi
giizelliklerle mutlu olmalidir. Cocugun begenisini sanatsal bir dille oksayan, onun siirekli yeni
seyler 0grenme, tanima gereksinimlerine yanit veren resimlerin, ¢ocuklarin duygu ve diisiince
egitimine de dnemli katkilar saglayacag: sdylenebilir. Ozellikle, sanatsal bigemle olusturulmus
bir resmi, ¢ocuk kendi imgelemlerinde tamamlama ¢abalari, biligsel ve duyussal igerikli bircok
davranisin edinilmesi siirecini baglatir (Sever, 2018, s. 173).

Cocuk kitaplar1 biligsel, duygusal ve hatta sosyal gelisim yoniinden ¢esitli kazanimlar saglamak igin
etkili bir arag¢ olarak kullanilir. Yas gruplara gore resimleme ve metinler arasindaki iliski, metinlerin
giderek daha fazla kullanildig1 bir siireci izlemektedir. Metinler kelimelerden ciimlelere, climlelerden
paragraflara dogru gelisirken, resimlemeler de yine yas gruplarina gore basit formlardan detayl
calismalara dogru bicimsel bir gelisim gosterirler. Ozellikle okul oncesi donemdeki kitaplarda
resimlemeler igerigin biiyiik bir kismim olusturur. Bu donemde yaratici bakis acist ve duyarliligi
olusturacak olan resimlemeler cocugun ayni1 zamanda ¢evresini anlamlandirma siirecinde yogun olarak
kullandig1 araglardir. Bu nedenle gelisimsel agidan gorsel igerigin kapsami, nasil olusturuldugu,
yenilik¢i bir sOyleme sahip olup olmadigi hassas bir sekilde ele alinmalidir. Bu noktada Tugrul ve
Feyman, kitaplardaki gorsel icerigin 6nemi ve niteligi lizerine su tespitleri yapmaktadir;

Okul o6ncesi ¢ocugu heniiz okuma yazma bilmedigi icin kitaptaki resimlerin ¢ocugun zihninde
anlam yaratabilecek kadar somut ancak hayallerini besleyecek kadar kiskirtici ve heyecan verici
olmas1 gerekir. Resimli Oykii kitaplan tasidiklarn gorsel oOzellikler nedeniyle cocuklarin
duygularini, diisiincelerini ve algilarin1 harekete gegirirler. Bu bir anlamda resimlerin gocukla
konusmasi demektir (Tugrul ve Feyman, 2006, s. 388).
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Cocuk kitaplarinda resimlerle dncelikle ¢cocugun dikkati ¢ekilmelidir. Sonrasinda gocugun yeni sorular
ve yeni cevaplarla kargilasmasi saglanmalidir. Yaratici igerik ile diisiinme pratigini kuvvetlendirmek
icin sanatsal anlayis ile iiretilmis ¢alismalara yaklasmak gerekir. Bu konuda Asilioglu'nun Ozer’den
yaptig1 bir alintiya yer verilebilir;

Yakin bir zamana kadar ¢ocuk kitaplarinda resimlerin temel islevinin, sadece bakma edinimi
sonrasinda goriinen anlamin kavranmasi oldugu kabul edilmekteydi. Giliniimiizde ise resmin
artik goriinenden basgka bir sey, anlamsal bir biitiin oldugunu anlayis1 yaygindir. Bu anlayisa
gore, ne sadece eserin dis giizelligi ne de sadece 6z giizelligi tek basina yeterli olmayacaktir. Bu
nedenle ¢ocuk kitab1 resimleyen sanatci, resimlerini anlam ve iletileri ile sanatsal bir kaygi
biitiinii olarak yaratmalidir (Asilioglu, 2011, s. 69).

Sanatsal kayginin temelinde her seyden once 6zgiinliik ilkesi yatmaktadir. Diger bir deyis ile sanatsal
duyarlhilik ya da kaygilarla ele alinan konularda kisisel yaklagimlarin izleri goriilmektedir. Amag;
0zgiin ¢oziimler ortaya koymak igin, tekrar etmenin 6tesinde kisisel yaklagimlart kullanmaktir. Cocuk
kitaplar1 alaninda da resimleyenin kisisel bir dil gostermesi 6zglin {iiretimleri ¢ogaltmakta ve
dolayistyla bu yaratici igerik ile cocugun diisiinmeye yonelik yoniinii beslemektedir. “Resimlemeyi
yapan ¢izer, metinden yola ¢ikarak tasarladigi sahnenin goriintii yonetmenidir. Tipleri belirler, mekani
olusturur, bakis agisim kararlagtirir. Biitiin bu elemanlar1 uygun, armonik bir biitiinliik i¢inde bir araya
getirmesindeki kendine hasliktir resmi tek ve kalic1 yapan™ (Kaya, 2006, s. 421). Kendisi de ¢ocuk
kitaplar illtistratorii olan Kaya, ¢ocuk kitabinda kisisel yaklagimin tanimini bu sekilde yaparken,
Sahin’de diistinme eylemi ve resimleme iligkisi iizerine su tespitleri yapmaktadir;

Cocuga kitabin daha en basinda duyma ve diisiinme sorumlulugu yiikleyen sanat¢i, onu kendi
0zgilin diinyasina ¢eker ve diis giiclinlin sinirlarim1 zorlar. Her sayfasinda “Acaba ne olacak?”
sorusuyla siirekli gorsel bir uyaran olarak ise kosulan resimler, ¢ocugun diisiinmesine,
sorgulamasina, akil ylirlitmesine ve ¢gikarimlarda bulunmasina yardimci olur. Renk ve ¢izginin
ardina saklanmig doga sevgisi, insan sevgisi, yasama sevgisi gibi insana 6zgii durumlar, gocugu
diis kurmanin yani sira diislinsel bir ¢aba i¢ine siiriikler (Sahin, 2013, s. 1315).

Goriildiigii iizere nitelikli cocuk kitaplarimin gelisim tizerindeki etkisi son derece 6nemlidir. Bu alan,
giiniimiizde, beklentiler, teknoloji kullaniminda yaygimlagsma ve sanat¢ilarin ilgisi ile bash basina
biliyiik bir sektor haline doniigmiistiir. Sektdriin genislemesi, siradanligi ya da benzer iiretimler
tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Ancak sdylendigi gibi illiistrator igin ¢ocuk kitaplari, diger
resimleme alanlar iginde belki de en &zgiir alandir. Illiistrator, gocuk kitaplarinda igerigi de dikkate
alarak deneyselligin siirlarin1 zorlayarak yaratict ve dolayisiyla 6zgilin ¢alismalar ortaya koyabilir.
Deneysel c¢aligmalar hem o6zgiin bir dil olusturulmasinda hem de yeni oOrneklerle alanin
gelistirilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu acidan, deneysellik adina bir¢ok farkli yaklasgim
sergilenebilir. Uygulama tekniklerinin siirlar zorlanabilecegi gibi, yeni renk iliskileriyle siradanliklar
bozulabilir ya da kompozisyon adina alisilmisin diginda denemeler yapabilir. Peki, bash basina
karakter tasariminda yapilacak bigimsel denemeler, yeni bir anlatim dilinin ortaya ¢ikmasini
saglayabilir mi? Diger bir deyis ile kitabin gorsel dilini etkileyecek olan karakter tasariminda deneysel
bir yaklasim sergilene bilinir mi? Karakter tasarimindan yola ¢ikilarak 6zgiin ¢ocuk kitaplar iiretile
bilinir mi?

2. Yontem

Bu calisma, ¢ocuk kitaplar1 resimlemesine ilgi duyan &grencilerin, deneyselligi kullanarak yaratici,
dolayisiyla &zgiin {iretimler ortaya koymasi igin gergeklestirilmistir. Ogrencilerin, iirettikleri eserler
ile kisisel anlatim dillerinin gelisiminde yeni sorular kesfetmesi ve bu sorular ile gelisimin
ivmelendirilmesi hedeflenmistir. Bu amag¢ ve hedeflerle gergeklestiren c¢alisma bir eylem
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aragtirmasidir. Akademik arastirma yontemlerinden biri olan eylem arastirmasi 6zetle halihazirdaki
uygulamalarin verimini arttirmak ve ilerleme kat etmek amaciyla gergeklestirilir. Aksoy bu konuda
O’Brien’dan yaptig1 bir alintida yontemin tanimimi “bir grup insanin bir problemi tanimlamasi,
problemi ¢dzmek icin bir seyler yapmasi, ¢abalarinin ne kadar basarili oldugunu goérmesi, eger
sonugtan tatmin olmazlarsa yeniden denemesi kisaca, yaparak ve yasayarak dgrenmesidir” (aktaran
Aksoy, 2014, s. 477) seklinde aktarmaktadir. Bu tanmimla iligkilendirdigimizde, “deneyimleyerek
O0grenme” amaciyla gerceklestirilen ve resimlemeye yonelik olan bu calisma 2016-2017 Egitim
Ogretim Yili’nda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii Cocuk Kitaplari
[lliistrasyonu dersi kapsaminda uygulanmigtir. Calisma grubu dersi alan {igiincii ve dérdiincii simf
Ogrencileri arasindan olugsmaktadir. Makalede calismaya dair detaylara ge¢meden once cocuk
kitaplar1 alaninda geleneksel yontemlerin disinda (veya kombine ederek) malzeme odakli ¢aligan
illistratorlere ait 6rnek uygulamalar / gdrsel anlatim dilleri incelenmektedir. Bu incelemedeki amag
deneysellikle ilgili bakis acisinin 6rneklerle pekistirilmesidir. Aragtirmanin uygulama boliimiinde ise
iki temel asamanin olmasi On goriilmiistiir. Calismaya bir hayvan karakterinin tasarlanmasi ile
baslanmig, bu kapsamda ‘“hazir malzeme ile {iretim” uygulama yontemi olarak secilmistir. Her
malzemenin kendi kullanim olanaklar1 diisliniilmiis ve ortaya ¢ikacak tesadiifiliklerin 6zgiinliik igin
temel olusturmasi hedeflenmistir. Elde edilen sonuglar ilerleyen siiregte kontrollii bir resimleme
diline ¢evrilmesi saglanmis, projenin tamaminda karakter tasarimindan ¢ocuk kitab1 tasarimina dogru
bir siire¢ izlenmistir. Caligmada hazir metinler yerine Ogrencilerin kendi hikayelerini yazmasi
istenmis, metinlerin iglevi, resimlemelerin metinleri nasil ve hangi agilardan tamamladiklarinin
gbzlemlenebilir olmasiyla sinirli tutulmustur. Sonuglar daha 6nceki yillarda ayni dersi alan farkli
Ogrencilerin ¢aligmalan ile karsilastirilmistir. Elbette ki ¢aligmanin sonuglari bir sonraki uygulama
icin veri olugturmus ve gelisime yonelik yeni bir ¢aligmanin yapilmasi planlanmistir.

3. Bulgular ve Yorumlar

3.1. Cocuk Kitaplan Illiistrasyonu ve Deneysellik

Cocuk kitaplar1 sektorii biiylidiikge 6zellikle resimleyenler arasinda da rekabet artmaktadir. Bununla
birlikte, sektor, yenilik¢i yonii ile belirgin bir akim yaratabilmis ya da basaris1 kanitlanmis
caligmalarin tekrarini isteyebilmektedir. Bu durum tiiketimi hizlandirdigi gibi siradanlagsmayi da
beraberinde getiren bir anlayistir. Yaratici kisiler aksine sartlanmalardan uzak durup 6zgiin bir kimlik
olusturarak sektor i¢inde kalici olabilmektedirler. Alanin yeni agilimlar yaparak biiylimesi ve ¢ocugun
zihinsel aktivitesinin c¢esitlenebilmesi admna farkli gorsellestirme anlayiglarinin destek gdérmesi
onemlidir.

Resimleyene ait 6zglin kimlik ancak yogun bir ¢alisma ve dolayisiyla deneme siireci sonucunda
gerceklesebilir. “Yaratici kisiler algilan agik ve gevrelerine karsi dikkatli olurlarken, deneyimlerinin
ve sezgilerinin yardimiyla hizli disavurumlar gerceklestirirler. Yaratimlarinda tesadiif olan1 avantaja
cevirebilirler. Ozgiinliigii ‘degismez’ olarak ele alirlar” (Kara, 2017, s. 192). Ozgiin bir kimligin
elbette ki etkilesimden uzak, her yonii ile farkli bicimde ortaya konmasi beklenemez. Yaraticilikta
etkilenme ile kisisel tercihlerin cesaretli bir sekilde harmanlanmasi 6ne g¢ikmaktadir. Uygulama
yaparken c¢aligmay1 baskalagtiracak olan ¢esitli etkenleri siirece dahil etmek, denemek yeni sonuglari
doguracaktir. Teknolojik gelismelerin, donemsel egilimlerin takip edilmesi, fikir paylasimlarinda
bulunulmasi, kritik alinmasi, diizenli ¢aligma i¢in motivasyon yaratilmas1 ve sabir gosterilmesi 6zgiin
dilin gelisimi i¢in dnemli siireclerdir. Ancak bu noktada cesaretli olma ya da inisiyatif kullanabilme
davraniglar daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Denemeci olmanin 6niindeki en biiyiik engel hata yapma
korkusudur. Uygulama iizerinde cesaretli davranma, aslinda uygulamanin olanaklar1 baglaminda bir
takim tesadiifiiliklerin ortaya g¢ikmasina izin vermektir. Bir baska deyisle kendiliginden beliren
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tesadiifi sonuglar1 gorlip, bilingli bir anlatima doniistiirebilmek uygulama {izerinde inisiyatif
kullanmanin bir getirisidir.

Her ¢aligmay bir siire¢ olarak gdrme, tesadiifilikleri olumlu bir noktaya doniistiirebilmenin diginda
renk, form, teknik ve kompozisyon bakimindan da alisagelmis uygulamalarin disina ¢ikma istegi
denemeci anlayisin uygulama asamasindaki bir bagka yonelimidir. Resimleyen renk kullanimini
gocugun ilgisini yakalayacak bir unsur olarak kullanmay1 tercih ederken, farkli renk ilisikleri, yan
yana gelme olasilig1 diisiik birliktelikler ile igerigin sinirlarinin genisletilebilecegi veya farkli duygusal
durumlar yaratilabilecegi unutulmamalidir. Bigimin ortaya konmasi ise basli bagina sadece kisisel
tercihlerle gerceklestirilebilecek, siirlari en az olan uygulama alanidir. Diger taraftan her illiistratoriin
sonuglarindan haz duydugu bir uygulama yontemi vardir. Bununla birlikte teknigin kisisel uygulama
bicimlerine adapte edilmesi ve farkli yontemlerin kombine edilerek yeni gorsel diinyalar yaratilmasi
belki de denemeci anlayis bakimindan giintimiizde en ¢ok tercih edilen yaklagimlardir.

3.2. Cesitli illiistratorlerden Ornekler

Baski resim teknikleri her ne kadar geleneksel yontemler arasinda goriilse de, bu yontemlerle elde
edilen plastik yap1 ve 6zellikle teknige has dokusal degerlerin ¢ocuk kitaplarindaki kullanimi bugiin
dahi deneysel g¢aligmalara 6rnek gosterilebilir. Bununla birlikte baski resim teknikleri ile dijital
uygulamalarin bir arada kullanimi ve baski resim tekniklerinde elde edilen dokusal degerlerin dijital
ortamdaki tekrar1 da ¢agdas uygulamalarda siklikla yer almaktadir.

Gorsel 1°de Giliney Kore kdkenli ABD’li illiistrator JooHee Yoon’un, DH Lawrence, Lewis Carroll ve
Hilaire Belloc gibi yazarlarca kaleme alinmis ve bir hayvan siirleri koleksiyonu olan 'Beastly Verse'
isimli kitap i¢in cesurca resimledigi ¢aligmalardan biri yer almaktadir. Yoon, bir roportajinda “bu
calismasimi siirde de goriilen ritim ve sakaciligi dogal olarak cizebilen g¢ocuklarla paylagmak
istedigini” belirtmektedir (Yoon, 2015). Yoon’un ¢aligmasinda geleneksel baskiresim teknikleri ile
dijital uygulamalarm bir harmam yer almaktadir. Yoon kisisel anlatim dili olarak baskiresim
tekniklerinin uygulama sinirlant iginde ortaya ¢ikan gorsel dili kullanmakta ve az, ancak giicli
renklerle etkili bir diinya olusturabilmektedir. Iki rengin birlesiminden ¢ikan ficiincii renk kullanimi,
belirgin bir kisisel dili olarak dikkati ¢cekmektedir.

Gorsel 2°de ltalyan illiistratér, Chiara Carrer’in 2011 yih Bologna Cocuk Kitaplar1 Fuari Ragazzi
Odiilleri Yeni Ufuklar kategorisinde Ozel Mansiyon alan “Un Dia” (Bir Giin) isimli kitapta yer alan
bir ¢aligmas1 goriilmektedir. Carrer’in de ayn1 Yoon gibi uygulama bicimi geleneksel bir yontem olan
ve modernist yaklagimin kuvvetli dili olarak bilinen “kolaj™ segtigi goriilmektedir. Kolaj yontemi de
giliniimiizde hem geleneksel anlamdaki kullanimi1 hem de dijital ortamdaki uyarlamalan ile ¢agdas bir
yontem olarak kullanilmaya devam edilmektedir. Giinliimiizde iiretilen resimlemeler incelendiginde de
kolaj tekniginin aynm1 zamanda deneysel anlayisin sergilenebilecegi en uygun yontemlerden biri olarak
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Carrer, “zaman iginde {irettigi veya biriktirdigi kagit parcalari, kartlar,
semboller ve benzeri hazir malzemeleri ¢aligsmasinin ihtiyacina gore uyarlayarak™ yaratic1 karakter
tasarimlariyla basarili bir sekilde birlestirdigi anlagilmaktadir (Carrer, 2016).
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Gorsel 1. “B sly Verse” kitabindan bir Gorsel 2. “Un Di‘a " kitabindan bir
resimleme, JooHee Yoon, 20135. resimleme, Chiara Carrer, 2010.

Isvec'li illiistrator Malin Koort ise kagitlar1 {i¢ boyut etki yaratacak sekilde kullanmay1 tercih

etmektedir. Koort’un Gorsel 3’de yer alan caligmasi, 2011-2018 yillar1 arasinda gergeklestirdigi ve

“Kagit Insanlar” olarak cevrilebilecek kisisel c¢alismalarindan birisidir. Koort bir rdportajinda

“fotograf cekerken sadece yakinlagilarak ve 1518in yoniinii degistirerek ¢esitli duygu durumlar

yaratmaktan hoslandigini belirtmektedir” (Koort, 2018)

Isidro Ferrer, aslen Drama ve Set Tasarim Béliimii'nden mezun olan diinyaca iinlii bir Ispanyol
illiistratordiir. Ferrer’in 6zgiin anlatim kimligi lizerine yazilan bir internet yazisinda “sasirtici igerigin
gostergesi olarak kullanilan giindelik nesnelerin fotografla birlesmesi siirreal bir goriiniimii ortaya
koydugu, bu nesnelerle insanlastirllmis ya da hayvanlastirilmis 6zgilin karakterler yarattigi”
belirtilmektedir (Isidro Ferrer, 2018). Gorsel 4’de yer alan “Una Casa Para el Abuelo” isimli kitap
icindeki ¢alismasinda da goriildiigii iizere Ferrer adeta bir sahne tasarliyormuscasina kullandig1 ahsap,
metal ve diger malzemeleri kullanarak {i¢ boyutlu formlar olusturdugu gériilmektedir.

Gorsel 3. “Paper People” kisisel Gorsel 4. “Una casa para el abuelo” kitabindan bir
calisma, Malin Koort, 2011-2018. resimleme, Isidro Ferrer, 2016.

Gorsel 5’de eserlerini Red Nose Studio adi altinda tireten ABD’li illiistrator Chris Sickels’e ait bir
calisma yer almaktadir. Bu calismada da sahne ortami tasarlanarak ortaya konmus bir resimleme
goriilmektedir. “Here Comes The Garbage Barge!” Isimli kitaptan bir sayfa olan gorsel, Sickels’e ait
kisisel anlatimin tiim ozelliklerini yansitmaktadir. Sickels bir blog yazisinda bu kisisel tarzina ait
detaylan verirken; “tel, kopiik, polimer kil, elle dikilen giysiler i¢in kumaslar, tahta, kagit, boya gibi
bir ¢cok malzeme kullandigimi ve bu malzemelerle en uygun sahneyi fotograflamak i¢in sayisiz deneme
yaptigin1” belirtmektedir (Newman, 2018). Sickels’in anlatim kimliginde abartili karakter tasarimlarini
olusturan malzemeler dikkati cekmekle birlikte ayn1 zamanda sahnenin fotograflanma agis1 ve on-arka
planlar arasindaki derinlik algis1 da 6n plana ¢ikan uygulama yontemleri arasinda goziikmektedir.
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Gorsel 6’da da temel malzeme olarak polimer kil kullanip 3 boyutlu figiir ve sahne detaylar olusturan
bir illiistratér yer almaktadir. Calisma, “Design by Toko” tarafindan tasarlanan ve 2017 yih AGDA
odiilli (The Australian Graphic Design Association), “My Sister is a Martian” isimli kitap igin
yapilmig illiistrasyon caligmalarindan biridir. Kanadali illiistrator ve animasyon sanat¢ist Hudson
Christe bu calismada izlenen yaklasim tarzim agiklarken “stop-motion animasyonlar izleyerek
bliylidiigiinii, ahsap oyma heykel sanatinin sadeliginden etkilendigini, ¢aligmalarina bu tarzi tagimaya
calistigimi belirtmektedir. Christie, son tarihi olan isleri yetistirmek i¢in hizlica ¢alistigin1 ve bu
durumun tarzinin ortaya ¢ikisini kolaylastirdigini, ayrica etkilendigi ¢alismalardan daha fazlasimi yeni
bir kimlik olarak ortaya koyabildigini” belirtmektedir (Ball, 2015).

Gorsel 5. “Here Comes The Garbage Gorsel 6. “My Sister Is a Martian” kitabindan bir
Barge!” kitabindan bir resimleme, Red resimleme, Hudson Christe, 2017.
Nose Studio - Chris Sickels, 2010.

Ingiliz illiistratér ve animasyon sanatgis1 Jack Sachs de ii¢ boyutlu tasarim programlarmi kullanarak
calismalarini iiretmektir. Islerinin genel karakteristigi polimer kil ile iiretilen {i¢ boyutlu tasarimlarin
sanki dijital ortamdaki uyarlamas1 gibidir. Gorsel 7°de kisisel ¢aligmasi yer alan Sach’in gerceklik ile
sanal olan arasinda, gii¢lii bir stilize bir yaklasim ortaya koydugu soylenebilir. Sachs, gercekiistii
goriintiileri dijital ortamda etkili bir sekilde olusturan geng kusak temsilcilerindendir. Her y1l Berlin’de
gerceklestirilen ve giincel karakter tasarimi anlayislarinin  paylasildigt bir sempozyum olan
“Pictoplasma”da konusmaci olarak yer almistir. Pictoplasma, 1999 yilinda temelleri atilan ve karakter
tasarimi alaninda kar amaci giitmeyen 6nemli bir olusumdur. Bir blog yazisinda Pictoplasma’nin
onemi su sekilde vurgulanmaktadir;

Karakterlerin  karikatiirlerden, grafik romanlardan, amatér animasyonlardan, reklam
caligmalarindan ¢ikip tam bir sanat dali haline gelmesinde, saygmlagsmasinda onlarm pay1
biiylik. Hatta tek baslarina, cabalariyla karakter tasarimini soylulastiran giic odagi olduklarn bile
sOylenebilir. Pictoplasma bugiin bir karakter yaratim santrali adeta. Hatta bir taseron.
Sanatcilarin islerini toplayan ve dagitan, onlarin isminin duyulmasini, giderek sektoriin aradigi
tasarimcilar halini almalarini saglayan bir araci kurum (Aysel, 2011).

Deneysel calisma yontemleri konusundaki son 6rnek stilize ¢izim tavrini mizah ile birlestirebilen
Alman kokenli ABD’li illiistrator Christoph Niemann’dir. Niemann, 6ne ¢ikan caligmalarindaki
karakterlere hayat vermek igin hazir nesneleri kullanmakta, bunlara firga ile kiiciik fikirsel
miidahaleler ekleyerek yeni imgeler yaratabilmektedir. Gorsel 8’de “Sunday Sketching” adh
caligmalarindan olusan secki kitabinin bir sayfasi goriilmektedir. Niemann’in bu mizahi yaklagimi
Heller tarafindan yazilan bir blog yazisinda su sekilde anlatilmaktadir;
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Gelip gegiciligin 6tesinde, belirli bir anin dziinii yakalayabilen editoryal resimlemeler iiretmek,
soyut gostergeleri izleyicinin duygularimi ve aklimi zorlayacak bi¢imde etkileyen isaretlere,
anlamlara, sembollere, karakterlere ve kavramlara doniistiirmek, dogru goriintliyli dogru sonug
icin dogru zamanda kanalize etmek icin 6zel bir yaratic1 ¢eviklik gerekir. Christoph Niemann’a
bu yetenek verilmistir (Heller, 2017).
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Gorsel 7. Kisisel calisma, Jack Sachs, Gorsel 8. “Sunday Sketching” kitabindan bir
2018. resimleme, Christoph Niemann, 2017.

3.3. Deneysel Bir Uygulama Ornegi
3.3.1. Karakter Tasarinm

Plastik sanatlarla ilgili uygulamalarda deneysel anlayis ve tesadiifilik arasinda yakin bir iliski vardir.
Deneysel caligmalardaki amag; siire¢ iginde ortaya cikabilecek tesadiifi olusumlara izin vermek,
bunlar1 detayli bir sekilde gozlemlemek ve elde edilen sonuglari bilingli bir uygulama ya da diisiinme
metoduna cevirebilmektir. Bu tespitten de yola c¢ikarak, resimli cocuk kitaplar1 alaninda
gergeklestirilen projeye, biitlinii etkileyecek olan ve tesadiifi sonuglarin alinabilecegi diisiiniilen
yontemlerle ¢aligilarak baslanmistir. Deneysel yontemler karakter tasariminin ortaya cikartilmasi igin
kullamlnustir. i1k asamada hazir malzemelerle ii¢ boyutlu hayvan modellerinin olusturulmasi istenmis,
her 6grenci kendi segtigi bir yontem ve malzeme ile yine kendi segtigi bir hayvan1 yorumlamistir.
Karakterler, kagit, kumas, polimer kil ve diger hazir malzemelerin, dikilmesi, yapistirilmasi veya
modellenmesi sonucunda olusturulmustur. Bu asamada uygulama yontemlerinin kendine has olanak
ve siirlan ile dgrencilerin bu iglemler iizerindeki deneyim eksiklikleri tesadiifi sonuglari doguran
etkenler olarak 6ne ¢ikmigtir.

Bir sonraki asamada hayvan yorumlar1 farkli agilardan fotograflanarak, en uygun durusun
resimlemede rehber olarak kullanilmasimna karar verilmistir. Ogrenciler, islemler sonucunda olusan
olagan ya da hatal1 gorlinlimleri de 6nemseyerek, modeller iizerindeki oran-orant1 ve 1s18a dikkat edip
resimlemelerini gerceklestirmislerdir. Kendi anlatim dillerine uygun resimleme tekniklerini kullanan
ogrenciler renk konusunda da modelden bagimsiz davranabilmislerdir. Kitap ile ilgili ¢aligmaya
gecilmeden Once bu asamada son olarak tasarimi tamamlanan hayvan karakterinin, ayn1 resimleme
yoOntemi ve renk anlayisi ile insana dair bir eylemi gerceklestirirken resmedilmesi istenmistir.

Gorsel 9°daki calismayr gergeklestiren 6grenci ayr karakterini yorumlarken sert bir malzemeden
kestigi yalin formun iizerini, ay1 karakterinin karakteristik yapisini ¢agristiran formalara uygun
kesilmis kece kumaslarla kaplamistir. Ortaya ¢ikan goriintii bir sonraki asamada vektor bazli dijital
caligma ile resmedilmistir. Cocuk diline uygun stilize ve canli bir renk anlayis1 ile resmedilen karakter,
kamp yapan bir figiir olarak insanlastirilmigtir.
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Gorsel 9. Ayr karakteri icin tasarim asamalari, Ibrahim Kactioglu, 2016.

Gorsel 10°daki calismay1 gerceklestiren Ogrencinin sectigi hayvan tilkidir. Polimer kil kullanilarak
bicimlendirilen karakterin rolyef etkisinde, profilden bir goériiniim sergilemesi ayirt edici bir kimlik
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tilki karakteri burun yapisi ile vurgulanmis, resimleme yontemi olarak yine
cocuk diline uygun 6zgiinlikkte kullanilan tarama teknigi olabildigince serbest bir anlayisla ortaya
konmustur. Tilki karakterine son asamada piyona calan bir miizisyen olarak insans1 Ozellikler
eklenmisgtir.

Gorsel 10. Tilki karakteri icin tasarim agamalari, Seyda Bayrak, 2016.

Gorsel 11°de i¢i doldurulup, dikilerek olusturulan bir zebra figiirii yer almaktir. Siyah cizgileriyle
karakterize edilen zebra figiiriiniin 6zgiin bir viicut ve bas yapisina sahip oldugu dikkati cekmektedir.
Bununla birlikte dikim agamasindaki kaba yontem, resimlemedeki serbest tarzin ortaya ¢ikmasini
etkileyen bir unsur gibidir. Geleneksel ¢izim, dijital boyama ve ¢esitli dijital efektlerin harmanlandigi
resimlemede gergekei ve yalin bir renk anlayisi tercih edilmistir. Zebra figiirii bu ¢alismada dalgig
olarak insanlastirilmigtir.

Gorsel 11. Zebra karakteri icin tasarim asamalari, Gokhan Altay, 2016.
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Gorsel 12’de ise burun yapisi ve kuyruk hareketiyle bigimlendirilmis bir balina goriilmektedir. Polar
kumasin i¢i doldurularak dikilen model, marker ve pilot kalem kullanilarak resmedilmistir. Karakterin
piyanist olarak insanlastirilmasi sirasinda resmedilen kiyafetler ve piyanodaki detaylar duygu
durumunun etkili bir sekilde aktarilmasin saglayan yaratici izlenimlerdir.

Gorsel 12. Balina karakteri icin tasarim asamalari, Even Ucak, 2016.

Gergedandan yola ¢ikarak yeni bir karakter tasarlamayi tercih eden 6grencinin ¢alismas1 Gorsel 13°de
yer almaktadir. Polimer kil kullanarak modellenen karakterin insansi bir durusa sahip olmasinin
yaninda, kulak yapisinda da gergedan figilirlinden uzaklastigi anlasilmaktadir. Renkli kalemi kaba
dokusal degerler elde edecegi bir kagit ¢esidi lizerinde uygulayan 6grenci, karakterini kitap okuyan bir
figlir olarak insanlastirmay1 se¢mistir.

Gorsel 13. Gergedan karakteri igin tasarim agsamalari, Gorkem Ayyildiz, 2016.

Gorsel 14’de yer alan salyangoz yorumu proje iizerindeki son 6rnek ¢aligmadir. Salyangoz karakteri
bigimlendirilirken siizgeg, ip ve i¢i doldurularak dikilen bir kumasin birlestirdigi goriilmektedir.
Ortaya c¢ikan karakter monotipi baski ve pilot kalem kullanilarak son derece 6zgiin bir forma
doniistiiriilebilmistir. Salyangozun kosan bir karakter olarak insanlastirilmasi diisiiniilmiistiir.

Gorsel 14. Salyangoz karakteri icin tasarim asamalari, Sacide Demiral, 2016.
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3.3.2. Kitap Tasarim

[lliistrasyon metnin anlamimi destekleyen, agiklayici bir 6ge olarak kullanilmaktadir. Metne eslik eden
gorsel, resimleyenin hayal giicliyle icerigin daha da zenginlestirilmis haline donistiiriilebilir. Bu
tespitten de yola c¢ikarak oOzellikle ¢ocuk kitaplarinda metin ve illiistrasyon ikilisinin birbirini
tamamlayan unsurlar oldugu sdylenebilir. Illiistratdr, yazara ait ifadeleri gorsellestirmede tasarim
problemine ¢6ziim getiren yaratici bir birey gibidir. Bununla birlikte illiistratorler yazarlara ait diinyay1
gorsellestirirken, kendi anlatimlarini da resimledikleri goriiliir. Ogrencilerin hikaye yazimu ile ilgili
herhangi bir deneyimlerinin bulunmadigi da g6z Oniinde bulundurularak, bu asamanin
kolaylastirilmasi igin bazi adimlar atilmistir. Her seyden 6nce dgrencilerden hikayelerini olugtururken
karakter tasariminin son asamasinda yaptiklari insanlagtirma calismalarindan yola ¢ikmalari
istenmistir. Boylelikle “konu” ile ilgili dolayli bir yonlendirme yapilmistir. Hikayelerin, okul dncesi
donem c¢ocuklarina uygun igerik ve kapsamda, kisa climleler ve fazla uzun olmayan bir metinlerden
olusturulmasi saglanmistir. Yazilan hikayelerden segilen bir 6rnek su sekildedir;

Rifki aylak aylak yiizmekteydi. Ileride bir 151k gordii. Merak edip 1518a dogru yiizmeye basladi.
Bir siire sonra ileride gordiigii biiyliik beyaz 15181n, aslinda bir istiridye oldugunu fark etti.
Istiridye nefes alir gibi hareket ediyordu. Iginde ne oldugunu merak etti ve istiridyeyi agti.
Karsilagtig1 sey biiyiikk beyaz bir inci tanesiydi. Adeta bir yildiz gibi parliyordu. Almak i¢in
dokundugu sirada, inci tanesinin biiyiisiine kapilip hayal gdrmeye basladi. Hayalinde yildizlarin
arasinda dolagiyordu. Bir siire sonra gordiigii hayal bulaniklasarak kayboldu. Kendine
geldiginde inciyi yanina almaya karar vermisti. Ertesi giin baska istiridyeler aramak iizere tekrar
ylizmeye gitti. Diin buldugu istiridyenin 151811 kaybedip soluklagtigini gérdii. O an anladi ki
istiridye ve inciyi birbirinden ayirmisti. Hemen geri doniip buldugu inciyi istiridyenin igine
birakti. Istiridye artik eskisi gibi etrafina 151k sagiyordu. (Aylak Rifki ve Istiridye / Gokhan
Altay)

Hikayenin tamamlanmas1 ile birlikte Ogrenciler alti resim (12 sayfa) igin hizli sayfa taslaklar
gergeklestirmislerdir. Bu asamada gorsel elemanlarin sayfa igindeki diizeni kurgulanmakla birlikte
karakter tasarimindan yola ¢ikilarak, o karaktere ait diinyanin ve diger karakterlerin nasil olacagina da
karar verilmistir. Metin bes ya da alt1 pargaya boliiniip, her bir metin parcasi i¢in resimleme yapilmis,
taslaklar hazirlanirken metinler i¢in uygun bosluklar birakilmigtir.  Orijinal resimlemeler
tamamlandiktan sonra ise kapak resimlemesine gec¢ilmis, tiim resimlemelerin bitmesiyle tipografi
caligmasina baslanmistir. Baslangi¢ sayfalar (kapak igleri ve bos sayfalar, kiinye sayfasi ve i¢ kapak)
tasarlanarak, tek forma (16 sayfa) halinde olusturulan kitap projesi, maketin de yapilmasiyla
tamamlanmugtir.

Gorsel 15’de Ayi karakterinin ormanda yaptigi kampta “Marsmelovlar” ve “Siyahi Jelibonlar” ile
tanigmasini anlatan fantastik hikayenin kapak ve i¢ sayfalarindan 6rnek bir ¢alisma goriilmektedir. Bu
calismay1 resimleyen Ogrencinin stilize form ile canli renklerin hakimiyetinden olusan bir anlayisi
kitabin tamamina yansittig1 izlenmektedir. Bu unsurlar ile birlikte &zellikle karakterler ve bu
karakterler ait diinyayr pekistiren diger bazi g¢evre O6geleri tizerindeki belirgin kontur kullanimi
caligmanin biitiiniinde kimlik saylayan bir 6ge niteligindedir.

Kaybolan bir notanin pesine diisen Tilki’ye ait maceranin anlatildig1 kitaptan 6rnek resimlemeler
Gorsel 16°da yer almaktadir. Ogrenci karakter iizerinde kullandif1 serbest resimleme tarzim kitabin
diline doniistiirmiis ve bu etkinin siddetini arttirmak igin siyah-beyaz resimlemeler denemistir. Bu
deneme ile sayfa diizeni iizerinde bosluk ve dolu alanlarla kuvvetli bir denge olusturuldugu gibi,
cocugun hem kendi dilene uygun bir yaklasim hem de hikayeyi tamamlamasina izin verecek bir
yaklagim sergilenmistir.
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HASSETMES VE UIKUSU GELMETE BASLAMIS.

Gorsel 15. “Ayi ve Marsmeloviar "kitabindan Gorsel 16. “Tilki ve Kayp Nota” kitabindan
kapak ve i¢ sayfa resimlemesi, Ibrahim kapak ve i¢ sayfa resimlemesi, Seyda Bayrak,
Kacgtioglu, 2017. 2017.

Gorsel 17°de daha 6nce tiim metni verilmis olan ¢aligmaya ait kapak ve i¢ sayfa resimlemesinden bir
ornek bulunmaktadir. Ogrenci, metnindeki diissel kurguyu resimlemedeki uzak yakin iliskileri ve yalin
kompozisyon anlayisiyla desteklemeye calismigtir. Uygulama tekniginde yer alan dijital efektlerin
asirtya kacilmadan, yerinde kullanildigi goriilmiis ve boylece genel ambiyansa pozitif bir katki
yaptiklar anlagilmigtir.

“Balina Paul” tek basina miizik yapmaktan sikilan bir karakterin yeni arkadaslarla tanigmasmi anlatan
bir hikayedir. Gorsel 18’de kapak ve i¢ sayfa resimlemesinden Ornek bir sayfanin yer aldigi bu
hikayenin resimlemesinde 6grenci, siklikla kullanilan bir uygulama yontemi se¢mekle birlikte gerek
karakterin insanlagtirilmas1 gerek karakterlerin mimik ve hareketleri gerekse de icinde bulunan
duygusal atmosferi destekleyecek derecede detay kullanimai ile basarili bir deneme yapmustir.

AYLAK RIFKIve

ISTIRIDYE

‘Caithan Al

Big siizix
EFsAnEs)
BaLina palit

Gorsel 17. “Aylak Rifka ve Istiridye "kitabindan Gorsel 18. “Bir Miizik Efsanesi balina Paul”
kapak ve i¢ sayfa resimlemesi, Gokhan Altay, kapak ve i¢ sayfa resimlemesi, Eren Ugak, 2017.
2017.
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Gizemli bir kutunun hikayesini okudugumuz kitaptan 6rnek caligmalar Gorsel 19°da yer almaktadir.
Ogrenci, karakter tasariminda ortaya koydugu sira dis1 anlatimi, hikaye drgiisiinde devam ettirmis ve

bu kurguyu destekleyecek bir kompozisyon anlayisi denemistir. Karakterlerin yenilik¢i yapisi,

resimlemelerdeki yalin diizen ve 6gelerin ikonik durusu bu kurgunun pargalar1 oldugu gibi, biitiin

hayal giictinii destekleyecek 6zellikler sergilemektedir.

Gorsel 20°de ise yavas hareketleri ile bilinen bir salyangozun katildig1 yaris hikayesine ait kapak ve
ornek sayfa resimlemeleri goriilmektedir. Ogrenci geleneksel monotipi baski resim tekniginin

sonuglarini dijital ortamla birlestirme iizerine denemeler yapmis ve bu denemelerin sonucunda zengin

dokusal degerleri gosteren sayfa diizenlemeleri ortaya ¢ikmistir. Gorsel 21°de ayni ¢alismanin kapak
ici ile bos sayfanin degerlendirilmesi ve kiinye ile i¢ kapak tasarimlar1 goriiliirken, Gorsel 22°de ise

diger sayfalardan 6rnekler yer almaktadir.

DOGU’NUN KUTUSU ( Zaa | ;
Yazanve Resnlayon: Gorkem Ayyide y : N 7 - Peru’nun
: Y & VYefenedi

Gorsel 19. “Dogu 'nun Kutusu "kitabindan Gorsel 20. “Peru’nun Yetenegi” kitabindan
kapak ve i¢ sayfa resimlemesi, Gorkem Ayyildiz,  kapak ve i¢ sayfa resimlemesi, Sacide Demiral,
2017. 2017.

Peru’'nun
Yetenegi Cal
Sackie Demicol 9_

Gorsel 21. “Peru’nun Yetenegi” kapak i¢i, bos Gorsel 22. “Peru’nun Yetenegi” kitabindan
sayfa, kiinye ve i¢ kapak tasarimlari, Sacide ornek i¢ sayfa resimlemeleri, Sacide Demiral,
Demiral, 2017. 2017.
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4. Sonuc¢

Arastirma kapsaminda yiiriitiilen Cocuk Kitaplar1 Resimlemesi dersini daha 6nceki yillarda almis olan
Ogrencilerin karakter tasarimi yaparken c¢ikis yolu bulmakta zorlandiklar dikkati ¢ekmekteydi. Bu
durumun, daha farkli bir yonlendirme ydntemi kullanilarak asilabilmesi igin planlanmis olan bu
calismanin sonuglari, daha Onceki yillarda alinan sonuglarla karsilagtirildiginda; oOnceki yillarda
Ogrencilerin 0zgiin anlatimlar gelistirmek icin daha fazla g¢aba harcadiklari, demoralizasyon
yasayabildikleri ya da yaygin anlayiglara bagvurduklarn goézlemlenmistir. Hem kisisel bir anlatim
ortaya koymak hem de alanin bu yeni anlatimlarla gelismesini saglayacak yaratici ¢aligma hedefinden
uzaklagilarak, egitim, projelerin tamamlanmasini Onceleyen bir duruma donligmiistiir. Calisma
sonucunda bir kez daha deneysel uygulamalarin yeni ifadeler kesfetmek igin verimli c¢alisma
bicimlerinden biri oldugu anlasilmistir. Ayrica baglangicta pratiklik saglayip, siire¢ iginde de
motivasyonu artiran bir yaklasim oldugu goriilmiistiir. Hazir malzeme kullanmak karakterlerin
bicimsel 6zelliklerini ortaya ¢ikisim olumlu yonde etkilemis, 6zellikle hayvanlara ait karakteristik
Ozellikler daha iyi analiz edilip, daha etkili stilizasyonlar, abartilar veya deformasyonlar kullanilmistir.
Malzemenin bi¢imlendirilmesiyle gegen siiregte, 6zgilin tasarimlar kendiliginden, daha kisa bir siire
icinde ortaya c¢ikmis, ilerleyen asamalarda ortaya ¢ikan model iizerinden farkli hareketlerin
kurgulanmasint ve yan karakterlerin tasarlanmasi kolaylasmistir. Ancak tasarlanan modelin
resimlemesinde ise ayn1 deneysel tavir bir kenara birakilip, yatkin olunan tekniklerde benzer uygulama
bigimlerinin yeniden tekrar edilmesine basvuruldugu goriilmiistiir. Bu durumun olugmasinda
belirleyici olan unsurlar, basta projenin belirli bir siire i¢inde tamamlanmasi1 gerektigi ve sonrasinda
zamanin planh bir sekilde degerlendirilememesi olabilir. Elbette ki denemeci tavrin iginde ¢aligmay1
bozma korkusu olmadan, cesaretle davranma ya da bir sonugtan ¢ok siirece odaklanmak yer alir.

Projeye, kitap tasariminin biitlinlinli etkileyecek olan karakter tasarimindaki deneysel caligmalarla
baslanmis, dolayisiyla bu konuya daha fazla zaman ayrilmistir. Karakter tasarimina verilen 6nem,
kitap tasariminda da, karakterlerin one c¢iktig1 sayfa kompozisyonlarmi ortaya ¢ikarmistir.
Karakterlerin 6ne ¢iktig istif ve bosluk kullanimi grafik etkinin kuvvetli olmasini saglarken, karaktere
ait diinya veya cevre detaylarinin daha az 6nemsenmesine sebep olmustur. Oysa ki ayn1 bigimde
kompozisyon anlayislar1 ile birlikte, ¢ocugun hayal giiciinii tetikleyecek bir g¢evre anlayisi da
yaratilabilirdi.

Bu eylem caligsmasi, en 6nemli sonuglardan biri olarak; ¢ocuk kitab1 resimlemesinin farkli unsurlarin
birlesiminden olusan bir biitlin oldugunu bir kez daha gostermistir. Cocuk kitab1 resimlemesinde
karakter tasarimi kadar, karaktere ait ¢evrenin nasil olusturuldugu, 6gelerin sayfa i¢inde nasil organize
edildigi, renk anlayis1 ve uygulama teknige ait dilin nasil gerceklestirildigi de ayrica 6nemlidir. Bu
tespit ile sadece karakter tasariminda degil diger unsurla i¢in de detayl ¢alismalar yapilacak deneysel
projeler olusturulmali, bu deneysel uygulamalarda elde edilen deneyim ve ortaya ¢ikan 6zgiin tarz,
ilerleyen projeler de gelistirilerek kullanilmalidir.
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Bir Kent Bellegi Unsuru Olarak Yiizey Seramikleri ve Sao
Bento Tren Istasyonu Ornegi

Surface Ceramics as An Element of Urban Memory and The Example of Sao
Bento Train Station in Porto
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Dog., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, denizonur2005@gmail.com

Oz

Insanoglu tarih boyunca kiiltiirel birikiminin bir gdstergesi olarak mimari ve sanatsal yapilar
olusturmus, kiiltiirel varligim sonraki nesillere aktarmanm tiirlii yollarrm bulmustur. Insan igin kimi
zaman bu mekanlar gegmis yasantilari ile bag kurmalarim saglayan, gecmis-gelecek entegrasyonu
acisindan Onemli kiiltiirel semboller olabilmektedir. Herglin 6niinden gecilen bir postane binasi,
gorkemli bir anit, 6niinde bulusulan heykel, ¢ocuklugumuza ve kendi ¢ocuklarimizin ¢ocukluguna da
sahit olan eski tiyatro binasi, ayriliklarin ve kavusmalarin sahidi tarihi tren gar1 insanin koklerini,
yasadig1 kentin derinlerine salmasina yardimci olur. Sadece kendi ge¢misine degil, yasadig tarihe,
cografyaya saygiyla baglanmasina ve bu degerleri gelecek nesillere de aktarmak i¢in ¢aba duymasini
saglar. Kent bellegi, kent sakinlerinin kiiltiirel, sosyal, tarihsel deneyimleriyle birlikte insa ettikleri bir
kollektif bellektir. Kentleri zenginlestiren tarihi yapilar o toplumlarn kiiltiirel ve sanatsal
birikimlerinden dogmakta ve bu kiiltiirel donanim sonraki nesillere aktarilarak kiiltiirel bellegin
olusumunu saglamaktadir.

Seramik c¢aglar boyunca uygarligin gelisimine 151k tutmus, yer aldigi toplumun ekonomik, siyasal ve
kdiltiirel gelisiminin bir gostergesi olmustur. Tarih boyunca insanlarin seramigi mimari bir eleman
olarak tiirlii sekillerde kullandiklari bilinmektedir. Mimari bir unsur olarak i¢ ve dis mekénlarda
yiizeyde kullanimi en sik karsilagilan tiiriidiir. Tarih boyunca algak-yiiksek rolyefler biciminde, mozaik
seklinde, klasik veya modern panolar halinde, resimsel dgelerin yansitilmasi seklinde sirli ve sirsiz
tiirlii bigimlerde uygulama alan1 bulmustur. Diinyadan pek ¢ok 6zgiin 6rnekler ile desteklenecek olan
bu konuda bir kent bellegi unsuru olarak Porto Sao Bento merkez tren istasyonu fir¢a dekorlu sirlt
seramik ylizey kaplamalartyla ayricalikli bir yere sahip olup, iizerinde durulmasi gereken, aragtirilmaya
deger 6nemli bir drnektir.

Anahtar kelimeler: Kent bellegi, kent kimligi, yiizey seramigi, seramik karo, azulejo, Sao Bento tren istasyonu, Porto

Abstract

Throughout history, humankind has devised various ways of conveying his cultural heritage to
oncoming generations, most commonly in the form of artistic and architectural creations as examples
of his cultural existence. For the residents of the city, these locations and buildings may in time
become important cultural symbols, enabling them to connect with their past lives and to integrate the
past and the future. The post office that one goes by every day, a glorious monument, the statue before
which people have rendezvous, the old theatre building that has witnessed our childhood as well as
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that of our children, the train station where uncountable separations and reunions take place, all help
inhabitants to form strong roots that go deep in the city. These do not only assist in connecting with
one’s past, but also in establishing a respectful attachment with the history and geography that he or
she lives in and eventually lead to will and efforts to pass these values to future generations. City
memory is a collective memory that is made of the social, cultural and historical experiences of the
residents. Historical buildings that enrich cities are actually the products of the cultural and artistic
background of the society and this cultural heritage is passed on to form a collective memory that
spans multiple generations.

Ceramics has always shed light on the development of civilization and has been an indicator of the
economic, political and cultural progress of the society. Throughout history, people have used
ceramics as architectural elements, among innumerable other uses. The most common practice is to
use ceramics on inner and outer surfaces of buildings. High and low reliefs, mosaics, classical or
modern panels with or without glaze have been widely used to depict decorative or illustrative forms.
Porto Sao Bento Central Train Station is a unique and magnificent example of a such structures. This
is a huge building, covered on the inside by massive brush-décor glazed ceramics and certainly merits
mention and study. Other prominent examples of buildings with surface ceramics which have
important roles in their corresponding urban memories will also be presented.

Keywords: Urban memory, city identity, surface ceramics, ceramic tile, azulejo, Sao Bento Train Station, Porto

1. Giris

Insan, biyolojik ve kiiltiirel evrimini tamamlarken ilk 6nce beslenme ve temiz su temini gibi en temel
yasamsal ihtiyaclarini karsilamaya odaklanmistir. Ikincil olarak da dis faktdrlerden kaynakli
tehlikelerden korunmaya ve giivenlik ihtiyaglarini karsilamaya yogunlasmistir. Binlerce yildir degisim
ve doniisiim gegiren yerlesme kavrami zamanla kent kavrami ile 6zdes hale gelmistir. Bu kavram,
insanin yerlesik hayata gegmeye baslamasindan giliniimiize kadar uzanan genis bir siireci kapsar ve
insanin sadece barinmasini saglayan korunakli bir mekan olmanin ¢ok 6tesinde anlamlar igermektedir.
“Kent kavrami, sadece yasantinin siirdiiriildiigii fiziki bir mekén olmanimn &tesinde sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, jeopolitik vb. etkenlere gore sekillenen, zamanla kendine 6zgii bir kimlige kavusan, ayni
zamanda yasayanlarin kente dair bilgi, duygu ve yasanmisliklarin1 da kapsayan organik bir yap1 olarak
degerlendirilmelidir” (Anig, 2018, s. 16). Insan gevresiyle birlikte birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak
birbirinden etkilenen ve birbirini etkileyen aym1 zamanda doniistliren bir yap1 gibidir. Buradan yola
cikarak kentlerin, insanlarin barindiklari, {irettikleri, sosyallesip, aidiyet duyduklari, kiiltiirel
gereksinimlerini  karsiladiklari, siirekli toplumsal gelisme igerisinde bulunduklari mekanlardan
olustuklarin1 sdylemek yanls olmayacaktir. insan, yerlestigi bolgede once giivenligini saglamis daha
sonra medeniyetin bir getirisi olarak sonraki nesillere kalici izler birakmistir. Bunu yaparken de
donemsel degisiklikler gosteren sanatsal ve estetik kaygilar iiretimlerini beslemis ve kaynaklik etmistir.
Insan giiven duydugu topraklara yerlesir, yasantisindan, inancindan izler birakarak burada kok salar.
Aidiyet tarih boyunca insanin vazgecilmez arayislariinin baginda gelmistir. Etkilendigi ve etkiledigi
topraklarda kiiltiirlenir insan ve burada ortaya koydugu {iretimlerinin siirekli olmas1 onun i¢in hayati
onem arz eder. Insanin, tabiatinda tasidig1 soyunu bir sonraki nesile birakma diirtiisii gibi yapitlarini,
kdiltiiriinii sonraki nesillere aktarma diirtiisii de yagamsaldir ve beslenmelidir.
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2. Yontem

Bu calismada betimsel ve karsilagtirmali aragtirma yontemleri kullanilmistir. Konuya iligkin tarihsel
siire¢ aragtirilmis, literatiir taramasi yapilmis, konu etraflica tanimlanmaya ¢alisilmistir. Kent belleginin
toplumsal farkliliklarina yer verilen kisimlarda konu karsilagtirmali olarak aktarilmaya caligilmigtir.

Diinyadan pek ¢ok 6zgiin 6rnekler ile karsilagtirmali olarak ortaya konulmaya ¢aligilan bu arastirmada
bir kent bellegi unsuru olarak Porto Sao Bento merkez tren istasyonu fir¢a dekorlu sirli seramik yiizey
kaplamalar1 se¢ilmis ve ayrica Olay-Vaka (Anekdot) Kaydi yontemi ile konu aragtirilmak tizere bolgeye
gidilerek bizzat gdzlemlenmis ve fotograf ve dokiimanlar elde edilerek gézlemin objektif bir bigimde
kaydedilmesi saglanmistir. Arastirmada yer alan bazi gorseller yazara ait kisisel fotograf arsivinden
kullanilmustir. Porto ve Lizbon kentlerinde yer alan ve hala geleneksel el boyamasi sirli seramik duvar
fayanslari liretimi yapan atolyeler ziyaret edilmis ve teknik bilgi saglanarak teorik bilgi desteklenmistir.
Bolgede bulunan lokal kitapgilardan alinan istasyona ait miize kataloglar, tarih kitaplar ve yazili pek
cok kaynaklar ile literatiir taramasi zenginlestirilmistir. Bu yonleri ile bu ¢alismanin, tizerinde durulmasi
gereken, arastirilmaya deger 6nemli bir konu oldugu ve kendinden sonra gelen arastirmalar i¢in kaynak
olusturacagi diisliniilmektedir.

3. Kiiltiir ve Kent Kiiltiirii

Kiiltiir en temel tanimiyla, insanin maddi ve manevi olarak trettigi, ortaya koydugu hersey olarak
tanimlanabilir. Biraz daha agmak gerekirse kiiltiir;

Bir toplumun duyus ve diisiiniis birligini olusturan, gelenek durumundaki her tiirli yasayis,
diistince ve sanat varliklarinin topu. Tarihsel ve toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan her tiirli
degerlerle bunlar1 kullanmada, sonraki kusaklara iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araglarin tiimii olarak tanimlanmaktadir (Kiiltiir,
2017).

Kentin gegmisi ve bugiinii arasindaki bagi olusturan degerler biitiinii kent kiiltiiriinii olusturmaktadir.
Uludag, ‘kent kiiltlirii’ kavramim sdyle tanimlamaktadir; “Bir kentin dogal ¢evresi, ‘yapay cevresi’,
‘fiziki mekanlar1 ve insanlari’ ve ‘tutum ve davraniglar’’ Ugliisiiniin iliskilerinden dogan, izlenim,
diisiince ve degerlendirmelerinin toplamidir. Bagka bir ifadeyle, kenti olusturan biitiin 6gelerinin
toplami iizerine getirilen diisiince ya da degerlendirme kent kiiltiiriidiir” (Uludag, 2000, s. 4). Kent
kiiltiirii kenti olusturan dogal ve yapay biitiin dgelerin toplami olan canl1 bir olgudur. Insanm kiiltiirel
zenginliginin yansidig1 sanatsal iiretimleri de kent kiltlirlinlin vazgecilmez bir parcasini
olusturmaktadir.

Sanatin kiiltlirel degerlerin olusmasinda oldugu kadar aktarilmasinda da etkin bir rol aldifi,
gerceklestirildigi donemin deger yargilari, toplumsal, sosyolojik yapi, bilimsel gelismeler gibi
birgok bilginin kusaktan kusaga aktarilmasia katkida bulundugu agiktir. Dolayistyla, belirli bir
tarihsel gelisime sahip olan kentlerin ge¢misi ve bugiinii arasindaki bagin saglam bir sekilde
kurulabilmesinin ancak kente ait verilerin kesintisiz ve eksiksiz bir bigimde korunmasi ile
miimkiin olabilecegi anlagilmaktadir (Ang, 2018, s. 18).

Insanoglu tarih boyunca kiiltiirel birikiminin bir gdstergesi olarak tarihi ve dini yapilar, meydan
heykelleri, anitlar, parklar, miizeler, kamu yapilar1 vb. olusturarak kiiltiirel varligin1 sonraki nesillere
aktarmanin tiirlii yollarini bulmustur. Bu yapilar da kentin ge¢misine dair okumalarin yapilabilmesinde,
bolge sakinlerinin gegmis ve gelecek yasantilarinin saglanmasinda ve kiiltiirel etkilesimlerinde en giiglii
rolu oynamaktadir. Kentlerin fiziki ve kiiltiirel gelisimi kimi olaylarla kesintiye ugrayabilir. Dogal
felaketler, savagslar, biiyiik kayipl salgin hastaliklar, yangnlar, biiylik 6l¢ekli gogler, devrimler, rejim
degisiklikleri, darbeler gibi toplumun tamamini etkileyen tarihsel gelismeler kent ve kent yasantisi
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iizerinde radikal degisikliklere neden olurlar. Bunlarin dogal sonuglari olarak kent ve yasantisi {izerinde
kalic1 veya gegici izler birakabilir, icerisinde yasayanlar1 bu gelismeler neticesinde yasam alanlarini
yeniden diizenlemekle karsi karsiya getirebilir.

Kentleri olusturup kuranlar iginde yasayan insanlar olduguna goére ve insanin zaman igerisindeki
degisimi onun tabiatinin kaginilmaz bir ozelligi olduguna gore bundan elbette mekénlar da
etkilenecektir. Kentlerin, 6zellikle de son donemlerde kiiresellesen diinyada kendisine yer edinmek igin
farkli parametrelere bagli olarak gelisme ve degisme ¢abasina girmis olduklan dikkat ¢ekmektedir.
Yasanan doniisiimler, etkisini Oncelikle kentsel mekanlarda gostermektedir. Degisim olumlu yonde
olabilecegi gibi tersine de olabilmektedir. Yasanan degisimler kent kiiltiiriiyle ve kente 6zelligini veren
yapilarin karakteriyle Ortlismedigi durumlarda kentin 6zgiinliigiiniin korunmasimi imkansiz hale
getirebilmektedir. Eski kent dokusu ile yeni arasinda uyumsuzluk yasanir, kimlik sorunlar1 dogar.
Schulz’a gore; kentin hizli degisimi, sadece kentin kimligini yitirmesine neden olmaz ayn1 zamanda bu
hizl1 degisime ve yeni kent kimligine uyum saglayamayan insanlarin, kentlerine yabancilagmasina
neden olur (Schulz,1971°den aktaran Alpak, Diizenli ve Eren, 2018, s. 520). Kent-insan bag1 zayiflar bu
da beraberinde sahiplenme duygusunu azaltir. Insan igin kimi zaman mekanlar gegmis yasantilari ile
bag kurmasini saglayan, geg¢mis-gelecek entegrasyonu acisindan Onemli kiiltiirel semboller
olabilmektedir, bunun eksikligi insanin duygu durumunda olumsuzluklara neden olur.

“Kentin en 6nemli mekansal degeri olan merkezle kurulan iligkiler azaldik¢a, sahiplenme, aidiyet gibi
unsurlar azalmakta, kentin kiiltiirel dokusundaki yerini kaybeden kentli, pasif bir konumda tiim bu
degisimlerin seyircisi haline gelmektedir” (Kosten, 2015°den aktaran Alpak ve digerleri, 2018, s. 520).

Kentsel kimlik eski ve yeninin birbirlerine uyum saglayarak bir arada bulunmasi ile
stirdiiriilebilir. Eskinin korunmasi sadece fiziksel olanin korunmasi degil, ayn1 zamanda, o yer
iizerinden iligki kuran tiim 6znelerin aidiyeti, sahipliligi ve kent kimligini olugturan tiim zamansal
birikimlerin de korunmasi anlamina gelmektedir (Alpak ve digerleri, 2018, s. 521).

Hergiin 6niinden gegilen bir postane binasi, yillarca hi¢ degismeden ayni yerde gérmeye alisik olunan
gorkemli bir anit, 6niinde bulusulan ayn1 heykel, ¢ocuklugumuza ve kendi ¢ocuklarimizin ¢gocukluguna
da sahit olan eski tiyatro binasi, ayriliklarin ve kavugmalarin sahidi tarihi tren gari insanin kdklerini,
yasadig1 kentin derinlerine salmasina yardimci olur. Sadece kendi ge¢misine degil, yasadigi tarihe,
yasadig1 cografyaya saygiyla baglanmasina ve bu degerleri gelecek nesillere de aktarmak igin ¢aba
duymasini saglar. Ercoskun’a gore; sahiplenme, insanlarin mekanla etkilesimlerinden dogan bir egilimi
ve mekana yonelik yasadiklar1 duygusal bagi ifade ederken, yer kimligi ise, insanin mekénla olan
deneyiminde ve mekana yonelik bagliliginin gelisiminde, aidiyet siirecine isaret eder. Mekana baglilik
ve aidiyet duygusu tek tarafli bireysel bir olusum olmamakla beraber; kisiler, kimlikler ve mekanlar
arasindaki karsilikli etkilesim s6z konusudur (Ercoskun, Akiinal, Yenigiil ve Alkan, 2016, s. 20).

4. Kent Bellegi Kavram

Kent bellegi, kent sakinlerinin kiiltiirel, sosyal, tarihsel deneyimleriyle birlikte insa ettikleri bir kollektif
bellektir. Olgun (2009), kent bellegi kavramini; “bir kentin hem fiziksel yapisinin hem de igerdigi yasam
tarzlarinin yarattig1 degerler biitiinii” olarak tanimlamaktadir (s. 141).

Bellek, tekil olarak bireyin anlar saklama ortamu olsa da, bireyin toplumsalliginin bir iiriinii
olarak ortaya cikar dolayisiyla, bellegin gerceklestirdigi hatirlama ve animsama edimi, onun
yalnizca kendi deneyimledigi ve varolusu salt kendisine bagli anilar iizerinden ger¢eklesmez. Bu
acidan, bireylerin birbirleri ve gevre tizerindeki etkileri ve grup bilinci hafizanin da kolektif bir
sekilde caligmasini saglar (Al, 2011, s. 23).
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Turgay’a (2009) gore, mekan fiziksel ve kavramsal olarak farkli anlamlar ¢agristirmaktadir. Mekan,
anlamsal olarak fiziki bir ortam olmanin 6tesinde soyut bir anlam tagimaktadir ve bu soyut anlam, onun
kdiltiirel bir 6ge olarak degerlendirilmesini gerektirir (aktaran Al, 2011, s. 26).

Mekén, daha ¢ok mimari disipline ait bir kavram olarak diisiiniilse de, sosyoloji, sanat tarihi, arkeoloji,
psikoloji, ekoloji gibi farkli disiplinlerin ¢caligma alanlarina giren ve sanatin farkli dallarin1 da dogrudan
ilgilendiren ¢ok yonlii bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan, tarihsel siire¢ icerisinde
sanatsal gelisim ve degisimlerden de direkt etkilenmistir. Mekén ve sanat, yollar1 her daim kesisen,
yaratici ifade bi¢iminin iki farkli alanda ortaya ¢ikmis halleri gibidir. “Sanat tarihsel siirecte de her
donem ele alinan mekan, kentsel degerlerin olusmasi, kent belleginin korunmasi ve gelismesi, icerisinde
yasayanlarin ¢evre ile siki baglar kurabilmesini saglayan katalizor gorevini listlenmektedir” (Ang, 2018,
s. 19). Kentleri zenginlestiren tarihi yapilar o toplumlarin kiiltiirel ve sanatsal birikimlerinden dogmakta
ve bu kiiltiirel donanim sonraki nesillere aktarilarak kiiltiirel bellegin olusumunu saglamaktadir. Kentin
varlig1 ancak eski ve yeninin birbirlerine uyum saglayarak bir arada bulunmas ile saglikli bir sekilde
stirdiiriilebilir. Eskinin korunmasi sadece fiziksel olarak bir korumaya isaret etmez. Ayni zamanda, o
yer lizerinden iliskide bulunan tiim &znelerin sahipliligi, aidiyeti, ve kent kimligini olusturan tiim
zamansal birikimlerin de korunmasi anlamina gelmektedir.

Kentin fiziki oldugu kadar tarihi ve kiiltiirel birikimini de giiniimiize tasiyan yapilar, toplumun manevi
degerlerinin yasamasi, unutulmamasi i¢in dikilen anitlar, meydanlar, agik alan heykelleri gibi bir¢cok
0ge hizli degisim ve doniisiimler karsisinda yasadigi cevreye yabancilasmaya baglayan insan1 bir nebze
de olsa bu duygusundan uzak tutmaya caligmaktadir.

Tarih boyunca kimi toplumlar ge¢misi ve bugiinii arasindaki bagin kurulmasini saglayan kiiltiirel
miras1 gelecek kusaklara aktarmada sanatin giiclii ve dinamik yapisindan faydalanmayi
basarabilmislerdir. Sanatgilar icerisinde yasadig1 toplumun gelenek, gorenek, dil, inang sistemleri
ve diinya goriisiinii gelecek kusaklara aktaran, kiiltiirel degerlerin tasiyicist caligmalar
gergeklestirmislerdir (Ang, 2018, s. 19).

Kente sekil veren eski ve yeni biitlin mimari ve sanatsal uygulamalar o kentin sadece tarihi hakkinda
bilgi vermekle kalmaz, kentin genel kimligi, toplumu olusturan bireylerin entellektiiel donanimlari,
refah seviyesi, egitim yapisi, ¢evre duyarliligi gibi pek ¢ok dnemli konuda durusunu gosterir. Var olan
kiiltiir varliklarina sahip ¢ikip onlar1 sonraki nesillere aktarma bilincine sahip kentlilerin meydana
getirdikleri kentlerde aidiyetin daha giiclii oldugundan s6z edilebilir. Bu, kentsel bellegi olusturan
Ogelere veya bir kenti kent yapan sosyo-kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikma bilinci ile agiklanabilir. Sivil
yapilar, anitlar, dini yapilar, miihendislik yapilar, korunma altina alinmis dogal yapilar, heykeller, sanat
eserleri, miizeler, meydanlar vb. tagiir ve tasinmaz kiiltiir varliklari toplumun ortak kentsel bellegini
olusturan kiiltiir varliklar1 olarak degerlendirilebilinir.

5. Mimari Bir Unsur Olarak Yiizey Seramikleri

Seramigin temel malzemesini kil olusturmakta ve en yalin haliyle pismis toprak olarak ifade
edilmektedir. Kimi kaynaklara gore ortaya ¢ikis tarihi, neredeyse insanligin tarihiyle yasit kabul edilen
seramik, medeniyetin erken donemlerinde insanligin giinliik hayatina girmis ve giiniimiize kadar
kesintisiz olarak kullanimini siirdiirmiistiir. Atesi kontrol etmeyi basardiktan sonra insanin izlerine
rastlanilan her yerde seramigin de izlerine rastlanmistir. Tarih boyunca farkli bicimlerde ve islevlerle
insanin giinliik yagami i¢inde yerini almis ve medeniyetlerin gelisim ¢izgisi i¢inde daima varolmustur.
Mutlu’ya gore; seramik c¢aglar boyunca uygarligin gelisimine 1sik tutmus, yer aldigi toplumun
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel gelisiminin bir gostergesi olmustur. Seramik iiretimi; insanin uygarliga
yapmis oldugu en eski ve en kalici katkilardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu anlamda seramik;
geemisimizi daha iyi anlayip degerlendirebilecegimiz bilgi ve kaynaklar giiniimiize tagimastyla dnemli
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bir gorev iistlenmektedir. Seramigin gelisimi, ona sekil veren toplumun sosyo kiiltiirel ve ekonomik
evreleriyle paralellik tagimaktadir. Bu nedenledir ki seramik, doneminin ve ait oldugu uygarhigin
sanatina, kullandig1 tekniklere iliskin essiz ipuglari veren en degerli tarihi belgeler arasinda yer
almaktadir (Mutlu, 2007, s. 71).

Tarih boyunca insanlarin seramigi mimari bir eleman olarak tiirlii sekillerde kullandiklari bilinmektedir.
Kilin kolay temin edilebilir ve rahat islenebilir bir malzeme olusu ve isiya dayanikhi ve gorece
saglamliginin bunda pay: biiyiiktiir. Sinemoglu’na gore; insanligin bilenen tarihinde, ilk mimari seramik
elemanlar kerpigler olarak kabul edilmektedir. Ilk érneklerini mimarlik sanatinin heniiz ilk gelisme alani
olarak kabul edilen Catal Hdyiik’te konut yapiminda gérmek miimkiindiir (Sinemoglu, 1984, s. 229).
Bir bagka kaynakta ise; M.O. 4000 yillarinda Mezopotamya’da Siimerlerin yapilarinda ve kanalizasyon
sebekelerinde seramigi kullanarak seramik-mimari iligkisinin ilk 6rneklerini temellendirdiklerinden
bahsedilmektedir (Ozbay, 2014: 4). Yasam alanlarinin stivanmast ile baglayan seriiven zamanla sirsiz-
sirh tugla tiretimi, ¢ini, fayans, mayolika gibi tekniklerin gelistirilerek kullanilmasiyla devam etmistir.
“Canli renk ve saglamlikta pismis tuglanin ortaya gikis1t MO 4. yiizyih bulur. Misir ve Mezopotamya'da
yapilarin ylizeylerini dis etkilerden korumak ve siisleme amaciyla kullanilan renkli tuglalar bu anlamda
ilk seramik pano 6rnekleri olarak kabul edilebilir” (Kaya, 2018, s. 43). Seramik bazen yap1 ve izolasyon
malzemesi, ¢at1 kaplamasi bazense tamamlayicit bir mimari 6ge veya dekoratif bir eleman olarak
mimaride kullanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari bir unsur olarak i¢ ve dis mekénlarda yiizeyde
kullanimi en sik karsilasilan tiirtidiir. Tarih boyunca bazen algak ya da yiiksek rolyefler biciminde, bazen
mozaik seklinde, klasik veya modern panolar halinde, kimi zaman resimsel Ogelerin yansitilmasi
seklinde sirl1 ve sirsiz tiirlii bigimlerde uygulama alani1 bulmustur. Yiizey seramikleri antik tiyatrolardan
dini mekanlara, mezar yapilarina, saraylardan, cesmelere, kent mobilyalarina kadar gecmisten
gliniimiize kadar gelmis giliniimiizde de ¢agdas mimarinin pek ¢ok drneginde i¢ ve dis mekénlarda
tasarimin 6énemli bir pargast olmaya devam etmektedir.

Yiizey seramiklerinin mimari yapilarda kullaniminin kent kimligine yiikledigi anlami vurgulamak adina
diinyanin farkli bolgelerinde carpici Ornekler gosterilebilir. Bunlardan yiizey tiizerine sirh tugla
kullaniminin en gorkemli 6rmekleri ile giinlimiizde Irak topraklar i¢inde yer alan Antik Babil sehrinin
surlari iizerinde bulunan Istar Kapisi ve Téren Yolu bu anlamda verilebilecek en énemli érneklerdendir.

Antik dénemde Mezopotamya'nin en biiyiik sehri ve baskenti olarak bilinen Babil Sehri'nin tarihi M.O.3.
bin yila kadar uzanmaktadir. Giiniimiiz Irak topraklarinda bulunan Babil antik kentinde 1899 yillarinda
baslayan kazilarda ortaya ¢ikmus olan Istar Kapisi ve Téren Yolu, M. O. 604-562 tarihleri arasinda II.
Nebukadnezzar tarafindan sirli tuglalarla insa edilmis en biiyiik yapilardandir. Alman arkeolog Robert
Koldewey'in 1899'da baslattig1 kazilarla giin 1s181na ¢ikan pargalarin bir boliimii ile yeniden insa edilmis
olan bu kapi, gliniimiizde Staatliche Museen Zu BerlinVorderasiatisches Museum'da sergilenmektedir.
Kazilarda ortaya ¢ikarilan zgiin malzemenin diger boliimii giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi
Midiirligii'nde bulunmakta ve kismi olarak sergilenmektedir (Noei, 2018, s. 3).

Istar Kapisi’ndan kuzeye dogru uzanan Téren Yolu da ayni derecede muhtesem tasarlanmugtir.
Renkli sirhi kabartmali tuglalar mavi ve yesil-turkuaz sirli bir alt zemin {izerine vahsi aslan
tasvirleriyle donatilmigtir. Aslanlar cennetin hanimi ve ordunun koruyucusu olarak tapinilan
tanrica Istar’in semboliidiir (Noei, 2018, s. 36).

Bu yapt doneminde hem antik sehrin hem de kralligin en 6nemli simgelerinden biri olmustur.
Giliniimiizde de sehrin en ilgi ¢ekici miizesinde yer almasi sebebiyle Berlin kentinin sembolii haline
gelmigtir. Almanlarin en 6nemli turistik noktalarindan biridir (Gorsel 1-2).
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Gorsel 1. Taht Odasi 'ndan bir boliim, M.O 604-562 / Throne room-Staatliche Museen Zu Berlin
Vorderasiatisches Museum.

Gorsel 2. Istar Kapisi-toren yolu-ayrinti, M.O 604-562 / Ceramonial way Staatliche Museen Zu
Berlin-Vorderasiatisches Museum.

Yiizey seramiklerinin mozaik uygulamalar halinde mimari yapilarda hayat buldugu carpici drnekleri
Ispanya’da gérmek miimkiindiir. Mimar Antonia Gaudi’nin (1852-1926) tasarladig1 gergekiistiicii ve
0zgiin yapilariin biitiin veya kismi olarak yiizeyleri seramik mozaiklerle kaplidir. Organik mimarligin
giiclii bir savunucusu olan mimar, endiistrinin getirdigi bigimleri dogaya aykir1 bulur. “Ozellikle
heykelsi bacalar1, mimariye kattig1 renk faktorii ve segici malzeme kullanimi dikkat ¢ekicidir. Mimaride
ustalik isi olan seramik sanatinin, sahip oldugu yaratici giicii kullanarak estetik anlamda gelismis bir
diizeyde kullanmistir. Barselona’daki Guell Park (1900-1914) Gaudi’nin kendi stilini yarattig1 ve
tarihselcilerden ayrilarak, dzgiirlestigi ilk yapittir” (Ozbay, 2014, s. 6). Gaudi’nin imzasini tastyan
diinyaca {linlii Sagrada Familia Bazilikasi’nin (1883-1926) kubbe kisimlarinda yer alan renkli seramik
mozaikleri ve Casa Milla (1906-1912) binasi1 da teras altinda kullanilan tugla katener kemer yapisi1 ve
organik formlu balkonlar1 ile Barselona kentinin adeta simgesi haline gelmis olan 6nemli seramik-
mimari birlikteligi 6rneklerindendir (Gorsel 3-4). Bu yapilar Barselona halki igin tarihi degerleriyle,
farkliliklartyla, yasadiklan giindelik etkilesimleriyle kent belleklerinde derin yer tutmakta ve bunun
dogal neticesinde kente duyduklar aidiyeti arttirmaktadir.
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Gorsel 4. Antonia Gaudi, 1883-1926, Sagrada Familia Bazilikasi 'ndan detay /La Sagrada Familia

Rusya’nin koklii tarihinden ve oOzellikle Avrupa ile yakin etkilesiminden kaynaklanan seramik
gelenegiyle kentlerde i¢ ve dis mekan yiizey uygulamalariyla siklikla karsilagiimaktadir. Repina’nin
(2017) konuyla ilgili aragtirmalarindan su bilgilere ulasilmaktadir; Moskova ve Yaroslavl gibi kentlerde
sirh ve dekorlu yiizey karolar1 16. ve 17. ylizyillarda iiretilmistir. St. Petersburg, Rusya’nin zengin
sanatinin ve Avrupa mirasinin organik bir entegrasyonunu yansitmaktadir ve bu gelenegin siirdiiriilmesi
18.ylizyil1 bulmustur. St. Petersburg’da Menshikov Saray1 kentin énemli sembollerinden biridir ve
cagdaslarindan farkli bir drnektir. Dis cephesi sade bir tasarima sahip olan sarayim i¢c mekén yiizeyleri
mavi-beyaz Hollanda Delf tarzi1 kobalt sirh yiizey seramikleriyle kaplidir. Ayrica odalarda ylizeydeki
seramiklerle uyum iginde tasarlanmis klasik ¢ini sobalar mevcuttur. Sarayin dort odasinin duvar ve
tavanlar1 27.810 adet tematik dizilime sahip mavi-beyaz fayanslarla kaplidir (Gorsel 5). Kentin sembolii
haline gelen diger 6nemli yapilara bakildiginda yine ylizey seramiklerinin varlig1 dikkat cekmektedir.
Yapimi 24 senede tamamlanan, yiizeyi tugla ve sirh mozaiklerle kapli Savior on Blood kilisesi (Church
of the Saviour on the Spilled Blood) (Gdrsel 6), mayolika is¢iligi ile 6ne ¢ikan Naval Kathedrali (Naval
Cathedral of St. Nicholas in Kronstadt), giris kapismdaki renkli sirl algak rolyefler ile Deneysel Tip
Enstitiisii Kiitliphanesi St. Petersburg sehrinin simgesi haline gelmis, koklii gecmisi ile gelecege uzanan,
kentin 6nemli yapilaridir (Repina, 2017, s. 1-5).
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Gorsel 6. Kanli Kilise (Yeniden Dirilis Kilisesi), 1881, St. Petersburg, Rusya/ Church of the Savior on
Blood.

Diinyada farkli kiiltiirlere ait, farkli donemlerde iiretilmis ve kentlerin simgesi haline gelmis i¢ ve dis
ylizeylerde seramik kullanimini daha ¢ok sayida drneklerle zenginlestirmek miimkiindiir. Zengin koklii
tarihi ve essiz iiretimleriyle Pers kiiltiiriniin mimariye yansidig1 ran mozaik ve seramik is¢iligi dini
yapilart diinyada buna Oonemli bir Ornektir. Seramik ve ¢ini sanatina pek ¢ok teknigi katan yine
[ranlilardir. Parlak canli renklerde mozaik karolartyla, liisterleriyle, geometrik dizilimleriyle, stilize yaz
tasarimlariyla, essiz tugla is¢iligiyle 6zellikle dini yapilarda kendini gosterir.

Tiirkiye’de kimi iiretimlerde Iran’la benzerlik gdsteren ¢ini gelenegi dini yapilarin i¢ ve dis yiizey
kaplamalarinda yogun bir bi¢cimde kendini gostermekte ve bu yapilarin i¢ ve dig yiizeylerinde
kullanilmis olan ¢ini kaplamalar kokli Tiirk tarihini gelecege tasimaktadir.

Hollanda-Delft, Cin porseleninin Avrupa’ya girip, taninmasinda, Avrupa zevk ve begenisi ile
harmanlanarak iiretilmesinde en énemli merkezlerden biri olmustur. Ulkenin en 6nemli sembollerinden
biri olmakla beraber, Hollandalilarin sahiplendikleri en biiylik kiiltiirel unsurlardan biri Delft
mayolikalaridir.

Porselenin ana vatan1 Cin, farkli hanedanlik dénemlerinin yansitildigi sembolik anlatimlariyla hem i¢
ve dis mekanlarda yiizeyde hem de yapilarin tavan ve ¢ati seramiklerinde yogun olarak kullanilmakta
ve bu hali ile kent siliietine hakim olmaktadir (Gorsel 7). Cin’de mitolojik kahramanlarin, sembollerin,
insan ve hayvan figiirlerinin yapilarda kullanimi ¢ok yaygin bir gelenektir. Algak ve yiiksek kabartmalar,
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sir alti-sir iistll firga isi yiizey karolar da yine siklikla kullanilan ve kentlerde hemen hemen tiim
yapilarda karsilagilan karakteristik unsurlardir. Shanxi Eyaleti, Datong'da yer alan ve “Dokuz Ejder
Duvar1” adiyla bilinen sirli seramik duvar panosu 45.5m x 82 x 2.02m o6lgiileriyle en biiyiiklerindendir.
Ming Hanedanligi’nin (1368-1644) ilk imparatoru Zhu Yuanzhang’in 13. oglunun kdskiiniin 6niinde
bulunmaktadir (Gorsel 8) (Asya kiiltiirti, 2010).

Gorsel 8. Ming Hanedanligi, 1368-1644, Dokuz Ejder Duvari/Nine Dragons Wall
6. Portekiz Yiizey Seramikleri ve Porto Sao Bento Tren Istasyonu

Diinyada farkli donemlerde pek cok yerlesim merkezlerinde kent dokusuna 6nemli katkilar1 olan
seramik karolara 6nemli bir drnek de geleneksel Azulejos Seramikleridir. “Azulejo” Ispanya ve
Portekiz’de tizeri opak sirla kapl terracotta fayansi tanimlayan bir terimdir. Azulejo, kelime anlami ile
“parlatilmis tag” anlamina gelen Arapga kokenli bir sdzciiktiir. Magribiler tarafindan Iber Yarimadasi’na
getirilmis bir kelimedir. Bu anlamda kullanilan karolar Hollanda, Ispanya, Italya, Tiirkiye, Iran ve
Fas’da da kullanilmaktadir. Azulejos karolar 13. yiizyildan beri siklikla duvar panellerinde, ¢esmelerde,
kaldirimlarda, tavanlarda, tonozlarda, banyo veya sominelerin yiizey siislemelerinde kullanilmigtir. Bu
¢inilerin biiylik dekoratif panellerde kullanimi, Brezilya’dan Hindistan’a Portekiz kiiltiiriinii etkileyen
bir kiiltiirel miras olarak kabul edilebilir. En eski ornekleriyle 13. Yiizyilda karsilasilan Azulejos
seramiklerinin en yetkin 6meklerine 17. yiizyilda Portekiz’de, 6zellikle Lizbon ve Porto kentlerinde
rastlanilmistir (Pereira, De Lacerda-Aroso, Gomes, Mata, Alves & Colomban, 2009, s. 79). Bu tarz
seramiklerin {iretimleri Oncelikle Portekiz’de manastir ve kiliselerin duvar yiizey kaplamalariyla
baslamistir. Farkli dekor 6zellikleriyle tiretilen bu seramiklerde yesil, sar1, kahve, mavi renkler dikkat
¢eker. Siire¢ icerisinde geometrik formlar, dogal ¢icek, yaprak betimlemeleri, kabartmalar, figiirler,
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manzaralar, gemiler, dinsel motifler ve ikonlar gibi pek cok farkli bigimlerde, renk ve dokularda
islenegelmistir. En gosterislileri Delft isi mayolikalarin benzeri, firca dekorlu mavi-beyaz olanlaridir.

Erken donem seramik karolarimin biiyiik bir kism1 Magribi kiiltiirii etkili desenler, i¢ ige gegmis motifler,
egrisel ¢izgiler, dantel gibi islemeler ve dongiisel, geometrik veya bitkisel bezemelerden olugmaktadir.
Portekizliler tiim yer ve duvar zeminini hi¢ bosluk olmaksizin kaplayan Magribi iilkelerin kiiltiirel
zevkini yansitan dekorasyonlart korumuslardir. Cini karolarin kullanimi Avrupa kitasindan Atlantik
adalarma kadar ve gegmiste Portekiz’in kolonilerinin yer aldig1 basta Brezilya olmak {izere, 15. yiizyilin
sonundan giiniimiize dek yayilim gdstermistir. Bu yogun kullanim &zellikle Hollanda’dan ya da
Antwerp, Seville, Talavera de Reina ve Urbino gibi bolgelerdeki bazi benzer iiretimlerle
karsilasilmasinin nedenini agiklamaktadir (Meco, 1994, s. 5).

17. yiizy1l boyunca Portekiz azulejo seramik karolarinda, kobalt mavisinin kullanildig1 6zel bir boyama
tarzinin gelismesi dikkat c¢ekmektedir. Bu {iretimler izlenimci etkisi ile soyut estetik degerler
barindirmaktadir. Bu karolar dekoratif islevlerinin 6tesinde Portekiz kiiltiirliniin en 6nemli sanatsal ifade
formlarindan birini de ortaya koymaktadir. Azulejo seramik karolar Portekiz menseili olmamalarina
ragmen, hem i¢ hem dis mekanlarda, genis bir kullanim alaniyla, kesintisiz bir sekilde 500 yil1 agkin
stiredir geliserek kullanimini stirdiirmektedir (Mitchell, 2016, s. 348). Bu kullanim yogunlugu, seramik
karolarin Portekiz sanatinin temsilcisi oldugunu ortaya koymaktadir. Azulejo seramik karolarin
gelisiminde ilk Magribilerin ortaya koydugu desenlerden, Avrupa Ronesans ve Gotik ¢icek ve hayvan
betimlemelerine, Hint kumag motiflerine ve Dogu etkilerine kadar pek ¢ok farkli kiiltiirden etkilenildigi
goriilmektedir. 18.Yiizyilin baslar1 ‘Azulejo’nun Altin Cag1’ bir diger degisle ‘Ustalar Cag1’ olarak
anilmaktadir. Portekiz sirli seramikleri i¢in Portekiz ve somiirgelerine 6zellikle de Brazilya olmak tizere
yogun bir talep bulunmaktadir. Manastirlar, saraylar ve hatta evlerin i¢ ve diglart birgok coskulu Barok
elemanlar1 barindiran azulejos karolarla kaplanmistir (Meco,1994, s. 49).

19. yiizyilin sirh seramik karolarla ilgili en dikkate deger anitsal yapiti, biiyiik tistat Jorge Colago (1868-
1942) tarafindan gerceklestirilen 20.000 parca el boyamas1 kalayli mavi-beyaz sirli azulejos karodan
olusan Porto merkez Sao Bento tren istasyonudur. Bir tuval ressami1 ve karikatiirist olan Jorge Colago,
sanat egitimini Lisbon, Madrid ve Paris’de tamamlanmustir. {lerleyen dénemlerde dzellikle biiyiik ebatli
seramik panolarin yapiminda, karo iizerinde firca ile resmetme konusunda uzmanlagmistir. ilk karo 13
Agustos 1905 yilinda monte edilmistir. Colago’nun caligmasi 11 senede tamamlanmistir (Gorsel 9)
(Jorge Colago, 2015). istasyonun giristeki biiyiik salonun sol cephesinde Portekiz tarihinde énem teskil
eden biiyiikk savaglardan sahneler canlandirilmaktadir. Bunlardan en gdrkemlisi Biiylik Valdevez
Savagi’dir (Gorsel 10).

Gorsel 9. Jorge Colago, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu giris salonu/Porto center
railway station entrance hall
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Gorsel 10. Jorge Colago, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu Biiyiik Valdevez
Savasi’min canlandiridigr ana duvar/ Porto center railway station main wall of the Great Valdeves
War

Salondaki bordiirlerde Portekiz’den secilmis deniz kiyis1 manzaralari resmedilmektedir. Savas
sahnelerinin islendigi alanlarin iist bolmelerinde yer alan frizlerde kronolojik sirasiyla Portekiz’in
ulagim tarihine 151k tutan resimlemeler yer almaktadir. Bunlar mavi-beyaz degil ¢ok renkli, hareketli
resimsel betimlemelerdir. Bu iki farkli alan birbirlerinden mavi, kahverengi ve sar1 geometrik
bezemelerle ayrilmaktadir (Gorsel 11). Daha alt kisimlarda yer alan kompozisyonlarda dénemlerin
krallarinin tag giyme, evlilik, ata binme, dogum gibi énemli kutlama seramonilerinin betimlendigi
resimler betimlenmistir (Gorsel 12) (Carvalho, 1986, s. 11). Bu haliyle istasyonun ana duvarlariin kendi
icinde panellere ayrildig1 ve boylece katmanli kompozisyonlar sergilenebildigi sdylenebilir.

Gorsel 11. Jorge Colago, 1868-1942, Biiyiik Valdevez Savasi 'nin canlandrildigi ana duvar renkli iist
frizler/ colourful top friezes of main wall of the Great Valdeves War

Gorsel 12. Jorge Colago, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu giris salonu dini motifler
ve ta¢ giyme téreni/Porto center railway station entrance hall religious motifs and coronation
ceramonies
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Alt panellerde dini temali resimlerle tarim hayvancilikla ilgili betimlemeler bulunur. Ayrica bayramlar,
halk gelenekleri, giindelik eglenceler, pazar yerleri, senlikler gibi konular da tiim ayrintilariyla islenen
konulardandir (Gorsel 13). Ortada merkezdeki paneller ise Portekiz i¢in dnemli olan dort is alanin
temsil etmektedir. Bunlar; {iziim hasati ve {iziim baglar, gemicilik ve ticaret, riizgar ve riizgér
degirmenlerinden olugmaktadir (Gorsel 14,15). Bunlarin {izerinde romantik sahneleri tasvir eden daha
kiiglik madalyonlar yer alir. Altlarinda trenlerle, demir yollariyla ilgili hikayelerin betimlendigi sahneler
ve renkli saat sembolleri bulunur (Gérsel 16) (Carvalho,1986, s. 12).

Gorsel 13. Jorge Colago, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu, giinliik halk
eglencelerini gosteren betimlemeler/ descriptions of daily public entertainment

Gorsel 14. Jorge Colago, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu, hayvancilikla ve riizgar
degirmenleriyle ilgili betimlemeler, descriptions of animal farming and wind mills
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Gorsel 15. Jorge Colago, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu, denizcilikle ilgili resimli
karolar/ceramic wall panels about maritime

Gorsel 16. Jorge Colago, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu, saat ve renkli
madalyonlarin iglendigi sirli yiizey karolari / ceramic wall panels about clocks and multicolour
symbols

7. Sonug¢

Jorge Colago’nun Porto Sao Bento merkez tren istasyonu i¢in yaptigi seramik karolardan olusan yiizey
panolar1 yanlizca seramik sanatinin teknik ve estetik alaninda hayranlik uyandirmakla kalmaz,
kavramsal olarak da ¢ok derin anlamlar barindirmaktadir. Bu istasyon sanatsal, kiiltiirel, sosyolojik,
mimari pek ¢ok farkli agilardan 6nem tasimaktadir. Sao Bento istasyonu duvar seramikleri Portekiz’de
kentleri adeta sarip sarmalayan ve onlara ayricalikli bir 6zellik veren kent ylizey seramigi geleneginin
Klasik ve Romantik anlamdaki son uygulamalaridir. Bu tasarimlar tarih¢ilerce Portekiz tarihini ve
basarilarin1 resmederek anlatan Romantik ve Klasik anlayislardaki son azulejos iiretimler olarak kabul
edilmektedir. Daha sonra yapilan seramik karo iiretimlerde ya gegmis geleneksel {iretimlerin tekrarlart
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yapilmigtir ya da modern iiretimlerle bambagka bir alana yonelinmistir. Bu agidan bir devrin kapanist
olarak da nitelendirilirirler. Tarihsel temalarn yami sira resimli karo betimlemelerinde etnografik
anlatimlar, manzaralar ve giindelik yasama dair sahneler de bulunmaktadir. Bu hali ile biiylik bir
belgesel nitelik tasimaktadir. Istasyon, Porto’nun tam merkezinde, tarihi bolgede yer almaktadir. Bir
giin igerisinde yerli ve yabanci yiizlerce, binlerce insanin gegis noktasinda bulunarak aslinda Portekiz
sanatini, tarihini, kiiltliriinii durmaksizin insanlara ileten zamansiz bir kiiltiir elcisidir. Bu yasayan
duvarlar, yabancilar i¢in kentin tarihini anlatan ve gegmisine 151k tutan bir belgesel olurken, Portekizliler
icinse, gecmisleriyle devamli baglant1 halinde olmalarini saglayan giiclii bir bag konumundadir.

Istasyonlar kimi zaman insanlarm uzun saatler bekledikleri yerler olduklarindan, yolcular en ince
ayrintilarina kadar bu sanat saheserini inceleme firsati bulabilmektedir. Porto’nun kalbinde yer alan bu
istasyon bir anlamda kentli yolcular1 Portekiz’in sanli gegmisine gotiirerek kokleriyle tekrar baglanti
kurmasimi saglar. Yasadiklar topraklarin hangi savaglarla nasil kazanildigini hatirlatir. Gerek istasyonun
mimarisiyle, gerekse duvarlarin1 kaplayan mavi-beyaz seramik anlatimlarla yolcular gegmise gotiiren
ve gelecege tasiyan bir zaman kapsiili gibidir. Biitiin bu 6zellikleri goz oniinde bulunduruldugunda
Porto Sao Bento tren istasyonunun Portekiz i¢in kent bellegini olusturan ¢ok 6nemli bir merkez
oldugunu séylemek yanlig olmayacaktir.

Portekiz 6zelinde azulejos duvar karolart 6rneginde goriildiigii lizere, ylizey seramikleri kamusal
alanlarda pek cok binanin duvarin siisleyerek, kentlere ayr bir kimlik katmaktadir. Seramik malzeme
yapisindan kaynakli olarak mimariye ve dolayisiyla da kentlere sicak ve dogal bir goriiniim katar.
Seramigin mimaride yiizeyde kullanimi1 sirl ya da sirsiz, algak ya da yiiksek rdlyefli, geometrik veya
gercekei resimsel betimli vb. farkli ¢esitlerde olabilmektedir. Bu kullanim g¢esitliligi seramik malzeme
ile tarih boyunca her seferinde daha da farkli sonuglar alinmasini olanakli kilmistir. Portekiz’de kentlere
ayricalikli bir kimlik kazandiran bu 6zel seramik iiretimler, glinlimiizde modern bir anlayisla
yorumlanarak mimari mekanlarda i¢ ve dis ylizey kaplamalarinda kullanimini siirdiirmektedir.
Cagimizin kentsel gelisimi karo tasarimlarinda da yeni malzemelerle ve yeni platformlarda tiirlii
yenilikleri beraberinde getirmistir. Yeni nesil mimarlar yeni nesil gen¢ sanatcilari ¢agdas kentsel
projeler olusturmak igin gorevlendirmektedir. Sanatgilar kille beraber diger farkli malzemelerin
plastikiyetini kesfetmeye baglamislardir. Yeni Lisbon metrosu sanatgilara anitsal kompozisyonlar
sergileyebilmek icin genis olanak saglamaktadir. Giinlimiizde Portekiz’de geleneksel desenlerin
iiretimini yapan pekcok atolye hala vardir ve eski, antik karolarin iiretimi ve satigi devam etmektedir.

Kentleri olugturan, onu digerlerinden farkli kilan belirli bir kimlik kazandiran etkenler yanlizca mimari
yapilar, sokaklar, caddeler gibi fiziki 6zelliklerle simirli degildir. Kentler, iginde yasayan toplumlarin
kendine has kiiltiirel, diisiinsel, tarihi ve cografi 6zellikleri ile sekillenerek yalnizca bir “yer” olmanin
¢ok Otesinde anlamlar kazanirlar. iste bu noktada insanin-mekéanla kurdugu bag ve yiikledigi anlam
belirleyicidir. Sanat ve yapit bu durumda ge¢mis- bugiin ve gelecek arasinda insan ve kent iliskisindeki
bagin kurulmasinda ve kiiltiirel aktarimin saglanmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir. Bu baglamda bir
kent bellegi unsuru olarak mimaride i¢ ve dis ylizeylerde seramigin kullaniminin kokleri ¢ok eskilere
dayanan, insan ve kent etkilesimini arttiran, kiiltiirel baglan sikilastiran ve kent aidiyetini pekistiren
onemli bir unsur oldugu sdylenebilir. Buradan yola ¢ikarak diinya kentlerinden pek ¢ok drnek arasindan
Porto Sao Bento merkez tren istasyonu bir kent bellegi unsuru olarak yiizey seramiklerinin éneminin
vurgulanacagi en 6nemli 6rneklerden biri olarak segilmistir.
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Oz
Anadolu, yiizyillar boyunca iizerinde yasayan toplumlarin kazandirdig1 essiz kiiltiir varliklaryla tiim

insanliga mal olmus énemli bir cografi bdlgedir. Ozellikle mimari alanda ve sanat alaninda kaydedilen
yenilikler ve gelismeler, gliniimiiz kiiltiir ortamina énemli katkilar sunmaktadir.

Selguklular Anadolu’ya Cini sanatin1 getirmistir ve 6zellikle mimari alandaki eserlerin glinlimiize kadar
ulasan ornekleri, bigim, kompozisyon ve bezeme agisindan oldukga zengindir.

Anadolu'nun kiiltiir hazinesini olusturan ornekleri kazandiran bir diger donem ise Osmanl
Imparatorlugu’dur. Imparatorlugun zenginligini ve ihtisamini yansitan unsurlarin en énemlilerinden biri
de mimaride ve mekéan i¢lerinde kullanilan cam malzemedir.

Tiirk mimarlik tarihinin kimligini olusturan bu iki donemin seramik ve cam malzemeyi estetik bir unsur
olarak kullanis bicimi mimari yapilara 6nemli katkilar saglamistir.

Bu c¢aligmanin arastirma konusu Selguklu Doénemi ¢ini duvar kaplamalart ve Osmanli Dénemi cam
sanat1 olarak sinirlandirilmigtir. Bu sinirlandirmanin nedeni Anadolu’ya ¢iniyi ilk olarak Selguklularin
getirmesi ve cam malzemenin en iyi 6rneklerinin Osmanli ddnemi mimarisinde goriilmesidir. Arastirma,
Nitel ve Betimsel bir arastirma deseni ile ylriitiilmiistiir. Konu ile ilgili olarak oncelikle literatiir
taranmis, ayrica veri toplamak amaciyla cam konusunda uzman Prof. Dr. Lale Dilbas ile gorligmeler
yapilmistir. Ek olarak Olay-Vaka (Anekdot) Kaydi yontemi ile konu basliginda gecen donemlere ait
mekanlardan ulagilabilinen kadar yerinde incelenerek gdzlemin objektif bir bicimde kaydedilmesi
saglanmistir.

Arastirmanin sonucunda, Anadolu’da tarih boyunca mimari alana 6nemli katkilarda bulunan seramik ve
cam malzemenin kullanimimin, giiniimiizde giderek azaldigi, ge¢misten gelen koklii gelenegin
devaminin siirdiiriilemedigi ve iiretimin yozlagma siirecine girdigi gézlemlenmistir.

Anahtar kelimeler: Seramik, Cam, Mimari, Cini Kaplama

Abstract

Anatolia is an important geographic region that has been accepted by all humanity with its unique
cultural assets which have been gained by the societies that have lived on it for centuries. Innovations
and developments especially in the field of architecture and art provide important contributions to
today's cultural environment.
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The Seljuks brought the tile art to Anatolia and particularly extant samples of the works of architecture
are rich in form, composition and decoration.

The Ottoman Empire is another period that provides the samples of Anatolia's cultural treasure. One of
the most important elements reflecting the richness and magnificence of the Empire is glass material.

These two periods, which constitute the identity of Turkish architectural history, have made important
contributions to architectural structures by using ceramic and glass materials as an aesthetic element.

The research subject of this study is limited to the tiles of the Seljuk period and glass art of the Ottoman
period. The reason for this limitation is that the Seljuks first brought the tile to Anatolia and the best
examples of glassware were seen in the architecture of the Ottoman period. The research was conducted
with a qualitative and descriptive research design. Firstly, the literature was searched for, and also for
the purpose of collecting data, interviews with Dr. Lale Dilbas, a glass expert, were held. In addition,
the Event-Case (Anecdote) Registration method was examined at the places mentioned in the subject
area as much as possible and the observation record was provided objectively.

At the end of the research it has been observed that the use of ceramic and glass materials, which have
made significant contributions to the field of architecture throughout Anatolia, has been decreasing
nowadays, and the continuation of the rooted tradition from the past cannot be sustained and the
production has entered the process of degeneration.

Keywords: Ceramics, Glass, Architecture, Tile

1. Giris

Tiirk sanatinda i¢ ve dis mimarideki siislemenin en 6nemli unsurlarindan biri olan ¢ini sanati, Anadolu’
da ilk olarak Selguklu dénemiyle birlikte baglamistir ve yasadiklar1 tiim bdlgelerde yaygin kullanimi
Tiirklerin bu sanata verdikleri degerin agik bir kanitidir. “Bununla beraber mimariye zengin bir goriiniim
kazandiran ¢ini sanati, gesitli teknik ve motiflerle zenginlesen asil siiratli gelismesini, Anadolu Tiirk
mimarisinde gdstermistir” (Yetkin, 1986, s. 1)

Mimarlik, Selguklularda oldugu kadar Osmanlilarda da en 6nde gelen ve 6nem verilen uygulama
alanlarindan biri olmustur. Mimar Sinan’in (1491-1588) muhtesem calismalariyla zenginlesen bu
eserler Osmanli Imparatorlugu i¢in her dénemin yasayan dinamizminin gdsterisli birer semboliidiirler
(Andig, 2000, s. 40). Anadolu’da mimari alanda goriilen bu gelisme, mimarinin tamamlayici unsurlar
olan ¢ini, cam, metal, ahsap ve tag gibi malzemelerin kullanimi ile geleneksel sanatlar1 da gelistirerek,
bu sanatlara 6nemli bir katki saglamistir. Bu donemde mimari yapi ile seramik ve camin miikemmel bir
uyum i¢inde oldugu, her ikisinin de yapida kullanilacaklar yerlere gore 6zel tasarlandiklari, tiretildikleri
ve bu sayede uygulanacak yiizeye uyum sagladiklar goriilmektedir.

2. Yontem

Bu aragtirma Nitel ve Betimsel bir aragtirmadir. Aragtirmada literatiir taramas1 yapilmis ve veri toplamak
amaci ile cam konusunda uzman Prof. Dr. Lale Dilbas ile goriisme yapilmistir. Goriigmeler yar
yapilandirilmig goriisme olarak gergeklestirilmis ve ses kayitlart alinarak ¢ikarimlarda bulunulmustur.
Ek olarak Olay-Vaka (Anekdot) Kaydi yontemi ile konu baslhiginda gecen donemlere ait mekanlardan
ulagilabilinen kadar1, yerinde incelenerek gozlemin objektif bir bicimde kaydedilmesi saglanmistir.
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3. Sel¢uklu Mimarisinde Cini Kullanimi

Seramik, dokuyla tam bir uyum iginde oldugundan mimari yapinin sekline gore tasarim ve iiretim
kolaylig1 saglar. “Cininin, kaplanacag1 ylizeylerin niteliklerine uygun tasarim ve iiretiminin gerekli
oldugu bu birebir uygulama sayesinde, diiz duvar ylizeyleri yani sira mihrap nisleri, kubbe, tonoz ve
kemer yiizeylerine de kaplanabilmistir” (Bakirer, 1985, s. 77). (Bkz. Gorsel 1)

Gorsel 1. Kayseri Koliik Camisi, Cinilerle bezeli mihrap, 13. yy

Di1s mekanlarda, 151k alan yiizeylerde rolyef ve renklerin birbirine katkisi ile olusan 1s1k-g6lgeler yapiya
hem gorsel bir anlatim zenginligi hem de dinamizm kazandirir. Bazen seramik duvar panolarinda
kullanilan tek bir renk bile, 151k-gdlge etkisiyle yaratilan tonlamalarla ¢ok hareketli ylizeylere neden
olabilir.

Isikla siirekli iliski i¢inde olan yiizeyler her an yeni goriiniimler sunarlar. Ayn1 zamanda seramik birimler
yapitin biitiinii ile organik bir bag icine girerler. Seramikte birbirinin devamim saglayan birimlerin
ozelliginden faydalanilarak olusturulan yiizeyler, kesintisiz kompozisyon kurma olanagi dogurur
(Ozturanl, 1994, s. 11).

Selguklularda seramik malzemeden yapilan mozaik parcalar sonsuz sayida ¢esitlemeye olanak verir.
“Cini stislemede geometrik ve bitkisel desenli ylizeylerin kontrast1 ¢arpict bir etki yaratir. Eserlerin
kubbe dis1 ve i¢i minareler, tag kapilar, eyvanlar, i¢ ve dig duvarlar ¢ini kaplanarak daha oOnce
goriilmeyen bir zenginlige ulasir” (Oney ve Cobanli, 2007, s. 21). Mimari ile mitkemmel bir bicimde
bagdasarak organik bir biitiin halinde goriilen ¢ini, dayaniklilik, saglamlik, toz ve su tutmama, atesten
koruma, hava sartlarina dayaniklilik ve ekonomik olma gibi birtakim 6zellikleriyle de mimari yapiya
onemli bir katkida bulunur. (Bkz. Gorsel 2)
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Gorsel 2. Erzurum Yakutiye Medresesi, Sirli ve swrsiz tugla kapli minare, 13. yy

Cini, Anadolu’dan Onceki donemlerde, mimari siisleme sisteminin belli basli boliimlerinden biri
sayilacak diizeyde olmamistir. Cesitli etkiler ve tekniklerle gelisen bu sanat, ilk kez Anadolu’da anitsal
bir nitelik kazanmustir (Arik, 2000, s. 208). “D1s mimaride muhtesem tas portallerin' abidevi etkisi, i¢
mimaride ¢ininin yarattigi renkli atmosferle tamamlanmistir” (Yetkin, 1986, s. 211).

Selcuklularda 6zellikle saraylar gibi 6nemli mekanlarda vazgegilmez unsurlar arasinda olan ¢iniler bu
ozellikleri ve 6nemleri ile tartisilmaz bir sekilde devletin giiciine ve zenginligine isaret eder. Oregin
Konya Beysehir golii kiyisindaki Kubadabad Saray1’nin i¢ mekéan duvar ¢inileri bize Alaeddin Keykubat
Donemi Anadolu’sundan son derece gercekgi ve 0Ozglin portreler, insan figiirleri ve hayvan
betimlemeleri sunmaktadir (Tanman ve Rifat, 2001, s. 79). Saray sanat1 olarak kabul géren Kubadabad
sarayindaki ¢inilere baska bir yapi tiiriinde rastlanmamaktadir (Ogel, 1994, s. 11). (Bkz. Gérsel 3)

“Selguklu ¢ini sanatinda mozaik ¢ini tekniginin dini yapilarin ciddi atmosferine uyan soyut siislemesine
kars1 Selcuklu saraylarinda figiirlii ¢inilerin yarattigi, zengin ¢esitli diinyevi bir atmosfer vardir”
(Yetkin, 1986, s. 212).

Gorsel 3. Kubadabad Saray, Biiyiik Saray kuzey batisindaki odada bulunan ¢iniler, 13. yy

! Portal: Onemli binalarin cephelerinde yer alan ve yapinin mimari iislubunu temsil eden anitsal giris kapisi (Turani, 1995, s.
113)
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“Cini Islam mimarisinde 9.yy.’da kullanilmaya baslanmasi ile kisa zamanda bezeyici unsurlar iginde
ana dgelerden biri olmustur. Bu zengin malzeme, Islam mimarisine biiyiik yenilikler ve gesitlemeler
getirmis ve kiiltiirel bir kimlik de kazandirmistir” (Oney, 1987, s. 13). Anadolu’da abidevi bir {istiinliige
ulasan Tiirk ¢ini sanati, her devrin Gslup birligini aksettiren yaratici kudreti biiyiik bir siisleme kolu
olarak mimari etkiyi artirmis ve atmosferini renklendirmistir. Mimariye tabii olmus, onu ezmeyen bir
Olctide kullanmilmigtir. Daima gelisen teknikleri, renk ve desen 6zellikleri devirlere damgasini vurmustur
(Yetkin, 1986, s. 215). Nitekim Hamiye Colakoglu, “Tiirkiye’de Seramigin Bugiinii ve Yarii” baglikl
bildirisinde Tiirk toplumunun kiiltiir birikimlerinde Islam sentezi ile en iyi rneklerini verdigini, seramik
sanatinda doruga ulastigin1 belirtmistir. Anadolu’ya Iran’dan gelen tekniklerden biri olan sirli tugla 15.
yy. da terk edilmis, buna karsilik ¢ini kaplama, diinya seramik tarihi iginde 6nemli bir yeri olan
kusursuzluga ulagsmistir (aktaran Kuban, 2017, s. 98).

4. Osmanh Mimarisinde i¢ Mekanda Camin Kullanim

Camda da benzer bir sekilde malzemenin mimariye katkisi estetik bir goriintii elde etmenin 6tesindedir.
Kullanildigi mekanlarda, i¢ mekan ile disa a¢ilim hissinin en glizel elde edildigi malzeme camdir.
Osmanli mimarisini inceledigimizde de, yapilarin iist kisimlarma yerlestirilmis olan camlarin
zenginliginden her firsatta yararlanildigi goriilmektedir. Bu camlar kimi zaman yapinin saglam ve kalin
duvarlanyla karsitlik olusturmustur (Andig, 2000, s. 41). Degisik bicim ve dokularda kullanilarak
mekana hava girisi saglamis, kimi zaman da yapinin sonsuza agilimim saglayarak, dogrudan 1s1k
girisiyle mekani dogal 151k ve golge oyunlari ile doldurmugslardir (Goodwin, 1993, s. 66). (Bkz. Gorsel
4)

Gorsel 4. Dolmabahge Sarayi, hamam, 19. yy

Ozellikle Osmanli mimarisinde 6n goriilen azamet ve sasaanin, biiyiikliik ve siislii detaylarin bir araya
getirilmesiyle olusturuldugu goz oniine alindiginda, mekani hem siisleme hem de daha iri ve derin
boyutlu gostermeye yarayan camin malzeme olarak bolca kullaniligim yadirgamamak gerekir. Biiyiik
Kubbe Ustadi, 151k ve mekan yaraticis1 Sinan, merkezi kubbeli yap1 problemini asarak mimaride bir
devrim gerceklestirmistir (Can, 2009, s. 25). Sinan’in kalfalik eseri olarak nitelendirdigi Siileymaniye
Camii, giin iginde, Ozellikle giin dogumu ve giin batiminda sonsuz 1s1k-gdlge oyunlariyla yeni
goriiniimler sunmaktadir. (Bkz. Gorsel 5)
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Gorsel 5. Siileymaniye Camii, 16. yy

Mimaride 15181 yorumlanmasindaki bu siirsellik aslinda Osmanlilarin her konuya yaklasimlarinda
gostermis olduklar 6zen ile dogru orantilidir. Yasamdan zevk almanin ve yasanan her anin hakkini
vererek yasamanin bir hayat felsefesi olarak benimsendigi Osmanlilarda, bir tasarim s6z konusu
oldugunda gorsel tatmine 6zel bir itina gosterilmistir. Diinyadaki yasamin bitigini izleyen sonraki
bilinmeyen donem i¢in hazirlanan mezar taslarinda bile kullandiklar1 dekoratif 6geler, sembol ve
bicimler ile sasirtici siirsellikte eserler meydana getirmislerdir. Detaylarin olusturulmasina olan
diiskiinliik ve uygulamalara gosterilen 6nem ile camimn yapilarda yer almasi konusundaki estetik ve
yaratici diisiince, yagamin bir pargasi olarak kendini kabul ettirmistir (Andig, 2000, s. 41-42).

Selguklularda fil gozii cam? iiretimi ile ilk drneklerine rastladigimiz mimaride camin yer alist; 16. yy’
da diinyanin her yerinde oldugu gibi Osmanli camciliinda da pencere cami {iretiminde yasanan
zorluklara ragmen kullanima hicbir olumsuz etki yaratmamistir. Aksine hiinerlerini zorlayan Osmanli
camcilart; ¢6ziime, Avrupa’da da ylizyillardir ¢ok yaygin kullanimi olan vitray yapiminda oldugu gibi
iirettikleri en kiiciik cam parcasini bile degerlendirerek ulagsmislardir (Andig, 2000, s. 43). Pencere
camcilig1 6zellikle Osmanli doneminde, yaklasik 600 yil siiren hanedanlik boyunca, bu siirenin biiyiik
bir kisminda ¢ok deger verilerek 6zenle iizerinde durulan bir konu olmustur. (Bkz. Gorsel 6)

Gorsel 6. Pencere cami yapan ustalar, minyatiir, 16. yy

2 Fil gbzii cam: Orta kismu kalin ve gobekli, kenarlar1 ince ve diizgiin cam disk (Canav Ozgiimiis, 2013, s. 15).
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Ancak Avrupa camciligindaki gelismeler ve yenilikler, dogrudan camin mimarideki kullanim seklini
degistirmis, bir gelenegin kapanarak, yeni tarzlara yonlenmenin sahidi olunmustur.

Tirk mimarisinde camin kullanimi sadece pencere camlari ile smirli kalmamistir. Osmanlh
imparatorlugunun son donemlerinde mimaride camin degisik kullanimma yonelik ¢aligmalar
goriilmektedir. 1850’lerin en gelismis teknik ve malzemeleri ile Istanbul’da Bogazigi’nin en mutena
yerlerinden birine inga edilmis olan Dolmabahg¢e Sarayi’nda bu kullanimin en giizel 6rneklerine
rastlamak miimkiindiir. (Bkz. Gorsel 7-8)

3 ) 3
IAANK: - 1) -
;;mn; o

Gorsel 8. Dolmabahge Sarayi, cam samdan, 19. yy

Sarayin yapiminda ve dekorasyonunda yine detaya ve 6zele diiskiin Osmanli zihniyeti gézlenmektedir.
“Saraymn dekorasyonunda kullanilmig olan camlar, diinyanin en {nlii ireticilerinin imzalarini
tasimaktadir. Baccarat kristali merdiven trabzani, 4.5 ton agirligindaki dev Frederick Rixon/Londra
tasarimi avize, kristal piyano ile iskemlesi ve Venedik camlari bunlardan bazilaridir” (Kiigiikerman,
1997, s. 11). Sarayin mimarisine ve dekorasyonuna verilen 6nem g6z Oniine alindiginda, sarayda yer
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alan yilizlerce muhtesem eserin, kullanildiklari malzemelerin en se¢me Ornekleri olduklar
diisiiniilmektedir (Freely, 1999, s. 258). (Bkz. Gorsel 9-10).

o

Gorsel 10. Dolmabahge Sarayi, Frederick Rixon/Londra tasarimi avize, 19. yy

Padisahin yasam mekani olarak yapilmasi planlanan bu saray daha sonra Topkap1 Saray1’nin konumuna
sahip olarak, hanedanligin merkez yerleskesi kabul edilmistir. Bu nedenle her eser bash basina teknik
ve sanatsal yonden donemin kudretini yansitmaktadir. Kristal kesme merdiven trabzaninda belirgin
olarak gézlemlenen bu gosteri, camin gorsel niteliklerinden elde edilmesi amaglanan siis ve ulasildig
gosterilmek istenilen tasarimsal basari ile birlesmektedir. “1839°da, 1. Abdiilmecid’in hiikiimdarliginin
baslamasim1 ve Tanzimat Donemini izleyen yillarda batililagmaya dogru gosterilen caba, sehirdeki
mimari goriiniisiin degismesine neden olmus ve kiiltiirel aligverislerin uygulanmasina bir kap1 agmistir”
(Barillari ve Godoli, 1996, s. 11). Dolmabahge Sarayi’nda kullanilan ve bu dénemde yapilan Beylerbeyi
ve Ciragan Saraylar1 gibi diger 6nemli yapilarda kullanilan camlar, mimaride yeni bir anlayis ve tasarim
fazina girildiginin en bariz gostergeleridir (Andig, 2000, s. 47).

5. Sonu¢

Yizyillar boyunca siiregelen mimaride sanatsal nesneler kullanma geleneginin, malzemelerde
gergeklesen teknolojik gelismeleri takiben yasanan degisime uymasi, Tiirkiye’deki degisime ve gelisime
acik toplum yapisinin en gilizel gostergelerindendir. Yeniliklerin yasama adapte edilmesinde

tutuculuktan uzak ancak bu uyum siirecinde gosterisli yasam anlayis1 geleneginden kopmayan bir
anlayisin mimarideki yansimalari, sanat konusunda gelecege yonelik tutumun bir gostergesi olarak umut
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verici olmustur. Ancak Anadolu’da tarih boyunca bolca kullanilan ve geleneksel sanatlar i¢inde dnemli
bir yeri olan seramik {iretiminin giderek azaldig1 ve bir yozlasma siirecine girildigi sdylenebilir.

Mimariye zengin tarihimiz boyunca hem estetik bir boyut hem de islevsel 6zellikler kazandiran seramik
ve camin, ¢agdas formlara biirlinerek giiniimiiz mimarisinde hak ettigi degeri yeniden bulmasi, giderek
kimligini kaybetmeye baslayan sehirlere yol acan ve sanatsal yani giin gectikge daha ¢ok ihmal edilen
modern mimarimiz i¢in de bir kazang olacaktir.

Bu makale, konusu geregi kapsamli olmasi nedeniyle, yeni arastirmalarin eklenecegi devam edecek
caligmanin 6n hazirlig: niteligindedir.
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Oz

Ulkemizde yaklasik seksen yildir Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde bulunan Seramik ve yirmi
yildir da Cam Boliim/Atolyelerinde aktif olarak 6grenci egitilmektedir. Bu bdliimlerin 6zellikle firin
ve izolasyon alanlarinda kismen de {iretilen islerde yardime1 malzeme olarak seramik fiber malzemeler
kullanilmaktadir. Arastirma, meslek yasamlari boyunca bu malzeme ile kontakta bulunan ve
bulunacak olan gerek 6gretim elemanlarini ve gerekse 6grencileri bilgilendirmeyi amaglamaktadir. Bu
tiir malzemeler ile temasa gegen kisiler muhakkak solunum yollarimi korumali ve eldiven
kullanmalidir. Alternatif olarak gelistirilen zararsiz Yiiksek Sicaklik Cam Fiber malzeme ise yliksek
maliyeti ve diisiik teknik 6zellikleri nedeniyle heniiz yaygin bigimde kullanilmamaktadir.

Arastirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Alan yazin taranarak, konu hakkinda Avrupa Birligi
teknik sartnameleri incelenmis, kitap, dergi, elektronik kaynaklar taranarak bir durum tespiti
yapilmaya c¢alisilmistir. Arastirmanin sonucunda, fiber malzemeler ile yalnizca egitimleri sirasinda
birkag defa kontaga girecek Ogrencilerin sadece nefes yollarin1 korumalarinin yeterli oldugu; bu
maddelerle siirekli kontakta olan, seramik ve cam egitimi veren §gretim elemanlarinin ise kendilerini
korumalarinin yam sira, bulunduklar1 ortamin da fiber partikiil sayisinin araliklarla kontrol edilmesi
gerektigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler:Seramik Fiber, Kanserojen Etki, Yiiksek Sicaklik Cam Fiber

Abstract

Within the Faculty of Fine Arts in our country, , for nearly eighty years Ceramic Departments and for
twenty years the Glass Department and Ateliers have actively educated students. In these
departments, ceramic fiber materials are used especially for kilns and isolation are a sand in partially
used as an auxiliary material for the art work. The aim of this article is to inform both academics and
students who contacts and will be contacted with this material for a life long time. People in contact
with such materials must protect their espiratorytract and use gloves. Developed as an alternative
harmless High Temperature Glass Fiber material has not been used commonly yet because of its high
cost and low technical specifications.
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Descriptive method was used in this research. Literature was scanned and the technical specifications
of the European Union were examined, books, journals and electronic sources were scanned about this
topic and an assessment was determined. As a result, only the students who will contact with fiber
materials during their training only need to protect their breathing path. In addition to protecting the
ceramic and glass instructors who are in permanent contact with these substances, the number of fiber
particles should be checked at intervals in their environment.

Keywords: Ceramic Fiber, Carcinogenic Effect, High Temperature Glass Fiber

1. Giris

1980’li yillarda yasanan travmatolojik asbest tecriibesinden sonra fiber malzemelerin sagliga etkileri
lizerine bir tartisma baglamisti. Asbest digindaki fiber malzemelerin de akciger hastaliklarina sebep
olabileceginden korkuluyordu. ilk olarak, fiber formunda ve asbest icermeyen bir mineral olan zeolitin
Tiirkiye’de bircok koyde akciger kanserine yol agtigi tespit edildi. Bunun iizerine seramik fiber
malzemeler de tartismaya acildi.

Diisiik ve yiiksek sicakliklarda izolasyon malzemesi olarak, 6zellikle hizli 1sitilip sogutulan seramik ve
cam endiistrisinde ki modern firin teknolojisinde seramik fiberler 6nemli bir yer almakta. Firmn
yapiminda devrim yaratan ve yliksek miktarda enerji tasarrufu saglayan bu firlinler 1997 yilinda
Avrupa Birligi'nin ¢ikardigr bir talimatla “Kanserojen”, mineral yiinler ise “Kanserojen Siiphesi
Altinda” olarak smiflandirilmigtir. Bu karar cesitli tartismalara yol agmis ve bunun iizerine fiber
endiistrisi, hayvanlar iizerinde c¢esitli deneylerin yani sira calisanlar1 iizerinde yaygin taramalar
yaptirmistir (Schmolders, 2003, s. 20; Sonnenschein, 2003, s. 182; Welzenbacher, 2002, s. 365;
Richtlinie 97/69/EG, 1997, s. 19).

2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullamilmigtir. 1980°ler ve daha sonrasinda konu Avrupa ve
Amerika’da yogun bi¢cimde ¢alisildig1 i¢in ilgili alan yazin taranarak, konu hakkinda Avrupa Birligi
teknik sartnameleri incelenmis, kitap, dergi, elektronik kaynaklar taranarak bir durum tespiti
yapilmaya calisilmistir. Ayrica Tiirkiye Cumhuriyeti Kanun ve yonergeleri taranmis, fakat konu ile
ilgili bir yaptirima rastlanilmamustir.

3. Seramik Bazh Fiberler

Seramik fiber grubu {irlinler Avrupa Birligi talimatlarinda, 6zel kullanimlar igin gelistirilmis, suni
olarak iiretilen yonlenmemis camsi (silikat) fiberler seklinde tanimlanmis olup %18 oraninda alkali ve
toprak alkali oksitleri igerirler. Temelde 900-1400 °C arasinda 6zellikle hizli 1sitma ve sogutmanin
gerekli oldugu endiistriyel firinlarda izolasyon malzemesi olarak kullanilirlar. Ozellikleri sayesinde
firrn duvar kalinligi azalmis ve daha diisiik miktarda izolasyon maddesi kullanilmasina (tugla
izolasyonunda 1500-3500 kg/m’, fiber izolasyonunda 300 kg/m®) sebep olmuslardir. Ekonomik ve
ekolojik yararlarindan dolayi tercih edilirler. Seramik fiber izolasyon malzemelerinin kullanim alani
sadece endiistriyel firinlarla kisith degildir. Atdlye ve hobi boyutundaki seramik ve cam firinlan ile
bazi cam sekillendirme islemlerinde kalip malzemesi olarak da kullanilmaktadirlar.
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Gorsel 1. Seramik Fiber Elyaf

2017 yilinda yaklagik 50000 ton seramik fiber {iretilmistir. Bunun %70’1 firin izolasyonunda, %151
yliksek sicaklik izolasyonunda, %10’u metal isleme ve %5°i otomobil endiistrisinde tiiketilmektedir.
30000’i Amerika’da, 30000’i Avrupa’da olmak iizere diinyada yaklasik 100000 kisinin aktif olarak
seramik fiberler ile calistig1 (liretiminde, islenmesinde, kullaniminda) tahmin edilmektedir. Seramik
fiberler Avrupa Birligi’nin 97/69/EG talimati (Richtlinie 97769/EG, 1997 s. 19) ile ve yeni olarak
Malzeme Talimati 67/548/EWG-Ek1’de K2 “Hayvanlarla Yapilan Deneylerde Kanserojen Etkili”
kategorisine alimmistir. Avrupa hukukuna goére seramik fiber paketleri iizerinde tehlikeli malzemeler
siniflandirmasina gére R49 “Nefes yoluyla alindiginda kanserojendir” ve R38 “Deriyi tahris eder”
ibareleri yazilmak zorundadir. Ayrica, seramik fiberler ile galisilan ortamlarda havada 500000 fiber/m?
(baz1 isletmelerde 250000 fiber/m®) simir degeri konulmustur. Fakat, seramik fiber endiistrisi ile bir
kistm bilim adamlar1 bu kararlar1 agir bulmakta ve seramik fiberlerin bir alt derece olan K3
“Kanserojen etki siiphesi” smifina sokulmasinin dogru olacagini savunmaktadirlar (Sonnenschein,
2003, s. 183; Welzbacher, 2002, s. 366; Class & Brown, 2002, s. 198).

Son yillarda piyasaya sunulantoprak alkali-silika esasli yiiksek sicakltk cam fiberlerin biyolojik
dayanimlan (fiberin insan dokusunda kalabilme kabiliyeti) diisiiktiir. Bu nedenle tehlikeli olarak
smiflandirilmazlar. Agirlikli olarak 500-900°C arasinda mikrodalga firin, firm, su isiticilarn vs.
kullanilmaktadirlar (Binde&Bolender, 2002, s. 275).

Mineral yiinler (cam yiinii, tas yiinii, curuf yiinii ve yiiksek sicaklik cam fiberler) ise fiber icermelerine
ragmen kanserojenite indeksinde diisiik biyolojik dayanim degerleri yiiziinden K2 kategorisinde
siniflandirilmazlar. Bir¢gok mineral yiinler insaat alaninda kullanilir. Az miktar1 da 300-500 °C
arasindaki 1s1 yalitiminda kullanim bulur.

4. Kanserojen Etki

1997 yilinda Avrupa Birligi'nin seramik fiberleri kanserojen ilan etmesinden sonra seramik fiber
endiistrisi tarafindan “fareler {izerinde kanserojen etki” iizerine yaptirilan biiylik ¢apta deneyler ve
igcileri tizerinde gergeklestirilen taramalar ile bu siiflandirmaya kars1 veriler toplamaya caligmistir.
Fareler {izerinde ki kapsamli deneyler sonucunda seramik fiberlerin akciger tiimoérii, akciger zar
kanseri ve bazi durumlarda da fibromaya neden oldugu tespit edilmistir. Yine bu deneyler sayesinde
seramik fiberlerden olusabilecek risklerin belirlenmesinde ki en onemli faktorlerin akcigere ulagan
fiberin boyutlari, miktari, bunlarin dokuda kalabilme kabiliyetleri ve fiber tozlarinin igerdigi fiber
seklinde olmayan partikiiller oldugu tespit edilmistir (Class & Brown, 2002, s. 199; Davis, 1989, s.
36).
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4.1. Fiber Boyutlarmn Etkisi

Asbest ile olusan hastaliklarin nedenleri iizerine sorulan ilk soru, asbest fiberlerin tehlikesinin fiber
seklinde oluslarindan mi, kimyasal bilesenlerinden mi yoksa fiberin yaninda organik bazi
kirleticilerden mi kaynaklanmig olabilecegi idi. Asbestten dolay1 hastalanmis isciler iizerinde yapilan
patolojik arastirmalarda, agikga asbestten dolay1 olusan hastalikla, kuvars gibi fiber formunda olmayan
partikiillerden dolay1 olusan hastalik arasinda farkliliklar goriilmiistiir. Bu, fiberin farkli patolojik
ozellikler gosterdigine isarettir. Diinya Saglik Orgiitii’niin (WHO) fiber tanimlamasina gore 5 pm’den
uzun, 3 um’den kiiglik capta ve uzunluk:cap orani 3:1 olan fiberler (WHO-Fiberleri) kanserojen olarak
belirlenmistir. Diinya Saglik Orgiitii’niin bu tanimlamasinm biitiin toksikolojik fiberleri kapsadig
kabul edilmemektedir. Bu boyuttaki fiberler hastaliklara sebep olan fiberlerin sadece bir kismini
olusturmaktadir. Gergektende hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalarda biitlin fiberlerin hepsi aym
etkiyi gostermemektedir.

70’li yillarda fiberlerin kanserojen etkilerinin kimyasal bilesimden ¢ok, boyut ve sekli ile ilgili oldugu
bulundu. Daha sonra en biiyiik kanserojen aktivitenin en az 8 um uzunlugunda ve 1,3 pm’den biiyiik
captaki fiberler tarafindan olusturuldugu 6l¢iildii. 80’lerin sonuna dogru ise uzun Amosit fiberlerinin
ekstrem patolojik oldugu buna karsi, kisa Amosit fiberlerin ise ¢ok az dlglide hastaliga sebep oldugu
gosterildi. Bunun disinda kisa Amosit fiberlerin akciger zar kanserine neden olmadigi, uzun fiberlerin
buna sebep oldugu gosterildi. 80°1i yillarda bir¢ok uzun ve ince fiberlerle testler yapilmis ve fiber
tiplerinin kanserojen etkisi arastirilmistir. Bulunan ise fiber boyutlarmin yalniz basina kanserojen
etkiyi aciklayamayacagidir. Arastirmalar aym sekildeki fiberlerin ayni aktivitede olmadigini, bunun
yaninda bir¢ok faktoriin géz onlinde bulundurulmasi gerektigini gostermistir. Burada ki dnemli bir
faktor de fiberin insan dokusunda kalabilme (biyolojik dayanim) 6zelligidir (Class & Brown, 2002, s.
200; Davis, 1989, s. 39; Stanton, Layard, Tegeris, Miller, May & Kent, 1977, s. 589).

4.2. Fiber Dozajimin Etkisi

Calisma ortami havasinda bulunan fiber tozu miktarinin tehlikesini 6lgmek igin filtrelerde toplanan
tozun tartilmasi, belirli bir yiizey iizerine diisen toz adedinin sayilmasi gibi degisik metodlar
gelistirilmistir. Burada nefesle alinabilecek tane sayisindan c¢ok, nefes yolunun degisik bolgelerine
takilabilecek taneciklerin sayisinin belirlenmesi 6nemlidir. Nefes yoluyla alinip akcigere ulasabilecek
tozlarin biiyiikliiklerine gore sayisinin belirlenmesi igin ise belirli Ol¢ii aletleri vardir. Bu tiir
mikroskobik 6l¢limler ve buradan ¢ikarilacak testlerin standardizasyonu ve degerlendirme teknikleri
Diinya Saghk Orgiitii (WHO) tarafindan yapilmaktadir. Metrekiip hava bagina 500000 (veya 250000)
adet WHO-Fiberleri denilen fiber taneciginin ¢alisma ortami havasinda bulunmasi smir deger olarak
belirlenmistir. Fareler iizerinde yapilan deneylerde fareler 200 F/ml (yani 200000000 F/m?) “maksimal
doza” tabi tutulmuslardir. Insan i¢in verilen sinir degerleri ile karsilastirildiginda bu asir1 yiiksek dozla
yapilan deneylerde, dikkate deger sayida akciger kanseri vakalarina rastlanmistir. Maksimal dozdan
daha diisiik dozlarda (25 F/ml, 75 F/ml, 125 F/ml; bu dozajlar bile hem gercek calisma ortamlari igin
hem de talimatlarda yer alan sinir degerlerinin gok iizerindedir) yapilan deneylerde ise dikkate deger
bir kanserojen etki goriilmemistir. Seramik fiberlerle yapilan bu g¢aligmalarin sonuglar1 diger camsi
silikat fiberlerin etkileriyle karsilagtirilmistir. Seramik fiberler ile diger cam fiberlerin etki farklarinin
sonucunda bazi aragtirmacilar fiberin kimyasal bilesiminin de fiberin kanserojen &zelligi iizerine
onemli bir etkisi olduguna inanmaktadir (Class & Brown, 2002, s. 200; Davis, 1989, s. 40; Stanton ve
digerleri, 1977, s. 590).
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4.3. Fiberlerin Biyolojik Dayanimi

Farelerle yapilan ¢alismalarda akcigerin fiberlerden temizlenme siiresini belirlemek i¢in de deneyler
yapilmistir. Kisa siirelerle fiber tozu yutturulan fareler daha sonra temiz ortamlarda bekletilmistir. Bir
fiber parcasinin akciger dokusunda kalabilme siiresi ile ilgili 6zelligi “Biyolojik Dayanim”™ olarak
tanimlanan siiredir. Bu siirenin fiber patolojisinde énemli bir faktdr oldugu tespit edilmistir. Yapilan
caligmalarda seramik fiberlerin cam, tas ve ciiruf yilinlerinden daha yiiksek biyolojik dayanima
(akcigerde daha uzun siire kalma) 6zelligine sahip oldugu belirlenmistir.

Biyolojik dayanim asagidaki metodlara dayanilarak tespit edilir;

In-Vivo-Dayamimi: Canlilar iizerinde yapilan testlerle fiberin ciger dokusunda kalabilme siiresi
olgtilerek yapilan siniflandirmadir. Burada yarilanma siiresi (40 giinden az yada ¢ok olma) en dnemli
etkendir.

Interpritasyonel Aplikasyon (LP. Test): Smmflandirma, fiberin karin derisi altina zerk edilmesi ile
kanserin gelismesi tespit edilerek yapilir.

Kanserojenite Indeksi (KI): Fiberdeki belirli oksitlerin oranlar1 arasindaki farktan WHO-Fiberlerin
kanserojenite indeksi degerlendirilir.

Burada yapilan testler Avrupa Birligi tarafindan standardize edilmis testlerdir (Class & Brown, 2002,
s. 201; Davis, 1989, s. 41; Stanton ve digerleri, 1977, s. 591).

4.4. Fiber Seklinde Olmayan Partikiillerin Rolii

Aragtirmalarda farelerin akcigerinin ¢aligmasini sadece fiber sayisinin degil akcigere ulasan (WHO-
Fiber boyutlarina uymayan) toz miktarinin da etkiledigi fark edilmistir. Yapilan deneyler bu
partikiillerin akcigerde depolandigini ve akcigerin kendini temizleme kabiliyetini azalttig1 ve bdylece
seramik fiberlerin etkisini arttirdig1 gézlemlenmistir. Bu durumda farelerde ciger temizlenme sistemi
durdugundan tiimorler gelismektedir.

Biyolojik dayanim da aym1 zamanda akcigere giren ve fiber seklinde olmayan bu partikiillerle
iligkilidir. %25 oraninda fiber formunda olmayan madde igeren fiber ile yapilan testlerin sonuglari,
cok daha az fiber seklinde olmayan partikiiller iceren fiberlerin farelere verilmesi sonuglariyla
karsilastirldiginda, biyolojik dayanmimin iigte bir oranma diistiigli goriilmiistiir. Yani tozlu fiberin
biyolojik dayanimi daha ytiksektir. Dolayisiyla kanserojen etkisi artmaktadir (Class & Brown, 2002, s.
201; Davis, 1989, s. 41; Stanton ve digerleri, 1977, s. 592).

5. Yiiksek Sicaklik Cam Fiberler

Endiistrinin bir¢ok alaninda fiber malzemeler kullanilmaktadir. Bir siireden beri ise yiiksek sicaklik
cam fiberleri, seramik fiberlerine alternatif olarak piyasaya sunulmaktadir. Yiiksek sicaklik cam
fiberleri diisiik biyolojik dayanimlari nedeniyle tehlikeli madde olarak siniflandirilmamakta ve boylece
kanserojen olarak siniflandirilan seramik fiberlere iyi bir alternatif olarak goriilmektedir (Binde &
Bolender, 2002, s. 274).

Piyasada ki ¢esitli yliksek sicaklik cam fiberlerinden bazilar1 sunlardir (Ecfia, 2018)

Fiber Tipi Simiflandirma Sic. Kimyasal Bilesimi

CMS 1100 °C 61-67S10,, 27-33 Ca0, 2,5-6,5 MgO
CMSZ/HT 1250 °C <69 SiOy, 16-20 CaO, 11-15 MgO, <10 ZrO»
CMS/HT 1200 °C 60-70 Si0,, 25-40 CaO+MgO

MS/HT 1260 °C 72-77 Si02, 19-26 MgO
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Gorsel 2. Yiiksek Sicaklik Cam Fiber

Fakat uygulamalarda bu {iriinlerde ¢esitli problemlerle karsilasiimaktadir. Ornegin, seramik fiberlerle
karsilastirildiginda daha disiik ergime sicakligina sahiptirler. Bu durum yiiksek sicaklik cam fiberlerin
kolaylikla yeniden kristallesmelerine sebep olmakta, bu ise izolasyon etkisi, mekanik dayanmim gibi
malzeme Ozelliklerini etkilemektedir. Bunlarin diginda fiber kullaniminda istenmeyen kristobalit
olusumu seramik fiberlerde oldugu gibi yiliksek sicaklik cam fiberlerde de gozlenmektedir.
Olusankuvars ve kristobalit insanda kansere neden olmaktadir.

Yiiksek sicaklik cam fiber bloklar, yapilan 1s1l islem deneyleri sonucunda 1siya maruz kaldiklarinda
zamanla elastikliklerinde kayip, artan tozlanma ve kiiciilme gdzlemlenmistir. Bunlar fiberin kalite
kaybina neden olmaktadir. Ozellikle firin iginde yiiksek hizdaki hava hareketleri (gazli firinlarda)
sonucunda gelisebilecek yiizeysel fiber kayb1 sunucunda azalan izolatdr kalinligi kisa siirede firmin
izolasyon Ozelligini azaltmaktadir. Biitlin bunlar ise fiber ve kristobalit igeren toz emisyonu
arttirmakta, izolasyonun siklikla degismesine neden olmaktadir. Fiber bloklarin elastizite 6zelliginin
kaybolmasindan dolay1 izolasyon 6zelliginin azalmasi 6zellikle 1100 °C’nin iizerindeki kullanimlarda
problem olusturmaktadir. CMS tipi yiiksek sicaklik cam fiberin 950 °C’nin tizerinde; MS/HT-Fiberin
ise 1100 °C’den yiiksek sicakliklarda kullanilmast durumunda izolasyon islevlerini
kritiklestirmektedir.

Calisma sicakligina ¢ikis hizi, bu fiberlerin 1s1l islem sonrasi kiigiilmesinde, tozlasmasinda ve mekanik
dayaniminin diigmesinde en 6nemli rolii oynamaktadir. Hizli 1sitmalarda g¢ekirdeklenme hizi yiiksek,
kristal biiylime hiz1 diisiik kalmaktadir. Bunun sonucu ¢ok miktarda kiigiik kristaller olusmakta ve
yiiksek sicaklik cam fiberleri kiigiilmeye ve tozlasmaya yatkin hale getirmektedir. Bu nedenle cam
fiberlerin ilk kullaniminda isitma hizi miimkiin oldugu kadar yavas yapilmalidir. Firin atmosferi
yeniden kristallesmeye etki etmemektedir. Isitma hiz1 ve ¢ikilan sicaklik en biiyiik etkiye sahiptir.

Yiiksek sicaklik cam fiberlerin kullamim sicakligi ile ergime sicakliklari birbirine ¢ok yakindir.
Kullanim sirasinda izin verilen sicaklik kesinlikle agilmamalidir.

Periyodik c¢alisan firinlarda, pisirilen malzemelerden nem veya kimyasal maddelerin ugmasi
durumunda, titresime maruz kalan firinlarda ve gazla galisan firinlarda yiiksek sicaklik cam fiberlerin
kullanim1 6nemli problemler yaratir. Mazot ile calisan firinlarda bu fiberler kullanilmaz. Dikkat

edilmesi gereken bir diger nokta ise 900°C’nin {izerinde calistirilmig yiiksek sicaklik cam fiberli
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firmlarin kullanim 6mrii sonunda c¢evreye zararsiz bicimde sanayi atig1 olarak depolanmasinin
gerekliligidir (TRGS521, 2002, s. 100).

Sonug olarak, seramik fiberlerin kanserojen etkisinden dolay1 onlarin yerini almak igin gelistirilen
ylksek sicaklik cam fiberleri seramik fiberlerin Ozelliklerini tam olarak karsilayamamaktadirlar.
Bundan dolay1 bu fiberlerin kullanimi, hangi durumlara uygun olup olmadig: kullanici tarafindan iyi
degerlendirilmelidir. Yiiksek sicaklik cam fiberlere olduk¢a uygun bir kullanim alani olarak cam
fiizyon firinlar ve flizyon islemlerinde kullanilan kalip malzemesi olarak gosterilebilir.

6. Onlemler

Seramik fiberin {iretiminde ve kullaniminda solunum yollar1 ve deri, toz maskesi, eldiven ve uzun
kollu elbise kullanilarak korunmalidir. Caligildiktan sonra ten suyla yikanmali ve is¢i tulumlart da
diger gamagirlardan ayr1 bir yerde yikanmalidir. Uretim ve kullanim alanlarinda havadaki fiber
konsantrasyonu siirekli filtre ve havalandirma sistemleri yardimiyla belirlenen degerlerde tutulmalidir.
Ozellikle fiberin katlanmasi esnasinda ve fiber paketlerinin bosaltilip atilmasi esnasinda gereksiz bir
fiber tozumasinin ortaya ciktig tespit edilmistir. Fiber tozlarinin kullanim ortamindan bagka ortamlara
taginmasi engellenmelidir. Seramik fiber atiklar olustugu ortamda uygun kutularda toplanmalidir.
Caligilan alanlar, aletler ve makineler belirli araliklarla temizlenmelidir. Seramik fiber {ireten ve
isleyen makineler hermetik olarak kapsul icine alinmalidir. Fiber tozlu hava miimkiin oldugunca ilk
cikis noktalarinda emilmelidir. Seramik fiber {irlinlerin kesilmesi yavas calisan dissiz testerelerle
yapilmalidir. Bu ftriinlerin paketleri bosaltildiktan sonra elektrikli siipiirge ile temizlenmeli ve tekrar
kullanilmalidir.

Ozellikle firmn {iretiminde yiiksek miktarda seramik fiber kullanilmakta ve isci calistirilmaktadir.
Yapilan islerin ¢esitliligi nedeniyle belirli bir sinirlama getirmek bu tiir igyerlerinde miimkiin degildir.
Fakat 500000 F/m® smir degeri buralarda da gegerlidir. Firin iiretiminde ¢alisanlarin muhakkak toz
maskesi takmalar1 gerekmektedir. Seramik fiber irlinlerin hafif nemlendirilerek tozumasi 6nemli
oOl¢lide engellenebilse de, firimin igletmeye alinmasindan sonra olusabilecek korozyon etkisi nedeniyle
bu uygulamanin sakincasi vardir. Bir diger 6énemli 6nlem ise c¢alisanlarin doktor tarafindan takip
altinda tutulmasidir (TRGS619, 2002, s. 101).

7. Risk Degerlendirmesi

Seramik fiberlerin kanserojen etkileri {izerine yapilan biitiin deney sonuglarinin gbéz Oniinde
bulunduruldugu bir bilgisayar modellemesi ile risk analizi yapilmistir. Analizde Amerika’daki seramik
fiber {iretiminde ve islenmesinde calisgan 30000 kisi model hesaplamasina katilmig ve bunlarda
beklenen kanser hastaliklarindaki artis aragtirillmistir. Ortalama seramik fiber dozajindaki hava
ortaminda calisanlarin toz maskesi takmas1 durumunda herhangi bir kanser vakasina rastlanmayacagi
bu model arastirmasinda bulunmustur. Calisanlarin maske takmamasi durumunda ise potansiyel
kanser vakasi sadece 1 olarak artmaktadir. 30000 kisiden ortalama olarak 6000’inin diger nedenlerden
dolay1 kansere yakalanacag: diigiiniiliirse 1 artis onemsenecek bir durum degildir. Amerika Calisma
Giivenligi Kurumu hastaliklarda binde bir artisa neden olan sebepleri dikkate alinmas1 gerekli tehlike
olarak gormektedir.

Fiberlerin boyutu, biyolojik dayamimlari, mekanik dayanimlart ve kiginin maruz kaldig1 dozaj
fiberlerle calisanlarin saglik rizikolarinda gbéz onilinde bulundurulmasi gereken faktorlerdir. Biitiin
faktorler géz oniine alindiginda genel olarak akcigerdeki fiber yiiklenmesinin 6zel bir 6nem tasidigi
goriiliir. Diisiik yiiklemelerde kanser veya fibroma olugsmamaktadir. Ama belirli bir yliklemeyi asan
durumlarda saglik riski olusabilir. Buradan da anlasilacagi gibi calisirken onlem alinmasi riski
azaltmada hatta yok etmede en faydali yoldur.
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Fiber endiistrisinin ¢esitli sirketleri tarafindan iscileri iizerinde yaptirilan genis ¢apli taramalardan elde
edilen verilere gdre suni iiretilen mineral fiberlerin neden oldugu bir hastalik vakasina rastlanmamastir.
Bunun agiklamasi soyle yapilabilir; fiber endiistrisindeki ¢alisma kosullarinda herhangi bir ¢alisanin
uzun siireyle yiiksek dozlara maruz kalmadigi ve akcigerinde yiliksek oranlarda fiber
konsantrasyonlaria ulagip geri doniisli olmayan etkilere sahip olmadigidir. Bu simdiye kadar seramik
fiber kullaniminin yasaklanmamasinin en 6nemli nedenidir.

Mevcut biitlin veriler diisilk dozajda alinan ve diigiik biyolojik dayanima sahip fiber malzemelerin
insanda herhangi bir saglik problemine yol agmayacagini gdstermektedir. Bir yanda seramik fiber
endiistrisi ve kullanicilar1 fiber malzemenin kanserojen potansiyelini kabul etmeli, diger yanda hicbir
temele dayanmadan fiber malzemenin kullanimini spontan olarak reddetmemelidirler. Seramik fiber
ile ¢alisanlarin gerekli koruyucu dnlemleri almalart ve endiistrinin biyolojik dayanimi daha diistik,
solumasi daha zor yeni tiriinleri gelistirmesi bu konuda dogru yonde atilmis adimlar olacaktir.

8. Sonuc¢

Sonug olarak, fiber malzemeler ile yalmzca egitimleri sirasinda birkag defa kontaga girecek
Ogrencilerin, nefes yollarin1 korumalart i¢in maske ve deri tahrigini 6nlemek icin eldiven kullanmalar
yeterli olacaktir. Bu maddelerle siirekli kontakta olan seramik ve cam egitimi veren dgretim elemanlari
ile atolyelerinde siirekli seramik fiber kullanacak mezunlarin ise kendilerini korumalarinin yani sira
bulunduklar1 ortamin da fiber partikiil sayis1 araliklarla kontrol edilmelidir. Daha profesyonel bir
maske ile agikta deri gostermeyecek elbiseler giyilmelidir. Bu elbiseler ile g¢aligilan atdlyeden
cikilmamali ve belli periyotlarla saglik taramasindan gecilmelidir. En azindan Seramik ve Cam
Boliimleri’nde bu malzemelerle ¢alisilmasi ve depolanmasi i¢in bir ¢eker ocak bulunmalidir.

Seramik fiberler heniiz tam kanserojen madde tanimina girmemis olsa bile, kanser etkisi yaratabilcek
tehlikeli madde smifindadir. Biiyiik ihtimal ile yakmn gelecekte, Diinya Saglik Orgiitii tarafindan
kanserojen madde oalarak siniflandirilmas1 beklenmektedir.
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Oz

Bu calisma, Klasik Tiirk Misikisi sozlii eserleri kapsaminda Dini Misiki alanindaki Arapca giifteli
[lahiler olarak bilinen Sugullerin, beste ve giifte baglaminda incelenmesi ve miizikal analizlerinin
yapilmasi amacini tagimaktadir. Bu noktadan hareketle ¢alismamizda; Dini Masiki s6zIii eserlerinden

olan Sugullerin makamsal seyir 6zellikleri tespit edilmis, giifte yapilar incelenmis, giiftelerin anlamlar
ele alinmistir.

Arastirmada “Betimsel” yontem kullanilmistir. Betimsel yontem kapsaminda yer alan “Tarama”
(Survey) modelinden yararlanilmistir. Arastirma konusuna yonelik olarak kullanilan bu teknikler
aracilig1 ile elde edilen tiim veriler analiz edilmis ve yorumlanmistir. Ayrica aragtirmanin evreni ve
orneklemi kapsaminda analiz edilen iki farkli makamdaki Sugullerin tespiti igin “Kota Ornekleme
Yontemi” kullanilmigtir.

Bu aragtirmanin evrenini Klasik Tiirk Masikisi Dini formlarinda bestelenmis sozIii eserler, ¢aligmanin
orneklemini ise Rast (16) ve Saba (3) makamlarinda bestelenmis Diiyek ustiliinde olan on dokuz adet
Sugul olusturmaktadir.

Arastirmanin birinci boliimiinde, Klasik Tiirk Musikisi hakkinda genel bilgiler verilmis, Dini Musiki
sozlii eserlerinden olan Suguller iizerinde durulmustur. ikinci boliimde arastirmanin yéntemi hakkinda
bilgi verilmistir. Aragtirmanin {i¢iincii boliimiinde ¢alismamizin konusu olan Rast ve Saba makamindaki
Sugullerin beste ve giifte yapilar1 analiz edilmistir. Dordiincii boliimde, incelen Suguller {izerinde tespit
edilen giifte ve yazim yanligliklar gibi sonuglar {lizerinde durulmustur. Bunun yani sira Sugullerin
makamsal seyir dzellikleri ve giiftelerin vezin yapilar lizerinde tespit edilen sonuglar belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Misikisi, Tiirk Dini Masikisi, Sugul, Makam, Giifte

Abstract

In this study, it is aimed to analyze Suguls known as Arabic Ilahis in the field of religious music within
the context of Classical Turkish Musical oral works in the terms of composition and lyric. In the study,
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the qualitative aspects of the Suguls of the religious musical works were determined, the structures of
the lyrics were examined and the meanings of the lyrics were discussed.

The “descriptive” method was used in the study. The “Survey” model within the scope of the descriptive
method was also used. All data obtained through these techniques used for the research topic were
analyzed and interpreted. In addition, “Quota Sampling Method” was used for the determination of the
Suguls in the two different agencies analyzed within the scope of the researcher's sample.

The universe of this study is composed of verbal works composed in Classical Turkish Musical
Religious Forms and the sample of the study constitutes nineteen Suguls which are composed in Rast
(16) and Saba (3) maqams.

In the first part of the study, general information about Classical Turkish Music is introduced and the
focus is on Suguls, one of the works of religious music. In the second part, information about the
research method is given. In the third part of the research, the compositions and lyrics of the Suguls of
Rast and Saba have been analyzed. In the fourth part, the results such as lyrics and spelling mistakes
that have been examined on Suguls are emphasized. In addition to this, the results of the determinations
on the properties of the modals course features of Suguls and the measure structures of lyrics are
mentioned.

Key Words: Classical Turkish Music, Turkish Religion Music, Sugul, Magam, Lyrics

1. Giris

Insanoglu, tarihsel siirec icerisinde yasadig1 tiim olaylar1; misiki, resim, heykel, edebiyat, mimari gibi
sanatin farkli dallarinda anlatmigtir. Misiki siiphesiz, insanlarin ac1 tath tiim zamanlarinda duygularini
anlattig1 bir sanat olarak var olagelmistir.

Ilkel toplumlardan itibaren misikinin, dini térenlerde veya bazi din adamlar tarafindan kétiiliikklerden
korunmak, kutsanmak veya ibadet gibi maksatlar i¢in kullanildig1 bilinmektedir. iste bu baglamda dini
misiki kavrami ortaya ¢ikmis ve tarih boyunca gesitli merhalelerden gecerek giiniimiizde sistemli ve
kurall1 bir sanat haline gelmistir.

Klasik Tiirk Misikisi, Dini ve Din-dis1 misiki alanlarinda sayisiz ve essiz eserlerin ortaya ¢iktigi, Tiirk
kiiltiiriiniin derin bir hazinesi olmustur.

“Tiirk Din Msikisi, 2500 yillik Tiirk Musikisi’nin iki ana subesinden birini teskil etmektedir. Diger
sube olan La-Dini Tiirk Musikisi’nden, giifte, tavir, form vb. gibi yonlerden ayrilan ve kisaca;
"Tiirkler’in, kendi dini yasayislartyla Islam’1 uzlastirmalari sonucu ortaya gikardiklar1 bir misiki gesidi
demek olan Tiirk Din Misikisi’nin daha genig bir tanimi1 sdyle yapilmaktadir: Hz. Peygamber (S.A.V.)
ve sahabenin tatbikat ile Islim tasavvufunun gériisleri dogrultusunda ortaya ¢ikan Tiirklerdeki dini
hayat, zamanla camilerde, tekkelerde ve cesitli tarikat toplantilarinda yapilan ibadet ve zikir esnasinda,
birtakim vesilelere binaen ve gesitli kaideler ¢ergevesinde icra edilen bir miisiklyi meydana getirmis,
buna da Tiirk Din Musikisi ad1 verilmistir” (Demirtas, 2009, s. 213-214).

Klasik Tiirk Dini Masikisi’nde Tekke Misikisi bashig1 altinda yer alan Suguller, Arapga giifteli I1ahiler
olarak bilinmektedir. Konular tasavvuf ve dini icerikli olup, Hz. Peygamber’e ve Alldh’a olan ask ve
ovgiiler iglenmistir. Sugullerin ilk olarak ne zaman bestelendigi hakkinda bir bilgi mevcut degildir.
“Sugul, Tirk Din Misikisi’ndeki yerini yaygin bir sekilde XIX. asrin ortalarinda almis ve ayni asrin
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sonlarina dogru iyice gelismistir. Sugul metinleri ile ilgili kaynaklar da bu asirda yazilmaya
baslanmistir” (Altintop, 1994, s. 7).

Calismaya konu olan Sugullerin makam ve giifte incelemelerine gegmeden once Klasik Tiirk
Masikisi’ne ait bazi bagliklara deginmekte fayda oldugu diisiiniilmektedir.

2. Klasik Tirk Misikisi’nde Beste Tirleri

“Diinyanin her ¢esit edebiyatinda, Dogu’da olsun, Bati’da olsun, nasil, zaman iginde olusmus, yazar
veya sairlerin kurallarina uymak durumunda bulunduklar1 edebi kaliplar varsa, ¢esitli miiziklerde de
yine zaman iginde olugmus, bestecilerin ilhamlarimi ses sanatina dokerken uymak durumunda
bulunduklar beste kaliplar1 vardir. Bu kaliplarin adina genel olarak —Fransizcadan aldigimiz bir terimle-
‘form’ diyoruz.” (Tanrikorur, 2003, s. 47).

Klasik Tiirk Misikisi’nde formlar1 Ozkan (2010) sdyle belirtmistir:
“Tiirk Musikisi’nde formlar once ikiye, sonra da yine kendi aralarinda cesitli sekilde ayrilirlar:

A. Saz musikisi (Enstrumental miizik)
B. So6zli misiki (Vokal miizik)” (s. 96).

2.1. Saz Miisikisi Formlar

“Yalniz miizik aletleri ile icra edilmek iizere bestelenmis sozsiiz eserlerdir. Olcii (ustl) ile veya dl¢iisiiz
olarak serbest (dogaclama) yapilir” (Cakar, 2004, s. 28).

2.2. Soz Misikisi Formlar:

“Saz esliginde veya esliksiz, belli bir giiftenin insan sesiyle ve melodiyle okunmasi i¢in meydana
getirilmis, makam veya makamlara bagli, ustllii veya serbest eserlerdir. Stiphesiz ki s6zlii formlar da
bir takim bicimsel kaidelere baglidir. Dini ve dindis1 sdzlii misiki diye ikiye ayrilir” (Ozkan, 2010, s.
100).

Din1 masiki formlar1 kendi arasinda Cam1 Mdsikisi ve Tekke Misikisi olmak iizere iki guruba ayrilir.
Aragstirma konusunu teskil eden Sugul tekke misikisi formlarindan biridir (Akdogan, 2010, s. 200).

3. Klasik Tiirk Misikisi'nde Usiiller Hakkinda Genel Bilgiler

“Degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli simirlar iginde siralanan miisiki nagmelerini 6lgmeye
yarayan vuruglarn biitiiniine usil denir. Bu tarife gore, bir usll bir¢ok vurustan meydana gelir. Bu
vuruglar belirli degerde misiki zamanlarini 6l¢mek igin kullanilmaktadir. Bu zamanlarin degerleri
birbirine esit olsa da olmasa da sinirlar1 mutlaka belirli ve vuruslar 6l¢iiliidiir” (Karadeniz, 2013, s. 30).

“Tiirk Musikisi’nde ustller 6nce Basit ve Miirekkeb (Birlesik) oluslari bakimindan ikiye ayrilirlar.
Basit ustller, birlesimine baska hicbir usil girmemis olan ustllerdir ki, iki zamanli Nim Sofyan usilii
ile lic zamanl Semai usiliinden bagka Tiirk Misikisi’nde basit usiil yoktur. Bu iki basit usil, diger biitiin
ustllerin birlesimine girerler. Miirekkep ustller, birlesimine iki veya daha fazla usillerin karigtig
ustllerdir ki, 4 zamanli Sofyan ustiliinden baslayarak biitlin Tiirk Msikisi ustlleri birlesik usullerdir.

Tiirk Musikisi ustlleri, kiiglik veya biiyiik oluslaria gore de ikiye ayrilirlar:
Kiigtik ustller: 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar olan (15 zamanli dahil) ustller, kii¢iik ustllerdir.

Biiyiik ustller: 16 zamanlidan baglayarak biiylige dogru giden diger biitlin ustller biiylik ustllerdir”
(Ozkan, 2010, s. 609).
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3.1. Klasik Tiirk Misikisi’nde Diiyek Usilii

“Tiirk miiziginin kiiciik ustllerindendir ve eski zamanlardan beri pek ragbetle kullanilan bir ustldiir.
Sekiz zamanli ve bes darplidir. Bu giizel ustl, ilahi formunda en ziyade kullanilan 6lgii olup, Ayin’i
Seriflerin muayyen kisimlarinda, Tevsih, Pesrev, Kéar, Beste, Oyun Havasi ve bilhassa Sarki formlarinda
da istimal edilir, 8/4 Agir Diiyek mertebesi de sik kullanilir. Diiyek, iki adet Sofyan’dan miirekkeptir”
(Devellioglu, 2012, s. 222).

| =
g
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v [

Tek2  Tek Tekd
Sekil 1. Diiyek Usiilii (Ozkan, 2010: 633).
4. Klasik Tiirk Misikisi’nde Makamlar Hakkinda Genel Bilgiler

“Geleneksel Tiirk Msikisi ezgileri makam sistemi ile ifade edilir. Orijinal bir yapiya sahip olan bu
ezgiler, binlerce yilin siizgecinden ge¢mis, yapilan saglam ve tabiattaki her tiirlii sesi aksettirecek
giictedir. Tiirk Misikisi ifade zenginligini makam sistemi ile bulmustur” (Kaya, 2003, s. 33).

Tiirk Mdsikisi’nde makam; “Durak, gii¢lii ve yeden (bazi makamlarda kullanilmaz) sesleri ile
belirlenen, belli bir melodik seyri olan, cesitli ses kaliplarinin birlestirilmesi ile meydana getirilen
ezgisel bir yapidir” (Aybars, 2011, s. 51).

“Makamlar, dortlii ve beslilerden olusan cesnilerin degisik sekillerde birbirlerine baglanmasiyla ve bu
cesniler lizerinde gezinme hareketlerinden olusur. Yani kisaca makam dizi+seyir demektir.

Makamlarimiz seyir bakimindan {i¢ sekilde kullanilmistir: 1) Cikict, 2) Inici, 3) Inici-Cikicr” (Ozkan,
2010, s. 115).

Yap1 bakimindan “Tiirk Msikisi’nde makamlar iice ayrilir:

a. Basit Makamlar

b. Sedd Makamlar (Gogiiriilmiis Makamlar)

c. Miirekkep Makamlar (Birlesik Makamlar)” (Ozkan, 2010, s. 116).
4.1. Rast Makam

Duragi: Sol (Rast) perdesidir.

Seyri: Cikici bir seyir 6zelligine sahiptir.

Giicliisii: Re (Neva) perdesidir.

Dizisi: Rast makami, Yerinde Rast beslisi ve Neva’da Rast dortliisiiniin birbirlerine eklenmesiyle
meydana gelmistir.
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Sekil 2. Rast Makami Dizisi
Donanimai: Si i¢in koma bemolii (Segah), Fa i¢in bakiye diyezi (Evi¢) donanima yazilir.
Yeden: Sol (Rast) perdesidir.

Genisleme: Rast makami ¢ikici ve agir bagli bir makam oldugu i¢in pest bolgelerde genisleme gosterir.
Dolayisiyla Yegah’ta Rast dortliisii ile genislemektedir.

Seyri: Seyre, dizinin durak civarindan veya durak altindaki genislemis bolgenin seslerinden
baslayabilir. Dizide karisik gezinilerek Neva perdesinde yarim karar yapilir. Daha sonra Diigah’ta
Ussak, Segah’ta Tam Ferdhnak, Segéh’ta Eksik Ferahnak, Segah’ta Tam veya Eksik Segah,
Hiiseyniagiran’da Ussak gibi gerekli olan asma kararlar ve biitlin dizide hatta istenirse genislemis
bolgede de dolasildiktan sonra Rast perdesinde ¢ogunlukla yedenli tam karar yapilir (Ozkan, 2010, s.
137-139).

4.2. Saba Makam

Durag: La (Diigah) perdesidir.

Seyri: Cikici veya ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi tagimaktadir.

Giicliisii: Do (Cargah) perdesidir. Cargah’ta Zirgiileli Hicaz ¢esnisiyle yarim karar yapilir.

Dizisi: Cargah’ta Zirgiileli Hicaz dizisine yerinde Saba dortliisiiniin birbirine eklenmesiyle meydana

& o 4 s e

gelmistir.

Sekil 3. Saba Makami Dizisi
Donanimai: Si i¢in koma bemolii (Segéh), Re i¢in bakiye bemolii (Hicaz) perdeleri donanima yazilir.
Yeden: Sol (Rast) perdesidir.

Genisleme: Saba makami yapis1 geregi genis bir seyir alanma sahip oldugu i¢in ayrica
genisletilmemistir.
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Seyri: Seyre, giiglii perdesi olan Cargéh perdesi civarindan bazen de duragi olan Diigah perdesinden
baslanir. Basta Cargéh perdesi olmak iizere diziyi olusturan ¢esnilerde ve biitiin dizide karisik gezinilir.
Daha sonra Acemde Nikriz’li, Dik Hisar’da Hiizzdm veya Segéh’li, Segah’ta Segah’l1 ve Rast’ta Rast’l1
cesniler ve asma kararlar gosterilir. Nihayetinde gii¢lii olan Cargéh perdesinde Zirgiileli Hicaz ¢esnili
yarim karar yapilir. Ardindan dizide yine karisik dolasilarak Diigéh perdesinde Saba dortliisiiyle tam
karar yapilir (Ozkan, 2010, s. 369-372).

5. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ciimlesi, “Diiyek Usiiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve
Giifte Analizi agisindan sonuglart nelerdir?” olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda, problem ciimlesine
iligkin iki alt problem saptanmustir.

5.1. Alt Problemler
1. Klasik Tiirk Musikisi’nde Diiyek ustliinde, Rast ve Sabd makamlarindaki Sugullerin genel yapilar
ve makam yapilari acisindan 6zellikleri nelerdir?

a. Klasik Tiirk Misikisi’'nde Sugul formunun ortaya ¢ikisi nasildir?
b. Klasik Tiirk Misikisi’nde, Suguller bestelenirken hangi amagclar hedeflenmistir?

2. Klasik Tiirk Masikisi’nde Diiyek ustliinde, Rast ve Saba makamlarindaki Sugullerin makam ve giifte
analizi agisindan dzellikleri nelerdir?

a. Klasik Tiirk Misikisi’nde Diiyek uslliinde olglilmiis Rast ve Sabad makamlarindaki Sugullerin
makamsal analiz 6zellikleri nelerdir?

b. Klasik Tiirk Misikisi’nde Diiyek ustiliinde 6l¢iilmiis Rast ve Saba makamlarindaki Sugullerin giifte
analiz Ozellikleri nelerdir?

5.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

“Diiyek Usiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte Analizi” baslikli bu
aragtirma, Sugul formundaki eserlerin Klasik Tiirk Miisikisi agisindan giifte ve makam unsurlarini tespit
etmeyi amaglamigtir.

Klasik Tiirk Din1 Mdsikisi’nde 6nemli bir form olan Sugullerin, bu ¢aligma kapsaminda bestelenme
unsurlarinin analizi ve giiftelerinin giiniimiiz Tiirk¢esine ¢cevrilmesi, gelecekte bu konu iizerine aragtirma
yapacak olan miizisyen, arastirmaci ve akademisyenlere yol gostermesi ve onlara bu anlamda bir esin
kaynag1 olmasi amaglanmaktadir.

“Diiyek Usiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte Analizi” baglikli bu
aragtirmada Sugullerin bestelenirken makam, ushl, giifte ve mand gibi etkenler bakimindan
giliniimiizdeki beste yapimina etki etmesi a¢isindan 6nemlidir.

6. Yontem

Bu arastirmada betimsel aragtirmalardan tarama modeli temel alinarak yiriitiilmiistiir. “Betimsel
Aragtirmalar, olay1 oldugu gibi arastiran ve ele alinan olaylarin ve durumlarin ayrintili bir bigimde
aragtirildig1 ve onlarin daha 6nceki olaylar ve durumlarla iligkilerinin incelenerek, ‘Ne’ olduklarinin
betimlenmeye ¢alisildig1 arastirmalardir” (Karakaya, 2009, s. 59).

Betimsel arastirmalarin bir tiirli olan ‘Tarama Modeli’ ise; ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan aragtirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu
olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde ve var oldugu gibi tanimlanmaya ¢aligilir.
Onlar herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir
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ve oradadir. Onemli olan, ona uygun bigimde “gozleyip” belirleyebilmektir (Karasar, 2005, s.
77).

Tarama modeli kapsaminda, yazili literatiir ve cesitli veri kaynaklarindan elde edilen verilerin igerik
analizleri yapilmistir.

6.1. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Klasik Tiirk Musikisi Dini formlarinda bestelenmis sozlii eserler
olusturmaktadir. Orneklemi ise ‘Olasilik Temelli Olmayan Ornekleme Yéntemlerinden biri olan ‘Kota
Ormnekleme’ yontemi ile olusturulmustur. “Olasilik temelli olmayan 6rneklemeler, &zellikle nitel
aragtirmalarda kullanilan ve 6rneklemin kiiglik tutularak daha ayrintili bilgilere ulagsmanin amaglandigi
yontemlerdir. Bunlardan ‘Kota Ornekleme Yo6ntemi’, sinirli bir evrenin aragtirmacinin éngdrdiigii belirli
degiskenlere gore arastirmanin amacina uygun sekilde sinirlandirildigi, kotalandirildig: bir yontemdir”
(Karakaya, 2009, s. 124).

Bu yontem paralelinde; yapilan ¢alismada incelenen Klasik Tiirk Misikisi sdzl1ii eserlerinin, Dini Misik1
formlarindaki Suguller ile kotalandirilmistir. Bu nedenle ¢alismanin 6rneklemini, Diiyek usiliinde olan
Rast (16) ve Saba (3) makaminda bestelenmis olan on dokuz adet Sugul olusturmaktadir.

Tablo 1
Diiyek usiiliinde olan Rast ve Sabd makaminda bestelenmis olan Suguller
No Eser Ad1 Makam  Usiilii Giiftesi Bestesi
1 Ela Ya Es’ade’l-"Evlad Rast Diiyek Aziz Mahmud Hiidai Dervis Kanui
2 El-Hamdii Lillahi’llezi Sultanuhu Minzu’l-"Ezel Rast Diiyek Ebi Bekir-i Siddiki Haci Faik Bey
3 Es-Subhu Beda Min Tal atibi Rast Diiyek ? imam-I Basri Hz.
4  Fesaddaknake Ya Hayra’l-Vera Ya Rasulallah Rast Diiyek ? Sadettin Kaynak
5 Haza GazaliMine’l-Yemani Ve’s-Seklu’l-Hasen Rast Diiyek imam Busiri ?
6 in Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen ile’l-"Erdi’l-Harem Rast Diiyek ? ?
7 in Tale Sukmi Fi’l-Heva’ ve Meda’l-Ecel Rast Diiyek ? ?
8  Kum Ya 'Emir’el-Gizlan Keyfe’t-terah Rast Diiyek ? ?
9  LiHazreti’s-Seyyid Er-Rifa'l Rast Diiyek ? Esseyh Elhac Aski Hz.
10 Ma’ Aleyna iz Veradna Verteveyna Rast Diiyek ? ?
11  Mu’alla Gavs-i Siibhani Rast Diiyek Bahaeddin Efendi Zekai Dede Efendi
12 Sera’tu Bi Tevhidi’l-lahi Miibesmilen Rast Diiyek  Abdiilkadir Geylani Hz. Hafiz Kemal Efendi
13 Ve 'Ehsenii Minke Lem Tera Kattii "Aynin Rast Diiyek Hasan B. Sabit ?
14  Ya Beni Bekrin (ya hit) Hubbukum Zadi Rast Diiyek ? ?
15 Ya Men Latifu Lem Yezel "Ultuf Bina F1 Ma Nezel Rast Diiyek ? Zekai Dede Efendi
16 YaMen Yuhibbu ‘Enine’l-"Abdi F1’n- Nedemi Rast Diiyek Hz. Omer Tanbiri Ali Efendi
17  Fehiive Leyse Cismen Ma Tera Saba Diiyek ? ?
18  InNilte Ya Riha’s-Saba Yevmen ile’l-'Erdi’l-Harem Saba Diiyek ? Zekai Dede Efendi
19 Cud Bi Lutfik Ya 'ilahi Men Lehu Zadin Kalil Saba Diiyek Ebii Bekir-I Siddiki Haci Faik Bey

6.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu aragtirmanin verileri, belgesel tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir. “Var olan kayit ve
belgeleri inceleyerek veri toplamaya *Belgesel Tarama Yontemi’ adi verilir. iki ayr1 amagla belgesel
tarama teknigi kullanilir. Bunlar genel tarama ve igerik ¢oziimlemesidir. ‘Genel Tarama’, aragtirmacinin
arastirdigi konuda inceledigi, okudugu, calismasina aktardigi literatiir taramasini icerir. ‘Icerik
Coziimlemesi’ ise, belirli bir metnin, kitabin, belgenin belirli 6zelliklerini sayisallagtirarak belirleme
amaciyla yapilan bir taramadir” (Karasar, 2005, s. 183-184). Bu caligmada belgesel tarama
yontemlerinden genel tarama yontemi kullanilmistir.

Bu kapsamda calismaya yonelik tiim veriler, konuyla ilgili kaynak niteliginde yaymlanmis olan
kitaplarin, siireli yayinlarin ve ilgili eser notalarinin taranmasi yoluyla toplanmaistir.

Bu ¢aligmanin ana unsuru olan “Diiyek Ustliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve
Giifte Analizi” incelenmesinde en énemli analiz verileri, Klasik Tiirk Misikisi’nin gliniimiize ulagan
eserlerine ait notalaridir. Sugullere ait bu notalara TRT Repertuari, Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
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Bakanlig1 Arsivi, Devlet Korosu Arsivi ile 6zel koleksiyonlarin taranmasiyla ulagilmis ve tizerlerinde
analiz ¢oziimlemeleri yapilmistir.

Problem durumu ve alt problemlere iliskin elde edilen veriler, ‘Bulgular ve Yorum’ kisminda analiz
edilmis ve yorumlanmigtir. Caligmanin 6rneklemini olusturan Rast ve Saba makamlarinda bestelenmis
Sugullerden Diiyek ustliinde olan on dokuz adet Dini Misiki bdliimiinden segilmis sozlii eserler beste
ve giifte analizi yapilarak yorumlanmuistir.

7. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde, arastirmanin iki alt problemine iliskin elde edilen veriler analiz edilerek yorumlanmustir.
Birinci alt problem kapsaminda; Klasik Tiirk Miusikisi'nde Diiyek usGliinde, Rast ve Saba
makamlarindaki Sugullerin makamsal seyri agisindan bulgular ve yorumlara yer verilmistir. Ikinci alt
problem kapsaminda da; Klasik Tiirk Misikisi’'nde Diiyek ustiliinde, Rast ve Saba makamlarindaki
Sugullerin makam ve giifte analizi acisindan bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

7.1. Birinci Alt Probleme lliskin Bulgu ve Yorumlar

Calismanin birinci alt problemi, “Klasik Tiirk Misikisi’nde Diiyek ustliinde, Rast ve Saba
makamlarindaki Sugullerin genel yapilar1 ve makam yapilar1 agisindan 6zellikleri nelerdir?” seklinde
belirlenmistir. Birinci alt problem kapsaminda, ¢alismaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin beste
analizleri ile elde edilen bulgular ve yapilan yorumlar agiklanmaistir.

1. Sugul formu Klasik Tiirk Masikisi'nde Arapga giifteli ilahiler olarak bilindiginden miizikal olarak
[14hi formundan farkl1 bir 6zellik géstermemektedir. Bundan dolay1, Sugullerin I1ahi formundan ayr1 bir
form olarak diisiiniilmemesi gerekmektedir. 11ahi ve Sugul formunun gesitli ustillerde bestelenmis
ornekleri mevcuttur. Ancak ritmik yapisim oyun havalarina benzetmemek igin 11ahi tavrmin disina
cikilmamas: gerekmektedir. ilahiler; Dini Misiki’de en ¢ok okunan kisa, giizel ve akilda kalici
nagmelere sahip formdur. Solo ya da toplu olarak okunmaktadir. S6zleri dini ve tasavvufi igeriklidir.

2. Sugullerin Klasik Tiirk Misikisi’ne ne zaman ve kim tarafindan kazandirildigina dair kesin bir bilgi
kaynaklarda mevcut degildir.

3. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul, Rast ve Saba makamlarindadir. Klasik Tiirk Masikisi
repertuarina bakildiginda Sugullerin daha ¢ok basit makamlardan bestelenmis 6rneklerinin oldugu
goriilmektedir. Bu durumun 11ahi formu igin de gegerli oldugu soylenebilir.

4. Suguller form olarak uzun soluklu nagmelere sahip olmadigindan genel seyir sirasinda makam
geckileri az miktarda yapilmistir. Bazilarinda ise makam geckisi yapilmamustir.

5. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul incelendiginde, nagmelerin masiki agisindan sanatl
olmasmin yani sira akilda kalici ve anlasilmasi giic olmayan nagme yapisina sahip olduklar
gorilmiistiir.

7.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Calismanin ikinci alt problemi, “Klasik Tiirk Musikisi’'nde Diiyek usuliinde, Rast ve Saba
makamlarindaki Sugullerin makam ve giifte analizi acisindan oOzellikleri nelerdir?” seklinde
belirlenmistir. Buna gore, bu alt probleme iliskin elde edilen bulgular kapsaminda, arastirmaya konu

olan on dokuz adet Sugul’lin alfabetik siraya gore beste ve giifte analizleri yapilarak, Arapga giiftelerinin
giiniimiiz Tiirk¢esi’ndeki anlamlar iizerine bulgu ve yorumlara iligkin bilgilere yer verilmistir.
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7.2.1. Klasik Tiirk Miisikisi’nde Orneklem Olarak Secilen Diiyek Usiliinde, Rast Makamndaki
Sugullerin Makam ve Giifte Analizleri

Calismanin ikinci alt problemi kapsamindaki bu alt baglikta, Klasik Tiirk Miisikisi’nde Diiyek usuliinde,

Rast makamindaki Sugullerin makam ve giifte acisindan analiz edilmis ve yorumlanmistir. incelenen

Sugullerin giifteleri Arap alfabesi harfleriyle yazilmis, transkripsiyon alfabesine gore Latin alfabesi

harfleriyle de yazilmistir. Ayrica Arapga giiftelerin gliniimiiz Tiirk¢esine ¢evirileri de yazilmugtir.

Arastirmada ¢aligmanin 6rneklemini olusturan Rast (16) ve Saba (3) makamlarinda bestelenmis Diiyek
ustiliinde olan eserlerden her bir makama birer 6rnek verilmistir.

RAST SUGUL
ELA YA ES'ADE'L-EVLAD
uSCL: DUYEK GUFTE: AZIZ MAHMUD HUDAI
BESTE: DERVIS KANUNI

E LA YA ES ‘A DFI EV LAD DE D DON YA VE HEM MEZ ZAD

VE CA NIB  KOL LE MA TA' TAD VE LA ZIM HIZ ME TO1 os TAD

\.'I i ‘ h_d ‘ . ) | ) 4 5 ) | | 5 5 1 ) | ) |
. | — ! | 4 - | -
YA HAYY YA HAYY YA HAYY YA YA HU LA | LA

IE CEV VA KEY TE RAR REZ ZAK VE HAI LIN  NEF SE VEI A FAK

3
Y
YA HAYY YA HAYY YA HAYY YA YA HU IA | LA HE i LA HO
Y
25 ) . »y 3 ™\
I PR Ppp'pﬁ £ o » "ol o, o
3 5. 1 ) | . | LL ) 4 ) ! | L ) ! ) |
ﬁ ‘ I ' P | o 1 I 8 Vi 1 1L 1 ) | - ) | 1 4 ) 1 ) i L ) | x ) | ) | ]
1 ) | bl 4 v | 4 v | ) ) | ) | ]
Sl — 3 7 1 4 ) | L J
. | v
FE HAS S AH SE NE1 co o VE KUM VA BUR ‘A LE1 VA Di

FE MEN LEM YEH DI HRl HA DI TE HAY YE RAMA LE HO MIN  HAD

YA HAYY YA HAYY YA HAYY YA YA HU LA [ LA i1 LA HO
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ELAYAES'ADE'L-EVLAD
DE'ID-DUNYA VE HEMME'Z-ZAD
VE CANIiB KULLE MA TA'TAD
VE LAZIM HIZMETU'L-USTAD

YA HAYY YA HAYY YA HAYY YA YA HU
LA ILAHE iLLAHU

TECEVVA KEY TERA'R-REZZAK
VE HALLI'N-NEFSE VE'L-AFAK
VESIR FI'ALEMI'LITLAK
HUNAKE'L-KADR-U VE'L-E'YAD

FEHASSI'L AHSENE'L-CUDI

VE KUM VA'BUR 'ALE'L-VADI
FEMEN LEM YEHDIHI'L-HADI_
TEHAYYERA MA LEHU MIN HAD

TE'ALEV EYYUHE'L-ESHAB
ILA MEN YERHAMU'L-EVVAB
"ASA EN YUFTEHU'L-EBVAB
LEHU'L-CUDU LEHU'L-IMDAD

TECELLA RABBUNE'R-RAHMAN
LEHU'L-FAZLU LEHU'L-IHSAN
FE'ENNA YOFLIHU'L-INSAN

iZA LEM YAKBELI'L-IRSAD

Resim 1. Ela Ya Es ‘ade’l- 'Evlad

“Ela Ya Es‘ade’l-'Evlad” Adh Rast Sugul'iin Makam Analizi
Sugul altmis 6l¢iiden olusmaktadir.

1. Olgii: Rast makaminin pest taraftan genislemesi olan Yegah perdesindeki Rast dortliisii ile seyre

baslanmisgtir.

2. Olgii: Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.

97



Kadir Inan, Ozgiir Sadik Karatas
Diiyek Usaliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte Analizi
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.507480

3. ve 4. Olgii: Rast perdesi civarinda seyir devam etmektedir.
5. Olgii: Segah perdesinde asma karar yapilmstir.

6. Olgii: Diigih perdesi iizerinde Ussak dortliisii gosterilip giicli Neva perdesinde asma kalig
yapilmigtir.

7. Olgii: Rast beslisi ile Rast perdesine inici dzellikte bir seyir gdsterilmistir.
8. Olgii: Rast perdesi civarinda gezinilerek yine Rast perdesinde yarim karar yapilmistir.
Dokuz, on, on bir ve on ikinci 6l¢iiler Sugul’iin nakarat boliimiidiir.

9. Olgii: Rast makaminin pest taraftan genislemesi olan Yegah perdesinde Rast dortlii ile seyir devam
etmektedir.

10. Olgii: Giiglii Neva perdesinde asma kalis yapilmustir.

11. Ogii: Rast beslisi ile Rast perdesinde asma karar yapilmistir.
12. Olcii: Rast perdesinde yarim karar yapilmustir.

13. Olcii: Neva’da Hicaz dortlii gosterilmistir.

14. Olgii: Neva perdesinde asma kalis yapilmustir.

15. Olcii: Neva’da Hicaz dortlii gosterilmistir.

16. Olgii: Neva perdesinde asma kalis yapilmustir.

17. ve 18. Ol¢ii: Dik Hisar perdesinde Miistearl1 bir gecki ile Dik Hisar perdesinde asma kalis
yapilmigtir.

19. ve 20. Olgii: Rast beslisi ile Rast perdesinde yarim karar yapilmustir.

21. 22. 23. ve 24. Olgii: Nakarat boliimiidiir ve yukarida analizi yapilmistir.

25. Olgii: Rast perdesinden Gerdaniye perdesine bir oktavlik ¢ikis yapilmustir.

26. Olgii: Tiz Segah perdesinde Segahl,

27. Olcii: Muhayyer perdesinde Ussakls,

28. Olgii: Gerdaniye’de Rastlh asma kalislar yapilmustir.

29. Olgii: Cargah perdesinde Cargahli asma kalis yapilmistir.

30. Ol¢ii: Diigah perdesinde Hiiseynili asma kalis yapilmistir.

31. ve 32. Olgii: Rast perdesi civarinda gezinilip Rast perdesinde yarim karar yapilmustir.
33. 34. 35. ve 36. Olgii: Nakarat boliimii olup yukarida analizi yapilmistir.

37. 38. 39. ve 40. Olgii: Yegah Rast atlamasi yapilarak genisletilmis pest bolge gdsterilmistir.
41. Olgii: Diigah perdesinde asma kalis yapilmistir.

42. Olgii: Segah perdesinde asma kalis yapilmistir.

43. Olcii: Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi ile asma kalis gdsterilmistir.

44. Olgii: Rast beslisi ile Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.

45. 46. 47. ve 48. Olgii: Nakarat boliimiidiir ve yukarida analizi yapilmistir.
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49. Olgii: Rast perdesinde seyre devam edilerek Dik Kiirdi perdesi ile HicAz vurgusu yapilmistir.
50. Olgii: Nikriz beslisi ile Rast perdesinde asma kalis yapilmistir.
51. Olgii: Rast perdesinde seyre devam edilerek Dik Kiirdi perdesi ile HicAz vurgusu yapilmustir.
52. Olgii: Nikriz beslisi ile Rast perdesinde asma kalis yapilmistir.

53. Olgii: Tiz durak Gerdaniye perdesinden Neva perdesine inilerek Buselikli bir asma kalis
gOsterilmisgtir.

54. ve 55. Olgii: Nikriz beslisi ile seyir devam edip Diigah perdesinde asma karar verilmistir.

56. Olgii: Rast perdesinde yarim karar verilmistir.

57. 58. 59. ve 60. Olgii: Nakarat bdliimii olup yukarida analizi yapilmistir.

60. Olgii: Rast dortliisii ile tam karar yapilmistir.

“Ela Ya Es‘ade’l-"Evlad” Adh Rast Sugul’iin Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
Y W i LY
1 3 aa g Laall g2

lia La JF cila g

i) dedd a3 g

[

ph Al Akt
YAy

™

B 5 (S s
GEYI 5 ol 35
Sl ale (4 e g
SeYly jall s

.\5_;]\ _}..A\J:a.as 4
sl o pelgad g
skl oagz al [y
A e ddle g

99



Kadir Inan, Ozgiir Sadik Karatas
Diiyek Usaliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte Analizi
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.507480

Claaay! L | gllad 5
S s g e

\__x\},“\_,’\ \};l J; e
eyl 4l 2 gali 4l

Sea L) at
Syl 4l Juadll 4]
Oy iy i
L3 5V s ol 1)

b. Giiftenin Transkripsiyonu

1. Ela Ya Es‘ade’l-'Evlad
De’id-diinya ve hemme’z-zad
Ve canib kiille ma ta’'tad
Ve lazim hizmetii’l-"tistad

2. Ya Hayy ya Hayy ya Hayy ya ha
La ilahe illa hu

3. Tecevva key tera’r-rezzak
Ve halli’n-nefse ve’l-"afak
Ve sir fi “alemi’l-"itlak
Hiinake’l-kadru ve’l-e’yad

4. Fechasst’l “ahsene’l-ciidi
Ve kum va’bur “ale’l-vadi
Femen lem yehdihi’l-hadt
Tehayyer ma leh@i min had

5. Te’alev eyyiihe’l-eshab
[1a men yerhamii’l-"evvab
‘Asa “en yeftehii’l-"'ebvab
Lehu’l-ciidu lehu’l-"imdad

6. Tecella rabbune’r-rahman
Lehu’l-fazlu lehu’l-"ihsan
Fe’enna yiiflihu’l-"insan
"Iza lem yakbeli’l-"irsad

c. Giiftenin Terciimesi

1. Dikkat et ey cocuklarin en mutlusu
Birak diinyay1 ve gegim sikintisini
Birak aligtigin her seyi
Devam et iistadina hizmetine

2. Ey her zaman diri olan
Allah’tan bagka ilah yoktur

3. Kalpten yonel rizik vereni gérmek igin
Birak enfiisii ve afaki
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Yiirl 6zgiirliik dleminde
Oradadir kadr ve bayramlar
4. Elde et en giizel az1g1
Kalk ve gec vadiyi
Etmezse Allah kime hidayet
Sasirir ve kimse edemez ona hidayet
5. Gelin ey dostlar
Cok tovbe edenlere merhamet edene
Umulur ki kapilan agar
Comertlik ve yardim onundur
6. Tecelli etti Rahman olan Rabbimiz
Ona aittir fazilet ve ihsan
Nasil felah bulur insan
Irsad1 kabul etmeyince

d. Giiftenin Vezni

Siir sekizli hece 6l¢iisii ile ol¢iilmiistiir.
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SABA SUGUL

CUD Bi LUTFIK YA "ILAHI MEN LEHU ZADUN KALIL
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CUD Bi LUTFIK YA "iLAHI MEN LEHU ZADUN KALIL
MUFLISUN Bi'S-SIDKi YE'TI 'INDE BABIK YA CELIL
ZENBUHU ZENBON "AZIMUN FAGFIRI'Z-ZENBE'L-'AZIM
INNEHU SAHSUN GARIBUN MUZNIBUN 'ABDUN ZELIL

Resim 2. Cud Bi Lutfik Ya ‘Ilahi Men Lehu Zadiin Kalil
“Cud Bi Lutfik Ya ‘i1ahi Men Lehu Zadiin Kalil” Adh SabaSugul’iin Makam Analizi

Sugul on alt1 6l¢iiden olusmaktadir.
1. Olgii: Karar perdesi civarindan seyre baglanmustir.

2. Olgii: Saba dortliisii gosterilerek yeden Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.
3. Olgii: Saba dortlii ile seyir devam etmektedir.

4. Olgii: Giiglii Cargah perdesinde asma kalis yapilmustir.
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5. Olgii: Cargah perdesinden seyre baslanip Saba dortliisii gosterilmistir.

6. Olg¢ii: Yerinde Saba dortliisii ile asma kalis yapilmustir.

7. Ol¢ii: Giiglii Cargah perdesinden seyir devam etmektedir.

8. Olgii: Saba dortliisii gosterilerek giiclii Cargah perdesinde yarim karar yapilmustir.

9. Olgii: Saba makamindan Hicdz makamina gecis yapilacagindan Neva perdesi ile Rast iigliisii
gOsterilmisgtir.

10. Olcii: Yerinde Hicaz dértliisii ile Diigih perdesinde asma kalis yapilmustir,

11. Olgii: Saba makamina déniilerek Cargah perdesinde asma kalis yapilmstir.

12. Olcii: Giiglii Cargih perdesinde asma kalis yapilmustir.
13. Olgii: Cargah perdesinden seyre baslanip Saba dortliisii gosterilmistir.
14. Olcii: Yerinde Saba dortliisii ile asma kalis yapilmustir.
15. Olgii: Giiglii Cargah perdesinden seyir devam etmektedir.
16. Olcii: Diigah perdesinde tam karar yapilmistir.
“Cud Bi Lutfik Ya ‘I1ahi Men Lehu Zadiin Kalil” Adh Saba Sugul’iin Giifte Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
G 313 4] G gl s il 2
Jila bl e G Gaally lie
asaall Cidll @eld adac (il 40
B e (de Sy e ad )

b. Giiftenin Transkripsiyonu
Cud bi lutfik ya ‘ilahi men lehu zadiin kalil
Miiflistin bi’s-sidki ye't1 ‘inde babik ya celil
Zenbiihu zenbiin ‘azimun fagfiri’z-zenbe’l-‘azim
Innehu sahsun garibiin miiznibiin “abdiin zelil
c. Giiftenin Terciimesi
Ya ilahi! Az1g1 az olan su garibe bol bol ihsanda bulun
Ey celil olan Allah’im, iflas etmis olan bu kulun sidk ile kapina gelmistir
Onun giinah1 ¢ok biiyiik bir glinahtir, sen o biiyiik giinah1 affet
O garip bir sahistir, glinahkardir, zelil bir kuldur
d. Giiftenin Vezni
Siir aruz vezni ile 6lglilmiistiir.
Vezni: Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

S
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Siirin tiglincii misrasindaki “Oenbiihu denbiin” kelimelerinin ‘hu’ hecesi ile ‘0en’ hecesi arasinda,
dordiincii misrasindaki “Innehu saddun” kelimelerinin ‘hu’ hecesi ile ‘sad’ heceleri arasinda imale
vardir,

8. Sonuc ve Oneriler
8.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

1. Arastirmada &rneklemdeki Suguller incelendiginde, ilahi formunun form yapisinin digina
cikilmadigr ve ayni yapiya sahip oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla Klasik Tiirk Miusikisi’nde
Sugullerin Arapga giifteli ilahiler oldugu sonucuna varilmigtir.

2. Suguller, ilahilerden sadece giiftelerinin Arapga olmast ile ayrilmaktadir. Giiftelerin Arapga olarak

secilmesi bestekarlarn tercihi oldugu diistiniilmektedir.

3. Sugullerdeki Arapga giiftelerin vezin yapilarinin bozulmamasi i¢in Osmanli Tiirkgesi'ne

cevrilmedigi diistiniilmektedir. Bu durumun sonucu olarak da Sugullerin, Klasik Tiirk Misikisi’ne yeni

bir form olarak kazandirildigi sonucuna ulagilmistir.

4. Suguller, 11ahi duygularin insanlarmn goniillerine yerlesmesine vesile olan tekkelerde, cAmilerde ve

dini hislerin dile getirildigi cesitli meclislerde icra edilmistir. Insanlarm bu sayede, Kur’an dili olan

Arapga ile ortaya konmus bu sanath masiki ile goniil evlerine koprii kurarak manevi zevklere ulastigi

diistiniilmektedir.

5. Sugullerin tekkelerde, ¢ogunlukla bayramlarda ve kandil gecelerini karsilayan ayin giinlerinde

okundugu sonucuna ulagilmistir.

6. Sugullerin ozellikle Rifai, Kadiri, Bedevi, Desliki, Sa‘di tarikatlarina has bir tdren olan nevbe

merasimlerindeki kiyam zikri esnasinda sdylendigi bilinmektedir. Bu téren sirasinda Sugullerin; halile,

mazhar, kudiim gibi calgilar esliginde Ilahilerle beraber okunup, agirdan baslayarak giderek siiratlenen
bir seyir takip edilerek icra edildigi sonucuna ulagilmistir.

7. Suguller gliniimiizde evlenme, siinnet, mevlid gibi ¢esitli dini meclislerde halen okundugu, bunun

yan sira dini masiki ve tasavvuf misikisi konserlerinde, ¢esitli radyo ve televizyon programlarinda da

okundugu sonucuna ulagilmistir.

8. Sugul adinin kim tarafindan verildigi bilinmedigi sonucuna ulagilmstur.

9. Sugul formunun ilk olarak hangi tarihte Klasik Tiirk Musikisi'ne kazandirildiginin bilinmedigi

sonucuna varilmigtir,

10.Sugullerin cogunlukla Diiyek ve Sofyan ustillerinde bestelendigi tespit edilmistir. Diiyek ve Sofyan
ustilleri ilahilerde de sik kullanilan ustllerdir. Bu ustllerin aksak olmayisi ve darplarinin kolay
vurulusu Sugullerin 6grenilisini de kolaylastirdig1 sonucuna varilmaistir.

11.Giinlimiize ulasan yaklasik ii¢ yiiz kadar Sugul vardir ve en ¢ok Sugul besteleyen sanatkérin otuz alti
Sugul bestesi ile Hoca Mehmed Zekai Dede Efendi oldugu sonucuna ulasilmistir.Sugullerin,
Ogrenenlerin zorlanmadan okumasi ve okundugu zaman bilmeyenler tarafindan cabuk
Ogrenilebilmesi i¢in akilda kalict ve kolay anlasilir olan makamlarda bestelendigi diistiniilmektedir.
Bundan dolayr Sugullerin, tekkelerde ve dini meclislerdeki tdrenlerde herkesin okuyabilecegi
diizeyde bestelendigi sonucuna ulagilmigtur.

8.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

1. Arastirmaya konu olan Suguller TRT Repertuar, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1r Arsivi,
Devlet Korosu Arsivi ile 6zel koleksiyonlardan, Diiyek usiliinde 6l¢iilmiis olup Rast ve Saba
makamlarinda olanlar1 drneklem olarak secilmistir. Ornekleme dahil olan on dokuz adet Sugul’iin
notalart birgok kaynaktan karsilastirilarak ve var olanlarinin ses kayitlar incelenerek notalarin
dogrulugu kontrol edilmistir. Notalar1 yanlig yazilmig olanlar diizeltilmistir.
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2. Klasik Tiirk Musikisi’'nde Diiyek ustliinde 6lgiilmiis Rast ve Saba makamlarindaki Sugullerin
bestelerinin ele alinan makamlarin teorik 6zelliklerini tasidig1 tespit edilmistir. Ayrica ¢alisilan eserlerde
beste-giifte uyumunun yani prozodi kurallarinin yer aldig1 saptanmigstir.

3. Aragtirmaya konu olan Diiyek usiiliinde 6l¢iilmiis Rast makamindaki on alti adet Sugul’iin Rast
makaminin genel karakteristik 6zelliklerini tasidig1 tespit edilmistir.

4. Aragtirmaya konu olan Diiyek usliinde ol¢iilmiis Saba makamindaki ii¢ adet Sugul’iin Saba
makaminin genel karakteristik 6zelliklerini tagidig1 tespit edilmistir.

5. Incelenen Sugullerin uzun soluklu nagmelere sahip olmadigi ve bundan dolayr da farkli makam
geckilerine az rastlandigi goriilmiistlir. Sugullerin form olarak uzun olmamalari, makam geckisi
yapmaya fazla olanak tanimamaktadir. Ancak yine de bazi Sugullerde bir ya da iki 6l¢ii de olsa makam
geckisi yapildigi goriilmiistiir. Bazi Sugullerde ise makam geckilerine hi¢ rastlanilmamistir. Makam
geckisi yapilmis eserlerden bahsetmek gerekirse “Ela Ya Es‘ade’l-"Evlad” adli Rast Sugul’de Hicazli
ve Miistearli geckiler yapilmistir. “Es-Subhu Beda Min Tal‘atihi” adli Rast Sugul’de Hicazli gecki
yapilmigtir. “Fesaddaknake Ya Hayra’l-Vera Ya Rastlallah” adli Rast Sugul’de Hicdzli gegki
yapilmistir. “Haza Gazali Mine’l-Yemani Ve’s-Seklu’l Hasen” adli Rast Sugul’de Hicazli gecki
yapilmigtir, “Li Hazreti’s-Seyyid Er-Rifa’T” adli Rast Sugul’de Hiiseynili gecki yapilmistir. “Cud Bi
Lutfik Ya "T1ahi Men Lehu Zadiin Kalil” adli Saba Sugul’de Hicaz I gegki yapilmustir.

6. Arastirmaya konu olan Sugullerin tamami1 Arapga giifteli degildir. Bazilarinda Farsca kelimelere
rastlanilmistir. Bazilarinda ise "Mu'alla gavsi siibhani" adli sugulde oldugu gibi, ¢ogunlugu Farsca olan
giiftelere rastlanilmistir. Farsca giifteli Suguller daha ¢ok Fars ve Osmanli kokenli giifte sahiplerine
aittir.

7. Baz1 Sugullerin giiftelerinin Hz. Omer, Hassan bin Sabit gibi Hz. Muhammed déneminde yasamis
olan kisiler tarafindan yazilmis olmasi, giiftelerin giiniimiize ulasana kadar baz1 degisikliklere ugramis
oldugu diisiiniilmektedir.

8. Arastirma sirasinda giifte sozlerinin bazilarinin anlamsiz oldugu ve yanlis yazildigi ya da Arapga
bilmeyen insanlar tarafindan yanlis anlasilip yanlis yazildig tespit edilmistir. Bu yanlighiklar anlam
biitiinliigline ve vezin yapilaria uygun olacak sekilde Arapca olarak diizeltilmistir.

9. Calismaya konu olan Sugullerin vezin yapilariin hece ve aruz vezinlerinde oldugu tespit edilmistir.
Ancak bazi Suguller ne hece ne de aruz vezni kaliplarinda degildir. Bu manadaki kayitlara istinaden bu
eserlerin giiftelerinin ya eksik yazildig1 ya da vezin ustlii gozetilmeden kaleme alindig1 diistiniilebilir.
10. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin giiftelerinin iki adetinin aruz vezni 6zelligi tasidig1
tespit edilmistir.

11. Aragtirmaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin giiftelerinin on dort adetinin hece vezni 6zelligi
tasidigi tespit edilmistir.

12. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin giiftelerinin {i¢ adetinin herhangi bir aruz veya hece
vezni kalibina uyum saglamadigi tespit edilmistir. Bu durumun, giiftelerin gliniimiize ulagincaya kadar
cesitli degisikliklere ugramis olacagi ihtimalinden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

8.3. Oneriler

1. Klasik Tiirk Misikisi alaninda miizikologlar tarafindan yapilacak g¢alismalarda, diger formlarin
giiniimiize ulasan eserlerinin tasnif ve tespit baglaminda ele alinarak incelenebilir.

2. Cesitli kaynaklarda Klasik Tiirk Din Mdsikisi eserlerinin sayilarinin bilinenden daha fazla olduguna
deginilmektedir. Bahsedilen bu unutulmus, belge ya da kayitlar1 olmayan eserler {izerinde kapsamli
aragtirma c¢aligmalar1 yapilmasinin, bu eserlerin repertuvar arsivlerine kazandirilmasi agisindan
onemli olacag diistiniilebilir.
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. Calismaya konu olan Sugullerden baska diger arastirmacilar tarafindan diger makamlardaki eserlerin
de analizlerinin yapilmasinin, Sugul formunun daha detayli anlagilmas1 konusunda fayda saglayacagi
diistiniilebilir.

. Sugullerin, ¢esitli arsivlerde derlenmis bir sekilde, daha ayr1 miistakil bir form olarak takim haline
getirilmesi; mevcut olan Sugullerin ulagilabilirligi ve sayilarinin kontrol altina alinmasi agisindan
faydali olacag diisiiniilebilir.

. Sugullerin, Arapgaya hakim miitehassislar tarafindan miizikolog is birligi ile tekrar kaleme alinmas1
manénin ve veznin ortaya ¢ikmasi agisindan faydali olacag diisiiniilebilir.

. Bu calisma sonrasi c¢esitli makaleler ele alinarak, Sugul formu {izerinde kapsamli bir ¢alisma
yapilabilir. Sugul formunun genel olarak ilahi formuna uydugu bilindiginden, Sugullerin I1ahi
formundan tek farkinin giiftelerinin Arapca olmasinin diginda bagka farkliliklarinin da olup olmadig:
aragtirilabilir.

. Giiniimiizde en son bestelenen Sugullerin, Cinugen Tanrikorur tarafindan bestelendigi bilinmektedir.
Giliniimiizde Sugul formu bestekarliginin devam edip etmedigi arastirilabilir.

. Arastirmamizda Sugullere ait giiftelerin aruz ve hece vezni kurallarini ihlal ettigi saptanmistir. Bu
farkliligin sebebi arastirilabilir, bu baglamda diger formlardaki giiftelerin de analizleri yapilarak bu
paralelde bir sebep-sonug iligkisine ulagilabilir.

. Glinlimiizde Klasik Tiirk Misikisi egitimi veren kurumlarda Sugul formuna ait eserlerin daha ¢ok
Ogretilmesi, gelecek nesiller agisindan Sugul formunun unutulmamasi agisindan faydali olacagi
diistiniilmektedir. Bu baglamda, bugiin karsilasilan giifte ve vezin sorunlarinin da asgari diizeye
inecegi sonucuna ulasilabilir.

10.Sugul icra etme geleneginin ¢esitli mlsiki meclislerinde eski donemlerde oldugu gibi bayramlarda

ve dini giinlerde icra edilmesi, bu gelenegin yasatilmasi ve siirdiiriilmesi agisindan faydali olacagi
diistiniilebilir.
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Marksist Sanat Anlayisi

The Understanding of Marxist Art

Giil Eren
Dr. Ogr. U., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii, felsefetarihi@hotmail.com

Oz

Karl Marx, ekonomik ve toplumsal iliskilere yogunlasarak kapitalist toplumun nasil isledigini,
feodalizmin iginden nasil dogdugunu, modern toplumdaki siniflarin iiretimsel gelisimlerindeki tarihsel
evrelerle nasil baglantili oldugunu agiklamaya ¢alisir. Ekonomik ve toplumsal iliskiler baglaminda
kapitalizmin ardindaki temelde yatan simif miicadelelerini goriiniir kilarak {iretici kaynaklarin sahibi
olan burjuva siifinin ve ¢alismak zorunda olan proleterya sinifinin miicadelesini tarihsel materyalist
bir bakisla ele alir. Zira Marksizm’de biiylik 6neme sahip olan “yabancilasma kurami”, “emek-deger
kuram1” ve “materyalist tarih anlayis1”, kapitalist toplumun nasil isledigini gostermek ve feodal
diizenden kapitalist diizene dogru insanlarin ekonomik temelli iligkilerine yogunlasan evrimlerini
aciklayan temel kavramlardir. Bu kavramlar araciligiyla Marks, sosyal ve tarihsel bir varlik olan insana
kapitalizmin diinyasiyla ilgili epistomolojik bilgi aktarimi yaparken, insanlarin maddi diinyaya dair
kavrayiglarini giiclendirir. Diisiinceler ve kavramlar insanlarin maddi etkinliklerine bagimli oldugu igin
sanat, toplumsal degismenin ve doniismenin en etkin kuvvetidir. Maddi yasamin karsitliklarindan
diinyaya dair bir izlenim olusturur. Bu makalede 6zellikle sanatin etkin olan yonii vurgulanarak, insan
yasaminin sosyo-ekonomik kosullarina entelektiiel bir ¢erceve ¢izilmeye ¢alisilmistir.

Ulagilan sonuglar bakimindan, Marksist perspektiften hareketle sanatin sosyo-ekonomik kosullara,
politik etkilere yonelik ilgisini karakterize eden entelektiiel faaliyet sorunlastirilmaktadir. Marksist
temellerden yola ¢ikan yeni sanat anlayisi ile birlikte diinyay1 degistirmeye yonelik devrimci
nitelikteki pratik amag islevselci bir sanat goriigiinii onaylayacak sekilde temellendirilmektedir.
Buradan hareketle Marksist agidan ekonomik, politik, ideolojik yapilanmalarla karakterize edildigi
diisiiniilen sanatin ne oldugu sorusunun cevabi belirlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Marksist Felsefe, Sanat, Ideoloji, Entellektiiel Faaliyet.

Abstract

Karl Marx expresses how capitalist society functions, how it was born out of feudalism and how it is
related to the historical phases during the production developments of modern society class structure
by focusing on the economic and social relations. In terms of economic and social relations, Marx
deals with the proletarian struggle which has to work and the bourgeoisie that has the producer
resources through ahistorical and materialist perspective by making visible the class struggles behind
capitalism. For ‘the theory of alienation’, ‘labour theory of value’ and ‘perception of materialist
history’ which are very significant in Marxism are the basic concepts explaining the evolutions
focusing on the economy-based relations of human beings from feudal order to the capitalist order
and revealing how capitalist societfunctioned. Through these concepts, Marx strengthens people's
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insights into the material world while transferring epistomological knowledge of the world of
capitalism to human being, a social and historical entity. Art is the most effective force of social
change and transformation because ideas and concepts depend on people's material activities. It
creates an impression of the world from the contradictions of material life. In this study, we tried to
draw an intellectual frame on the socio-economic conditions of human life by emphasizing the
effective aspect of art.

In terms of result achieved, the intellectual activity which characterizes the interest of Art to
socio-economic conditions and politic influences is problematized. Together with new art intellection
which stems from Marxist essentials, the practical purpose, which is in revolutionary trait of changing
the world, is being grounded so as to approve a functionalist art view. From this point of view, the
answer for the question what the art is, which is thought to characterize economic, politic, ideological
structuring in terms of Marxist point of view, is being determined. Marx grounds the concept of
alienation upon a dialectic and materialist philosophy within the borders of socialism which has been
potentially found in

Key Words: Marxist Philosopy, Art, Ideology, Intellectual Activity

1. Giris

Diisiinceleriyle felsefe sahnesinde énemli bir yere sahip olan Marks, yabancilagma konusunda Hegel
ve Feuerbach’tan etkilenmis olmakla birlikte, daha sonralari onlardan ayrilmistir. Ciinkii Hegel ve
Feuerbach’a gore, yabancilagma insanlarin i¢inde yasadiklar1 hayata yabancilagsmasi, hayati degersiz,
bos ve anlamsiz olarak goriirler. Nitekim bu durum insanlarin kendi 6zlerini yanlis anlamalarindan
otiirii kalicilik arz etmez. Sayet insan gerekli felsefi bilgiye sahip olursa yabancilagsma son bulur.
Marks, Hegel ve Feuerbach’in aksine, insanlarin modern kapitalist toplumda sistematik bir
yabancilagmaya maruz kaldiklarini ve bunun bir yanilsama olmadigini bir gergeklik oldugunu soyler.
Bizatihi insan burjuva toplumunda kendisini bos ve anlamsiz hisseder. Yabancilagsma baglaminda
temel problem dyleyse, yabancilagmis bireylerin, 6zgiirlesme yolunda, Hegel ve Feuerbach’ta oldugu
sekliyle diigsel bir takim engellerle degil de zihnin disinda bulunan gergek engellerle karsilagirlar. Bu
anlamda yabancilasmanin yeniden taniminin yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii Marks’a gore filozoflar
diinyay1 stirekli yorumlamislar ancak yapilmasi gereken diinyay1 degistirmektir. Bu anlamda
yabancilagsma ancak zihin dis1 bir ger¢eklik alaninda miicadele edilerek asilabilir.

Marks, yabancilagsma kavramini kapitalizmde potansiyel halde bulunan sosyalizmin sinirlar
icerisinde diyalektik ve materyalist bir felsefe lizerinde temellendirir. Marks’t Hegel’den ayiran en
onemli unsur olan diyalektik materyalizmi ile Hegel’in fikirleri iistlin bir yere koydugu diyalektigi
farkl1 boyutta iki yaklagimdir. Marks, yabancilasma kavramimi ekonomik bir temele dayandirarak
iiretim 1iligkisi lizerinden analiz etmeye calisir. Kapitalist toplum diizeninde isci iirettigi {lirlinden
uzaklasir ve ona yabancilagir. Insanin kendi iirettigi nesneye yabancilagmasi bir siire sonra kendi
emegine yabancilagmasi anlamina gelir. Bu suretle insan iktisadi sistemin bir getirisi olarak bagka
insanlarin ihtiyaglarina kayitsiz kalir ve birbirlerine yabancilagirlar. Bu ¢ercevede iiretici insan
etkinligi ve diislinceler arasindaki etkilesime bakarak toplumsal kosullar ve tutumlarin insanlarin
diisiincelerinin gelisimi ve niteligi lizerindeki etkisi[nin], diislincelerin toplumsal kosullar ve tutumlar
iizerindeki etkisinden daha fazla olduguna isaret eder. Marks’m analizi kapitalizmin dogasini
anlatmakla kalmaz; ayrica iscilerin kendi iiretici etkinligini, bagka bir deyisle “emek giiclerini”
kayitsizlikla somiiren kapitalist isverenlerin is¢iyi emegine yabancilagtiran siireci de elestirir. Marks
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bu elestiriye bir arka plan olusturacak sekilde “deger”, “miibadele degeri”, “artik deger”, “meta”,
“sermaye”, “faiz”, “rant” ve “licret” gibi kavramalar da is¢i-emek boliinmesinde yardimer basamak
olarak kullanir. Bu kavramlardan hareketle iiretimi gerceklestiren is¢inin emegine nasil
yabancilastirildigini, iiretim araglarindan nasil koparildiginit ve emegini satmaya nasil zorlandigini
gostermeye ¢alisir. Ozellikle simif miicadelesi denilen seyi bu iki temel sinifin birbirleriyle uzlasmayan
cikarlarimi birbirleri aleyhine gerceklestirmek icin yaptiklar her seyi igerir seklinde tanimlar. Bu
anlamda smif miicadelesini tarihsel materyalist bir diizlemde ele alir. Tarihsel materyalist bakis
acismin icerisine insan, toplum, tarih ve sanati da dahil eder. Insanlarin eylemlerini beden ruh

ikileminde bedene vurgu yaparak sanatsal bir diizlemde yasam1 degerlendirir.
2. Yontem

Bu calismada Marksist diisiincelerden hareketle entelektiiel bir faaliyet olarak kabul edilen sanat
anlayismin, Marksist felsefedeki yeri incelenmistir. Ozellikle Marksist felsefenin sanattan bekledigi
devrimci yapinin, pratik bir diisiince olarak diinyay1 degistirme ve anlamasinin 6zcii yanina vurgu yapan
gonderme ele alinmigtir.

Calismanin giris bolimiinde Marks’in temel kavramlartyla birlikte diisiincenin i¢inde ¢elisik olanin
yeniden lretilmesi problemi diyalektik bir diizlemde sorunlastirilmistir. Bu eksen gercevesinde takip
eden paragraflarda Bati medeniyetinin mutlak aklim temsil eden politik iktidarinin tikelligine kars
gelistirilen sdylem degerlendirilmistir. Ozellikle Bat1 kiiltiir tarihine kaynaklik eden mutlak akilin
hegemonik bir otoriteye tekabiil eden tahakkiime dayali sdoylemlerinin elestirilerine yer verilmistir.
Duyusal bireysellikleri hesaba katmayan, tahakkiim eden hegemonik otoriteyle, Marksist literatiirde
kole diye adlandiracagimiz yigmlar arasinda estetik olanin yeri belirlenmeye ¢aligilmistir. Sonunda,
Marks agisindan aklin tiimellikleri ile duyularin tikellikleri arasindaki estetiki baglam sanat, akil, bilim,
ideoloji, ekonomi-politik diizlemde ifade edilmistir.

3. Marksist Sanat Anlayis1

Karl Marks, ekonomik ve toplumsal iliskilere yogunlasarak kapitalist toplumun nasil isledigini,
feodalizmin i¢inden nasil dogdugunu, modern toplumdaki siiflarin tiretimsel gelisimlerindeki tarihsel
evrelerle nasil baglantili oldugunu agiklamaya calisir. Ekonomik ve toplumsal iliskiler baglaminda
kapitalizmin ardindaki temelde yatan simif miicadelelerini goriiniir kilarak iiretici kaynaklarin sahibi
olan burjuva smifinin ve ¢caligmak zorunda olan proleterya sinifinin miicadelesini tarihsel materyalist
bir bakisla ele alir. Bu sayede, 19. yiizyilin topluma yonelmis olan felsefesini devrimci ideolojik bir
mantikla farkli bir zemine tasir. Ozellikle 1846-47 kisinda Proudhon’un Sefaletin Felsefesi’ne karsilik
olarak yazilan Felsefenin Sefaleti’nden ¢ok daha 6nce Marks kendini yeni bir tiir sosyalizm kuramcisi
ya da filozofu olarak {itopyaciligin herhangi bir anlatimina dayanmayan hatta varolusla uygunluk
icerisinde olmayan bilince isaret ederek somut olarak var olan giiclerin gercekliginin kabul edilmesi
gerektigini ilan eder (Tiirdes, 2004, s. 57). 19. ylizyilin toplum felsefesi geleneginin kendine 6zgii dogasi
igerisinde, varolusu askinlagtiran ve Bat1 kiiltiir geleneginin teorik diizlemindeki Cartesian entelektiiel
atmosferinden radikal bir kopusun emaresi olarak Kant’tan sonraki felsefi uyusmazliklari, idealist-
pozitivist ¢ercevenin diginda tartisir. Baglamindan kopmus aklin tiimellikleri ile duyunun tikellikleri
arasinda pratik amaca hizmet edecek sekilde yeni bir felsefe ortaya koyar. Kant’in epistemolojik
Kopernik Devrim’ini siirdiirmeye calisan Alman idealistleri Fichte, Schelling ve Hegel’in devam
ettirmeye c¢alistigr aklin ayricalikli konumunu elestirerek Bati kiiltiirlinlin biiyiik sistemli felsefelerini
sorunsallastirir (Rockmore, 2014, s. 79). Ozellikle Hegel ile radikal bir karsithk igerisine girerek
diinyay1 anlama ve anlamlandirma problemini, diinyay1r degistirme problemine doniistiiriir. Bunu
yaparken sadece ekonomi-politik bir yaklasim sergilemek sdyle dursun tarihsel bir bakis acis1 da
kullanir. Tarihsel materyalizmiyle birlikte toplumlarin ve kiiltiirlerin degisimlerini bir sosyolog edasiyla
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izah eder. Onemli olan insanlik tarihinin icinde barindirdig1 zorunlu olan degisimlerdir. Politik ya da
tarihsel bir karabasan karsisinda insanlik tarihi, kaginilmaz olarak diyalektik bir karsitlik icerisine girer.

Hegel’den aldig1 diyalektik yontemi materyalist bir eksende isleyen Marks, insan hayati {izerindeki
materyalist etkileri tarihsel bir perspektifte bir araya getirir. Marksist diisiiniir Eagleton da, Marks’in
materyalist yontemi hakkinda “arastirmalarin bir yol gosterici ilkesi olarak degil de, kisiye uygun gelen
bir tarih sablonu gibi kullanilirsa, o zaman karsitina doniisecegi” ifadesini yineler (Eagleton, 2011, s.
68). (Bkz. Marx &Engels, 1995). Marks materyalizmini olustururken toplumun yapisinda var edilmeye
caligilan vaatleri, bir yana birakarak idealist vaatlerin karsisinda duyu deneyini onaylayan bir sistem
benimser. Etki gosteren her somut yasamsal diizen 6zel niteligiyle materyalist bakis agisinin igerisine
girer. Ancak bu yapisal sekiller Marks’ta ekonomik-giigsel olusumun 6zel sekilleri olarak algilanip
nitelenir. Oncelikli olarak insan, tarih ve toplum i¢inde yasayan bir varlik olmasi nedeniyle, varlik ve
gergeklik arasindaki iligki 6nem arz eder. Ciinkii Bat1 kiiltiir tarihinde varolus, daima askinlastiran
diistincelerle sarili olmustur. Marks icin, gerek felsefi gerek ahlaki temeller iizerinde varolusa dair
askinlagtirict diisiinceler, ekonomik-politik eksende ideolojiktir. Devrimci bir etkinlik olmaktan ziyade,
yaratilan diinyanin maskeleridir (Mannheim, 2004, s. 219). Varolus ve buna bagl olarak varolugsal
askinlik, salt maddi bedenlerin varligini kabul etmek yerine, akil yoluyla temellenmis cisimsel olmayan
ruhlarm varligmi onar. Askinlagtirici bir mekan veyahut Gteki diinya gibi metafiziksel kavramlar
insanlarin eylemlerini i¢ine alip gelecege dair vaade dayali bir umut sistemi yaratir. Dogaiistiicii bu
diistinceler beden ile ruh arasina bir ayrilik sokarak diialite problemine sebebiyet verir. Varolussal
askinlik kavraminda temellenen biiyiik felsefi sistemler beden ve ruh iizerinden bedenin iggiidiilerini,
arzularini ve isteklerini kiiciimseyerek ilerler. Sosyal diizen tarafindan davranislarina ket vurulan insan
modern kavramlarla birlikte zincire vurulur. Marks’in materyalizmine gore diisiince eylemden
ayrilamaz yani teorinin pratikten ayri diigiiniilmesi s6z konusu degildir. Boylesi bir ayirimi Felsefenin
Sefaleti’nde Marks, Proudhon’un ruhu evrensel bilincin bir pargasi saymasindan 6tiirii reddeder (Marks,
1966, s.146). Bu reddedis bilimsel ilerleme ve pratik gelismelerle baglayicilik icerisinde genel
bagdasimlari asarak, gercekte var olan tiim yagsamsal diizenlerin tefekkiiriine yonelir. Bu noktada Marks,
yasamsal diizenler iizerine kiiltiir elestirisini diyalektigin en son asamasinda glindeme getirerek
felsefeyi, sanati, dini, ahlaki ekonomi politik bir diizlemde ele alir.

Insan, doga durumundan sosyal diizenlemeler ve toplum sdzlesmeleriyle birlikte hegemonik bir
yonetenin varliginda rolleri belirlenmis bir yapinin i¢indedir. Bu yapida bireyler, ekonomik kosullarin
kosullanmig 6geleri olarak yerini alir. Ekonomik bir sinifin bireyleri olmalar1 nedeniyle {ist yapi-alt yap1
iligkileri igerisinde c¢atigan bir diinyada yasamlarini idame ettirirler. Marks, bu c¢atismayr Komiinist
Manifesto’nun daha ilk basinda siif miicadelesi olarak betimler (Marks & Engels, 2018, s.52). Bu
atmosfer icerisindeki tartigmalarda sanat, politik iktidarin esgiidiimiinde sinifsal ¢atigkinin i¢erisindedir.
Marksist diislincenin pratik ve doniisiime dayali etkinligi dikkate alindiginda sanatta tipki felsefe ya da
bilim gibi diinyay1 devrimsel nitelikte degistirmelidir. Her seyden Once sanatin, estetik bir biling olarak
aklm tiimelliklerinde sadece diinyay1 anlamaya yonelik bir gayesi yoktur. Sayet bdyle bir gayesi varsa,
bireyin toplum i¢indeki roliinii goz ardi eder. Hegelvari bir bicimde idealist bir yaklagimla toplumsal
gelismede bireyin arzularini ve isteklerini bir kenara birakarak nesnel ve mutlak bir tinin
haklilagtirilmas1 pesinden gider. Tez, antitez ve sentezden olusan diyalektik bir yontemle mutlaklik
iddialar i¢inde nesnel bir hakikat arama istegiyle duyunun tikelliklerindeki eserlere yabancilasir.

Yabancilasma kavrami Marks’in felsefesinde Onemli doniim noktalarindan birisidir. Marks,
yabancilasma konusunda Hegel ve Feuerbach’tan etkilenmis olmakla birlikte, daha sonralar1 onlardan
ayrilmistir. Ciinkii Hegel ve Feuerbach’a gore, yabancilagma insanlarin i¢inde yasadiklari hayata
yabancilagsmasi, hayati degersiz, bos ve anlamsiz olarak gérmeleri anlamia gelir. Nitekim bu durum
insanlarin kendi 0zlerini yanlis anlamalarindan 6tiirii kalicilik arz etmez. Sayet insan gerekli felsefi
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bilgiye sahip olursa yabancilagma son bulur. Marks, Hegel ve Feuerbach’in aksine, insanlarin modern
kapitalist toplumda sistematik bir yabancilagmaya maruz kaldiklarini ve bunun bir yanilsama olmadigini
aksine bir gerceklik oldugunu sdyler. Bizatihi insan burjuva toplumunda kendisini bos ve anlamsiz
hisseder. Yabancilasma baglaminda temel problem Oyleyse, yabancilasmis bireylerin, 6zgiirlesme
yolunda, Hegel ve Feuerbach’ta oldugu sekliyle diissel bir takim engellerle degil de zihnin disinda
bulunan gercek engellerle karsilagirlar. Bu anlamda yabancilagsmanin yeniden taniminin yapilmasi
gerekmektedir. Ciinkii Marks’a gore filozoflar diinyay1 siirekli yorumlamislar ancak yapilmasi gereken
diinyay1 degistirmektir. Bu anlamda yabancilagsma ancak zihin dis1 bir gerceklik alaninda miicadele
edilerek asilabilir. Su halde, Marksist sanat anlayisi insanin i¢ diinyasina yabancilagsmadan gerceklikle
i¢ ice gecmis bir helezon gibidir. Aristoteles’ten beri diizene sokulmaya calisilan doga, idealize edilmis
bir dogadir. Varolusla uygunluk i¢inde olmaktan ziyade olmasi1 gerekeni belki de {itopik bir bilingle
ortaya koyar. Bu anlamda gerceklikten uzak, ideal olan bir diinyay1 yansitan sanat anlayis1 zuhur eder.
Gergeklikten uzak, varolusu agkinlastirici etmenler dogrultusunda yasamin diizeni kurulur. Ki bu
tartigma sanat felsefesinde goriliniis-gergeklik ikilemini giindeme getirir. Sanat¢1 goriiniisiin Stesindeki
gercekligi gorebilmelidir. Her ne kadar Platon Devlet’inde sanatgilari, mimesis 6gretisiyle taklitgi olarak
nitelendirse de Bat1 diinyasinin Neo-Platoncu yansimalar1 gercek diinyay1 yansitmayan, ideal diinyanin
iizerine kurulur. Varolusun bu tiirden askinlastirilmasindaki amag, “yani belli bir yasamsal diizende
gergeklestirilmesi miimkiin olmayan igeriksel degerlere ve istemlere siirekli baskin gelmek, bu tiirden
iceriksel degerleri toplumun ve tarihin Gtesinde olan bir mekana siirgiin ederek,” toplumsal agidan
etkisiz hale getirmekti (Mannheim, 2004, s. 218). O halde sanat eseri, nesneleri oldugu gibi degil de,
nasil olmas1 gerekiyorsa o sekilde tasvir eder. Diinyada ¢irkin, hosa gitmeyen seyler oldugu halde, sanat
eseri yalnizca giizel ve hos olani seger (Moran, 2008, s. 34). Nitekim diinyada yalnizca giizel, hos olan
seyler yoktur. Aci, keder, 1stirap, ilizlintli yasamin bir diger yiiziidiir. Nietzsche’nin de belirttigi lizere
yasam hem {izlintliniin hem de mutlulugun yer aldig1 bir tragedya sahnesidir (Bkz. Nietzsche, 2002).
Ideallestirilmeye calisilan bu diinya yalnizca idealar diinyasmin bir yansimasi olarak piir mutlulugun,
giizelligin ya da barigin hiikiim siirdiigii bir diizen degildir. Aksine Marks’a gore bu diinya ezenlerle
ezilenler arasinda kesintisiz bir miicadelenin oldugu, ekonomik temelli bir iiretim iliskileri agidir.
Buradan hareketle, Marksist sanat anlayisinin 6ncelikli olarak sanatin i¢inde yeserdigi ekonomik, politik
ve toplumsal kosullarla karakterize oldugu soylenebilir. Marks sanat ve yazini, “yalmizca kendi i¢
gelisme yasalarindan hareket edilerek kavramanin kesinlikle olanaksiz oldugunu” diisiiniiyordu. Sanatin
0zii, kokeni, gelisimi ve toplumsal islevi (rolii), yalnizca ekonomik etkenin —iiretici giiglerin gelisiminin
iiretim iligkileriyle olan karmasik etkilesiminin— belirleyici rol oynadigi, tiim olarak toplumsal sistemin
tahliliyle anlagilabilir” (Marx & Engels, 2009, s. 13). Hatta iiretici insan etkinligi olarak sanat, toplumsal
kosullar ve tutumlarin insanlarin diisiincelerinin gelisimi ve niteligi lizerindeki etkisi[nin], diisiincelerin
toplumsal kosullar ve tutumlar iizerindeki etkisinden daha fazla olduguna isaret eder. O halde sanat,
Marks i¢in insanin toplumsal varliginin bir pargasidir.

Toplumsal varlik olarak insan, rekabet eden, g¢ekisen, catisan yonleriyle tarih sahnesinde kendi
varolusunu ortaya koyar. Sanatin toplumsal niteligi de bu ¢ekismeler ve gatigkilardan etkilenir. “Simdiye
kadarki biitiin toplumlarm tarihi, sinif miicadelelerinin tarihidir. Ozgiir insanlarla kéleler, patrisyenlerle
plebler, baronlar ve serfler, lonca mensubu yurttaslarla kalfalar, kisacas1 ezenlerle ezilenler arasinda her
zaman ¢eligki vardi, bunlar birbirlerine kars1 kéh gizli kah agik kesintisiz bir miicadele yiiriittiiler, her
defasinda tiim toplumun devrimei bir doniisiimiiyle veya miicadele eden siniflarin beraberce ¢okiisiiyle
sonuclanan bir miicadeleydi bu” (Marx & Engels, 2018, s. 52). Baska bir deyisle iscilerin kendi iiretici
etkinligini, emek giiclerini kayitsizlikla somiiren kapitalist igverenlerin is¢iyi emegine yabancilastiran
stirecleri, “deger”, “miibadele degeri”, “artik deger”, “meta”, “sermaye”, “faiz”, “rant” ve “licret” gibi
kavramalar1 da kapsayacak bigcimde iiretimi gerceklestiren iscinin emek miicadelesi. Marksist
perspektifte sanat, sinif miicadelelerinin, sinif politikalarinin ve ideolojilerinin etkisi altindadir. Ust yap1

111



Giil Eren
Marksist Sanat Anlayist
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.534270

ve alt yap1 baglaminda sanat eserleri, olusturulduklari tarihin, dénemin politik ve ideolojik iligkilerinin
birer tirlintidiir. Her tarihsel donem kendi estetik degerlerini yaratmistir. Horkheimer’in sdylemiyle,
Mutlak’n kendisi bile her ne kadar nesnel ve genel olursa olsun en nihayetinde 6znel amaglara hizmet
eden bir semaya donilismiistiir (Horkheimer, 2008, s. 97).

Estetik biling Marksist sanat anlayis1 ekseninde, tarihsel materyalistik bir diizlemde, agiklanarak duyu
deneyimine dayal1 dis diinyayla baglantili bir hale getirilir. Estetik olanin algis1 idealize edilmis alandan
soyutlanarak dis diinyadaki insanin emegine ickinlestirilir. Diisiinceden ayrilmayan maddi bedenler,
dogaiistlicii bir anlayistan ayrilarak kendilerini emegin etkisine birakir. Kiiltiirlin temeli emektir.
Bilimsel yontemden, deneyden beslenen bu diisiince, Antik Yunan’dan itibaren birgok filozof tarafindan
benimsenen estetiki duygunun dogustan oldugu fikrini reddeder. Ciinkii estetiki duygu, toplumlarin
genel olusum sartlari igerisinde gelisen bir asamadir. Bir anlamda her seyin yolu ekonomiye ¢iktigi igin
sanatta dogustan degil de, maddi kosullarla birlikte sekil kazanir. Marks Alman Ideolojisi’nde, “ilk
tarihsel eylemin maddi ihtiyaclarimiz karsilanmasi i¢in liretim yapmak oldugunu” yazar. Ancak bundan
sonra sanat yapabiliriz. Kiiltiiriin temeli emek olduguna gore, maddi tiretim olmaksizin uygarlikta var
olamaz. Maddi iiretim ve uygarliin var olmadig1 yerde sanattan bahsetmek s6z konusu degildir. Marks
bu durumu bir adim daha 6teye tasiyarak maddi iiretimin nihai uygarligin niteligini de belirledigini
sOyler. Eagleton’mn da belirttigi iizere, maddi tiretimin uygarligin niteligini belirledigi yoniindeki genel
baglam, sanat eserlerinin bi¢im ve igerigini, bu eserlerin iginde olustugu ekonomik, politik, sosyo-
kiiltiirel, ideolojik iliskilerle agiklamak olasidir (Eagleton, 2011, s. 126). Marks’in hareket noktasini
olusturan onciiller, keyfi temeller ya da dogmalar degildir; bunlar ger¢ek bireylerdir, bu bireylerin
eylemleri ve maddi yasam kosullaridir. Marks’a gore bu kosullar ancak ve ancak ampirik olarak
olusturulabilir. O halde “tlim insan tarihinin ilk dnciilii canli bireylerin varligidir. Su halde saptanmasi
gereken ilk olgu, bu bireylerin fiziksel orgiitlenisleri, ve bu orgiitlenmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan,
doganin geri kalan boliimiiyle olan iliskileridir” (Marks & Engels, 2004, s. 19). Fikirlerin, tasavvurlarin
ve bilincin iiretimi, baslangigta, insanlarin maddi faaliyetiyle ve aralarindaki maddi temaslarla, yani
gercek hayatin diliyle dogrudan baglantilidir. S6z konusu sanatsal yaratim kapitalist toplumun planlama
stirecine nasil uyum saglayacak?

Insanlarin maddi davramslarinin bir {iriinii olarak sanat, diisiinme, tasavvur etme tiiriinden zihinsel
etkinliklerde bulunurken, sanatg1 ve sanat iriinii tizerinden yola ¢ikar. Bireyin toplum igindeki yeri, rolii
ve tercihleri nasil maddi bir tiretimin bir yansimasiysa, sanat¢1 ve sanat iiriiniiniin bi¢im ve icerigi de
yine maddi iiretimin yani toplumun ekonomik, politik ve ideolojik kosullarinin bir yansimasidir. Bundan
oOtiiriic Marksist sanat anlayisinda diinyanin bir yansimasimi goriiriiz. Ancak bu yansima ¢ift yonliidiir.
Bir yandan nesnel ve maddi siireglere dayandigi i¢in bilimsel, diger yandan toplumun ekonomik, politik
sartlarin1 yansittigi i¢in ideolojiktir. Bu durum sanatgiy1 ve sanatcinin iirettiklerini tabi oldugu tarihin
sartlartyla sinirlandirir. Michael Albert’in Kapitalizm Otesinde Yasam’da Sanat bashikhi kisminda
sanatcinin komiteler ve katilimer ekonomiyle bireylerin yaraticiliginin nasil sinirlandirildigina dair
yonelttigi soru bu ¢ergcevede dikkat ¢ekicidir (Albert, 2007, s. 182). Her ne kadar tasavvurlari, fikirleri
vb. tretenler insanlarin kendileri olsa da; sanatsal yaratim, maddi diinyanin ve toplumun diretici
giiclerinin belirli bir gelisim diizeyini incelemez. Aksine sanatsal yaratim, maddi iligkiler tarafindan
kagimilmaz olarak kosullanan diinya ve toplumlarin gelismesi dogrultusunda tretir ve degisir. S6z
konusu durum sadece sanat i¢in degil ayn1 zamanda ahlak, din, felsefe i¢cin de gegerlidir. Biling, asla
bilingli varliktan bagka bir sey olamaz; insanlarin varlig1 da onlarin gergek yasam siirecleridir. Sanat,
insanlarin tarihsel yasam siireglerinden ileri gelir. Iste bu yiizden, sanat diinyay1 oldugu gibi gdstermek
yerine, yaganilan tarihsel donemin estetik degerlerine gore diinyay1 oldugunu sandig1 sekliyle yansitir.
Dolayisiyla bir yorumlar ¢oklugu s6z konusudur. Sayet boyle olmasaydi, kaginilmaz bir biitiinsellestirici
ufuk i¢inde sanat, genel kurallara, hukuki-ahlaki tasarimlara ya da 6lgiilere indirgenme tehlikesine diiser
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(Derrida, 2007, s. 55). tipki Marks’in Alman ideolojisi'nde Geng Hegelcilerin elestirini yaparken,
gokyliziinden yeryliziine inen Alman felsefesinin Hegel’in sistemli felsefesi zamaninda yeryiiziinden
gokyliziine ¢ikmasinda sdyledigi gibi. Halbuki insan, diislindiiklerini, hayal ettiklerini, kavradiklarini
tasarimlanmis bir diinyadan yola ¢ikarak degil aksine, bu yasam siirecinin ideolojik yank1 ve yansimalari
icindeki gergeklikten cikarir. Etkin ve aktif olan birey, diisiincelerindeki hayalleri, ampirik olarak
kanitlanabilir olan alana izafe eder. Bu suretle sanat, maddi temellere dayanan kendi maddi yasam
stireclerinin yliceltilmis bir yansimasi halini alir. Antik¢agdan bu yana askinlagtirilmis bir alana izafe
edilen sanat, iistlin bilincin alt katmani olmakliktan ¢ikar. Evrensel bir yapmin pasifize edilmis etkinligi
olmak yerine insanlarin maddi iiretimlerinin ve maddi iliskilerinin gelismesiyle paralel giderek, kendini
gelistirir ve degistirir. O halde Hegel’in sOyledigi gibi insan yagamim tamamen belirleyen ‘“kendisine
tekillik bi¢imini” veren kararlastiric1 biling degildir (Marks, 2016, s. 33). Tersine, bilinci belirleyen
yasamdir.

Toplumun gelisme diizeyinin ve toplumsal yapisinin sanat yapitlarin bicim ve igerigini belirledigi
olgusu, Neo-klasik cagdan sonra gelen romantizm akimina karsi bir tepkidir. Ciinkii Marks,
ideallestirilmis yagamin gerceklikten uzak konularinin aksine, gergcek yasami, gercek toplumu konu
edinen gergek sanatgidan taraf olur. Belirli kosullar altindaki insanlar, gercege ampirik olarak ulasir.
Her ne kadar sanatin, hayal giiciiniin eseri olan bir yapis1 s6z konusuysa da; bu sanatin diissel nesnelerin
bir faaliyeti olmas1 anlamina gelmez. Baska bir deyisle, Marks’in Kapital’de kullandig1, (Bkz. Marks,
2003) sistemsel ve yasanan olmak tiizere ¢ift yonlii kriz kavramlar1 arasinda kurdugu bagmti ile
insanlarin pratik gelisim ve degisim siirecleri ile degisime direnen siire¢ arasindaki baginti sanatin, bilim
ve ideolojinin neresinde oldugunu agikliga kavusturur' (Benhabib, 2005, s. 143). Marksist felsefi
diisitincede sanat, bilimin diinyanin oldugu gibi yani gergekte ne ise o sekilde algilanmasi gerektigi
yoniindeki diistinligiiyle, sistemlerin degisime olanak tanimayan ve kasith olarak gercekligi carpitan
ideolojik disiiniisliniin arasindadir. Tarihi toplumsal bir varlik olan insan, sistemin genel baglami
icerisinde karakterize olur. Cikarlar ugruna gercekliklerin ¢arpitildigi ortamda insan, diinyay1 sistemin
diisiindiirdiigii sekliyle algilar. Bu yiizdendir ki sanatin bir yani tarihsel olarak sinirlandirilmis algilardan
otiirii ideolojiktir. Ancak insanlarin tarihsel gelisiminin gdzleminden elde edilen sinirli algilarin,
gergekliginden koparilmasi sanatin hayal giicline dayali olan yoniinii disarida birakir. Bagli basina
ideolojik olan sanatin hi¢cbir degeri yoktur. Ancak yasanan bir diinya vardir ve bu diinyada gergeklige
dayal1 olan diislinceler, diisiincelerden ayrn tutulamayacak eylemler s6z konusudur. Bu yoniiyle sanat,
bilime yaklasgir. Sanatin bilime yaklasmasi demek, maddi olanin tasnif edilip yeniden diizenlenmesi
demek degildir. “Insanlar kendi tarihlerini kendileri yaparlar, ama istedikleri gibi degil, kendilerinin
sectigi kosullarda degil dogrudan karsilasilan, verili ve gegmisten gelen kosullarda yaparlar. Biitiin
olmis kusaklarin gelenegi, yasayan kusaklarin beynine bir karabasan gibi ¢oker” (Marks & Engels,
2009, s. 74). Sanat, maddi diinyay1 ve toplumu tarihiyle birlikte incelerken gegmisten gelen kosullar
iizerinden yiikselir. Nitekim her sanat yaratimi kendi tarihsel evresinin kosullart altinda gelisir ve
degisir. Farkli dénemlerdeki sanat eserleri kendilerini yinelemez. Ornegin Antik¢agdaki Homer’in
siirlerini yasadigimiz ¢agda yeniden olusturmak miimkiin degildir. Ciinkii sanat eserleri sadece
yasanilan ¢agin izlerini tagir. Bu anlamda sanatin dogay1 ve toplumsal iliskileri goriis tarz1 son derece
onemlidir. Bireyin iginde yasadig1 duyusal diinyanin, degismeyen, hep aym kalan bir yan1 yoktur.
Sanayinin ve kapitalist diizenin, toplumun ihtiyaglarina gore sekillenen tarihsel bir gegmise bagimlilig
sebebiyle kendinden onceki toplumun tarihselligi iizerinden yiikselen bir yapisi vardir. Bu yapi
toplumun ve degisen zamanin ihtiyaglarina gére kendini gelistirir ve degistirir. Bu ylizdendir ki Marksist

! Marks’in Kapital adli kitabinda kullandig: sistemsel ve yasanan olmak iizere ¢ifte kriz kavrami arasinda nasil bir baginti
oldugu ve bu iki perspektifin elestirel bir toplum teorisinde birbirini diglamadiginin tartismasi Seyla Benhabib’in Elestiri, Norm
ve Utopya adli kitabindan incelenebilir.
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diistincede sanat, toplumu degistirmeye yonelik devrimci bir harekettir. Estetigin Baumgarten’le
baslayan duyusallik {ilkesini somiirgelestirme girisimi, Marksist estetik anlayisin devrimei ve ilerlemeci
karakteriyle varolusun duyusallik diinyasim kurtarir (Hiinler, 2011, s. 93). Sanat gibi her toplumsal
bigimlenis, duyusal bigimlenis ile karsilikli olarak bir etkilesim igine girer. Sanat; etkindir, devrimseldir,
aktiftir ve ilerlemecidir. Fakat bu ilerlemenin, etkin ve aktif olma durumunun idealizm ile materyalizm
arasindaki karsitlikla bir ilgisi yoktur. Estetiki yaratim, tamamiyle iist ve alt tabakadaki insanlarin
toplumsal yasaminin ve ideolojisinin mekanik ya da bilingli tlimelliklerin bir yansimasi degildir.
“Estetigin sOylemi, duyuyla tin, arzuyla akil arasinda korkung bir yabancilagma goriir; ve Marks’a gore
bu yabancilasmanin kdkeni tam da simifli toplumun dogasindadir” (Eagleton, 2010, s. 257). Kapitalist
toplumun diktatorliigiindeki sinifsal hiyerarsiye dayali olan carkta simif miicadelesi mevcuttur.
Komiinizme gegis araliginda duran eski diizende insan bedeni ortadan kalkmistir. Kapitalist somiirii
giicleri kurduklar diinyada insanlar1 bedensizlestirir. Marks’in bu gecis donemi i¢in eksik ve sinirli olan
ifadeleri, politik alanda gecerli oldugu gibi is¢ilerin durumu goz oniine alindiginda ekonomik alan igin
de gegerlidir. Marks bu evrede isgilerin durumunu, ¢alisma kosullarinin 1slah1 ve iiretim siireci insaninin
katlanilir olanaklara sahip olmasi1 anlaminda ele alir ve bu anlam herkesin ¢alistig1, ¢alisanlar arasindaki
esitsizligin ortadan kalktig1 ve herkesin kendi tasarrufuna kalan bos bir zamana isaret eder. Ancak Marks
icin bu bos zaman, emegin bir kaybi degil aksine herkesin ¢alismak zorunda oldugu bir toplumda gok
yogun bir sekilde gerceklestirilmis olan emegin, {iretici insana biraktigi bos zamandir. Asil 6nemli
olanin planlama oldugu ve bu planlamanin amacimnin da ihtiyaglarin karsilanmasia yonelik olmasidir.
Ancak kapitalizmin elindeki maddi kosullar bos zamanlarin yaratilmasi bir yana insan bedenini
kendisine yabancilastirir. Boylece bedeni kaybolmus ruhsal bir durum yaratilir. Tam tersi yonde de,
sermaye kapitaliste zenginligi saglayacak sekilde giice biiriinmiis bir bedensel varlik saglanir. Bedensel
varligin garantisi ise, metalarin bu diinyadaki maddi kullamim degerleriyle sabitlenir. Tarihsel ve
toplumsal bir varlik olan insan, bu miicadele diinyasinda var olabilmek adina biitiiniin bir pargas1 olmaya
caligir. Ne yazik ki bu ugrasi sadece bedenin duyusal yoniinii tiiketir. Burjuvazi toplumundaki iligkilerin
sinirl, ylizeysel, zorla ve bilingsiz olusu karsisinda insan, ortaya koydugu emegi icin acimasizca bir
savasim igerisine girer. Mevcut giiclerin iiretimin bir pargasi olarak kendisini tahakkiim altina alma, bir
seyleri yapmaya zorlama ve siradanlastirma siirecini ortadan kaldirmak ister. Zira bu durum Marks’in
1srarla iistiinde durdugu ve biitiin diinyayla hem diislinsel hem de maddi anlamda fiili bir iliskiye girmek
icin diinya ¢apinda ele aldig1 bir sorundur. Eger diinya c¢apinda bir ilerleme kaydedilecekse bireylerin
bilinglerine isleyen devrimsel nitelikte bir basamak olusturulmalidir.

Nitekim kapitalizmin dogay1 ve insan1 giderek kendi ¢ikarlarn ugrunda aragsallastirmasi, bedensel
hazdan uzaklagmis homojen kaliplar yaratir. Duyu ve tin arasindaki ugurum giderek daha da derinlesir.
Estetik olarak bigim ve igerigin uyumu saglanamaz. “Bu nedenle bu ikilem varliini insan bedeninde
stirdiiriir: Bedenin iiretken giicleri akilsallastirllip metalagtirillirken, simgesel, libidinal diirtiileri
soyutlanarak kaba zevklere doniistiiriiliir ya da gereksiz bulunarak diglanir. Bu giicler emek siirecinden
cikarilarak ikincil 6nemdeki {i¢ bolgeye kanalize edilirler: Sanat, din ve cinsellik...Kapitalist toplum,
ayn1 anda hem bdyle anarsik bir arzunun orjisi, hem de bedensiz aklin kralligidir” (Eagleton, 2010, s.
258). Kimi zaman kapitalist {iretim sanatin insancil hedeflerini ve umutlarin1 yok eder. Bu tutum
karsisinda sanat bir diger ifadeyle 6zgiir olmak isteyen biling, kapitalist gergeklik ile hayalleri arasinda
celiski icine girer. Marks’a gore, diinyadaki insanin bu trajik catigmasi esasen sanatin diyalektik
Ozelliginden kaynaklanir. Kendini gergeklestirme yolunda Oziine yabancilasan insan, diyalektik
yontemle kapitalist toplumun dayatmalarini sanatsal bir elestiriye tabi tutar. Bedensiz aklin kralliginda
sanat, egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet edecek bigimde eserlerini olusturur. Egemen sinifin konumuna
gore degerlendirmeye tabi tutulurlar.
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Marks, edebiyat ve sanati incelerken, dikkatini tarihsel ¢gagin 6zelligini agiklamasina yoneltir. Diinyanin
gergekei goriiniimlerinin 6tesine gegerek, o toplumu ve kiiltiirii olusturan esas yapinin 1s1§inda sanati
irdeler. Romantik akima kars1 realistik bir tavir takinir. Marks, Minna Kautsky’nin Eskiler ve Yeniler
adli romanim incelerken yazarin kendisine, tuz madeni isgilerinin yasamini, Stefan’daki kdyliilerin
portresini ya da Viyana sosyetesinin yasamini gergekei bir tavirla ortaya koymasindan otiirli tesekkiir
eder. Ona gore, Viyana sosyetesinin yasaminin ger¢ek¢i izlenimini veren kentin kendine 6zgii
uluslararas1 karakterinin Avrupalilarla i¢ ice gecmis olan yapisidir. Ideolojik icerik ile gerceklik ic ice
geemis durumdadir. Marks Ozellikle diyalektik ve materyalist bilgi teorilerini sanat ve edebiyatin
tahliline uygular (Marks & Engels, 2009, s. 81).

Maddi yasamsal ekonomik kategoriler estetiktir. Uretken emek, kapitalist {iretim agisindan sermayeyle
dogrudan iligkili olan emektir. Emegin liretim kosullarmi belirleyen para ya da meta olsun genel olarak
degeri, Oncelikli olarak sermayeye doniistiiren degisimle tanmimlanir. Bu tanimlar, emegin maddi
ozelliklerinden degil, ama belli bir toplumsal bi¢imden, emegin i¢inde gerceklestirildigi toplumsal
tiretim iliskilerinden ¢ikar. “Ornegin bir aktor, hatta bir palyago, {icret olarak aldigindan daha fazla
emegi geri dondiirdiigii bir kapitalistin (girisimcinin) hizmetinde ¢alisiyorsa, bu tanima gore, iiretken
bir emekg¢idir; ama buna karsilik kapitalistin evine giden ve pantolonunu onaran giindelik¢i bir terzinin
emegi, kapitalist i¢in yalnizca basit bir kullanim-degeri iirettigi igin liretken-olmayan bir emektir”
(Marks, 2009, s. 132). Uretken olan ve olmayan emek, emekci acisindan degil, kapitalist agisindan
islenir. Marks’a gore meta, duyu ile tin, bigim ile igerik ya da tiimel ile tikel arasindaki iligkilerin farkli
bir boyutudur. Baz1 toplumsal kosullarda tinseldir, bazilarinda ise duyusaldir. Marks, degeri olgunun
icine sokarak duyu-tin arasindaki belirsizlige siiriiklenen g¢atigkiy1 bir degisim degerine doniistiiriir.
Maddi olmayan iiretim, salt degisim icin gerceklestirildigi, yani meta {irettigi zaman bile, iki tiirlii
olabilir:

1. Ureticilerden ve tiiketicilerden bagimsiz ve ayri bir bigime sahip olabilen metalarda, kullanim-
degerlerinde ortaya cikabilir; bu metalar, {iretim ile tiiketim arasindaki siire boyunca varolur ve bu siire
icinde, kitaplar resimler gibi satimlik metalar olarak, tek sdzciikle, sanat¢inin sanatsal performansindan
ayrilabilen tiim sanat {riinleri olarak dolasimda kalabilir. Burada kapitalist tiretim ¢ok sinirli bir
cercevede sdzkonusudur: 6regin ortak bir yapitin —diyelim bir ansiklopedinin- yazari, baska kisileri
kiralik yazarlar olarak kullandig1 zaman. Bu alanda, ¢cogu kez, kapitalist liretime bir gecis bicimi gegerli
olur; o bicim gergevesinde gesitli bilimsel ya da sanatsal iireticiler, zanaatcilar ya da uzmanlar, kitap
ticaretinin ortak ticari sermayesi igin ¢aligirlar —bu iliskinin asil kapitalist {iretim tarzi ile bir ilisgkisi
yoktur ve hatta bicimsel olarak bile heniiz kapitalist iiretimin egemenligi altina almmis degildir. Bu ara-
gecis bicimlerinde merak sOmiiriisiiniin en iist noktasinda olusu gergegi bu durumu higbir bigimde
degistirmez.

2. Uriin, iiretim eyleminden ayrilamaz — tiim gosteri sanatgilari, konferanscilar, aktdrler, dgretmenler,
doktorlar, rahipler vb. i¢in durum budur. Burada da kapitalist iiretim tarziyla ancak sinirli bir dereceye
kadar karsilasilir ve bu etkinli§in dogasi geregi, pek az alanda uygulanabilir. Ornegin egitim
kurumlarindaki O6gretmenler, kurumun girisimcisi igin yalnizca birer {icretli-emekgi olabilirler,
Ingiltere’de bu tiir bircok egitsel fabrika vardir. Ger¢i 6grenciler s6z konusu olunca, bu égretmenler
iiretken emekei degildirler; ancak kendi igverenleri s6z konusu oldugunda iiretken emekgidirler. O,
kendi sermayesini onlarin emek-giiciiyle degisir ve bu siire¢ araciligiyla kendisini zenginlestirir.
Tiyatrolar, eglence yerleri, vb. i¢cin de durum aynidir. Bu durumlarda, aktdr, kamu karsisinda bir sanatci
olarak davranir, ama kendi igvereni karsisinda o bir iiretken emekgidir (Marks & Engels, 2009, s. 133-
134).
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4. Sonug¢

Ulagilan sonuglar bakimindan, Marks’mn estetik perspektifinden sanat, ideoloji ile bilim arasindadir.
Sanat eseri i¢in de ayn1 durum gegerlidir. Sanat eserinin anlatimi dogru, agik olmali ve tarihsel toplumun
Ozgiin yonlerini ve diisiincelerini igine almalidir. Sinifsal ortamin psikolojisiyle sahislarin psikolojisinin
birer anlatimi1 olmalidir. Dolayistyla sanat eseri, gergekligi ele almasi bakimindan bilimsel, smifsal
ortamin yaratmis oldugu diisiince ve eylemleri anlatmasi bakimindan ideolojiktir. Bundan dolay1 Marks,
sanat sanat igindir teorisini elestirir. Ger¢ek bir sanatci toplumu ilerlemesini ve degismesini saglayan
bir entelektiieldir. Sanatin bir diger 6zelligi olan entelektiiel karakteri ortaya ¢ikar. Bir sanat eseri maddi
diinyanin ilerici goriislerini ve devrimci fikirlerini yansitabilmesi i¢in ger¢ekci olmalidir. Yani topluma
ve o toplumun baglantili oldugu tarihsel vizyona bagl olmalidir. Sanatsal yontemler yaratilarak soyut
kavramlara ya da eksik tiimelliklere baglanmak sanatin gorevi degildir. Sanat yalnizca basit bir sekilde
dogay1 kopyalayan, yetkinlikten yoksun, gerceklerin ¢arpitilmig diinyasinin benzeri degildir. Sanatin bu
diinyadaki misyonu devrimseldir. Sosyal ve tarihsel bir varlik olan insana kapitalizmin diinyasiyla ilgili
epistomolojik bilgi aktarimi yaparken, insanlarim maddi diinyaya dair kavrayislarmi gii¢lendirir.
Diisiinceler ve kavramlar insanlarin maddi etkinliklerine bagimli oldugu i¢in sanat, toplumsal
degismenin ve doniismenin en etkin kuvvetidir. Maddi yasamin karsitliklarindan diinyaya dair bir
izlenim olusturur.
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Oz

Zamanin gerisinden, ¢ok kadim dénemlerden giliniimiize anlatila gelir akil almaz ¢esitte yaratigin oldugu
iilkeler, yerler, masallar, hikayeler... Ancak bu mekanlarin hepsi, goriinenin deneyimlendigi yerler
degildir. Kimisi tanidik bildik cografyalarda yasanmis, kimisi de adinin duyulmadigi diinyalarda yer
almigtir. Buralarda gerceklesen hikayeler insanlari uyarmak, evren yapilanmasinin nasil oldugunu,
olustugunu anlatmak ve gelecek nesillere bilgi vermek adina kayda ge¢mistir. Hepsinin ortak noktasi,
anlatilanlarin izlerinin tarihe islenmis olmasi, insanhigin ge¢misine, dils ve inang giicline muazzam
kapilar agmasidir. Bu bahsedilen ortak yapinin fantastik anlatilara kaynaklik ettigi bilinmektedir.
Fantastik anlatilar, salt bir bigimde olusmamig, insanoglunun erken dénemlerinden itibaren, mit, biiyii,
sOylenceler ekseninde aktarilarak, okuyucunun-dinleyicinin zihninde biiyiik, olaganiistii bir evren
tasarimi olarak yer edinmistir. Okuyucu-dinleyici; iyi ve kotiiniin savasini, basariyi, basarisizligi,
biliylimeyi, kahraman olmayi, miicadele etmeyi, zorluklar1 asip sonunda d&diile erismeyi; hikaye
anlatimlarinda, sdylencelerde, dinsel hikayelerde ve mitoslarda bulmustur.

Bu aragtirmanin ana eksenini olusturan; fantastik ifadenin, erken donem mitsel pratiklerde ve
sOylencelerde yer alis bi¢cimlerinin farkli cografyalarda yer alan kiiltiir yapilanmalari igerisinde yarattig
ortak dildir. Hangi etnik ve kiiltiirel koda dahil olunursa olunsun, mitsel pratikler ve sdylenceler
icerisinde yer alan kavramlarin fantastik anlatilara ve insanligin ortak ge¢misine kaynaklik ettiginin
vurgulanmasi énemli olan arastirmada literatiir taramasi ve betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Bu
yontemlerle birlikte aragtirmanin farkli kaynaklardan beslendigi metinsel ve anlatisal olarak ortaya
konulmaya calisilmustir. Icerik taramasi genis capta gerceklestirilmis, elde edilen veriler 1513mnda
betimsel analiz yontemi kullanilarak dogrudan alintilara sik sik yer verilerek, veriler somutlastirilmis ve
okuyucuya sunulmustur. Ayrica, yukarida bahsedildigi lizere, aragtirmanin amaci farkli cografyalarda
yasayan insan topluluklarinin ortak bir dil yaratarak benzer inanglara sahip olmalarinin vurgulanmasidir.
Bu amagtan hareketle farkli dinsel ve mitsel edimler incelenmis, hikayelerde, anlatilarda dile getirilen
ortak semboller, hikaye kurgular1 drneklerle agiklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Etnik Kiiltiir, Fantastik Anlati, S6ylence, Pagan Dinler, Semavi Dinler

Abstract

Lands, places, fairy tales, stories, where incredibly numerous creatures have lived, have been told to this
day from the earliest and the most ancient periods of time... But not all of these spaces are the places
where the appearing thing has been experienced. Some have been experienced in familiar geographies;
others have taken place in the worlds where their names have not been heard yet. The stories that take
place in these places have been put on the record to warn people, to explain how the structure of the
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universe is formed, to talk about its formation and to inform future generations. The common point of
all these stories is that the traces of the narratives have been embedded into history and that these traces
have opened doors to humanity's past, and the power of imagination and faith. This common structure
has been known to be the source of fantastic narratives. Fantastic narratives, not formed in a mere form,
have been transferred from the early stages of mankind on the axis of myths, magic and legends and
have carved out a niche for itself as a great, extraordinary universe design in the mind of the readers-
listeners. The reader-listener has found in storytelling, myths, religious stories and mythos that there are
war of good and evil, success, failure, growth, being a hero, fighting, overcoming difficulties and
eventually reaching the trophy.

The main axis of this study is the common language which has been created by fantastic expressions
within the cultural structures of different geographies found in early-period mythic practices and
legends. It is important to emphasize that the notions taking place in mythic practices and legends
irrespective of ethnic and cultural codes, in which they are involved, serve as a source for the fantastic
narratives and the common history of humanity. So, in this study which is established on the basis of
literature review and descriptive analysis, it is tried to be explained as textual and narrative that the study
depends on different sources. Content scanning was performed on a large scale. Direct quotations are
given frequently by using descriptive analysis method. And then the data is examined and described to
the reader. Also as mentioned above, the aim of the study is to emphasize that human communities
living in different geographies have similar beliefs by creating a common language. As a result, different
religious and mythical actions were examined. In the stories, common symbols expressed in narratives,
story fictions are tried to be explained with examples.

Keywords: Ethnic Culture, Fantastic Narrative, Legend, Pagan Religions, Abrahamic Religions

1. Giris

Okuyucu; iyi ve kotiiniin savasini, basariyi-basarisizligi, biliylimeyi, kahramanligi, miicadeleyi,
zorluklart yenmeyi ve sonunda d&diille kavusmayi1 hikdye anlatimlarinda, sdylencelerde, dinsel
hikayelerde ve mitoslarda gormektedir. Fantastik anlati1 ise 6zellikle edebiyat alanina 6zgii bir ifade
olarak konumlanir. Todorov’a gore fantastik yazinin kendine has olan 6zelliklerinden en dikkat ¢ekici
olani, metinlerden okuyucuya aktarilan bir kararsizlik durumudur. Metinde gegen olay orgiisii fiziksel
bir gerceklige mi tabidir. Yoksa yalnizca yaratilan bir yanilsamadan mi ibarettir. Okuyucu burada cevap
verirken bir kararsizlik hali yasiyorsa, “tekinsiz” ve “olaganiistii” tiirlerinin orta noktasindaki alanda,
fantastigin bulundugu yerdedir (Todorov, 2012, s. 7). Olaganiistiiniin ve olagandiginin ifadelendirilmesi;
masal, Oyki, efsane, mit ve dinsel adlandirmalar yoluyla insanlara diis gérme, hayal kurma,
gorliinmeyenin, tekinsiz olanin varligina inanarak, duyusal diinyadan c¢ikis yolu sunma seklinde
siralanabilmektedir. Bununla beraber, hikaye ve 6ykii anlatma konusu ¢ok ciddi bir hayal giicii ve kurgu
yetenegi gerektirmektedir. Yalnizca kisinin hayal diinyasindan aktarilan imgeleri ifade etmekle kalmaz,
gercegin farkl karakter ve olay orgiileri ile anlatimim kapsar. Etkilenmelerle veya farkli yontemlerle
fantastik bir evrenin kendi yasalarmi olusturan ve bunu dinleyiciye sunan anlaticilar; ilkel donemin
Tanrilariyla insanlar1 arasinda aracilik yaptigini iddia eden samanlari (Eliade, 2009, s. 42), gibi gorev
iistlenmislerdir. Ancak fantastik 6yki anlaticiligi i¢in biraz daha geriye bakmak gerekiyor. Vladimir
Propp, Folklor Teori ve Tarih adl incelemesinde, “ilkel toplumda neyin ne derecede ortaya ¢iktigini
kesin olarak bilemiyoruz. Herhangi bir olayda, halk masali, epik siir, ritiiel siiri, biiyti, bir tiir olarak
bilmeceler vb. etnografik bilgi siralanmaksizin agiklanamaz. Yine birgok motif kendi agiklaniglarini
gecmisin diisiincelerinde ve dinsel-biiyiisel pratiklerinde bulurlar” (Propp, 1998, s. 20), olarak bahseder.
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(...) bu eski hikayelerin biiyiik ¢cogunlugu doga diye bir seyin var oldugu kesfedilmedigi igin
dogaiistiiniin de bilinmedigi bir donemde bir biitiiniin 6ziiydii. Antik¢aglarin dini mitlerinin ve
eski ve modern zamanlarin ates basinda anlatilan efsanelerinin kokleri ilkel insanligin zihinsel
aligkanliklarinda yatar. Bu efsane ve hikayeler, insanlarn dogduklarn diinyadaki gézle goriilebilir
olgularla ilgili s6zlerinin var olan en eski kayitlandir (Fiske, 2015, s. 31).

2. Yontem

Bu calisma Betimsel Model ile yiiriitiilen bir alan yazin (literatiir) taramasidir. Buna gore, arastirma
farkli kaynaklardan beslenerek metinsel ve anlatisal olarak ortaya konulmaya caligilmistir. Genis gapta
Icerik Taramas1 gerceklestirilmis, elde edilen veriler 15131nda betimsel analiz yontemi kullanilarak ve
dogrudan alintilara sik sik yer verilerek, veriler somutlagtirilmis ve okuyucuya sunulmustur. Ayrica,
farkli cografyalarda yasayan insan topluluklarinin ortak bir dil yaratarak benzer inanglara sahip
olmalarimin vurgulanmasi amaciyla farkli dinsel ve mitsel edimler incelenmis, hikayelerde, anlatilarda
dile getirilen ortak semboller, hikdye kurgular1 6rneklerle agiklanmaya caligilmistir.

3. Biiyiisel Pratikler ve Mitsel Adlandirmalar

Dine ve biiyliye ait yapilar, bulundugu kabilenin yapisindan yasadigi topraklardan ve kendi alanina 6zgii
ne varsa tiim bu kiiltiir 6gelerinden etkilenir. Hikaye anlaticiligi, gaipten haber verme, biiyii ve biiyiiciik
uygulamalari, dogaiistii varliklarla iletisime gecme, vb. gibi unsurlar da bir ¢esit kiiltlirel kod olarak
kabul edilir. Bir degerlendirme yapmak gerekirse; “Kiiltiir; hikayelerde, mitlerde, masallarda,
tasvirlerde, teorilerde, atasdzlerinde, sanat eserlerinde, ritiiellerde dile getirerek fiziki gergeklige anlam
verme tarzidir” (Lévi-Strauss, 2013, s. 15-16). Erich Fromm’a gore; insanlia ait en eski eser olan
mitolojik sdylencelerle giindelik yasantinin birebir i¢inde olan riiyalar arasinda siki bir bag vardir ve bu
bag mite, masala doniiserek anlatilmistir. Insanlarin mite ve masala déniistiirdiikleri bu yapi, kendi
etnografyalar igerisinde bir sembol dil araciligina ihtiyag duymus, bilgelik ve 6zdeyisleri biinyesine
dahil etmistir. Fakat Fromm, bu gelenegin gilinlimiiz insanlar1 tarafindan unutuldugunu ve artik eski
insanlarm anlasilamadigim vurgulamistir (Fromm, 1992, s. 6-7). ilkel topluluklar gevrelerinde olan
biten her seyi mistik diinya yasasina temellendirmis, olaylarin sebep ve sonuglarini bu yasalarla
aciklamaya c¢alismistir. Kendi yaradiliglarinin oldukca mistik bir zaman diliminde gergeklestigini kabul
ederken, mitsel tiim 6gelerin hala yasadigina, hayatlar1 iizerinde kontrol sahibi olduguna inanirlar (Levy-
Bruhl’den aktaran Challaye, 2007, s. 27). Bu inang¢ yapis1 onlan diyalektik bir diinyanin ortasina
konumlandirmis ve mitsel yabanil inanislar ¢cercevesinde kurgulanan karakterleri, metaforlar1 ve yaygin
sembol kullanim ile yeni anlamlar, kavramlar yaratilmigtir. Yaban diislince, sayisiz dogal canli-cansiz
varliga iletmek istedigi mesaj1 yliklemis ve insanlar iizerinden iletisime gegmistir (Lévi-Strauss, 2013,
s. 18). Dussal giicler kisilestirilmis, gékyiizline, bulutlara, gok giiriiltiisiine, glinese, aya, okyanuslara,
tasa, topraga, doguma, 6liime, depremlere, hortumlara anlamlar yiiklenmis ve insan dogasi {izerinden
tanrisal karakterler olusturulmustur. “(...) Eski cagda yasayan insanlara gore ay, tas ve topraktan olusan
cansiz bir top degildi, o ylikseklerde dolasan ya da gdlde yikanan boynuzlu avci Artemis’di ya da
asiklarin koruyucusu, doguda Kibris yakinlarinda bir deniz kopiiglinden dogmus olan Aphrodite idi”
(Fiske, 2015, s. 33). Ya da gokyiiziinde asili duran bulutlar, bilimsel bir agiklama ile buharlagsmis su
kiimeleri degil de, kugu kizlar, savas alaninin {izerinde dolasan ve 6len savasgilarin ruhlarimi kendine
alan Valkyrie’ler, firtina tanris1 Thor’un hazinelerini i¢ine sakladig1 biiyiik heybetli daglar bile olmustur
(Fiske, 2015, s. 32). Ttiim eski kabile ve topluluklarin buna benzer inan¢ ve kavramlara sahip olmasi
dikkat cekicidir. Cografi farkliliklara, kiiltiirel kodlara ragmen mitoslarin ortak bir sdylence dili
kullanildigini ifade etmek yanlis olmamaktadir. Lévi-Strauss (1983), sOylencelerin 6zdes diisiincelerin
iiriinii oldugunu, bundan dolay1 da tiim diinya sdylenceleri ile ortak bir yap1 gdsterdigini ifade etmistir.

(...) Korkung bir gok giiriiltiisii duyduklarinda ve kara bulutlarla bastiran yagmurun eslik ettigi
yildirmmin canli 1s181m gordiiklerinde yilice gok tanrismin sinirlendigini diisliniir ve gazabindan

120



Elvan Kanmaz Tekin
Mitsel Soylencelerin Kiiltiirel Kod Baglaminda Ortaklig:
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.498637

korkarlardi. Eger sakin ve durgun bir deniz aniden dalgalanmaya basladiysa, dalgalar daglara sert
bir sekilde carpiyorsa, deniz tanrisinin 6fkelendigine inanilirdi. Gokyiiziinde dogacak giiniin
renklerinin 1s1ldamaya bagladigim gordiiklerinde, giil parmakli safak tanrigasinin agabeyi giines
tanrisina yer vermek i¢in gecenin karanlik ortiistinii kaldirdigina inanirlardi (Berens, 2014, s. 13).

Diinya mitolojisinin ortak konular genellikle; ilk ana- baba, yaratilig, gokyiizli ve yeryiizii, agac, kaya,
bitki camur veya Orta Asya Tiirk inanislarindaki gibi, yaban -kurt- hayvanin soyundan gelme olmustur.
Kahraman figiirii kimi inaniglarda basat rol listlenmistir. Kahramanlar genellikle dogaiistii bir bicimde
ve tanrilarin gocugu olarak diinyaya gelmistir. Ancak bu tanrilar, tanrigalar, onlarin ¢ocuklari insanlarin
basina gelebilecek kotii olaylar yasamis ve kiskanglik, kin, sevgi, bilgelik vs. gibi insan dogasina 6zgii
ozellikler gostermistir. Buna verilecek en belirgin 6rnek ise Antik Yunan Mitolojisinde yer alan
“Evrenin Yaratilis Mitosu”dur. Inanisa gore evren Khaos’dan meydana gelmis ve ¢ocuklari olan
gokylizii Uranos ile yeryiizii Gaia’nin evliligi ile birlesmistir. Bu iki yaratic1 giiclin ilk ¢ocuklarinin
okyanus akintist Okeanos oldugunu kabul edilmistir. Khaos’un Uranos ve Gaia disinda baska ¢ocuklari
da olmustur. Bunlar karanlik anlamina gelen Erebos ile gece olan Nyx’ti. Erebos yeryliziinde hicbir
15181 saglik ve yasama izin vermeyen karanlik tarafini ve onun kiz kardesi olan Nyx ise, eski Yunanlilar
tarafindan ¢ok fazla tapinilan tanrisal bir 6geyi temsil etmigtir. Ancak gokyiizii olan Uranos ile gece
Nyx’in birlestigi diistiniilmiistlir. Bu iki tanrisal unsurun evliliginden de safak yani Eos ile Giin 15181
olan Hemera dogmustur. Tiim bu akrabalik iligkilerinin yani sira, yerylizii ve gokyiiziiniin Devier ve
Titanlar adi verilen ¢ocuklar1 da vardi. Bunlar yeryiiziini sallayip, depremlere neden olabiliyorlardi.
“Briareus, Cottus ve Gyges isimli {i¢ devin de yiizer tane kafas1 ve elliser tane eli vardi. Bu {i¢ deve
kisaca yiiz kollu anlamina gelen Hecatoncheires ismi verilmisti” (Berens, 2014, s. 7).

Mitoloji, yol gosteren ve dogal diizenin isleyisinde olan unsurlari simgesel ifadeler yoluyla aktarir.
Evrenin ve diinyadaki yagsamin iizerinde olduk¢a 6nemli olan Giines, mit alaninda kurgulanan olaylarin
ve kisilerin bilinyesinde simgesel bir anlatimla yer alan en 6nemli unsurlardan biridir. Biiyiik Thebai
kahramani olan Oidipus’un hikayesi de giines ile ilgili olusturulan mitlerden yalnizca biridir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Oidipus ve Sphinx / Gustave Moreau, 1864

Delphoi kahininden kendi oglu tarafindan Sldiiriilecegini 6grenen Thebai krali Laios, karisi
Iokaste’yle birlikte, yeni dogmus cocugunu vahsi dogaya terk etmeye razi1 olur. Ancak bebek bir
¢oban tarafindan bulunup Korinthos’a gotiiriiliir ve oranin kralinca evlat edinilir. Oidipus ad1
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verilen ¢ocuk neredeyse delikanlilik cagina vardiginda, sarhos bir arkadasi ona Korinthos’un
kraliyet ciftinin ger¢ek oglu olmadigimi sdyler. Derin bir rahatsizlik duyan ve ana babasinin
kacamak cevabiyla yetinmeyen geng, isin aslimi 6grenmek igin kahine gider. Kéhin ona kendi
babasin1 6ldiirecegini ve hatta annesiyle evlenecegini bildirir. Oidipus bunun dniine gegmek igin
Korinthos’tan ayrilir. Yolda kendisine satagan bir adami oldiiriir; onun gergcek babasi Laios
oldugu bir an bile aklina gelmez. Thebai’ye vardiginda, bas belas bir sfenksle karsilagir. “Hangi
yaratik sabah dort, 6gle iki ve aksam ii¢ ayak {istiinde durur?” bilmecesine “Insan” cevab vererek,
kenti onun zulmiinden kurtarir. Minnettar Thebai halkinca yeni kral segilir ve dul kralige lokaste
de onu kocaliga kabul eder. Birka¢ yil sonra bir salgin Thebai’yi vurunca, bir kdhin Laios’un
katilini bulmak gerektigini sdyler. Her yerde katili arayan Oidipus, igin aslin1 6grenince ceza
olarak kendi gdzlerini oyar. Bir siire siirgiinde dolasmasindan sonra, oliiler diyarinin tanrilari,
pisman gilinahkéara aciy1p onu yanlarina alir (Ergtiven, 2010, s. 188-189).

Mitin kahramani olan Oidipus, giinestir. Herakles, Perseus, Sigurd ve William Tell gibi glinese
atfedilen ne kadar kahraman varsa, tipki onlar gibi bagkalarinin arzularn yoniinde muazzam isler
meydana getirmistir. Babasi Laios, Veda metinlerinde ¢cocugu olan giines tarafindan, yok edilmesi
gereken Gece (seytan) Dasyu’dur. Annesi olan lokaste ise giinesi doguracak Safak ile 6zlestirilir.
Gilinesin geceyi yenip, safak ile kucaklagsmasi kaginilmazdir. Veda metinlerinde Indra olarak
goriilen giines, safag1 temsil eden lokaste’nin yerine Daphne olur. Indra’y1r Daphne dogurmus ve
onunla evlenmistir. Sphinx ise kayalar {izerinde bekleyen ve yagmuru i¢ine hapseden bulut,
seytandir, tipkt Medusa, Ahi, Echidna ya da Chimaira gibi (Fiske, 2015, s. 35).

4. “Biiyiik Tufan” Miti

Tanrlara, tanricalara ait mitler, sdylenceler oldukca genis igeriklere sahip olduklarindan dolayi,
asirlarca yasatilmiglardir. Evrenin dogasimi agiklamak, toplumdaki her bireye iyi ve basarili bir kisi
olmanin 6giidiinli vermek i¢in gergeklesmesi miimkiin olmayan olaylar mitoslarda yer alir. Kahraman,
diinyay1 kurtarmak ugruna evini, {ilkesini terk edebilir, bir efsanevi kus olan Ziimriit-ii Anka yanip tekrar
kiillerinden dogabilir veya olaym kahramani bir baligin karminda yasayabilir (Fromm, 1992, s. 17).
Dogal diizene insanoglunun karakteristik 6zellikleri {izerinden tanimlamalar yapan toplumlar, kendi
varolus slirecinin ve baslangic asamasinin yeryliziinden dogarak basladigina inanmistir. Bitkilerin ve
ciceklerin bahar doneminde yerylizii pargasi ilizerinde biiylidiigiinii, yeserdigini goren antik donem
insanlar1, insanoglunun da buna benzer bir sekilde topraktan tiiredigi sonucuna ulagmustir.

[lahi ve fantastik yaratiklarin evrenin ilk yaratilisinda diinyada var olduklari, dengeyi hem kurarak hem
de bozarak insan irkina ceza vermek i¢in tufana yol agtiklari ilk mitsel inang bigimlerinden biridir. Eski
Hindu sdylenceleri, Mayalar, Afrika’da Yoruba sdylenceleri iyi drneklerdir ve en bilinen eski tufan
sOylenceleri ise Siimer/Babil uygarliklarinda yer alir (Rosenberg, 2003, s. 18-19). Doganin bir pargasi
olduguna inanan insan, zamanla kendini alet yapimi ve el becerileri konusunda da yetistirerek,
teknolojik ilerlemeler kaydetmistir. Ancak Tanrilara gore insanlik biiyiik bir yozlagma yasamis ve
Tanrlarin biiylik gazabi onlart bulmustur. Bu felaketten yalnizca Tanrilarin merhamet ettigi
Prometheus’un oglu Deucalion ve karisi Pyrrha kurtulmuslardir.

Deucalion babasinin emriyle bir gemi yapmis. Dokuz giin siiren sel boyunca karisiyla birlikte bu
gemiye sigimmis. Sular yiikseldiginde gemi Tesalya’daki Othrys Dagi’nin ya da bazilaria goére
ise Parnassus Dagi1’nin zirvesine takilmis. Deucalion ve karisi insan 1rkinin nasil kurtulabilecegini
ogrenmek i¢in Themis’e danigmislar. Cevap baglarini ortiip annelerinin kemiklerini arkalarina
dogru (s. 26) atmakmis. Bir siire kéhinin sOylediklerini diisiinmiisler ama sonunda iki de
annelerinin kemiklerinin yerdeki taslar anlamina geldigi sonucuna varmislar. Derhal dagda tas
toplayip bunlart omuzlan iizerinden atmiglar. Deucalion’un attig1 taglardan erkek, Pyrrha’nin
att1g1 taglardan ise kadinlar meydana gelmis (Berens, 2014, s. 27).
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Deucalion ve karis1 Pyrrha’nin insanlarin yaratilis mitinde oynadiklar rol, semavi dinlerin, topluluklar
tarafindan kabul gérmeye baslanmasi ile birlikte Tanr1’min gazabindan sag kalan Nuh’un biiytik bir gemi
yapmasini anlatan mitos ile biiyiik benzerlikler tasir. Muazzez Ilmiye C1g, Kur’an, Incil ve Tevrat'in
Stimer’deki Kokeni isimli arastirmasinda Tufan mitosunun yalmzca Tevrat’ta yazili oldugunun
sanilmasinin aksine Ninova’da yapilan kazilarin bu inanis1 yiktigina deginmistir. Babil kazilarinda Asur
Krali Asurbanipal’in kiitiiphanesinde yer alan bir tablette aymi hikdyeye rastlanmis ve biiylik bir
saskinlik yaratmistir. Tufan miti, Gilgamis Destani’nin son kisminda yer almaktadir. Hikaye, Tanrilar
tarafindan kendisine 6liimsiizliik verilen Utnapistim tarafindan anlatilmistir. Anlatima gore; insanlar o
kadar tiremis ve artmis ki, Tanrilar onlarm yarattigr giiriiltii ve karmasadan bir tlirli uyuyamaz
olmusglardir. Dort biiyiik Tanri, biiylik bir Tufan ile insan soyunu yok etmeye karar vermis. Bilgelik
Tanris1 Enki, yarattiklar1 insanlarin 6lecek olmasina ¢ok iizlilmiis ve Utnapistim’in evinin duvarindan
seslenerek Tanrlarin tufan gondereceginden bahsetmistir. Kendisine de bir “Gemi” yapmasimi
sOyleyerek gemiyi nasil yapacagimi da tarif etmistir. Utnapistim, Tanr1 Enki’nin kendisine anlattig1 gibi
gemiyi 7 glinde tamamlamistir ve sonrasinda ise geminin igerisine ailesini, akrabalarini, sanatgilari, evcil
ve yabani hayvanlar1 doldurmustur. Geminin kapisini kapatir kapatmaz biiytik bir firtina ile her yeri sel
kaplamis. Tufan o kadar siddetli gerceklesmis ki bunu insanlara gonderen Tanrilar bile korkmustur.
Kiyamet 6 giin 6 gece siirmiis ve 7. Giin gemi “Nisir Dagr na oturmus. Iceride 7 giin bekleyen
Utnapistim digar bir glivercin géndermis ve giivercin konacak yer bulamadig1 igin geri donmiis. Sonra
bir kirlangi¢ salmig disar1 o da geri donmiis ancak son olarak gondermis oldugu kuzgun geri donmemis.
Utnapistim kurbanlar ve adaklar sunmus, dagin tepesinde yanan ocaklara 7 kazan kurulmus ve kurban
etleri pisirilmis. Tanr1 Enlil gazabin1 gosterdigi Tufandan sag kalan insanlar1 goriince ¢ok ofkelenmis
ancak Bilgelik Tanris1 Enki onu yatistirmis. Utnapistim ve karis1 6liimsiiz bir yasamla birlikte bir nehrin
agzinda bulunan Tanrilar bahgesi ad1 verilen bir yere yerlestirilmisler (C1g, 2005, s. 49). Muazzez [Imiye
C1g’mn Philadelphia Universitesi Miizesi’nde bulunan yarisi kirik tablet iizerinden aktardigi bu mit,
Stimerce ve siir tarzinda yazilmistir. Metnin okunabilen ve kalan kisminda asagidaki satirlar yer
almaktadir.

"Al¢akgoniillii, saygili olan

Her giin tanrisal gorevierine dikkat eden

Ziusudra'ya Tanri Enki,

'Duvardan bir soz soyleyecegim, soziimii tut!

Kulak ver soyleyeceklerime!

Bizden bir Tufan kiilt merkezlerini kaplayacak,
Insanhigin tohumu yok olacak,

Tanrilar meclisinin sézii karardrr,

An ve Enlil’in emirleriyle

Krallik hiikiimdarlik son bulacaktir” (C1g, 2005, s. 50)

Ancak bu kisimdan sonra okunmayan bir bdliim yer almaktadir. C1§’mn tahminine gére muhtemelen
geminin nasil yapilacagi tarif edilmektedir. Tufanin siddetle devam ettiginden bahsedilirken, tabletin
okunabilen diger kisimda;

"Sonunda: Ziusudra, kral,

Tanrt An ve Enlil oniine atti kendini.

Onu sevdiler, bir tanr1 gibi yasam verdiler, ona,
Bitkilerin adini, insanligin tohumunu, koruyan,
Ziusudra'yt giinesin dogdugu yere,

Dilmun iilkesine yerlestirdiler" (C1g, 2005, s. 51)
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Samuel Noah Kramer, Tarih Siimer’de Baslar (2002), isimli arastirmasinda ise kutsal kitaplarda Nuh
olarak gegen ismin, yukaridaki metinlerde de goriildiigii izere, Ziusudra olarak yer aldigina deginmistir
(Gorsel 2).

Nuh Tufani anlatisinin, semavi dinlerde ele alis bigimleri ile pagan toplum inanislari ile bazi farkliliklar
tagisa da temelde ayni olusu mitsel unsurlarin giiniimiiz inaniglari ile i¢ ice gegisinin de iyi bir 6rnegidir.
Bu konu Tevrat’ta Tekvin boliimiinde anlatiliyor ve sdyle yer aliyor:

Tekvin bap 9:12:

"Ve Allah dedi: Benimle sizin ve ebedi devirlerce sizinle beraber olan her canli mahlukun arasinda
yapmakta oldugum ahdin alameti sudur: Yayimi buluta koydum ve benimle yerin arasinda bir ahit
alameti olacaktir. Yerin {izerine bulut getirdigim zaman, yay da bulutta goriinecektir."

Gorsel 2. “Tufan, Siimerli Nuh ve Gemisi. Bu mitin eldeki tek belgesi olan ve iiniversite miizesinde
bulunan “tufan” tabletinin Arno Poebel tarafindan ¢ikarilmis kopyast”

Kur’an-Kerim’de Nuh Tufan1 béliimiinde gecen ayetlerde bir inang problemi oldugundan bahsedilirken,
Tufan kelimesi yalnizca bir kere gegmektedir. S6z edilen ayetler sunlardir:

A’raf Suresi/ 7:

59- "Siiphesiz Nuh'u kavmine peygamber olarak gonderdik ve (Nuh) sdyle dedi: 'Ey kavmim Allah'a
kulluk ediniz. Sizin i¢in ondan bagka ilah yoktur. Biiylik giiniin azabmin sizin {izerinize olmasindan
korkuyorum."

64- O’nu yalanladilar. Biz de onu ve gemide beraberinde olanlar1 kurtardik ve ayetlerimizi
yalanlayanlar1 suda bogduk. Siiphesiz onlar kor bir kavim idiler.

Yunus Suresi / 10 Ayet 73:

"Bunun {izerine onu yalanladilar. Biz de onu ve onunla beraber gemide olanlar1 kurtardik. Onlar
halifeler kildik. Ayetlerimizi yalanlayanlar1 suda bogduk. Bak, uyarilanlarin sonu nasil oldu!"
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Hiid Suresi, ayet 36-44:

36- Nuh'a vahy edildi “Iman edenlerin disinda kavminden kimse iman etmeyecek. O halde onlarin
yaptiklarindan dolay1 iiziilme.”

37- “Gozlerimizin Onilinde ve vahyimizle gemiyi yap. Zulmedenler hakkinda bana bir sey sdyleme
(yardim isteme); ciinkii onlar suda bogulacaklar.”

38- (Nuh) gemiyi yapiyor. Kavminin ileri gelenleri ona her ugrayisinda onunla alay ediyordu. (Nuh
onlara) dedi ki: “Eger siz, bizimle alay ederseniz, sizin alay ettiginiz gibi biz de sizinle alay ederiz.”

39- Artik kendisini riisvay edecek azabin kime gelecegini, daimi azabin kimin bagina inecegini yakinda
bileceksiniz.

40- Nihayet emrimiz gelip sular (tandir da) kaynayinca dedik ki: *Her birinden ikiser ¢ift ve aileni ve
iman edenleri (gemiye) ylikle. Ancak aleyhinizde bulunanlar hari¢. Zaten onunla birlikte ¢ok az kisi
iman etmisti.”

41- (Nuh) dedi ki: “Binin onun i¢ine. O’nun yiizmesi de, demir atmasi1 da Allah’in adiyladir. Stiphesiz
Rabbim bagislayan, esirgeyendir.”

42- O (gemi) daglar gibi dalgalar arasinda yiizerken Nuh (a.s.) bir kenara ¢ekilmis olan ogluna seslendi:
Ogulcugum, bizimle birlikte bin ve kafirlerle beraber olma.”

43- (Oglu) dedi ki: “Ben daga siginirim. O beni sudan korur. bir daga sigimacagim' dedi. (Nuh da), dedi
ki: “Bu giin (Allah’in) rahmet ettiklerinden baska, Allah’in emrinden koruyacak/korunmus kimseler
yoktur.” Ikisinin arasina bir dalga girdi ve o, bogulanlardan oldu.

44- “Ey yeryiizii suyunu yut, ey gokyiizili, suyunu tut” denildi, su kesildi ve is olupbitti. Gemi Cudi
iizerinde durdu. “Zalimler topluluguna da uzak olsunlar” denildi (ve helak edildi).

Ayrica Kur’an- Kerim’de Nuh Tufan’indan bahseden diger sure ve ayetlerin, Mii'miniin Suresi - ayet
26-29, Suard Suresi - ayet 117-120, Ankebiuit Suresi - ayet 14 - 15, Zariydt Suresi - ayet 46 ve Ydsin
Suresi - ayet 41-43, olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Incil’de de Markos 13:32-37; Luka 17:26-30,34-36;
12:39,40 ayetlerinde yer almaktadir. Kitab-1 Mukaddes’te ise; Baslangi¢, 5:23—6:13, Baslangi¢, 6:14—
7:12, Baslangi¢, 8:12—9:10 boliimlerinde bahsedilmistir. Nuh Tufanm1 bu ayet ve surelerde Tanrinin
insan 1rkina kizip bir tufan ile onlarin varligina son vermek istemesi, bu kararini secilmis dindar bir
kisiye bildirmesi, geminin yapilisim emretmesi, gokten ve yerden su baskinlarinin olmasi, geminin bir
daga yanasarak orada kalmasi, ¢ok az ve inangh insanin kurtulmasi, gemiye cifter sekilde hayvanlarin
alinmasi pagan doneme temellenen izlerdir (C18, 2005, s. 52).

5. Sonuc¢

Mitler; efsanelerden masallardan beslenerek dogaiistii zamanlardan tarih aktarimi yapmuistir.
Topluluklarin etraflarinda olup biten olaylar1 mistik bir diinya yasasina temellendirip olaylarin sebep ve
sonuglarini bu diinya yasalarina gore agiklamaya calismalari, topluluklarin birbirleriyle fiziksel agidan
baglantis1 pek bulunmasa da Tanri ve Tanrigalara benzer olaylarla yaklagsmasi, benzer gorevler atfederek
dogayla 6zdeslestirilmesinin tesadiif olmadigmi gostermektedir. Pagan inang bi¢iminin kurgusal bir
diizlem tizerinden yiikselmesi; bu karmasik yapinin olusturulma asamasinda yalnizca tek kaynaktan
beslenmedigini, ¢evresel ve kiiltlirel unsurlar1 da biinyesine alarak gelistigini gosterir. Mit kavraminin
evrilerek farkli formlara biirlinmesi, degisik cografyalarda ortak kavramlarin farkli isimlendirmelerle
ortaya ¢ikmasi seklinde kendini gostermistir. Diyalektik diinyanin ortasina konumlandirilan mitsel ve
yabanil inanislarin karakterleri, metaforlar1 ve sembol kullanimlar ile yeni anlamlar iiretmesi kisilere,
canli-cansiz varliklara anlamlar yiiklemesi evrenle iletisime gegme seklinde yorumlanabilmektedir.
Arastirmada vurgulanan ana nokta; Lévi-Strauss’un ifade ettigi gibi, sOylencelerin 6zdes diistincelerin

125



Elvan Kanmaz Tekin
Mitsel Soylencelerin Kiiltiirel Kod Baglaminda Ortaklig:
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.498637

iiriini oldugu bdylece tiim diinyadaki sdylence ve inanig pratikleriyle ortak bir yap1 gosterdigi ve
diinyanin neresinde olursa olsun insan topluluklariyla aramizda siki sikiya bir bag oldugudur.
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The Evaluation of Stone Relief Ornaments in Architectural Structures in the
context of the Relationship Between Religion and Art (The Example of
Guzelyurt District in Aksaray Province)
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Ogr. Gor., Aksaray Universitesi Giizelyurt Meslek Yiiksekokulu Mimari Dekoratif Sanatlar, karamangamze3@gmail.com

Oz

Insanoglunun, barinma ve korunma ihtiyacindan dolay1, yasadigi yeri ve gevreyi diizenleme istegi
mimarlik eylemini baslatmis, yerlesik hayata ge¢mesiyle de ahsap, tas gibi malzemeleri kullanarak
mimari yapilarin gelisim siirecini hizlandirmistir. Mimari yapiin en temel bigimlendirme elemani
olan tag, aym zamanda bir slisleme eleman olarak kullanmilmis din, kiiltiir ve estetik kaygilar ile
birleserek, duygu ve diislinceleri anlatan bir ara¢ olmustur. Tarih Oncesi ¢aglardan bagslayarak
giiniimiize kadar gelisim siireci i¢ine giren mimari yapilar, her tiirli toplumsal degisimden
etkilenmistir. Ozellikle din ve sanat gibi kavramlar, mimari yapilarin degisip gelismesinde énemli rol
oynamistir. Din ve sanat; birbirine zit iki kavram gibi gdziikse de bu iki kavramin birbirleriyle olan
etkilesimini g6z ard1 etmek yanlis olur. Sanat; bigim ve igerik olarak sosyo-kiiltiirel diisiince yapisiyla
gelismis, din yardimiyla da somutlastirilmistir. Kapadokya bolgesinde yer alan ve Aksaray’in bir ilgesi
olan Giizelyurt, kendine has tarihi ve kiiltiirel yapisinin yani sira sivil ve dini mimari yapilar ile de 6n
plana ¢ikmaktadir. 1924 yilina kadar Giizelyurt’ta yasamis olan Rum halkindan geriye kalan, sivil ve
dini mimari yapilarda goriilen tas kabartmalar, din ve sanat iligkisinin somut bir 6rnegini ortaya
koymaktadir. Bu ¢alismada, Giizelyurt’ta yerinde yapilan goézlem ve incelemeler sonucunda sivil ve
dini mimari yapilarin dig cephelerinde goriilen bitki, hayvan ve kadin figiirlii tas kabartma
siislemelerin Hristiyanlik dini agisindan tasidigi dnem ve donemin sanat {islubu incelenmistir. Ayrica
Giizelyurt’ta yasamis ve halen yasamakta olan halk ile birebir goriismeler (miilakat) yapilmis olup
halkin konu ile ilgili bilgi ve diisiinceleri hakkinda veriler toplanmistir. Calismada; din ve sanatin
etkilesimi sonucu sivil ve dini mimari yapilarda goriilen tas kabartma siislemelerin yapim teknigi,
sekli, kullanim amaci, anlami, yeri ve donemi hakkinda temel bilgilerin edinilmesi amag¢lanmistir.
Arastirmalar sonucunda dinin yasama ait bir gerceklik olmasi, sanatinda bu gergekligi estetik bir
giizellik katip somutlastirarak yansittigi goriilmiistiir. Ayrica din ve sanat olgularmin birbirinden
biiyiik 6lgiide etkilendigi ve bu iki olgunun gelisip yayildig1 gdzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Din, Glizelyurt, Tag Kabartma, Mimari
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Abstract

The human beings’ desire to regulate the place where they live and the environment due to the need
for shelter and protection of human beings has begun with the action of architecture. Stone, which is
the most basic shaping element of the architectural structure, has also been used as an ornamentation
element and has been a tool for expressing feelings and thoughts by combining with religion, culture
and aesthetic concerns. Architectural structures, which have entered the development process from the
prehistoric times to the present day, have been affected by all kinds of social changes. Especially
concepts such as religion and art played an important role in changing and developing architectural
structures. Religion and art; although it may seem like two opposing concepts, it would be wrong to
ignore the interaction between these two concepts. Art; it was developed with the socio-cultural
thought structure as form and content. Guzelyurt is a district of Aksaray, located in the Cappadocia
region, and stands out with its civil and religious architectural structures as well as its historical and
cultural structure. The stone reliefs seen in the civil and religious architectural structures remaining
from the Greek people who lived in Guzelyurt until 1924 reveal a concrete example of the relationship
between religion and art. As a result of observations and examinations in Guzelyurt, the importance of
Christianity in terms of Christianity and the style of art of the period were examined. In addition, one-
to-one interviews were held with the people who lived and has still lived in Guzelyurt. Study; as a
result of the interaction of religion and art, it is aimed to obtain the basic information about
construction technique, shape, purpose, meaning, place and period of stone relief ornaments seen in
civil and religious architectural structures. As a result of the researches, it is seen that religion is a
reality of life and reflects this reality with its aesthetic beauty. Furthermore, it was observed that the
cases of religion and art were greatly influenced by each other and these two phenomena developed
and spread.

Keywords: Art, Religion, Guzelyurt, Stone Relief, Architecture

1. Giris

Insanoglunun yerlesik hayata gegmesiyle birlikte ortaya ¢ikan din olgusu, beraberinde tanri, kutsal
kitaplar, ibadethaneler gibi bircok kavramin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu kavramlar her
alanda oldugu gibi hem sanat hem de mimari yapilarin olusum ve gelisim siirecinde etkileyici bir role
sahip olmustur. Her dinin kendine ait dini mekanlar1 vardir ve bu mekénlar inanglar dogrultusunda
bir¢ok dini sembol ile siislenmistir. Dini sembol; dini hatirlatan obje ya da gostergedir.

Tarihi siire¢ icerisinde insanoglu, doga basta olmak {izere, say1, renk gibi unsurlari mimari yapi ve
benzeri ogelerde sembol olarak siklikla kullanmistir. Sembolizmi kullanan insanoglu, duygu ve
diisiincelerini nesilden nesille aktarmayr basarmis ve metafizik hususlarin  aktariminda da
sembollerden yararlanmistir (Has, 2005, s. 17). Din ile sanatin en 6nemli bulusma noktalarindan
biriside, sembollere verdikleri deger olarak agiklanmaktadir. Her iki alan da bireyin algisinin deger
kazanmas1 noktasinda, onun daha esnek bir tavir sergilemesine yardimei olmalari bakimmdan zaman
zaman sembolik anlatima 0nem vermektedirler. Sanatta daha etkin olan sembolizm, dinde 6zellikle
ibadetler acisindan biiylik bir deger tasimaktadir (Kog, 1995, s. 89). Bu hususta din ile sanatin
benzestikleri en 6nemli noktanin, her ikisinin de estetik olan boyuta vurgu yapmalari oldugu
soylenmektedir (Has, 2005, s. 64).

Din ve sanat, mekanin el verdigi bicimde bir gelisim gostermistir. Gegmise baktigimizda ilkel
insanlarin magara duvarlarina yapmis oldugu resimler ile baglayan sanat, dinin giicli ile birleserek
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sayisiz eserlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Dini konulardan da ilham alan sanat, her zaman
duygu, diisiince ve hisleri bir bagkasina iletmede en Onemli ifade araci olmustur. Din ve sanat
birbirinden etkilenmis ve bu iki kavram kendi iglerinde bir gelisim gostermistir. Din yasama ait bir
gergeklik olarak goriiliirken, sanatta bu gergekligin bir yansimasi olmustur. Insanoglunun gérmedigi,
tammlayamadig1, dokunamadig1 ama var oldugunu bildigi gergekler vardir. Iste bu gercekler sanat ile
somutlagtirilmistir.

Hristiyanligin daha ilk yillarinda itibaren bir yerlesim yeri olan Kapadokya, M.S. 3. yiizyilda énemli
bir dini merkez halini almistir. Gliniimiizde Nigde, Nevsehir, Kayseri ve Aksaray illeri arasinda kalan
bolge olarak adlandirilan Kapadokya’nin, gercek cografi simirlar1 ¢ok daha biiytiktiir (Olgunlu, 2016,
s. 226). Aksaray ili, Kapadokya bolgesinde yer alan, kiiltiir ve medeniyetler besigi olan Anadolu’nun
en eski yerlesim yerlerinden sadece birisidir. Stratejik énemi ve cografi konumundan dolay: tarih
boyunca 6nemli bir misyona sahip olan il, tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren bir¢ok medeniyete ev
sahipligi yapmis ve bu medeniyetlerin geride birakmis oldugu tarihi zenginlikleri, farkli kiiltiir ve
inanglarin izlerini giiniimiize kadar getirmeyi bagarmistir.

Aksaray ili sinirlart iginde yer alan; Pers, Hitit, Roma, Bizans, Selguk ve Osmanli gibi birgok
medeniyete ev sahipligi yapan Glizelyurt; kiiltiirel zenginliklerin uyum iginde oldugu nadide
kentlerden birisidir. “Hristiyanligin Kapadokya’da II. asirda yayilmaya baslamasi” (Rodley, 1985, s.
213) sonucunda Giizelyurt énemli bir dini merkez haline gelmeye baslamis, bundan dolay1 vasfina
uygun hizmet amaci olarak farkli mimaride sayisiz binalar insa edilmistir.

Hristiyan diinyasinin 6nde gelen azizlerinden biri olan Aziz Gregorious Teologos onderliginde
Giizelyurt’ta Hristiyanligin hizla yayilmasiyla (Mellaart, 1975, s. 92) Hristiyanlik inancin1 benimseyen
halk Incil metinlerini, yorumlari ve apokrif' &ykiileri okumaya baslamistir. Bu metin, dykii ve
yorumlarda yer alan olay, kisi ve nesneleri basta yasadig: yerler olmak iizere birgok dini mekanlari da
duvar resmi, giizel yazi, tas oymaciligi gibi sanat dallan ile siisleme geregi duymustur (Vassilis
Zopoglou ile yapilan sozlii miilakattan, 17.09.2017). Boylece yorede yasayan Hristiyan halk bu dinin
metafizik Ogretilerini ve dinin derinligini sanat yardimi ile sembollestirerek anlamaya ve
anlamlandirmaya caligmistir.

Giizelyurt ilgesinde yar1 kaya oyma yapilarin yani sira ¢ok sayida kesme tas kullamilarak yapilmis olan
yiiksek kemerli sivil ve dini mimari yapilar1 gormek miimkiindiir. Ilcede 59 adet sivil ve 19 adet dini
mimari yap1 kayit altina alinmustir. Glizelyurt’un toplumsal kimligini ortaya koyan bu yapilarin
genellikle dis cephe duvarlarinda yer alan bitki, hayvan ve kadin figiirlii tas kabartma siislemeler
mimari yapilara estetik bir deger katmustir.

Calismada 10 adet sivil ve 1 adet dini mimari yap1 incelemeye deger goriilmiistiir. Yerinde yapilan
alan aragtirmasi ve miibadele sonrasi Yunanistan’in Kavala sehrinde yasayan Rum aileler ile
goriismeler yapilmistir. Yapilarda tag kabartma ve elle sekillendirme teknigi kullanilarak ortaya ¢ikan
hayvan, bitki ve kadm figiirlii siislemelerin hangi amagla mimari yapilarda kullanildig1 ve iginde
barindirdig1 anlamlar agiklanmaya ¢aligilmistir.

Din ve sanatin birlesmesiyle ortaya c¢ikan bu figiirler mimari yapilarda farkl bir dilin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Ortaya ¢ikan bu dil, soyut degerlerin sanat aracilifi ile somut hale doniistiiriilmesi
sonucu dini kavramlarin daha kolay analiz edilmesine neden olmustur. Bu ¢aligma ile kisi ya da belirli
bir topluma 6zgili olan degerleri, inanglari, sembolleri giiniimiize tasiyarak kesfedilmemis yonlerini

! Kutsal Yaz1 “Kanon” (Resmi liste) una kabul edilmeyen kitaplara “Apokrif” denir (Michel, 2012, s. 164).
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kesfetmek, gecmiste yasamis olan toplumlarin dini inamiglarini ve sanat isluplarmi tanimak ve
tanitmak, din ve sanat arasinda ki iligkiyi anlamak a¢isindan 6nem arz etmektir.

2. Yontem

Arastirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Alan yazinda literatiir taramasi yapilmis olup konu ile
ilgili yazili materyaller tek tek incelenerek analizi yapilmistir. Bireysel yiiriitiilen caligmalar igin
siklikla tercih edilen 6rnek olay yontemi ile sivil ve dini mimari yapilarda goriilen insan, hayvan ve
bitkisel figiirlii tas siislemelerin, din ve sanat arasindaki etkilesimin bir sonucu olan somut yansimalari
incelenmigtir. Arastirma konusuna kaynaklik eden Glizelyurt il¢esinde yerinde gozlem ve orada
yasamis ve halen yasamakta olan halk ile yapilan birebir goriismeler (miilakat) sayesinde halkin gortis,
diisiince ve bilgileri aragtirma konusuna kaynaklik etmistir.

3. Aksaray ve Giizelyurt Tarihcesi

Aksaray ili Neolitik ¢cagdan gliniimiize kadar farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmistir. Asur, Frig,
Lidya, Medler, Pers, Kapadokya Kralligi, Roma, Bizans, Selguklu Osmanli gibi bircok uygarliga
kapilarin1 agan Aksaray, Anadolu’daki en eski yerlesim yeri olma 6zelligi gostermektedir (Anonim,
1982-83, s. 6235-6238). Kapadokya bolgesinde yer alan Aksaray; Ihlara Vadisi, Ipek Yolu, Tuz Golij,
Hasan Dag, antik kentleri, tarihi yapilar, yeralt1 sehirleri, termal merkezleri ve kiiltiirel zenginlikleri
ile dikkat ¢eken ender sehirler arasinda yer alir.

Fotograf 1. Aksaray ili genel goriiniim

Aksaray ve c¢evresinin tarihi, ¢evresindeki hdyliklerde yapilan kazilar ve buluntulara gore Neolitik
Donem’e kadar inmektedir (Anonim, 1982-8, s. 6173-6233). Antik Donem’de “Garsaura” adiyla
tanman sehrin, M.O. 3000 yillarinda énemli Hitit merkezlerinden “Kursaura” ile aymi yer oldugu
kabul edilmektedir. Son Kapadokya Krali Archelaos tarafindan yeniden kurularak kralligin baskenti
yapildiktan sonra “Archelais” adi ile anilmaya baslamistir (Ramsay, 1897, s. 314). Kapadokya Krali
Archelaos sehre biiyiik énem vermis ve gelistirmistir. Sehrin Roma Imparatorluguna gegmesinden
sonra, Roma Imparatoru Cladius zamaninda sehir Roma kolonisi olmus ve adina “Colonia Archelais”
denilmistir (Simsirgil, 2016, s. 169). Aksaray 1077 yilinda Anadolu Selguklu Devleti topraklarina
katilmis ve II. izzeddin Kili¢ Arslan tarafindan 1170°de saray, askeri meskenler, camiler, medreseler,
hamamlar, zaviyeler, han ve carsilar yaptirilarak yeniden kurulmustur (Turan, 1984, s. 233).

Aksaray iline bagli olan Giizelyurt, Kapadokya bdlgesinin gilineybatisinda, Hasan Dagi’nin
kuzeydogusunda yer almaktadir. Yapilan arastirmalar yorenin, prehistorik devirlerden bu yana bir
yerlesim yeri oldugunu gostermektedir.
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Glizelyurt’un 1.5 km kadar glineybatisinda, Hagios Analipheos Manastiri’nin yakinindaki Gelveri
Hoylgiinde yapilan kazi ¢aligmalar sirasinda, ylizeyden toplanan sirsiz seramik pargalarina gore
hoyiikte Roma, Demir Cag, Ilk Tung Cagi ve Kalkolitik yerlesimlerin var oldugu anlasiimaktadir.
Ayrica; Hitit, Lidya ve Pers gibi bir¢ok kiiltiire de ev sahipligi yapmstir (Esin, 1993, s. 47-56).

Fotograf 2. Giizelyurt ilgesi goriiniim

Roma Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasindan sonra bdlge, Bizans topraklar1 icinde kalmistir (Foss,
1991, s. 378). Bu donemde, Aziz Gregorios Theologos’un mektuplarindan Giizelyurt’'un Karbala
adinda Hiristiyanlarin yasadigi kiigiik bir kdy oldugu anlasilmaktadir (Ramsay, 1897, s. 245).
“Karballa” adinin Roma ve erken Hiristiyanlik donemlerinde de kullanildigini, “B” harfinin zamanla
“V” haline doniiserek “Karvala” gibi okundugu belirtilmektedir. Ayrica; Giizelyurt’'un Anadolu
Selguklulart zamaninda “Gerfeli” olarak bilindigi, Kanuni Sultan Siileyman devri kayitlarinda ise
“Korveli” seklinde yazildigi aktarilmistir (Konyali, 1975, s. 1944).

Glizelyurt, 6nce Anadolu Selguklularinin hékimiyetine, ardindan Mogol idaresi altinda Eretna
Beyligi’ne katilmigtir. Daha sonra Karamanogullar1 topraklarina dahil olmus ve son olarak Fatih
Sultan Mehmet tarafindan fethedilerek Osmanli topragi haline gelmistir. Osmanh topragina katilan
Gilizelyurt’'ta hem Rum hem de Miisliiman halk, 1924’te gerceklesen miibadele donemine kadar
hosgorii icinde birlikte yagamiglardir (Kaya, 2009, s. 4).

4. Giizelyurt Mimari Yapilarinda Goriilen Tas Kabartma Siislemeler

Insanoglunun temel ihtiyaclarindan biri olan ve barmma ile birlikte ortaya ¢ikan mimari yapilar,
kiiltiirel mirasin bir kanit1 olarak giiniimiize kadar varliklarinmi siirdiirmiislerdir. Bu yapilar, toplumun
kendine ait tarihi, kiiltiirel degerleri, dini inanglar1 ve sanat iisluplart hakkinda bilgiler vermektedir.
Tarih boyunca 6nemli uygarliklara ev sahipligi yapmis olan Glizelyurt, birgok dinin ugrak yeri olmus
ve farkli inanglara sahip insan topluluklarinin yasadig: bir yer olma 6zelligi gostermistir.
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Fotograf 3. Giizelyurt ilgesi sit alanlar: paftasi

Ug biiyiik dinden biri olan Hristiyanlik inancinin burada yayilmaya baslamasiyla, bu dine ait olan
soyut kavramlarin tas kabartma teknigiyle somutlagtirilarak sivil ve dini mimari yapilarda yer aldig
gdzlenmistir. Bu mimari yapilarin temel eleman olarak kullanilan andezit ve ignimbrit gibi volkanik
kokenli taglar, donemin tag ustalar1 sayesinde sekillendirilmekteydi. Tas ustalar yiizeyi tasci keskileri
ile diizeltip, tasc1 kalemleri basta olmak iizere ¢ekic, keser, tokmak gibi sapl aletler kullanarak
istenilen duygu ve diislinceleri taglara yansitmayi basarmistir. Sivil ve dini mimari yapilarda goriilen
tag kabartma siislemeler; hayvan, bitki ve insan figiirlii olmak iizere ii¢ grupta incelenmistir.

4.1. Hayvan Figiirlii Tas Kabartma Siislemeler
4.1.1. Aslan

Aslan figiirli, Hristiyan sembolizminde soyut fikirleri ve kavramlari temsil etmek i¢in kullanilan dini
bir semboldiir (Horvart, t.y.). Hiristiyanlarin kutsal kitaplarinda sik sik anlatilan dort hayvandan biri
olan aslan hem Mesih’in hem de kurtulugsun sembolii olarak bilinmektedir. Evangelistlerden biri olan
Aziz Marcus aslanla sembolize edilir. Aslan ayrica Isa’nin dirilisini temsil eder ve Hristiyanlarin
kurtulus yolunda cesur olmasi gerektigini ifade eder. Incil’de yer alan aslan figiirii kilise portallarinda,
apsis ve buna benzer pek ¢ok yerde tasvir edilmistir (Veith, 2009).

Giizelyurt’ta sivil ve dini mimari yapilarda oldukca sik goriilen aslan figiirii elle sekillendirme ve tas
kabartma olmak tizere iki farkli teknikte karsimiza ¢ikmaktadir. 1900 yilinda yapilan ve halen Aksaray
Universitesi Giizelyurt M.Y.O. binasi olarak kullanilan yapinin, iiclii besik cat1 kisminda ¢at1 birlesim
yerlerinde yer alan aslan bagi figiirii, kirmizi ¢amurdan elle sekillendirme teknigi kullanilarak
yapilmistir. Bina ¢atisinin bat1 yoniine bakan tarafta bulunan aslan figiirii iki 6n ayaginin iistiinde agz
yarim agik, digleri ve dili net bir sekilde tasvir edilmistir. Cizgisel siislemelerin kullanilarak aslan
yelesi gorliniimii verilen figiiriin detayl bir sekilde tasvir edildigi goriilmektedir (Fotograf 4-5).
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Fotograf'5. Sivil mimari yapida goriilen, elle sekillendirme yontemi ile yapilmis aslan bast figiirii

Kesme tastan yapilmis sivil bir yapida goriilen ve kesme tasla birlikte oyularak yapilan aslan figiirii,
Veysel Dik’e ait olan evin giris kapisinin {ist kisminda yer almaktadir. Sol bacagi havada duran
figlirde belirleyici Ozellik aslanin yelesi ve kuyrugudur. Yiizii ise bir aslan tasvirinden uzak
goriinmektedir. Yaklagik 50x25 cm boyutlarinda olan aslan figiiriiniin énceden géz kisminda mavi
cam boncuk bulundugunun fakat degerli bir tas zannedilip sokiildiigli sdylenmistir (Veysel Dik ile
yapilan miilakattan, 17.08.2017).

Fotograf 6. Veysel Dik’e ait olan evin giris kapisinin tist kisminda solda yer alan aslan figiirii
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4.1.2.Giivercin

Hristiyan sanati ve ikonografisinde giivercinin ilahi bir yonii temsil ettigi, ruhlarin baris1 ve
mutlulugun sembolil oldugu bilinmektedir. Giivercin; fiziki bir baristan ziyade ruhun barigini temsil
etmektedir (Snyder, 2003, s. 263).

Sivil mimaride goremedigimiz giivercin figiirii Manastir vadisi i¢inde Cevizli Sokakta yer alan,
Glizelyurt’un biiyilik ve énemli bir dini yapisi olan Kilise Cami’nin giris kapisinin sag ve sol kisminda
bulunan yarim siitunlarda gortilmektedir.

Fotograf'7. Kilise Cami giris kapisinda yer alan yarim siitunlarda goriilen giivercin figiirii.

Tas kabartma teknigi (rolyef) kullanilarak yapilan giivercin figilirii ucarken, fazla detaya girilmeden
basit bir sekilde tasvir edilmistir. Figliriin hemen altinda yer alan igleri oyulmus baklava seklinde ki
bordiir giivercin figiiriinii sisleme agisindan tamamlamustir.

;‘ x

Fotograf 8. Kilise Camii girisinde yer alan yarim siitunlarda gériilen giivercin figiirii detay.
4.1.3. Boga

Boga giicii, hizmeti, alcak goniilliigii ve sabr1 simgelemektedir. Boga hem Hiristiyanligim hem de
Yahudiligin dini metinlerinde ve sarkilarinda siklikla goriiliir ve Evangelistlerden Aziz Luke’u
simgelemektedir. Kurban, hizmet ve giic olarak bilinen boga, Hristiyanlarin Mesih’i takip ederek
kendini feda etmeye hazir olduklarin1 géstermektedir (Horvart, t.y.).
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Fotograf 10. Veysel Dik’in evinde yer alan karsilikli boga ve aslan figiirii

Sivil ve dini mimari yapilarda goriilen boga figiirii, tas kabartma ve elle sekillendirme olmak iizere iki
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. 1900 yilinda yapilan ve halen Aksaray Universitesi Giizelyurt M.Y.O.
binasi olarak kullanilan evin catisinin u¢ kisimlarinda goriilen boga figiirli, yine aslan figiirii ile
birlikte goriilmektedir. Kirmizi ¢amurdan elle sekillendirme teknigi kullanilarak yapilan figiir, agz
yarim agik, disleri, kulak ve gozleri belirgin bir bigimde tasvir edilmistir (Fotograf 9-10). Veysel Dik’e
ait olan evde goriilen boga figiirii, tag kabartma teknigi kullanilarak 50x20cm boyutlarinda yapilmistir.
Sag ayag1 havada, boynuz ve kulaklara sahip olmayan figiir, ilk bakista gercek bir boga figiiriinden
oldukga farkli goriinmektedir. Sivil ve dini mimari yapilarda aslan ve boga figiirii her daim karsilikli
ya da yan yana tasvir edilmistir.
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Fotograf 11. Aksaray Universitesi Giizelyurt M.Y.O. binast

Incil’de siklikla yer alan bu canlilarin belirtilen 6zellikleri nedeniyle birbirleri ile baglantili oldugunu,
aslanin; Ustiin giicli, kudreti ve adaleti, boganin; algak goniilliligli ve hizmeti simgeledigini
sOylemistir. Sivil ve dini mimari yapilarda goriilen, bitki ve hayvan figiirlii siislemelerin birgogunun
Hristiyanlarmn kutsal kitab1 Incil’de yer alan metin, dykii ve yorumlarda bahsedilen kisi ve nesnelerin
birer yansimasi oldugunu ifade etmistir (Vassilis Zopoglou ile yapilan goriismeden, 17.09.2017).

Fotograf 12. Kilise Cami’nin giris yarum siitununda yer alan tas kabartma aslan ve boga figiirii

4.2. Kadm Figiirlii Tas Kabartma Siislemeler
4.2.1. Gelveri Gelini -Tanrica Tanit

Tanriga Tanit, Bat1 Akdeniz’den Malta’ya hatta Helenistik donemlere kadar ibadet edilen bir tanricadir
(Smith ve Gal, 2014, s. 338). Giines, ay ve yildiza hakim oldugu diisiiniilen ve “Gokytizii Tanrigas1”
olarak isimlendirilen Tanit tasvirinin dogurganlig1 temsil ettigi sdylenmektedir (Cintas, 1948, s. 234).
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-

Fotograf 13. Gelveri gelini olarak bilinen kadmn figiirii.

KALA
KR AL
N E R W
RTHA

REX A
Fotograf 14. Tanriga Tanit’in Kartaca'da ki farkl: tasvirleri.

Sadece sivil mimari yapilarin giris kapisinin kilit tas1 Gistiinde ya da pencerelerin iist kisminda yer alan
tag kabartma figiir detayl1 olarak incelendiginde; elips ya da oval bir bas ile tasvir edilmistir, ellerini
gokyliziine kaldirmis dua eden bir kadin olarak yorumlanabilir. Viicut iiggen seklinde olup pile
gOriiniimii verilmis bir elbiseyi andirmaktadir. Kollar iki yana dogru uzanan, ige dogru kivrilmis spiral
sekilde tasvir edilmistir (Uray ve Giimiis, 2017, s. 525).

Fotograf 15. Sivil mimari yapilarinda goriilen Tanriga Tanit figiirii
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Gilizelyurt’ta yagsayan Alman arastirmaci-yazar Udo Hirsc ile yapilan goriismede, bu figiiriin koruyucu
bir tanriga figiirii oldugunu, dogum yapan kadinlarin bebeklerini kétiiliiklerden korumak i¢in evlerinin
giris kapisina ya da pencere istlerine bu figlirii yaptirdiklarimi belirtmigtir. Ayrica hasta dogan
bebeklerin ya da hastalanan ¢ocuklarin sifa bulmasini isteyen ailelerin tanrica figiiriiniin gifa veren ve
koruyucu bir giicii olduguna inandiklarin1 séylemistir (Udo Hirsc ile 02.01.2017 tarihinde yapilan
goriismeden, Giizelyurt).

Fotograf 16. Sivil mimari yapilarda goriilen Tanrigca Tanit figiirii

4.3. Bitkisel Figiirlii Tas Kabartma Siislemeler
4.3.1. Carkifelek- Papatya Tekeri

Gilizelyurt’ta carkifelek ya da cigek motifi olarak bilinen daha ¢ok sivil ve dini mimari yapilarda
karsimiza ¢ikan figiir, Hristiyan inancinda siklikla kullanilan “Papatya Tekeri” figiiriidiir. “Papatya
Tekeri” Hristiyan inancinda, cadi isareti, altigen pusula, apotropik (kotiiliige karst koruyucu) bir
sembol oldugu bilinmektedir (Uray ve Giimiis, 2017, s. 216-220). Glinesi temsil etmesinden dolay1
bazi tarihgiler ve din adamlan arasinda kotiiliige karst koruyucu ve engelleyici oldugu da
diistiniilmektedir. Genellikle savunmasiz oldugu diisliniilen kap1 girislerinde goriilen bu sembol,
kotiiliige karsi bir savunma olarak goriilmektedir (Emerson, 2014, s. 161).

R o T T

Fotograf 17. Carkafelek- Papatya tekeri figiirii detay goriiniim
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Kesme tas iistiine kabartma teknigi ile yapilan figiir, alt1 tag yaprakl ¢ift ya da tek seritli daire igine
oyularak ylikseltme suretiyle kabartilmigtir. Figiir bazen sag ve sol tarafinda kiigiik bir agaci andiran
sekille birlikte tasvir edilirken bazen de parcalara boliinmiis iki kiiglik daire ile tasvir edilmigtir
(Fotograf 20).

Fotograf 18. Sivil mimari yapida gériilen Papatya tekeri figiirii
4.3.2. Zeytin Agac1 — Asher’in Sembolii

Ibranice mutlu, mesut ve nimet anlamina gelen “Asher” Hz. Yakup’un sekizinci ogludur. Asher ve
kabilesi bolluk ve bereket icinde yasayan, sahip olduklarini paylasan biri olarak kabul goérmiistiir.
Kutsal kitaplarda zeytin agaci ile sembolize edilen Asher, zengin cayirlarin sahibi olarak bilinmektedir
(Orr, 1915, s. 227-457).

Fotograf 20. Asher’1 temsil eden zeytin yapraklar
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Giizelyurt sivil mimari yapilarin kap1 giriglerinin istleri, dig cephe duvarlar ve pencere kenarlarinda
goriilen tas kabartma farkli sekiller ile birlestirilerek bir kompozisyon olusturmustur. Yiizey lizerinin
ylikseltilmesiyle yapilan figiir, kap1 girisi ya da dis cephe duvarlarini tamamen kaplayacak dar ve uzun
bir sekilde yapilmistir.

Fotograf 21. Sivil mimari yapimn giris kapisimin tistiinde yer alan zeytin yapraklar
4.3.3. Hayat Agaci- Palmiye Yapraklar

Hristiyan inancinda palmiye agaci yapraklarmin tasvir edildigi evlerin, sehit vermis bir hane oldugunu
belirtmek icin kullanildig1 bilinmektedir. ilk Hristiyanlar tarafindan kabul edilen ve ruhun diigmanlar
iizerinde sadik zaferin bir sembolii olarak bilinen palmiye dallari, ayn1 zamanda iyi sans vermesi ve
mahsullerin korumasi i¢in evlerde siklikla kullanilmaktadir (Hasset, 1911, s. 749). Giizelyurt’ta
bugday ya da hayat agaci olarak bilinen figiir, mimari yapilarin disg cephe duvarlarinda tas konsollarla
c¢ikma yapildigr goriilmektedir. Yiizey {izerinin yiikseltilmesiyle yapilan palmiye figiirii, farkli
sekillerin bir araya getirilmesi ile biitiinliik saglanmigtr.

Fotograf 22. Sivil mimari yapimin dis cephe duvarlarinda yer alan palmiye figiirii
5. Sonu¢

Sanat insanoglunun var olus hikayesiyle birlikte ortaya ¢ikmis ve insanoglu yasamina ait biitiin
degerleri farkli bir sekilde sanata yansimistir. Bu degerlerin basinda gelen din olgusunun sanatla siki
bir iligkisi bulunmaktadir. Din ve sanat arasindaki iliskinin sebeplerinden biri, sanatin dini degerleri
anlatmada daha etkili olmasidir. Geg¢misten gilinlimiize kadar yasamis olan toplumlarin sanat
anlayislarinda dinsel egilimlerin dnemli bir etkisi oldugu goriilmektedir. Sanat; Islamiyet, Hristiyanlik,
Yahudilik gibi dinlerin metafizik diinyasindan esinlenerek gelisimini siirdiirmeye devam ettirmistir.
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Ug biiyiik dinden biri olan Hristiyanlik inancinin dinsel ideolojisi, sanatin her alanina yanstyarak farkli
bir estetik anlayisin dogmasina neden olmustur. Bu dine inanan topluluklar Hz. Isa ve Hz. Meryem
basta olmak iizere kutsal kitaplar1 incil’de yer alan 6ykii, olay, kisi ve nesneleri sembollestirerek daha
kolay anlagilmasimi saglamistir. Kutsal Ogeleri i¢inde barindiran din, bunlar1 disa vurmak ve
somutlagtirmak i¢in sanati tercih etmistir. Tarihe baktigimizda insanoglunun hayatinda din ve
sembolizm 6nemli bir rol oynamigtir. Yaraticiy1 hatirlatan birtakim nesneleri sembol olarak kabul eden
insanoglu, inanclarmi dini semboller araciligi ile somutlastirma yoluna gitmis ve kendinin maddi-
manevi yonden korundugunu diisiinmiistiir.

Aksaray ve ilcelerinde yapilan alan arastirmasi sonucu bitki, hayvan ve kadin figiirlii tag kabartma
stislemelerin sadece Gilizelyurt’ta yer almasi dikkat c¢ekici 6zelliktedir. Kapsamli literatiir taramasi,
alan aragtirmas1 ve kaynak kisiler ile yapilan gdriismeler arastirma konusuna kaynaklik etmektedir.
Ayrica daha Once ilgede yasamis olan fakat miibadele sonucu Yunanistan’in Kavala sehrine go¢ etmis
olan aileler ile de goriismeler yapilmistir. Giizelyurt’ta envantere 78 adet tarihi tas kemerli mimari
yap1 kayithdir. Bunlarin 19 adetini dini, 59 adetini ise sivil mimari yapilar olusturmaktadir (Aygin,
Salman, Yegen, Ulu Kurtaran, Karakdy ve Ok, 2010, s. 6-7). Arastirma kapsamina giren 10 sivil ve 1
dini mimari yap1 incelemeye deger goriilmiistiir. Kesme tas duvarlardan yapilmis olan kilise ve evlerin
dis cephe duvarlarinda goriilen tas kabartma silislemeler, donem insaninin dini inanglar, estetik
kaygilar1 ve sanat iisluplart hakkinda bilgiler vermektedir. Yorede “Gelveri gelini” olarak bilinen
figlirlin sadece sivil mimari yapilarda yer almasi, aslan ve boga figiirliniin karsilikli ya da yan yana
tasvirinin digsinda bagka sekilde karsimiza c¢ikmamasi, bu figiirlerin koruyuculuguna ve giicline
inanilmasi elde edilen bilgilerdir. Doneme ait tas is¢iliginin en giizel 6rnekleri dis cephe duvarlari,
avlu, cati, giris kapisi ve pencere iistlerinde goriilmektedir. Ayrica siislemede kullanilan hayvan, bitki
ve kadin figiirlii 6gelerin Hristiyan inancindaki yeri ve 6nemi elde edilen diger bilgilerdir. Yiizey
iizerinin ylikseltilerek yapilan kabartmalarim disinda kirmizi ¢amur kullanarak elle sekillendirme
tekniginin kullanildig figiirler tespit edilmistir.

Giizelyurt’ta sivil ve dini mimari yapilarda goriilen tas kabartma siislemeleri basit bir sekil olarak
degerlendirmek yanlis olur. O donemde yasamis olan insanlarin ruhsal diinyalarini, din ve estetik
degerleriyle birlestirerek kisi, nesne ya da olaylara islevsellik bir anlam, bir mana kazandirmak olarak
bakilmalidir.

Din yasama ait var olan seylerin tiimiidiir, sanat ise bu gercekligin somut bir yansimasidir. Bu nedenle
din ve sanatin birbirini besleyerek ortaya ¢ikarttigi sivil ve dini mimari yapilar1 sadece tarihi bir yap1
olarak gormemeli ait oldugu donem i¢inde degerlendirilerek, din, sanat ve kiiltlirel acidan detayli
olarak incelenmesi gerekmektedir. Boylece iilkemizde yasamis olan uygarliklarin inanglari, kiiltiirleri,
sanat Usluplar1 hakkinda daha ¢ok bilgi edinmemizi saglayarak, bu bilgileri gelecek kusaklara
aktarmak ag¢isindan 6nem arz etmektedir.

Kaynakca
Anonim. (1982). Aksaray maddesi. Yurt Ansiklopedisi. Istanbul: Anadolu Yayincilik.

Aycin, F., Salman, S., Yegen, A., Ulu Kurtaran, A., Karakdy, G., Ok, O. (2010). Kiiltiir envanteri
(Aksaray-Giizelyurt-1). Aksaray: Aksaray Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii.

Cintas, P. (1948). Un sanctuaire pre-carthaginois sur la greve de Salammbo Revue Tunuian:
Tunisienne Publie Par L’Insttut De Carthage.

Emerson, B. (2014). 4 storm of witchcraft the Salem trials and AmericaneExperience. England:
Oxford University Press.

141



Gamze Uray
Mimari Yapilarda Gériilen Tas Kabartma Siislemelerin Din ve Sanat iliskisi A¢isindan Degerlendirilmesi (Aksaray ili Giizelyurt Ornegi)
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.467957

Esin, U. (1993). Gelveri-Ein Beispiel fiir die kulturellen Beziehungen zwischen Zentralanatolien und
Stidosteuropa wéihrend des Chalkolithikums Anatolica. Netherlands: Netherlands Institute.

Foss, C. (1991). Cappadocia, The Oxford Dictionary of Byzantium, Volume 1. England: Oxford
University.

Has, K. (2005). Sembolizm ve ha¢. Ankara: ilahiyat Yaymnlari.

Hasset, M. (1911). Palm in Christian symbolism, The Catholic Encyclopedia, Vol. 11. New York:
Robert Appleton Company.

Horvart, M. T. (t.y.). The man, the ox, the lion and the eagle [Blog yazisi]. Erigim adresi: http://www.
traditioninaction.org/religious/f005rp.htm

Kaya, E. (2009). On bin yillik tarihi kent Aksaray. Aksaray: Yeni Aksaray Basin Yayin.
Kog, T. (1995). Din dili. Kayseri: Rey Yayincilik.

Konyal, 1. H. (1975). Abideleri ve kitabeleri ile Nigde Aksaray tarihi C.1- 2: Istanbul: Fatih Yayinevi
Matbaasi.

Mellaart, J. (1975). The Neolithic of the Near East. London: The American Schools of Oriental
Research.

Michel T. (2012). Hristiyan Tanri bilimine giris. Istanbul: Sak Ofset Reklamcilik Yaymcilik
Matbaacilik.

Orr, J. (2015). Entry of lion, International Standard Bible Encyclopedia. Unidet States: Delmarva
Publication.

Ramsay, W. M. (1897). Impressions of Turkey during twelve years wanderings. London: Library of
the Univercity of California.

Rodley, L. (1985). Cave monasteries of Byzantine Cappadocia. United Kingdom: Cambridge
University Press.

Smith, P., Gal, A. (2014). Age estimations attestto infant sacrifice at the Carthage Tophet. London:
Cambridge University Press.

Snyder, D. G. (2003). Ante pacem, archaeological evidence of church life before Constantine. USA:
Mercer University Press.

Simsirgil, A. (2016). Sultan II. Kili¢ Arslan ve Aksaray. Istanbul: 1Q Kiiltiir Sanat Yayimcilik.
Turan, O. (1984). Oniki Hayvanl Tiirk Takvimi. istanbul: Cumhuriyet Matbaasi.

Uray, G. ve Glimiis, D. (2017). Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde Tanri¢a Tanit’in izleri. Turkish Studies,
12 (21), 519-530. doi: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies. 12207

Uray, G. ve Giimiis, D. (2017, 29 Nisan-1 Mayis). Aksaray ili Giizelyurt mimari yapilarinda goriilen
tas bezemeler: ¢arkifelek-papatya tekeri ornegi. 11. Uluslararast Akdeniz’de Giizel Sanatlar
Sempozyumu ve Kiiltiir Sanat Calistay1’nda sunulan bildiri, Akdeniz Universitesi, Antalya.

Veith, W. J. (2009, 3 Haziran). The lion beast of Daniel 7 [Blog yazisi]. Erisim adresi:
http://amazingdiscoveries.org/S-deception_end-time_Antichrist lion wings.

142



Gamze Uray
Mimari Yapilarda Gériilen Tas Kabartma Siislemelerin Din ve Sanat iliskisi A¢isindan Degerlendirilmesi (Aksaray ili Giizelyurt Ornegi)
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.467957

Gorsel Kaynakcasi
Fotograf 1. Giil, M. F. (Sanatg¢1). (2011). Eski(meyen) Aksaray fotograflar1 [Fotograf]. Aksaray:
Aksaray Sanayi ve Ticaret Odasi.

Fotograf 2. Aktokat, N. (2014). Glizelyurt ilgesi [Fotograf]. Erisim  Adresi:
http://guzelyurt.meb.gov.tr/www/ilcemiz/kategori/7

Fotograf 3. Aygin, F., Salman, $., Yegen, A., Ulu Kurtaran, A., Karakdy, G., Ok, 0. (2010). Kiiltiir
envanteri (Aksaray-Giizelyurt-1). Aksaray: Aksaray Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigi.

Fotograf 14. Borchhardt, K. (Sanatc¢1). (2014). Tanriga Tanit’in farkl tasvirleri [Resim]. Erisim adresi:
https://journeyingtothegoddess.wordpress.com/.

Fotograf 20. Lesser, K. (Arastirmaci). Asher’in  sembolii. (Resim). Erisim adresi:
http://www.peelapom.com/spirituality/wheel-of-the-year/shevat-tribe/

EK 1: Cizimler

Cizim 1.

Cizim 3. Elle sekillendirme yontemi ile yapilmig boga bast
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Cizim 7. Kilise Camii giriginde yer alan yarim siitunlarda goriilen giivercin figtirii.

144



Gamze Uray
Mimari Yapilarda Gériilen Tas Kabartma Siislemelerin Din ve Sanat iliskisi A¢isindan Degerlendirilmesi (Aksaray ili Giizelyurt Ornegi)
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.467957

Cizim 8. Sivil mimari yapilarda goriilen palmiye ve zeytin yaprag figiirii.
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Oz

Gelismis toplumlarin egitim sistemlerine verilen 6nem, hem tilkenin yasam kalitesini artirmakta hem de
gelismekte olan toplumlara bir ¢ok agidan 151k tutmaktadir. Egitim sistemleri iizerine yapilan
arastirmalar bunlarin hem bir sonucu hem de bir gerekliligidir. Ogrenci merkezli yaklasimlar, dzellikle
son yillarda popiilaritesini arttirmig, karma sistemlerin bile omurgalarini olusturmustur. Ayrica, bilimin
kiimiilatif bir alan olmas1 nedeniyle, egitim bilimleri kapsaminda, bir 6nceki bilgileri kullanarak yeni
bilgiler ortaya koymak amaciyla egitim sistemleri planlanmistir.

2009 yilinda uygulamaya giren ortadgretim miizik dersi 6gretim programi, 2018 yilinda yeniden ele
alinarak gilincellenmis ve ylrlirliige girmistir. Arastrmanin amaci ise, s6z konusu iki programi
karsilastirmali olarak incelemek ve bu incelemeler 1s181inda degerlendirmeler yapmaktir. Karsilagtirmali
incelemeler ve analizler, hem program gelistirme siirecleri esnasinda hem de uygulama siiresince
programin yapisini ortaya koyup uygulanabilirligini, gerekirse daha iyi bir hale getirilmesine olanak
saglamasi yoniiyle 6nem arz etmektedir.

Arastirma sonucunda, elde edilen bulgular esliginde analizler yapilmistir. Arastirmada, 2009
ortadgretim miizik dersi 6gretim programi ve 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda birgok
bakimdan benzerlikler ortaya konurken bazi farkliliklar da gézlemlenmistir. 2009 ortadgretim miizik
dersi 6gretim programinda “sdyleme-calma ve dinleme” Ogrenme alanlari bulunmakta iken, 2018
ortadgretim miizik dersi dgretim programinda “calma” 6grenme alan1 ¢gikartilmis, “sdyleme-dinleme”
O0grenme alani olarak birlestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ogretim Programi, Program Analiz

Abstract

The importance of the education systems in the developed societies not only increases the quality of life
of the country but also sheds light on many aspects of developing societies. The researches on
educational systems are both the consequences and the necessities for them. Student-centered
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approaches have increased their popularity especially in recent years and have even formed backbones
of the mixed systems. In addition, due to the fact that science is a cumulative field, within the scope of
educational sciences, educational systems are planned in order to reveal new information by using the
previous information.

The secondary school music course curriculum of 2009 has been reconsidered and introduced in 2018.
The aim of the study is to examine these two programs comparatively and to make evaluations based on
these examines. The comparative reviews and analysis reveal the structure of the program and its
applicability. It is important in terms of allowing it to be improved during not only development and
planning process but also during application process.

As a result of the research, the findings were analyzed. In the study, some similarities and some
differences have been observed in many respect between 2009 education curriculum and 2018 secondary
education music curriculum. “Singing, playing, and listening” learning areas in 2009 secondary school
music curriculum was changed in 2018 secondary school music course curriculum, and “playing” taken
out and it was combined as “singing-listening” learning area.

Keywords: Music Teaching Program, Program Analysis

1. Giris

Egitimde gittikce 6nem kazanan modern yaklagimlar etkili ve kalic1 bir 6grenmenin nasil saglanacagi
yoniinde ¢esitli aragtirmalarin yapilmasinin oniinii agmistir. Giiniimiizde artik bilginin biiyiik dlglide
ogretmen merkezli aktarimmin ¢agin gereklerine uymadigr bilinen bir gergektir. Ancak bu durum
Ogretmenin rollinii hi¢bir zaman ikinci plana atmayip aksine kendisine 6gretim siireglerinde aktif rol
alma firsat1 sunmaktadir. Artik 6grencinin bilgiye ulagsmasimi ve kaliciliga yonelik yapilandirmasim
kolaylastirict yontemlerin gelistirilmesinin 6nemi lizerinde durulmakta ve 6gretim programlari bu temel
iizerine insa edilmektedir.

Program kelimesinin tarihsel olarak baslangic zamani ile birtakim karmasalar bulunmasina ragmen,
Tiirkiye’de, 6zellikle Cumhuriyet doneminde egitimde yapilan yenilikler ile birlikte, yogun olarak
kullanilmaya baglandig1 bilinmektedir. Bununla birlikte program kavramina iligkin 6nde gelen
aragtirmacilarin ifadeleri;

“Kiside, istenilen hedeflerin ve bu hedefleri gergeklestirmek igin planlanan siirecin bir biitiinii (S6nmez,
2005, s. 7), gegerli bir 6grenme yasantis1 plani (Ertlirk, 1979, s. 95), egitim kurumunun, 6grencileri
yetistirmek i¢in amaglarinin gergeklestirilmesini kapsayan tiim faaliyetler (Varis, 1994, s. 18)” seklinde
tanimlanmagtir.

Demirel (2007, s. 1)’ e gbre egitim programi,
e Konular listesidir

e Ders igerikleridir

e (Calismalarin programlanmasidir

e Ogretim materyalleri listesidir

e Derslerin siralanmasidir

e Hedef davraniglar grubudur
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e Okul iginde ve diginda 6gretilen herseydir.
e Okul personeli tarafindan planlanan herseydir.

Gorildigi gibi, program tanimlarinin ortak noktasi, belli bir ama¢ dogrultusunda bir kazanim elde
etmek icin planlama agsamasini da kapsayan bir biitlin olarak dikkat ¢cekmektedir. Erden (1995, s. 11)’ ¢
gore, nitelikli egitim i¢in egitim programi egitim kurumunun en dnemli ugrasi olmalidir. Uygulanan
programlardaki aksakliklar zamanla diizeltildikge yani gelistirildikge egitimin niteliginin artmasi
beklenir. Programin egitim kavrami ile i¢ ige ge¢mis noktalari da bulunmaktadir. Egitim ile ilgili
tanimlardan bazilarim ele almak gerekirse;

“Egitim, bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak, istendik davranis degisikligi
meydana getirme siirecidir” (Ertiirk, 1979, s. 77). “Egitim, bireyin dogumundan oliimiine kadar siire
gelen bir siirectir” (Erden, 1998, s. 13).

Program ve egitim tanimlarindan da anlasilabilecegi gibi, egitimde program kavrami en temel unsurdur.
Diger bir ifade ile bir programin gelistirilmesi, egitimin vazgecilmez bir unsurudur. Program gelistirme
en genel anlamiyla “egitim programlarmin tasarlanmasi, uygulanmasi, degerlendirilmesi ve
degerlendirilme sonucu elde edilen veriler dogrultusunda yeniden diizenlenmesi siirecidir” (Erden,
1998, s. 4).

Egitim programlarmin degerlendirme asamasinda belli basli degerlendirme modelleri kullanilmaktadir.
Bu modellerden 6ne ¢ikan modeller sunlardir;

e Hedefe dayali program degerlendirme
o Stufflebeam’ 1n ¢evre girdi, silire¢ ve {irlin modeli
o Egitsel elestiri modeli (Albuz, 2004, s. 15).

[lk iki modelde niceliksel olarak inceleme 6n plana gikarken, egitsel elestiri modeli daha ¢ok niteliksel
incelemeyi On plana ¢ikarmaktadir. Bu kapsamda program gelistirmenin agamalari; program hazirlama,
program deneme, program degerlendirme ve program diizeltme sathalarindan olugmaktadir.

Bu aragtirmanin da temeli iginde g6z oniinde bulundurulmus olan program degerlendirmenin baglica
kriterleriyse sunlardir;

e Program hazirlama ilkelerine uygunluk
e (agdas program anlayisina uygunluk

e Program gelistirme modeline uygunluk

Kullanilan modelin gegerligi
e Modelin tasariya uygunlugu (Albuz, 2004, s. 16).

Programlarin uygulanma asamasinda, 6grenme yaklagimlari agisindan da énemli gelismeler meydana
gelmistir. Ozellikle yapilandirmaci 6grenme yaklasgiminin git gide énem kazandigi bu giinlerde,
ogretmenin rolii de biiyiik 6nem tagimaktadir. “Cagdas diinyanin kabul ettigi birey, kendisine aktarilan
bilgileri aynen kabul eden, yonlendirilmeyi ve bi¢cimlendirilmeyi bekleyen degil, bilgiyi yorumlayarak
anlaminin yaratilmasi siirecine etkin olarak katilandir” (Yildirim ve Akar, 1999, s. 35).

“Yapilandirmaci yaklasimda, programlardan daha 6nemli olan sey, 6grencinin hazirbulusluk diizeyidir.
Ogrenci merkeze alinmali, problem ¢dzmesine olanak ve firsat verilmelidir; ¢iinkii 6grenecek olan
kendisidir. igerik bunu saglayacak bicimde ¢ok cesitli olarak ona sunulmahdir” (Sénmez, 2010, s. 148).
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Brooks ve Brooks (1999, s. 18-24)’e gore, “Anlama arayisi 0grencileri 6grenmeye motive eder.
Ogrenciler bir fikir, bir konu veya disiplinin tamam1 hakkinda daha fazla bilgi edinmek istediklerinde
sinif i¢i aragtirmalara ve tartismalara daha biligsel enerji koyarlar ve kendi baslarina daha fazla
caligirlar”.

Bununla birlikte Brooks ve Brooks 5 ana yapilandirmaci prensip belirleyerek yapilandirmaci
yaklasimda 6gretmenin yapmasi gerekenleri su sekilde vurgulamistir;

e Yapilandirmaci dgretmenler dgrencilerin bakis agilarmi arastirir ve deger verir. Ogrencilerin
kavramlar hakkinda ne diisindiigtinii bilmek, 6gretmenlerin smif i¢i dersleri formiile etmesine
ve O0gretimi 0grencilerin ihtiyaglar ve ilgi alanlarina gore farklilastirmasina yardimer olur

e Yapilandirmaci 6gretmenler 6grencilerin varsayimlarini zorlamak i¢in dersleri yapilandirir. Kag
yasinda olursa olsun, tiim Ogrenciler sinifa diinyalarmin nasil calistigiyla ilgili goriislerini
sekillendiren yasam deneyimleriyle gelirler. Egitimciler, dgrencilerin mevcut varsayimlarini
zorlayan bilgiler olusturmalarina izin verdiginde, 6grenme gerceklesir. Sadece Ogrencilere
bildiklerini diisiindiiklerini ve neden bizim bildigimizi disiindiiklerini sorarak onlarin
varsayimlariyla yiizlesebileceklerini sorarlar.

e Yapilandirmaci O&gretmenler Ogrencilerin miifredata uygunluk katmasi gerektigini kabul
etmektedir. Ogrenciler giinliik aktivitelerinde alaka diizeyini gérdiikce, 6grenmeye ilgileri de
artar.

e Yapilandirmaci 6gretmenler kiiciik bilgi parcalar1 yerine biiylik fikirler etrafinda dersleri
yapilandirirlar. Ogrencileri ilk seferinde tamamen bilgiye maruz birakmak, o fertleri daha iyi
anlamalar1 i¢in ilgili béliimleri belirlemelerine yardimci olur.

e Yapilandirmaci 6gretmenler 6grencinin dgrenmesini ayri olaylar olarak degil, giinliik smif
incelemeleri baglaminda degerlendirir. Ogrenciler bilgilerini her giin ¢esitli sekillerde
gosterirler. Anlayisi, yalnizca siki giivenlik altinda yonetilen kagit kalemle degerlendirmelerle
Olciilebilen olarak tanimlamak, akademi, istihbarat, yaraticilik, hesap verebilirlik ve bilgi
hakkindaki yanlis ve tiretken mitleri siirdiiriir (Brooks & Brooks, 1999, s. 18-24).

Egitimin ve programlarin tamimlar1 iizerine yapilan degerlendirmelere, miizik egitimi 6zelinde de
degerlendirmeler yapilmistir. Bu degerlendirmeler, egitim genelinde ortak ifadelere yer verildigi, 6zelde
ise miizik egitiminin amag ve hedefleri kapsaminda teknik ifadelere yer verildigi goriilmiistiir.

Ugan (2005, s. 14) miizik egitimini, “bireye kendi yasantisi ile belirli istendik davranislar kazandirma”
seklinde ifade etmektedir. Egitimin de bu ortak ifadeyi kullanmasi bakimindan, egitimin programli
olmas1 gerekliligi, miizik egitiminin de planl programli yapilmas: gerekliligini ortaya koymaktadir.
“Miizik egitimi, program ayrimi gdzetmez, herhangi bir asamada, herhangi bir diizeyde, yasam igin
asgari miizik kiltiirii kazandirmay1 hedefleyen dengeli ve saglikli bireyler yetistirmeyi hedefler” (Ugan,
2005, s. 31). Miizik egitiminin boyutlari, ses egitimi, miiziksel igsitme egitimi, miizik begenisi egitimi,
yaraticilik egitimi ve ¢algi calma egitimi olarak ele alinmaktadir (Bilen, 1995, s. 14).

Bu baglamda, 2009 ve 2018 ortadgretim miizik dersi Ogretim programlari, 6grenci merkezli
yapilandirilmis, 6grencinin miizigi nasil daha iyi 6grenecegine odaklanmis bir yaklagimdir.

Aragtirmaya konu olan 2009 ortadgretim miizik dersi Ogretim programi, 2018 yilinda tekrar
giincellenmistir. Bu ¢aligmada karsilagtirmali analiz yapilarak ele alinmis, bulgular ve degerlendirmeler
yapilmistir. Her iki programin karsilastirilmasi, kullanilan 6grenme yaklagimlari, 6grenme alanlari,
O0grenme alanlarina iligkin kazanimlarin tiirii ve ele alinig bigiminin degerlendirilmesi bakimindan 6nem
arz etmektedir.
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2. Yontem
2.1. Arastirmanin Deseni

Betimsel bir model benimsenen bu arastirma, genel tarama modelinde karsilagtirmali alan arastirmasi
iizerine kurgulanmistir. Bu kapsamda, 2009 Ortadgretim miizik dersi 6gretim programi (MEB, 2009, s.
1-163) ve 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinin (MEB, 2018, s. 1-37) ol¢lim cetvelleri
olusturularak, arastirma yapilmistir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Literatiir taramas1 ve arastirma verilerinin toplanmasinda dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir.
2009 Ortadgretim miizik dersi 6gretim programi ve 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programi,
dokiiman olarak ele alinmis, gerekli siniflandirmalar yapilarak arastirmada kullanilmak iizere
toplanmustir.

2.3. Veri Analizi

Arastirma verilerinin ¢dziimlenmesinde icerik analizi teknigi kullamlmustir. “Igerik analizinde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlart
okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s.
259). Bu kapsamda, 2009 Ortadgretim miizik dersi 6gretim programi ve 2018 ortadgretim miizik dersi
Ogretim programi, birbirini izleyen iki program oldugu icin benzer ifadeler siniflandirilip arastirmanin
amagclar kapsamina uygun analiz yapilmistir.

3. Bulgular ve Yorum

2009 ortadgretim miizik dersi Ogretim programi ve 2018 ortadgretim miizik dersi Ogretim
programlarmin karsilastirmali analiz ve degerlendirmeleri asagida yer almaktadir.

Tablo 1
2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim

Programlarmmin Bigimsel A¢idan Karsilastirilmasi

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2010-2017 yillar1 arasinda 6 yil siiresince yiiriirliikte kalmistir.
Program hazirlayan uzmanlarin isimleri programda yer almaktadir
Uygulama siirecinde ders kitabi materyali yiiriirlikten
kaldirilmustir.

2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2018 de yiiriirliige girmis olup halen siirmektedir.

Programi hazirlayan uzmanlar, ders kitabinda yer almaktadir.
Ders kitab1 mevcuttur.

Miifredat programi goriimiindedir
Ogrenci merkezli egitim ve aktif Ogrenme yaklasimlarindan

hareketle  Ogrencilerin  yaparak  yasayarak  Ogrenmelerini
amaglanmigtir.
Programda Ogrenme alanlari ve kazanimlar agik sekilde
belirtilmistir.

Programda Genel amaglar agik sekilde verilmistir.

Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaglar ile baslamakta olup miizik
dersi programui igin ayri bir genel amaglar bashgi ayrica bilgi
verilmektedir.

Programda, programin misyonu, programin vizyonu, programin
temel yaklasimi bulunmaktadir.

Programin uygulanmasi ile ilgili agiklamalarin yani sira ogretim
yontem ve teknikleri igerisinde genel miizik 6gretim yontemleri ve
Ozel miizik 6gretim yontemleri alt basliginda 6gretim yontem ve
tekniklerine yer verilmistir.

Kazanim ifadeleri 6grenci merkezlidir

Ornek ders isleyisine yer verilmistir.

Programda 6lgme degerlendirme ile ilgili 6rnege yer verilmistir.
167 sayfadan olusmaktadir

Programda 6zel ihtisas komisyonunun isimleri bulunmaktadir.
Programda kaynakc¢aya yer verilmistir.

Miifredat programi goriimiindedir
Ogrenci merkezli egitim éne gikmaktadir

Programda Ogrenme alanlari ve kazanimlar agik sekilde
belirtilmistir.

Programda Genel amaglar agik sekilde verilmistir.

Milli egitim Bakanhgi Ogretim programlari ile ilgili bilgi ile
baslayp sonrasinda 6gretim programlarmin amaglari konusunda
bilgi verilmektedir.

Programda, ogretim programlarinin perspektifi,
yetkinlikler,” basliklartyla vurgulanmustir.

Miizik Dersi Ogretim Programi’min Uygulanmasinda Dikkat
Edilecek Hususlara yer verilmistir.

“degerlerimiz
s

Kazanim ifadeleri 6grenci merkezlidir

Ornek ders isleyisine yer verilmemistir.

Programda 6lgme degerlendirme ile ilgili 6rnege yer verilmemistir.
37 sayfadan olusmaktadir

Programda 6zel ihtisas komisyonunun isimleri bulunmamaktadir.
Programda kaynakeaya yer verilmemistir.
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Tablo 1°de goriildiigii tizere, iki programda 6grenci merkezli olup kazanimlar ve 6grenme alanlar1 agikca
belirtilmistir. Programin yapist ve isleyisi ile ilgili bilgiler iki programda da verilmistir. 2009
ortadgretim miizik dersi dgretim programinda bulunan 6rnek etkinlikler, 6lgme degerlendirme drnegi
2018 ortadgretim miizik dersi 0gretim programinda goriilmemektedir. Bu sebeple sayfa yapisi olarak
biiyiik bir fark ortaya ¢ikmistir. 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda bulunan bu eksiklik
ders kitabiyla giderilmistir. Ayrica, kaynakca ve ihtisas komisyonu 2018 ortadgretim miizik dersi
Ogretim programinda gézlemlenememistir.

Tablo 2
2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim
Programlarimin Programin Temel Yapisi ve Ogrenme Alanlari Boyutunda Karsilagtirilmasi

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

Programin Temel Yapisi ve Ogrenme Alanlar

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi, 6grencilerin ilgi
ve ihtiyaglarina cevap verecek, Tiirk Milli Egitiminin Genel
Amaglar’ na uygun, ¢agin gerektirdigi toplumsal diizeyin
gelisimine hizmet edecek sekilde asagida belirtilen bes temel
o6grenme alani lizerine kurulmustur.

Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi 6grenme alanlart
sunlardir:

Soyleme-Calma

Dinleme

Miiziksel Alg1 ve Bilgilendirme
Miizik Kiltiiri

Miiziksel Yaraticilik

Programin Temel Yapisi ve Ogrenme Alanlart

2018 Ortadgretim miizik dersi 6gretim Programi’nda 6grenme alani
temelli yaklagim esas alimmustir. Programda her smif diizeyinde
asagidaki dort 6grenme alani yer almaktadir.

Programinda yer alan kazanimlar Ogrenme alanlarma gore
numaralandirilmistir. Kazanimlar, programin iginde; ders kodu,
smif diizeyi, 6grenme alani ve kazanim numarast olarak ifade
edilmis ve asagida sema-tik olarak gosterilmistir.

Dinleme-Soyleme

Miiziksel Alg1 veBilgilenme
Miiziksel Yaraticilik

Miizik Kiltiiri

Tablo 2’de programlarin temel yapilari ve 0grenme alanlarma yer verilmistir. Miiziksel algi ve
bilgilenme, miizik kiiltiirii, miiziksel yaraticilik iki programin ortak Ogrenme alanlanidir. 2009
ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda sdyleme-calma ve dinleme ayr1 6grenme alanlari olarak
yer alirken, 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda ¢alma yer almamis, dinleme- séyleme
olarak degistirilmistir.

Tablo 3
2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim
Programlarimin Ozel Amaglar Boyutunda Karsilastirilmas:

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programiin Genel Amaglart

Miizik DersiOgretim Programi’nin Ozel Amaglari

1. Istiklal Marsi’mizla beraber milli birlik ve biitiinliigimiizii
pekistiren diger marslarimizi da dogru ve etkili
seslendirmenin 6nemini benimsemeleri,

2. Tirkgeyi dogru ve etkili kullanmalari,

3. Atatirk’lin miizik gorisleri dogrultusunda yapilan
caligmalarla ulasilan asamalari takip etmeleri,

4. lyiye ve giizele yonelerek iyi ahskanliklar edinmeleri,

5. Anlama, anlatma ve yaratma giiciinii gelistirmeleri,

6.  Entelektiiel merakini gelistirmeleri,

7.  Miizige yonelik olumlu tutum sergileyerek 6z giivenini ve
yaraticihigini gelistirmeleri,

8.  Arastirma yapma, bilgi iiretme ve bilgiyi kullanma giiciinii
gelistirmeleri,

9.  llgi ve yetenegi dogrultusunda miizik etkinliklerine
yonelmeleri (sarki soyleme, ¢algi ¢alma, yaratici galigmalar,
arastirma),

10. Miiziksel bilgi, gorgi, ilgi, istek ve yetenegini gelistirmeleri,

11. Miizik terminolojisini ve dilini dogru kullanmalari,

12.  Miiziksel alg1 ve bilgilenme ile miiziksel temel okuma ve
yazma becerisine sahip olmalari,

1. Istiklal Marsi'muzla beraber milli birlik ve biitiinligiimiizii
pekistiren diger marslarimizi dogru ve etkili seslendirmeleri,

2. Miizik alaninda yapilan ¢aligmalar ve gelismeleri takip
etmeleri,

3. Miizige yonelik olumlu tutum sergileyerek 6zgiivenini ve
yaraticihigini gelistirmeleri

4.  Tlgiveyetenegidogrultusundamiiziketkinliklerine(sarkisdyleme,
yaraticigaligmalar, arastirma) yonelmeleri,

5. Miziksel bilgi, gorgii, ilgi, istek ve yeteneklerini gelistirmeleri,
Miizik terminolojisini ve dilini dogru kullanmalari,

7. Mizikselalgivebilgilenme ilemiiziksel temel okumave yazma
becerisine sahip olmalari,

8. Miizigin diger sanat dallariyla iligkisini kurarak estetik
duygularini gelistirmeleri,

9.  Bilingli bir miizik dinleyicisi olmalart,

10. Miizik dagarcigi olusturmalari,

11. Ulkemizdeki miizik tiirlerini ve énemli sanatgilar1 tanimalar,

12.  Evrensel bir miizik kiiltiirine sahip olmalari
amaglanmaktadir.
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13.  Miizigin diger sanat dallariyla iliskisini kurarak estetik
duygularini gelistirmeleri,

14. Bilingli bir miizik dileyicisi olmalart,

15. Miizik dagarcigi olusturmalari,

16. Ulkemiz miizik tiirleri ile birlikte evrensel bir miizik
kiiltiiriine sahip olmalari amaglanmaktadir.

Tablo 3°de de goriildiigii gibi 2009 ortadgretim miizik dersi 6gretim programi ve 2018 ortadgretim
miizik dersi 6gretim programi genel hatlariyla, dersin amaglar1 dogrultusunda birbirine benzemektedir.
Bununla beraber 2009 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda bulunan “3, 4, 5 ve 8” numarali
dersin amag bagliklari, 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda birebir bulunmamaktadir.

Tablo 4

2009 Ortaogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim
Programlarimin Igeriksel A¢idan Karsilastirimasi
2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi
Yapilandirmaci yaklasim benimsenmistir Yapilandirmaci yaklasim benimsenmistir.
Programin modeli; Bes Boyutlu Cagdas Ogretim Programi Programin modeli; li¢ boyutlu giincel 6gretim programi
. Kazanimlar e Ogrenme alam
. Ogrenme alanlari e  Kazanimlar
. Agiklamalar . Agiklamalar
. Etkinlik 6rnekleri
. Olgme degerlendirme
Kazanim ifadeleri 6grenci merkezlidir. Kazanim ifadeleri 6grenci merkezlidir.
Programda Ogrenme alani, kazanmimlar, etkinlik oOrnekleri Programda Ogrenme alani, kazanimlar, etkinlik Ornekleri
birbirleriyle iliskilendirilmis ve bu iliskilendirme esliginde birbirleriyle iliskilendirilmis ve bu iliskilendirme esliginde

aciklamalara yer verilmistir. aciklamalara yer verilmistir.
Ogretim yontemi? (Geleneksel, gagdas)
Programda ornek etkinliklere yer verilmistir.

Programda ders isleyisine 6rnek verilmistir.

Programda ornek etkinliklere yer verilmemistir.

Programda ders isleyisine 6rnek verilmemistir.

Programda 6lgme-degerlendirme durumlarina iligkin 6rneklere yer
verilmemistir.

Programda 6lgme-degerlendirme durumlarina iligkin 6rneklere yer
verilmigtir.

Tablo 4’de goriildiigli gibi iki programda da ortak 6grenme boyutlar (6grenme alanlari, kazanimlar,
aciklamalar) yer alirken, 2009 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinin etkinlikler ve 6lgme
degerlendirme olmak iizere iki boyutu daha mevcuttur. iki programda da kazanim ifadeleri 6grenci
merkezlidir. Iki programinda kazamimlari, dgrenme alanlar1 ve agiklamalar1 kendi i¢inde bir biitiin
olusturmaktadir. 2009 ortadgretim miizik ders dgretim programinda bulunan 6rneklendirmeler 2018
ortapgretim programinda bulunmamaktadir.

Tablo 5
2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim

Programlarimin Temel Beceriler ve Degerler- Alana Ozgii Beceriler Boyutunda Karsilastirilmasi

2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi
Temel Beceriler Ve Degerler-Alana Ozgii Beceriler

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi
Temel Beceriler Ve Degerler-Alana Ozgii Degerler
Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ile kazandirilmast
amaglanan genel beceriler;
. Elestirel diisiinme becerisi
Yaratici diisiinme becerisi
Iletisim ve empati becerisi
Arastirma becerisi
Problem ¢6zme becerisi
Karar verme becerisi
Bilgi teknolojilerini kullanma becerisi
Tiirkgeyi dogru, giizel ve etkili kullanma becerisi
Girisimcilik becerisidir.

Alana 6zgii beceriler;

Desifre becerisi

Elestirel diigtinme

Estetik alg1

fcra ve yorumlama

Miizigi iletisim dili olarak kullanma
Katilime1 miiziksel ¢caligma (Koro vb.)

Alana 6zgii beceriler;

. Sesini kullanma becerisi
Calg1 kullanma becerisi
Dinleme becerisi
Desifre yapma becerisi
Topluluk yonetme becerisi
Yaraticilik becerisi
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Makamsal ve tonal ayirt edicilik

Miizik terminolojisini dogru ve yerinde kullanma
Sahne ve performans becerisi

Miizik teknolojilerini kullanma

Tablo 5°de goriildiigii gibi iki programda da 6ncelikle miizigi 6grenme, sonrasinda miizik yoluyla bazi
becerilerin kazandirilmasi amaglanmistir. 2009 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda, miizigin
diger alanlara etkisi tizerine kazandirilmak istenen beceriler iizerine ayrica durulmustur. Alana 6zgii
beceriler benzerlik gdstermektedir. Buna karsin, 2018 ortadgretim miizik dersi programina makamsal
ve tonal ayirt edicilik ve miizik teknolojilerini kullanma konusu eklenmistir.

Tablo 6
2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim

Programlarimn Kazanimlar Boyutuna Iliskin Karsilastirilmast

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

Programda Yer Alan Kazanimlar Programda Yer Alan Kazanimlar

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programinda yer alan 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programinda yer alan
kazanimlar; kazanimlar;

9.smif :34 kazanim 9.smif: 25 kazanim

10.smn1f:31 kazanim 10.s1n1f:22 kazanim

11.sm1f:32 kazanim 11.s1mn1f:24 kazanim

12.s1n1f:24 kazanim 12.sm1f:21 kazanim

Toplam:121 kazanim Toplam: 92 kazanim

Tablo 6’ya bakildiginda, 2009 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda yer alan 121 kazanimin,
2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda 92’ye diistiigii tespit edilmistir. Buna ragmen, bircok
kazanimin benzer oldugu ve giincellenen programda yer aldig1 goriilmektedir. 2009 ortadgretim miizik
dersi programinda goriilen ortalama kazanim sayisi1 yaklasik olarak 30 iken, 2018 ortadgretim miizik
dersi Ogretim programinda bu sayi 25 civaridir. Bazi kazanimlarin birlestirilerek siirdiiriilmesi,
bazilarinin kaldirilmasi sebebiyle bu sayi farki ortaya ¢ikmaigstir.

Tablo 7
2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim
Programlarimn Ogrenme-Ogretme Siireci ve Uygulama Boyutunda Karsilastirilmasi

2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

Programin Uygulanmas: Asamasinda Dikkat Edilmesi Gereken

Noktalar
Programda kazanimlarin 6ngordiigii bir icerik smirlamasi soz
konusudur. Ogretmen dgrenme-ogretme  siirecinde cevre
ozelliklerini, Ogrenci grubunun ilgilerini, ihtiyaglarmi,
beklentilerini, hazir bulunusluk diizeylerini ve 6n bilgilerini
dikkate almalidir.
Programda yer alan 6grenme alanlari igerikleri agisindan
birbirleriyle uyumludur. Bu nedenle bir 6grenme alanindaki
kazanimla, diger 6grenme alanindaki kazanim
iliskilendirilerek verilebilir. Ornegin, “Miiziksel Algi ve
Bilgilenme” o6grenme alanindaki bir kazanim “Soyleme-
Calma” ya da “Dinleme” ogrenme alanlarinda etkinlik
asamasinda iliskilendirilebilir. ~ Ogretmen,  programin
“Aciklamalar” siitununda yer alan bu iliskilendirmelere dikkat
etmelidir.
Programda, kazanim ifadeleri ig¢inde yer alan “seslendirme”
ifadesi “soyleme-calma” olarak diisiiniilmiistir. Ogretmen
ogrenci grubunun oOzelliklerine gore sOyleme veya calma
etkinligi ile kazammi gergeklestirebilir. Ornegin, “Ulkemiz
miizik tiirlerinden 6rnekler seslendirir.” kazaniminda 6rnek
eserler soylem ve-veya ¢alma yoluyla kazandirilmalidir.
Programda ogrenme-o6gretme siirecine iligskin olarak etkinlik
orneklerine yer verilmistir. Ogretmenler programin
yaklagimina uygun olarak verilen ornek etkinliklerden
yararlanarak yeni etkinlikler gelistirebilirler. Ortadgretim
Miizik Dersi Ogretim Programi kazanim odakli oldugundan
kazanimlar1 edindirmek i¢in Ogretmen kendi gelistirdigi
etkinliklere de mutlaka yer vermelidir.
Ogretmen, etkinlik 6rneklerini uygularken agiklamalar
boliimiinde semboller ile belirtilmis olan uyari ve

Ogrenme-Ogretme Siirecine iliskin Onemli Hususlar

Programin uygulanmasinda kazanimlar ve bunlara iliskin
agiklamalar bir biitiin olarak ele alinmalidir. Kazanimlarin
aciklamalarinda  sinirlamalara  ve uygulamaya  doniik
ipuglarina yer verilmistir. A¢iklamalardaki uygulamaya déniik
ipuglarinin  ve  Orneklerin  gelistirilerek  kullanilmasi
onerilmektedir.

Programin uygulanmasi esnasinda islenecek konularin
derinligi ve islenisinde Ogrencilerin miiziksel anlamda
bireysel ve kiiltiirel farkliliklar dikkate alimmalidir.

Miizik manevi, kiiltiirel ve evrensel degerlerin sanat yoluyla
aktarilmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu bakimdan
ogrenme siirecinde programda yer alan 6grenme alanlart ve
kazanimlarla iliskilendirilen degerlere yonelik calisma ve
etkinliklere yer verilmesi 6nemlidir.

Ogrencilerin hazir bulunusluk ve 6n bilgilerini tespit etmek
amactyla “flkogretim Miizik (1-8. Simflar) Dersi Ogretim
Programi” incelenerek derse hazirlayici ve motive edici
uygulamalara yer verilmelidir.

Ogrencilerin etkinlikler gergevesinde proje, poster ve afis
hazirlayarak, sarki sozii yazarak, beste yaparak olusturduklari
drtinleri uygun ortamlarda, aileleri ve ¢evreleriyle
paylagmalart mutlaka desteklenmelidir.

Ogretmen derse iliskin konular1 sevdirmeli; 6grencilerin
besteci ve yorumcularin biyografilerini incelemelerini, konser
etkinliklerine katilimlarmi ve gorev almalarini tesvik
etmelidir.

Ders yili sonunda Ogrencilerin 6grendiklerini sergilemek,
paylasmak ve 6grenmeyi zevkli kilmak amaciyla yil sonu
etkinlikleri (dinleti, konser vb.) diizenlenmelidir.
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iliskilendirmelere mutlaka dikkat etmelidir. 8.  Ogretmenler, sadece ders kitaplarma bagli kalmamalidirlar.

6.  Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi iginde yer alan Smuf diizeyi, 6grencilerin ilgi, hazirbulunusluk diizeyleri,
miizik dersi 0grenme- Ogretme siireci Ornekleri (bk.s.35) ogrenme stilleri gibi unsurlar1 géz ontinde bulundurarak
dersin islenisi ile ilgili Ornekler olarak disiiniilmelidir. kazanimlarla tutarli olacak sekilde Ogretim materyalleri
Programin sonunda Ek 2’de yer alan etkinlik ornekleri ise (miizik notalar1, miizik yazilimlari, bilisim teknolojisi araglari,
ogretmene yol gdstermesi amaciyla 6grenme-ogretme siirecini gorsel ve isitsel materyaller, dinleti, sunum, etkinlik, ¢aliyma
destekleyen etkinlik 6rnekleri olarak diistiniilmelidir. kagitlari, proje vb.) yapilandirmali ve kullanmalidirlar.

7. Ogrencilerin hazir bulunusluk ve 6n bilgilerini tespit etmek Ogretim materyalleri hazirlanirken ziimre 6gretmenleri ve
amactyla “Ilkdgretim Miizik (1-8. Simflar) Dersi Ogretim diger disiplinlerin &gretmenleriyle is birligi yapilmalidir.
Programi” incelenerek derse hazirlayici ve motive edici Ayrica EBA gibi kaynaklar takip edilerek alana iligkin
uygulamalara (etkinliklere) yer verilmelidir. materyaller ve Onerilen miizik yazilimlari egitim Ogretim

8. Miizik dersi i¢in olusturulacak yillik plan, ilgili dersin ziimre stirecine dahil edilmelidir.
ogretmenleri tarafindan 6gretim y1li basinda yapilacak toplanti 9. Ogrencilerden her smif diizeyinde tiirkii, sark1 vb. séyleme
ile miizik dersi Ogretim programmin igeriginde yer alan etkinliklerinden dengeli olarak sekiz eser seslendirmeleri
kazanimlarm her birini kapsayacak sekilde yapilmahdir. saglanmalidir. Ayrica EBA gibi kaynaklar takip edilerek ilgili

9. Ogretmen, programda yer alan olgme degerlendirme miizik dagarcig1 egitim 6gretim siirecine dahil edilmelidir.
tekniklerinden yararlanarak ogrencileri en iyi  10. Norobilim ve miizik psikolojisi bilim dallarinda yapilan
degerlendirebilecegini diisiindiigli kazanimlar1 belirlemelidir. giincel ¢alismalar ¢algi egitiminin beynin farkli islev goéren
Ayrica, hangi kazanima yonelik degerlendirme yapacagini ve bolgelerini gelistirdigini ortaya ¢ikarmustir. Calg: egitimi ile
hangi 6l¢me degerlendirme teknigini kullanacagini da kendisi ilgili kurs, egzersiz vb. caligmalara yonelik diizenlemeler
belirlemelidir. Degerlendirmenin, 6grenmenin ayrilmaz bir miizik dersi ziimre toplantilarinda alman kararlar ile
pargast oldugunu bilmeli ve sadece iriinii degil 6grenme belirlenmelidir. Dolayisiyla ders kitaplarinda galgi egitimi ile
stirecini de degerlendirmelidir. ilgili icerik beklenmemekle birlikte ¢algi egitimi her sif

10. Ogretmen, degerlendirme yaparken geleneksel yontemlerle diizeyinde Ogrencilerin talep ve yetenekleri dogrultusunda
alternatif degerlendirme yontemlerini birlikte kullanmalidir. dikkate almmali ve Ogrencilere bu yonde uygun rehberlik
Bu degerlendirme yontemleri ve araglari; gézlem, performans yapilmalidir.
gorevleri, goriismeler, 6z degerlendirme olgekleri, 6grenci  11. Swrall kazanimlardan anlasilmas1 gereken kazanimlarin takip
iriin dosyalar1 (portfolyo), projeler ile g¢oktan segmeli, eden haftalarda islenmesi zorunlulugu degil, sadece etkili
eslestirmeli, bosluk doldurmali, agik uglu sorulardan olusan miizik egitimi i¢in kendi i¢lerinde belirtilen oncelik sonralik
testlerdir. Ogretmen, geleneksel degerlendirme yéntem ve sirasmna uyulmasina dikkate edilerek islenmesidir. Ayrica
araglarmi kullandiginda 6grencilerde 1raksal diisinmeye yol kazanimlar, baska ders islenis siireglerinde farkli kazanimlarla
acan Ozellikte sorular sormalidir. ders iliskilendirme yapilarak tekrar verilebilir.

11.  Ogretmen, dgrencilerin yapacagi sunumlarda tam 6grenmenin 12, Ogrenme alanlar igerikleri bakimindan birbirleriyle tamamen
gergeklesebilmesi i¢in sunum sonunda mutlaka konuyla ilgili kenetli olup sadece gerekli hallerde ayrilabilirler. Konularin
eksik kalabilecek yerleri agiklamalidir. islenisinde birbiri ile iliskili olan farkli 6grenme alanlar1 ve

12. Ders i¢i iliskilendirmeler yapilirken ilgili 6grenme alanlar kazanimlar1 Ggrencilerin - gelisim diizeyleri ve Dbireysel
arasindaki iliskilendirmelerde uygulamali etkinliklere 6ncelik farkliliklart g6z 6niinde bulundurularak bir arada iglenmelidir.
verilerek bilgi asamasina en son ulasiimalidir. Dolayistyla bir konu islenisinde ayni smif seviyesindeki tiim

13.  Her 6grenci miizik dersi ile ilgili bir donem boyunca en az bir ogrenme alanlarindan kazanimlar bir arada kullanilabilir.
performans gorevi hazirlamalidir. Kazanimlar yeri geldik¢e farkli kazanimlarla iligkilendirme

14.  Ogrencilerin etkinlikler gergevesinde fotograf gekerek, proje, yapilarak tekrar verilebilir. Ayrica ayni smif seviyesindeki
poster ve afis hazirlayarak, sarki sozii yazarak, ¢algi yaparak, diger derslerle de uygun kazanimlarda disiplinler arasi
beste yaparak olusturduklari iriinleri uygun ortamlarda, iliskilendirmeler yapilmalidir.
aileleri ve ¢evreleriyle paylagmalart mutlaka desteklenmelidir.

15. Ogretmen fotograf, poster, resim, film, ses ve goriintii
cihazlar1 vb. arag ve geregler ile bilisim teknolojilerini
(internet gibi) imkéanlan 6lgiisinde dersin bir parcas: yapmali
ve Ogrencileri egitim-6gretim siirecinde bu kaynaklardan
faydalanmalar1 yoniinde motive etmelidir.

16. Ogretmen, 6grencilere milli, ahlaki, insani, manevi, kiiltiirel
degerler bakimmdan besleyici; demokratik, laik ve sosyal bir
hukuk devleti olan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne karsi gorev ve
sorumluluklarini yerine getirmede yol gosterici olmalidir.

17. Ogretmen derse iliskin konulari sevdirmeli; &grencilerin
besteci ve yorumcularin biyografilerini incelemelerini, konser
etkinliklerine katilmalarini ve goérev almalarimi tesvik
etmelidir.

18. Ders yili sonunda Ogrencilerin 6grendiklerini sergilemek,

paylasmak ve ogrenmeyi zevkli kilmak amaciyla yil sonu
etkinlikleri diizenlenmelidir.

Tablo 7°de her iki programin uygulanma siireglerine iliskin dnemli hususlar vurgulanmaktadir. Her iki
programda da, kazanimlarin birbiri ile ortiigiik oldugu, bu sebeple uygulamada dikkat edilmesi gerektigi
vurgulanmistir. Ayrica, her iki programda da 6gretmenin roliine yonelik bazi hususlar goriilmektedir.
Her iki programda da dgrencilerin hazir bulunusluk diizeyine dikkat edilmesi gerekliligi vurgulanmistir.
Her iki programda da, 6grencinin ders i¢i ve ders i¢i etkinlige yonlendirilmesi dnerilmektedir. Her iki
programda da 6grencinin durumu ile ilgili 6gretmenin rolii {izerinde 6zellikle durulmus, 6grencinin
durumuna gore egitim sistemini belirleme isinin 6gretmene birakilmasi 6nerilmistir.
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4. Sonug¢

Tiirk egitim sisteminde, yapilandirmaci yaklasimin benimsenmesinden sonra, programin 6n plana
cikmasindan ziyade Ogretmenin etkinliginin artmasi hedeflenerek programlar hazirlanmistir. Bu
aragtirmanin ele aldig1 programlarin ikisinde de yapilandirmaci yaklagim benimsenmis, dgretmenin
yetkinliginin artirilmasi sonucu programin da etkinliginin artacagi 6ngoriilmiistiir.

Aragtirmanin sonucunda, iki program arasinda ortaya ¢ikan bazi farkliliklar gbzlemlenmis, bununla
birlikte 2009 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinin 2018 ortadgretim miizik dersi dgretim
programina bir harita olusturdugu ve yeni uygulamaya konulan 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim
eski program ile benzerliklerinin oldugu da gdzlemlenmistir. Ayrica baz1 alanlarda degisikliklere
gidilmis, bazi alanlar kisaltilmigtir.

Aragtirma sonucunda ortaya ¢ikan baglica farklar su sekilde gozlemlenmistir; 2009 ortadgretim miizik
dersi 6gretim programinda bulunan bazi kazanimlar, 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda
yer almamustir. Ozel ihtisas komisyonu, 2009 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda yer alirken,
2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda yer almamaktadir.

Bunun diginda, genel anlamda, 6zellikle 6grenme alanlari, her iki programin igerisinde 6nemli yere
sahip olmus, programlar bu kapsamda insa edilmistir. Ayrica 6grenme alanlari, iki programda da ortiigiik
ve birbirleriyle etkilesim icindedir. Bununla beraber, 6grenme alanlarinda ¢alma konusunda bakis
acisinin degistigi gozlemlenmistir. 2009 ortadgretim miizik dersi Ogretim programinda bulunan
“sOyleme-¢alma ve dinleme” 6grenme alanlari, 2018 ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda
“calma” O0grenme alam ¢ikartilarak “sdyleme-dinleme” 6grenme alani olarak yer verilmistir. 2009
ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda, ¢algi egitimi, programla ilgili dikkat edilecek hususlar
baslig1 altinda, ziimre toplantilarinda karar verilmek iizere 6gretmenin kendisine birakilmistir. Bunun
sebebinin, 6zellikle 6nceki donemlerde okul ¢algisi olarak kullanilan blok fliitiin etkin bir miizik egitim
aracl olmamasinin diisiiniilmesinden kaynaklandig1 6ngériilmektedir. Bunun bir sonucu olarak, miizik
egitiminde kullanilmak {izere, hem geleneksel hem de yeni okul calgilarmin arastirilmasi ve

degerlendirilmesi ayrica dnerilmektedir.

Tiirkiye, hem tarih, hem de sosyo-kiiltiirel agidan zengin bir tilkedir. Miizik egitimi alaninda atilacak
her adimin, Tiirk kiiltlirinii yiiceltmesi, milli duygular {istlin tutmasi, hem geleneksellige yer verirken,
hem de ¢agdasliktan 6diin vermemesi gerekmektedir. Bu baglamda iki programin da benzer 6zellikler
tagidig1 gortilmektedir. Miizigin birlestirici unsur olmasindan yararlanilarak yapilan egitim planlamalari,
iilkenin birlik ve beraberligi i¢in 6nem tagimaktadir. Birlik ve beraberlige duyulan ihtiya¢ higbir zaman
azimsanmamalidir. Zira bu agidan Tiirkiye, her zaman birlik ve beraberlige 6nem vermistir ve vermeye
devam edecektir. Basarinin anahtari birlestirici olmaktir.
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Kullamlabilirligi” isimli doktora tezinin bir boliimiinden iiretilmistir.

Oz

Bu aragtirmada, altinci sinif miizik dersinde, miizik 6gretmenleri tarafindan ders kitabinda yer alan
sarkilari yan sira belirli glin ve haftalarda kullanilan sarkilara eslik yapabilmek icin lisans egitimleri
siirecinde alinan egitimin yeterligi, hazir eslikli sarkilarin calinabilmesi, farkli modeller ile eslik
yapabilme ve dogaclayabilme durumlarinin Ogretmen goriisleri dogrultusunda belirlenmesi
amagclanmistir,

Tarama modeli kullanilarak yapilan arastirma, Denizli Merkez ilgelerde, altinci simif miizik derslerine
giren miizik Ogretmenlerini ve 2015-2016 Egitim-Ogretim Yili Bahar donemi miifredatini
kapsamaktadir.

Verilerin analizinde frekans dagilimi ve yiizdelik gibi betimsel istatistiklerden yararlanilmistir.
Arastirmada elde edilen veriler, SPSS 20.0 istatistik paket programi ile ¢oziimlenmistir.

Arastirmada miizik 6gretmenlerinin, lisans egitimi slirecinde aldiklar1 eslik calma egitiminin yeterli
olmadigi, eslik calma becerisinin Ogretmenlik yasantisinda beklenen diizeyde kullanilamadigi
sonuclarina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, Eslik egitimi, Eslik

Abstract

The purposes of this research is to determine songs used by music teachers for special weeks and days
based on course books in the sixth grade music course.

A survey model was used for determining the current situations of the research subjects. The research
was carried out with the music teachers and the students who participated in the sixth grade music
courses in Denizli Central Regions. In addition, it covers the curriculum of the Spring Semester of
2015-2016 education year.
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In the analysis of the data, descriptive statistics such as frequency distribution and percentage were
used firstly. The findings obtained were analyzed through using SPSS 20.0 (Statistical Package for the
Social Sciences).

As a result of the research, it was concluded that the music teacher's accompaniment education during
the undergraduate education was not enough, the accompaniment skill could not be used in the
expected level in the teaching life.

Keywords: Music education, Accompaniment education, Accompanying

1. Giris

Miizik genel olarak, seslerin belli bir diizen icerisinde, estetik olarak bir araya getirilmesiyle olusan
sanat dalidir. Ugan’a (1994) goére miizik, “Duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri veya bagka
gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylar diizenlenmis uyusumlu seslerle, estetik bir yapida
anlatan bir biitiindiir” (s. 12).

Hayatin icinde kendi varligm giiclii bir sekilde hissettiren miizik, cesitli tiir ve yapilariyla her zaman
yasantinin bir pargasi olmustur. Insanlik tarihiyle yasit olan miizik, kimi zaman ritimlerle, kimi zaman
insan sesleriyle, kimi zaman ise icat edilen basit veya karmasik yapili ¢algilarla, insan hayatinda daima
var olmustur. Miizik bireyin hissettigi duyguya eslik eden ya da o an isittigi melodiye gore duygu
degisiklikleri olusturan ve hakkinda sayisiz tanima sahip olan &zel bir yapi/sanattir (Parasiz, 2018, s.
253).

Miizik, her zaman insanoglunun hayatinda cesitli sekillerde yer almistir. Insanlar, seving ve
lizlintlilerini miizik yoluyla anlatmiglar, savag ve baris durumunda da iletigimlerini miizik ile
saglamiglardir. Dogadaki sesleri taklit etmeye c¢alismiglar ve buna bagli olarak kendi ilkel
calgilarimi yapmislardir (Kardes, 2013, s. 8).

Bozkaya (2001) miizik egitimini, “Tiirk egitim sistemi i¢inde sanat egitiminin bir alt boyutu olup bir
amaca yonelik olarak estetik temele dayali miiziksel davranis gelistirme ve miiziksel kimlik olusturma
stireci” seklinde tanimlamaktadir (s. 14).

Tiirkiye’de miizik 6gretmenleri egitim fakiiltelerine bagh miizik egitimi ana bilim dallar1 aracilig ile
yetigtirilmektedir. Miizik Ogretmenleri adaylarn bu fakiilteden meslek yasantisinda kullanacag,
kuramsal bilgiler, genel kiiltiir ve pedagojik formasyon derslerini alarak mezun olmaktadirlar. Aym
zamanda bu egitim siirecinde 6gretmen adaylarina mevcut program dahilinde sekiz yariyil boyuncu
zorunlu piyano egitimi verilmektedir (YOK, 2006). Piyanonun yerini tam olarak tutmasa da derslerde
kullanilabilecek olan elektronik org, coksesli, evrensel bir ¢algi olmasindan dolay1 olduk¢a 6nemlidir.
Mark (1996), elektronik orgun, piyanodan daha kii¢lik, daha az maliyetli ve daha kullanilabilir
oldugunu belirtmektedir (s. 140) Miizik Ogretmenleri bu calgilart etkili ve olumlu bi¢imde
kullanmalidirlar. Miizik 6gretmenleri klavyeli calgi grubuna giren bu ¢algilar ile solo sarkilar ¢alabilir,
hatta bu sarkilara tek el veya iki el ile eslikler yaparak daha etkin bi¢imde kullanmalidirlar. Ayrica iyi
bir miizik 6gretmeninden, aldig1 egitim dogrultusunda bir sarkiyr armonik agidan analiz edebilmesi,
eslik yazabilmesi, yazdigi esligi calabilmesi ya da dogaclama eslik yapabilmesi beklenmektedir. Tiim
bu beceriler, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda, farkli derslerle egitimci adayma kazandirilmaya
calisilmaktadir.

Miizik egitimi i¢in eslik olduk¢a 6nemli bir unsurdur. Calgilara eslik etme disinda, sarki 6gretiminde
de yararli oldugu bilinen eslik, bir miizik 6gretmeni tarafindan etkili bir bigimde kullanilmalidir Eslik
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yapabilme becerisi egitim siirecinde Ogretmen adaylarma piyanonun yami sira farkli dersler ile
kazandirilmaktadir. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki dersler incelendiginde dogrudan ya da
dolayli olarak piyano, armoni-kontrpuan-eslik, elektronik org egitimi ve eslik ¢alma derslerinin eslik
yapabilme becerisine katkis1 olan dersler oldugu gériilmektedir (YOK, 2006).

Eslik kavrami miizik i¢in olduk¢a 6nemli bir kavramdir. Miizik 6gretmenleri i¢in biiyiik 6nem arz
eden eslik, gegmisten gilinlimiize dek, gerek kendi adi ile gerek ise eslik ile iliskili olabilecek diger
dersler i¢inde kendine yer bulmustur. Bilgin’e (1998) gore eslik, bir kompozisyonun ana melodisine
ya da ses partisine dayanak olusturmasi ya da onu 6n plana ¢ikarmasi amaglanan yardimci parti ya da
partiler olarak tanimlanmaktadir (s. 29).

Ortaokul miizik derslerinde, eslik kullanilmasinin 6grenciler {izerinde olumlu yonde etkileri oldugu ve
ogrenciler ile O6gretmenlerin motivasyonlarini arttirdigi yapilan caligmalar ile ortaya konulmustur.
Ozen (1998), yapmus oldugu calismada piyano ile eslik yapilmasinin 6grencilerin miizik dinleme zevki
ve aliskanlig1 ile miiziksel begeni kazandirmasi ve gelistirmesi acisindan 6nemli bir yere sahip
oldugunu ifade etmistir. Demirtag (2011), yedinci simf diizeyinde eslikli miizik dersi yapilmasinin,
derse olan ilgiyi artirdigini, piyano esliginin 6grenciler iizerinde olumlu bir etkiye sahip oldugunu ve
deney-kontrol gruplari arasinda anlamli farklar olusturdugunu tespit etmistir.

Bu aragtirmada, altinci sinif miizik dersinde, miizik 6gretmenleri tarafindan ders kitabinda yer alan
sarkilarin yan sira belirli glin ve haftalarda kullanilan sarkilara eslik yapabilmek icin lisans egitimleri
siirecinde alinan egitimin yeterligi, hazir eslikli sarkilarin calinabilmesi, farkli modeller ile eslik
yapabilme ve dogaclayabilme durumlarimin &gretmen goriisleri dogrultusunda belirlenmesi
amaglanmistir. Bu baglamda arastirmanin problem ciimlesi “miizik 6gretmenlerinin derslerde eslik
kullanilmasina iligkin goriisleri nelerdir? seklinde olusturulmustur.

2. Yontem

Aragtirmanin  konusu ile ilgili mevcut durumlarm tespit edilmesine yonelik tarama modeli
kullanilmigtir. “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme,
etkileme cabasi gosterilmez” (Karasar, 2011, s. 77).

Sonmez & Alacapiar (2014) tarama modelini, “yasayanlarin, hali hazirda var olanlarin, yagsananlarin
ne oldugunun betimlenip agiklanarak ortaya konulmasi olarak ele alinabilir” seklinde tanimlamiglardir.
Tarama yonteminde gozlenen is ya da olaya miidahale edilmez ve kontrol altina alinmaya ¢alisiimaz.
Kendi kosullar i¢inde degerlendirilir.

Aragtirmanin ¢aligma grubunu, Denizli ili ve Denizli iline bagh ilge ve koy okullarinda gérev yapan ve
Milli Egitim Bakanligi’na bagh devlet okullarinda gdrev yapan, altinci siif miizik egitimi dersini
ylirliten miizik 6gretmenleri olugturmaktadir. Arastirmada miizik dersleri ile belirli giin ve haftalarda
en c¢ok kullanilan sarkilar belirlemek ve eslik egitimi ile ilgili goriislerini almak tizere 77 miizik
Ogretmeninin goriislerine bagvurulmustur.

Arastirma i¢in gerekli olan 6n bilgilerin edinilmesi amaciyla arastirmaci tarafindan hazirlanan miizik
ogretmenlerinin gorlislerine yonelik anket kullanmilmistir. Anket, eslik egitimi ile ilgili gorilisleri ve
dersler ile belirli giin ve haftalardan kullanilan sarkilarin belirlenmesine yonelik hazirlanmis ve 77 kisi
tarafindan yapilmistir.

Dersler ile belirli giin ve haftalarda en ¢ok kullanilan sarkilar, aragtirmaci tarafindan hazirlanan miizik
ogretmenlerinin goriislerine yonelik anket ile belirlenmistir. Milli Egitim Bakanligi altinci simif
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miifredat1 bahar yariyilinda yer alan sarkilar ile bahar doneminde yapilmasi planlanan belirli giin ve
haftalarda hangi sarkilarin kullanmildigi ankette yer alan kisimda isaretlemis ve var ise Onerileri
yazmalari istenmistir.

Arastirmaci tarafindan hazirlanan, miizik 6gretmenlerinin eslik egitimi ilgili goriisleri ve dersler ile
belirli giin ve haftalarda en ¢ok kullanilan sarkilarin tespitine yonelik hazirlanan miizik
ogretmenlerinin  gorliglerini  betimlemek iizere frekans dagilimi ve yiizdelik gibi betimsel
istatistiklerden yararlanilmistir. “Betimsel istatistikler, arastirmacinin ¢ok sayidaki veriyi ve bilgiyi
daha az sayida gostergeye indirgemesine, Ozetlemesine ve onlar1 anlamli hale getirmesine yardimci
olur” (Sezgin, 2015, s. 59).

3. Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin problemine yanit almak amaciyla c¢alisma grubunda yer alan degiskenlerin frekans
dagilimlar ve ylizdelik degerleri hesaplanmistir.

Tablo 1
Miizik égretmenlerinin sarki ogretiminde eslik kullaninmi

f %
Evet 22 28,6
Hayir 55 71,4
Toplam 77 100

Tablo 1’de miizik Ogretmenlerinin sarki Ggretiminde eslik kullanma durumlari incelenmis,
Ogretmenlerden 22’sinin (%28,6) derslerde eslik kullandigi, 55’inin (%71,4) ise eslik kullanmadigi
goriilmistiir. Elde edilen verilere gore arastirma igin goriis bildiren miizik 6gretmenlerinin dersler ile
belirli giin ve haftalarda sarki 6gretiminde eslik kullanmay1 fazla tercih etmedikleri sylenebilir.

Tablo 2
Miizik égretmenlerinin “herhangi bir okul sarkisina eslik yapabilirim” maddesine iligkin goriisleri
f %

Tamamen Katiliyorum 1 1,3

Katiltyorum 17 22,0

Kismen Katiliyorum 22 28,6

Katilmiyorum 23 29,9

Hi¢ Katilmiyorum 14 18,2

Toplam 77 100

Tablo 2’de miizik 6gretmenlerinin herhangi bir okul sarkisina eslik yapabilirim maddesine iliskin
olarak elde edilen veriler incelenmis, 6gretmenlerin 1’inin (%1,3) tamamen katiliyorum, 17’sinin
(%22,0) katiliyorum, 22’sinin (%28,6) kismen katiliyorum, 23’niin (%29,9) katilmiyorum, 14’{iniin
(%18,2) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Bu sonuca gore miizik
ogretmenlerinin biliylik g¢ogunlugunun kendilerinin herhangi bir sarkiya eslik edemeyecegini
diisiindiigii sdylenebilir.

Tablo 3
Miizik 6gretmenlerinin “herhangi bir okul sarkisina dogaclama eslik yapabilirim” maddesine iliskin

goriigleri
f Y%

Tamamen Katiliyorum 2 2,6
Katiltyorum 22 28,6
Kismen Katiliyorum 25 32,5
Katilmiyorum 16 20,7
Hi¢ Katilmiyorum 12 15,6
Toplam 77 100
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Tablo 3’te miizik 6gretmenlerinin herhangi bir okul sarkisina dogaglama eslik yapabilirim maddesine
iligkin olarak elde edilen veriler incelenmis, 6gretmenlerin 2’sinin (%2,6) tamamen katiliyorum,
22’sinin (%28,6) katiliyorum, 25’inin (%32,5) kismen katiliyorum, 16’sinin (%20,7) katilmiyorum,
12’sinin (%15,6) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Elde edilen verilere gore
miizik 6gretmenlerinin herhangi bir okul sarkisina dogaglama eslik yapabilmeye iliskin olarak miizik
ogretmenlerinin biiylik ¢cogunlugunun kendilerini dogaglama eslik yapabilmek i¢in yeterli diizeyde
gormedikleri sOylenebilir.

Tablo 4
Miizik égretmenlerinin “esligi yazilmis olan sarkilart (6rn. Izmir Mars: ya da Biz Atatiirk Gengleriyiz
vb. marslarin orijinal eslikleri) klavyeli calgilarla zorlanmadan c¢alabilivim” maddesine iliskin

goriisleri
f Y%

Tamamen Katiliyorum 9 11,7
Katiltyorum 14 18,2
Kismen Katiliyorum 23 29,8
Katilmiyorum 30 39,0
Hi¢ Katilmiyorum 1 1,3
Toplam 77 100

Tablo 4’te miizik 6gretmenlerinin orijinalde esligi yazilmis olan sarkilarin esliklerini zorlanmadan
calabilirim maddesine iligkin olarak elde edilen veriler incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 9’unun
(%11,7) tamamen katiliyorum, 14’tiniin (%18,2) katiliyorum, 23’iiniin (%29,8) kismen katiliyorum,
30’unun (%39,0) katilmiyorum, 1’inin (%1,3) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi
goriilmiistiir. Elde edilen verilere gére miizik dgretmenlerinin orijinalde esligi yazilmis olan sarkilar
calma becerisine iligskin olarak biiyilk cogunlugunun kendilerini yetersiz gordiikleri ve bu eslikleri
calamayacaklarini diistindiikleri sdylenebilir.

Tablo 5
Miizik ogretmenlerinin “lisans egitimim sirasinda okul sarkilarimin esligini ¢alabilmek igin yeterli
egitimi aldim” maddesine iliskin goriisleri

f Y%
Tamamen Katiliyorum 10 13,0
Katiltyorum 14 18,2
Kismen Katiliyorum 20 26,0
Katilmiyorum 25 32,5
Hi¢ Katilmiyorum 8 10,3
Toplam 77 100

Tablo 5’te miizik 6gretmenlerinin lisans egitiminde eslik egitimi ile ilgili yeterli diizeyde egitim alip
almadiklarii tespit etmeye iligkin maddenin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 10’unun
(%13,0) tamamen katiliyorum, 14’{inlin (%18,2) katiliyorum, 20’sinin (%26,0) kismen katiliyorum,
25’inin  (%32,5) katilmiyorum, 8’inin (%10,3) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi
goriilmiistiir. Bu verilere gore miizik 6gretmenlerinin biiyiik ¢cogunlugunun lisans egitimi siirecinde
okul sarkilarmin esligini calabilmek icin yeterli diizeyde egitim almadiklarn seklinde goris
bildirdikleri goriilmektedir.

Tablo 6
Miizik ogretmenlerinin “lisans egitimim swrasinda aldigim egitim ile okul sarkilarimin esligini farkh
eslik modelleriyle yapabilirim” maddesine iligkin goriisleri

f Y%
Tamamen Katiliyorum 9 11,7
Katiliyorum 7 9,0
Kismen Katiliyorum 29 37,7
Katilmiyorum 30 39,0
Hi¢ Katilmiyorum 2 2,6
Toplam 77 100
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Tablo 6’da miizik 6gretmenlerinin lisans egitimi siiresince farkli eslik modellerini 6grenmeye yonelik
egitim alip almadiklarini tespit etmeye iliskin maddenin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin
9’unun (%11,7) tamamen katiliyorum, 7’sinin (%9,0) katihyorum, 29’unun (%37,7) kismen
katiltyorum, 30’unun (%39,0) katilmiyorum, 2’sinin (%2,6) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis
bildirdigi goriilmiistiir. Bu verilere gore miizik 6gretmenlerinin biiyiik ¢ogunlugunun lisans egitimi
stirecinde farkl1 eslik modellerini 6grenmeye yonelik yeterli diizeyde egitim almadiklar sdylenebilir.

Tablo 7
Miizik oOgretmenlerinin  “lisans egitimim sirasinda aldigim armoni egitimi ile okul sarkilarina
kolaylikla eslik yapabilirim” maddesine iliskin goriisleri

i %
Tamamen Katiliyorum 0 0
Katiliyorum 17 22,0
Kismen Katiliyorum 28 36,4
Katilmiyorum 24 31,2
Hi¢ Katilmiyorum 8 10,4
Toplam 77 100

Tablo 7°de miizik dgretmenlerinin lisans egitimi siiresince aldiklar1 armoni egitimi ile okul sarkilarina
kolayca eslik yapabilme becerisine iligkin maddenin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin
17’sinin (%22,0) katiliyorum, 28’inin (%36,4) kismen katiliyorum, 24’{iniin (%31,2) katilmiyorum,
8’inin (%10,4) hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Bu verilere gore miizik
ogretmenlerinin biiylik cogunlugunun aldiklar1 armoni egitiminin eslik yapabilmek icin yeterli
diizeyde olmadig1 sOylenebilir.

Tablo 8
Miizik ogretmenlerinin “lisans egitimim sirasinda aldigim egitim ile makamsal sarkilara da kolaylikla
eslik yapabilirim” maddesine iliskin goriisleri

i %
Tamamen Katiltyorum 9 11,7
Katiliyorum 8 10,4
Kismen Katiliyorum 23 29,9
Katilmiyorum 27 35,0
Hi¢ Katilmiyorum 10 13,0
Toplam 77 100

Tablo 8’de miizik 0gretmenlerinin lisans egitimi siiresince aldiklar1 egitim ile makamsal sarkilara
kolaylikla eslik yapabilme becerisine iliskin maddenin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin
9’unun (%11,7) tamamen katiliyorum, 8’inin (%10,4) katiliyorum, 23’iiniin (%29,9) kismen
katiltyorum, 27’sinin (%35,0) katilmiyorum, 10’unun (%13,0) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis
bildirdigi goriilmiistiir. Bu verilere gore miizik 6gretmenlerinin biiyliik ¢ogunlugunun makamsal
sarkilarmn esligine yonelik egitimin yeterli diizeyde olmadig1 goriisiinde olduklar1 sdylenebilir.

Tablo 9
Miizik 6gretmenlerinin “sunifta ders yaparken okul sarkilarina eslik yapmayr gereksiz buluyorum’

’

maddesine iligkin goriisleri

f Y%
Tamamen Katiliyorum 3 3,9
Katiltyorum 1 1,3
Kismen Katiliyorum 1 1,3
Katilmiyorum 20 26,0
Hi¢ Katilmiyorum 52 67,5
Toplam 77 100

Tablo 9°da miizik 6gretmenlerinin sinifta ders yaparken eslik yapmay1 gereksiz buluyorum maddesine
iligkin veriler incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 3’{iniin (%3,9) tamamen katiliyorum, 1’inin (%1,3)
katiliyorum, 1’inin (%1,3) kismen katiltyorum, 20’sinin (%26,0) katilmiyorum, 52’sinin (%67,5) ise
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hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Bu verilere gore miizik 6gretmenlerinin
tamamina yakininin derslerde eslik yapmayi gerekli gordiikleri sdylenebilir.

Tablo 10
Miizik ogretmenlerinin “keske lisans egitimim sirasinda eslik yapabilmeyle ilgili olarak kendimi daha
cok gelistirseydim” maddesine iligkin goriigleri

i %
Tamamen Katiliyorum 42 54,5
Katiltyorum 16 20,8
Kismen Katiliyorum 12 15,6
Katilmiyorum 6 7,8
Hi¢ Katilmiyorum 1 1,3
Toplam 77 100

Tablo 10’da miizik 6gretmenlerinin lisans egitimi siirecinde eslik yapabilme ile ilgili kendimi daha
cok gelistirseydim maddesine iligkin veriler incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 42’sinin (%54,5)
tamamen katiliyorum, 16’simin (%20,8) katiliyorum, 12’sinin (%15,6) kismen katiliyorum, 6’siin
(%7,8) katilmiyorum, 1’inin (%1,3) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Bu
verilere gore miizik 6gretmenlerinin lisans egitiminde eslik yapabilmeye ¢cok 6nem vermedikleri ancak
meslek yasantilarinda bu eksikligi hissettikleri soylenebilir.

Tablo 11
Miizik 6gretmenlerinin “lisans egitimim sirasinda egitimcilerim eslik yapmanin énemine yonelik beni
ikna ettiler” maddesine iliskin goriigleri

i %
Tamamen Katiliyorum 14 18,2
Katiltyorum 10 13,0
Kismen Katilryorum 17 22,0
Katilmiyorum 28 36,4
Hi¢ Katilmiyorum 8 10,4
Toplam 77 100

Tablo 11°de lisans egitimi siirecinde egitimcilerim eslik yapabilmenin 6nemi konusunda beni ikna
ettiler maddesine iligkin veriler incelenmis, miizik Ogretmenlerinin 14’iiniin (%18,2) tamamen
katiliyorum, 10’unun (%13,0) katiliyorum, 17’sinin (%22,0) kismen katiliyorum, 28’inin (%36,4)
katilmiyorum, 8’inin (%10,4) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Bu verilere
gore miizik Ogretmenleri lisans egitimi siirecinde, egitimcilerin eslik yapmanin Snemini yeterli
diizeyde vurgulamadiklarini belirtmislerdir.

Tablo 12
Miizik 6gretmenlerinin “ilk defa gordiigiim bir okul sarkisina hemen eslik yapabilirim” maddesine

iligkin goriisleri
i %

Tamamen Katiliyorum 1 1,3
Katiltyorum 15 19,4
Kismen Katiliyorum 28 36,4
Katilmiyorum 19 24,7
Hi¢ Katilmiyorum 14 18,2
Toplam 77 100

Tablo 12°de miizik 6gretmenlerinin ilk defa goérdiikleri bir okul sarkisina hemen eslik yapabilirim
maddesine iliskin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 1’inin (%1,3) tamamen katiliyorum,
15’inin (%19,4) katiliyorum, 28’inin (%36,4) kismen katiliyorum, 19’unun (%24,7) katilmiyorum,
14’1iniin (%18,2) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Elde edilen verilere gore
miizik 6gretmenlerinin biiyiik ¢ogunlugunun ilk defa gordiikleri bir okul sarkisina eslik yapabilmeye
iligskin kendilerini yeterli diizeyde gérmedikleri sdylenebilir.
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Tablo 13
Miizik 6gretmenlerinin “derslerde ya da belirli giin ve haftalara iliskin etkinliklerde kullanmak iizere
eslik bulabilirim” maddesine iliskin goriisleri

f Y%
Tamamen Katiliyorum 10 13,0
Katiltyorum 16 20,8
Kismen Katiliyorum 19 24,7
Katilmiyorum 29 37,6
Hi¢ Katilmiyorum 3 3,9
Toplam 77 100

Tablo 13’te miizik 6gretmenlerinin dersler ile belirli giin ve haftalara iligskin etkinliklerde kullanmak
iizere eslik bulabilirim maddesine iliskin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 10’unun (%13,0)
tamamen katiliyorum, 16’sinin (%20,8) katiliyorum, 19’unun (%24,7) kismen katiliyorum, 29 unun
(%37,6) katilmiyorum, 3’iiniin (%3,9) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir.
Elde edilen verilere gore miizik 6gretmenlerinin biiyiikk ¢ogunlugunun dersler ile belirli giin ve
haftalarda kullanilmak iizere yeterince eslik bulamadiklari sdylenebilir.

Tablo 14
Miizik 6gretmenlerinin “bence eslik yapabilmek igin yararlanabilecegimiz yeterli sayida kaynak var”
maddesine iligkin goriisleri

i %
Tamamen Katiliyorum 3 3,9
Katiltyorum 3 3,9
Kismen Katiliyorum 18 23,4
Katilmiyorum 37 48,0
Hi¢ Katilmiyorum 16 20,8
Toplam 77 100

Tablo 14’te miizik 6gretmenlerinin eslik yapabilmek icin yeterli sayida kaynak var maddesine iliskin
verileri incelenmis, miizik O6gretmenlerinin 3’iiniin (%3,9) tamamen katiliyorum, 3’tiniin (%3,9)
katiliyorum, 18’inin (%23,4) kismen katiliyorum, 37’sinin (%48,0) katilmiyorum, 16’simin (%20,8) ise
hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Elde edilen verilere gore miizik
ogretmenlerinin biiylik cogunlugunun eslik yapabilmek icin yararlanabilecekleri yeterince kaynaga
ulasamadiklar sOylenebilir.

Tablo 15
Miizik 6gretmenlerinin “eslik yapabilmek icin okul imkanlarmmin yeterli oldugunu diisiiniiyorum”
maddesine iligkin goriisleri

i %
Tamamen Katiliyorum 4 5,2
Katiltyorum 16 20,8
Kismen Katiliyorum 11 14,3
Katilmiyorum 20 26,0
Hi¢ Katilmiyorum 26 33,7
Toplam 77 100

Tablo 15’te miizik 6gretmenlerinin gorev yaptiklari okuldaki imkénlarin yeterli olup olmadigini
saptamaya yonelik maddeye iligkin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 4’{iniin (%5,2)
tamamen katiliyorum, 16’smin (%20,8) katiliyorum, 11’inin (%14,3) kismen katiliyorum, 20’sinin
(%26,0) katilmiyorum, 26’sinin (%33,7) ise hi¢ katilmiyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir.
Elde edilen verilere gore miizik 6gretmenlerinin biiylik ¢ogunlugunun okul imkénlarini istenen
diizeyde bulmadiklar sdylenebilir.
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Tablo 16
Miizik oOgretmenlerinin  “derslerde eglik yapmamn derse katihmi arttrdigini  diisiinmekteyim”
maddesine iligkin goriisleri

f %
Tamamen Katiliyorum 52 67,5
Katiliyorum 19 24,7
Kismen Katiliyorum 6 7,8
Katilmiyorum 0 0
Hi¢ Katilmiyorum 0 0
Toplam 77 100

Tablo 16’da miizik Ogretmenlerinin derslerde eslik yapmanin derse katilmim arttirdigini
diisinmekteyim maddesine iligkin verileri incelenmis, miizik 6gretmenlerinin 52’sinin (%67,5)
tamamen katiliyorum, 19’unun (%24,7) katiliyorum, 6’sinin (%7,8) kismen katiliyorum seklinde goriis
bildirdigi goriilmiistiir. Elde edilen verilere gore miizik 6gretmenleri derslerde eslik yapmanin, derse
katilimi arttirdigini belirtmektedir.

Tablo 17
Miizik  ogretmenlerinin  “derslerde eslik yapmanin, Ogrencilerin  sarkilart  dogru ritim ile
soylemelerine/calmalarina biiyiik katkisi oldugunu diigiinmekteyim” maddesine iliskin goriigleri

f Y%
Tamamen Katiliyorum 61 79,2
Katiltyorum 14 18,2
Kismen Katiliyorum 2 2,6
Katilmiyorum 0 0
Hi¢ Katilmiyorum 0 0
Toplam 77 100

Tablo 17°de miizik 6gretmenlerinin derslerde eslik yapmanin 6grencilerin sarkilar1 dogru ritim ile
sOylemelerine/calmalarina biiyilk katkist oldugunu diisiinmekteyim maddesine iliskin verileri
incelenmis, miizik Ogretmenlerinin 61’inin (%79,2) tamamen katiliyorum, 14’iniin (%18,2)
katiliyorum, 2’sinin (%2,6) kismen katiliyorum seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Elde edilen
verilere gore miizik 6gretmenlerinin biiylik ¢ogunlugu, derslerde eslik yapmanin dogru ritim ile
sOylemelerine/calmalarina 6nemli katki sagladigini belirtmislerdir.

Tablo 18
Miizik ogretmenlerinin “derslerde eslik yapmanin, 6grencilerin sarkilar: tonda kalarak soylemelerine
biiyiik katkisi oldugunu diigiinmekteyim” maddesine iliskin goriisleri

i %
Tamamen Katiliyorum 62 80,5
Katiltyorum 15 19,5
Kismen Katiliyorum 0 0
Katilmiyorum 0 0
Hi¢ Katilmiyorum 0 0
Toplam 77 100

Tablo 18’de miizik dgretmenlerinin derslerde eslik yapmanin &grencilerin sarkilar tonda kalarak ile
sOylemelerine katkisi oldugunu diisiiniyorum maddesine iligkin verileri incelenmis, miizik
Ogretmenlerinin 62’sinin (%80,5) tamamen katiliyorum, 15’inin (%19,5) katiliyorum, seklinde goriis
bildirdigi goriilmiistiir. Elde edilen verilere gore miizik 6gretmenlerinin tamaminin derslerde eslik
yapmanin 6grencilerin tonda kalarak sarki sylemelerinde etkili oldugunu diisiindiikleri goriilmiistiir.
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Tablo 19
Miizik égretmenlerinin dersler ile belirli giin ve haftalarda en ¢ok kullanilan sarkilar
f %
Evet 30 39,0
Kahraman Hayir 47 61,0
. Evet 61 79.2
Karli Daglar Hayir 16 20.8
Evet 31 403
Akvaryum Hayir 46 59.7
L Evet 68 88.3
Neseli Giinler Hayir 9 11.7
Sazima pvet > pr
Hayir 46 59.7
Evet 63 81,8
Yurdumda Hayir 14 18,2
) . Evet 47 61,0
Bilal Oglan Hayir 30 39,0
o Evet 57 74,0
Biilbiilim Hayir 20 26,0
Dere Evet 42 54,5
Hayir 35 45,5
- Evet 52 67,5
Ug Alma Hayir 25 32,5
Evet 31 40,3
Okula Basladik Hayir 46 59,7
) Evet 61 79,2
Atatiirk Hayir 16 20,8
) Evet 62 80,5
Yenice Yollar Hayir 15 19,5
e . Evet 65 84,4
Sevgi Cigekleri Hayir 12 15,6
) Evet 70 90,9
Cumbhuriyet Mars1 Hayir 7 9,1
) Evet 71 92,2
Genglik Marst Hayir 6 7,8
) ) o Evet 63 81,8
Biz Atatiirk Gengleriyiz Hayir 14 18,2
Izindeyiz Evet o Tia
Y Hayir 11 14,3
- Evet 66 85,7
Tleri Mars1 Hayir 11 14,3
Evet 55 714
Vatan Mars1 Hayir 22 28,6
) Evet 67 87,0
Cumbhuriyet Mars1 Hayir 10 13,0
Evet 64 83,1
Atam Hayir 13 16,9
. Evet 70 90,9
Ogretmen Mars1 Hayir 7 9,1
. . Evet 60 779
Sen Varsin Hep Ogretmenim Hayir 17 22,1
Ogretmen Evet by ios
g Hay]r 36 4698
e Evet 72 93,5
Canakkale Tiirkiisii Hayir 5 6,5
L Evet 70 90,9
Yemen Tiirkisii Hayir 7 9,1
Evet 56 72,7
Calin Davullart Hayir 21 27,3
] Evet 61 79,2
23 Nisan Kutlu Olsun Hayir 16 20,8
. Evet 66 85,7
El Ele Verelim Hayir 11 14,3
Bayragim (Atalarim Gékten Evet 46 59,7
Yere) Hayir 31 40,3
Bavra Evet 44 57,1
ayragim Hayir 33 42,9
e Evet 63 81,8
Yirmi Ug Nisan Hayir 14 18,2
Dumlupinar Evet > e
p Hayir 22 28,6
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Tablo 19°da miizik 6gretmenlerinin goriisleri dogrultusunda dersler ile belirli giin ve haftalarda en gok
kullandiklan sarkilarin dagilimlar incelenmis; Karli Daglar, Neseli Giinler, Yurdumda, Bilal Oglan,
Biilbiiliim, Dere, U¢ Alma, Atatiirk, Yenice Yollar, Sevgi Cigekleri, Cumhuriyet Mars1, Genglik
Mars1, Biz Atatiirk Gengleriyiz, Izindeyiz, Ileri Marsi, Vatan Marsi, Cumhuriyet Marsi, Atam,
Ogretmen Mars1, Sen Varsin Hep Ogretmenim, Ogretmen, Canakkale Tiirkiisii, Yemen Tiirkiisii, Calin
Davullar, 23 Nisan Kutlu Olsun, El Ele Verelim, Bayragim (Atalarim Gokten Yere), Bayragim, Yirmi
Ug Nisan ve Dumlupinar sarkilarinin en ¢ok kullanilan sarkilar oldugu tespit edilmistir. Elde edilen
verilere gore arastirma igin gorlis bildiren miizik 6gretmenlerinin, belirli glin ve haftalarda, marslar ve
halk tiirkiilerinden olusan bir repertuvar kullandiklar1 sdylenebilir.

4. Sonuc, Tartisma ve Oneriler

[k olarak miizik 6gretmenlerinin lisans egitimleri siirecinde eslik yapmaya ydnelik aldiklari egitimin
icerigi ve bu egitim ile ilgili goriisleri, miizik O6gretmenlerinin gorliglerine yonelik anket ile
toplanmistir. Buna goére 6gretmenlerin lisans egitimi siirecinde eslik yapabilmeye yonelik aldiklart
armoni-kontrpuan-eslik, piyano egitimi derslerine gereken 6zeni gostermedikleri, eslik egitimi ile ilgili
dersleri yiiriiten Ogretim elemanlarinin, 6grencileri yeterince yonlendiremedigi sonu¢ olarak elde
edilmistir. Bununla beraber dgretmenlik yasantilarinda eslik yapmanin 6nemini kavradiklar fakat
yeterli sayida eslik materyalinin bulunamadigi, var olan esliklerin zor oldugu, dogaclama eslik
yapamadiklari, kaynak kitap bulamadiklar1 ayrica okullarn fiziki sartlarinin yeterli olmadigi sonucuna
ulasilmistir,

Arasgtirmadan elde edilen bulgular incelendiginde, lisans egitimi siiresince verilen ve miizik
ogretmenligi programinda kazandirilmasi hedeflenen eslik yapabilme becerisinin, o6gretmenler
tarafindan Ogretmenlik yasantisinda beklenen diizeyde kullanmadiklar1 tespit edilmistir. Miizik
Ogretmenlerinin derslerde eslik kullanmadiklari, herhangi bir okul sarkisina eslik yapabilme, esligi
bulunmayan ve desifre olarak okunan bir sarkiya dogaclama eslik yapabilme veya esligi hazir olan bir
sarkinin esligini calabilme konusunda kendilerini yetersiz hissettikleri, lisans egitimi sliresince
aldiklan eslik egitimini yeterli diizeyde gérmedikleri tespit edilmistir. Bu durum miizik &gretmenligi
programinda yer alan eslik egitimi ile ilgili kazanimlarla Grtlismedigi ve eslik calabilme becerisinin
miizik 6gretmenleri bakimindan beklendik diizeyde kazanilmadigi sdylenebilir. Miizik 6gretmenligi
lisans egitimi ders igeriklerinde baz1 dersler araciligi ile eslik becerisi kazanimlarina yer verilmis fakat
bu egitimin yalnizca teorik bilgi olarak kaldigi, uygulama asamasinda yetersizlik oldugu ve miizik
ogretmenlerinin bu kazanimlar meslek yasantilarina yeterince aktaramadiklar1 goriilebilmektedir.

Miizik dgretmenlerinin dogaglama eslik yapabilmesi, miizik 6gretmenligi programlarinda aldiklar
egitim dogrultusunda beklenen bir durumdur. Ancak meslek yasantisinda gerek alinan egitimin
yetersiz kalmasi gerek ise uygulama eksikliginden kaynaklanan durumlardan dolay1 bu beceri yeterli
diizeyde kullanilamamaktadir. Cizili (2000) yapmis oldugu “Miizik Ogretmenligi Programlar
Mezunlarinin Piyano Derslerinde Ogrendikleri Davramiglari Ogretmenlikte Kullanmalar1” konulu
aragtirmada, miizik Ogretmenlerinin piyano ya da klavye ile okul sarkilarina dogaglama eslik
yapmalarinda yeterlik durumlarimi saptamay1 amaglamis, miizik dgretmenlerinin ¢ogunun piyanoda
dogaclama eslik yapabilme davranisinda yetersiz veya kismen yeterli olduklari sonucunu elde etmistir.
Oztiirk (2001) yapmus oldugu “ilkdgretim Kurumlarinda Gorev Yapmakta Olan Miizik
Ogretmenlerinin - Calgilarim1  Kullanmadaki Yeterlilik Durumlari” adh yiiksek lisans tezinde,
Ogretmenlerin ¢algilarindan, sarkilara eslik etme ve sarki Ogretiminde faydalanma durumlarimi
saptamay1 amaclamig, miizik 6gretmenlerinin %67.5’nun calgilariyla sarkiya eslik etmede yetersiz
olduklarim tespit etmistir. Propst (2003) yapmis oldugu “Siniflarda Kullanimi ile Lisans Miizik
Egitimi Simf Miifredat: Arasindaki Iliski” adli arastirmada, aktivitelerde piyano kullammu ile ilgili
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olarak, bircok miizik Ogretmeninin piyano c¢alma, melodi ¢alma ve sarki sdyleme konusunda
kendilerini yeterli hissetmedikleri sonucuna ulagmistir. Egilmez (2003) tarafindan yapilan “Tiirkiye’de
Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Piyano Ogretiminin Miizik Ogretmenlerinin Miizik
Derslerinde Piyano/Elektronik Orgu Kullanabilme Yeterliklerine Iliskin Goriisleri Dogrultusunda
Degerlendirilmesi” adli arastirmada miizik 6gretmenlerinin okul sarkilarma piyano/elektronik org ile
eslik edebilme davramisimi gerceklestirmede, kendilerini “Tamamen” veya “Biiyiik dlglide” yeterli
gordiiklerini, diger yarisinin ise “kismen” ve “cok az” yeterli veya “yetersiz” gordiiklerini tespit etmis,
kendilerini yeterli bulma oranlarinin diisiik olmasi sebebiyle miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki
piyano 6gretim programlarinda yapilan uygulamalarin yeteri kadar amacina ulasmadigini sonucuna
ulagmustir.

Miizik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda eslik calabilme becerisini beklenen diizeyde ve program
hedefleri dogrultusunda gerceklestirebilmeleri igin, lisans egitimi siirecinde almig olduklar1 egitimin
yeterli diizeyde olmasi1 gerektirmektedir. Aragtirma baglaminda elde edilen bilgiler dogrultusunda,
ogretmenlerin sarkilart armonik agidan inceleyerek c¢oztimleyebildikleri, ancak yeterli piyano ¢alma
becerisine sahip olmadiklar i¢in eslik yapma konusunda zorluklar yasadiklari; lisans egitimi siiresince
aldiklan egitimin farkli eslik modelleri 6grenebilmeleri konusunda yetersiz oldugu, alinan egitimin
yeterli armoni bilgisine sahip olmalarin1 saglamadig1 ve dolayisiyla eslik yaparken armoni bilgisinin
yetersiz oldugunu, tonal miizik armonisinin yam sira makamsal miizik armonisi hakkinda yeterli
bilgiye sahip olunmamasindan dolayr makamsal sarkilara eslik yapabilme konusunda kendilerini
yetersiz gordiikleri tespit edilmistir. Bu durumun ders igeriginin yeterince iyi olmamasi, egitimciden
kaynakli sorunlar, 6grenciden kaynakli sorunlar, ders saatlerinin az olmasi ve uygulama yetersizligi
gibi nedenlerden kaynaklandigi sdylenebilir. Kutluk (2001) yapmis oldugu, “Tiirkiye’deki Miizik
Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyano Egitimi” calismasinda, piyano ile okul sarkilarimi
esliklemede miizik 6gretmeni adaylarinin, sarkilarin armonilerini analiz etmede, sarki yapisina uygun
eslik modeli bulmakta ve piyano c¢alma ile ilgili teknik yetersizlikler oldugunu tespit etmistir.
Kutluk’un elde ettigi bu bulgular, bu arastirmanin sonucuyla birbirini destekler niteliktedir. Milli
(1999) yapmis oldugu “Ilkdgretim Okullarinda Piyano ve Klavyeli Calgilarin Miizik Ogretmenleri
Tarafindan Kullanim1 ve Egitime Katkilar” adli yiliksek lisans tezinde, 6grencilerin lisans donemi
boyunca almis olduklari piyano ve eslik derslerinin siire ve icerik bakimindan yetersiz oldugu
sonucuna ulasmistir. Kogak (2001) tarafindan yapilan “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlardaki
Piyano ile Eslik Faaliyetleri” adli yiiksek lisans ¢alismasinda, piyano ¢alma diizeylerinin, piyano ile
eslik yapma agisindan yetersiz goriindiigii, eslik dersinin 6grencinin eslik yapmasi i¢in siire ve kapsam
bakimindan yetersiz kaldig1 sonuglarini elde etmistir.

Eslik yapilirken dogru eslik modellerinin kullanilmasi olduk¢a 6nem arz etmektedir. Giilhan (1990)
tarafindan yapilan “Orta Dereceli Okullardaki Miizik Egitiminde Piyanonun Bir Eslik Calgis1 Olarak
Kullanilabilirligi” adli yiiksek lisans tezinde, sarkilarin armonik analizinin dogru yapilmasinin ve sol
elin, ezgiyi uygun eslik modelleriyle desteklenmesi gerektigini vurgulamaistir.

Esligi yapilan sarkinin tiirii, hizi, 6lcii sayis1 gibi degiskenler eslik modelini etkilemektedirler. Dogru
ve estetik acidan giizel bir eslik modeli kullanmak ise armoni bilgisinin yaninda yeterli diizeyde
piyano calabilme becerisiyle baglantilidir. Yapilan aragtirmalarda miizik &gretmenlerinin, eslikleme
yaparken farkli eslik modelleri kullanamadiklarimi ve genellikle ¢almas1 daha basit olan modelleri
tercih ettiklerini gostermektedir. Kutluk (2001) tarafindan yapilan “Tiirkiye’deki Miizik Ogretmeni
Yetistiren Kurumlarda Piyano Egitimi” adli ¢aligmasinda, miizik gretmenlerinin sarki yapisina uygun
eslik modeli bulmakta ve piyano ¢alma ile ilgili teknik yetersizlikler oldugunu tespit etmistir. Kardes
(2013) yapmis oldugu “Egitim Fakidiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana Bilim
Dali Programlarinda Kazandirilan Eglik Yapabilme Becerisinin Program Hedeflerine Ulagma
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Durumu” isimli yiiksek lisans tezinde, miizik 6gretmeni adaylarin, akor seslerinin ayni anda temel
durumda veya ¢evrim olarak birlik ve ikilik notalar halinde ¢alindig1 eslik modelinin en ¢ok kullanilan
eslik modeli oldugunu, ogrencilerin basit ve karmasik olmayan modelleri tercih ettigi sonucuna
ulagmustir.

Yapilan arastirmada derslerde eslik yapilmasimin gerekli oldugu, lisans egitimi siiresince eslik
stiresince Ogretmen adaylarini eslik yapabilmenin 6énemi konusunu yeterince vurgulamadigi, miizik
Ogretmenlerinin derslerde ya da belirli giin ve haftalara iliskin etkinliklerde kullanmak iizere eslik
bulamadiklari, eslik yapmalarina yardimer olabilecek, yontemler konusunda bilgiler edinebilecekleri
yeterli kaynak bulunmadigi, okullarinda eslik yapabilmek iizere kullanabilecekleri piyanonun
bulunmadig: fakat eslik yapabilmek igin elektronik org bulundugu sonuglan elde edilmistir. Miizik
Ogretmenlerinin eslik konusunda kendilerini gelistirebilmeleri igin gilidiilenmeleri ve esligin meslek
yasantisinda ne kadar énemli bir boyut oldugunun farkina varmalar1 gerekmektedir. Bu farkindalik ile
bir miizik 6gretmeninin heniiz 6grenci iken eslik ile ilgili daha fazla pratik yapmaya baglamasi
beklenen bir davranistir. Ozen (1998) yapmis oldugu “Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Boliimii Son Smif Ogrencilerinin Piyanoyu Miizik Ogretmenliginin Gerekleri Dogrultusunda
Kullanma Becerileri” adli ¢alismada, 6grenciler ile piyano dersi dgretim elemanlarinin piyanonun
eslik calgisi olarak mesleki yasantida kullanimimin énemi konusunda farkli goriislere sahip olduklarim
ortaya koymaktadir. Bilgin (1998) tarafindan yapilan “Ilkdgretim Okullarmin 2. Kademesinde Miizik
Egitiminde Kullamlan Sarkilarin Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii
Cikigh Miizik Ogretmenleri Tarafindan Piyano ile Esliklenmesi” adli doktora tezinde, dgrencilerin
piyano dersinde program hedefleri dogrultusunda biiyiik ol¢iide basarili olduklari, ancak meslek
yasantilarinda okul sarkilarin1 6gretirken eslik yapamadiklart ve bu konuda eksik kaldiklarini ve bu
sorunu ¢ok gec fark ettikleri sonuglarini elde etmistir.

Dagdeviren (2006) tarafindan yapilan “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyanoda Eslik
Ogretimi” adli calismada, egitim miizigi alaninda, miizik ders kitaplarinda hi¢ olmamakla birlikte,
yardimc1 ders kitaplart iglerinde ¢ogunlukla eslikleri olmayan sarkilar bulundugunu, eslikli okul
sarkilar1, marslar, dagarcik kitaplar gerek miizik 6gretmenligi programi ana bilim dali 6grencilerinin,
gerekse miizik Ogretmenlerinin dikkatini ¢ekmedigini, ilgisizligin temel nedenlerinin 6gretmen
adaylarinin  eslikli sarkilarni ¢alamayacaklarmmi ve bu amaca uygun egitim almadiklarim
diistinmelerinden kaynaklandigi sonuglarini elde etmistir. Cizili (2000) tarafindan yapilan “Miizik
Ogretmenligi Programlart Mezunlarinin Piyano Derslerinde Ogrendikleri Davranislar1 Ogretmenlikte
Kullanmalar1” konulu arasgtirmada, eslik egitimine yonelik caligmalara agirlik verilmesi gerektigini
ifade etmistir. Akgal1 (2007) tarafindan yapilan “Miizik Ogretmenlerinin Egitim Miiziginde Coksesli
Esliklemeye Yaklagimlar1 ve Eglikte Harf Sifre Yontemini Kullanma Durumlari” adli yliksek lisans
tezinde, miizik 6gretmenlerinin derslerde eslik yapmanin 6neminin yeteri kadar farkinda olmadig,
miizik Ogretmenleri tarafindan kullanilan kaynaklarda coksesli eslikle ilgili teorik bilgi ve akor
bulunmadigi sonuglarina ulagsmistr.

Yapilan arastirmada miizik Ogretmenlerinin derslerde eslik yapmanin derse katilimin artmasina
yardimc1 oldugu, dersi daha keyifli ve c¢ekici hale getirdigini diistindiikleri, eslik yapmanin,
Ogrencilerin sarkilart dogru ritim ile sGylemelerine/calmalarina ve sarkilar tonda kalarak daha rahat
okumalarina katki sagladig1 yoniinde goriis bildirdikleri tespit edilmistir.

Bilgin & Saktanli (2007) yapmus olduklar1, “Okul Sarkilarmin Miizik Ogretmeni Tarafindan Piyano ile
Esliklenmesi” adli ¢alismada, sarki 6gretiminde eslik yapilmasinin &grencilerde istendik davranig
degisikliklerinin gerceklesmesinde dnemli bir rol oynadigini, sarkilarin eslik ile daha kolay ve ¢ok
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amacl gerceklestigini ifade etmislerdir. Petzold (1966) yapmis oldugu “Ilk Alt: Siniftaki Cocuklar
Tarafindan Miizikal Seslerin Isitsel Algilams1” adli calismasinda, basit akor kullaniminin ¢ocuklara
daha dogru sarki sdyleme hassasiyeti sagladigi sonucuna ulagmistir.

Miizik 6gretmenlerinin derste eslik kullanmasinin 6grenciler agisindan oldukga fazla kazanimi oldugu
goriilmektedir. Ogrencilerin miizikal begenisini ve miizikalitesini arttiracak olan bu davrans,
ogretmenler tarafindan yeterli diizeyde kullanildiginda olumlu sonuglar elde edilecegi sdylenebilir.
Glinlimiizde 6grenciler tarafindan rol model alinabilecek bir kisi olan miizik 6gretmenin derslerde
eslik calarak Ogrencilerin miizige olan ilgisini arttirmasi ve Ogrencide bir enstriiman calma istegi
olusturmasi beklenen bir durumdur.

Miizik 6gretmenlerinin Milli Egitim Bakanlig1 kitabinda yer alan sarkilarin biiyiik ¢ogunlugunu, belirli
glin ve haftalarda ise, marglar ve halk tiirkiilerinden olusan bir repertuvar kullandiklari tespit
edilmigtir. Lisans egitimi programinda yer alan dersler igerisinde Egitim Miizigi Dagar1 dersi yer
almaktadir. YOK (2006) tarafindan, Egitim Miizigi Dagari dersinin tanimi, ‘Ilkdgretim ve orta
Ogretime yonelik genel miizik egitiminin hedeflerine uygun olarak basta ders i¢i olmak tizere ders disi,
okul i¢i ve digindaki tiim miiziksel etkinliklerin verimli ve etkili bir sekilde yiiriitiilmesi i¢in ilk ve orta
Ogretim miizik programlarinda 6ngoriilen amaclarin 6grenciye kazandirilmasinda ve gelistirilmesinde
egitim—6gretim malzemesi olarak kullanilmak {izere belli amaglar, egitim—6gretim ilkeleri ve estetik
oOlciitlere uygun olarak segilen 6rnekler’ seklinde yapilmistir. Buradan hareketle, lisans mezunlarinin
mesleki yasantilarinda bu dagar kullandiklari diisliniilmektedir. Bununla birlikte Dagdeviren’e (2006)
gore, egitim miizigi alaninda, miizik ders kitaplarinda Piyano Eslikli Egitim Miizigi sarkilar1 hig¢
bulunmamakla birlikte, yardimci ders kitaplarinda da c¢ogunlukla eslikleri olmayan sarkilar
bulunmaktadir. Yayinlanan eslikli okul sarkilari, marslar, dagarcik kitaplar1 gerek miizik 6gretmenligi
programi ana bilim dali 6grencilerinin, gerekse miizik 6gretmenlerinin dikkatini ¢ekmemektedir.”
Arastirma i¢in 6gretmenlerin goriisleri dogrultusunda belirlenen sarkilarin Egitim Miizigi Dagar dersi
kapsaminda oOgrencilere aktarilmasi ve incelenmesi beklenen bir durumdur. Lisans programi
derslerinin birbirileri ile olan iliskisel durumu g6z Oniine alindiginda, Egitim Miizigi Besteleme,
Piyano, Armoni-Kontrpuan-Eglik dersleri ve Egitim Miizigi Dagarn derslerinin birbirileri ile
esgiidiimlii olarak islenmesi, var olan dagarin teori ve uygulama boyutlarinda bir biitiin olarak ele
alinmasi lisans egitimi programinin biitiinliigii acisindan beklenen bir durumdur.

4.1. Oneriler

e Miizik Ogretmenlerinin faydalanabilecegi kaynak kitap sayis1 artirilabilir ve Ogretmenler
tarafindan calinabilecek diizeyde eslikler materyal olarak hazirlanarak Ogretmenlerin
kullanimina sunulabilir.

e Daha iyi bir miizik dersinin yiiriitiilebilmesi i¢in miizik dersine yonelik fiziki sartlarin
iyilestirilmesi saglanabilir.

e Lisans egitimi siiresince eslik yapabilmenin 6nemi konusunda miizik 6gretmeni adaylar
bilinglendirilmeli ve bu dogrultuda egitim almalar1 saglanabilir.

e Lisans egitimi siiresince eslik egitimi ile ilgili baglantis1 oldugu diisliniilen dersler arasinda
esgiidim saglanmali ve eslik egitiminin daha saglikli bi¢imde yiiriitiilmesi seklinde
saglanabilir.

e Lisans egitimi siiresince eslik yapabilmek i¢in gerekli olan armoni egitimi biiyiik bir titizlikle
verilmeli, 6rnek eslikler armonik agidan incelenmeli, farkli modeller ile eslikleme konusunda
egitim verilebilir.

e Eslik yapabilmek konusunda kendilerini yetersiz goren miizik 6gretmenlerine yonelik hizmet-
ici egitimler kapsaminda en yakin miizik egitimi verilen kurumdan egitim talebinde
bulunulmali ve miizik 6gretmenlerinin eksikliklerini gidermeleri saglanabilir.
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e Eslik calmanin birlikte sarki sdyleme becerisine olan katkisinin 6nemi {izerinde durulabilir.
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Oz

Osmanlida yenilik¢i hareketlerin baslangici olarak Tanzimat’in ilam1 kabul edilir. Sozliikte
“diizenlemek, siraya koymak, 1slah etmek” anlamindaki tanzim kelimesinin ¢ogulu olan “tanzimat”,
“miilki idareyi 1slah ve yeniden organize etme” anlaminda kullanilir. Miilki idarenin yan1 sira pek ¢ok
alanda yeniliklerin yapildig: bilinmektedir. Sultan Abdiilmecid Han’in (1839-1861) yayimladigi miilki
1slahat programi ve uygulandigi bu donem ise “Tanzimat Donemi” olarak nitelendirilir. Ancak bu
yenilik¢i hareketlerin baslangicini Tanzimat olarak sinirlandirmak ¢ok gergekei degildir. Ozellikle sanat
ve sanatin kollarindan biri olan masiki i¢in yenilik¢i hareketler, Sultan III. Selim Han (1789-1807) ve
Sultan II. Mahmut Han (1808-1839) donemine kadar indirilebilir. Bu yenilik¢i hareket kullanilan
makamlar, usuller, repertuar, nazariyat, miizik yazisi, formlar gibi pek ¢ok alanda goze ¢arpmaktadir.
Giinlimiizde kullanilan misiki formlarinin tarifi, eserler incelendikten sonra elde edilen veriler ile klasik
kurallar birlestirilerek yapilmistir. Aslinda Tiirk masikisinin kurallar {istline icra edilen bir tiir olmadig,
kurallarin bu miisiki {izerine yazilmis oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Bu aragtirmada 6zellikle
yenilikgi hareketlerin baglamasiyla Tiirk masikisinde kullanilan yeni msiki formlarinin karsilastiriimali
olarak ortaya konmasinin yan1 sira daha 6nceki donemlerde kullanilmis formlarin teori-pratik ikilemi
igerisinde kurallarin ne derece eserlerle ortiistiigii degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yenilik¢i Hareket, Tanzimat, Msiki, Tirk Misikisi Formlar1

Abstract

Tanzimat, the plural of word tanzim, has been used in the meaning of “regulate, put in order, reform
and re-organize civil administration”. Civil reform program and the implemented period which issued
by Sultan Abdiilmecid Han (1839-1861) is called as “Tanzimat Period”. It is known that innovation
made in civil administration as well as made in many areas. However, to limit the beginning of this
reformist movement from Tanzimat period is not very realistic. This reformist movement can reduce
the period of Sultan III. Selim Héan (1789-1807) and Sultan II. Mahmut Héan (1808-1839) especially for
music which is one of the section of art. This reformist movement is an outstanding act in many areas
such as magqam-mode (makam), tempo-rhythm (usul), repertoire, theory, music writing, and music
forms. Turkish music forms have been described after combining classical rules with the data obtained
after examining the works. In fact, it would be more accurate to say that Turkish music is not a form
performed that is applied on the rules but the rules applied on this music. In this study, by putting
forward used new Turkish music forms and the rules explained on these types to what extent overlap
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with the work especially with the start of innovative movement will be evaluated within the theory-
practice dilemma. Also, some New Turkish music form samples will be played during the presentation.

Keywords: Reformist Movement, Reorganizations, Music, Turkish Music Forms

1. Giris

Tiirk musikisinde zaman ile ortaya ¢ikan degisim, Tiirk misikisi formlarinda da yasanmistir. Bu
degisimin baglangici III. Selim’e kadar uzatilabilir. Daha sonrasinda Tanzimat ile birlikte degisim siireci
hizlanmistir. Tanzimat, kelime manasi olarak “diizenlemek, siraya koymak, 1slah etmek” anlamina gelen
tanzim kavraminin ¢goguludur. 3 Kasim 1839’da Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile baslayan donem miilki
idareyi 1slah ve yeniden organize etme olarak literatiirde yerini almistir (Akyildiz, 2011, s. 1).

Sultan III. Selim Héan ile baglayan Tanzimat’la devam eden fakat daha ¢ok Islahat Fermani’ndan sonra
kendini gostermeye baslayan reformlar Abdiilmecid’le devam eden yenilik¢i politikalar Sultan
Abdiilaziz zamaninda da devam etmis ve ¢ok gegmeden misikiyi de etkilemeye baslamistir. Sultan II.
Mahmud Héan doneminde Yenigeri Ocagmin kaldirilmasmin ardindan yine bu ddnemde Mehter
kapatilarak yerine Muzika-i Hiimayun kurulur. Muzika-i Hiimayun ile Tiirk miiziginde yeni arayislara,
yeni agilimlara yonelme c¢aligmalarina baglanmistir. Boylelikle Sultan III. Selim Han déneminde
“gelencksel” boyutta baglayan modernlesme siireci II. Mahmud ile devam ederek Osmanli Devleti’nin
kendini Avrupa’ya kars1 giincellemesi ile miizik yasaminda da bir degisim s6z konusu olmustur (Aksoy,
1985, s. 1212; Ozden, 2019, s. 8). Bu yenilik¢i hareket kullanilan makamlar, usuller, repertuvar,
nazariyat, miizik yazis1 yani sira miisiki formlarini da etkilemistir.

Form kelime anlamiyla “eser bi¢imi” olarak ifade edilebilir. Her miizik tiirlinde oldugu gibi Tiirk
mdsikisinde de farkli formlar kullanilmistir. Edebiyatta gazel, destan, siir gibi bircok bi¢im oldugu gibi
masikide de farkli bi¢imler gérmek miimkiindiir. Makam sistemine dayali Tiirk masikisinde, ayn
makamdan bestelenmis pek ¢ok eser bulunur. Ancak bu eserlerin her biri ayr1 bir ifade tarzina sahiptir.
Her eserin kendine 6zgii bir tislubu vardir ve belli kurallar dairesinde yeni hiiviyetler kazanir. Bazilar
uzun, bazilar kisa, bazilar1 usul yoniinden farkliliklar arz eder (Ozkan, 1984, s. 79).

2. Tiirk Miisikisi Formlarinin Tarihsel Siireci

Tiirk mosikisinde yiizyillar boyunca pek ¢ok farkli form kullanilmistir. Islamiyet dncesi Tiirklerde
masiki siir ile birlikte diisiiniilmiis ve kopuz esliginde siirler okunmustur. “Sigir” denilen siirgiin av
ayinlerinde, “seylan” veya “toy” denilen ziyafet ayinlerinde ve “yug” denilen matem ayinlerinde yine
kopuzla siirler okumuslardir. Tiirklerin icra ettikleri bu masiki tiirdi ise ikiye ayrilmistir. Masiki aleti

kullandiklan ezgiler “gdk™ veya “kok”; sesli olarak icra edilen ezgiler ise “ir” veya “dule” olarak
adlandirlmistir (Ozcan, 2001, s. 17).

Arap misikisine baktigimizda 6zellikle Hz. Osman donemine kadar “nasb”, “huda” ve “ingadd” denen
bazi basit misiki formlarinin kullanildigini1 gérebilmekteyiz. “Nasb”, deve siiriiciilerinin veya kadinlarin
kullandiklar1 bir formdur. “Huda” ise “nasb” ile ayn1 manada kullanilmakla beraber, isledigi konu
acisindan farkliliklar gosterebilen bir formdur. Huda Arap ginasmin ilk érnegidir. Ingad ise siiri arliz
yapisina uygun bir sekilde yiiksek ve ahenkli bir sesle okumaktir. Araplar’in ingad esnasinda def gibi
ritim aletleri kullandiklar da belirtilmektedir. Cogunlukla “sarki”nin karsilig1 olarak, zaman zaman da

XI. yiizyilda Kaggarli Mahmud’un Araplara Tiirk¢eyi 6gretmek maksath yazilms Divan i Liigat it Tiirk

adl1 eserinde musiki ile alakali kelimeler de azzimsanmayacak kadar coktur. Akdogu bu terimleri bir
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makalelerini topladig1 kitabinda listelemistir. Sarki, misiki veya icra edilen ezgilerin karsilig1 olarak
“ir” veya “yir” kullanilmistir. Bu kelime “gazel”in karsilig1 olarak da sdylenmistir (Akdogu, 2005, s.
35).

Islamiyet’in kabuliinden sonra IX. yiizyil itibariyle msiki nazariyati konusunda yapilmis olan
sistematik caligmalar, daha sonra yazilacak olan edvar kitaplarina da ilham kaynagi olmustur. XIII.
ylizy1l basinda edvar gelenegini baslatan Safiyyiiddin el-Urmevi misiki nazariyati alaninda 6nemli
eserler te’lif etmistir. Daha sonraki ylizyillarda iizerine bir¢ok serh yazilacak olan Kitabii’l-Edvar adli
eserinin son boliimiinde “tarika” ve “savt” adli iki form adin1 zikreder. “Tarika”, fasil baginda icra edilen
XVLI. yiizyildan once pesrev formu hiikmiinde, bir nevi giris miizigi olarak eserlerin basinda icra
edilmigtir. “Savt” ise Arapca teganni anlamina gelen meyansiz ve terenniimsiiz basit bir sozlii beste
formuna verilen addir (Uygun, 1999, s. 127-128-240-241).

XV. ylizyila bakildiginda ozellikle bu asirda yazilmis olan edvar kitaplarinda masiki formlarinin ele
alindig1 goriiliir. Yazmis oldugu miisiki nazariyati eserleri ile daha sonradan pek ¢ok misikisinasa yol

AwA

gosterici olacak donemin {inlii misikisinas1 Abdiilkadir Meragi de “nesid-i arab”, “basit”, nevbet-i
miiretteb”, “kiillii’d-durib”, “kiillii'n-nagam” “darbeyn”, “amel”, “naks”, “savt”, “hevayi”, “pisrev”,
“zahme” ve “murassa” olmak tizere on dort farkli misiki tiiriinden s6z etmistir (Bardakg1, 1986, s. 91-

94).

Ozellikle XV. yiizyilda sik¢a tercih edilen “nevbet-i miiretteb” formu ise birbirini takip eden “kavl”,
“gazel”, “terane” ve “furudast” denilen dort formdan miitesekkildir. Donemin en genis misiki formudur.
Nevbet-i miirettebin en énemli 6zelligi, muntazam bir sira ile dizilmis béliimler arasinda makam-usul
birligiyle eserin icra edilmesidir (Agayeva, 2007, s. 41). Yine ayn yiizyi1lda Meragi’nin oglu Abdiilaziz
B. Meragi Nekavetii’l Edvar adli eserinde usullii ve usulsiiz olmak iizere “nevbet-i miiretteb”, “basit”,
“kiillii’d-durib, “darbeyn”, “kiilli’n-nagam”, “amel”, “naks”, “savt”, “pisrev”, “zahme”, “kita’” adli

tiirlerden s6z eder (Kog, 2010, s. 76).

XVL. yiizyil 6nemli misikisinaslarindan biri olan Ali Ufki Bey’in yazmis oldugu Hdzd Mecmu ’a-i Saz
ii Soz adli eser XVI. ylizyilin en kiymetli eserlerinden biridir. Tercliman ve miizisyen olarak sarayda
gorev yapan Ali Ufki Bey’in bu eseri pek ¢ok notayi icermektedir. Bu eserde ayn1 zamanda “ilahi”,

“kar”, “murabba”, “naks”, “raks ve raksiyye”, “sozel semai”, “sarki”, “tekerleme”, “tesbih”, “varsagi”
ve “beste” formlar1 yer almaktadir (Cevher, 1995, s. 50-52).

XVIIL yiizyilda ise 6zellikle Kantemiroglu’nun (Dimitrius Cantemir) Kantemiroglu Edvdr: diye anilan
Kitabu IImi’l-Miisiki ald Vechi’l-Hurifdt adl eserinde “Fasl-1 Icra-1 Misiki” bashig1 altinda miisikinin
iki tiirlii oldugunu belirtmistir: “Biri nefesten ve biri sazdan. Nefesten olana hanendelik, sazdan olana

sdzendelik denir. Misiki formlar1 da bes tiirliidiir: taksim, beste, naks, kar, semai” (Kantemiroglu’ndan
aktaran Tura, 2001, s. 173).

2.1.Klasik Fasillardan, Giiniimiiz Fasillarina Degisim

Fasil Arapga “boliim, kisim, ayirim, devre” anlamma gelmektedir. Belli bir makama ait eserler
toplulugunun form bakimindan biiyiikten kiiciige ve usul bakimindan agirdan yiiriige dogru siralanmig
eserlerin icra edilmesidir (Ozkan, 1995, s. 207).

Fasil terimi ilk XVII. yiizyilda giifte mecmualari ve nota mecmualarinda goriilmektedir. X VIII. ylizyilda
Kantemiroglu Kitabii IImi’l-misikt ala vechi ‘I-hurufat adli eserinde fasli sdzende fasli, hanende fasli,
sdzende ve hanende miisterek fash olmak iizere iice ayirmaktadir. Buna gore sdzende faslinda 6nce
taksim ile baglanir. Daha sonra pesrev ve saz semaisi icra edilmektedir. Hanende faslinda ise 6nce gazel
ile baglanir. Daha sonra beste, nakis, kir okunur ve semai formu ile biter. Sdzende ve hanendelerle
yapilan miisterek fasilda 6nce bir sazla taksim yapilir, ardindan bir veya iki pesrev c¢alinir, bunu takiben
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bir gazel okunduktan sonra beste, nakis, kér ve bir semai okunup bir saz semaisi ¢alinir, tekrar bir gazel
okunarak fasla son verilir (Kantemiroglu’ndan aktaran Tura, 2001, s. 187).

XIX. ylizyila kadar icra edilen fasillar “klasik fasil” olarak adlandirilmistir. Eserler klasik devrin
Ozelliklerini yansitan biiyilk formlardan miitesekkil ciddi, sanatli eserlerdir. Klasik fasil taksimin
ardindan pesrev ile baglar daha sonrasinda sozlii eserlere gecilerek sirasiyla kdr, birinci beste, ikinci
beste, agir semai, yiiriik semai okunur ve en son saz semaisi, sirto veya longa gibi bir saz eseri ile biter.
Zaman zaman bazi tiirler atlanarak eser siralamasinda baz1 kiiciik degisiklikler yapilabilir. Mesela karin
icra edilecegi fasillarda tek beste okunabilir. Tanzimat Oncesi fasillarda sarki formu fazlaca
kullanilmamus daha ziyade kar, beste, semai formlari tercih edilmistir. XIX. yiizyildan itibaren Hac1 Arif
Bey (1831-1885) ile birlikte sarki formu 6n plana ¢ikmis ve fasillarda da bu form siklikla yerini almaya
baslamistir. Hatta bu sarkilarin birbirilerine baglanmasi amaciyla ara nagmeler bestelenmistir. Fasil
eglence miizigine meyletmekle beraber her seye ragmen beste, semai gibi formlar icradaki varliklarini
korumaktaydilar. 1960°lardan sonra fasil eglence miizigine gitgide meylederek fasil da olumsuz yonde
etkilenmistir (Ozkan, 1995, s. 207-208).

Giliniimiizde ise kar, beste, semai gibi bilylik formlar terk edilmis olup sadece usulleri agirdan yliriige
dogru sarkilarin ara nagmelerle birbirine baglanmasi ile olusturulan fasillar icra edilmektedir. Bu icrada
faslin ortasinda bir saz tarafindan taksim yapilmakta ve gazel okunmakta sonunda da saz semaisi, longa,
sirto veya bir oyun havasi ¢alinarak fasil sona ermektedir. Bu fasillarin klasik fasilla bir ilgisi yoktur.
Klasik fasil ile birebir ortiismese de fasil ciddiyetini korumaya calisarak, fasil icra etmeye devam eden
bazi gilinlimiiz musikisinaslarindan serhanende Nurettin Celik veya Mehmet Giintekin gibi isimlerini de
ayrica zikretmek gerekir.

2.2.Sé6zlii Misiki Formlarinda Degisim

Gilinlimiizde kullanilan Tiirk din masikisi disinda kalan s6zIii miisiki formlarini biiyiik formlar ve kiigiik
formlar olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Biiyiik formda olanlar kdr, kar-1 ndatik, kdrge, beste (murabba
ve naks sekli), semdiler a- agir semai (murabba ve naks sekli) b- yiirlik semai (murabba ve naks sekli)
olarak siniflandirabiliriz. Tanzimat 6ncesi klasik fasil olarak nitelendirilen fasillarda da bu sira takip
edilmisgtir.

Klasik fasil sirlamasinda ilk okunan sozlii eser tiirii “kar’dir. Pesrevden sonra, birinci besteden dnce icra
edilir. S6zlii Fars¢a’da “is” anlamina gelen “kér” formu uzun soluklu giifteye dahil olmayan lafzi ve ikai
terenniim ile baslamaktadir. Tilirk msikisi s6zIii formlar1 i¢cinde en uzun ve en sanath olan seklidir
(Ozkan, 2001, s. 356). Misikide “kar” formunu ayiran en énemli 6zellik “terenniim” dedigimiz giifteye
dahil olmayan kisimla baglamig olmasidir. Ancak istisnd olarak Buhurizade Mustafa Itri tarafindan
bestelenmis olan Neva Kdr’in terenniimle baslamadig goriiliir. Giifteleri dortli, altili, sekizli vs. olabilir.
Belli bir simetri veya yap1 aranmaz. Bundan dolayidir ki kér bestekéarlar1 genis bir serbesti iginde makam
ve usul geckileri yaparlar (Yavasga, 2002, s. 403).

Ozellikle XV. yiizyllda Meraginin bahsettigi formlar arasinda yer alan “amel” formu ise bazi
kaynaklarda daha sonradan kar adini aldi1 ileri siiriilmiistiir. Amel Iranllar tarafindan kullanilan Fars¢a
bestelenmis eserlere verilen addir. Yapist bakimindan incelendiginde birinci kisim “matla”, ikinci kisim
“cedvel”, liglincii kisim “savtii’l-vasat (meyan)” ve dordiincii kisim “tesyi’” olarak adlandirilir. Bu form
bugiin de “murabba beste” formu olarak kullanilmaya devam etmektedir (Tura, 1985, s. 61-62).
Gorildiigi gibi aslinda amel formu Fars¢a sozleri olmasi disinda yapisal olarak bakildiginda kar formu
Ozelliklerinin degil; bir misra bir terenniim seklinde icra edilen dort misrali murabba beste formunun

ozelliklerini tagimaktadir.
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“Sarki” formu klasik iislubun son dénemine dogru halk edebiyatinin murabba nazim sekli olan tiirkii ve
kosma tiirlerinin etkisi altinda XVII. yiizy1lda ortaya ¢cikmistir. XVIIL. yiizyilda 6zellikle Hac1 Arif Bey
(1885) ve Sevki Bey (1890) ile dnem kazanmus ve gelismistir (Ozkan, 2010, s. 358). XIX. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 6zellikle biiylik formlar icinde terenniim kullanma zorunlulugu sarki formu ile
ortadan kalkmistir. Ozellikle Hac1 Arif Bey sarki formunu evrimlestirerek daha dnce biiyiik formlarin
sanath ancak kisith ¢ercevesi iginde dort musiki climlesi iginde kalmayarak daha fazla misrali, usul
geckili eserler ortaya koyarak terenniim kullanmadan biiyilk formlarin imkéanlarm sarkiya
kazandirmistir (Aksoy, 1985, s. 1231). Ozellikle XVIII. yiizyilda Lale Devri ile baglayan, daha
sonrasinda XIX. ylizyilda Tanzimat’la ve Cumhuriyet’le birlikte genis kitlelere yayilan sarki formu hem
beste hem de giifte anlaminda popiilerlesme egilimine girmistir. Sarkilarda popiilerlesmeyi kolaylastiran
bir unsur heceye diisen nota sayisinin gitgide azalmasi ve de kiiciik usullerin tercih edilmis olmasidir
(Alimdar, 2016, s. 478-479-482). Bugiin ise ozellikle tiim bestelenmis eserlere genel manada sarki ad1
verilmektedir. Popiiler kiiltlirle birlikte sarki terimi form 6zelligini kaybetmis, anlam kaymasina
ugramis, tiim miizik eserlerine sarki adi verilmistir. Ingilizce’de “song”, Almanca’da “lied” ve
Fransizca’da “chanson” terimlerinin karsilig1 olarak sark: terimi kullanmistir (Tohumcu, 2007, s. 711).

2.3.Saz Miisikisi Formlarinda Degisim

Diinyadaki tiim miizikler din kaynaklidir ve Hz. Adem’den beri musiki ve din i¢ i¢edir. Cami, kilise,
sinagog gibi mekanlar miizigin icra edilmesi noktasinda énemli mekanlardir. Islam diinyasinda ibadet
yeri olarak kullanilan camilerde insan sesinden bagka herhangi bir enstriiman yer almaz. Insan sesi en
milkemmel miizik aleti olarak kabul edilmistir. Tiim sazlarin icat edilme amaci insan sesini taklit etmek
ve ona refakat etmek oldugu sdylenebilir. Bundan dolayidir ki saz musikisi ¢ok uzunca bir donem ikinci
planda yer almistir. Bat1 miiziginde ise bu durum tam tersidir (Oztuna, 1969, s. 212).

XIX. yiizy1l itibariyle yenilik¢i hareketlerle birlikte masikide ki yenilikler saz eserlerinde de goriilmeye
baslamistir. Sadece saz eseri besteleyen sanatcilarin ortaya ¢ikmasi bu donemden sonra artmistir. Bu
yolda en 6nemli 6rneklerden biri hig stiphesiz Tanburi Cemil Bey’dir. Sadece bestecilik anlaminda degil
icra ettigi sazlar ile yorumculuk anlaminda da saz musikisine yeni bir hiiviyet kazandirmistir. Ayni
zamanda yaptig1 taksimler birer beste degeri tasimaktadir (Aksoy, 1985, s. 1231).

Saz musikisi i¢inde en ¢ok bilinen tiirlerden biri hig siiphesiz “pesrev” formudur. Pesrev Farsca “pisrev”
onde giden anlamini tagir. Glinlimiize ulasan en eski pesrev ornekleri Sultan II. Bayezid Han’a ait {i¢
pesrevdir (Yavasca, 2002, s. 45). XVIIL yiizyillda yasamis ve hayatimin bir kisminda Istanbul’da
bulunmus olan Charles Fanton’un &zellikle o déneme ait Tiirk misikisi i¢in pratik ve somut bilgiler
bulunan Deneme adli eserinde pesrevin cogu kez dort boliimden meydana geldigini belirtir. lkine “ser-
hane”, ikincisine “miilazime”, i¢iinciisiine “miyan-hane”, dordiinciisiine de “son-hane” ad1 verilir. Dort
béliimiin ardindan Italyan sanatlarinda da “cabuk, hizli” anlamina gelen presto béliimiine benzer, semai
adinda bizzat eserin boliimii gibi olmayan bir parca gelir. Daha canli ve hizli ritimde icra edilir. Bu
boliimiin amacinin dinleyiciyi diger bdliimlerdeki biiytileyici havadan uzaklagtirmak oldugunu da ekler.
(Fonton, 1987, s. 72) Fonton burada her ne kadar pesrev tarifi yaparken son boliimiiniin semai oldugunu
belirtmis olsa da pesrev formunun 6zelliklerine bakildiginda pesrevin son hanesinde semai boliimii yer
almaz. Burada bahsedilen Kantemiroglu’nun tanimladig1 sazende faslinin son bdliimii olarak icra edilen
saz semaisi’dir. Semai kismi ise bagli bagina ayri bir form olarak icra edilmektedir (Aksoy, 1994, s.
109).

Saz msikisi tiirleri i¢inde pesrevlerden sonra ikinci 6nemli ve sik kullanilan tiir “saz semaileri’dir.
Ozellikle fasil sonlarinda icra edilmek iizere bestelenmis ritmik eserlerdir. Genellikle dért hane seklinde
bestelenmis, ilk {i¢ hane aksak semai usuliinde Sl¢iiliirken dordiincii hanede usul degisikligi yapilarak
semai, ytiriikk semai, curcuna gibi usullere gecilmektedir. (Yavasga, 2002, s. 64). Gelenekte saz semaileri
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birinci, ikinci ve ligiincli hane ve miilazime iki kez ¢alinir, dordiincii hane de iki kez ¢alindiktan sonra
son ¢alinan miilazime tek icra edilirdi. Plak kayitlarina bakildiginda meyan héne olarak bilinen ii¢iincii
hanenin ilk ¢alinisi tizden ikinci tekrari pest perdeden ¢alindig: gériiliir (Ozalp, 1992, s. 7).

Yenilik¢i hareketlerle birlikte XX. yiizyil baglarinda saz semaisi formunun da degisime ugradigini
soyleyebiliriz. Mesela; Tanburi Cemil Bey, Udi Arsak Comlekgiyan, Sedat Oztoprak, Refik Talat
Alpman gibi saz semaisi bestekarlarinin eserleri incelendiginde Bati miiziginin etkisi hissedilmekte,
arpej ve lgclemelerin birlikte kullanildig1r goriilmektedir. Ayrica kromatik seslerin yine bu ylizyil
itibariyle saz eserlerinde yer aldig1 dikkat cekmektedir. Bunu yani sira gjilite (¢abukluk-geviklik) icra
teknikleri eserlere dahil edilmis, hizl1 pasajlar, otuz ikilik notalar yine saz semailerinde yerini almistir
(Alimdar, 2016, s. 512-515). Daha sonraki déonemlerde XX. ylizy1l sonu XXI. yiizy1l basinda Mesut
Cemil, Resat Aysu, Cinugen Tanrikorur gibi bestekarlarin eserleri de sdzende icrasimi zorlayacak
seviyede eserler ortaya cikarmislardir. Gilinlimiizde ise her sazin kendi teknigine uygun bestelerin
yapilmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. Mutlu Torun, Goksel Baktagir, Yurdal Tokcan bu bestekarlardan
bazilaridir.

XIX. yiizy1l itibariyle yeni saz musikisi tilirlerinin de ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Buna bir 6rnek
“medhal” formudur. XIX. ylizy1l m@siki muallimi, bestekar ve ud icracis1 Ali Rifat Cagatay tarafindan
ilk defa kullanilmistir. Pesrev formuna benzer bir yapida ancak daha kiiglik usullerle dl¢iilmiis kisa
pesrev oldugu soylenebilir (Yavasga, 2002, s. 76). Zaman zaman bazi pesrevlerin bir bolimiiniin de
medhal olarak icra edilmektedir. Bunun i¢in miisiki icracilari tarafindan en bilinen 6rnek Refik Fersan’in
Musdhabdt-1 Miisikive adli eseridir. Eser dort hane bir teslim seklinde pesrev formu yapisinda
bestelenmis olmasina ragmen ilk hanesi ve teslim bdliimii Rast medhal olarak icra edilmektedir.

Bunun diginda yeni eklenen tiirlere diger iki 6rnek “sirto” ve “longa”lardir. Sirto Yunanca geleneksel,
senlikli anlamina gelen ve kdkeni MS. L. yiizyila dayanan kadin ve erkegin birbirinin omzuna ellerini
atarak halka seklinde beraber oynadiklar1 bir tiir halk oyunudur (Aktiize, 2003, s. 528). Ancak Tiirk
musikisinde kullanilan sirtolar oyun havasi sayildig1 halde raks unsuru olarak icra edilmemistir. Longa
ise Romen kokenlidir. Sirtolar gibi longalar da raks amacli bestelerdir. Ancak yine Tiirk masikisinde
kullanim seklinde raks unsuru olarak icra edilmez. Sirto ve longa birbirine benzer iki formdur. Her iki
form da Tiirk masikisine XIX. yiizyil itibariyle girmistir. Longalar daha hizli karakterli olmasina ragmen
zaman zaman hizli karakterli sirtolara da rastlanmaktadir. Her iki form da 6zellikle Tiirk musikisinde
fasil sonlarinda da icra edilmektedir. Santuri Ethem Bey en ¢ok longa besteleyen bestekarimizdir.
(Yavasca, 2002, s. 97). Benzerlikleri dolayisiyla zaman zaman bu iki formun birbiriyle ayni adla
kullanildiklar1 da goriilmiistiir. Longalarin glinlimiiz icralarinda genellikle eserin biitiinii ¢alindiktan
sonra arada bir taksim yapilip sonrasinda tekrar eser daha hizli bir sekilde icra edilip eser
tamamlanmaktadir.

“Mazurka” ve “polka” formu da Tanzimat sonrasi saz musikimize giren iki tiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu iki tiirde az sayida eser bestelenmistir. Mazurka XVII. yiizyilda Polonya’nin Mazurya
bolgesinde 3/4’liik veye 3/8’lik dlglide orta hizda dans unsuru olarak bestelenmis tiire verilen addir
(Aktiize, 2003, s. 342). Mazurkalar genel bir temel adim ve pozisyonlara ait ¢esitlendirmeye ait dort
veya daha fazla ciftin karsilikli dansidir. 11k olarak bir dans ve daha sonra miizik i¢in bir kaynak olarak,
XVIIIL ve XIX. ylizyillarda Avrupa'ya yayilmistir. Daha sonra Chopin'in piyano mazurkalar literatiire
hakim olmustur (Apel, 1981, s. 512). Tiirk misikisi i¢inde ¢ok fazla rastlanmayan bu tiir 6zellikle XX.
ylizy1lda Haydar Tatliyay tarafindan tercih edilmistir. Noktal1 bir sekizlikten sonra onaltilik notanin
geldigi ritim ile meydana gelmistir (Yavasca, 2002, s. 105). “Polka” ise iki vuruslu Cek halk miizigine
verilen addir. Dans hocalar {i¢ vuruglu mazurka ile polkay1 birlestirerek Polka-Mazurka adli yeni bir
halk oyunu tiiriinii de ortaya ¢ikarmiglardir (Aktiize, 2003, s. 436). 1830°da Bohemya’da dogmus ve
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kisa siirede Avrupa salonlarina yayilmistir. Besteci Dvorak tarafindan miizige aktarilmistir. (Apel,
1981:685). Polka, Tiirk misikisinde en ¢ok Santuri Ethem Bey tarafindan tercih edilmistir (Yavasca,
2002, s. 105).

Ayrica “tasviri” olarak nitelenen belli bir kural déahilinde yer almayan tasviri eserler yine misikimizde
yenilik¢i hareketlerle birlikte kullanilmigtir. Bati miizigine baktigimizda ilk tasviri eserlerin XIV.
ylizyildan itibaren ortaya ¢iktig1r goriilmektedir. Avlanma ve giindelik hayatta bagrismalarin tasvir
edildigi “caccia”lar siirsel bir miizik tlirli olarak karsimiza g¢ikmaktadir. XVI. yiizyilda Clement
Jannequin’in baz1 eserleri hayvan sesleri ve savag giiriiltiilerini tasvir eder. Tiirk msikisinde tasviri eser
olarak niteleyebilecegimiz eserler XX. yiizyil baglarina rastlamaktadir. Ondan dncesinde beste adlarinda
daha ¢ok tasviri adlar kullamilmistir. Giilistan (Giil Bahgesi) Penggah Pesrev, Nayi Seyh Osman
Efendi’nin Naz i Niyaz (Naz ve Yakarma) Saba Pesrevi, Sultan I. Mahmud Han’in Feth-i Bagdad adl
Buselik Pesrevi 6rnek verilebilir (Alimdar, 2016, s. 504).

Belli bir ritim unsuruna bagli kalmadan, herhangi bir beste formuna uymayan bazen tek, bazen degismeli
usullerin kullanildigi, bir makam c¢ergevesinde son 40-50 yildir bestelenmis “saz eseri” olarak
adlandirilan tilirlerin de tasviri sekilleri oldugu goriilmektedir. Adi ile miisemma tasviri eserler
smiflandirmasinda diistinebilecegimiz eserler de yine XX. yiizy1l itibariyle bestelenmistir. Mesela; Serif
Muhiddin Targan’in Kosan Cocuk adl1 eseri, Goksel Baktagir’in Dalgalar, Flamenco Turca, Merdiven,
Mart: gibi eserleri 6rnek verilebilir.

=6

Bunun diginda Tanburi Cemil Bey’in dogadaki sesleri taklit ettigi “tasviri taksim”leri birer beste ve
belge niteligindedir. Mesela; Coban adl klasik kemenge ile yaptig1 taksiminde kdpek havlamasi, kurt
seslerini tasvir ederken, Ninni adli yayli tanbur ile yaptig1 taksiminde bir annenin bebegine soyledigi
ninniyi ve iki komsu arasindaki konusmay tasvir etmektedir (Tanburi Cemil Bey Kiilliyati, 2016: disk
5, parca 11; disk 4, parga 11).

Yavasca “taksim”in improvize yani dogaglama icra tarzi oldugunu ve de sanat¢inin makamlar arasinda
ustalikli olarak taksimat yapmasindan dogan sanat gosterisi oldugunu sdylemistir. Sesle yapilan irticali
gazeller de ayni sekilde icra edilir (Yavasca, 2002, s. 105).

Kantemiroglu taksim tanimimi su sekilde yapmustir: “Taksim okunacak bestenin makaminda fakat usule
bagl olmayan, giizel ve hos nagmedir ve her seyden once icra edilir. Biitiin Nagmeleri Bir Araya
Toplayan Taksim’in Tarifi sirasinda etraflica agiklanmigtir” (Kantemiroglu’ndan aktaran Tura, 2001, s.
173). Kantemiroglu'nun burada tarif ettigi taksimde biitlin nagmelerin bir araya toplandig1 taksim
“taksim-i kiill-i kiilliyat” yani o ddnemde kullanilan tiim makamlarin bulundugu taksimlerdi. Bu da tabii
olarak uzunca bir siireyi, sizendenin {istiin yetenegini ve genis bilgisini gerektiriyordu (Aksoy, 1994, s.
109). Ozellikle XIX. yiizyil itibariyle yapilan taksimlerin siiresinin de kisaldig1 goriilmektedir. Bunda
kayit teknolojisinin gelismesinin rolii vardir. Plaklarda kar, beste gibi biiyilik formdaki eserlerden cesitli
sarkilara, tiirkiilere ve taksimlere kadar degisik formlarda eserler yer almistir. XIX. yiizy1l basinda
Osmanlinin fonograf ve daha sonralar fonografin gelistirilmis sekli olan gramofon ile tanigmasi ile ses
kayitlarinin yayginlagsmasi ve miizigi olan etkileri goriilmeye baglamistir. 1923 yilinda kurulan Odeon
Plak sirketi de 1925 yilinda Tiirkiye’de ilk defa tas plak kaydi gerceklestirmistir (Pacact, 2010, s. 314).
Taksimin en eski Omeklerine XX. yiizyill basinda 78 devirli plaklara doldurulan plaklardan
dinleyebiliyoruz. Bu taksimler Ozellikle {ic dort dakikaya sigdirilan taksimlerdir. Aymi sekilde
konserlerde icra edilen taksimlerin de siireleri kisalmistir (Aksoy, 1994, s. 109).

3. Miisikide Yer Alan Terimler ve Teori-Pratik ikilemi

Masiki iginde tiirleri birbirinden ayirmak ve tanim yapmak i¢in bazi terimleri ifade etmek gerekir. Sozli
mdsiki i¢inde “zemin” bdliimii eserin takdimi niteligindedir ve giris bolimiidiir. Cogunlukla kullanilan
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makam bu bdliimde 6zetlenir. “Nakarat” boliimii kompozisyon gelistirilir ve tekrar eden bolimdiir.
Eserin en tipik ve akilda kalic1 boliimii oldugu sdylenebilir. “Meyan” bdliimii genellikle makamin tiz
bolgelerinde meydana getirilir. Ancak tizlerde dolagilmayan eserler de mevcuttur. Bu boliimde bestekéar
daha serbest kaldig1, farkli makamlara geckilerin yapildigi bolim oldugu sdylenebilir.

Biiyiik formda sozlii eserlerde (kar, beste, agir semai, yliriik semai) giifteye dahil olmayan anlamli veya
anlamsiz sozlere “terenniim” ad1 verilmektedir. “Ikai-ritmik” ve “lafzi-s6zlii” olmak iizere iki tiirlii
terenniim kullamlmustir. Ikai terenniim kendi baslarina bir anlam icermeyen, bir araya geldiginde usiil
ile yakindan ilgili bir gidis gdsteren terenniimlere verilen addir. Mesela; “Ten nen”, “Yel lel 1i”, “Tene
na”, “Tadir ney” gibi. Lafzl terenniim ise kendi basina bir anlami olan, bestekarin kendisinin giifteye

ekledigi terenniimlerdir. Mesela “Hey canim”, “A camm”, “A sultdmim” vb. veya bagh bagma bir giifte
de olabilir.

Ozellikle sarki formunun ortaya ¢ikip popiilerlesmesiyle birlikte beste ve semai tiiriinde biiyiik formda
eserlerin de git gide azaldig1 goriiliir. Sarki formunu biiyiik formlu sozlii eserlerden ayiran en bariz
ozellik terenniimsiiz olusudur. Sarki formunda yer alan nakarat ise biiyiik beste formlarinda kullanilan
terenniimiin karsilig1 oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir (Oztuna, 2000, s. 445).

Saz miusikisi i¢inde pesrev ve saz semailerinde her haneden sonra bestesi hi¢ degismeyen, her haneyi
birinci hanenin makamina dondiirerek onda karar ettiren bash basina bir “miilazime” olarak
adlandirilmaktadir. Bir nevi sazlarla yapilan nakarat olarak da ifade edilebilir. XV. ylizyilda Meragi
bunun i¢in “serbend-hane” veya “serbend-i pisrev” tabirini kullanmistir (Bardakgi, 1986, s. 94). Ancak
geemiste miilazime olarak adlandirilan kisim bugiin eserlerin yazilmis notalarina bakildiginda teslim
olarak ifade edildigi goriilmektedir. Halbuki teslim her hanenin sonunda o haneyi miilazimeye baglayan
(teslim eden) kisa ve degismeyen ya da ¢ok az degisebilen bir nagme veya nagme pargasidir. Buna
"terkib- i intikal" ad1 da verilir (Ozkan, 2009, s. 220).

4. Sonug¢

Pek ¢ok alanda oldugu gibi Tiirk misikisi formlarinda da yenilik¢i hareketlerle birlikte degisimler goze
carpmaktadir. Yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasinin yam sira bazi terimlerin de degisime ugradig: ve farkl
adlarla kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle Osmanli Devleti yiiziinii Bat1 medeniyetine ¢evirmesiyle
Batr’da kullanilmis olan bazi tiirlerin Tiirk masikisi sahasma da girdigi tespit edilmistir. Hac1 Arif Bey
ile birlikte XIX. yiizyildan itibaren sarki formunun fasillarda yer almaya baglamasiyla klasik biiyiik
formlarn fasillarda icras1 azalmaya baslamis ancak her seye ragmen biiyiik formlar az da olsa icradaki
varliklarini stirdiirmiislerdir. Ancak pek ¢ok alanda oldugu gibi misiki de yozlagsmayla birlikte olumsuz
yonde etkilenmistir.

Gegmisten glinlimiize dogru s6zlii misiki tlirlerinde oldugu gibi saz masikisi tiirlerinde de kullanilan
usullerin kiiciildiigii, daha kiiglik ve basit yapida formlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Mesela pesrev
formuna benzer medhal formu XIX. yiizyildan sonra misikimize girmistir.

Yaptigimiz ¢alismada o6zellikle yenilik¢i hareketlerle mlsiki tiirlerinin ne sekilde etkilendigini ne tiir
degisiklikler oldugunu ortaya koymaya calistik. Giiniimiizde kullanilan miisiki formlarinin kurallarinin
yenilik¢i donem ile yazilmaya baslanmig ve klasik kurallar birlestirilerek yapilmistir. Yazilan bu
kurallarn eserler incelendiginde zaman zaman Ortiismedigi de ortaya ¢ikmaistir.

Sonug olarak yenilik¢i hareketlerle baslayip, XX. yiizyil itibariyle popiiler kiiltiiriin de etkisinin
gorililmesiyle giiniimiize kadar gelen siirecte Tiirk misikisi formlarinin epeyce degiskenlik gosterdigi,
msiki formlarimin ve terimlerinin bir kisminin degisime ugrayarak bugiin kullanildig1 bir kismmin ise
tamamen unutuldugu gériilmektedir. Ozellikle Tiirk misikisi konusunda egitim veren kurumlarin
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gelenekte kullanilan tiirleri dogru kaynaklardan inceleyerek giliniimiiz tiirleri ile karsilagtirmali ve
gelecek nesillere aktarilmasi hedeflenmelidir.
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Sanatsal Diisiincenin Aktariminda Giinliik Kullanim
Nesnelerinin Degisen Rolii

The Changing Role of Daily Objects in Conveying of Artistic Thought

Tanzer Ang
Ogr. Gor. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii, tanzerarig@gmail.com

Oz
20. yiizy1lin bagindan itibaren endiistri ve teknolojinin gelismesine paralel seri iiretimlerin hiz kazandig1
acikca gbzlemlenirken, insanin yasantisim siirdiirdiigii ¢evreyi daha ¢ok kusatmaya baglayan gilinliik

kullanim nesneleri, sanat alaninda da sanat¢ilarin, ¢alismalarinda yogunluklu olarak ele aldig1 konu ve
malzeme haline gelmeye baglamistir.

Bu aragtirmanin amaci sanat¢ilarin se¢imiyle kullanim nesnesi olmaktan sanat nesnesine doniismeye
baslayan nesnelerin iiretim amaglar disinda yeniden diizenlenmesi ve tagindiklar1 yeni baglamlariyla
sanatsal ¢aligmalarin gerceklestirilmesinde nasil etkin bir role kavustugu iizerine yogunlagmaktadir. Bu
caligmada gilindelik kullanim igin {iretilen esyalarin degisen gerceklikleriyle birlikte sanat alaninda ne
tiirden bir kavrayisa neden olduguna yonelik gerekli kaynak taramasi yapilmis, sanat alanindaki ilk
orneklerinden Dbaslayarak giinlimiize kadar uzanan siliregte yasanan degisimler goz Onilinde
bulundurularak kronolojik bir siralama izlenmistir. Dolayisiyla giinliik kullanim nesnelerinin yasamsal,
zamansal vb. kosullara bagl olarak gosterdigi degisimler gdz Oniine alindiginda bugiinde sanatsal
diisiincenin aktarilmasinda bir araci olarak kullanilmaya devam etmelerinin ne derece 6nemli ve
kagimilmaz oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Sézciikler: Uretim Nesnesi, Esya, Islevsellik, Sanat Eseri, Zaman
Abstract

Since the beginning of the twentieth century, while it can be clearly observed that mass production
gained a great deal of momentum parallel to the development of industry and technology, the objects of
daily use that started to surround the living space, have also started to become the subject and material
which the artists have dealt with intensively in their works.

The aim of this study is to focus on how the objects, which are transformed from being an everyday
object of use, to an object of art by the artist’s choice, acquired an effective role in the rearrangement
other than their production purposes and the realization of works of art with their new contexts. In this
study, the necessary references had been reviewed about what kind of understanding evoked in the field
of art by the goods produced for everyday use with their changing realities and a chronological order
was followed considering the changes in the process starting from the first examples in the field of art
until today. Therefore, considering the transformation of objects of everyday use relative to vital,
temporal etc. conditions, it shows how important and unavoidable it is that they continue to be used as
an instrument in the transfer of artistic thought today.

Keywords: Production Object, Goods, Functionality, work, Time
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1. Giris

Insan dogayla karsilasmasindan baslayarak giiniimiize kadar uzanan siiregte siirekli olarak nesneler
iiretmeyi siirdirmiistiir. Baslangicta sadece doganin zorlayic1 kosullar1 karsisinda hayatta kalabilmek,
yasamsal ihtiyacglarini karsilamak, kolaylastirmak adina iiretilen nesneler zamanla belirli gereksinimleri
kargilamanin disinda iretildigi donemin tarihsel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik vb. yasantist
hakkinda bilgileri de ortaya koyan gdstergelere doniigiir. Baudrillard bu doniisiimii “Nesneler Sistemi”
adl1 kitabinda “teknolojik sistemden kiiltiirel sisteme gecis yapan nesneler” olarak aciklarken, nesneler
ve insanlar arasinda yasanan diyalektik iligkinin zaman igerisinde degisen yapisina dikkat ceker
(Baudrillard, 2011, s. 14).

Artik nesneler tarafindan cok daha fazla ve hizli bir bigimde kusatilmaya basladigimiz giiniimiiz
diinyasinda sahip olunan “sey”lerin siradanlastigi, daha az sahiplenildigi asikardir. Bugiin, kullanim
stireleri giinden giine kisalan, ¢ok daha seri bir bigimde yeni ve iist modellerinin {iretildigi bir diinyada
yasamak durumunda kalan insanin, bir zamanlarin biiyiileyici, ge¢misle bagi bir arada tutan
nesnelerinden, hizli bir bigimde iiretilip tiiketilen nesnelerine uzanan tarihsel gelisimi sanat alaninin da
giincel konularindan birini olusturmaktadir. Bu durum gilinlimiiz sanat diinyasinin bas dondiiriicii
degisiminde varligini siirdiirmeye calisan sanat¢1 i¢inde gegerliligini korurken, kendiyle 6zdeslestirdigi,
kendinden, yasantisindan bir parca gibi gordiigii kimi esya/esyalar ile gecmis ve bugiinii bir araya
getirme cabasiyla ¢ok daha belirgin bir hale gelir.

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliiglinde egya “Tiirlii amaglarla kullanilan, insan yapisi, tagimabilir
cansiz nesnelerin biitiinii” olarak ifade edilirken, zamana, ihtiyaglara, taleplere vb. kosullara bagli olarak
stirekli degisen yapisi nedeniyle her donem yeniden degerlendirilmesi gerektigini de ortaya koymaktadir
(Esya, t.y.). Insanmn varolusundan itibaren hayatta kalmak, dogaya uyum saglamak ve yasantisini
kolaylastirmak i¢in ¢esitli aletler iiretmesiyle baslayan insan-esya iligkisi bir noktada yararlilik
diizeyinden bireyin farkli gereksinimlerine de karsilik vermeye baslamasiyla genisleyen bir tanima sahip
olmaya baslar.

Bilgin (2011, s. 9) esyayz;

(...) gesitli konum ve iglevlere sahip; insanlararasi iletisim ve etkilesimin araci, kiiltiirel degerlerin
ve yasam tarzlarinin tasiyicisi, psisik ve fiziksel yatinmlarimizin nesnesi, yasam dekorumuzun
ogesi. Insanin dis diinyayla etkisinde davranisinin arac1. insanin dis diinyaya uzantisi, disa agilim1
ve genislemeyi saglayan arag-gerec. Dogaya egemen olma gabalarinin araci oldugu kadar sonucu.
Esyalar, sosyal bir mesaj. Kiiltiirlimiiziin izerine yansidig1, kay1t edildigi iiriinler. Tirliliiklerinde
ve bicimlerinde, kolay ve zor elde edilislerinde, onlar f{ireten toplumun mesajlari, onlara
sahiplenilen veya onlar1 kullanan insanin kimliginin gostergeleri. Insan ile insan, bizimle digerleri
arasinda bir koprii, bir vasita oldugu kadar, iletisimi durduran, bizi digerlerinden ayiran bir engel.
[letisim kanal, iletisim duvari, iletisim mesaji, fiziksel dayanagi ve kanali

olarak tanimlarken, insanin dig diinyayla (dogayla) olan iligkisinde 6énemli bir yere sahip olan esyalarin
tarihsel slire¢ icerisinde sadece kullanima yonelik dar bir ¢ercevede degerlendirilmesinin eksik bir
kavrayisa neden olacagina isaret etmektedir.

Asil iglevinden soyutlayarak kendisinden bir parga olarak gormeye basladigi, yasantisinda daha 6zel bir
yerde konumlandirdig1 esyalar araciligiyla kisisel diinyasini yeniden inga etmeye girisen bireyin bu
eylem hali bagka tiirden bir gercekligi de isaret etmektedir.

Nesneler ve insanlar birbirine yakin baglarla baglanmis olup bu damisikli dovils cercevesinde
kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir “kisilik” gibi algilanmaktadir.
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Cocukluk yillarinda yasanilan evlerin insanlarin anilarinda bu kadar derinlemesine yer etmesinin
nedeni hi¢ kuskusuz yasanilan yer olarak adlandirilan mekanin sahip oldugu bu karmasik yap1
olup buraya belli bir sekilde yerlestirilen nesnelere atfedilen simgesel onemdir (Baudrillard, 2011,
s. 22).

Bireyin yaratic1 edinimini harekete gegirmesi, kendini ifade edebilmesi ve diinyay1 nasil algiladigini
ortaya koymasi acisindan siirekli iletisim halinde oldugu esyalara yonelmesi, bu esyalarin insan yasantisi
iizerinde nedenli etkin oldugunun da gostergesidir. Dolayisiyla, nesneler diinyasinda yasanan
degisimlerin sanata olan yansimalar1 da, giinden giine ¢esitlenen farkl ele alinig bigimleriyle daha fazla
dikkat ¢eker hale gelmektedir.

2. Yontem

Bu ¢aligma bir alan yazin (literatiir) taramasidir. Buna gore, giindelik kullanim igin iiretilen esyalarin
degisen gerceklikleriyle birlikte sanat alaninda ne tiirden bir kavrayisa neden olduguna yonelik gerekli
kaynak taramas1 yapilmis, sanat alanindaki ilk 6rneklerinden baglayarak glinlimiize kadar uzanan siiregte
yasanan degisimler goz 6niinde bulundurularak kronolojik bir siralama izlenmistir.

3. Seri Uretim Nesnelerinin Sanat Alaninda Kullanim

Insanm dis diinyayla oldugu gibi sanatla da koklii bir gegmise sahip oldugu bilinmektedir. Baslangigta
gercek ama bilinmeyen bir diinyaya egemen olmaya ¢alisan insanin biiyiilii bir sey olarak gordiigii sanat,
degisen kosullar karsisinda toplumsal iliskilere yon veren, i¢inde yasadigi diinyay1 daha derinlikli
kavramasi, kesfetmesi i¢in algilarini harekete geciren énemli bir ifade gilicline sahip olmustur. Sanatin
insanin ¢evresini siirekli kusatmaya devam eden nesnelerin gizli kalmis tdzlerini ortaya ¢ikarmak gibi
onemli bir iglevi de yerine getirdigi diisiiniildiiglinde, bir nesnenin genel geger taniminin diginda, kisiden
kisiye degisebilen algisal farkliliklariyla da degerlendirilmesi 6nem arz eder.

Bir masay1 sozliikteki gibi tanimladigim zaman (“listiinde yemek yemeye ya da yazi yazmaya
yarayan ii¢-dort ayakli yatay tabla...”), masanin neredeyse Oziine ulagmig gibi olabilirim
dogallikla; bu 6ze eslik edebilecek biitiin ilinekleri, ayaklarinin bigimini, oymalarim1 ve benzeri
seyleri goz ard1 ederim; ama bu yaptigim algilamak degil tanimlamak olur. Bir masay1 algiladigim
zaman ise, masanin islevini yerine getirme bicimine ilgisiz kalmam ve beni ilgilendiren sey
masanin tablasin1 kendine 6zgili tasima bicimidir, yer¢ekimine karsi koyarken ayaklarmdan
tablasina ¢ikan 6zgiin devinimdir. Bir masay1 obiirlerinden ayn kilan da budur. Burada higbir
anlamsiz ayrint1 yoktur: ahsabin lifleri, ayaklarinin bigimi, ahsabin rengi ve eskiligi, eskiligini
gosteren styriklar ve oymalar ve “masa” sézciigiiniin anlami, masanin su anki varolus kipini ete
tene biiriindiiren biitiin “ayrintilarindan” agdigi 6l¢ilide ilgimi ¢eker (Merleau Ponty, 2010, s. 60).

Oncesinde dis diinyanin oldugu gibi yansitilmasmin hedeflendigi bir anlayisa sahip olan sanatin
gercekligi temsil yonteminde yasadigi ¢esitlenme, zamanla insanin nesnelere olan bakigini da degisime
ugratmistir. Yeni temsil yontemlerinin olusmasinda sosyal-ekonomik yapi, yasanan savaglar, endiistri,
bilim ve teknoloji vb. alanlarda yasanan gelismeler etkili olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin basindan
itibaren iiretim amacinin digina ¢ikarak sanat yapitinin bir par¢asina doniismeye baslayan gilindelik
kullanim nesneleriyle gerceklestirilen sanatsal ¢aligmalara daha sik rastlanilmasi artan iiretimlerinin ve
tilketimlerinin bir yansimasidir. Bu donemle birlikte; salt bigimsel bir kavrayisin 6tesinde, diisiincenin
on plana ¢iktig1 bir eylem haline doniismeye baslayan sanat, geleneksel malzeme ve bigimlendirme
yontemlerinin diginda ¢agin yenilik¢i diigiince yapisinin ortaya kondugu, farkli malzeme ve tekniklerin
denenmeye bagladigi bir goriiniime kavusur. Tabi ki bu degisimin gergeklesmesinde Endiistri devrimin
yasama katt1g1 yeni malzeme ve teknik olanaklarin 6nemli bir yer tuttugu belirgin bir bi¢cimde goze
carpmaktadir.

185



Tanzer Ang
Sanatsal Diisiincenin Aktariminda Giinliik Kullanim Nesnelerinin Degisen Rolii
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.482661

Endiistri devrimiyle birlikte iiretim bandindan hizli bir bicimde giindelik yasantiya katilan sayisiz
cesitlilikteki nesne bir silire sonra sanatgilarin c¢aligmalarini olusturmakta siklikla basvurdugu bir
malzeme olmaya, tagindiklar1 yeni baglamlar ile kendi ger¢eklikleri diginda iizerinde farkli okumalarin
yapilmasina aracilik eden birer imge haline doniismeye baslamistir.

[lk &rneklerine kiibist kolajlar da rastlamlan hazir malzemenin sanat alaninda kullanilmastyla
gerceklestirilen ¢alismalar, cogunlukla konularim giinliik yagamdan alan dis diinyaya (dogaya) ait bir
gercekligin yansitilmaya calisildigi temsillerden farkli olarak ip, gazete, mukavva, tel vb. hazir
malzemelerin bizzat kendisinin ya da bir fragmaninin kullanildig1 yeni bir anlatim diline dogru yénelim
gostermistir. (Gorsel 1)

Gorsel 1. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, 1912.

“Sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine doniistiiren Dadayla, glindelik yasamin
siradan nesnelerinin tiiketim nesnesinden sanat nesnesi statiisiine evirilmeye basladigi durum, diistinsel
olanin aktariminda da yeni stratejilerin' ortaya gikmaya baslandiginm ilk sinyallerini de vermeye
baslamaktadir” (Antmen, 2012, s. 125).

Duchamp’in verdigi en basit tanima gore bir hazir nesne “iiretilmesi herhangi bir sanat¢1 gerektirmeyen
bir istir. Asil 6nemlisi de bir baskaldir1 eylemidir (...) sanatgiy1 yiiceltmektense toplumdaki statiisiiniin
alcaltilmasidir; onu kutsal kilan seyin asagilanmasidir” (Lazzarato, 2017, s. 35).

Duchamp’in ready-made’leri giindelik yasantinin dolasimi igerisinde siklikla karsilagilabilen Pisuvar,
bisiklet tekeri, tabure vb. nesnelden olusurken, sanat ve yasam arasindaki bagin daha da birbirine
yaklagmaya basladig1 bir donemi isaret etmektedir. “Cesme” adli ¢alismasinda seri {iretim bandindan
¢ikan bir nesneyi (pisuvar1) herhangi bir bicimsel degisime ugratmadan sergileyen Duchamp’in
alistlmisin - disindaki bu eylemi?, sanatin geleneksel yontemlerini alasagi etmenin yani sira
metalasmasina® kars1 elestirel tavrini da gdstermesi agisindan énemlidir. Duchamp’in giindelik kullanim
nesnelerini  diisiinsel olanin aktarilmasinda bir ara¢ haline getirdigi yontem, sonrasinda
Gergekiistiiciiliik, Pop-Art ve Fluxus gibi avangart sanat akimlarinda da bir strateji olarak
kullanilmasmin temelini olusturur.

! Hazir nesne bir tembel teknigidir ¢iinkii herhangi bir ustalik, 6zel uzmanlik, iiretken faaliyet ve bedensel ¢alisma gerektirmez.
Duchamp Cesme (Fountain), Sise Askilig1 (Bottle Rack) ya da kar kiiregi gibi seyleri “tembelin hirdavat diikkaninin rafindan”
kolayca topluyordu; zaten bunlari oraya yerlestiren de seri tiretim ve kitlesel tiiketimdi (Lazzarato, 2017, s. 35).

2 Bana ilging gelen sey (nesneyi) kendi pratik ya da faydaci igeriginden sokiip tamamen bombos olan, dilerseniz genel anestezi
diyebilecegim 6l¢ilide her seyden yoksun bir bagka icerige yerlestirmektir (Lazzarato, 2017, s. 40).

3 Duchamp sanatginin kapitalist ekonomiyle biitiinlesmesini ve sanatin bir meta ya doniismesinin oldukga kesin ve ikna edici
bir bigimde betimler: “Sanat tipki spagetti gibi satin alintyor” (Lazzarato, 2017, s. 22).
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Bir sanat galerisinde bir pisuvar sergilemek esi goriilmemis bir fikirdi ve bizatihi gercekligi alt
iist etmisti. Muhtemelen Duchamp’in niyeti, Dada tarzinda, sadece sanat kurumunu sarsmakti-
ama olan sanata oldu; bu darbe, Duchamp’in ciiretkér resim denemeleri de dahil olmak iizere
sanat tarihinin ¢okiisiinii hizlandirdi. Artik sanat realist mi, ekspresyonist mi, empresyonist mi
yoksa flitiirist mi olmali, fovist, soyut, pop, minimal mi olmal diye diislinmenin, 15181 resmetsin
mi resmetmesin mi veya kendi pisuvar iskeletini gostersin mi (Cezanne) gdstermesin mi diye
sormanin anlam1 kalmamisti. Her sey zihindeydi (...). Hazir nesne bir kalkis noktas1 degil, geri
doniigsiizliik noktastydi (Baudrillard, 2014, s. 22).

Duchamp’la birlikte bir¢ok sanat¢i giindelik kullanim adina iiretilen nesnelerin bigimi {izerinde
oynayarak! onlar1 yeniden diizenlemekte, ikinci bir anlamlandirma diizlemine oturtmakta gec
kalmamistir. Kolaj, asamblaj, enstalasyon gibi farkli yontemlerin de yardimiyla ait olduklar
baglamimdan koparilan nesneler, bir zamanlarin ustalik, beceri gibi kavramalar {izerinden adeta
kutsadig1 sanatin1 bambagka bir boyuta tagmistir. Artik eskinin géz alici, kusursuz formlarinin yerini
daha ¢ok giindelik hayatin siradan nesneleri iizerinden gerceklestirilen ¢aligmalar almaya baglarken,
insanlar ve egyalar arasinda yeni deneyimlerin oniiniin de agilmasi hiz kazanmistir. (Gorsel 2-3)

Gorsel 2. Michelangelo, “Davut”, 1504 Gorsel 3. Man Ray, “Hediye”, 1921

Nesneye iligkin bakigi degistiren bu miidahalelerle islevinden uzaklagmaya baslayan birgok kullanim
nesnesi, sosyal statiiyll isaret eden, gii¢ ve sayginligm sembolii, ekonomik, siyasi, politik, kiiltiirel
yapmin gostergesi gibi yan anlamlar1 {izerinden yeniden kurgulanarak sanatsal uygulamalarda
kullanilmaya baslar.

Man Ray’in “Hediye” isimli ¢aligmasi da “Giysilerin, kumaglarin burusukluklarini ortadan kaldirmak”
iizere iiretilmis bir iitliniin sanat¢inin miidahalesiyle yapici olma eyleminden yikici olana dogru evrildigi,
iizerine eklenen civilerle birlikte artik bir diizene degil diizensizlige, karmasaya ve tahribata isaret eden
bir gostergeye doniislimiinii isaret eder. S6z konusu {itii islevselligini yitirdigi gibi alhisila geldik
goriintiistini de kaybetmistir.

...Seyler, karsisinda diisiiniip taginacagimiz yalin ve tarafsiz nesneler degiller; her biri bizim igin
bir tutumu simgeler, bir tutumu animsatir, bizde olumlu olumsuz tepkiler uyandirir; bir insanin
kendisini ¢evreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolagsmaya gittigi yerlerden, o insanin
zevki, kisiligi, diinyaya ve disardaki varliklara kars1 tutumu okunur (Merleau Ponty, 2010, s. 30).

4 Meret Oppenheim’1n kiirkle kapli fincan ve tabaktan olusan 1936 yapim “Nesne” adli galismasi farkli iki nesneyi bir araya
getirerek olusturdugu eklektik nesnesi, Picasso’nun 1943 yilinda gergeklestirdigi, bisiklet selesi ve gidonundan olusturdugu
“Boga Bas1” adl1 caligmalar gibi ¢aligmalar 6rnek olarak verilebilir.
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Artik nesneler sadece bicimsel ve/veya iglevsel agidan degerlendirilmenin 6tesinde, kendi gerceklikleri
disinda bagka bir gergekligi temsil edebilmektedir. Modernizm nesneyi odak noktasi olarak aldigi, kimi
zaman parg¢aladigi, kimi zamanda baska nesnelerle bir araya getirerek yeni bir anlatima kavusturdugu
birbirinden bagimsiz farkli denemelerin gerceklestigi bir donemi isaret ederken, ayni zamanda
kendisinden sonraki dénemde de nesnenin degismeye, doniismeye devam edeceginin sinyallerini verir.

20. ylizyilin ikinci yarisi, sanatta alternatif arayislarin ardi ardina gergeklestigi, Soyut Digavurumculuk,
Minimal Sanat, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat gibi farkli yaklasimlarin etkili oldugu bir dénemdir. Artur
Danto donemin sanatsal yaklasimmi Rauschenberg’in 1950°1i yillarda gergeklestirdigi bir seri galisma’
iizerinden ifade ederken, igerisinde bulunulan zamanda sanatin ne denli biiyiik bir degisim igerisinde
oldugunu gosterir. “Gergeklik, sanatin temsil etmesi gereken seyken sanatin igine dahil olunca, sanata
atfedilen anlam da degisiklige ugramistir” (Danto, 2013, s. 33). Giindelik kullanim i¢in {iretilen esyalarin
sanat eserine doniisiimii siirecini de etkileyen bu durumda, nesneler bir yandan sahip oldugu kimligini
korurken bir yandan da yeni bir kimlige kavusmaya baslar. Bir zamanlar Platon’un idealar diinyasinin
dokunulmaz nesnesi, pop sanatla birlikte nesneye dokunan, onu kullanan, doniistiiren, giinliik yasamdaki
yerini sanatsal diizleme ¢eken bir durumla kars1 karsiya kalir (Kahraman, 2002, s. 12). (Gorsel 4)

Gorsel 4. Robert Rauschenberg, “Coca-Cola Tasarist”, 1958

Pop Sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Andy Warhol’un tiiketim kiiltiirliniin popiiler imajlarini
kullanmasi1 da bir rastlantinin sonucu degil, bilingli bir diisiincenin iirliniidiir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda
konu edindigi Brillo kutularini, Campbell corba tenekelerini vb. gerceklerine olabildigince benzer
sekilde iireterek, sanat ve gerceklik arasindaki algisal farkliliklar1 ortaya koymay1 hedefler. Bu baglamda
Warhol kendini bir makine® olarak tanimlarken, gerceklestirdigi ¢alismalarini da iiretim bandindan ¢1kan
nesneler gibi izleyiciye aktarir. Warhol’la birlikte dncesinde biricik, ulasilmasi, anlagilmasi zor olarak
sanatsal imge, mekanik sekilde cogaltilabilen, derinlikli bir okumaya ihtiyag duyulmadan, herkesin
yaklasabilecegi, iligki kurabilecegi bir nesne haline doniisiir.

Warhol’un sergisi i¢in igeriye girdiginizde, yanlis bir yere girdiginiz izlenimine kapiliyordunuz.
Igerisi bir siipermarket deposundan farksizdi. Tiim mobilyalar kaldirilmisti, her yerde itinayla
yerlestirilmis sira sira kutular vardi: Brillo, Kellogg’s, Del Monte, Heinz vb. Galeriden kutu satin
alan sansh izleyiciler, ellerinde torbaya sarilmis kutularla sokakta yiiriirken herkesin dikkatini
cekiyordu. Kutular disaridan bakildiginda birbirinin tamamen aynisiydi. Bana kalirsa gozle

3> Raushenberg’in galigmalari, yorgan, Coca Cola siseleri, araba lastikleri ve dondurulmus hayvanlar gibi farkli malzemelerden
olusmaktadir.

¢ “Makine olmak istiyorum”. Bu s6z genellikle Warhol’un ve onun sanatinin anlamsizligin1 dogrulamakta kullanilir; fakat
anlamsizdan ¢ok, sok geciren bir 6zneyi isaret eder gibidir. Ozne bu soka kars1 mimetik bir savunma olarak kendisini sok
edenin dogal goriiniimiine biirliniir: Ben de bir makineyim, ben de seri {iretim imgeleri olusturuyorum (veya tiiketiyorum), ben
de aymisim yapiyorum (Foster, 2009:166).
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goriiliir higbir fark olmadigma gore mutlaka goriinmez farklar olmasi gerekiyordu—s6z konusu
goriinmezlik, Brillo kutularinin i¢indeki Brillo siingerleri anlaminda degil, daimi olarak goriinmez
kalan nitelikler anlamindadir (Danto, 2013, s. 46-47).

Gorsel 5. Andy Warhol, “Brillo Kutulari”, 1964.

Warhol, Stable Gallery’de agtig1 sergide ki ¢aligmalarini siradan bir marketteki iiriinleri sergileme
mantigiyla benzer bir bi¢cimde kurgularken, calismasmda Brillo, Kellogg’s, Del Monte, Heinz gibi
donemin halihazirda tiretim-tiiketimde olan markalarin1 kullanmas1 bilingli olarak tercih eder. Bdylece
izleyicinin bir sanat eserine yaklasirken yasadigi tedirginlik, bilindik imajlar ve sergileme bicimi
sayesinde asgari seviyeye ¢ekilirken, sanat eseri tipki endiistriyel bir iiriin gibi kolayca alinip satilabilir
bir obje gibi izleyiciye sunulur. (Gorsel 5)

Yeni diinya diizeninin ekonomi ve kiiresellesme iizerinden kurulmaya baslandigi 1980°lerden itibaren
ise Jeff Koons, Haim Steinbach gibi sanatcilar 6zellikle donemin popiiler markalarindan sectikleri
elektrik siiptlirgesi, basketbol topu, ayakkabi, calar saat gibi herkesin rahatlikla bir magazadan satin
alabilecegi iiriinleri birer sanat eseri olarak miize ve galerilerde izleyiciyle bulusturur. “Yeni Iki Katl
Islak/Kuru Shelton”, “Fevkalade Kirmiz1 II” gibi ¢caligmalarin donemin popiiler imajlarindan olugmasi,
izleyicinin gilincel yasantisinda hali hazirda kullanimindaki nesneler olmas1 nedeniyle ¢ok daha kolay
iletisim kurabilmelerini saglamaktadir. (Gorsel 6-7)

a fln n
B

Gorsel 6. Jeff Koons, “Yeni Iki Katl Gorsel 7. Haim Steinbach,
Islak/Kuru Shelton” , 1981 “Aswr1 Kirmizi No:2”, 1986.
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Koons c¢aligmalarii, Sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adma her tirlii yola basvurur.
Izleyicinin ilgisini cekebilmek icin her tiirlii hileye, ne gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa
basvurmaya hazirim. En saf ve yiizeysel kisiler bile benim sanatim karsisinda kendilerini tehdit
edilmis hissetmezler, karsilarinda gordiikleri seyi anlayamadiklari, anlayamayacaklar1 bir his
yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla bir iliski kurarlar. Ayrica ¢ok iyi egitim gdrmiis daha
derinlemesine bakabilen bir kisi de yapitlarima bakip, yasadigimiz kiiltiire nasil bir katkida
bulundugunu gorebilir. Yapitlarimla, insanlarin gereksinimlerine seslenmek istiyorum. Insanlari
kendi kiiltiirlerinden uzaklagtiran, onlar1 bloke eden smirlar1 yok etmek istiyorum. Benim
yapitlarim insanlara bir iliski kuramadiklan seyler onlar etkisi altina aliyormus gibi degil, o am
kucaklamalarini saglar. Bir seye inanmalaria ve o inanc1 géstermelerine yardimei olur (Antmen,
2012, s. 293) olarak tanimlarken, giincel yasantmin bilindik nesnelerini birer meta heykele’
doniistiiriir.

Bu galigmalar bir yandan nesnenin kendi 6ziine ait aurasini kaybetmesine neden olabildigi gibi bir
yandan da yeni bir 6ze kavusmasimi saglamaktadir. Koons meta gdstergelerin yapay veya fetissel yaniyla
ilgilenirken, Steinbach onun farka dayanan ve kodlanmis yoniine egilir... Kiiltiirel olanin sanatin
kaybolan aurasini meta ve starlarin “diizmece biiylisiiyle” kapatmas1 gerekir (Foster, 2009, s. 146).

Hasan Biilent Kahraman ise sanatin geldigi bu durumu kitle tiretim mantigina baglarken, Kitle
iiretiminin mantig1, bir tiir imgelerin imgeler aracilifiyla tiretimidir. Nesnenin kendisi, kitle
iiretimi i¢inde, kendi gercekliginden soyutlanmistir. Ciinkii nesne, artik Batili biling tarafindan
ona ait ger¢ekligiyle, kendisine ait varolusuyla, hatta kendisine ait somutluguyla algilanmaktadir.
Nesne, Batili bilingte bir imgeler yigimdir. Kitle iletisim araglariyla sunulan fakat reklamcilik
sektoriiniin gelistirdigi ve her nesneyi bir imgeyle somutlastirmaya yonelik mantik bugiin o
toplumlarda yasayan insani tutsak etmistir. Batili insan nesneleri, bdylelikle, kendi
baglamlarindan kopararak algilarken iki boyutlu bir tiiketim gercekligini yasamaktadir. Bir
yandan dogrudan nesneyi tiiketmekte, bir yandan da nesnenin imgesini sogurmakta, sonra da
tilketmektedir (Kahraman, 2002, s. 13).

Esyalarinda insanlar gibi diinyada belli bir varolusa, belli bir tarihsel, kiiltiirel, sosyolojik vb. gegmise
sahip olmalari, zamana ve degisen kosullara bagli olarak her donemde yeniden ele alinmalarini
gerektirmektedir. Algisal farkliliklaryla insani karakterlere biiriinebilen, kendi baslarma ya da diger
esyalarla biraradaliklan tizerinden iliskilendirilebilen kimi esyalar, ayn1 zamanda bireye 6zgii duygu ve
diistincelerin tagtyicisi, aktaricisi gibi islevleri gérebilmektedir.

4. Kisisel Diinyanin Ayricalikhi Nesneleri Uzerinden Sanatsal Diisiincenin Aktarim

Sanat¢inin iginde yasadigi diinyanin siradan nesneleri disinda kendi yasantisinda 6zel bir yerde
konumlandirdigi kimi nesneleri diisiinsel anlatiminin bir aracisina doniistiirmesi, sanatsal siirecine dahil
etmesi, tagidiklar1 anlam yiikiiniin yan1 sira belirli bir zaman isaret ediyor olmalar agisindan 6nem
kazanmaktadir. Gegmis ve bugiinii ayn1 diizlemde bulusturabilen bu esyalar, birer imge durumuna
gegerken, ani, yasanmislik gibi kavramlar {izerinden sanat¢inin oldugu kadar izleyicinin de duygu ve
bellegini harekete gecirmeye calisir.

Sarkis’in 1986 yilinda Macka Sanat Galerisinde gerceklestirdigi “Caylak Sokak™ adli yerlestirmesi de

kisisel esyalarin sanatsal anlatimda kullanilmas1 agisinda 6nemli bir 6rnektir. (Gorsel 8)

Sanatc1 bu yerlestirmesinde ¢ocukluk anilarimi tagiyan nesnelere yer vermis, dayisinin kunduraci
tezgahi ona yedi yasindayken bu tezgéahta calistiginy, iistiine film bantlariyla bir figiir olusturdugu
teyzesinin radyosu da ilk kez dinledigi miizigi animsatmaktadir. Dayisinin i¢inde domates ektigi

7 Meta Heykel, satin alinmis esyalarla yapilan heykel (Foster, 2009:140).

190



Tanzer Ang
Sanatsal Diisiincenin Aktariminda Giinliik Kullanim Nesnelerinin Degisen Rolii
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.482661

bebeklik banyosunu galeriye getirmis ve icine bir balik¢1 teknesi maketi koymus, iistiine de
Tarkovskinin Nostalgia adli filminin bantlarin1 bir kadin heykelini animsatir bigimde
yerlestirmistir. Ayrica artik yiiriiyemeyen babasinin islevini yitiren ayakkabilarini, 1963'te yaptig
bir tabloyu ve Caylak Sokak levhasini da aynit mekana tasimistir (Atakan, 2008, s. 96).

S6z konusu egyalar iiretim amaglarinin diginda, sanatginin gegmis yasantisinin izlerini, bellegini bugiine
tagiyan, yeniden canlandiran, dis diinyayla iletisiminde aracilik eden nesneler olarak yeni bir varlik
diizlemine taginir. Sarkis, “bellegi olan bir ayna”® gibi hareket ederken, sesin islendigi teyp bantlarindaki

kayitlar gibi belleginde yer edinmis anilarmi da kisisel diinyasinin esyalar iizerinden bugiinde yansitir.

Gorsel 8. Sarkis Zabunyan, “Caylak Sokak”, 1989

Kisisel egyalarin sanat nesnesi haline doniigiimiiniin farkl1 bir 6rnegi olarak Tracey Emin’in “My Bed /
Yatagim” adli calismasi verilebilir. Sanat¢inin ¢aligmasi yasantisina ait bir anin galeri mekaninda
yeniden diizenleyerek izleyiciye sunulmasi lizerinden hareket eder. Bu galigmada kullanilan tiim
nesneler Emin’in cinsel deneyimlerinin, ge¢misinde yasadigi kotii anilarmin bir gostergesi olarak
sanatsal bir objeye doniisiir. Emin, galeri mekaninda kurmaca bir goriintii olusturmak yerine bizzat
kendisi tarafindan kullamlmis olan nesneleri (daginik yatagi, ilag kutulari, icki siseleri, sigara izmaritleri
vb.) tipki gegmiste oldugu gibi yerlestirerek calismasina dahil ederken, galeri mekaninda isle karsilasan
izleyici, gecmiste yasanan anlarin canli bir tanigina doniistir. (Gorsel 9)

7

Gorsel 9. Tracey Emin, “Yatagim”, 1998

Rachel Whiteread, Sarkis’in ¢aligmasinda oldugu gibi kisisel esyalarin belli bir kurgu igerisinde
diizenlendigi ya da Tracey Emin’in ge¢cmis bir anin goriintiisiiniin gercek nesneler kullanilarak galeri
mekaninda sergiledigi ¢aligmalardan farkli olarak, yasantisinda belirli bir ana, yasanmisliga taniklik
eden kisisel bir esyanin bizatihi kendisini degil kalibim kullanarak olusturur. Whiteread se¢imlerinde
genellikle kisisel gecmisine gondermeler yapan nesneleri kullanmayi tercih ederken, bu nesneleri
negatif-pozitif iliskisinde kurgular.

8 “Bellegi Olan Bir Ayna” (Draasima, 2014, s. 143).
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Gorsel 10. Rachel Whiteread, “Dolap”, 1988

Closet (Dolap) adli ¢alismasi da bir zamanlar ailesiyle birlikte yasadigi evin yatak odasinda yer alan
elbise dolabinin i¢ boslugunun kalibr alinarak gerceklestirilmistir. Sanat¢1 aldigi kalib1 siyaha boyayarak
sergilerken, izleyiciyi dolabin kendisiyle degil, i¢indeki boslukla kars1 karsiya birakmay1 amaglar, s6z
konusu durumda izleyici karsilagtigi bigim iizerinden Whiteread’in belleginde yer eden, kardesi
tarafindan kitlendigi dolabin i¢indeki karanlikta yasadig1 korku dolu o ani deneyimler. (Gorsel 10)

Sanatgilarin diisiincelerini somut formlara doniistiiriirken bi¢im, malzeme gibi konularda sinirlart ne
kadar zorladigina 6énemli bir 6rnek teskil eden Whiteread’in bu ¢aligmasi, ayn1 zamanda nesnelerin
giindelik kullanim amaciyla iiretiminden baglayarak sanatsal bir imgeye doniligmesinden, bir noktada
yok olmaya kadar uzandig1 durumunu gozler 6niine serer.

Hizla degisen diinyada kendini ifade edebilmenin farkli yollarini arayan bir¢ok sanatg1, ¢cevresinde yer
alan ve siirekli temas halinde oldugu nesneleri 6ncelikli tercihlerinden biri olarak ele almayi glintimiizde
de siirdiirmeye devam etmektedir.

5. Sonu¢

Sanayi Devrimiyle birlikte nesne liretimindeki artigin toplumsal yasantiy1 etkiledigi gibi sanat ortamini
da biiylik oranda etkiledigi goézlemlenirken, kendini glinden giline artan nesneler tarafindan hizla
kusatilmaya basladigi bir diinyada konumlandirmak durumunda olan sanatginin bu degisimler
karsisinda varligini siirdiirebilmek, kendini ifade edebilmek i¢in nesnelere yonelmesi kaginilmaz hale
gelmistir. Ozellikle 20. yiizyiln basindan itibaren sanatin geleneksel malzeme ve bigimlendirme
yontemlerine alternatif, teknolojinin sundugu yeni malzeme ve teknik olanaklarla iiretimlerin
gercgeklestirildigi sanatsal ¢caligmalara gerek galeri mekaninda gerekse kamuya agik alanlarda daha fazla
rastlanilmaya baglanmasi bu durumu dogrular niteliktedir.

Giindelik kullanima yonelik {iretilen nesneler kimi zaman kullamim aliskanliklarinin, fiziksel ya da
islevsel yapilarinin, meta degerlerinin vb. disinda, bellege ve belirli bir zamana isaret edebilmeleriyle,
kisisel diinyanin ayricalikli nesnelerine de doniisebilmektedir. Bu nesneler gegmis yasantinin taniklar
olarak bellekte yer edinirken, tagidiklar: anlam yiikii daha da zenginlesmekte, sanatsal diisiincenin bir
arac1 olarak geg¢miste oldugu gibi giinlimiizde de bir¢ok sanatgi tarafindan tercih edilmeye devam
etmektedir.

Sanat ve gergekligin, gercekle imgenin ¢ok daha belirgin bir bi¢cimde i¢ ige gegtigi gézlemlenen 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren glindelik yasantida kullanilmak iizere {iretilen dolayisiyla da tiiketilen
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nesnelerin sanatgilar tarafindan ¢ok daha farkli bir bigcimde ele alindigi bir donem olmustur. Birgok
sanat¢inin satin aldiklar1 ya da ¢opliikten, sokaktan topladiklart malzemelerle tiiketim kiiltiiriiniin sebep
oldugu toplumsal karmasay1 giiclii bir bigimde elestiren ¢aligmalar gerceklestirmeye baslamasindan,
izleyicinin galeri mekaninda higbir bicimsel degisime ugratilmadan sergilendigi giindelik hayatin
siradan nesneleriyle birer sanat eseri olarak karsilagmasina, galeri mekanina birakilmig bir ¢op y18imi
zannedilip atildig1 gibi farkli 6rneklere rastlanilmasi, seri iiretim nesnelerinin sanat alaninda geldigi
noktay1 gostermesi agisindan dnemlidir.
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(Cagdas Sanatta Otoportrenin Ele Alinis Bigimleri

The Forms of Self-Portrait in Contemporary Art

Sehran Dilmacg
Dr., Erzurum il Milli Egitim Miidiirliigii, sehran1981@gmail.com

Oz

Kendini ifade etme pratigi olarak nitelendirdigimiz otoportre sanat¢isinin kendi varligiyla karsilagtigi
bir mecray1 gdzler oniine serer. Otoportre 6zellikle insanoglunun ifadesinin olustugu yer olan yiiziini
yansitmanin yani sira duygusal ve tinsel durumunu da izleyiciye aktarmasi bakimindan diger sanat
uygulamalarina gore ayricalikli bir yere sahiptir. Bu sebeple ge¢misten giiniimiize plastik sanatlar
perspektifinden baktigimizda otoportrenin sanatg1 i¢in vazgecilmez bir anlat1 dili oldugu da goriiriiz.
Gegmisi belgeleme, kendini ifade etme, iistiin ve soylu bir varlik oldugunu gosterme, kayitlara
geemenin Otesinde giiniimiizde otoportrenin ele alinig bi¢imleri sanat¢idan sanatgiya farklilik
gostermektedir. Sanatin anlaminin ve islevinin ¢ok degisik boyutlar kazandig1 ¢agdas ve giliniimiiz
sanatinda malzeme ve teknikte farkli medyumlarin kullanimiyla sanatsal iiretimlerde, 0zellikle
otoportre konulu ¢aligmalarda ilging, siradisi, sorgulayici, elestirici bir tutum takinilmistir. Sanatgi
artik kendi salt gorilintiisiiniin 6tesinde bir seyler arayip bulmak isterken diger taraftan da kendi igsel
diinyasini, yasantisinin izlerini, sosyal politik olaylar1 da kendisi esliginde sergilemek istemistir. Bu
caligmanin amaci, donemsel olarak otoportre konusunun ele alinis bigimlerini ve farkliliklarimi ortaya
koyarak ge¢misten giliniimiize otoportrenin ge¢irmis oldugu evrimsel siireci gostermektir. Ayrica
gegirilen bu evrimsel siirecteki malzeme, teknik ve anlatim olanaklarinin ¢ok yonlii yapisin
irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Otoportre, Cagdas, Sanat

Abstract

Self-portrait which we describe as the practice of self-expression reveals a medium in which its artist
encounters his own existence. Self-portrait has a privileged place compared to other artistic
applications in terms of reflecting the face of human being through which his expression is formed and
also in terms of transferring the emotional and spiritual state to the viewer. For this reason, from the
perspective of plastic arts, from the past to the present, we see that self-portrait is an indispensable
narrative language for the artist. Beyond documenting the past, expressing self, showing self as
superior and noble being, and recording, today, the ways in which self-portraits are handled vary from
artist to artist. An interesting, unusual, questioning and critical attitude has started to be used in artistic
productions, especially in the works related to self-portraits, with the use of different mediums in
materials and techniques in contemporary and today’s art, where the meaning and function of art has
gained many dimensions. The artist wants to look for something beyond his own image, but on the
other hand, he wants to show his inner world, traces of his life, and social and political events together
with himself. The aim of this study is to demonstrate the evolution of the self-portrait from the past to
the present by showing the differences and handling styles of the self-portrait subject periodically. The
aim is also to evaluate the versatile structure of material, technical and narrative possibilities in this
evolutionary process that is faced.

Keywords: Self-portrait, Contemporary, Art
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1. Giris

Cok eski donemlerden beri otoportre caligmalari sanatcilar igin vazgecilmez bir ugras olmustur.
Insanlik tarihi boyunca portrenin gelisim safhalarina baktigimizda baslangigta sanatsal bir kaygi
giitmekten uzak bir bicimde ortaya konmustur. Genellikle kayitlara gegme istegi, oliimsiizliik tutkusu,
egemenlik kurma ihtiyaci, yonetici-soylu sinifa ait olma ayricaligi ve dini inanisa baglh olarak 6liim-
defin torenleri, hukuki ve ticari iliskiler gibi nedenlerle portreye ihtiya¢ duyulmustur (Demirbulak,
2007, s. 45).

Portrenin 6nem kazanarak yayginlasmas1 Ronesans ile birlikte gergeklesmis ve portre ve otoportrenin
algilanis bicimi degismeye baslamistir. Rénesans donemindeki bu gelisme ile ilgili olarak Iskender
sunlar1 belirtmigtir;

Portreciligin asil gelismeye basladigi donem Ronesans’tir. 14.yy.da arkeolojinin bir bilim dali
olarak kabul gérmesiyle birlikte eski metal paralarla (sikke) madalyonlarin incelenmesi ve
koleksiyonlarmin yapilmaya baslanmasi ile birlikte dogalciligin gelismesi, devlet biiyiiklerinin
resmi biist ve portrelerinin yapilmasinin yayginlasmasina yol agmistir. Ronesans portreciligi
dogalciligin etkisi ile modelini acimasizca inceleyen bir bigimcilige sahip olarak karsimiza
cikmaktadir. Portreciligi gii¢ kilan 6zellik ise sanat¢inin yaratma 6zgiirliigii ile modelin bireysel
ozelliklerini yansitma zorunlulugu arasindaki karsitliktir (Iskender, 1997, s. 1505).

19. ylizyila gelindiginde ise Romantik portre anlayisinda bu kisilik kendi igine kapanarak, kolayca
girilemeyecek bir i¢ diinyay1 olusturmustur. 1850°li yillar portre ve otoportre igin bir kirilma noktasi
olmustur. Bilimde ve teknolojideki degisimler, yeni icatlar hayati etkiledigi gibi sanatin gelisim
stirecini de degistirmistir. Bu 6nemli icatlardan biri ise fotograf makinesidir. Burjuvazinin kendini
olimsiizlestirme topluma benimsetme amaciyla sanatcilara vermis olduklart siparigleri etkileyecektir.
Bunun yanmi sira resmin varligt da sorgulanmaya baslanmistir. Delaroche’un o doénem fotograf
makinesi ile ilgili belirttigi su ifadelerinde resmin i¢inde bulundugu durumu gosterir niteliktedir: “Bu
yeni ara¢ ressamlarin ¢ok uzun bir siirede yogun emek harcayarak yapabildigini ‘stelik daha
miikemmel sonuglarla’ kolayca elde edebilmesine olanak tanimaktadir” (aktaran Antmen, 2010, s. 11).
Bu noktadan sonra otoportre ve portre sanatinda bir yol ayrimina gidilerek sanatcilar i¢in goriinenin
aynen resmedilmesinin Otesine ge¢me zorunlulugu ortaya c¢ikmaya baslamisti denilebilir. Ciinki
sanatcilar i¢in her zaman farkliligin1 ortaya koyma istegi olmustur. Bu siirecte Cagdas sanat ve i¢inde
bulundugu ortam diger donemlerden farkli olarak buna izin verir niteliktedir. Ayrica sanatgilar,
zihinsel, duygusal yapilarnn ve yeteneklerindeki farkliliklarla kendi islup 6zelliklerini belirlerler.
Ozellikle giiniimiizde sanat iiretmede kullanilan malzemeler tamamen sanatcinin insiyatifindedir.
Sanat disiplinleri arasinda da artik kesin ayrimlar s6z konusu degildir. Otoportre de tarihsel siireci
igerisinde degisim gostererek her sanatci i¢in kendinin bir anlatim diline doniismiistiir.

2. Yontem

Bu aragtirma Betimsel bir aragtirmadir. Aragtirmada literatiir taramasi yapilmis ve donemsel olarak
sanatgilara gore otoportre konusunun ele alinig bigimleri ve farkliliklar ortaya koyularak, gegmisten
giiniimiize otoportrenin ge¢irmis oldugu evrimsel siireg gosterilmeye calisilmistir. Ayrica gegirilen bu
evrimsel siirecteki, malzeme, teknik ve anlatim olanaklarinin ¢ok yonlii yapisi irdelenmistir.

3. Otoportrenin Anlamlandirihis Bicimi

Sanat¢inin kendisini model olarak ele almasi1 ve giizel sanatlarin herhangi bir dalim1 kullanarak (resim,
heykel, fotograf vb.) kendi fiziksel, duygusal ve psikolojik 6zelliklerini {irettigi esere yansitmasidir
(Salkur, 2014, s. 4). Ayrica ressamin en kisisel anlatim seklidir ve sanatsal varolusu, sanat tarihsel
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taninmay1 giivence altina almanm saglam bir yoludur. Otoportre ressamlarin diislincesi olarak
tanimlanabilen ve onlarin umuma sunmaya istekli oldugu sanatsal kimligin ortaya g¢ikmasidir
(Demirbulak, 2007, s. 48).

Otoportre sanatinda bakis ise ressami hem harici olarak —dis diinyada, insanlar arasinda kendi basina
dis goriiniis olarak hem de i¢ diinyanin kaynagina yonelik goren kisi olarak karakterize edilir
(Demirbulak, 2007, s. 7). Otoportrecilik tekil ve i¢ce doniik bir sanattir. Otoportreler ¢cogunlukla ifade
etme ve ressami izleyicilere takdim etme amaci tagirlar. Genellikle bakis, durus ve ellerin hareketleri
gibi yollarla, bakan kisilere hitap ederler. Otoportreler hakkinda gerceklestirilen ¢aligmalar, sanatsal
stirecleri, kimlikleri ve sanatin i¢inde gerceklestirilen diizeni hakkinda fikir sahibi olmamiza yardimeci
olmaktadir. Dolayisiyla “otoportre sanatinin igerigini anlamak, dilinin farkina varmak ve ona elestirel
bir yonden yaklagmak; otoportrelerin hak ettigi degerleri vermek agisindan 6nemli bir adimdir.
Otoportreler, ressamlarin diigiincesi olarak tanimlanabilen ve onlarin umuma sunmaya istekli olduklar
sanatsal kimligi biiyiik 6l¢lide ortaya cikarirlar” (Woodal, Bond, Clark, Jordanova ve Koerner, 2005, s.
52). Kendi portresini yapan ressamin isi tamamen kisiseldir ve bazen de onu izleyen seyirci neredeyse
alakasiz bir duruma diisebilir. Otoportreler herhangi bir izleyici, miisterinin degil bizatihi ressamin
kendi kaygilarina cevap verir. Otoportrenin ilk seyircisi de kendi kendisini isleyen ressamdir (Leppert,
2002, s. 212). Otoportre tiirlerini su sekilde siralamamiz miimkiindiir:

o Arkadagslar, esler, patronlarla ya da milkemmel bir 6znenin altin1 ¢izmek i¢in alt siniftan
kisilerle birlikte ¢izilmis otoportreler,

e Diinyevi zevklerin ve basarilarin geciciligini simgeleyen kuru kafa, zayif yanan mumlar ve
kelebekler gibi sembollerden yararlanarak hayatin kirilganligi {izerinde yogunlagan “vanitas”
tiirli otoportreler,

e Zenginlik ve statii belirten ve dogru miisteriyi ¢ceken bir formiil olarak seckin ve pahali
elbiseler esliginde kilik degistirerek yapilan otoportreler,

e Poz veren kisi ile tabloya bakmakta olan kisi arasinda bilgi aligverisini saglamak icin gizli ya
da agik simgelere yer verilen otoportreler,

e  Yashlik otoportreleri,
e Ruhsal gondermelerle dolu otoportreler,

o Kimlik arayisi/sorgulamasi i¢inde olan ¢aligsmalar olarak gerceklestirdikleri goriiliir (Woodal
ve digerleri, 2005, s. 53).

4. Cagdas Sanat ve Otoportre

Yakin donemlere kadar modern sanatin tarihi, sanat hareketlerinin kronolojik bir ilerlemesi seklinde
gosterilmis ve Oyle kavranmigtir. 1940’11 yillarda elestirmen Clement Greenberg, formalizm olarak
bilinen savim ileri siirerek, Modern sanatin Ronesans dénemi sanat anlayisindan kesin bir kopusla bir
saflik idealine dogru yol aldigim ileri siirmistiir. Greenberg’in pesinden gelen saflik anlatisina uygun
diismeyen hareketler, modern sanatin ana gelisim ¢izgisinden uzaklagan ve gdzardi edilen hareketler
olarak algilanmigtir. Ornegin Dada, anarsik ruhu, belirgin siyasal icerigi oldugu igin genellikle tuhaf
bir kopus olarak goriilmiistiir. Sonralar1 ise Pop sanatgilari ve Minimalist sanat¢ilar da nihai safliga
giden anlayisi reddetmislerdi. Bu sanattaki yenilik arayiglari, sanati bir nesne olarak gdrmeye
yanagmazken, sanatin pazarlanabilir bir meta olma statiisiine bagkaldirma ve bir sanat eserinin
niteligini yargilamay1 6ngoren biitiin mevcut Olgiitleri yikma girisiminde bulunmadir. 1970’11 yillara
gelindiginde ise sanat tarihinin form ve igerige dayal yliceltilmis standartlarini kabul etmeyerek, sanat
yapmakta ne kadar ileri gidilebilecegini sorgulayan deneysel caligsmalara yonelmislerdir. Daha sonra
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1990’11 yillarin basinda iginde ¢ogulcu anlatimlarin artmasiyla sanat, Post-yapisalci teori, feminizm,
Marksizim, Psikanaliz, Formalizm, Cokkiiltiirciilik ve Analitik felsefenin bulundugu akimlarla
karakterize edilmistir. Bu ¢ok c¢esitlikle birlikte elestirmenlerin sanat eserlerine yaklasimlart ve
tutumlart da degisiklik gostermistir. Elestirmenler sanat eserlerini gesitli yollarla ve ¢ogu durumda
eszamanli olarak, sanat¢inin psiko-sosyal durumunun yansimalari, belirtileri, gdsterenle gosterge
arasindaki kopuklugun kanitlar1 ya da malzemenin i¢sel mantiginin goreceli eski bir bigimde ortaya
koyulmus 6zleri olarak nitelemektedirler. Sanat artik, herseyin bir ortak noktadan filizlendigi bir dizi
gelisme seklinde diisiiniilememektedir (Heartney, 2008, s. 8-12). Cagdas sanatta bu ¢ok cesitlilikte
birlikte malzeme kullaniminda degisiklikler, gelismeler olmustur. Bu malzeme kullanimindaki
degisiklikler otoportre sanatinda da her sanatgc1 icin bambagka bir anlati diline doniismiistiir.

Resim 1. Kiki Smith, Benim Mavi Goliim, 106x134 cm.

Smith’in 1995 yilinda fotograviir ve litografi teknigi ile gerceklestirdigi bu eserinde insan yiizii ve
torsosunu bir harita gibi resmetmistir (Resim 1). Bu eserin birkag¢ pargasi 1990’larin baslarinda sanatta
kadimin tasvirinin nasil degistiini gostermek amaciyla yapmistir (Kimmelman, 1996, s. 1). Smith
diinya ile kendi viicudunu birlestirerek resmetmek igin jeolojik Ozellikleri yakalama amaciyla
tasarlanan bir kamera kullanmistir. Boylece kendini adeta bir araziymis gibi fotograflayabilmistir.
Baski tekniklerinden drypoint’i kullanan sanat¢1 viicudunda ve saglarinda kirmizi ve mavi renkleri
kullanmis ve tipografik isaretlerle ipuglari birakmistir. Royal Akademiden izin alarak kullandigi
kamera, tiim viicudunun iki boyutlu bir goriintiisiinii vermektedir. Bu yontemde elde edilen fotografta
cildin gorlintlisii bozulurken merkezde bulunan yilizde bu deformasyon daha az goriilmektedir.
Izleyicinin bakiglarmi merkezde toplayan bu galisma ile sanatg1 adeta bireyin dogal diinyadaki rollerini
ve iligkilerini diisiinmeye zorlanmaktadir.

Resim 2. Lucian Freud, Otoportre.
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Freud, kendini popiiler anlamda gozler Oniine siiriilen sanatgilarin tersine, derin bir calisma
disipliniyle ilerleyen ve ¢agdas sanat diinyasinda yerini perginleyen bir sanatgidir (Resim 2).
Cizimdeki basarisi eski ustalar1 aratmayacak nitelikte olup son derece de moderndir. Onun
resimlerinde boya, boya olarak maddi varligin1 korur bununla birlikte deriye, ete ve damarlara
doniigiir. Bu nedenle Freud “eti en iyi resmeden sanat¢1” diye linlenmistir (Y1lmaz, 2006, s. 348).

Resim 3. Ergin Inan, Otoportre, 60x80cm.

Inan, calismalarinda Mevlana’dan Kafka’ya uzanan, Dogu-Bat1 senteziyle olusturulmus fantastik bir
dil kullanmistir (Resim 3). Inan, disavurumcu bir {islupla yapmis oldugu resimleriyle ilgili olarak
kendi varolusunu sorguladigini belirtmistir. Ona gdre her bireyin bir yasam sekli ve yasamda verili bir
zaman dilimi vardir ve birey o zaman dilimi i¢ginde kendini bir sekilde bulmaya ve ifade etmeye
calismistir (Yilmaz, 2017).

Resim 4. Nese Erdok, Tanik, 160x200cm.

Toplumsal igerikli portre 6zellikli resimlerinin yani sira Erdok siirekli kendi portresini ¢alisan bir
ressamdir (Resim 4). Otoportrelerinde kendini farkli mekanlarda ve farkli sekillerde konumlandirarak
kompozisyonlarini olusturur. Erdok’un otoportreleri giinlilk hayatin, yasanan siradan anlarina
yerlestirilen fakat bir bakima o alandan ayri gibi de duran psikolojik etkileri gii¢lii ve disavurumsal
niteliktedir. Erdok’un resimlerini en ilging kilan nokta, figiirlin yananlamina tiimiiyle kendini yiiklemis
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Onun hicbir figiirii temsil ettiginin 6tesinde, dis diinyadaki karsiligi
ile zorunlu bir iligkide de degildir. Ciinkii Erdok i¢in resim yapma, bu diinyaya katlanmanin tek ¢ikar
yolu ya da psikolojik anlatim ve rahatlama arac1 degil, kendi ben’inde odaklanan tepki ve sorumlulugu
dile getirmek iizere bilingle sectigi bir ifade vesilesidir (Ergiiven, 2002, s. 256).

Resim 5. Zeng Fanzhi, Maske Serisi

Fanzhi’nin maske serisine baktigimizda figiiriin ya da figiirlerin yliziine yerlestirilmis bariz sekilde
belli bir maske goriiriiz (Resim 5). Maskelerin {izerindeki yiiz ifadesi aslinda Fanzhi’nin yliziiyle bire
bir ayni ifadedir. Sanat¢inin da uzun bir yiizi, iri badem gozleri ve uzun bir burnu vardir. Sanatci
kendi yliziinii bir maske biciminde betimleyerek gesitli figiirlerin iizerine konumlandirmistir. Onun
figlirleri hem kendisi hem de bir bagkasi olsun takili maskeler araciligiyla kendi yiiziinden,
yasanmigliklarindan hayata bakis1 igerir. Kendi yiizii ve ylizlerini maske gibi gostererek hem
otoportresini olusturur hem de yasanmigliklarini1 digavurur. Ciinkii maskelerin hepsinde ayni giilen bir
yliz ifadesi vardir. Sanatci tuvalet gibi en mahrem ihtiyaglarindan birini karsilamak i¢in bile baska bir
yere gitmek zorundadir. Gittigi yer de akil hastalariyla dolu bir kliniktir. Bu durum onun psikolojisini
derinden etkilemistir. Belki de bu sebeple onun maske adli serisinde yiizlere taktigi aslinda her birinin
kendisi oldugu mahcup, giilen ifadeli yiizleri goriiriiz (Kaynak, 2016, s. 156).

Resim 6. Yue Minjun, Mavi Gk Beyaz Bulut, 240x200cm
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Cin’in ulusal ve uluslararasi Ol¢ekte bilinen en {inlii ¢agdas sanatgisi olan Minjun 1989 yilinda
gordiigii bir resimden etkilenerek kendi cikis noktasini yakalamigtir. Minjun bu yillardan sonra
imzasina doniisecek olan siritan yiiziine esin veren Gengy Jianyi’nin “ikinci Durum” adli resmini
gormiistii. Onun kendi yliziinii ¢ok cesitli sekillerde ve hallerde giilerken resmettigi caligmalar
Minjun’u derinden etkilemistir (Resim 6). Bu etki halinde sanat¢i neredeyse g¢enesi ¢ikacak Olciide
siritirken resmettigi kirmizi renkteki yiiziiyle ve disavurumcu iislubuyla bilinirlik kazanmistir. Cinli
sanatciy1 etkileyen bu kirmizi yiizlii siritisin1 donduran diger bir 6nemli olayda Pekin’de Tiananmen
Meydaninda yasanilan olaydi. Meydanda 6zgiirlik ve demokrasiye yonelik taleplerini dile getirmek
i¢in toplanan &grenci, is¢i ve aydinlar hiikiimetin ¢ok sert tepkisiyle karsilasmis pek ¢ok kisi hayatini
yitirmistir. Minjun’un kirmizi sintik yiizii, biitiin bu olaylar1 ironik bir sekilde elestiri niteligindedir.
Bu olaylar sanat¢inin ruh halini derinden etkileyerek gercek ile ideal arasindaki ugurumu fark
etmesine sebep olmustur. Bu olaylardan hareketle Minjun, kendi sanatsal tanimin1 bulmaya girismis
ve sanat¢inin attid1 ilk adim kendinden yola ¢ikarak, hislerini dogru bir sekilde disavurumcu ifade
edebilecegi bir lislup gelistirmek olmustur. Kendisini abartili bir bigimde giilerken tasvir ettigi
resimlerin ¢ikis noktasim bu sekilde ifade eden Minjun, giilmenin her zaman mutluluk anlamina
gelmedigine de dikkat cekmek istemistir (iz, 2014, s. 91).

Resim 7. Anselm Kiefer, Gecenin Emirleri, 356x463cm

Modern sanatin en énemli sanatcilarindan biri sayilan Alman sanat¢inin yasami yikint1 ve harap bitap
yerler arasinda gecmistir ve ¢ocuklugunda gordiikleri, savasin aci izleri sanati derin bir sekilde
etkilemistir. Kiefer sanatiyla ilgili olarak “kalintilar1 severim ¢iinkii onlar, yeni bir seylerin baslangi¢
noktasidir” demistir. Sanatci kariyerini enkaz yiginlarini sanata doniistlirerek olusturmustur.

Kiefer’in resimlerinde genellikle siyah, gri, kahverengi gibi kasvetli tonlar1 kullanmistir ve eserleri
lirik ve romantik bir dil igerir. Sanat¢inin Gecenin Emirleri (The Orders of The Night) adli eseri
sanat¢inin disavurumcu bir otoportresi niteligindedir (Resim 7). Kiefer, bu ¢alismasinda kendisini
tuvalin en orta alt boliimiinde yar ¢iplak bir halde sirtiistii bir 6lii yatar gibi resmetmistir. Kiefer’in
iizerinden yiikselir gibi duran boynu biikiik Giinebakan ¢icekleri ise onun bu 6lii gibi haline dogru
egilmis onu takip ediyor gibi goziikmektedir. Kahverengi ve sari tonlarinin hakim oldugu bu
caligmadaki iist iiste katmanlanmis boyalar Kiefer’in yasanmigliklarinin, acilarinin birikimi gibi
durmaktadir. Sanat¢inin bir cenazeyi andiran yatis sekli ve iizerindeki Giinebakanlar yasamin sona
erigine ve gegmisten o andaki siirece kadar olan olaylar oriintiistine taniklik ediyor gibi durmaktadirlar.
I¢inde yasamin siireclerini ve kesitlerini barindirryormus gibi duran bu c¢alisma sanatcinin kendini ve
benligini disavuran bir otoportre niteligindedir (Carmikli, 2014). Ayrica Van Gogh’un Aycicekleri
serisine de gonderme yapan calisma, ayciceklerinin karanlik bir tarihin pargasi olarak yeniden
yorumudur. Bir orman gibi yogun olan siyah aycicekleri, yerde yatan Kiefer’in iizerine oliimiin
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gOlgesi gibi kabarik baglaryla sarkarlar. Kiefer, Van Gogh’un neseli, parlak, tamamen ag¢mis
ciceklerini soyar ve sanki onlar1 aydinlik gokyiiziiniin altinda faziletsiz bir savasa siirtikler.

Resim 8. Cindy Sherman, Isimsiz 351. Resim 9. Cindy Sherman, Isimsiz 397.

Kendi kendini siirekli fotograflayan Sherman’in yapmis oldugu calismalarin hepsi de birer otoportre
niteligindedir. O, otoportre fotograflarinda birbirinden farkli degisik kimliklere biiriinerek gercek
gorilintlislinii gizlemeyi bagarmistir. Bu durumda kendisini model olarak kullandigi fotograflar birer
karsi-portredir. Ciinkii bir otoportreden ya da portreden beklenin aksine izleyiciye kendisiyle ilgili
yanlis bilgiler verir (Yilmaz, 2006, s. 317-318). Sherman’in siirekli olarak kendini fotograflayarak
kendi hakkinda degilde toplumda yer alan her kesimden, her meslekten tiirlii tiirlii kadini anlatmasi da
bu durumun bir gostergesidir (Resim 8-9).

Resim 10. Halil Altindere, Tabularla Dans

Altindere, otoportrelerinde kimlik problemini disavurumcu bir iislupla ele alan sanatgilardandir. O,
erken donem caligsmalarinda ulus-devleti, iktidar1 simgeleyen kimlik karti, banknot, pul gibi glinliik
yasamdan siradan nesnelerin anlamlarini kiiciik miidahalelerle ters yiiz ederken, 2000 sonrasi
caligmalarinda daha c¢ok alt kiiltiirler, giindelik yasam i¢indeki sira disi ancak olagan goriinen
durumlar1 disavurumcu bir iislupla ifade etmistir (Resim 10). Calismalarinda kendi fotograflarini
kullanarak kendi kimligini politik ve ironik bir yaklasimla digsavurumcu bir sekilde ifade etmistir
(Ates, 2015).
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Resim 11. Sirin Nesat, Allah in Kadinlar

Iran asilli Amerikali sanatc1 genellikle fotograf calismalarryla tanmir. Bu calismalarda kendini model
olarak kullanarak kendi otoportrelerini disavurumcu bir sekilde yansitir (Resim 11). Kendi kdkeni olan
dogu cografyasindaki yazi imgeleriyle egitim aldig1 yasadigi bati kiiltlirliniin deneyimlerini
harmanlayarak yapitlarin1 ortaya koyar. Nesat’in otoportre fotograflarinda islam kadini teknolojik
imgelerle, modern bir ortamda ifade bulmustur. Fotograflarin {izerinde Fars¢a yazilar goriilmektedir.
Fotograflara ilk bakista, yazilarin Nesat’in figiirleri {izerinde yazildigin1 zannetsek bile; caligmalara
dikkatli bakildiginda, yazilarin fotograf {izerine yazildiklarimi fark edebiliriz (Yilmaz, 2006, s. 422).
Dogu toplumlarinda ge¢misten gelen bir gelenekle kullanilan yazi ya da resimler gegici ve kalici
dévmelerden esinlenmis gibi duran Nesat, kendi kokeniyle de baglanti kurarak caligmalarini
isellestirir. Sonug olarak da Islam kadinin hiiviyeti seklinde kendini disavurur.

A2 0 a A q A8 QN 2 a4 g >

Resim 12. Hannah Wilke, Starlastirilan Obje Serisi

Amerikal1 sanat¢1 Wilke, kadinlik, feminizm ve cinselligin egemen goriislerini incelemek ve meydan
okumak igin fotograf, performans, heykel ve videonun gesitli araglarini kullanmigtir. Wilke, 1950'lerin
sonlar1 ile 1970'lerin basina kadar viicuda dayali bir tiir kadin ikonografi hazirlamaya calismis ve
kadin cinsel organina ¢ok yakin soyut ve organik formlar {iretmistir. Bu formlar1 zeminde veya

duvarda, son derece organize ve tekrarlayan bir tarzda, Minimalizmi formu bir tarzda sergilemistir
(Resim 12).

Wilke Starlagtirilan Obje Dizisi (Starification Object Series), (1974-79) ¢alismasinda, kadin {inliilerin
aksesuarlarimi ve tutumlarimi benimseyen bir dizi siyah beyaz fotograf hareketi i¢in yarim ¢iplak
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goriintiiler sunmus ve govdesini kelimenin tam anlamryla ¢iiriik kadin dig genital organlartyla 6riilii bir
alana doniistiirmiistiir.

Cignenmis sakizi, kadin bedenlerinin nesnelestirilmesine dikkat cekerek farkindalik yaratmak
istemigtir. Boylelikle izleyicinin kadin bedenini arzu eden bakiglarini kesintiye ugratmay1 isteyerek
kendi otoportresi iizerinden gonderme yapmak istemistir. Fotograflarinda kiigiik vulva bigimindeki
¢ignenmis sakiz pargalariyla kapl viicudu Geleneksel (kadinsi1) arzulanabilirlik kavramlarina meydan
okumak adina yaptig1 ¢alismalarda Wilke, kendini biitiin kadinlarin yasadig: sikintilarin bir gostergesi
olarak disavurmustur (“Collection Online”, t.y.).

Resim 13. Marina Abromovic, Sanat¢i Aramizda

Yugoslav sanat¢i Abromovig, 2010 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde gergeklestirmis
oldugu gosteride bir masanin 6niinde hi¢ hareket etmeden ve hi¢ bir tepki vermeden oturmaktadir.
Abromovi¢’in goriiniisii son derece basit olan “Sanat¢1 Aramizda” performans sanatina 6zgii marjinal
smirlar biitliniiyle asan, siradis1 bir giicii vardi (Resim 13). Belirli bir yerde ve zamanda insan bedeni
araciligryla dogrudan halka hitap eden performansi anlatabilecek en iyi kelimeler “tahammiil” ve
“kargilagma”dir. Abromovi¢’in bugiine kadar yaptig1 bu en uzun tek kisilik performans ve otoportresi
kabul edilen bu performans, giiciin, dayanikligin, sabrin sinirlarimi ve ¢agrisimlarini sinamak igin
tasarlanmig yaratici bir eylemdir (Wilson, 2015, s. 14). Bu sekilde giinde yedi buguk saat oturmustur.
Fakat Marina’nin oturdugu masanin karsisina konulan sandalyede giin iginde farkli farkli insanlar
farkli mesafe araliklariyla oturmuglardir. Bir otobiyografi niteliginde olan bu goésteride Abromovig,
acilarii, sevinglerini, deneyimlerini sadece bakislariyla paylasan binlerce insanla sessiz bir deneyim
yasamistir. Boylelikle kendi duygularini sessiz durusuyla disavurmustur (Yildiz, 2017).

Resim 14. Tracey Emin, Benim Yatagim
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Emin, otobiyografik ¢aligmalariyla kendini oldugu gibi ve hayatin iginde kendini buldugu sekliyle
disavurumcu bir ifadeyle yansitan bir sanat¢idir. Her ne kadar yiiziinii kullanmasa da onun bu
caligmas1 bir otoportre niteligindedir (Resim 14). Emin’in sanatim1 en ¢ok etkileyen olay 13
yasindayken tecaviize ugramasidir. Emin bu talihsiz durumuyla ilgili “bir giin hi¢ gogstim yokken
ertesi glin en biiyiik gogiis benimkiydi” yorumunu yapmuistir.

Emin’in en 6nemli eseri olan “Benim Yatagim” aslinda sanat¢cinin kiiciik yasta yasadigi travmanin
onun hayatini ¢ok kotii etkiledigi bu yasanmigligiyla benliginin darmadagin oldugunun gdostergesidir.
Emin bu ¢aligmasiyla kendi gerceginin otoportresini kendi bedenini kullanmadan yapmistir (Balkaya,
2015).

Resim 15. Orlan Carnal, Art

Orlan’in otoportresi olarak nitelendirebilecegimiz sanat ¢aligmalari, kisinin sanat yaratmak i¢in kendi
bedeninin tutarli bir sekilde kullanilmasina dayanan, {itopik bir misyona yonelik performanslardir
(Resim 15). Su anda 70°li yaslarda olan Orlan, yaklasik elli yillik sanat hayatinda bir kutsal toreni
andiran seremonilerle, kendine cesitli plastik ameliyatlar yaptirmis, kendisini narsisizm sorumluguna
acik birakan, dikkat c¢eken siradisi isler sergilemistir. Carnal Art olarak adlandirdigi sanatsal
performanslarinda, erkek iktidarinin giizellik kavramimi ve modern bati toplumlarinda kadin 6znenin
yapilandiriligini elestirmek i¢in bir dizi ameliyatla viicudunu 6zellikle yiiziinii yeniden yapilandirarak
kendini farkli farkli kimliklerle disavurur. Orlan, giizellik kavramimi da ele alarak kendi sanatiyla
sorgular (Akman, 2005).

Resim 16.Marc Quinn, Self Resiml7. Marc Quinn, Self
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Ingiliz sanat¢1 Quinn g¢ok farkli deneysel bir yol kullanarak otoportre heykelini iiretmistir. ilging
disavurumcu tarzda yaptigi otoportre heykelinde sanat¢i kendi kanimi kullanmistir. Geleneksel
malzemenin ¢ok Otesinde kendi kanin alip, kaliplanip dondurarak olusturdugu calismasinda kanin
gercek kirmizi rengi ¢aligmanin ifadesini ve giiciinii ¢arpici bir sekilde disavurur (Resim 16-17).

Kendi kanindan otoportre biistiinii gergeklestiren Quinn bu sekilde kendilik kavraminin hem sembolik
hem de gercek islevini yerine getirmistir. Ouinn, alkolik oldugu ve bagimlilik kavraminin- bir seyin
takilmast ya da hayatta kalabilmek icin bir seye bagli olmasi gereken bir sey oldugu icin bu
caligmasinin muhafazasinda elektirigi kullanmigtir. Yagamini siirdiirebilmesi i¢in bagimli oldugu seyi
kullanmas1 gerektigine gonderme ve vurgu yaparak eserinin ham maddesi olan kendi donmus kanin
muhafazasinda elektirigi kullanmistir. Her bes yilda bir tekrarlanan bu self ¢alisma serileri, sanat¢inin
yaslanmakta olan ve degisen benliklerinin kendi kendine bir portre ve kiimiilatif dizisidir (Quinn,
1991).

Resim 18. Yayoi Kusama, Balkabagi ile Kusama

Japon sanat¢gt Kusama, kati aile kurallar iginde biiylimiis ve babasinin kadinlarla yasadig: iligkiler
yliziinden cinsel anlamda takintili ve isteksiz hale getirmistir. Kusama 10 yasma geldiginde gdziiniin
oniindeki biitiin her yerde ve biitiin nesneleri kaplayan benekler gérmeye basglamistir. Bu her yerde
gordiigli modern formda parlak renkteki tiim hayatini kapsayan benekleri Kusama’nin imzasim kendi
benligini olusturmustur (Resim 18). Amerikali ressam Georgia O’Keeffe’nin resimlerinden oldukca
etkilenen sanatc1 kendi istegiyle yasantisina bir akil hastanesinde devam etmektedir. Kusama kendi
psikolojik rahatsizliginin onu ve sanatini daha giiclii kildigina inanmaktadir (Yahsi, 2016).

5. Sonu¢

Kisinin ifadesinin en etkili ve en yalin halinin direkt ya da dolayli olarak gosterilmesini konu alan
otoportre sanatcilarin her daim calistiklar1 bir konu olmustur. Insanlar1 birbirinden ayirabilmenin yani
sira ressamin en kigisel anlatim sekli olan otoportrenin tarihsel gelisim siireclerine baktigimizda
baslangicta sanatsal bir kaygi giitmekten uzak bir bi¢cimde ortaya konuldugu goriilmektedir. Yiizyillar
icinde otoportre farkli sanatsal siireclerden gegerek igcinde bulundugu donemin anlayigina gore de
farkli bigimsel kimliklere biiriinerek bir nevi sanatginin hayatinin disavurumu olmustur.

Cagdas sanatta ¢ok yonlii boyutlarla ifade bulan ¢ogul bir anlatim bulundugundan dolay1 iiretilen
otoportrelerde gelencksel kurallarin ve anlatilarin ¢ok otesinde bir tutum sergiledigi goriilmiistiir.
Ayrica ¢agdas sanattaki otoportrelerde tuvalin disinda farkli malzemelerin, fotografin, bedenin
kullaniminin hem bi¢imsel hem de diisiinsel boyutta farkli ifade bi¢imlere doniistiigii goriilmiistiir.
(Cagimiz sanatinda sanatgilarin otoportreleri ele alis biciminde goriilen farklarla, sanatin tek yonli bir
yapt olmadigimi, estetik anlatilarin cogul bir hal alarak her sanatci icin farkli anlam ve ifade
boyutlarina sahip oldugunu sdyleyebiliriz.
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(Cagdas sanat anlaminda iiretilen otoportrelere baktigimizda sadece kisinin kendine benzetim kaygisi
tasimadigim1 goérmekteyiz. Sanat¢i, kendiyle ilgili olanin yaninda hayatta sorgulamak istediklerini
bazen disavurumcu bazen protest bir tavir takinarak ya da tamamen kendi i¢inden geldigi gibi ifade
etmek istemistir. Cagdas sanatta bu ifade zenginligi ve serbestligi, kullanilan sanat medyumlarinin
cesitliligiyle otoportre ¢aligmalar1 her sanatci i¢in yiiziin 6tesinde farkli anlamlar, diisiinceler sunarak
¢ok boyutlu bir anlatim diline doniismiistiir.
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Oz

Eski ¢aglardan giinlimiize kadar yagsamimiz igerisinde varligini siirdiiren anahtar, insanin
hem kendisini hem de degerli gordiigii esyalarini korumak ve saklamak i¢in kullandigi
Oonemli bir ara¢ olmustur. Anahtarlar; korumak ve saklamak eylemleri disinda kiiltiirden

kiiltiire farkliliklar gosterebilen kendine has formlarmin yani sira bu formlarin {izerindeki
dekoratif ve sembolik iglemeleriyle de deger tagimaktadir.

Anahtarlar sanatcilar i¢in de gerek arkaik gerek etnografik gerekse de giiniimiiz ¢agdas
sanat anlayisi icerisinde islevsel, bigimsel ve sembolik &zellikleriyle énemli bir ilham
nesnesi ve imge olmuslardir.

Arastirmada anahtar formunun sanatta direkt ya da dolayli bir imge olarak kullaniminin
tespit edilmesi amaglanmigtir. Arastirmanin, plastik sanatlarda calismalar yapan
sanat¢ilarda farkindalik duygusu olusturacagi, anahtar formunun gerek bigimsel gerek
islevsel yoniiyle gliniimiiz sanatinda da bir imgelem konusu olarak ele alinabilecegi ve
sanatta kullanilabilecek bir imge olmasi agisindan 6nemli olabilecegi diisiiniilmektedir.

Arastirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Alan yazinda literatiir taramas1 yapilarak,
aragtirma kapsaminda icat edildigi donemden beri yasamimizin 6nemli bir arag-gereci
olan anahtarin insanlik tarihindeki siireci ile bigimsel ve sembolik O6zellikleri
aragtirilmistir. Ayrica plastik sanatlarda kap1 anahtarlarini dogrudan ya da dolayli bicimde
imgelem konusu olarak ele alan sanatcilar ve eserleri arastirilmis olup, yapilmis olan
eserler bicimsel ve teknik acidan incelenmistir.

Aragtirmanin sonucunda elde edilen bulgular 1s181inda, anahtar formunun bigimsel yapisi
ve anlamsal degerleriyle sanatsal pratikleri ortaya koymada onemli bir nesne olarak
islendigi sOylenebilir. Yasam kiiltlirlinde yer alan islevsel ara¢ gerecler icinde anahtar
formlari, s6z konusu arag gereclerin islevselliklerinin de Gtesinde sanatta giiglii bir imge
veya imgeleme doniisebilecegine 6rnek teskil ettigi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, imge, Seramik, Kap: Anahtari

Abstract

The latch key that has existed in our lives from the old ages to the present has been an
important tool that man has used to protect and store both himself and his belongings.
Apart from their features to protect and hide, latch keys are worthy of their unique forms
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that can vary from culture to culture, as well as their decorative and symbolic embroidery
on these forms.

The latch keys have become an important object of inspiration and image for artists with
their functional, formal and symbolic features within both the understanding of archaic,
ethnographic, and contemporary art.

The aim of the study is to determine the use of latch key form as a direct or indirect image
in art. It is thought that the research will create a sense of awareness in the artists who
work in plastic arts, beside this the latch key form can also be considered as an imagery
subject in today’s art with its both formal and functional aspects and it may be important
in terms of being an image that can be used in art.

In this research, descriptive method has been used. Moreover, by making a literature
review, the process of the latch key which has been an important tool of our lives in the
history of mankind, and its formal and symbolic features have been researched since the
time it was invented. Furthermore, the artists and their works which handle the latch keys
as a subject of imagery directly or indirectly in plastic arts were investigated and the
artifacts were examined in terms of form and technique.

In the light of the findings of the research, it can be said that the latch key form has been
processed as an important object in revealing the formal structure and semantic values
and artistic practices. Among the functional tools involved in our lives, the latch key
forms can be considered as an example of the fact that these tools can be transformed into
a powerful image or imagination in art beyond their functionality.

Keywords: Art, Image, Ceramic, Latch Key

1. Giris
Anahtar kelimesi Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde;

1. (isim) Kilidi acip kapamak i¢in kullanilan arag, agki, miftah, dil. 2. Kurgu. 3.
Sifre yazmak ve ¢ozmek igin kararlastirilmis olan yol. 4. Somunlar1 veya vidalar
cevirerek sikistirip gevsetmek igin kullanilan c¢elik sapli arag. 5. Konserve
kutularimin kapagini keserek agmaya yarayan alet, agacak. 6. Vesile, arag, vasita. 7.
(sifat) Herhangi bir olayda belirleyici olan. 8. (fizik) Istenilen yere veya aygita,
istege gore elektrik akiminin gegmesini saglamak i¢in kullanilan diizen, gevirici,
cevirgeg, salter, komiitator. 9. (miizik) Notalarin miizik merdivenindeki yiikseklik
derecelerini gdstermek ve buna gore okunmasimi saglamak i¢in portenin basina
konulan isaret (Anahtar, t.y.) olarak agiklanmaktadir.

Anahtar kelimesinin ¢ok zengin bir anlam g¢esitliligine sahip oldugunu goérmekteyiz.
Bugiin kullandigimiz anahtar kelimesi; Miizikte; sol anahtari, insaat sektdriinde; Ingiliz
anahtar1, bilimsel yazilarda; anahtar kelimeler, aydinlatmada; elektrik anahtari, cennetin
anahtar1 vb. gibi ¢ok farkli alanlarda ve anlamlarda karsimiza ¢ikmaktadir. lk icat
edildigi donemlerde kapilar igin {iretilmis olsa dahi ulagtigimiz su son ylizyilda 6zellikle
kentler ve metropoller diinyasinda; ev, isyeri, araba, kasa, dolap, masa vb. bircok yerde
anahtarin kullanim alami artmig gibi goriinse de diger yandan artik yavas yavas anahtar
fiziksel olarak ortadan kalkiyor. Artik dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte ev kapilar
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bile parmak izi ile ya da cep telefonundaki aplikasyon ile agilip kapatiliyor. Yani anahtar
gliniimiiz diinyasinda yavas yavas metaforik bir imgeye donlismeye basladi. Bu
caligmada ozellikle gecmisten giiniimiize kapi anahtarlari, kapi anahtarlarinin plastik
sanatlarda bir ifade araci, bir imge olarak kullanimi konunun sinirliliklarii olusturmakta
olup anahtarin tarihgesi, bigimsel, sembolik oOzellikleri sanatta bir etkilenim nesnesi
olarak calisilan sanat pratikleri arastirilacak ve incelenecektir.

Arkaik donemlerden giinlimiize kadar gelinen siiregte insanlar icatlar yapmis ve bu
icatlarinin birgogunu giinliik hayatlarinda kullanmuslardir. Icat ettikleri arag geregleri
islevselliginin Gtesinde cesitli anlamsal yiiklemelerde yaparak sembollestirmislerdir. Bu
arac gerecler gerek bicimsel gerekse iizerlerindeki motiflerle iiretildigi toplumlarin
kiiltiirel izleriyle bezenmistir. Tipki bir ¢ocugun aile ve cevresinden aldigi kiiltiirel
donanimla sekillenmesi gibi bu tlir nesnelerde sekillendirildigi, {iretildigi toplumlarin
sosyolojik ve Kkiiltiirel genlerini tagimaktadirlar. Anahtarlar da form ve sembolik
duruglariyla bu kapsamda ele alinabilecek giiglii yasam kiiltiirii nesneleri arasindadir.
Anahtar formlar hem isimsel, islevsel 6zelligi hem de dekore edilmis estetik yapilariyla
toplumda onemli bir degere sahiptir. Geldigimiz siirecte sanayi kiiltiirii igerisinde
endiistriyel bir iiriin haline gelen, bi¢imsel ve dekoratif olarak minimalize olup yapisal
goriintli olarak standartlasan anahtarlar arkaik, etnografik doneme ait ihtisamli duruslarini
yitirmis dahi olsalar insan yasaminda islevsel degeri ve sembolik degerleri azalmamis
aksine artmigtir.

Anahtarim genel islevi kilidi, kocegi agmak veya kapatmak Kkilitlemek dahi olsa
islevselliginin ismine ve bi¢imine yiikledigi O6zellikleriyle her an sanat¢i iginde bir
imgelem, etkilenim nesnesi olabilme ve toplumdaki genel algisinin da 6tesinde bir ifade
aracina, sanat imgesine doniisebilir. Bu baglamda Arnheim su tespiti yapmaktadir:

G. Braque’nin bir soziine kulak vererek bir fincan yaninda bulunan cay kasigim
ayakkab1 ile topuk arasina yerlestirdigimizde kasigin bir anlamda ayakkabi
¢ekecegine doniistiiglinli sOylemesi, bir seyin farkli anlamlar icerebilecegine isaret
eder. Ayrica sozciikler ve imgeler arasinda gorece rastlantisal iliskiler kurulabilir
ve dislincelerin gordiiklerimizle sekillenmesi s1g ve yoz diislinceye bir yorum
kapis1 agar (aktaran Albayrak, 2015, s. 12).

Bu durumu nesnelerin farkli bakis agilartyla irdelendiginde veya diislendiginde var olan
islevlerinin ve anlamlariin digina ¢ikabileceginin en giizel 6rneklemi olarak gorebiliriz.

2. Yontem

Arastirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Aragtirmada literatlir taramasi yapilarak,
yazili kaynaklardan, internet kaynaklarindan anahtarin tarihgesi, resim, heykel, seramik,
grafik alanlarinda anahtar formunu eserlerinde direkt ya da dolayli imge olarak kullanan
sanatcilar ve eserleri aragtirilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda anahtar formunun
imge olarak kullanildig1 eserler sanatsal agidan irdelenmistir.

3. Anahtarin Tarihgesi

Anahtar ve kilit arkaik donemlerde icadindan giliniimiize kadar gelinen zaman siirecinde
insanm yanmdan ayrrmadigi énemli bir esyasi olmustur. Ik kapr kilitleri ve anahtari
ahsaptan yapilmistir. Tarirm ve hayvancilifin baglamas1 yerlesik hayat tarzin1 da
beraberinde getirdi. Yerlesik hayatla birlikte insanlar barinma ihtiyaglarini gidermek igin
evler yapmaya bagladilar. Yerlesik hayata paralel olarak cevredeki niifusta artmaya
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baslayinca insanlar giivenlik ihtiyaglarini gidermek icin evlerinin ahsap kapilarina basit
korunma kilitleri gelistirmeye basladi ve giliniimiize kadar gelen yaklasik 7 bin yil
boyunca da bu korunma arac1 geliserek devam etmektedir. Anahtarin tarihsel gecmisi
yapilan arkeolojik arastirmalarla elde edilen veriler 15181 da Tarih Oncesi Devirler
(Prehistorik Devirler)’de denilen siire¢ igerisinde yer alan Kalkolitik (Tas-Bakir)
(M0.5500-M0.2500) donemine kadar uzanmaktadir. Saracoglu ve Karakas; “Genel
olarak, ¢aglar boyu kullandigimiz tiim kilitlerin ana kaynag1 4000 y1l dncesindeki Misir
kilitlerine dayanir” demektedirler (Saragoglu ve Karakas, 2007-2008, s. 148). Bu ahsap
kilit ve anahtarlarin benzerlerinin Asurlular ve Badilliler tarafindan da kullanildig
belirlenmistir. Ilk ahsap kilit arkeologlar tarafindan Pers'te, MO 722 ile 705 yillan
arasinda hiikiim stiren Asur Kral’t Sargon II'nin Ninova yakinlarindaki Horsabad
Sarayr’nin giivenlik kapisinda bulundugu belirtilmektedir (Schlage’s History of Locks,
t.y.) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Asur kilidi ve ¢izimi

Ahsap kapr kilitleri ve anahtarlarimin Anadolu’daki varligiyla ilgili olarak elde edilen
arkeolojik veriler 1s181nda Frangipane (2004, s. 84) ve Sahin (2018); M.0.3500-3000’1i
yillara tarihlenen Malatya Arslantepe Hoyiik Saray kalintilarinda ahsap kilitlerin ve
anahtarlarinin varligindan s6z etmektedirler. Saray icerisinde bulunan iiriin depolarinda
bu ahsap kilit ve anahtar sisteminin kullanildigini belirtmektedirler.

Gorsel 2. Ahsap Kilit Sistemi rekonstriksiyon ¢izim/Arslantepe Hoyiik

Bu ahsap kilit ve anahtar sistemi iilkemizde 1980’li yillara kadar Bursa, Antalya, Elazig
gibi illerde marangozlar tarafindan yapilip ¢ogunlukla bahge kapilarinda kullanimi devam
etmistir. Malatya Arkeoloji Miizesi aragtirmacilarindan Hiiseyin Sahin; Bati Karadeniz,
Antalya, Elazig yoresinde de rastlanan uygulamanin Malatya’da en ¢ok Cirmiht1 (eski
Yesilyurt ilce merkezi) ile yakinindaki Kileyik, Barguzu, Giindiizbey ile Arapgir ve Eski
Malatya’da (eski Battalgazi ilge merkezi) kullanildigin belirtmektedir (Gorsel 3). Sahin;
Basit, akilli bir mekanizmaya sahip, paga teknesi (yatak)-siirgii/kol (zogna), dil, anahtar
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ve kapak tahtasindan olusan kilitlerin 6zellikle bahge kapilarinda kullanildigimi ifade
etmektedir (Sahin, 2018).

Gorsel 3. Ahsap kilit ve anahtar/Malatya Etnografya Miizesi

Topkap1 Saray Miizesinde sergilenen ahsap anahtarlar tarihsel itibariyle bu ahsap kilit
sisteminin Osmanli déneminde de Anadolu’da mevcudiyetinin birer rnekleridir (Unal,
1963, s. 128).

Gorsel 4. Osmanly donemi ahsap kale anahtarlar

Romalilar zamaninda kilitler kayda deger bir degisim gecirdiler. Bu donemde
metalden yapilan kilitleri agabilmek i¢in anahtarlar 6nem kazandi. Daha onceleri
saraylarin, satolarin bekgileri kapilardaki kocaman kilitleri kapayabilmek i¢in 20-
30 cm uzunlugunda, bir kiloya yakin agirlikta tun¢ anahtarlar tasimak zorunda
kalirlardi. Derken asma kilitler boy gosterdi. Bu kilitleri ilk kez, Avrupa ve Asya
arasinda gidip gelen tiliccarlarin kullandiklar1 biliniyor. Ortacagda metal
islemeciligin gelismesiyle birlikte anahtarlar ve kilitler de adeta birer sanat eserine
doniigmeye bagladi. Ustalar, anahtar ve kilitleri fildisi, piring gibi degerli
malzemelerle siisliiyorlardi (Is¢en, 2008).

Konuyla ilgili olarak Saragoglu Celik yaptig1 arastirmalar 1s181nda; “Eski Misir, Cin, Iran,
Roma, Tiirk-islam Kilitleri. Eski kilitler, giiniimiiz kilitlerinin gogunun kullandig1 tambur
ilkesine dayaniyordu. Romalilarin kiyafetlerinin cepleri olmadigi i¢in pek ¢ok erken
donem Roma Anahtan yiiziik olarak takiliyordu” diye belirtmektedir (Saracoglu Celik,
2015, s. 96).
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Gorsel 5. Antik Roma bronz yiiziik anahtar

[k metal kilitler M.S. 800’lerin sonunda Ingiltere’de ortaya ¢ikti. Sanayi Devrimi
sirasinda tiretimde standartlagsma gelisince kilitler giivenilir hale geldi. Basit bir
anahtarla siirgiiyii ileri iterek Kkilitlenen siirgiilii kilit, Ingiltere’de 1778de
miikemmellestirildi. Ingiltere’de bir limanin deposundaki kilidi agan hirsizlar
depoyu soymustu. Ingiliz hiikiimeti bu nedenle, maymuncukla acilamayacak bir
kilit i¢in para 6dilii koydu. J. Chubb, 1818’de Chubb Tuzakli Kilidini icat etti.
Giinlimiizde kullanilan ve “Yale Kilit” olarak anilan doner silindirli kilidi, 1848’de
ABD’de L. Yale icat etti (Akbulut, 2014, s. 2).

Topkapt Miizesi asistanlarindan Ismail Unal Topkap: Sarayr Miizesinde sergilenen
Osmanli donemine ait kap1 anahtarlarinin mevcudiyetinden bahsetmektedir. Bu kilitlerin
cogunlukla kale kilitleri oldugunu, glimiis ve demir den fretilmis olduklarin
aktarmaktadir (Unal, 1963, s. 119).

Gorsel 7. Silistre Kalesi 'nin giimiis anahtari
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Tarihi arkaik donemlere kadar uzanan anahtarlar birer kiiltiir tasiyicilarn ve sembol
gibidirler. Yapildiklar1 toplumun kiiltiirel izlerini tasirlar. Kullanan kisilerin sembolleri
olmuglardir. Dinsel inanglarda da islevselliklerinin getirdigi 6zelliklerinden kaynakli
sembol niteligi tasmmistir. Hiristiyanligin kutsal kitabinda; Matta 16: 18-19'da iddia
edildigi gibi, Cennetin Inci Kapilarmin biiyiik anahtar1 ile: “Size Cennetin Kralligi’na
anahtarlar verecegim. Yeryiiziine bagladiginiz sey cennete bagh olacak ve yeryliziinde
yerinden ettigin sey cennete gdmiilecek” diye ifade edildigi belirtilmektedir (Allef, 2013).
Mislimanlik inancinda anahtar motifinin kullanimiyla ilgili olarak ta Zari¢’in
aktariminda; Anahtar Motifli: “Bismillahirrahmanirrahim miftahi kullu kitabin/Besmele
her kitabin anahtaridir.” hadisi, Hakim el Nisaburi'nin El-Mustedrak ala el-Sahtheyn adli
hadis kiilliyatinda yer almaktadir. Besmele motiflerinde siklikla rastlanan motiflerden biri
de gerek bu hadisten gerekse anahtar nesnesinin 6zgiirliigii, baglangic1 simgelemesinden
oOtiirli “anahtar” olmustur diye belirtilmektedir (Zarig, 2017, s. 198).

Kesfedildigi arkaik donemlerden giiniimiize kadar gecen siire¢ igerisinde boyut, bi¢im
farkliliklaria ugrasa da her daim insanin yanindan ayirmadigi bir pargasi haline gelen
anahtar islevsel yoniiyle, bi¢imsel yapisiyla bireyler ve topluluklar ig¢in yasam siireci
icerisinde Onemli bir esya niteligindedir. Genel islevi agmak, kilitlemek, saklamak,
korumak, olan anahtarin islevselliginin yan1 sira boyutu ve {zerindeki ihtisgamli
siislemelerinin de getirdigi giiclii anlamsal 06zelligiyle; giiclin sembolii, ihtisamin
gostergesi, toplum icerisinde statii gostergesi, varlik gostergesi olarak ta toplumlarda
karsilik bulmustur.

Anahtarlar bireylerin ve toplumlarin kiiltiirel elgileri gibidirler. Kusaktan kusaga ve
toplumdan topluma yapildiklart donemlerin dolayli olarakta olsa izlerini aktarirlar.
Ozellikle demir olarak yapilmaya baslandiktan sonraki siireglerde iiretilen anahtarlarm
genel formlarmin ve bu form ylizeylerinin ¢ok farkli farkli sekillerle dekore edildigini
gormekteyiz. Giiniimiizde Anadolu’da, Avrupa’da, Afrika’da birgok iilkede miizelerde,
0zel koleksiyonlarda sergilenen ve arkeolojik, etnografik olarak nitelendirilen metal kap1
kilitlerinin donemlerinin gii¢lii sanatkarlar1 tarafinda 6zenle yapildigi goriilmektedir.
Anahtarlar bu 6zellikleriyle de aslinda yapildiklar1 donemlerde ve yerlerde iginin ehli
sanatkdr demir ustalarinin varliginin da birer ispati olma Ozelligini tagimaktadirlar.
Anadolu’da Rumlar ya da Ermeniler tarafindan yapilan kilit ve anahtarlarda hag isareti
bulunur. Osmanl Kkilitlerini siislemelerindeki lalelerden ya da piring armadan taniriz.
Ayrica kilit veya anahtarin ev sahibinin sosyal statiisiinii belirten bir islevi de oldugu
biliniyor. Kilidin biiylikliigli ve gosterisi, anahtarinin siislemesi evin sahibinin
zenginligiyle dogru orantiliydi. Arastirmaci Isgen’in konuyla ilgili olarak yaptigi
aragtirmada; Kapadokya’da Tiirk, Rum ve Ermeni ustalarin kilit isinde uzmanlastiklar
biliniyor... Her kilidin de sifre sistemi birbirinden farkliydi. Nevsehir’de eski kap1 kilit ve
anahtarlarina ‘firek’ denirdi. Kilit anahtarinin u¢ kismu sivri ise ‘erkek firek’, u¢ kismi
delik ise ‘disi firek® ismini aliyordu diye belirtilmektedir (Iscen, 2008). Nevsehir’in
Uchisar ilgesinde 43 yildir kilit ve anahtar yapimiyla ugrasan Mehmet Yuguran’da
anahtarlarla ilgili olarak; “Sel¢uklu’da hayvan siluetli kilitler mevcut. Osmanli'da bazi
kilitlerin lizerinde piringten ya da demirden ayna dedigimiz kilidin gosterisini saglayan
semboller var. Bu sembollerde de kiminde kus motifi kiminde giines, kiminde ay-yildiz
motifi goriilmektedir. Eger Hristiyan ya da Ermeni biri tarafindan yapildiysa, anahtar
veya kilit lizerinde bir ha¢ sekli goriirsiiniiz. Bazen de sade bir diiz ayna kullaniliyor.
Zengin kisiler bu ayna dedigimiz yerleri piringten dokiim yaptirip, lizerine de sevdigi
objeleri ekletiyor. Mesela gilines sembolii, o evin uzun siire hayatta kalmasini sembolize
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ediyor” diye belirtmektedir (Fikriyat, 2017). Anahtar iiretiminin Istanbul’daki son
sanatkarlarindan Gilingor Yanik’la ilgili olarak oglu Sezgin Yanik; babasiin yillarmi kilit
ve anahtar liretimine adamis oldugunu babasinin aslinda bir bakir ustasi oldugunu ve
anahtarlara olan hevesinden dolay1 anahtar iiretmeye baslamis oldugunu belirtmektedir.
Gilingor ustanin yiiregindeki estetik hazzin ve hevesin 1s181yla uzun yillar kendine 6zgii
bir tarzda anahtar tasarimlari ve iiretimi yaptigin1 belirtilmektedir (Isgen, 2015).

Gorsel 9. Kapi anahtarlari, Mehmet Yuguran koleksiyonu

Diinyada ve tilkemizde hizla gelisen teknolojik ilerlemelere paralel olarak kilit ve anahtar
iretimi de asin ihtiyactan kaynakli olarak gilinlimiizde endiistriyel bir {iiriin haline
donligmiistiir. Bu doniistimle birlikte anahtarlar gegmisteki boyut ve {izerlerindeki
sanatsal Ozelliklerini yitirmis olsalar da yine de yasadigimiz 21 ylizyilda insanlarin
anahtara yiikledikleri gecmisten siiregelen anlamsal degerlerin birgogu yeni eklentilerle
birlikte devam etmektedir.

4. Sanatta Anahtar imgesi ve Ornekleri

Bir gézlemci ve aragtirmaci olan sanatci i¢in her an her sey bir etkilenim araci olabilir, bu
bazen somut bir nesne bazen soyut bir kavram olarak sanat¢ida ussal, duygusal etkilenim
uyandirabilir. Bicimi ve sembolik degerleriyle kap1 anahtarlar1 da gerek formu gerekse
iizerine yliklenen anlamsal yonleriyle sanat¢i igin dnemli bir imgeye doniisebilir. Cok
cesitli formlara sahip bu anahtarlar bazen yorumlamaci bir iislupta bazen realist bir
islupta veya hazir nesne olarak sanat¢inin eserinde varlik gosterebilmektedir ve imge
niteligi tasimaktadir.

Imge, Tiirkce sozliikte; “1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal,
hiilya; 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj; 3. (psikoloji) Duyu organlarimin distan algiladig
bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj; 4. (psikoloji) Duyularla algilanan, bir
uyaran s0z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” olarak
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tammlanmaktadir (Imge, t.y.). Imge bir benzerini yaratmak, aslindan kalan izleri
yansitmaktir. Dis ya da i¢ gercekligin isaretcisi olan imge, aslinin isaretcisidir. Imgeler
bilincin iriiniidiirler. Bilincin kiiltiir, tarih ve toplumla sekillenmesi nedeniyle imgeler
belli sosyo-kiiltiirel ortam1 gosterirler (Bayav, 2009, s. 107-108). Faruk Atalayer imge
ve imgelemle ilgili olarak;

...her insan, toplumuna, ¢agina, siifina, kiiltiirine goére imge, imgelerine, imlem
islemlerini edinmekte, neredeyse dogal giidiiler kadar kendiligindenmis gibi
yapabilmektedir. Higbir sanatsal-tasarimsal, estetik egitim almasa da, yasadigi
ortamdan, c¢evreden “toplumsal ortalama” olarak yansiyan, imge, imgelerine,
imlem bigimlerini, anlamlarini, igeriklerini, alanlarini, {iretme yontemlerini edinir.
Ya da edindirilir, hatta ezberlettirilir. Insanlar, kosullanma, giidiilenme simrlart
kadar zihinsel kurgu yapabilirler demektedir (Atalayer, 2005, s. 1).

Imge ilk kez ortaya ¢ikti1 yerden ve zamandan birkag dakika ya da birkag yiizyil igin
kopmus ve saklanmig bir gériiniim ya da goriiniimler diizenidir. Imgeler baslangicta orada
bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir (Berger, 1995, s. 10).
Imgelem, edinilmis imgeleri birlestirip kaynastirma ve bu birlesiklerden yeni imgeler
tasarlama yetisidir... Bir imgeyi yeniden canlandirmaktan yaraticiliga kadar yiikselir”
demektedir (Hangerlioglu, 2008, s. 184). Imgelemde yeniden canlandirma séz konusudur:
Bellekte bulunan imgelerin gesitli diizenlemelerle kurulmasi. Imgelem yaraticilik ile
birlesirse ancak o zaman nitelikli {irinler ortaya ¢ikabilir. imgelem yalmz imgelerle
diizenleme kurmak degildir; aym1 zamanda sembol-imgeleri anlamak, baglantilar
gorebilmek ve yeni baglantilar kurgulayabilmektir. “Imgelemin, sanat etkinligi siirecinde
ortaya koydugu li¢ ayirict ozelligi lizerinde durulmalidir. Bunlar diislem, yansitma ve
0zdeslemedir” (San, 2003, s. 61). Diislem, zihinde olusan gergek disi imgelemken,
yansitma imge ve sembol imgelerin plastige dokiilmesidir. Ozdesleme ise kisinin imgenin
bir pargas1 olmasidir. Yeni tasarimlar ancak imgelem giicii sayesinde gergeklesir. Yaratici
diisiinme ve kurgulamada biling dncesi diisiince etkindir. On yasant1, gdzlem ve elestirel
degerlendirmeden olusan biling 6ncesi diigiinceyi “...gecmis yasantilarin ve bunlarin
imgelerinin depolandig1 yer olarak tanimlamak miimkiindiir” demektedir (San, 2003, s.
58). Ortacag sanatinin amaci kutsal gretileri insanlara resimler yoluyla iletmekti. Uzun
bir ddnem boyunca imgeler bu amaca hizmet ettiler. Farkli ylizeyler iizerine resmedilen
imgeler; tanrisal 15181 simgelerler. “Bu, imgenin tanrisal 15181 simgeleyecegine-ya da onu
ikame edecegine-yalnizca onun imgesine uygun gergeklesmesi, diger bir deyisle onu
anigtirmasi anlamina gelir. Bu tlirden bir anistirma ise benzesmeye degil, benzesmemeye
dayanir” denilmektedir (Bayav, 2009, s. 105). Bir sanat¢1 olarak Bilgehan Uzuner
sanatsal etkilenim siireciyle ilgili olarak; “Benim i¢in nesnelere nasil bi¢im verildigi
degil, onun icinde gizli olan1 bulup, onun soéziine de kulak vererek sekillendirmek
onemlidir. Bu davranisa takunyayla ¢aligmaya baslamadan once onunla hesaplagmami
ornekleyebilirim. 2006 yilinda takunyalar1 alip bir siire inceledim. Bu formun iginde
insan bedeni yattigini gordiiglimde bulus gerceklesmisti. Ardindan birgok sey kolayca
geldi” diye ifade etmektedir (Yiiksel, 2011).

218



Halil Fazil Ercan
Sanat Disiplinlerinde Bir Imge: Kap1 Anahtarlari
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.510279

Gorsel 10. Pietro Perugino, (1481), Kralligin Anahtarlarimin Aziz Peter’e teslim
edilisi/Sistine Sapeli, Vatikan, Roma, ftalya

Sanatin dini yapilarda bir anlat1 dili olarak kullanildig1 dénemlerde Hristiyanlik inancinda
dinsel oOgretilerden dolay1r 6nemli bir sembol olan anahtar formu resim ve heykel
sanatinda giiglii bir imge olarak islenmistir.  Italya’nin Ronesans dénemi iinlii
ressamlarindan Pietro Perugino’ nun Papa Sixtus IV (1471-1484 déneminde) Roma’daki
Sistine Sapelinde yer alan “Isa mesihin Kralligm (cennetin) anahtarlarim aziz peter'e
verme mesihleri” adli fresk eserini bunun bir 6megi olarak gorebiliriz. Dinsel bir anlatiy1
betimlemek icin yapilmis olan bu eserde Anahtar konunun ana imgelerinden birini
olusturmaktadir. Resmin konusu geregi anahtar formu yorumlamaci bir iislupta ele
alinmayip realist bir iislupta islenmistir. Ayrica resmin diger 6zellikleri agisindan da
bakildiginda; Perugino'nun lineer perspektifini kullanmasi, iki boyutlu ylizeyin
“diizliigiinii” azaltan ve {i¢ boyutlu bir sahnenin inandirici bir gériiniimiinii yansittig1 bu
eseri erken Ronesans resminin en iyi 6rneklerinden biri olarak ta sanatta yerini almistir
(Gorsel 10).

Gorsel 11. Tiilay Candemir, 2016, Kilit I, Kilit II, Digital Art

Sanat¢1 Candemir’in giincel bilgisayar teknolojileri ve araglariyla olusturulmus “Kilit 17,
“Kilit II”, isimli c¢aligmalar1 ile ilgili yorumu; Proje Kapsaminda olusturulan
“Telipinu’nun Kaybolusu” (Alparslan ve Alparslan, 2013, s. 418-419) adli mitoloji
orneginden yola ¢ikarak, kullanilan simgeler ve semboller franktal bir diizlemde renklerin
zitlik etkisinden faydalanilarak yorumlama ve kurgulama siireci izlenmistir. Hitit
ritliellerindeki enerji frekanslarmin franktal geometrik sembollerin tekrarlariyla,
kavramsal boyutta somutlagtirilmasi, izleyiciye bu enerji boyutunun yansitilmasi
amaglanmistir. Kilit 1 ve Kilit 2 eserinde 7 rakamindan yola ¢ikarak 3 farkli imgenin
enerjisel boyutunun simgelestirme yoluna gidilmistir (Goérsel 11). “7 rakaminin anatomik
yapisindan kapilari, kilidin formundan kiipleri ve agilan kapilar i¢ ige paralel devam eden
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dairelerle simgelestirildi. Hikaye Telipinu’nun 6fkesini gazabini saldirganligim ve sinirini
franktal geometrik, tekrarlarla o anki enerji boyutu tamimlandi. Bd&ylelikle izleyicinin
calisma ile etkilesim igerisinde olmasi gergeklestirildi” (Candemir ve Topcuoglu, 2016, s.
636).

Gorsel 12. Ala Bashir, 2010, Isimsiz, Fransa

Irakli ressam Dr. Ala Bashir de resimlerinde anahtar1 bir imge olarak ele almis ve bazen
realist bazen de yorumlamaci bir {islupla anahtar formunu kullandigmi goérmekteyiz
(Gorsel 12). Uzun yillar Saddam Hiiseyin’in doktorlugunu da yiiriitmiis olan Bashir
anahtarin kendisi i¢in neyi sembolize ettigiyle ilgili olarak: “Evin anlami uzun yillardir
benim endisemdi ve Irak'tan ayrildiktan sonra 6ne ¢ikan konu oldu. Ev i¢in evrensel bir
sembol ya da metafor arayislari, insan yasaminin biyolojik, sosyal, etnik, ekonomik,
tarihsel ve psikolojik yonlerinin yanindan gegiyordu. Anahtarin, tiim ihtilaflariyla birlikte
ev ic¢in sembol yerine bir mecaz olarak kullanilabildigini gordiim” diye ifade etmistir
(Artlistings, 2010).

Gorsel 13. Hat Sanatinda Besmele 111

Islam anlayis1 igerisinde de anahtarm sembolik bir anlam tasidigim1 gérmekteyiz.
Ozellikle hat yazilarinda rastladigimiz anahtar bigimiyle ilgili olarak sunlar ifade
edilmektedir;

Anahtar Motifli: “Bismillahirrahmanirrahim miftahi kullu kitabin/Besmele her
kitabin anahtaridir” Hadisi, Hakim el Nisaburi'nin El-Mustedrak ala el-Sahiheyn
adli hadis kiilliyatinda yer almaktadir. Besmele motiflerinde siklikla rastlanan
motiflerden biri de gerek bu hadisten gerekse anahtar nesnesinin 6zgirliigd,
baslangici simgelemesinden otiirii “anahtar” olmustur. Metin isleme yazilimlarinda
Besmellah 2.ttf, Yazi1 Tipi Boyutu’ nu 72 olarak atadiginizda yazdigimiz ‘e’ harfi
ise (Gorsel 13)’deki sekle donlismektedir (Zarig, 2017, s. 198-199).
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Gorsel 14. Giuseppe De Fabris, (1840), Aziz Peter heykeli / Statue of Saint Peter, Aziz
Petrus Meydam, Italya

Aziz Peter heykeli, on altinc1 ve on yedinci yiizyillarin dikkat ¢ekici resimlerine ve
heykellerine ikonografik olarak sadiktir; ilham ve duyguyu ifade eder, bdylelikle
sanat¢inin donemin akademik titizligine tepkisini gosterir. Sag elinde, Philippi Sezarea’da
Mesih’in kendisine vaat ettigi giiciin sembolii; Sol elinde “Size cennetin kralliginin
anahtarlarin1 verecegim” (Mt. 16-19) yazisin1 gosteren belge bulunmakta (Gorsel 14).
Elinde tuttugu anahtarlarin biri giimiis kaplama, digeri altin kaplamadir (St Peter's, t.y.).
Anahtar formu burada realist bir iislupta islenmis ve anlatim nesnesi olarak kullanilmistir.

Gorsel 15. Minsk sehri Belediye Bagkanini tasvir eden bir heykel / A statue depicting the
mayor of Minsk city, Rusya

Beyaz Rusya’nin Minsk sehrinde bulunan Belediye Baskani heykelinin ellerinde de;
Magdeburg kanununda Minsk sehrinin statiisiiniin kabuliinii simgeleyen anahtar ve
kraliyet tiiziigli bulunmaktadir (Gorsel 15). Bu anitta yine anahtar imgesi gergek islevinin
disinda bir sembol niteligi tasimakta olup kavramsal bir ifadede anlatim nesnesi olarak
ele almmustir. Ulkemizde ve diger iilkelerde de anahtar kent sembolii olarak goriiliip
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kenti ziyarete gelen {ist diizey bazi konuklara ¢ogunlukla belediye baskanlar tarafindan
kentin anahtar1 sembolik olarak hediye edilmektedir.

Gorsel 16. Shaun Gag, 2016, Anahtar Adam 4 / Key Man 4, fngiltere

Ingiliz heykeltiras Shaun Gagg tarafindan yapilan kaynakli metal heykelde anahtarlari
insan figlirlerini olusturmak igin kullanilmistir (Gorsel 16). Anahtarlart birbirine
kaynatarak heykelini olusturmustur. Anahtarlar gorsel anlamda heykele hareket
katmasinin yani sira kavramsal olarak ta anahtarin insanda uyandirdig: hislerden dolay1
sanat alimlayicisiyla derinlemesine baglar kurabilecegi hissini vermektedir. Sanat¢i elinde
asma kilit tutan heykeliyle ilgili olarak; “Ona, nasil anahtarsiz agilacagini merak
ediyormus gibi bakiyor” diye ifade etmektedir (Gagg, t.y.).

Gorsel 17. Michael Christian, 2009, Kilitler ve Anahtarlar / Locks and Keys, ABD

“Kilitler ve Anahtarlar” isimli metal heykel ABD’li heykel sanatcis1 Michael Christian
tarafindan ABD’nin Nevada eyaletinde Black Rock Colii’niin ortasinda her yil geleneksel
olarak tekrarlanan “Yanan Adam Festivalinde iiretilmistir. Heykel tamamen kapa kilitleri,
asma kilitler, gogiis kilitleri, dolap Kkilitleri, araba kilitleri gibi kilitlerden olusan figiiratif
bir ¢aligmadir (Gorsel 17). Kilit adam binlerce kiigiik anahtardan olusan zincirle ¢ok
bliylik bir anahtarn siiriikliiyor goriinlimiindedir. Sanat¢i eseriyle ilgili olarak;
“Topladigimiz tiim degerleri korumak i¢in kilitleri kullaniyoruz” diye ifade etmektedir
(Christian, 2018). ABD’li Yazar Ursula K. Le Guin eserle ilgili yorum olarak; “Hayal
giicliniin bastirilabileceginden siipheliyim. Eger gercekten bir ¢ocukta onu tamamen
ortadan kaldirirsaniz, o bir patlican olarak biiyliyecektir” demektedir (Le Guin, t.y).
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Gorsel 18. Florin Constantinescu, 2016, Anahtar, Ahsap, Romanya

Romanya’nin Craiova kentinde yasayan, imaj ve dijital grafikler mezunu, soyut
disavurumcu bir sanat anlayisina sahip sanat¢i Florin Constantinescu anahtar ¢alismasiyla
ilgili olarak; “Anilar ge¢cmise degil gelecege giden anahtardir” (Constantinescu, t.y.) diye
ifade etmektedir (Gorsel 18)

Gorsel 19. Vassil Velkov, 2013, Anahtar siz siniz / You Are The Key, fnteraktif sanat
kurulumu, ABD

“Vassko Tasarim” Vassil Velkov ve ekibi tarafindan ABD’de Yanan Adam Festivali
2013’te gergeklestirilen “Anahtar siz siniz” isimli ¢aligma, yaklagik 2000 harfin {izerinde
sorular olusturdugu plywood’dan yapilan etkilesimli bir sanat enstalasyonu (Gorsel 19).
Tasarimda imge olarak anahtar formu ele alinmis olup calismanin ylizeyinde “Ne
artyorsunuz?”, ‘“Ne bekliyorsunuz?”, “Sizi ne engelliyor?” gibi sorular yazihdir.
Calismanin kavramsal yoniiyle ilgili olarak sanatg1 Velkov; “Tilim sorularin cevabi olarak,
kapiy1 acan anahtarin parcasi olan kolun iizerinde “SEN” yazmakta ve bu bize
hayatimizdaki her seyin nedeni ve cevabinin kendimiz oldugunu hatirlatmaktadir”
demektedir (Velkov, 2013).
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Gorsel 20. Susan Lenz, 2011, Anahtarlarin Duvary/The Wall of Keys

Kolombiyali sanat¢1 Susan Lenz sanatsal kurulumlarinda yeni ve etnografik anahtarlar
imge olarak kullanip hazir nesneden sanatsal kurulumlar yapmaktadir. Yaklasik 900 adet
anahtar kullanarak gergeklestirdigi “Anahtarlarin Duvar” ¢alismasiyla ilgili olarak; Her
anahtarin, artik iplikler ve artik iplikler lizerine dikisler yapan zikzaklarla yapilmis bir
kordonla baglanmis el yapmm bir etiketi vardir (Gorsel 20). Mutlulugun, bilgimin,
kalbimin, saygimin, cehennemin, terfinin, doyumun, giivenli seyahatlerin, garajin,
basarisizligin, askin, bagliligin ve diinya bariginin anahtari. San, eglence, hayvan
manyetizmasi, diristlik, kiskanglik, dudaklar1 ve bilgeligi i¢in bir anahtar var
demektedir (Art In Stitches, 2011).

Gorsel 21. Maksut Kesici, Pasli Anahtarlar, Metal Heykel

Sanat¢1 Maksut Kesici ¢aligmasini giinliik hayatta kullandigimiz farkli bigimlerdeki,
boyutlardaki hazir anahtarlari bir kiirenin tiim etrafina kurgulayarak olusturmus ve alt
kisimda bir asma kdgek kullanmistir. Asma kdgek eserin iist kismiyla ilgili gizemli bir his
uyandirmaktadir. Yiizeyi kaplayan anahtarlar yasadigimiz diinyanin igerisinde gizemlerin
bulunduguna génderme yapmis hissi uyandirmakta olup her gizemi de acacak bir anahtar
varmig gibi durmaktadir (Gorsel 21).

Gorsel 22. Liliya Pobornikova, 2017, Anahtar / The Key, Bulgaristan
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Cagdas Bulgar Heykeltirag Liliya Pobornikova, porselen heykel ¢alismasinda imge olarak
ele aldigi anahtar formunu yorumlamaci bir iislupla ¢alismistir. Formun kavramsal
yoniinden ¢ok formun kendisiyle ilgili plastik g¢oziimlemeler igerisine girmis ve
yorumlamaci bir tavirla eserini olusturmustur. Eserde siyah ve beyazin renkleri
kullanarak formun yiizeyinde olusturdugu bi¢imleri vurgulamaya ¢alismistir (Gorsel 22).

-

i S R

Gorsel 23. Elizabeth Orleans, 2016, Dev Adimlar Kurulumu / Giant Steps Setup, sirli

seramikler, Bergamot Istasyonu ¢agdas sanat mekam sloan projelerinden, Kaliforniya,
ABD

Philadelphiali seramik sanatcist Elizabeth N. Orleans ¢alismalarinda etnografik anahtari
sanat imgesi olarak ele almigtir (Gorsel 23). Elizabeth’in c¢aligmasiyla ilgili olarak;
“sinirlart asan, hareketi, degisimi ve sonsuz zaman ihtimalini aragtiran mimari
miidahaleler olusturarak dnceden var olan alanlar1 degistirmeye olan ilgisini de artirtyor”
denilmektedir (Orleans, t.y.).

Gorsel 24. Zehra Cobanli, Seramik tabak, Seramik diizenleme, Tiirkiye

Sanat¢1 Zehra Cobanli bu iki ¢alismasinda etnografik ve giiniimiiz anahtarim1 imgelem
olarak sir alti uygulamalarinda, enstalasyon uygulamalarinda kullanmistir. Anahtarlarin
gercek bicimlerini deforme etmeden kullanmistir. Anahtarlar sanat¢inin ¢aligmalarinda
bir anlatim nesnesi ve sembol olarak goriinmektedir (Gorsel 24).

Gorsel 25. Senay Akkurt, 2016, Kapi, Anahtar, Seramik
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Seramik Sanatcis1t Senay Akkurt ¢aligmalarinda; giinliik yasam i¢inde siradanlastirdigimiz
sorulara ve ¢ok yakinimizda hatta kendi i¢imizde oldugunu fark edemedigimiz yanitlarina
gonderme yapiyor. Sanatgi imge olarak ele aldig: kilitlerle sanat alimlayicisim1 yagsamdaki
kilitler, kapali kapilar ve ¢oziim arayisindaki secilmis anahtarlar arasinda siiregelen bir
yolculuga ¢ikarmay1 hedeflemektedir (Gorsel 25). Akkurt, “calismalartyla, giinliik yasam
icinde siradanlastirdigimiz sorulara ve ¢ok yakinimizda hatta kendi igimizde oldugunu
fark edemedigimiz yanitlarina génderme yapiyor” denilmektedir (Seramik sergisi, 2016).

5. Sonu¢

Bir arastirmaci, etnograf, sentezci, analizci olabilen sanat¢1 imgelemlenmeleri sonucunda
olusturdugu eserleriyle; toplumlara diin, bugiin ve yarin arasinda bir kdprii gérevi goriir.
Sanat¢inin eserini olusturmada; yasadigi ¢evre, egitimi, var oldugu cagin ozellikleri,
gezip gorebildikleri, duyduklari, hisleri, psikolojik durumu ve benzeri etmenler énemli
faktorlerdir. Sanat eserleri sanatgilarin ussal ve duygusal birikintilerinin iiriintidiir
diyebiliriz. Ussal, duygusal birikintiler ve imgelenmelerle evrensel bir 6zellige sahip olan
sanat dilinin anlatim giiclinii kullanarak yeni imgeler, anlatilar, 6gretiler ortaya korlar.
Soyut veya somut diye ifade ettigimiz her sey sanat¢i icin her an sanatsal etkilenim
argiimanina déniisebilir. Icat edildigi siire¢ arkeolojik donemlere kadar uzanan anahtarda
koruma, saklama amagli islevselliginin insana verdigi gliven duygusunun yani sira agma
fiilinin sifresi gibi olmasi niteligiyle de hem bireyler i¢cin hem de toplumlar i¢in 6nemli
bir ara¢ gere¢ olmustur.

Anahtar formunu igerisinde barindiran sanatsal yapitlarin arastirilip irdelendigi bu
calisma 15181nda; anahtarin form yapisi, anlamsal degerleriyle sanatta ve sanatsal
pratikleri ortaya koymada 6nemli bir nesne olarak islendigini sdyleyebiliriz. Anahtarlar
genel yapisiyla her kiiltiirde rastlayabildigimiz nesneler olsa da iizerlerine islenmis 6zel
yapilariyla kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklariyla da var
olduklar1 toplumlarin maddi, manevi kiiltiirel birikimlerini {izerlerinde veya genel
bicimlerinde tagimalariyla da toplumlarn birer kiiltiir imgeleri ve temsilcileridirler.
Ozellikle arkaik, etnografik nitelikteki kapi anahtarlart naif, estetik duruslarryla,
iizerlerinde tasidiklar1 bigimlerle, sembolik sekillerle, genel formlariyla ve iizerlerine
ylklenmis olan anlamlarla gegmisten giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisina kadar gelen
stirecte tiim diinyada sanatgilarin eserlerini ortaya koymada 6nemli bir etkilenim nesnesi
olmustur. Yasam kiiltiiri igerisinde yer alan bu tiir islevsel arag gereclerin
islevselliklerinin Otesinde sanatta giiclii bir imgelem konusu olabilecegi ve imgeye
doniigebilecegine de drnek olugturmaktadir diyebiliriz.
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Artificial Intelligence Paintings and the Metamorphosis of Art

Engin Aslan
Dr. Ogr. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, ORCID ID: 0000-0001-7838-
7151, engin.aslan@hotmail.com, enginaslan@ohu.edu.tr

Oz

Yapay zeka (Artificial Intelligence- Al), tarafindan tiretilen resimler, sanat alaninda yeni tartismalar da
beraberinde getirmistir. Ozellikle bu alandaki ¢alismalar 2014’ten bu yana cok ciddi gelismeler
gostermektedir. Yapay zeka resimleri, sanatin kendi i¢ sorunsallar diisiiniildiigiinde, sanata iligkin bir
iddiada bulunmasi yoniiyle oldukc¢a dikkat ¢ekmektedir. Nitekim sanatin 6zgiin mecrasimna degin,
kendisine yeni alanlar acan yapay zekad (Al)’nin, insanligin bilim ve teknolojideki olagan gelisiminin
disinda, sanatin insani yan diistiniildiigiinde; sanat ve hayat algimizda ne yonde degisim ve doniisiim
yaratacagi, onemli bir tartisma konusu olarak karsimizda durmaktadir.

Bu makalede, yapay zekanin (Al) algoritmik ¢aligsma prensibi ve iiretim siirecinin kavranilarak; sanat
alaninin mecrasi ile sanatsal yaratim arasindaki sorunsallar ortaya konularak tartigilmistir. S6z konusu
tartigma alanlar ise, sanatin gergeklikle olan iliskisi ile hem geleneksel ve modern yaklagimlar
gergevesinde, hem de ortaya ¢ikan yeni durumun olanaklar1 baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Yapay Zeka, Algoritma, Sanat Mecrasi, Sanatci, Gergeklik

Abstract

Artificial intelligence (Artificial Intelligence-Al), produced by the pictures, has brought new discussions
in the field of art. Studies in this area have shown very serious developments since 2014. Artificial
intelligence is a remarkable issue in terms of the fact that art makes a claim about art when it comes to
its own internal problems. In fact, considering the humanistic side of art, apart from the usual
development of human intelligence in science and technology, the artificial intelligence (Al), which
opens up new spaces to art itself, and the way in which it creates changes and transformations in our
perception of art and life is an important topic of discussion.

In this article, considering the algorithmic working principle of artificial intelligence (Al) and the
production process, the problems between art and artistic creation are discussed. These areas of
discussion have been evaluated in the context of the relationship between art and reality, both within the
framework of traditional and modern approaches, and the possibilities of the new situation.

Keywords: Atrtificial Intelligence, Algorithm, The Metamorphosis Of Art, Artist, Reality
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1. Giris

Yapay zeka (Al), bilgisayar ¢caginin baslangicindan giiniimiize degin giincelligini koruyan ve evrensel
boyutta toplumlarm ilgi ve merakim uyandiran bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk sibernetik
caligmalar alaninda, kendisine dnemli bir yer bulan, yapay zeka arastirmalari, II. Diinya Savasi’nin
sonlaria dogru baslamistir; ancak 6zellikle, son 10-15 yil igerisinde hizh bir ilerleme kaydedilen bu
alanda, bagta Amerika ve Cin olmak {izere birgok iilkede bulunan enstitii ve arastirma laboratuvarlarinda
onemli caligmalar yapildigin1 goriiyoruz. Kimi bilim insanlar1 ve bilgisayar yazilim miihendisleri bu
konudaki geligsmelere dikkat c¢ekerek, yapay zekanin insanlifin sonunu getirebilecegi! ve hig
ongoriilemeyen yeni problemler yaratacagi goriisiinde birlesmektedirler. Ornegin, Facebook Yapay
Zeka Arastirma Laboratuvari'ndan (FAIR) arastirmacilar tarafindan gelistirilen Chatbootlar’in kendi
aralarinda, aragtirmacilar tarafindan fark edilinceye kadar, yeni bir tiir dil gelistirdikleri ortaya ¢ikmustir.
Tam olarak ¢oziilemeyen bu sifreli dil, esasen s6z konusu alan igin heyecan verici olmasina ragmen,
kimi nedenlerden dolayi, Facebook’un yazilim miihendisleri tarafindan sistemin isleyisine son
verilmistir. Edward Fredkin ise, bu olguyu, insanligin tarihsel ilerleyisinde bir kirilma noktas1 olarak
gorerek, soyle bir tanimlama yapmustir; “Tarihte ii¢ biiylik olay var. Biri evrenin yaratilisi, ikincisi
hayatin baglangicinin olmasi, 6nemli derece esit oldugunu diisiindiigiim ii¢iincii sey ise, Yapay Zeka’nin
ortaya ¢ikisidir” (Franchi ve Gilizeldere, 2005, s. 1).

Yapay Zeka Sanatimin Yaratim Sireci
(Al-Art Creative Process)

i e : Yapay Zeka Uretil
Giris Goruntuleri . > retilen ——. Yapay Zeka
Veri Kimesi > Uretken Model Goruntaler Sanat Galigsmasi
(GAN)
Hassas Ayar
On lyilestirme Son lyilestirme

Sanatginin Roli

Gorsel 1. Ahmed Elgammal, “Yapay Zeka Sanat Yaratim Siireci”, 2018.

Amerika’nin Kaliforniya eyaletinde bulunan, Facebook’un yapay zeka laboratuvari ile Rutgers
Universitesinden bilim insanlarmdan olusan bir ekibin gelistirdigi, Generative Adversarial Network-
GAN (Uretken Karsi Ag)’in algoritmik galisma prensibine gore, Yapay Zekd’nin calisma sistemi,
herhangi bir sonuca ulagincaya degin, iki karsit ndral agin birbirleriyle miicadelesi veya bir noral agin
bulguladig1 sonug verisini, bir digeri yargilayarak, en iyi sonuca ulagilmasi prensibine dayanmaktadir.
Elgammal’m, yapay zekénin yaratim siirecine iliskin grafigi Gorsel 1 dikkate alindiginda, s6z konusu
algoritmanin ¢aligma sistemi ve buradaki sanat¢inin rolii (insan-makine igbirligi) arasindaki isleyisi
gostermektedir. Melez sanat (Hybrid art) olarak adlandirilan yeni sanat bi¢imi, 6ziinde; grafik tasarim
programlari, 3D yazicilar ve yapay zeka gibi teknolojik olanaklari insan-makine isbirligi ile sanat
iiriinleri elde etme ilkesine dayanmaktadir. Ron Burnett’e gore:

Yapay zekd yaratma cabalar biiyiik Olciide, bilgisayarlarin giiciine ve enformasyonu elinde
tutma ve kullanma kapasitelerine baghdir. Yapay zekd, enformasyon islemenin ve
modellemenin bir metaforudur. Buradaki varsayim, bilgisayara yeni enformasyon tanitildiginda
bilgisayarm bu yeni enformasyonu, islemlerinin bir parcasi olan halihazirdaki modellere
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isleyebilecegidir. Bir dereceye kadar, bilgisayarmn, aldigi enformasyonun simirlarinin 6tesine
geemek ve Ongoriilebilir sonuglar kadar 6ngdriillemez sonuglar da gelistirmek icin ‘zeka’sini
yeterli 6lglide kullanacagi umulur (Burnett, 2007, s. 175).

Resim alanina iligkin s6z konusu sistemin ¢aligma prensibi en temel anlamda, farkli tarihsel donemler
icerisinde yaratilmis sanat yapitlarini, 6zgiin niteliklerine gdre kisa bir siire igerisinde ¢oziimleyip,
muhakeme ve kiyasla bagka bir sonug elde edilmesi yontemidir. Google’in “Deep Dream” (Derin Diis)
adin1 verdigi bu sistemin, iddias1 su yondedir: Insanlar gibi derin diisiinmek ve karmagik oriintiiler
icerisinden ortaya yeni bir eser koymak. Bu yaklasimla hareket eden bilgisayar yazilim miihendisi ve
sanat¢ilardan olusan cesitli guruplar 2014’ten bu yana birgok resim elde etmislerdir. Temelde insan
yasantisinin, diislincesinin ve yaraticiligimn tiriinleri olan sanat yapitlarmin gorselleri, sistemin veri
tabanina girilerek sistemin, bir tiir baski resim {iretimi yapmasiyla ¢aligma sonuglaniyor. Ancak, son
birka¢ yildan bu yana artarak devam eden, yapay zeka resimlerinin ortaya ¢ikardigi baz tartigmalar
vardir. Bunlar, s6z konusu resimlerin 6zgiin olup olmadigi, Sanatin kendisine yeni bir yol a¢ip agmadigi
ya da insan-makine isbirligindeki yeni bir mecra olarak adlandirabilecegimiz “melez sanat” mi? gibi
yeni tartigma konularidir.

2. Yapay Zeka Resimleri

*( . e £ [t « [,(b,u 500)

Gérsel 2. Yapay Zeka Uriinii, “Edmond Belamy 'nin Portresi, 70 x 70 cm, 2018.

2018 yili igerisinde, Gauthier Vernier, Hugo Caselles-Dupré, ve Pierre Fautrel'den olusan Paris merkezli
bir kolektif sanat toplulugu, daha 6nce bahsettigimiz ¢alisma prensibiyle, GAN (liretken kars1 ag)’in,
veri tabanina 14. ve 20. yiizyillar arasinda tretilmis yaklasik on bes bin “portre resmi” yiikleyerek;
“Edmond Belamy’nin Portresi” (Gorsel 2) adli resmi tiretmislerdir. “Edmond Belamy’nin Portresi” adli
iiriin, sanat alaninda tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. S6z konusu resimden ayr olarak, birgok
resim, yine benzer algoritmalarla iiretilmis olmasina ragmen, New York’taki “Christie” miizayede evi
tarafindan 2018’in Ekim ayinda, diinya ¢apinda bir agik artirma ile satilan, “ilk yapay zeka resmi” olma
Ozelligi ile de sanat tarihinin kendi seriiveninde, dyle ya da boyle yerini almistir.

Sanat, insan yasantisinin, zihinsel isleyisinin ve diisiinme bi¢iminin eylemselligidir. Sanatg1 ise, bu
tiirden bir eylemsellikle hayati1 bigimleyen, yeniden yaratan ve gercekligin yerine gegebilen igerigi,
somutlayan kisidir bir bakima. Buradan hareketle, veri tabanina sadece fotografik imajlar yiiklenen s6z
konusu cebirsel algoritma, ne tiirden bir sanat iiriinii yaratabilir? Bilindigi tizere Bat1 Resmi, 19. yiizy1l
sonlarinda nesneler diinyasinin dig goriiniimiinii temel alan resim anlayisini terk etmistir biiyiik dlgiide.
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Arthur C. Danto’nun konu baglamindaki disiinceleri sOyledir: “Modernizmle beraber sanat, ayna
yansimasi resim anlayisindan uzaklagsmistir; hatta uygunlugun o6lgiitiinii fotograf belirlemeye
baslamistir. Fotograf, imgeleri zapt edebildigi i¢in ayna-yansimasi resimlere nazaran avantajlidir,
fotograf imgeleri de olsa solmaya egilimlidir elbette” (Danto, 2017, s. 14- 15).

Burada Danto’nun bahsettigi, bir yansima ya da nesnelerin dig goriinlimlerinin sonsuza degin, zamandan
koparildig1 fotograflarin, geleneksel veya yerlesik anlamda resim kotarma anlayisiyla ortlismemesi,
reddetmesi veya “goriintii odakli resim” anlayiginin terkedilmesi baglaminda algilanmalidir. Kentridge,
2003 yilinda bir réportajinda, resim yapma eylemine iligkin sunlar sdylemistir:

Her seyden 6nce imgeye ulagmak bir siiregtir, donmus bir an degildir. (...) Ne ¢izeceginize dair
hisleriniz belirsiz olabilir, ama seyler bir siire¢ sonunda meydana gelir ve bu siire¢ boyunca
bildiginiz seyleri degistirebilir, pekistirebilir ya da tamamen dagitabilirsiniz. Resim fikirlerin test
edildigi bir zemindir, diisiincenin agir ¢ekime alinmis halidir. Bir fotograf gibi aninda ortaya
¢ikmaz. Bir resmi kesin olmayan ve belirsiz bir bi¢imde insa etmenin yolu, biraz da anlami insa
etmektir. Bir seyin agik se¢ik bir bigcimde sonuglanmasi, bu sekilde basladigi anlamina gelmez
(Kentridge, 2003, s. 8).

Yapay zeka ise sonug itibariyle var olan binlerce goriintiiyii, karsit ag sistemiyle niteliksel ve niceliksel
bir kiyasla islem yapiyor olmasi, ortaya ¢ikacak olan iiriinii, bir sanat iiriinii kategorisine doniigtiirmede
yeterli olabilir mi? Nitekim daha en bastan bir kurgu ve yonlendirme s6z konusu, dolayisiyla ortaya
¢ikacak muhtemel sonug, manipiile edilmis bir goriintiiden baska bizlere 6zgiin olarak ne sunabilir? Veri
tabanina aktarilan imajlar lizerinden ¢alisan bu algoritma, en temel anlamda goriintiiden goriintii tireten
bir sistemdir denebilir. Bu baglamda Gasset, portre resmi iizerinden giderek sunlar sdylemistir:

Portre yapan bir geleneksel ressam, gercek kisiyi biitiinleyen sayisiz niteliklerden, gergekte kendi
zihninde, keyfince, kabataslak segtiklerini tuvale aktardiginda o kisinin gercegini yakalamis
oldugu iddiasindadir. Peki, acaba ressam o kisiyi resmetmek yerine, kendi fikrini, o kisi iistiine
olusturdugu semay1 resmetmeye karar verse ne olurdu? Iste o zaman tablo gercegin ta kendisi
olurdu ve kacinilmaz basarisizlik Onlenirdi. Tablo gergcege Oykiinmeyi birakarak, aslina
doniigiirdii: bir tabloya-gercekdisi bir seye. (...) Nesneleri resmetmeyi birakip fikirleri
resmetmeye gegmislerdi: Sanatg1 dis diinyaya kars1 korlesen gdzlerini igsel, 6znel goriiniimlere
cevirmisti (Gasset, 1992, s. 171-172).

Modernist sanatin, kuramsal altyapisini bor¢lu oldugumuz sanatgilardan biri olan Cézanne, nesnelerin
dis gorlintimlerini esas alan bir bakisa sahip degildir ve resimlerinde imgeyi nesnenin bir parodisine de
doniistiirmemistir. Tersine, nesnelerin gergekligine iligkin sorunsali, kendi zihinsel gercekliginde
yeniden yaratmis ve ger¢egin yerini tutabilen imgeler yaratmistir. Nitekim Cézanne’in sanatin giici,
buradan kaynaklanmaktadir bir bakima. Zeynep Saym, Cézanne’in resimlerindeki imge-nesne
arasindaki iligkiyi soyle yorumlamaktadir: “Imgelerin diinyada gondergesel bir karsiigi yoktur:
gondergesellik tuvaldedir. Cézanne’in 6z géndergeselligi, kendi i¢inde soluk alan, kendini i¢eriden oyan
bir mekan yaratir. Simgesel gorme diizenini disaridan degil, iceriden yaran bir oyuktur bu: nesneler ile
g0z arasindaki iliski, benzesim ugruna benzesim oOtesi bir yasallik olarak yeniden tanimlanmistir”
(Sayn, 2009, s. 148).

Dolayisiyla bir noktay1 gdzden kagirmamak gerekiyor; sanatin biitiin bilesenleri diisiiniildiigiinde; bir
imajin, insandan bagimsiz olarak olusturulup olusturulamayacagi temel anlamda bir sorunsal ise bu bir
Olciide basarilmig goriinmektedir. Ancak, sanat yalnizca sonug odakli bir siire¢ midir? Yoksa diisiiniis,
duygu, deneyim, 6zgiinliik, basar1 ve basarisizliklar gibi yalnizca sonuca odakli (goriintii olusturma
baglaminda) olmayan, siiregler toplami midir? Burada; “Sanatim i¢in hayatimi ortaya koyuyorum”
diyen Van Gogh’un yapitlarini hatirlamak gerekiyor, ¢linkii Van Gogh’un sanat yasantisi, tek tek her
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bir yapitinin toplamindan daha fazlasidir. Nitekim kavramlarin ya da herhangi bir sistemin 6zgiin
niteliklerini kavramakla, onun yaratilmasi veya uygulamaya gecirilmesi konusunda, Ergiliven sunlar
sOylemistir: “Demokrasiyi kagit lizerinde anlamakla demokratik olma, olabilme arasinda nasil bir iligki
varsa, herhangi bir felsefi sistemi yahut sanat yapitinin i¢ mantigini kavramakla, o sanat yapitini iiretmek
arasinda da dyle bir bagint1 vardir” (Ergiiven, 1992, s. 17).

Yapay Zeka tarafindan son birka¢ yildan bu yana iiretilmis diger caligmalar, Gorsel 3’de gosterilen
portre resimlerdir. S6z konusu portreler, 6zellikle son bes yiiz y1ldir, sanat tarihinde iz birakan eserlerden
olusan imajlarin, yapay zekanin veri tabanina girilerek, sonuca ulagilan ¢aligmalardir. Bu resimlere
iistiinkoril bakildiginda bile hemen, Ronesans’tan Kiibizm’e oradan Disavurumcu sanata degin, biitiin
sanat donemlerinin izlerini tagidig1 anlagilmaktadir. Nitekim yaratilmig bir imgenin fotografindan ya da
bicim bozmaya dayali (manipiilasyon) bir cebirsel algoritmanin {irettigi bu caligmalarin, 6zglinligi ya
da insana ait kimi 6zellikleri taklit etme noktasinda, bagarili olsalar bile, sanat izleyicisine, hayati anlama
ya da anlamli kilma donanimma dair ne gibi katkilar sunabilir? Konuya iligkin, Picasso,
konusmalarindan birinde sunlar1 sdylemistir: “Onemli olan sanat¢inin ne yaptigi degil, ne oldugudur.
Yaptig1 elmalar on kez daha giizel bile olsa, Cézanne, Jacques Emile Blanche gibi yasayip diislinmiis
olsaydi, beni hi¢ de ilgilendirmezdi. Bizi ona ilgi duymaya zorlayan sey Cézanne’in kaygisidir; iste
Cézanne’1n bize verdigi ders budur” (Ashton, 2001, s. 37). Dolayistyla her resim yapan kisinin sanatg1
olmadig gibi, her {iretilen goriintliniin de sanat degeri oldugu sdylenemez.

Gérsel 3. Yapay Zeka Tarafindan Son Birka¢ Yilda Uretilen Portre Calismalari.

Fotograf tizerinden calisan bu sistem, enikonu goriintiiden goriintii liretmis olmaktadir, bu durumda
sasirtict olan durum, belki de sdyle ortaya ¢ikabilirdi; veri tabanina yiizlerce Ronesans dénemi portresi
yliklenen sistem, Kazimir Malevich’in “Siyah Kare”sine benzer bir resmi, sonug verisi olarak bizlere
sunacak olsaydi, bu durum bir dl¢iide ilging olabilirdi. Ancak, daha 6nce de bahsedildigi {izere, burada
temel sorunsal, insanin diisiincesinden bagimsiz olarak bir “gériintii” yaratmak ise, teknolojinin geldigi
son verilere bakarak ve gelecekte olabilecekleri de gbz 6niinde bulundurarak denilebilir ki, bu durumun
¢ok cok ilerilere taginacagi da somut bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Picasso’nun yasadigi
tarihsel donem itibariyle, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde sinema ve fotograf alanindaki teknolojik gelismeler
dogrultusunda, figiiratif resim yapmanin hala miimkiin olup olmadig1 sorusu iizerine, Picasso su yaniti
vermistir: “Tam tersine, bana gore, asil simdi miimkiin bu. En azindan, simdi artik nelerin resim, nelerin
resim olamadigim biliyoruz” (Ashton, 2001, s. 127). Daguerre’in fotografi icat ettigi 1839 yilinda,
ressam Paul Delaroche’un “resmin 6ldiigline” iligkin sozii, yasanilan tarihsel déonemde son derece
onemli teknolojik bir gelisme karsisinda sanatginin, igine diistiigii hayret ve sanatina iligkin duydugu
endise, onun bu s6zii sOylemesini olagan kilmaktadir, ancak burada sunu da hatirlamakta yarar olacaktir;
eger fotografin icadindan sonra, resmin 6liimii Picasso ve bir¢ok sanate1 tarafinda kabul edilmis olsaydi,
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biz hicbir zaman “Guernica” gibi bir basyapiti bilemeyecektik. Delaroche’un verdigi bu tepkiye karsin
Picasso, yukarida da degindigimiz gibi: “...as1l simdi nelerin resim olmadigini biliyoruz” sdziiniin ne
anlama geldigini ise Picasso’nun yapitlarindan anliyoruz.

Gorsel 4. Francis Bacon, Henrietta Moraes’in Uclii Portre Calismasi, Tuval Uzerine Yagliboya,
3x(35.9x30.8 cm), 1963.

Yapay zekaya ait Gorsel 3’de sunulan diger portre calismalart ile 1963 tarihli Francis Bacon’in
“Henrietta Moraes’in Uclii Portre Calismas1” (Gorsel 4) arasindaki biiyiik benzerlikler gériilmektedir.
S6z konusu resimler, eger bir sanat¢1 tarafindan yapilmis olsaydi; etkilenmenin 6tesinde, temelliik sanati
(Appropriationism) olarak degerlendirme alani igerisine almak ¢ok da gii¢ olmayacakti. Ancak burada,
temelliik sanat1 baglaminda bir degerlendirme yapilabilmesi, esasen ortaya ¢ikan {iriiniin, tamamen bir
kopya, taklit vb. alanlarin igerisinde mi, yoksa sanat tarihinde, neredeyse izlerini Roma donemi
heykellerine degin siirebildigimiz ve oradan hem modern hem de post-modern sanatin igerisinde
kendisine yer bulan bir sanat biciminden mi, s6z etmek gerekiyor? Bu durumda, bu sorunsala dogrudan
yanitlar vermek biraz gili¢lesmekle birlikte, yapay zeka resimleri i¢in s6z konusu kavrami kullanirken;
en temel anlamda, sanat tarihindeki herhangi bir yapiti referans alan bir “alintilama”dan m1? Yine s6z
konusu yapitin Aura’sina yonelik bir “saldir’” mi? Yoksa sadece “bir benzerini liretme” amaci
baglaminda m1 ele almak gerekir? Yapay zeka iirlinleri baglaminda; bugiine kadar elde edilen sonuglar
diisiiniildiigiinde, sosyal-siyasal baglamlarindan kismen de olsa kopuk olan bir tiir “saldir1” ve bir tiir
“benzetme” amaci gliden “yeniden iiretim” baglamima daha yakin olarak algilanmaktadir. Burada,
ornegin Picasso’nun “Kore’de Katliam” (1951) adl1 eseri iizerinden giderek, bir 6rnek verilecek olursa;
Picasso, Goya’nin “Madrid’de 3 Mayis 1808 adli eserini hem sosyal-siyasal hem de bigimsel olarak
kendi resmine referans almistir ki Picasso’nun hayati anlama ve kavrama noktasindaki politik tavr1 goz
online alindiginda, Goya’nin s6z konusu eserine karsi, ne bir “saldir1” ne de “bir benzerini {iretme”
diistincesi vardir. O, sadece insanliin kolektif hafizasinda “masumlarin katli” olarak kazinmis ve bir
tiir barbarlik ve siddeti mesru kilan siyasal giiciin, benzer bir anlayisla da 20. ylizyilda kendisine karsilik
bulan; ABD’nin Kore’de sivil halka yaptig1, benzer bir katliam arasinda, bir tiir siyasal benzerlik iligkisi
kurmasiyla, Goya’nin eserinin, insanliga tekrar tekrar hatirlatilmasi gerektigi baglaminda diistinmiis ve
onu onurlandirmistir bir bakima. Dolaysiyla burada {izerinde durulmasi gereken asil nokta halen, bir
sanat iriiniiniin; nasilina degil ni¢inine verilecek yanitlar {izerinden giderek yapilan anlamlandirmalar
biitlinii olarak diisiinmek gerektigidir. Bu tiirden 6rnekler, sanat tarihinde, Otto Dix’ten Beckmann’a
degin bir¢ok sanat¢i 6zelinde vermek miimkiin, ancak temel problem halen; s6z konusu yazilimin,
kesintisiz olarak, enformasyona bagl kalmas1 ve yonlendirmeyle “sonuca odakli bir iiretim” yapma
yeteneginde sakli goriilmektedir. Nitekim daha 6nce de iizerinde durdugumuz bir noktayr 6nemle
vurgulayan, yukaridaki 6rneklerden (gorseller) anlasildigi {izere, algoritma, veri tabanina girilen imajlar
iizerinden calistigl icin, 6zglin bir sanat yapiti yaratma kosulu, belli bir 6l¢iide elinden alinmis
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olmaktadir bir bakima. Ornegin Claude Monet’in “Saman Yiginlar” adli eseriyle, ilk kez kars1 karsiya
kalan Kandinsky’nin su sozlerini hatirlayalim:

Belirsiz bir bigimde, bu resmin nesnesinin eksik oldugunu hissediyordum. Ayn1 zamanda,
sasirarak ve kafam karigarak, resmin beni sarmakla kalmayip silinmez bir bi¢imde bellegime
kazindigin1 ve siirekli olarak, ister istemez, en son ayrintisina kadar gdzlerimin Oniinde
canlandigimi fark ettim. Ama iyice anladigim bir sey varsa o da, paletin bana o zaman kadar gizli
kalmig, aklimin ucundan bile gegmeyen ve biitiin diislerimi asan giicliydii. Resim masals1 bir gii¢
ve gorkem kazaniyordu. Ama farkinda olmadan, nesnenin resimde vazgecilmez bir 6ge oldugu
yolundaki kanim da sarsilmist1 (Kandinsky, 2009, s. 113).

Burada, Monet’nin s6z konusu resmi; Kandinsky’nin beklentisini asan bir diisliniis ve resmin
yapilanmasina iliskin kanilarmin yikildig: bir karsilagsma ani1 olarak diistinmek gerekiyor. O giine degin
gelinen tarihsel siirecte belli kodlamalarla edinilmis yerlesik bakma bi¢imi, Kandinsky’nin sanatinda bir
doniim noktas1 olarak; onun, dogaya, nesneye ve hatta miizige karsi olan bakis agisii biitiiniiyle
degistirmistir denilebilir. Yapay zekad resimleri, bu agidan diigiiniildiiglinde; bizlerde bu denli bir
heyecan ve hayati anlama-algilama noktasinda bir doniislim yaratip yaratmadigi da {izerinde
diisiiniilmesi gereken bir olgu olarak karsimizda durmaktadir.

Gorsel 5. Yapay Zekd Tarafindan Son Birka¢ Yilda Uretilen Diger Resimler.

Yapay zeké tarafindan {retilen portre ¢aligmalarinin yani sira, Empresyonist resimlerden 20. yiizyil
soyut resimlerine kadar, binlerce gorsel, GAN’in (Uretken Karsi Ag) veri tabanma yiiklenerek elde
edilen, diger resimler (Gorsel 5) tiim diinyada, 6zellikle internet kullanicilan tarafinda oldukea ilgi
gormiistiir. Ancak, burada 6nemli bir noktay1 géz ardi etmemek gerekir; s6z konusu resimler, daha ilk
bakista 6zellikle 19. ve 20. ylizy1l resimlerini dogrudan ¢agristirmaktadirlar. Her resim i¢in ayr1 ayri
iizerinde durulabilir, ancak sonug olarak bunlar, birer sanat yapit1 olmaktan ¢ok uzak iirtinlerdir ve daha
¢ok renklendirilmis bir ylizey gibi durmaktadirlar. Facebook’un yapay zeka laboratuvan ile ortak
arastirmalar yapan Rutgers Universitesi’nden Ahmed Elgammal, iiretilen goriintiiler ile sanat-estetik
sorunsali baglaminda sunlar s6ylemistir: “Yaratici ve vurucu bir sey istersiniz, ama ayni zamanda ¢ok
da asiriya kagmaktan ve estetik olmayan bir sey yapmaktan kaginmamiz gerekir” (Baraniuk, 2018).
Elgammal’in sdylediklerine bakilirsa, daha en bastan s6z konusu firiinler, birer sanat yapiti olma 6n
kosulunu yitirmis goriiniiyorlar; ¢linkii “izleyicinin tepkisini esas alan bir diisiinme-yapilandirma
bigimi”, Kitsch’in varolugsal yapisini, eksiksiz bir bicimde tamamlamaktadir. Clement Greenberg, 1939
tarihli “Avangard and Kitsch” adli {inlii makalesinde s0yle sOylemistir:
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Kitsch, 6zgiin kiiltiiriin bayagi1 ve akademiklestirilmis suretlerini hammaddesi olarak kullanarak
hitap ettigi kitleyi selamlar ve bu bilgisizligi koriikler. Karlarinin kaynagidir. Kitsch mekaniktir
ve formiillere gore isler. Kitsch dolayli olarak yasanan bir tecriibe, taklit duygulardir. Kitsch
iisluba gore degisir ama 6ziinde her zaman ayni kalir Kitsch, ¢agimizda, hayatta ne kadar sahte
sey varsa hepsinin bir simgesidir. Kitsch miisterilerinden paralart hari¢ higcbir sey talep
etmiyormus gibi davranir, onlarin vakitlerini bile istemez (Greenberg, 1939, s. 5).

S6z konusu resimlerin insan elinden ¢ikmig resimlerle karigtirilir hale gelmesi ise basl basina, ciddiye
alinmas1 gereken bir sorun olarak diisiiniilmelidir; ¢linkii bu birbirinden ayirt edilemeyen boyama
bigimi; algoritmalarin, sanatg1 yapitlarimdan GAN’1n (Uretken Kars1 Ag) calisma sistemiyle bulguladigi
bir bigimleme yontemidir. Ancak, birbirine giderek benzeyen bu bigimleme pratigi, insanin makineyi
taklit etmesinden kaynaklanmaktadir. Nitekim 6zellikle, 15-20 yildan bu yana, bir veya birkag gorseli
temel alarak ve bazi bilgisayar programlarinin efekt olanaklariyla, baska bir goriintii elde edilmektedir.
Elde edilen bu goriintiiler de birebir kopyalanarak, imajdan imaj tiretilmektedir. Sanatin kavranilmasi
baglaminda, eksik bir diisiinme bi¢iminden kaynakli bu durum; tiim diinyada 6zellikle genc sanatci
adaylan tarafindan, tek dogru gibi algilanarak, birbirine benzeyen ve hatta s6z konusu programlarindan
elde edilen goriintiilerle karigtirihr hale gelmis durumdadir. Kuspit’e gore: “Teknoloji, bir yandan
alternatif bir ilham kaynag1 sunarken bir yandan da bilingdiginin giivenilirligini ve degerini azaltmak
icin yapilan son cesur girisimdir. Postmodern dénemde eski ve modasi gegmis olarak goriillen modern
sanat, yeniden modernlestirme kilifi altinda kasitli olarak yok edilmektedir” (Kuspit, 2006, s. 120).

Kuspit’in bakis agisina gore, burada yapmis oldugu degerlendirme oldukea dikkate deger bulunmalidir;
clinkli Postmodern anlayisin bir tiir saldir1 alan1 olan modern sanatin, kitlelerce, heniiz tam anlamiyla
kavranamamisken onu, timden reddetme noktasina getirilmesindeki sanat-piyasa kavramlariyla ve onun
teknoloji ile igbirligi konusundaki organik biitiinliigli gézden kagirilmamalidir. Sanati bir tiir eglence
olarak kaniksayan Amerikan toplumu ki bu tiim diinyada da oldukg¢a yiiksek bir oranda goriinmektedir,
kile kiiltiiri baglaminda, sanatin iizerinde diisiiniilmesi gereken bir olgu olmasindan ¢ok, sanati,
sansasyonel boyutlartyla ilgilenilmesi gereken bir mecra olarak algilamaktadirlar. Heniiz modern sanati
kavrayamamis bu kitleler, biiyiik 6l¢iide. Kitsch’in ¢esitlemelerini yiiceltmekte ve benimsemektedirler.
Nitekim yukaridaki 6rnekte (Gorsel 4) anlasildigr {izere, burada insanin makineyi yonlendirmesiyle
olusturulan bir {irliniin ve ortaya ¢ikan bu {irliniinii ise biricik bir seymis gibi, insan tarafindan tekrar
kopyalanmasi-taklit edilmesi s6z konusu olmaktadir. Bu durumda, insanin varolugsal mevcudiyeti ve
onun, kisiligini olusturan genetik kodlar harig, biiyiik 6l¢lide duygularindan ve yagamsal deneyiminden
kaynakli, elde ettigi sanat pratigi ve diisiince bi¢imi bir bakima terkedilmeye mahkiim birakilmaktadir.
Dolayisiyla, “goriintii odakli” bir sanat anlayis1 karsisinda; bunu ni¢in? hangi nitelik ve igerikle
yapilandirtyoruz? Bu sorularinin cevaplarini temel alan, bir sanat bilincini ya da sanati belli bir disiiniis
ve ugras alani igerisine almis geng sanat¢i adaylari tarafindan, bir hareket noktasi olarak algilanmasi
gerekmektedir.

S6z konusu resimlerin, “renklendirilmis birer yiizey” gibi algilanmasimin en temel noktasi, insan
yaratimindan ortaya ¢ikan bir yapitin, fotograf makinesi yardimiyla basgka bir ylizeye aktarilmasi (imaj),
bunu ise bagka bir algoritmanin veri tabanina girerek, ondan, somut bir {iriin alma kosuluyla yeni bir
goriintii elde etmesinin saglanmasi sorunsaladir. Bir imgenin 6nce imaja, bir imajin ise tekrar imgeye
doniistiiriilmesiyle yapilandirilmaya caligilan bu sistemin, elde ettigi {irlin; inandiriciligini yitirmeye,
imgenin, goz ile araya koydugu anlam araligini, giderek, birbiri iizerine kapatarak siradanlagmaktadir.
Dolayisiyla bu resimlerle izleyici arasina giren, mekanik aralik, onun, bir algoritma iiriinii olmasindan
cok, onun, heniiz resmin yapilandirma siirecine iliskin izlenen yolun, sigligindan kaynaklanmaktadir.
Insana ait duygu ve deneyimler olmaksizin, bu tiirden bir yazilimin, veri tabanina girilen ve izlenen bu
caligma yontemi; her defasinda benzer sonuglari elde edecektir.
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3. Sanatin Bagkalasan Mecrasi

Amerika, II. Diinya Savasi sonrasinda, 6zellikle Avrupa’nin i¢ine diistiigii bunalimli dénemi bir firsata
doniistiirerek kurguladigi; hem soyut sanat ve tiirevlerini hem de sanat-piyasa iliskisi baglamini, sanatin
yeni mecrasi olarak kabul ettirmistir. Andy Warhol’un Isadami-Sanat¢1 kavramini ortaya atmasi; bir
Deha’nin bulusu olarak degil, degisen-degistirilen sanat algisinin bir yansimasi olarak diistiniilmelidir.
Nitekim Warhol, donemin ruhunu sdyle tanimlamistir: “Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen agamadir.
Ben bu ise ticari sanat¢i olarak bagladim ve piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister
‘sanat’ densin ister bagka bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina yoneldim. Sanat¢1 Isadami ya
da Isadam1 Sanatg1 olmak istedim” (Kuspit, 2006, s. 161). Sanat-piyasa iliskisi baglaminda, Warhol’un
“Pop Sanat” ve yine kendisini belirli 6l¢iilerde eklemledigi; ancak 6ziinde bir bagkaldir1 olan “Dada”
hareketi ile onun piyasayla uyum igerisinde oldugu, hem ortaya koydugu {iirlinler hem de sanat
anlayisindan kaynakli diisiinme bi¢imi onu, kendisinin de tanimladig1 iizere; Isadami-Sanatg1 roliine
indirgemistir. Tamda burada, Kuspit’in Postmodern sanati tanimladigi su ciimlelerini hatirlamakta
gerekiyor:

Postsanat tamamen siradan sanattir- giindelik sanat olduguna siiphe yoktur; ne Kitsch ne de
yiiksek sanattir; bu ikisinin ortasinda duran, giindelik gercekligi ¢oziimlemis gibi yaparak aslinda
onu allayip pullayan sanattir. Postsanat, giindelik gerceklige elestirel yaklastigini iddia eder, ama
aslinda farkinda olmadan onunla uyum i¢inde kalir (Kuspit, 2006, s. 105).

Bu tanmimlama, Warhol ve giliniimiizde, onun izledigi yoldan giderek bu konudaki tartigmalar1 daha da
ileri boyutlara tasiyan Jeef Koons ve Damien Hirst gibi post-sanat¢ilar baglaminda diisiiniildiigiinde;
sanatin yeni mecrasi, sanatin 6zerk alaniin gelecegin titresimlerini iceren, bir diigiince ya da pratigin
yapilanmasindan degil, her seyin metaya doniistiigli kapitalist diizen igerisinde, bir bakima bizatihi
piyasanin ‘“kendisi” haline gelmesinden kaynakli bir olgu olgudur artik. Cagdas/Giincel sanat
kavramlari, glinlimiizde uluslararasi galerilerin, miizayede evlerinin ve is diinyasiyla i¢ ice olan
kiiratorlerle, neredeyse biitiinlesmis bir yapidadir. Kitle kiiltiirii, piyasa ve ¢agdas sanat baglaminda
Julian Stallabrass sunlar soyliiyor: “genglik imgesine yapilan vurgu, dergilerde basildiginda giizel
goziiken eserlerin her yam1 kusatmasi ve ‘yildiz sanatgr’” methumunun yiikselisi; kiiltir ve moda
endiistrisine kucak agan ve sponsorlarmn gozlerini parlatan sanat eserleri; onceden tanimlanmis ve
denetlenen durumlar haricinde elestirinin noksanligi” (Foster, 2008°den aktaran Boren, 2015). Dénemin
ruhunu biiyiik 6l¢lide 6zetleyen Stallabrass’in bu diistincelerin belki de iizerinde durulmasi gereken en
onemli nokta; “elestirinin noksanlig1” seklindeki agiklamasidir. Bu durum, esasen sanat-piyasa iligkisi
baglaminda diisliniildiiglinde, kaginilmaz olarak gerceklesmektedir; cilinkii kendi varolus nedenini
bor¢lu oldugu yapidir ayn1 zamanda. Bu yiizden ister istemez bu yapiyla uyum igerisinde hareket
etmeleri beklenmektedir. Hal Foster, tam da bu konuda sunlar soyliiyor:

Bir zamanlar, avangard sanat kitsch’le karsith@r tizerinden tamimlanirdi; kitsch’i bagrina
basmasimin da hayret ve saskinlik uyandirici bir yan olabilir, ama 6ncii bir meydan okuma ya da
baskaldir igermedigi kesindir. Bilakis: “Her zaman, higbir seyircimi yabancilagtirmayan isler
iretmeye c¢alistim,” diyor Koons. “Eserlerimle insanlara gegmisleriyle, kimlikleriyle
barigmalarimi telkin ediyorum.” Koons’a gore, bu gecmis, bu kimlik, “kitle kiiltiirii tarihinin”
sembolleri tarafindan olusturulur ve var oldugu haliyle “miikemmeldir (Foster, 2008 den aktaran
Boren, 2015).

Koons’un da belirttigi gibi manipiile edilen ve sosyal-siyasal gercekligin algilanmasiyla iliskisi
bulunmayan bir “kimlik” kavrami, yalmzca tiiniter devletlerin biitiinliigline bir sorunuymus gibi
toplumlara benimsetildigi gibi, sanattaki yansimasi da bu tiirden ucu agik bir “yapay tartigma” alanlari
acilmasi, basta Amerika olmak {izere ve bati toplumlarindaki genel siyasi yapilarin, tam da istedigi
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tartigma alanlaridir. Nitekim herhangi bir sitemin aksayan yanlarini elestiriyormus gibi goriiniip, o
yapiyla tamamen uyumlu halde olan bir sanat anlayisi, Postmodern sanatgilar i¢in zaten iizerinde
durmaya bile gerek duymadiklar bir diisiince alanidir denebilir. Warhol’un hayali gerceklesmis gibi
goriinmekle birlikte, sanat alaninin kendi i¢ine ¢okiisii ve teslimiyeti, uluslararasi dlgekte diisliniilecek
olursa, ¢cok daha kisitli olanaklara sahip olan sanat¢ilardan, sanatin evrensel degerlerinden ve belki de
Berger’in de 6nemle vurguladigi, gergek sanatc kisiliginden s6z etmek gerekiyor:

Giliniimiizde sanatg1 toplumda bambagka bir yer tutmaktadir. Artik yapimer olarak degil, eserinde
dile gelen goriis ve hayal giiciiniin niteligine gore deger bulan biridir. Oncelikle sanat yapan bir
adam degildir; bir insan 6rnegidir, onu 6rneklestiren de sanatidir. Bu hem felsefi diizeyde hem de
degerlendirme diizeyinde, sanat eserlerinin piyasadaki herhangi bir metayla ayni islemi gordiigii
kapitalist diizende bile gecerlidir (Berger, 1987, s. 106).

Berger’in bu diisiinceleri, g6z dniine alindiginda, uluslararas1 sanat piyasasinin belli aktdrlerinin disinda,
teknoloji ve internetin tiim diinyada yaygin kullanimi, bir 6l¢iide, daha demokratik bir sanat ortami da
saglamaktadir. 20. yiizyilin baslarinda Paris, sanat¢ilar1 ve entelektiielleri kendisine ¢eken ve sanatin
merkezi konumundaydi, bu durumun bir¢ok nedeni olabilecegi gibi, belki de, en dnemli neden; her
insana, her tlirden diisiinceyi ifade edebilecek bir 6zgiirliikk alani sunmasindan ve bunun iistesinden
gelebilecek tarihsel birikime sahip olmasindan kaynaklanmaktaydi bir bakima. Yasanilan bu tarihsel
siirecte ise, bu tlirden sanat merkezleri halen, eski giiciinii kismen de olsa korumakla birlikte,
enformasyon ¢aginin getirdigi yeni mecralar, hem sanat¢ilar hem de izleyiciler agisindan en 6zgiir ve
adilane mecralar1 sanal ortamda da olsa saglamaktadir.

Hizla gelisen teknoloji kaginilmaz olarak ona, uyum icerisinde kitleleri de yaratmakta ve bu olgunun
disinda kalma fikri ister istemez anlamsizlasmaktadir. Ancak, burada dnemle iizerinde durulmasi
gereken bir nokta var ki o da, teknolojinin bu hizl ilerleyisi karsisinda birey olarak, konumumuzu
belirlemek noktasindaki, kisisel yetkinlikler diizeyidir. Baska bir deyisle, bir birey olarak kitle kiiltiiri
igerisinde, sisteme tamamen entegre olmus ve bu durumu kaniksamig bir insan 6rnegi olmak ya da
gerceklik ile sanal olan arasindaki ¢izginin bulanik hale gelmesini, bir tiir farkindalik uyarimi olarak
gorerek, buna gore kendisini konumlandiran bir insan olmak. Benjamin’in kitle ve sanat iligkisi
baglamindaki diisiince sdyledir: “Kitleler, kendilerini oyalayacak bir seyler ararlar, oysa sanat,
izleyicisinden kendini toplayip odaklanmasi ister. Bu aslinda herkese ortak olan bir alandir”
(Benjamin, 2014, s. 75).

Kitle kiiltiirli her ne kadar demokratik goriinse de nitelik ile dogru orantili bir bigimde islemez; dogas1
geregi herkesi kapsama fikrinden hareket ettigi igin, bireylerin ne egitim seviyesi, ne diisiincesi, ne de
hayat1 kavrama bicimi ile ilgilenmez. Dolayisiyla, sanat alan1 baglaminda diisiiniildiigiinde, ¢ok daha
vahim sonuglar ortaya ¢ikmaktadir; ayni ekranda yan yana 6rnegin; Picasso’nun bir yapiti ile Kitsch bir
iirlinii yan yana gorebilmekteyiz. Bu durum ona bakan, milyonlarca insan tarafindan hi¢ de rahatsizlik
duyulacak bir sey olarak algilanmaz. Tam da burada Ergiliven, yazin sanati {izerinden, sunlari
sOylemektedir:

Sozciik ile temsil ettigi arasinda dolaysiz bir iligki vardir; en azindan 6ngoériilen sey budur.
Dolayisiyla, imgelem giiciine karst bir giivensizlik s6z konusu olup, sentaktik 6gelerin
cozlimlenmesi yoluyla herhangi bir seyin sezgisel tasarlama olasilig1 pesinen dislanmistir. (...)
Etkinin pazarlanabilir duruma geldigi bu siirecte ise biitiiniiyle Kitsch’in yasalar egemendir artik
(Ergiiven, 1992, s. 126).

Cevrimigi olarak yapilan bir arastirmada, yapay zeka resimleri daha ¢ok ilgi begeni toplamistir. Ancak,
bu tiirden bir 6rnegi temel aldigimizda, popiiler kiiltiiriin ve Hollywood estetiginin bu denli belirleyici
oldugu bu tarihsel siirecte, yliksek kiiltlirlin en temel sanat alanlarindan biri olan resim i¢in, insanlarin
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hangi bilgi ve birikimleriyle karar verdigi Olgiitlerinin niteligi konusunu, dikkate alinmalidir.
Huelsenbeck’e gore: “Sanatin Oliimil, sanatin kitle toplumunda siirekli olarak eglence ile
karigtirilmasiyla ilgilidir. Kitle insanin sanati nétrlestirmesinin bir bagka yoludur bu. Sanattan zevk
almasi i¢in onu siradanlastirmasi gerekir.” (Kuspit, 2006, s. 185). Nitekim teknolojik cihazlarin, insan
hayatinin neredeyse en 6nemli pargasi haline gelmesiyle, her giin gdzlimiize gelen binlerce goriintii
iizerinden diisliniilecek olursa, bu tiirden bir saldiriyla bas edebilecek bir bilgi donanimi olmaksizin,
sanat ile sanat olmayan arasindaki farki, algilama konusunda karar verebilecek bir yetiye sahip
entelektiiel bireylerin, kitleler igerisindeki niceligi cok fazla olmasa gerek. Huelsenbeck’in kitle kdiltiirii
ve sanatin 6liimiine iliskin yapmis oldugu tanimlama daha 6nce de belirttigimiz ¢ogu temel sorunsallari
Ozetler gibidir. Nitekim sanatin mecrasi bagkalasmistir ve bagkalagsmaktadir; ancak insana 6zgii en temel
belirleyici 6zellikler halen ortada dururken, sanatin diisiinsel-duyussal niteliklerini siradanlagtiran bir
yaklagim ise enikonu ona, karsit bir hareketi de beraberinde yaratacaktir. Dolayisiyla, bir sanat {irliniini
degerli kilan en temel unsur, bir bakima belki de onun ardindaki hikayesinden kaynaklanmaktadir. Bu
bilingle hareket eden bir¢ok sanat¢i halen diinyanin birgok iilkesinde yapitlar ortaya koymakta ve
yasadiklar1 ¢agm bilincini bir tiir direng¢ odagi olarak goérmekte ve ona gore kendilerini
konumlandirmaktadirlar.

4. Sonug¢

Teknolojinin geldigi son nokta ve gelecekte olabilecekler de diisiiniildiigiinde; kaginilmaz olarak insan-
makine igbirliginden dogan (melez sanat) ki bunun, zaten uzun zamandir 6rnekleri mevcut, yeni bir tiir
sanat mecrast olarak diisiiniilmesi gereken bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapay zeka
aragtirmalarinda ise gelinen agsama, gectigimiz ylizyilin son ¢eyregine gore, artik cok daha ileri boyutlara
ulasmis durumda. Oyle ki, “dokunma duyusu” iizerine bir arastirma enstitiisii; insanin dis gercekligi
algiladig1, deneyimledigi ve bu deneyimleriyle; diisiince, kan1 ve duygu gibi insana 6zgii nitelikleri taklit
eden “yapay sinir aglarn” gelistirmeyi basarmistir. Bu gelisme ile birlikte, yapay zekanin mekanik
uzuvlari, dis diinyay1 kendi deneyimleriyle taniyarak, 6zgilin bellegini olusturabilecektir. Bu tiirden
ilerlemelere baktigimizda, belki heniiz bu konuda kesin hiikiimler vermek biraz erken gibi goériinmekle
birlikte, insanoglunun yine de en karmasik ve en yaratici varlik oldugunu unutmamak gerekiyor bir
bakima. Nitekim bu gelismeleri olanakli hale getiren de yine insanin yaratici zekési degil midir?
Dolayisiyla, bilgisayar teknolojisinin bu tiir olanaklarindan, giiniimiizde sanat¢ilar yararlanmaktadir ve
yararlanmalidir da; ancak sanatta gerceklige iliskin alami 1skalayarak yalmzca programlarm sunmus
oldugu olanaklara odaklanmanin da hi¢gbir anlami olmayacaktir. Burada bir diisiinme bigimi olarak, bir
sanat lirlinliniin yaratimi ile gorsel efektlerin, kendi yaraticisin1 manipiile etmesi ile ilgili bir durum s6z
konusu vardir ki bu da, sanatin varolussal kosulunu ortadan kaldirmaya ve “her seyin sanat {ir{inii
sayilabilecegi”, Postmodern anlayisin dayamilmaz hafifligine bir katki sunmaktan Oteye de
gitmeyecektir.

Giderek insansizlasan ya da insansizlagtirllmak istenen bir sanat anlayisina karsi, daha insani olan
alanlar1 savunmak da bir tlir sanat¢1 duyarlilign ve durusu baglaminda bir direng alani olarak yer
bulacaktir. Herhangi bir olay ya da bir olgu karsisinda birbirinden ¢ok farkli diislinme bigimleriyle
insanlar cogu kez, insana 6zgii ve 6n goriillemeyen davranis veya reflekslerle kendilerini ifade ederler;
ancak yapay zekanin pragmatik ¢alisma sisteminin 6niinde, en azindan simdilik, insana 6zgii nitelikleri
ifade edebilme konusunda kat etmesi gereken uzun bir yolunun oldugu da acik¢a goriilmektedir. Bu
tiirden tartigmalar, insanin yaraticiligina, onu harekete geciren dogasina karsi yeni mecralar agmaktadir,
belki de en 6nemli olgu, bu tartisma alanlarinin genislemesidir. Nitekim yapay zeka tarafindan {iretilen
sanatin sinirlar1 nereye kadar giderse gitsin, belli bir ger¢ek var ki o da insani, asla sanat yaratimlarindan
alikoyamacagidir; ¢iinkii sanati degerli kilan sey, insanin; yasayis, diisiiniis, duygu ve bilme bigimi
olarak somutlanan yaratim siireglerinin toplamidir da ondan.
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Oz

Edward Hopper’in Amerikan giinliik yasamina ait goriiniimlerden olusan eserleri, sanayilesmenin
gelismesiyle birlikte yalnizlagan bireyi one cikaracak sekilde kurgulanmistir. Bu sebeple sanatgmin
resimlerinin anlagilmasi i¢in 6ncelikle 20.yy Amerika’sinin iginde bulundugu kosullar degerlendirilmis
ve modern bireyin yalmzlifi, yabancilagsmasi ve yalitilmighg iizerinde durulmustur. Hopper’in
resimlerindeki karamsar havayla iliski kurularak iilkenin i¢inde bulundugu savas doneminden ve
ekonomik krizden bahsedilmistir. Sanat¢imin beslendigi bu kaynaklar ifade edildikten sonra Automat
(1927), Room in New York (1932), New York Movie (1939), Nighthawks (1942), Western Motel (1957)
isimli caligmalar, Amerikan yasam tarzi ve tasidigi modern hayata ait izler {izerinden tarihsel ve
sosyolojik agidan elestiri yontemiyle incelenmistir. Bu inceleme esnasinda; ressamin kompozisyonlarinda
kullandig1 elemanlar, konuya yaklagim sekli ve resimlerinin bigimsel 6geleriyle 20. yy Amerikan toplum
yapisi arasinda iliski kurulmasi amaglanmaktadir. Kurulan bu iliski; bireyin, modemn yasam tarziyla
birlikte toplum icerisinde degisen konumunu gostermesi agisindan énem tasidigi gibi aym zamanda
Hopper’in resimlerine belge niteligi de kazandirmaktadir.

Sanatcinin eserleri incelendiginde kendisinin de ait oldugu 20. yy Amerikan toplumunu ve kiiltiir{ini
gosterme kaygisi icinde oldugu agikga goriiliir. Dolayisiyla 1900’1 yillarda Amerika merkezli ortaya
¢ikan Ikinci Sanayi Devrimi’nin sonucu olarak gelisen modern hayati anlatan bu eserler, bireyin
modemite ile iligkisini vurgulamakta ve sanatgnm dis diinyamin gergeklerini betimleme arzusunu
gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Edward Hopper, Giinlilk Yasam, Modern Hayat, Yalmzlik, Yabancilasma

Abstract

The works of Edward Hopper that consist of images of daily American life are structured in a way to
reflect the individual who is isolated with the development of industrialization. For this reason, in order
to understand the paintings of the artist, firstly the conditions of the United States in the 20th century were
discussed, and the loneliness, alienation and isolation of the modern individual were focused on. The era
of war and economic crisis the country was involved in was elaborated upon by establishing a relationship
with the pessimistic ambiance in the paintings of Hopper. After describing these sources utilized by the
artist, the works named Automat (1927), Room in New York (1932), New York Movie (1939),
Nighthawks (1942) and Western Motel (1957) were historically and sociologically examined with the
critical method through the American lifestyle and the traces it carries regarding modern life. During this
examination, it was aimed to make an association between the elements used by the painter in his
compositions, his way of approaching the topic and the stylistic elements of his paintings and the

243



Altay Aldogan
Edward Hopper Resimlerinde Amerikan Giinliik Hayatinin ve Modern Yasamin Izleri
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.514986

American social structure in the 20th century. This association is not only important as it shows that
changing position of the individual in the society against the modem lifestyle, but also provides Hopper’s
paintings with the quality of documents.

When artist’s works are examined, it is clear that the artist is in the concern of showing the 20th century
American society and culture to which he belongs. Therefore, these works, which describe the modern
life as a result of the Second Industrial Revolution that emerged in America in the 1900s, emphasize the
relationship of the individual with modemity and show the artist's desire to describe the realities of the
outside world.

Keywords: Edward Hopper, Daily Life, Modern Life, Loneliness, Alienation

1. Giris

Ressam Edward Hopper (1882—-1967) 1920’li yillardan itibaren Amerika’ya ait sehir yasamindan
sahneler ve doga goriiniimlerini ¢aligmalarina konu olarak segmistir. Resimlerinde yer alan sehir hayati
neredeyse terkedilmis sokak ve binalardan olusur. Peyzajlarinda ise tabiatin ortasinda her seyden
yalitilmus bir sekilde duran yapilar bulunmaktadir. Figiirler ise ister tek, ister bir arada olsun bireyin tek
basinaligini 6ne ¢ikaracak sekilde kurgulanmistir. Sanatci, giinliik yagsami konu alan eserleri araciligiyla
modern toplumlar1 ve bu toplumlarin gelisimi karsisinda insanlarin yasam bigimlerindeki kaginilmaz
degisimleri de resmetmistir. Ayn1 zamanda bu degisimleri, 6zellikle sehirlerdeki beton bloklar arasinda
sikisip kalan insanin konumu ve bu insanlarin birbirleriyle olan iletisimindeki kopukluklar {izerinden
anlatarak caginin yalnizlagmis ve yabancilagmis bireylerini 6ne ¢ikarir.

Sanat¢inin resimlerini anlayabilmek i¢in 20. ylizy1ll Amerika’sinda yasanan bazi sosyolojik kirilma
noktalar1 olduk¢a 6nemlidir. Bu ylizyilda sanayilesmenin gelismesiyle birlikte sehir niifusu artmus,
bunun paralelinde sehirlerin ve insanlarin tek tiplestigi bir iilke goriiniimii ortaya ¢ikmistir. Kapitalist
diizenin 1930’1u yillarda yasadig “Biiyiik Buhran” ile etkileri diinya ¢apinda goriilen bir kriz siirecine
giren Amerika, ayn1 zamanda iki diinya savasini birden yasamistir. Tiim bu travmatik olaylarin
yasandig1 doneme taniklik eden Hopper; bu olaylarin Amerikan toplumundaki yansimalarini kendisine
kaynak olarak se¢gmis ve resimlerinde bu durumu yansitmistir. Sanatginin; resimleri i¢in segtigi bu konu,
konuyu se¢gme nedenleri ve donemin kent hayat1 ile birey arasindaki iliskinin 20. ylizy1l Amerikan
toplum yapisi ile baglanti kurularak incelenmesi bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.

Sanatcinin gergekei bir tislupla, Amerikan yasamina ait goriiniimlerden olusan eserleri, sadece sehrin ve
yalnizlasmig bireyin sehir hayatimn degil aym zamanda c¢aginin da acik bir tasviridir. Bu sebeple
Hopper’mn eserlerinin ¢éziimlenmesi yasadigi donemin birey-toplum iliskisinin tespiti anlaminda da
onemlidir. Buradan hareketle sanat¢min resimlerine o glinden bakmak ve yasadig1 yilizyih referans
alarak smirlamak hem konunun daha anlasilir olmasim hem de tespitlerin yerindeligini saglayacaktir.
Dolayisiyla Hopper’in sanat anlayis1 yasadigi ¢cagin kosullariyla baglantili olarak anlatilacak, eserleri
déneminin sosyal yasami ile iligkilendirilerek konu ve bi¢im anlaminda incelenecektir. Arastirma;
sanat¢inin eserleri arasindan secilen Automat (1927), Room in New York (1932), New York Movie
(1939), Nighthawks (1942), Western Motel (1957) isimli ¢aligmalar ile sinirlandirilmigtir.
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2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullamilmistir. Alan yazinda literatiir taramasi yapilarak, yontem
dahilinde Edward Hooper’in resimlerinin anlasilmasi igin 20.yy Amerika’smin i¢inde bulundugu kosullar
degerlendirilmis ve modern bireyin yalmzligi, yabancilasmasi ve yalitilmighg: iizerinde durulmustur.
Sanatginm Automat (1927), Room in New York (1932), New York Movie (1939), Nighthawks (1942),
Western Motel (1957) isimli caligmalari, Amerikan yasam tarzi ve tasidigi modern hayata ait izler
iizerinden tarihsel ve sosyolojik agidan elestiri yontemiyle incelenmistir. Bu inceleme esnasinda; ressamin
kompozisyonlarinda kullandig1 elemanlar, konuya yaklasim sekli ve resimlerinin bigcimsel 6geleriyle 20.
yy Amerikan toplum yapisi arasinda iliski kurulmasi amaglanmistir.

3. Edward Hopper

1882 yilinda New York’ta dogan ressam Edward Hopper resim egitimi aldigi New York Sanat ve
Tasarim Okulu’ndan 1906 yilinda mezun olmus ve sonrasinda sanat olaylarini izlemek i¢in Fransa basta
olmak tizere bir¢ok Avrupa sehrinde bulunmustur. Ancak modernist akimlardan pek etkilenmemis,
cagdaslarinin aksine gercek¢i ressamlar dikkatini ¢ekmistir. 1910°da Amerika’ya donen Hopper
gecimini saglamak i¢in bir yandan illiistratorliik yaparken bir yandan da kir ve kent manzaralar
yapmistir. Bu manzaralarda sadelestirdigi bigcimsel 6geler, 151k-golge kontrastliklar1 ve mimari yapilar
esliginde resmedilen giinliik yagam sahneleri siklikla yalmizlik, sessizlik, melankoli, yabancilagma gibi
kavramlarla iliskilendirilir. Kurulan bu iligki ancak 20. yy Amerika’sinin modern kent hayati ve bu
hayatin bireyler iizerindeki etkileri ¢ercevesinden bakildiginda anlam kazanir. Bu sebeple Hopper’in
resimlerinin anlagilmasi i¢in ilk olarak dis diinya gergekliginin referans alinmasi gerekir.

Bu noktada sdylenecek ilk sey 20. yy’da modern hayati olusturan gelismelerin basinda yer alan ve
Amerika merkezli ortaya ¢ikan ikinci Sanayi Devrimi’dir. Sosyolog Server Tanilli (2007, s. 44-46) bu
devrimi olusturan baglica unsurlari; elektrigin kullanima girmesi, petroliin kdmiiriin egemenligine darbe
vurmasi, maden ve kimya sanayilerinde yasanan teknik ilerlemeler sayesinde yeni liretim bi¢imleri ve
iiriinlerin ortaya ¢ikmasi olarak siralar. Bu gelismelerle birlikte tiretimde biiyiik gorevi makineler
iistlenirken, zanaat¢iligin bakim ve onarim islerine dogru kaymasina sebep olmustur. Gelisen
teknolojiyle basit mekanik aletler, kompleks makinelere donilismiis, bu durum seri iiretime gegilmesini
saglamis ve bu yolla biiyliyen kent sanayisi kentlerdeki niifusun artmasina yol agmistir. 20. yy
Amerika’sinda yasanan tim bu doniisiimler bireyin iiretim siirecindeki roliinii degistirirken ayni
zamanda Hopper’in resimlerinin de kahramani olan “modern bireyi” bi¢imlendirmeye baglamistir. Bu
bicimlendirmenin ayaklarindan ilki makine karsisinda is¢inin konumu ve bu konumun yarattig
sonuglardir. Tanilli’nin (2007, s. 560) “...makine, onu kullanana siirekli ve dayanilmas1 gii¢ bir caba
ylkliiyor ve eski kas yorgunlugunun yerini genel ve agir bir bitkinlik aliyor, bir asinma igine giriyor
insan” sozleri is¢inin iginde bulundugu yeni durumu o&zetler niteliktedir. Ancak makineler sadece
kendisiyle beraber calismakta olan is¢ileri degil, giinliik hayata varana kadar her alan1 doniistiirmeye
baslamistir. “...fabrikada oldugu gibi biiroda da, makine insanin yerine gegmistir, dinleyen, okuyan,
hesaplayan, yazan hep makinedir...” (Tanilli, 2007, s. 559) ifadesinde de belirtildigi gibi makinelerin
iiretim siirecinde aldiklar roliin etkileri fabrika sinirlar digina g¢ikarak tiim hayati kusatmis, adeta
kimsenin kacamayacagi bir hal almistir.

Hopper’in resimlerinde de bu durum net bir sekilde goriiliir. Sanat tarihgisi Jessica Murphy (2007)
sanat¢inin ¢aligmalarinda yer alan figiirlerin nadiren kendi evlerinde gosterildigini, bunun yerine,
sinema salonlari, otel odalar1 veya restoranlar gibi kamusal alanlarda vakit gecirdiklerini sdyleyerek,
Hopper’in giindelik hayatin ¢esitli anlarini resmettigini belirtir. Bu durum sanatginin ¢aligmalarinin,
hayatin her aninda etkileri hissedilen modernite ile iliskisinin tespiti a¢isindan 6nemlidir.

245



Altay Aldogan
Edward Hopper Resimlerinde Amerikan Giinliik Hayatinin ve Modern Yasamin Izleri
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.514986

Teknolojik gelisme ve insan arasindaki iligkiden soz ettikten sonra, bu gelismeye paralel olarak biiyiik
kalabaliklarin yasadig1 sehirler modern hayatin merkezi durumuna gelmis ve bu merkezin 6znesi olarak
modern bireyin kalabaliklar i¢erisindeki konumu énemli bir hal almistir. Bu baglamda sosyolog George
Simmel’in (2003) ve Fritz Pappenheim’in (2002) “Modern Insanin Yabancilasmas1” isimli kitabinda
yer alan agagidaki s6zleri Hopper’in resimlerinin anlagilmasi ig¢in énemli bir anahtar rolii listlenecektir.

...bedensel yakinlik ve mekén darligi, zihinsel uzakligi daha da goriiniir kilmaktadir. Metropol
kalabaligiyla kiyaslandiginda, insanin kendisini boylesine yalniz, bdylesine kaybolmus hissettigi
baska bir yer yoktur (Simmel, 2003, s. 96).

Basit¢ce cogunluktan biri olarak var olmak, sanki her sey olabileceginin en iyisiymis gibi insam
derinden yatistiran bir etki yaratir. Bu yatigma cazip olmasina caziptir ama ¢ok yiiksek bir bedel
O6demeden insanin bunu elde etmesi olanaksizdir. Bedel olarak kendi olmaya son vermek, kendi
benliginden uzaklagmak zorunda kalacaktir (Pappenheim, 2002, s. 22).

Simmel ve Pappenheim’m bu sozleri kalabaliklar icerisinde yer alan bireyin modern hayattaki ruh halini
anlatmakta, sanat¢inin resimlerinin agiklanmasinda siirekli vurgulanan yalnizlik ve yabancilasmanin da
kaynagini olusturmaktadir.

Hopper’in popiilerligini Amerikan ruhunun derinliklerinde bir seye dokunmasina baglayan yazar
Edward Lucie-Smith “Amerikalilar kendilerine hakikati gdsteren bir ayna tuttugunu hissediyorlar”
(Lucie-Smith, 2002, s. 126) sozleriyle sanat¢idan bahseder. Bu noktada Hopper’t anlamak igin
Amerikan toplumunda yasanan iki Onemli olaydan da bahsedilmesi gerekmektedir. Birincisi,
Amerika’nin iki diinya savagini birden yasayan lilkelerden birisi olmasidir. Tanilli’nin (2007, s. 248)
dedigi gibi ozellikle I. Diinya Savasi’na gore ¢cok daha yikici sonuglara sahip olan ve Amerika’nin da
biitiin giicliyle icerisinde yer aldigi II. Diinya Savasi neredeyse tiim diinyay1 bir savas alanina
cevirmistir. Boylesine bir savagin yaralarinin Amerikan toplumu agisindan hissedilmemesi imkansizdir
ve bu toplumun bir bireyi olarak Hopper’in da bu durum karsisinda kayitsiz kaldig: diisiiniilemez. Bu
ylizden sanatginin resimlerindeki figiirlerin endiseli ve huzursuz halleriyle savas psikolojisi arasinda bir
bag kurulabilir. Diger énemli konu 1929’da Amerika’da baslayan ve neredeyse on yil siiren “Biiyiik
Buhran” adim tasiyan kapitalizmin gegirdigi krizdir ve bu kriz Amerikan halkini oldukca derinden
etkilemistir. Nevins & Commager’in ABD Tarihi isimli kitabinda “iilkenin tarihindeki en yikici kriz”
olarak nitelenen bu buhranin sonuglari ve toplumdaki karsilig1 su sekilde ifade edilmektedir;

Ticari firmalar kapilarin1 kapadi, fabrikalar caligmay1 durdurdu, bankalar iflas etti. Milyonlarca
igsiz sokaklarda bos yere is arayarak dolasiyordu. Yiiz binlerce aile evlerini ellerinden ¢ikardi,
vergi tahsilati, sehir ve kasabalarin okul 6gretmenlerine maaslarini veremeyecekleri bir dereceye
diistii, ingaat igleri adeta tamamen durdu, daha 6nce kotii bir duruma diismiis olan dis ticaret o
zamana kadar goriilmemis bir seviyeye indi (Nevins & Commager, 2008, s. 389).

Boylesine genis ¢apli bir krizin birey iizerinde yarattig1 etkilerin sanat¢inin resimlerinde yer almasi
oldukca olasi bir durumdur. Ancak bahsedilen tiim bu sosyal kosullarin yansimalart Hopper’in
resimlerinde dogrudan yer almaz; binalar arasinda figiirlerin konumlanisi, figiirler arasindaki kopukluk,
terkedilmis metropol havasiyla yaratilan gizemli atmosfer, 1s1k-gdlgenin yarattigi kontrastlar gibi
metaforlarla dolayli olarak yer alir. Bu sebeple sanat¢inin resimleri, ressamin yasadigi dénem ve
cografya (1882—1967) ile iliskilendirilmezse giinliik yasamin siradan anlari olarak degerlendirilecek ve
resimde tercih edilen sade anlatimin altinda yatan derinlige ulagilamayacaktir.
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3.1. Automat (1927)

Gorsel 1. Edward Hopper, “Automat”, 71.4x91.4 cm, tuval tizerine yagh boya, 1927, Des Moines
Sanat Merkezi, Des Moines.

Edward Hopper’in “Automat” (bkz. Gorsel 1) isimli resminde yalniz bagina kafeteryada oturan bir kadin
goriinmektedir. Kadinin arkasinda kalan ve kompozisyonun biiyiik kismini olusturan cam,
aydinlatmalarin yansimasi diginda neredeyse tiimiiyle siyah bir leke halindedir. Yansiyan 1siklar ve
resmin saginda bir kismi goriinen sandalyeler mekéanin geriye ve saga dogru devam ettigini hissettirirken
ayn1 zamanda figiiriin tek bagina oldugu izlenimini verir. En 6nde duran bos sandalye de bu duyguyu
giiclendirir. Kadin ve camekanin arkasinda kirmizi tonlarin hakim oldugu meyve dolu bir tabak, resmin
solunda tamami gorliinmeyen kap1 ve radyator bulunmaktadir.

Sar1 sapkas1 ve kiirklli yesil montuyla kapiya en yakin masada oturan, kahve i¢gmek i¢in ugradigi bir
mekanda bile eldiveninin tekini ¢ikarmayan figlirtin bu hali kisa bir siire i¢in orada kalacagini
diistindiiriir. Mekanin kafe, restoran tarzi bir yer oldugu belli olmasina ragmen bu konuda resme bakarak
daha fazla bir sey soylemek miimkiin degildir. Ancak sanat¢inin resme verdigi “Automat” (Otomat)
ismi, mekanin nasil bir yer oldugunu anlamamiz1 saglar. Amerika’da ilki New York’ta 1912 yilinda
acilan otomat kafeteryalari, “madeni para ile ¢alisan makineler tarafindan yiyecek ve igeceklerin
dagitildig1 ucuz modern kafeteryalardir” (Doss, 2015, s. 6) diye tamimlayan sanat tarihg¢isi Erika Doss,
bu mekanlarin insanlara zaman kazandirdigini sdyler. Bu noktada figiiriin otomatta kahve igmesi ile
kiyafetlerini ¢ikarmayarak kapiya yakin oturmasi arasinda ‘“zaman” baglaminda iliski oldugu
kuskusuzdur. Otomatlarla ilgili yine Doss’un (2015, s. 6) ifadelerinden anlasilacag: iizere bu alanlar
sosyal iletisimin yogun oldugu yerlerdir. Ancak resmedilen otomatin bu 6zelligi tasimadig1 goriiliir.
Ayrica New York gibi hareketli gece hayatina sahip bir sehrin bu kadar karanliga gémiilmesi, camda
meyve tabaginin solunda goriilen neyin yansimasi oldugu belli olmayan yesil 151k ve aydilatmalar
disinda herhangi bir yansima olmamasi bu sahnenin gergekligini sorgulamamiza sebep olmaktadir. Bu
konuyla ilgili olarak yazar Louis Shadwick (2011, s. 47) kadinin da odanin da bir yanilsama oldugunu
sOyler ve bu ifadesi odadaki sira disiligin bir agiklamasi olabilir.

Resimdeki dgelere bakildiginda; acelesi olan bir kadin, yalmizlik vurgusu ve otomat ad1 verilen mekanik
bir kafeterya 6ne ¢ikmaktadir. Bu ii¢ 6genin dogrudan 1900’lerin Amerika’sini1 ve modern hayat1 tarif
ettigi agiktir. Bu sebeple sanat¢inin bu ¢alismasi modern hayatin gelisimiyle yeni bir boyut kazanan
makine-insan iligkisi ve bu iligkinin sonuglarini anlatir. Sanat¢inin mekén olarak tercih ettigi otomat;
makineyi, yani teknolojiyi temsil eder, bu mekanda herhangi bir otomatik alet gérmememiz ise
teknolojinin her yerde oldugunun ve tiim yasami degistirdiginin isaretidir. Fabrikada baglayan ve etkileri
yasamin her alanina yayilan teknoloji; insanin iligkilerini, zaman algisin1 ve bunlarin paralelinde duygu
durumunu da degistirmistir. Bu yeni duygu durumunun sebebi, makineyi yaratan insanin, artik onun
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belirledigi diinya diizeninde yasamak zorunda kalmasidir. Tiim bu durum sonucunda, resimdeki kadin
“... ‘belli bir zaman gergevesi i¢ine hapsedilmis’ bir halde, ‘gecikme korkusundaki bir kalabaligin
ortasinda bunaltict bir yarig’ a siliriklenmistir...” (Tanilli, 2007, s. 559). Acelesi olmasi da bu
sebeptendir.

Kadini kahve igmek igin otomata girmeye tesvik eden sey vitrinde yer alan meyve dolu tabaktir. igerinin,
gecenin 1ss1z karanligindan daha farkli oldugu mesajini veren meyve tabagi kapitalizmin 1s1kl1 ve renkli
aldatmacalarindan biri olarak yorumlanabilir. Kadin, bahsedilen aldatmacanin pesinden girdigi bu
mekanda da kaderini degistirememistir. Hatta gecenin karanliginda tiimiiyle gorlinmeyen modernitenin
derinlestirdigi yalnizlig1 kafeteryanin sert 1s181inda daha da goriiniir olmustur.

3.2.Room in New York

Gorsel 2. Edward Hopper, “Room in New York”, 73.5x91.5 cm, tuval iizerine yagh boya, 1932,
Sheldon Sanat Miizesi, Nebraska.

Yuvarlak bir masa etrafinda oturan iki kisinin agik bir pencereden goriindiigii “Room in New York”
(bkz. Gorsel 2) isimli eser, Hopper’in yalmzlik vurgusu yaptigi resimlerindendir. Resmin solunda tek
kisilik bir koltukta oturan erkek figiir masaya dayadigi gazetesini okurken, kadin; govdesini, dirsegini
yasladigt masanin aksi yoniinde c¢evirmis sag elinin isaret parmagiyla piyanonun tuslarina
dokunmaktadir. Oda gii¢lii bir 1s1ikla aydinlatilmistir. Soldaki figiiriin arkasinda goriinen duvar ile
piyanonun arasindaki mesafe diisliniildiiglinde odanin hayli dar oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Sanat¢inin odaya agik pencerenin boslugundan bakisi, duvarda asili olan ¢erceveler, kapi, figiirler ve
masanin kapladigi alan bunaltic1 bir atmosfer yaratir. Aym1 masa etrafinda olsalar da birbirleri ile
alakasiz goriinen bu iki figlirlin arkasinda yer alan kapi, figiirler arasindaki iletisimsizligi gili¢lendirir.
Sanat¢1 bu resimde mekanla figiirlerini yakinlastirmis, bu sayede aralarindaki zihinsel u¢urumu daha da
carpict hale getirmistir. Mekénin, resimde anlatilmak istenen hikayenin giiclinii arttirmak igin
kullanilmasini yazar Winfried Fluck soyle aciklar;

Sanat¢inin mekan ve sahneleri, figiirler i¢in bir ruh hali ve atmosferik bir ortam yaratmak igin
oradadir. Bu anlamda, mekan oldukga tiyatral bir 6zellige sahiptir (Fluck, 2009, s. 323).

Fluck’m soylediklerine paralel olarak bu resimde o6zellikle figiirlerin ruhsal durumu, yalmz ve
iletisimsiz halleri mekén araciligiyla vurgulanmus, figiirlerin sikismigligi bu yolla hissettirilmistir.

Hopper’in sanki ¢evredeki binalarin birinden izlenen penceresi, resimde aym oday1 paylagan ¢iftin 6zel
hayatinin  gdzetleniyor oldugunu gosterir. Bu iki figlirlin  birbirleriyle iligkisiz halleri,
gozetlendiklerinden habersiz olmalar1 dolayisiyla olduk¢a Onemli bir gercegi, modern hayatin
beraberinde getirdigi yalnizlik ve yabancilagmay1 gozler oniine serer. Ancak modern hayat icerisinde
sikisip kalmig iki figiirlin tasviri bize bundan ¢ok daha fazlasim1 sdylemektedir, yan yanayken bile
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yalmzligin bu kadar derinlestigi bir diinyanin karamsar bir yansimasidir bu resim. Birbirleri ile hi¢
alakas1 yokken ayni masa etrafinda oturmalar1 da bu sebepten oOtiirtidiir. Simmel’in metropol hayat1 igin
sOyledigi
(Simmel, 2003, s. 96) sozleri adeta bu resimdeki atmosferin agiklamasidir. Sanat¢1 bu gergege sahit
olmamizi istedigi igin bu sahneyi agik pencereden gozetlememize miisaade eder.

[13

...bedensel yakinlik ve mekan darligi, zihinsel uzakligi daha da goriiniir kilmaktadir”

3.3.New York Movie (1932)

Gorsel 3. Edward Hopper, “New York Movie”, 81.9x101.9 cm, tuval iizerine yagl boya, 1939,
Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Bir sinema salonu ve salona giris koridorunun birlikte tasvir edildigi “New York Movie” (bkz. Gorsel
3) isimli resimde, gosterisli bir siitun bu iki alan1 birbirinden ayirir. Resmin solunda goériilen kirmizi
kadifemsi koltuklardan sadece ikisi doludur ve bu iki izleyici farkli yerlerden filmi izlemektedirler.
Koltuklarin ve tavandaki aydinlatmalarin siyah beyaz bir filmin oynadig1 ekrana dogru uzanis1 mekanda
derinlik hissi yaratir. Resmin saginda ise aydinlatmanim asili oldugu duvara yaslanan ve elinde fener
tutan bir kadin tesrifat¢1 goriinmektedir. Bu kadin ¢ikis kapisimn hemen yaninda, sol elini gégsiiniin
iizerine katlamig ve diger elini yiiziine dayamis diisiinceli bir halde durmaktadir.

Sinema salonunun karanligi ve 11kl koridor arasinda yaratilan tezatlik tesrifat¢i ve izleyiciler arasindaki
kontrasthi@ da yansitmaktadir. Izleyiciler aksiyon dolu bir diinyanm karsisinda piir dikkat otururken,
tesrifatg1 zihnen o salonda bile degildir. Hopper, kompozisyon kurgusunda net bir sekilde izleyiciden
ayirdigi tesrifatciyi 1siklar altinda 6ne gikarirken, modern bireyin yalmizligini da vurgulamaktadir. Aym
zamanda sinema gorevlisinin bir filmi defalarca gérmek durumunda kalmasi nedeniyle yasadigi
“yabancilasma” ve “bikkinlik” modern sehir hayatinin kaginilmaz bir gergegidir. Simmel bu gergegi
“Bikkinlik—belki de bagka hi¢bir ruhsal fenomen, metropolle boylesine dolaysiz bir bag tasimaz”
(Simmel, 2003, s. 91) sozleriyle ifade eder. Aym1 zamanda “Bikkin kimsenin goziinde her sey ayni
donuklukta, ayn1 griliktedir; hi¢bir nesne digerinden daha ayirt edici degildir” (Simmel, 2003, s. 91)
sozleri de tesrifat¢inin hayata bakigini 6zetler niteliktedir.

Stitunun ayirdig1 iki alan arasinda onemli paralellikler mevcuttur. Sagda yer gosterici, duvardaki
aydinlatma ve perdenin arkasindan merdivene gecilen kap1 boslugu bulunmaktadir. Solda ise tavanda
arka arkaya siralanmig aydinlatmalar, izleyiciler ve filmin oynadig1 perde goriinmektedir. Her iki tarafta
da kullanilan benzer 6geler, birbirini ¢agristirmasmin yaninda gercek ve gergek olmayan bir diinya
izlenimi yaratmas1 sebebiyle birbirinden ayrilir. Bu noktada sanat elestirmeni Peter Schjeldahl (2007)
sinema salonu ile “Platon’un magarasi”™ arasinda iliski kurarak izleyicilerin sahte bir gerceklik

' Platon (2010) tarafindan ortaya atilan Antik Cag felsefesine ait alegori.
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karsisinda oldugunu sdylemektedir. Gergek olan ise tesrifat¢inin ruh halinde hayat bulan modern birey
ve modernitenin yansimalaridir.

3.4.Nighthawks (1942)

Gorsel 4. Edward Hopper, “Nighthawks”, 84x152 cm, tuval iizerine yagl boya, 1942, Chicago Sanat
Enstitiisii, Chicago.

Hopper’in en popiiler resimlerinden olan “Nighthawks” (bkz. Gorsel 4) sanatginin New York’ta kiiciik
bir restoranda dort figiirii konu aldigi calismasidir. Restoran diginda her yerin kapali olmasi ve herhangi
bir yasam belirtisi olmamasi zamanin gecenin geg bir saati oldugunu gosterir. Resmin ismi de gece gec
yatanlara verilen isim olan ve Tiirk¢e gece kusu sozciigiiniin karsilig1 Nighthawks’tur. Chicago Sanat
Enstitiisii’'nde yonetici olarak gorev yapan Katie Rahn (2014) restoranin tiim sokag1 aydinlatan giiclii
151k kaynaginin Amerika’da 1940’larin baglarinda kullanima giren floresanlar oldugunu soyler. Bu 151k
sokagin karsisinda bos goriinen diikkanin vitrininde gérlinen yazar kasanin {izerine diiserek bu nesneyi
tanimlamamizi saglar.

Resimde, figiirlerin birbirleriyle iligkisi olduguna dair herhangi bir isaret yoktur, bu konudaki tek
ortakliklar1 ayn1 mekanda bulusmus olmalaridir. Uggen bir tezgahin ortasinda bulanan restoranin tek
caligsan1 isini yapmakta ve sirt1 bize doniik figiire ya da restoranin disinda bir noktaya bakmaktadir.
Resmin solunda yiiziinii géremedigimiz, sirt1 izleyiciye doniik sapkali ve takim elbiseli bir figiir
bulunmaktadir. Yan yana duran kadin ve erkek figiirii muhtemelen restorana beraber gelseler de
Hopper'in diger ¢aligmalarinda goriildiigii gibi birbirleriyle yan yana olmak disinda herhangi bir
yakinliklar1 yoktur. Restoranda goriinen tek kapi bir ¢ikis kapisi olmaktan ¢ok mutfak kapismi andirir.
Ne restoran gorevlisinin tezgah arasindan, ne de miisterilerin restorandan ¢ikabilecegi bir kapinin
goriinmemesi figlirlerin bu mekan igerisinde tutsak olduklarma dair bir duygu yaratir. Bu duygu
sanat¢inin diger resimlerinde de goriilen bireyin izolasyonunu anlatmaktadir.

Resimde tasvir edilenlere bakildiginda figiirler arasinda bir iliski kurmak ve bu sahneyi dykiilestirmek
oldukga giictiir. Sanat¢1 dykil anlatmaktansa insanlarin yalnizliklarini 6ne ¢ikararak ¢cok daha genel bir
gercegi gostermeye calismistir. Figiirlerin iligkileri arasindaki belirsizlik, ¢ok ge¢ bir saatte bir arada
bulunmalar1 ve neredeyse elleri birbirine degecek kadar yakin iki figiiriin bile birbirlerinden kopuk
halleri, sadece resimdeki figiirlerin degil bizlerin de bu diinyada tek basina oldugumuzu hatirlatir. Bu
konuda sanat tarih¢i Beth Harris ve Steven Zucker “Her sey yoruma acik, resmin bize anlattii net bir
oykii yok. Net olan tek sey bir basina, yalniz olma hissi. Yabancilagsma hissi” (Harris & Zucker, 2018)
dedikten sonra resmin yapim yilim diisiinerek bu resmi, tiim siddetiyle devam eden Ikinci Diinya
Savasi’nin insanlar iizerinde yarattig1 travmatik durumla iligkilendirir. Murphy (2007) de figiirlerin
yorgun, endiseli ve birbirlerinden kopuk hallerini savas zamani huzursuzluguyla aciklar. Hopper’in
sanat yaklasiminda Amerikan yagsam tarzina olan bagliligi ve diger resimlerindeki konu yaklagimi
diistintildiiglinde toplumsal anlamda bdylesine biiylik bir etki yaratan savasa karsi kayitsiz kaldigi
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diistiniilemez. Bu resmin Pearl Harbour saldirisi sirasinda yapilmasi da bu sahnenin savas donemiyle
baglantili olma ihtimalini kuvvetlendirir. Restoran disinda goriinen, tanimlayabildigimiz tek nesne olan
yazar kasa da bu baglamda degerlendirilerek savas zaman1 Amerikan ekonomisi ile iliskilendirebilir.

3.5. Western Motel (1957)

Gorsel 5. Edward Hopper, “Western Motel”, 77.8x128.3 cm, tuval tizerine yagh boya, 1957, Yale
Universitesi Sanat Galerisi, New Haven.

Western Motel (bkz. Gorsel 5) isimli resimde motel odasinda perdeleri sonuna kadar agilmis bir pencere
oniinde yatagin iizerine oturmus bir kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figlir Hopper’in diger resimlerinin
aksine dogrudan izleyicinin gdzlerinin igine bakar. Resmin sol alt kdsesinde kapali halde duran iki valiz,
sagda bir kism1 goriinen koltuk ve bu koltugun iizerinde odadaki tiim geometrik yapinin aksine dagmik
duran bir kumas parcasi bulunmaktadir. Kadinin arkasinda yer alan komodinin iizerinde bir gece
aydinlatmasi ve fotograf ¢ercevesi vardir. Perdeleri sonuna kadar agilmis pencerenin dniinde, sadece 6n
kismi1 goriinen 1954 model Buick marka bir otomobil dururken, arabanin arkasindan goriinen manzara;
odadaki geometrik yapiya benzer bir sekilde olusturulmus uzun ¢imenli tepeler ve bos bir ara¢ yolundan
ibarettir. Arabanin adeta kadmin govdesinin bir pargasiymis gibi durmasi, figiir ve arag arasinda iliski
kurmamizi saglar. Sanat¢inin diger resimlerindeki gibi 151k odaya sert bir sekilde diismekte ve golgeli
alanlar ile arasinda derin kontrastlar olusturmaktadir.

Mekén olarak tercih edilen motel; ¢ogunlukla karayollar1 {izerinde bulunan ve araglariyla yolculuk
yapanlarin ihtiyaglarini karsilayabilecegi kii¢iik bir otel olarak gorev yapar. Odanin bir motele ait oldugu
resmin isminden anlagildig1 gibi, onilinde otomobilin durdugu 1ssiz bir yol kenarinda olmasi ile de
aciklanabilir. Kadinin bize dogru kararli bir sekilde bakisi yalniz olmadigini diisiindiiriir, yatagin ¢ift
kisilik olmasi ve iki valizin resimde yer almasi da odada bagka bir kisinin bulunma ihtimalini
giiclendirir. Buna ragmen resimde hékim olan duygu Hopper’in diger ¢aligsmalarindaki gibi yalmizliktir.
Valizlerin kapali, yatagin toplanmis olmas1 ve odada herhangi bir kisisel esya gorlinmemesi ya heniiz
motele geldiklerini ya da toplanip gitmekte olduklarmi ifade eder.

Resimdeki hikayenin ucu agiktir ve bu resim farkli okumalarla yorumlanabilir. Ancak bir motel
odasinda, yataga egreti bir sekilde oturmus kadinin oraya ait olmadig1 acik sekilde goriiliir. Nereye ait
oldugu konusu da muglaktir. Bu belirsizlik izleyene bir huzursuzluk duygusu verirken, sanat¢inin diger
resimlerinin aksine kadimin gozetlendiginin farkinda olmasi gerilimi arttiran bir 6ge olarak
kullamilmigtir. Bir gili¢ nesnesi olarak algilanabilecek otomobil ise belki de kadinin prangasi
durumundadir.

Daha agiklayic1 olmak gerekirse, bu resimde 6ne cikan iki olgudan birincisi bir yere ait olamama
durumu, digeri de resimde goriinmeyen ama motelle iligkilendirdigimizde anlayabildigimiz seyahat
halinde olma durumudur. Bu iki 6ge metropol insaninin yasam tarzinin bir sonucudur ve dogrudan
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modern yasam sekliyle baglantilidir. Bu baglantiyr akademisyen Niliifer Talu'nun “Kalabaliklarin
adami olarak modern birey evinden uzakta, kitlesel tiretim kosullarinin da etkisi ile yabancilagmis, yersiz
ve yurtsuz olarak kaydedilmistir” (Talu, 2010, s. 163) sozleriyle agiklayabiliriz. Talu’nun bahsettigi
modern bireyin bir yere ait olamama durumu Hopper’in resminde bir motel odasi ile anlatilmigtir. Yine
Talu’nun (2010, s. 160) sanayi toplumu olmanin sonucu olarak bireyin bir yerden baska bir yere
stirliklenmesi ifadesi de bu resimdeki seyahat halinde olma durumunun izahidir. Bu sebeple otomobil,
yolculuk ve motel iliskisinin devamliligim1 saglayan bir ara¢ olarak 20. yy’in devrim yaratan
makinelerini simgelerken, ayn1 zamanda bireyin evsizligi ve bir yerden baska yere siirilklenme
durumunun da sebebidir.

4. Sonug¢

Hopper, sanayi alaninda yasanan biiyiik gelismelerin toplumsal anlamda birgok doniisiime sebep oldugu
20. yy Amerika’sinda yasamigtir. Bu donemde sanayide yasanan ilerlemeler makinenin basrolde oldugu
bir¢ok yeni iretim bigimini beraberinde getirirken, ig¢inin iiretim siirecindeki konumunda da 6nemli
degisikliklere yol a¢mis; bu degisikliklerin etkileri fabrikalarin dismna ¢ikarak tiim sosyal hayati
kusatmis ve modern yasam tarzinin temellerini olusturmustur. Kalabaliklasan sehir niifusu, ilerleyen
teknoloji ve degisen yasam kosullan bireyi yalnizliga iterek kendisine yabancilagmasina sebep olmus,
bu duruma ek olarak iilkesi diinya savaslarina katilan Amerikan halki oldukga agir sonuglariyla yaklagik
on yil siiren bir ekonomik krizle yiizlesmek zorunda kalmistir. Bu noktada ¢agimin iyi bir gézlemcisi
olan ve disg etmenlerden beslenen Edward Hopper, 1900’lerin Amerika’sin1 modernitenin beraberinde
getirdigi celiskilerle iliskilendirir ve bu iligkiyi tuvaline ustaca yansitir. Sanat¢inin resimlerindeki
modernlik, “Bizleri siirekli pargalanma ve yenilenmenin, miicadele ve ¢eliskinin, belirsizlik ve acinin
girdabina siiriikler” (Berman, 1983, s. 27). Hopper, bu anlatimi ilk bakista siradan goriilebilecek anlarin
tasviriyle ifade eder. Bu sebeple her izleyicinin farkli okumalar yapabilecegi bu resimlerde asil anlam
ylizeyde degil derinlerdedir ve derinlerdeki bu anlami bulup ¢ikarabilmek ancak 20. yy Amerika’sinin
sosyal yapisi ile resimler arasinda baglanti kurulmasiyla miimkiindiir. Sanat¢inin eserlerini evrensel
yapan da kurulan bu baglantinin modern ¢agin insanini dolayisiyla i¢inde bulundugu toplumsal yapiy1
tanimlayan tasvirler icermesidir.
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Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Kompozisyon-Derz iliskisi

The Composition-Joint Relation in the Anatolian Seljuk Art

Mustafa Bulut
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Oz

Anadolu Selguklu yapilart olusturulurken; yapi tamamlanip siislemenin sonradan yapildigi veya
oncelikli olarak siislemenin yapilip taslarin sonradan yerine konuldugu seklinde farkli goriisler
mevcuttur. Bu goriisleri desteklemek adina verilen 6rneklerin de genel olarak tek tarafli bakis agisiyla
yapilmalarindan kaynakli eksikliklerinin oldugu sdylenebilir. Bu nedenle konuya ¢ok yonlii bir bakis
acisiyla yaklasarak yapim teknigi temelinde degerlendirme yapmak daha dogru sonuglara ulagiimasini
saglayacaktir.

Anadolu Selguklu yapilarinda siislemenin en fazla yapildigi boliimlerin tag kapilar oldugu bilinmektedir.
Bu nedenle de konuya 6ncelikli olarak tac¢ kapilar baglaminda yaklasilmasi 6nemlidir.

Yap1 teknigi olarak ifade edilebilecek bu goriislerin ikisinin de uygulanabilirligi agiktir. Bu duruma
karar verenin mimarin kendisinin oldugu sdylenebilir. Daha kolay ve seri liretim agisindan daha izl
sonuclara ulasilabilecek teknigin Once siislemenin yapilip taglarin sonradan yapiya monte edilmesi
seklinde olacagi bir gergektir. Ancak bunun i¢in de siislemenin kompozisyon-derz iligkisi dedigimiz
kompozisyon yliksekligiyle tas bloklarin yiiksekliginin ayn1 olmasi seklinde tanimlanabilecek teknigin
uygulanmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla kompozisyon-derz iliskisini izleyebildigimiz yapilarda
stislemenin once yapildigi, bunun disindaki yapilarda ise yapiin 6nce yapilip ardindan siislemenin
yapildigi sonuglart ¢ikarilabilir. Bununla birlikte kompozisyon-derz iligkisinin goriildiigii yapilarin bu
iligkinin goriilmedigi yapilara gore insa teknigi agisindan bazi hatalar1 beraberinde getirdikleri
sOylenebilir.

Anahtar kelimeler: Anadolu Selguklu, Tag Kap1, Ana Bordiir, Kompozisyon-Derz liskisi, Yap1 Teknigi

Abstract

While Anatolian Seljuk buildings were being constructed; there are different considerations such as the
completion of the construction and subsequent made of the decorations or giving priority to the
decoration and assemble it to the structure. It can be said that the examples given to support these views
have deficiencies caused by being made up with unilateral perspective. For this reason, more accurate
results will be achieved to evaluate the structure during the period in which it had been built by
approaching the subject from a multi-faceted point of view.

The portals are known to be the most frequently decorated parts of the Anatolian Seljuk structures. For
this reason, it is important to approach the subject firstly in the context of portals.

It is clear that both of these views, which can be expressed as building techniques, are also applicable.
It can be said that the architect himself decides on this situation. It is a fact that the techniques that will
provide faster results in terms of easier and serial production is giving priority to the decoration and
assemble it to the structure afterwards. In order to achieve that it is necessary to apply the technique
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which can be defined as making the composition-joint relation of the decoration with the same height
of composition height and height of stone blocks. Therefore, considering the results, it can be said that
the decoration has previously been made on the constructions that we witness the composition-joint
relation, and that the structure was made before for other constructions. However, comparing to the
structures where the composition-joint relationship is seen, the structures in which this relationship is
not seen have some errors in terms of the construction technique.

Keywords: Anatolian Seljuk, Portal, Main Rim, Composition-Joint Relation, Construction Technique

1. Giris

Anadolu Selguklu yapilarinda ta¢ kapilar gerek kiitle ve hacimleri gerekse siislemeleriyle dikkati
¢ekmektedir. Tag kap1 yiizeyinin ii¢ tarafi bordiirlerle ¢evrelenmis ve bu bordiirlere ¢ok ¢esitli bezemeler
yapilmistir. Farkli biiyiikliikte tasarlanan bu bordiirlerin en biiyiik ve en dikkat ¢ekeni ana bordiirdiir.
Bordiirlere yapilan bezemelerde 13. ylizyil ilk yarisina kadar geometrik siisleme kullanilirken, 13. ylizy1l
ikinci yarisinin baglarindan itibaren geometrik ve bitkisel kompozisyonlarin birlikte kullanildigi,
sonlarina dogru ise bitkisel kompozisyonlarin tercih edildigi goriilmektedir (Miilayim, 1982, s. 91).

Selguklu sanatinda kompozisyon-derz iligkisi; bordiirlerin tekrar eden en kiiciik birimi olan
kompozisyon yiiksekligiyle kesme taslarin yiiksekliginin aymi olmasi seklinde tanimlanabilir.
Yapilardaki kompozisyon-derz iliskisi az sayidaki aragtirmacinin dikkatini ¢ekmis ve bu iligkiyi farkli
sekillerde ifade etmislerdir. Bu durumun bir yapi teknigi olabilecegi ise Yildiray Ozbek tarafindan dile
getirilmistir. Ozbek kompozisyon-derz iliskisinin izlenebildigi yapilarda siislemenin dnce yapilarak
yapiya monte edildigini belirtmistir (Ozbek, 2002, s. 32-34).

Selcuklu ta¢ kapilarinda kompozisyon-derz iligkisi genel olarak iki eksenli sonsuz karakterli
kompozisyonlari barindiran ana bordiirler tizerinden kurgulanmistir. Bazi yapilarda bu iliskinin iki, iig,
hatta dort bordiire kadar devam ettirildigi goriilebilir. Kompozisyon-derz iliskisinin ana bordiirlerde
uygulanacag yapilarda tas yiikseklikleri her zaman ayni 6l¢iilerde olacagindan, tag ocaklarindan taglarin
cikarilmasindan 6nce bu iliskinin temel almacagi kompozisyon veya kompozisyonlarin yapinin tasarim
asamasinda belirlenmis olmas1 gerekmektedir. Baz1 yapilarda ise tas yiikseklikleri aym olmamakla
birlikte kompozisyon-derz iliskisi izlenebilmektedir. Ancak bu yapilarda bu iliskinin oldugu
kompozisyonlar silmeler ve tag kap1 ylizeyinde kademe olusturan iki eksenli sonsuz karakterli geometrik
kompozisyonlar iizerinden kurgulanmistir. Bu kompozisyonlarda tas yiiksekligi esit olmadigindan
kompozisyonlari olusturan diiz ¢izgiler bazen uzun bazen de daha kisa yapilmis ve bu iliski devam
ettirilmistir.

2. Yontem

Bu calismada Betimsel arastirma yontemi kullanilmigtir. Konuya iliskin literatlir taramasi yapilmas,
konu etraflica tanimlanmaya ¢alisilmistir. Ornekler ile karsilastirmali olarak ortaya konulmaya calisilan
bu aragtirmada Olay-Vaka (Anekdot) Kayd: yontemi ile konu arastirilmak {izere fotograf ve dokiimanlar
elde edilerek gozlemin objektif bir bicimde kaydedilmesi saglanmustir.

3. Kompozisyon-Derz iliskisinin Goriildiigii Yapilar

Iki eksenli sonsuz karakterli kompozisyonlarin kompozisyon-derz iliskisi igerisinde degerlendirildigi ve
kesme tas yiiksekliklerinin ayni oldugu yapilarla tek eksenli sonsuz karakterli kompozisyonlarin kesme
tag yliksekliklerinin esit olmadan kompozisyon-derz iligkisinin oldugu yapilar ve 6zellikleri su sekilde
siralanabilir:
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Divrigi Kale Camii (1180) ta¢ kapist ana bordiirii kompozisyon-derz iligkisi igerisinde yapilmig
olmasina ragmen, ilk yapilardan biri olmasi nedeniyle bazi Ozelliklerin heniiz gelismedigi
anlagilmaktadir. Bu iligkinin oldugu ana bordiiriin taglar kare seklinde verilmis ve bu taglarin {ist {iste
veya yan yana yapilmasi sonucu bordiiriin sag ve solundaki bordiir ve silmelerle baglantis1 tag kapi
ylizeyinde saglanamamistir. Giris agikliginin tizerindeki sivri kemer alinligina yapilan kompozisyonun
iki siras1 da yine dort tas blokla kompozisyon-derz iliskisi igerisinde yapilmistir. Ancak tiglincii sirada
kompozisyon biitiinliigii bozulmadan ii¢ tas blokla kompozisyon-derz iliskisi digsinda tamamlanmigtir
(Gorsel 1).

Tercan Mama Hatun Tiirbesi (1192-1202) tag kapisinda ana bordiirde kullanilan taslarin artik yandaki
bordiir ve silmelerle kiiglik 6lgekli de olsa girinti olusturdugu, sasirtmali yapildigi gézlenmektedir.
Besgen-ongen kompozisyonlarin 6zelligi olarak sdylenebilecek dikddrtgen igerisindeki tekrar eden
bolimler (Gorsel 2), list boliimde bordiir kalinliginin farkli olmasina neden olmustur. Yapinin tag kapi
béliimiinde biiyiik capli bir restorasyon yapildigi goriilebilir. Ozgiin durumuna sadik kalmarak yapildigi
diistiniiliirse ana bordiirlin iist bolimde, Divrigi Sitte Melik Tiirbesi ta¢ kapisinda oldugu gibi iki
kompozisyonlu olarak tasarlandig1 goriiliir.

Gorsel 1. Divrigi Kale Camii tag kapt kemer alinligindaki kompozisyon-derz iligkisi
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Gorsel 2. Tercan Mama Hatun Tiirbesi ta¢ kapr ana bordiiriindeki kompozisyon-derz iligkisi

Kompozisyon-derz iliskisinin goriildiigii Kayseri Cifte Medrese (1205) ta¢ kapisinin ana bordiiriiniin
artik yanlardaki silme ve bordiirlerle birlikte diigiiniildiigii, bordiir taglarinin bu boliimlere kadar
uzanarak ta¢ kapi Orgii tasi seklinde tasarlandig1 goriilmektedir. Bu durumun daha saglam bir yapi
tasarimini ortaya ¢ikardigi agiktir ve bundan sonraki kompozisyon-derz iliskili yapilarin tasarimlar1 bu
sekilde yapilacaktir. Ust boliimii restorasyon sirasinda yenilenen yapinin ana bordiirii yatayda 6zgiin
Olciileriyle yapilmadigindan ana bordiir batiya dogru meyillidir.
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Kayseri Koliik Camii tag kapisinda tek eksenli sonsuz karakterli altigen agilara sahip siisleme her kesme
tasa iki kompozisyon islenecek sekilde yapilmistir.

Amasya Hilafet Gazi Tiirbesi (1210) ta¢ kapisinin ana bordiirii kompozisyon-derz iliskisi icerisinde
verilmesine ragmen kendi igerisinde diizensizdir. Soyle ki; tag bloklar {izerine siirekli ayn1 kompozisyon
¢izilmistir ancak bu kompozisyon ¢ogaltilma sinirlart iizerinden hareket edilerek olusturulmamigtir
(Gorsel 3, Cizim 1). Bu nedenle bordiirdeki kompozisyonun birlesimi hatalidir ve bu durumun
restorasyon sonucu olugmadigi rahatlikla goriilebilmektedir. Bu ta¢ kapida ayrica belirtilmesi gereken
nokta altigen ve sekizgen agilara sahip silmenin de ana bordiirle birlikte diistiniilerek kompozisyon-derz
iligkisi igerisinde yapilmis olmasidir.

Konya Haci Ferruh Mescidi (1215) tag¢ kapisinin ana bordiiriinde iki farkl1 kompozisyon kullanilmistir.
Belirli bir yiikseklige kadar ongen acilara sahip kompozisyon kullanilirken, devaminda altigen agilara
sahip kompozisyon diizenlenmistir (Cizim 2). Bununla birlikte harim kapist ve mihrap ana bordiirleri
de tac kap1 gibi kompozisyon-derz iliskisi igerisinde tasarlanmistir (Bakirer, 1969, s. 174; Tuncer, 1990,
s. 232).

Cizim 2. Konya Haci Ferruh Mescidi ta¢ kapisi ana bordiiriindeki kompozisyonlar.
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Evdir Han (1215-19) ta¢ kapist ana bordiirii kompozisyon-derz iliskisi icerisinde yapilmistir. Farkli
olarak bazi taslar dikine yerlestirildiginden iki kompozisyon islenmistir.

Sivas Izzeddin Keykavus Sifahanesi (1217-18) ta¢ kapisindaki iki geometrik siislemeli bordiir de
kompozisyon-derz iligkisiyle yapilmistir. Farkli olarak bu ta¢ kapida bordiirlerin ikisi de oldukga enli
bordiirler olmasindan dolayr kesme taglarin sasirtmali yapilisini bozmamak adina diiseyde de
kompozisyon-derz iliskisi dikkate alinarak yapi tamamlanmistir.

Nigde Aldeddin Camii (1223) ta¢ kap1 ana bordiiriinde de Konya Haci1 Ferruh Mescidi ta¢ kapisinda
oldugu gibi iki farkli kompozisyon kullanilmigtir. Alttaki kompozisyon tek tasta verilmis ve
kompozisyon-derz iliskisi gdzetilmemistir. Ustteki kompozisyon alttakinin benzeri olmakla birlikte
eklenen bazi elemanlarla farklilagtirilmigtir. Ana bordiirle birlikte dis tarafindaki yarim dairelerden
olusan ve altigen acgilarin kullanilarak olusturuldugu tek eksenli sonsuz karakterli iki kompozisyon ile
i¢ tarafindaki yine altigen agilarin kullanildigi tek eksenli sonsuz karakterli bir kompozisyonu
kapsayacak sekilde kompozisyon-derz iliskisinin kullanilmasi, ta¢ kapida derz aralanyla
kompozisyonlar arasinda inanilmaz bir ritmik tekrarin olusmasini saglamistir (Gorsel 4, Cizim 3). Tag
kapiy1 ¢evreleyen bu dort bordiiriin ayn1 kompozisyon-derz iligkisi icerisinde verilmesi tasarimin
basarisin1 gostermesi agisindan 6énemlidir. Yapinin kuzey tag kapisinda da kompozisyon-derz iligkisi iki
bordiirii kapsayacak sekilde verilmistir. Ancak ana bordiiriin iist boliimiine Divrigi Sitte Melik Tiirbesi
ve Tercan Mama Hatun Tiirbesi ta¢ kapisinda oldugu gibi iki kompozisyon islenmistir.

Alay Han tag kapisinda kompozisyon-derz iligkisi ana bordiir ve iki yanindaki diger bordiirleri de

kapsamaktadir (Ogel, 1966, s. 7).

0 5 10cm
[ —

Cizim 3. Nigde Alaaddin Camii ta¢ kapisinda kompozisyon-derz iligkisi icerisinde yapilan bordiirler

Divrigi Ulu Camii (1228) kuzey ta¢ kapist bu konuda ayr1 bir neme sahiptir. Ta¢ kapidaki ana bordiir
olarak nitelendirilebilecek birbirinden farkli 6zellikteki bitkisel kompozisyonlarin oldugu siislemelerin
tamam1 kompozisyon biiyiikliigiine gore bir veya iki kesme tasa islenmistir. Ta¢ kap1 kaidesinden
baslayarak kavsaray1 ¢evreleyen kemerin taglarinin da ayni 6zellikte yapildig: sdylenebilir. Ta¢ kapinin
dis kenarlarindaki sekizgen kompozisyonlar da kesme taslara tek veya ikili olarak diizenlenmislerdir.
Tag kapinin birinci bordiiriinde yer yer goriilebilen diizensizlik ve bagimsizligin da yine bu bdliimlerin
kompozisyon-derz ilisgkisi icerisinde yapilmasindan kaynaklandig1 sylenebilir. Aym sekilde sifahane
tag kapisinin da siislemeleri, kavsara kemeri, kemer alinligindaki bes kdseli yildizlar, besgenler ve
baklava dilimleri de kompozisyon-derz iliskisi igerisinde yapilmistir. Divrigi Ulu Camii dogu tag
kapisinin biri bitkisel digeri geometrik olmak {izere iki bordiirii vardir. Kompozisyon-derz iligkisi de bu
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iki bordiirii kapsayacak sekilde yapilmistir (Gorsel 5). Kavsara kemeri silmesiyle bordiir arasindaki
mesafenin {listte de devam ettirilmesi neticesinde, iistteki bordiiriin diiseydeki bordiirlere gore biraz daha
dar tutulmasi nedeniyle bordiiriin kdse birlesimi diizensiz olmustur. Ayni sekilde bitkisel siislemeli
bordiiriin de kose doniisiiniin oldugu tasin hemen altindaki tasa da yarim olarak bir kompozisyon
islenmistir. Her ne kadar Divrigi Ulu Camii igin taglarin yap1 {izerinde oyuldugu sdylense de (Kuban,
1999, s. 143; Kuban, 2010, s. 154) tespit edilen izler yerde oyulduktan sona taslarin yapiya monte
edildiklerini diisiindiirmektedir (Onge, 1978, s. 60).

) IND ey,

Gorsel 5. Divrigi Ulu Camii dogu tag kapisi kompozisyon-derz iligkisi icerisinde yapilan bordiirler

Aksaray Sultan Ham avlu tag kapisinda mukarnas frizi, palmet frizi ve zikzakli siislemeye sahip kdse
siituncesi kompozisyon-derz iligkisi igerisinde verilmistir. Kesme tas yiiksekliklerinin farkli olmasi
nedeniyle bu ¢ siisleme taslara farkli sayilarda islenmistir. Kapali kisim ta¢ kapisinin ise 1-2-3 ve 5.
bordiirleri kompozisyon derz iligkisi igerisinde yapilmistir. Bu kompozisyonlarin tamami da yine tek
eksenli sonsuz karakterlidir ve kompozisyonlarin yiikseklikleri kesme tas yiiksekligine gore yer yer
degismektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Aksaray Sultan Hani kapali kisim tag kapisi kompozisyon-derz iliskisi icerisinde yapilan 1-
2-3 ve 5. bordiirler

Agzikara Han (1231-40) avlu ta¢ kapisinin ana bordiirii ile birlikte birinci ve ikinci bordiirii de
kompozisyon-derz iliskisi dahilinde yapilmistir. Ancak ana bordiiriin 1,03 m. eninde olmasi ve kare bir
kompozisyon olmasi nedeniyle kompozisyon-derz iliskisi ana bordiirde yarim, birinci bordiirde bir,
ikinci bordiirde ise 1,5 kompozisyon olarak diizenlenmistir. Kapali kisim tag kapisinda tas yiikseklikleri
esit olmamakla birlikte; birinci, ikinci ve dordiincli bordiirler kompozisyon-derz iliskisi igerisinde
yapilmiglardir. Bu ii¢ bordiiriin de tek eksenli sonsuz karakterli kompozisyon olmasi nedeniyle
diiseydeki cizgilerin biraz kisa veya uzun yapilmasi neticesinde kompozisyon-derz iliskisi
bozulmamustir. Sivri kemerli tonozun kemer taglarinin da ayni iligki icerisinde yapildig1 goriilmektedir.

Zazadin Han (1235-36) avlu ta¢ kapisinin da kesme tas yiikseklikleri ayni olmamasina ragmen 1-2 ve
4. tek eksenli sonsuz karakterli bordiirlerinin kompozisyon-derz iliskisiyle yapildigi goriilmektedir.

Egirdir Han (1237-38) ta¢ kapisi ana bordiiriindeki kompozisyon dikine dikdortgen olan seklinden
dolay1 blok taslara yarim sekliyle islenerek bu iligki siirdiiriilmiistiir. Ancak ta¢ kapinin iist boliimlerinde
yiikseklikleri daha az olan tag bloklar kullanilmasi nedeniyle bu iliskinin bozuldugu goriilmektedir.
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Pazar Hatun Han (1238) avlu ta¢ kapisi ana bordiirii ilk ii¢ sira disinda kompozisyon-derz iligkisi
icerisinde yapilmustir. Uciincii sira ile dérdiincii sira tas bloklarin kompozisyon birlesimi ise diizensizdir.
Sivri kemerli tonozun kemer taslarinin da ayni iligki icerisinde yapildig1 goriilmektedir.

Incir Han (1239-40) kapali kisim tag kapismin birinci bordiirii ve istiridye formlu sivri kemerinin
alinligindaki siisleme, Karatay Han (1240) kapali kisim tag kapisinin 1 ve 2. bordiirleri ile sivri kemerli
tonozun kemer taslari, Konya Sircali Medrese (1242) tag kapisinin sivri kemerli tonozunun kemer
taslar1, Ishakli Han (1249) avlu tac kapisinin tek bordiirii, Kayseri Hac1 Kilig Medresesi (1249) tag
kapisinin birinci bordiirii ve mukarnas frizi, Avanos Sar1 Han (1249) kapali kisim ta¢ kapisinin ikinci
bordiirii, Konya Karatay Medresesi (1251) tag kapisinin iki kanadindaki renkli tag malzemeyle yapilan
stisleme panolar1 ve Denizli Ak Han avlu tag kapisi sivri kemerli tonozun kemer taglar1 kompozisyon-
derz ilisgkisi igerisinde yapilmislardir.

Amasya GOk Medrese Camii (1266-67) tiirbesinin giris kapis1 bordiirleri ile pencere kenarindaki
geometrik kompozisyonlarin tamaminda kompozisyon-derz iligkisi bulunmaktadir. Yapinin tag
kapisinin kanatlardaki birer bordiiriiniin ilk iki tas siras1 ve pencerelerden birinin kose siituncelerinin ilk
tag sirasi kompozisyonlar islenmeden bos birakilmigtir. Tag kapi bordiirlerindeki boslugun, kaide
boliimiine denk gelmesi nedeniyle farkli yiikseklikte tas kullanilmasina baglanabilir. Pencere
stituncelerindeki boliimlerin ise biiylik boliimiinii kaidelerin kapladigi, tistte de kii¢ilik bir alanin kalmasi
nedeniyle ayrica ilgilenilmedigi diisiiniilebilir.

Kayseri Sahibiye Medresesi (1268) ta¢ kapisinin alt boliimii, olusan tahribat nedeniyle restorasyona tabi
tutulmustur. Belirli bir yiikseltiden sonra da kompozisyon-derz iliskisi geometrik siislemeli ana
bordiirde degil, bitkisel siislemeli distaki bordiirde uygulanmistir. Zikzak diizenlemeli dig boliimdeki
kose siitunlar da kompozisyon-derz iligkisi i¢erisinde yapilmistir. Kompozisyonun tag yiizeyine ¢izimi
sirasinda sablonun ters tutulmasi neticesinde olusmus bitkisel siislemeli bordiiriin tas birlesimlerinde
bazi hatalar tespit edilmistir (Gorsel 7). Kompozisyon-derz iliskisi gozetilmeden yine yerde yapildigi
diigiiniilen birinci bordiir olan mukarnas frizi ve liglincli bordiir olan geometrik siisleme bordiirii
taglarinin birlesim noktalarinin bir boliimii hatalidir. Geometrik siislemeli bordiirde de yine sablonun
ters diizenlenmesi sonucu hatali oymalar meydana gelmistir.

kb 4

Gorsel 7. Kayseri Sahibiye Medresesi ta¢ kapisindaki kompozisyon-derz iliskisinde yapilmus bitkisel
stislemeli bordiir. Mukarnas frizi ve geometrik siislemeli bordiiriin birlegsim noktalarinda
kompozisyonlarda yer yer aksakliklar goriilmektedir.

Buruciye Medresesi (1271) ta¢ kapisindaki ana bordiir ve birinci bordiir bitkisel siislemelidir ve tag
kapinin yarisia kadar olan béliimde kompozisyon-derz iliskisi uygulanmistir. Ust béliimde tas dlgiileri
degismis ve bu uygulamaya devam edilmemistir.
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Sivas Cifte Minareli Medrese (1271) ta¢ kapisinda mukarnas frizi, Sivas Gok Medrese (1271) tag
kapisinin geometrik siislemeli ana bordiiriinlin i¢ tarafindaki bitkisel kompozisyona sahip bordiir
(Gorsel 8) ve Erzurum Cifte Minareli Medrese (1285-90) (Karamagarali, 1971, s. 233) tag kapisindaki
yine iki bitkisel bordiir kompozisyon-derz iliskisi igerisinde yapilmistir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Erzurum Cifte Minareli Medrese ta¢ kapisindaki kompozisyon-derz iliskisinde yapilmus iki
bordiir

Beysehir Esrefoglu Camii (1299) ta¢ kapisindaki bitkisel siislemeli ana bordiir ve Amasya Sifahanesi
(1308) ta¢ kapisinda en distaki sekizgen siislemelere sahip kaval silme ile birinci bordiirdeki bitkisel
stisleme seridi kompozisyon-derz iligkisi i¢erisinde yapilmustir.

Bu yapilar disinda Ahlat yapilarinda da kompozisyon-derz iligkisi rahatlikla goriilmektedir. Selguklu
iislubunda insa ettirilen Hiiseyin Timur Tiirbesi (1280), Bugatay Aka Tiirbesi (1281), Usta Sagird
Tiirbesi (1285 civar1) (Karamagarali, 1971, s. 239) ve Hasan Padisah Tiirbesi’'nde (1275) govdeyi
diiseyde es parcalara bolen ve diger kompozisyonlara gore daha biiylik 6l¢ekli tasarlanan tek eksenli
sonsuz karakterli kompozisyonlar yine bu iliski icerisinde yapilmiglardir. G6vde tizerindeki silmelere
gore daha kiigiik 6lgekli kompozisyonlara sahip olan kap1 ve pencere etrafindaki kompozisyonlarin bir
kisminin da yine ayni anlayisla yapildig: sGylenebilir.

4. Sonug¢

Anadolu Selguklu dénemine ait incelenen yapilardan kompozisyon-derz iliskisi tespit edilen 34 yap1
bulunmaktadir. Bu iligski baz1 yapilarda sadece ana bordiir lizerinden hareket edilerek kurulurken,
Amasya Hilafet Gazi Tiirbesi (1210), izzeddin Keykavus Sifahanesi (1217-18), Nigde Alaeddin Camii
(1223) kuzey, Divrigi Ulu Camii (1228) dogu, Karatay Han (1240 ) kapali kisim, Hac1 Kilig¢ Medresesi
(1249), Kayseri Sahibiye Medresesi (1268), Buruciye Medresesi (1271), Erzurum Cifte Minareli
Medrese (1285-90), Amasya Sifahanesi (1308) ta¢ kapilarinda iki, Alay Han, (1228) Aksaray Sultan
Hani (1229) avlu, Agzikara Han (1231-37) avlu ve kapali kisim, Zazadin Han (1236-37) avlu tag

261



Mustafa Bulut
Anadolu Selguklu Sanatinda Kompozisyon-Derz {liskisi
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.518278

kapilarinda ti¢, Nigde Alaaddin Camii (1223) ve Aksaray Sultan Ham kapali kisim tag¢ kapilarinda ise
dort bordiir dahilinde kurulabilmektedir. Bazi yapilarda ise sadece sivri kemerli tonozlarmm kemer
taglarinda s6z konusu iligki goriilebilmektedir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Konya Sir¢alt Medrese Tag kapist sivri kemerli tonoz boliimiindeki kompozisyon-derz
iliskisi

Kompozisyon-derz iligkisi igerisinde yapilan ana bordiirlerde, orgii taslarinin diiseydeki derzleri az
sayidaki yap1 disinda kompozisyon ortasinda verilmemistir. Sivas Izzettin Keykavus Sifahanesi (1217-
18) tac kapisinda ise diizenli olarak bordiir ortasinda ve kompozisyon-derz iligkisi dahilinde yapilmistir.
Divrigi Kale Camii’nde (1180) kare seklindeki orgii taslarina islenen kompozisyonlar, bu haliyle ta¢
kapiy1 ¢evrelemis, bordiir taslar1 yanlardaki orgii taslartyla sasirtmali yapilamamistir. Tercan Mama
Hatun Tiirbesi (1192-1202) ve Amasya Hilafet Gazi Tiirbesi (1210) ana bordiirlerinde ise kii¢iik
cikintilarla sasirtmali 6rgii gergeklestirilebilmistir. Kayseri Cifte Medrese (1205), Evdir Han (1215-19)
ve daha sonra yapilan yapilarda ise ana bordiiriin yandaki bdliimlerle baglantisi daha iyi saglanmus,
sasirtmali Orgii diiseydeki derzlerin alttaki ve iistteki taslarin yaklagik ortalarina gelecek sekilde
yapilarak ya da enleri 2 metreyi bulan kesme taslar kullanilarak daha saglam bir teknige ulasilmistir.

Anadolu Selguklu ta¢ kapilar1 ana bordiirlerinde 13. ylizyilin ilk yarisinda geometrik kompozisyonlar
kullanlnustir. Tlk defa bitkisel bordiiriin kompozisyon-derz iliskisiyle yapilmas: Divrigi Ulu Camii dogu
tag kapisi tizerindeki bordiirde gerceklesmistir. Divrigi Ulu Camii’nin donemi agisindan iinik bir 6rnek
oldugu ve bu tag kapinin tarihlendirmesine dair farkli goriislerin bulundugu diisiiniiliirse (Kuban, 1999,
s. 133) bu sistemin Kayseri Sahibiye Medresesi (1268) ta¢ kapisindaki bitkisel kompozisyonda
goriildiigi sdylenebilir.

Kompozisyon-derz iliskisi Anadolu Selguklu sanatinda bir yap1 teknigidir ve baz1 konulara dair bariz
ipuglar1 vermektedir. Anadolu Selguklu yapilarinda 6nce yapinin, sonrasinda tezyinatin yapildigi ya da
Once tezyinatin taslara islenip sonra yapinin olusturulduguna dair farkli goriisler savunulmaktadir.

Haluk Karamagarali “Selguklularin ve onlar1 takip eden devirlerin yapilarinda tezyinat ve kitabeler
yerde degil; orgli ve kaplama tamamlandiktan sonra dogrudan dogruya yerinde islenmektedir”
demektedir. Bu goriisiinii de Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Bursa Yesil Camii’deki yarim kalmis
tezyinati 6rnek vererek desteklemeye calisir (Karamagarali, 1971, s. 211). Stiphesiz verdigi 6rneklerdeki
kompozisyonlari tamami yapi tizerinde islendiginden yarim kalmistir.

O. Cezmi Tuncer ise siislemenin yerde yapilip yapiya yerlestirildigini, yarim kalan yapilarin biiyiik
¢ogunlugunun siyasi ve ekonomik calkantilarin oldugu Mogol istilasindan sonraki doneme denk
geldigini belirtmektedir. Bu kanaate de 33 yillik santiye deneyimiyle vardigim 6zellikle belirtir (Tuncer,
1990, s. 236). “Bezenmis taglarin smiflandirilmasi” (Tuncer, 1990, s. 233) bashig1 altinda verilen
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maddelerdeki 6zelliklerin slislemelerin yerde yapildig1 yapilarda kullamildig1 bir gercektir. Ancak bu
ozelliklerin olmadig1 yapilarin da siislemelerinin iizerinde islendigini digiinmek gerekmektedir.

Yildiray Ozbek bu teknikleri kabul etmekle beraber iigiincii bir segenek olarak “siislemenin bina ile ayni
anda yapildig1” tezini ileri slirmektedir. Tezini de Ahlat Yarim Kiimbet’in kaide {izerinde 1,5 m.
yiikseklige kadarki boliimiiniin tamamimin siislemesinin yapilmasini érnek vererek destekler (Ozbek,
2002, s. 32). Bu donemdeki Ahlat yapilarmin tamami kompozisyon-derz iliskisi icerisinde
yapilmislardir. Dolayisiyla “bina ile aym anda yapildig1” tezinin yerine, yerde taslarin islenip akabinde
yapiya yerlestirilmesi tekniginin kompozisyon-derz iligkisinin izlenebildigi Ahlat Yarim Kiimbet’te (13.
ylizyil ikinci yaris1) (Tabak, 1972, s. 23) de uygulandigi rahatlikla s6ylenebilir.

Ayla Odekan, yiizeysel bezemelerin yap1 tamamlandiktan sonra yapilmalarinin akla daha uygun
oldugunu, ancak ii¢ boyutta tasarlanan ve karmasik geometrik semalar iceren boliimlerin yerde
yapildigimi diisiinmektedir (Odekan, 1977, s. 114).

Anadolu Selguklu yap1 teknigi diistiniildiigiinde yapinin ya da siislemenin 6nce yapilisinin inisiyatifi
tamamen yapinin mimarinda olmalidir. Baska bir deyisle mimarin yetismis oldugu ekoliin bir yansimasi,
bir tercihidir. Anadolu Sel¢uklu yapilarinda siislemeler agirlikli olarak tac¢ kapilara yapilmaktadir. Bu
sebeple ta¢ kapilar {izerinden gidilirse; kompozisyon-derz iliskisinin oldugu 34 Anadolu Selguklu
yapisindan, iki eksenli sonsuz karakterli geometrik kompozisyonlar (ana bordiirler) arasinda bu iliskinin
izlenebildigi bordiirlerin tamaminda (Egirdir Han ve Buruciye Medresesi ta¢ kapilarinda bu iliski
smirlidir) orgii taglarna siislemelerinin  yapildigi, bilahare tag¢ kapinin olusturuldugu rahatlikla
sOylenebilir. Bu durum, her tasa aym1 kompozisyon isleneceginden, daha fazla kisinin ayni anda ayr
taglar lizerinde ¢alismasi seklindeki seri liretim mantigiyla da agiklanabilir.

Tag¢ kapiy1 cevreleyen geometrik bordiirlerdeki kompozisyonlarin en azindan bir kisminmn ta¢ kapi
tasariminda belirlenmesi ve onlara gore ta¢ kapimin ylikseklik ve bordiir kalinliginin ayarlanmasi
gerekmektedir. “Bu durumun bir bagka kaniti da tas ocaklarindan kesilen tasin yiiksekliginin
kompozisyon yiiksekligiyle ayn1 olmasidir. Bordiirlerde kompozisyonlardaki aksamanin sebebi ise
“cerceveyle desenin ritminin uyumunun basta saglanamamasidir” (Tuncer, 1990, s. 231-232).
Tasarimda kompozisyonlarin belirlenmesi zorlu bir tasarim siirecine isaret etse de basit oran-oranti
hesaplamalariyla kolaylikla yapilabilecek bir yontem oldugu agiktir. Ornegin kompozisyon-derz iliskisi
dort bordiirii kapsayan Nigde Alaaddin Camii (1223) ta¢ kapisinda ana bordiirdeki bir kompozisyona,
birinci ve ikinci bordiirden iki, doérdiincii bordiirden ise yine bir kompozisyon, Alay Han ta¢ kapisinda
ise ana bordiir kompozisyonuna yandaki kii¢iik bordiirde li¢ kompozisyon denk gelmektedir.

Anadolu Selguklu tag kapilarinda ana bordiirlerde kompozisyonlarin bazilari diizensizdir. Ana bordiirde
iki farkli kompozisyonun kullanildigi Hac1 Ferruh Mescidi (1215) ve Nigde Alaaddin Camii (1223) tag
kapilari, kompozisyonu ¢ogaltilma sinirlar1 dahilinde verilmeyen Amasya Hilafet Gazi Tiirbesi (1210)
tag kapisi ve bitkisel siislemeli sablonun ¢izim agamasinda muhtemelen ters tutulmasindan kaynaklanan
palmetlerin farkli yonlerde yapildig1 Kayseri Sahibiye Medresesi (1268) tag kapilari kompozisyon-derz
iligkisi igerisinde yapilmiglardir ve bahsedilen diizensizliklere sahiptirler. Kayseri Sahibiye
Medresesi’nde (1268) kavsara kemeri ve igindeki altigen siislemelerin tasarimi diisiiniildiigiinde de
yapmin genel bir diizensizliginin oldugu soylenebilir. Divrigi Ulu Camii dogu ta¢ kapisinda
kompozisyon-derz iligkisi iki bordiir {izerinden gergeklestirilmistir. Ancak birinci bordiirle ikinci
bordiiriin arasinda, birinci bordiir kompozisyon kalinligi kadar mesafe birakilmadigi i¢in birakilan
mesafe kadar bir slislemeli parga bitkisel bordiire eklenmek zorunda kalinmistir. (Gorsel 11) Benzer
sekildeki tasarim hatalar1 bu teknigin en biiyiik sorunu olarak goériilmektedir.
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Gorsel 11. Divrigi Ulu Camii dogu ta¢ kapist bitkisel bordiiriindeki farkl tasarim dikkati ¢cekmektedir

Bahse konu 34 yap1 disindaki Anadolu Selguklu ta¢ kapilarinda kompozisyon-derz iligkisi siisleme
kusaklar dahilinde bulunmamaktadir. Bununla birlikte kompozisyonlarda da sablonun ters tutulmasi ve
uygulama hatalar1 (Bulut, 2017, s. 40) disinda benzer diizensizliklere rastlanilmamaktadir. Kayseri
Sahibiye Medresesi tag kapisi bitkisel siislemeli bordiirde ve Denizli Ak Han avlu tag kapisi ana
bordiiriinde soblonun ters tutulmasindan kaynakli cok sayida hata tespit edilmistir. Denizli Ak Han avlu
tag kapisi ana bordiiriindeki diizensizligin onarim sonucu olustugu belirtilmigse de (Dursun, 2017, s.
155) ¢izgi sistemlerinin atlamali yapilisinda kesme taglar arasindaki diizensizlik daha ¢ok sablonun ters
kullanilmasma baglanabilir. Siislemenin olusturulacagi boliimiin tamamlanmasinin  ardindan
sablonlardaki kompozisyonlarin bordiirlere ¢izilmesinde ve bordiirlerin oyulmasinda hata olma ihtimali
¢ok azdir. Dolayisiyla diizensiz olan bordiirlerin taglarinin dnce siislemesinin yapilmasi, sonrasinda da
yapiya yerlestirilmis olmasi akla daha yatkin gelmektedir. Bu nedenle de kompozisyon-derz iliskisinin
bulunmadigi, dolayisiyla da bazi uygulamalarinin standardize edilmedigi yapilarin siislemelerinin yap1
iizerinde olusturuldugu diisiliniilebilir. O. Cezmi Tuncer bezenmis taslarin siniflamasini; “bazi renkli tag
isciliginin goriildiigii boliimler ve gegmeli kemerler, bezeli veya yonulu tek taglar, tagin boyuyla bezeme
bagi olanlar ve el ve aletin isleyemeyecegi durumlar” basliklar1 altinda degerlendirmistir (Tuncer, 1990,
s. 233). Bu boliimlerdeki kompozisyonlarin 6nce tasa islendigi, ardindan da yapiya monte edildigi
siiphesizdir. Ayrica Anadolu Selguklu tag kapilarinda rozetlerin her zaman yekpare bir kesme tasa
oyuldugu diisiiniildiigiinde (Beysehir Esrefoglu Camii tag kapisindaki rozet bu konudaki tek istisnadir)
kompozisyon-derz iligkisinin az da olsa kullanilmadigi yapmin olmadig goriilebilir. Bahse konu
basliklarin tamamu yapida tespit edilebilen, belirtileri izlenebilen konulardir.

Anadolu Selcuklu sanatinda yapilarin bu iki teknikle yapildigy, stislemenin dncelikli tas tizerinde yapilip
yapiya sonradan monte edildigi teknigin 1180-1229 yillar arasinda yapilan yapilarin tamaminda ana
bordiirler iizerinde kullanildig1 goriilmektedir. Bu tarihten sonra ise bu iligski daha ¢ok ana bordiirler
disindaki diger bordiirler iizerinden saglanmistir.

Kompozisyon-derz iligkisinin ana bordiirler {izerinde goriildiigii yapilar incelendiginde; bu yapilarda
giiney etkisi dedigimiz 6zellikteki unsurlara (zikzak diizenlemeli kose siitunceleri (Eser, 2006, s. 69),
dis siras1 seklindeki siisleme unsuru, Zengi diigimii, yatik U seklindeki siitunce kaidesi ve burmali kose
stitunlan (Bilici, 1989, s. 45-49), istiridye formlar1 (Beksag, 1995, s. 239) genellikle rastlanilmadig
dikkati cekmektedir. Anadolu Selguklu 6ncesi Anadolu yapilarinda da bu teknigin kullanildigina dair
bir iz tespit edilememistir. Kompozisyon-derz iliskisi dahilinde insa edilen yapilarin da Marend, Meraga
ve Ahlathh mimarlar olmas1 dikkat ekicidir. Dolayisiyla kompozisyon-derz iliskisini, tag malzeme ile
yeni tanisan Anadolu Selguklu sanat¢isinin yapilart olustururken tecriibe ettigi yeni bir teknik olarak
degerlendirmek dogru olacaktir.
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Oz

Yabancilasma kavrami birgcok diisiiniir ve sosyal bilimci tarafindan oOzellikle modern endiistri
toplumunun elestirisi icin kullanilmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasi insan, dogal ortamindan
uzaklagarak kendi dogasina yabancilagmistir. Normalden sapma olarak tanimlanan yabancilasma,
insanin kendi istegiyle olmamaktadir. Oznenin iradesiyle baskasma (Stekine) yer vermesi meselesi
vardir ve o zaman da insan yabancilagmaktadir. Bu baglamda yabancilasan sanat¢inin tutumu da kendini
anlay1p trettigi seyi bilingli bir etkinlikle ortaya koydugu zaman sanat yapitinin desifre edilmesine yol
acmistir. Bu caligmada, yabancilagtirma etkinliginin sanat iiretimine etkisinin ne oldugunu ortaya
koymak amaglanmigtir. Arastirmada Betimsel Yontem kullanmilmigtir.  Yontem dahilinde
yabancilagsmanin, sanata neden olusu ve sanatsal aktiviteyi belirleyici bir unsur olusu ele alinmis ve
yabancilagsma kavrami, yabancilagan sanat¢inin tutumu ve bu tutum bilingli bir etkinlik oldugunda sanat
iiretimine etkileri incelenmistir. Aragtirmada sanat yapitinin desifre edilmesi gerektigi ve sanat yapitmin
desifre edilmesinin, ancak sanat¢ilarin giiniimiiz modern sanatiyla arasina bir mesafe koyup sanat¢inin
kendini yabancilastirmasiyla miimkiin olacag1 sonucuna varilmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Mimesis, Tekne, Yabancilagsma, Sanayi Devrimi, Romantizm, Modernizm

Abstract

The concept of alienation has been used by many philosophers and political scientists, especially for the
criticism of modern industrial society. Especially after the Industrial Revolution, human beings have
been alienated from their natural environment. Alienation, which is defined as the deviation from what
is normal, does not occur intentionally. Herein, the subject makes room for the other through his free
will and, consequently, human being is alienated. In this sense, the attitude of alienated artist leads to
the deciphering of the work of art when she understands herself and produces the work of art through a
conscious activity. This study aims to evaluate the impact of the act of alienation on artistic production.
In terms of methodology, the concept of alienation is treated as a determinant feature of artistic activity.
In the study, the fact that the impact of alienation on attitudes of the artist and artistic production when
this attitude is a conscious activity is analyzed.

Keywords: Art, Techne, Mimesis, Alienation, Industrial Revolution, Romanticism, Modernism

1. Giris

Yabancilasma kavramimin sanatsal etkinlikle ilgisi ele alindiginda, insanin dogal ortamindan
uzaklasarak kendi dogasina yabancilastign goriilmektedir. Insanmin akliyla dogaya kars1 vermis oldugu
bu miicadele iginde tiim bu “yapma-etme” leri, Aristoteles “tekne” (beceri, hiiner) olarak adlandirmistir.
Beceri ve hiiner sanattan ayrilan bir sey degildir. Clinkii Sanayi Devrimine kadar, insan ve nesne
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arasinda belirsizlik yoktur. Insan, iirettigi nesneyi bastan sona kurabilmektedir. Ornegin, bir marangoz
bir agagla nasil bir {iriin tasarim1 yapacagini bilmektedir. Insan, dogada var olabilme ¢abasiyla dogay1
taklit etmis ve doganin eksik-yarim biraktiklarim tamamlama diislincesiyle ikincil bir doga
olusturulmustur. Ikincil doga ile her sey insan ihtiyaci i¢in, insana dair bir diinya igin diisiiniilen bir
gergeklik fikriyken Sanayi Devrimiyle birlikte bu diisiince degisime ugramis ve kar etmek igin
olusturulmus bir sisteme doniigmiistiir. Bilimsel gelismelerin olustugu Ronesans ve 6zellikle Sanayi
Devrimi ile birlikte, insanin dogaya kars1 egemenligi ve insan akliyla degistirilen doga karsisinda
yabancilagsan insanin tutumu da dogaya geri donmek olmustur. Her seyin birbiriyle iligkili oldugu
fikrinden hareketle dogay1 bir biitlin olarak diisiiniip bu rahatsizlig1 ortaya koyan, romantik sanatgilar
olmustur. Romantik resimlerde hep bir dogaya doniis gozlenmektedir. Bu ¢alismada, yabancilastirma
etkinliginin sanat {iretimine etkisi incelenmistir. Modern toplumda calisan insan {irettikce var
olabilmektedir ama {irettigi seye de yabancilagmaktadir. Yabancilasan insan da bir sigmnaga ihtiyag
duymustur. Bu siginak da sanat alan1 olmustur.

2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullamilmistir. Alan yazinda literatiir taramasi yapilarak, yontem
dahilinde yabancilagsmanin sanata neden olusu ve sanatsal aktiviteyi belirleyici bir unsur olusu ele
alimmig ve yabancilagsma kavrami, yabancilagsan sanat¢inin tutumu ve bu tutum bilingli bir etkinlik
oldugunda sanat iiretimine etkileri incelenmis ve ortaya koyulmaya caligilmistir.

3. Yabancilasma Etkinligi

Var olan diinya gercekligini yadsima olarak ifade edebilecegimiz ve 6zellikle bir¢ok diisiiniir ve sosyal
bilimci tarafindan modern endiistri toplumunun elestirisi i¢in kullanilan ‘yabancilagma’ kavramina
diisiinsel akimlar iizerinden yaklasacak olursak, diisiinsel akimlar bu konuyu ¢esitli sekillerde ele
almislardir. Yabancilagma kavramini ilk kullanan Jean-Jacques Rousseau olmustur. “Calvinci Cenevre
Cumhuriyeti’'nde gordiiklerinden, bir halkin milletvekilleriyle temsil edilince kendi toplu yasayisina
yabancilastigi, halk olmaktan ¢iktig1r sonucuna varmistir” (Fischer, 2010, s. 16). Bu kavram 1807°de
“Tinin goriingii bilimi’nde Hegel’in kullandig1 anlamda yanlis biling sorunudur. Hegel tini (ruhu) biling
olarak adlandirmaktadir. Insamin kendine ait yanlis bilince sahip olmasini, biling sorununa
indirgemektedir. “Bilincin bulundugu sey ancak yasamin mezan olabilir” (Hegel, 2015, s. 93). Biling
bu anlamda biitiin siirecin kendisidir. Biling bu yasam deneyiminde diinya diizenini (yasay1) kavram
olarak bulur. Biling bir kavramla karsilastiginda bireysel (tekil) olan bilgi, ancak evrensel bilgi (tlimel)
ile 6zdeslik iliskisi kurmakta ve birey ozgiirlesebilmektedir. Bunun i¢in disg diinya kosullarina ihtiyag
vardir. Dig diinyanin bu kosullar sezgiyle algilanmakta ve 6zdeslik iligkisi kurulmaktadir. Bu iligkiyle
bireyin bilinci evrensel bilinci olusturmaktadir ve boylece birey tinin kendisini, yasam olarak
algilamaktadir. “Bu diinya bireysellik yoluyla olusmus olsa da, gene de 6zbiling i¢in dolaysizca
yabancilagsmis bir diinyadir ve onun i¢in sarsilmaz bir edimsellik bigimini tagir” (Hegel, 2015, s. 199).
Insanlik tarihi yanls anlasilmalar (tragedyasi) tarihidir. Insan ne olmadigini sorgulayarak 6z bilince (tin)
varir. Bu tin agsamasini, biling sorunu olarak goriir.

Feuerbach da Hegel’e yakin bir diislinceden hareketle bu konunun diyalektik bir siire¢ oldugunu soyler.
“Hegelci 0gretide denildigi gibi, eger insanin tanrtya ait bilinci tanrinin 6z bilinciyse, o zaman insanin
bilinci tanrisal biling olur” (Feuerbach, 2008, s. 299). Dindeki yabancilasmayla bu konuyu inang
iizerinden okur. Inangtaki yabancilagmay1 tersine gevirir ve insamin yarattigi tanrisi aslinda kendi
tanrisidir der. “Insanin tanriya iliskin bilgisi kendine, kendi &ziine iliskin bilgidir” (Feuerbach, 2008, s.
300). Dolayisiyla insanin kendine ait bilinciyle tanriya ait biling arasinda birliktelik oldugunu savunur.
Bu biling ne kadar artarsa tanr1 da o kadar degismektedir.
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Marx ise Feuerbach ve Hegel’den hareketle diisiinsel diizlemdeki bu yabancilasma kavramini ele alip
pratik yasama uygulamistir. “Hegel’in insanin kendisi tarafindan {iretimini bir siire¢ olarak
nesnellesmeyi nesnelsizlesme olarak, yabancilasma ve bu yabancilagmanin kaldirilmast olarak
kavramasina; demek ki emegin 6ziinii kavramasina ve gercek oldugu i¢in dogru, nesnel insani da kendi
0z emeginin sonucu olarak tasarlamasina dayanir” (Marx, 2010, s. 60). Bu konuyu emek sorunu olarak
gormiistiir. (Marx, 2016, s. 75).

Marx, “gercegi, kendini-diizenleyen, kendini-anlayan ve kendiliginden isleyen diisiincenin bir
sonucu olarak” anladiginmi soyleyerek, Hegel’in yaptig1 hatanin yerini tam olarak saptar. Hegel’in
diistincelere ve onlara ait kavramlara yiikledigi role kars1 olup onun iliskisel goriiglerini kabul
etmek bir ¢eliski yaratmaz. Marx’in, Hegel elestirisinin biiyiik kismin1 benimsedigi Feuerbach
tam da bunu yapar (Ollman, 2015, s. 73).

Marksist sanat yabancilagmay1 asilmasi gereken bir sorun olarak ortaya koymustur. Sanatsal iiretimde
insan, emegiyle, bir seyler katip nesneyi doniistiirebilmektedir. Olmas1 gerekenle mevcut durum
arasinda bir mesafe gérmektedir.

Camus ve Sartre’da (Varoluscu Felsefeye gore) baska bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. “aroluscu
gelenek; yabancilagmayi, bir insanin bagka insana oldugu kadar, kendisine ve kendi benine aykiri
diismesi diye tamimlayip, bireyin ger¢ek beninden, 6ziinden daha derindeki kisiden ayri
diismesinin ise onun bagkalarinin baskisindan kurtulamamasi, sorumluluktan kagmasi, disaridan
yonlendirilmesi seklinde tezahiir ettigi sOylenir (Cevizci, 2000, s. 995).

Bu konuda bat1 metafiziginin mutlak aklina bir itiraz vardir. Varolusgulara gore insanin bir 6z, bir eregi
vardir. Dogduktan sonra insan o 0ziinii acgiga g¢ikarmaktadir. Varolusgular insanin Oziiniin belli
olmadigini, insanin 6ziinii akilla, kendisinin kurdugunu sdylemektedirler. (Sartre, 2014, s. 535).

Deger denilen sey yasama verilen anlamlardir. Insan bir bulmayacak bir cabadir. insan bir yasa
koyucudur. Diinyaya firlatilmis olan insanin kararlar1 kendisine aittir. Bu durumda insanin kisisel
sorumlulugu karsimiza ¢ikar, bu kendi eylemleriyle bulunan secimdir. Ciinkii insan eylemle
tanmimlanabilir. Bu yilizden insan kendi tasarisindan bagka bir sey degildir. Kendini
gerceklestirebildigi, yapabildigi, edebildigi 6lciide vardir. Insanin yazgis1 kendi elindedir. Insanin
yapmas1 gereken ilk isi, kendini bulmaya ¢alismasidir. Insanin, kendinden baska yol gosterecek
pusulasi yoktur. Kendisi bir pusuladir. (Akdeniz, 2017, s. 200-201).

En basta bu durum belirsizdir. Insan bu durumu nasil asacaktir; Heidegger’e gére sahsina miinhasir bir
varlik olarak (Da-sein’la) asacaktir. Otantik bir varlik olarak asacaktir. Yani siiritye dahil olmayarak,
bireysel olarak agacaktir. Bu konuda Albert Camus’un “Yabanci’ isimli kitabinda; eserin bagkahramani
Meursault, sonsuz olanaklar diinyas1 olan bu diinyada, tercihler konusunda kararsiz kalir. Yasamin
sagcmalig1 karsisindaki yabancilagmayla birlikte, tercihlerin bir 6nemi kalmaz. Varolusgu felsefe
yasamin yadsimalar diinyasi olarak, varolusun kendisiyle ilgilidir.

Guy Debord’un konuyla ilgili diisiincelerine bakacak olursak; sanat yabancilasma olarak kalmak
zorundadir, diislincesinden hareketle, bu konu dil ve algi sorunu olarak ele alinmigtir. Bu kavram siireg
icerisinde farkli baglamlar olusturmaktadir. “Sanatin gdrevi, bireyin kendi disindaki her seyin
biitiinliiglind, biitlin insanlign yasantisini, ona kendi yasantisiymis gibi yasatmaktir. Sanat bunu yaparak
gergekligin degisebilecegini, denetlenebilecegini, bir oyuna doniistiiriilebilecegini gdstermis olur. Sanat
insanin diinyay1 taniy1p degistirebilmesi i¢in gereklidir” (Fischer, 2010, s. 15).

Yabancilagsma kavrami, kuramsal bir olgu olarak Sanayi Devrimi'yle birlikte ele alindiysa, daha 6nce bu
tiir bir gerceklik var miydi ya da bu kavram nerelerde kullanilmigti? Bu baglamda yabancilasmanin ilk
olusumu; her seyin birbiriyle iligkili oldugu gercegiyle geriye dogru bir okuma yaparsak, Sanayi
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Devrimi degildir. insanlik doga i¢inde var olabilme g¢abasiyla dogaya karsi bir miicadele vermeye
baslamistir. Bu miicadele dogada egemenlik kurma, var olma cabasidir. Dogal bir varlik olmayan
insanin tim bu yapip etmeleri insan i¢in (insan ihtiyaci) bir seydir.

Antigone’nin konusunu ‘kardesinin onurlu bir térenle gomiilme hakki i¢in savasi’ eskimis saysak,
anlamak icin tarihsel agiklamalar geregini duysak bile, ‘Ben sevgiye adadim benligimi, nefrete degil’
diyen Antigone’nin kisiligi, bu giin de her zamanki kadar sarsicidir; insanlar yeryiiziinde yasadik¢a bu
sozlerden heyecan duyacaklardir. Ikiz kardeslerinin savasim durdurabilme diisiincesinden hareketle,
kardeslerinin ve annesinin rolyeflerini iceren iki heykel yontmustur. “Heykeller ac1 icinde dogdu Ismene
(kizkardes), bizim acimizin iginde. ikizlere faydali olmalilar. Savas1 durdurmak icin tek umut bu, sen
bu umudu yaratabildin” (Bauchau, 2014, s. 103). Bu tiir eserlerle insanlik tarihini yaratmis oluyordu.

Bunca tansiklar arasinda yeryliziiniin en essiz varligi insandir. Asip gecer firtinali denizleri,
kiraganlara aldirmadan ve tanrilarin anasi topragi, 6liimsiiz bereketli topragi, siiriip acar yildan
yila islek sabaniyla, avlar beyinsiz kus milletini, kig hayvanlarini, denizin baligini, evrenin hakimi
insan, ince zekasiyla. Diiglirlir tuzagina ¢Oliin, yabanin azgin yaratiklarini, gem vurur
kiiheylanlara gii¢lii bogalar1 alir boyunduruga, o yaratmistir dili kivrak diisiinceyi, var etmistir,
yasalan toreleri. Uygarliklar kurar korunakli kentlerde, barinir karda kista yener agir sayriligi.
Her derdin bulur ¢aresini, 6liimden gayri (Sophohkles, 2017, s. 14).

Sanat dogay1 taklit ediyorsa; Aristoteles’e gore Eski Yunanistan’da bu miicadele, bu yapma ve etme,
tekne (beceri, hiiner), mimesisle dogayi taklit ederek gergeklestirilmekteydi. Sanat denildiginde mimesis
ve tekne doganin yarim biraktiklarini tamamlamaktadir. Tekne yapilan edilen her seyi igerir, insa etmek
ve gorliniir kilmaktir. Aristoteles’e gore sanat nedir sorusunun karsiligi olan terim teknedir. Sanatin
gorlinlir kildig1 sey, diislinmenin bir bigimi olan tekne sayesinde bir seyleri goriiniir kilmaktir.
(Aristoteles, 2005, s. 194A) Diisiinen, iki ayag: lizerinde duran ve alet edevat yapabilen insan bu evrende
var olmak zorundadir. Bu evrende var olmak zorunda olan insan, mimesisle birlikte dogay1 taklit
etmekte ve doganin yarim biraktiklarini tamamlamaktadir. Tekne de burada insanin biitiin yapip etmeleri
(beceri, hiiner) olarak nitelendirilmektedir. Sanat eseri de yapit olarak adlandirilmaktadir ve farkli olan
bir seyi goriiniir kilmaktadir. Sanatsal imgelerin diger nesnelerden farklar yoktur. Biitiin bu yapip
etmelerle ikincil bir doga olusturulmus olmaktadir. Aristoteles sanata bir de islev yiiklemistir. Bu islev
Katharsis kavramiyla karsilik bulmustur. Aristoteles’e gore, “katharsis ton parthe ma ton; yani ruhun
tutkulardan arinmasidir. Gergekten de estetik haz, bizi, giindelik yagamin tutkularindan, giindelik kusku
ve kaygilardan kurtarir, ruhumuzu aritir” (Tunali, 1993, s. 45). Aristotesyen yaklasimla birlikte insan-
sanat modernist anlamda doganin yarim biraktiklarini tamamlamis ve yapit kurmus olmaktadir.
Sophokles ve Aristoteles bu diisiinceleriyle insanla hayvan arasindaki farki ortaya koymuslardir.

Her sey insanla hayvan arasindaki farktan kaynaklanmaktadir. Darwin’in insan diigiinen bir hayvandir
yaklasiminda (evrim teorisiyle) ortaya koydugu da aslinda bu gergekliktir. Insanlar dogada tek baslarina
yasayabilseydi zaten yasarlardi, biz insanlar birlikte yasamak zorundayiz ve bu birliktelik te isbdliimiini
dogurmustur. Insanhigin tarim toplumuna gegisi isbdliimiinii gerektirmistir. Bu isbdliimiiyle birlikte
insanlarin dogaya hiikmetmeye baglamasi ve bir isteki uzmanlagmasiyla birlikte yabancilagsmanin da
yasandig1 soylenebilir. Isbdliimiiyle insanin nesneyle kurdugu iliski de kopmaktadir. Uretilen nesne
bastan sona tasarlanarak kurulamamaktadir. Nesneyi insan kendi igin iiretmemektedir. Ozellikle Sanayi
Devrimi'yle birlikte insanlarin yasadig1 yerdeki iliskilerden kopup fabrikalarda ¢aligmaya baslamasayla,
yani insanin dogal ortamindan uzaklagmasiyla birlikte, dis diinya ile arasindaki denge de bozulmaya
baslamistir. Bu durum Marksist diistincedeki ifadesiyle; “liretim, insan i¢in degil de insan {iretim igin
vardir’ seklindedir; biitiin bu iliskiler tersine donmiis durumdadir. Insan igin olusturulmus bu sistemde
dogaya diismanca davranilmaktadir aslinda. Diyalektik yaklasima gore de her sey birbiriyle iliskilidir
ve karsilikl etkilesim icerisindedir. Insanlar doga icinde, o zincirin bir halkas1 olarak, ancak doga ile
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birlikte var olabilecektir. Bugiinkii gibi dogaya aykir ve diismanca devam ederse doga da bu tutumu
kabul etmeyecektir. Burada sebep ve sonuglarin durmaksizin birbirinin yerini aldig1 gézlemlenmektedir.
Esas olaninsa bu bagin tek biitlin oldugu ger¢egidir. Bu anlamda yabancilagilan bu toplumda insanin dis
diinya ile kurdugu bu iliski degismis ve insan da dis diinyaya yabancilagmistir.

Fischer’in de bahsettigi gibi sanat -romantiklerin ve varolusgularin da sdyledigine benzer yaklagimlarla-
oliim gergekligine kars1 yasama tahammiil edebilmenin en dnemli araci olarak goriilmektedir. “Boylece
sanat bu sekilde tabakalasan toplumda biiyiiden, 6zellikle tabakalasan ve onun sonucu olarak artan
yabancilasmanin kaginilmazligindan dogdu” (Fischer, 2010, s. 215).

Modern sanat anlayisi icerisinde, sanatci bu diinyayi kendi diinyasi olarak gérmemektedir. Sanat¢1 hayal
diinyasinda olmasi gerekeni ortaya koydugu zaman, iginde bulundugu duruma yabancilagmaktadir. Bu
baglamda yaratim siireci yabancilagsma etkinligi midir? Bu konu iki yoniiyle ele alinabilir:

a. Yabancilasmanin sanata neden olan, olumsuz bir durum olmasiyla

Sanat¢inin yaptig1 sey de bu diinyaya ait olan sistem iiriinii seylere yabancilasmaktadir. Sanatci, bu
diinyay1 kendi diinyasi olarak gormemektedir ve kendi zihinsel diinyasini ve ideallerini, ortaya
koymaktadir. Sanatgilar, hayal diinyalarinda olani aktarirlar ama sanatin kisi ve kurumlar bazinda
ideolojik bir tarafi da vardir. Kurumlar bazinda degerlendirirsek kilise tarafindan var olan1 korumaya
yonelik olarak kullanilmistir. Ozerk bir birey olaraksa bu sdylemin ilk &rneklerine romantizmde
rastlanmaktadir.

Kant’in, Schiller’in ve onlarin ardindan romantiklerin israrla hayati estetiklestirmeye ¢aligmalarinin
ardinda yatan temel hedef sudur: Hayati donistiirmek. Hayati doniistirmek cesitli yollarla
olabilmektedir. Sanatsal tiretim s6z konusu oldugunda, bunlarin en énemlilerinden biri oyun kavramidir.
Aslinda felsefe tarihine oyun kavramimi sokan Herakleitos’tur. Onun sdyle bir sdzli vardir. “Zaman,
dama taglarini bir o yana bir bu yana siirerek oynayan bir ¢ocuktur: ¢cocuk hiikiimranhgi!” (Dellaloglu,
2012, s. 107). Romantikler de hayat1 bir oyun alan1 olarak gérmiisler ve hayata daha kolay katlanmanin
yolu olarak oyunu segmislerdir. Schller’e gore, “Insan, sdzciigiin tam anlamiyla insan oldugu yerde
yalnizca oynar ve o, oynadig1 yerde ancak tam insandir” (Dellaloglu, 2012, s. 108). Modern insan da
sanat etkinligini bu sayede yapi1 sokiimiine ugratmistir, denilebilir. “Sanat yalmzca temsil etme ve derin
diisiince olmaktan ¢ikar; ayn1 zamanda gergeklige miidahale haline gelir” (Dellaloglu, 2012, s. 64).

Bu tutumun ilk 6rnegini Rénesans’ta Albrecht Diirer’in Isa’ya benzerligi ile dikkat ¢eken portresinde
gormekteyiz. Resme, “Ben Albrecht Diirer, bu tarihte kendimi yarattim” diyerek imza atmistir. Bu
yaklagimiyla, sembolik anlamda sanati mimesisten koparmis olmaktadir.

Resim 1. Otoportre, Albrecth Diirer (1500). 66.3X49 cm.
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Romantizm ile baglayan ve Empresyonistlere kadar uzanan siirecte (reddedilenler sergisiyle) mimesisten
koparak, 6zerk bireyler olarak sanatcilar eserler iiretmislerdir ama disarida kapitalist bir sistem vardir
ve sanat¢cinin durumu da bu tiretim iliskisinden bagimsiz degildir. Maddi durum belirleyici olmaktadir.
Ayrica Sanayi Devrimi'yle birlikte fabrikalarda sokaklarda bir liretim var ve bu sanayi iiriinii nesnelere
sahip olmak bir olgiide sanattan duyulan hazzin yerine de gegmektedir. Insanin kendi dogasindan
uzaklasarak yabancilastig1 bu siirecte sanat ne iiretecektir? Bu noktada Marx sanati yaratici bir emek
olarak ayr1 bir yere koymaktadir. Yaratim etkinligi yapan insanla (sanat¢iyla) nesnesi arasinda bir
yansitma iliskisi vardir. Sanat¢1 bu iliskiyi nesnesine dzgiir bir sekilde yansitabilir. Sanatci, kendini sanat
eserinde Ozgiir bir sekilde ifade edebiliyorsa, orada yabancilasma yoktur demektedir. Emst Fischer’de
Marksist bir yaklagimla “Gergeklikle basa ¢cikamayan insanin, gercekligin yerine koydugu tilsimhi bir
care degil midir sanat” (Fischer, 2010, s. 213) demektedir.

Sanatin yaptig1 sey bu mevcut durumlar iginde olmas gerekeni yapmaktir. Ideal hali ortaya koymaktir.
Sanatin yapmis oldugu her sey, disaridaki diinyaya yabancilasan insanin tutumudur. Bu tutum tipki
yabancilasmay1 ele alan diisliniirlerin yaklasiminda farkli baglamlar olusturdugu gibi sanatsal
etkinliklerde ve sanatg1 tutumlarinda da farkli yaklasimlar gézlenmektedir.

b. Yabancilasmanin sanatsal aktiviteyi belirleyen bir unsur olmasiyla

Muhalif sanatcilar yeni bir dil olusturmaktadir. Yani bu etkinligi yabancilagma etkinligi olarak da
uygulayan sanatgilar vardir. Bertolt Brecht’in oyunlarinda yabancilasma 6zdeslik ilkesinin elestirisidir.
Sanatin kurtarici niteligi Gistiine sunlar sdylemektedir Bertolt Brecht: “Tiyatromuz anlama heyecanini
kiskirtmali, gercekleri degistirmenin kivancini duyurmalidir insanlara. Seyircilerimiz yalnizca
Prometheus’un nasil kurtarildigini duymakla kalmamali, ayn1 zamanda onu kurtarmanin sevincine
katilacak yolda egitilmeli. Tiyatromuzda arayicilarin, bulucularin duyduklar biitiin seving ve
mutlulugu, kurtaricilarin duydugu yiice basariy1r duyabilmeleri 6gretilmeli insanlara” (Fischer, 2010, s.
12).

Icinde yasadigimiz yabancilasmis diinyada toplumsal gercekler dikkati cekecek bir 1sikta,
konunun ve kisilerin ‘yabancilagsmislig1’ icinde ortaya konmali, sanat yapit1 seyirciyi devinimsiz
benzesme yolu ile degil de onun eyleme katilmasini, karar vermesini saglayacak yarg: giiciine
seslenerek kendisine baglamasimi bilmelidir. Insanin toplu yasayisim diizenleyen kurallar
oyunlarda ‘gecici ve yetersiz’ olarak gosterilmeli, boylece seyirci, seyretmenin Otesinde daha
verimli bir davranisa itilmeli, giderek, oyun boyunca diisiinmesini, sonunda da, ‘Bu is bdyle
olmaz. Katlanilir is degil bu. Buna bir son vermeli’ diyebilecek bilince kavusturulmalidir
(Fischer, 2010, s. 12).

Bertolt Brecht oyunlarinin en temel 6zelligi, temsili ve 6zdesligi elestirmis ve ortadan kaldirmig
olmasidir. Klasik tragedyada izleyici 6zdeslik ilkesiyle 6zdeslesir ve arinir. Brecht sahnesinde izleyici
sahnedeki oyuncuyla 6zdeslesmez. Ornegin oyundaki bir gocugun aglamasina anlam verilemez, izleyici
bu durum karsisinda sasirir, oynayan figiirlerle metin de kopuktur.

Guy Debord, Letrisler, Stiiasyonistler yabancilasmay1 sanatsal etkinlige dahil etmistir. Olusturulan
kompozisyonlarda biitiinliikk yoktur, parca par¢a olusturulmus alintilar yer almaktadir, pastijler,
pargalanmig climleler vardir ve bir biitlinlin pargasi degillerdir. Yabancilagma olarak kalmak zorunda
olan sey, dil ve algidir. Bu da siradan insanin dili ve algisi olmalidir. Cingenelerin, kapkaggilarin dili
kullanilmaktadir. Modern sanat i¢inde kullanilmayan, az bilinen seyin elestirisi olarak kullanilmaktadir.
Baski teknikleri yaninda fotokopiler de (fanzin) kullanilmaktadir. Tasarim olmayan, Onceden
planlanmayan yan yana iist iiste eklemelerle olusturulan baski teknikleridir. Modernin icinde kiigiik
gruplar halinde kullanilan bu dili, ana dilin yanina eklemislerdir.
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4. Sonug¢

Gelecegin belirsizligi icerisinde Ozellikle Modernizm sonrasi siiregte anlamli bir hesaplagmadan,
odaklanmadan ve etik degerlerden uzaklasilmistir. Modern olan eskidikg¢e baglam icerik halini almigtir.
Sanat yapitimin desifre edilmesi, ancak sanatgilarin giiniimiiz modern sanatiyla arasina bir mesafe koyup
sanat¢inin kendini yabancilagtirmasiyla miimkiin olmaktadir. Sanatsal iiretim s6z konusu oldugunda
yabancilagsma etkinligi olumlu bir anlam tasiyabilmektedir. Ciinkii ancak o zaman sanatg¢1 daha etkin bir
rol iistlenebilmektedir. Bu doneme baktigimizda tiim yapitlarda zamanin ¢ok Otesinde bilingli bir
etkinlik anlayigtyla Marcel Duchamp’1n izdiistimiinii gérmekteyiz. Marcel Duchamp kavram ve imgesi
arasindaki ¢akigsmay1 yok etmistir, kavramla imgesi arasinda ¢cokanlamli bir yap1 olusturmustur. Bu
anlamda begeni s6z konusu oldugunda kavramin yeniden gézden gecirilmesi gerekmektedir. Bu yap1
icerisinde olusan anlayis olumsuzlanarak sanat yapitina doniistiiriilmektedir. Yani sanat yapitinin desifre
edilmesi gerekmektedir.

Endy Warhol’dan giiniimiize kadar gelen siirecte, tilketim toplumu igerisinde sanat iiretimi bir degis
tokusa sunulmaktadir. Miibadeleye sokulan sanat eserinin degisim degeri birgok seyi
belirleyebilmektedir. Pazarlanan sanat eseri hemen ekonomik deger kazanabilmektedir. Insani olan
tarafindan daha ¢ok piyasadaki degeri ¢ok seyi belirlemektedir, vb. gibi giinlimiiz sanatinda da bu
ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Sosyoekonomik diizeyde goriilen bu degisimler iligkilerin
degismesine ve birey kavraminin sorgulanmasina neden olmustur. Sanatsal iiretim icerisinde
yabancilasan insanin tutumu da, tiim bu degerleri yeniden sorgulamasina yol agmistir. Bu baglamda
sanat¢i, yabancilasmanin gostergesi olarak ifade ve bicimi degisime ugratmigtir ve sanat etkinligi
sanatginin gelistirdigi bilingli bir etkinlik halini almistir. Modern insan da, diislincesinde, sanatsal
imgeyi yap1 sokiimiine ugratarak yorumlamaktadir.
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Oz

Sinemay1 i¢inde bulundugu toplumdan ayn diistinmek olanaksizdir. Sinema bulundugu toplumda, o
toplumun ekonomik, siyasi, kiiltiirel 6gelerinin etkisiyle var olmaktadir. Tiirk sinemas1 2000 yilindan
sonra Tiirkiye’de olusan degisimler sonucunda yeni bir arayis i¢ine girmistir. Tiirk sinemasi bagimsiz
filmlerin iilkeye getirdigi oOdiiller ile diinyaya kendini tanitmaya g¢alismaktadir. Tirk yonetmenler
tarafindan sik¢a kullanilan ¢ocuk kahramanlar goziinden anlatilan film Ornekleriyle, Mavi Bisiklet
filminin ¢ocuk imgesi baglaminda incelenmesi yapilmistir. Mavi Bisiklet filminde kullanilan sinema
dili, cocuk oyuncularin kendi hayatlarindan kesitler seklinde sunulan oyunculuk deneyimleri ve sade
anlat1 yapisi filmin seyirciye bagaril bir sekilde aktarilmasini saglamistir. Tiim bunlarin sonucunda Mavi
Bisiklet filminin bagarisinin nedeni ve ydnetmenin ¢ocuk imgesini sinema diline nasil yansittigi
incelenmis ve Umit Koreken’in filminin analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk Sinemasi, Mavi Bisiklet, Cocuk, Sinema, Toplum, Kiiltiir, Sinemada Cocuk

Abstract

It is impossible to consider cinema separately from the very society in which cinema is located. Cinema
comes into existence in a society via the influence of economic, political and cultural elements
comprised by that society. Turkish cinema has embarked on a new quest as a result of the changes in
Turkey after 2000. The analysis of the movie Blue Bicycle was made in the context of child image,
together with some example films that are told from the perspectives of child heroes, who are frequently
applied by Turkish directors. The cinematic narrative applied in the movie, Blue Bicycle, the children's
acting experiences as real-life sections, and the plain story structure ensured that the movie was
successfully transferred to the audience. As a result, the reason why the movie has succeeded, how the
director has projected child image on cinematic narrative are analyzed, and the analysis of Umit
Koreken's movie was made.

Key Words: New Cinema in Turkey, Blue Bicycle, Child, Cinema, Society, Culture, Child in Cinema
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1. Giris

Sinemanin diger sanat dallariyla olan ortak yonii, kuskusuz iginde bulundugu donemin o6zelliklerini
yansitan 0geler bulundurmasidir. Sanat akimi ya da sanat dali, icerisinde bulundugu dénemin siyasi,
ekonomik, kiiltiirel durumundan mutlaka etkilenmektedir. Toplumlar i¢inde bulunduklar1 dénemleri
aktif ve pasif doniigsiimler igerisinde yasamaktadirlar. Sinema da bulundugu kiiltiirden ve toplumdan
mutlaka etkilenmis ve doniisiimler yasamistir. Yonetmenler her ne kadar kendilerini dig diinyaya
kapatsalar da cektikleri filmler adeta iilkelerinin birer aynasidir. Seyirci izledigi her filmde o {ilkenin
sosyal ve kiiltlirel yapisina da taniklik eder. Sinema ticari yapisinin yam sira ayn1 zamanda hem bir
kdiltiir olusturucu hem de bir kiiltiir aktaricidir. Kiiltiir aktaricisi olarak sinema oldukga giigliidiir ve aym
zamanda iilkelerin gorsel hafizasini olusturur (Ugur, 2017, s. 333). 2000 yilindan sonra hizlica kabuk
degisimine giren Tiirkiye’de, degisimin izleri sinemada da goriilmektedir. Bu degisim kendini bir tarafta
izlenme rekorlar kiran ancak elestirmenler tarafindan begenilmeyen, giildiirii 6gelerinin yer aldigi
sektor filmleri ile gosterirken, diger tarafta da diinyaya Tiirk Sinemasim tanitan, her yil sayilar artan
bagimsiz filmler olarak gostermistir. Mavi bisiklet filmi, Kiiltiir Bakanligi, TRT, yurt dis1 fonlariyla
cekimleri tamamlanmig ve yurt i¢i ve yurt disginda aldigi odiillerle Yeni Tiirk Sinemasi diinyaya
tamtilmasim saglamistir. Umit Koreken bir sdylesisinde filminin kendi hayatindan dair izler de tasidigini
sOylemistir: “90’larda bisiklet alma gergekten zor bir seydi. Bisikletim olsun diye ¢ok ¢alistim bir mavi
bisikletim olsun istedim ama olmadi. Daha sonra ise bisikletin filmi oldu. Filmde 4 ana hikéaye var
aslinda. Bu hikayeler bizim kendi hikayelerimiz biz bu hikayeleri birlestirdik ve mavi bisikleti ortaya
kOoyduk” (6. Seans, 2016).

Cocuk oyuncular Yeni Tiirk sinemasinda; Geng Pehlivanlar, Sivas, Bes Vakit, Kar Korsanlari, Rauf gibi
filmler ile seyirciye izledikleri filmleri ¢ocuklarin gdziinden gostermislerdir. Bundan 6nce de Tiirk
sinemasinda ¢ocuk oyuncunun basrolde oldugu filmler vardir. Ancak genellikle bu filmlerde bulunan
cocuk kahraman karakterlerin igsel diinyasini veya bunalimlarinin iglendigi yapida filmler degildirler.
“Cocukluk, Yesilcam’da genelde mutlu sonla biten ‘ailenin birligini’, ‘iyiligin giiclinii’ veya ‘erdemli’
olmay1 6n plana ¢ikaran anlatilarda goriiliir. Bu duygular, toplumsal sorunlarin milli regetesini tarif eden
anlatilara doniisiir. Bu anlatida haliyle, ¢ocuklugun aile ya da okulla ilgili yasadig krizler, sinifsal
konumunun yarattig1 kalici sorunlar veya yetiskinlige gecis esiginde yasadigi cinsiyet problemleri
goriinmezdir” (Diizcan, 2017, s. 144). Fakat Yeni Tiirk Sinemasi igerisinde ¢ocuk oyuncu kullanimi
yeni bir dil arayisinin da gostergesidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’ne komsu olan ve yasadigi Islami devrim
dogrultusunda ciddi degisimler yasayan iran sinemasinda da anlatiy1, Abbas Kiyorastami, Majid Majidi
gibi yonetmenler ¢ocuklarin gézlerinden seyirciye aktarmistir. Esasinda yonetmenleri bu duruma iten
sansilir uygulamasi olsa da bu bakis agis1 son donemdeki Tiirk yonetmenler tarafindan herhangi bir
zorunluluk olmaksizin benimsenmistir. Tiirk Sinemasinda Yesilgam haricinde islenen ve g¢ocuklar
iizerinden siyasi anlatiya yer veren filmlerde vardir. Burada da ¢ocuk karakterler belirli bir sikigmiglik
diizeyine indirilmis ve ¢ocuk kahramanlar iizerinden toplumsal sorunlar, sinemaya yansitilmistir.
Yo6netmenligini Tun¢ Basaranin yaptig1 Ugurtmay1 Vurmasinlar (1989), Yilmaz Giiney’in hapishanede
cocuklarin durumunu isledigi Duvar (1984) filmleri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Cocuklarin ana
kahraman olarak karsimiza ¢iktigi Mavi Bisiklet filmi de konusu ve anlat1 yapisiyla diger filmlerden
ayrilmaktadir. Adaleti ¢ocuk goziinden sorgulayan yonetmen Ali karakteri {izerinden de kendi
geemisine de bir yolculuk yapmaktadir.

Mavi Bisiklet filmini degerli kilan bir husus da Altin Portakal Film Festivali’nde almis oldugu en iyi
ulusal film 6diiliidiir. Bu 6diil filmin Tiirk sinemasindaki yerini saglamlastirmistir. Ciinkii bu 6diil Tiirk
sinemasinin énemli festivallerinden biri olan Altm Portakal Film Festivali’nin 50 yillik ge¢misinde,
ulusal olarak en iyi film segtigi ‘son’ filmdir. Bagimsiz filmlerin Tiirkiye’de yasadig1 dagitim ve salon
bulamama sorununu ¢dzmekte énemli yeri olan Tiirk film festivalleri, ulusal yarigmalar1 kaldirarak
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heniiz kurumsallagmamis olan Tiirk sinemasinin ilerleyisine de ket vurmaktadir. Tiirkiye’de organize
edilen film festivallerinin, 6zellikle de Altin Portakal Film Festivali’nin yapildig1 ilk yildan itibaren
amacinin Tirk sinemasma hizmet oldugu, ulusal yarismanin kaldirilmasiyla unutulmustur. Mavi
Bisiklet filmi Berlin Uluslararasi Film Festivali’nde de en iyi film 6diilii i¢in yarismistir.

Mavi Bisiklet filmi seyirciye su sorular yoneltmektedir; Insanin yasama amaci nedir? Iyi insan olmak
mi1? lyi insan olmanin kosulu nedir? Iyi insan olmanin kosulu, filmde g¢ocuk bir karakter {izerinden
seyirciye gosterilmistir. Arkadasina yapilan haksizliga karsi ¢ikarak Ali iyi bir insan m1 olmugtur?

Biiyiimiis olan insanlar bozulmustur ve iglerinde iyi ya da erdemli bir insan olmak gayesi
kalmamistir. Onlar igin 6nemli olan yasamini sorunsuz bir sekilde ve yapilan haksizliklara kargi
sessiz kalarak devam ettirmektir. Yonetmen filmin nasil olustugu sorusuna da su cevabi vermistir:
Benim ¢ocuklugumda yasadigim bisikletle olan iligkim 80°de gordiigiim anti demokratik olaylar
2002’deki gazete haberleri de birlesince Mavi Bisiklet filmi ortaya ¢ikt1 (Mavi Bisiklet, 2016).

Film, Ali karakterinin hayata dair ¢ikmazlarmi elestirel bir yaklasimla ele alarak, sosyolojik bir
¢cozlimleme yapmaktadir. Yonetmen yine aym roportajindaki su sozleriyle filmin islenisini seyirciye
hissettirmektedir: Cocuklarin da kendilerine ait sorunlar1 var ve igsel olarak kendilerine gore birer
¢cozlimler buluyorlar (Mavi Bisiklet, 2016).

Mavi Bisiklet filminin incelenmesi sosyolojik, tema, sinema dili ve karsilastiritlmali elestiri yapilarak
incelenmeye calisilmistir. Karsilastirmali elestiri yapilirken ¢ocuk oyuncunun siklikla kullamldigi iran
sinemasindan da destek alinmus, Iran sinemasinda ¢ocuk oyuncunun kullanim sekilleri, anlami, durumu
incelenmis ve bunun Mavi Bisiklet filmi ile benzer yanlan aragtirilmistir. Zeynep Seving’in dedigi gibi;
Tiirk sinemasi diinya sinemasi gibi insan1 temel alan, i¢inde bulundugu toplumun gerceklerinden dogan
ve yine i¢inde bulundugu toplumu degistirip doniistiirmede etkili olan bir iilke sinemasidir. “Var oldugu
glinden bu yana da Tiirk insanin sorunlarini, ¢ikmazlarini ve sevinglerini kendine 6zgii bir dille
anlatmaya c¢alismistir. Ote yandan Tiirk sinemasi toplumu etkiledigi gibi kendisi de toplumdan
etkilenmektedir” (Seving, 2014, s. 116). Mavi Bisiklet filmi de Ali adli karakterin i¢inde bulundugu
cikmazlar1 anlatan yonetmenin deyimiyle “Bir ¢ocugun adaletsizlige kars1 ¢6ziimii nedir sorusunun
cevabimi aradik” (6. Seans, 2016) dedigi bir filmdir. Peki, Mavi Bisiklet filminin hikéyesi nasil
olusmustur? Filmin igeriksel analizi ve yonetmenin seyirciye anlatmak istedikleri nelerdir? Mavi bisiklet
filminde ‘cocuk’ 6gesi nasil kullanilmistir?

2. Yontem

Arastirmada Betimsel yontem kullanilmistir. Yontem dahilinde literatiir taramasi1 yapilarak konunun
anlagilirhigr artirmasi hedeflenmis ve aragtirma yapilirken secilen konu tarafsizlik ilkesi gozetilerek
dogrudan aktarilmaya c¢alisilmistir. Arastirmaya konu olan durum kendi kosullar igerisinde ve oldugu
gibi tanimlanmaya c¢alisilmistir (Karasar, 1998, s. 77). Arastirmada ayrica igerik analizi yapilmstir.
Mavi Bisiklet filminin analizi yapilirken, genel olarak Tiirkiye sinemasina géz atilmis ve diinya
sinemasinda ¢ocuk imgesinin fazlaca kullamldig: iran sinemasinin filmlerinden yararlanilarak filmin,
cocuk temsili baglaminda analizi gergeklestirilmistir.
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3. Mavi Bisiklet Filmi
Sana diinyadaki tiim mavi bisikletleri alabilseydim ¢ocuk
Affeder miydin yetimligi yoksullugu
Mimi Canoglu (Mavi Bisiklet, t.y.)

Mavi bisiklet Filmi Umit Kéreken Y&netmenliginde 2016 yilinda Tiirkiye ve Almanya ortakliginda
cekilmistir. Filmin Oyuncu kadrosunda Selim Kaya, Bahriye Arin, Fatih Koca Bulunmaktadir. Mavi
Bisiklet filmi igerisinde barindirdig1 gergekgilik ile Iran Yeni Dalga sinemasina benzemektedir. Amator
oyuncu kullanimi, dogal 151k ve bigimsel dzellikler de bu diisiinceyi desteklemektedir. iran Yeni Dalga
sinemasinin italyan Yeni Gerceklik akimindan etkilendigi {izerinde durulur.

Yeni Dalga ile birlikte kamera sokaga inmis ve siradan insanlarin gilinliik sorunlar iizerine filmler
yapilmistir. Siiphesiz bu filmlerden en 6nemlisi Bisiklet Hirsizlardir.

Oncelikle Sovyet Rusya’da ortaya ¢ikan gergeklik anlayisi sonrasinda kendini ikinci diinya savasi
bitiminde italya’da gdstermistir. Yeni Gergekgilik olarak adlandirilan bu sinemasal dil stiidyo tipi
iiretim tarzina karsidir. Amator oyunculukla Hollywood tarzi yildiz oyuncu sistemini de reddeden
Italyan Yeni Gercekgilik akimi dogal 1s1k kullanimi, disarida olan ve dogal mekanlarda gecen
filmler {iretmistir. Savag sonrasi ortaya cikan issizlik, yoksulluk, yikim ve ahlaki ¢okiintiiyii
dekor, kostiim ve makyaj1 reddeden bicimsel 6zellikleriyle en ¢arpici bicimde ortaya koyan akim
filmlerinin basta geleni De Sica’nin ‘Bisiklet Hirsizlar1” adli filmidir (Ugur, 2017, s. 337).

Mavi Bisiklet filmi de amatdre yakin oyuncu kadrosu, dogal mekanlarin tercih edilmesi, yildiz oyuncu
kavrami bulunmamas gibi 6zellikleri ile Yeni gergekgi bir film olarak kabul edilebilir. Ancak yazinin
temel cikis noktasi filmin yeni gerceklik ile olan baglantisi degil cocuk imgesinin son dénemde Tiirk
sinemasinda nasil kullanildig: tizerinedir.

3.1. Filmin Tematik Yapisi

Mavi Bisiklet filmi genel olarak Ali adli karakterin iizerine kurulu bir filmdir. Bozulan adalet kavramini
kendi igsel diinyalarinda yeniden sekillendirerek, diizeltmeye calisan iki arkadasin dramatik Oykiisii
filmin konusudur. Ali karakteri kendi igsel ¢ikmazlarinin yaninda ailede yiiklendigi baba roliiniin
filmdeki tasiyicist konumundadir. Oksiiz olusundan 6tiirii ailede baba roliiniin Ali karakterinin {izerine
birakilmistir. Ancak Ali karakteri hem baba figiiriiniin bir pargasi olarak seyirciye sunulmakta hem de
hayalleri olan bir ¢ocuk olarak seyircinin karsisina ¢ikarilmaktadir. Aslinda bu durum Ali karakterinin
tam olarak biiyliyemeyisinin de gostergesidir. Cocuk isci olarak ¢aligmasina karsin oyun oynamak igin
tren raylarinda saatler gecirebilir. Annesine isten aldig1 paray1 kosulsuz olarak teslim ederken, aldig:
bahsisleri hayali olan mavi bisiklet i¢in biriktirebilir. Bu da onun tam olarak hayatin neresinde durmasi
gerektigini bilmedigini, cocuk mu yoksa yetiskin mi oldugunun farkinda olmadigim gosterir.

Filmdeki Ali karakteri koye sonradan gelen ¢ocuk gibi zengin bir ailede yagsamamaktadir. Bu yiizden de
calismasi gerekmektedir. Koye gelen cocugun dedesi, Ali karakterinin babasinin liimiinden sorumlu
kisidir. Bu yiizden Ali 6len babasinin boglugunu doldurmak i¢in ¢abalamaktadir. “Cocuklugun Yeni
Tiirkiye Sinemasi’nda yetiskinlige gecis donemi olarak goriiniir olmasi, toplumsal cinsiyetin ‘erkek’ ve
‘kadin’ {izerinde islettigi rol dagilimina bakmayi zorunlu kilar. Toplumsal hayatta bu gecis, tam
anlamiyla, ‘hakkiyla’ yerine getirilmeden ¢ocuklar erkeklige ya da kadinliga yani yetiskinlige adim
atmis sayilmazlar (Diizcan, 2017, s. 156-157).

Filmde dengelerin bozulmasinin sebebi okula sonradan gelen kisidir. Burada okulun konumuna ayr1 bir
yer agmak gerekir. Yeni Tiirk Sinemasi’nda okulun 6gretici ve yetistirici rolii artik eskisi kadar etkili
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degildir. Hatta bu filmde okul direkt olarak haksizligin ve adam kayirmanin temsili olarak gosterilmistir.
Bagkanliktan alinan Elif karakteri de haksizliga ugrayan kisi konumundadir. Oysaki eski Tiirk
filmlerinde okul, toplumu yo6nlendiren ve bilinglendiren bir konumdadir. “Literatiirde ¢ocuklugun
politik ve sosyal olarak inga edildigine iligkin ¢cok sayida ¢alisma vardir. Ancak bu inganin en dnemli
kurumlarindan birisi olarak degerlendirilen okul ve ailenin, Yeni Tiirkiye Sinemasi’ndaki ¢ocukluk
kurgularinda tuhaf bigimde etkisizlestigini gdzlemek miimkiindiir. Okul, cocuklugun ingasi i¢in 6nemli
bir kurum olmakla beraber, onun toplumsallasmasindaki nihai karar verici mekéan degildir (Diizcan,
2017, s. 158). Nuri Bilge Ceylan’in ‘Kasaba’ (1997) filmindeki okulda bu konuya iyi bir 6rnektir. “Bir
cocuk, biitlin kliseleri i¢inde barindiran ‘aileye sevgi ve saygiy1r’ okumaktadir yiiksek sesle. Cocuklar
gercek diye maskelenen baskin ideolojiyi sorgulamadan kabul ederler diye diisiiniiliir ve bu hepimiz i¢in
tanidik bir durumdur. Ceylan ilk filminin ilk on dakikasinda asla ¢alismayan ve calismayacak olan
sistemlere sokar bizi, aile, milliyet¢ilik ve din sistemlerine” (Gezer, 2016, s. 65).

Okul artik yonetmenler goziinden sadece iyilik ve erdemli olmanin 6gretildigi yer konumundan
cikarilarak, tek tip insan olma modelinin beyinlere islenildigi yer olarak seyirciye gosterilmektedir.
Mavi Bisiklet filminde de verilmek istenen anlam bu yondedir. Okul sorgulamayan ve kosulsuz olarak
itaat eden Kkitlelerin yetistirildigi yer olarak gdsterilmistir. Miidiir ise otoritenin en biiyiik temsilcisi
olarak gosterilmektedir. Miidiiriin konusmalarnn ve karakteri 6zellikle sert mizac1 {izerinde
yogunlagmistir. Verilmesi amaglanan mesaj, giligten herkesin korkmasi ve sindirilmesi gerektigidir.
Cocuklar kosulsuz bir sekilde iradeye boyun egmisler ve secimle gelen baskanlarmin gitmesine razi
olmugslardir. Onun yerine otorite temsilcisi olan miidiir dogrudan bir yonetici atayarak durumu kendi
istedigi sekilde yonlendirmistir. Bu duruma tepki gosteren sadece Ali ve arkadasi olmustur. Ali ve
arkadasinin yaptig1 eylemler sonucunda sorunlar artmaya baslayinca, iktidarin koruyucular olarak
temsil edilen iki ¢ocuk, bu isi yapanlar1 Ali ve arkadasinin olmasi durumunda sonlarinin kétii olacagt
seklinde tehdit etmistir. Oysaki olmasi gereken ve dogru olan durum Ali’nin davramisidir. Ciinkii o
sorgulamadan ve kosulsuz olarak itaat etmemis ve ‘onu biz sectik oglum’ diyerek iradesine sahip
cikmaktadir. Belki de yonetmen okul ortami igerisinde filmin olusmasinda etkili olan 80°li yillarin ufak
bir provasini gergeklestirmistir. Ciinkii 1980 yilindan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti darbenin boyundurugu
altinda egitim sisteminde ciddi degisiklikler yaparak, sorgulayan 6grenci akisin1 bozmus yerine ezberci
ve itaatkar bir nesil yetistirme gayretine girmistir. Filmdeki bu durumun sadece bir ¢ikarimdan ibaret
oldugu unutulmamalidir. Bu ¢ikarima temel olarak gdsterilebilecek olan bizzat yonetmenin dile getirdigi
su climle olabilir: “Benim g¢ocuklugumda yasadigim bisikletle olan iliskim 80’de gordiigiim anti
demokratik olaylar 2002°deki gazete haberleri de birlesince mavi bisiklet filmi ortaya ¢ikti” (Mavi
Bisiklet, 2016).

Cocuklar ¢oziimleri her zaman kendisi bulur tezine bir gonderme olarak, film ¢ocuklarin géziinden
sosyolojik ¢cikarimlar yapmasi ve iilkenin durumunu anlatmasi1 bakimindan Iran filmlerine benzedigi
asikardir. Filmin, icerik ve ¢ocugun sorunlara ¢éziim bulusu ve iginde yasadiklar1 adalet ve dogru
davranis kavramlar gibi 6geler diisiiniildiigiinde Abbas Kiroyostami’nin Koker iiglemesi filmi olan
Arkadagimin Evi Nerede? (1987) filmine de benzemektedir. Orada da ¢ocugun géziinden dénemin
yapisi seyirciye gosterilmistir. Arkadasimin Evi Nerede? (1987) filminde otoritenin gostergesi olarak
yine dgretmen simgesi kullamlmigtir. Ogretmen igin dgrencilerin yaptiklart édevler dnemsizdir onun
icin 6nemli olan disipline ve kendi koydugu kurallara uyulmasidir.

Hayat tehditlerle doludur. Cocuklar, iktidar sahibi, otorite sahibi ve bu otoritesini kendince hakli
nedenlerle anlatan bir 6gretmenin egemenligi altinda ezilirler. Hayatta, kendince hakli sebepleri
olan ve bu sebepleri anlatmaktan ¢ekinmeyen biiyiikler vardir hep. Tabii ki ailelerinin verdigi
isler vardir ¢ocuklarin basinda, ¢iinkii ailevi meseleler ve zorunluluklar hep olacaktir hayatta.
Biitiin bu baskilarin, otoritenin ve anlamsiz islerin altinda ezilir gocuklar. Ama Ahmed A. Poor
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biitlin bunlar1 hayatin iginden bir sey gibi kabul eder. Adeta normal seylerdir bunlar Onun igin. O
biitiin bunlar1 hayatin i¢inden olarak alir ve dyle devam eder (Gezer, 2016, s. 67).

Okul miidiirii dinlemeye kapali ve otoriter olarak dgrencilerle 6zne-nesne iligkisi igerisindedir. Bu
ylizden de dgrencilerin hayatlarima dokunamamaktadir. Oysa Anadolu toplumundaki 6gretmen algisi
bunun tam tersi yoniindedir. Filmdeki Ogretmen karakteri Ali’nin goziinde, babasmnin &liimiiniin
sorumlularini sdylemelerine karsin onlara inanmayan adalet kurumlar1 kadar kétiidiir. Ogretmen
cevresine karsi oldukca kapali bir konumda dururken, Ali karakteri Ogretmeninin tam zitti bir
karakterdedir. Kendine ait olmayan bir sorun yiiziinden ¢ocukluk hayali olan mavi bisikletten bile
vazgecerek, cevresinde olusan adaletsizlige karsi aktif olarak tepki vermistir. Filmi ¢ocuklarin
bireyselligini tanimayan, onlar1 yalnmizca egitilmesi gereken varliklar olarak goren klasik egitim
sisteminin bir elestirisi olarak okuyabiliriz. Mavi Bisiklet filmi otoriteye boyun egmeyen, sorgulamaktan
ve inandig1 dogrulardan vazgecmeyerek yeni yollar arayan zihinleri de ifade etmektedir.

3.2. Cocuk imgesinin Mavi Bisiklet Filmindeki Yeri

Yazinin ikinci boliimiinde Majid Majidi’nin ‘Cennetin Cocuklar1’ (1997) filmindeki ¢ocuk karakterler
iizerinde Mavi Bisiklet filmi ile karsilastirmalar yapilacaktir. Ayn1 zamanda Yeni Tiirk Sinemasi’ndaki
cocuk karakterlerin nasil bir islevde olduguna kisaca goz atilacaktir.

Majid Majidi sinemaya 90’11 yillarda rejim baskilarinin yumusadig elestirel seslerin yiikseldigi,
sinemacilarin kendi dykiilerini kismen de olsa anlatabildigi ve ‘sosyal sinema’ olarak adlandirilan
onceye gore daha 6zgiirliik¢ii bir donemde baglamistir. Bu yillar kadinlarin erkek kiyafetleriyle
afislerde goriilebildigi ve filmlerde rol alabildikleri, tabularin yikilmaya basladig1 bir atmosfere
sahiptir ve hikayelerde cocuk bakis acis1 egemendir (Ugur, 2017, s. 338)

Oysaki Mavi Bisiklet filmi yonetmeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nden kadin oyuncu kullanim1 ya da bagka
sorunlar yliziinden degil, olaylar bilingli olarak ¢ocuk bakis acisindan gdstermeyi tercih etmistir. Bir
yonetmenin belki de zorunluluk olarak gordiigii durum Umit Koreken igin anlati dilinin temelini
olusturmaktadir.

Tiirk sinemasinda genellikle edilgen ve yardimci karakterler iizerinden anlatilan ¢ocuklar bu filmde
baskarakter konumunda ve tiim sorunlarin odak noktasinda bulunmaktadir. Yeni donem Tiirk
sinemasinda ¢ocuk oyuncular siklikla bagkarakter konumunda tercih edilmistir. Eski filmlerde daha ¢ok
bir imgenin bag temsilcisi veya kahraman 6gelerin anlatildig: filmlerde yer verilen ‘cocuk’ karakterlere
Yeni Tiirk Sinemasi’nda i¢sel sorunlarini, dertlerini, yasadiklari bunalimlariyla yer verilmistir. Sezercik
Aslan Parcas: filmindeki karakterle Umit Kéreke nin ¢ocuk karakterinin tek benzer olduklari nokta
‘cocuk’ olmalaridir. Bunun disinda Semih Kaplanoglu’nun Bal (2010) filmindeki Yusuf karakteri, Sivas
(2014) filmindeki Aslan karakteri, Hayat Var (2008) filmindeki Hayat karakteri de, tipki Mavi
Bisiklet’teki Ali karakteri gibi filmin ana kahramanlaridir. Hepsinin ortak noktasi cocuk olmalarinin
yani sira i¢gsel bunalimlar1 ve ¢gikmazlari olmasidir. Aslan karakteri biiyiimeye ve erkek olma miicadelesi
icerisinde, sevdigi kiza ve koyliiye kendini ispat etme pesindedir. Yusuf karakteri ise okumayi
ogrenmesine karsin icine kapanikligindan dolay1 hedefledigi kirmizi kurdeleye sahip olamaya
caligmaktadir. Hayat, Istanbul’un griliginde bir adada hapis hayati yasamakta ve buradan Istanbullu
olmayan birisi tarafindan kurtulmanin pesindedir. Ali karakteri de hayali olan mavi bisikleti satin
alamasa da kendi yaptig1 mavi bisiklet ile filmin sonunda kendi 6zgiirliigiine dogru pedal ¢evirmektedir.
“Yagamaya devam edebilme ya da edememe meselesi sadece mutlu sonla bitme ya da bitmeme meselesi
degildir. Aslinda derine inildikge meselenin, yukarida da bahsedilen sekliyle, filmlerde kurulan hayat
tasarimiyla ilgili oldugu anlasilir” (Gezer, 2016, s. 62). Bu filmlerde unutulmamasi gereken konu filmin
sonrasinda da hayatin bu ¢ocuklar i¢in devam ettigidir.
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Yazinin temelini olusturan ¢cocuk imgesine parantez agarak filmdeki anne figiirlinden bahsedilmesi de
gereklidir. Filmdeki anne figiirli geleneksel olarak suskun, dis diinyaya kapali ve kendi i¢ diinyasinda
yasamaktadir. Dul bir anne olmasi da filmde, Ali karakterinin yasadigi ¢ikmazlarn siirekli olarak
biiylimesine neden olmaktadir. Tiirkiye sinemasindaki suskun kadin imgesini bu filmde de gérmekteyiz.
Filmin, kadinin kocasini dldiirenleri bulundugu sahnede bile sevincini kisik sesle yasadigi sahne
seyircide sessizlik sorgusu yaratmaktadir. Burada kadinin ikinci konumunda oldugu seyirciye
gosterilmeye caligilmis olabilir.

Orta Dogu kiiltiiriinde kadinin baslica vazifesi, evde oturmak, neslin devamini saglamaktir. Evden
disar1 tek basina ¢ikmaya ciiret edecek olur ise toplumca iffetsiz olarak suclanmaktadir. Ayrica
yine bu kiiltiirde iyi kadinlardan beklenen hareketler sorgusuz sualsiz itaat etmektir. Clinki
erkekler bu toplumlarda erkekler kadimnlardan daha akillidir. Iyi kadin soru sormadan erkek
biiytikleri i¢in her seyi feda etmeye hazir ve erkekleri emirlerine amadedirler. Verilen emirleri
harfiyen yerine getirmekle sorumludurlar (Tapper, 2007, s. 272).

Tapper’in sdyledigi bu soziin tiim Ortadogu {ilkelerinde gegerli olup olmadigi tartisma konusudur.
Ancak Tiirk sinemasinda birka¢ u¢ 6rmek disinda kadin temsili genellikle Tapper’in bahsettigi gibi
sinemaya aktarilmistir. Ancak bu durumun tersi olarak islenildigi filmlerde vardir. Ornegin Yavuz
Turgul’un Fahriye abla filminde islenilen kadin karakter evden ¢ikarak ¢aligma hayatina atilmig ve Tiirk
sinemasinda tabir edilen ‘kotii yola’ diismeden kendi hayatini stirdiirmiistiir. Toplumun ona bigtigi anne
roliinden olduk¢a uzak bir bigimde islenen Fahriye abla filmindeki kadin karakter, aslinda Tapper’in
sOylediginin her zaman dogru olmadigini da seyirciye gostermektedir.

Mavi Bisiklet filmindeki kadin karakter bu olgularin digindadir. Ciinkii kendi adaletini aramak igin tek
basina bir yola ¢ikmistir. Davali oldugu kisinin tehditlerine boyun egmemis hatta ataerkil yapidaki ‘karsi
cikilmamas1 gereken erkege’ karsi ¢ikarak geciken adaletin yerini bulmasini saglamistir. ‘Ali annene
sOyle bu davadan vazgecsin. Bunun sonunda zararli ¢ikan siz olursunuz’ repligi de aslinda toplumun
erkek egemen yapisina yapilmis bir vurgudur. Anne tiim bu zorlama ve baskilara ragmen gelen adaletle
kisik sesle de olsa sevincini yasamasi belki de filmin en énemli sahnelerindendir. Ciinkii anne de Ali
gibi adaleti saglamak icin kendi toplumsal kurallarini ¢ignemis, sonunda da oglu gibi o da ozgiirliige
kars1 bastirilmis da olsa bir seving yasamigstir.

3.3. Cocuk Karakterlerin Filme islenisi

Mavi Bisiklet filmi gibi ¢ocuk karakterli bir film olan ‘Cennetin Cocuklari’ (1999) filminin &ykiisiine
doniilecek olur ise; film kiz kardesinin ayakkabilarin1 kaybeden fakir bir ailenin erkek ¢ocugu ile
kardesinin tek bir ayakkabiy1 degiserek kullanmalarin1 masals1 bir sekilde anlatmaktadir. Filmde, okula
giden iki kardes ayakkabilarim1 doniistimlii giymek zorunda kalirlar. Zehra, dersten erken cikar. Ali ile
bir sokak arasinda ayakkabilarii degistirirler. Ali kosarak gittigi halde hep derse ge¢ kalir ve azar isitir.
Ali, tgiinciiliik 6dilii spor ayakkabi olan bir yarigmaya girmeye karar verir. Amaci ii¢iincii olup
kazandig1 6diilii Zehra’ya vermektir. Ayarlamaya caligsa da birinci olur ama ayakkabiy1 alamadigi i¢in
cok tizglindiir. Aslinda iki filmin de ortak yapis1 6ykiilemede kullandiklari insan dogasidir.

Klasik anlat1 filmlerinin aksine iki filmde de y1ldiz oyuncu kullanilmamis ve dis gerceklik yalin bir dille
anlatilmistir. Diger bir ortak nokta ise filmlerin senaryo yazarlarinin da yénetmenler olusudur. “Majidi
filmlerinde en kii¢iik ayrintilar1 hi¢ kagirmadan dramatik bir sekilde islemektedir. Ahlak: ve diistindiigii
biitiin duygulan zekice bir kurguyla beyaz perdeye aktarmaktadir. Filmlerinde sakli kalmis duygulari,
gizemi ve Iran'm biitiin mitlerini kusursuzca diisiindiirmeye dayal bir dille insan zihnine géndermede
bulunmaktadir” (Yaghmoorala, 2013, s. 53). Mavi Bisiklet filminde de insam diisiinmeye sevk eden
durum, ¢ocuklarin bir soruna kars1 biiyiiklerden daha fazla duyarli olmasidir. Ana karakter yapilan
haksizliga karsi bir direnis icerisine gecmistir. Tiirkiye konum itibari ile iki kitanin kesisim noktasinda
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bulunsa da ahlaki kurallar olarak dogu kiiltiiriiniin 6zelliklerini barimdirmaktadir. “Dogu diisiincesi
0zne/nesne ayrimina yer vermez; kendini diinyaya eklemlenmis biitiiniin bir pargasi olarak goriir. Bati
kiiltiirlerinde farklilik ve bireysellik vurgulanirken Dogu kiiltiiriinde ise topluma uyum ve toplumsal
benzerlikler 6n plana ¢ikartilir” (S6zen, 2012, s. 219). Burada genel topluma uymasi beklenen Ali
karakteri bunun tam zitt1 bir hareketle arkadas ile birlikte dogru bildikleri yolda ilerlemislerdir. Aslinda
film buradaki ¢atisma dgesiyle Cennetin Cocuklari’ndan ayrilmaktadir.

Cennetin Cocuklari’ndaki karakterlerin sorunlar kendilerine aittir ve bu sorunu ¢ézmek igin bir ¢6ziim
arayisina girmislerdir. Ancak Umit Kéreken’in ‘Mavi Bisiklet filmindeki Ali, kendisi icin istedigi mavi
bisikleti, yani hayallerini birakarak baskalarina yapilan haksizliga kars1 bir miicadele i¢ine girmistir.
Filmin etkisini artiran ¢ocuk oyuncular, birer film yildiz1 olmaktan ziyade orada gercekten yasayan birer
insan konumundadirlar. Tapper’in su sozii de tam olarak bu filme uygundur; ‘Ancak ¢ocuk olarak
kendimiz olabiliriz’.

‘Sana tiim mavi bisikletleri alabilseydim ¢ocuk, affeder miydin yetimligi yoksullugu’, Mimi Canoglu’na
ait bu siir aslinda hem Mavi Bisiklet filmini hem de Cennetin Cocuklar filmini en iyi anlatan dizelerdir.
Yonetmenin de sdyledigi gibi herkesin ¢ocukken hayalini kurdugu bir mavi bisiklet vardir. Alj,
yoksulluga ragmen biriktirdigi parayla hayalini gerceklestirmenin pesindedir fakat karsisina vicdani
olarak daha biiyiik bir problem ¢iktig1 i¢in hayallerini ertelemek zorunda kalmistir. Ali karakteri yoksul
ve fakirdir ancak bu yoksulluk ve fakirlik kesinlikle utanilacak bir fakirlik degildir, aksine Majid
Majidi'nin dedigi gibi onur, izzet, ihtisam tagimaktadir. Umit Kéreken’in Mavi Bisiklet filminde iran
Sinemasinin bir bagka 6zelligi olan ailenin tiim sorumluluklarin {istlenen ¢ocuk imgesi de karsimiza
¢ikmaktadir. Cocuk burada aslinda Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu yasam sartlarini ve kiiltiiriinii,
bulundugu sehre bagli olarak seyirciye gostermektedir. Tapper’in su diislincesi Mavi Bisiklet i¢in de
gegerli olabilir; “Cocuklarin sundugu en kiymetli tecriibe olarak oyunculuk dis1 iisluplar1 sayilabilir.
Kendilerine has bir ustaliga sahip olup, oynadiklar1 karakterlerde kendi hayatlarimin bir esini
canlandirmiglardir” (Tapper, 2007, s. 228).

Yonetmen hem toplumsal sorunlart hem de karakterin iginde bulundugu ¢ikmazlari, giindelik yasamin
goriintiileriyle minimalist bir bigimde seyirciye gostermektedir. Yonetmen tiim bu sorunlar seyirciye
aktarirken ge¢misinde bulunan cocuk tiyatrosu yazarligi ve ¢ocuklarla yaptig1 caligmanin yaninda,
biliyliyen insanlarin bozulan iyi niyetlerine ve haksizliklar1 gérmezden gelmelerine karsi, hala
bozulmamis saf iyinin temsilcisi olan ¢ocuklar tercih etmesi de filmin anlat1 yapisini giiglendirmistir.

Saflik ve temizligin gostergesi olarak Cennetin Cocuklari’ndaki karakterlerle de Mavi Bisiklet filminde
karakterler benzemektedir. iki filmde de ¢ocuk oyuncularin tasidiklar1 yiik yaslarindan oldukga
biiyiiktiir. “Majidi’nin filmlerinde ¢ocuklar, omuzlarindaki boylarindan biiyiik yiikleri boylarmdan
bliylik yiirekleriyle zor ama yine de c¢ocukluklarini unutmadan tagirlar. Zamanindan 6nce biiylimek
zorunda kalmanin sancisimi yetiskinlere nispet olgunluklariyla dindirmeye ¢alisirlar” (Yaghmoorala,
2013, s. 111). Mavi bisiklet filminin basaris1 karakterlerin i¢inde bulunduklari durumu, hayatin
gercekligini  bir somiirli 6gesi yapmadan kendi hikayeleri gibi seyirciye gostermesinden
kaynaklanmaktadir.

“Bilgi akisimi getiren ve dramatize eden, dolayisiyla da seyircileri igerisindeki baglanma tarzlarii
depolitize eden film yildizlarinin aksine, ¢ocuklar gergek diinyay1 temsil etmektedir” (Tapper, 2007, s.
297). Insan ister dogu felsefesinde olsun ister bati felsefesinde olsun yaptigi segimlerden kendisi
sorumludur. “Bireyin 6nceden ¢izilmis/belirlenmis bir 6zii veya kaderi yoktur; birey kendi se¢cimleriyle
kendisini ve hayatim1 var edecektir” (S6zen, 2012, s. 230). Burada da Ali karakteri yaptig1 se¢imle
kendine gore dogru olanin yiikiinii tasimaktadir. Ancak bu se¢iminden dolay1 suglanmasi ya da ceza
gormesi de kendi sectigi yolun sonucudur. “Secenekler arasinda kalindiginda kisinin verdigi karar ve

281



Omiir Yildirim
Mavi Bisiklet Filminin Cocuk Temsili Baglaminda Incelenmesi
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.463447

sectikleri -disaridan bakildiginda- onu dogru veya yanlis, hakli ya da haksiz konumlarindan birine
getirir. Tercih edilen se¢cimde ‘bu ne kadar dogru’ sorusunun net bir yaniti olamaz” (S6zen, 2012, s.
231).

Bu filmde de Ali karakterinin yapilan haksizliklara karsi tavri ne kadar dogru ya da yanlis diye
tartisilamaz. Ciinkii ortada yanlis bir durum vardir ve Ali kendi dogrulariyla bu duruma miidahale ederek
¢ozmeye caligmistir. Coziim asamasinda sistemi bozacak ve tedirgin edecek bircok 6geyi de farkinda
olmadan kullanmigtir. Ali tiim bunlarin sonucunda gazetelere ¢ikmig, haber olmustur. Oysaki onun
gazeteye ya da habere ihtiyaci1 yoktur. Ali’nin tek amaci hayali olan mavi bisiklete ulagmaktir. Ancak
bu yolda ilerlerken gordiigli haksiz durum karsisinda olaylara miidahale ederek, ulusal capta bir
orgiitlenmeye ve gazetelerde, yaptigi olaym haber olmasina sebep olmustur. Adalet igin verilen
miicadele ortak ve evrensel bir sorun oldugu i¢in de, kaginilmaz olarak seyirciyi kendisini sorgulamaya
itmektedir. Ciinkii kullanilan yontemler tartisilmaya agiktir. Ancak yontemleri kullananlarin birer cocuk
oldugu diisiiniildiigiinde yaptiklar seyin dogru ya da yanlis olusu ortadan kalmis ve dik duruslarindan
dolay1 medyada haber olmuslardir. Ali filmin sonunda yasanilan tiim sorunlara ragmen kendi elleriyle
hayalindeki mavi bisiklete kavusarak seyirciyi de hayallerine ortak etmistir.

4. Sonug¢

Umit Koreken’in Mavi Bisiklet filmi iginde bulundugu toplumsal, siyasal ve Kkiiltiirel yapim
etkilenmistir. Tiirkiye 6zellikle 2000 yilindan sonra hizlica bir degisim igerisine girmistir. Bu degisim
sonucunda kuskusuz sanat dallar1 da etkilenmistir. 2010 sonras1 Tiirkiye Sinemas1 bu dogrultuda, Tolga
Karacelik, Mustafa Kara, Umit Koreken gibi heniiz ilk filmlerinde basariya ulasmis ve evrensel bir dil
kullanan sinemacilar ortaya ¢ikarmistir. Altin Portakal Film festivali’nden 6diille donen Mavi Bisiklet
filmi de ydnetmenin kendi i¢ diinyasini, iginde yasadigi toplumu ve kiiltlirii sade bir dille seyirciye
gostermistir. Film, dis gergekligi oldugu gibi aktaran, yildiz oyuncu kullanimi bulunmayan ve giicli
Oykii yapisiyla seyirciye cocuk goziinden bir sorun ya da adaletsizlik karsisinda nasil davranilmasi
gerektigini anlatmaktadir. Filmin igerisinde ¢ok az miizik kullanilarak dis ger¢cek bozulmadan
gosterilmeye calisilmigtir. Filmde, yapilan haksizliga karsi savas acanlarin oOtekilestirildigi veya
cezalandirildig diizen {izerine kurulu bir anlatim vardir. Ozellikle dogu kiiltiirlerinde topluma uyum
onemli bir kavramdir. Film ¢ocuklar {izerinde toplumsal olarak yanlis olan bir duruma kars1 savagilmasi
gerektigini gostermeye caligmistir. Filmde kullanilan ¢ocuk oyuncu ise eski Tiirk filmlerinden farkli
olarak ¢ocuk karakterleri etkin bir rolde gostermistir. Bu baglamda Iran filmlerinde kullanilan gocuk
karakterlere benzese de Iran sinemasindan anlatim olarak farkliliklar gdstermektedir. Sansiir yiiziinden
cocuk oyuncuya yonelen Iran sinemasinin aksine Mavi Bisiklet filminde, ¢ocuk karakterler ile filmin
etkisi artirilmasi hedeflenmis ve filmin ana fikri olan haksizliga bagkaldir1 6gesini ¢cocuklar {izerinden
seyirciye gostermistir. Film tiim ¢ikmazlarin nedenini 6gretmenin agizindan ¢ikan Ailesi sehre gidiyor
o yiizden bagkanlig1 aldim sozleriyle ¢6ziime kavusmustur. Ali ve arkadasinin ¢ocuk olarak, haksiz
gordiikleri olaya kars1 bir bas kaldir1 hikayesini anlatan

Mavi Bisiklet filminin gligsiizlesen Tiirkiye sinemasinda istisna sayilan islerden oldugu asikardir. 2016
yilinda Altin Portakal Film Festivali’nden en iyi yonetmen, en iyi senaryo, en iyi film odiilleri almis
olmasi da filmin degerini gostermektedir. Bunda siiphesiz evrensel bir konuyu ¢ocuklar {izerinden
isleyisinin pay1 biiyliktiir. Altin Portakal Film Festivali’nin 54 yillik tarihinde Gurbet Kuslari’yla Tiirk
Sinemasina verilen destek, Mavi Bisiklet filmi ile son bulmustur. Bu da bagimsiz yapimlarin ayakta
kalmasia ket vuran bir duruma déniismiistiir. Umit Koéreken gibi ilk filmlerinde basaritya ulagmis
yonetmenlerin desteklenmesi i¢in Tiirkiye’de Tiirk filmlerine verilen desteklerin arttirilmasi 6nemlidir.
Bu dogrultuda Yeni Tiirk Sinemasinin énemli bir filmi olan Mavi Bisiklet filmini karsilagtirilmali ve
iceriksel olarak analizi yapilarak neden iyi bir film oldugu arastirllmistir. Mavi Bisiklet filmi evrensel
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degerlere ulasan sinema diliyle, cocuk masumiyeti {izerinden sinema anlatis1 gerceklestirmistir. Umit
Koreken filminde daha 6nce gocuklarla yaptigi ¢calismalarin sonucunda ¢ocuk diinyasini ve ¢ocuklarin
birbirleriyle olan iligkilerini, aile ile durumlarini ve igsel diinyalarini basarili bir sekilde filme
aktarmistir. Bunun sonucunda da anlatim dilinde zorluk ¢ekmeyen ve seyirciye ifade edeceklerini dogru
bir sekilde aktaran bir film ortaya ¢ikmistir. Bagimsiz film yapimi yasadigi tiim sorunlara ragmen
Tiirkiye’de var olmaya devam etmekte ve Mavi Bisiklet filmi gibi filmler sayesinde de Tiirkiye
sinemasini yurt digina tagimayi silirdiirmektedir. Bunun yaninda degisen Tiirk sinemasinda c¢ocuk
karakterlerin kullaniminin da degistigi goriilmektedir. Edilgen bir boyutta ana karakterleri destekleyici
durumdan g¢ikarilan gocuk oyuncular, Iran sinemasinin aksine sansiirii delmek igin degil, Yeni Tiirk
sinemasinda bas karakterler olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Cocuk kahramanlarin Yesilgam
donemindeki kullammim aksine Umit Koéreken sinemasinda igsel bunalimlarin islendigi, toplumsal
catigmalarin ¢ocuk goziinden seyirciye aktarildigi goriilmektedir. Sonu¢ olarak Tiirk Sinemasi
cocuklarn igsel diinyalarmin anlatildigi, politik sdylemlerin islenildigi, Sivas, Bes Vakit, Bal, Geng
Pehlivanlar, Mavi Bisiklet gibi filmler ile kendini diinya sinemasina anlatmaya devam etmektedir.
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