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ANLAM VE EDEBIYAT TEORILERINE DAIR TURKCE
GELENEKSEL LITERATURU TASNIiF DENEMESI”

Ahmet Zahid DEMiRCILER"”

0z

X yiizyddan XX. yiizyila degin Arap harfleriyle yazilan Tiirkgenin
zengin gsiir ve nesir edebiyati hdlen bir¢ok arastirmanin malzemesi
durumundadir. Sozii edilen yazi dilinde viicut bulan metin anlama ve
degerlendirme faaliyetleri de bu baglamda gegerliligini siirdiirmektedir.
Ortak ve benzer bir terminolojiye sahip olan geleneksel literatiir, tasnif,
yontem ve kismen icerik bakimindan farkhiliklar gésterir. Soze yaklagim
yonleri dikkate alinarak “anlam teorileri” ve “edebiyat teorileri” biciminde
iki kategori olarak diigiiniilen literatiir, bu makdlede Tagskoprizdde nin
Mevzi’atii’l-Ulium 'undan hareketle Arapga ve Farsca literatiirdeki gelisim
cizgilerine eklemlenerek tasnif edilecektiv. Buna gore anlam ve edebiyat
teorilerine dair Tiirkce geleneksel literatiir, belagat, nakd-i siir ve insd
eserlerinden meydana gelmektedir.

Anahtar Sozciikler: belagat, karz-1 siir, nakd-i siir, insd, aruz, kafiye,
teressiil

AN ATTEMPT TO CLASSIFICATON OF TRADITIONAL
WORKS ON THEORY OF MEANING AND LITERARY THEORIES
IN TURKISH

Abstract

Poetic and prosaic literature of Turkish had been written with Arabic
script between X™ and XX™ centuries is still subject of many researches. In
this respect, works and practices on text understanding and evaluation of

“ Bu makale, yazarin “Babanzade M. Izzet, Def'i’l-Mesalib fi Edebi’s-Sair ve’l-
Katib (Metin-Inceleme-Dizin)” baslikli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

™ Ars. Gor., Kwrklareli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii.

e-posta: ahmed.demirciler@gmail.com
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this written language are still extant. Those traditional literature that
possesses similar and common terminology differs from each other in point
of classification, method and some content. Therefore those literature have
been considered as two main categories which are “theories of meaning”
and “literary theories” according to their way of approach. In this paper,
those literature will be classified with regard to Tashkdpriizade’s Miftah al-
Sa‘ada and thereby will be linked to lines of development in Arabic and
Persian literatures. Accordingly, traditional Turkish literature on theories of
meaning and literary theories consist of works on al-balagha, naqd al-shi r
and insha.

Keywords: balagha, qard al-shi’r, naqd al-shi’r, insha, ‘arid
(prosody), qafivah (rhyme)

Giris

Tarih boyunca varlik gdstermis bircok kiiltiir ve medeniyetin, dil ve
edebiyata dair anlayis ve calismalarinin oldugu bilinmektedir. Birbirinden
farkli anlayislarla yapilan ¢alismalar; dil verimlerini betimleme, anlama ve
degerlendirme faaliyetleri olarak genellenebilir. Bir dil veriminin; i¢ isleyis
bakimindan betimlenmesinin grameri, anlami bakimindan incelenmesinin
anlam teorilerini, edebi olmasi bakimindan degerlendirilmesinin ise edebiyat
teorilerini dogurdugu sdylenebilir. Tiirk dilinde anlam ve edebiyat teorilerine
dair literatiir IX./XV. yiizy1l itibariyle Arapga ve Farsca kaynakli olarak
meydana gelmeye baglar. Terciime ve telif bircok eseri barindiran bu
literatlir, Tiurk disilincesinde Avrupa’ya yonelimin bagladigi XIIL/XIX.
yiizyildan itibaren olduk¢a zayiflamasina ragmen hayétiyetini halen
korumaktadir. Bu makalede s6z konusu literatiir biinyesinde viicut bulmus
eserlerin tasnifine ¢alisilacaktir.

Anlam ve edebiyat teorilerine dair Tiirkge literatiirii ilk kez toplu bir
sekilde ele alan Kdzim Yetis’tir (1987). Makalesinde; arfiz, kafiye ve insa
bilgisi disinda bu sahaya ait Arap harfli Tiirkce literatiiriin dokiimiinii sunan
Yetis, her bir eserin igerigine dair kisaca bilgi vermistir. Tanittig1 eserlerin
icerikleri arasinda ylizyillardir siiregelen farkliliklar ve tedahiiller oldugunu,
gayesinin bunlar1 aymrmak olmadigini belirten yazar belirgin bir
siiflandirma yapmaz. Yetis’in bibliyografyasina hemen hemen kapsamca
denk fakat sayica daha az eseri degerlendiren Nasrullah Hacimiiftiioglu
(1988) ise bunlar1 “Tiirkce olarak yapilan belagat caligmalari” seklinde
niteler. Ayrica Tiirkce belagat eserlerinin farkli etkilere agik olmakla beraber
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genel olarak Arap belagatindeki mesarika (kelam-felsefe) ekoliinii' takip
ettiklerine hitkkmeder. Yetis ve Hacimiiftiioglu’ndan farkli olarak Christopher
Ferrard (1982, 1984) ve M. A. Yekta Sara¢ (2004b) s6z konusu literatiirii
tasnife tabi tutar. Ferrard “Ottoman rhetoric” olarak adlandirip 1882 yilina
kadar smirlandirdig1 bibliyografyay: “medrese gelenegi” ve “medrese dist
katkilar” olmak iizere iki grupta ele almistir. Yazar “medrese gelenegi’ne
biitiin Tiirkce eserleri kattigindan Arap beldgatine dair yazilmis Tiirkce
eserler de bu gruba dahil olmustur®. Sara¢ da modernlesmeyi déniim noktasi
olarak kabul ederek “Osmanli donemi belagat ¢aligmalari”n1 “klasik donem”
ve “yenilesme donemi” seklinde ikiye ayirir. Yalniz, makaleye Tiirkiye’de
yapilan tim belagat calismalar1 dahil edildiginden Arapc¢a’nin beldgatini
konu edinen Arapca veya Tiirkce eserler de bu siniflandirmada yer almstir.
Buna gore “klasik donem” belagat caligmalarindan Arapga’nin beldgatini
isleyenler “medrese ¢izgisi”, Tirk¢e nin belagatiyle ilgili olanlar “medrese
disi telif c¢izgisi — belagat ile ilgili ilk Tiirkce eserler” olarak
adlandirilmustir®. Sara¢ (2004b) (2004c) muhtevalarindaki eksiklik, konular:
ele alis bigimlerindeki farklilik dolayisiyla ikinci gruptakilerin belagat eseri
olarak anilmalarim kabul etmemekte, “beldgat ile ilgili eserler” olarak
tanimlanmalarimi Onermektedir. Makalede ‘“yenilesme donemi” eserleri
kendi icinde tasnif edilmemekle beraber tanitimlarinda belagat yontemine
uyup uymadiklar1 belirtilmistir. Edebiyat teorilerinden olup Yetis ve Sarag
tarafindan ele alinmayan nesre dair eserlerin dokiimii ise Ersin Ozarslan
(2007) tarafindan sunulmustur. Yalmz, Ozarslan’in makalesinde insa
ve bunun bir alt dali hilkkmiindeki teressiil (yazisma bilgisi) ilimleri eserleri
ile miingedt mecmualar1 (yazigsma seckileri) karisik bir bi¢imde yer almustir.
Miingeat mecmualari, divanlar ve siir mecmualar1 gibi edebi verimlerin
kendilerini iceren, nesir tiirline mahsus eserlerdir. Dolayisiyla makalenin
kapsamu teorik eserlerle sinirli degildir.

! Hacimiiftioglu'nun “mesarika ekolii” ile kasdettigi belagatin, Abdulkéhir el-
Ciircani, Fahreddin er-Razi, Sekkaki ve Kazvini’nin eserleriyle bir bilim dali
hiiviyetine biiriindiigii ana gelisim ¢izgisidir. Son donemde bazi arastirmacilar
belagati ekollere ayirmiglardir. Bu yoruma gore kimi nakd-i siir eserleri belagatte bir
ekol teskil eder (bk. dipnot 13)

? Belagat disiplinleri, soz-anlam iliskisini ele alir. “Anlam™n ing4 veya idraki, insan
psikolojisine bagli olarak diller iistii olarak nitelenebilir. Fakat anlam veya anlamlar1
soze dokme dilden dile farkliliklar gosterir. Dolayisiyla belagat, kurgusu itibariyle
diller iistii olsa da soze olan ilgisi derecesinde bir dile mahsus olan taraflar1 vardir.
Bu olgudan 6tiirii Tiirkge’nin ve Arapga’nin belagatinden sz edilebilir.

% Sarag “medrese ¢izgisi” adlandirmasim, ilgili eserlerin Arap belagatini
islemelerinden dolay1 degil kullandiklar1 yontem ve {sllp itibariyle yapmuistir.
Yukarida dikkat ¢ekilen tasnifle ortaya ¢ikan baslik-igerik eslesmesidir.
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Bu makalede; Yetis, Hacimiiftiioglu, Ferrard, Sara¢ ve Ozarslan
tarafindan derlenen, belagat, retorik, edebiyat teorisi, insd ve kitabet gibi
isimlerle nitelenen literatiire, kapsam yeniden belirlenerek bir tasnif 6nerisi
getirilecektir. Kapsami belirleyecek olgiitler eserlerin anlam ve edebiyat
teorilerine iliskin olmalari, Tiirk¢e dil verimlerini konu edinmeleri ve
yalnizca Arapca ve Farsca gelenege bagli olmalaridir. Dolayistyla Arap
belagatine dair Arapca veya Tiirkce telif ve terclimeler, Tirkce dil
verimlerine mahsus olmakla beraber Fransiz retoriginden etkilenmis eserler
ve miingeat mecmular1 tasnif dis1 birakilacak; boylelikle elde kalan literatiir,
Taskoprizade Isaimeddin Ahmed (6. 968/1561)’in ilimler tarihi ve tasnifine
dair kaleme aldigi Miftahu’s-Sa ‘ade adli eserinden yardim alinarak
stiflandirilacaktir®,

ilimleri® birbirinden ayirmak, aralarindaki iligkileri belirlemek, farkl
ilimlere ait birikimleri sistematik sekilde degerlendirmek ve nihayet egitim
sisteminin temel miifredatin1 olusturmak iizere Islam diisiiniir ve alimleri
cesitli donemlerde ilimleri tasnif etme yoluna gitmislerdir (Kutluer 2000).
Katib Celebi (1941, 1:14), Kesfii z-Ziinin adli eserinde ilimlerin tasnifine
dair birkag farkli goriisten bahsettikten sonra bunlarin en iyisinin
Taskoprizade’ nin Miftahu ’s-Sa ‘ade adli eserindeki tasnif oldugunu belirtir.
Taskoprizdde’de anlam teorileri olarak degerlendirilebilecek ilim dallart
meani, beyan ve bedi; edebiyat teorileri kapsaminda degerlendirilebilecek

* Isameddin Ahmed Taskoprizade’nin Arapga kaleme aldigi Mifiahu s-Sa ‘ade ve-
Misbahu’s-Siyade fi Mevzi ‘ati’l- Ulim adhi eseri, miiellifin oglu Keméileddin
Mehmed Efendi tarafindan Mevzi ‘atu ’I- ‘Uliim adiyla Tiirkge’ye terclime edilmistir.
® Babanzide Ahmet Naim Bey “ilim” teriminin Fransizca karsiligimim “connaissance
[Ing. cognition / T. bilgi]” oldugunu ifade ettikten sonra ilmi sdyle aciklamistir:
“Ilim, mesail-i miidellelenin heyet-i mecmuasi oldugu zaman ilm-i miidevven namini
alir ki bu takdirce de hem o mesiili bilmege hem de nefs-i mesaile ilim itlak
olundugu gibi kavaid-i ilmi merreten ba’de uhra idrak etmekten hésil olan meleke-i
istihzara da ilim denilir.” Ahmet Naim Bey’e gore Fransizca “science [T. bilim]”n
karsilgr “ilm-i miidevven”dir. Miiellif, eserine Ahmet Cevdet Pasa’nin Mi ‘yar-i
Sedadi’ndan asagidaki alintiy1 ilave etmistir: “Mantik ve kelam ve me’ani ve beyan
gibi esdmi-i ulim ve fiinlindan bazan nefs-i mesail ve bazan tasdik-i mesail ve bazan
tekrar-1 tasdikat ile hasil olan meleke murad olunur.” (Kara 2005, 209-11).
Babanzade’nin incelemelerinde de goriildiigii iizere “ilim” Islim geleneginde
yalnizca “bilim”in karsilig1 degildir. Dolayisiyla yapilan ilim tasniflerindeki her
“ilim dal1” bir “bilim dal1” degildir. Dolayisiyla Taskoprizade’ nin “ilimler tasnifi’ni
ve bu makalede gegecek olan “ilim” soziini bu On bilgiler cergevesinde
degerlendirmek isabetli olacaktir.
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ilim dallar1 karzu’s-si’r, ariiz, kfiye, insa ve teressiildiir’. Belagat ilimlerinin
“anlam teorileri” olarak nitelenmesinin sebebi; edebi, dini, bilimsel veya
hangi tiir dil verimi olursa olsun sodz-anlam iliskisini ele almalaridir.
Karzu’s-si’r, ariiz, kéfiye, insd ve teressiilin edebiyat teorileri olarak
nitelenmesi ise dil verimlerini edebi bir tiir olmalar1 bakimindan konu
edinmeleri dolayistyladir.

Meani, beyan ve bediin ti¢li “beldgat ilimleri” olarak gruplandirilir
(Taskoprizade 1313, 1:546). Dolayisiyla anlama dair teoriler “belagat
literatlirii”’nli meydana getirmektedir. Edebiyat teorilerinden karzu’s-si’r ve
beraberinde islenegelen arliz ve kafiye ilim dallarinin {igiiniin siire mahsus
oldugu agiktir. Siir teorilerini meydana getiren bu ii¢ disiplin gelenekte nakd-
1 siir eserlerinde bir araya getirildiginden makalede “nakd-i siir” olarak
gruplandirilacaktir. Nesir teorisi grubu ise insd ve alt dali teressiilden
ibrérettir. Boylece anlam ve edebiyat teorilerine dair eski Tiirk literatiirii
“belagat”, “nakd-i siir” ve “insd” olmak tlizere Ui¢ baslik altinda tasnif
edilecektir’.

Belagat Literatiirii

Belagat; Islam diisiincesi dahilinde gelismis, sdz, anlam ve baglam
iligkisini yorumlayan disiplinler biitiiniidiir. Ayr1 ilim dallar1 olarak
belirmeden 6nce belagat konulari; gramer, tefsir, edebi tenkit ve kelam gibi

6 Taskoprizade (1313, 250,254-256); ilimleri, yazi, soz, zihin ve dis diinya olmak
iizere dort varlik mertebesine gore tasnif etmis, kitabinin ikinci bolimiini (ed-
devhatii's-saniye) de sozle alakali ilimlere ayirmistir. Sozle alakali ilimler (edebi
ilimler) de kendi icerisinde ii¢ boliimdiir: miifredat, miirekkebat ve bunlarin yan
dallar1. Birinci alt bolim meharicii I-hurif, lugat, vaz', istikak ve sarf, ikinci alt
bolim nahv, me ‘ani, beyan, bedi, ‘ariiz, kafiye, karzU’s-si‘r, mebadi’s-si v, inga’,
mebadi’l-inga’ ve edevat, muhazara, devavin, tariften ibarettir. Uciincii alt boliim
ise adindan da anlasilacagi iizere ilk iki alt boliimiin yan veya alt dallaridir (fiirti®).
Edebi ilimlerden lugat, vaz, istikdk, sarf ve nahiv gramere dair teorilerdir. Mebddi’l-
ingd, minginin ingd disinda bilmesi gereken ilimler biitini, mebddi’s-si’r bir
topluluk veya topluma mél olmus sairce bilinmesi gerekli ortak hayaller butiiniidiir.
Muhdzara ve devavin, -ilki nesirde ikincisi siirde olmak {izere- ge¢mis ediplerin
eserlerini bilme, bunlara telmihlerde bulunma veya bunlardan antolojiler meydana
getirme bilgi ve becerisi olarak ifade edilebilir. Tarih ilmi ise olay, literatiir veya
kisilerin ge¢misine dair bilgilerdir. Dolayisiyla tiim bu sayilanlarin teorik olarak
sozil konu ettikleri sdylenemez.

" Namik Kemél Fransizca “litérature [T. edebiyat]’un gelencksel Tiirkgede
karsihigmin “siir ve insd” oldugunu, ZiyA Pasa’min da meshur “Siir ve Insd”
makalesinin baslhiginda eskilerin terminolojisine sadik kaldigin1 sdyler. Tesbiti
aktaran Yetis (1987)’in goriisii de bu yondedir.
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cesitli sahalara ait eserlerde islenmistir (Kilic 1992). Belagatin
kurucularindan kabul edilen Cahiz (6. 255/869)’in Yunan filozof Aristo (0.
MO 322)’dan etkilendigi sdylenmekle beraber, Islam ilim gelenegi dahilinde
belagat ilminin tedvinine sebep olan dini, siyasi ve sosyal olmak iizere ¢esitli
etkenlerin var oldugu kabul edilegelmistir (Hacimiiftiioglu 1988).

Islam dininin, inananlara bir diinya goriisiiyle beraber bir yasam bigimi
sunusu ve bunlar i¢in temel kaynagin Kur’an-1 Kerim ve Hz. Muhammed’in
hadisleri olusu, bu metinlerin dogru bir sekilde anlagilmasini gerektiriyordu.
Kur’an-1 Kerim’e bakildigi zaman, bazi ayetlerinin anlaminin agcik,
bazilarinin farkli sekillerde anlagilmaya miisait olmasi, ayetlerde gecen
kelimelerin bazen hakiki anlamiyla bazen hakiki anlamlarinin disinda
kullanilmas1  belagat c¢alismalarina zemin hazirlayan en Onemli
sebeplerdendir (Ates 1949). Belagat galigmalarini etkileyen dini sebeplerden
bir digeri ise Kur’'dn-1 Kerim’in, inanmayanlara ayetlerinin benzerini
getirmekten aciz olduklarini beyan etmesidir (Bakara Suresi: 23-24, Y{nus
Stresi: 38, Had Sdresi: 13, Isrd Stresi: 88). Kur’dn’in bu daveti
Miisliimanlari, onun {slibunu ve TUstlnliiglinii arastirmaya sevk etmis,
Miisliman alimler giizel s6z sOylemenin Olgiitlerini tesbit edip Kur’dn’in
diger sozlere iistiinliigiinii ispat etme calismislardir.

Dini etkenlerin yani sira siyasi ve sosyal birtakim gelismelerin de
belagat ilminin gelismesine katkida bulundugu yukarida ifade edilmisti. I.-
V./VIL-XII. ylizyillar arasinda Miisliimanlarin niifuzu hizla genislemis; yeni
iilkeler ve toplumlar idareleri altina girmis, yeni sehirler kurulmustur. Buna
bagl olarak etnik cesitliligi oldukca yiiksek bir sosyal yap1 ve yeni idari
kurumlar ortaya ¢ikmistir. S6z konusu yap1 ve kurumlarin tesiriyle insanlar
arasinda yeni iliski bigimlerinin ve toplumda ¢éziime kavusmayi bekleyen
yeni meselelerin dogmus olmasi, giderek bir ilim dili ve resmi yaz1 dili
hiiviyetine biirlinen Arapga’da dil ve belagat ¢aligmalarinin yapilmasini
gerekli kiliyordu. Daha somut bir bi¢cimde ifade etmek gerekirse,
Arapca’min; davetgilerin Islam dinini tebligde; yoneticilerin kalabalik kitleler
oniinde verdikleri hutbe ve nutuklarda; alim ve ediplerin muhalifleriyle
yaptiklar1 miinazaralarda; katiplerin ise resmi yazismalarda araci durumuna
gelmesi belagat ilminin olusum ve gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir
(Ates 1949; Yalar 1997; Sarag 2004a). Belagatin ortaya ¢ikisina yol agan
etkenlerin gesitliligi, ele aldigi meselelerin mantik, usil-i fikih, kelam, tefsir,
edebi tenkit gibi diger sahalara ait eserleri beslemesine ve ayni zamanda
bunlardan beslenmesine yol acmustir. Bu etkilesim sonucunda Islam
diisiincesinde bilim {islibu haline gelen felsefe-mantik terminolojisi belagat
disiplinlerine de hakim olmustur.
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Belédgat dallarinin disiplinlesme siirecinde Cahiz (6. 255/869) ve eseri
el-Beyan ve’t-Tebyin 6nemli bir merhaledir. el-Beyan ve’t-Tebyin, belagat
konularmin birgogunu kapsamasi dolayisiyla ilk beldgat eseri kabul edilir
(Shareef 2015, 23). Beldgatin gelisiminde bir diger 6nemli merhale Esrarii’l-
Beldga ve Dela’ilii’l-I 'caz adli iki eseriyle Abdiilkahir el-Ciircani (6.
471/1078-79) dir. Dela ilii’l-I ‘caz’da kurdugu nazim (s6z dizimi) teorisiyle
meéninin bagimsiz bir disiplin haline geldigi kabul edilir. Esrarii [-Beldga
ise miiellifin beyan ilmi konularimi ele aldigi eseridir. Ciircani’nin bu iki
eserinde nisbeten dagmik bir goriiniimdeki konulari yeniden diizenleyen
Fahreddin er-Razi (6. 606/1210), bunlara Residiiddin Vatvat (0.
573/1177)’m Fars¢a Hada ‘iku’s-Sihr’inden bedi sanatlarin1 da ekleyerek,
Nihayetii'I-Icaz fi Dirayeti’l-I ‘caz adl eserini telif etmistir (Hacimiiftiioglu
1993). Belagatin tam bir sistematige kavusarak meselelerinin belirginlesmesi
ise Ebl Ya’kib Sekkaki (6. 626/1229)’nin Miftahu’l- ‘Ulim’uyla olur.
Bundan sonra Arap belagat literatiirii, Miftahu I- ‘Uliam’un belagate dair olan
iiclincli bolimii etrafinda yapilan ihtisar, serh, hasiyelerle gelisimini
stirdiiriir. Hatib el-Kazvini (6. 739/1338)’nin Telhisii'I-Mifiah’1, ifadesinin
acikligi, islibunun kolayligi, metot ve planmin diizglinligi ile aslim
golgede birakan baglica ihtisaridir (Benli 2005).

Tasnif, tslip ve yontemi Sekkéki ve Kazvini ile son seklini alan
belagatin asli meani ve beyan ilimleridir. Aralarindaki yakinlik sebebiyle
bedi de bu ikisine ilistirilerek {icii birden belagat ilimleri olarak
anilagelmistir (Sekkaki 2017, 507; Ramazanzade 1289, 1:27,57). Meani, s6z
diziminin anlamla iligkisini; beyan, bir anlami hakikat disinda ifadenin
yollarini; bedi ise anlam ve s6z bakimindan ifadeyi giizellestirme bi¢imlerini
konu edinir. Bu ilimlerin meselesi olan her bir dil kullanimi mantik
terimlerinin de dahil oldugu bilimsel bir islipla tanimlanir, incelenir ve
taksim edilir.

Yukarida izah edilen plan ve yontemi takip eden Fars¢a herhangi bir
eser tesbit edilememistir. Bu dogrultuda ilk Tiirk¢e belagat eseri ise, Molla
Lutfi (6. 900/1495)’nin risalesidir. Risale, mukaddime, ii¢ bab, hatime ve
tetimmeden olusmaktadir. Meani bablarda; beyan tetimmede, bedi ise
hatimede ele alinmustir. Eser, miiellifin 6limiinden sonra oglu tarafindan
temize cekilerek Sehzdde Siileyman’a sunulur®. Miiellifin oglu, eserin
sunusunda belagatin yalnizca Araplara mahsus olmadigi, bilakis tiim dillerde
gecerli oldugunu; babasinin da Arapca bilmeyenlerin belagat sanatlarindan

® Molla Lutfi’nin vefat ve Kanuni Sultan Siilleyman’nin ciilds tarihleri goz oniinde
bulunduruldugunda eser 900-926/1495-1520 tarihleri arasinda temize cekilerek
Sehzade Siilleyman’a sunulmus olmalidir.
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mahrum olmamasi i¢in bu risaleyi kaleme aldigini belirtir (Aksoy 1991, 56-
57).

Molla Lutfi’nin risalesi yiizyillar boyunca alaninda tek kalmistir. Bu
durumun baglica sebebi XIL/XVIIIL. yiizyila kadar, Miisliiman diinyanin
tamaminda oldugu gibi Tiirkiye’de de bilim dilinin ve medreselerde egitim
dilinin veya en azindan ders kitaplarinin dilinin Arapca olmasidir. Bilimsel
literatlir hemen tamamiyla Arapga olunca dil ve belagat caligmalar1 da
yalnizca Arap diline mahsus kalmistir. Bir bagka deyisle Arap beldgatini
besleyen mantik, sarf, nahiv, usiil-i fikih, kelam, tefsir gibi sahalarda Tiirkce
literatliriin  olduk¢a sinirli olmast Tiirk beldgat calismalarini  akim
birakmigtir. Ancak XII./XVIII. asirdan itibaren egitimde yenilik arayiglariyla
beraber, Tiirkce egitim veren “mektep”lerin agilmaya baslamasiyla
Tiirkgenin bir egitim ve bilim dili olmaya bagladigi soylenebilir.
Medreselerin aksine yeni egitim kurumlarinin miifredatinda Tiirk¢e edebiyat
ve belagat derslerinin yer almasi (Sarag 2004b) Tiirk belagati ¢aligmalarin
tekrar baslatir. Nitekim yiizyillar sonra gelen ikinci telif -Beldgat-i Lisan-1
‘Osmani (1293/1876)- , miiellifi Ahmed Hamdi Sirvani’nin riistiyede (orta
okul) “ilm-i belagat hocalig1” miinasebetiyle dikte usilii okuttugu derslerin
bir araya getirilmesiyle meydana gelmistir (Sirvani 1293; Yilmaz 2009).

Sirvani’nin ¢aligmasini takip eden on bes yil icerisinde Cevdet Pasa’nin
Belagat-i ‘Osmaniyye (bs. 1298/1881), Abdurrahman Siireyya’nin Mizanii 'I-
Belaga (bs. 1303/1885-6), Said Pasa’nin Mizanii’I-Edeb (bs. 1305/1886-7),
Mehmed Rifat’in  Mecami i’l-Edeb (bs. 1308/1891), Ibnii’l-Kamil’in
Belagat-i ‘Osmaniyye adli eserleri (bs. 1309/1891) yayimlanir®. Cevdet Pasa
ve Abdurrahman Siireyya’nin eserleri, Mekteb-i Hukuk dersleri neticesinde
olusmustur'®. ibnii’l-Kamil’in (1309) eserinin kapaginda da eserin idadiler
(lise) i¢in olduguna dair not vardir.

® Christopher Ferrard (1982) Belagat-i Lisan-1 ‘Osmani Ve Belagat-i ‘Osmaniyye’yi
Osmanli retoriginin “medrese gelenegi” olarak gruplandirir. Sara¢ (2004b), anlam
ve edebiyat teorilerine dair tim matbu literatiiri “yenilesme doénemi” olarak
adlandirip bunlar1 kendi icinde tasnif etmemistir. Bununla beraber eserlerin
tanittminda, yukarida kiinyesi verilenlerin, belagati kendi sistemi i¢inde ele aldigim
belirtmistir

19 Cevdet Pasa’min (1987) yayimmnn bas tarafinda “Mekteb-i Hukiik talebesine
takrir olunan derslerifi hulasasidir” seklinde bir not vardir. Abdurrahman Siireyya
(1303, 2) boyle bir not diigmemesine karsilik eserinin mukaddimesine “Efendiler!
Tevfikat-1 baliga-i samadaniyyeye miitevessilen bugiin fenn-i belagat tedrisine
baghiyoruz” ifadeleriyle baslamistir. Miiellif eserin yayimindan birkag sene Once
(1884) Mekteb-i Hukuk’ta edebiyat ve belagat dersleri vermis olup (Yetis 1988),
eserinin de bu derslerden olustugu kuvvetle muhtemeldir.
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Bu on bes yillik verimli donemden sonra yaklasik bir yiizyil boyunca
belagat disiplinlerinin plan ve iislibunda Tiirk dilini ele alan bir ¢alisma
ortaya konmamustir. Yukarida siralanan eserlerin ¢ogunun telifinin ders
notlarmin  kitaplastirilmas1  seklinde  oldugu  disiiniiliirse  belagat
caligsmalarindaki durgunlugun baslica sebebi, egitim 6gretim kurumlarinin
miifredatinda belagate yer verilmemesi olarak tesbit edilebilir. Bir disiplin
olarak olugsum siirecinde beldgatin, mantik, sarf, nahiv, fikih usili, kelam,
felsefe, tefsir gibi diger disiplinlerle etkilesim i¢inde oldugu ifade edilmisti.
Tiirk belagat calismalarinin da ivme kazanmasi beldgatin giinlimiiz Tiirk
diisiincesinde dil bilgisi, dil bilimi, anlam bilimi, felsefe, hukuk, psikoloji
gibi diger disiplinlerle etkilesim icerisine girmesiyle miimkiin olabilir.

So6zii edilen durgunlukla beraber Tiirk belagatine dair calismalarin
tamamen kesildigi sdylenemez. Prof. Dr. M. Kaya Bilgegil’in (1980)
Edebiyat Bilgi ve Teorileri 1: Beldgat ve Prof. Dr. M. A. Yekta Sara¢’in
(2000) Kldsik Edebiyat Bilgisi: Beldgat adli ¢aligmalar1 Tiirk belagatine dair
ortaya konan en yeni 6rneklerdir.

Nakd-i Siir Literatiirii

Edebiyat teorisine dair eserlerden bir kismi 6zel olarak siiri konu
edinenlerdir. Taskdprizade, ele alinma yoniine gore siir ilimlerini de kendi
icinde tasnif eder. Buna gore siirin giizellik yoniine dair ilim “karzu’s-s‘ir”,
veznine dair ilim “el-‘ariiz”, beyit sonlarinin uyumuna dair ilim “el-
kavafi”dir (Taskoprizade 1313, 1:242-249).

Bu ii¢ ilim de Arap edebiyat1 kaynakli siir degerlendirme yontemleridir.
Cahiliye Araplari’nin ¢esitli panayirlarda diizenledikleri siir miisabakalar1 ve
bu miisabakalarda galip sairleri belirlemeleri, sz konusu toplumda bir tenkit
anlayisinin  varhigint gerekli kilmaktadir (Er 2011). Siire dair teorik
calismalar ise IL/VIIL yiizyil itibariyle aruz ve kafiye ile baslar'. Pratik
olarak dgrenilegelen aruz ve kafiye kurallarin1 Halil b. Ahmed (6. 175/791)
Kitabii’l- ‘Ariiz adli eserinde sistemli bir sekilde ortaya koymustur (Cetin
1991a). Edebi tenkidin (en-nakd) bir terim olarak ortaya ¢iktigi zemin de
ariiz, kafiye ve gramere dair eserlerdir (Sezer 1994). Gelenekten gelen
daginik bilgileri -yeni bilgi ve goriisler ilavesiyle- derleyip siir tenkidine esas
alimacak Olciitleri ilk defa topluca ortaya koyan Tabakatii Fuhili’s-Su ‘arda
adl eseriyle Ibn Sellam el-Cumahi (6. 231/846 [?]) olmustur (Tiiccar 1999).
Ibn Kuteybe (8. 276/889)’nin es-Si 7 ve’s-Su ‘ara’s1 da, sair biyografilerini
(tabakat) ve tenkit kurallarini iceren ayni tarzda bir diger onemli eserdir.

1 Arap nazim sisteminin esas1 olan aruz ve kafiye, literatiirde bazen ayr1 ayri bazen
de kafiye aruza dahil edilmek suretiyle ele alinmistir (Cetin 1991a).
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Tenkidin -belagat konulariyla karisik olmakla beraber- ilk defa bilimsel bir
iisliba kavusmast Sa’leb (6. 291/904)’in Kava ‘idii ‘'s-Si r’iyledir (Shareef
2015; Matlib 1982, 40; Sa’leb 1995) Arap edebiyatinda siir tenkidini akli ve
mantiki bir anlayisla sistemlestiren ise Nakdii 's-Si ‘r adli eseriyle Kudame b.
Ca’fer (6. 337/948 [?])’dir (Sezer 1994; Kallek 2002).

Kudame (1302), s6z konusu eserinde, siir ilimlerini bes kisima ayirir.
Bunlar; vezin ve aruz bilgisi, takti” ve kafiye bilgisi, siirin s6z varligi, anlam
ve maksadina dair ilim, iyi ve koétiisiine dair ilim. Miiellif, ¢ogunlugun ilk
dort kisma dair eserler kaleme aldigini ifade etmis, “siirin iyisini ve
kotiistinii birbirinden ayirmak™ olarak agikladigi nakd-i siire dair bir kitap
bulamadigindan bahisle s6z konusu kitabim1 kaleme almigtir. Eserin ilk
boliimiinde siirin tanimindan ve unsurlarindan (man4, lafiz, vezin, kafiye),
ikinci boliimiinde bu unsurlarin nitelikleri (edebl sanatlar dahil) ve
birbirleriyle uyumundan sdz etmistir. Ugiincii ve son boliimde ise siirin
ayiplarini ele almustir.

Kudame’nin “nakd-i siir” aciklamasi, Taskoprizade’nin “karz-1 siir”
tammmiyla karsilastirildiginda bu iki terimin aymi ilim dalimi ifade ettigini
sdylemek miimkiindiir'’?. Gelenek igerisinde ise “karz-1 siir”den ¢ok “nakd-i
siit” terimi kullanilmis ve yayginlasmistir. Nakdii’s-Si‘'r adli eserin
muhtevas1 g6z Oniinde bulunduruldugunda arz ve kafiyenin yani sira
belagat ilimlerinin de konusu olan birtakim dil kullanimlarini1 biinyesine
kattigi gorilmektedir. Kudame’nin sistemlestirdigi sekliyle nakd-i siir; bir
siiri iislup Ozellikleri, kusurlari, vezni ve kafiyesi bakimindan ele alan
oOlgiitler bitiiniidiir. Miellif, teoride aruz ve kafiyeyi nakd-i siirden ayr
kabul etmisse de pratikte bunlari beraber ele almistir. Biinyesindeki “dil
kullanimlar1” belagat ilimlerinde de ele alindigindan olsa gerek nakd-i siir
teorisi, kimi arastirmacilarca beldgat ilminde bir ekol olarak
tanimlanmaktadir® (Matlab 1967; Hacimiiftiioglu 1988; Yalar 1997).

2 Semseddin Amiili (1315, 60) de Nefa isii'l-Fiiniin adli eserinde aymi ilimden
“‘ilm-i takriz” adiyla s6z etmistir.

3 {bnii’l-Mu’tez’in el-Bedi i, Sa’leb’in Kava ‘idii’s-Si i, Eba Hilal el-Askeri’nin es-
Sind ‘ateyni, ibn Tabataba’mn ‘fyarii 's-Si ‘ri, ibn Resik el-Kayrevani’nin el- ‘Umde fi
Mahasini’s-Si ‘v ve-Adabihi, Ziyaeddin Ibnii’l-Esir’in el-Meselii’s-Sa’ir fi Edebi’l-
Katib ve’s-Sa‘iri, Ibn Sinan el-Hafaci’nin Swru’'l-Fesahas1 gibi eserler, farkh
arastirmacilarca hem edebi tenkit, hem de ediplerin ekoliine mensup bir belagat eseri
olarak degerlendirilmektedir (Yalar 1997; Er 2011). Ayri bir ekol olarak belagata
nispet edilen eserlerin ilmi bir teoriden beklenen tasnif ve {isliiptan yoksun olup,
daha ¢ok siir ve ingd vurgusu tasimalar1 sebebiyle, uygulamaya yonelik tedvin edilen
nakd-i siir ve insa disiplinleri ¢cercevesinde degerlendirilmelerinin daha iyi bir tercih
olacag1 distiniilmektedir. Tagkdprizade’nin tasnifi de bu tercihi gerektirmektedir.
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Arap dilindeki nakd-i siir ilmi tabiatiyle, Arap olmayan (Acem)
Miisliiman topluluklar arasinda bir edebiyat dili hiiviyetine biiriinerek,
Miisliiman toplumlarin Arapga’dan sonra kullandiklari ikinci dil haline gelen
Fars¢a’ya da aktarilmistir™,

Farsga’da bilinen ilk siir degerlendirmeleri, IV./X. ylizyilda sairlerin,
rekabet sonucu birbirlerinin eserlerine getirdikleri tenkitlerdir (Kurtulus
2011). Birtakim olgiitler temelinde yapilan ilk degerlendirmeler ise V/XI. ve
VI/XIL yiizyillarda Kabiisname ve Cehar Makale gibi nasihatname tliriinde
eserlerde goriiliir (Zerrinkub 1999; Erkal 2009; Cetindag 2005). Giinlimiize
ulagsmamakla birlikte aruza dair ilk eserlerin miiellifleri olan Yusuf-1 ArGzi
ve EDbi’l-Ala es-Siisteri’nin de en ge¢ bu ylizyilda yasadigi tahmin
edilmektedir (Cetin 1991a).

Arapca nakd-i siir gelenegine dayanan ilk Farsca eserler ise V./XI. veya
VI/XIL yiizyilda yazildig tahmin edilen Muhammed b. Omer Radiiyani’nin
Terciimanii’l-Belaga’s1™ ile Residiiddin Vatvat (6. 573/1177)’in Hada 'iku’s-
Sihr fi Deka ’iki’s-Si r’idir. Radiyani’nin eserinin isminde belagat vurgusu
olmasina karsin eser, belagat ilimlerinin tasnifinden yoksundur. Telif tarihi
de “meani, beyan, bedi” grubunun “beldgat ilimleri” olarak
isimlendirilmesinden 6ncedir. Radfiyani, telif sebebi olarak nesir ve nazim
degerlendirmeleri icin Ol¢li olabilecek Farsca bir eser bulunmamasini
gOstermistir (Radayani 1949, 2-3). Oysa belagat disiplinlerinin olusum
sebepleri arasinda glizel soziin tesbiti yaninda, sézde anlam arayislar1 da
oldukca dnemlidir. Bu tiir nazim ve nesir merkezli eserlerde ise belagatin

Sozii gegen eserler belagatte bir ekol olarak degerlendirildiginde “nakd-i siir” ve
“ingd”, eser drnegi bulunmayan sdzde alanlar olarak kalacaktir.

! Fars dilinin bu denli itibar kazanmasinda, bir dsSnem Abbési sarayinda énemli bir
giic kazanan, Abbasi niifuzunun =zayiflamasindan sonra Horasan, Harezm,
Maveraitinnehir, Hindistan ve Irak’ta ortaya g¢ikan yerel hanedanlarin saraylarina
hakim olan Fars biirokrasisinin olusturdugu Irani saray ve buna bagli edebiyat
geleneginin tesiri biiyiiktiir (Attar 2008). S6z konusu gelenek, Tiirk asilli Selguklu
hanedaninca ve Mogol istilalar1 sonucu yukarida ad1 gegen bolgelerden buraya goc
eden mutasavvif ve biirokratlarca Anadolu’ya aktarilmistir (Inalcik 2007). Anadolu
Selguklu Devleti’nin ¢okiisiinden sonra, niifusun Tiirkmen agirlikli olmasinin
tesiriyle, Selguklu déneminde Farsca olan yazisma dili zamanla Tiirk¢e’ye donmiis,
fakat Fars edebiyati ve Fars edebiyat teorileri yakin zamana kadar Tiirk edebiyati
izerindeki niifuzunu kaybetmemistir.

15 Radayani, eserinin boliimlerinin tertibi ve edebi sanatlarin agiklamalarinda Hace
Imam Ebii’l-Hasan Nasr b. el-Hasan (6. V/XI)’1n Mehdsinii 'I-Kelam 11 esas almus,
Muhammed b. Davud el-Isfahani’nin Kitabu Zuhre’sine ve ibnii’l-Mu’tez’in
Kitabii’I-Bedi ‘ine birer atifta bulunmustur (Ates 1949, 34-35).
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besledigi ve beslendigi disiplinler arasi etkilesim yoktur. Ahmed Ates’in
(1949, 45) ifadesiyle Terciimanii’l-Belaga’dan bir intihal durumunda olan
Hada iku’s-Sihr fi Deka’iki’s-Si r’de, “belagat” vurgusunun yerini “siir’e
birakmasi gézden kagmamasi gereken bir husustur. Tam burada hatirlanmasi
gereken diger bir nokta ise Hada iku's-Sihr’in, belagat disiplinlerinin
sistemlesme siirecinde bir merhale teskil eden Nihayetii’l-Icaz’a yalnizca
bedi sanatlar1 hususunda katki yaptigi (Hacimiiftiioglu 1993) ve belagat
teorisyenlerince meani ve beyanin aksine bediin belagatin aslindan kabul
edilmedigidir (Sekkaki 2017, 507; Ramazanzade 1289, 1:27,57). Aruza dair
kaleme alinip bugiine ulasan ilk Farsca eser olan Muhtasar der ‘[lm-i ‘Ariz
da Hada iku’s-Sihr gibi Residiiddin Vatvat’a aittir (Cetin 1991b).

Radiiyani ve Vatvat’in Oncli eserlerinden sonra Sems-i Kays (0.
633/1236’dan sonra), el-Mu ‘cem fi Me ‘d’iri Es ‘ari’I- ' Acem adl1 eserini tertip
etmigtir. Miiellif (1909), kisaca Mu ‘cem olarak bilinen eserinde Radiyani ve
Vatvat’tan farkli olarak kafiye, arliz, sirkat konularmi nakd-i siir ile bareber
ele almistir™®. Eserin siirde begenilmeyen niteliklere ve edebi sanatlara dair
kisimlar1 “nakd-i siir” olarak adlandirilmistir. Boylelikle Farsca literatiirde
de Arapga’dakiyle ortiisen bir heyet ve adlandirmayla bir siir teorisi ortaya
cikmistir. Bunlardan sonra kaleme alinan eserlerin'’ hemen tamami ise
Mu ‘cem ile Hada 'iku s-Sihr’i kaynak almislardir (Giirer 2007; Ors 2012).

Tirkiye’de siir bilgisine ve aruza dair kaleme alindigi bilinen ilk eserler
de Farsca’dir. Eski Tiirk edebiyatinin ilk sairlerinden Giilsehri (6.
717/1317°den sonra) Tiirk¢e’de kullanilan vezinleri i¢eren bir aruz risélesi
kaleme almig (Cetin 1991c), Ahmedi (6. 815/1412-13) ise, Residiiddin

'8 Bu eserden sonra sairlere, edebiyat elestirmenlerine ve siir meraklilarina aruz ve
kafiye Ogretmek amaciyla, bu konularda gerek kitaplarda bdliimler, gerekse
bagimsiz risaleler halinde ¢ok sayida eser kaleme alinmistir. Bunlar arasinda bazi
hususiyetleriyle Nasiriiddin et-Tasi’nin (6. 672/1274) Mi ‘yarii’l-Es ‘ar1, ¢ok
tutunmus ve yayilmig olmalari bakimindan, serhleri ve Tirkge terciimeleriyle
birlikte, Vahid-i Tebrizi’nin (IX/XV) Cem'-i Muhtasar’i, Osmanli sairlerinin
yetismesindeki tesirleri ve ayni konularda yazilmis Tiirkge eserlere biiyiik dlgiide
kaynaklik etmis olmalari sebebiyle Molla Cami (6. 892/1492)’nin Risale der ‘IIm-i
‘Ariiz Ve Risale der ‘I[Im-i Kafiye adli iki eseri, Seyfi’nin aruz risalesi ve Mizanii l-
Es ‘ar anilabilir (Giirer 2007; Cetin 1991Db)

7 Serefeddin-i Rami (795/1393)’nin Hada 'iku I-Haka 'iki, Hiiseyin Va’iz-i Kasifi
(910/1504)’nin  Bedayi i I-Efkar fi Sanayi‘i’l-Es‘an da Fars¢a nakd-i siire dair
onemli eserlerdendir. Bedayi i l-Efkar, aruz ve kafiye kusurlarint Mu ‘cem gibi ilm-i
nakd gercevesi icerisinde ele almas1 bakimindan da ayr1 bir 6neme sahiptir (Giirer
2007). Daha genis bir bibliyografya i¢cin bk. (Yazic1 1992). Belli bagh Farsc¢a nakd-i
siir eserlerinin icerigi ile ilgili bk. (Safak 1991, 469-72).
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Vatvat’in Hada iku’s-Silhri’ni, konu anlatimini ihtisar edip 6rnek beyitlerini

artirarak Bedayi i s-Sihr ff Sanayi i’s-Si r adiyla tekrar diizenlemistir'® (Kut
1989).

Bati Tirkgesinde siirle ilgili bilinen ilk bilgi ve degerlendirmeler,
Farsca’dan ilk kez VIIL/XIV. yiizyilda tercime edilen (Dogan 2010)
Kabisname’de bulunur. Konulari itibariyle nakd-i siir gelenegine dayanan
teorik bilgilerin bulundugu ilk eserlerden biri ise Seyh imam Ahmed el-
Bardahi el-Amidi (6. 907/1501-2°den sonra)’nin, Fars dili ve kiiltiiriine dair
ansiklopedik bir s6zliikk mahiyetinde olan Cami i [-Fiirs adl1 eserinin besinci
kismindadir. Miellif (2006, 1:206-34), “kava‘id-i si‘riyye” baslig1 altinda
klasik siire ait nazim sekil ve birimleriyle ilgili bazi terimleri, birka¢ edebi
sanat1, aruz bahirlerini ele almistir. Tiirk¢e nin ilk miistakil nakd-i siir kitab1
ise Seyh Ahmed b. Hudadad Tarazi tarafindan dogu Tiirkcesiyle kaleme
almip 840/1436-7 tarihinde tamamlanan Fiininii’l-Belaga veya Letd’if-i
Tarazr’dir. Miellif kitabinda nazim sekilleri, kafiye, edebi sanatlar, aruz ve
muammayi ele almistir (Xudoyberdiev 2008, 17-18; DeWeese 2005). Bunu
bat1 Tirkgesinde Serifi’nin Hadikatii'I-Fiinan’u takip eder (Kagar 2011).
Serifi, bazi meani konularina deginmigse de eser nakd-i siir gelenegine
uygun olarak beyan ve bedi konular1 {izerine kurulmustur.

Aruza dair ilk mistakil caligmalar ve kafiyeye dair ilk bilgiler yine
IX./XV. yiizyilda goriilmeye baslanir. Mutahhar b. Ebi Larendi ve Amasyali
Alaeddin Ali b. Hiiseyin Celebi (6. 875/1470-71) tarafindan kaleme alinan
aruz risaleleri alaninin ilk 6rnekleridir. Birgok yazma niishasinin varligindan
(Cetin 1991c) yola ¢ikarak Amasyali Aldeddin’in eserinin, ragbet gordiigii
sOylenebilir. Dogu Tiirkgesi’nde aruza dair ilk miistakil ¢alisma Ali Sir
Nevai’nin (6. 906/1501) Mizanii I-Evzan’idir. Babiir Sah, Nevai’den kisa bir
slire sonra onun eserini bazi yonlerden elestirerek kendisi de ayn1 konuda bir
risdle kaleme almistir (Kopriilii 2001; Cetin 1991c). Kafiye ile ilgili ilk
bilgiler ise Bedr-i Dilsad’in Kabiisname zemininde telif ettigi
Muradname’sinde goriliir (Giirer 2007; Ceyhan 2013).

Tiirkcede nakd-i siir gelenegi cercevesinde kapsamli ilk kitap ise
Muslihuddin Mustafa Siirtri (5. 969/1561-2)’nin Bahrii'I-Ma ‘arif idir™.
Eser, baz1 siir terimleri, aruz, kafiye, sandyi-i si’riyye (edebi sanatlar),

.....

Si ‘riyye gibi siir tenkidini konu edinen Tiirkge te’lifatta da tesirinin goriilmesi (Safak
1991, 434; Sarag 2004c), bu eserin eski Tiirk siiri teorisi agisindan 6nemine isaret
etmektedir.

19 Cavusoglu’nun (1986, 2) Bahrii’I-Ma ‘arif’in birgok eksiklikleri oldugundan sz
etmesi de bunu bir belagat eseri olarak nitelemesiyle ilgili olmalidir.
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yaygin kullamlan tesbihlerin bir dokiimii ve siirin faydalari ve Islam’a
uygunluguna dair bir bahisten ibarettir. Eserin edebi sanatlara ayrilan ikinci
makalesi Safak’in (1991, 434) ifadesiyle Vatvat’m Hada iku’s-Sihr’inin
mubhtasar bir terciimesidir. Yine aruz boliimiinde de ayn1 miiellifin Muhtasar
der ‘Ariz adl risalesinden yararlanildig1 anlasilmaktadir (Safak 1991, 432).
Miiellifin sundugu yaygin kullanilan tesbihler ise Taskoprizade (1313, 250)
tarafindan mebadi’s-si v olarak adlandirilan bilgiler manzumesidir.
Mebadi’s-si’re dair miistakil bir eser olan Muidi’nin Miftahu t-Tesbih’i de
yine ayn1 donemde telif edilmistir (Eriinsal 1988).

X./XVL ylizyillda aruz ve kafiye dair miistakil ¢aligmalar da ortaya
konmustur. Lem’1 Dervis Mehmed’in (6. 977/1569) nin Bahrii’l-Evzan 1 ile
Aski (6. 984/1576-7)’nin ‘Ariisii’l- ‘Ariiz 'u isimlerinden de anlasildig tizere
arliz teorisini, Muhyi-i Giilseni (6. 1013/1603)’nin Biinyad-1 Si r-i ‘Arifi,
Kemalpagazade (6. 940/1534) ve Lem’l Dervis Mehmed (6. 977/1569)’in
risaleleri de kafiye teorisini isleyen eserlerdir (Giirer 2007; Cetin 1991c).

Nakd-i siirin Tiirk¢e’de dnemli eserlerinden biri de Ismail-i Ankaravi
(6. 1041/1631)’nin Miftahu 'l-Belaga ve-Misbahu '[-Fesahasi’dir. Miiellif
(1284, 2-3), s6z konusu eserini siir sanati, insa bilgisi, belagat ilmi ve fesahat
fennini  6grenmek isteyip Kazvini’nin Telhisi’nin ince manalarini
kavrayamayan iki dervisi i¢in kaleme almigtir. Dort babdan olusan eserin ilk
babinda “kelime” ve kelam methumlari, ikinci babinda beyan ilmiyle ilgili
kural ve terimler, iiglincii babinda nazim sekilleri ve bedi sanatlari, dordiincii
ve son babinda ise ilm-i insd konulari ele alinmustir. Siir ve nesre dair
bilgileri bir araya getiren bu eser, tam bir edebiyat teorisi olarak nitelenebilir.
Miiellifin sebeb-i telife dair agiklamalari beldgat ve edebiyat teorilerinin
ayristigl yonii ima eder. Eser, siir ve insa ¢alisan ama Kazvini’nin Telhis’ini
anlayamayan iki kisi i¢in kaleme alinmustir. Telhis’ten mazur goriilen bu
kimselerin teorik ilimlerle ugrasmadiklar1 aciktir. Miftahu [-Belaga, siir ve
ingd 6grenmek amaciyla Telhis okumaya ¢alisan iki kisi igin bu eserden
islip, yontem, tasnif ve kismen igerik bakimindan farkli olarak kaleme
almmustir,

Burada anilmasi gereken eserlerden biri de Miistakimzade Siileyman (0.
1202/1788)’1n Istilahatu 's-Si riyye adl risalesidir. Eser her ne kadar terimler
sozIigli bigiminde olsa da ele aldigi konular1 “siir”le olan ilgileri
bakimindan s6z konusu etmesi nakd-i siir kapsaminda degerlendirilmesini
gerektirir. Tlrkce’nin ilk edebiyat sozliigl olan risalede elli dokuz madde
bas1 yer almaktadir (Tolasa 1986). Yine bu tarzda 6énemli bir eser Muallim
Naci (6. 1310/1893)’nin Iszrlahat-1 Edebiyyesi’dir. Miiellifin vefatiyla yarim
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kalan sozliik, Tanpinar’in (2012, 591) ifadesiyle “eski belagatin®® bizde en
iyi eseridir”. Istilahat-1 Edebiyye, kafiyenin Tiirk¢e’ye uyarlanmasiyla ilgili
ilk tesebbiisleri icermesinden dolayr da oOnemlidir. Miellif (2004, 65-
98), “kafiye” bahsinde, Tiirk¢e kelimelerin imlas1 ve beyitlerin takti ile ilgili
aciklamalarda bulunmus, redif harfleri ile ilgili kendi goriislerini beyan etmis
ve diiz, dar veya yuvarlak {nliiller arasinda yapilan kafiyelerde seslerin
kalinlik ve inceliklerinin de dikkate alinmasi gerektigini savunmustur.

XIII./XIX. asirda kaleme alian Ali Cemaleddin’in ‘Ariiz-1 Tiirki ‘[im-i
Kavaff (bs. 1291/1874) Sanayi i Si riyye ve ‘[lm-i Bedi‘, Mehmed Mihri’nin
Fenn-i Bedi* (bs. 1288/1872), Ahmed Hamdi Sirvani (6. 1307/1889-90)’nin
Teshilii’l- ‘Ariz ve’l-Kavafi ve’l-Bedayi® (1288-9/1872) adli eserleri ele
aldiklar1  konular ve tasnifleri itibariyle nakd-i siir kapsaminda
degerlendirilmesi gereken eserlerdir.

Insa Literatiirii

Edebiyat teorisine dair eserlerden bir kismi 6zel olarak nesri konu
edinenlerdir. Mensur so6ziin kendine has niteliklerini, hangi usul ve
prensipler ile kaleme alimirsa fesahatli ve belagatli kabul edilip muteber
olacagini konu edinen ilme “‘el-insa’” adi verilmistir (Taskoprizade 1313,
1:250). Insanin mektup yazma usullerinden bahseden alt dali ise teressiil
olarak adlandirilir (297).

Siirin bedevi topluluklarda giiclii 6rnekleri olmasina karsilik, edebi
nesir biiylik 6l¢lide medeni gelismislikle iligkilidir. Nesrin daha ¢ok yaziyla
Omiir kazanmasina ragmen, icerdigi ahenk unsurlarindan 6tiirii siirin kolayca
ezberlenebilmesi, modern 6ncesi donemde kitleler arasinda siirin daha gok
ragbet gérmesine sebep olmugtur. Nitekim cahiliye donemi Araplari arasinda
en iyi siir ve en iyi sairi tespit etmek amagli miisabakalarin yapildigi
bilinmektedir. Oysa Arap dilinde iyi bir nesrin estetik unsurlarinin
tartigilmasi, Islam medeniyeti ve devletinin tesisiyle beraber bir biirokrasinin
tesekkiil etmesini gerekli kilmistir. Edebi tenkit denince akla ilk 6nce ve
daha cok siirin gelmesi, tenkide dair kaleme alinan eserlerde nesirden ziyade
siir Urlinlerinin ele alinmasi ve iyi bir siirin estetik unsurlarina dair yazilan
eserlerin herhangi bir meslekten bagimsiz olarak viicida getirilip “nakd-i
siir” seklinde adlandirilmalart; siirin modern Oncesi toplumlardaki s6z
konusu itibariyla agiklanabilir. Oysa iyi bir nesrin estetik unsurlarin1 konu
edinen eserler, ele aldiklar1 ortak konulara ragmen “nakd-i siir’e paralel
bicimde ‘“nakd-i nesir” olarak adlandirilmamus, katiplik meslegiyle iliskili

20 Tanpinar’in “eski beldgat” ifadesi, bu makaledeki nakd-i siir ve belagat ayrimina
gore “nakd-i siir” olarak anlagilmalidir.
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olarak “inga”, “kitabet” ve “katiplerin edebi” gibi basliklarla ortaya
cikmustir.

Hz. Muhammed doneminden itibaren ¢esitli dini, sosyal, idari ve siyasi
isleri ylriiten katiplerin varligi bilinmekle beraber, bir miiessese olarak
divan® katipliginin ortaya c¢ikmasi Emevi halife Mudviye (6. 60/680)
zamaninda gerceklesmistir (Kiigiikagc1 2002). Miiesseselesme siireciyle
birlikte katiplerin gerek bilgi ve gorgiide gerek metin kaleme alma ustiliinde
belli bir standart yakalayabilmeleri i¢in kaleme alinan eserler bir nesir teorisi
olan “inga”y1 viicuda getirmistir.

Her seviyede resmi devlet evrakini kaleme almak ve siyasi yazigsmalari
siirdiirmek gibi gorevleri dolayisiyla katiplerin, edebi nesrin gelismesine
onemli katkilar1 olmustur. Divan ve katiplik miiessesesiyle ilgili geleneklerin
olusumunun tamamlandigi VI./XIL. asirdan itibaren yazigmalarin edebi bir
iislupla yapilmasi, Miisliiman devletlerde bir gelenek haline gelir (Kiigiikagci
2002). Gelisen biirokrasi, ilim, sanat ve edebiyatla beraber Gnemli bir
merkez durumuna gelen Abbasi baskenti Bagdat’ta gelistirilen insd ve
kitabet usul ve kurallari, daha sonralari hiikiim siiren Miisliiman hanedanlar
tarafindan da model alinmustir (“Diplomatik: Islam Devletlerinde
Diplomatik” 1994).

Katipleri egitmek amaciyla yazilan eserlerden giiniimiize ulasanlarin en
eskisi, Arap nesir islibunun kurucularindan olan Emevi donemi katibi
Abdiilhamid el-Katib (6. 132/750)’in Risale ile’l-Kiittab adli uzunca
mektubudur (Durmus 2000). insiya dair kapsamli eserlerin ortaya ¢ikmaya
baslamasi ise Ibn Kuteybe (6. 276/889)’nin Edebii’l-Katib’iyledir. Kudame
b. Ca’fer (6. 337/948 [?])’in “insd” kelimesini daha sonra terimlesen
anlaminda ilk defa kullandigi (Roemer 1971) Kitabii’l-Harac ve-Sind ‘ati’l-
Kitabe; Eblt Hilal el-Askeri (6. 400/1009°dan sonra)’nin Kitabii's-

2 fslam devletlerinde muhtelif idari, mali ve askeri hizmetlerle ilgili kararlarm
alindigi meclisler, bunlara bagli devlet daireleri ve bu kararlarla ilgili tutulan
defterler (kuyadat defterleri) “divan () 523)” olarak adlandirilmuslardir (Dari 1999).
Eski Siriye ve Misir’da, Yunan dilinde hesap defterleri tutulurdu. Pehleviler de
bu usulii almig ve S0z konusu defterleri “deéwan” olarak
adlandirmiglardir (Mansuroglu 2001). Daha sonra Miisliman Araplar da, devlet
islerinin giriftlesmesiyle birlikte Farslar’in diplomasi birikiminden istifade etmis ve
ilk divan teskilati halife Hz. Omer déneminde (13-23/634-644) olusturulmustur
(“Diplomatik: Islam Devletlerinde Diplomatik” 1994). Divanlarda istihdam edilen

gorevlilere Arapga “yazici” anlaminda “katib (<3S)” denmistir
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Sind ‘ateyn: el-Kitﬁbe ve’s-Si‘r ve Kalkasendi (6. 821/1418)’nin Subhu I
A 'sa fi Sind ‘ati’l-Inga’ adl eserleri insdya dair nemli kaynaklardir®,

Islam’dan 6nce ve Islamin ilk yillarinda Arap yarimadasinda yasayan
Araplar, Emevi ve Abbasi fetihleri neticesinde genigleyen Miisliiman
niifuzuyla birlikte Maveraiinnehir’den Endiiliis’e kadar genis bir alana
dagilmis ve kendilerinden uzakta kalan yakinlariyla tebrik, taziye, vaaz,
nasihat ve diger gayriresmi konularda da yazigsmaya baglamislardir (Dayf,
t.y., 104-5). Bu ihtiyagtan dolay1 miinseat, teressiil ve insa eserlerinde resmi
yazigsmalarin yan sira 6zel mektuplagmalarin diizenlenmesiyle ilgili esaslar
ve bunlara ait 6rnekler de yer almistir. Ayrica yine bu tiir eserlerde katiplerin
meslekleriyle ilgili mali hesaplamalara dair bilgilere de rastlamak
miimkiindiir.

IIL/IX. yiizyllda Abbasi Devleti’nin niifuzunun Bagdat ve cevresine
miinhasir kalmasiyla Horasan, Harezm ve Maveraiinnehir bolgelerinde
kurulan devletlerin biirokrasilerine Fars dili konusan yerel unsurlar hakim
olmustur (Attar 2008). S6z konusu biirokratlarin himayesiyle Islam sonrasi
yeni Fars yazi dili olusum agamasina girmis (Tokmak 2000) ve resmi evrak
ve yazigmalarda da kullanilmaya baglanmistir. Bunun neticesi, muhtelif
katki ve etkilesimlerle Arapga olarak gelisen kitabet ve ingd gelenegi
Farsga’ya aktarilmistir.

Katiplere rehber mahiyetinde Farsga ilk yazili tavsiye Keykavus b.
Iskender (6. 475/1082°den sonra)’e ait olup, miiellifin (2006) Kabiisname
adli eserinin otuz dokuzuncu babi, kitiplik meslegini yiiriitenlere tavsiye
olmak {izere kaleme almmustir . Bir sonraki asirda Nizdmi-i Aruzi (6.
552/1157 [?])’nin hiikiimdarlara katiplik, sairlik, miineccimlik ve tabiplik
mesleklerini tanitmak icin kaleme aldigi Cehar Makale adiyla meshur
olan Mecma ‘u n-Nevadir’i de katiplige dair ozet bilgiler ve bu meslegin
onemine dair hikayeler iceren bir makale ihtiva etmektedir (Erkal 2009;
Nizami-i Artizi 1909). ilm-i teressiile dair yazildig1 bilinen ilk eserin ise en
gec VL/XIL. yiizyiin baglarina ait oldugu tahmin edilmektedir. Muhammed
b. Abdi’l-Halik el-Meyheni’nin  (1962) Destir-i Debiri bashigiyla
yayimlanan eseri, ilm-i teressiiliin yan1 sira s6ziin belagat ve fesahatine dair
nitelikleri ve imla kurallarimi ele almakla ingd tiirline ait bazi konulari
da icermektedir.

VIIL/XIV. ylzyila kadar katipler i¢in tertip edilen Farsga rehberler,
miingeat mecmualar1 ve Destir-i Debirt gibi teressiil ilmine dair eserlerden
ibarettir. Yine bu yiizyila ait olan Emir Hiisrev-i Dihlevi (6. 725/1325)’nin

22 Bu konuda daha genis bir bibliyografya i¢in bk. (Durmus 2000).
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Resd’il-i I'caz ve Sems-i Miinsi (6. 778/1376)’nin Destirii I-Katib fi
Ta ‘yini’l-Meratib’i ise ingdya dair kaleme alinmus ilk Farsca eserler olarak
kabul edilebilir (Mehdizdde 1378; Ahmedi Darani ve Heratyan 1387).
Ozellikle Sems-i Miinsi’nin, ins4, teressiil ve divan miiessesesinin isleyisiyle
ilgili hususlar ele aldig1 kapsamli eseri, Farsca ilm-i ingd gelenegi agisindan
bir donlim noktasi olarak goriilmektedir (Ahmedi Darani ve Heratyan 1387).

Bir sonraki asirda ise Mahmtid-1 Gavan (6. 886/1481) Menazirii I-Insa’
adli eserini telif etmistir. Destirii’-Katib’den farkli olarak yalnizca nesir
teorisine yonelik meseleleri iceren eser, Tirkce ilm-i insd eserlerine
kaynaklik etmesi bakimindan ayrica onelidir. Miellif (t.y.), kitabinda insa
ilminin mahiyeti, lafzin nitelikleri, nesri iyi veya koti kilan ozellikler,
miinginin nitelikleri, tiirleri ve gerekleri, yazigsma tiirleri ve bunlarin
nitelikleri ve bazi imla meselelerini ele almistir.

V./XI. asrin sonlarinda, Selguklu haneddnindan Siileyman Sah’in
Iznik’i payitaht ilan etmesiyle Anadolu’da baslayan Selguklu idaresi
(Kafesoglu 2001), Biiyiik Sel¢uklu biirokrasisinin Farsca gelenegini
stirdlirmiis ve kendilerine bagli olarak ortaya ¢ikan Tiirkmen ug beylikleri de
resmi yazigmalarda Farsgay1 kullanmiglardi. Bunun neticesinde Anadolu’da
Farsca teressiil ve miinseat tiirii eserler kaleme alindig1 bilinmektedir (Inalcik
2001).

VIL/XIIL yiizyi1lda Anadolu’da Selguklu hanedaninin niifuzu zayiflayip
bir siire sonra tamamen ortadan kalkmistir. Bunun neticesinde bagimsizlik
kazanan Tirkmen beyliklerine Fars dili ve edebiyatinin yeterince niifuz
etmemesi ve Horasan, Harezm, Maveralinnehir bolgelerine nisbetle
Anadolu’da Tiirkmen niifus oraninin yiiksek olmasi gibi sebeplerle Bati Tiirk
yaz1 dilini teskil edecek olan Oguz dili 6ne ¢ikmaya baslamis; beyliklerin ilk
donemlerinde Farsga olan yazigma dili bir zaman sonra Tiirkge’ye
donmiistiir.

Emevilerin son, Abbasilerin ilk zamanlarinda gelismis olan divan ve
katiplik miiesseseleri ve bunlara dair literatiir Gazneli ve Selguklu
hakimiyetinde Fars¢a’ya aktarildigi gibi, Tiirkmen beylikleri ve Osmanl
hakimiyetinde de daha ¢ok Farsga tlizerinden Tiirkge’ye aktarilmusgtir.

Katiplere yonelik Fars dilinde yazili ilk tavsiyelerin Keykavus b.
Iskender’in Kabiisname adli eserinde goriildiigii yukarida ifade edilmisti.
Kabisname’nin VIIL/XIV. asirdaki iki, IX./XV. asirdaki ti¢ Tirkge
terclimesi (Dogan 2010) de katiplere dair nasihatler igeren ilk Tiirkce
eserlerdir. Katipler i¢in kaleme alinan ilk miistakil risale olan Teressiilii ise,
eserin miellifi olan Ahmed-i Da’1 (6. 824/1421°den sonra), “Arabi ve Parsi
teressiillerden ihtiyar edip kaleme getirdigini” ifade etmektedir (Derdiyok
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1994). Adindan da anlagilacag: lizere teressiil tiiriinde olan eserde mektup
yazma usilii kisaca islendikten sonra 6rnek mektuplar verilmistir.

Da’T’nin risalesinden sonra Tiirce’de katipler icin kaleme alindigi
bilinen ilk miistakil eser olan Yahya b. Mehmed el-Katib’in (1971)
Menahicii’l-Insa’s1 da, girisinde kelamin beldgat ve fesahatine dair kisa
bilgiler igermekle beraber teressiil tiirii bir eser olarak nitelenebilir.

Nesir teorisi mahiyetindeki ilm-i ingd eserlerinin Tirkge’de tespit
edebildigimiz ilk 6rnegi® ise, Ismail-i Ankaravi (6. 1041/1631)’nin
Miftahu’l-Belaga ve-Misbahu'l-Fesaha adli kitabinin “‘el-babii’r-rabi® fi
(Ankaravi 1284, 180-218), Mahmid-1 Gavan’m Menazirii I-Ins@’ smin
terclimesi mahiyetindedir.

Miftahu’l-Beldga uzun bir donem sahasinin tek 6rnegi olarak kalmstir.
XII/XIX. yiizyila gelindiginde Tiirk¢e egitim-0gretim yapan mekteplerin
yayginlagmasi ve bunlarin miifredatinda insa veya kitabet derslerinin yer
almasi, ders notlarinin derlenmesi suretiyle bir¢cok ingd kitabinin ortaya
cikmasina yol agmustir. Boylelikle XIII/XIX. yiizyilin ikinci yarisindan
XIV./XX. yiizyilin ilk yarisina kadar zengin bir inga-kitabet literatiirii
meydana gelmistir. Eser isimlerindeki “yenilik” vurgusundan da anlasilacagi
iizere bu zenginligin 6nemli bir sebebi de bu ylizyillarda nesir dilindeki hizli
ve siirekli degisim olmalidir.

Insa literatiirii heniiz, belagat ve nakd-i siir kadar akademik ilgi
cekmemis oldugundan bu alan iizerine yapilan calisma ve yayinlar oldukga
sinirhidir. Insé ilmi literatiiriiniin, teressiil ve miinseat mecmualariyla birlikte
Ozarslan (2007) tarafindan bir listesi yapilmustir. Listede, ayni eserin
yinelenen baskilar1 goz ardi edildiginde yaklasik yiiz otuz kadar eser ismi
goriilmektedir. Bunlarin hepsini incelemek belki ayri1 bir ¢aligma konusu
olacagindan bu galismada bazilarinin isimlerine, bazilarmin igindekilerine
goz atilarak insa ilmine dair eserler tesbit edilmeye calisilmistir. Bu kisa
arastirma sonucunda Manastirli Mehmed Rifat’in Kava id-i ‘[lm-i Insa’si**
(bs. 1308/1892), Eski Zagra miiftiisii Hiiseyin Raci Efendi’nin Telhisii 'I-
Insa’s1 (bs. 1313/1896) ve Ahmed Hamdi Sirvani’nin Medhal-i Insa’sinin

2 Kiitiiphanelerde yazma halinde bulunan tiim miingeat ve teressiiller incelenmeden
kesin bir tespit yapmanin miimkiin géziikmedigini de ifade etmek gerekir.

* Mehmed Rifat (1308a, 2) eser ismi vermemekle beraber “esds-1 ingdya da’ir
ma’limat-1 miifideyi tarz-1 cedid iizere yazilmis Arabi bir kitabdan ahz ederek lisan-1
Osmaniye tatbiken tahrir ettigini” sdylemektedir. Miiellifin (1308b, 8), Mecami i I
Edeb adli eserinin kaynaklar1 arasinda saydigi eserlerden birisi ise Menazirii I-
Insga’dir.
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(bs. 1299/1882) ele aldiklar1 konularin genisligi ve tasniflerinin yetkinligi ile
Tiirkee ilm-i insa i¢in dnemli sayilabilecek eserler oldugu diistintilmiistiir.

S6z konusu eserlerin iceriklerine bakildiginda, lafiz ve méanaya ve
bunlarin iligkisine dair bilgi ve nitelikler, hakikat ve mecaz, nesri iyi ve kotii
kilan nitelikler, Gislip tiirleri ve nesir tiirlerinden bahsettikleri goriilmektedir.
Kava ‘id-i ‘llm-i Insa ve Medhal-i Insd’da edebi sanatlar ve icAz-itnab
bahislerine; Kava ‘id-i ‘Ilm-i Insa ve Telhisii'I-Insa’da bazi imla kurallarma
da yer verilmistir (Sirvani 1299; Manastirli 1308a; Hiiseyin Raci 1313). Bu

icerikler Mendzirii'I-Inga ile karsilastirldiginda séz konusu eserlerin ilm-i
insa gelenegini takip ettikleri goriiliir.

[lm-i ingAnin Tiirkce’de seyrini daha iyi takip edebilmek igin
Ozarslan’n makalesinde listeledigi tiim eserlerin karsilastirmali bir bicimde
incelenmesinin gerekliligi siiphesizdir. Tabii matbaadan Onceki siire¢ i¢in
yazma eserler de ilave edilmelidir.

Sonug¢

Islam diisiincesinde; anlam, siir ve nesir teorilerinin, aralarinda
etkilesim ve gegiskenlik olmakla beraber tarihin bir déneminde belirli bir
icerik ve tasnife kavusarak kendi gelisim ¢izgilerini olusturduklari
goriilmiistiir. Vakiada mevcut olan bu ayr cizgilerin en belirgin isareti
“ulim-i belagat”, “nakd-i siir” ve “ilm-i ingd” biciminde adlandirmalarin
varligidir. Tiirkge literatiiriin de s6z konusu adlar altinda Arapga veya Farsga
literatiire eklemlenerek devam ettigi goriildiigiinden bunlarla ayni tasnife
tabi tutulmasi gerektigi disliniilmektedir. Ahmed Hamdi Sirvani ve
Manastirli Mehmed Rifat’in her {i¢ teoriden her birine dair ayri eserler

vermeleri de literatiir ayrigsmasinin énemli bir yansimasidir.

Anlam ve edebiyat teorileri, malzemeleri s6z olmakla birlesmekte, bu
malzemeye yaklasimlariyla birbirinden ayrigmaktadirlar. Aralarindaki bu
iligki nedeniyle bu sahalara ait eserlerin birlesen ve ayrigan igerik ve
yontemlerinin olmas1 tabii olsa gerekir. Nitekim eserlerin icerikleri
karsilastirildiginda goriilmiistiir ki bazi dil kullanimlar1 hem belagat teorisi
hem de siir ve nesir teorisi eserlerinde ortaktir. Beldgatin beyan ve bedi
kisimlarinda islenen bu dil kullanimlarinin nakd-i siir ve inga kapsaminda da
islenegeldigi goriilmektedir. Bunlar, giiniimiizde “edebil sanatlar”, “bedii
sanatlar” veya anlam genislemesiyle “séz sanatlar1”, “séz ve anlam
sanatlar1” olarak adlandirilan kullanimlardir. “Edebi sanatlar” ortaklig
sebebiyle insa eserleri belagate dahil edilmedigi gibi nakd-i siir eserlerinin
de dahil edilmemesi gerektigi diistiniilmektedir.
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Anlam ve edebiyat teorilerini farklilagtiran bir husus da takip ettikleri
literatlirdiir. Tiirkce belagat calismalari, Arapca literatiire; edebiyat teorisi
calismalart ise Farsca literatiire eklemlenmistir. Islam medeniyetinde
Arapca’nin ilim, Fars¢a’nin edebiyat dili olarak 6ne ¢ikmis olmasi burada
hatirlanmas1 gereken tarihi bir vakiadir. Fars¢a’da meani, beyan ve bedi
ilimlerinden meydana gelen bir belagat eseri olmamasi da Islam
diistincesinde ilmi literatiir zeminin Arap dili olmasiyla agiklanabilir.

Anlam ve edebiyat teorisi eserlerinin birini digerinden ayiran en
belirgin yonleri ise ayristiklart igerikleridir. Belagat teorilerine mahsus
konular, meani bahisleridir. Nakd-i siire mahsus konular nazim sekilleri,
aruz, kafiye bahisleri, siir kavrami etrafinda g¢esitli bilgi ve
degerlendirmelerdir. insdya mahsus konular ise nesir sekilleri, {isliip tiirleri,
nesir kisimlari ve imlé kurallaridir.

Tiirk belagat caligmalarmin en verimli déneminin XIV./XIX. yiizyilin
on bes yillik bir diliminde gergeklestigi goriilmektedir. Bunlardan dort yiiz
yil dnce bir, yiiz y1l sonra da iki belagat eseri telif edilmistir. Literatiirdeki bu
duraganlagsmalar beldgatin Arapga’da buldugu disiplinler arasi gelisim
zemininden Tiirk¢e’de mahrum kalmasina baglanabilir.

Insa teorisi, eldeki bilgilere gore XIII/XIX yiizyihn ikinci yarisindan
XIV/XX yizyiln ilk yarisima kadar verimli bir donem gecirmistir.
Gilinlimiizde ise tamamen unutlmus goziikmektedir. Gelisimi [X./XV. yiizyil
itibariyle baslayan Tiirk¢e nesir teorilerinin seyrini daha saglikli bir bigimde
takip edebilmek ise nesirle iliskili olan tiim yazma ve matbu literatiirii
miingeat, teressiil ve insa bi¢iminde tasnif etmekle miimkiin olabilecektir.

Nakd-i siir teorisi, belagat ve insa teorilerine paralel olarak XII./XIX.
yiizyili daha verimli gegirmistir. IX./XV. ylizyildan itibaren takip edilebilen
bu literatiirin canlilig1, anlam ve nesir teorilerine nisbetle daha siireklidir.

Nakd-i siir gelenegi, giinimiizde de “edebi sanatlar”, “edebiyat bilgileri” vb.
baslikl eserlere kaynaklik etmektedir.

Belagat, nakd-i siir ve insa teorileri seklinde yapilan bu tasnifle her bir
gruba ait eser igeriklerinin ve terimlerin daha iyi anlasilacagi, zaman
icerisindeki gelisimlerinin daha iyi takip edilebilecegi diisiiniilmektedir.
Avrupa dillerinden Tiirk¢e’ye aktarilan anlam ve edebiyat teorileriyle
geleneksel literatiiriin irtibatinin da bu tasnifle bir adim daha kolaylagacagi
umulmaktadir.
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TURKCE SOZLUK’TEKIi ANALITIK TANIMLAR UZERINE:
DOGAL TUR SOZCUKLERI

Bilge GOKTER GENCER"

(04

Bilimsel terimlerin genel amacl sozliiklerde nasil ele alinmasi gerektigi
sozliikbilim alamindaki kuramsal calismalarda siklikla tartisilan konularin
basinda gelir. Ozellikle, bu tiir s6z varhiginin genel sézliiklerde yer alan
tammlart sozliikbilimin tamimlama ilkeleri ve yontemleri bakimindan cesitli
calismalarda soz konusu edilmistir. Genel olarak terim sozliiklerinin konusu
olmakla birlikte, bitki bilimi ve hayvan bilimi gibi alanlara ait terimlerin
ayni zamanda giinliik dilin soz varliginda bulunmasi, bu sozliikbirimleri
genel sozliikler icin de tartisilir duruma getirmistir. Ancak hem dilin farkl
kullamim alanlart hem de sozliikbilimin ilkeleri g6z oniine alindiginda,
giinliik dil-bilim dili, terim-sozciik kavramlari ile sozliik tiirleri ve tammlama
yontemleri bakimindan bu tiir sozciiklerin tanimlanmasinda temel ayrimlar
80z konusudur.

Bu calismada da, sozii edilen temel ayrimlardan yola ¢ikilarak Tiirkge
Sozliik 'te bitki bilimi (botanik) ve hayvan bilimi (zooloji) etiketiyle verilen ve
bilimsel suflandirmada yer alan dogal tiirlere (natural kinds) ait soz
varligimin nasil tammlandig iizerinde durulacak, bu sézliikbirimler terim
sozliiklerindeki tanimlariyla karsiuastirilarak analitik tanimlama yonteminin
uygulanmasi bakimindan degerlendirilecektir.

Anahtar Sézciikler: dogal tiirler, giinliik dil, bilim dili, nesne tanimi,
analitik tanimlama yontemi

* Ogr Gor. Dr., Baskent Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii.
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ON ANALYTICAL DEFINITIONS IN TURKCE SOZLUK:
NATURAL-KIND WORDS

Abstract

How scientific terms should be dealt with in general-purpose
dictionaries is one of the issues frequently discussed in theoretical studies in
the field of lexicography. In particular, the definitions of such a vocabulary
in general dictionaries have been mentioned in various studies regarding the
definition principles and methods of lexicography. Although generally they
are subjects of the dictionaries of terms, existence of the terms of the fields of
botany and zoology at the same time in the vocabulary of the daily language,
make these dictionary units also to be discussed for general dictionaries.
However, considering both the different uses of the language and the
principles of lexicography, there are fundamental distinctions in the
definition of such words with regard to the daily language-science language,
term-word concepts, dictionary types and definition methods.

In this study, based on the aforementioned basic distinctions, we will
focus on how to define the vocabulary of natural kinds in botany and zoology
in Tiirk¢ce Sozliik; these headwords will be evaluated in terms of the
application of the analytical definition method by comparing with the
definitions in the glossary of terms.

Keywords: natural kinds, daily language, scientific language, real
definition, analytical definitions

Giris

Bilimsel terimlerin genel amach bir sozliikte maddebasi olarak yer alip
almayacag1 ve tamimlarimin nasil yapilmasi gerektigi, kuramsal sozliikbilim
calismalarinda ele alinan ve tartisilan konulardan biridir. Bu ¢alismada, bitki
biliminde (botanik) ve hayvan biliminde (zooloji) kullanilan ve bilimsel
smiflandirmada yer alan dogal tiirlere (natural kinds) ait s6z varliginin genel
sozliikler agisindan nasil tanimlandigi {izerinde durulacaktir. Ayn1 zamanda
sOzii edilen bilim alanlarinin terimleri olan bu sdzciiklerin tanimlari, terim
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sozliikleri ve genel sozliikler bakimindan incelendiginde genel sozliiklerde
tanimlanma bi¢imleri bakimindan ne gibi farkliliklar tasidig: ele alinacaktir.

Dogal tiirlerin ya da canli tiirlerinin bilimsel olarak siniflandirilmas: ve
tiirlerin tanimlanmasi, yalnizca bitki bilimi veya hayvan biliminin konusu
olmamisg, ayn1 zamanda mantik ve felsefede de tanimlama ve siiflandirma
bakimindan tartisilmis konulardandir. Bilgi felsefesinde, bilimsel bilginin
ortaya konulmasinda ilk basamak betimlemedir. Betimleme, “nesnelerin ne
ve olgularin nasil olduklarimi bir dizi mantiksal (analiz, tammlama,
siniflandirma) ve matematiksel (sayma, dlgme) islemle ifade etme etkinligi”
(Ozlem 1996: 52) olarak agiklanabilir. Yani, bilimde tanimlama isi, bilginin
betimsel olarak agiklanmasinda izlenen islemlerden yalnizca biridir. Buna
gore, dilsel ifadelerin tanimlarimi igeren sozliikkler i¢in de kullanicisina
bilgiyi betimsel agiklama yontemiyle veren kaynaklardir diyebiliriz.

Sozliiklerde dogal tiir sozciiklerinin nasil tamimlandigima ge¢cmeden
once, agagida tanimla ilgili bazi kavramlardan bahsetmek yerinde olacaktir.
Oncelikle bu tiir sdzciiklerin dogru bigimde tanimlanabilmesi icin tanimla
birlikte bolme ve siniflandirma kavramlarina da deginmek gerekir. Bélme ve
siiflandirma, mantikta tanimin yardimer unsurlari olarak degerlendirilir.
Bélme, kaplamla ilgili olup bir biitiiniin boliimlerine ayrilmasi, yani
kaplaminin bdliinmesidir. Klasik mantikta, iki bolme tiiriinden s6z edilir.
Birincisi, biitiinii parcalarina ayirmak anlamindadir, dolayisiyla bir analiz
islemi s6z konusudur (6rnegin; tuzu sodyum ve kloriir elementlerine
bolmek). Bu durumda, pargalar arasinda bir iglem-kaplam, cins-tiir iliskisi
yoktur. Bolmenin ikinci tiri ise, biitlinii kendisini olusturan pargalara,
tikellere ayirmaktir (6rnegin; insan kavramini “Ahmet, Ayse, vb.” tek tek
insanlara bolmek). Bu bolme tiirii, hem kaplamsal hem iclemsel iliskilere,
yani cins-tiir iliskisine dayanir. Siniflandirma ise konu ve nesneleri cins-tiir
iliskisine gdre siralamaya dayanan mantiksal bir islem olarak tanimlanir.
Ozlem, siniflandirmada iki kosulun yerine getirilmesi gerektigini belirtir.
Buna gore, “I. Bir simiflandirma, en iistteki cins kavramiyla homojen olan
kavramlari alt cins ve cinsler olarak icermelidir. Ornegin hayvanlar dlemini
stmiflandirirken, bir bitki cinsi bu suiflandirma icinde yer alamaz (dictum de
nullo). 2. Iki ayrit simfta bulunanlar ("hayvanlar" ve "bitkiler") arasinda
bulunan ortak ézellikler ("canlilik") bu suiflarin her birinin kendi i¢clerinde
tasidiklart  ortak ozelliklerden fazla olmamald” (2004: 119-120).
Dolayisiyla bir kavramin kaplamimi belirlemek cins ve tiir bakimindan onu
smiflandirmak anlamina gelir. Simiflandirmada esas olan nesnelerin
benzerlikleri ve farkliliklarim1 g6z Oniine alarak hiyerarsik bir yapi
olusturmaktir.
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Yukaridaki  agiklamalardan da  anlagilacagi  gibi,  bilimsel
siniflandirmanin  dogasi geregi, bolme ve siniflandirma gibi mantiksal
islemler, ayni zamanda dogadaki canli wvarliklar1 tanimlama, yani
betimlemenin de temelini olusturur. Bir baska deyisle, dogal tiirlerin
tammlanmasinda  cins-tiir,  i¢lem-kaplam iligkisinin = gdzetilmesi,
Aristoteles’in tanimiyla “nesnelerin Oziiniin agiklanmasidir.” Bu da bizi
klasik tanim 6gretisindeki ad tanimi ve nesne tanimi ayrimina gotiiriir. Nesne
tanimu’, “nesnenin ozelliklerini aciklamaya ¢alisan, oze® yonelik  bir
tammdir.” (Ozlem 2004: 114). O halde diyebiliriz ki dogal tiir sdzciiklerinin
tanimlari, tamimlanana (definiendum) goére bir nesne tanimidir ve nesne
tanimlar1 mutlaka iclemsel olmalidir. Yani nesneyle ya da kavramla ilgili,
bilgi verici bir igleve sahiptir. Bu nedenle 6ze ait olan tanimlar daha dogru
tanimlar olarak nitelendirilir.

Nesne tanimi, klasik tanim Ogretisinde iyi bir tanimin kosulu olarak
belirtilen yakin cins (genus proximum) ve tiirsel ayrim (differantia specifica)
gozetilerek yapilan bir tanimlama ifadesidir. Aristoteles, bir kavramin ortak
ozelliklerinin potansiyel olarak sinirsiz olabilecegini dolayisiyla uygulamada
ancak smirl &zellikleri igeren tanimlamalar yapilabilecegini belirterek
nesnel/olgusal igerikli higbir tanimin, yani bilimsel bilginin yetkin
olamayacag@1 her zaman eksik kalacagimi vurgular (Ozlem 1996: 91). Yani
nesne tanimlari her ne kadar tanimi yapilan nesneye bagl ve i¢lemsel
tanimlar olsa da Aristo’nun soziinii ettigi bi¢imde biz dis diinyadaki
varliklar1 genel kavrami olusturan tekil varliklar iizerinden degil, belirli ve
siirlt sayidaki ortak dzellikler {izerinden tanimlayabiliriz. Buna karsilik ad
tanmminin - “dis  diinyadaki varhigiyla ilgilenmeksizin bir sozciikten ne
anlasildigim kegif ve izah etmek” (Oner 1986: 38) anlaminda “keyfiligi” s6z
konusudur. Keyfilik, tanimin nesneye degil, tanimi yapana bagli olmasidir.
Ancak bu durum, ad tanimlarmin daha dogru, eksiksiz tanimlar oldugu
anlamma gelmez. Yalmzca, Ozlem’in belirttigi gibi, ad tanimlarmin

! Alan yazininda gergek tamim (real definition) ya da mantiksal tanim (logical
definition) olarak da adlandirilir. Terimle ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Gokter Genger
(2018).

% Oz, “cevher” (substance) olarak da adlandirilir. “Ozciiliige gore, tek tek somut
nesneler kendiliklerinden birtakim dogal tiirlere ayrilirlar. Baska bir deyimle, her bir
nesneyi belli bir nesne tiiriiniin iiyesi yapan bir ¢z vardir. Ornegin, insam insan
yapan 6z onun akilli bir hayvan olusudur. Insan1 6teki hayvan tiirlerinden ayirt eden
baska Ozgizgileri de olsa, insanin fammlayict temel ozgizgisi akilli olusudur.
Nitekim, tanimlamanin nesne tiirlerinin 6zlinii belirtme amaci giittiigli tezini
savunan Aristoteles, insani akilli

hayvan diye tanimlamustir.” (Batuhan ve Griinberg 1970: 88).
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ozdeslik® onermeleri olmasi sebebiyle, empirik (deneysel) acidan
dogrulanma veya yanlislanma durumunda olmadiklarini gosterir. Oysa nesne
tanimlar1 nesneye uyup uymamasi yoniinden empirik denetime agik olan
tammlardir (Ozlem 1996: 93).

Bilgi felsefecileri sozii edilen geleneksel tamim yaklagiminin, bilimsel
kavramlarin tanimlanmasi noktasinda yetersiz kaldigini ileri siirmiislerdir.
Ciinkii bilim dili ve dogal dil arasinda kavramlarin anlamlar1 agisindan
farkliliklar bulunur. Bilim dilinde, giinliik dildeki kavramlarin ¢okanlamlilig:
ve cokanlamliligin yarattigi belirsizlik yerine dogal dilin kurallarindan
ayrilmadan olgular diinyasi hakkinda daha belirli ve sinirli bir anlam
cercevesi olusturulur. Olgular diinyasinin kavramlari ise yalnizca nesneleri
siniflandiran, yani 6zellik bildiren kavramlardan ibaret degildir. Bilimde
islev ve iliski bildiren kavramlar da vardir. Bu nedenle klasik tanim
Ogretisinin yetersiz kaldigi bu noktada modern tanim 6gretisi farkli kavram
ve tanim tiplerini ortaya koymustur.

Modern tanim &gretisi baslica {i¢ tip bilimsel kavramdan bahseder: 1.
Suiflandirict kavramlar ya da ézellik bildiren kavramlar, 2. Karsilastirict
kavramlar, 3. Niceliksel (Slciilebilen) kavramlar.* Buna gore; simiflandirici
kavramlar mantiksal iglem-kaplam, cins-tiir iliskisine dayanan klasik tanim
ogretisinin en temel kavramlaridir (Ozlem 1996: 97-98). Kavramlar
arasindaki benzerlik ve farkliliklardan yola ¢ikarak hiyerarsik bir kavramsal
sistem olusturur. Burada soziinii ettigimiz bitki ve hayvan bilimine ait tiirler
de siniflandiric1 kavramlardir.

Siniflandiric1 kavramlart karsilayan dogal tiir adlari, genel terimlerdir ve
soyut tiirlere dogrudan goénderme yaparlar. Ornegin, “kaplan” terimi genel
bir terimdir, ¢ilinkii bir degil birgok kaplan vardir ve her birine bu terim
uygulanabilir. Kaplan terimini tanimladigimizda tekil bir kavrama degil,
soyutlanmis olarak genel bir kavrama gonderme yapmis oluruz. Putnam’n,
anlami dig diinyada aramamiz gerektigini ileri siiren “digsalcilik”

® Aristoteles, ad tanimlarinin “A, A’dir” bicimindeki totolojilerden ibaret oldugunu,
yani tanimi olusturan 6nermenin 6zne ve yiikleminin tam bir 6zdeslik kurdugunu
belirtir. Ad tanimlar1 bu sebeple bigimsel agidan yetkin olsa da bilgi vericilik
acisindan eksiktir (Ozlem 1996: 91-93).

* Karsilastirict kavramlar; doga biliminin betimlemeye dayali hiyerarsik sistemini
degil, ayn1 zamanda kavramlar arasindaki iliskileri ve islevleri nedensellige dayali
bir sistem halinde agiklayan kavramlardir. Ornegin, sicaklik kavramiyla ilgili “daha
sicak”-“daha soguk” gibi iligski kavramlar1. Niceliksel kavramlar ise karsilastirici
kavramlar gibi yalnizca sinifsal bir diizen i¢inde betimlenemeyen uzunluk, sicakiik,
agwrhik gibi dlgiilebilir kavramlardir (Ozlem 1996: 98-100).



Tiirk¢e Sozliik’teki Analitik Tanimlar Uzerine: Dogal Tiir Sézciikleri 33

(externalism) goriisii, 6zellikle dogal tiirlere iligkin sozciiklerin anlamlarinin
da dogadaki varliklartyla olustugunu destekler. Ornegin, “su” sozciigiiniin
anlami Putnam’a gore, zihnimizde olusan imgeler ya da diisiincelerle degil,
dogada bulunan su tiirliniin kendisi tarafindan belirlenir (1975: 138-141;
Inan 2013: 28, 94).

Dogal Tiirlere Ait Sozliikkbirimlerin Tanimlanmasi

Oncelikle dogal tiirlere ait sozliikbirimlerin tanimlanmasiyla ilgili
sozliikkbilim literatiiriinde yer alan yaklasim ve degerlendirmeleri ele alarak
konunun kuramsal yoni tizerinde durmak gerekir. Konuyla ilgili olarak
Piotrowski, dogal tiirlerin tanimlanmasinda izlenen iki gelenekten bahseder:
Oznel ve nesnel yaklasim. Oznel yaklasim, 19. yiizy1l oncesi sdzliiklerde
goriilen, sozliik¢iiniin tanimlara kendi goriislerini ve Onyargilarini yansittig
tammlama yaklagimidir. Ornegin, Ingiliz sozliik¢li Samuel Johnson’in kimi
tanimlarinin 6znellik tasidigindan sz edilir. Meshur 6rneklerden biri oats
“yulaf” sozciigliniin tanimidir: “a grain, which in England is generally given
to horses, but in Scotland supports the people”. 19. yiizyildan itibaren ise
sOzliikk tanimlarinda nesnel bir yaklagim izlenmeye baglamistir (1988: 55).

Bilimsel terimlerin tanimlanmasiyla ilgili ilke ve kurallar konusunda
kaynaklarda farkli goriisler so6z konusudur. Benson vd. (1986), bilimsel
tanimlarin miimkiin oldugu kadar tam olmasi, botanik ve zooloji terimleri
icin cinsleri ve tiirleri gdsteren Latin siniflandirma sisteminin de tanimda yer
almas1 gerektigini belirtir. Ona gore, eger bir sozlikte zehirli sarmagsik
tanimlaniyorsa bilimsel siniflandirmadaki adi da mutlaka verilmelidir.
Ciinkii farkli kaynaklarda ayni gonderge i¢in farkli sozciikler ya da tam tersi
farkli gondergeler i¢in ayni1 sozciik kullanilabileceginden Latince adin bu
karigikligi ortadan kaldiracagini iddia etmistir. Aymi sekilde, kimyasal
terimlerin tanimlart i¢in de kimyasal formiillerin veya kisaltmalarin
kullanilmasi yararhidir (s. 220-221). Tiim bunlarin yaninda dogal tiirlerin
tanimlanamayacagini sdyleyen dilbilimciler de vardir (bk.Wierbizcka 1980).

Bu goriisiin aksine, taksonomik siiflandirmanin canli tiirler i¢in detayli
ve objektif bir tanimlama olmadigi, simiflandirmalarin gergek diinyadan
ziyade tiirlerin evrimsel tarihlerini yansittiklar1 da belirtilir. Piotrowski’ye
gore, tanimlardaki taksonomik bilgi tanimin kesinlik ve dogruluguna katki
saglamaz. Ciinkii taksonomik smiflandirmanin en kot 6zelligi, fazlaca
degisken olmasidir (1988: 56). Ornegin bir tiiriin birden fazla Latince
karsiligi bulunabilmektedir. Bu durumda sozIiigii hazirlayanlarin ilgili bilim
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dalinin tiim smiflandirmasina riayet etmesi gerekir. Zgusta, bu konuyla ilgili
baska bir 6nemli noktanin daha altim1 ¢izer ki o da genel sozciikler ve
bilimsel terimler arasinda birebir uyum olmadig1 gergegidir. Ornegin; genel
dilin bakis acisindan, Ing. cactus sdzciigiinii, “kalin, tombul bir gévdede
genellikle yapraksiz, dikenli ve igneli demetlerle kapli bir tiir bitki” olarak
tanimlamak yeterlidir; ancak, eger sozliik¢li Latince adin1 da eklemeye karar
verirse, kaktiis sozciigii ile ilgili tek bir terim olmadigini, Cereus,
Mamillaria, Echinocactus gibi birkag farkli tiiriin bulundugunu gorecektir
(1971: 255). Aynt durumu Tiirk¢e Sozliik’teki bazi maddebaslarinda da
gérmek miimkiindiir. Ornegin portakal sézciigiiniin taniminda TS de verilen
Latince ad citrus aurantium iken, Biyoloji Terimleri Sozliigii’nde citrus
sinensis bi¢iminde ge¢mektedir. Yukarida Piotrowski’nin belirttigi gibi, bu
ya ayni tiiriin farkl alt tiirlerinin bulundugunu ve farkli adlarla anildigini ya
da sozliiklerin farkli kaynaklar kullandigini gosterir. Bu durumda, genel
sozliiklerdeki dogal tiir sozciiklerinin tanmimlarinda Latince adin verilip
verilmemesinin sozliik kullanicisi icin islevsel bir rol oynamadigi
sOylenebilir. Dolayisiyla, dogal tiirlere ait kavramlar hem giinliik dile hem de
bilimsel alanlara ait soézvarligmmin ig¢inde yer alabilirler. Ancak bu
kavramlarin adlari, tanimlari, siiflandirilmas: ve kullanimi bakimindan
aralarinda dogal olarak bazi farkliliklar ortaya ¢ikar. Bilim felsefesi
acisindan bakildiginda da kesin olarak bilinen temel gergekliklerden biri,
dogal dil ve bilim dili arasinda her zaman bir ayrim oldugudur. Bilim dili,
olgular diinyasin1 agiklamada giinliik dilde kullanilan sézciiklere bilimsel
amaca uygun sekilde, farkli anlam igerikleri yiiklenerek olusur. Boylece
giinliik dilin ¢cokanlamlilik tagiyan ve belirsizlige neden olan sozciikleri bilim
dilinde anlamlar1 belirgin ve simirlandirilmis sézciikler haline gelir (Ozlem
1996: 83-84).

Bilim dili ile dogal dilin ayrildig1 noktada, dogal tiirlere ait sozciiklerin
tanimlanmasinda da ikisi arasindaki ayrimin yarattigi sozliikbilimsel sorunlar
ortaya cikmaktadir. Genel amagli sozliikler i¢in bu ayrimin nasil olacagi,
hatta net bir ayrimin yapilip yapilamayacagi bile sorunludur. Zgusta,
gerceklik tizerine bilimsel dogrulukla giinlik dildeki anlagilabilirligin her
zaman c¢atigacagimi belirterek bu durumda sozliiksel tanimlarin ansiklopedik
unsurlar tagima egiliminde oldugunu soéyler (1971: 255). Dolayisiyla
konunun bir diger boyutu da sozliikte dogal tiirlerle ilgili bilginin simirlaridir.
Tek dilli genel bir sozliikte bu tiir sdzciiklerin tanimlanmasi i¢in “zorunlu ve
gerekli kosullar” nasil saglanmalidir? Bilimsel bilgi ile leksikal olan
arasindaki sinir nedir? Bu soru, dil sozliiklerinde ansiklopedik bilginin yer
alip almayacagi veya ne Olgiide yer alacagiyla ilgili tartigmalara neden
olmustur. Ansiklopedik bilgi tartismasinda, 6zellikle ansiklopedik nitelikte
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hazirlanan sozliikleri (encylopedic dictonaries) farkli bir sozliik tiiri olarak
degerlendirmek ve bu nedenle konunun disinda birakmak gerektigi
hatirlatilmalidir.  Bu  sebeple, burada dil sozliiklerinde (language
dictionaries) ansiklopedik bilginin sinirlar1 s6z konusudur. Geleneksel
caligmalarda, bu iki bilgi tiiriiniin ayrimi yapilmigsa da dogal tiirlere ait
sozciiklerde oldugu gibi ansiklopedik bilgiye ya da bilimsel bilgiye
bagvurmaksizin leksikal bir tamimlama yapmak pek miimkiin degildir.
Burada sozlik tiirt,, kullanict kitlesi, sozIliigli hazirlayanlarin bilgisi ve
yetkinligi gibi farkli unsurlar1 da g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Oncelikle, bu iki tiir bilginin ayriminda ve dogal tiirlere ait sézvarliginin
tanimlanmasinda karsilagilan gii¢liik, tanimin tiirii ve tanimlamada kullanilan
yontemle ilgilidir. Ciinkii bu tiir sozciiklerin tanimlar1 nesne tanimlaridir ve
nesne tanimlarinin 6zelligi tanimin mutlaka iglemsel olmasi, yani cins ve
ayirt edici 6zellikler bi¢ciminde verilmesidir. Klasik tanim 6gretisinde nesne
tanimlarinin tanimlanana yani nesneye uymasi gerektigini ve empirik agidan
dogrulanabilir olduklarin1 yukarida belirtmistik. Diger taraftan dogabilimin
kavramlar1 agisindan bilim felsefecilerinin klasik tanim ogretisini yetersiz ve
kullanigsiz bulmalar1 sonucu modern tanim 6gretisi yeni tanim tiirleri ortaya
koymustur. Bu noktada C. Hempel’in “nesne tanimi”na getirdigi ii¢ farkli
yaklasimdan bahsetmek gerekir. Ilk olarak, nesne tanimiyla kastedilen sey,
bir anlam ¢dziimlemesidir. Bu a¢idan ad tanimlarina yaklasir. Ikinci olarak,
nesnelere uygunlugu bakimindan ele alinir ve nesne tanimiyla empirik
cOziimleme kastedilir. Anlam, gézlem ve deneyim yoluyla ortaya konulur.
Son olarak ise nesne tanimindan anlagilan Carnap’in “kavram agimlamasi”
(explication) adin1 verdigi seydir. Buna gore, giinliik dilde anlami karisik ve
bulanik olan sozciik (explicandum) yerine anlami daha kesin ve tam bir
sozciik (explicat) koyma islemine kavram acimlamas: denir (Ozlem 1996:
95-96). Giinliik dilin sozciikleri ¢okanlamlidir. Kavram ag¢imlamasi ise
cokanlamliligi ortadan kaldirarak anlami bilim dilinin kesinligine yaklastirir.
Ornegin; Tiirkcede kurt sozciigii, kiiltirel ve toplumsal gagrisimlar
sonucunda giinliik dilde birden fazla anlama sahipken bilim dilinde
cagrisimlardan uzak, belirli bir simifsal kavram olarak anlamlandirilir.
Sonuncusu  dogabilimsel  kavramlarin  daha ¢ok terim  olarak
tanimlanmalaridir. Dil sozliiklerindeki dogal tiir sdzciiklerinin tanimlar ise,
Hempel’in nesne tanimindaki anlam ¢oziimlemesi ve empirik ¢éziimlemenin
kombinasyonu denebilir.

Diger taraftan dil sozliiklerinde bilimsel terimlerin tanimlanmasiyla
ilgili olarak kullanicinin yarari da géz 6niinde bulundurulmalidir. Bir ana dili
konusurunun erik sozciigiiyle ilgili sozlilkte karsilagmasi gereken bilgi
oncelikli olarak bilimsel siniflandirmadaki “erik agac1” midir yoksa giinliik
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dildeki “erik meyvesi” midir? Burada sozliigiin tiirii ve kullanici kitlesi
diisiiniildiigiinde ikinci durum oncelikli gériinmektedir. Ancak bu, birinci
durumun tamamen goz ardi edilmesi anlamina mi1 gelmelidir? Bu noktada,
tamim yaparken “kullanicinin neyi bilmeye ihtiyaci oldugu” dogru tespit
edilmelidir. Ornegin; modern sozliiklerden once Ingiliz sozliikgiileri bir
donem hayvan ve bitki tiirleri icin “iyi bilinen bir hayvan”, “iyi bilinen bir
bitki” vb. tanmimlamalar yapmiglardir (Adamska-Salaciak 2012: 276). Benzer
bicimde Osmanli donemi sozliikklerinde de bu yontemle sozciiklerin
tammlandig1 bilinmektedir. Ornegin, Kamus-: Tiirki’de arslan “kuvvet ve
savletiyle meshur olan maruf hayvan” ve ayva “maruf sert meyve”
bigiminde tanimlanmis ve tiirleri siralanmistir (Sami 1901: 29, 63). Buradan
ana dili konusurlarinin s6z varliginda bulunan ve zaten bildikleri kavramlar
oldugu diisiincesiyle bu tiir tanimlamalarin yeterli goriildiigii sonucu
cikarilabilir.

Yine kullanicinin amaci ve sozliigiin tiirli de tanimlarin nasil olmasi
gerektigiyle ilgili sozliik¢linlin tutumunu etkileyen unsurlardir. Bir sozliigiin
kod ¢ozme ve kodlama bigiminde iki temel isleve sahip oldugu
diistiniildiigiinde tanimlarin da kullanicinin amacina uygun olarak sézciigiin
sahip oldugu tiim anlamlar1 (temel anlam ve ¢agrisimlar) vermesi beklenir.
Dolayisiyla dogal tiir sozciiklerinin bilimsel siniflandirmaya gore yapilan
tamimlari, gondergesel anlamlariyla bilimsel metinlerin anlagilmasinda
oldukca yararlidir. Buna gore, kullanicinin amacina bagli olarak dogal
tiirlerin tanmimlar1 da c¢esitlendirilebilir. Geeraerts (1990), bir tanim igin
gercekleri secmenin “bilimsel” bir girisim olmadigin1 ve tamimlarin
iceriginin bir sozlikten digerine degisebilecegini belirterek bilimsel
sozlikkteki “kopekbaligr” tanimi ile ¢ocuklar ya da 6grenciler igin olan
sozliiklerdeki kopekbaligi tammunin farkli olacagini ifade eder. Ogrenciler
i¢cin hazirlanan sézliikklerde tanimin odak noktasi, kopekbaliginin “tehlikeli”
ve “biiyiik” olmasi gibi prototipik 6zelliklerken, teknik sozliiklerde tiire ait
bilimsel gergekler asil odak noktayi olusturur (Atkins ve Rundell 2008:
431’den). Dolayisiyla kullanici kitlesi bakimindan da dogal tiir sdzciiklerinin
tanimlart degisebilecektir. Genel sozliikler ile 6grenci sozliikleri arasinda
bilginin sunulmas1 bakimindan farklilik vardir. Ozellikle géndergesel anlam
disinda dogal tiir sdzciiklerinin sahip oldugu ¢agrisimsal anlamlara dili yeni
Ogrenen birisi ana dili konusurundan daha fazla ihtiya¢ duyacaktir.

Iki tiir bilginin -ansiklopedik bilgi ve dilsel bilgi- bir siireklilik
olusturduguna inanan cagdas dilbilim (cognitive semantik gibi) igin bu
durum problem degildir.  Dogal tir sozciiklerinin tanimlanmasinda
ansiklopedik bilgi ve dilsel bilgi arasindaki ayrim igin Adamska-Salaciak;
“Belirli bir sozciigiin sozliik tammi, bir ansiklopedideki ayni sozciigiin
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tammiyla ozdes olmamali, ancak bu, asiri u¢lara gitmeden olduk¢a kolay bir
sekilde gerceklestirilebilir. Tanimlamada, ortalama bir “native speaker’in
bilmesi muhtemel dildisi bilginin yer almast ve sadece uzmanlar tarafindan
bilinen gercekleri vermekten kacinilmasimin makul olacagini” belirtmektedir
(2012: 276). Kullanicinin amaci goz oOniinde bulunduruldugunda, tek dilli
genel sozliikler icin bu diisiince makul ve uygulanabilir goriinmektedir.

Tiirkce Sozliik’te Yer Alan Analitik Tamimlarin Degerlendirilmesi

Bu calismada, Tiirkce Sozliik’ten secilen bitki ve hayvan sinifina ait
kavramlar1 karsilayan sozliikbirimlerin tanimlari, “tanimlama yonteminin
uygunlugu”, “anlam sirasi” ve “tanimlamada kullanilan s6z varligi”
acisindan degerlendirilecektir. Bilimsel terimlerin, dzellikle dogal tiirlere ait
s0z varligmin genel sozliikklerde maddebasit yapilip yapilmamasi ele
almmayacak, mevcut durumda sozliiklerde yer alan bu tiir s6z varligiin
tanimlart iizerinde durulacaktir. Caligma, tek dilli genel sdzliiklerle
sinirlandirilmastir.

Dogaya ait sdzvarliginin tanimlanmasinda Tiirk¢e Sozliik’te izlenen yol
genellikle su sekildedir: Ik anlam (temel anlam, gondergesel anlam) olarak
kavranun ilgili bilim dalina ait terim anlami verilir. Ikinci ve daha sonraki
anlamlarinda ise giinliik dildeki kullanimlarina ait yan ya da mecaz anlamlar
yer alir.

Tirk Dil Kurumu (TDK) tarafindan hazirlanan, Tiirkce Sozliik’te (TS)
ozellikle bitki ve hayvan bilimine ait sozliikbirimlerin tanimlanmasinda
analitik tamimlama yonteminin siklikla uygulandigi goriliir. TS, baz
maddebaglarinda analitik tanimla birlikte esanlamlilardan da yararlanir.
Esanlamlilar, tanimin daha anlasilir ve agiklayici olmasi igin kullanilir. Ayn1
zamanda bu tiir tanimlamalarda maddebas1 sozciigiin esanlamli karsiligina
dolayli bir gonderme de vardir.

TS’deki bitki bilimi ve hayvan bilimi alan etiketli bazi maddebaslari
asagida terim sozliiklerindeki maddebaslariyla karsilastirilarak incelenmistir.
Burada izlenen yol, segilen sozliikbirimin once Giincel Tiirkge Sozliik teki
(GTS) tiim anlamlarinin, ardindan terim soézliklerindeki anlaminin
siralanmast ve iki maddebasinin kuramsal olarak karsilastirilmasidir.
Karsilastirmada terim soézliiklerinin kullanilma amaci, GTS’deki tanimlarin
degerlendirmesini bilim dili-dogal dil ayrimi {izerinden gdstermektir.
Asagida GTS’den segilen dort tiir adi, analitik yontem bakimindan
degerlendirilmistir:

)
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Giincel Tiirkce Sozliik

portakal: 1. isim, bitki bilimi Turunggillerden, Akdeniz iilkelerinde
yetisen, yapraklar1 sert bir aga¢ (Citrus aurantium) 2. Bu agacin turuncu
renkli, yuvarlak ve kabugu giizel kokulu meyvesi

Biyoloji Terimleri Sozliigii

portakal: Turunggiller (Rutaceae) familyasindan, yapraklart basit ve
salgi bezli, canak yapraklar1 4-5 tane, tag yapraklari 4-6 pargali ve serbest,
ovaryum Ust durumlu, her dem yesil bitki (Lat. Citrus sinensis)

TS’de maddebasi sozciik bitki veya hayvan bilimine ait bir terim ise
anlam siras1 bakimindan once alan etiketiyle gondergesel anlami verilmis,
sonra diger anlamlar siralanmistir. Portakal maddesinde de goriildiigi gibi,
genellikle bitki adlarinda ilk anlam bitki tiirii (agag, siis bitkisi vb.), ikinci
anlam o bitkinin tiriinii (¢icek, meyve vb.) olarak tanimlanmustir. Sozliik, bu
acidan incelendiginde genel itibartyla ilk anlamlarin nesne tanimina uygun
olarak analitik yontemle verildigi goériiliir. Portakal 6rneginde de ilk anlam
“cins (genus proximum) + ayirt edici ozellikler (differentia specifica)”
bigiminde analitik yontemden yararlanilmigtir. Ancak tanimdaki cins ve ayirt
edici 6zelliklerin se¢imi noktasinda bazi elestiriler getirilebilir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi nesne tanimi, cins ve tiir ayrimi gozetilerek yapilan bir
tanimdir. Bu da “bes tiimel” (cins, tlir, ayrim, tiirsel ayrim ve ilinti) adi
verilen kavramlar arasi iliskilerle elde edilen farkli tanim tiirlerinden biridir.
Aristo’ya gore de en iyi tanim, yakin cins (genus proximum) ve tiirsel ayirim
(differantia specifica) gozetilerek yapilan tanimlardir. Portakal igin
kendisine gore iist sinifi temsil eden “turuncggiller” familyasindan ve aym
zamanda turunggiller familyasini da i¢ine alan daha {ist bir sinif olan “aga¢”
kavramindan yararlanilmistir. Yani uzak cins ve yakin cins birlikte
kullanilmistir. Ayirt edici 6zellikler olarak ise yalnizca “Akdeniz iilkelerinde
yetismesi” ve “yapraklariin sert olmasi”ndan s6z edilmistir. Fakat burada
portakal1 turunggiller ailesinin diger iiyelerinden ayiran 6zellikler, yani tiirsel
ayrim tam olarak belirtilmemistir. Bu tanimla terim sozligiindeki tanimi
karsilastirirsak hem kullanilan dil hem de ayirt edici 6zellikler bakimindan
farkli sozlik tiirleri olmalarindan kaynaklanan net bir ayrim goriliir.
Tanmimda yer alan “salg1 bezli”, “canak yaprak”, “ta¢ yaprak”, “ovaryum”
sozciikleri ilgili alanin terimleri olup ayirt edici 6zellikler olarak verilmistir.
Bu durum, bilim dili ile dogal dil arasindaki farki gosterir.

Portakal maddesiyle ilgili bir bagka konu da anlam sirasidir. Once agag,
daha sonra o agacin meyvesi oldugu diisiincesiyle siralanmigsa da ana dili
kullanicisinin portakal sézciigiiyle ilgili ilk ¢agrisimi meyve olmasidir. Bu
sebeple genel sozliiklerde bitki adlariin dil kullanicisinin zihninde 6ncelikli
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olarak yer alan anlamlarina goére siralanmasi daha dogru bir yaklagim
olabilir.

Son olarak bu tanimla ilgili, iki sozliikte de verilen Latince adlarin
farklilign dikkati ¢ekmektedir. GTS’de citrus aurantium, terim sézliigiinde
citrus sinensis olarak verilmistir.” Dogal tiir sozciiklerinin taniminda Latince
karsiliklarinin yer alip almamasiyla ilgili yukarida verilen goriislerde de
belirtildigi gibi, ayn1 familyaya ait birden fazla tiir bulunabileceginden bazi
durumlarda bu adlar karisabilmektedir. Dolayisiyla bu 6rnekte Latince ad
genel kullanici i¢in dogru bir yonlendirme olmamustir.

2
Giincel Tiirkge Sozliik

kabak: 1. isim bitki bilimi Kabakgillerden, siiriingen govdeli, sar
cicekli, bir¢ok tiirii olan bir bitki (Cucurbita) 2. bitki bilimi Bu bitkinin
tiirlerine gore yemegi ve tatlist yapilan iiriinii 3. Esrarkeslerin kullandig: bir
tir nargile 4. miizik Kabak kemane 5. sifat Ham, tatsiz (kavun, karpuz) 6.
Tiiysiiz, dazlak 7. sifat Disleri asinarak yiizeyi diizlesmis olan (tasit lastigi)
8. sifat mec. Bilgisiz, gorgiisiiz, kaba 9. hlk. Kisa boynuzlu hayvan

Biyoloji Terimleri Sozliigii

kabak: Kabakgiller (Cucurbitaceae) familyasindan, c¢icekleri huni
seklinde ve sar1 renkli, ovaryum alt durumlu, etli ve olgunlukta agilmayan
bakka tipi meyvesi olan, siiriiniicii ya da tirmanici, tek yillik, otsu bitkiler.
Sakiz kabagi. (Lat. Cucurbita pepo)

Kabak sozciigii, GTS’de dokuz anlamiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Tiir
adi olarak birinci ve ikinci anlamlar bitki bilimi alan etiketiyle
tammmlanmugtir. Portakal 6rneginde oldugu gibi anlam sirasi 6nce bitkiye,
sonra o bitkiden yetisen {irline gonderim yapacak bigimde diizenlenmistir.
Ayni sekilde burada da anlam sirasmin tam tersi sekilde verilmesi sozlitk
kullanicisinin beklentilerine daha uygun olacaktir. Sozciigiin ilk anlami igin
verilen tanim, cins ve ayirt edici Ozellikler bakimindan incelendiginde,
burada da cins hem “kabakgiller” familyasi hem de en uzak cins olan
“bitki”dir. Analitik tanimlarda cinsin se¢imi, tanimlamada “anlasilabilirlik”
ilkesinin uygulanmasi bakimindan énemlidir. Ciinkii kullanici igin, bilimsel
bir ifadenin tercih edilmesi anlagilabilirligi azaltir, o yiizden daha belirgin bir
iist kavram segilmelidir. Ornegin, at sézciigii i¢in yakin cins olarak “atgiller”

® Kaynaklar citrus sinensis i¢in ing. sweet orange, citrus aurantium igin Ing. bitter
orange, yani “turung” karsiligin1 verir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Orange (fruit)).
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yerine daha iist kavram olmasina karsin “memeli hayvan”in tercih edilmesi
sOzliikk kullanicisinda daha 6nce edindigi bilgi birikimine daha yakindir. Bu
sebeple, GTS’deki bu tiir familya adlarinin tanimlardaki bilgi vericilik islevi
tekrar sorgulanabilir. Sozliikte kisa bir tarama yapildiginda genellikle dogal
tir sozciiklerinin bilimsel siniflandirmaya uyularak familya adlariyla
tanimlandig1 goriiliir. Elbette bu durum, bastan beri ifade edilen bilim dili ile
giinlik dil c¢atigmasinin bir sonucudur. Analitik tanimdaki ayirt edici
ozellikler ise “siirlingen govdeli”, “sar1 ¢igekli” ve “birgok tiirli olmasi”
seklinde siralanmigtir. Ancak burada da ayirt edici 6zelliklerin yeterli oldugu
sOylenemez.

Ikinci anlam kabak bitkisinin iiriinii olarak ortaya cikan biitiin kabak
tiirlerini i¢ine alan genel bir ad olarak tanimlanmistir. Yani burada kastedilen
yaygin olarak bilinen alt tiir olan sakiz kabag: degil, diger tiirleri de icine
alan bir iist kavramdir. Sakiz kabagi ile bal kabagi, kestane kabagi, su kabagi
gibi diger kabak tiirleri GTS’de ayrica maddebasi yapilarak tanimlanmustir.
Diger taraftan terim sozliiginde kabak so6zliikkbirimi, sakiz kabagiyla
esanlamli olarak degerlendirilmistir. Sakiz kabagi, dogrudan kabak
maddesine gonderilmistir.

Kabak sozliikbiriminin birinci ve ikinci anlami diginda verilen diger
anlamlari biri miizik alaninin bir terimi olmakla birlikte esdizimlilik sonucu
veya metaforik yolla ortaya c¢ikan anlamlardir. Genel amagli soézliiklerde
dogal tiir sdzciiklerinin tanimlanmasinda bu 6zelliklerin de yer almasi daha
tutarli tanimlar i¢in 6nemlidir. Bu noktada, terim sozliiklerinden de tamamen
ayrilir.

3)
Giincel Tiirkge Sozliik

tavsan: 1. isim, hayvan bilimi Tavsangillerden, eti yenen, hizli kosan,
kemirgen, postundan yararlanilan bir tiir memeli (Lepus europeus) 2. spor
Atletizm yariglarinda rekor kirilabilmesi i¢in tempoyu yiiksek tutup belirli
bir mesafeyi diger atletlerin 6niinde kosan atlet

Biyoloji Terimleri Sozliigti

tavsan: Kemiriciler (Rodentia) takiminin, tavsangiller (Leporidae)
familyasindan, 70 cm kadar uzunlukta, eti yenen, postu kullanilan, diinyanin
her tarafina yayilmus bir tiir (Lat. Lepus europeus)

Tavsan sozliikbirimi GTS’de iki farkli anlanmiyla tanimlanmstir. ilk
tanimda hayvan bilimi alan etiketiyle kavramin gondergesel anlami bitki
adlarinda oldugu gibi analitik yolla agiklanmistir. Analitik tanimda yine
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yakin cins olarak “tavsangiller” familyasi ve onun da iistiinde bir kavram
olan “memeliler” smnifi birlikte alinmistir. Bu durumda tanim i¢inde memeli
> tavsangiller > tavsan big¢iminde bir cins-tiir iliskisi ortaya cikmistir.
Kavramin ayirt edici 6zellikleri ise “eti yenen”, “hizli kosan”, “kemirgen”,
“postundan yararlanilan” bi¢iminde siralanmistir. Terim sozliigiindeki
tanimla karsilastirildiginda, verilen analitik tanimin bilimsel siniflandirmaya
uygun olarak genel sozliige uyarlandig1 sdylenebilir. Ancak kavramin, ana
dili kullanicisinin beklentileri ve Onceki deneyimlerine gore tanimda yer
verilmeyen bazi prototipik ozellikleri de vardir. Ornegin; uzun arka
bacaklara, kisa bir kuyruga ve uzun kulaklara sahip olmasi gibi fiziksel
ozellikler. Oysa bu 6zellikler yerine “eti yenen”, “postundan yararlanilan”
gibi farkli cinsler i¢in de s6z konusu olabilecek 6zelliklere yer verilmistir.
Dolayisiyla tavsan sozlikbiriminin analitik tanimi i¢in GTS’de verilen
ozelliklerin ayirt edicilik bakimindan yeterli olmadigi soylenebilir. S6zliglin
bu tir sozciikleri tamimlarken izledigi yontem, baska maddeler de
incelendiginde, ornegin yilan maddebasi, ilgili maddebasinda tiiriin genel
oOzellikleri verildikten sonra o tiire ait alt tiirler ayr1 maddebasinda verilmesi
seklindedir. (yilan igin; boa yilani, karayilan, su yilani, gozliiklii yilan vb.
maddebaslar1 gibi). Tavsan icin de ayni durum s6z konusudur. Alt
maddebas1 olarak Ankara tavsani, Arap tavsani, Amerika tavsani, yaban
tavsani vb. maddelerde tiirler ayrica tanimlanmus, tiiriin ayirt edici 6zellikleri
burada verilmistir.

4)
Giincel Tiirkge Sozliik

liifer: isim, hayvan bilimi Eti beyaz, tadi giizel, gévdesi pullu bir balik
(Pomatomus saltatrix)

Biyoloji Terimleri Sozliigii

liifer: Kemikli baliklar (Teleostei) takiminin hanigiller (Serranidae)
familyasindan, 1 m kadar uzunlukta, biitiin denizlere yayilmis, kii¢iik boydan
biiyiik boya kadar defneyapragi, c¢inakop, liifer ve sirtikara gibi degisik
isimler alan bir tiir (Lat. Pomatomus saltatrix)

Son olarak analitik tanim agisindan inceleyecegimiz ornek, /liifer
sOzliikbirimidir. Analitik tanimin uygulanis1 bakimindan simdiye kadar
degerlendirilen maddebaglar1 bitki veya hayvan bilimi alanindaki bilimsel
siiflandirmaya uygun olarak kavramin ait oldugu iist cinsin (takim, familya
vb.) belirtilmesi daha sonra ayirt edici 6zelliklerin verilmesi bi¢cimindeydi.
Liifer 6rneginde ise terim sozliigiindeki tanimla karsilagtirdigimizda GTS’de
bu kez “....giller” bigiminde bilimsel bir ifade kullanilmadigi, bunun yerine
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iist kavram olarak “balik” sinifina ait oldugu verilmistir. Yani, tanim “balik”
(cins) + “eti beyaz, tad1 giizel, govdesi pullu” (ayurt edici 6zellikler) olarak
coziimlenebilir. Kavramin kaplaminin bu sekilde verilmesi yanlis bir tercih
olmamakla birlikte benzer drnekler goz dniinde bulunduruldugunda sozliigiin
analitik tanimlar i¢in izledigi yontem bakimindan tutarsizdir. Diger taraftan
ayirt edici Ozelliklerin secimi de tanimlanan tiirii ait oldugu siifin diger
iiyelerinden ayirt edecek nitelige sahip degildir. “Eti beyaz, tadi giizel,
gbvdesi pullu” bigiminde segilen 6zellikler liifer diginda diger balik tiirlerine
de ait olabilecek niteliktedir. Ustelik ayirt edici 6zellikler arasinda verilen
“tad1 gilizel” ifadesi Oznel bir degerlendirmedir ve tanimda yer almamasi
gerekir.

Sonuc¢

Yukaridaki orneklerden de anlasilacagi gibi, dogal tiir sozciikleri,
gondergesel anlamlart yani nesneler/olgular diinyasindaki islevleri
bakimindan tanimlanana gore bir nesne tanimidir ve bu sebeple i¢lemsel
olarak tanimlanmaktadir. Nesneye bagli olarak yapilan tanimlamalarda
tamimlanan sozciigiin gerceklikte bir gonderiminin bulunmasi bilginin
denetlenebilir oldugunu gosterir. Mantiksal olarak dil-gerceklik baglantisinin
kurulup kurulamamasindan ziyade, sozliikbilim agisindan bu baglantinin
tanimlama yoluyla ifade edilmesi konusunda birtakim problemler ortaya
cikmaktadir.

Dogal tiir sdzciikleri modern tanim Ogretisinde sozii edilen
“siniflandirict kavram” tipine girmektedir, bu sebeple tanimlanmalarinda da
gelencksel yontemle, yani cins-tiir iligkisiyle tanimlanmaya uygundur.
Ancak burada ozellikle tek dilli genel sozliikler i¢in dogal tiirlere ait
sozliikkbirimlerin tanimlanmasinda bilimsel bilgi ile giinliik dilin kaginilmaz
olarak catistig1 goriilmektedir. Bu da sozliikbirimlerin tanimlanmasinda en
¢ok dikkat edilmesi gereken konulardan biri haline gelmistir.

TS’deki analitik tanimlarda ozellikle belirli tiirlere ait sozliikbirimlerin
tanimlanmasinda iist kavram, yani cins olarak bilimsel siiflandirmadan
yararlanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Bu durum, TS’de dogal tiirlerin giinliik
dildeki kullanimlariyla degil, bilimsel siniflandirmaya gore tanimlandiginm
gosterir.  Yukaridaki Orneklerden de anlasilacagi gibi, bu yaklagimdan
kaginmak, yani giinliik dille bilim dilini birbirinden tamamen ayirmak
zordur. Hatta bazi durumlarda imkéansizdir. Ayni1 zamanda terim olarak da
kullanilan dogal tiirlere ait sdz varliginda elbette giinliik dilin ifadeleriyle
bilim dilinin ifadelerinin ortiistiigli noktalar olacaktir. Ciinkil burada tanimi
yapilan “sey” nesneler diinyasina aittir, yani dil kullanicilar i¢in degisebilir
degildir. Ancak tamamen ayr1 tutulamasa da dilin genel s6z varligim igine
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alan tek dilli sozliiklerde dogal tiirler tanimlanirken bilimsel olan bilgi
ayiklanmali, cins ve ayirt edici 6zellikler kavrami en iyi sekilde acgiklayacak
yeterlilikte olmali ve tanimdan beklenen “anlasilabilirlik” ilkesiyle
¢elismemelidir.
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AHMET MITHAT EFENDI VE “BEND-i MAHSUS FEMINiZM”
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Oz

Osmanli Devleti’nde Tanzimat Fermaninin ilamiyla baglayan siireg
siyasi, sosyal ve ekonomik alanda gergeklesen degisimin sonucu olarak
ozellikle kadinlar i¢in modernlesmenin de ilk/ilkel baslangici anlamina
gelmektedir. Bu baslangigtan dahi kaygilanan aydinlarin zihinlerinde olusan
cesitli endiseler, onlart modernlesirken yitirilmek istenmeyen alanlarda
kurgu ve kurgu dist metinler yazmaya iter. Kadin ve aile bu alanlarin en
onemlileri arasindadir. Bu baglamda Osmanli modernlesmesi igerisinde
Dogu ile Batiy1 belirleyen degerler manzumesi kadinin sinirlari ve kadinin
siirliligi tizerinden sorgulanir. Kadinin sinirlart ve smirliligi dogal olarak
literatiirlinii de beraberinde getirir. Bu anlamda lisanimiz daha 6nceden
tanigik olmadigi feminizm kelimesi ile tanigir. Sorgulama iisluplu kadina
dair metinlerde feminizm kelimesi Tanzimat sonrasinda yer almakla birlikte
II. Mesrutiyet sonras1 metinlerde artmaktadir.

Yeni ve modern kadinin kimligini sorgulayan ve bu konuda en fazla
zihin yoranlarin baginda gelen Ahmet Mithat, ansiklopedist sifatinin
gereklerini yerine getirerek feminizme dair kurgusal metinlerin disinda
alaninda ilk diyebilecegimiz makaleler de yazar. Terciiman-1 Hakikat te 1.
Mesrutiyetin ilanindan 9 yil 6nce, 1899 yilinda Bend-i Mahsus siitununda
yayinlanan “Feminizm” adli makalesi Tiirk toplumunu feminizm kelimesi ile
tanistiran ¢ok kapsamli bir makaledir. Bu makale, erkek egemen bir
toplumun erkek egemen zihniyetine sahip ansiklopedist Osmanli aydininin
Avrupali kaynaklardan edindigi bilgiler {izerine Tiirk/Osmanli zihin
yapisinin katkilari ile olusturulmus bir ansiklopedi maddesi 6zelligindedir.
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THE MASCULINE NARRATIVE OF FEMINiISM iN THE
TANZIMAT PERIiOD

AHMET MITHAT AND BEND-i MAHSUS FEMINiZM
Abstract

The process, which started with the proclamation of the Tanzimat Edict
in the Ottoman Empire, means the beginning of modernization especially for
women as a result of the change in political, social and economic fields.
Various concerns that arise in the minds of intellectuals who are concerned
even from this beginning, push them to write fiction and non-fiction texts in
areas that are not lost while being modernized. Women and families are
among the most important of these areas. In this context, in the Ottoman
modernization, the range of values that determine the East and the West is
guestioned about the boundaries of women and the limitations of women.
The boundaries and limitations of women naturally bring about their
literature. In this sense, our language is not familiar with the word Feminism
meets the word. In the texts about the questioning style of women, the word
Feminism is located after the Tanzimat Il. It is increasing in post-
constitutional texts.

Ahmet Mithat, who questions the identity of new and modern women
and is one of the most mindful about this subject, also writes articles that we
can say first in the field besides the fictional texts of Feminism by fulfilling
the requirements of the title of encyclopedist. His article titled Feminism,
published in the column of Bend-i Mahsus in 1899, 9 years before the
announcement of the Tanzimat Il. in Terciiman-1 Hakikat, is a very
comprehensive article introducing the Turkish society to the word feminism.
The encyclopedist with a male-dominated mentality of a male-dominated
society has an appearance of an encyclopaedia article created by the
contributions of the Turkish / Ottoman mind on the information obtained
from European sources by the Ottoman intellectual.

Keywords: Tanzimat, Ahmet Mithat, Feminism, Le Figaro,
Terciiman-1 Hakikat, Revue Encyclopédique

AHMET MITHAT VE FEMINiZM
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Giris

Ahmet Mithat Tiirk tarihinin ve ayni1 zamanda Tiirk edebiyatinin en
Onemli doniim noktalarindan biri olan Tanzimat doneminin kuskusuz
kazanimlarindandir. Tiirk toplumunun degisim siireci icerisinde birbirinden
oldukea farkli, birbirine uzak alanlarda ve ¢ok sayida eser vermesi ile genis
bir yelpazede yetkinligini ortaya koyarak donemin aydinlarini icerisinde 6zel
bir profile sahip olur.

Tanzimat neslinin asil problematigi olan modernlesme iizerine zihin
yoran Ahmet Mithat yenilige agik bir Tiirk aydin1 olmakla birlikte bireyleri
egiterek degistirmek fikri iizerinde yogunlasir. Avrupa bilimlerinin ve
medeniyetinin mutlak surette 6grenilmesi gerektigine inanan Ahmet Mithat
diinya {izerindeki tiim meselelere pragmatik acidan yaklasarak her zaman
oncelikli olarak halka faydali olmak prensibini benimser. “Yenilesmenin
sancisint edebi metinlerden hareketle de takip etmemiz miimkiindiir.” (Tlzer
2014: 28) diyen Tiizer’e gore Ahmet Mithat girilen yeni medeniyet
dairesinde nasil yer alinmasi gerektigine dair modeller ortaya koyar.

Oglu Kamil Yazgig’mm Ahmet Mithat Efendi Hayati ve Hatiralar
eserinin heniiz baslangicinda “seyhiilmuharririn” (Yazgig 1940: 3) diye
vasfettigi Ahmet Mithat, Tiirk edebiyatina ait oldugu kadar Tiirk tarihine,
Tiurk felsefesine, Tiirk sanatina, dinler tarihine, feminizm tarihine de
damgasim1  vurmus Onemli isimlerdendir. Ansiklopedist kimligi ile
belleklerde yer eden, “Kitap okumaga degil kitaplar: yiyecek mertebeye
varmaga gayet heveskdr” (Ahmet Mithat 1988: 53) “bu memlekette popiiler
vazi yazmak sanatini ben meydana koydum” (Yontem 1995: 170) diyen
Ahmet Mithat halki uyandirmak, egitmek, bilgilendirmek misyonunu her
zaman lzerinde tasimistir. “Zekas: biitiin hayatinda sistematize olamiyan”
(Yontem 1995: 170) tarz1 ve tavri itibariyle donemin diger aydinlarindan
oldukea farkli olan Ahmet Mithat’in yazi hayatindaki cesitlilik 6zel ve resmi
yasamimna da yansir. Memur, matbaaci, miirettip, makinist, gazeteci,
mecmuaci, miitercim, tiyatro miiellifi, tarihg¢i, fenni ve ilmi yazilar muharriri,
matbaa-i amire miidiirii, heyet-i sihhiye reisi, miiderris, profesor, g¢ift¢i,
isadami olarak mesleki kimliklerini siralayan Sedat Oksal, Ahmet Mithat
icin “Kafa ve zeka faaliyetinin bir sahasi yok ki, Ahmet Mithat Efendi ismi
ona karismamis olsun.” (Oksal 1955: 125) demektedir.

Peyami Safa “Ihtisas ve Umumi Kiiltiir” adl1 yazida Ahmet Mithat’m
cok yonlii zekasini irdeler. Ahmet Mithat’in ¢ok katmanli bilgi dagarcigina
dokunan Peyami Safa, milletlerin medenilesme siirecinde is boliimii zarureti
ve ihtisas subelerinin arttig1, ileri cemiyetlerde hi¢ kimsenin kendi uzmanlik
alamm  diginda konusmadigi, g6z hekiminin apandisit ameliyatina
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giremeyecegi, insan viicudunda midenin vazifesini goziin iistlenmeyecegi
gibi orneklerle toplumsal alanda isbdliimii ve ihtisaslasmay1 insan uzuvlarini
kullanarak agiklar. Bununla birlikte toplumsal hayattaki istisnai ornekleri
zikretmeyi de ihmal etmez. “Fakat isboliimii ve ihtisas subeleri arttikea,
bunlar arasinda isbirligini saglayan genis ve ¢esitli kiiltiir sahibi, terkipgi
zeka sahibi insanlara da ihtiyag artmaktadir. Insanin viicudunda goz kulak,
mide, barsak, ciger gibi hususi vazifeler géren uzuvlarin yamnda sinir,
damar, gibi umumi vazifeler géren ve éteki uzuvilar arasinda isbirligini
temin edenler de vardwr.” (Safa 1955: 139) Peyami Safa’ya goére insan
organizmasina benzeyen toplumsal yapida Ahmet Mithat gibi sahsiyetler
terkipci zekalarryla bu fonksiyonu iistlenmektedirler. “Iste bir yandan felsefi
kiiltiir; bir yandan da Ahmet Mithat Efendi gibi publisistlerin sahip olduklar
umumi kiiltiir bu vazifeyi yapar. Eger bilgiler arasinda igbirligi saglayan bu
kavrayici zekalar olmasaydi taazzuv eksik kalir, bugiiniin canliligi dogmazdi.
Miitefekkirler icin felsefi kiiltiiriin, aksiyon adamlart ve idareciler icin de
umumi kiiltiiriin kilavuzlugu sarttir. Ahmet Mithat Efendi ikincisini yapmis,
zamanuun devlet ve idare mekanizmasina yol gosteren istikametleri
bulmugtur.” (Safa 1955: 139)

Glinlimiize kadar edebiyat tarihlerinin Ahmet Mithat algis1 her donem
farklillk gostermektedir. Niikhet Esen “Kirk Beygir Kuvvetinde Yazi
Makinesi” adli yazisinda Ahmet Mithat’in edebiyat tarihlerinde yer alis
tarzm1  ve yeni nesillerin  ona bakisim1i  Tirkiye’de edebiyat
degerlendirmelerinin ideolojik olarak bi¢cimlenmesine baglar. Donemin
aydmlart Abdiilhamit’e karsi iken Abdiilhamit yanlis1 olmasi, Mithat
Pasa’nin mahkumiyeti ile ilgili iddialar, Cumhuriyet ideolojisinin vatan
hiirriyet gibi kavramlari tartisan Namik Kemal’i, Osmanlilig1 ve islamiyeti
savunan Ahmet Mithat’a tercih etmesi “Cumhuriyet déneminde yazilan
edebiyat tarihlerinde kendisine nasil bir yer bulacagini” (Esen 2013: 32)
belirleyen unsur olmustur. “1980°lerde ise yine degisen edebiyat anlayis
yazdiklarimin baska bir gozle goriilmesini saglar. Siyasi egilimi dnemini
kaybeder. Ahmet Mithat edebiyat diinyasinda yeniden giindeme gelir.” (Esen
2014:9)

“Devrinin populaire muharriri” (Gonensay 1949: 62) Ahmet Mithat
sirprizlerle dolu bir adamdir. Ahmet Mithat ile ilgili yorum ve
degerlendirmeler de igerisinde siirpriz ve orijinallikleri barindirmaktadir.
Ismail Hikmet Ertaylan, Beykoz’da oturan Ahmet Mithat'm Koprii’den
Beykoz’a gidinceye kadar gececek zamandan istifade i¢in vapurda alt
kamaraya inerek yazi yazdigi, son zamanlarinda doktorlar yazmasina
miisaade etmedigi i¢in yazilarim1 doktor damatlar1 Riza ve Muhlis Beylere
imla ettirdigi Oornekleri ile “Tiirkler arasinda Ahmet Midhat kadar vaktin
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kiymetini takdir eden pek azdir” (Ertaylan 2011: 428) diyerek Ahmet
Mithat’in ¢aligkanligin1 yasamindan c¢arpict Ornekler segerek vurgular.
Keskin yargilamalar1 ile birlikte Ahmet Hamdi Tanpinar, onun biitiin
eserinin “bir halk okuma odasi” (Tanpinar 1988: 457) oldugu kanisindadir.
“Birdenbire onun kitaplariyle, ¢alisan insan hayatina dinlenme saati girdi.
Okumaya ayrilan saat. Iste cemiyetimize getirdigi sey ve onunla kiiciik
insanlarin hayati degisti” (Tanpimar 1988: 459) vurgulamalari ile Tanpinar,
Ahmet Mithat’in Osmanli toplumsal yasamini degistirmedeki mutlak rolii
iizerinde durur.

Giliniimiizde Ahmet Mithat {izerine c¢alismalar artmakla ve hiz
kazanmakla birlikte Tirk elestirmenleri daha ziyade “genis halk
toplulugunun Avrupai hikdye ve romana yadirgamadan alistirilmasi igin
Ahmed Mithat tarafindan agilan ve batili hikdye ve romanla Tiirk halk
hikayelerini uzlastirmaya calisan” (Reyhanogullar1 2015: 209-210) kurgu
niteligi agir basan eserleri lizerine yogunlagsmaktadir. Ahmet Mithat heniiz
tim yonleri ile yorumu yapilmayan/yapilamayan Tiirk aydinlarindandir.
Belki de bunun sebebini yazarin kendisinde aramak gerekir. Biitiin yonleri
ile degerlendirmek cok yonlii incelemeyi gerektirdiginden yazilarindaki
dagmiklik ve cok seslilik bunu giiclestirmektedir. Ciinkii “Ahmet Mithat bir
sahsin degil, toplumda boslugu hissedilen hemen her noktay: tek basina
doldurmayt ideal haline getiren bir zihniyetin adidir.” (Dayang 2014: 92)
Ihtisaslasmanin  6nem kazandig1 ancak &te taraftan disiplinleraras
calismalarin da hiz kazandig1 gilinlimiizde Ahmet Mithat’1 degerlendirmek
icin nitelikli arastirmalara ihtiyag vardir. Yakin donem Tirk diisiince
tarihinin saglikli olarak aydinlatilmasi i¢in, edebiyat diinyasi disinda tarih,
sanat tarihi, felsefe, ilahiyat, egitim bilimleri, bilimler tarihi
arastirmacilarinin da Ahmet Mithat’in eserlerini degerlendirmeleri ve biitiin
yonlerini iceren caligmalarin yapilmas: gerekmektedir.

AHMET MITHAT’IN KURGU ALEMINDE FEMIiNiZM

Ahmet Mithat donemin nabzini tutan gazete yazilari ile devrin sosyal
hadiselerinin agik ve canli bir miizesidir. Hayatin biitiin alanlarinda hem
iginde yasadigr zamana ve hem de gegmise dair tiim problemleri sade bir
dille yansitmak suretiyle hem toplumu etkilemek, hem de halkin fikirlerini
sekillendirmek yoluyla toplumun degigmesine ve gelismesine hizmet eder.
Ahlak idealini gdz ardi1 etmeksizin toplumsal gelisime hizmet eden Ahmet
Mithat’1 bir¢ok alanda 6ncii kabul etmek miimkiindiir. Bu sifatin1 her daim
koruyan Ahmet Mithat, Fransiz ihtilalinin diinyay1 etkilemesinin bir
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izdiiglimii ve devrin bir problematigi olarak ortaya ¢ikan kadin ve kadin
haklar1 mevzusunda da Oncii yazar olmayi1 hak etmektedir. Serpil Cakir
“Feminizm, bilgi tiretiminin eril niteligini ortaya koyarak sosyal bilimlerin
¢ehresini de degistirir.” (Cakir 2007: 469) goriisiindedir. Bu goriisten
hareketle ele alinacak ¢alismalarda Ahmet Mithat ismi Osmanli Feminizm
hareketi iginde eril bakis agisin1 yansitan en Onemli isimlerden biridir.
Ahmet Mithat’in kurgu/kurgu dis1 eserleri Tiirk kadininin psikolojik, biligsel
gelisimini tarihsel siire¢ igerisinde agiklayan genis veri barindirmaktadir.
Eserleri Osmanli son doénem Tiirk/Islam kadim ile ilgili zengin malzeme
icermektedir. “Tanzimat sonrasi degisen toplumsal hayata eserleriyle
onemli katkilar saglayan Ahmet Mithat Efendi’nin de en aywt edici
vasiflarindan biri, “kadin” tizerinde 6nemle durmasi ve kadinlarin, yasadig

yiizyildaki durumuna ait pek ¢ok problemi eserlerine tasimasidir.” (Conoglu
2012: 223)

Ahmet Mithat’in kadin {izerinde fikrinin yogunlasarak Sark/Garp kadin
mukayesesine yonelmesine neden olan etkenlerden biri de katildig:
Miistesrikler Kongresi’nde tamistigi Sark hayran1 Madam Giilnar’in varligi
ile bu kadinin onun hayatinda doldurdugu alandir. Ahmet Mithat, 1889
yilinda  Stockholm’de  katildign  VIII.  Milletleraras1  Miistesrikler
Kongresi’nde yaptigi konusma ile Batinin zihnindeki kadin portresini
hayalci bularak reddetmistir. “Bu konusmasinda Midhat Efendi, Oryantalist
bakis agistmin Dogu'yvu nasil yanlis bir perspektifien, hemen daima "disi"lik
ve "sehevi'lik penceresinden gordiigii, bu goriisiin nerelerde aksadigi
tizerinde durur ve elestirir.” (And1 2005, 15) Esasen Batinin Dogu kadininm
tammmadigin1 bir hayal perdesinin ardindan tamidigimi iddia eden Ahmet
Mithat Avrupa kadini ile ilgili de bir fikre sahiptir. “Cok yonlii bir sahsiyet
olan Ahmet Mithat Efendi’nin Tiirk fikir, kiiltiir, edebiyat ve sanat diinyasina
bir katkist da Isve¢ 'teki sarkiyat kongresinde tanistigi Madam Giilnar’t Tiirk
okuyucusu ve aydin cevresine tamitarak ve Istanbul’a davet edip eserler
vermesini saglayarak olmustur.” (Karaca 2012: 71) 1889 yilinda
Stockholm’da Miistesrikler Kongresi’nde yollarinin kesismesi ile baglayan
dostluklar siiresince fikir alisverisinde bulunmuslar, Madam Giilnar, Ahmet
Mithat Efendi’nin daveti ile 1890 yilinda Istanbul’a gelmistir. Ahmet Mithat
Avrupa’da Bir Cevelan adli eserinde Giilnar’in ismine, sahsina, kiiltiirlii bir
kadin olusuna, en ¢ok da Sark medeniyetine asina olusuna hayrandir.
Madam Giilnar, Ahmet Mithat’a Osmanlilarin lisanlarina, ahlaklaria hayran
oldugunu, kendi evinde alaturka elbise ile dolastigini, cocuklarina fes
giydirdigini sdyleyerek onun gonliinii fetheder. Ahmet Mithat, Madam
Gilnar ile birlikte bulundugu siire igerisinde zihnindeki Garp/Sark kadini
tablosu biraz farklilasir. “Tiyatro kizlarmmin icra eyledikleri rakst Madam
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Giilnar ile birlikte temagaya giderek bacaklarina mayolar giymis ve balet
kiyafetine girmis olan ve biraz uzaktan adeta cirilgiplak gibi gériinen bu
kKizlarin temagast onun da benim de hosumuza gitmedi. Biraz evvel nisvan-i
Sarkiyyenin mesturiyyetini istisvab etmemekte bulunan Madam Giilnar,
Avrupaca kadinlarin bu dereceye varan meksufiyeti de kendisince miistahsen
olmayacagint irada basladi.” (Ahmet Mithat 2015: 197)

Ahmet Mithat’in “geleneklere bagh biri olarak bilinmesine ragmen
nedense kaliplarin disina tasan bir aykiriigi vardwr.” (Esen 2014: 9) Ahmet
Mithat dénemi i¢in yeni ve aykir1 bir kelime olan feminizm kelimesini Tiirk
toplumuna tanitarak bu literatiiriin olusmasina onciiliilk eder. Ahmet Mithat
kurgu/kurgu digi metinlerde feminizmden s6z etmis hatta feminizme dair
miistakil yazilar kaleme almistir. Ahmet Mithat ve feminizm iligkisi
giinimiizde c¢ogunlukla kurgusal yapitlart iizerinden sorgulanmaktadir.
Yazarin soziinii emanet ettigi kurgu kisiler {izerinden yapilan bu
degerlendirmeler ise en fazla 1870-1894 yillar1 arasinda tamamlanan Letaif-i
Rivayat serisinin igerisinde yer alan Felsefe-i Zenan ile 1910 yilinda
yayinlanan Jontiirk romani iizerindendir. Letaif-i Rivayat’in bir pargasi olan
Felsefe-i Zenan, “kadin sorunlarimi dogrudan dogruya isleyen ilk eser”
(inci 1998: V), Ahmet Mithat ise “devrin kadin sorunlarina egilen en
onemli yazart” (Inci 1998: VI) olarak kabul goriir. “Siiphesiz ki Felsefe-i
Zenan 1870’lerin Osmanli kadimimin evlilik kurumu ve erkeklere bakis
agisini tek basina yansitamaz. Ancak yasadigi toplumu bir halk adami olarak
icten taniyan Ahmet Mithat Efendi’nin boyle bir eser kaleme almasini sadece
bir fantezi olarak da goremeyiz. Felsefe-i Zenan Osmanl kadinlarimin eviilik
ve erkekler iizerine iyi ya da kétii diigiinmeye basladiklarimin ipuglarim
veriyor. Bu yéniiyle onu Tiirk kadin tarihi icin, edebiyata planinda onemli
bir eser olarak degerlendirebiliriz.” (Inci 1998: XII) Osmanl kadinmin
nasil olmas1 gerektigi ile ilgili sorular1 ve cevaplar kurgulayan Jontiirk
romaninda ise bunun cevabinin daima erkekler tarafindan yanitlanmis olmasi
(Argunsah 2013: 13) ile birlikte yazarmin orta yolu gdstermesi ve biitiin
zayifliklarina ragmen Ahmet Mithat’in feminizm konusunda da yol agici
rollini degistirmez. “Fakat toplumun genel huzurunu korumayi esas alan,
catisma ihtimallerinden bile uzak duran bu tavir bile Mithat Efendi’yi
Osmanli feminizminin onderleri arasina yerlestirmeye yeter.” (Argunsah
2013: 11)

KURGU DISI SOYLEM
“BEND-i MAHSUS: FEMIiNiZM”

Ahmet Mithat donemi i¢in asir1 hayalci, hatta masals1 Felsefe-i Zenan
ile ayaklar1 yere basan Jontiirk romam arasinda kaleme aldig1 “Feminizm”
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adli yazida feminizm ile ilgili genis kapsamli bilgiler verir ve feminizm
tizerine gorislerini dile getirir. Letaif-i Rivayat serisinden sonra ve Jontiirk
romanindan once Terciiman-1 Hakikat'ta 1315/1899 yilinda Bend-i Mahsus
sitununda “Feminizm” adiyla kaleme aliman bu makale ile kurgu alanin
disina ¢ikan Ahmet Mithat toplumsal olaylarla i¢ i¢ce olarak feminizmi gok
boyutlu irdeler. Ahmet Mithat’in bu yaziyr yazmasmin sebebi yabanci
kaynakl1 bir haberdir. Paris’te meydana gelen diinya basininda ¢ok biiyiik bir
felaket olarak anilan Bazar de la Charite yangin1 sonucunda 6len kadin/erkek
sayis1 orantisizligi iizerine feminizm ile iligkilendirilerek makale kaleme
almmustir. Sadaka Carsis1 anlamina gelen Bazar de la Charite Katolik
Fransiz aristokratlar1 tarafindan hayir isleri yapmak amaciyla 1885 yilinda
kurulmus ve yangimin gergeklestigi 4 Mayis 1897°ye kadar 12 yil devam
etmistir. Sadaka Carsis1 yangini “Feminizm” makalesi ile olan ilgisi ve
Ahmet Mithat’in feminizmini anlamak ag¢isindan ¢ok énemlidir.

Le Figaro® arsivinden edinilen haberlere gore Paris’te Henry Blont’un
fikri ile kurulan Bazar de La Charite’de her yil geleneksel olarak fakirler
yararina satig yapilmaktadir. Satis her yil farkli bir mekanda
gergeklestirilmektedir. Yanginin oldugu yil satis gerceklestirilen bina
tamam taze vernikle boyanmis koknar plakalarindan yapilmis ve yangina
cok elveriglidir. Bu sebeple 4 Mayis 1897°de Paris yliksek aristokrasisinin
kadinlar tarafindan diizenlenen on ikinci yardim satisi bir trajediye doniisiir.
Binanin tamamu birka¢ dakika i¢inde yanar ve yanginda en az 125 kisi oliir.
Le Figaro, 1200 misafirin oldugu diistiniilen ¢arsida gergeklesen yangini
Paris’te yasanan en korkung felaketlerden biri olarak degerlendirmektedir.
Gorgii taniklar1 hayal edilemez bir panik yasandigimi ifade etmektedirler.
Biitiin insanlarin kapiya kostugu, kosarken carpistigi ve insan viicudunun
asilmaz Dbarikatlarinin olustugu anlatilmaktadir. Le Figaro giinlerce
kurbanlarin listesini vermistir. Olenlerin ¢ogu yiiksek aristokrasisinin bilinen
kisileridir. Alengon Diisesi de (1847-1897) sadaka ¢arsisinin korkung yangin
Kurbanlar1 arasindadir. Bavyera Diikiiniin kizi, Sissi olarak bilinen
Avusturya imparatorigesi Elizabeth  ve Napoli  Kraligesi  Anne'in
kizkardesleri Diises Sophie D'Alencon da Bazar de la Charite'nin o yil
gerceklesen etkinligin ziyaretcileri arasindadir. Yangin sonrasinda Alengon
Diisesi dislerinin muayenesi ile teshis edilir.

Yangin ile ilgili iddialarin varligi olayin bir baska trajik yOniinii
sergiler. Erkeklerin yangin esnasinda tavirlar1 kadin haklar1 savunucular
tarafindan biiylik bir tepki ile karsilanir ve bu durum diinya basinimin da

! Le Figaro arsivlerinde yer alan Bazar de La Charite yangin ile ilgili haberler
kaynakgada verilen internet kaynagindan 6zet olarak aktarilmistir.
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giindemine diiser. Habere gore ¢ok yiiksek sayida kadinin yoksullara yardim
amaci ile biraraya geldigi carst yangininda katilimci erkeklerin korkakligi
felaketin biiylimesine neden olmustur. Yanginda 6len 126 kisiden sadece
6'sinin erkek olmasi tartigmalara yol agmistir. Yanginin ardindan basina
yansiyan ve birbirine tezat olusturan haberler yangin esnasinda kadin ve
erkeklerin davranis1 hakkinda siiphe uyandiran isaretler tasimaktadir. Basina
bir yandan erkeklerin kahramanlik hikayeleri yansirken Ote taraftan bu
hikayeleri zayiflatan iddialar ortaya atilir. Olayin sorusturmacilari bir¢cok
erkegin yangindan kacarken korkakca davrandigi, bazilarinin ise kacarken
bastonlariyla kadinlarin  ylizilne vurdugu, bir kadinin parmaklarinin
kirildigr bilgisini vermektedir. Feminist sosyalist Severine, erkeklerin bu
olayda roliinii sorgular. Suglama; yangin esnasinda kacan erkeklerin
kendileri icin bir alan yarattigi yoniindedir. Buna kanit olmak iizere Le
Figaro gazetesi adli veriler kullanmaktadir. Bununla ilgili bir diger iddia ise
“doneme ait rahat hareket etmeyi imkansizlastiran kiyafetler nedeniyle”
(Ozgii¢ 2011: 104) 6len kadim sayisinin ¢ok oldugudur.

Ahmet Mithat diinya basininda ses getiren bu korkung felakete ilgisiz
kalamaz ve olay1 kadin/erkek esitligi ekseninde degerlendirir. Osmanl
toplumunda kadimin konumu ve erkegin rolii ile iliskilendirerek Garp ve
Sark mukayesesi lizerinden sonuglara ulasir. Bazar de la Charite’de yanan
kadinlarin sayis1 erkeklerin sayisina oranla kiyas kabul etmeyecek derecede
coktur. Ahmet Mithat’a gore oOlen kadin sayisinin ¢oklugu erkeklerin
“mertlik civanmertligi gostermek lazim gelir iken” (Ahmet Mithat 1899)
bunu yapmadiklarindandir. Erkeklerin kadinlar1 kizlar1 kurtarmaya ¢aligsmak
yerine korku ve heyecan ile yalniz kendilerini kurtarmalarindan dolay1
matbuat diinyasinda tartismalar ortaya c¢ikmig, bunun sonucunda Ahmet
Mithat feminizm konusuna agiklama getirme ve topluma feminizmin ne
oldugunu anlatma, yazinin sonunda da feminizmle ilgili kendi fikirlerini
aciklama gereksinimi duymustur. Ahmet Mithat yazinin baglangicinda
“Feminizm mesele-i miithimmesi” (Ahmet Mithat 1899) ifadesini kullanir.
Bu giris ile feminizmi Onemsedigini ve bahse gerek duydugunu
vurgulamisgtir.

Ahmet Mithat Efendi diinya basminda ses getiren toplumsal bir
felaketten hareketle Avrupai bir diisiince sistemini Tiirk okuruna tanitma
ihtiyact hissederek, bilgi vermek amacli bu yaziy1 kaleme almistir. Ancak
mesele-i mithimme diyerek bu terimi ayrica dnemsedigini de beyan eder.
Donemi agisindan disiiniildiiginde halki egitmek amaciyla yazilar yazan
hace-i evvel Ahmet Mithat halkin egitimi i¢in ara¢ olarak kullandig
Terciiman-1 Hakikat’te feminizmin anlamini halka agiklamaya ¢aligmaktadir.
Donemi igerisinde feminizm tizerine agiklayici ilk drneklerden biri olmasi
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itibari ile dnemlidir. Roman ve hikayelerde dénemin aydinlar1 kadin haklar
ile ilgili kurgu metinler kaleme alsalar dahi konusu feminizm olan, feminizm
kelimesini kullanan yazilar daha ¢ok II. Mesrutiyet basininda yer almaktadir.

Ahmet Mithat “Feminizm” baglkli yazida “ansiklopedist”, “dilci”
stfatinin  yetkin o6rneklerinden birini vererek feminizm kelimesini &nce
etimolojik ve semantik agidan inceler: “Kadin manasina olan femme
kelimesinden miiennes manasina olarak feminin kelimesi yapilmis oldugu
gibi ahiren kadinlarin hukuk-i insaniyye ve medeniyyelerine tamami-i
nailiyetleri gayretine dahi feminisme denilmis ve simdi bu kelime artik
istilahat-1 muayyene ve katiyye meyamna dahil olmustur. Bu kelimeden bir
sifat olmak iizere feministe dahi teskil olunmustur ki kadinlarmm hukuk-1
insaniyye ve medeniyyelerine tamami-i nailiyetleri hakkinda idare-i efkar
eden ashab-i fehm ii zeka manasinadir.” (Ahmet Mithat 1899)

Feminizm kelimesini yap1 ve anlam yo6niinden inceleyen Ahmet Mithat,
feminizm ve feminist kelimelerini art arda tammlar: Feminizm, kadinlarin
medeni ve insani haklarina tam olarak sahip olma c¢abasi olarak
tanmimlanirken, feminist ise bu konuda fikir {ireten zeka ve anlayisa sahiplik
durumudur. Bu kelimelerin artik belirli ve kesin olarak bir 1stilah oldugunu
da ekleyerek feminizm ve feminist kelimelerinin terimlestigini bildirir.
Feminizm kelimesinin lisanlararas1 miisterek kelimelerden oldugunu
aciklayarak Osmanli dili iginde bu miisterek kelimelerin varligi ile ilgili
goriiglerini dile getirir. Ahmet Mithat’in diger dillerden kelime alma ve
medeniyetleraras1 ortak bir dil olusturma konusunda tavri oldukea
miisamahakardir. Ahmet Mithat Osmanli lisaninin lisanlararasi miisterek
kelimeleri kendi mali gibi kullanmasini ifade etmekle dilde hosgoriilii tavrini
ortaya koymaktadir. Feminizm gibi 1stilahlasmis kelimeler yalnizca bir dile
ait olmayip lisanlararasi ortak kelimeler diinyasina ait olmalidir: “Bu misillii
tabirat bir kere tayin eyledikten sonra artik yalmiz bir lisana mahsus
addolunamayip beynelelsine miisterek olmak hiikmiinii alacaklarindan
elsine-i medeniyyenin kaffesi bu kelimeleri kullanmaya baslamis olduklari
gibi bizim lisan-: Osmanimiz dahi bunlart kendi mali gibi kullanabilir.”
(Ahmet Mithat 1899)

Ancak Tanzimat donemine kadar yerlesmis ve yerlilesmis Sark
zihniyetini yabana atamamazlik ile olsa gerektir ki Ahmet Mithat hemen
ardindan tilkenmez hazinemiz olan Arapga’ya yonelir. “Elsine-i medeniye”
tabirinden sonra kelimenin Arap dilinde karsiligin arar: “Kenz-i la yefnamiz
olan Arabiden biliktibas lisan-: Osmanimiz icin bu kelimelerin behemehdl
mukabillerini yapmak lazim gelir ise ya “Nisa” kelimesinden “Istinsa” ve
sifatt olarak dahi “Miistensi” kelimelerini yapmali veyahut “Te’nis” ve
“Miiennes” kelimelerinin miistak menhinden “istinas” ve “miistenis”
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kelimelerini kabul etmeli.” (Ahmet Mithat 1899) Feminizm kelimesine
Arapea karsilik aramak da yeterli gelmemis olmalidir ki Ahmet Mithatvari
iislubun bir geregi olarak aynmi kaliptan baska kelimelerle karsilastirmali
olarak derinlemesine degerlendirmeler yapilir. Feminizm kelimesine karsilik
olarak istinsa ve miistensi kelimelerinin ait oldugu Arapga kaliplardan
tiiretilmis baska kelimelerle mukayeseli olarak cikarimlar ve sonuglara
ulagir.  Aymi  kaliptan  tlireyen  istisrak/miistesrik  kelimeleri  ile
istinsa/miistensi  kelimeleri karsilastirilir:  “Istisrak” ve  “miistesrik”
kelimeleri tesis olunduklari zaman demis oldugumuz gibi bu misillii
kelimelerde istifal babun: tercih etmeye sebep bu babin binasinda taleb-i fi’l
manast dahi bulunmasidir. Biz lisan-1 Osmanimiz i¢in o taleb-i fil manasina
bir de “taalluk” ve “mensubiyet” hiikmii veririz de “istisrak’de Sarka
taalluk ve intisab manasi murad eyledigimiz gibi ‘“‘istinsa” ve “istinas”
kelimelerinde dahi nisaya taalluk ve mensubiyet hiikiimleri murad eyleriz.”
(Ahmet Mithat 1899) Bununla birlikte Ahmet Mithat dil iizerine hosgoriilii
tavrini siirdiirmektedir: “Ama bunun bir hiikm-i kati olmadigr muhtag-1 ihtar
degildir. Miinasip goriiliir ise boyle yapariz gériilmedigi ve daha miinasibi
gosterildigi surette onu kabul ederiz.” (Ahmet Mithat 1899)

Oncelikle feminizm kelimesinin etimolojik ve semantik diinyasina giren
Ahmet Mithat daha sonra bu kelimesinin diinya basiinda kullanimindan
sikayetle bu konuda s6ziin dogrusunu kendisinin yazacagini ilan eder. Ancak
burada feminizm kelimesi yerine Arapca karsilig1 olarak belirledigi “mesele-
i istinsa” terkibini kullanmaktadir. Osmanli ve Avrupa basininda kelimenin
kullanimina elestirel yaklasan Ahmet Mithat, feminizm kelimesi
tanimlamalarini ciddiyetten uzak bulmakta ve bu tanimlamalarin zevzeklik
boyutuna ulastiginin bilgisini vermektedir. Ahmet Mithat bu zevzeklige
Osmanli basinmm da dahil eder. Oncelikle Avrupa basinmin meseleyi
Oziinden uzaklastirdigi ve daha sonra Osmanli basminin bu maskaraliga
ortak oldugu ifade edilmektedir. Feminizm kelimesinin kullanimu ile ilgili
olarak Avrupa ve Amerika basini yakin markaja alinir: “Evvela Avrupa
matbuatimin  bir kismi bu miihim ve nazik meseleyi mashara etmeye
basladilar da bizimkiler dahi onlara peyrev oldular. Her seyin masharalik
derecesini isnad igin elde bir Amerika var ya?” (Ahmet Mithat 1899)
Feminizm kelimesinin kullanimindan yola c¢ikarak yapilmis bir elestiri
olmakla birlikte Ahmet Mithat Efendi’nin “Akildan hari¢ seyleri hep
Amerika’ya isnad edivermek adet hiikmiinii almis oldugundan” (Ahmet
Mithat 1899) ifadesi o donemde Amerika basinina elestirel yaklagimin
ifadesi olarak Tiirk toplumunun o dénemde Amerika ile ilgili goriislerini
yansitmasi ac¢isindan dikkat ¢ekicidir.
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Avrupa ve Amerika basininin kelimeyi kullanim tarzini elestiren Ahmet
Mithat’in feminizmle ilgili yazityr yazma niyeti aciklik kazanmakta,
kelimenin anlamindan ve kullanimindan kaynaklanan algi yanligliklar aciga
vurulmaktadir. Toplumsal hayat ve dini degerlerle ilgili endiseleri yazarin
islubuna yansimaktadir. Feminizm kelimesinin anlaminin
gerceklesilebilirligine olusan inangsiz tavir hususunda segilen kelimeler
belirleyici olur. “Giiya kadinlar ile erkekler arasinda hichir fark
birakmamaktan ve kadinlart dahi asker memur gemici ve sair her meslege
sokmaktan ve bir erkegin ne gibi salahiyetlere malik ise bir kadina dahi o
salahiyetlerin kaffesini vermekten ibarettir demeye kadar vardilar” (Ahmet
Mithat 1899) ifadelerinden feminizmi elestirmek iizere yazilan bu yazida
feminizmi yargilayan, hatta “giliya” kelimesi ile inangsiz kanaati pekistiren
bir anlam saglamlagir. Avrupa ve Amerika basininin yanina Osmanh
basinimi da ilave eden Ahmet Mithat gafletin en biiyligiiniin Osmanl
basininda yasandigini ve bu sebeple bu makaleyi yazdigimi sdylemektedir.
Ahmet Mithat bu arada kirk beygir giiciinde yaz1 makinesi yakistirmasinin
bir gerekliligi olarak muhatabin1 unutmaz ve okuruna yaziciligini hatirlatir.
Osmanli basininda doldurdugu alan miitevazi ifadelerle kalemine yansir:
“Zira tali yazimin en ¢ogunu yazmak vazifesini bu acize tahmil etmis gibi
herseyden en ¢ok bahseden bizim kalem olmustur.” (Ahmet Mithat 1899)

Yaziy1 yazma sebebine agiklik getiren Ahmet Mithat mesele-i istinsa’ya
yani feminizm mevzuuna nasil ilgi duydugunu da agiklama geregi hisseder.
Bu yaziy1 yazmadan bir y1l 6nce yani 1898 yilinda Fransizca bir kaynak olan
“Revue Encyclopédique feminizme ait 6zel bir sayr yayimlamis, Ahmet
Mithat da feminizmi buradan Ogrenmis ve bu konuda ayrintili bilgi
edinmistir. “Kadindan erkekten yiizlerce miistensilerin resimleri ve mesele-i
istintaya dair hiilasa-i fikr ii miitalaalar1” (Ahmet Mithat 1899) i¢ine alan
bu oOzel saymin feminizme tanmim getirmek yaninda diinyanin cesitli
medeniyetlerinde kadina bakis acisini yargilayan bir nitelikte oldugu
anlagilmaktadir. “Hatta miitemeddin Avrupa nisvamimin  hukuk ve
salahiyetleri diger bazi milletler nisvani derecesinde olmadigin gostermek
icin birkag milletlerin nisvani ne gibi hukuka malik olduklar: halde Avrupa
Nisvanumin  hukuku mezkureden mahrumiyetleri isbat olundugu sirada
nisvan-: Islamin hukukuna dair olarak dahi bir makale konulmus ve simdiye
kadar en haksiz riayetsiz miistahkar kadinlar Miisliiman kadinlart oldugu
zannedilmekte iken hakikat-i hal bunun aksine oldugu gosterilmis idi.”
(Ahmet Mithat 1899) Ahmet Mithat’a gore Revue Encyclopédique iginde en
¢ok hakarete ugrayan ve asagilanan Misliiman kadinlardir. Bunun gercegi
yansitmadigim sOyleyen Ahmet Mithat kendi savina, bir kadin yazar olan
Fatma Aliye Hanim’1n eserini referans olarak gdsterir: “Biz burada nisvan-i
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Islamin hukuk ve riayet cihetinden Avrupa nisvamina ne suretle faik
olduklar: mesele-i muglaka ve mufassalasini bast u temhide girismek
gayretinde degiliz. Bu hizmeti kerime-i maneviyemiz ismetlii Fatma Aliye
Hanimefendi hazretleri Nisvan-1 Islam nam eser-i ber-giizidelerinde biletraf
ifa etmislerdir ki Ingiliz ve Fransiz ve Garp lisanlarina da terciime olunarak
bir makbuliyet-i umumiyeye nail olmustur.” (Ahmet Mithat 1899)

Ahmet Mithat Batililarin Islamiyet hakkinda ve Islamiyet’in kadinlara
verdigi haklar konusunda yanlig diigiincelere sahip olmalarindan dolay:
rahatsizdir. Unlii devlet adami Ahmet Cevdet Pasa’nin kiz1 Fatma Aliye’yi
Nisvan-Islam adli eseri yazmaya tesvik eder. “Fatma Alive Hamm, Ahmet
Midhat igin ideal kadin yazar tipinin en somut ornegidir.” (Kog 2012: 195)
Ahmet Mithat tipki Fatma Aliye anlayisinda goriis ve fikirler beyan ederek
yahut bir baska sdyleyisle Ahmet Mithat, Fatma Aliye birbiri ile
celismeyerek birbirini yiiceltirler. Islamin kadin haklari ile ilgili literatiiriinii
tartismayan ve her firsatta bu konuda Fatma Aliye’yi referans gosteren
yazar, kadin haklarini kadinlardan sorgulama mesaj1 vermektedir. “Ona gore
kadinlarla ilgili meseleler, yine kadinlar tarafindan dile getirilmelidir.”
(Kog 2012: 198)

Ahmet Mithat bir kadin yazar olan Fatma Aliye’yi referans gosterdikten
sonra feminizme dair fikirlerini siralar. Aslinda Ahmet Mithat’in elestirdigi
feminizm sadece 6zel yasamda kadin ve erkegin esit hukuka sahipligi
anlaminda feminizm olmayip sosyal yasamin bir pargasi olan c¢aligma
yasaminda kadin erkek esitligidir. Bu konuya Ahmet Mithat Avrupa’dan
ornekler verir: “Avrupa’da bir¢ok zamanlardan beri biiyiik kiigiik
magazalarda kadinlar tezgahtarlik ederler idi. Cicek meyve sebze gibi
seyleri satmak emrinde dahi kadinlar erkeklere galip idiler. Daha sonralart
posta ve telgraf memuriyetlerine dahi kadinlar kabul olundular. Hatta
bankalarda veznedarlik derecelerine kadar da vardilar. Fabrikalarda
mamulati paketlere koymak gibi hafif islerde oteden beri kadinlar ve
cocuklar dahi calisirlar idi. Su son zamanlarda ise kadinlar tababet ve
avukatlik simflarina dahi dahil olarak ispat-1 ehliyet etmeye basladilar. Iste
bu mesailin kaffesi mesele-i esasiye-i istinsaya miiteferri seylerdir.” (Ahmet
Mithat 1899)

Ahmet Mithat’in Avrupa’da kadinlarin is yasamina verdigi érnekler ile
calisma hayatina da bir itiraz1 olmadigini diistinmek miimkiindiir. Kadinlar
calisma hayatina erke§e muhtag olmaktan kurtulmak igin girmektedirler.
“Bila itiraz miisellemdir ki bunlarin kaffesi de ala ve nafi seylerdir. Zira
miistensilerin dedikleri gibi bunlar kadinlari bir lokma nan igin erkegin
imtinamindan kurtaracak esbabdirlar.” (Ahmet Mithat 1899) Kadin erkek
esitligi mevzuuna kadinlarin is yasamina girmesi de dahil olmak {izere itiraz1
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olmayan ve bu konuda Avrupa ile hemfikir olan Ahmet Mithat bu noktadan
sonra zihnine takilan sorular1 siralar: “Fakat acaba kadinlara bu hukuku
vermek ve hiikmen yine bu soze miisavi olmak iizere acaba kadinlari bu
vezaif ile muvazzaf kilmak hakk-1 nisvanda bir eser-i riayet midir?” (Ahmet
Mithat 1899)

Kadinlara ¢alisma hakkini vermek kadin haklarina riayet midir sorusu
cevaplandiriimadan énce bu hakkin verilmesinin Islama aykir1 olmadigi,
hatta buna kadmimn Ortiisiiniin de engel teskil etmedigi yoniinde fikir
belirtilmistir. Ahmet Mithat tesettiir konusunda bazi Sark kavimlerini abartili
bulmakta, “zira mesturiyet demek bazi akvam-1 sarkiyyenin yaptiklar: gibi
kadint ¢uvala sokmak degildir” (Ahmet Mithat 1899) diyerek elestirmekte
ve Miisliman kadinlarin is yasamina girmesinin sakincali olmadigin
sOylemektedir: “Bir Miisliiman kadini mesagil-i mezkurenin kaffesiyle istigal
edebilir.” (Ahmet Mithat 1899) Ahmet Mithat “bazi akvam-1 sarkiyye”
ifadesiyle Osmanli/Miisliiman kadinini Gte tarafa ayirmakta tipki Sark/Garp
kadin1 mukayesesinde oldugu gibi Osmanli kadininin durumunun bazi Sark
kavimlerinden farkli olduguna isaret etmektedir.

Avrupa ve Osmanli sosyal yasami iizerine mukayeselerle siirdiiriilen
metinde karsilastirmalar yapilarak “bizde” ibaresi araciligiyla Osmanh
kadininin kazandigr parayr Avrupali kadindan daha 6zgiir kullandig
vurgulanmak suretiyle Osmanlhi erkegi 6viilmektedir: “Hatta bu hususta dahi
Avrupa nisvaniyla su farklari vardir ki: Avrupa nisvanimin kazandiklart
paralart kocalart ellerinden alabildigi ve kadinin kocayr bu igtisabdan mena
hi¢ hakki olmadigi ve hatta boyle umur-1 ticariyye ve ameliyyede kadinin
kendi namina bir mukavele akdine bile salahiyeti olmayp ona kocast imza
koymak lazim geldigi halde bizde kocalar bu misillii hususatta zevcelerine
asla musallat olamazlar.” (Ahmet Mithat 1899)

Ahmet Mithat’in 6zenle iizerinde durdugu, kadinlarin galigma hayatina
girmesinin onlara bir yiik, bir eziyet oldugudur. Siklikla bu fikri tekrar eden
Ahmet Mithat’a gore kadinlarin ¢alisma hakkini esit olarak erkeklerle
paylagmasi kadinlarin lehine degil aleyhine bir durumdur: “Fakat acaba
kadinlarin bu istigalata salahiyetleri veyahut hiikiimde yine buna miisavi
olmak iizere mechurivetleri kendi haklarinda bir eser-i riayet midir? Ikinci
bir mesele daha: Bu istigalata nisvan-i Islam daha miistahak iken neden
nisvammiz meyaninda bu yoldaki miistegiller adeta nevadirdendir.” (Ahmet
Mithat 1899)

Kadmin is yasamina girmesi kadimin yasam tarzinda ortaya g¢ikan
zorunluluklar nedeniyledir: “Insant her istigale sevk eden sey tesviye-i
ihtiyac-1 mecburiyettir. Bu mecburiyeti olmayan bir kadin sabahtan aksama
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kadar bir magaza tezgahinda bin miisteriyi kandwacagim diye omriinii
torpiiler mi? Bir telgrafhanede bir telefonhanede sabahtan aksama
aksamdan sabaha kadar car aktar cihanin haberlerini birbirine isale-i vakf-1
viicud eder mi?” (Ahmet Mithat 1899) Aksi diisliniildiiginde mecburiyeti
olmayan kadinin galigmasi onun i¢in bir eziyettir. Kadimin ¢aligsma hayatina
atilmayip evinde kalmasi ve evinde yasamasi ise onun ig¢in liikstiir. Ahmet
Mithat kadinin evde kalmasini, kadinin lehine bir durum olarak yorumlarken
kars1 cinsin mutlulugunu ve refahim gézardi etmemektedir. Bahtiyar kadin
aslinda erkegi bahtiyar etmek icin yasayan kadindir: “Bir mecburiyeti
diistiniintiz bir de yuvasinda hizmet-i yevmiyesini bitirdikten sonra aksam
tizeri giyinip kusamip kocasimin viirudunu bekleyen bahtiyar kadim
diistiniiniiz. Bunun farkint anlamak icin mutlaka kadin olmak lazim gelmez.
Kendimizi o kadinlar makaminda farzettigimiz gibi erkek oldugumuz halde
de bu fark: takdir edebiliriz.” (Ahmet Mithat 1899)

Ahmet Mithat calisan ve c¢alismayan kadin istatistik verilerinden
hareketle savini giliclendirmeye calisir. Kadinlarin calisma sebebi kocasiz
olmalaridir. Kadinlar kendilerini mesru olmayan sekilde sahip olan bir erkek
bulduklarinda dahi ¢aligma hayatin1 tercih etmemektedirler: “Istatistik
erbaby dikkat etmisler ki her hangi bir istigal ile havayic-i zaruriyyesini
istifaya ¢alisan nisvamin yiizde yetmisten ziyadecesi kocasizdir. Demek
oluyor ki bunlar kendilerine birer koca bulabilmis olsalar idi hi¢ de bu
istigalatta bulunmayacaklar idi. Oyle ya! Yine bunlar meyanmindan bazilari
ya taze ya giizel olup da bir mesru koca degil gayr-i mesru bir sahip
bulduklar zaman bile terk-i istigal ederek kendi yuvasimin sahibesi olmaya
can atryorlar.” (Ahmet Mithat 1899)

Kadinlarin is yasamina girmelerini himayesiz/kocasiz olmalar1 ile
iligkilendiren Ahmet Mithat’a gdre bu kadinlar toplumsal yasamda bir kaos
olusturmaktadirlar. Ahmet Mithat, kadinlarin kocasiz yasadiklar1 ancak
ruhban hayat1 siirdiirmedikleri, Paris’te her hafta yayinlanan resmi dogum ve
olim cetvellerindeki ebeveynsiz c¢ocuklarin buna kanit oldugu yoniinde
goriis belirtir: “Sanki boyle binlerce kadinlar kocasiz yasiyorlar da hakikat-i
halde ruhbaniyyet gibi bir halde mi zaman geciriyorlar? Yine boyle binlerce
bekar erkeklerin karisiz yasadiklarina ihtimal verilebilir ise bu binlerce
kadinlarin dahi erkeksiz yasadiklarina ihtimal verilebilsin. Acaba Paris’in
her hafta nesrolunan tevelliidat ve vefayat cedvel-i resmisinde tevelliidatin
yiizde otuzbes nisbetine varan gayr-i mesrularinin valid ve valideleri

kimlerdir?” (Ahmet Mithat 1899)

En etkili ciimleleri en sona saklayan Ahmet Mithat Osmanlida
feminizm anlatisim1 izdivact ve bu izdiacin 6znesi olan erkegi yiicelten
climlelerle bitirir: “Avrupa’da mesele-i istinsamin viicudu hiikmettirir ki
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kadinlarin hukuku ve kadinlar hakkindaki hiirmet ve riayet kafi degildir.
Kadina hiirmet ve riayetin en biiyiigii onun izdivacina talip olmaktir. Hangi
memlekette kadindan erkekten bekarlarin miktar: nispet-i lazimesinden
ziyade ise o memlekette kadina itibar olunmadigimi hiikm icin bundan ala
burhan aramamali.” (Ahmet Mithat 1899)

Terciiman-1 Hakikat te yer alan ve alaninda ilk makalelerden biri olan
“Feminizm” baglikli yazida Ahmet Mithat; feminizm kelimesinin dil
ozelliklerinden baslayarak Avrupa milletlerinde kadiin sosyal durumuna
dair istatistiksel sonuglara varincaya kadar ¢ok yonlii bilgiler iceren veriler
kullanir. Ahmet Mithat soylediklerini inandirict kilmak igin dilci ve
istatistikgi yoniinii 6n plana ¢ikarir. Avrupa kadinlari ve erkeklerine dair
istatistiki  bilgiler vermekte, istatistiki sonuglar1 fikirlerini agiklarken
kullanmaktadir. Feminizm kelimesinden yola ¢ikan Ahmet Mithat, Osmanli,
Arap ve Avrupa lisanlari ile ilgili de genel hiikiim ciimleleri kurar. Feminizm
kelimesinin kullanimina dair Avrupa, Amerika ve Osmanli basimi arasinda
bir mukayeseye giderek basta Amerika basini olmak iizere diinya basinm
elestirmektedir. Feminizme agiklik getirmeye ve zihinlerde bir tablo
olusturmaya ¢alisan Ahmet Mithat istatistiksel veriler kullanmakla beraber
zaman zaman objektifligini yitirerek subjektif yorumlara ulagsmaktadir.
“Mertlik civanmertligi” (Ahmet Mithat 1899) ifadesi ile Avrupa erkegi ve
Tiirk erkegi arasinda mukayese yaparak Tiirk erkegini dolayli olarak Gver.
Avrupa kadini ile Miisliiman Tiirk kadin1 arasinda da bir karsilastirmaya
giden Ahmet Mithat Tiirk kadimmini daha avantajli bulur. Bunu yaparken
amaci; Tirk kadininin hayat karsisinda daha sansli oldugunu ve bu sansi ona
Islam dininin kazandirdigini kanitlamak istemesidir. Kurgu dis1 eserlerinde
kadmna Islami bir bakis agis1 ile 1liml1 olmayr dogru yol olarak gdsteren
Ahmet Mithat evlilik ve aile kurumunu her zaman savunmus ve hatta
yiiceltmistir.

Islam dini kadinlara yeterli ve gerekli hakki verdigi icin degisimin
cercevesini bu kurallar belirlemelidir. Her zaman dini endiseleri agir basan
Ahmet Mithat Efendi Islami anlayista kadina olabildigince o6zgiirliik
tanindig1 gorisiindedir. “Erkeklere esit olmamast da degersiz oldugu
diigtincesinden degil, ayri bir deger izafe edilmesinden gelecektir.” (Okay
2008: 231) Yeni kadinin kimligini kurgulayan Ahmet Mithat’m zihnini
stirekli mesgul eden asil mevzu egitimli kadinin nerede durmasi gerektigidir.
Egitim alaninda 6zel hassasiyetleri olan Ahmet Mithat Efendi kadinlarm
egitimine de ayr1 bir duyarlilik gosterir. Kadinlarin egitilmesinden yana
olmakla beraber bu egitim toplumun degerleri ile ¢atismayan toplum
diizenini bozmayan boyutlarda olmalidir. Kadinlarin is hayatma girmesi
ortaya ¢ikmast muhtemel mahzurlarindan dolayr Otelenmistir. “Erkege
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minnet etmemek, aile yuvast kurmaya liizum gormemek ve gayr-i mesru
miinasebetlerin icine diigmek” (Okay 2008: 234) sebepleri ile is hayatina
girmek kadinlar igin sakincalidir. Ancak bu yazinin kaleme alinmasindan
once yazdig1 Letaif-i Rivayat serisi icerisinde yer alan Diplomali Kiz adl
eserinde uzak bir hedef olarak bunun hayalini de kurmaktan kendini
alikoyamaz: “Nisvan dahi cemiyet iginde yasadiklari medeniye-i
insaniyyenin azasindan tamndikca erkeklerin talim ve terbiyeye ne kadar
ihtiyaglart var ise kadinlarin da o kadar ihtiyaglari vardir. Bunu simdiki
zamanlarda inkara cesaret edecek olanlari miistakbel mutlaka tekzip
edecektir. Kadinlardan dahi tabibeler, eczacilar, cerrahlar, kabileler,
muharrirler, feylesoflar, muallimeler, falanlar filanlar ¢ogalip meydan
aldiklart zaman o tekzib-i maddi vukua gelecektir.” (Ahmet Mithat 2001:
662)

SONUC

Ahmet Mithat Efendi i¢in ¢cogunlukla siyaset {istii mesajlar ileten yazin
eylemi kendi kendine vazife edindigi toplumsal Ogrenme ve Ogretme
deneyimleri igerisinde devrin insanim bilgilendirmek ve olas1 kdtiiliiklerden
uyarmak olmak tiizere 6zenle korudugu bir alandir. Bu alanin igerisinde
kendine metinlerden Oriilii bir alem yaratan Ahmet Mithat degisen diinya
kosullar igerisinde karsi cinsin sorunlarina karsi da duyarsiz kalmaz. Ahmet
Mithat feminizme dair metinlerinde Oncelikle hace-i evvel gorevini yerine
getirmistir. Halki heniiz haberdar olmadigi bir fikir sistemi konusunda
bilgilendirmistir. Ahmet Mithat’a gore gercekte Islam diinyasinda kadin ile
erkegin esitligi fikrine dahi gerek yoktur, ciinkii o Islamin kadina haklar
verdigi ve Islam kadinlarmin bu yiizden feminizme gereksinim duymayacag
yoniinde goriisler beyan etmektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin diinyasinda
feminizm Avrupa’ya ozgii/gereklidir. Ciinkii Avrupa’da kadin ezilmektdir.
Pighaneler, babasi belli olmayan ¢ocuklar, ezilen kadinlar kurgu ya da kurgu
dis1 metinlerinde bir kadin problemi olarak yer almaktadir. Bu yiizden de
feminizm Avrupali kadinlarin yasam kosullarini iyilestirmek igin icad edilen
bir fikir sistemidir. Osmanli kadininin yasam kosullar1 ve gereksinimleri
farklidir. Esitsizligin oldugu yerde esitlik aranmalidir. Esitligin oldugu yerde
yani Islam diinyasinda buna zaten gerek yoktur. Ozetle esasen Ahmet Mithat
Efendi Miisliman Tiirk/Osmanli kadminin feminizme ihtiyaci olmadigi
kanisindadir. Ahmet Mithat Efendi kurgu ve kurgu dis1 metinleri aracilifiyla
genellikle erkek egemen yapiyr Onceleyen, gelenegin belirledigi sinirlart
koruyan, 6l¢iisiiz modernizmi reddeden bir anlayigin sahibidir.
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POSTMODERN BiR KURGU DENEMESi OLARAK ELIF
SAFAK’IN PINHAN ROMANI

Mehmet Recep TAS
Oz

Kiiresel kapitalizmin bir tiirli doyum noktasina ulasamayan itkisi
sonucu ortaya ¢ikan iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismeler yirminci
ylizyilin ikinci yarisindan sonra insanlarin hem maddi hem de manevi
degerler acisindan yagsam tarzlarini, diinya algilarint  ve tiikketim
aligkanliklarint da degistirir. Ronesans ve Aydinlanma diisiincesi
cercevesinde serpilip 2. Diinya Savasi sonlarina kadar biriktirilen siyasal,
sosyal, felsefi ve bilimsel anlatilarin birer birer yapibozuma ugramasiyla
ortaya yeni bakis agilar1 ve yeni algilarla kuganmis yeni durumlar ¢ikmaya
baslar. Elbette bu degisim ve donilisiimiin sanata ve onun bir tiirii olan
edebiyata yansimasi da kaginilmaz hale gelir. Edebi tiirler icerisinde ise bu
degisimden en c¢ok etkilenen, insanin sosyolojik ve psikolojik evrimini
dillendirmesiyle varlik bulan roman olur. Akil, mantik ve bilim temelinde
sekillenen bir bilingle neden-sonug iliskisi iizerinden hareket eden olaylarin
kurgulastirildigr modern romanin yerini; bi¢im, teknik ve ilkelerin radikal bir
sekilde degismeye basladigi; iist kurmaca, metinlerarasilik, c¢ogulcu
yaklasim, 6znellik, parodi, popiiler kiiltiir, pastis, kolaj vb. tekniklerin
kullanildig1 postmodern roman alir. Postmodern roman; bahsi gecen teknik
ve yaklagimlar1 da kullanarak sanal ile ger¢egin, mutlak ile izafinin, st ile
astin arasindaki mesafeyi kisaltir, her seyi gorelilik ilkesi {izerinden
degerlendirildigi bir anlati diizeni olusturur. Bu dogrultudan hareketle bu
makalede, 1990 sonrasi romanda postmodern anlayisi benimseyen dnemli
yazarlardan Elif Safak’in ilk eseri olan ve feminizm, tasavvuf, ask,
escinsellik, modernlesme, Dogu-Bat1 catismasi, Tiirkiye’nin giincel
toplumsal atmosferinin alegorisi gibi birgok gondermeleri igeren Pinhan adl
romaninda belirgin ve Ortiik postmodern kurgu unsurlan iizerinde

durulacaktir.
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parcalanmisglik.

READING ELIF SHAFAK’S PINHAN IN LINE WITH THE
ELEMENTS OF POSTMODERN FICTION

Abstract

After the second half of the twentieth century, the developments in the
communication and information technologies resulting from the greed of
global capitalism, which will never be satisfied, have changed people's
lifestyles, world perceptions and consumption habits in terms of both
material and spiritual values . The deconstruction of the political, social,
philosophical and scientific narratives, which had been fostered and
accumulated from The Renaissance and Enlightenment until the end of
World War 11, revealed new conditions equipped with new perspectives and
new perceptions. Inevitably, these changes and transformations affects the
art and literature as well. As it comes into existence through reflecting the
sociological and psychological evolution of human beings, the novel, among
literary genres, becomes the most affected one by these changes and
transformations. The place of the novel in which the plots are formed on the
basis of causation that initialized reason, logic and science is replaced by the
one of which the form, style and techniques begin to change radically
through the usage of such literary devices as metafiction, intertextuality,
pluralistic approach, subjectivity, parody, popular culture, pastiche and
collage. Using the aforementioned techniques and approaches, this new type
of novel, called postmodern, shortens the distance between the virtual and
the reality, the absolute and the relative, the upper and the subordinate, the
high and low culture. In this context, this article dwells on the implicit and
explicit postmodern elements in Pinhan (written by Elif Safak, a prominent
writer who welcomed the postmodern style in her carrier), which also
embeds references to such concepts as mysticism, feminism, love,
homosexuality, modernism, the conflict between the east and the west, and
the current social milieu in Turkey.

Key Words: postmodern, novel, Pinhan, Shafak, plurality,
fragmentation

Giris: Edebiyat alanindaki birgok anlati tiiriinden biri olan roman;
“insanin veya ¢evrenin karakterlerini, goreneklerini inceleyen, seriivenlerini
anlatan, duygu ve tutkularimi ¢oziimleyen, kurmaca veya gercek olaylara
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dayanan uzun edebi tiir” olarak tanimlanmaktadir.! Tanimi, kapsamu, ortaya
cikis tarihi ve gecirdigi degisimler konusunda farkl fikir ve saptamalar olsa
da, genel kani; romanin XVI. yiizyildan itibaren Rabelais (1494-1553),
Cervantes (1547-1616), Defoe (1660-1731) gibi yazarlarin iirettikleri
eserler ile kendine has bir kimlige biiriindiigiidiir. S6ylenceler, mitolojik
Oykiiler, kahramanlik dykiileri veya anilar tarzinda yazilan eserlerin zamanin
ruhuna uygun eklemlemeler veya degisimlerle romana evrildigi ve bu
evrilmenin hala devam ettigi ileri siiriilmektedir (Watt 1957:9). ilk
orneklerinin Klasik Roma veya 11. yy Japonya’sinda ortaya ¢iktigi (The Tale
of Genji) ileri stiriilmekle birlikte, Avrupa’da modern anlamda romanin
ortaya c¢ikisimin Cervantes’in Don Kisot’u (1605) ile basladigi kabul
goriilmektedir (Kuiper 1995: 819). Avrupa’da Ronesans ile baslayan
toplumsal degisim ve doniisiimiin yikti§i feodalizmin ve aristokrasinin
yerine konumlanan burjuvazinin yiikselmesiyle ivme kazanan roman, igerik
olarak da daha ¢ok bireyi ve bireyin sorunlarini ele alan bir yap1 {izerine
sekillenir. Nicelik ve nitelik olarak epik, destan, romance ve novella gibi
daha Onceki versiyonlardan farkli bir yol izlemeye baglayan roman,
konusunun insan olmasi sebebiyle toplum ve insanin gegirdigi degisimlere
paralel bir degisim ve gelisim gdstermeye baslar. Ornegin, XVII. yiizyilda
klasik eserlere yeniden duyulan ilgi tragedya ve komedi tiirlinde yazilan
romanlar1 6ne ¢ikarirken, XVIII. yiizyilda Aydinlanma ile birlikte romanlar
daha cok felsefe icerikli ve didaktiktirler. 19. yiizyilda romantizm ve
sonrasinda realizm akimina paralel eserlerle gelisimini siirdiiren roman bu
yiizyilin en ¢ok ilgi duyulan edebi tiirii olur. XX. yiizyilda ise varoluscularin
etkisinde kalan igerik daha ¢ok cagin getirdigi toplumsal ve bireysel
bunalimlar, bireyin yabancilagmasi, yalnizlasmasi gibi konular1 kapsarken,
bu ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan post modern diisiincenin
etkisinde gelismeye baglar. Romanin bu gelisim ve degisim siirecinin toplum
ve toplumu olusturan insanla birlikte devam edecegini ileri siirmek
miimkiindiir.

Berna Moran, bir sanat eserinde rol oynayan ‘“sanatci, eser, okur ve
toplum” dan olusan dort 6nemli unsurun varligina isaret eder. (2008: 10).
Roman i¢in de aymi durumun gegerli oldugunu ileri siirebiliriz. Yazar,
roman, okur ve kurgunun dayandigi goériingii diinyasi, yani yazarin da i¢inde
bulundugu ¢evre. Romanda kurgulanan hayat, yazarin kendi algilarindan
hareketle gordiigii goriingiilerin ve bu gorilingiilere yiikledigi anlamlardan
okuyucuya aktarmak istedigi kisimdir. Yazarin amaci bu goriingiileri
kurgulagtirarak okuyucuda istendik bir etki yaratmak ve okuyucuyu yalnizlik

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=ROMAN. Erisim
Tarihi: 20 Kasim 2018



Postmodern Bir Kurgu Denemesi Olarak Elif Safak’in Pinhan Romani 67

duygusu ile dolu kendi diinyasina ¢ekmektir. Yasadigi donemin diisiince
akimlarindan etkilenerek ve doneme oOzgli anlatim tekniklerinden
yararlanarak yapar bunu yazar. Ornegin klasizmin tedaviilde oldugu
zamanlarda yazarlarin daha ¢ok sosyoloji agirlikli konulara egilerek topluma
rehberlik etme egiliminde olduklart goriilmektedir. Belirlenimciligin 6n
planda oldugu kurgu, lineer bir ¢izgide kronolojik bir sirada olusur (Demir
vd. 2017: 282). Demir, klasik donemde yazilan roman kisilerinin, karakter
olmaktan ziyade, tip olma 6zelligi tasidiklarini, dil ve anlatimin agik ve
anlasilir oldugunu, yazarin dil ve anlatim kurallarina uyarak eserin mesaj
verme misyonunu sekteye ugratacak sanatli, soyut ve fantastik
sOyleyislerden uzak durmaya galigtigini, boylece klasik romanlarin; toplumu
egiten, rehberlik eden, sosyolojiyi Onemseyen, gercekci, somut, acik,
didaktik ve pragmatik metinler oldugunu belirtir (2017: 281). 19. yiizyilin
sonlarina dogru ortaya ¢ikan modernizm ile birlikte romanda da paralel
degisimler meydana gelir. Klasik diisiincenin toplumu 6nceleyen sosyolojik
odagi modernizmle birlikte bireyi onceleyen psikolojik odaga doniisiir.
Modern romandaki anlatict ve karakterin diinya goriisii, “olaylar ve iliskiler
agi icindeki tavirlar, diyalektik, epistemolojik ve ideolojik bir arka plana ve
ortama stk stkrya baghdir” (Narli 2009: 122). Modernist diinya goriisiiniin
en lst seviyelerde oldugu 1910-1945 arasi donemde yazilan romanlarda
artik, toplumsal olgulari, siyasi diisiinceleri ve giiglii-kararli duygulariyla
hareket eden roman kahramanlarinin yerini; yabancilasmis, asosyal,
iletisimsiz, karamsar, bunalimli ve wvarolugsal dertleriyle didisen anti
kahramanlar almaya baglar. Demir ve Kus, bu siireci sdyle aktarir:

Romandaki bu odak kaymasi, anlati diizenini de ters yiiz eder. Nitekim
bunalimli bir anti kahramamn bilincinden yansitilan kurgu parcalanir,
olaylar arasindaki determinist baglar gevser. Diisle gercek i¢ ice geger,
lineer zaman akisi inkitaa ugrar, mekanlar muglaklasir, karanlik, soyut,
felsefi labirentlere doniisiir. I¢ monolog ve biling akisimin etkisiyle aksiyon
azalwr, durumlar, sorgulamalar ve arayislar one c¢ikar. Tanrisal bakig
agistmin yerini roman kigisinin travmali bilinciyle svurly bakis agisi alir.
Roman; dil ve anlatim bakimindan giinliik dilden kopar. Devrik tiimceler,
belirsiz ve eksiltili ifadeler, bireysel, soyut, metaforik ve kapali bir iislup
anlatrya egemen olur. (2017: 281)

Bireysel bilinglerin toplumsal bilince baskaldirdigi, bu nedenle yalnizlik
ve yabancilasma duygusunun agirlikli olarak islendigi realist roman
geleneginin bu yoniini devam ettiren modern roman, 20. ylizyilin ikinci
yarisindan sonra post modern diinya goriisliniin baskisina maruz kalir.
Modern diisiincenin yirminci yiizyilin ikinci yarisina kadar gorsel ve isitsel
sanat, felsefe, inang, laisizm ve kiiltiir gibi alanlarda biiylik anlat1 haline
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getirmeye c¢alistigi her seyin bir antitezi olarak ortaya ¢ikan postmodern
diisiince yapisindan etkilenen romanda da onemli degisiklikler meydana
gelir. Bi¢im, teknik ve ilkeler radikal bir sekilde degismeye baslar. Parcali
anlatim, celiski, her an yon ve tavir degistirmeye meyilli anlatici, gercekei
olmayan ve ger¢eklesmesi de miimkiin olmayan olay orgiisii, oyun, parodi,
asirt kusku, kara mizah, yazarin kendini refere etmesi ve benzeri teknikler
romanin belirgin Ozellikleri haline gelir (Shiba 2017: 182). Postmodern
roman denilen bu roman tiirii “her seyden dnce ideolojilere sarsilan inancin,
sosyal ve siyasi yasamda one ¢ikan etnik, mezhepsel ve bolgesel kimliklerin,
tiiketimi ozendiren reklam ve medya diinyasinin, her tirlii bilgiyi, duyguyu
ve diisiinceyi amnda dolagima sokabilen bilisim ve iletisim teknolojisinin
sekillendirdigi bireyin yasamina ik tutar” (Demir 2013: 608). Mitler,
efsaneler, mucizeler, gizemli olaylar, fantastik ve irrasyonel durumlar ve
biiyiilii gergeklik gibi bilime, akla ve mantiga ters olduklari i¢gin modernizm
tarafindan reddedilen ne varsa postmodern romanda yeniden tedaviile
girmeye baslar. Mahgerin dort atlisi olarak anilan ve modernizm
diisiincesinin olugsmasindaki temel figiirler olarak diisiiniilen Marx, Freud,
Darwin ve Nietzsche’nin ortaya c¢ikardigi biiyiik anlatilar (metanarrative)
etrafinda kurgulanan romanlarin yapisi, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan
sonra biiyiik dl¢iide yap1 bozuma (deconstuction) maruz kalarak postmodern
roman seklinde cisimlesir. Derida, Foucault, Barthes, Lévi-strauss, lyotard
ve Baudriallard’in, modernizmin getirdigi biitiin normlar1 sarsan ve yeniden
yorumlayan teorileri diizleminde yazilmaya baslanir romanlar (Narli 2009:
125). Esra Melikoglu, dykiiler i¢in de ayni durumun s6z konusu oldugunu
disiiniiyor olmali ki, “yirminci ve yirmi birinci yiizyil kisa dykiilerifnin]
Mmodern ve postmodern diye ikiye ayrildigini, ancak aradaki ¢izginin
belirsiz” oldugunu sdylemektedir (2010: 7). Modern anlatinin sosyolojik ve
kiiltiirel yapisiyla baglantis1 kopmus olan postmodern romandaki karakterler,
evrenin kaostan miitesekkil olup bu kaosun biiylik anlatilarla kontrol altina
almip diizene sokulamayacagini savunan postmodern yazarin hayal
diinyasindaki karnavalesk kurguda birer dncesiz ve sonrasiz kolaj unsuru
olarak kaostaki bos yerlere konumlandirilir. Postmodern romanin kurgusu da
mantik lizerine konumlanmis linear bir dogrultuda degil de eklektik bir
yapida sekillenir. Kurgu genellikle ¢ok katmanli, metinlerarasi (intertextual)
ve ustkurmacaya (metafiction) dayalidir. Gergeklikten ziyade kurmaca
faktorii onemsenmekte, romanin anlatmak ve yansitmak istedigi igerik ve
anlamlardan veya diigiince, duygu ve bilgilerden c¢ok; bunlarin nasil
anlatildigi, nasil bir teknik ve sdylem iginde sunuldugu, nasil bir kurguya
bagli olarak ortaya konuldugu 6nem kazanmaktadir (Cetin 2003: 114).
Postmodern romanda kullanilan tekniklerle (palimpsest, kolaj, pastis, vb.)
roman bir nevi panayir yerine donebilmekte, zaman-mekan bagintisi
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kronolojik agidan uyumsuz olabilmekte, kullanilan dil ve tislup okuyucuyu
eglendirecek yapiya doniigebilmektedir. Yazar, dil oyunlar1 ve gramer
kurallarini hige sayan yazim ornekleriyle ile oksimoron tamlamalar, sdzciik
tiiretmeler, eklektik, amorf ve oyunsu bir iislup olusturabilmektedir.

Pinhan’in Postmodern Kurgusu:

Kurgu, deyim yerindeyse romanin iskeletidir. Olaylarin yazarin
bilincinden belirli bir anlatim sirasina gore okuyucuya aktarimdir. Bese vd.,
yazinsal bir metinde “anlatimin kurgusunun ¢egsitli tematik ve teknik
yontemlerle gerceklestigini” ileri stirerler (2012: 260). Aktas, Olay orglisii
yani karakterin zaman-mekan igerisindeki eylemleri veya Kkarakterin
cevresinde gergeklesen olaylarin cesitli tekniklerle gergeklesmesi, vuku
bulmasi olarak da adlandirilabilen kurguyu “herhangi bir alaka ile bir arada
bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az
ikisinin karsilikli  miinasebetlerinin tezahiirii” (2000: 46) olarak ifade
etmektedir. Cetin de kurguyu, “olaylarin belli bir anlayis, mantik ve esasa
gore, edebi deger gozetilerek diizenlenmesi” (2003: 189) seklinde tanimlar.
Postmodern romanla birlikte kurgu, yukaridaki klasik yapisinin disina ¢ikar.
Oncelikle postmodern anlatida kurgu, tipki romanin diger anlati unsurlari
gibi eklektik, ¢cokkatmanli, metinlerarasiliga dayanan oyunsu bir goriiniim
kazanir. Zaten ustkurmacaya dayanan postmodern romanda, ¢ogu zaman
romanin yazilma siirecinin kendisi kurguyu olusturur. Bdylece okurun
gerceklige olan bagini ta basinda koparan yazar, tiim anlatilanlarin kurmaca
diizlemde cereyan eden metinlerarasi oyunlar oldugunu daha basinda okura
sezdirir. Neticede postmodern romanda kurgu, her tiir okurun kendine gore
bir seyler bulabilecegi, kitchten entelektiiele, giincelden tarihiye, popiilerden
felsefeye, gelenekten modernizme, politikten limpene, antikten fanteziye,
mitolojiden bilimkurguya, iitopyadan distopyaya uzanan karnavalesk bir
atmosferde Ttretilmis; c¢okkatmanli, amorf bir anlatilar toplamidir. Bu
nedenle her okur beklentilerine, arzularina, ihtiyaglarina ve birikimine gore
bu metni anlamlandirabilir ve degerlendirebilir.

Yildiz Ecevit, 1990’11 yillara kadar Tiirk edebiyatindaki eserlerin hem
modern hem de postmodern o6zellikler tasidigini, bu yillardan sonra ise
eserlerin ¢ogunlukla postmodern tarzda verilmeye baslandigini ileri siirer
(2001: 86). 1990 sonras1 romanda postmodern anlayisi benimseyen 6nemli
yazarlardan birinin de Elif Safak oldugu ileri siiriilebilir. Safak’in ilk eseri
Pinhan da 1990 sonras1 Tiirk romaninda 6zellikle postmodern kurgusuyla
dikkat ¢eken onemli romanlardan biridir. Roman; giincel politik, kiiltiirel,
sosyal ve edebi gondermeler icermekle birlikte tasavvuf, tekke ve Mevlevilik
cercevesinde gelisen ve merkezinde cinsel kimlik sorunlart bulunan bir
eserdir. Daha genel bir ifadeyle tabiatin ve insanin her noktasinda var
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olagelen “iki baghlik” kavramini yine tasavvuf kdkenli bir perspektifle sunan
Safak’in, Bektasilik ve Mevlevilik Diisiincesinde Kadinsilik-Dongiisellik
baslikli yiiksek lisans tezi yapmis olmasinin da bdyle bir yapitin ortaya
cikmasinda Onemli etkisi vardir. Nitekim Safak da vermis oldugu bir
roportajda “ilk romamm Pinhan’dan bu yana, diyebilirim ki tasavvuf benim
edebiyatciligimin ayrilmaz, ayrigsmaz bir katmanini olusturuyor. Bunun tek
bir sebebi var, ¢iinkii tasavvuf ve heterodoksi benim yasamimin da ayrilmaz,
ayrismaz bir katmammni olusturuyor” der.? Yine “iki bashilik” kavramin
kendi edebiyatciliginin anahtar kavramlarindan biri olarak gdren Safak,
amacinin bu kavramin kiiltiirel, dini, politik uzantilarin1 didiklemek
oldugunu ¢esitli vesilelerle dile getirir (Cevik 2006: 189). Neticede
feminizm, tasavvuf, ask, escinsellik, modernlesme, Dogu-Bati catismasi,
Tirkiye’nin  glincel toplumsal atmosferinin alegorisi gibi bir¢cok
gondermeleri olan ¢okkatmanli bir kurgu olusturur.

Roman, ayni1 zamanda esere adin1 veren Pinhan’in, Denizli yakinlarinda
oldugunu sonradan o&grendigimiz Diirri Baba Tekkesi’nden ayrilarak
Istanbul’a gitmek icin yola ¢iktig1 esnada gegmisine, ¢cocukluguna, tekkeye
girmesine ve oradaki giinlerine dair hatirlamalariyla baslar. Farsca kokenli
olup “gizli, sakli, gizlenmis”® anlamuna gelen Pinhan, bu adi almadan 6énce
dogustan getirdigi iki basliliginin yani ¢ift cinsiyetli olmasinin etkisiyle iki
farkli karaktere sahip bir ¢ocuktur. Babasi 6lmiis, annesi ve kardesleriyle
yoksul bir yasam siiren Pinhan — ki bu adi heniiz almamistir- arkadaslariyla
birlikte bir giin kus avlamak i¢in Dirri Baba Tekkesi’ne girer. Burada
tekkenin seyhi Diirri Baba’ya yakalanir. Diirri Baba ilk goriiste onun bir sirri
oldugu anlar, ona sefkat ve ilgi gosterir. Pinhan da Diirri Baba’dan etkilenir.
Boylece bir daha ¢ikmamak tizere tekkede yagsamaya karar verir.

Tekkedeki yasama kisa zamanda alisan Pinhan, dis diinyayla olan
baglantisim keser ve tasavvufi manada bir olgunlasma, insan-: kamil*™® olma

2 Melih Bayram Dede, “Tasavvuf Benim Edebiyatcihigimin Ayrilmaz/Ayrismaz Bir
Katmani, Elif Safak’la Soylesi, https://www.metiskitap.com/catalog/interview/2834.
(Dergibi, 5 Nisan 2002). Erisim Tarihi: 30 Aralik 2018

® Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozligiinden alinmagtir.
URL.:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option = com _gts&arama
=gts&guid=TDK.GTS.5c¢5bec1cd060d2.53501099. Erisim Tarihi: 31 Aralik 2018.

*Tasavvuf literatiiriin[e] Muhyiddin Ibnu’l Arabi ile giren insin-1 kamil anlayist
aslinda kokleri ¢ok daha eskilere dayanan bir anlayisin, mikro kozmos ve makro
kozmos arasindaki baglantiyr esas alan bir diislincenin sonucu olarak insanin
kainattaki yerini belirleyen bir diigiince sitemiyle Sokrat’tan beri degisik toplumlarin
iizerinde diisiindiigii bir anlayistir. (Toprak, 2017, s. 96).
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stirecine girer. Diirri Baba tarafindan kendisine Pinhan adi verilir. Bu
noktada tekkeyi tamamen benimseyen ve Omriinii burada tamamlamay1
diistinen Pinhan’in sorunu giin gectik¢e kendisini daha fazla etkilemeye
baslamistir. Zira yavas yavas ergenlige girmektedir ve iki bashlig1 yani cift
cinsiyetli olugsu onu psikolojik olarak daha fazla rahatsiz etmektedir. Bir
tarafta iki bashiligini agiga ¢ikarma ve yasama arzusu, Ote taraftan bu sirrin
duyulmasi1 durumunda karsilasacagi tepkilerden ¢ekinmektedir. Fakat basta
Diirri Baba olmak iizere tekke erbabinin yagamin her alaninda bir diializm
oldugunu telkin etmeleri neticesinde Pinhan, durumunu kabullenmeye
baslar. iki baghiligiyla ¢ift cinsiyetli olmasiyla yiizlesen ve bunu kimliginin
bir parcasi olarak igsellestiren Pinhan, ruz-1 muhabbet térenlerine
katilabilmek i¢in sirrin1 agiklar. Ciinkii kendi i¢ hesaplagmasini tamamlamus,
iki baghiligin evrenin her noktasinda oldugunu anlamistir. Bu durum onu
harekete gecmeye zorlar. Zira bir karar vermek bir tercihte bulunmak
zorundadir. Sonunda sirrini ifsa eder ve yasamin gesitli alanlarindaki iki
baslilig1 tecriibe etmek ve bir tercih yaparak, kendi hikayesini yasamak i¢in
tekkeden ayrilmaya karar verir. Nihayetinde Pinhan, Diirri Baba tarafindan
gonliiniin sesini dinlemesi nasihatiyle ugurlanir ve kendisine verilen fenerin
sondiigii yere yani Istanbul’a gelir.

Ikinci boliimde ise Istanbul’da iki isimli (iki basli) bir mahallenin
hikayesinin anlatildigina tanik oluruz. Pinhan’in 6ykiisiinden bagimsiz gibi
goriinen bu boliimde aslinda Pinhan’in varligini siirekli hissederiz. Zira
Istanbul’un girisinde feneri sonerek karanliga gomiilen Pinhan, olanlari
seyretmeye dalmis gibidir. Bir bakima anlatinin odagi kisiden mekana kayar
ve Pinhan’mn yerini Akrep Arif ya da Naks-1 Nigar adiyla bilinen bir mahalle
alir. Alegorik bir bigimde mikro diizeyde Tiirkiye’yi makro diizeyde ise tiim
diinyay1 hatta kainati simgeleyen bu mahalle de tipki Pinhan gibi ¢ift
cinsiyetlidir. Aslinda Akrep Arif Mahallesi olarak bilinen bu belde sonradan
Naks-1 Nigar adin1 almigtir. Donemin {inlii pasalarindan birinin kizi olan
Naks-1 Nigar, hastalaninca bu mahalledeki koca karilara tedavi olmak igin
gelmistir ve bu mahalleden Civan Omer diye yakigikli bir gence asik

® Bu anlays, kisinin yer aldig1 varlik diizleminin (miimkinat) niteliklerine uygun
olarak gii¢stizligiinii, zayifligin1 ve eksikligini idrak ederek, vacip (zorunlu) varlik
diizleminde yer alan sonsuz gii¢lii, zengin ve her tiirlii ihtiyagtan azade olan
Yaratici'ya yonelip, emanetin geregi olarak O'na kullugunu sunmasiyla kendisini
ortaya koyar. Bu anlayisin ibn-i Arabi’den itibaren Islam tasavvufundaki
adlandirmast ‘insan-1 kdmil’dir. Bu anlayista insanin telosunu gerceklestirmesi,
noksanlardan arinarak kendi ‘kemalini’ bulmasi, kullugunu mutlak diizeye
cikarmastyla gerceklesir. (Yildiz, 2016, s. 163).
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olmustur. Fakat mahallenin disaridan kiz alip vermemesi yiiziinden
sevgilisine kavusamamustir. Ask derdiyle 6len Naks-1 Nigar’in son arzusu
iizerine bu mahalleye Nida hamami yaptirilmistir ve boylece mahalle Naks-1
Nigar ismiyle de anilir olmustur.

Bu ¢ift isimli mahallenin (Akrep Arif - Naks-1 Nigar ) ilging¢ 6zellikleri
vardir. Mizag¢ olarak birbirinden oldukca farkli ve zit insanlarin bir arada
yasadig1 bu mahalle, kendi i¢ine kapanmus, disartyla tiim iliskilerini kesmis,
disaridan kiz alip vermeyen, yedi koca kar tarafindan idare edilen bir yerdir.
Dort kapisi vardir ve her kapisindan esen riizgarlar farkli ozellikler
tasimaktadir. Yine mahalle ¢ift cinsiyetli hem erkek cinsel organim
simgeleyen “babafingonun” hem de kadin cinsel organini simgeleyen
“kesikbasin” sokak ismi olarak kullanildigi bir yerdir. Akrep Arif/Naks-1
Nigar mahallesindeki bu sokak isimleri, Pinhan’in ¢ift cinsiyetliligini
yansitir. Aslinda kadin-erkek dengesinin yasamin, doganin, kainatin her
zerresinde var oldugunu, yasamin da bu ¢ift cinsiyet {izerine sekillendigini
imleyen bu metafor, ayn1 zamanda yasamin 6ziindeki diyalektik dongiiye
vurgu yapar. Zaten mahalleye devinim kazandiran sey de diyalektik
karsitliklarin ¢atismasindan dogan sinerjidir. Ornegin mahallenin dért
kapisindan esen riizgarlarin mahalleliye kazandirdig1 cesaret, miilayimlik,
kiiftir ve giizellik karsit kavramlardir ve mahallenin esas 6zgiinliigii ve giicii
de bu karsit duygularin olusturdugu bu ¢atismadan dogar.

Romanin iiclinci boliimiinde, Hezarpare Horoz Baba Tekkesi’nin
hikdyesi anlatilir. Hezarpare Horoz Baba, Istanbul’un fethine katilmis ve
biiyilik yararliliklar géstermistir. Fetihten sonra higbir sey istememis sadece
altinda oturdugu bir agacin etrafina bir tekke kurarak diinya islerinden elini
ayagin1 c¢ekerek kendini tasavvufa vermistir. Bir anlamda Mevleviliginin
Oziine bagli kalan, yozlasmayan bir kurum olarak nitelenen Hezarpare Horoz
Baba’nin tekkesi biiyiikk bir tehlike ile karsi karsiyadir. Hezarpare Horoz
Baba’dan emanet kalan ve sadece tekkenin simdiki postnisini Mehmed
Miihiir Efendi’nin bildigi bir kitabin varligi, Misirl ibrahim Efendi adindaki
tasavvuf ehli olmayan bir kisi tarafindan 6grenilmistir. Olaylar ilerledik¢e
Min-el-evvel-il-ez-ebed adli kitabin Celebi Seyh adindaki bir dervisten
emanet olarak kaldigin1 6greniriz. Celebi Seyh, bu kitaptaki diisiincelerinden
dolay1 yargilanmis ve donemin iktidardaki din anlayisina mensup kisiler
tarafindan Oldiirilmistir. Simdi ayni ¢evreler bu kitabin varligindan
haberdar olmustur ve kitab1 ele gegirmek istemektedir. Emaneti korumak
isteyen Mehmed Miihiir Efendi de kitab1 en giivendigi adamlarindan biri
olan Cenaze Mustafa ile Pinhan’in da bagli oldugu Denizli yakinlarindaki
Diirri Baba Tekkesi’ne gonderir. Kitabin gonderilmesinden sonra yerine
baska bir kitap koyan Mehmed Miihiir Efendi emanete ihanet etmemis
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olmanin huzurunu duyar. Daha sonra, tekkede ¢ikan bir yangin esnasinda
icinde Min-el-evvel-il-ez-ebed adli kitabin bulundugunu zannederek
minekari kutuyu tekkedeki Lodos Liitfii’niin ve Emsalinur’un yardimiyla ele
geciren Misirlh Ibrahim Efendi yolda Pinhan ile karsilagir. Bir bakima
tekkenin, Pinhan’in ve mahallenin 6ykiisii bu yanginla kesismis olur.

Ikinci boliimde hi¢ gériinmeyen Pinhan, iigiincii boliimiin ortalarmda
ortaya cikar. Istanbul’a geldikten sonra kimi zaman g¢esitli tekkelerde kimi
zaman ise sokaklarda yasayan Pinhan, Diirri Baba’nin kendisine emanet
ettigi inciyi Kayserili Kavanoz Bekir’e kaptirir. Kavanoz Bekir’in pesine
diiser ve onu takip ederken girdigi Hiiner Kahvesine alisir. Orada Kavanoz
Bekir’in inciyi Ciice Cafer’e sattigin1 6grenir. Kavanoz Bekir’in yardimiyla
Ciice Cafer’i bulur. Ciice Cafer’den inciyi istemekten vazgeger. Zira Ciice
Cafer’in Naks-1 Nigar’a olan agki Pinhan’in ruhunda derin tesirler birakir.
(Ikinci boliimde bahsedilen mahallenin Akrep Arif olan adimin nasil Naks-1
Nigar oldugunu da bu esnada 6greniriz.) Ciice Cafer de Pinhan’in bir sirr
oldugunu anlar ve onu oyalayarak bu sirr1 6grenmeye calisir. Onu sarhos
edip st 6grenmek maksadiyla meyhaneye gotiiriir. Pinhan meyhanede
Karanfil Yorgaki’ye asik olur. Artik higbir seyi gozii gormez. Ciice Cafer’in
yardimiyla onunla bulusur; onun ¢ocuklugunu, Deryakes ile olan iliskisini,
tecaviize ugramasini dinler ve ¢ok etkilenir. Kendisi de sirrin1 ona anlatir.
Ugiincii boliim Pinhan ile Karanfil Yorgaki'nin iliskiye girmeleri, beraber
birbirlerine sarilip uyumalar1 ve Pinhan’in kendi sonunu ima eden riiyay1
gdrmesiyle son bulur.

Dordiincii ve son boliimde tekrar mahallenin hikayesi anlatilmaya
baglar. Mahalledeki garip olaylar artik ayyuka c¢ikmistir. Agzinda disle
dogan cocuklar, mahallelinin escinsel oldugunu iddia ettikleri bir kadinin
evini basma girisimleri ve karinca yagmurlari hep mahallenin bu iki
basliligina yorulur. Romanin 6nemli figlirlerinden biri olan ve Pinhan ile
biiyiik benzerlikler gosteren Nevres bu esnada riiyasinda Naks-1 Nigar ile
konusur. Naks-1 Nigar’dan aldig1 cesaretle Nevres dervis kiliginda mahallede
dolasan Kepoz adindaki kotii ruhlu cinin kolundaki guvaldizi ¢ekerek onu
esaretten kurtarir. Boylece kotii ruhlu cin serbest kalir ve mahalleye kotiiliik
ve felaket yaymaya baglar. Mahallenin yedi koca karist bu felaketi
onlemenin tek yolunun mahalle gibi iki bashi olan ¢ift cinsiyetli birini
bulmak ve onu kurtarmak olduguna karar verir. Bu noktada her biri
mabhallenin bir kapisini tutarak mahallelerini bu iki baglhiliktan kurtaracak iki
baslt birisinin gelmesini beklerler. Bu esnada Karanfil Yorgaki’nin aski ile
kendinden gegen Pinhan mahalleye gelir. Pinhan da psikolojik olarak bir yol
ayimmindadir. Bir taraftan Karanfil Yorgaki’nin yaninda yani tasavvufi
tabiriyle kesrette diger tarafiyla da Diirri Baba tekkesine donme arzusuyla
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vuslattadir. Bu i¢ hesaplagma igerisindeki Pinhan mahallenin koca karilari
tarafindan Nida Hamami’na getirilir. Burada kendi kaderiyle mahallenin
kaderinin kesistigini anlayan Pinhan, tekkeden ayrilirken, Diirri Baba’nin
kendisine soyledigi: “Viicudun sehrine gir, onu seyreyle” ve “Biz nefsimizi
silmekten degil bilmekten yanayiz.” (Safak 2006: 204) ifadelerini
hatirlayarak icinde iki baslilifa son vermeye karar verir. Bu noktada tekrar
basa doniilir ve mahallenin Pinhan’in i¢ diinyasinin bir sembolii olarak
cizilen hayali bir mahalle oldugu gibi bir izlenim olusturulur. Pinhan
sonunda icindeki iki basliligi sonlandirir. Romanin son boliimiinde Diirri
Baba tekkesinin din dis1 faaliyetler yiiriiten bir tekke olmasi sebebiyle
kapatilmas1 gerektigini belirten bir ihbarname ile baglanir. Ayni1 anda halka
seklinde Pinhan’in tekrar bagsa dondiigiinti goriiriiz. Ama aci1 ¢ekmis, nefsini
tanimis ve rahatlamis biri olarak geri doner. Tekkenin talan edildigini,
kimselerin kalmadigin1 goriir. Diirri Baba’nin odasina girer ve onun
sakladig1 sandif1 alarak derenin kiyisina gelir ve sandigi dereye atar. Bu
esnada sandigin kapagi agilir fakat Pinhan kitabin adin1 okuyamaz ve orada
oliir. Karanfil Yorgaki ise onun pesinden iz siirerek Diirri Baba tekkesine
gelir ve Pinhan’1 Diirri Baba tekkesinin arkasindaki mezarliga defneder.

Pinhan; eklektik, ¢okkatmanli, metinlerarasiliga dayanan oyunsu bir
kurguya sahiptir. Elif Safak, birbirinden bagimsiz gibi goriinen farkl
hikayeler anlatilmakla birlikte tiim bu hikayelerin toplamindan amorf, her tiir
okurun kendine gore bir seyler bulabilecegi, kitchten entelektiiele, giincelden
tarihiye, popiilerden felsefeye, gelenekten modernizme, politikten limpene
uzanan karnavalesk bir atmosferde {iretilmis; c¢okkatmanli bir kurgu
olusturur. Her seyden once Pinhan g¢okkatmanli bir kurguya sahiptir ve
roman boyunca anlatilanlar farkli okumalara imkan verir. Bu nedenle her
okur; beklentilerine, arzularina, ihtiyaglara ve birikimine gére bu metni
anlamlandirabilir ve degerlendirebilir. Hatta kimi zaman belirli bir diizen ve
anlam biitlinli olmayan diisiinceler toplulugu gibi bir hava tasiyan kurguda,
metin halkalar1 arasinda belirli bir nedensellik baginin olusturulmamasi
kurguyu daha farkli okuma bigimlerine agik hale getirir (Cevik 2006: 184).
Ozellikle islenen konunun tasavvufi boyutu, gelenek-modernlik, Dogu-Bat,
feminizm, escinsellik, dindarlik-laiklik, mecazi-ilahi ask gibi konulardaki
anakronik ve alegorik yapisi ortaya postmodern bir kurgunun ¢ikmasinda
etkili olur.

Romanda kurgunun ¢erceve hikdyesini yani birinci katmanini tasavvufl
boyut olusturur. Aslinda tiim alt kurgular1 kusatan, onlara rengini veren bu
ana izlek hem her kurgusal diizleme sirayet eder, tiim anlatilanlar belirledigi
gibi tiim anlatilardan da zuhur eder. Pinhan’in ham insandan olgun insana
ulagmas1 bigiminde okuyabilecegimiz bu katmanda, tasavvufi tabirle vahdet-
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i viicuda erismek, vuslata varmak yani Allah’a kavusmak amaclanir. Insanin
“Kamisliktan” koparildigini ve bu mecazi aleme gonderildigine inanan
tasavvuf anlayisina gore insan nefsini terbiye etmeli, i¢indeki kotiiliiklerle
hesaplagmalidir. Bu insanin kendini terbiye etme, insanlasma yani “Insan-1
Kamil” olma siirecidir. Insanin hamliktan olgunluga ermesi boyunca cektigi
acilar, atlattig1 badireler de seyr-i siiliikk olarak kabul edilir. Nefsini terbiye
eden, icindeki kotiiliiklerle hesaplasan ve bunlari asarak insan-1 kdmil olan
kisi vuslata yani Allah’a kavusur. Bir bakima bu durum bir halkay1 andirr,
zira tasavvufa gore insanin geldigi yer ile gidecegi yer aymidir. Pinhan’in
tekkeye girmesi, sirrin1 ifsa etmesi, yolculuga cikmasi, acilar ¢ekmesi, asik
olmasi, olgunlagmasi, bir nevi “viicudun sehrine girip seyreylemesi
neticesinde tekrar tekkeye doner ve orada oliir. Cergeve kurguya egemen
olan bu dongiisellik tasavvufi diislincenin 06ziinii olusturur. Nitekim
“tasavvufi sistemin onemli bir nazariyesi olan devir inanci, varligin Vii-cud-
1 Mutlaktan ayrilip yeryiiziine inmesi ve tekrar ona donmesi seklindedir. Bu
sistem igerisinde 6nemli bir misyon iistlenen inis hareketine kavs-i niizul,
doniis hareketine ise kavs-i uruc¢ adi verilmektedir. llahi nurun cemadat,
nebatat, hayvanat ve insanat gibi farkl varlik tabakalarim olusturarak ve
farkli tabiatlara biiriinerek yaptigr bu yolculuk, dairesel bir ozellik arz ettigi
icin Devir Nazariyesi ismiyle zikredilmektedir” (Ozcan 2017: 119). Iste
romanda bu cergeve hikayenin igerisinde anlatilan bir¢ok farkli hikdye
katmani olarak okunabilecek kurgusal diizlem vardir. Bu hikéye
katmanlarini s6yle maddeleyebiliriz:

1. Herhangi bir mecazl anlama bakilmaksizin tasradaki bir tekkede
yetisen dervisin Istanbul’a gelmesi ve metropol yasamina alismakta yasadig
zorluklar. Aslinda Elif Safak, bir¢ok edebi ve sanatsal iiretime konu olan
sosyolojik bir olguyu anlatir. Tiirkiye’nin yaklasik bir asirlik kentlesme
cabasi, koyliliikten kentli bir topluma gecerken yasadigi kiiltiirel, politik,
sosyal déniisiimler Pinhan’in Denizli’den Istanbul’a yolculugu baglaminda
anlatilir. Ornegin Pinhan, “Sehr-i Istanbul’a vardiktan sonraki ilk
haftalarim gérdiigii her seye derin bir saskinlikla bakarak gegirir. Ilk giinler
alem-i viicudun bu kadar biiyiik, bu kadar tantanali olusuna hayret eder.
Bazen gezgin dervisleri agirlayan tekkelerde, zaviyelerde, dergdhlarda
konaklar; bazen de hamamlarin kiilhanlarina sigimir. Ama ekseriya,
sokaklarda dolasarak goziine kestirdigi bir késede kivrilip uyur.”(Safak
2006: 132) Istanbul’da Diirri Baba’nin emanetini kaybetmesi, Hiiner
Kahvesine aligmasi, asik olmasi, birgok badireler atlatmasi, hep tasradan
Istanbul gibi biiyiik sehirlere gelen insanlarin yasadiklar1 dramlar1 igerir. Bu
baglamda Pinhan, sosyolojik bir roman olarak okunabilir.
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2. Dogu-Bati arasinda kalmis Tiirkiye’nin yasadigr kimlik krizinin
hikayesi. Pinhan gerek kisiler kadrosuyla gerek mekanlariyla gerekse islenen
temalariyla iki medeniyet arasinda kalmis Tiirkiye’nin son iki asirlik
Batililasma cabasinin romami olarak okunabilir. Ornegin tekkenin bir
ihbarname ile kapatilmasi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda uygulamaya konulan
tekke ve zaviyelerin kapatilmast meselesine bir géndermedir.

3. Cinsel kimlik sorunlar yasayan bir bireyin psikanalitik hikayesi.
Pinhan’in cinsiyet anlaminda ¢ift kimlikli olusu, roman boyunca kendi
cinsel kimligini arayisi, romanin bir anlamda modern bir psikanalitik anlati
olarak okunmasina da imkan verir.

4. Gizemli bir kitabin pesine diisen dini bir grubun bu kitab1 ele
gecirmek i¢in her tiirlii tehlikeyi gze almasi, romani bir aksiyon ve macera
romanina doniistiiriir. Daha ¢ok siradan okura seslenen bu kurgusal diizlem,
pek ¢cok popiiler romanda kullanilan bir klisedir.

5. Pinhan, tekke-medrese ¢atigmasina génderme yapan tarihi bir roman
olarak da okunabilir. Anakronik anlamda giinliimiizle de baglanti kurulan
romanda bu iki koklii kurum arasindaki din, toplum, kiiltiir algisindaki
farklilik ve ¢atigma da eserin kurgu katmanlarindan biridir.

6. Pinhan bir ask romani olarak da okunabilir. Pinhan’in Karanfil
Yorgaki’ye asik olmasi ve bu askin hayatin1 kokten degistirmesi de romanin
anlam katmanlarindan biridir.

7. Pinhan, Istanbul’u alegorik diizlemde anlatan bir kent roman1 olarak
da okunabilir. Nitekim Pinhan, bir bakima Istanbul sehrinin insan suretidir;
Istanbul ise Pinhan’in “viicudunun sehridir.” Zaten Pinhan, sehr-i
Istanbul’a geldigi anda izleyici konumuna gekilir ve yazar Istanbul’un en
ilging mahallelerinden biri olan Akrep Arif-Naks1 Nigar iizerine odaklanir.
Bir bakima Istanbul sehrinin bir dzeti, maketi olan mahalle ilging bir yerdir.
Ortasinda Nedamet (pismanlik) ¢esmesi bulunan, dort kapisindan farkli
riizgarlar esen, esen her riizgarin farkli 6zellikler kazandirdigi, yedi koca kar1
tarafindan idare edilen, cinlerin ve perilerin kol gezdigi, hirsizlarin,
bilgelerin, escinsellerin, iyilerin, kétiilerin bir arada yasadigi, diisle ger¢egin
i¢ ice oldugu, icine kapanik bir Istanbul panoramasi sunulur.

Sonug¢

Modernizmin bilgi felsefesi ¢ergevesinde kurmak istedigi meta-
anlatilarla sekillenmis degerler sisteminin yapisini bozuma ugratarak
insanhigin gecmis ve gelecegine yeni bir bakis agis1 ile yaklasan
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postmodernizm; insanlarm tarih, kiltiir, bilim, sanat ve edebiyata
yaklasimlarimi da degistirir. Ustkurmaca (metafiction), metinlerarasilik
(intertextuality), cokluk, ¢ok kiiltiirliiliik, tekno-kiiltiir, paranoya, parcalilik,
melezlesme, marjinallesme gibi tekniklerle modernizmin hayatin anlam
pesinde hiyerarsik ve dikey sekilde insa ettigi merdivenin basamaklarini,
sanal veya biylili bir gerceklikle yatay bir sekilde esitlemeye calisan
postmodernizm; sanal ile gercegi, dogru ile yanlisi, iyi ile kotiiyii tipki ic ice
gecen kiimeler haline getirerek eklektik, melez, ¢ogulcu ve karnavalesk bir
atmosfer olusturur. Oyle goriiniiyor ki insanlk, kiimelerin her iki taraftan
baskilanmasiyla birbirlerini tamamen kapladiklarinda hangi kiimenin
digerini absorbe edip gorliniir olacagini test ederek Ogrenecektir. Bunu,
yasami tiim yOnleri ile yansitmakla var olan edebiyatta, 6zellikle de romanda
da gormek kagmilmaz olacaktir. Safak’in romanimmi bu baglamda
degerlendirdigimizde, Pinhan’in da bir kimlik arayisi i¢inde oldugu, i¢i ige
gecmis iki kiime olarak nitelendirilebilecek c¢ift cinsiyetlilik gercegini
kiimeleri i¢ ige ge¢irmeye ¢alisarak 6znel bir ortak alan olusturma arayisinda
oldugu goriilmektedir. Pinhan, ayni1 zamanda birden ¢ok olay 6rgiisiinii bir
cerceve gibi sararak, onlardan daha genel anlamda bir anlat1 birligi olusturan
cerceve hikdye teknigine® sahiptir. Bu gergeve kurguya egemen olan
dongiisellik ise tasavvufi diigiincenin Oziinii olusturur. Nitekim tasavvufi
sistemin Onemli bir nazariyesi olan devir inancina dayanan g¢erceve
hikayenin ya da ana kurgunun i¢i ¢okkatmanli, eklektik bir tislupla kotarilir.
Postmodern romanin temel kriteri olan ¢ogulculuk, farkli okur kitlelerini goz
oniinde bulundurarak alimlama estetigine imkan verecek bigimde diizenlenir.
Tim bunlar1 goz oniine aldigimizda Pinhan’in, bir tasavvufi roman oldugu
kadar; bir agk, macera, kent, tarih, politika, kiiltlir, psikanalizim romani
olarak da okunabilecegini ileri siirebiliriz. Nitekim Elif Safak’in roman
boyunca bahsettigi, ‘Min-el-evvel Il-el-ezel’ adli hayali eser de Umberto
Eco’nun tabiriyle ‘acik yapit’ ifadesine uygun bir metindir. Yine romanin
‘Anasir-1 Erbaa’ olarak kabul edilen hava, ates, su ve toprak adi verilen
boliimlerden olusmasi, Elif Safak’in kokleri insanligin ortaya c¢ikigina
uzanan tasavvufi unsurlarla oriilii bir atmosfer igerisine ¢esitli alanlardaki
birikimlerini doldurdugu ¢okkatmanli, eklektik, postmodern bir roman
yazdigimi gosterir. Hatta bu ¢okkatmanli ve eklektik kurgusal yapinin amorf
bir boyut kazandigini ileri siiren kimi elestirmenler, Safak’in gerek tarihsel
dekorlar1 gerek geleneksel anlati tarzlarmi tarihin kavranilmasina ve
geleneksel anlatinin simirlarinin agilmasina bir katki yapmadan, yalnizca
degisik bir sey yapmus olmak i¢in kullandigini, tarihi ve masal dilini

® Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yaymlari, 1. Baski, Istanbul-2003,
$.333
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metalastirdigin ileri siirerler’ ki bu tercih postmodern bir kurgunun temel
ozelligidir.
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DIVAN SAIRLERI VE HURUFILIK

Fatih USLUER"
Oz

Klasik Tiirk Edebiyati’'nda Huriifilik felsefesini kullanan sairlerin Hurift
olarak tamimlanmasi veya tammlanmamasi ¢ogu zaman aragtirmacinin
takdirine birakilnustir. Bu makale oncelikle arastirmalarda sikca kullanilan
“Hurifi” ve “Hurifilikten etkilenmis” gibi kavramlar: tartismaya
a¢maktadir. Huriifilige ait kavramlar: ve yorumlart kullanan ancak bunlar
disinda Hurifiliklerine ait elimizde herhangi bir bilgi bulunmayan Klasik
Tiirk Edebiyati sairlerinin ne derece Hurifi olduklar: veya bu sekilde kabul
edilip edilmeyecekleri makalenin asil konusunu olusturmaktadir. Dolayisiyla
siirlerini ve yazilarimi Huriifiligi yaymak i¢in kullanmis, Hurifi dailigi yapan
Nesimi, Refi’i, Misdli, Arsi gibi sairler bu makalenin kapsami disindadir.
Hurifi oldukiar: veya Huriifilikten etkilendikleri iddia edilen Hayreti, Usiili,
Rihi-i Bagdadi, Gelibolulu Ali ve Hakiki iizerinde durulacak ve one
suirdiigiimiiz metot ¢ercevesinde konuyla ilgili beyitler degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hurifi Divan Sairi, Hayreti, Usiili, Riihi, Ali, Hakiki.

DIWAN POETS AND HURUFISM
Abstract

In the field of Classical Turkish Literature in other words Diwan Literature,
it is usually left to the sole discretion of the researcher to decide if a poet is
Hurufi or not. This paper discusses before all the terms used frequently as
“Hurufi” and “influenced by Hurufism”. And it focuses mainly on the
Hurufi character of the Classical Turkish Poets which used Hurufi terms and
interpretations in their verses. Nevertheless, we do not have any further
information on their Hurufi beliefs. Accordingly, the well-known Hurufi
poets who devoted their pen to Hurufism like Nasimi, Rafi T, Mithalt and
‘Arshi are outside the scope of this paper. Last but not least this paper
focuses on the poets who are claimed to be Hurufi or to be influenced by
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Hurufism like Khayrati, Usili, Rithi Baghdadz, ‘Ali of Gallipoli and Hagigi,
within the frame of our approach, their verses will be analyzed as well.

Keywords: Hurufi Diwan Poet, Khayrati, Usiili, Rithi, ‘Ali, Haqiqr.

1. Giris

HurGfi metinleri kiilliyatinin okunup Hurtfilik {izerine ilk elden
kaynaklardan hareketle yazilmis miistakil kitaplar ortaya ¢ikincaya kadar, bir
miiellifin ve sairin "HurGfiligi" tamamen siibjektif kriterlerle belirleniyordu.
Glinlimiizde dahi bu gercevede yapilan tespitler ancak "Hurufi" veya
"Hurdfilikten etkilenmis" seklinde ifadelerle sinirlanmustir.

Bu noktada oncelikle bilinmesi gereken sey HurGfiligin bir tarikat
olmadigidir.' Ote yandan Hurafilik bir tarikat olarak kabul edilse bile, bir
miiellifin veya sairin ayni anda birden fazla tarikata intisap etmesi, hatta
farkli tarikatlardan hilafet almas1 veya seyhlik yapmas: nadirattan degildir.
Dolayisiyla aslinda bir tarikat olmayan Hurdfiligin, farkli tarikat
cevrelerindeki miiellif ve sairler iizerinde etkisinin olmasi ¢ok dogaldir.
Elbette hi¢ bir tarikata miintesip olmayan veya bdyle bir iligkinin tespit
edilemedigi bir¢ok miellif ve sairde de HurGfiligin goriilmesi oldukca
normaldir.

Hurafilik, vahdet-i viicudu, ¢ok farkli bir metotla, harflerle
sistemlestiren bir felsefi-mistik ekoldiir (Usluer 2009: 234-244). Bunun
yaninda harfler {izerine ve harflerden hareketle kurdugu sistemini Kuran ve
hadis tevilleriyle destekleyen yorumcu bir felsefedir. Hurdfiligin temelleri ve
sistemi Fazlullah tarafindan belirlenmis, onun fikirleriyle ayni paralelde
olmak tizere talebeleri ve diger ardillar tarafindan da gelistirilmistir.

Varligin temelinin harfler olmasi, Allah'in harfler araciligiyla tiim
varlikta tecelli etmesi, Ornegin insan yiiziindeki hatlarda harflerin ve
dolayisiyla Allah'in miisahedesi, Hurlifi felsefesinin, mensur ve 6zellikle
manzum eserlerde 6ne ¢ikan konularidir. HurGfilerin harflere yaklagimdan
farkli olarak harf(ler) lizerine yapilan yorumlar veya hesaplardan (6rnegin
ebced) hareketle istikbalden haber verme ve cifir gibi metotlarin Hurdfilikle
ilgisi olmadigimi belirtmek gerekir. Dolayisiyla kimin Huridfi olmadigini
tespit etmek, Hurifilik bilindikten sonra daha kolay olacaktir.

! Hurufiler, kendi akimlari i¢in Tarikat tabirini kullanmanuslardir. Herhangi bir
tekke orglitlenmesi olmadigi gibi, tarikat silsileleri, belirli bir kiyafet ve erkanlar1 da
yoktur. Fazlullah ile velayet devri kapandig1 i¢in Hurufi seyhi gibi bir kavramdan da
s0z edemeyiz.
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Bu noktada dikkat edilmesi gereken diger bir konu daha vardir.
HurGfilik, vahdet-i viicut felsefesiyle benzerligi nispetinde, kiiltiiriimiizde
oyle yayginlagsmistir ki, bazi sairlerin HurGfilige ait fikirleri, bu fikirlerin
Hurlft menseli oldugunu bilmeden kullandiklarini anliyoruz. Zira asagidaki
orneklerde gorillecegi gibi Gelibolulu Ali, Hurdfilik unsurlarini kullannus
ancak diger yazilarinda Hurdfilikle ilgili olumsuz kanaatlerini dile
getirmigtir. Bu Ornekteki gibi aksi yonde saglamalar yapilabildigi
durumlarda, miellif veya sairin, HurGfi felsefesinin yaklagimlarini,
metotlarin1 kullanmis olsa dahi Hurafi olarak kabul edilmemesi gerektigi
ortadadir.

Hurafiligin, kendine has yorum ve tevil tarzina sahip, Fazlullah'
belirli sifatlarla yiicelten, farklt bir vahdet-i viicutcu yaklasim olan bir
mesrep, bir mistik-felsefi ekol olarak kabul edilmesinden sonra,
"Hurtfilikten etkilenme" gibi bir tanimlamanin gereksizligi gilin yiiziine
¢ikmig olmaktadir. Hurifilik, bir bakis agisidir. Ya bu sekilde bakar ve
yorumlarsiniz ya da hig bu alana girmezsiniz. Bu durumda biz, eserlerinde az
sayida da olsa, Hurlfi felsefesini kullanan, Fazlullah' ylicelten bir miiellifi
ve sairi Hurtifi olarak kabul ediyoruz.

Elbette boyle bir sairin, Ornegin asagida bahsedecegimiz Ruhi-i
Bagdadi'nin, Hurtifiligi hayatinin merkezine koymus, bunun miibelligligini
ve dailigini yapan bir sairden 6rnegin Arsi'den farki sadece nicelikseldir. Pek
tabiidir ki Hurdfi olmasina ragmen bir sair, HurGfilige ait unsurlar1 ¢ok az
kullanmasina karsilik, divanin1 dsikane gazellerle doldurmus olabilir.

Sonug olarak "HurGfilikten etkilenme™ gibi bir ifadenin, "vahdet-i
viicuttan etkilenme" ifadesindeki kadar gereksiz oldugunu sdylemeliyiz.

2. Klasik Edebiyatin Huriifi Sairleri

"HurGfi" tanimlamasinin kriterlerini ve smirlarmi bu  sekilde
belirledikten sonra Klasik Tirk Edebiyatinin HurGfi olduklari iddia edilen
bir ¢ok sairinin Hurtfi olup olmadigini, divanlarinin ne derece Hurifilikten
izler tagidigini gostermek, ve saglikli derli toplu sonuglara ulasmak daha
miimkiin olacaktir.

Giris boliimiinde ortaya koydugumuz kriterlere gore, Hurtfiligi
gerek mensur gerek manzum eserleriyle anlatan ve yaymaya c¢alisan Hurdfi
daisi sairler sunlardir: Nesimi, Ref1’1, Muhiti, Arsi, Misali, Penahi. HurGfi
davet¢isi olduklari eserlerinden rahatlikla anlasilan bu sairler Divanlar1 veya
Mesnevileri ile Klasik Tiirk Edebiyati sairleri arasinda amlmakta ve
tezkirelerde isimlerine rastlanmaktadir (Usluer 2009: 82-96).
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Bununla birlikte, bu isimler disinda birgok Klasik Tiirk Edebiyati
sairi de HurGfi sayilmis veya Hurtfilikle iliskilendirilmistir. Konuyla alakali
dile getirilmis hiikiimlerden ilk olarak Abdiilbaki Golpinarli’nin (1989: 29-
30) su ctimlelerini 6rnek olarak verebiliriz:

“Bektasilerce ikinci pir taninan ve Bektasi erkanmimin vdzi’t sayilan Bali
Sultan (Balim Sultan 922/1516)... Hurifiligin esaslarindan bahsetmektedir.
Evvelce de arz ettigimiz gibi Otman Baba, onun kolundan olanlarca kutub
taninan Akyaziuli, aymi koldan Muhyiddin Abdal, Yemini, Hurifi inanglarin
yaymaktadirlar. Mevlevi Yusuf Sinecak’in kardegi ve divan siirinin kudretli
bir sairi olan Yenicevardarli Hayreti (941/1534), Muhiti (dogumu 960/1443)
onun halifesi Arsi (970-1030/1562-1621), Miftahu’l-Gayb adli Tiirkce
manzum bir risalesiyle divani olan, ayrica mensur bir risalesi de bulunan ve
Bektasilerce Giil Baba diye anilan Misali, Tiirk divan edebiyatinin en
kuvvetli ve hatta tenkidciligi bakimindan orijinal bir sairi olan Ruhi-i
Bagdadi (1014/1605), Ruhi’nin Bagdad’da bulundugu swrada orada
defterdar olan ve Ruhi tarafindan oviilen sair ve miiverrih Ali de
(1008/1599) Hurifidir... Hayreti, Ruhi ve Ali’de Hurifilik ilk plandadir ve
esas inangtir. Onlarin Abdal, Kalenderi yahut Bektasi oluslar: ¢ok geride
kalmaktadir ve adeta Hurifiligi ortmek igin kullanilan bir perdedir.”

Burada ismi gecen mutasavvif sairleri bir kenara koyacak olursak,
Klasik Tiirk Edebiyati sairlerinden Yenicevardarli Hayreti, Mubhiti, Arsi,
Misali, Rohi-i Bagdadi, Gelibolulu Ali, Golpmarli’ya gére Hurdfidir.
Bunlardan Hurifi olduklarina siiphe olmayan ve yukarida isimlerini
zikrettigimiz sairleri kapsam dis1 tutarsak Golpinarli, Yenicevardarli Hayreti,
Rihi-i Bagdadi ve Gelibolulu Ali’yi Hurafi kabul etmekte hatta Hayreti,
Ruhi ve Ali’de Hurdfiligin 6n planda oldugunu ve esas inanglar1 oldugunu
sOylemektedir.

Norris (1999: 95) ise Burril’in (1972: 72-84) izinden giderek Nesimi
ve Hurlfilikten etkilenenler diyerek bu listeye Kani, Usiili, Muhibbi, Hakiki
(Cihan Sah) ve Baki’yi de eklemistir.? Hurafi Tiirk Sairleri gibi kapsamli bir
isimle makale nesreden Cemal Muhtar (1986: 225-226) ise calismasinda
“Hurafilik tarikatimin en giiclii halife ve miiritleri igerisinde degerli sair,
yazar ve fikir adamlarindan bir kagina yer verelim” diyerek bir sayfada 10
tane HurGfi sair, yazar ve miitefekkirin isimlerini ve eserlerini zikretmistir.
Onun verdigi listede yukaridakilerin disinda yeni bir isim yoktur.

2 Burril’in listesinde Niyazi (1693), Muhyiddin Abdal, Olanlar Seyhi Ibrahim
Efendi, Diyarbakirli Halili gibi mutasavvif sairler yaninda Habibi, Hata’i, Riseni
gibi Azeri sairler de Nesimi ve Hur(filikten etkilenmis sairler olarak takdim
edilmigtir.
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Bu ¢alismamizda HurGfi olduklarina siiphe olmayan Nesimi, Refi’],
Muhiti, Arsi, Misali, Penahi gibi sairler kapsam dis1 tutulup Hur(fi olduklar
veya Hurifilikten etkilendikleri iddia edilen Yenicevardarli Hayreti, Rihi-i
Bagdadi, Gelibolulu Ali, Usili ve Hakiki'nin soylenildigi gibi Hurafi olup
olmadiklar degerlendirilecektir.

2. 1. Yenicevardarh Hayreti (6. 941/1535)

Vardar Yenicesi’'nde dogmus, sipahilik mesleginden, bir siire
Istanbul’da yasamis daha sonra Rumeli’ye donerek Yenice’de vefat etmis ve
inga ettirdigi zaviyeye defnedilmistir. Hayreti, Caferl mezhebindendir,
Giilgenilige ve Bektasilige intisabi vardir (Cavusoglu vd. 1981: X-XV).
Ancak Hayreti’nin, Tatci’min Hayreti Divanindan hareketle tespit ettigi gibi,
Kalenderi, sufi bir abdal oldugunu sdylemek daha makul goriinmektedir
(Tatc1 2006: 141).

Bir abdal olarak Hayreti’nin Hur(filigi benimsemis oldugu
siirlerinden anlasilmaktadir. Ornegin

Icdiler Fazl-1 i1ahi cesmesinden ab-1 Hizir
Itdiler kesb-i hayat-1 cAvidan abdallar (Cavusoglu vd 1981: 19)

A

beyitindeki “Fazl-1 11ahi” ve “cavidan
tesadiif degildir.

tabirlerinin arka arkaya gelmesi bir

Yarun ruh u ziilfin gor bil kiifri vii imam
Vechine nazar kil bak gor ayet-i Kur’ani
Dil hanesini pak it bul anda o sultani
Ey talib olan arif seyr itmege canin

Dikkatle temasa kil her gérdiigiin insani

Sol stiret-i canansin kim stiret-i Rahmandur
Vechiinde olan hatlar hep ayet-i Kur’andur
El-mii’minti mir’atiin Hakdan sana biirhandur
Ciin dyine-i canan ol stret-i Rahmandur

Bu ayineye gel bak gor stiret-i Rahmani (Cavugoglu vd 1981: 83)
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Misralarinda ise Hur(fi arglimanlarindan, yilizdeki hatlarin Kuran ayeti
olarak kabulii, yiizde Allah’in miisahedesi, yiiziin Rahman sureti iizerine
yaratilmis olmasina telmihen de yiizde Rahman’in suretinin miisahedesi dile
getirilmistir (Bkz. Usluer 2009: 268, 277). Bu misralarda yer alan diisiinceler
Hayreti’nin HurGfiligi bildigini ve Hurdfiligin onun felsefesinin bir parcasi
oldugunu gostermektedir.

Hurtfilerce Hz. Musa’nin Allah’1 gérmek istedigi Tar daginin insan
viicudundan kinaye olarak kabul edildigi bilinmektedir. Hayreti su beyitinde
Hur(filere ait bu tevili dile getirmistir:

Thr-1 Misidiir teniim gonliimde ntir-1 15k-1 pak

Sol tecelll naridur kim Vadi-i Eymendediir (Cavusoglu vd 1981:
171)

Tiim bu Hurdfi fikirlerine ragmen, hatlarin son derece 6nemli oldugu
Hur(filige intisab1 yaninda, yiizde bulunan hatlardan sag, kas, biyik ve sakali
cahar darb adiyla tirag eden kalenderilere de mensup olan Hayreti’nin bu iki
yol tizerindeki konumunu tespitte su beyitler yol gostericidir:

Kasun yay1 nigan-1 kabe kavseyn

Sagun tar1 delil-i leyl-i mi’rac

Goziin yum Hayreti ag u karadan
Bu fani naksa aldanma goziin ac (Cavusoglu vd 1981: 154-155)

Burada gegen “ag u kara” su musralarda da yiizdeki hatlar olarak ayni
minvalde degerlendirilmistir:

Azadelik risalesidir ehl-i 1ska hat

Kazidun ey nigér yazildi meger galat

Ben kuluna efendi 1stk-name® olmadan

Katliime hiiccet oldugi ¢ok yeg durur o hat

Bildiin nediir riimGz-1 hat-1 istivAy1 sen

® Hayreti Divan’mda 1tik-nime olarak okunmus.
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Oldunsa Mustafaya eger limmet-i vasat

Terk itdi hatt1 geldi diyti sol ki yarini

Yumaz yiizi karasin1 Nil i Firat u Sat

Hiisniin kemalidiir sanema hat ki Mustafa

Gordum didi o Rabbiimi fi suretin katat

Ag u karayi terk idegdr Hayreti eger
Iski ise cihanda murddun seniin fakat (Cavusoglu vd. 1981: 236)

Arizun abinda gark olsun dir isen hattun

Asker-i Firavndur Misa ile itdiir savas

Kimse barmak basmasun harfiine dirsen dostum

Iki giinde bir tiras ol iki giinde bir tiras

Hig hisab u haddi yok milar bitiipdiir Hayreti

Dem-be-dem aksa aceb mi gozleriimden kanlu yas (Cavusoglu vd.
1981: 231)

Egerci sliretd kas gbz temasasindayam daim

Veli ma’nide arsu’llahdur ey hace seyranum (Cavusoglu vd. 1981:
317)

Yiiziinde sol yedi ayetden old1
Zuhiir-1 ma’ni-i Seb’u’l-Mesani (Cavusoglu vd. 1981: 408)

Stiret-i Rahmani bilmezsen eger mesctidin
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Biitperest oldun yanildun bilmediin ma’biduni (Cavusoglu vd. 1981:
423)

Bu ornekler 1s1ginda Hurifilik ile Kalenderiligin en azindan hatlar
nokta-i nazarindan nasil mezcedildiginin en giizel 6rnegi Hayreti'nin bu
beyitlerinde goriilmektedir.

Hayreti’nin asagidaki beyitlerdeki ifadeleri ise Hurtifi felsefesine ait
olmayan hat ve harf yorumlarindandr:

Kas1 zill-i T1ahidiir yiizi niir-1 Muhammeddiir

Nazirin gérmediim yaran bu sehr-i cennet-dsanun (Cavusoglu vd.
1981: 124)

Giin yliziine ve’d-duha eyler isaret Mustafa

Hem kilur ve’l-leyli ziilfiine delalet Mustafa

Dest-i kudretle yazilmis stire-i Ve’s-semsdiir

Mushaf-1 hiisniindeki ayat-1 rahmet Mustafa (Cavusoglu vd. 1981:
134)

Ey yiizi ayet-i Hak yine ne efsun okidun

An-1 vahidde elif kAmetiimi nn itdiin

Bir elif ¢ekmis idiim yanina bir dag urdun
Yine dil derdini cana bir iken on itdiin (Cavusoglu vd. 1981: 271)

2.2. Gelibolulu AR (1541-1600)

Kanuni doneminde Sehzade Selim’e sundugu Mihr @i Mah ile
edebiyat tarihi sahnesine ¢ikan Alf, yiiksek makamlara ulasma gayretinde bir
sair olarak tanmmis, divan katipligi, defterdarlik gibi gorevlerle yetinmek
zorunda kalmis ve Cidde sancak beyi iken vefat etmis dnemli bir tarih¢i ve
sairdir (Kiitiikoglu 1989: 414-416).
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Ali'nin  Subhatii’l-abdal adli risalesinde Kerbeld hadisesinden
duydugu iiziintiiyii dile getirmesi, Bagdat defterdarlig gorevindeyken Imam
Hiiseyin’in tiirbesine sebil yaptirmasi (Aksoyak 2009: 1, 9) ve siirlerindeki
On iki Imam vurgulari onun Alevi-Bektasilie kayitsiz kalmadigini
gostermektedir.

Cdmiii’l-Kemaldt adli eserinde III. Murat’in biiylkliiglinii ebced
hesaplarindan, rakam tesadiiflerinden ¢ikarmis, padisahin 120 yil
yasayacagint yazmustir. Ferdidii’l-Vilade adli risalesinde de III. Murat’in
oglu Osman’in esref saatte dogdugunu ve uzun yasayacagini soylemistir Ki
bu sehzade sekiz yasinda vefat etmistir (Aksoyak 2009: I, 10). Elbette ebced
hesaplar1 yapip istikbale dair bir takim istihraglarda bulunmasi onun
HurGfiligini gostermemektedir. Bilindigi gibi bu usul, HurGfilik akiminin
tamamen disindadir.

AlL, oglunun dogumu iizerine diisiirdiigii tarihte, oglunun ismini Fazlullah
koydugunu sdylemistir:

Bir ogul virdi Huda hayr-1 halef ey Alf

Togd1 dordinci giini mah-1 siyamun nagah

Dort giinin dort gicesin bile hisab itdiim idi

Kasd-1 tarih ile ism oldi ana Fazlu’llah (h. 983/1575) (Aksoyak
2009: 111, 49)

Eger biz, Fazlullah ve Hurifilik hakkinda Ali'nin diisiincelerini
bilmeseydik ogluna Fazlullah ismini vermesini, onun HurGfiligin miiessisi
Fazlullah'a duydugu muhabbet ve saygiyla agiklayabilirdik. Ancak Ali, 1596
yilina kadarki olaylar1 anlattigi Kiinhi'l-Ahbdr isimli eserinin tezkire
kisminda, "Esheriil-Ussak Seyyid Nesimi" bashg altinda su
degerlendirmelerde bulunuyor:

"Fazlullah Hurifi ki vikif-i esrdr-1 hurif olan evliyd-yi giizinin mezdhib-i
serifelerini fehm itmeyiip tarik-i inhirdfa meyelanla izhdar-1 ilhdd itmekle ser-
menzil-i hakikate yitmedi. Anlarun hurif i'tibar itdiikleri sunif-1 nirdni
zurilft zdhirine haml idiip her harfiin sebihini levh-i besere-i insdniyyede
bulmig zu'm-1 fasidince ahkdm-i1 ger'iyyeye meddar olan Mushaf-1 Serifi ol
yiizden ta'bir ii temsil itmekle daldlete diismis." (Isen 1994: 121)

Ali, Fazlullah ve Hurdfilik hakkinda bu sekilde diisiinmesine ragmen onun
siirlerinde HurGf1 felsefesinin temel argimanlarim da gérmekteyiz. Bu da,
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Hurifi felsefesine ait baz1 fikirlerin toplum arasinda Hurifilikten bagimsiz
olarak yayilmig ve kabul gdrmiis oldugunu gostermektedir.

Ali Divani'indaki Hurtfi felsefesi menseli beyitlere 6rnek olarak,
Tevhid'de gegen su musralari verebiliriz:

Bulindi necm-i teraziida vezn-i asliyye
Getiirdi fi’le hurGfi muallim-i esma (Aksoyak 2009: 1, 191)

Bu beyitteki, varligin harflerin bir zuhtru, fiile gelmis hali oldugu fikri,
HurGfiligin temel diislincelerindendir. Ayrica belirtmek gerekir ki Hz.
Adem'e muallim-i esmi olan Allah'in o6grettigi isimler yani esmé-i kiill,
Hurtfiler tarafindan otuz iki harf olarak yorumlanmustir. Nitekim ayni
Tevhid'in devaminda:

Gorindi hak besayit miirekkebat ezhar

Misal-i mazhar-1 zat u sifat arz u sema

Beyan-1 resm-i hat-1 istiva idince semen
Kilurd: fahte nakl-i haziz u evc-i ula (Aksoyak 2009: I, 191)

diyen sair, Hurifilerce esma-i kiilliin (otuz iki harf) varliktaki miisahedesini

AN

miimkiin kilan "hatt-1 istivd" ve "miirekkebatin mazhar-1 zat u sifat" olusunu
Hurlfi felsefesine muvafik olarak edebi bir dille kullanmustir.

On iki imam'm o6viildiigii kasidede de Ali'min on iki sayisindan
hareketle konuya yaklasim sekli HurGfiligin tevil usuliiyle paralellik
gostermektedir:

Bu alemden muradu’llah eger¢i zat-1 Ahmeddiir

Veli isna ager imasin eyler hem bi-vechin ma

On iki ay1 her séliin bu mermiizata mazhardur

On iki sdat-i leyl {i nehar eyler bun1 inha

Ser-a-ser terk-i tecridiin on iki terk olan taci

Ider ser-tac olan isna ‘aser asarini insa
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On iki fen dahi ‘ilminden anlarun ‘ibaretdiir

Olupdur her biri ma’lim-1 zat-1 ‘alleme’l-esmd

HurGf-1 1a-1lah ile yazilsa lafz-1 illa’11ah

Ider ol nefy ii isbat on iki ser-giiftesin imla

Tilism-1 ism-i pilir-nlir-1 Muhammed ya Resftila’llah
Kezalik eyler ol genc-i nihdnun nakdini icra (Aksoyak 2009: I, 207)

Ali'nin Hurdfilikten etkilendigini gosteren Grnekler bunlarla  smirhdir.
Kiinhii'l-Ahbar'daki ifadelerinden Hurdfi muhibbi olmadig: agik¢a goriilen
Ali'nin, Hurtfilik disinda ancak yine de harflerle ilgili

Hur(if-1 tis’a vii ‘isrin haki¢iin ki ‘ars lizre

Mesiyyet huccetin anlarla itmigdiir kalem imza

Hurifun resm i ismin ko tilismin kesfe himmet it

Ne lazim genc-i zata gil-i nefsiin gibi ejderha (Aksoyak 2009: I,
209)

beyitleri de vardir ki bunlar HurGfilik disi harf¢i yaklasimlardandir ve
Hurdfilikle karigtirilmamalidir. Dolayisiyla Golpmarhi'nmin (1989: 29-30)
"Ali’de Hurifilik ilk plandadwr ve esas inangtir." yargismin gecersiz
oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

2.3. Usilli (6. 945/1538)

Yenicevardarli diger bir meshur sair olan Ustli tasavvuf yoluna Ibrahim
Gilseni’ye ilgi duyarak girer ve Misir’a gidip ona intisap eder. Giilseni’nin
6limii (1533) lizerine memleketine donerek Giilseniligi Rumeli’de yaymaya
calisir (Isen 1990: 11-13).

Usili, Nesimi’ye yazdig tesdis ve tahmislerin yaninda onun ve dolayisiyla
Hurtfiligin fikirlerini de benimsemistir. Bu nedenle bazi tezkireciler hakl
olarak onun Hurdfiligine vurgu yapmuslardir. Ornegin Latifi’ye gére o,
devrinde ikinci Fazlullah veya Nesimi-i Sirri sayilmaktadir. Usali
“Fazlullah’in Cavidan’tna uyar ve bu yiizden zamaninda batinilige
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miitemayil olanlar ona Fazlullah-i sani ve Sirr-1 Seyyid Nesimi derler” (Isen
1990: 16).

Bu ifadeler biraz abartili olsa da, Giilseniliginin yaninda Kalenderi ve
Melami (bkz. isen 1990: 147, 153, 212) mesrep oldugu da bilinen Usili'nin,
Fazlullah, Nesimi gibi HurGf1 biiytliklerine ve Hurifilige muhabbeti oldugu
siirlerinden agik¢a anlagilmaktadir. Onun HurGfiligini ¢agristiran beyitleri
siirlt sayida ve sadece akimin bazi temel inanglaryla ilgilidir.

Ornegin;
Mushaf-1 hiisnii yazildi bab bab
Zahir oldu *indehd iimmii’1-kitab (Isen 1990: 31)

beytinde sairin, Hz. Peygamber'in yiiziinii mushaf ve {izerindeki hatlar1 da
"timmii'l-kitab" olarak kabul etmesi, Hurtfilerin insan yiiziint, yedi timmi
hattan hareketle "timmii'l-kitdb" olarak isimlendirmeleriyle aynidir (Usluer
2009: 356, 379). Asagidaki beyitte de aym1 dogrultuda "timmii'l-kitab", ve
"rakki mengar" (Tur 52/3) iktibasinin yiiz ve yiizdeki hatlardan kinaye olarak
kullanilmasi, Hurtfilere ait bir yaklagim ve tevildir:

Rakki mensir ayetin immii’l-kitdbin ma’nisin
Gozle kim harf-i kelamullah Kur’anindadir (Isen 1990: 122)

Asagidaki beytin ikinci musraindaki iktibas da, HurGfilerdeki insan
yiiziiniin Rahméan'in stireti oldugu ve Rahman'in da arsa dolayisiyla insanin
yiiziine istiva ettigi fikrine gii¢lii bir telmihte bulunmaktadir:

Lahmiike lahmi Aliy-yi Murtezadir sevdigim
Siiret-i rahman ale’l-ars istevadir sevdigim (isen 1990: 77)

Hurdfilere gore, Adem'e 6gretilen "esma-i kiill", Allah'in sifat1 olan
"Kelam"1 olusturan harflerdir ve varlik bu harflerle yaratilmistir. Dolayisiyla
Hurtfilerin vahdet anlayisina gore, tim varlik esma-i kiilliin zuhurudur.
Usili'nin asagidaki beytinde de ayni sekilde, miisemma olarak isimlendirilen
varligin esma-i kiilliin bir zuhuru oldugu anlatilmigtir:

Ciimle esyanin kemahi anladik méhiyyetin
Ya’ni kim esma-i kiillinin miisemmasindayiz (Isen 1990: 142)

Usili'nin Hurdfi felsefesini dile getirdigi 6rnekler bu beyitlerle sinirlidir.
Usili Giilsenilige mensup oldugunu belirtmistir:

Secdeler eylen gelin abdallar kim bunda bir
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Tekye-i Hakda tiras olmis kalender var imis

Zal-i diinyaya goniil verme Usili var imis
Giilseni derler vilayet igre bir er var imis (Isen 1990: 147)

Usdli'nin, Giilsenilik yaninda Hurafiligi veya diger ekolleri tanimasi,
benimsemesi ve siirlerinde kullanmasi onun Giilseni oldugu gergegini
degistirmeyecegi gibi, Hur(fi olmadig1 anlamina da gelmez.

2.4. Rihi-i Bagdadi (6. 1014/1605)

Bagdat'ta dogdugu icin Bagdadi olarak anilan Rihi, aslen Bagdat'li
degildir. Babasi, Bagdat Beylerbeyi olan Ayas Pasa'nin bendelerinden
oldugundan oraya yerlesmistir (Solmaz 2005: 318). Coskun Ak (2001: 20),
Rahi'nin "Hurifi inanislari iyi bilen, onlara sempati duyan, kendisinin de
bizzat belirttigi gibi bundan haz duyan ve bu duygularini yer yer siirlerinde
dile getiren bir sair" oldugunu soyler ki katilmamak miimkiin degildir.
Ancak Hurtfiligi bir tarikat olarak kabul eden Ak, Rihi'nin "ne Hurifi, ne
Bektasi, ne de Mevilevi" oldugunu "vahdet-i viicuda inanmis”, “dervis
gonilli" bir sair oldugunu da soylemistir (Ak 2001: 22). Ancak giris
boliimiinde de belirttigimiz kriterler paralelinde sunu belirtmek gerekir ki,
Hurtfilik bir tarikat degil, vahdet-i viicutgu bir felsefedir. Bu nedenle
herhangi bir tarikat mensubu HurGfi olabilecegi gibi, higbir tarikata bagl
olmayan bir kisi de, onun siinni ve sii olmas1 da fark etmez, HurGfiligi
benimseyebilir.

Rahi-i Bagdadi de Hurifiligi benimsemis ve Fazlullah 6vmiis
sairlerdendir. Kaside-i Hakikat-engiz baslikli su kasidesi onun HurGfiligini
gostermektedir:

Fazl-1 Hakka yiiz tutup oldum cehéletden emin

Daima vird-i zebanumdur “hiive’l-fazlu’l-miibin”

Arif isen ol muti’-i emr-i “va’biid rabbeke”

Kesf ola “hatta” sana esrar-1 “ye’tiyeke’l-yakin”

“Men ‘aref” esrarina yiiz bulmaz illa ehl-i fazl
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Fazluna benden taleb senden ‘inayet ya mu’in

Ziilf-1 dildarun sirat-1 miistakiminden bu giin

Gegmeyenler ehl-i nar oldi gegenler ehl-i din

Bil nediir mazmiin-1 e'r-rahméan 'ala'l-arsi's-teva

Istiva sirrin bilendiir firka-i naci hemin

Ehl-i Fazluz adem oglu ademiiz fikr itmeziiz

Kim bizi izlal ide min-ba'd seytan-1 la'in

Hem dahi baki olan ashab-1 sahib-fazla kim

Mustafaya oldilar her biri bir yar-1 giizin

Rihiya her kim olursa Fazl-1 Hakdan ba-nasib
Kesf olur kendiiye ilm-i evvelin i ahirin (Ak 2001: 148-150).

Bu kasidede gecen "Fazl" lafizlarinin birgogunun Fazlullah'a isaret
oldugu goriilmektedir. Bunu giiclendirecek deliller de zaten beyitlerde
gelmistir. Bu kasidedeki en tipik Hurlfi 6ge, sagin hatt-1 istivasindan
gecmenin sirat-1 miistakim ve cennete giden yol oldugu inancidir (Usluer
2009: 556). Kisaca agiklamak gerekirse, yiizdeki yedi immi hat, hatt-1 istiva
ile -sa¢ ortadan ikiye boliindiigii i¢in- sekiz hat olmaktadir. Bu hatlar dérder
unsurdan olustuguna goére, yedi hat bize yirmi sekiz harfin zuhurunu
gOsterirken, hatt-1 istiva ile sekiz olan iimmi hatlar, otuz iki harfin zuhuru
olmaktadir. Cennet de tam olarak esma-i kiil ve Allah'in kelami olan otuz iki
harfin bu miisahedesinden ibarettir. Yine aynmi sekilde "e'r-rahman 'ala'l-
arsi's-teva" ayetinin hatt-1 istiva ile tevili de Hurifilere has bir yorumdur.

Ayni sekilde asagidaki gazelde gecen yliziindeki yedi hatla emred
katat (sakalsiz biyiksiz geng), immet-i vasat i¢in (Hurdfiler kendilerini hatt-1
istividan dolay1 boyle tanimlarlar) istivAnin reh-i miistakim olmasi, yiiziin
mushaf-1 hakiki olmasi, yiizlerdeki hatlarin miisahedesi... tim bunlar
Hurifiligin yaklasimiyla ayn1 dogrultuda Rihi'nin siirinde yer bulmustur.
Asagida ikinci beyitte yer alan "niikte-i k1" da niikte-i asktir zira aski
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olusturan harflerin (J 4 &) eczalarinda dokuz harf ve on iki nokta (< /4 o ¢s
i U ¢s &) zahir olmaktadir. Bahsini ettigimiz gazelin beyitleri sunlardir:

Yarun ylizinde kudret eli yazdi yedi hat
Kesf ola ta ki mes’ele-i emred katat

Vechiin kitab1 niikte-i ki beyan ider

Ya’ni tokuz hurifdur u on iki nukat

Ol hatt-1 isteva ki reh-i miistakimdiir

Yol bulsa her kim ana odur immet-i vasat

Hatt-1 ruhun hakikati bilmeytip o kim

Benzer su cahile ki okur mushafi galat

Hazz eyleriz mutéla’a-i hatt-1 yardan
Eglencemiiz cihanda odur Rahiya fakat (Ak 2001: 679).

Su beyitlerde, "sevgilinin yiiziinde cemal-i Hakk'r gorme" seklinde
Ozetlenebilecek yaygin bir kullanim vardir ancak HurGfilik perspektifinden:

Ehl-i zahir ‘ask-1 dildar1 mecdza haml ider

Hikmet-i Hak gormediir agk-1 dilaradan garaz

Seyr-i mahbiib itmegi sanman heva-y1 nefs ola

Kudret-i Hakka nazardur ol temasadan garaz

Bilmedi bu ma’nii Riihi su kim tasdiki yok

Hakki1 bilmekdiir hakikat ilm-i esmadan garaz (Ak 2001: 677)

Yiizde tecelli eden Allah''n cemalidir, HurGfiler bunu harfler
tizerinden izah ederler; Allah, tim varliga ve tabii ki ylize de harflerle tecelli

etmistir. Bu nedenledir ki yiizde Hakk'mm kelami ve esma-i kiil olan yirmi
sekiz ve otuz iki harfin alametlerini ve bdylece Hakk'n gérmiis oluruz. iste
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son beyitteki "ilm-i esma", Rahi'nin bakis ag¢isimin Hurifilikle aym
dogrultuda oldugunu gosteriyor.

Rahi Divani'nda karsimiza ¢ikan "Fazl-1 ized, Fazl-1 Hiida, Fazl-1
Hak, Fazl-1 1lah" gibi terkipler, Hurdfiler tarafindan Fazlullah'a isareten
kullanilan terkiplerdendir. Elbette her hangi bir sairdeki her "Fazl" gegen
kelimeyi bu sekilde yorumlamak biiytlik bir safdillik olur ancak Rihi'de bu
terkipler, sayica ¢oklugu, rast gele kullanilmamis olmasi ve konuyla irtibati
nedeniyle bilingli bir tercihtir ve Fazlullah'a isaret ettigi agiktir:

Olmayinca Fazl-1 Hak kesf olmaz esrar-1 hatun
Okumaz bi-‘ilm olan ayat-1 Kur’am diiriist (Ak 2001: 357)

Bu beyitte, hem hatlarla ilgili sirlarin Fazlullah tarafindan ortaya konulmus
olmasina, hem de mushaf-1 hakiki olan insan yliziindeki ayetlerin yani
hatlarin, harfler ilmi (HurGfilik) olmadan dogru bir sekilde okunmayacagina
isarette bulunulmustur. Diger 6rnekler de sunlardir:

Riitbe-i Fazl-1 ized-i miite’al
Devlet-i bi-zeval imis bildiim (Ak 2001: 833)

Biz ki bu bazarda ¢ekdiik ziyan
Fazl-1 Hudadan dileriiz stdimuz (Ak 2001: 598)

Kamilan-1 vakt ide Fazl-1 Hiida gibi zuhiir

Miinkiran-1 silikina ask ola eksilmede (Ak 2001: 152)

Menzil-i maksiida irigsek nola
Fazl-1 Hiidadur bize ¢iin reh-niima (Ak 2001: 323)

Benzer sckilde asagidaki beyitlerde "Fazl"in Fazlullah'a, "ehl-i
Fazl"in da Hurtfilere isaret ettigini sdylemek mimkiindiir. Buradaki "men
arefe..." hadisinin Hurdfilerin referansta bulunduklar: en temel hadislerden
biri oldugunu da burada hatirlatalim:

Bikesleriiz ki lutfunadur istinadimuz

Arifleriiz ki fazlunadur i’timadimuz
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Tahkik “men aref”de tesellamuz almisuz

Sadiklaruz kelamunadur i’tikdidimuz

A’raf-1 nefs hasil idersek aceb degiil
Alemde ehl-i fazl ilediir ittihadimuz (Ak 2001: 606)

Kime yazildig1 belli olmayan gazel formundaki su medhiyede de s6z
konusu kisinin, HurGfilere yani ehl-i Fazl'a bahgettigi bol liituflara isaret
edilmigtir:

Hayat-efza-y1 ehl-i fazl iken lutf-1 firavanun
Ne layikdur kesilmek dirligi erbab-1 irfanun (Ak 2001: 731)

Ayni sekilde su beyitlerde de Hurdfiler, "erbab-1 Fazl", "ehl-i Fazl" olarak
anilmustir:

Eksik degiil ¢ii himmetiin erbab-1 Fazldan
Olsun seniinle himmeti merdan-1 himmetin (Ak 2001: 724)

Riitbemiiz ehl-i fazla ey Riihi
Bildiiriir si’r-i piir-selasetimiiz (Ak 2001: 601)

Ciimleden Rahi ki hak-i pay-1 ehl-i Fazldur
Hakipadur kendii amma so6zleri ab-1 zilal (Ak 2001: 101)

Rihi ile ilgili tim bu iddialarimizin toplamina, Sultan III. Murat'in
gazelinin Rahi tarafindan tahmis edilmis hali ayr1 bir delil olacaktir. Diger
taraftan HurGfi felsefesiyle mal-a-mal olan ve bir sultanin gazeline yapilan
bu tahmis, HurGfiligin zannedildigi gibi Osmanli'da takibat altinda bir felsefe
olmadigini bir kez daha gostermektedir:

Mazhar-1 Fazl-1 ilah olmaga layik oluben
Ehl-i agk icre kemalatile sadik oluben
Meh-i Sah-1 Katatun vechine asik oluben
Nazir-1 ayine-i levh-i hakayik oluben

Ehl-i danigleriz ilmile aceb derrakuz
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Masdar-1 emrden afakda miistak ¢ii biziiz
Nokta-i daire-i ¢arh-1 muallak ¢ii biziiz
Bizdediir sirr-1 vasat iimmet ber-hak ¢ii biziiz
Ikiliikde nideriiz vahid-i mutlak cii biziiz

Varluk ¢iin biziiz afaka gelen idrakiiz

Ciin biziiz riiz-1 ezelden veled-i salih-i eb

Mazhar-1 hikmet-i Rab olsak ne aceb

Istiva sirrin1 fehm idiip olup arif-i Rab

Limeni'l-miilk okuruz aleme her riiz ile seb

Halik-i kiill ¢ii biziiz cimle helakdan pakiiz (Ak 2001: 299)

Bu musralarda telmihlerde bulunulan tipik Hur(fi unsurlarindan ilki
Sah Katat'tir. Bu kabule gére Hz. Muhammed miragta Hak Teala'y1 emred
katat (biyiklar1 yeni terlemis kivircik sagli oglan) suretinde gormiistiir ki bu
surette yedi iimmi hat vardir. insandaki bu yedi {immi hat da asildir ve
insanin Allah'n sureti iizerine yaratilmis olduguna delildir. Beyitlerdeki
diger HurGfilik unsurlari; vasat timmet, Adem'in salih oglanlari, istiva
sirmin - kesfiyle -men  arefe hadisince- Rabb'in  bilinmesi  seklinde
siralanabilir.

Sonug olarak tiim bu isaretler, Rihi'nin Hurifi felsefesini ne 6l¢iide
siirlerinde kullandigin1 ve daha da 6nemlisi onun Hurfiligini acik¢a ortaya
koymaktadir.

2.5. Hakiki; Cihan Sah (6. 872/1467)

Temelleri Hurufi felsefesine dayanan bazi mazmunlar zamanla
yayginlagmis ve divan siirine mal olmustur. Bu siirecin takibi ayr1 bir
makalenin konusudur ancak surasi bir gergektir ki Hakiki mahlasiyla
edebiyat c¢evrelerinde bilinen Karakoyunlularin lideri Cihan Sah, HurGfi
mazmunlarin yayilma siirecinin baglangicindaki kisilerdendir. Hakiki'nin
siirlerinde de yukarida ornekleri verildigi gibi HurGfiligi ¢agristiran ancak
Hurtfilikle ilgisi olmayan beyitler vardir. Yiiziin "ve's-sems", "inna fetahna";
sacin  "ve'l-leyl", "leyletii'l-esra"; hatlarin "ve'd-duhd", '"rabbena'ya
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benzetildigi/iligskilendirildigi 6rnekler (Macit 2002: 76, 77, 89, 106...) ki
Hakiki divaninda sik¢a gecmektedir, Hurifilikten ilhamla kurulmus
mazmunlar olabilirse de Hurtfilige ait degildir.

Hakiki'nin HurGfilige ait kullandigi en giicli mazmunlardan biri
yiizdeki hatlarin, yedi immi ve/veya yedi ebi hatlar nedeniyle seb'u’'l-meséani
olarak ve bu nedenle de yiiziin kelamullah ve levh-i mahfiiz olarak
kabuliidiir.

Hatt-1 ruhun ki ayet-i seb'a’l-mesan imig
Bu hiisn ile hutdt-1 mu'anber ne yirde var (Macit 2002: 85)

Hilkatiin saninda miinzeldiir hurtif-1 kainat

Ayet-i seb'a’l-mesani hatt-1 ruhsarundadur (Macit 2002: 86)

Stre-i seb'a'l-mesani hatt-1 ruhsarundadur

Sol cihetden stiretiin miirside ma'na gostertir (Macit 2002: 87)

Ey hat ii haliin kelamu'llah hem timmii'l-kitab

Hasretiinden dide-i ussak olupdur gark-ab (Macit 2002: 77)

Ey afitab-1 1gk ruhun afitab imis
Vechiin huriifi ayet-i immii'l-kitab imis (Macit 2002: 98)

Bu beyitlerde oldugu gibi, Hakiki'nin yiizdeki yedi hat/lar1 seb'u'l-mesani ve
ummii'l-kitab olarak niteledigi bir ¢ok beyti vardir (Macit 2002: 90, 99, 105,
106, 138, 144, 147...). Buna ek olarak tim varligi ortadan dikey olarak iki
esit parcaya bolen "hatt-1 istiva" HurGfilikte 6zel bir yere sahiptir. Bu hatt-1
istiva sayesinde insanin yedi immi ve ebi hatlar1 sekiz olmakta ve bu da bizi
yirmi sekiz harfin tecellilerinden otuz iki harfin yani esma-i kiilliin
tecellilerine ve bunlarin miisahedesine ulastirmaktadir. Hurtfilerce dogrusal
bir yiikselis olarak mira¢ yolculugu hatt-1 istivanin gegirilmesine, ki sirat-1
miistakim budur, isaret eder (Usluer 2009: 396). Bu minvalde kullanimlara
Hakiki'nin divaninda da rastlanmaktadir:

Kiifr-i zilfin istivasidur sirati'l-miistakim
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Arizun niirmdadur iman1 ehl-i cennetiin (Macit 2002: 105)

Ta seb-i1 mi'raca israda refik old1 sacun
Kabe kavseyniin beyanin serh-i ev-edna didi (Macit 2002: 141)

Su beyitteki "alleme'l-esma" tabiri de Adem'e yani Fazlullah'a ogretilen
isimlerin yani esma-i kiilliin otuz iki harf olmas1 ve yiizde otuz iki hat olarak
tecelli etmesine isaret etmektedir (Bkz. Macit 2002: 105, 106):

Katib-i kudret kalem ¢ekdi cemaliin levhine
Ol hat u haliin hurifin alleme'l-esma didi (Macit 2002: 142)

Yiiziin mushaf ve levh-i mahfuz olusuna gelince, bununla ilgili beyitler de
soyledir (Bkz. Macit 2002: 77, 89, 103, 114, 129, 151):

Ey melek-simé ne cansin vech-i Rahmén sendediir

Mushaf-1 Hakdur ceméliin serh u burhin sendediir (Macit 2002: 84)

Ey hat u haliin kelamu'llah u la'liin selsebil

Levh-i mahfiizun hurifi naks-1 didarundadur (Macit 2002: 87)

Levh-i mahfiizunu ta gordi kelam ehli seniin

Ayet-i vechiini Kur'an didiler ger¢ek imis (Macit 2002: 100)

Levh-i mahfizundadur seb'a'l-mesani dsikun

Kevseriin cimindadur aynen tiisemmasi lebiin (Macit 2002: 107)

Kild1 miinir alemi sahid-i men cemal ile

Mushaf-1 Rabb imig ruh1 ayet-i hatt u hal ile (Macit 2002: 131)

Ey iki dlemde hiisniin afitab

Mushaf-1 vechiindediir immii'l-kitdb (Macit 2002: 146)
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Mushaf-1 hatt-1 ruh1 ayat imis (Macit 2002: 148)

Yine Hurifiligin temel fikirlerinden olan insanin yiliziiniin,
Rahman'm ars1 oldugu fikri de Hakiki siirlerinde sikca karsimiza
¢ikmaktadir. Hurdfilerin, Rahman'in arsa istiva ettigini s6yleyen ayeti bu
anlamda Rahman'in insan yiiziine inmesi yani tecelli etmesi olarak
yorumladiklarini hatirlatalim. Diger taraftan Hurtfilerin en ¢ok referans
yaptigi hadislerden birinin de g6z 6niinde bulundurulmasi1 gerekir: Allah,
Adem'i Rahman sireti (siiret-i Rahman) iizerine yaratt1. Stre-i Rahman ve
stiret-i Rahman terkibleri, her ne kadar biri sin harfiyle digeri sad harfiyle
yazilsa da, Hakiki tarafindan birbirinin yerine veya Kkarigtirilarak
kullanilmgtir:

Ehl-i takva ki siiciid eyledi vechiinde seniin

Sacid-i stret-i Rahman didiler ger¢ek imis (Macit 2002: 100)

Kevseriin ayni lebiin cam-1 sarabindan midur
Stre-i Rahman ruhun harf-i kitdbindan midur (Macit 2002: 91)

Ars ve Shret-i Rahman'i insan ve insan yiizii anlamindaki kullanimlariin
Hakiki siirlerindeki diger 6rnekleri sunlardir (Ayrica bkz. Macit 2002: 89,
105, 111, 123):

Zahida gel secde kil sol stiret-i Rahmana sen

Secde-i Hak sana ¢iin ehl-i takva gorsediir (Macit 2002: 88)

Fitrat-1 ruhsarun1 Hak siiret-i Rahman didi
Levh-i mahfiizun hurifin ayet-i Kur'an didi (Macit 2002: 142)

Hurifilerce ¢ok sik atif yapilan diger bir hadise gére Hz. Adem
yaratilirken yiiziiniin ve alninin topragi Kabe'nin oldugu yerden alinmustir.
Kabe, bu nedenle Adem'den kinayedir, ibadetlerde Kabe'ye karsi tevecciih
edilmesinin asil sebebi de budur. Hakiki de Hurdfilere ait bu temel inanci
siirlerinde kullanmustir:

Hakikat ehline ¢lin kiblediir visal-i ruh1

Turab-1 hilkatine kildilar ezelde siicad

Hakiki secde-i rii'yet kilur zi-rtiz-1 ezel
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Ez-an ki sdcidem ol veche men toyl mescid (Macit 2002: 79)

Hakiki Ka'be-i Hak bildi vechin ol yarun
Cii emr-i iisclidd Hakdan hitdb-1 vahdet imis (Macit 2002: 99)

Ey yiiziin beytii'l-hardm1 gdnliimiin
Gamze-i aynun imami goénliimiin
Kevseriin yuhyi'l-izdmi génliimiin

Lebleriin sahba vii cami génliimiin (Macit 2002: 149, 150)

Vechiine ehl-i sticid eyler tavaf (Macit 2002: 149)

HurGfiler, istisnalar1 olmakla birlikte, oliimden sonra hayatin
varligimmi kabul ederler. Ancak kiyamet ile ilgili yorumlarinda "kiyamet"
algisinda farkliliklar oldugu goriiliir. Kiyamet, Kuran'da saat olarak ifade
edildiginden, giin, hafta, ay gibi zaman birimlerini olusturan saatlerin aslinda
yirmi sekiz ve otuz iki harfin bir zuhuru, dolayisiyla bunlarin tevhidinin
ortaya ¢ikisini ifade eder. Diger bir agidan tiim varligin zarfi olan saatlerde
miisahede edilen bu birligin aym1 zamanda varliin kendisinde de
miigahedesi kiyametin koptugu anlamina gelir. Kiyamet iizerine yapilan
aciklamalardaki hesaplar da aslinda yevmii'l-hesdb yani hesap giiniini
tanimlamaktadir (Bkz. Usluer 2009: 532-570). Hakiki'nin siirlerinde de bu
kabul dogrultusunda Israfil'in sura iifledigi ve kiyametin koptugu, hesap
giiniiniin geldigi inanc1 goriilmektedir:

Hasriin hesabini ne biliir cehl-i bi-haber
Gel hasre ka'il ol ki bu hikmetdediir nazar

Zahid isitdi nefha-i sirun sadasini

Yevmii'l-kiydmet old1 ne yatursun ey piiser (Macit 2002: 80)

Va'de-i yevmii'l-kiyamet indi Hakdan arife
Riiz-1 hasr oldi ¢alindi vahdetiin kiiyinda str (Macit 2002: 90)
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Alemi kild1 miinevver nir-1 vechiin ta ebed

Levh-i mahfiizunda risen oldi hem yevmii'l-hisab (Macit 2002: 77)

Levh-i mahfizindadur hasriin hesdbindan sumar
Hasib-i 15k olmusam men ol sumari bilmisem (Macit 2002: 119)

Son olarak Hakikimin siirlerinde Fazl'a (Fazlullah) yapilan telmihler de
azimsanmayacak sayidadir. Bunlar, tiim Hurifilerde oldugu gibi "Allah'm
fazli" ve "Fazlullah" anlamlarina gelecek sekilde tevriyeli kullanilmstir
(Ayrica bkz. Macit 2002: 94, 121, 131, 143):

Ey Hakiki Hak sana old1 zi-Fazles miistedn

Terk-i can itmek bu yolda 6mr-i cavidanidir (Macit 2002: 84)

Ey Hakiki Hak sana Fazlindan oldi miistean

[Im-i tevhidiin beyan1 kesf-i esrarundadur (Macit 2002: 87)

Visaliini dilerem kam ilen zi-Fazl-1 ilah

Men-i sikesteye kam-1 visal boyle gerek (Macit 2002: 102)

Ey Hakiki 1sk ilen ser-ristediir ez-Fazl-1 Hak
Ates i bad u hevadan ab u gili gonliimiin (Macit 2002: 105)

3. Sonu¢

Diisiince sistemi olarak Hur(filigin etki alani, zannedildiginin ¢ok
daha otesindedir. Bunun tespitinin saglikli yapilabilmesi i¢in Oncelikle
Hur(fi argiimanlarin tam olarak bilinmesi gerekmektedir. Hurdfilik bir
tarikat olmayip, vahdet-i viicutguluk gibi tasavvufi-felsefi bir sistem
oldugundan, Hur(fi argiimanlarini siirlerinde kullanmig olan sairleri, aksi bir
karine yoksa, Huriifi kabul etmenin bir sakincasi yoktur.

Bu bakis acisin1 merkeze alarak taradigimiz bes sairin divanindan
hareketle Hurifiligin Klasik Tiirk Edebiyatindaki izlerini bulmaya calistik.
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Bunlar arasinda en dikkate deger olan1 Bagdatli Rithi'dir. Hem sayica hem de
arglimanlarin ¢esitliligi agisindan Hurtfiligin Réhi'nin siirlerinde ¢okga
kullanildigin1  sOyleyebiliriz. Yenicevardarli Hayreti ve Ustli'de ise bu
arglimanlar daha kisith kullanilmigtir. Bugiine kadar divan sairlerinin
Hurafilikleri hakkindaki yargilarin yer yer yiizeysel ve iistiin korii verildigi
soylenebilir.

Hurafiligi divaninin neredeyse her tarafinda islemis olan Hakiki,
tizerinde 6zellikle durulmasi ve miistakil arastirmalar yapilmasi gereken bir
isimdir. Hurdfiligi bu 6l¢iide benimsemis Karakoyunlu sultani Cihan Sah
(Hakik?)'in Tebriz’de bes yliz tane Hurlifiyi katlettirdigini sdyleyen daha geg
tarihsel kaynaklara, aslinda tim bu sdylentilerin sahibi bir kisidir, itibar
edilemeyecegi agiktir.

Gelibolulu Ali'de Hurdfiligin 6n planda oldugu tezinin zayifligi
anlagilmistir. Ali'nin  Hurdfilik hakkindaki goriisleri onun akima kars:
durusunu ortaya koymustur. Diger taraftan Ali divaninda Hurfi felsefesinin
yer aldigi beyitlerin smirli sayida da olsa varligi ortadadir. Bu da bizi,
Hurifiligin argimanlarimin bir siire sonra topluma mal oldugunu ve
Hurifilik isminden bagimsiz olarak kullanima girdigini gostermektedir ki
kronolojik bir arastirmayla bu siirecin de ortaya ¢ikarilmasi ilging sonuglar
elde etmemize neden olacaktir.
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BIRLESIK SOZCUK MU OBEK Mi?

Yasemin CURUK"
0z

Birlesik sozciik, birden fazla sozciigiin birlesmesiyle ortaya ¢ikan bir yapt
oldugu i¢in birden fazla sozciigiin  bir araya geldigi yapilarla
karistirimaktadir. Ozellikle de hem tamm hem de yapr bakimindan en ¢ok
benzerlik gosterdigi obeklerden, esdizimli sozciiklerden farkimi ortaya
koymak bu sebeple onemlidir. Ciinkii 6bekler, degisken, birlesik sozciikler
yerlesik yapilardir. Obekler de birlesik sozciikler gibi kimi zaman bir
kavrama karsilik gelmektedir. Kimi zaman da obekler sozliiksellesme
siirecine girmektediv. Bu da durumu daha ¢ok karmagsiklastirmaktadir. Bu
noktada birlesik sozciikleri tespit etmek icin ¢esitli dl¢iitler belirlenmistir. Bu
calismada sesbilimsel, bicimbilimsel, anlambilimsel, sozdizimsel élciitlerden
ve sozliiksellesme olciitlerinden yola ¢ikilarak hangi yapilarin birlesik
sozciik oldugu konusunda belirleyici olgiitler ortaya konmaya ¢alisiimistir.
Birlesik sozciikler, obeklerden farkhidir. Bu farklar ¢ok keskin olmamakia
beraber bu tiir yapilart birbirinden ayirt etme noktasinda yardimcidir. Bu
calismada bu farklar ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar sozciikler: birlesik sozciik, obek, sozliiksellesme, sozliikbilim,
bicimbilim

ISIT ACOMPOUND WORD OR PHRASE?
Abstract

Compound words are usually confused with similar structures due to the fact
that they results from the combination of more than one word. It is important
to understand the difference between phrases that are similar in terms of
both definition and structure. Phrases are temporary, whilst compound
words are permanent structures. Phrases may also refer to a concept such as
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compound words. Sometimes phrases may even enter in the process of
lexicalization which can further complicate the situation. Nowadays, various
criteria have been found to help identify compound words. In this study, we
focused on determining which structures are the compound words based on
the phonological, morphological, semantical, syntactic and lexicalization
criterias. We attempted to explain that even though the differences between
compound words and phrases are not very distinct, they help to distinguish
these types of structures. In this study, we tried to revealed these differences.

Keywords: compound word, phrase, lexicalization, lexicology, morphology

Giris

Birlestirme, yeni sozciik tiiretmede en ¢ok kullanilan yontemlerden biri
oldugu igin birlesik sozciik tizerine pek cok caligma yapilmigtir. Birlesik
sozctikler kimi zaman benzer yapilarla karistirilmaktadir. Bu yiizden gerek
Tiirkcede gerekse diger dillerde birlesik sézciiklerin benzer yapilardan nasil
ayrildigina dair tartigmalar, ¢aligmalar siiregelmektedir. Birlesik sozciikleri,
Obek ve deyim gibi benzer yapilardan ayirmak igin birgok arastirmaci pek
cok Olciit ortaya koymustur (Marchand 1960, Donalies 2004, Bauer 1978,
Lieber ve Stekauer 2011, Demircan 1978, Ganiyev 2010) Belki de en basta
yapilmasi gereken birlesik sozciik ve dbeklerin tanimui {izerinde diisiiniip bu
tanimlar1 netlestirmektir. Bu ¢aligmada birlesik sézciiklerle dbekler iizerinde
durulacak ve birlesik sozciiklerin 6beklerden farkini ortaya koymak adina
belirlenen Ol¢iitler tartigilacaktir.

1. Birlesik sozciikler ve 6bekler

Birlesik sozciikler {izerine ¢alisma yapan arastirmacilar genel olarak
birlesik sozciikleri iki ya da daha fazla sozciigiin birlesmesi seklinde
tanimlar. Katamba, birlesik sozciiklerin en azindan iki s6zcligli ya da bir
bilesenin kok bicimbirimi igerdigini belirtir (1993: 54). Fabb ise iki ya da
daha fazla sdzciigiin birlesmesi sonucu olusan yapiya birlesik sozciik adim
verir (1998: 66). Plag birlesik sozciigii, iki unsur i¢eren ve ilk unsuru hem
kok hem 6bek hem de bir s6zciik olabilen, ikinci unsuru ise sozciik ya da
kok olan bir sozciik olarak tanimlar (Plag 2003: 134). Ergin, birden fazla
sOzciigiin yan yana gelmesiyle birlesik sozciigiin olustugunu belirtir (2004:
385). Vardar’ a gore birlesik sozciik iki ya da daha fazla sozliikkbirimin bir
araya gelerek anlamli bir biitiin olusturmasidir (2007: 44). Dilbilim
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Sozliigii’nde ise birlesikler iki ya da daha fazla sozciigiin kurallar
dogrultusunda birlesmesi, tek bir birim gibi hareket etmesi ve anlamsal
acidan kendini olusturan bilesenlerden bagimsiz bir anlam kazanmasi sonucu
olusan yapilardir (Imer 2013: 57). Buna gére birlesik sdzciikleri, iki ya da
daha fazla sozciigiin kimi zaman anlamin1 yitirerek, kimi zaman ise anlamim
korumak suretiyle birleserek yeni bir kavrama karsilik gelmeleri sonucu
ortaya ¢ikan yapilar seklinde tanimlayabiliriz. Ancak yapilan tanmimlar tek
tek incelendiginde benzerlikler yaninda farkliliklar oldugu da goze
carpmaktadir. Zaten tanimlardaki bu ayriliklar nedeniyle birlesik sdzctiklerin
herkesin {izerinde uzlastig1 evrensel tanimi yapilamamaktadir. Ciinkii Lieber
ve Stekauer’in de belirttigi gibi baz1 dillerde birlesik sozciikleri olusturan
bilesenlerden biri her zaman bagimsiz bir sézciik olmak zorunda degildir
(Lieber-Stekauer 2011: 4-5). Tiirkgede ise birlesik sozciikleri olusturan her
bilesen bagimsiz birer sozliikbirim olarak kabul edilebilir. Buradan yola
cikarak birlesik sozciigiin tanim yapilirken ortaya ¢ikan farklar belirtmek
gerekirse Agakay ve Bauer gibi arastirmacilar birlesik sozciiklerin
bilegenlerinin birlesme siirecinde eksiz oldugunu belirtirken (Agakay 1943:
33, Bauer 1978: 32), Marchand, Plag ve Vardar ise bu siirecte bilesenlerin ek
alip almadig1 ya da almayacagi hakkinda agiklama yapmamistir (Marchand
1960: 11, Vardar 2007: 44, Plag 2003: 133-134). Ganiyev’e gore birlesik
sozciikler, bilesenlerin anlaminin toplami ya da bilesenlerin anlamindan
bagimsizdir (Ganiyev 2010: 33). Demircan’a gore ise birlesik sozciikler
bilesenlerin anlaminin toplami degildir, farkli bir anlam kazanir (Demircan
1978: 265). Banguoglu ise birlesik sozciiklerin aslinda 6bek oldugunu,
zamanla sabit bir kavram kazandigini 6ne siirer (Banguoglu 1990: 115).

Obekler ise sdzdizimsel yapilardir. Vardar obekleri “dolaysiz
kuruculara, ad, eylem, sifat ve ilge¢ dizimlerine, iki durak arasinda yer alan
ya da bir vurgunun ¢evresinde toplanan 6geler biitiiniine verilen ad” olarak
tanimlamustir (2007: 153). Korkmaz, ciimle igindeki kavramlar arasinda
iliski kurabilmek amaciyla birden ¢ok sdzciigiin bazi kurallarla bir araya
getirilmesi ve yapi ile anlam agisindan biitiinliik kurmasi sonucunda tek bir
nesneyi, hareketi karsilamayan, yargi bildirmeyen yapilar olarak
tanimlamistir (Korkmaz 2007: 144). Karahan ise dbeklerin bir kavrami, bir
varlig1 karsiladigini belirtmistir. Ustelik dbekle sozciigiin farkini belirtirken
Obeklerin birden fazla sozciikten olusmasinin sozciikle Obegi ayirmada
yardimci olacagimi 6ne siirmiistiir (Karahan 1999: 11). Dilbilim Sozliigii’'nde
ise Obekler climleyi olusturan Ogelerin yapisal biitlinliikk olusturduklari,
sozciikle ciimle arasindaki aradiizey (interlevel) olarak kabul edilen sézciik
grubu seklinde tanimlanmustir (Imer 2011: 203).
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Gerek birlesik sozciiklerin gerekse obeklerin tanimlari incelendiginde
birlesik sozciiklerle benzer bir tanima sahip oldugu goriilecektir. Bu iki
yapinin tanimindan da goriilecegi lizere obekle birlesik sozciikler birbirine
benzer yapidadirlar. Yapisal ve anlamsal biitiinliik, bir varligi karsilamasi
gibi ozellikler birlesik sozciiklerin de temel 6zellikleridir. Ciinkii birlesik
sozciikler genel olarak varliklara, 6zelliklere, hareketlere ve olaylara ad olur
(Bauer 1989: 135). Ayrica Bauer 6beklerin, varliklari niteledigini belirtmistir
(Bauer 2012: 135).

Bauer calismasinda verdigi oOrneklerde birlesik sozciik ile Sbegin
dizilisinin ayn1 oldugunu gostermistir (2012: 136):

birlesik sozciik obek

(1) birdfoot bird’s foot
(2) dog house dog’s house
(3) summer day summer’s day

Tirkcede de birlesik sozciiklerle obeklerin dizilisi aymidir. Hatta
ad+ad+sl yapisindaki 6beklerle ilgili tartismalar vardir.

(4) kapt kolu

Yukaridaki Ornek birlesik sozciik olarak da kabul edilebilir, ¢linkii
sozliikksel bir boslugu doldurdugu goriilmektedir. Ancak bu yapiyr 6bek
olarak kabul edenler de vardir. Zaten asil tartisma ad+ad ve ad+ad+sl
yapilarindan ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada da belki Obeklerin sadece
varliklar1 niteleyip nitelemedigi veya onlara ad olup olmadig1 sorusu
sorulabilir. Aslinda 6bekler varliklara ad da olsa, varliklar nitelese de fark
eden bir durum yok. Birlesik sézciikler, dbeklerin sozliiksellesmesi sonucu
da ortaya ¢iktig1 i¢in bir varligin niteligini belirleyen bir 6bek zamanla
birlesik  sozcilk olabilir. Bu durum bu konuyu daha da
karmagiklagtirmaktadir. Ortaya c¢ikan bu karmasayr ¢6zmek amaciyla
birlesik sozciikleri diger so6z birlesimlerinden ayirmaya yarayacak cesitli
Olciitler ortaya konmustur. Bunun yani sira birlesik sozciikleri kendi iginde
alt gruplara da ayirmak gerekmektedir. Bu durumda kimyadaki bilesik ve
karigimdan yola ¢ikarak birlesikler tam birlesikler, yar1 ve ara birlesikler
olmak tizere ilige ayrilir (Ciirik 2017: 21). Nasil ki kimyada bilesikler
homojense tam birlesiklerin bilesenleri de homojendir, en azindan
bilegenlerinden biri anlamsal agidan eriyip gider. Yar1 ve ara birlesikler ise
karisim gibidir. Kimi zaman homojenik kimi zaman heterojenik 6zellik
sergiler. Bilesenleri, Ozelliklerini korudugu igin &beklerle karistirilmasi
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miimkiindiir. Bu karigikligi ¢ozmek iginse dilbilim alaninda bazi oSlgiitler
belirlenmis 6bekle birlesiklerin farki ortaya konmaya calisilmstir.

2. Birlesik Sozciikleri Belirlemede Kullanilan Olgiitler

Birlesik sozciikleri tespit etmek icin Olgiit belirleyenlerden Hans
Marchand, Donalies, Bauer, Lieber ve Stekauer, Demircan ve Ganiyev kendi
bakis agilarina gore bazi olgiitler belirlemislerdir. Buna gére Marchand’in
belirledigi olgiit daha c¢ok sozdizimsel ve bigimbilimsel ozellikleri tasir
(Marchand 1960: 13). Bauer ise birlesik sozciikleri anlambilimsel,
sozdizimsel, bi¢imbilimsel, sesbilimsel acilardan degerlendirmistir. Diger
arastirmacilarin Olgiitleri de degerlendirildiginde aslinda olgiitlerin ortak
noktalar1 oldugu goriilecektir. Ancak Martin Neef (2011: 386) gibi bazi
arastirmacilarin 6l¢iit olarak kabul ettigi yazim oOlgiitli, birlesik sozciikleri
Obek ve diger benzer yapilardan ayirmak igin yeterli gelmediginden oSlgiitler
arasinda degerlendirilmemistir. Cilinkii birlesik sozciikler her zaman bitisik
yazilmamaktadir. Belki Almancadaki gibi biitiin birlesikler bitisik yazilirsa o
zaman yazim dl¢iitii gecerli bir dlgiit olacaktir. Ustelik yazim 6lgiitii sadece
yazi dilinde etkilidir. Bir yap1 yazilmadigi siirece birlesik mi ayri mu
yazildigin1 ve buna gore birlesik sozclik olup olmadigina karar vermek
miimkiin olmayacaktir. Hatta Bauer’in de ifade ettigi gibi yazimla ilgili
egilim her zaman degisebilir (2006: 720). Bunun i¢in ¢ok uzaga bakmaya
bile gerek yok. Tiirk¢e Sozliik’in 1983, 1988, 2005 ve 2011 yillarinda
yapilan baskilarinda birlesik sozciik olarak kabul edilen bazi Grnekler
incelendiginde yazimdaki degisim goriilecektir. 1983 yilinda hazirlanan
Tiirk¢e Sozliik’te hemen hemen biitiin birlesikleri bitisik yazma egilim
varken adi gecen diger yillarda hazirlanmig sozliiklerde 6rnekten Grnege
yazimin degistigi gdze carpmaktadir. Ornegin, adamotu sozciigii 1988
yilindaki sozliikte ayri, digerlerinde ise bitisik yazilmis. Siitagac: ise 1983 ile
2011°de bitisik yazma egilimi varken 1988 ile 2005°te ayr1 yazilmistir. Bir
baska ornek besparmakotu ise 1983°te tamamen bitigik, 1988’de biitiin
bilegenleri tamamen ayri, 2005 ve 2011°de sadece otu bileseni ayri
yazilmistir. Bu Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Iste bu degisim yazim
dlciitiiniin gegerliligini ve giivenirligini sorgulatmaktadir. Ustelik anlam
kaybina ugrayan birlesik sozciikler (aslanagzi, yavruagzi, hanimeli vb.) ile
terim olan birlesik sozciiklerin (anlambilim, sézdizim gibi) bitisik yazilma
egilimi de bu soruna ¢6ziim olamamaktadir.

Sonug olarak biitiin gerekceler ve agiklamalar degerlendirilerek, diger
arastirmacilarin belirledigi bazi dlgiitler birlestirilerek biitiin 6zellikleri i¢ine
alan dlgiitler ortaya konmustur (Ciiriikk 2017: 42-83).
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Alanyazinda Dbitisik s6zciiklerin belirlenmesinde ortaya konulan
Olciitleri asagidaki basliklar altinda Tiirkge iizerinden degerlendirmeye ve
gecerli olup olmadigini tartismaya calisacagiz.

2.1. Sesbilimsel ol¢iit

2.1.1. Ses degisimi/dizimi

Bu olgiite gore bilesigi olusturan bilesenlerde ses degisimi goriilebilir.
Ses degisimlerini ise bes alt baslikta degerlendirmek gerekmektedir. Buna
gore:

a) Bitisme / kaynasma: Ses degismeleri ve diismeleri birlesik
sozciiklerin yazimini etkilemektedir.
Ornegin kahve+alti>kahvalt: olmustur.
b) Ses, hece ya da ek diismesi: Birlesme siirecinde bazi
bilesenlerin aldig1 ekler ya da bazi heceleri diisiiriilebilir:
kalin kafali> kalin kafa

C) Ses tiiremesi: Bu durum daha ¢ok Arapc¢adan Tiirk¢eye gegen
sozciiklerde karsimiza ¢ikmaktadir:

his etmek > hissetmek

d) Tonlulasma: Unliiyle baslayan bir sozciikle birlesme
durumunda ilk bilegenin tonsuz tinsiizi tonlulagir. Bu durum
yine Arapc¢adan alintilanan sozciiklerde karsimiza ¢ikmaktadir:

darp etmek> darbetmek

Biitliin aciklamalara ve Orneklere ragmen ses olaylari, bir yapinin
birlesik sdzciik olup olmadigini tespit etmek igin yeterli olmayacaktir. Uzun,
ses olaylariin birlesme sonucu ortaya ¢ikabilecegini de belirtmistir (1990:
13). Bu acidan yola ¢ikarak sadece ses olaylarina bakmak yetersizdir.
Ustelik biitiin birlesik sozciiklerde ses olaylar1 goriilmemektedir.

2.1.2. Vurgu

Ses olaylar1 birlesik sozciiklerin farkini koymada her zaman yeterli
olmayacaktir, ¢iinkii her birlesik sdzciikte ses olaylar1 goriillmemektedir. Bu
nedenle vurgu, birlesik sozciikleri 6beklerden ayirmak icin 6nemli bir Sl¢iit
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konumuna gelmektedir. Ciinkii birlesik sozciiklerde al¢alan tek vurgu vardir.
Her ne kadar bazi arastirmacilar birlesik sodzciik vurgusu ile obek
vurgusunun ayni oldugunu sdylese de (Banguoglu 2000: 120), birlesik
sozciiklerin vurgusu Obeklerin vurgusundan farklidir. Yine de Obekken
sozliikselleserek birlesik sozciik olan yapilarda belki baglangigta Obek
vurgusu hakim olabilir. Hatta Demircan, sozliiksellesen Obeklerin
vurgusunun her zaman degisim gostermeyecegini de One siirer. Demircan’a
gore birlesik sozciik vurgusu igin iki kural vardir. Bu kural birlesiklerin i¢
merkezli ve dis merkezli olmasi ile ilgilidir. Demircan, i¢ merkezli birlesik
sozciiklerin vurgusunun s6zdizimsel oldugunu, dis merkezlilerin ise birlesik
sozciik vurgusuna sahip oldugunu belirtir. Yani birlesik sdzciik vurgusuna
sahip olanlarda vurgu ilk bilesenin son hecesindedir (1978: 275). Yine
Demircan’a gore vurgunun yer degistirmesi anlamla ilgilidir (1978: 275).
Iclal Ergeng de vurgunun tespit edilme siirecinde bigimbilimsel
(morphological), anlambilimsel (semantic) ve sozdizimsel (syntactic)
ozelliklerin de diisiintilmesi gerektigini ve Demircan gibi o da anlamin
vurgunun yerini etkiledigini belirtmistir (2002: 28). Birlesik sdzciikleri biitiin
bu 6zelliklere gore degerlendirmekte fayda vardir.

Sonug olarak dbeklerin iki, birlesik sozciiklerin tek vurgusu vardir (Levi
2002: 10). Levi’nin yaptig1 teste gore asagidaki iki 6rnek, obek ve birlesik
sozciiklerin vurgu farkini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir:

(5) ¢ocuk kitabr
H*+L

(6) baba-nin sandalye-si
H*  H*+L

2.2. Bicimbilimsel ol¢iit

Birlesik sozciikler sozliikkbirim oldugu ve tek bir birim gibi hareket
ettigi i¢in birlesik s6zciligli olusturan bilesenlerin arasina herhangi bir ek
giremez, girmemelidir. Obekler ise sdzdizimsel oldugu i¢in birlesik
sozciiklerden farkli olarak eklerin dbeklere gelme diizeni birlesik
sozciiklerden farklidir, yani 6gelerinin arasina ek girebilir (Ciiriik 2017: 58),
girdiginde 6begin diizeni degisebilir. Marchand, boliinemezlik (indivisibilty)
ilkesine gore de birlesik sozciiklerin bilesenlerinin arasina herhangi bir ek
girmemesi gerektigi vurgular (1960:3).

Bigimbilimsel 6lgiit igin 6rnek vermek gerekirse kol saati’ne ek
getirdigimizde kollar saati degil, kol saatleri bi¢iminde olmalidir. Bu 6l¢iit
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icin verilebilecek diger 6rnek ise ¢camasirin makinesinin diigmesi bigiminde
degil, camasir makinesinin diigmesi olmasi gerekmektedir.

(7) st gantast senin surt cantan  *senin sirtimin ¢antasi

*sirtlar cantasi *sirtin cantast st cantan mi

(8) ders kitabt senin ders kitabin *senin dersinin kitab
*dersler kitabi *dersin kitabt ders kitabin mi

(9) cay kasig senin ¢ay kagigin *senin ¢ayiin kagigi
*caylar kasig *caylarin kagigi *cay kasigin mi

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii tizere araya ek girdiginde birlesiklerin
anlaminda bozulmalar ya da degisimler olur. Bu sebeple de bilesenlerin
arasina ek giremez. Ancak ad+ad+sl yapisindaki 6beklerin arasina da
herhangi bir unsur giremez. Bunu da bu yapilarin sozliiksellesme siirecinde
oldugunu diisiinerek ya da +sl birlesik sézciik isaretleyicisinden dolay1
birlesik ara/zayif birlesik olarak kabul ederek asabiliriz.

2.3. Anlambilimsel 6l¢iit

Bu olgiite gore birlesik sdzciiklerde tek ve biitiin bir anlam ya da
bilegenlerin anlamlariin birlesmesi s6z konusudur. Bazi birlesik
sozciiklerde, bilesenlerin anlam kaybina ugradig: goriiliirken bazilarinda ise
bilesenlerin anlamlar1 birlesip tek ve biitiin bir anlam ortaya koymaktadir.
hammeli, yavruagzi, horozgozii, kartalgozii, kedigozii, dkiizgozii gibi
orneklerde birlesik sozciigii olusturan her iki bilesenin de anlam kaybina
ugradig goriilmektedir. Zaten bu tiir birlesikler, 6beklerle
karigtirllmamaktadir. masa ortiisii, duvar saati, yatak értiisii, su bardagi,
corba kasesi gibi 6rneklerde ise bilesenler anlamlarini korumaktadir ve
bilesenlerin anlamlar1 birleserek yeni bir anlam ortaya koymaktadir.

(10) su bardag

SU : canlilar icin 6nemli sivi

bardak: herhangi bir siviyr igmeyi saglayan kap
su bardagu: su icmek icin kullanilan bardak

[su[+[bardak]+[1]= [su bardagi]
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(1) iitii masast
iitii: giysilerin kirisikligini gidermek igin kullanilan sicak demir arag.

masa: ayaklar veya destek iizerine oturtulmus diize bir levhadan olusan
mobilya.

iitit masasu: iizerinde iitii yapilan yiiksek ayakly arag, iitii tahtasi

[iitii]+[masa]+[s1]= [iitii masasi]

(12) yatak ortiisii

yatak: iizerine yatilan esya

ortii: ortmek icin kullanilan esya

yatak ortiisii: yatagin tistiine ortiilen esya

[yatak]+ [ortii]+[sii]= [yatak értiisii]

Bu 6rneklerde de goriildiigii tizere bilesenler herhangi bir anlam
kaybina ugramamistir. Sadece iki bilegenin anlamlari birleserek tek ve biitiin
bir anlam olusturmustur.

Bu durumda bilesenler arasinda anlam birlesmesi olup olmamasi hangi
yapilarin birlesik sozciik oldugunu tespit etmemizde kolaylik saglayacaktir.
Clinkii birlesiklerde tek ve biitiin bir anlam vardir.

2.4.Sozdizimsel olciit

Bu olgiite gore birlesik sozciligilin bilesenleri arasina herhangi bir unsur
giremez. Girmesi durumunda birlesigin hem anlamin1 hem de yapisini bozar.

Ornegin duvar kirmizi saati yapis1 dogru degildir. Dogru kurulus
kirmizi duvar saati bigiminde olmalidir. Asagida yer alan diger 6rnekler de
bilesenler arasina dge girdiginde birlesigin yapisinin bozuldugunu
gostermektedir:

(13) kot pantolon
*kot ywrtitk pantolon

yirttk kot pantolon
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(14) demir kapt
*demir yesil kapt
yesil demir kapt

demir kapi yapisini birlesik sozciik degil de dbek (takisiz ad tamlamast)
olarak kabul edenler de vardir ve eger bu 6rnegi birlesik degil de 6bek olarak
alirsak s6zdizimsel Ol¢iitteki araya 6ge giremez kuralinin bu tiir 6beklerde de
gegerli oldugu goriilecektir. Ancak bu 6rnegin, bir varliga ad olmasi ve sik
stk kullanilmasi birlesik sozciik olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Bu
noktada sozliiksellesme Olciitiinii dikkate almak belki de daha dogru
olacaktir. Yani bu ornegin sozliiksellesme siirecinde oldugu da kabul
edilebilir. Birlesigin alt tiirlerinden ara/zay1f birlesiklere 6rnek gosterilebilir.

Sozdizimsel Olgiite gore bir diger onemli oOzellik, kisi zamirleri
Obeklerde sadece ilk oOgeyi nitelerken birlesik sozciiklerde biitiini
kapsamaktadir. Bunun en énemli sebebi birlesik sozciiklerin tek bir sozciik
gibi hareket etmesidir.

(15)kol saati benim kol saati *benim kolumun saati
(16)pencere cami benim pencere cami  benim pencerenin cami

Yukaridaki Srneklerde de goriildiigi tizere ilk ornek birlesik sozeiik
oldugu i¢in ben zamiri biitiinii gosterir. Tkinci 6rnekte ise ben’in vurguladigi
pencere midir, cam mudir belli degildir.

2.5. Sozliiksellesme olciitii

Birlesik sozciikleri tespit etmek i¢in kullanilan diger 6lgiitlerin yetersiz
kaldig1 durumlarda devreye sozliiksellesme girmektedir. Hans Giegerich’e
gore de birlesik sozciikleri diger yapilardan ayirmada Olgiitlerin yeterli
olmadigini 6ne siirerek sozliiksellesmenin dneminden bahseder (2011: 220).

Sozliiksellesme bir sozciigiin bir igerikle genellesmesi olarak kabul
edilir (Uzun 2006: 89). Sozliksellesme bir siiregtir. Bir yapinin
sozliksellesip sozliiksellesmedigini anlamak i¢in o yapmin kullanim
sikligina/yayginlhigina ve anlaminin bilinirligine bakmak gerekmektedir.
Ornegin aslanagzi, bicerddver, yavruagz, gézyasi, hammeli sozciikleri
herkesge bilinen birlesik sozciklerdir. Ancak c¢amasir makinesi, pencere
cami, tatl kasig, kapt kolu gibi Ornekler tartigmali Orneklerdir. Diger
olgiitlerin yetersiz kaldigi durumlarda sozliiksellesme Olgiitiine bakarak bu
ornekleri inceledigimizde bu yapilarin birlesik sdzciik olup olmadigina karar
verebiliriz. Sozliiksellesme Olgiitine goére bir yapinin sozlitksel olup
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olmadigini1 anlamak i¢in kullanim sikligina ve o yapinin kazandigi anlamin
herkesce bilinip bilinmedigine bakmak gerekir.

3. Degerlendirme

Hangi yapilarin birlesik sézciik oldugunu belirlemek i¢in kullanilan
Olciitlerden yola ¢ikarak bazi 6rnekler lizerinde degerlendirmeler yapilmustir.
Buna gore incelenen drnekler ve ulasilan sonuglar asagida siralanmigtir:

(17) kap: kolu,
e ad+ad+(s)l yapisindaki bir 6bektir.

e Yukaridaki dlgiitlerden anlambilimsel ve so6zdizimsel dlgiite
uymakta, diger Ol¢iitlere ise uymamaktadir.

e Bicimbilimsel 6l¢iite gore birlesik sozciiklerde araya herhangi
bir ek giremez.

e Ik bilesen ek almaz. Obek oldugu i¢in kapi kolu drneginde
her iki s6zciik de ek alir.

e Ayrica sesbilimsel 6l¢iit agisindan da bu 6rnekte ses degisimi
goriilmez.

Ancak bu 6rnek Ingilizcedeki doorhandle sézciigiiniin karsihig1 olarak
kullanildiginda aslinda sozliiksel bir boslugu doldurmaktadir. Bu durumda
kapt kolu’nu da ara/zayif birlesikler arasinda kabul etmek gerekmektedir.
Aslinda Levi ad+ad+(s)I yapisindaki biitlin 6rnekleri birlesik s6zciik olarak
kabul edip +(s)I ekini de birlesik sozciik isaretleyicisi olarak kabul
etmektedir (2002: 10). Belki gerek bu yapidaki 6rnekleri gerekse takisiz ad
tamlamasi olarak kabul edilen 6rnekleri ara/zayif birlesikler olarak
degerlendirmek ¢ok sakincali olmasa gerektir.

(18) pencere cami,
e ad+ad+(s)l yapisindaki bir obektir.

 Bicimbilimsel dl¢iite gore birlesik sdzciiklerde araya
herhangi bir ek giremez. 11k bilesen ek almaz. Obek oldugu
igin pencere cami 6rneginde her iki sozciik de ek alir.

e Ayrica sesbilimsel 6l¢iit agisindan da bu 6rnekte ses
degisimi goriilmez.
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e Bu 6rnek de tipki kapt kolu’nda oldugu ara/ zayif birlesik
olarak kabul edilebilir.

(19) tatl kasigu,

e birlesik sozciiktiir, ¢linkii anlam biitlinliigii ve yeni anlam
kurmas1 bakimindan anlambilimsel 6l¢iite (tath yenilen
kasik),

e araya herhangi bir 6ge girememesi bakimindan s6zdizimsel
olgtite (tath yeni kasigi olmaz, yeni tatli kagigi olur. Ayrica
benim yemegin kasigi olmaz, benim tatli kasigim olur),

e araya herhangi bir ek girememesi bakimindan bigimbilimsel
Olgiite (tatlilarin kasigi degil, tatl kasiklart),

e kullanim sikligina/yaygin bir kullanima ve bilinirlige sahip
olmasi bakimindan sozliiksellesme Ol¢iitiine uymaktadir.

Biitiin bu olgiitleri degerlendirirken bazi yapilardaki, 6zellikle de tam
kaliplagmamis ara yapilardaki +(s)l bi¢imbiriminin ¢ekime girdiginde
diismesi bu yapilarin 6bek oldugunu diisiindiirse de aslinda bu durum o
yapilarin tam kaliplasmadiginin  gostergesidir. Ornegin, kahve makinesi
Giincel Tiirk¢ce Sozliik’te madde basi olarak yer alan bir birlesik sozciiktiir.
Bu birlesik sozciik ¢ekime girdiginde birlesigin ikinci bilesenine gelen ve
birlesik sozciik isaretleyicisi olarak da adlandirilan +sl bigimbirimi
diisiiriilmektedir.

Diger ornekler:
(20) kahve makinesi
a. 1. isim Kahve ¢eken veya ogiiten makine
2. Kahve pisirmek igin tiretilen elektrikli aygit
(Giincel Tirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr)

kahve makine+m

(21) iman tahtasi


http://www.tdk.gov.tr/
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a. hlk. Gogiis kemigi: Sanki onlarin gogiisleri icindeki kalptir de
bizim iman tahtalarimizin altindaki kiilde pismis ferik elmasi! -A. Glindiiz

(Giincel Tirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr)

iman tahta+m,
iman tahta+n,

iman tahtasi+ni,...

Ornegin yukaridaki drnekte metaforik bir anlam da vardir. Yani birlesik
sOzclgi olusturan bilesenlerde anlam kayb1 s6z konusudur. Herhangi bir ek
aldiginda +sl bi¢imbirimi diisiiriilmektedir. Bu durumda biz bu yap1 igin
birlesik sozciik degildir mi diyecegiz? +sl bi¢imbirimin diismesi bu yapinin
birlesik sozciikk olmadigimi degil, tam kaliplasmadigimi veya bu tiir
durumlarin tam kaliplagma olsa bile karsimiza ¢ikabilecegini gosterir.

(22) kahve makinesi
a. kahve yapmak igin iiretilen elektrikli aygit.
(Giincel Tiirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr )

Tam birlesik olmadigi icin ek aldiginda +(s)I bigim birimi diistirtiliir.
kahve makine+m , kahve makine+niz, kahve makine+miz,...

(23) calisma odast

isim Konutlarda ¢aligmak icin 6zel olarak ayrilmis ve désenmis oda.

(Glincel Tirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr )

*calisma odasi+lart >¢alisma odalart

(24) bilgisayar masast
isim Bilgisayar ve eklentilerinin yer aldigi masa.

(Giincel Tiirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr )

*bilgisayar masasi+m> bilgisayar masam

(25) buzdolab
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isim Yiyecek, icecek vb.ni soguk olarak saklamaya yarayan, motorla
calisan dolap, sogutucu, frijider "Turgut buzdolabindan biralar: ¢ikardi." -
H. E. Adwar

(Giincel Tiirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr )

*buzdolabi+lari> buzdolaplar

(26) iitii masast
isim Uzerinde iitii yapilan yiiksek ayakl arag, iitii tahtast.

(Giincel Tiirkce Sozliik, http://www.tdk.gov.tr )

Goriildiigii iizere bazi birlesik sozciikler iyelik eki aldiginda +(s)I
birlesik sozciik isaretleyici diisiliriilir. Bu durumda olan pek cok o6rnek
vardir: arz odasi, basing odasi, bekdar odasi, bekleme odasi, beslenme odast,
cubuk odasi, dogum odasi, etiit odasi, halk odasi, kabul odasi, kéoy odasi,
kumanda odasi, makam odasi, makine odasi, makyaj odasi, misafir odast,
miizik odasi, oturma odasi, reji odasi, rejisorliik odasi, sanayi odasi, sandik
odasi, soyunma odasi, ticaret odasi, yatak odasi, yemek odasi, yer odasi, yiik
odasi, daktilo masasi, fiskos masasi, icki masasi, iflas masasi, infaz masasi,
kriz masasi, orta masasi, oyun masasi, pinpon masasi, reji masasi, tesrih
masasi, tuvalet masasi, yazi masasi, yemek masasi...

Bu oOrnekler aslinda tartismali 6rneklerdir. Bu ornekleri birlesik
sozciikk olarak kabul etmeyenlerin savi iyelik eklerinin {ist {iste
gelmeyecegidir. +sl bi¢imbirimi birlesik sdzciik isaretleyicisi olarak kabul
edildigi igin aslinda iki iyelik iist iiste gelmemis oluyor. Ustelik bu érnekler
tam birlesik degil, yar1 veya ara birlesiktir. Tam kaliplasma olmadig igin de
+sl bi¢imbirimi disiiriilebilir. Bu tartismaya devam edilecek olursa da
Kocaeli, Kirklareli gibi sehir adlarinda da ayni problem karsimiza ¢ikar.
Kocaeli’ne mi Kocaeli’'ye mi, Kirklareli'ne mi Kirklareli’ye mi? Iki
kullanima da konusma dilinde rastlanmaktadir. O zaman bu tiir il adlar i¢in
ne demeli? Dahasi bu tiir problemler tam birlesiklerde de goriilmektedir.

Ornegin;

(27) denizkizi > * denizkizi+lar> denizkizlar
(28) horozgozii> *horozgozii+ler> horozgozleri
(29) aslanagzi > *aslanagzi+lari> aslanagizlar

Bu orneklerin yani sira ¢ekim sirasinda +(s)I birlesik sozciik isaretleyici
diismeyen 6rnekler de vardir:

(30) cumartesi+leri> cumartesileri
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(31) pazartesi+leri>pazartesileri

Ancak bu ornekler disinda kalan diger 6rneklerin ¢cogunlugunda ¢ekim
sirasinda +(s)I birlesik sozciik isaretleyicisi diigmektedir:

(32) soluk borusu> soluk borum
(33) duvar saati> duvar saatleri
(34) aygoregi> aycorekleri
(35) aygicegi> aygicekleri

4. Sonuc¢

Birlesik sozciikleri belirlemede olgiitlerden yararlanmak isimizi
kolaylastiracaktir. Yine de birlesikleri {ige ayirmakta fayda vardir, ¢iinki
geleneksel bakis agisina gore sadece anlamsal ve sesbilimsel kayip yasayan
yapilar birlesik sozciik alacaksak alt tiirlere ihtiyag bulunmamaktadir, ancak
varliklara ad olma ve sozliiksel bir boslugu doldurma da 6nemli olduguna
gore arada kalan yapilara obek olarak adlandirmak dogru degildir. Bu
dogrultuda oncelikle birlesik sozciikleri tam birlesikler (aslanagzi), yari
birlesikler (¢amagir makinesi) ve ara/zayif birlesikler (kap1 kolu) olarak {ige
ayrabiliriz. Sonrasinda ise Obekleri birlesik sozciiklerden ayirmak ve arada
kalmig yapilarin birlesik olup olmadigina karar vermek icin belirlenen
Olciitlerle 6rnekleri test etmek gerekmektedir. Bu ol¢iitler:

Big¢imbilimsel 6l¢iit
Sesbilimsel olgiit
Sozdizimsel oOlgiit
Anlambilimsel 6l¢iit
Sozliiksellesme oSlgiitii

Ancak bazi ornekler i¢in anlambilimsel, sézdizimsel, bigimbilimsel,
sesbilimsel Olciitler yeterli gelmemektedir. Bu noktada sdzliiksellesme
Olciitiiyle hangi yapinin sozliikkbirim olduguna karar verilmelidir.

Sonug olarak birlesik sozclikler 6beklerden farklidir. Bu farklar asagida
siralanmustir:

e Birlesik sozciikler tek bir kavrama karsilik olurken, 6bekler
var olan anlami genisletir, zaman zaman da sinirlandirir. Tek
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bir kavrama karsilik gelen dbekler ise zamanla
sozliikselleserek birlesik sozciik olarak kabul edilir.

camagr makinesi “camagsirlart ytkamaya yarayan makine”

pencere cami “‘pencereye takilan cam”

Birlesik sozciikler tek bir birim gibi hareket ettiginden
cogunlukla tek bir sozciik gibi, 6bekler ise 6begi olusturan
sozciikler ozelliklerini korudugu i¢in durakli olarak sesletilir.

Birlesik sozciiklerin vurgusu tektir ve ilk bilesendedir,
Obeklerde ise biri hafif olmak iizere ¢ift vurgu vardir.

Birlesik sozciikler 6beklerden farkli olarak pargalanamaz,
pargalanirsa birlesik sozciik olarak ifade ettigi anlami
karsilamaz.

Birlesik sozciikler sozliikkbirim oldugu i¢in kalicidir, 6bekler
ise gecici olarak olusturulurlar.

Birlesikler sozliiksel, dbekler ise s6zdizimseldir. Birlesikler,
sozliik maddesi olur.

Birlesik sozciiklerde, anlamsal ve sessel degisimler olursa
bitisik yazilma goriiliir, 6bekler ise her zaman ayr1 yazilir.

Birlesik sozciikler alt tiir olusturabilirken, dbeklerde alt tiir
ozelligi yoktur.

Birlesik sozciikler, bir diisiincenin tamamini karsilarken,
Obekler diisiincenin sadece bir parcasini ifade eder.

Birlesiklerde ilk bilesenin yerini zamir alamazken, 6beklerde
Ogelerin yerini zamir alabilir.

Birlesik sozciiklerin bilesenlerinde cogunlukla tam uyuma
gidis olsa da obeklerde, 6geler arasinda iinlii uyumlarina ya da
baska ozelliklere rastlanmaz.

Birlesik sozciiklerde bilesenlerin gondergesi genel iken,
Obeklerin gondergesi ise daha 6zeldir.

duvar saati (herhangi duvar saati)

evin onti (belli bir evin 6nii)
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BABALAR VE OGULLAR METAFORUYLA “ASIM”A
BAKMAK”

Muharrem DAYANC ™
Oz

1924 yilinda kitap halinde nesredilen Mehmet Akif Ersoy un
Safahat inin Altinct Kitabi'ni olusturan “Asim”, 1919 yilinda Sebiliirresad
dergisinde tefrika edilmeye baslandigi tarihten bugiine kadar Tiirk edebiyat
ve diistince tarihinde iz birakmis onemli eserlerden biridir. Manzum bir
tiyatro havasinda ve daha ¢ok diyalog tekniginden hareketle kurgulanan bu
manzumenin hemen basinda eshas-1 muhdvere (sahis kadrosu) okuyucuya
tamtilir ve bu kadro sirasiyla Hocazdde, Kose Imam, Asim ve Emin’den
olusur. Bu durum devri icin alistlmis bir sanat¢i tavrr olmamakla birlikte
okuyucuda bir tiyatro eseriyle karsi karsiya oldugu izlenimi wyandirmasi
bakimindan ilgingtir. Bu dort sahsa, babalar ve ogullar metaforu
miinasebetiyle dahil edebilecegimiz, konusmalarda c¢esitli miinasebetlerle
zikri gecen, Hocazdde nin biiyiikbabasi Nureddin Aga, yine Hocazdde nin
babast ve Kése Imam’in hocasi olan Hoca Tahir Efendi de eklenebilir.
Sahsiyetlere dikkatle bakildiginda bunlar arasinda baba-ogul, hoca-talebe
iligkisi oldugu hemen fark edilir. Bunun yam sira metni ilging kilan
niteliklerden biri de manzumenin sahis kadrosunun bir kisminin
gercek/vasayan bir kisminin da hayali/iitopik kahramanlardan olugmasidir.
Manzumede gercek hayatta var olan sahislar, kurmaca birtakim ozelikler
verilmek suretiyle idealize edilmis ve ikincil bir hiiviyetle sembol karakterler
haline getirilmistir. Bu yazida, Safahat’in “Asim” boliimiiniin kahramanlar,
babalar ve ogullar metaforundan hareketle, hem kendi zamanlari hem de

tarihsel siireg igindeki niteliklerinden hareketle yorumlanacaktir.
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REVISITING “ASIM” THROUGH THE METAPHOR OF
FATHERS AND SONS

Abstract

Published as a separate volume in 1924, “Asim”, the sixth book of Mehmet
Akif Ersoy’s Safahat, has been one of the prominent works with significant
repercussions in Turkish literature and history of thought, right from the day
it appeared in the Sebiliirresdd journal in 1919. At the very beginning of the
poem, which is structured rather as a poetic theater play by drawing upon
the dialogue technique, readers are familiarized with the list of characters
(eshds-1 muhdvere), which consists of Hocazdde, Kose Imam, Asim and
Emin, respectively. Though an unusual artistic choice for its time, this is
particularly interesting as it leaves readers with the impression that the work
evokes the air of a theater play. To these four individuals we might add
Nureddin Aga, grandfather of Hocazdde, and Hoca Tahir Efendi, father of
Hocazdde and mentor of Kése Imam, who are mentioned in the dialogues on
various occasions and can be incorporated into the context by reason of the
metaphor “fathers and sons”. A careful analysis of the characters quickly
reveals that there exists a father-son and master-disciple relationship
between each. Besides, some characters of the poem are actually real/living
characters, while some are fictional/utopian, which makes the text all the
more interesting. The poem idealizes real-life personages by ascribing them
certain fictional characteristics, thereby transforming them into symbolic
characters through secondary identities. Drawing upon the metaphor of
“fathers and sons”, this paper attempts to interpret the protagonists of
“Asim”, the sixth book of Safahat, both on the basis of their own time and
their historical characteristics.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Asum, Fathers and Sons, Metaphor, Second
Constitutional Era.

Giris veya tiplestirme modasi

Mehmet Kaplan’in Mustafa Resit Pasa ve Sinasi’den hareketle
gelistirdigi “yeni aydin tipi” kavramlastirmasi, sonraki yillarda, bazen gercek
hayattan esinlenerek ortaya c¢ikan, bazen de yazarlarin hayal diinyalarinda
kurguladiklar tiplestirmeleri ifade etmede model vazifesi gérmistiir (Kaplan
1985: 167-176). Sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik, askeri vb. problemlerin
yavas yavas icinden ¢ikilmaz bir hal alarak toplumun genelini ilgilendiren
boyutlara ulagsmasi, donemin aydimlarini ister istemez bu konular iizerinde
disiinmeye sevk eder. Bu ¢ok katmanli, ¢ok yonlii-amagh tiplestirmelerin
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arka planinda, birey ve toplum olarak karsilasilan sorunlari tespit edip somut
olarak ortaya koymak kadar, ¢coziime giden yolda ydneticilere/muktedirlere
yol gosterme istegi de belirleyici rol oynar. Bu dogrudan veya dolayli
gondermelerin muhataplarina ulasmasi daha ¢ok edebi eserler araciligiyla
olur ki bu da ozellikle on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
sanatgilarin toplumun sorunlarina karsi takindiklart tavri ve bunun niteligini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Daha ¢ok Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan bu tiplestirmelerin baslicalari
Sinasi’nin “akli esas alan yeni aydin tipi”; Namik Kemal’in, “iradeli,
egitimli ve vatansever insan tipi”; Ahmet Mithat Efendi’nin, “okuyarak ve
Ozellikle roman tiirii araciligiyla bilgisini/gorgiisiinii artiran insan tipi”;
Mizanct Murat’in, “Tiirk’e dayali Osmanlict insan tipi”; Tevfik Fikret’in,
“fen bilimlerinin iilkeye getirilmesini onceleyen insan (Haluk) tipi”; Halit
Ziya’nin “Ahmet Cemil-Raci karsithigiyla olusturdugu edebi tip veya
Abdiilhamit donemi aydm tipi”; Omer Seyfettin’in “cagdas bir Donkisot
olarak adlandirilabilecek Efruz Bey tipi”; Ziya Gokalp’in “daha c¢ok
destanlar donemini onceleyen Turanci tipi (Kizilelma’da Ay Hanim)”;
Halide Edip’in, “Yeni Turan romanindaki Kaya tipi”’; Ahmet Hikmet’in
“Goniil Hamim’da Mehmet Tolun karakteriyle olusturdugu Tiirkgii/Turanct
tip”; Miifide Ferit Tek’in “ideallestirilmis Turanci Aydemir tipi”, Yakup
Kadri’nin, “Panorama ve Ankara’dan hareketle ortaya ¢ikan Halil Ramiz
Bey ve Selma Hanim-Neset Sabit Bey tipleri”; Necip Fazil’in, “milli,
manevi degerleri yesertecek Mehmet tipi”; Nazim Hikmet’in
“Marksizmi/sosyalizmi ithal etmeyi amaglayan Memet tipi” ve Mehmet
Akif’in “Asim tipi” seklinde siralanabilir (Ug 2007: 39-45), (Hayber 1993:
1-410), (Gokgek 2005: 221-235), (Kaplan 2001: 13-29), (Dayang 2018: 11-
26).

Yukaridaki tiplestirmelere dikkatle bakilinca hemen hepsinin bir diinya
goriigiine, bir ideolojik arka plana dayandiklar1 goriiliir. Bu durum, yasanilan
problemlerin algilamisinin ve ¢oziimlenmesinin ne kadar karmasik/zor
oldugunu gostermekle kalmaz, aym1 zamanda dénem aydinlarinin
zihinlerindeki pargalanmaya/kirilmaya da ayna tutar.

Biitiin bu tiplemeler i¢inde hem Tiirk kiiltiir/diislince diinyas1 iizerindeki
etkisi hem de toplumun miihim bir kesimi tarafindan hala kabul goren bir tip
olmas1 bakimindan “Asim™ digerlerinden ayirmak yerinde olur. “Asim”,
toplumda yasanan problemlerin caresinin, aileden ve mektepten alinacak
milli terbiye ve evrensel egitimle/donanimla, toplumun disindan degil
iginden ¢ikacak degerlerle miimkiin oldugunu vurgulamasiyla da diger
tiplestirmelerin bir adim oniine gecer.
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Babalar-ogullar veya dort nesil bir asir

“Astm”1 daha iyi anlayabilmek diger tiplestirmelerle arasindaki farki
somut olarak ortaya koymakla ve bu milli timsalin ortaya ¢ikisini hazirlayan
tarihsel siireci goz Oniinde bulundurmakla miimkiindiir. Dolayisiyla,
“Asim’m Nesli” isimlendirmesiyle edebiyat/kiiltiir tarihinde kendisine yer
bulan bu kavramlastirmanin dogru/tam bir ¢ergevesini ¢izebilmek, bugiine
kadar ortaya konmus tasniflerin biraz disina ¢ikmayi, yeni/6zgiin bakis
acilar1 gelistirmeyi zorunlu kilar. Bu yazida, “babalar ve ogullar
metaforu”ndan hareketle Safahat’in “Asim” boliimiine farkli bir gozle
bakilmaya calisilacaktir.

KOSE IMAM

<«

ASIM

BABALAR
NUREDDIN AGA >
l OGULLAR
MEHMET TAHIR EFENDI
HOCAZADE -

EMIN
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Safahat’m “Asim” bolimii temelde dort ana sahsiyet iizerine
kurgulanmistir. Bu dért sahsiyetten {igti gergek hayatta karsiligi olan
(Mehmet Tahir Efendi, Kése imam ve Hocazade), Asim ise gerg:ek hayatta
karsiligi olmayan tamamen kurgusal tiptir. “Hoca-talebe”, ‘“usta-girak”
iliskileri goz éniinde bulunduruldugunda Kése Imam gergek hayatta Mehmet
Tahir Efendi’nin Ogrencisidir. Safahat Birinci Kitap’ta Kose Imam
manzumesinin kendisine ithaf edildigi Bosnali Ali Sevki Hoca, bu karakterin
ilham kaynagidir. Midhat Cemal Kuntay’a bakilirsa Kése imam Ali Sevki
Hoca’nin ta kendisidir (Kuntay 2012: 67). “Asim” karakteri ise -her ne kadar
Akif dostlarindan Hafiz Asim Sakir ile kanistinlsa da- yalmiz veya
arkadaglariyla birlikte Hocazdde’nin yanina sik sik gider, kitaplarii okur,
nasihatlerini dinler ve bu baba dostuna “Amca Bey” diye hitap eder.
Dolayisiyla Hocazade nin, Safahat’m “Asim” boliimiinde, bilingaltindaki
diisiincelerini  kahramanlar tizerinden c¢oksesli bir metine doniistirdigi
sOylenebilir.

Mehmet Tahir Efendi [1826-1888]: (inal 1988: 91) 1826’da Kosova’ya
bagl eski ad1 Ipek olan Peja/Pe¢ vilayetinin Susisa Koyii’nde dogar, 1888°de
Istanbul’da vefat eder. Balkanlardan, Osmanli Devleti’nde kiiltiiriin ve
bilimin merkezi olarak kabul edilen Istanbul’a gelerek hayatim ilme
vakfeder. Medreseden yetismis olup Dogu kiiltiiriinii ¢ok iyi bildigi halde
acik fikirli ve hiirriyetperver biri olarak dikkati ¢ceker. Hayatinda gelisime ve
degisime inandigimi gosteren en 6nemli ipucu/ayrint;, oglu Mehmet Akif’i
daha ¢ok eskiyi temsil eden medreseye degil; yeniyi ve ¢agi sembolize eden
mektebe vermesidir. Hem yetisme sekli hem de devrine ve gelecege
bakigiyla Tanzimat donemi aydinlarmma benzer. Baglantist oldugu hélde
saray1 ve saraydakileri sevmemesi yine bu donem aydinlarinin genel tavriyla
ortlistir (Cantay 1966: 13-15).

Kose Imam [1849 (?) - 1927]: (Ersoy 1988: 401) Mehmet Akif’in
kendisine miistakil bir siir yazdig1 ve “Iimi az, gorgiisii ¢ok, fitrat yiiksek
imam / Tanmrim ben, ki haydtinda tanumigti babam” (Ersoy 1988: 111)
diyerek tavsif ettigi, gercek hayattaki karsiliginin Ali Sevki Efendi oldugu
bilinen, kurgusal bir tiptir. Karaktere ilham kaynagi olan Bosnak Ali Sevki
Hoca, Midhat Cemal’den O6grendigimize gore Slrp Mektebi’'nde tarih
muallimidir, her penceresinden Fatih Camii’nin gorindigi evi
alafrangalilig1 ile dikkat c¢ekmektedir. Hoca evinde c¢atalla yemek yer,
masada yazar, Frenk kalemi kullanir. Fakat Avrupa ucu, Hoca’nin yazisini
talik kirmas1 olmaktan kurtaramaz. Tek kusuru vardir: Kosedir. Ama sakalini
heybetli yapmanin kolayint bulmustur. Bu telleri ortasindan ikiye
ayiryordur; zira bdylece sakalmin genis olduguna dair insanlarda vehim
uyandiracaktir. Fakat sakalin bu ihtisami heder olur, ¢iinkii hoca dliinceye
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kadar evlenmez. Zaten buna da ihtiya¢ yoktur, ¢iinkii onun bir tek agki
vardir: Kitap. Ve gdziinde kitap, cilttir. Ciltlenmedikge hi¢bir eser odanin ii¢
duvarini kaplayan kiitiiphaneye giremez. Yalniz Servet-i Fiiniin’un bitmeyen
o seneki kismi miistesna! Bu, hem ciltsizdir, hem de kiitliphanede yerini
alabilmigtir. Hoca hem Servet-i Fiiniin okur, hem de Ahmet Suayp (1876—
1910) ile dosttur (Kuntay 2012: 64), (Erisirgil 2006: 73-74).

Halkin i¢inden ¢ikan ve iginden ¢iktigi toplumun degerlerini
igsellestiren bu karakterin ilmi yant mahduttur, fakat bu insan vicdani ve
irfanyla herkesin dikkatini geker, saygisini/sevgisini kazanir. Oglu Asim ile
yasadig1 sorunlar, Tanzimat’tan sonra goriilen nesil ¢atigmalarinin tipik
orneklerindendir. Hocast Mehmet Tahir Efendi’nin hatirasina ve onun
yadigar1 olan Hocazide’ye goniilden baghdir. Bu baglilik, aslinda,
kendisinin de havasini teneffiis ettigi medreselere karsi besledigi vefa
duygusunun zeminini olusturur. Tiirk edebiyatinin modernlesme siireci goz
oniinde bulunduruldugunda benzerine az rastlanan olumlu imam
tiplemelerindendir (Oztiirk 2006: 435-461). Tahir Efendi gibi o da IlI.
Abdiilhamit’i sevmez, fakat bu konuda onunkine benzer pasif bir tutum
takinmaz. Padisaha ve onun yonetim tarzina getirdigi elestiriler nedeniyle
Erzurum’a siirgiine gonderilir. Tasidig1 nitelik ve takindigi tavirlarla IL
Abdiilhamit donemi (muhalif) aydin tiplemesine dahil edilebilir.

Hocazdde (Mehmet Akif) [1873-1936]: Miiderris bir babanin modern
egitim almis, hem Dogu (Arapga, Farsca) hem Bati (Fransizca) dilleri ve
kiiltiirlerini iyi derecede bilen ogludur. Dini ve milli degerlere samimi bir
sekilde bagli olmakla birlikte Bati’nin miispet bilimlerinin de gerekliligine
inanan sentezci bir yapisi vardir. Devrindeki birgok insan ona “mevlitgi”,
“bid’at¢i”, “baytar” gibi olumsuz sifatlarla hitap eder, fakat o kendisini
“sair” olarak gorlir. Medrese-mektep ayrismasinda daha c¢ok mektep
tarafinda oldugu halde, yeni agilan bu egitim kurumlarinin bekleneni
vermekten uzak olduklar1 gergegine de yiiz ¢evirmez. Safahat’ta, ‘“Nesl-i
Hazir”, “Hocazade ve Nesli” gibi kavramlastirmalarla karsilagilsa da ona,
“Hiirriyetgi-Mesrutiyetei Nesil”in temsilcisi goziiyle bakmak daha dogru
olur.

Asim [Dogumu 1900°ler(?)]: Asrm basinda doganlar kusagma dahil
edilebilir. Mehmet Akifin 1910 yilinda yazdizn “Kése Imam”
manzumesinde kendisine silik bir rol bigtigi “Asim”, bundan dokuz sene
sonra Safahat’m bir boliimiiniin adi, ayn1 zamanda bu boliimiin ana figiirii
olur (Ersoy 1988: CXVI-CXVII)." Boyle bir gencin/kahramanin ortaya
¢ikisini ve gelisimini biraz da devrin sartlar1 hazirlar. Ciinkii bu dokuz yillik
zaman dilimi, milletce yasanan en kritik tarihsel siireclerden birine denk
gelir. Arkadaslariyla birlikte “Asim”, biitiin yonleriyle bir ¢ikmaza dogru
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savrulan birey ve toplum hayatinin gelecege umut veren yegane dayanagi
gibidir. Biitin bu kurgusal nitelikleriyle beraber, mektuplarindan
ogrendigimiz kadariyla Akif’in Misir’a gitmeden once tamstigi Hafiz Asim
Sakir Efendi (1900-1990) de kitabin bu ismi almasinda kiigiik de olsa bir
paya sahiptir (Ayvazoglu 2012: 22).

Emin Ersoy (1908-1967): “Asim”da ger¢ek ve kurgusal birgok
nitelikleriyle dikkat ¢eken sahislara, bir de Hocazade’nin oglu Emin dahil
edilebilir. ~ Emin, Akifin  babalar-ogullar  skalasinda/metaforunda
talihsizligiyle yer alan Mehmet Emin Ersoy’dan bagkasi degildir. Cocukluk
donemi Istanbul’da farkli semtlerde gecen Emin Ersoy, babasi Milli
Miicadele’ye katilmak iizere Istanbul’dan yola cikarken yaninda olmustur.
“Asim” kitabinda “eshds-1 muhdvere”den biri olarak Emin’i tercih eden
Mehmet Akif’in gdziinde onun yeri baskadir. Siirlerinde iki defa zikredilen
Emin, “Asim”da addb ve erkdna riayeti bakimindan sigaya cekilen ve
muhavereye ara sira dahil olan bir figlirdiir (Ersoy 2010: 1-135).

Son olarak babalar ve ogullar metaforunda kendisine génderme yapilan
Hocazade’nin biiyiikkbabast Nureddin Aga da burada zikredilebilir. Bu
dekorda o, “Ipek’in kdyliisii, {immi, yar1 vahsi bir adam...” olarak gecer ve
Hocazade ile Kose imam arasinda “yamyam-ak yamyam” atismasina sebep
olur.

Nesiller metaforuyla “Asim”1 tartismak

“Asim” her seyden 6nce, olumlu ve olumsuz yonleriyle, hayatin iginden
edebi esere taginan, yasadigi donemi ve kusagi temsil eden bir genctir. Kose
Imam’m ogludur. Yasinmn 15-18 araliginda oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla
gelisime acik ve egitilebilir konumdadir. “Asim” “giirese uygun giiclii bir
blinye” ve “vatanperverlik”, “dirtstlik” “mertlik”, “samimiyet” gibi
hasletleriyle Mehmet Akif’in spor meraklisi, pehlivan yapili kendi gengligini
akla getirir. Akifin boylesine kavi biinyeli bir genci, Medineli ilk
Miisliimanlardan Hz. Peygamberin okgusu ve “muallim” unvanlariyla
bilinen Asim b. Sabit'ten esinlenerek kurguladigi da rivayet edilir. Bu
sahabe, sehit olmadan kisa bir siire dnce “Allahim! Ben ilk giinlerinde senin
dinini nasil koruduysam, sen de bugiin benim cesedimi koru!” diye dua eder
ve Allah bu kulunun cesedini 6ldiikten sonra sahipsiz birakmaz (Ugur 1991:
479-480). Ayrica, “Asim” kelimesinin sozliikte; “giinahtan-haramdan
cekinen, iffetli” anlamlarina geldigini de unutmamak gerekir (Devellioglu
2011: 48).
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“Asim” okulunu yarim birakarak cepheden cepheye kosar. Nesil olarak
arkadaslariyla birlikte, Canakkale’de Itilaf Devletleriyle, Kafkas cephesinde
Ruslarla, Sina Célii'nde Ingilizlerle savasir. Vatam ve milleti icin hicbir
fedakarliktan kaginmaz. Saglam/saglikli bir biinyeye ve derin/ince bir ruh
diinyasina sahiptir. Kitaplarm1 da okudugu Hocazade’yi yalniz veya
arkadaslariyla birlikte sik sik ziyaret eder, kendisine hiirmet besledigi bu
insanin nasihatlerini dinler, birikimlerinden yararlanir. Yer yer itidalin digina
cikan fevrl davraniglarda bulunsa da, “fazilet” ve “marifet’le
donatildigindan, milletini ve devletini i¢inde bulundugu zor durumdan
cikaracak neslin timsali olacak tiynettedir. Bu nedenle yarim kalan
egitiminin son yilin1 tamamlamak i¢in Berlin’in yolunu tutar. Oysa Tiirk
kiiltiirtinde 6zellikle Tanzimat’tan sonra moda/ana temayiil Paris’e gitmektir.
Bu noktada, Mehmet Akif’in, 1914 yilinda, Almanlara kars1 savasirken esir
diisen Ingiliz ve Rus uyruguna mensup askerlerin kamplarini ziyaret edip
buradaki Miisliiman askerlere i¢inde bulunduklar1 savasin gergek yiiziinii
anlatmak i¢in Berlin’e gitmesini unutmamak gerekir.

Yukarida kisaca ozetlenen farkhh donemlere ait dort neslin aldi
egitime ve bu egitimin niteligine bakildiginda eskiden yeniye, kldsikten
moderne, medreseden mektebe dogru bir gidisin oldugu goriiliir. Bu
gidis, Asim’mn sahsinda yurt disina/Berlin’e kadar uzamir ve boylece
iilke icinde egitim alanindaki gelismelerin gencleri ¢aga uygun bir
sekilde yetistirmek icin yeterli olmadig1 diisiincesi ortaya cikar.
“Marifet”in kaynagi Bati’da olduguna goére, onu elde etmek igin
gerekirse oraya kadar gitmek gerekir. Asim, bu kaynaga giderek, fen
bilimci (bilim insani, miihendis, teknisyen) olmasi tasarlanan bir
genctir/sahsiyettir.

Asim, maddi ve manevi biitiin 6zellikleriyle Tiirk milletini gelecege
tasiyacak neslin semboliidiir. Aldig1 ve alacagi egitimle daha da gelisecek ve
olgunlagacak; ayni yas grubunda bulundugu insanlarin somut bir
ornegine/numunesine doniisecektir. Mehmet Akif yasanmus bir olaydan
hareketle bu durumu dolayli olarak soyle drnekler:

Akif, 1913 yil1 baslarinda ve Balkan Savasi heniiz devam ettigi yillarda
Miiddfaa-i Milliye Cemiyeti biinyesinde kurulan ve Milli Miicadele’de
onemli hizmetleri gorillen Heyet-i [rsddiyye’nin iiyesidir. Toplumu
aydmlatmak i¢in tesis edilen bu cemiyette; Abdiilhak Hamit, Recaizade
Mahmut Ekrem, Siilleyman Nazif, Hiiseyin Cahit, Mehmet Emin, Cenap
Sahabettin ve Hiiseyin Kazim Kadri gibi donemin onde gelen aydinlar1 da
vardir. Dernegin genel sekreterligini de yapan Akif, bir giin egitim bahsinde
ufuk agacak bir hadiseyle karsilasir.
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Hiiseyin Kazim Kadri (Albayrak 1998: 554-555)" ziraatla ilgili bir
kitabinin dernek tarafindan bastirilip halka bedava dagitilmasini teklif eder.
Recaizade bu eseri en fazla on, on bes kisinin okuyacagini, bu kadar az insan
icin kitap bastirip dagitmanin dogru olmadigini sdyler ve teklifi geri gevirir.
Hiiseyin Kazim Kadri bu cevaptan sonra ziraatla ilgili bir Ornegi
Recaizade’nin de bulundugu bir ortamda yanindakilere anlatir:

Tabiatta kendi kendine biten bitkiler vardir. Bunlar her sene
milyonlarca tohum doékerler. Bu tohumlarin kiigiik bir kismi yeserir, fakat
biiyiik bir boliimii zayi olur. Onemli olan o tohumlarin hepsinin yesermesi
degil, o bitki tlirliniin devaminin saglanmasidir. Fakat, bir bitki tiiriiniin
devamini saglamak i¢in milyonlarca tohuma ihtiyag vardir. Bu davranisiyla
insanlara bir ders veren tabiat, kendi diliyle: “Siz biitiin ¢abaniz1 sarf edin,
bunlarin biiyiik bir kism1 bosa gidebilir, ama nesli devam ettirmenin baska
bir yolu yoktur.” demektedir. Insanligin devamliligini saglayacak nesiller
sizin sagtigimiz bu tohumlar i¢inden ¢ikacaktir. Bu kitaplarin 6nemli bir
kismi zayi olacaktir, ama okunanlar devamlilif1 saglayacaklar1 icin ¢ok
onemlidir.

Baslangigta kitabin basilmasina karsi ¢ikan Ekrem, Hiiseyin Kéazim
Kadri’yi dinledikten sonra fikrini degistirir, kitap bastirilir ve halka dagitilir.

Burada Akif, metaforik bir dille, “Asim ve Nesli’ne gonderme yapar.
Topraga atilan binlerce tohum, basilan binlerce kitaba; yeseren az sayida
bitki, okunmasi muhtemel az sayida esere ve sonunda ¢ok
tohumdan/kitaptan o tirin devamimi saglayacak az ama nitelikli
bitkilere/bilgili giftcilere ulagilir.

Yukaridaki 6rnek, “Asim ve Nesli”ne uyarlandiginda bu nesil, millet
denen topraga sacilan, ancak bir kismi o milletin niteliklerini (6zlinii)
tagiyacak sekilde yeseren/yetisen gencligi sembolize eder. Dolayisiyla
“Asim ve Nesli” millet denen toprakta yesererek o milletin maddi ve manevi
biitiin unsurlariyla siirekliligini saglayacak olan “¢ekirdek nesil”dir, “yeseren
tohum”dur, “tutan as1”d1r.

e Tanzimat’tan sonra -Giris’te de kisaca deginildigi tizere- Tiirk
killtir ~ ve  edebiyatinda  toplum  mihendisligi  olarak
nitelendirilebilecek tip tasarimlarina sikga rastlamir. Akif’in
“Astm’in Nesli” kavramlastirmasiyla kategorize ettigi tiplestirme
bu anlayigin bir devami gibi diisiiniilebilir, fakat gergek boyle
degildir. Ciinkii Mehmet Akif, “Asim”m &ziinde bulunan higbir
milli ve dini degeri disarida birakmadan, fakat cagin gerektirdigi
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bilgileri de ona yiikleyerek farkli ve dogal bir nesil insas1 tasarlar.
Akif’in yontemini diger tiplestirmelerin ¢ogundan ayiran temel
nitelik, Tiirk insaninin -degisik nedenlerle- ayr1 diistiigli degerlerle
onu yeniden tanigtirma, bulusturma ve uzlastirma fikridir.

Mehmet AKkif, boylesine zor bir siirecte devrinin bir miinevveri
olarak yapilmasi gerekenleri zihnen ve fiilen yerine getirir. Bu, aym
zamanda bir bireyin, icinden ¢iktig1 topluma karsi1 sorumlulugudur da.
Dolayisiyla o, fiili olarak yaptiklariyla dénemine ve sonrasina 6rnek
olmustur ve hal diliyle; “Siz de benim gibi, karsilastiZiniz problemleri,
cagimzin birikimini goz ardi etmeden degerlendirmek ve onlar1 ¢6zmek
zorundasiniz.” demektedir.

. “Asim”, Ramazan vakasinda, meyhane ve kahvehane
orneklerinde goriildiigii lizere karsilastigi aksakliklart “eliyle
diizelten” bir mizaca sahiptir. Kendisine gilivenen bir gencin
kanunlar1 gormezden gelerek karsilastigi aksakliklart bileginin
giiciiyle diizeltmeye c¢alismasi, zaten gittikge sorunlar sarmalina
dolanan toplum hayatini olumsuz yonde etkileyecektir. Bu nedenle
“Asim”m terbiye edilmesi gerekir. Bu ise bir yere kadar Hocazade
gibi drnek/olgun insanlar eliyle olabilecegi gibi, bir yerden sonra
ancak modern egitim kurumlariyla miimkiindiir.

. “Asrin icabina uymakta indd eden medreseler” egitimin
yiikiinii tek basina ¢cekemez hale geldikleri i¢in 1slahlar1 elzemdir.
Peki, yeni agilan modern okullarin/mekteplerin durumu nasildir?
Medreselerin biraktigi boslugu doldurabilmeleri miimkiin miidiir?
Bu sorularin cevabi pek i¢ agict degildir. Kose imam’in anlattig
bir anekdotta/fikrada, degisik alanlarda agilan bu mekteplerin
ihtiyaca cevap veremedigi, elemana ihtiya¢ duyuldugunda eskiden
oldugu gibi Avrupa iilkelerine bagvuruldugu dile getirilir. Bu
durum, yeni agilan egitim kurumlarinin daha simdiden/baglangigta
sorgulanmasinin gerekliligine isaret eder:

Bir alay mekteb-i dali denilen yerler var;

Sorunuz bunlara millet ne verir? Milyonlar.
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Su ne? Miilkiyye. Bu? Tibbiyye. Bu? Bahriyye. O ne?
O mu? Baytar. Bu? Zird‘at. Su? Miihendishdne.
Cok giizel, hi¢biri hakkinda séziim yok; yalniz,
Ne yetistirdi ki sunlar acaba? Anlatiniz!

Isimiz diistii mii tersaneye, yahud denize,
Mutlaka, ddetimizdir, kosariz fngiliz e.

Bir yikak koprii icin Belgika 'dan kalfa gelir;
Hekimin haziki bilmem nereden celbedilir.
Mesela biidce hesdabdtini yoktur ¢ikaran...
Hadi maliyyeye gelsin bakalim Mosyé Loran.
Hani tezgdahlariniz nerde? Sandyi nerde?

Ya Biirtiksel 'de, ya Berlin’de, ya Mangester’de! (Ersoy 1998: 354-355).

Bu noktada, dénemin medreselerinde yetismis bir Hoca/Imam, yetistigi
egitim kurumlarin1 savunmak icin ilging bir mantik gelistirir. Konustugu
“Vali Bey’e; “Mekteplerin yetistirdigi insanlar yetersiz oldugu igin
Avrupa’dan eleman getirmek zorunda kaliyoruz, ama siz hi¢ Avrupa’dan
“miiftii” ve “imam” istendigini duydunuz mu?” diye sorar:

Biz ne miifti, ne imam istemisiz Avrupa’dan;

Ne de ukbdda sefa ‘at dileriz Rimpapa’dan.

Siz gidin bunlart 1sldha bakin peyderpey,

Hocadan, medreseden vazgeginiz, Vili Bey! (Ersoy 1998: 355).

Tanzimat’tan sonra modern egitim kurumlar1 hem nitelik hem de
nicelik olarak gelisme gostermis, fakat bunun tam aksine medreseler
kan kaybetmeye devam etmistir. Ancak medreseleri cagin disina
iten/geri birakan zihniyet, yeni acilan okullara da héakim olmaya
baslamistir. Bu nedenle disa bagimlihk devam etmekte, yeni agilan
mektepler toplumun ihtiyaclarina cevap verememektedir.
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e Lale Devri'nden sonra tedricen devletin resmi ideolojisi olmaya
baslayan Batililasma diisiincesi, Bati’ya Once el¢i sonra da Ogrenci
gonderme bahsini kapsayacak hale gelir. Avrupa’ya 6grenci gonderme
stireci 1830 yilinda II. Mahmut’la baglar (Erdogan 2009: 1-191).
1857°de Dariilfiinin’da  hocalik yapacak insanlarin altyapisim
hazirlamak gayesiyle Selim Sabit Efendi ile Hoca Tahsin Efendi Paris’e
gonderilir (Sisman 2004: 1-190).

Maliye tahsili i¢in Paris’e gonderilen Sinasi (1826-1871) alam disinda
hemen her konuyla ilgilenir; hukuk egitimi icin Paris’e giden ibrahim Ethem
Pasa’nin oglu Osman Hamdi Bey (1842-1910) oradan ressam olarak doner;
felsefe ihtisasi i¢in Paris’e giden Necip Fazil (1904-1983) bu arzusunu
gerceklestirmeye vakit bulamaz. Paris, planlanan egitimlerin alinmasindan,
tamamlanmasindan ¢ok, oraya gonderilen Ogrencilerin  bastirilmisg
kisiliklerinin/duygularinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan bir mekéan
olarak tebariiz eder (Akpinar 2015: 4-10), (Ulken 2018: 1-750), (Berkes
2018: 1-598).

Asim’m  son bolimiinde Hocazdde (Mehmet Akif), Cemalettin
Afgani’nin “hizli bir devrim”; Muhammet Abduh’un “egitimle gelisme ve
ilerleme” seklinde ozetlenebilecek goriislerini “Asim”a aktardiktan sonra
bahsi “Asim ve yarani”min egitimine getirir. Cokluk ekini kullanarak
genglerin savaslar ve yasanan gaileler nedeniyle yarim kalan egitimlerini
tamamlamak i¢in Avrupa’ya/Berlin’e gitmeleri gerektigini sdyler. Burada
istikametin Berlin olmasi, Akif’in “Cihad-1 Ekber” fetvasimin ardindan 1914
sonu ile 1915 Mart’inda yaklagik 3 ay kadar kaldig1 ve Teskilat-1 Mahs(isa
kanaliyla gittigi Berlin’de gordiikleriyle de derinden baglantilidir.
Miisahedelerini Safahat’in Besinci Kitabi “Hatiralar”in sonunda dile getiren
AKkif, Berlin’i genglerin yetismesine miisait gelismis bir Avrupa sehri olarak
gormektedir. Bu diislinceyle o, genglere, “ii¢ yiiz senelik ilmin tez elden
edinilmesi” direktifini verir. Avrupa’nin ii¢ asirda geldigi bilimsel noktanin,
bir sene gibi kisa bir siirede Ogrenilip/hazmedilip memlekete taginmasi
fikri/direktifi, ayr1 bir tartismanin konusu olarak bir kenarda beklemektedir.

Toplumun pes pese yasadig1 savas ve sosyal problemler egitim
alanindaki plinlamalar1 da olumsuz yonde etkiler. Bu etkinin
tezahiirleri Asim’da da acik bir sekilde goriiliir. Asim egitimini yarida
birakarak savasa gitmis ve harpten bedenen ve zihnen yarah olarak
donmiistiir. Birka¢c yil cepheden cepheye kosan bu genc¢ egitimine
kaldigy yerden devam edecektir. Bu siirecte Asim’in sahsinda
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yasananlar, egitimde devamhhgin, siirekliligin saglanamadigim
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

e Akif’in egitim bahsinde iizerinde 1srarla durdugu konulardan biri de
“nitelikli muallim” yetistirme sorunudur. Akif’e gore egitimin temel
unsurlarindan biri olan muallimlerde aranacak, bagka niteliklerle birlikte,
dort temel vasif; “imanli, edepli, liyakatli ve vicdanlt olmak™tir:

Muallimim’ diyen olmak gerektir imanli;
Edebli, sonra liydkatli, sonra vicdanli.

Bu dordii olmadan olmaz: Vazife, ¢iinkii, biiyiik (Ersoy 1988: 247).

Burada Mehmet Akif’in egitimle ilgili goriislerinden hareketle soyle bir
soru sorulabilir: Muallim bu nitelikleri tasimiyor ve halkla biitiinlesmiyorsa
bunun sonucu ne olacaktir? Akif bu soruya Konya’da tanik oldugu somut bir
ornekle cevap verir. Sair, Konya’ya yaptigi seyahatte 6gretmenini kovan bir
koy ile karsilasir. Koylileri elestirir, ¢iinkii baglangigta bahsi dogru
anlamamigtir. Daha sonra bu &6gretmenin “soysuz” bir insan oldugunu
Ogrenir. Bir siire bu koyde gorev yapan 6gretmen; “6lse camiye girmez”,
“oru¢ tutmaz”, ‘“namaz kilmaz”, “Allah bilir gusiil abdesti almaz”,
“temizligine dikkat etmez”, “kdyliiniin verdigi selami almaz” ve “tertemiz
yerlere ayakkabisiyla girer”. Mehmet Akif'in bakisiyla tek kelimeyle
Ozetlemek gerekirse “sehrin soysuzu” olan bu insan “adamcil”dir da. Burada
“adamcil” ifadesi koylii ile 6gretmen arasindaki mesafeyi gostermek igin
bilingli olarak se¢ilmistir. Ayn1 kdye gelen ecnebi miithendislerin tavirlariyla
bu dgretmenin “adamcil”ligr karsilastirildiginda ortaya “Ne deyim dinleri
batilsa, herifler insan.” neticesi ¢gikar (Ersoy 1988: 355-359).

Imam-6gretmen mukayesesi “Asim” boéliimiiniin ana
bahislerindendir. Ogretmen halka ve halkin degerlerine; imam ise caga
ve cagin getirdiklerine yabancidir. Dolayisiyla ogretmeni kendi
degerleriyle; imam da yasadig1 diinyayla baristirmak/uzlastirmak
gerekir. AKif bu sorunu, kendince, imam ile égretmenin olumlu
yonlerinin sentezlenmesinden ortaya c¢ikan “muallim” isimlendirmesiyle
asmaya calisir.
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Sonug veya tiir ihlillerinden dogan bir metin

Safahat’in “Asim” bélimiiniin basina, “Bu eser, bir muhavereden
ibarettir ki Harb-1 Umiimi i¢inde ve Fatih yanginindan evvel, Hocazade nin
Sarigiizel’deki evinde geger.” notu disiilir ve hemen sonrasinda bu
konugmaya katilanlarin kiinyesi ¢ikarilir. Hocazdde (Merhum Hoca Tahir
Efendi’nin oglu), Kése Imam (Merhum Hoca Tahir Efendi’nin
ogrencilerinden), Asim (Kose Imam’m oglu), Emin (Hocazide’nin oglu)
seklinde siralanan listeye yine konugmalarda adi gecen Melek (Kose
Imam’in kiz1), biitiin sahislarla bir sekilde ilgisi olan Mehmet Tahir Efendi
(Hocazade’nin babasi) ile Nureddin Aga (Hocazade’nin biiyiikbabasi) da
eklenebilir. Bu kadro ile birlikte mekéan, zaman, olay 6rgiisii, tasvir, diyalog,
geriye doniis, tahkiye gibi anlatim teknikleri bir biitiin olarak
diisiiniildiigiinde Safahat’in “Asim” béliimiiniin yer yer tiyatro tiiriiniin
niteliklerini i¢inde barindirdig1 sdylenebilir.

“Astm”mn yazildigt zaman dilimi (1919-1924) dikkate alindiginda
Hocazdde (Mehmet Akif) aktiiel zamanda “Nesl-i Hazir”’a mensup bir
kahraman olarak nitelendirilebilir. Diger kahramanlarin zamanini ana
karakterden hareketle tespit etmek dogru olur. Buna goére Mehmet Tahir
Efendi “Nesl-i Mazi”ye, “Asim” ve arkadaslart da “Nesli Ati”ye
mensupturlar. Bu kategorilestirmeye gore Kose Imam “Nesl-i Hazir” ile
“Nesl-i Mazi” arasinda “Nesl-i Mutavassit” olarak goriilebilir.

Bu yazida, biitiin bu bilinenlerden de yararlanilarak, yeni/farkli bir
siniflandirmaya gidilmistir. Bu yaklasima gore Mehmet Tahir Efendi
“Tanzimat”, Kose Imam “II. Abdiilhamit”, Hocazide “Hiirriyetgi-
Mesrutiyetci” nesillere, Astm ve Emin ise “asrin basinda doganlar kusagi”na
dahil edilmistir. Bu bakis acisiyla nesiller arasindaki siireklilikler kadar
kopukluklar da somut olarak ortaya konulmaya calisilmistir.

Maddi anlamda “mektep” ve “yol” eksikliginin 1srarla vurgulandig
“Asim”m tizerine insa edildigi diger temel izlekler “fazilet” ve “marifettir.
Sentezci bir bakis agisii eserinin odag yapan Akif, “fazilet” ile “yerlilige
ve dine”, “marifet” ile de “Bati medeniyetine ve ilmine” gonderme yapar.
Bireyselden toplumsala bu ana gévdeyi besleyen diger biitiin unsurlarin yolu
bir sekilde egitime ¢ikar. Egitim bahsinde, mevcut sorunlarla bunlara ¢6ziim
bulma cabalarini, goriislerinin iki ana ekseni olarak kurgulayan Akif, gercek
hayatla muhayyel diinyay1, gegmisle gelecegi siirekli birlikte anar. “Eski”nin
yaninda “yeni”, “yerli’nin yaninda “yabanci”, “Bati”nin yaninda “Dogu”,
“mektep”’in yaninda “medrese”, “Paris”in yaninda “Berlin” hazir bekler

gibidir. Bu kargitliklar, gergcek hayattan ve gecmisten segilen 6rnekler, ortaya
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cikan metni ¢ok anlamli ve katmanli yapmakla kalmaz, herkesin
okuyabilecegi bir kisveye de biirlindiiriir.

Yaziy1, Hocazade nin agzindan, devrin pesimist psikolojisini 6zetleyen
ve “Asim”in ne kadar biiylik bir yiikiin altina girdigini ima eden bdliimle
bitirmek yerinde olur:

Memleket mahvoluyor, baksana, bedbinlikle.
Ben ki ecdada s6ven maskaralardan degilim,
Anarim hepsini rahmetle... Fakat miinfa ‘ilim.
-Niye?

-Zerk etmediler kalbime bir damla timid.

Hoca, diinyada yaganmaz, yasamaktan nevmid.
Daha mektepte ¢cocuktuk, bizi yildirdi hayat;
Oysa hi¢ korku nedir bilmeyecektik, heyhat!
Neslim tirkekmis, evet, yoktu ki iirkiitmiyeni;
“Yiirii oglum!” diye tesci " edecek yerde beni.
Diktiler karsima bir kapkara miistakbel ki,
Oyle korkung olamaz hortlasa devler belki! (Ersoy 1988: 371).
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SU KASIDESI’NDE MUREKKEP TESBIiHIN KULLANIMI

Mohammed Ali SHAREEF™
Oz

Tiirk¢e belagat calismalarinda tesbih sanatimin ozel yeri vardir. Tiirk
siirinde istiare, kindye, mecdz, miibdlaga, tecrit, teshis ve nice sanatlardan
daha ¢ok sayida kullanilan tesbihin konulari oldukc¢a genis ve teferruatlidir.
Tiim beldgat kitaplarinda bu konular, tesbihin erkami, tiirleri, maksatlart
gibi bagliklar altinda toplanmaktadir. Tesbih, tesbihin tiirleri, riikiinlerinden
olan miisebbeh ve miisebbehiin-bih ile vech-i sebeh mevzularinda
incelenmektedir. Tesbih tiirlerinden miirekkep tesbith belagat degeri
agisindan kiymetlidir. Gergi nesnelerin tek tek biribirilerine benzetilmesinde
hayal giicii ve tislup inceligi bulunur, fakat nesneler uyum icinde bir araya
gelerek bedi'i bir tasvir meydana getirdiklerinde bir takim benzetmeler
miisterek durumda ortaya ¢ikar. Fuzull de tiim siirlerini hayal giiciiyle, ince
tisliipla, giizel anlatimlarla donattigi Su kasidesini bedi'T tasvirlerle giizel
tesbihlerle de siislemistir. Kullandigi tesbihlerin bir cogu miirekkep tesbihtir.

Anahtar Kelime: Beldgat, Edebi Sanatlar, Su Kasidesi, Fuzili, Miirekkep
Tesbih.

THE USING OF COMPOUND SIMILE IN THE “SU” POEM
Abstract

There is a special place for simile art in the works of Turkish eloquence. In
Turkish poetry, the subjects of similar, which are used more than metaphor,
metonymy, metaphorically, exaggerate, abstraction, diagnostic many arts
are very wide and detailed. All these topics in the book of eloquence, types
and purposes of likening are collected under headings such as objectives.
One of the simile types, likening, likening to himself and semi face subjects
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are examined. Types of likening is valuable in terms of the value of
eloguence. Even though the objects in a single case to compare to each other
find the subtle style of imagination, but when objects come together in
harmony and form a depiction of Bedi, a series of metaphors appear in
common form. Fuzull decorated all his poems with his imagination, fine
exponentially, with beautiful expressions and his beautiful water poem with
beautiful descriptions. He used a large number of compound simile from the
types he used.

Key Words: Eloquence, Literary Arts, “Su” poem, Fuzili, compound
simile.

Giris

Belagat kitaplarinda tesbih sanatina genis yer verilmektedir. Diger
edebi sanatlardan daha zengin niteliklere sahip olan tesbihin, istiare, kinaye,
miibalaga, tecrit, Teshis gibi sanatlarin da iginde bulunmasi, tesbihin
ayricaligina delélet etmektedir. Edebl metinlerde genis Olciide kullanilan
tesbih belagat usluplart arasinda 6zgiinliige sahip olan bir sanattir. Tiirk
edebiyatinda edebi sanatlar1 konu edinen ¢aligmalarda tesbihin tanimu,
erkani, tiirleri, maksatlar1 gibi konular arastirilmaktadir. Bu konularin
arasinda en c¢ok riikiinler ile tiirler yogun bir bi¢cimde incelenir. Tesbihin
riikiinleri olan miisebbeh, miisebbehiin-bih ve vech-i sebeh iizerine yapilan
calismalarda benzetme tiirlerinden bahsedilir. Bu tiirler arasinda miirekkep
tesbihle edebi metinlerde en giizel tasvirler yapilmaktadir. Miirekkep tesbih
bir yandan miisebbeh ve miisebbehiin bih tiirlerinin; diger yandan da vech-i
sebehin tiirlerinin en giizeli ve en etkileyicisi sayilmaktadir.

Klasik belagat kitaplarinda —ozellikle Mifiah, Telhis, Mutavvel,
Muhtasar gibi kelami ekol firtinlerinde— miirekkep tesbihe genis yer
verilmistir. Medreselerde ders olarak okutulan bu kitaplarin ana konularini
Divan siirinde kullanilan {islup ve belagat sanati olusturmustur. Divan
siirinde tesbthin en giizel ve bedi i tasvirli 6rnekleri miirekkep tesbih yoluyla
gergeklestirilmistir. Hatta bu tasviri tablolar, tabiatin efsunlu manzarasindan
daha etkileyici olmustur (el-Cindi 1952: 2., 58). Buna dayanarak Divan
siirinde en giizel ve sanatkarane tegbihler, birtakim benzetmeler arasinda bag
kurarak muhayyilede etkileyici manzaralar yaratabilir.

Edebi metinde miirekkep tesbih olusumunda tasvirin rolii biiyliktir.
Tasvir, bir seyin basit haliyle degil, parlak lafizlarla biraz da hayal ve sanat
iceren tabirlerle islenmesiyle gerceklesen bir anlatim seklidir (Tahirii’l-
Mevlevi 1973:149; Karatag 2004:455). Miirekkep tesbihte, iki veya daha
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fazla nesnenin, kavramin bir biitin halinde bir araya gelmesi, tasvirin
zihinde yaratmaya calistigt manzarayr andirir. Miirekkep tesbihle tasvir
arasindaki benzerlik de bundandir. Tasvirde bir miinasebetten dolay1
biribirine baglanan unsurlarin uyum i¢inde bulunmalar diger bir kosuldur.
Miirekkep tesbihi olusturan unsurlarin da tenasiip icinde olmalar gereklidir.
Bu unsurlarmin hareketli ve devingen bir durumda olmasindan dolayi,
miirekkep tesbihe “temsili tesbih” de denmektedir (Coskun 2010:49). Ancak
bu adlandirma es anlamlilik manasina gelmez. Zira tegbihte “temsil”i sadece
miirekkep tesbih konusuna sigdirmak yanlis bir diisiincedir. Bu halde temsil,
miirekkepten daha genel ve kapsamli bir konumda bulunur (Matlub 1987:2.,
182 ). Kudame b. Cafer gibi eski belagatcilerin bir kismi da temsilin
tesbihten ayr1 oldugunu ifade etmislerdir. Fakat keldmcilarda bunun tersi
diisiiniilerek temsile tesbih goziiyle bakilmistir. Bu yiizden Hatip Kazvini
miirekkep tesbihe “temsili” adimi da vererek, miirekkep icin ileri siirdiigi
orneklerin aynisini gostermistir (el-Hatibu’l-Kazvini 2009:69; Dingkol 1990:
131). Miirekkep tesbih bir riikiin veya tek bir cesit olmadigi i¢in hakkinda
belli ve acik bir tamim yapmak zordur. Dolayisiyla miirekkep tesbihte, hem
miisebbeh ve miisebbehiin-bih; hem de vech-i sebeh riikiinlerindeki
durumlar1 agikladiktan sonra tanimi hakkinda belirgin bir tasavvur elde
edilebilir (et-Teftazani 2013:530).

Tegbihin iki tarafi (miisebbeh, miisebbehun-bih) bahsinde oldugu
gibi, vech-i sebeh konusunda da miirekkep olma durumundan s6z edilir.
Dolayisiyla bu ¢aligsmada tesbihin miirekkep olmasini 6nce tesbihin taraflar
bakimindan; sonra da vech-i sebeh bakimindan agiklamaya ¢alisacagiz.

Tesbihte terkip durumu, miisebbeh ve miisebbehiin-bih bakimindan
tesbihin taksimatinda bulunur. Ayrica Hatip Kazvini’nin yaptig1 bir vech-i
sebeh taksiminde miirekkep ve durumlarindan s6z edilerek benzetme
yoniiniin en giizel ve etkileyici tiiriinden bahsedilir.

Kazvini tesbihin iki tarafi (miisebbeh, miisebbehiin-bih)ni, miifret
miisebbehin miifret miisebbehun-bihe benzetilmesi; miirekkeb miisebbehin
miireckkeb miigebbehun-bihe benzetilmesi; miifret miisebbehin miirekkeb
miigebbehun-bihe  benzetilmesi ve mirekkeb miigebbehin  miifret
miigebbehun-bihe benzetilmesi olmak iizere dort kisima ayirmistir (Shareef
2015:305). Bu dort gesitten ilkinde benzetme miifret nesneler arasinda
oldugu igin terkip s6z konusu degildir. Miirekkep olanlar ise diger ig
kisimda incelenmistir.

Mirekkep miisebbehi, miirekkep miigebbehiin-bihe benzetirken, ifadeler ve
anlatimlar, hayal giicii zengin, akic1 ve bedi‘i bir iislupla tasvir edilir. Ister
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hissi ister akli nitelikte nesnelerin birlesmesinden meydana gelen varliklar
arasinda miirekkep tesbih yapilir. Baki’nin:

Sah-1 giilde jale diismis gonce-i ra‘na midir
Sah elinde ya murassa“® sagar-i sahba midir

“Uzerinde ¢ig taneleri bulunan giizel gonce mi, yoksa padisahin
tuttugu miicevherlerle siislii sarap bardagi midir, bilemedim” manal1 beyitte
sair, gil budaginda giizel ve hos goriinen {izeri sebnem damlalariyla
kaplanmig gonceyi, bir sultanin elinde tuttugu ve miicevherlerle kapli sarap
kadehine benzetmistir. Bu ifadeyle yapilan miirekkep tesbihin iki tarafindaki
benzetilen unsurlarin her ikisinin de hissi oldugu goriilmektedir. Fuzali’nin:

Sebze lizre gezdirir bad-i saba giil bergini
Sanki sebze asumandir kevkeb-i seyyar giil

“Dogudan esen hafif riizgar nedeniyle giil yapraklari ¢cimen iizerinde
yerden yere hareket ediyor. Sanki ¢imen gok yiiziidir ve giil yapraklart de
hareket halinde olan yildizlardir” anlamli beyitte sair, riizgar esintisiyle
cimen iizerine serpilen ve hareket halinde olan giil yapraklarmindan ¢ikan
manzarayl, gokyiizii ile hareket halinde olan gezegenlerin olusturdugu
tabloya benzeterek uzak ve garip bir tesbih yapmustir. Zira c¢imenin
gokyliziine; gezegenlerin de giil yapraklarina benzetilmesinde bir benzetme
yonil ve ortak mana yoktur. Benzerlik, ancak bu hissi unsurlarin birleserek
canlandirdig tasvirle ortaya gikar.

Miirekkep tesbih, miisebbehi miifret ve benzetildigi miisebbehiinbih
ise miirekkep olmak {izere baska sekilde de gelebilir. Sinan Pasa’nin
“isk,bir sultan-1 kahir u tidir ki ‘alem c¢ekicek birbirine urur viicid ile
‘ademi.” cimlesinde “1sk” kavrami miifret miisebbeh olarak, “yok edici,
kilict keskin ve devamli savagmaya hazir olan bir sultdn” tasvirinden olusan
miirekkep miisebbehiin bihe benzetilmistir. Tesbihin iki tarafi, maddesi
itibartyla bazen bes duyu ile duyulanlardan bazen akli olanlardan bazen de
mubhtelif (miisebbeh hissi veya akli; miisebbehiinbih hissi veya akli) olan
kavramlardan meydana gelir (Matlub 1967:332). Yukaridaki 6rnekte ask
akli; “yok edici, kilic1 keskin ve devamli savasmaya hazir olan bir sultdn”
tablosundaki unsurlar hissi olmak {izere, iki tarafin muhtelif oldugunu
gostermektedir.

Fuzhli’nin asagidaki beyitinde de miirekkep tesbihin ince ve zevk-i
selime uyan bagka bir tasvirini goriiyoruz. Fakat burada miisebbeh
miirekkep; miisebbehiinbih ise miifret durumundadir:

Kan yas tokiip yaninda doner atesiin kebab
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Ma“siika benzer ates i asik kebab ana

“Kebap ates iizerinde iken kanli suyu, yagi atesin iizerine damlar.
Sair, kan yas dokiip sevgilinin yaninda donen asiki kebaba, atesi de sevgiliye
benzetiyor” (Tarlan 2011: 42) anlamindaki beyitte madde itibartyla taraflarin
ikisinde de varliklar hissidir. Kemmiyet itibariyla ise miisebbeh (kan yas
doken asik) miirekkep; miisebbehun bih ise (kebab) miifrettir.

Hatip Kazvini vech-i sebehin tiirlerini agiklar taksimatini yaparken,
miirekkep olma durumundan ayrintili sekilde s6z etmistir. Vech-i sebehin
tiirli tesbihin iki tarafinin bulundugu durumlardan yola c¢ikarak belirlenir.
Nitekim Kazvini benzetme yOniiniin tiirlerini ii¢ boliime ayirirken tiglincii
boliimde benzetme yoniiniin hissi veya akli olmasi dogrultusunda miirekkep
vech-i sebehten soz etmistir. Ancak yaptigi agiklamalardan ve ileri siirdigii
orneklerden, miirekkep vech-i sebehin madde itibariyla hissi olan tiirlerinin
yayginligi anlasilmaktadir (Matlub 1967:334). Vech-i sebehin boliimlerine
gelince tek hiikmiinde olan miirekkep vech-i sebeh, biri hissi digeri akli
olmak iizere ikiye ayrilir. Miirekkep vech-i sebehin ¢esitli olan1 hissidir ve
¢ bolimden olusmaktadir. Birincisinde iki tarafin miifret olmasidir.
Beyani nin:

Safha-i gerdiina sebt etdiin Beyani si‘riini

Cem* ediip ebyatini sekl-i Siireyya eylediin

“Siireyya, kuzey yarim kiirede ve sayilar yedi yildizdan miitesekkil
olan bir yildiz kiimesidir” (Pala 2011:415). “Ey Beyani! Gokyiiziinde
parlayan iilker yidizlar1 gibi yedi beyitten olusan gazelinin sohreti goklere
kadar ulagsmistir. Burada yedi beyitten miitesekkil olan gazeli yedi yildizdan
olusan siireyyaya benzetilmistir. Iki taraf (gazel, siireyya) bir biitiin halinde
miifret olup vech-i sebeh “yedi adedi” olup tektir (Bagpinar 2008: 30). Tiirk
siirinde Siireyya ile ilgili tesbihler ¢cogunlukla inci ve miicevherle yapilan
kolyeye benzetilerek yapilir. Beyitte sdzlerin yildizlara benzetilmesi uzak ve
garip tesbihler kabilindendir.

Hiss1 miirekkebin ikinci tiirii ise iki tarafin miirekkep halinde
gelmesidir. Baki’nin:

‘Alevlerdiir duban igre goriniir tigler gliya

Ne dem gerd-i siyahi rezmgahi kilsa zulmani

“Savag alanini saran toz toprak arasindan goriinen kiliglarin piriltisi,
sanki duman i¢inden goriinen alev dilleridir” manali beyitte sair, alelade bir

benzerlikten s6z etmiyor, iki tarafta dikkatce ¢izilen manzaralarin
ortaklastig1 mana “karanlik icinde parlayan seyler” olup, miirekkep bir vech-
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i sebehten bahsetmektedir. “Toz toprakli savas alaninda kili¢ piriltisi”
miisebbeh olup tasvirin igindeki unsurlar “toz”, “toprak™, “kili¢ piriltist”
duyulan varliklardir. “Duman iginden goriinen alev dilleri” miisebbehiin bihi
olusturan unsurlar da hissi niteliktedir. Nitekim hem iki taraf;, hem vech-i

sebeh hissi miirekkeptir.

Ucgiincii tiirde iki taraf muhtelif (farkli) durumda gelmektedir.
Burada miisebbeh miifret olunca miisebbehiin-bih miirekkep; miisebbeh
miirekkep olunca miigebbehiin bih miifret olmak {izere farklilik arzeder.
Ancak her iki durumda da vech-i sebeh hissi miirekkep olarak iki tarafin
ortak anlamini olusturur.Ahmed Pasa’nin:

Subh-dem cevlan idiip tavls-1 zerrin-per giines
Bistanina sipihriin virdi zib i fer gilines

beyitinde miisebbeh olan “gilines” tek; miisebbehiinbih olan “kanatlar1 altin
renkli, dolasan tavus” ise miirekkep durumundadir.

Su Kasidesi ve Miirekkep Tesbih

Yukaridaki izdhatlara dayanarak, Fuzlli’nin Su Kasidesi’nden
iizerinde galistigimiz 2., 3., 4., 6., 22. ve 25. beyitlerde islenmis miirekkep
tesbihin ince ve akicit Orneklerine deginecegiz. Su Kasidesi’'nde Fuzili,
iislubunu edebi sanatlarla zenginlestirmistir. Kasidenin matla beyitinden
makta beyitine kadar ifadeler, miibalaga, mecaz, tezat, tecahiil-i arif, hiisn-i
ta‘lil, istiare, irsal-i mesel, leff i nesir, tenastip, tesbih, tevriye gibi sanatlarla
pekistirilerek, ince, selis ve yumusak hayal icerikli tasvirler miirekkep tesbih
araciligiyla yapilmistir. Kasidesi’nin ikinci beytinden baslayarak terkiple
gerceklesmis tasvirlerin benzetmelerdeki uyumunu gorecegiz.

Ab-gindur giinbed-i devvar rengi bilmezem
Y4 muhit olmis goziimden giinbed-i devvéra su

“Doénen kubbenin rengi su rengi midir; yoksa goziimden akan sular
m1 donen kubbeyi kaplamistir, bilemem!” (Akar 2017: 24) anlamindaki
beyitte géze carpan ilk sanat tecahiil-i ariftir. Aslinda sair diisiincesini ifade
etmek igin bilmezlikten gelerek siiphe yaratiyor. Bu yiizden beyte hakim
olan ve agikca goriinen sanat tecahiil-i ariftir. Ancak bu, belagatli bir tisluba
varmak i¢in baska sanatlarin bulunmasi kaydiyla yapilir. Beyitte bir asigin
aglamasindan bahsedilmistir. Bu aglama, asigi bogan bir aglamadir ki
yagmura ve denize benzemesinden anlasiimaktadir. Bu tablo olsa olsa
“igrak, guliiv’ gibi miibalaga iisluplariyla gerceklestirilir. Burada miibalaga
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s0z konusu olunca mutlaka tesbih sanati vardir. Kaldi ki bu tesbihin
taraflarini, benzetme yoniinii inceleyerek hangi tiirde oldugunu belirtmek
lazimdir. Sair goziinii gokyliziine benzetirken tasvirde tek bir varliktan (goz,
gokylizii) bahsetmiyor. Burada ¢ok aglayan bir gozii; katmanlarinda yagmur
tasiyan gokyliziine benzettigini anlatmaktadir. Dolayisiyla iki tarafta birkag
nesnenin birlesmesinden; bu nesnelerin her iki tarafta da hissi olmasindan
miirekkep tesbihin ortaya ¢iktigini goriiyoriiz. iki tarafin ortaklastigi manalar
“dis biikeylik, yuvarlaklik, renk, seffaflik, berraklik”tan hissi miirekkebin
ince ve sanatl tasviri duyulmaktadir.

Zevk-1 tigundan aceb yoh olsa gonliim ¢ak ¢ak
Kim miirtr ilen biragur rahneler divara su

“Nasil ki duvara akan su zamanla yiiriidiigli yerde izler acarak yariklar
birakir, senin kilica benzeyen bakiglarindan gonlim par¢a parga olsa da
sasirmam, zira bu darbelere hoslukla dayanirim” (Sentiirk 2011: 263)
anlamindaki beyitte, sair varliklarin teker teker tesbihini yaptiktan sonra
birinci musradaki kavramlar1 birlestirip ikinci misradaki birlestirilmis
unsurlarla benzetme yaparak miirekkep tesbihi meydana getirmistir. Bakisi
kilica, kilic1 da suya; yaralan yariklara; gonlii duvara benzeterek, aralarinda
bag kurup miirekkep tesbih yapmustir.

Bakis kilicinin darbelerinden parga parga olan goniiliin, suyun
iizerinde yarik actigi duvara (tasa) benzetilmesini bagka bir ifadeyle soyle
aciklayabiliriz: “Senin keskin bakislarin o kadar giiclii ve can alic1 ki benim
tas kadar sert ve hasin kalbimde bile yaralar agmigtir. Keskin ve merhametli
bakiglarinin Oniinde tag gibi kalpler de yumusar ezilir, ama bu durumdan
zevk aliyorum”.

Vehm ilen sdyler dil-i mecriih peykanun sézin
Ihtiyat ilen icer her kimde olsa yara su

“Yarast olanin durumu daha da kétlilesmesin diye suyu ihtiyatla
icmesi gibi, benim askindan yarali gonliim de daha fazla yaralara maruz
kalmamak i¢in senin (ok temreni gibi) kirpiklerini korkarcasina anar” (Akar
2017: 28) anlamindaki beyitte agik istiare, mecaz-1 miirsel, leff i nesir ve
tenaslip sanatlarmin yani sira tesbih sanati da islenmistir. Beyitte yarali
goniil hastaya; ok temreni suya benzetilerek, basit tesbihler yapilmistir. Sair,
bu aligilmig tesbihleri terkip yoluyla, daha etkileyici seviyeye cikararak
basarili bir tasvir yapmistir. Yarali gonliin hastaya benzetilmesi siradan bir
tasvir olunca, tipki bir hastanin korka korka su igmesi ile yarali gonliin de
daha fazla ezilmemesi, fenalasmamasi i¢in sevilenin peykaninin anilmamasi
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arasindaki benzetme garip fakat cazip oldugu i¢in sanat degerini ve
giizelligini artmstir.

Benzetmenin her iki tarafindaki kavramlar hissi varliklardan
olugmaktadir. “Goniil, peykan, su, hasta”gibi somut varliklardan olusan
miirekkep tesbih hissidir. Vech-i sebeh ise iki tarafin arasinda sadece
korkmak degil “daha da kotiilesme endisesiyle korkmak” manas1 akli bir
terkiple tasavvur edilir.

Ohsadabilmez gubarin1 muharrir hattuna
Hame tek bahmahdan inse gozlerine kara su

“Katip, kor oluncaya (kalemin ucuna siyah miirekkebin indigi gibi
goziine de kara su ininceye kadar) kadar beyaz kagit lizerinde ¢izdigi gubari
hatt1 senin yiiziindeki tiiylere benzetemez, zira senin yiiziindeki tiiyler
giizelligine giizellik katmistir” (Sentiirk 2011: 265) ifadesiyle sair tezat,
tenaslip, mecaz-1 miirsel gibi sanatlarin yaninda tesbthi de islemistir.
Miirekkep tesbihi gergeklestirmek i¢in dnce varliklarin tesbihini yapmustir.
Gozii kalemin ucuna; beyaz kagidi giizelin yiiziine; yiizdeki tliyleri gubari
hatta benzettikten sonra varliklar tenasiip yoluyla birlestirerek miirekkep
tesbihi ortaya koymustur. Tegbihte genellikle miisebbehiin bih miisebbehten
daha tstlin kilinmaktadir. Yani tesbihte maksat zayif olani giicli olana
benzetmektir. Ancak bazen miisebbehin {stiin sifatlar1  sebebiyle
miigebbehiin bih gdlgede birakilarak daha giizel ve diizgiin bir ifade sekli
olusturulur. Bu beyitte oldugu gibi aslinda yiiz ve iizerindeki tiiyler beyaz
sayfanin iizerinde ¢izilen hatta benzetilmistir; fakat maklup tesbihten dolay1
ustiinliigii yliz tizerindeki tiiy kazanmistir. Tesbihin iki tarafina gelince hep
hissi varliklardan soz edildigini goriiyoruz: hat, tily, yliz, kagit. Vechi sebeh,
tek hiikmiinde olan miirekkep; tesbihin iki tarafi ise miifrettir.

Eylemis her katreden min bahr-1 rahmet mevc-hiz
El sunup urgag vuzi igiin giil-i ruhséra su

“Abdest icin el uzatip giil yanaklarma su vurunca her damladan
binlerce rahmet denizi dalgalanmistir” (Sentiirk 2011: 270) anlamindaki
beyitte miibalaga sanati araciligiyla giil yanagindan diisen su damlalari
dalgalanan denize benzetilmistir. Goriiniirde basit bir tesbih olsa da beytin
genel anlaminda miirekkep tesbih bulunur. Su damlalarm dalgalanan denize
benzetmekte beldgat maksadi yoktur. Buradaki su damlalari Hz.
Peygamberin miibarek yiiziine (giil yanaklarina) vurdugu zaman bereketin ve
rahmetin feyziyle dalgalanan denize benzetilmistir. Yani miirekkep tesbih su
damlalarinin giile benzeyen yanakla birlesmesinden meydana gelen bir
tasvirdir.
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Tesbthin iki tarafina gelince, miisebbeh (katre, giil yanaktan diisen su
damlas1) miirekkep; miisebbehiin bih ise (dalgalanan deniz) miifrettir. Birinci
misrada acikca sOylenen “rahmet” kelimesinden ¢ikarilan ifade iki tarafin
ortaklastig1 anlamdir.

Zikr-i na'tin virdini derman biliir ehl-i hata
Eyle kim def-i humar i¢iin icer mey-hara su

“Sarap icmeyi adet edinenlerin icki icmekten sonra gelen bas agrisini
gidermek i¢in su igmeleri gibi, giinahkarlar da giinahlarin1 Allah’in katinda
aff ettirmek i¢in senin sifatlarin1 anmay1 adet edinmislerdir” (Pala 2011: 71)
anlaml beyitte zikr-i nat suya; derman def-i humara; ehl-i hata mey-haraya
benzetilmistir. Bu tesbihlerin aralarinda bag kurarak birlesik benzetme
ortaya ¢ikar. Birinci misra miisebbehiin-bih durumunda olup tabloda
miirekkep tegbih goriindir.

Sonug¢

Tesbih sanati basit benzetmelerde bulundugu gibi, iislubu zengin
ifadelerde de varligin1 gostermis, Tiirk edebiyatinin —6zellikle siirinin— en
giizel vasiflarinin 6nemli bir pargast olmustur. Tesbih sanatinin tiirleri ve
kullanimlart gesitlilik gostererek, bircok boliimlere ayrilmaktadir. Tesbihin
tirinii ararken bazen erkaninda; bazen taksimatinda; bazen de maksatlarinda
bulabiliriz. Bu kapsamda tesbihte terkip durumu da, gah miigsebbeh ve
miigebbehiin-bih taraflarinda, gah vech-i sebehte arastirilir. Tesbihin en
giizel ve zevk-i selime uygun olan tiirii miirekkep tesbih yoluyla yapilir.
Miirekkep tesbih ile edebi tasvir ve temsili tesbih arasinda iliskiler
kuvvetlidir. Zira miirekkep tesbih, bir takim nesnenin birlesmesinden dogan
manzaralar arasinda benzetmenin olusumundan meydana gelir.
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YAZILMAMIS SEYAHATNAMELER"
Hadi Senol
0z

Insamin gen tarihini arastiracak bilim adamlarimn, biiyiik bir olasilikla
karsilasacaklart devamhiligi olan ilk gen, insanlarin gezginci yapilarim
anlatan gen olabilir kamimca. Homo sapiens olarak adlandirilan bu tiir, ilk
giinlerinden yani, avcilik ve toplayiciliktan baslayarak sayisal anlatim ile
yetmig bin yillik seriivenleri boyunca, kisacasi giiniimiize dek, kimi kez,
kendi istekleri ile kimi kez de hi¢ istemedikleri halde gé¢mek zorunda
kalmislar. Oncesinde bir yasama savasi olarak baslayan bu gé¢, sonraki
yillarda insanlarin hi¢ istemedikleri halde yasadiklari yeri terk etmeleri
zorunlulugu olarak karsilarina ¢ikar. Peygamberler tarihini soyle bir gézden
gecirdigimizde hicrete zorlanmayan ¢ok az peygamberin oldugunu goriiriiz.
Bu gocgleri  bir yerde goniillii ya da zorunlu seyahatler olarak
adlandirdiginizda, gogenlere ilk asamada, biiyiik zorluklar ¢ekilmez bir
hayat yiikleseler de, ardindan gelen kusaklara edinilen deneyimlerden dogan
onemli kazammlar saglarlar. Hayli genis bir perspektife sahip olan
“Yazilmamig Seyahatlerin” giris béliimiinii olusturacak bu bildiride;
bilimsel yaklasimla koken efsaneleri ve peygamberler tarihinde alti ¢izilmesi

gereken noktalara deginilerek konunun ana hatlari sergilenecektir.

Anahtar Kelimeler: seyahatname, mitoloji, yalniz agag

UNWRITTEN TRAVELS
Abstract

In my opinion, the sicentiest who searches the gene history of human being
most likely encounter the first continuity gene is the traveller build of the
human gene. The human type called Homo Sapiens, from the begining of life
cycle, starting from hunting and collecting throughout the seventy thousand
year adventure, in short, until today, some times with their own request,
some times unintentionally had to migrate. Before the migration started as

" Bu makale, IV. Uluslararasi Dil ve Edebiyat Arastirmalari Sempozyumu (25-27
Ekim 2018/ Ankara-Tiirkiye) 'unda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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battle of living, in next years the human had to leave where they live
unwillingly. If we review the history of Prophets, we see prophets forced to
emigration barely. If we call these migration as volunteer or obligatory, in
the first step big difficulties and unbearable life are loaded to the migrants,
also enables significant gain to the next generations. The points that have to
be underlined on mits of origins and history of prophets will be impressed
and outline of the theme will be exhibited in this article that will be the
opening of “Unwritten Travels” which has an extensive perspective.

Key Words: travelogue, mythology, lonely tree

Insanin gen haritasim, tarihsel bakis agis1 ile arastiracak bilim
insanlarnin, biiyiik bir olasilikla karsilagacaklart devamliligi olan ilk gen,
insanlarin gezginci yapilarini anlatan gen olabilir kanimca. Homo Sapiens
olarak adlandirilan bu tiir, ilk giinlerinden yani, avcilik ve toplayiciliktan
baslayarak sayisal anlatim ile yetmis bin yillik seriivenleri boyunca, kisacasi
giinimiize dek, kimi kez, kendi istekleri ile kimi kez de hi¢ istemedikleri
halde gbo¢mek zorunda kalmuslar.

Altin hilal olarak bilinen kara pargasi; bir ucu Kuzey Afrika’dan
baslayan bir yarim daire, bu yarim daire, Mezopotamya’y1 timii ile kat
ettikten sonra, Arap yarimadasinda sonlanir. ilk insanin bu bdlgede
yeryliziine ayak bastii sOylenir. Bu insanlar once ¢olii asmak zorunda
kalirlar. Insan hafizasina yerlesen en zor seyahatlerden biri kanimca ¢olleri
asmak olmali. Siirekli serap ve siirekli susuzluk ve aclikla savagilarak ¢oller
asilir. Ikinci onemli smav daglarin asilmasi ile basarilir. Son hareket
okyanuslardaki adalara gegigin gerceklestirmesi ile insanoglu Diinya adli
gezegeni yurt edinir.

Oncesinde bir yasama savasi olarak baslayan bu gdc, sonraki yillarda
insanlarin hi¢ istemedikleri halde yasadiklar1 yeri terk etmeleri zorunlulugu
olarak karsilarina ¢ikar. Peygamberler tarihini $Oyle bir gozden
gecirdigimizde hicrete zorlanmayan ¢ok az peygamberin oldugu goriiliir.

Bu gogleri bir yerde goniilli ya da zorunlu seyahatler olarak
adlandirdigimizda, gogenlere, ilk asamada zorluklar, g¢ekilmez bir hayat
yiikleseler de, ardlarindan gelen kusaklara, edinilen bu deneyimler 6nemli
kazanimlar saglar. Hayli genis bir perspektife sahip olan “Yazilmamis
Seyahatlerin” giris boliimiini olusturacak bu bildiride; bilimsel yaklasimla,
kdken, mitoloji, efsaneler ve peygamberler tarihinde alt1 ¢izilmesi gereken
noktalara deginerek konunun ana hatlarini1 belirlemeye galisacagim.
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Arjantinli yazar Alberto Manguel, “Kelimeler Sehri” adli kitabina
“Kassandra’nin Sesi” adli boliimle baslar. Kassandra; Troya kral
Piriamos’un Hakebe’den olan kizi. Hektor ve Paris’in kiz kardesi. Troya’ nin
gelecegini goriip dillendiren bir kahin olan Kassandra’nin Oykiisii iki farkli
efsane ile anlatilir. i1ki Kral Piriamos ile esi Hakebe Apollon serefine, sehir
disinda bulunan bir tapmakta senlik diizenler. Toren sonunda kral ve esi
cocuklarimi tapiakta unutup evlerine donerler. Ertesi sabah almaya
geldiklerinde korkung bir manzara ile karsilagirlar. Kassandra ile ikizi
Helenos besiklerinde uyuyorlar ama iki yilan g¢evrelerini sarmis, onlarin
gozlerini ve kulaklarini yaliyor. Bu eylemle ¢ocuklarin duyulart agilmus,
normal insanlarin gdremediklerini goriiyor ve duyamadiklarimi duyma
yetenegini kazanmis oluyorlar. Kisacasi ikisi de kadhin olmuslar. Bagka bir
efsanede ise Kassandra’nin kahinligi soyle anlatilir; Tanri Apollon
Priamos’un giizel kizina asik olur. Kassandra’ya eger kendisinin olursa,
kahinlik yetenegini hediye edecegini soyler. Kiz kabul eder, ancak Once
yetenegin verilmesi sart1 ile der. Yetenegi elde ettikten sonra tanr1 Apollon’a
onun olmayacagini sdyler. Bu durum karsisinda Apollon kizin agzina
tiikkiiriince yetenek onda kalsa da, hi¢ kimsenin ona inanmamasini saglar.
Kisacast Kassandra’nin sesi ya da ¢igliklari, giiniimiizde bilingli, bilgin,
uzagl goren insanlarin yasadiklarini yansitir. Her ne kadar dogruyu
sOyleseler de ¢evresindekileri bir tiirlii soylediklerine inandiramazlar.

Alberto Manguel bu bélimde; yirminci yilizyilin yirmi romanindan
birisi kabul edilen Berlin-Aleksander Meydani’nin yazari Alfred Doblin’i
sOyle anlatir:

“1929 tarihli en (nli romani “Berlin Alexanderplatz” da
betimleyecegi Dogu Almanya’nin kenar mahallelerinde muayenehanesini
acmadan 6nce Doblin, Birinci Diinya Savasi’nda Alman ordusunda sihhiye
subay1 olarak gérev almisti. Tuhaf celiskilerin adamiydi: Ileri yaslarinda
Katolikligi kabul eden Prusyali bir Yahudi, Rus devriminin ilkelerine kars1
cikan radikal bir sosyalist, psikanalizin dogmalarindan siiphe duyan Freud
hayrani1 bir psikiyatr ve devamli kendi kurallarini ¢igneyen coskulu bir
edebiyatin taraftar1 olmasina ragmen, kurmacasinin temel mitolojisini Kitab1
Mukaddes’in geleneksel kitaplarinda arayan bir yazardi. Yirminci yiizyilin
diinyasinin degisen kimligini ele alirken, kahramani Eski Ahit’in siradan
adam1 Eyiip’tii. Eyiip ac1 ¢eker ama uysal degildir, sesi ¢ikar ama rahatsiz
etmez, haksiz magduriyetin kusursuz 6rnegidir 0.”

Manguel’in soziinii ettigi bu kahraman bizim diinyamizda; sabrin
tartigmasiz simgesi olan ve dayanilmaz acilar kargisinda boyun egmeyen
diirtistliigi ve yigitligi ile anilan Eyilip Peygamberdir.
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Benzer bir yaklagimi hemen hemen tim Omriini “Dinler Tarihi”ne
adamis olan Mircea Eliade’da goriiriiz. “Imgeler ve Simgeler” adli kitabmnin
Psikoloji ve Dinler tarihi adli boliimiine su ctimlelerle baglar. “Dine yabanci
(profan, dindis1) birgok kimse dinler tarihgisinin yoOnelimine gipta
etmektedir. Tiim dinlerin biiylik mistikleri ile istigal etmekten, simgeler ve
gizemler arasinda yasamaktan tiim uluslarin mitlerini okuyup anlamaktan
daha soylu ve zenginlestirici bir ugras olabilir mi?” sorusunu tiim insanliga
yoneltir Mircea Eliade.

Biz yeniden “Yazilmamigs Seyahatnameler’e donelim. Onlar hig
yazilmamis olsalar da, efsanclesen oOykiilerimizdir aslinda. Bu oykiileri
yasayanlardan ¢ok, sonraki kusaklar dillendirir. Her dile getiriliste Oykil
biraz daha uzar bir seyler daha kazanir. Bu kazanimlarin ardinda anlatanin
kendince ekledigi birtakim ovgiilerden ¢ok, bir mitoloji kahramani yaratma
diisiincesi yer alir. Bu caba giderek kutsal sayilan kimi mitlere doniisiir.
Kisacas1 kahramanimiz mitolojideki “Yalniz Aga¢” ya da “Kuru Agag”
kavramlarini ¢agristirmaya baglar.

Yalniz agacin yalmzlhigi tekliginden daha g¢ok yabancilik ¢eken bir
yalmizhigr hatirlatir. Kisacasi yasananlar bir muhacirin dramidir. Ne var Ki,
zamanla bu yalnizlik bir efsaneye doniisiip soyu devam ettirenler icin birer
hayat agaci olurlar.

Kaldi ki, yazilmig seyahatnamelerin kimilerinde yaziya dokiilmeyen
seyyahin diisiincesinin bir yerlerine gizledigi bir aranma vardir. Kaybettigi
bir kiymetliyi arama. Bunun en giizel 6rnegi Marco Polo’nun “Diinyanin
Hikaye Edilisi” adli kitabina kapsamli bir giris yazan Stephane
Yerasimos’un yazisinda yer alir. Yerasimos bu yazisinda benim anlatmak
istediklerimle hayli ortiisen bir yaklagim sergiler. Marco Polo’nun Asya’ya
seyahati ile ilgili soyle bir yorum yapar;  “Hiristiyan Batinin Asya’da
kaybolmus bir bagka adacigi da Havari Aziz Thomas’in mezaridir. Aziz
Thomas’in evrakinda daha 4. yiizyilda Hindistan’1 Hiristiyanlastirdigindan
s0z edilir, ama Hindistan’in en giiney ucundaki bu Asyali Compostelle’in
izini ilk kez bulacak olan yine Marco Polo’dur.

Geriye giiniimiizde saptanmasi zor, ¢iinkii uzun siireden beri unutulmus
son bir efsane kalir; Yalniz Agag, Kuru- Agac efsanesi.”

Yalniz agag, kuru agac¢ efsanesi, efsane ve mitoloji ile ilgilenen hemen
hemen tiim c¢alismalarda yer alir. Kimilerinde teklige gdonderme yapilarak
Tanr1 benzetmesi yapilirken kimilerinde cennet ile cehennemin ortasinda
bulunan tek agag kastedilir. Kisacas1 nereden bakilirsa bakilsin bir kutsallik
ile birlikte anilir. Yerasimos bu yazisinda, daha ¢ok Eski Ahit’in son kitabi
olan Daniel’i temel alir.



154 Hadi SENOL

S6ze Mircea Eliade’nin bir bagka ¢alismasindan devam edecegiz. O’nun
“Kutsal ve Kutsal Digi” adli kitabindan. ilk baskis1 1957°de Almanya’da
yayimlanan bu eser iilkemizde 2017 yilinda yayimlaniyor. Giris boliimiine
su ciimlelerle baslar Eliade: “Rudolf Otto’nun Das Heilige 1917 (Kutsal
Olan) adli kitabinin diinya ¢apinda uyandirdigi yanki belleklerden silinmedi.
Basaris1 hi¢ kuskusuz bakis agisinin yeniliginden ve 0Ozgiinliigiinden
kaynaklaniyordu.” Uzunca bir tahlilden sonra Eliade sozlerine sdyle devam
eder: “R. Otto’nun ¢oziimlemeleri kirk yil sonra da degerlerini koruyorlar;
onlar1 okuyup iizerlerinde diisiinmek okuyucunun yararinadir. Ama bundan
sonraki sayfalarda biz olaya farkli agidan yaklasacagiz. Kutsal fenomenini,
sadece igerdigi akil dist yanla degil, tim karmagiklig1 icinde sunmak
istiyoruz. Bizi dinin akilci olan ve olmayan unsurlari arasindaki baginti
degil, biitlinliigii icinde kutsallig ilgilendiriyor.”

Biitiinliigii i¢indeki kutsal hepimizin ilgisini ¢ekiyor saniyorum. Bu
nedenle “Dinler Tarihi” ag¢isindan hicretlerin = birer yazilmamis
seyahatnameler oldugunu sdylemistim. Bu konuda o6ncelikle basvurdugum
temel ¢aligmalari siraladiktan sonra kimi kiigiik tespitlerimden s6z edecegim.

Bu caligmalarm ilki Anadolu topraklarinda dogup biiyiiyen 6grenimini
Musul’da tamamlayan ibnii’l-Esir’e ait. Ibnii’l-Esir giiniimiizden 858 yil
once 13 Mayis 1160°da Cizre’de diinyaya geliyor. 1230 yilinin sonuna dek
yasanan, olaylarin anlatildigi, gerek dinler tarihi, gerek Islam tarihi ve
gerekse Tirk tarihi agisindan temel sayilabilecek “El-Kamil Fi’t-Tarih” adli
eserini yaziyor. Bir¢ok agidan bizi ilgilendiren bu eser hem Anadolu’yu hem
de, Mezopotamya’y1r ¢ok yakindan taniyan bir bilim insanin gorislerini
yansitiyor.

Ikinci bagvuru kaynagimzin yazar1 Hafiz ibn Kesir. ibn Kesir Ibnii’l
Esir’den yiiz kirk yil sonra 1300-1301 yilinda Sam civarinda bulunan
Miiceyd koyiinde doguyor. Yazgilari birbirine benzeyen bu iki insan da,
Mezopotamya kiiltiiriiniin etkisinde yetisiyor. Cok onemli eserleri olan Ibn
Kesir’in ben iki temel eserinden yararlandim. ilk eser “el-Bidaye ve’n-
Nihaye adli yaradilistan baglayarak 1366 yilina kadar yasanan olaylar
anlattig1 tarihi. Diger eseri ise; Peygamberler Tarihi (El- Kasasu’l- Enbiya)

Son olarak Batil1 Cagdas bir bilim insaninin ¢aligmalarini temel aldim.
Bu se¢imimin iki nedeni vardi. Birincisi giiniimiiz bilim ve tarih anlayigina
da sozli killtiirin pek uzak olmadigini sergilemenin yani sira, Hazreti
Muhammed’i batili bir bilim insanin bakis agisi ile aktarmak. Bu bilim
insan1, 1909 yilinda Iskogya’da dogan Prof. Dr. W. Montgomery Watt. Watt
egitimini Oxford’da tamamliyor. Uzun siire felsefe ve Arapga dersleri
okutuyor. 1964 yilinda profesér olduktan sonra Islam arastirmalarma agirlik
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veriyor. Islam tarihi ve Hazreti Muhammed’in hayati {izerine eserler yaziyor.
2006 yilinda aramizdan ayrilincaya dek bu konuda calismalarini siirdiiriiyor.

Montgomery Watt, “Hz. Muhammed Medine’de” adli eserinde soylesi
bir yargiy1 one ¢ikarir: “Hz. Muhammed’in hayatini ve Islam’1n ilk donemini
inceledikge, basarisinin biiyilikliigli karsisinda insanin hayranligi giderek
artryor... Uzag1 goren bir kisi, devlet adami ve yonetici gibi Allah vergisi
Ozellikleri ve bunlarin arkasinda, onun Allah’a olan giliveni ve kendisini
Allah’mn gonderdigine olan kesin inanci olmasaydi, insanlik tarihinin énemli
bir boliimii yazilmamis olacakt1.”

Bu yargiy1 tiim peygamberlerin hicretlerini kapsayan bir bakis agisi ile
ele alinca, insanlik tarihinin ¢ok biiylik bir bolimii yazilmamis olacakti
kanimca. Bir baska 6nemli konu da, hemen hemen tiim hicretlerin birer
yazilmamig seyahatname olmalar1 gercegi. Bu gercekten yola ¢iktigimizda
kimi olaylara daha hosgorili bakabiliyorsunuz. En giizel 6rnek Urfa ve
Diyarbakir sehirleri kanimca. Bu sehirlerde hicbir peygamber dogmadigi
veya uzun sireli yasayip orada vefat etmedigi halde Urfa’da yedi
peygamberin yasadigindan, Diyarbakir’da ise, yedi peygamber mezari iKi
peygamber makami bulundugundan so6z edilir. Her iki kentte de, bu bilgileri
giiniimiizde il yilliklar1 olarak adlandirdigimiz yiiz y1l ya da iki yiiz y1l 6nce
yazilmig vilayet salnamelerine atiflar yapilarak anlatilir. Oysa az Once
siraladigim tarihe temel olan, biri 788 yil digeri 652 yil 6nce yazilan temel
kaynaklarda bdylesi bir bilgiye rastlayamiyorsunuz.

Urfa’da dogdugu ya da yasadig1 sdylenen peygamberler: Hz. Ibrahim,
Hz. Eyiip, Hz. Elyasa, Hz. Suayb, Hz. Nuh, Hz. Musa, Hz. Lut, Hz. Yakup
olduklar1 yaziliyor. Benzer yaklasimi Diyarbakir’da da gozliiyoruz.
Diyarbakir’da yedi peygamber mezari, iki peygamber makami oldugu
yazilip anlatiliyor. Egil ilgesinde Hz. Elyesa, Hz. Ziilkiifl, Hz. Harun’un
mezarlart oldugu Fis kayasinda Hz. Yunus’un, Ergani’de Hz. Zilkiifl’iin
makamlar1 oldugu ¢ok giiclii bir sesle dillendiriliyor. Ayrica Diyarbakir’da
Ahmet Yesevi'nin hocast Seyh Yusuf Hemedani’nin adina bir mezar bir de
cok giizel bir cami var. Hi¢ bulundugu boélgenin disina ¢ikmamig olan Seyh
Yusuf’un mezari ve camii yaklagik Hemedani’nin 6limiinden 700 yil sonra
yapilmig Diyarbakir’da.

Biitiin bunlarin temel nedeni yazimin baginda belirttigim “Altin
Hilal’de” yasanan hareketlilik. Hemen hemen tiim peygamberler bu
topraklarda gorevlendiriliyor. Onlar yasadiklari yerin idaresine ve halkina
tek bir yaraticinin oldugunu anlatiyor. Birgok idareci Babil’deki yonetici
Nemrut’un soyledigini dile getiriyor. Eger tek bir yaratici varsa o da ben
olmaliyim savini ileri siirlince, gorevlendirilen peygamberler hicreti yasamak
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zorunda kaliyorlar. Bu yolculuklarin biiyiik boliimii Kuzey Afrika ile Babil
arasinda gerceklesiyor. Bu iki nokta arasindaki temel konaklama alani da
Urfa ve Diyarbakir olunca, yazilmamis seyahatnamelerin dogasi geregi iki
kent yasananlari efsanelestiriyor. Kisacasi kutsali sahipleniyor. Hem de
yarisircasina.

Yazilmamis seyahatnamelerden kasit siire¢ yasanirken tutulan giinliikler
ve temel kayitlarin olmamasi. Siirecin hemen ardindan yaziya gecirilen kimi
belgelerin zaman i¢inde ne gibi sorunlar dogurduguna en giizel Ornek:
Iskogya Saint Andrews Universitesi Tarih Boliimii 6gretim iiyesi A. C. S.
Peacock tarafindan kaleme alinan Erken Doénem Sel¢uklu Tarihi (Early
Seljug History) adl kitapta anlatiliyor. Selguklularin Hazarlarla olan iliskisi
detayli bir bi¢cimde ele alinmiyor. Ne var ki, kimi belgelerin sonraki
yazmalarinda bu iliskiden s6z edilmedigi gibi, Onceki belgelerde, biiyiik
degisikliklerin de oldugu gercegi de sergileniyor.

Yazilmig seyahatnameler de bile yalnizca seyyahin yazdiklari ile
yetinmeyip Ozellikle pek bilinmeyen yorelerde yardimci kaynaklara da
basvurmak gerekiyor. Kimi kez de, Marco Polo’da oldugu gibi o seyyah
konusunda yapilan c¢alismalar bizlere yardimci oluyor. Marco Polo’nun
hayatin1 anlatan Laurence Bergreen adli tarih¢inin yazdigi kitap sizi adeta
daha ¢ok bilgi edinmeye zorluyor. Oncelikle kitabin ilk sayfasina aldig1 italo
Calvino’nun “Goriinmez Kentler” adli kitabimin 177. sayfasinda yer alan
Kubilay ile Marco arasindaki diyalog size ¢ok oOnceki yillarda severek
okudugunuz bu kitab1 bir kez daha derinlemesine anlayarak okumanizi
sagliyor. 177. sayfadaki alint1 sdyle basliyor;

“Kubilay, Bati’ya dondiigiinde bana anlattigin hikayeleri kendi halkina
da anlatacak misin? Diye sorar Marco’ya.

Ben konusup dururum der Marco, ama beni dinleyenler sadece duymak
istediklerini aklinda tutar...”

Bence 132. sayfadaki su diyalog bir seyyahin yiiregindeki duygulart
aktarmasi agisindan daha 6nemli. Marco 15 yasinda ayrildigr Venedik’le
ilgili duygularimi bir tiirlii bastiramaz. “Imparator, sana baska kentleri
sordugumda onlar1 anlatmani isterim. Venedik’i sordugumda da Venedik’i.
Marco’nun cevabi sdyle olur: Diger kentleri anlamak, farkliligini kavramak
istiyorsan, gizli bir ilk kentten yola ¢ikmak zorundayim. Benim igin bu
Venedik.”

Marco Polo’nun anlattiklar1 6ylesine etkili olur ki, bir seyahatnamenin
Otesinde bir giz, bir sir aranir satir aralarinda. Yerasimos bu yaklagimi ¢ok
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giizel sergiler, ayrica; Umberto Eco’nun “Efsanevi Yerlerin Tarihi” adli
eserinde de bu olgu ¢ok giizel sergilenir.

Montgomeri Watt s6z konusu kitabinin 6nséziinde soylesi bir
saptamada bulunuyor. “Higbir seyi disarida birakmadan konunun tamamini
ele almak, insanin Oniinde soylu bir amag olarak durur, ancak ekonomide
oldugu gibi bu tiir ¢alismalarda da azalan verim kanunu gegerli olur.”

Ben de Saym Watt’1 rahmetle andiktan sonra, bu yargisina katiliyor ve
dinleyenleri saygi ile selamliyorum.
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YASAR KEMAL’IN ROMANLARINDA EKOSOSYOLOJi
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Yasar Kemal, insana ve topluma odakli bir yazar oldugu kadar dogayn,
dogadaki doniigiimii romanlarina konu yapan bir yazardir. Yasar Kemal’in
romanlarinda ekososyoloji agisindan doganin islenisi iki sekilde karsimiza
cikar: Ilkinde doga, romamn fiziki cevresi icinde cesitli bitki tiirleri ve daha
¢ok yaban hayatindaki hayvanlariyla ekolojik dengenin énemini ve islevini
gozeterek verilir. Burada yazar bizi ¢ok sayida cicek ve bitki ile romanin
gectigi yorede yasayan hayvanlarin isimleriyle tamstirir. Ikincisinde, iiretim
iligkilerinin degisimi ve Cukurova’da endiistrivel tarima gegisle topragin
kullamiminda ortaya ¢ikan biiyiik degisimden etkilenen ekosistemin yaninda,
Istanbul’da carpik kentlesmeye ve denizin kétiiye kullammina bagh olarak
bozulan dogayi igler. Bu ¢calismada yukarida sozii edilen her iki durumu
ornekleriyle ele almamizin amaci, roman ¢oziimlemelerinde ekososyolojik

bir bakisin 6nemi konusunda yol gosterici tartismalara katkr vermektir.
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ECO-SOCIOLOGY IN YASAR KEMAL’S NOVELS
Abstract

Yasar Kemal is a writer focused on people and society as well as nature
and the transformation in nature. Nature is addressed in these two ways in
terms of eco-sociology in Yasar Kemal’s novels: First, nature is mentioned
in the physical environment of the novel along with various plant species
and the importance and function of ecological balance with wild animals.
The writer introduces us with many flowers, plants and animals living in the
region where the novel is built. Secondly, the writer focuses on the
ecosystem affected by the large change in land use that occurred with the
change in production relations and transition to industrial agriculture in
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Cukurova and on the deteriorating nature in Istanbul due to unplanned
urbanization and misuse of the sea. The reasons why we dealt with both of
the above mentioned cases in this study are to contribute to the discussions
about the importance of an eco-sociological perspective in the analysis of
novels.

Keywords: Yasar Kemal, Novel, Cukurova, Istanbul, Eco-sociology.

Giris

Yasar Kemal kurguladigi romanlar i¢inde ¢ogu zaman gezinen bir {ist
anlaticidir. Yasar Kemal, romanlarinda yarattigi karakterlere yiikledigi
islevlerle dolayli yoldan bunu yerine getirdigi gibi direk kendisi de
diisiincelerini roman oOrgilisii i¢inde ifade edebilmistir. Bunu yaparken,
romanin estetik yetkinligini asla g6z ardi etmemistir. Roman sosyolojisinin
Ozglinliigli ve romaninin sanatsal degeri, kendisine yon veren toplumsal
kosullarin etkisine agik oldugu 6dlgiide, sanatsal yetkinligi de bu etkilesimde
pay sahibi olmustur. Farkli bir deyisle, edebiyat sosyolojisi acisindan
romanin bir gorevi, bir de bir sanat oOzelligi ve degeri var oldugu
diisiiniildiigiinde, romanda her iki unsuru da, hi¢ sliphe yok ki, romancinin
icinde yasadigi sosyal sartlar tayin etmektedir (Boratav, 2017: 375). Bu
anlamda Yasar Kemal’in yasadigi toplumsal kosullar, romanina hem
karakterleri hem de kendisi araciligiyla niifuz etmistir. Yalnizca tanik oldugu
sosyal kotiiliikkler, toplumsal esitsizlikler, agalarin zulmii, ataerkil
biirokrasinin halkin sorunlar1 karsisinda duyarsizligi, 6nemini yitiren kiiltiirel
degerler, ¢evrenin bozulan dengesi vb. degil, hemen hemen gdzlemledigi
degisen yasamda her sey farkli konular etrafinda romanlarinda yerini
almistir. Cagdas diinya edebiyatinda bir asama kabul ettigimiz Yagar
Kemal’in romanlarinda, bir sosyal bilimci toplumsal calkantilari,
degisimleri, bir halkbilimci giinliik yasayis bigimlerini, gelenekleri, toreleri,
tiirkiileri, destanlari, kilimleri inceleyebilir; bir toplumsal antropolog
inanglarin, dinlerin kaynaklarini, olus bigimlerini, bir dilbilimci sasirtict
zenginlik ve giizellikteki dili, bir siyaset bilimci toplumsal yap1 unsurlarina
yon veren gii¢ iliskilerini ¢dziimleyebilir (Oztiirk, 2016: 198). Biz bu
calismada bir sinirlamada bulunarak ekososyolojik yone daha ¢ok egilecegiz.
Ayni zamanda yasam alanina odakli ekoelestirel bir bakis acisiyla hareket
ederek yazarin romanlarini incelerken, ekolojik duyarliligi géz ardi etmeyen
yoniinii 6n planda tutacagiz. Soyle ki Yasar Kemal’in yazinsal kimliginin
belirleyici ogelerinden biri olarak karsimiza g¢ikan g¢evre hassasiyetinin,
cevreci elestiri/ekoelestiri kuraminin da baslica hareket noktasi oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Budan, 2017: 8).
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Makro agidan bakildiginda, simdiye kadarki ekolojik hasarin biiyiik bir
kisminin diinya toplumunun modernlesmis kesimlerinin siirdiirdiikleri hayat
tarzlarindan kaynaklandigr goriiliir. Ekolojik sorunlar kiiresel sistemlerin
yeni ve hizlanan karsilikli bagimliligina 151k tutabilir ve kisisel etkinliklerle
gezegenin ¢Oziim bekleyen problemleri arasindaki derin baglantilari
gosterebilir (Giddens, 2014: 276). Bunun yaninda yeni diizen insasindaki
mesru hedef olusturma stratejisinden farkli olarak, ekonomik ilerlemede
kimse yan hasarlar1 hesaba katmaz, lanetlileri kurtulanlardan ayiran ¢izgiyi
onceden belirlemez. Sorumluluk alan, komutlar1 veren kimse yoktur.
Ornegin John Steinbeck’in Gazap Uziimleri’nin kahramani bu gercegi aciyla
Ogrenecektir; artik ekonomik agidan siirdiiriilebilir  olmayan ¢iftligini
savunmak i¢in eline silah alip savagmak ister ama karsisinda, igine diistiigii
durumun sorumlusu olan tek kisi bile bulamaz... (Bauman, 2018: 54).

Yasar Kemal’in Cukurova’da gegen romanlarinda da kimi feodal
beyler, degisen diinyada ekonominin yasalarini 6nemsemeyip, kan davasi
gibi ¢ag dis1 saplantilart siirdiiriirken, topraklarini ve mallarini toplumsal
donisiimiin hizmetine verecek iradeyi kaybettiklerinde bir basia kalirlar.
Daha oOncesinde bunun farkinda olanlar yeni kosullara entegre olmay1
basarirlar. BoOylece yeni sermaye gruplari olusurken, doganin o&zellikle
bereketli topraklarin {izerindeki haklarm1 da c¢ogaltirlar. Cukurova’da
tarimsal kapitalizmin geligim seyri kdylerdeki insanlarin yagam kosullarinin
giderek kotiilesmesini tetiklemistir. Topraklarindan ayrilan koyliiler ya da
ortak kullandiklar1 topraklara el konularak siiriilen koyliiler, hizmet
sektoriine ve fabrikalara yonelip ucuz isgiicii olarak cok kotii kosullarda
emeklerini satarlarken, kimileri de go¢ ederek biiyiik kentlerin kenar
mahallelerine ve gecekondularina yerlesmislerdir. Bu c¢eliskiler sosyal
konulu edebiyata yansirken, Tirkiye’deki sosyal-ekonomik degisimin
yoniinii gdrmemiz igin de bir ¢aligma alan1 agar (Seker, 2019: 423).

Biraz geriye gittigimizde, karsilastirma yapmak adina, Ornegin
Avrupa’da tarimdaki degisimlerin sosyal tarihi agisindan bakildiginda,
Cukurova’daki gecikmis tarimsal kapitalistlesmenin  modernlesmeyle
baglantili oldugu kolaylikla kabul edilir. Modernlesmenin kiiresellestirici
yani, Anadolu’da oncelikle tarimdaki kapitalistlesmeyle birlikte Cukurova
bolgesinde vuku bulmustur. Buna bagli olarak ekolojik yapinin insan eliyle
hizla bolisiiliip toplumsallastirilmasit ve iretim iligkilerine agilmasinin
sosyal yapiya etkisi oldugu kadar bozulan ekolojik yapinin olas1 tehditlerini
de dogru degerlendirmek gerekir. Yasar Kemal, bu ekososyolojik siiregleri
yasayarak yazan sanatgilardan biridir. Buna iliskin Demirciler Carsis
Cinayeti’inde vurguladigi gerceklik sdyledir: Cukurova’da hiikiim siiren
kendine 6zgili Anadolu feodal diizeninde, iiretim iligkileri agisindan traktoriin
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bereketli topraklara inmesiyle kapitalist iliskilerin seyri degisme siirecine
girmistir. Bu noktada doga insanlarla beraber tamamen degismeye
baslamustir. Uretim araglarmin emek yogun asamadan teknik asamaya gegisi,
kirsal topraklarin kii¢iik bir azinligin elinde birikmesi, artan kirsal yoksulluk
ve igsizlik, endiistriyel tarmmin gelisirken kendi toplumsal etkilesim
sistemlerini beraberinde getirmesi, feodal diizende biiyiik insan kitlelerinin
durumunu giderek kétiilestirmistir. Sonugta dogay alabildigine kullanan bir
iktisadi kazan¢ hirs1 ortaya c¢ikmistir. Bu yeni kapitalist diizenin
organizasyonunda insanlar biitiiniiyle sermaye birikimi i¢in yerine gore ¢ok
kotii kosullarda kullanilirlarken (kadin ve cocuk emegi, istismar boyutlarinda
bu kullanima dahildir) buna doga ayni acimasizlikla katilarak, ekolojik
dengesi yok edilmeye calisilmistir (Pazarkaya, 2017: 34).

Cukurova’daki ekonomik degisim, biitlin toplum kesimlerini iceren
adaletli bir sosyal gelisimle birlikte gitmemistir. Sosyal planlamaya 6nem
verilmediginden ilk donem kapitalist ekonominin yasalarinda bunu pek
aramamak gerekir. Madalyonun bir yliziinde elestirilen bu degisim icin ¢ok
sey sOylenebilir. Madalyonun diger yliziinde, degisimden etkilenen ve
ortadan yiten ya da halen daha varligim kismen siirdiiren ekolojik yon
konumuz itibariyla simdilik bizi daha ¢ok ilgilendirmektedir. Demirciler
Carsist Cinayeti’nde Cukurova’da tarima acilacak topraklari elde etmek
ugruna, bitki ve hayvan tiirleri bakimindan zengin bir batakligi kurutmak,
makineli tarima gegmek bir sorunsal olabilir mi? Buna yanit belki de cevre
bilinci gelismis bireyler igin, evet olacaktir. Iste Yasar Kemal bunun yanitini
ararken, romaninin cografyasini bir botanik¢i gibi isleyebiliyor. Yine
ornegin Istanbul romanlarinda; Deniz Kiistii doganin kotiilesmesini anlatan,
yani ¢evresel ortamin sorunlarini islemek bakimindan distopyavari bir roman
iken, kimi karakterlerin sevgiyle diinyaya bakisinda iitopyavari bir icerikle
belirginlesmektedir. Konuyla ilgili yazarin kendi anlatimina egilmekte yarar
var.

“Deniz Kiistii’de iki tane topragindan kopmus insan aldim. Selim
Balik¢t ile Zeynel Celik’i... Simdi bu iki insan hem sonuna kadar topragina
bagl kalmaya calisiyor, hem de bu yabancilasma riizgdrimn ortasinda
kokiinden koparilmak icin her seyi yapiyorlar. Ve yabancilasmis can ¢ekisen
bir sehirde, can ¢ekisen bir doga ortaminda, can ¢ekisen insani degerlerin
romamni yazmaya ¢alistim” (Pazarkaya, 2017: 27).

Denebilir ki Yasar Kemal yapitlarinin genelinde, yozlasan bir toplum ve
dogay1 yansittig1 icin o kadar dogru sozliidiir ki, hem sanatin toplumsal
gorevine uygun hareket ediyor hem de bu yozlasma karsisinda degisimin
boyutlarii gosterebilmekte, hatta felsefi anlamda iyi olana dair bir
tartismay1 beraberinde getirebilmektedir (Fischer, 1993: 45). Bu nedenle
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icine insan felsefesinin degerini alarak, ekososyoloji i¢in de Onemli bir
okuma ve tartisma alan1 agmaktadir. Yasar Kemal ekososyolojik doniigiimii
romanlaria tasirken, cevreci elestirinin ya da ekolestirinin olanaklarim
artirir. Elbette dogay1 sosyal ve politik yasamdan ayr1 bir alan olarak
tanimlamaktan vazgecen ekolojik yazin yaban/sosyal, insan/insan otesi gibi
dikotomiler arasindaki gegirgen sinirlarin altin1 ¢izer. Diinya edebiyatinda
oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da bu gecirgen sinirlan irdeleyen ve dogaya
oldugu kadar insan ve insan olmayana da bakigimizi degistiren pek ¢ok yazar
ve sair bulunmaktadir (Ergin, Dolcerocca, 2016: 311). Yasar Kemal’in
romanlart bu anlamda biitiinsel degerlendirmeler yapilmasina olanak
tanidigindan dolay1, metnimizde yazarin romanlarinin geneline egildik.

1.Modernite Acisindan Ekososyolojik Doniisiimiin Dinamigini
Felaketler Uzerinden Anlamak

Yasar Kemal, modern araglarla doniistiiriillen bir doganin ortaya
cikardigr sonuglara, insancil tepki vermeyi roman dilinde basarmis bir
yazardir. Burada bir Ol¢lide insana, dogaya ve hayvana deger veren,
hiimanist bir kiiltlir kabul edilen Tiirkmen kiiltiirii i¢inde yetigsmis olmasinin
katkisin1 gérmek gerekir. Yasar Kemal buna soyle agiklik getirmektedir:
“Tiirkmen kiiltiirii, benim bildigimce, biiyiik sairleriyle, gelenekleriyle,
destanlariyla, dogaya karsi saygilaryla, mitoslariyla, tiirkiileriyle,
diisleriyle erisilmez bir uygarhk. Insani iliskileriyle, doga iliskileriyle biiyiik
bir uygarlik” (Pazarkaya, 2017:11). Degisen Cukurova’da insani degerleriyle
giden diinya beraberinde daha acimasiz insan1 ve dogay1 somiiren bir yapiyla
gelince, sosyallestigi bu kiiltiiriin degerlerini, aile ¢evresinin duyarliligini,
cocuklugunun tiim canlilara sevgiyle yaklagan niteliklerini romanlarinda
belirgin bir sekilde kullanmaktan geri durmamistir. Yasar Kemal ayrica
tarihte yasanmus bir¢ok aci olayi, felaketleri kaleme almistir. Sarikamis
drami, Yezidi kirimi ve miibadele bunlar arasindadir. Bir Ada Hikdyesi’nin
iceriginde siklikla binlerce insanin oOliimiine neden olan Anadolu’nun
toplumsal yapisina bir¢ok yonden etki eden bu trajedileri dillendirir. Yezidi
kirimini, kadinlara yapilan acimasiz siddet olaylariyla ornekler. Bdyle
tarihsel olaylar ¢cogu yerde doganin doniisiimil i¢inde bellek olusturma ve
diri tutma adina her defasinda yinelenir. Evet, yalnizca edebiyat felaketten
s6z edebilir. Felaket hakkinda bir seyler soyleyebilir, ne var ki
sOyleyeceklerini ancak ve ancak olumsuz bir dilde ifade edebilir. Felaket
hakkinda uygun bir seyler sdylemenin tek yolu edebiyatin smirlarim
kesfetmektir ya da edebiyat araciligiyla, yani daha acik bir deyisle felaketin
gosterimi igin edebiyat girisimi araciligiyla dilin smirlarim kesfetmektir.
Felaketin ne oldugunun bizim zihnimizde, belli belirsiz ya da biitiin
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gorkemiyle ortaya ¢ikmasinin bagka bir yolu yoktur (Nichanian, 2011: 155-
156). Yazar, Yezidi kiriminin, Sarikamig dramimin dillendirildigi Ada’ya,
insanlar yerlesmeye baslarken, zamanla doganin doniisiimiinii de yerlestirir.
Bir baska yapiti Deniz Kiistii romaninda, Istanbul’da insanlar denizi
kiistiirecek her seyi yapmustir. Kirlenmesine neden olmuslardir. Igindeki
canhlari kirimdan gecirmislerdir. Insanlar, yaglar1 igin yunuslari
katletmekten geri durmamiglardir. Romanin arka planinda aym1 zamanda
aslinda bir Cerkez agidi vardir. Cerkez kokenli roman kahramaninin
animsamalarinda, bilingle gidip dondiigii gecmisinde, biiyiik Cerkes gociindi,
kendi topraklarindan siiriiliislerini veren degerlendirmeler de bulunur.

Yasar Kemal bir¢ok eserinde toplumsal degisim ve donisiimiin ¢esitli
boyutlarina gonderme yapar. “Binbogalar Efsanesi ve Ortadirek’te nasil
Cukurova dogasinin, iiretim araglar ve iliskilerinin, dolayisiyla yiizyillardir
siiregelen kiiltiiriin degisimine, donilisiimiine ve bu siire¢ icerisindeki insana
yoneliyorsa, Kuslar da Gitti’de Istanbul’daki degismeyi ele alir. Ortadirek te
tabiat ile uyum i¢indeki gdcebe yasam bi¢iminin yerini Yalak koylinde
topragin ekolojik yonden bozulmasimin daha da azdirdigi acimasiz bir
kapitalist tarim ekonomisi tarafindan dikte edilen bir yasam almustir
(Pazarkaya, 2017: 73, Tharaud, 2017: 218). Ayrica Yasar Kemal’in Kuslar
da Gitti romani1 tematik bakimdan, edebiyat ile dogal g¢evre arasindaki
iliskiyi  inceleyen bir disiplin olarak karsimiza ¢ikan ¢evreci
elestiri/ekoelestiri kurami baglaminda tetkike tabi tutulabilecek eserlerden
biridir. Bununla beraber Kuslar da Gitti romanini, gevreci edebiyat elestirisi
diizleminde incelenebilecek diger kurmaca yapitlardan ayiran belli bagh
ozellikler mevcuttur (Budan, 2017: 18).

Ozetle Yasar Kemal’in romanlarimin sosyolojik temellerinden yola
cikarak su saptamayir yapabilirizz 1950’li yillarda baglayan tarimda
kapitalistlesme dinamiginde, Yasar Kemal’in modernligi toplumsal
degisimin i¢ dinamikleri sonucu ortaya c¢ikan bir modernlik degil, tek
kelimeyle maruz kalinmig bir modernliktir. Maruz kalinmis ama miimkiin,
bu yiizden Yasar Kemal’in anlatilar1 degisime reaktif bir pozisyon almaz,
degisimin yol ag¢tig1 olumsuzluklar ve dramlarla ilgilidir (Sadak, 2017: 46).
Bunlarin esliginde Yasar Kemal, insan eliyle dogada ortaya ¢ikan felaketler
tizerinden okuyucuya bir biling tasirken, ekolojik doniisiimiin ¢ehresine dair
sosyolojik bir aydinlanmayla sanatini zenginlestirir. Bir yanda felaketler,
ekolojik yikim ve savaslarin sosyal sonuglar1 diger yanda insandaki umudu
besleyen halk anlatilarina dayali insancil bir sdylem zenginligi, okuyucuyu
kendini bir fail olarak gozden gegirmeye davet eder... Dahasi ekoelestiri i¢in
de bir ¢oziimleme alanmi acar. Amimsayacak olursak, ekoelestiri ekolojik
sorunlarin yiizeysel ¢oziimiine odaklanan girisimlerden ziyade, sorunlarin
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ortaya c¢ikmasina neden olan yukarida bahsedilen unsurlar iizerinde
diisiinerek, bunlarin degismesine ve hatta ortadan kaldirilmasina yogunlasan
bir girisim olarak ortaya ¢ikmustir. Ekoelestiri, kiiltiirel etmenlerin ve insanin
derinlemesine en iyi sekilde yansitilacagi, incelenecegi ve degerlendirilecegi
yazin diinyas1 ile ekolojik yikimlar, dogal afetler ve g¢evresel sorunlar
arasindaki iliskiyi ele alan disiplinler arasi bir yaklasim yoniiyle Yasar
Kemal’in romanlarmin ekososyolojik o6zelliklerini de ortaya g¢ikarmaya
kolaylik saglar (Toska, 2013: 220).

2.Yasar Kemal’in Romanlarinda Degisme Siirecinde Bitki Cesitleri
ve Yaban Hayvanlari

Yasar Kemal’in fnce Memed nehir romani, Dikenlidiizii’nde bes kdyiin
sahibi Abdi Aga’nin zulmiine dayanamayan bir kii¢clik ¢ocugun on birinden
baslayarak, geliserek yiirittiigii sosyal eskiyaligi, yazarin esitlik ve 6zgiirliik
anlayisin1 bir roman karakteri {izerinde isledigi destansi bir ¢aligmadir.
Feodalitenin, siddetin, egemen olanin baskisinin, bdliisiimiin adaletsizliginin
insan ve dogada yansimasini buldugu bir kiilt romandir. Tek Parti doneminin
koyli imgesindeki karsiligi, romanin dig siyasal-sosyal ¢evresi ve gii¢
iligkileriyle ~degerlendirilmelidir. Konumuz ekolojik durumla ilgili
oldugundan metinde bu kisnu tartismayacagiz. Yazar, Ince Memed boyunca
dogay1 ayrintilartyla degerlendirebilecek bir kiilliyat dniimiize siirer. Daha
ilk ciltte yoreye Ozgii bitki ve hayvanlar1 adlariyla bizlerle tanistirir: Yaban
asmasli, mersin agaci, cam agaci, ¢inar agaci, ¢akir dikeni, giiz ¢igegi, ¢iris,
bogiirtlen calisi, devedikeni, mese, nar agaci, dut agaci, agin agaci, mor
govdeli 1lgin, ceviz agaci, kaplan yaramaz ¢amlar adlar1 gegenler arasinda
yer alir (Kemal, 2000a: 331). Doganin bitki ortiisliyle ve kokusuyla roman
karakterleri yer yer hemhal olur. Ornegin ince Memed 6nce Deli Durdu’nun
cetesine katildiginda, bir gece doganin kokusunu anlatir: “Gece slak islak
kokuyordu. Cam, giirgen, mantivar, peryavsan, ¢obangirasi, ter kokuyordu.
Eksi ter... Piiren kokuyordu” (Kemal, 2000a: 151). Romanin ana
karakterinin gelisimi, doganin farkindalifi ve sevgisiyle birlikte anlam
kazanir. Memed, siddet ve sevgisizlikle irilesmis bu ¢eteyi terk edecektir ve
yazarin ifadesiyle “deniz kadar merhametli” Memed halkin yaninda yer
alacaktir (Kemal, 2000a: 235). Romanin gectigi yoredeki batakligin
yakinindaki koylerde, evlerin hugdan yapildiginin belirtilmis olmasi, bitki
ortiisii ve bolgenin yerlesim 6zellikleri iizerine bilgilendiricidir. Oyle ki,
“biitiin bataklik kéylerinin huglarimin tistii yeni olur. Bataklik yanlarindadir.
Biciverir sazlari, baglaywerirler evierin iistiine” (Kemal, 2000a: 254).
Ceyhan/Savrun suyu aka dursun, bu bataklik Yasar Kemal’in birgok
romaninda, doganin nasil doniistiigiiniin simgesidir. Batakligin doniisiimiiyle
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ekolojik ¢esitlilikte azalma olacaktir. Bununla birlikte daglarda doganin
zenginligi de siirer. Bu anlamda ilk cildin sonuna dogru yazar, Alidag:
anlatir:

“Sart ¢igdem ¢iceklerinin saplari, yok denecek kadar kisaciktir.
Topraga yapismistir. Kayalarin aralarina, sapsart bir hali serilmis gibi olur.
Giines rengi. Mor siimbiiller diz boyudur. Menekseler islak, géz gozdiir.
Parildar. Kirmizi gigekler agar. Kirmizilart hi¢bir kirmiziya benzemez. Billur
kirmizisi... Tath sicak. Yerden fiskirircasina bir yegsil tiirer. Bir hostur.
Alidagdan asagilara bakinca yesilin yagmur gibi yagdigi sanilir. Bulanik.
Kayalar, benek benek, tiirlii renkle nakislanmigtir. Hava burcu burcu cicek
kokar” (Kemal, 2000a: 388).

Ikinci ciltte “bereketli topraklar iistiindeki” (Kemal, 2000b:148),
Cukurova ve Anavarza ovasindan gecen Ceyhan irmagi, ¢evredeki bitki
ortiisiine ve hayvan cesitliligine etkisiyle anlatilir: Bulut rengi balikgilar,
gurruk kuslari, divlik kusu, baliklar, yesil kurbagalar, sarica arilar, kirmizi
esek arilari, boncuklu arilar, mavi yoz arilar1 ekosistemin i¢indedir. Yine
karagali, karamuk agaci, kars agaci, su piireni ¢i¢egi, mavi yarpuz ¢igegi,
sakiz agaci, ¢irig ¢igekleri, sar1 ¢igdem, menekse, salep cicegi, keditasagi,
kekik, sigirkuyrugu cicegi, kiyilarda 1lgin agaglari, hayitlar, sdgiitler,
zincarlar, bogirtlenler, kaya cicekleri, sarmasiklar, mine cigekli kevenler,
yaban giilleri, niliiferler, bedriler, kamislar, kara yilanlar, su yilanlari, kirmiz
kuyruklu tilkiler, ¢akallar, su kuslar1 ve envai tiirde agaciyla bir orman
betimlenir. Diger yandan yazar, zamanla kuruyacak bir Akcasaz batakligini
soyle verir: “Cighk ¢ighga kus sesleri, kurbaga viraklamalar:, batakhik
sularin fokurtusu, tuhaf bocek sesleri, orman ugultusu, sazlarin hisirtisi,
horoz otmeleri, kopek haviamalari, ¢akal viykirmalari, sazlikta birlesir,
kiyida top gibi patlar...” (Kemal, 2000b: 12). Batakligi, daha fazla verimli
toprak elde etmek amaciyla savasan agalar kurutacaklardir. Akgasaz’in
batakligi, leyleklere, go¢men kuslara, balik¢illara, ibibiklere, iiveyiklere ev
sahipligi yaparken, yaban hayati da siirerdi; yaban domuzlari, ériimcekler,
arilar, kelebekler, ¢ekirgelerle... Bu durum romanda adete bir kus cenneti
gibi islenir. Ugiincii ciltle birlikte, Adana’da fabrikalar agilmaktadir.
Amansiz ve ¢ok boyutlu modernizasyonun dogaya olumsuz etkisinin yani
sira dogadaki dongiiniin baskinligi yasam giidiisiiyle hala devam eder. Yazar
Cukurova baharini anlattiginda, bin bir gigekler, mavi, mor, sart bitkiler,
akasya agaci, sarmasik cicegi, cirigsikler, ali¢, yaban zeytinleri, incir
agaclari, kinali cerenleri ile portakal, limon, turung, alageyikler, yediveren
dag cigekleri, hayit ¢igegiyle siislii bir porte gizerken eskilerden anlatilan
Arap atlarmi ve tazilart dillendirir. Toroslarda: tilki, kurt, yabanil pars,
vasak, yabankedisi, ayi, sahan, cakal, sahin, keklik, turna, horoz...
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aktarilirken, dogadaki mavi, mor kelebekler, mine c¢igekleri, mor ¢igekli
yarpuzlar, sedir agaci, giiz ¢igekleri, yabangiilleri, keven dikeni, agin agaci,
murt, ceviz agaclari, dag ¢icegi, kasimpatilari, pembe kiraz cicekleri, hatmi
¢icegi roman sayfalarinda yer bulur (Kemal, 2000c).

Son ciltte, Cukurova’ya bahar geldiginde doga canlanir, daglar deniz
gibi olur, 151k icinde kopiirerek gelen bir diinya okuyucuyu biiyiiler. Yazar,
kaktiisler, sar1 ¢igdem cigekleri, devedikenleri, ¢ingirakli yilanlar, mor, sari,
ak kelebekler, ak benekli mavi kelebekler, batakligin kiyisinda su
kaplumbagalari, kurbagalar, azman ¢igekleri, kavak, sazlik, berdilik, sogiit
agaclari, zincarlik, calilik, urusman, 1lgin calisi, su pireni, kir laleleri,
kaktiis, orman laleleri, feslegenler, kadife ¢igegi, reyhan, peryavsan,
kasimpati, mantivar, mor menekseler, c¢igdem cicekleri, siimbiiller,
yabangiilleri, almageyik c¢icekleri, bugulu mavi ¢iceklerle romana canlilik
verirken, soluklandiginda yerleri sarsan bataklik... kartallar, sahinler,
giivercinler, saksaganlar, sariasmalar, ibibikler, liveyikler, kelebekler, arilar,
karincalar, tilkiler, ayilar, sansarlar, bocekler ve kirpilerin varligini animsatir
(Kemal, 2000d).

Yazar, Dagin Ote Yiizii roman serisindeyse yoksul bir dag koyii olan
Yalak’1t anlatir. Cukurova’ya pamuga giden bir aile romanin merkezine
alinirken, kasaba tiiccar1 Adil Efendinin korkusu, bununla bas etmek i¢in
yaratilan kitlik yilinda ¢ikan bir ermis; Tasbag mitosuyla tema cesitlenir.
Doganin yiiziinde dongele, cakirdikeni, sakizagaci, nar c¢icekleri, kartallar,
dag giivercinleri, yabanci atmacalar, doganlar, ugurbocekleri, dag kecileri,
cakallar, tilkiler, ayilar, geyikler, solucanlar, yilanlar, peri bdcekleri
desenlenir (Kemal, 20008). Ciltler ilerledik¢e dogal ¢esitliligi yazar okuyucu
icin paylasir: Yanardoner kus, cobanaldatan kusu, meselik, yogurt cicegi,
agin agaci, su piireni, turnalar, gece yarisinin horozlari, ak kus, bozkir
cigekleri, azman ¢icegi, fakisiki otu, yaban elmasi, pampal, it burnu, kartal,
yesile c¢alan masmavi kuslar, kaplumbagalar, Oriimcekler, sinekler,
karincalar... (Kemal, 2000h). Bozkir bahar1 birdenbire gelir, doga ¢icege
keser. Tagbas sikayet lizerine kasaba karakoluna gotiiriiliirken, karin
bastirdig1 yolda kagtiktan bir mevsim sonra ortaya g¢ikar. Koyliiniin, koti
gecen bir kigtan sonra yarattigt Tasbas mitine artik ihtiyaci kalmamustir.
Koylii sirt donerken, yalnizlasan Tasbas kendini suya birakir, ne var ki
cansiz bedeni bir ermis Olisiine duyulan saygiyla gomiiliir. Yasaminin
sonlarma dogru “Yer Demir Gok Bakir” olmustur ona... Ceyhan suyunun
aktig1 ovada: Sigir kuyrugu ¢icegi, agin agaci, incir agaci, kadife ¢icegi,
pamuk ¢icegi, esek inciri, esek hiyari, cakirdikeni, 1lgin, ¢inar agaci, yaban
nanesi, yarpuz, azman ¢icegi, balik¢il, su tosbagalari, su plireni, bogiirtlen,
cilpirti calisi, fakisiki otu, mantar, it burnu, yaban elmasi, okaliptiis, su



Yasar Kemal’in Romanlarinda Ekososyoloji 167

samuru, tavsan, cakal, kopek, cirlavuk, kartal ekolojik zenginlik olarak
verilir. Yasar Kemal, Cukurova ile bir romancr/aydin roliiyle de
hesaplagmaktadir:

“...Cukurova sart sicaktir. Toz dumandw. Otsuz agag¢siz, yan yana
ordolmus bir belali topraktwr. Sitmadwr, hastaliktir. Sizlayan kemik, akan
terdir. Otomobildir, traktér, bigerdover, konugmayan, swrasinda yalniz
bagran, insaniistii bir yaratik, pamuktan el, ipekten, ibrisim sactir. Haswr
sapka, ak libas, kara gozdiir. Tekin degil, tekin degil... Yesil bir
ejderhadwr...” (Kemal, 2000i: 35).

Yasar Kemal’in Kimsecik romanmin fiziksel c¢evresini olusturan
dogadaki bitki ve hayvan ¢esitliligine bakalim: Kaktiis, nar agaci, ali¢ agaci,
stitlegen, dut agaci, pembe ¢igekleri olan seftali agaci, mor mavi c¢igekler,
asmalar, sukabaklari, sarmasiklar, mersin ¢alisi, zeytin agaglari, hayit
calilari, harrup agaclari, angitlar, kartallar, geyik, vasak, pars avciligi
sayfalarda kisaca islenirken, yilki atlari, alic meyvesi, sakizlik agaci,
yarasalar, ¢ingirakli yilanlar, ¢akal, tilki, sansar, asmalarin cesitliliginde,
bahar Cukurova’ya ¢igeklerle tomurcuklarla, kir laleleri ve gelinciklerle
geldigi kadar, arilarla da gelir. Balarilar1 yumak yumak dallarda ogul verir,
salkim sagak dolagirlarken kovanlarin, kayalarin yoresinde, yabanarilari,
saricalar, boncuklular, esekarilari, karaca arilar da, kimi altin damlasi, kimi
simsek glimiisti akligi, kimi ¢elik mavisi, kimi menevis yesilinde balkiyarak,
diinyay1 viziltilara bogarak, derinden uguldayarak peteklerde birikisir, kimi
de gokytiziinde savrulurlardi, orada oraya ¢avarak, dagilip toparlanarak, bir
dalga gibi eserek... (Kemal, 1998a: 126). Diger yandan, ¢igeklerle dolu
ovada kelebek bulutlarinin yaninda kuslar gelirler diinyanin dort bucagindan,
turnalar, ordekler, toylar, kugular, flamingolar, adi1 bilinmedik, rengi, bi¢imi
goriilmedik binlerce kus cesidi; ibibikler gorkemli kepezleriyle ovanin
yakisigidir. Uzun bacakli leylekler sallanarak siiriilerle ekin tarlalarimin
arasinda rahat¢a dolanirlar. Sigirciklar, renkleri, yanardonerdeki ak benekleri
baharda degiserek, bir goziikiir sonra yiterler giderler (Kemal, 1998a: 11,
188). Kale Kapisi’nda; mor yilan, mersin c¢alisi, kaktiis, nar agaci,
cirigsikleri, kekik, alageyikler, stimiiklii bocekler, ak yogurt ¢icekleri, pirnar
calilar1, kesme, hartlap agaclari, mor golgeli mersinler, sar1 ¢igdem ¢igekleri,
mor slimbiiller, ¢igdemler, nergisler, piiren, feslegen, mavi kir laleleri,
menekse, mavi kelebekler, sariasma kusu, mavi alabaliklar, ¢angal boynuzlu
geyikleri ve kirlangiglart goriiriiz (Kemal, 1999a). Kanin Sesi’nde ise Yasar
Kemal, baharin gelisini, dogadaki gomlek degisimini hayvanlardan,
cigeklerden yola ¢ikarak, nar cigekleri, mersin, ¢amlik, portakal bahgeleri,
okiiz, manda, esek, nar bahgesi, kavun, ceti dikeni, karpuz, su kabagi, keklik,
tirtil, kegi, incir agaci, at, kartal, kaktiis, kizil kartal, kirmiz1i gelincikler,
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siitlegen, ates bocegi, lacivert kuslar, kirlangig, karayilanlar, turag, gulluk,
yagmurcuk kusu, mavi kuyruklu ak kus, cakal pavlamalari, tazilar, tavsanlar,
ugurbocekleri, agin agaglari, sedir, mavi siitlegen Obekleriyle anlatir
(Kemal,1999b).

Binbogalar Efsanesi’nde tavsan, deve, kuzu, oglak, erkeg, katir, koyun,
boga, kopek, buzagi, turag, bildircin, iiveyik, ibibik, gurruk kusu, kartal,
sahin, devedikeni, ¢obangirasi, geyik, ¢obanaldatanla karsilasiriz (Kemal,
2001c). Yine Yilam: Oldiirseler ve U¢ Anadolu Efsanesi’nde cesitlilik siirer:
mavi kengerler, kartallar, cirissikleri, mavi siitlegenler, sar1 safranlar, mor
iicgiil cicekleri, kekikler, mavi kelebekler, portakal ¢icekleri (Kemal, 2001a),
cakal pavlamalari, kurbagalar, sahinler, kartallar, tarla kuslari, sariasma
kusu, tazi, sigirkuyrugu cicegi, hatmiler, pitiraklar, firez, keditasagi, nergis,
ciris (Kemal, 2001b). Kuslar da Gitti romaninda da gocle gelen kuslar ve bir
gelenegin insan eliyle degisen kentle birlikte yok olusu; saka, ispinoz, iskete,
sahin ve bildircinlarla anlatilir (Kemal, 2000f). Agridagi Efsanesi’ndeyse
yazar, agr1 daginin gollerinin gizemli diinyasina c¢eker bizleri, bu diinyada
ceylan siiriileri, Van kedisi, dag elmasi ve diger birgok yoresel tiirleri aktarir
(Kemal, 2000e).

3.Yasar Kemal’in istanbul’da Gecen Romanlar1 ve Ekososyoloji

Deniz Kiistii, Istanbul’da degisen kent sarmalinda insan iliskileriyle
doganin bagkalagmasinin romanidir. Balik¢1 Selim, sosyal gangaster Zeynel,
kent agas1 Halim Bey Veziroglu, denizleri yeni gemilerle tiikketen bu adamin
balik¢t Selim tarafindan Oldiiriiliisii, gecekondulagma, denizde baliklarin
azalmasi, yunus kiriminin etrafinda islenen romanin ilgisi daha ¢ok
doganin/gevrenin  doniismesine odaklanir. Farkli sosyal gruplardaki
insanlarin degisimi, insancil 6ziinii yitiren insanlarla acimasizca kullanilan
cevrenin paralel gitmesi yozlasan bir Istanbul’da hiizne déniisiir. Balikg
Selim teknesinden iIstanbul’a bakarken paylasilan su manzara dikkate
degerdir:

“...Denizde kayiklar icinde balik satanlar az sonra tezgahlarim
kuracak, kémiirlerini, biitan gazlarim atesleyecek, derin lengerlerde yaglar
kizartilip iclerine una bulanmis baliklar atilacak, kizarmis balik kokular:
Karakéy alamindan, ta Cicekpazarmmdan, Yemis iskelesinden duyulacak,
daha sabahin kériinde ag is¢iler, uyuyacak yer bulamamis, ama eline birkag
kurus gecirmis ag serseriler, aksamdan kalmuglar, biitiin geceyi kaldirimlar:
arsinlayarak gegirmis geng, uykulu orospular, serseri, sigara satan,
yankesici, ev soyucu, ségiiscii cocuklar kiyrya, denizde sallanan teknelerin
ontine siralanacak, ortadan ikiye ayrilip igine bir yarim liifer, ceyrek
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palamut, ti¢ bes izmarit, istavrit, bir kofana par¢asi konmus ekmeklerini alip,
agizlarimin kiyilarindan yaglart akitarak istahla yiyeceklerdi. Ta buradan
uyanan Istanbulun agw, koygun ugultusu, denizi asarak duyulacakti. Ve
kursun kubbeler, minareler, ¢irkin, minarelere, Istanbula, kubbelere hic
uymayan apartmanlar usul usul sisten siyrilip giin 1518inda bir tuhaf dev gibi
serilecek, giin gormiis surlariyla kiyaya uzanacakti” (Kemal, 1998b: 31, 32).

Ust anlatic1 kimligiyle romancinin ve balik¢1 Selim karakterinin insana,
cevreye ve hayvanlara yaklagimi, 6ziinde insan eliyle yapilan felaketin
elestirisidir. insanin kotii olamayacagi, diger yandan da kotii olan insana
sitemdir. Denizdeki yunus baliklarinin yaglari icin toplu halde kiyimdan
gecirilmesi trajiktir: “Koylara yiizlerce balik oliisii serilmis yatiyor, par¢a
par¢a kesilip kazanlara doluyor, kayniyor, yaglar biiyiik kepgelerle figilara
doluyor, Bogaza, Haydarpasa énlerine demirlemis yabanct gemilere fi¢i fig
iniyordu.” Ve baliklarin asirt avlanmasimin denizde yarattigi yoksulluk,
geemise doniik; “o zamanlar bu kiyada ag, benzi soluk insan yoktu”
climlesiyle ozetlenir (Kemal, 1998b: 47, 49). Deniz tiikeniyor, kiistiyordu:
“Halicin sularvun iistii tozdan, kirden, yagdan kalin bir kaymak baglamig
kokuyor. Sularin iistiinii marti oliileri, tahta, yonga parcalari, bos konserve
kutulari, domates, yesil biber, miswr koganlari, karpuz kabuklari kaplamig
biitiin bu ¢opler balik dliileriyle birlikte agwr agwr sallaniyor, koyu, ¢camur
olmus suyun yiiziinii orterek...” (Kemal, 1998b: 67). Bir yandan doga bdyle
kirlenirken, sabah erkenden denizden esen yelle iyot kokan deniz kiyisina
inen yazar, baska bir sicak duyguyu yasatir okuyucuya: “Insan bu deniz
kiyisinda, ik, oksayan seher yelinde anadan yeni dogmanmin sevincinde,
yasamamn giizelliginde, ici icine sigamamamn tadindaydr” (Kemal, 1998b:
71). Yazar, balik¢1 Selim araciligiyla dogayla biitiinlesmis, yasam ve sevgi
dolu insanlarin varligindan okuyucuyu 6zelestiri yaparak haberdar ederken,
bozulan gevreyle birlikte irdeler:

“...boyle apartmanlar, c¢imento, demir, asfalt, petrol kokusu, agi
duvarlart arasina sikismamislardr. Sevgiden, arkadashiktan bir sabah
yvagmuru gibi doya doya aglamaktan, ¢icek agmig bir badem ormani gibi
apaydinlik giilmekten, acimaktan, seviden, sicakliktan, yiiregini ellerinin
icine alipp sunmaktan, cosmaktan utanmiyorlardir. Bu diinyada bunlardan
¢cok vardir, ¢ok vardir. Biz onlardan uzak, yoz diigmiissek, boyle olmussak
kabahat bizim...” (Kemal, 1998b: 87).

Yunuslar asirt avlanmanin kurbani olurken, denizde yunus gordiigii bir
giin balik¢1 Selim, “deniz bir isik, bir seving, sicak bir dostluk firtinasina
tutulmugtu” diye sOylenir (Kemal, 1998b: 87). Liifer, palamut, kofana,
karides, karavides, izmarit, yunus, istakoz, istavrit, pavurya, kirlangi¢ baligi,
kalkan, marti, kirmiz1 kartal, mor bataklik kamiglari, nergis, giivercin, ful
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cicegi, yildiz ¢igekleri, yaban giilleri, mine ¢igekleri, gelincik, mor
menekseler, ates cicekleri, katmer cicekleri, citlembik agacinin yaninda
insanlarin  kirlettigi bir Marmara’nin Hali¢’ini romanci, okuyucunun
g0zilinilin i¢ine sokar adeta:

“Hali¢ kirli, sari, kirmizi, mor, renk renk isiklar vurmusg, ¢img¢ig, isiklart
carpitan, usulca calkandiginda renkleri birbirine karistiran, bir tekne,
vapur, gectiginde de derin, karanlik bir kuyuya benzeyen, ¢ok biiyiik, ¢irkin
apartmanlarin, kétii, karanhk, isli fabrika bacalarimin, ¢atilarindan,
duvarlarindan ydreye pas akitan fabrikalarin ¢evirdigi, sapsari pasla
dolmus, c¢irkef, bos tenekelerin, bidonlarin, leslerin yigildigi, at, kopek,
marti, yabandomuzu, kug, binlerce kedi lesinin atildigi, kokudan insanin
burnunun diregini kiran, orada c¢ok asagida pelte, saydam, bulasik,
sallanan, kurt diigmiis, kivil kivil kaynasan, yanmindan gecilmeyen, icinde
oyuncak gemiler gezinen, oyuncak kopriiler kurulmus, can ¢ekisen, bir yan
canli, oynayan, kuimildayan, bir yani lime lime, ¢iirtimiis, eski zamanlardan
kalma, kokan bir tuhaf yaratiga benziyordu...” (Kemal, 1998b: 154).

Istanbul’da, yoksullagmanin sonucunda kirsaldan gelen gogle
gecekondu mahalleleri biiyiiyordu. Menekse ilk zamanlar, sazlik, ¢alilik ve
bataklikti. Yaban kazlari, yaban 6rdekleri, pembe balik¢1 kuslari ve diger kus
tirleriyle doluyken insanlarin sayisi da giderek artmistir. Yazar,
Menekse’deki kentsel doniisiimii Istanbul’un biitiiniine tasir:

“...camur igindekiler, akin akin aghktan gelenler, Zeytinburnunda,
avug i¢i kadar suntalardan, tenekelerden, ambalaj sandiklarindan yapilan
evler, Giiltepe, Fikirtepe, biraz isik, bir ¢esmeden akan birazcik su, Kugstepe,
Istanbulu cevirmis biitiin tepeler, delik desik evler, 1rza gecmeler,
birbirlerini éldiirmeler, kan, kiskanchk, ¢iiriimiis, gorkemli minarelerinde,
kubbelerinde, ciiriik apartmanlarinda, yiizsiiz, igreng, olgiisiiz, karmakaris,
evierinde, ne giizel, ne iyiyse, insanca ne kalmigsa eskiden yikilan, ii¢ bes
agact da kesilen, ciirtiyen, yok olan, bir ¢iirtimenin, leslesmenin kokusu. Agwr
kokular icinde 6len, yikilan, hizla ciiriiyen bir eski sehir Istanbul...” (Kemal,
1998b: 257).

Yasar Kemal, balik¢i Selim’in gdziinden ekososyolojik yonii adeta
sorunsallastirir:

“...Diinya ssizlikta, yalmzlikta ¢in ¢in otiyordu. Bir tek sagma
diisiincesi baghyordu onu diinyaya, olan bitene... Su, kuglarin on bin yillik
wiginak yerlerine, su sart dikenlerin iistlerinde, kurumus ulu kavagin,
govdelerinin i¢i bosalmis ¢itlembik agaclarinin yorelerine ¢cimento yiginlart
apartmanlar, evler déseniyordu. Ya bu giiz, o kiigiiciik, binlerce, on binlerce
kus buraya gelince ne olacakti, nereye konacaklardi, en ¢ok buna
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sasriyordu...” Oyle ki tek kelimeyle, kirlenen ekosistemde artik, “vapurlar
isleyemiyordu, yaramiyordu ¢liriimiigliigii” (Kemal, 1998b: 380, 381 383).

Al Goziim Seyreyle Salih’te, ¢ocuk roman kahramani Salih, daha
romanin baslangicinda mis gibi deniz kokan bir kasabanin kiyisindayken,
cevre kirliligi su sekilde aktarilir: “...Kumlar dalga dalga, damar damar,
cok budakly bir tahta gibi islenmigtiler. Midye kabuklari kumlara
saplanmuiglar dis dig, tirpermis tiiyler gibi kumlardan ¢ikmislardi. Siseler,
cam kabuklar, tahtalar, naylon toplar, su kaplari, bakraglar, siirahiler...
Kiyr zifte bulanmisti. Dis ada da zifte bulanmis yarisina kadar, deniz zift
kokuyordu” (Kemal, 2000g: 8). Bu insan isi kirlenmenin yaninda yazar,
denizin giizelligini de vurgular: “Baliklar, durgun denizin incecik dalgalari,
giines kiyrya, denizin dibine, kayalara binlerce ipilti iigiiriiyorlard:. Isiklar
denizde, kyida, baliklarda, kumsalda, denizin altindaki ¢akil taslarinda kivil
kvl kaynasiyordu (Kemal, 2000g: 33).

Yazar 1970’1i yillarin Istanbul’unda denizdeki kirlenmeyle gelecek olan
olumsuzluklar1 okuyucuya duyumsatmak bir yana ongérii kazandirmaya
calisir. Ornegin Salih, Temel Reis’in denizde baliklar gokken yunus balig1
avlayip kazanlarda kaynatip yagimi sattigin1 animsatir, ancak 6te yandan her
seyin eskisi gibi olmadigim1 dile getirir: “...Bu denizler eskiden yunus
doluymus, yunuslar sularda vapurlarla, teknelerle, atlaya atlaya
yariswrlarmis, yunuslar insan gibi de akilli olurlarmig...” (Kemal, 2000g:
173). Salih adeta dogayla bir biitiinliigii duyumsatir. Doga eskimez:
“Denizler, baliklar eskimiyordu. Cicekler, yagmurdan sonra kokan toprak,
ik, sicak, dogan ebemkusagi, gokyiizii ucusan bin bir renkle kaynagiyordu,
vildizlar ~ stkirdim ~ gibi, denize de vuruyorlardi bazi  geceler, hig
eskimiyorlardl. Daha ¢ok, ¢ok sey eskimiyordu...” (Kemal, 2000g: 51).
Yazarin dogaya duydugu tutkusudur birazda, inatla doganin bu ydniine
dikkat ¢ekmesi. Aslinda dogada iyi olanin yozlagsmasina bir tepkidir. Ara ara
Salih’in diinyasina renklerle gelir: “nar cigekleri kirmizisi, denizin uzak
mavisinin yaminda, ay 5181 siit mavisinde”, “yilanlar insanlardan da daha
giizel sevigiyorlardi”, “ilik menekse kokuyordu ¢ali dipleri”. Feslegenler,
asma c¢igekleri, katirtirnaklari, mor ¢icekler, 151kl gigekler, turuncu ¢igekler,
Osmanli giilleri, yesil ¢icekler, mavi ¢igekler, yaban giilleri, 6ten kuslar,
cikiliyen gece bocekleri, kaplumbagalar, yunuslar, giimiis baligi, hanimeli,
sigirciklar, kargalar, atmaca, siitlegen, kirlangic baligi, mezgit, kalkan,
mersin, barbunya, diilger, sinagrit baliklarinin var oldugu bir dogadir
okuduklarimizdan ¢ikardiklarimiz (Kemal, 2000g: 100, 103, 185, 190).
Yazar, Salih’in ¢ocuklarla kavga ettigi bir glinde, kiytya agzinin kanini deniz
suyuyla yikamaya gittiginde denizdeki kirliligi anlatir: “Dalgalar kiyiya
petrol artiklarint atmislar, biitiin kiyi artiklardan ¢amura kesmisti. Dalgalar,
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kiigtik kiiciik, sagma kadar milyonlarca kabarcik getiriyordu Karadenizin
ortalarindan. Salihin ayaklari elleri kapkara yanmis yag icinde kalmisti...”
(Kemal, 2000g: 331). Romanin sonuna dogru irrasyonel tepkiler sergileyen
Dilber’in, torunu Salih’in martistni 6ldiirmesi, diinyay1 ekolojik yikima
stiriikleyen insanin bir bagka eli olur...

Yasar Kemal, topluma, dogaya ve insana zarar vereni yani kotii olani
unutturmaz. Romanlarini felaketlere acarken, onlari okuyucunun belleginde
imgelere doniistiiriir. Caglar1 asan bir telagla bu imgeleri insanin, doganin ve
yasayan canlilarin bir deger oldugu etrafinda romanlarinin felsefi boyutunda
yapilandirir. Baska bir acidan baktigimiz zaman Yasar Kemal’in
romanlarinin incelenmesinde, ekososyolojik yonle birlikte ilerleyen bir
ekoelestiri okumasindan bir sonuca gitmek de miimkiindiir. Yasar Kemal’in
roman diinyasinda, ¢evre sorunlarina karsi edebiyat aracilifiyla insanlarin
hassasiyetlerine yonelerek doga bilinci olusturmayr amaglayan bu
yaklasimlar destek goriir. Ekoelestiri bir edebi metinde esitlik ilkesine
dayanarak dogada bulunan biitiin canlilar1 insan merkezli olmaksizin 6zne
yerine koyar ve bakis acisini da bu goriisten hareketle olusturur. Her yazarin
ait oldugu cografyaya iliskin gozlem ve duygularini, metinlerde gegen
dogaya kars1 bakis acilarini ayr1 bir baslik altinda inceleyen ekoelestiri ulusal
biling olusturma agisindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda da cevre sorunlarini
ekoloji biliminin perspektifinden ¢ikararak kiiltiir ve edebiyat yardimiyla
uluslararasi platforma tasir (Alpay, 2018: 156).

Sonug¢

Sosyal teoride daha ¢ok modern toplumsal yasami altyapi ve listyapi
arasindaki etkilesimin mantigina gore degerlendiren ve biitlinsel bir okuma
yapabilen Marxsist bakis agisinda, modernitenin merkezi kabul agilarinin
dogay1 aragsal anlamda, insanlarin amaglarmi gergeklestirmenin bir
enstriimani olarak aldigim belirtmek yaygindir. Doganin
toplumsallastirilmasinin olasi risklerini de buna eklemek gerekir (Giddens,
2014: 210). Yasar Kemal’in romanlarmin, merkez diye kullanacagimiz
modernitenin yansimalarint ilk elden yasayan yerler disinda; gevrede
yasayan yani kasabalarin bile uzagindaki insanlar1 isledigini sdyleyebiliriz.
Modernitenin biirokratik yiizii konumundaki kaymakamlik, karakol ve bagl
kuruluslarin koyliilerdeki etkisi ne aci ki kdyliiniin yaninda yer almayan,
adaletsizlikle ve siddetle oriili bir iliskiler karmasasinda karsimiza ¢ikar.
Ornegin kdy yerindeki aga, muhtar ve karakol ¢avusu birlikteligi koylii igin
basa ¢ikilmaz bir korku ve eziyet nesnesi haline gelebilmektedir. Ayrica
savaglar da sonucglar1 iizerinde degerlendirildiginde, merkezi otoriteyi
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algilayis agisindan olumlu izlenim birakmaz. Kadinlarin ve c¢ocuklarin
bundan daha cok etkilendigi diisiiniilecek olursa, bunun ¢ok ac1 sonuglarinin
bir degerlendirmesini yapmak miimkiindiir. Ekonomiyi yiirlitenler i¢inde
gidenlerin donmedigi savaslardan dolay1r yalmizca bir sekilde otoritesini
agalar, muhtar, kaymakam ve jandarma iizerinde degerlendirebildikleri
merkez onlar i¢in giivenmedikleri bir alan agmistir. Agalarin topraklari ele
gecirmek ugruna verdikleri akil almaz kavgada koyliilerin basina gelenlerde
yalmiz kalmalar1 bu giivensizligi artik hep siipheli hale getirmekten o6teye
gegmemistir. Maddi kosullarin kavgasi ve sosyal yansimalart bu dinamikte
giderken bunun acimasizca yansidigi dis ¢evre olarak nitelendirecegimiz
ekolojinin geldigi elestirilebilir yan1 da analiz etmek gerekir. Yukarida
romanlardan 6rnekledigimiz ekolojik zenginlik, iste vurgu yaptigimiz bu
sosyal dinamikte bir yok olusu yasamistir. Ekososyolojik baglamdan hareket
ederek yazarin Istanbul’u anlatti§1 romanlarinda da bunu belirgin yonleriyle
okuruz. Bu nedenle Yasar Kemal, yapitlarina hayat verdigi donem igerisinde
olmak iizere, sosyal bilim aktorlerinin ifade edemedigi gerceklikleri dile
getirmistir. Kuskusuz sanatta yaratma agirlik tasiyan bir akttir. Sanat yapiti
sanat¢inin ona bireysel bir damga vurmayi kazandig1 yerde baslar; bu durum
her sanat yapitinda boyledir. Dahasi sanat, bilim ve felsefenin karsit1 degil,
onlarin tamamlayicisidir. Bilim ve felsefenin basaramadigi, basarmaya
olanak bulamadigi seyleri basarir ve bunu da o sekilde yapar ki biz hem
adaletin hem de sevginin neligini, 6ziinii gorebiliriz (Mengiisoglu, 2017:
267, 274). Biliyoruz ki, ironik olmakla birlikte roman yazari karsisinda
hepimiz imparatorun karsisindaki koleler gibiyizdir: Tek bir kelimeyle bizi
azat edebilir. Onun sayesinde eski toplumsal konumumuzdan siyrilip
generalin, dokumacinin, sarkicinin, tasra soylusunun konumunu, koy
hayatini, kumari, avi, nefreti, aski, ordugah hayatini taniriz. Onun sayesinde
Napoleon, Savonarola, bir kOyli, daha da Onemlisi -asla
tanigmayabilecegimiz ~ bir hayati  yasayarak- kendimiz oluruz...
Talihsizligimizin ya da talihimizin baskisindan bir anliina kurtuluruz;
onunla ve bagkalarinin talihiyle oynariz... (Proust, 2018: 19).

Yasar Kemal romanlarinda bitki cesitlerini, agaglari ve hayvanlari
aktarirken, roman karakterleri yoluyla okuyucuyu da isin icine katarak
onemli bir islevi yerine getirmektedir. Bir ¢icegin, bir kusun, bir yaban
hayvaninin dogadaki temsilini yakindan tanima olanagma kavusmak
okuyucuya yazarin bir armaganidir. Cukurova ve Istanbul’'u gdormeden,
oralar1 yasamak, sosyal sorunlara egilmek, dagda soyu tiikenen bir kartalin,
denizde katledilen bir yunusun yok olus gerekgelerini insanda gorebilmek
adina okuyucunun kendisi i¢in de yiizlesmesine ve duyarlilik kazanmasina
firsat tanir.
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Ozetle Yasar Kemal, romanlarinin genelinde ataerkil degerlerin
¢oziiliisini, mucizelere duyulan ve elbette bosa ¢ikmaya yazgili inanci,
hiikmedenlerin siyasal ¢ikar ve hesaplarini, tarimda makinelesme iizerinden
umutsuzluk ve umut arasinda deneyimlenen degisimin kaginilmazligini, hizl
modernlesmeyle at basi giden ulus devletle diinya sistemi arasindaki
stkismisligi anlat1 uzami i¢inde kurgularken, daha agik sekilde gérebilmemiz
ve daha tam olarak insan olabilmemiz i¢in fiili olarak algilamalarimizi ve
imgelemlerimizi disipline etmeye calisir (Sadak, 2017: 34). Sonugta, roman
toplumsal yasamin kendisiyle dogrudan etkilesim halinde bulunan bir
edebiyat tiirlidiir. Ama elbette roman toplumu ya da tarihsel siirecleri oldugu
gibi aktaran belgesel bir metin degildir (Sarikoca, 2016: 13). Su da var ki,
yazdig1 romanlariyla toplumsal yasamin kendisini verirken, Yasar Kemal,
Anadolu halklarmin yasadig1 trajedileri ve travmalar1 yazdi. Tiirkiye
edebiyatinin bellegi olarak, o, Tiirkiye romanini ozgiirlestiren, Homeros
soyundan gelen Anadolulu bir ozandir. Dahasi insanligimizi yok etme
tehdidinde bulunan metalagmis kiiltiir degerlerine, davranislarina ve dogay1
somiirenlere kargi duran bir bagkaldirandir, ¢ok gerekli bir bagkaldiran
(Tharaud, 2017: 451, 453, Seker, 2014: 203).

Acikecas1 Yasar Kemal sanatsal 6zgiinliigiiyle, yalnizca okuyucular igin
degil elestirmenlere ve c¢evreci elestirinin odaklandigi konulara ilgi
duyanlara da ekososyolojik bir sosyal analiz yapmalari igin olanak saglar.
Ciinkii kendisi, romanlarin1 kurguladigi cografyanin maddi ve manevi
kosullarin1 en ince ayrintisina kadar arastirmis ve ekonomik doniisiimiin
toplumla ve dogayla birlikte giden biitiinsel siirecini yetkin bir goézle
degerlendirip, insan felsefesinin gelisimine sunmustur.
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Y1l 1983. YOK’iin 1981 °de ¢ikarilan 2547 sayil Yiiksekogretim Kanunu ile
akademik, kurumsal ve idari yonden yeniden yapilanma siirecine baslayali
iki yil gecmistir. Ilk YOK Baskani, Universitenizin resmi kurulus yili
1967°den ¢ok once iiniversitenin niivesi olan 1954 yiuinda Ankara
Universitesi Tip Fakiiltesi ne bagh Cocuk Saghg: Kiirsiisiinii kuran Ihsan
Dogramact’dir. Prof. Dr. Saadet Cagatay ise Almanya’da doktorasini
tamamladiktan sonra Nisan 1940’ta Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiirkoloji Boliimii Kiitiiphanesine memur vekili olarak basladigi calisma
hayatim, 70. yasinda 2 Haziran 1977 de sonlandwmistir. Bildirimize “Yil
19837 ile baslamamizin nedeni, Saadet Hamimin yas haddinden emekli
olduktan 6 yil sonra Prof. Dr. Ihsan Dogramact’ya yazdigi mektupta 6
Mayrs 1983 tarihinin yer almasidir. Bu mektupta, Saadet Hanim son asistant
icin “Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili Dogenti, Tiirkge tizerindeki
calismalariyla rakipsiz ilim adami olan Semih Tezcan” tanimlamasiyla bir
mektup yazar. O mektubu gelin birlikte okuyalim.

Anahtar Kelimeler: Saadet Cagatay, Semih Tezcan, Thsan Dogramact

A TEACHER DEFENDING HER STUDENT
Abstract

Year 1983. Two years have passed since the re-structuring of academic,
institutional and administrative aspects of Higher Education Law No. 2547,
which was issued in 1981 by YOK. The first chairman of the Higher
Education Council, Ilhan Dogramaci, who established the Department of
Child Health in the Faculty of Medicine of Ankara University in 1954, the

" Bu makale, 1V. Uluslararast Dil ve Edebiyat Arastirmalart Sempozyumu (25-27
Ekim 2018 / Ankara-Tiirkiye) 'unda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

* Prof. Dr., Ankara Universitesi, DTCF, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii

e-posta: ayata@ankara.edu.tr
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official establishment year of your university was the core of the university
long before 1967. Professor Dr. Saadet Cagatay, after completing her
doctorate in Germany, completed her 70 years of working life on 2 June
1977, which started to work as a deputy in the Library of Turkology
Department of the Faculty of Letters in April 1940. The reason why we
started this article with the phrase "Year 1938", taken part the dated 6 May
1983, in her letter sent to [lhan Dogramaci, after 6 years of retirement from
Saadet Cagatay's age limit. In this letter, Professor Dr. Saadet Cagatay, for
her last assistant, gives the definition of “Semih Tezcan, Associate Professor
of Turkish Language in the Faculty of Letters, who is an unrivaled scientist
with his works on Turkish.” Let's read that letter together.

Key Words: Saadet Cagatay, Semih Tezcan, Ihsan Dogramact

30.04.1974 tarih ve 926 sayili kararname ile Tiirk Dili Kiirsiisii
asistan adayligina tayin edilen Semih Tezcan’in asistanlik bagvuru dosyasina
kendi eliyle yazdigi biyografi soyledir:

Biografi'

Mersin’de 1943 yilinda dogdum. Ilkokulu, orta okulu ve liseyi bu
sehirde okuduktan sonra 1960 yilinda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin
Tiirk Dili boliimiine girdim. 1964’te bu fakiilteden mezun olduktan sonra
Bati Almanya’dan burs kazanarak Hamburg ve Gottingen Universitelerinde
doktora tahsili yaptim. Ocak 1970’te Tiirkoloji, Iranistik ve Etnoloji
dallarindan smava girerek doktora imtihanini bagardim. Bundan sonra 18 ay
Alman Bilim Arastirmalar1 Kurumu adina Gottingen’de Halag lehgesi
iizerine arastirmalar yaptim. Eyliill 1971°de Tirkiye’ye dondiim. Askerlik
hizmetimi 1972-1973 yillar arasinda yedek subay olarak yaptim.

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tirk Dili Kirsiisiinde soz konusu
kadroyu isteyen Prof. Dr. Saadet Cagatay’dir. O yillar, her dénem oldugu
gibi kadro sikintisinin hat safthada yasandigi yillardir. Semih Tezcan’in
asistan olarak atandigi dénemde Tirk Dili Kiirstisiiniin kadrosunda Bagkan
Prof. Dr. Saadet Cagatay’mn yani sira Prof. Dr. Vecihe Hatiboglu, Prof. Dr.
Dogan Aksan, Prof. Dr. Zeynep Korkmaz ve Dog. Dr. Mustafa Canpolat
vardir.

! Prof. Dr. Semih Tezcan’la ilgili resmi yazismalar, DTCF personel dosyasi
taranarak elde edilmistir. Bu ¢alisma sirasinda Personel biriminde ¢alisan
arkadaglara yardimlari i¢in tesekkiir ederim.
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Semih Tezcan, lisans 6grenimi sirasinda c¢aligkanlig: ile dikkatleri
iizerine ¢eker. Saadet Hanim, 2. siniftan baslayarak odasinda Uygurca
dersleri verir ve mezun olduktan sonra bir sekilde Almanya’ya gitmesini
saglar. Ciinkii iyi derecede Rusca, Fransizca ve Ingilizce bilen Saadet
Hanim’a gore literatiirii takip edebilmek igin tek sart Almanca bilmektir. Bu
diisiinceye, Saadet Hanim’mn 7 Ekim 1957 tarihinde Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi asistanlarindan Faruk Timurtag’m Seyhi ve Ahmed-i
Da’i’nin Eserleri Uzerine Gramer Arastirmasi adli dogentlik tezi igin
yazdig1 raporun sonug¢ kisminda yazilanlardan ulasiyoruz. Soyle ki:

Meslek literatiiriinii takip etmek icin elzem olan Almancaya vakif
olmayisindan dolayi, namzede bir iki yil daha Almanca iizerinde ¢alismaga
zaman verilerek simdilik dogentlik imtihaninin durdurulmasi icap edecegi
kanaatinde oldugumu arz ederim.

Saadet Hanim’in bu raporu biraz da asistan1 olan Zeynep Korkmaz
Hocamizin dogentlik raporunda menfi oy kullanan Istanbul ekibine karsilik
olsun diyerek yazdigini diistiniiyoruz. Yukaridaki raporun yazildigi yil,
1957. Demokrat Parti iktidarimin yedinci yili. Faruk Timurtas, “Dortli
takrir” diye adlandirilan belgenin ardindan kurulan Demokrat Partide bu
takriri imzalayan dort kisiden biri olan Refik Koraltan’in yakin akrabasidir.
Koraltan, ayn1 zamanda 1950-1960 aras1 Meclis Baskanlig1 yapmustir. Siyasi
agidan o giniin Tirkiye’sinde Saadet Hanim’in Faruk Timurtag’in tezine
boylesi bir karsi ¢ikis nedeni ¢ok 6nemli. Korkmaz ve Timurtas Hocalara
yazilan raporlarin tamami okundugunda, Saadet Hanimin bu karsi cikista
kendi ogrencisine sahip c¢ikarak kendi asistanin yasadiklarinin aynisini
Istanbul ekibine de yasatmak istedigi ortaya cikiyor. Burada Saadet Hanim’1
tanima adina bir seyler sdylememiz gerekiyor sanirim. Bunu yapmadan dnce
de gerek bu bildirinin konusu olan mektubun elime gegmesini saglayan
gerekse Saadet Hanim’in yagam Oykiisiinii bize yazan, ayni béliimden mezun
olmakla gurur duydugum Hadi Senol’a tesekkiirlerimi buradan sunmak
isterim.

Saadet Hanim, 82 yillik yasamini, “hayati roman olacak kigi”
dedirtecek sekilde dolu dolu yasamis. Anne ve baba Ozlemiyle gecen
cocukluk yillarinin ardindan, Rus gimnazyumunu bitirir bitirmez daha 15
yasindayken roman hatta belgesel olabilecek tiirde bir c¢abayla &nce
Kazan’dan Moskova’ya ardindan Petersburg’a oradan Finlandiya ve en
sonunda da Almanya’ya ge¢mis. Bu gecislerde ve hi¢ bilmedigi iilkelerde
tek basina pek cok zorluga gogiis gererek, bu zorluklarin en kétiisii de aclhiga
meydan okuyarak ayakta kalabilmis. 1922 yilinda Berlin’e geldikten sonra
ozel bir Alman lisesinde yatili olarak okurken babasi Ayaz ishaki’ye iginde
bulundugu durumu aktaran soyle bir mektup yazar:
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Kaldigim kapali kiz pansiyonunda disiplin hat sathada, yiyecegi ¢ok az, bos
kaplarla ¢cocuklar1 oyalamak isteyen aglik miiessesesi.

Ayaz [shaki, bu mektuba “Biraz daha sabret, sen benim
giivercinimsin.” diyerek cevap verir. Bu cevap karsisinda Saadet Hanim’in
yapacagi tek sey daha fazla calismak olmustur. Boyle kazanilmis bir hayat,
Saadet Hanim’in hayati. 20 Haziran 1931°de lisans 6grenimini tamamlayan
Saadet Hanim, Hocas1 Wilhelm Bang Kaup’un oOnerisiyle 28 giin sonra 18
Temmuz giinii dilekge ile doktora basvurusunu yapar. ismail Gaspirali’ya
ihtaf ettigi Denominale Verbildungen in den Turksprachen adli doktora
tezini 13 Aralik 1933’te bitirip doktor unvanini alir. Saadet Hanim disinda
Yakup Sinkevic ile Resit Rahmeti Arat’a da hocalik yapan Bang’in tek istegi
Saadet Hanim’in kendi boliimiinde kalmasidir. Kadro sikintisi ne yazik ki
Almanya’da da vardir. Kendi boliimlerine kadro verilmeyince yardimci ders
olarak aldig1 Rusca dersini veren ve doktora jiirisinde yer alan, diinyaca {inlii
Rusganin etimolojik s6zliigiinii yazan Prof. Dr. Max Vasmer, asistanlik teklif
eder. Ancak Saadet Hanim, “Benim tek idealim Tiirkolog olmak, bu istegimi
elde edinceye kadar ¢alisacagim.” der ve teklifi geri gevirir. Saadet Hanim’in
Tiirk kiiltiiriniin temeli olan Tiirk diline ¢ok biiylik diiskiinligii vardir. Bunu
tim yazilarinda oldugu gibi 1978 Emel Dergisi’ndeki “Dil Uzerine
Diisiinceler” adl1 yazida daha net gorebiliyoruz.

2. Diinya Savasmin bagladigi yil olan 1939’un Aralik aymin ilk
giinlerinde Saadet Hanim esi Tahir Cagatay ile birlikte Ankara’ya gelir ve
ayni yilin 15 Aralik giinii DTCF Dekanligina su yaziyi verir:

Kazan Tirklerinden ve Tirk teb’asindanim. Yiiksek tahsilimi Berlin
Universitesi Felsefe Fakiiltesinde yaptim. Burada Tiirkoloji, sark dilleri,
felsefe derslerini takip ederek esas disiplin olarak aldigim Tiirkoloji Prof. W.
Bang nezdinde 933 senesinde doktora imtihani verdim. ... Fakiiltenizde
Tiirkoloji asistanligina talibim.

Almanya’da doktorasini tamamlayan ve asistanliga talip olan Saadet
Hanim, lise mezununun bile vali olarak atandigi bir donemin Tiirkiye’sinde,
4 Nisan 1940’ta Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Bdliimii
Kiitiiphanesine memur olarak atanir. Memuriyet déoneminde bos durmaz ve
“Eski Osmanlica’da Fiil Miistaklar’” adli dogentlik habilitasyon tezini
hazirlar. Hazirlanan ¢alisma Abdiilkadir Inan ve Rasony’den olusan kurula
gonderilir ve bunun sonucunda nhihayet 22 Mart 1943’te dogent olarak
atamasi yapilir.

Prof. Dr. Saadet Cagatay, 70. yasinda, 2 Haziran 1977’de emekli olmustur.
Emekli olana kadar asistanligini yapanlari, bildirimizin basinda séyledik.
Semih Tezcan bunlar arasinda sonuncusu, anne-babanin sdyleyisiyle son goz
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agrisi. Anne-babay1 burada isin i¢ine katmamizin nedeni, Saadet Hanim’in
yakininda olan veya yurtdisina giden 6grencilerine adeta bir anne sefkati ile
yaklagmasi olmustur. Yurtdisina 6grenim amaciyla giden daha dogrusu yan
basindan ayrilan her Ogrencisi ile sik sik yazisir, onlarin bulunduklari
yerlerdeki sorunlari ile yakindan ilgilenir. Zaten Hadi Senol, gerek 2007°de
yayimlanan Prof. Dr. Saadet Ishaki Cagatay’'in Yasam Oykiisii adli kitabinda
gerekse 2006°da DTCF’de Tiirkolojinin Oykiisii adli kitabin “Prof. Dr.
Saadet Cagatay” boliimiinde konuyu anlatirken mektuplara ne derece yer
verdigini ortaya koyuyor. Konu son goz agrisi olunca daha bir titiz davranir
Saadet Hanim. 1964’te lisans Ogrenimini tamamlar tamamlamaz Semih
Tezcan’t Ural-Altay Cemiyetinin verdigi bursla Hamburg Universitesine,
aralarinda abla-kardes iliskisinin oldugu Prof. Dr. Annamarie von Gabain’e
gonderir. Saadet Hanim, Semih Tezcan’in daha iyi yetismesini saglamak icin
2 Haziran 1969 tarihli Tezcan’a yazdigi mektupta bir siire daha bulundugu
yerde kalmasinin ne sekilde olabilecegini soyle anlatir:

Sevgili Semih, Spuler’e senin yazdiklarini séyledim, daha evvelce
de zaten senin orada biraz fazla kalabilmen, meslek bakimindan faydali
olacagini sOylemistim, benim aldigim intiba’a gore seni tercih edecektir,
fakat gergekte ne olur bilmem, yine bir kere goriisebilirsem ne ala, fakat pek
iistelemek de istemem is bozulup koymasin. Spuler, Temmuz’un 7 sinden
itibaren Hamburg’ta olacagim dedi, bana mektup yazsin dedi. Sen de
yazacagin mektupta, 6nce onunla goriismek istedigini bildir. Fakat derhal /
resmen miiracaat etme! daima beni ileri siir, S. H. ? beni size lektorlige
tavsiye etmis, ben de memnuniyetle ve siikranla kabul ederim, Tirkoloji
sahasindaki ilerlememi hem S. H. hem ben kendim ¢ok arzu ediyorum,
Almanya’da biraz fazla kalabilmem benim i¢in her hususta iyi olacaktir,
lektorliik hususunda sizinle bizzat gériigmem gerekirse, beni ne zaman kabul
edebileceginizi Dbildirmenizi rica ederim, askerligimi kolaylikla tecil
ettirebilecegim, son baharda da imtihanlar1 tamamlamak niyetindeyim ....
gibi bir mektup yazi ver, agagidan al.

Mektup bu kadar degil tabii ki. Mektupta akliniza gelemeyecek,
askerlik sorununa kadar en ince ayrintilar bile diigiiniiliiyor ve yaziliyor. Bu
arada Semih Tezcan da bu ilgiyi ¢ok ¢alisarak karsiliksiz birakmamis olacak
ki Saadet Hanim, burada tamamin1 verecegimiz séz konusu mektupta onun
icin “Tiirk¢e iizerindeki caligmalariyla rakipsiz ilim adami” nitelemesini

yapar.

Semih Tezcan, “Biografi’sinde soyledigi gibi 1971’de Almanya’dan
dondiikten sonra 1974 / Nisan aymin sonunda asistan olarak DTCF’ye baslar

2 Saadet Hanim.
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ve 6 Temmuz 1976 tarihinde de Tirk Dili Kiirsiisii kadrolu dogentligine
atamir. 1982 yilinda profesorliige basvurur. Iste bu son basvuru, Semih
Tezcan’in DTCF’deki akademik hayatini alt-iist etmeye yeter. Tezcan’in bu
basvurusunu degerlendirecek komisyonda Baskan Prof. Dr. Hasan Eren,
Raportor Prof. Dr. Muharrem Ergin ve iiyeler Prof. Dr. Vecihe Hatiboglu,
Prof. Dr. Talat Tekin, Prof. Dr. Dogan Aksan vardir. 14 Eyliil 1982 tarihinde
“Dog. Dr. Semih Tezcan’in Profesorliige Yiikseltilmesi Ile ilgili Bilim
Komisyon Raporu” baslikli 5 sayfalik yaziy1 heyet sdyle sonlandirir:

Tezcan vazifesine bagli, titiz, caliskan ve dgretici vasfi kuvvetli bir
Ogretim iyesidir. Biitin bu hususlart g6z Oniinde bulunduran
komisyonumuz, Dog¢. Dr. Semih Tezcan’in profesorliige yiikseltilmesini Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Fakiilte Kurulu'na teklif etmeyi oybirligiyle
kararlagtirmis bulunmaktadir.

Saygilarimizla.

Bilim komisyonunun verdigi karar, bir sonraki giin 15 Eylil’de
Fakiilte Kuruluna girer. Fakiilte Kurulundaki oylamaya 14 kisi katilmis ve
bunlardan 8’i Semih Tezcan’in profesorliige yiikseltilmesi yolunda oy
kullanirken 4’ karsi oy vermis, 2 oy da bos c¢ikmistir. Bu tablo, oy
cokluguyla Tezcan’in profesorliigiinii Universite Senatosunda gecirmeye
yetecek tablo olmasina ragmen durum hi¢ de Oyle olmaz. Semih Tezcan,
yaklasik ii¢ ay sonra 23 Aralik 1982 tarihinde s6z konusu raporun akibetini
sorgulayan su mektubu, DTCF Dekanligina gonderir.

Profesorliige yiikseltilme isleminin 14 Aralik 1982 giinii yapilan
Ankara Universitesi Senato toplantis1 giindeminde bulundugu halde sira
gelmedigi icin goriisiilemedigi, ancak bundan sonra 21 Aralik 1982 giinii
yapilan Senato toplantis1 giindeminde bana ait konunun yer almadigimi
O6grenmis bulunmaktayim.

Profesorliige yiikseltilme islemim igin kurulan bilim komisyonu 14
Eyliil 1982 giinii toplanarak raporunu vermis ve profesorliige yiikseltilmemi
oybirligiyle Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Fakiilte Kuruluna teklif
etmistir. Aradan ii¢ aydan fazla siire gegmis olmasina ragmen bu islemin
sonuc¢landirilmamig olmasi, son olarak da Senato giindeminden ¢ikartilarak
yeni bir gecikmeye yol agilmasi beni maddi ve manevi zarara ugratmaktadir.

Bana ait islemin hangi sebeple Ankara Universitesi giindeminden
cikartilmig oldugunun Rektorliikten sorularak tarafima bildirilmesini
saygilarimla arz ederim.

Nihayet, Universite Senatosu, 3 Mayis 1983 giin ve 394 sayili karar
ile yiikseltilmek tizere bagvuran Semih Tezcan’in bu talebinin reddine karar
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alir. Universite Senatosunun aldig1 karardan sonra Semih Tezcan igin
yapilacak tek sey kalir; Idare Mahkemesine basvurmak. Bu arada Saadet
Hanim da bu tarihten ii¢ giin sonra 6 Mayis’ta ilk Yiksekogretim Kurulu
Bagkanina bir mektup yazar.

1983-1984 ogretim yilinda iki yariyilligina DTCF’de bir rotasyon
olay1 da yasanir. O zamanki unvanlari ile Dog. Dr. Semih Tezcan, Dog. Dr.
Ayse Onat, Dog. Dr. Nejat Kaymaz ve Dr. Ejder Kalelioglu ile birlikte Dicle
Universitesinde gorevlendirilir. Bu gorevlendirmeden sonra benim de
anlayamadigim pek cok yazigma olur. Ve sonunda Semih Tezcan, 8§ Kasim
1984 tarihinde “Bugiline kadar hakkimda uygulanan islemler gorevimi
sirdirmeme olanak birakmadigindan, &gretim iiyeliginden ¢ekiliyorum.”
diyerek gorevinden el g¢eker. Dekanlik bu yaziya karsilik olarak 3 Aralik
1984 tarih ve 5714 sayili kararla Dog. Dr. Semih Tezcan’in 10 Agustos 1984
tarihinden itibaren miistafi sayilmasi ile ilgili yaziy1, Rektorlige gonderir ve
Rektor adina Rektor Yardimeisi Fikret Eren’in oluru ile s6z konusu tarihte
miistafi sayilir.

Semih Tezcan’in basvurdugu Ankara 1. Idare Mahkemesinin
konuyla ilgili 24.9.1985 giinlii E:1983/782, K: 1985/542 sayili karar1 su olur:

Dava konusu olumsuz isleme dayanak alinan sorusturma raporu ve
Fakiilte Kurulu kararindaki muhalefet serhleri ile Ankara Valiliginin davaci
hakkinda yazmis oldugu yazidan, davaci hakkindaki istihbari bilgilerin
dogrulugunu kanitlayan herhangi bir bilgi ve belgenin bulunmadigini,
muhalefet serhlerinin ise bilimsel yeterlige iliskin olmaktan ¢ok sahsi
stirtiigsmeleri igerdiginin anlasildigi, bu nedenle profesorliige atanmasi igin
yasal bir engeli bulunmayan davaci hakkinda tesis edilen islemde mevzuata
uyarlik bulunmadig1 gerekgesiyle dava konusu islem iptal edilmistir.

Mahkeme, hakli olanin yani Semih Tezcan’in lehine sonu¢lanmustir.
Idare, Danistay Mahkemesinde temyiz yoluna gitse de sonu¢ degismez.
Ancak Universite Personel Daire Bagkani, Rektdr Prof. Dr. Tarik Somer’e
23 Ocak 1986 tarihinde sdyle sonlanan tuhaf yaziy1 gonderir:

Ozliik ve mali haklar1 gekilmis sayildig tarihteki dogentlik kadrosuna baglh
olmak iizere ve baska bir Universitede kadrolu profesorliige atanincaya
kadar  profesorlik unvanimi  kullanmamak  sartiyla  profesorliige
yiikseltilmesini takdir ve tasviplerinize saygilarimla arz ederim.

Semih Tezcan, yazida belirtilen tuhafligit uygulamak zorunda
kalmaz.

Tabii o yillar1 bilmeyen gencler i¢in, 6zellikle yakin tarihe meraki
olmayanlar i¢in verdigim bu tarihler, pek bir sey ifade etmiyor olabilir.
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Ancak Tiirkiye’de belli donemlerde yukarda hékimlerin mahkeme kararinda
soyledigi gibi yeteneksiz, muhteris kisilerin siyaset adi altinda “sahsi
stirtiismeleri”, asilsiz ihbar mektuplari, kara calmalar1 insanlarin hayatina
mal olabilecek kétiiliikler ortaya koymustur. Insana “Kurt puslu havayi
sever.” atasoziinii sOyletecek hareketleri yapanlar ile birlikte Tiirkiye’nin
basindan pus yani duman hi¢ eksik olmamustir.

Dumanli havalarda en saglam durmasi gereken Universitelerken
boyle olmaz. Aksine {dniversiteler, dumani iifleyen yani dumani
kuvvetlendiren pozisyona biiriintir. Bu durum, DTCF &zelinde en belirgin
catlagint 1944 yilinda verir. 1940’11 yillarda yani II. Diinya Savasi’nin
kizigtigt donemde, Tiirkiye’nin yirittiigii dis politika, i¢ politikanin da
belirleyicisi olmus ve bu ¢ercevede oOzellikle savas doneminde etkin hale
gelen bir hareketin zamanla tasfiye siirecine girmesi ile olaylar bas
gostermistir. Olaylardan Fakiiltemiz, ozellikle Tirk Dili ve Edebiyati
Bolimii de payina diiseni fazlasiyla alir. Fakiiltede bdylesi yogun yasanan
etkilenmeler, siyasi calkantilar, “Cadi Kazan1” olarak adlandirilmistir.
1945°te DTCF Dekam1 Prof. Dr. Enver Ziya Karal’m Milli Egitim
Bakanligina dort hoca igin yazdigi raporla baglayan siireg, 1948’de
tasfiyelerle noktalandi. 1948’de Dog¢. Dr. Behice Boran, Dog¢. Dr. Pertev
Naili Boratav ve Dog. Dr. Niyazi Berkes Universiteden uzaklastirildi.
Mediha Esenel (Berkes) ise 7 Ocak 1947°de istifa etti. Bu ¢alkantilar, sadece
Boratav Hocayr yutmakla kalmadi. Ayn1 zamanda bunun artc
sarsintilarindan dolay1 bizlere biraktiklar: makale ve kitaplariyla bas iistiinde
tasimamiz gereken, Fakiiltenin kurulusundan itibaren Atatiirk’{in 6zel istegi
iizerine hocalik yapan Prof. Abdiilkadir Inan ve Prof. Agop Dilagar da
doktoralari olmadigindan 1948’de goérevden alindilar. Fakiiltenin kurulus
yillarinda Boliimiimiizdeki bu ¢alkantilar, Prof. Dr. Hasan Ozdemir ile Hadi
Senol’un birlikte ortaya koyduklar1 DTCF’de Tiirkoloji’'nin Opykiisii adl
kitapta daha kapsamli bir bigimde verilmistir.

Gelelim 6 Mayis 1983 Cuma giiniine. Emekliye ayrilali alti sene
gecen Saadet Hanim, bu tarihte son asistani Semih Tezcan igin ilk
Yiksekogretim Kurulu Baskanina mektup yazdigim yukarida soylemistik.
YOK, 1981°de cikarilan 2547 sayili Yiiksekogretim Kanunu ile akademik,
kurumsal ve idari yonden yeniden yapilanma siirecine baglayali iki yil
gecmistir. Ilk YOK Baskani, Prof. Dr. thsan Dogramaci’dir. Dogramaci,
Hacettepe Universitesinin resmi kurulus yili 1967°den ¢ok &nce, 1954
yilinda Hacettepe Universitesinin cekirdegi olan Ankara Universitesi Tip
Fakiiltesine bagli Cocuk Sagligi Kiirsiisiinii kurmustur. Sonraki yillarda
Hocabey lakabmi alan Dogramaci, kurmus oldugu Hacettepe Universitesi
rektorliigiinden 6nceki dénemde, 1963-1967 arasinda Ankara Universitesi
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Rektorliigii de yapmustir. Tiirk kiiltlirline ve kiiltiirin temel tas1 olan Tiirk
diline son derece énem veren iki bilim adaminin bir baska ortak yani her
ikisinin de Tirkiye Cumhuriyeti sinirlart disinda diinyaya gozlerini
agmalarma ragmen iilkemize ve kiiltlirlimiize hizmet etmeyi siar edinmis
olmalaridir.

Yukaridaki bu aciklamalardan sonra, kendimiz ve Tiirkiye icin Oyle
calkantili gilinlerin uzak olmasi temennisi, ayrica bir hoca olarak bdylesine
sahip ¢ikacagimiz asistanlar yetistirmek dilegiyle gelin o mektubu birlikte ve
sesli okuyalim. Okumaya ge¢gmeden mektuptan bir pasaji burada da
vurgulamak isterim:

Pek Muhterem Reis Bey!

[lim sahasinda yetismenin ve yetistirmenin ne oldugunu ¢ok iyi
bilirsiniz. Biz millet olarak, bugiinkii i¢timai durumumuzda iyi yetismis bir
insani, meslegi bosuna harcayacak devirde degiliz; 6zellikle milli alanda!
Milli kiiltir ancak ve ancak bilgi ve bilyiik feragatle calisabilen iistiin
kabiliyetli kimselerin elinde gelisip olgunlasir. thbarcilikla ve iftira ile itibar
pesinde olanlarin elinde, bu bizlerce mukaddes olan milli kiiltiir sadece
yagmaya ugrar ve soner.

Simdi mektubu okurken bir yandan da zamaninda, Prof. Dr. Pertev
Naili Boratav, Prof. Abdiilkadir inan, Prof. Agop Dilagar ve Prof. Dr. Semih
Tezcan Bolimiimiizden uzaklagtirilmasaydi Boliim ve Tiirkiye adina ne gibi
gelismeler yasanacagini hayal edelim.

Saygilarimla.
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Ek:

Sayin
Prof. Dr. Ihsan DoJramaci
Yiksekogretim Kurulu Baskani

Ankara

Pek Muhterem Reis Bey, sizi zor isleriniz
arasinda rahatsiz ettigimden dolayi ilzgunim.

Su ig¢inde bulundugumuz haftada idareniz
altinda bulunan Ankara Universitesi Senatosunda
yvalniz Universite icin degil, memleket
davamizda da yiz karasi olan bir karar {lzerine
size basvurmada cesaret ettim.

Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Tirk Dili
Docenti, Tirkcge lizerindeki calismalariyla
rakipsiz ilim adami olan Semih Tezcan’in
profesdrlige yukseltilmesi dogrultusunda
meslekten 1ilim adamlarinin misbet raporlara
oldugu halde, asli olmayan bir ihbar veya
ihbarlar {dzerine raporlar tertip edilerek
profesdrlige yikseltilmesi reddedilmistir.

Namzet Semih Tezcan talebeliginden beri
parlak zekas1, ilim gdrusuyle ustun
kabiliyetini gdstermisti. Mesledimizle vyani
Tirk Dili ile ilgili konular hakkinda benimle
si1k sik temasta 1idi, hattd ki talebeliginden
beri bana asistanlik etmege calisiyordu.
Boylece kendisini o zamandan beri iyi tanima
firsatini buldum.
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Daha mezun olmadan once bir kilicik hadise
Uzerine kendisi ve ailesiyle vyakin temasa
geldim. Mazbut ve dindar bir aile cocugu idi.
Mektebi bitirdikten sonra onun meslek sahasinda
kalmasini saglamak ve memlekete bir ilim adami
kazandirmak gayesiyle Hamburg Universitesi
Tirkoloji profesdri olan arkadasim Prof. Dr.
Annemarie von Gabain’e mektup yazip bu
kabiliyetli talebeme Almanya’da doktora
yaptirmasini veya hi¢ olmazsa birka¢ yil orada
kalmasi ic¢cin yardim etmesini rica ettim. Cevap
misbetti.

Semih Tezcan, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesinden 1964'te 21 vyasinda ‘pekiyi’
dereceyle mezun oldu. Tezini benim yanimda bir
Nogayca metin {zerinde vyapmisti. Ayni vyilin
sonbaharinda Semih Tezcan, Ural-Altay
Cemiyetinin bursiyeri olarak Almanya’ya Hamburg
Universitesine gitti wve Prof. von Gabain’le
calismadga basladi.

Cok gecmedi, Prof. wvon Gabain’den vyeni
talebesinden ¢ok memnun oldugunu bildiren ve
“bu sefer cok iyi secmissin” sozleriyle bana da
iftihar payi veren 0Ovgl dolu mektuplar almada
basladim.

11k kis somestrinde Semih Tezcan’1n
Almanca bilgisi henliiz yeterli olmadigindan
Prof. von Gabain ona dersleri Ingilizce olarak
verdi. Ikinci sémestrde ise Semih Tezcan artik
bitiin dersleri Almanca takip edecek durma
gelmisti; bircok ‘mirasyedi’ talebe gibi
yillarca devlet parasiyla oturup Almanca
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O0grenme  bahanesiyle sbzel dil okullarina,
Goethe Enstitiisline devam edip ‘havanda su’
dovmedi.

Prof. von Gabain’in 1965’te emekli olmasi
Uzerine Semih Tezcan bu sefer onun tavsiyesiyle
Gottingen’de Tirkoloji profesdri olan Gerhard
Doerfer’in yanina gecti. Ural-Altay Cemiyetinin
bursu bir yillaikta. Parlak ve basarila
calismasi 1Uzerine Prof. von Gabain kendisine
Volkswagen vakfinin doktora bursunu temin etti.
Bu milessese onu kendi bursiyerleri arasina bir
talebe yurduna yerlestirdi ve doktora tezini
aldiktan sonra ona ayri bir oda tahsis etti.
Prensip olarak sadece yliksek kabiliyetli Alman
talebelerine wverilen Volkswagen doktora bursu
gosterdigi yliksek basaridan otlurd Semih
Tezcan’a dort Dbucuk vyil sureyle karsiliksiz
olarak wverildi. Ayrica Vokswagen vakfinin kendi
bursiyerleri icin Bochum Universitesinde actig:
intensiv dil kurslarina katilan Semih Tezcan,
Fransizca ve Rusca da 0Odrendi. Bodylece bir
kurus bile devlet parasi harcamadan en iyi
derecelerle doktorasini yapabildi ve idstin bir
meslek adami oldu.

1966 Yili Ekim ayinda Hamburg Universitesi
ve Federal Almanya Disisleri Bakanligdinin

isbirligi ile Bati Tirkistan’a Prof. von
Gabain’in  idaresinde bir  “Turkoloji Ilim
Seyahati” tertip edilmisti. Prof. wvon Gabain,
O0grencisi Semih Tezcan’ in bu seyahate

katilmasina izin verilmesi icin Bonn’daki Tilrk
Kultir Ateseligine yazdigi yazida ondan
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“fevkalede bir kabiliyet” (ein ganz
ungewdhnliches Talent) diye bahsetmekte ve bu
seyahate katilmasi icin bizzat kendisi
tarafindan sec¢ildigini belirtmekteydi. Semih

Tezcan bu seyahate katildi wve ebedi Tirk yurdu
olan Turkistan’i tanimak firsatini buldu.

1968 wve 1969 vyillarinda iki defa Semih
Tezcan’in hocasi Prof. Doerfer, Turkce konusan
Tirk kabilelerini arastirmak gayesiyle Alman
Ilim Arastirmalari Kurumu (Deutsche
Forschungsgemeinschaft) hesabina Iran’a ilmi
arastirma seyahatlari tertipledi. Uc¢c kisilik
heyetlerle yapilan bu seyahatlerin her ikisine
de bizim Mersin’li o§lumuz Semih Tezcan katildi
ve takdir edersiniz ki, kendisi Turk ve
Misliman olan Semih Tezcan daha fakliltede iken
o6grenmis oldugu Azeri ve Farsca bilgisi
sayesinde bu ilim heyetlerinin en iyi elemani
olarak vyer almistir. Halkla temasi kuran, bu
seyahatlerin basariya ulasmasini temin eden o
idi.

Biitin bu gibi zor expeditionlarda oldugu
gibi bu heyetler de kacinilmaz tehlikelerle,
cesitli zorluklarla karsilasarak adim adim Iran
¢bllerinde ilerleyip Tiurk Dboylarini tesbit
etmistir. Bu seyahatler Ssirasinda eski
60zelliklerini yitirmemis olan ve o gine kadar
bilinmeyen Hala¢ lehcgesinin kesfedilmis olmasi
Tirkoloji tarihinin en biylik hadiselerinden
birisidir. Mersinli o§lumuz Semih Tezcan bu
serefe de nail oldu. O zamanlardan beri hocasi
Prof. Dr. Doerfer ile birlikte Halacgca lzerinde
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son derece Onemli nesriyat yapmistir. Misterek
kitaplarindan biri ABD Indiana Universitesinin,
oteki ise Macaristan Ilimler Akademisinin
yayinlari arasinda yer almistair.

Sadece su, Iran co6llerindeki  mechul
yorelerde buyluk zahmetlere katlanilarak
gerceklestirilen deder bicilmez hizmet bile, o
zaman daha 25 vyasinda olan bu gen¢ bilim
adaminin 1ilim payesini almada hak kazandigini
isbat eder.

Semih Tezcan doktorasini 1970 yili basinda
bitirdi. Doktora tezi Berlin’deki Alman Ilimler
Akademisinde korunmakta olan Eski Uygur
yazmalarindan biri {izerine idi ve Alman Ilimler
Akademisi tarafindan mistakil bir kitap olarak
yvayinlandi. Daha sonra bir bucuk yil Alman Ilim

Arastirmalari Kurumu’ nun (Deutsche
Forschunsgemeinscraft) 1lmi gbrevlisi olarak
Prof. Doerfer’in vyaninda Dbasariyla c¢alisti.

Hocasi tarafindan miteaddit defalar kendisine
Federal Almanya’da kalmasi teklif edildiyse de
bunu istemedi ve Tirkiye’ye doéndii. Askerlik
hizmetini yaptiktan sonra 1974" te doktor
asistan olarak Dil ve Tarih-Cografya
Fakliltesine intisap etti. 1976’da docentlik
imtihaninin  bitin safhalarini bir ddénemde
basararak “lUniversite docenti” unvanini
kazandi. Onun docent olmasi 1UUzerine ben, o
zamana kadar okuttugum dersleri devralabilecek
ve bu 1isi hakkiyla vyapabilecek Dbir halefe
kavusmanin huzuruyla, goénlim misterih olarak
emekliligimi istedim.
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Pek Muhterem Reis Bey!

Bugiin bu mesledin Tirkiye’de en vyasli
mimessili olarak, kendim ve namzedimiz adina
degil, fakat bu mesledgin yani Tirk kiltUrinin
temeli olan Tirk dili arastirmalari adina bu
isi ele alip, yeniden bizzat kendinizin gdzden
gecirmenizi ve tetkik ettirmenizi bilhassa rica
ediyorum.

Semih Tezcan’in gerek meslekl gelismesi ve
gerekse hususi hayati 1ile vyakindan ilgilenen,
onun devamli izleyicisi olan hocasi sifatiyla
ona 1isnat edilmekte olan sug¢ ve kusurlardan
herhangi birisinin varit bulunmadidi kanaatinda
oldugumu ayrica kaydetmek isterim.

Pek Muhterem Reis Bey!

Il1im sahasinda yetismenin ve yetistirmenin
ne oldugunu ¢ok iyi bilirsiniz. Biz millet
olarak, bugiinkl ictimai durumumuzda iyi
yetismis bir insani, mesledi bosuna harcayacak
devirde degiliz; 6zellikle milli alanda! Milli
kiiltir ancak ve ancak bilgi ve buyik feragatle
calisabilen Ustin kabiliyetli kimselerin elinde
gelisip olgunlasir. Ihbarcilikla ve iftira ile
itibar pesinde olanlarin elinde, bu bizlerce
mukaddes olan milli kiltir sadece yadmaya udrar
ve soner.

Pek Muhterem Reis Bey!

Devletimizin buyuk itibar ic¢inde tuttugdu
Universite gibi milesseselerini bu gibi isin
asli arastirilmadan verilmis haksiz kararlarla
tahrip ettirmemek, Universiteyi bu haksizlikta
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mesuliyet ortadi duruma dislrmemek gerektidi
gibi, senatdrleri de bu islemin gliya raporlar
lzerine dayandidi zannindan kurtararak onlari
gaflete siuriklenmekten korumak gerekir. Sizden
bu cok ciddi olan memleket davasina da
eJilmenizi rica edecegim.

Semih Tezcan’1n calisma sahasini ve
eserlerini gbsteren malzeme onun evrakiyla
birlikte Ankara Universitesi  Rektorligiinde
bulunmaktadir. Oradan alip tahkik edebilir veya
ettirebilirsiniz. Bu hususta da ricam onun
yalnizca dogentlikten sonraki c¢alismalarinin
degil, blitin calismalarinin goz 6niine
alinmasidir.

Pek Muhterem Reis Bey!

Bugiine kadar ele aldiginiz islerinizde
oldugu gibi, bugiinden sonrasi icin de basarilar
dileyerek saygilarimi sunarim.

Emekli Tirk Lehceleri Profesori
Saadet Cagatay
Imza

6.5.1983
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TASLICALI YAHYA'NIN GAZELLERINDE YASLILIK"

Beytullah CINAR™

Oz
Bu ¢alismada, yaklasik bir asirlik omriine pek ¢ok onemli eser sigdirmig
olan Taslicali Yahya'min gazellerinde yashilik konusu degerlendirilmistir.
Yashlik sairin kimi zaman yekahenk gazellerinde kimi zaman da miistakil
beyitlerinde islenmigtir. Bu giirler Yahya'min gazelleri goz oniinde
bulunduruldugunda azimsanmayacak kadar ¢oktur. Ayrica bu durum
Yahya'min yashiik doneminde de siiri birakmadigini gostermektedir. Yahya
Divani 'nda bulunan yashhk konulu siirler elin titremesi, gozlerin bozulmasi
gibi alt baghiklar halinde swralanmip incelenmigtir. Bu  incelemeler
dogrultusunda  siirin ~ gerceklikle olan iligkisi divan siiri ozelinde
degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Ayrica incelenen gazellerden hareketle
Yahya Divani’nin tenkitli basinini yapan Mehmed Cavusoglu nun niishalar
tanmitirken A niishasimin Yahya'min gengliginde tertip edilmis bir niisha

olduguna dair tezi yeniden ele alinmigtir.

Anahtar Sozciikler: Divan Siiri, Yahya Bey (6. 1582), Yashlik, Mehmed
Cavusoglu

THE SUBJECT OF ELDERLINESS IN THE GHAZELS OF
TASLICALI YAHYA

Abstract

This research evaluates the subject of elderliness in the ghazels of Taslhcali
Yahya who has been created many valuable works through in his nearly a
century of life. The subject of elderliness discussed occasionally in both his
uniquely harmonic ghazels and his distinct couplets. These poems are too
many to consider in regards to Yahya’s all ghazels, therefore, this clearly

" Bu makale, IV. Uluslararast Dil ve Edebiyat Arastirmalart Sempozyumu (25-27
Ekim 2018 / Ankara-Tiirkiye) 'unda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

* Ars. Gor., Ankara Universitesi, DTCF, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii

e-posta: bcinar993@gmail.com
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points out that Yahya did not quit writing poems even in his old ages. The
poems about the elderliness subject inside Yahya’s Divan were examined in
the form of subtitles such as athetosis and the deterioration of eyesight. In
light of these examinations, the relation between poetry and reality has been
tried to be evaluated in terms of divan poetry. In virtue of reviewed ghazels,
Mehmed Cavusoglu who made a critical publication of the Yahya’s Divan,
his thesis about the copy A was a copy of Yahya’s youth was re-considered
while he was introducing the copies.

Keywords: Ottoman Poetry, Yahya Bey (d. 1582), Elderliness, Mehmed
Cavusoglu

Giris

Sanat, gercekligin bir bicimde yeniden kurgulanmasidir. Siir bu
kurgu bigimlerinden biridir. Siirin malzemesi olan gergeklik i¢ ve dis
gerceklik olarak ele alinabilir. I¢ gerceklik soyut, akli olani; dis gerceklik ise

somut, hissi olan1 kapsamaktadir. Bilindigi iizere edebi sanatlar da bu
gercekliklerin iligkilenme bigimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Lale vii giil sanmaifiuz her canibi zeyn eyleyen
La‘l-i dilber hasretinden kanlar agladi zemin
K .13/6 (Cavusoglu 1977: 63)

beytiyle daha iyi anlagilacagi iizere; bahar gelmis, lale ve giil agmistir. Bu,
bes duyuyla algilanabilecek dis gercekliktir. Siir, bu gercekligin dogrudan
ifade edilmesi degildir. Burada devreye giren, dis gergekligin i¢ gergeklikle
iliskilenme bigimidir. ikinci misrada giil ve lalenin agmasia yeryiiziiniin
sevgilinin hasretinden kanlar aglamasi sebep gosterilmistir. Bu, iliski
bicimlerinden biridir. Bunun edebiyattaki terim karsilig1 ise hiisn-i ta’lildir.

Bu calismada iizerinde durulan gerceklik "yashilik"tir. Yaslilik
"insanin fiziksel ve sosyal varlig1 agisindan" ele alinabilir (Aslanbas, 2010).
"Biyolojik a¢idan yaslanmak, geri doniisii olmayan, tiim canlilarda goriilen,
canlinin sahip oldugu biitiin islevlerde azalmaya sebep olan ve evrensel bir
siiregtir."  (Aslanbag 2010: 40) seklinde "fiziksel varlik agisindan”
tanimlanabilir.
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'Sosyal varlik agisindan' "Yaslanma, yasam i¢inde bir degisim siirecini ifade
ederken ve bireylerin bireysel degisimlerinin anlami, Onemi, birey
iizerindeki etkisi, yas aracilig1 sosyal gerceklik tarafindan olusturulurken
yaslilik, birey agisindan, toplumsal anlamda belirli toplumsal statiilerin ve
rollerin  bazilarmin  kaybedilmesi  bazilariin  kazanilmasi  olarak
tanimlanabilmektedir." (Aslanbag 2010: 56). Tanimlardan yola cikilarak
yaslilik i¢in yukaridaki gibi iki boyutlu bir gergeklik diisiiniilebilir. Biri
fiziksel degisimler seklinde dis yaslilik, digeri toplumsal kazanimlar ya da
yitimler seklinde i¢ yashlik olarak tanimlanabilir. Dis yashlik, sa¢ sakal
agarmasi, gorme bozuklugu, belin/boyun iki biikliim olmasi vb. ile i¢ yashlik
ise olgunluk, dinginlik vb. ile igeriklendirilebilir.

Yahya gibi yaklagik bir asir Omiir siirmiis bir sairin yaglilik
donemlerinde eger siir yazmaya devam etmisse siirlerinde yaslhilik
hallerinden bahsetmis olmasi gayet dogaldir. Geng bir sair de elbette
siirlerinde yashilig1 isleyebilir. Ama hem Mehmed Cavusoglu’nun hazirladigi
Divan metninin sunus yazisindaki ve niishalari tanitirken A niishasi
hakkindaki ifadeleri (1977: X, XII) hem de Yahya'nin gazellerinden 7'sinin
ve bu gazellerin diginda kalan gazellerde daginik olarak bulunan 11 beytin
yaslilikla ilgili olmas1 bu baglamda dikkate degerdir. Biitiin bunlar birlikte
diisiiniildiigiinde Taglicali Yahya’'nin Omriiniin son anlarina kadar siir
yazdig1 sonucuna varilmaktadir.

I. Yashhgmn Divan Siirinde islenme Bicimleri

Divan siiri gibi dis gergeklikle siki iligkileri olan bir gelenegin
iriinleri incelendiginde ic¢inde bulunulan maddi kosullarin siirdeki
yansimalar1 hemen goze carpar. Ornegin dogamn biitiin canliligiyla siirlerde
nasil islendigi her divanda goriilebilir. Mevsimler, sevgilinin fiziksel
ozellikleri, yine sevgilinin hal ve tavirlart sairler tarafindan gézlemlenerek
siirde yeniden kurgulanmistir. Yukarida sayilan konular disinda "yaglilik" da
divan siirinde islenen konular arasinda yer almstir.

Nediir bu fasl-1 hazan didiigiii nazar kil kim
Dii-miy sekli gibi gdsteriir safa elvan
K.40/10 (Tarlan 2005: 141)
Ne hikmet ola ‘aceb mevsim-i zemistani
Ki pir gibi lu‘ab akidur yire devran
K.40/11 (Tarlan 2005: 141)
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Insan 6mriindeki dénemler mevsimlere benzetildiginde sonbahar ve
ki, dmriin son donemlerine karsilik gelir (Batislam 2003: 155, 162, 169,
171, 173). Ahmet Pasa'nin hazaniyyesinde gecen yukaridaki beyitlerin
ilkinde yaghlik hallerinden sag¢in sakalin agarmasi ile sonbaharda etrafin
rengarenk, alacali olmasi (Tolasa 2001: 428; Batislam 2003: 157; Mum
2006: 132); ikinci beyitte ise yash bir kimsenin agzindan salya akitmasi ile
kisin olugan buz sarkitlar1 arasinda kurulan ilgi bu benzerligi ortaya
koymaktadir (Tolasa 2001: 428).

‘Omr mensiir1 ki ahir ola mohr urmag igiin
Eyledi kaddiimi bu ¢arh-1 sitem-ger hatem
K.19/34 (Tarlan 1997: 74)
Ziilfuf hevasi gitmedi basdan su hadde kim
‘Omr-i diraz kametiimi us ham eyledi
G.613/6 (Tarlan 1997: 531)

Necati Bey Divani'ndan almman yukaridaki beyitlerde yashlikla
birlikte belin/boyun iki biikliim olmas1 islenmistir. Ik beyitte bir fermana
benzetilen 6mriin sonuna gelindiginde artik miihriin vurulmasi igin felegin
boyu hatem gibi iki biikliim etmesi; ikinci beyitte ise yaslilik sebebiyle
boyun iki biiklim olmasi yliziinden sevgilinin kivircik sacinin hatirdan
gitmemesi arasinda iliski kurulmustur (Cavusoglu 1971: 218-219).

Yaslilik, diger taraftan genglikle beraber bir tezat unsuru olarak veya
"pir" kelimesiyle olgunluk ifade etmek iizere kullanilmistir (Yarasir 1996:
339; Eren 2004: 23; Felek 2007: 142, 249; Kaya 2010: 99).

Yahya’nin da yashlikla iliskilendirdigi belin/boyun iki biiklim
olmasi ve viicut zayiflig1 ise divan siirinde genellikle asik tipinin fiziksel
ozellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yarasir 1996: 497, 511; Giinyliz
2001: 294; Eren 2004: 113, 301, 311; Felek 2007: 447, 463; Kaya 2010:
215).

L.a. Tashcalh Yahya'nin Yashhgi ve Divani'nda Yashhk

Taslhicali Yahya'nin yastyla ilgili olarak Asik Celebi "Sinni dahi
seyhihetdediir." (Kilig 2010: 677), Hasan Celebi "riizgar-dide vii kar-
azmiade" (Kutluk 1981: 1077) ve Gelibolulu Ali "Galiba hisab-1 ‘Smri
seksenden ziyade iken rihlet itmis idi." (isen 1994: 289) demistir.
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Ayrica Yahya Kanuni'ye sundugu bir kasidede yasinin seksene vardigini
sOylemistir:

Kapuiida ay u giin gibi birer nan 1ss1 olsunlar
Seviindiir seksene yetmis kulufi1 eyle ihsani
K.16/44 (Cavusoglu 1977: 75)

Bu kaside Kanuni'ye Zigetvar Seferi'nde 973-74 (1566)'te sunulmus
olmalidir. Nitekim seferin Balkanlara yapildigi kasidenin iceriginden
anlasilmaktadir (kith-1 Balkani). Zigetvar'dan 6nceki Balkan seferi ise 949-
50 (1543)'de Estergon'a yapilmustir. Gelibolulu Ali 982 (1574-75)'de Yahya
ile sohbet ettigini (Isen 1994: 287), onun 983 (1575-76)'e kadar hayatta
oldugunu sdyliiyor (Isen 1994: 289). Kafzade Faizi ve Riyazi tezkirelerinde
ise Olim tarihinin 990 (1582-83) civarinda oldugu aktarilmistir (Kayabast
1997: 605; Acgikgoz 2017: 351).

Biitiin bu bilgilerden hareketle Taslicali Yahya'nin doksan kiisur
yasinda vefat ettigi sOylenebilir.

La.l Tashcah Yahya Divani'nin Niishalarinin
Degerlendirilmesinde Yashhk Beyitlerinin Rolii

Taglicali Yahya, Divan'mi oliimiine kadar birka¢ kez tertip etmis,
siirlerini siirekli gézden geg¢irmistir (Cavusoglu 1977: X).

Siirtir-1 sine nar-1 dide olan hatt-1 zibasi
Nikab-1 sahid-i ma‘na midur ya saye-i Tuba
G.1/6 (Cavusoglu 1977: 279)

beytinin aparatta A niishasinda, niisha farkindan ziyade varyant olarak
degerlendirilebilecek sekilde

Nikab altinda bir Yiisuf-cemali gormek isterseil
Gorinsiin perde-i nazm igre safia sahid-i ma‘na
olarak degistirilmesi Mehmed Cavusoglu'nun goriisiinii ispatlar niteliktedir.

Hazirlanan Divan'n hem sunus yazisinda hem de niishalarin
tanitiminda A niishasinin tertip edilmis en eski niisha oldugu ileri
siriilmiistir (Cavusoglu 1977: X, XII). Asagida siralanan yaglilik
siirlerinden yalnizca ‘dislerin dokiilmesi’nin islendigi gazel A niishasinda
bulunmaktadir. Bu da yashlikla alakali 50 beytin yalnizca 5’inin A
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niishasinda oldugunu gostermektedir. Ayrica yukarida Yahya'nin yasimin
seksene ulagtigini dile getirdigi kaside de A niishasinda bulunmamaktadir.

1. Yashhk Ornekleri

Yashiligin i¢ ve dig olarak iki alt baslikta ele alinmasi gerektigi daha
once belirtilmisti. Taslicali Yahya’nin gazellerinde yasliligin daha cok dis
ozellikleriyle ele alindigi goriilmektedir. S6z konusu 50 beytin 44’linde
durum boyledir.

a. Sacin Sakalin Agarmasi
Subh-1 sadik gibi ey gafil agardi sakalufi
Haberiifi yok seni penbeyle bogazlar eceliifi
G.220/1 (Cavusoglu 1977: 420)

beytinde tan yerinin agarmasi gibi sakallarin da zamanla agardigi ifade
edilmistir. Agaran sakallar pamuga benzetilmistir. Hasil1 yashlik demleri
agir agir gelmis, sakallar agarmis pamuk gibi olmustur. Son zamanlarin
habercisi olan ecel de pamuk gibi olan bu sakallarla yaslanmis kimsenin
canin alacaktir.

Bi-‘aynihi agaran pir-i salihe befizer
Kopiirse sevk-1 cemal ile ciisa gelse cemel
G.240/3 (Cavusoglu 1977: 432)

beytinde coskunluk zamaninda agzindan kdpiikler sacan bir deve yaslanip
sakallar1 agaran iyi bir insana benzetilmistir.

Bu beyaz-1 muy ile Yahya sanasin riyumuii
Tayir-i kudsi gibi var nirdan bal i peri
G.469/5 (Cavusoglu 1977: 567)

beytinde yiiz kutsal kusa, yiiziin iki yanindan uzamis ve agarmis olan sakal
da bu kutsal kusun nurdan kanatlarina benzetilmistir.
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b. Belin/Boyun iki Biikliim Olmasi
Hak idi asluii afia mayil olup hemgii nihal
Ruzgar ile diriga iki kat old1 beliifi
G.221/4 (Cavusoglu 1977: 421)

beytinde “Her sey ashina riicu eder.” soziinden hareketle zaman gegtikge
insanin bir fidan gibi ashi olan topraga dogru egildigi hiisn-i ta’lil yoluyla
ifade edilmistir.

Var ise gevher-i ‘omri yavi kilduii egiliip
Arayup bulmag olupdur ani ttl-1 emeliifi
G.221/7 (Cavusoglu 1977: 421)

beytinde Omiir cevherinin, yaslilikta belin biikiilmesiyle
diisiiriilmesi/yitirilmesi ve artik tek arzusu o cevheri bulmak olan yaglh bir
kimsenin hali resmedilmistir.

Iki kat old1 viicudum kocadum kat kaldum
Melekii’l-mevt selamini egildiim aldum
G.273/1 (Cavusoglu 1977: 452)

beytinde yaslilikla omriiniin sonuna geldigini idrak eden sair, biikiilmiis
beliyle adeta 6lim melegine hiirmet ederek egilip selamini alacagim dile
getirmistir.

¢. Dislerin Dokiilmesi
Pir oldugumca dislertiimiifi diisdi gevheri
Divani sine déndi beniim disleriim yeri
G.466/1 (Cavusoglu 1977: 565)

beytinde disleri dokiilmiis yash bir kimsenin dis etleri divani hatla yazilmig
bir "sin" harfine benzetilmistir.

Sarsildi diisdi ciimle hazan yapragi gibi
Esdi fena vilayetiniifi bad-1 sarsari

G.466/2 (Cavusoglu 1977: 565)
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beyti, gazelin tamaminin diglerin dokiilmesinden bahsetmesi sebebiyle bu
baglamda anlasilmalidir. Sonbaharda esen riizgarlar agaglarin yapraklarin
doktiigii gibi yaslilikta esen 6liim riizgarlar1 da agizdaki disleri dokmiistiir.

Yahya yiiziim burusdi sadef kasesi gibi
Aldurdi cevherini sanasin ki cevheri
G.466/5 (Cavusoglu 1977: 565)

beytinde digleri dokiilen bir kimsenin burusmus yiizii midye kabuguna
benzetilmistir.

¢. Viicudun Zayiflamasi
Kasr-1 mematuma sanasin nerdibandur
Sinem kemiiklerine nazar eyle fi’l-mesel

G.247/1-2 (Cavusoglu 1977: 437)

beytinde yasimin ilerlemesiyle birlikte viicudu zayiflamus bir kimseden
bahsedilmektedir. Adeta oliim bir saraydir, zayifliktan beliren kaburga
kemikleri de bu saraym merdivenleridir.

d. Yiiziin Burusmasi
Ah kim Cin eyledi Riim1 miiriir-1 riizgar
Rithuma yiiz vech ile gosterdi rah-1 rihleti
G.445 (Cavusoglu 1977: 553)

beytinde Rum beyaz, kirisiksiz yiiz olmalidir. Nitekim sevgilinin yiizii Rum
topraklarina benzetilir. Cin ise Rum ile birlikte Thdm-1 tenasiip olusturmakla
birlikte kirigikligr ifade etmektedir. Hasili gegen zaman yiizii kirigtirir. Bu
kirigikliklar ise yola benzer. Yash insanin yiiziindeki kirigikliklar da ahiret
yurduna gidisin bagka baska yollarini gosterir.

Pirliikden ¢in ¢in old1 fakirifi peykeri
Riim deryasin talazlandurdi ahum sarsari
G.469/1 (Cavusoglu 1977: 567)

beytinde yaslanan bir kimsenin yiizii, kirig kirig olmasiyla deniz dalgasina
benzetilmistir. Yukaridaki beyitte de tizerinde durdugumuz iizere Rum ylize
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tesbih edilir. Rum deryasi ise Akdeniz’dir. Akdeniz de adindan anlagilacag
iizere beyaz yiize tesbih edilmistir. Asi§in ahinin riizgrindan dalgalanan
Akdeniz gibi yaslanan kisinin yiizii kiris kiris olmustur.

e. Yiiziin Agarmasi
Pirtimiin ‘Osman-1 Zi’nniireyne dondi gihresi
Piir-z1ya itdi yliziim camin o riy-1 enveri
G.469/3 (Cavusoglu 1977: 567)

beytinde yaslandikg¢a acilan ten renginden bahsedilmektedir. Yiizii sag ve sol
yanlartyla sunup Hz. Osman’in Hz. Muhammed’in iki kiziyla evlenmesi
sonucu sahip oldugu lakabi telmih eden sair bu vesileyle pirinin agarmis
yiizlinii anlatmstir.

Karas1 gériinmeyen derya-y1 niirufl “aynidur
Her agarmus asfiyanuii stiret-i zibalar
G.469/4 (Cavusoglu 1977: 567)

beytinde sufilerin agarmis yiizleri nur denizine benzetilmistir ve nurun
oldugu yerdeki kamasmadan dolayr siyahliklar goriinmeyecegi ifade
edilmisgtir.

f. Elin Titremesi
Sararup havf-1 zeval ile hilale dondiin
Dayima penge-i hursid gibi ditrer eliifi
G.221/3 (Cavusoglu 1977: 421)

beytinde zeval, hilal ve hursid kelimeleriyle kurulan tenasiip araciligiyla
yaglilik anlatilmigtir. Sair yaslanmis olan kimseleri saran yok olma
korkusunun onlar1 sarartip soldurdugunu ve belini biiktiigiinii soyliiyor.
Ikinci misrada da yashinin titreyen eli giinesin titrek 1s1klarina benzetilmistir.
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g. Gerdanin Sarkmasi
Rithum aslina riict’ ide gibi ey Yahya
Pir olup gerdeniimi canib-i hake saldum
G.273/5 (Cavusoglu 1977: 452)

beytinde daha onceki bir beyitte de gegen asla riicu etme meselesi
islenmistir. Insanimn iki boyutlu varhigmin islendigi beyitte yaslanan bireyde
ruh asil vatanina yani ahirete gitmeye hazirlanirken beden de mayasi olan
topraga dogru meyletmistir.

8. Gozlerin Bozulmasi
Gozlertime gozliigiim olur hemise kol kanad
Eylesem biilbiil gibi giilzar-1 nazma dikkati

G.445/3 (Cavusoglu 1977: 553)

beytinin bulundugu gazel yasliligin ayr1 ayri boyutlariyla ele alindigi bir
yekahenk gazeldir. Sair yaslanan bir kimsenin gdzlerini kapali istiare yoluyla
himayeye muhtac bir seye benzetmistir. Yaslilikla gérme kayb1 yasayan sair
siirle mesgul oldugu zamanlarda artik gozliik kullanmaya baglamigtir.

h. i¢ Yashhk
Seni manend-i harami soyup 6ldiirmek igiin
Geliser yoluna derbend-i fenada eceliifi
G.221/8 (Cavusoglu 1977: 421)

beyti yukarida ayrimi yapilan i¢ ve dis yaglilik kavramlarindan i¢ yashilik
kapsaminda degerlendirilebilir. Cilinkii ortada somut bir gergeklik yoktur.
Ecelin yaklagmasi, sonun geldiginin hissedilmesi soyut bir durumdur. Bu
beyitte sair yasliligin gelmesiyle artik ecelin kapida oldugunu onun adeta bir
harami olup yok olma bogazinda bekledigini tesbih yoluyla anlatmistir. Ecel,
bu diinyadan kefen disinda varligi olmaksizin ayrilan insani bir harami gibi
soymak, biitiin varligim1 elinden almak ve sonunda onu o6ldiirmek igin
beklemektedir.

Derda ki aldi1 ayagum saki-i ecel
Gel ey tabibiim ayrilacak demler old1 gel
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G.247/1-1 (Cavusoglu 1977: 437)

beytinde ecel bir sakiye benzetilmistir. Omiir meyhanesinde kendisinde
sunulan Omiir sarabini i¢mis olan yaslinin artik meyhaneden kalkma vakti
gelmistir. Genglik demlerinde ickiyi sunan saki sevgiliyken yaslilik
donemlerinde kadehi elden alan ecel sakisidir. Kadehinin elinden
alimmasiyla son zamanlarinin geldigini anlayan kisi ise son bir kez sevdigini
gormek ister. Nitekim yaglilik, son demler insanin gegmisine en ¢ok 6zlem
duydugu, en biiyiik vicdan hesaplagsmalarinin yagsandigi zamanlardir.

Giin gibi pir-i cihan-dide olinca ehl-i hal
Can gibi bu ‘alem-i balaya olur himmeti
(G.445/4 (Cavusoglu 1977: 553)

beytinde giines, gormiis ge¢irmis bir yasliya benzetilmistir. Yine i¢ yashlik
icinde degerlendirebilecek olan bu beyitte yasliliginda belirli bir olgunluga
erismis olan kimsenin diinyayla artik isinin olamayacagi vurgulanmustir.
Artik diinya dertlerini ¢gekmek, onlar i¢in ¢alisip ¢abalamak yoktur. Yiice
dlem yani ahiret i¢in ¢alismak vakti gelmistir.

Sonug¢

Taglicali Yahya yaklasik bir asirlik Omriiniin sonuna kadar siir
yazmaya devam etmistir. Biiyiik olasilikla yashilik donemine ait olan
siirlerinde yasliligin ¢esitli hallerini islemistir.

M. Cavusoglu'nun Divan'n girisinde soziinii ettigi Yahya’nin
Divan'in1  Omriiniin sonuna kadar elinden diisiirmemis oldugu tezi
degerlendirilen yaglilik siirleriyle desteklenmektedir. Ayrica yukarida verilen
orneklerin A niishasinda bulunmamasi1 da Yahya’nin Divan'in1 6mriinde
birkag¢ kez tertip ettigi tezini ispatlar niteliktedir. Cavusoglu’nun da dedigi
gibi A niishas1 Taglicali Yahya’nin genglik yillarinda yazdigi siirlerden
olusmaktadir.

Bu ¢alismada siirin gerceklikle olan iliskisine “yaslanmis” bir sairin
Divan'indan hareketle deginildi. Yagliligin nerdeyse biitiin kosullartyla bu
siirlerde islenildigi goriildii. Tam da bu noktada Riyazi'nin "Rim'da zeban-1
vukil', si'r-i Yahya'dur" (A¢ikgoz 2017: 349) ifadesi dikkate degerdir.

Hanekahinda fena ‘aleminiifi ey Yahya
Hayli pirane diisiipdiir bu miisellem gazeliifi

G.221/9 (Cavusoglu 1977: 421)
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Ek: Tashcalh Yahya Divani’nda Diger Yashlik Ornekleri

Cidar-1 kéhne gibi diismege turur her pir
Hiiner budur ki ide kible canibine siictid

G.50/4 (Cavusoglu 1977: 312)
Iki kat old1 kaddiim hanekah-1 dehre pir oldum
Bi-hamdi’llah viicidumda beniim dal-i ‘ibadet var

G.60/7 (Cavusoglu 1977: 319)
Tiriifi revadur olsa dii-ta kaddiime ‘asa
Bu hanekah-1 gamda ¢ii pir itdi riizgar

G.61/3 (Cavusoglu 1977: 319)
Déndiif ey pir-i dii-ta secdeye varmig dala
Olmaya ki seni hod-bin ide ‘ayn-1 ameliifi

G.221/2 (Cavusoglu 1977: 421)
Sol yikilmaga turan kbhne binaya befizer
Dar-1 diinyada dii-ta kametiifi ile meseliin

G.221/6 (Cavusoglu 1977: 421)
Ma ‘rifet miveleri egdi viicidum talin
Ra gibi hayret ile bahr-i kemale taldum

G.273/2 (Cavusoglu 1977: 452)
Riizgar ile dii-ta old1 nihal-i bedeniim
Ahir-i mah gibi gayet ile algaldum

G.273/4 (Cavusoglu 1977: 452)

Kocaldum iki kat oldum ecel bar-1 giranindan
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Yikilmaga tevecciih eylemis kohne binayam ben

G.311/6 (Cavusoglu 1977: 475)
Tiri tafi midur dii-ta kaddiime olursa ‘asa
Hanekah-1 gamda pir itmis durur canan beni

G.512/6 (Cavusoglu 1977: 592)
Sac1 agarur ademiifi karlu taga doner basi
‘Omri baharim anuii ahir iden sita geliir

G.126/3 (Cavusoglu 1977: 361)
Pir-i ‘1sk oldum depem agardi ey Yahya beniim
Tur-ves envara gark itdi baharistanumuz

G.165/7 (Cavusoglu 1977: 386)
Sakal agardi kefen boynumuza takildi
Canib-i ahirete gitmege hazirlanuruz

G.177/4 (Cavusoglu 1977: 393)
Giceyi giindiize katup eceliifi geldi seniifi
Ya'ni ey pir siyah iken agardi sakalufi

G.220/8 (Cavusoglu 1977: 420)
Ey kara giinlii seher gibi agardi sakalufi
Haberiifi yok kefeniifi boynufia takdi eceliifi

G.221/1 (Cavusoglu 1977: 421)
Ak ridadur efiegiin baglamag i¢iin mesela
Sentifi ol tar-1 kefen gibi agarmis sakalufi

G.221/5 (Cavusoglu 1977: 421)
Agard1 riiy-1 siyahumda kara dondi sakal
Karay1 aga boyamis Huda-y1 ‘azze ve cell

G.240/1 (Cavusoglu 1977: 432)
Yiizinde ak sakali sanki pir-i faniniifi

Siirtir-1 sine olupdur ya niir-1 ‘ayn-1 ‘amel
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(G.240/4 (Cavusoglu 1977: 432)
Miinevver old1 agardukea cihre-i Yahya
Tururd1 nisf1 tutulmis kamer gibi evvel

(G.240/5 (Cavusoglu 1977: 432)
Agarup giin gibi miistagrak-1 envar oldum
Saye-ves yiiz karasin rily-1 zemine ¢aldum

G.273/3 (Cavusoglu 1977: 452)
Ak sakal olmis cemali giilseniniifi zineti
Kaplamis giin yiizini Hakkufi sehab-1 rahmeti

G.448/1 (Cavusoglu 1977: 555)
Kendiiyi envar ile hemvar idiip miiy-1 sefid
Yiize gelmis sanasin emvac-1 bahr-i ‘izzeti

G.448/2 (Cavusoglu 1977: 555)
Bu beyazii’l-vechi fi’d-dareyn afia olmis nasib
Kamet-i Ttbasint agmis bahar-1 devleti

G.448/3 (Cavusoglu 1977: 555)
Zat-1 pakine mahasinler yaragsmig giin gibi
Nura gark itmis an1 berg-i diraht-1 hey’eti

(G.448/4 (Cavusoglu 1977: 555)
Giilsen-i ‘alemde ey Yahya misal-i yasemin
Ak libas olmig afia hiirsid-i noraniyyeti

G.448/5 (Cavusoglu 1977: 555)
Tafl yirine dondi agarmaga yiiz tutdi sakal
Zulmetiim nur ile tagildi iki y1ldan beri

(G.469/2 (Cavusoglu 1977: 567)
Beyaza ¢ikdi sevadi sahife-i ‘omriifi
Besaret itdi baka miilkini besir-i ecel

G.240/2 (Cavusoglu 1977: 432)
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Yas1 Yahyanufi cogaldukca Neciyyu’llah gibi
Old1 Hak deryasinuil gavvas-1 bahr-i hikmeti

G.445/5 (Cavusoglu 1977: 553)
Top-1 havadis ile harab old1 ciimle ten
Giiya zebanum old1 bedensiiz hisar eri

G.466/3 (Cavusoglu 1977: 565)
Akcam diikendi climle ¢ikup gitdi disleriim
Biirc-i viicidumuii yine tolund1 Ulkeri

G.466/4 (Cavusoglu 1977: 565)
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“BIN HUZUNLU HAZ” - AHMET HASiM’iN “O BELDE”SI:
UTOPYA MI, POETIKA MI?

Giokhan REYHANOGULLARI
Oz

Temelde sosyolojik terimler olan iitopya ile karsi-iitopyalar, kurgusal olma
niteligi agisindan edebiyat alaminda da yerlerini almislardir. Utopya ve
karsi-titopyalardaki bir hayali mekan yaratma arzusu ve bu mekdni goriiniir
kilma yénelimi, bu metinlerin gergek ile gercek olmayam aym diizlem
icerisinde ele alma gibi bir gerekliligi ortaya c¢ikarir. Bu agidan edebi
metinlerin kurgusal diizlemleri dikkate alindiginda bu yanyanaligin edebi
metin i¢in de gecerli oldugu goriilecektir. Diinya edebiyatlarinda yerini
aldigr gibi, Tiirk edebiyatinda da mevcut olan iitopik algilarin Tanzimat’la
birlikte olustugunu séylemek miimkiindiir. Genel baglamda roman ve oykiiye
daha ¢ok uygun olan iitopyalarn, siirde de denendigi soylenebilir. Ancak
siirin  yapisal diizleminde iitopyalardan beklenen ozelliklerin siirde
yansitilmast oldukca giictiir. Utopik algimin gsiirde yogunlastigi Servet-i
Fiintin doneminde de bir kagis tematigi olarak ortaya konulan arzu’lar,
iitopik olarak degerlendirilmistir. Fecr-i Ati sairi olarak Ahmet Hasim de bu
arzulart isaret eden bircok metin ortaya koymustur. “O Belde” siiri, bu
metinlerin en dikkat ¢ekicisidir. Ancak bu metnin dogrudan bir iitopik metin
sayilmasi beraberinde bazi sorunsallar getirmektedir. Ciinkii metin, Ahmet
Hagsim’in siir sanatiyla ilgili yaklasimlarint da icermektedir. Bu baglamda
metnin, bu titopik algilarin disinda da degerlendirilebilecegi incelenecektir.

Anahtar sozciikler:Ahmet Hasim, iitopya, karsi-iitopya, poetika, “O Belde”

“THE PLEASURE OF A THOUSAND SORROWS” - THE “O
BELDE” OF AHMET HASIM: UTOPIA OR POETICS?

Abstract

Utopia and anti-utopia, which are basically sociological terms, have taken
their place in literature in terms of their fictional nature. The desire to

- Ogr. Gor. Dr., Ankara Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
e-posta: g_reyhanoglu@hotmail.com



mailto:g_reyhanoglu@hotmail.com

210 Gokhan REYHANOGULLARI

create a imaginary space in utopia and anti-utopia, the tendency to make
this space visible, reveals the necessity of considering these texts in the same
plane as the real and the unreal. In this respect, when the fictional planes of
literary texts are taken into consideration, it will be seen that this
association applies to the literary text. As in world literature, it is possible to
say that these utopian perceptions in Turkish literature were formed together
with the Tanzimat. In general terms, it can be said that utopias, which are
more suitable for novels and stories, have also been tried in poetry.
However, it is very difficult to reflect the expected characteristics of utopias
in the structural plane of poetry. The desires which were revealed as an
escape theme in the period of Servet-i Fiinun, where utopian perception was
concentrated in poetry, were evaluated as utopian. As a poet of Fecr-i Ati,
Ahmet Hasim has also revealed many texts pointing to these desires. The
poem “O Belde” is the most remarkable of these texts. However, the fact
that this text is directly considered a utopian text brings some problematic.
Because the text includes the approaches of Ahmet Hasim about the art of
poetry. In this context, it will be examined that the text can be evaluated
outside these utopian perceptions.

Key words: Ahmet Hasim, utopia, anti-utopia, poetics, “O Belde”

Giris

Ontolojik anlamda insan, var olma savasim siiresince kendi 6ziine
diiseni veya doniistiirdiigiinii, sayisiz yasantilardan biriktirip bir “varlik olma
durumu’nu 6ziine kavusturarak gerceklestirir. Bu durum sadece giincel bir iz
diisiim degildir. Insan, kendi varlik kosullarinin bir sonucu olarak birden ¢ok
“odev” bilinciyle kendi yasamsal 6rgiistinii 6rer. “Sanatin yaraticist olarak
insan” (Mengiisoglu, 1988:204), var olusunu, tiirlii temellere dayandirarak
gercgeklestirir. Sanat1 lireten varlik, siiphesiz ki farkli kaynaklarin, yasant1 ve
tecriibelerin i¢inden gecerek bir diislinsel alana ulasir. Bu diisiinsel alana,
daha genis anlamiyla bu felsefeye dayali olarak sanat anlayisini da
bigimlendirmis olur. Cilinkii “Sanat nerede ve ne zaman ortaya ¢ikmig ise, o
daima insan varligin yahut insamn varligi ile dogrudan veya dolayli ilgisi
olan bir seyi ifade etmis ve ona sekil kazandirmistir” (Mengiisoglu,
1988:204). Sanatsal alanin temelinde var olan bu felsefe, sanatciya siiphesiz
bir yol gosterici, bir olusturucu giig, bir ontolojik dayanak saglar. Ama
gercek sanat¢ilar bu dayanagin bayragini tasirken Oncelikli olarak onun
maddi bigiminden, somut nesne algisindan ¢ok daha derinlerde bir diisiinsel
ve ruhsal alandan beslenirler. Boylesi bir gergeklikten hareket ederek
denilebilir ki yiizeysel ve agik bir sekilde kendini gosteren diisiince —buna
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rahatlikla ideoloji de diyebiliriz- sanata doniismekte zayif ve derinliksiz
kalir. Ancak bu sanat metinlerinin felsefi bir dayanaktan yoksun kalmasi
gerektigi anlammna gelmemelidir. Her sanatsal metinin - bu metin en
yiizeysel anlamiyla bireyci bir anlayis olsa bile- beslendigi bir diisiince agi
mutlaka vardir. Ciinkii sanat, insanin varlik alanina giren her tiirlii seyle
yakindan ilgilenir, onu sanatin problemine doniistiiriir. “Insanin varlik alan
durumdan duruma, cagdan ¢aga, insan toplumundan insan toplumuna
degisir. Aymi sekilde insanlar arasindaki iliskilerle insamin yapip-
etmelerinden olusan varlik alani da degismektedir. Biitiin bunlar degisirler
ve yeni gsekiller kazamirlar. Bundan dolayr her ¢agda yaratilan sanat
yapitlart degisik bir nitelik gosterirler. Ornegin eger insan toplumlarinin
hayatinda kral, prens, soylu sinmif ya da askerlik agir basiyorsa, o zaman
sanat bunlarla ilgisi olan, problemleri isler. Eger sanat¢t endiistri toplumu
i¢inde yagiyorsa, o Zaman bu hayat-formlariyla ilgisi olan problemler ortaya
¢tkar ve bu problemler sanatin isleyecegi problemler olurlar. Sanat¢t géren,
duyan, onceden davranan, onceden kavrayan bir insan olarak bu
problemleri, yaratmalarimin objesi yapacaktir.” (Mengiisoglu, 1988:206)
Buna dayanarak sanatginin, —burada konu siir oldugundan- daha 6zelde
sairin diinyaya ve hayata bakis agisi, algisi, zihniyeti ve tabii olarak bunun
tam karsisinda bulunan diger goriis ve zihniyetlerin metnin olusum siiresince
birer 6z, birer kaynak oldugu gézden kagirilmamalidir. Ancak biitiin bu
durumlara ragmen edebi metni degerlendirirken sair zihniyetini metinsel
alana tasirken, onu sanatlagtirirken kurmaca olmanin mutlakligini elinden
birakmaz. Cilinkii sanatin, —burada edebiyatin— en temel 6zelliklerinden biri
olan kurmaca, biitiin edebi tiirlerin esasini teskil eder. Her anlatinin ¢ikis
noktast mutlak gerceklik olsa bile edebi bir diizleme tasinabilmesi i¢in
kurmacanin sinirlarina dayanmasi gereklidir. Aksi takdirde temel gergeklik
diizleminde kalan herhangi bir anlati estetik boyuttan yoksun kalir. Bu
sebeple edebi tiirlerin hemen hepsinde hayali, imgesel ve tasarimsal bir¢ok
Oge temel bir alan olusturur. S6z konusu bu alan, sanatsal gercekligin,
mevcut gerceklikten daha genis bir zemine sahip olmasini saglar. Ciinkii
gerceklik, sanatin ilkeleri dogrultusunda degisir ve doniisiir. Bu doniisiim
beraberinde yeni bir gerceklik getirir ki bu da edebi metnin kurmaca
Ozelligini pekistirici bir rol oynar. Edebi metnin bu kapsayict yoniini
“tikelde tiimeli ifade eden bir gerceklik kurarak” saglar. Bu yaklasim da
“edebl metinin kurmaca oldugunu acikca dile getirir” (Aktas, 2011: 23).
Ancak burada sunu agik¢a belirtmek gerekir ki ister ideoloji, ister diisiinsel
bir zemin, ister giindelik gerceklikten hareketle varilan her kurmaca, mutlak
diizlemde edebi metnin yaraticisinin sanatsal kavrayisi dogrultusunda
bigimlenir. Siir oOzelinde diisiiniildiigiinde sairin poetik goriisii  bu
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kurmacanin (siir dogrudan bir kurmaca diizleminde olugmasa da) sinirlarin
belirler.

Metin ve gergeklik diizlemi bu ¢er¢evede birbirini tamamlar ve var
eder. Metin, kurmacanin araciligiyla sanatsal gercekligini kurarken, sanatsal
gerceklik de bu metnin varlik alani i¢inde var olur. Bu baglamda her metin,
temel gergekligin bir tersinlemesi bi¢iminde dogrudan yasanmis olani degil,
ancak birgok yasanmigligi temsil etme giiciine kavusur. Dolayisiyla biitiin bu
gerceklik, temsiliyet ve gonderge metnin i¢indedir. O halde ger¢eklesme
imkanina reel bir diizlemde kavusmasi da soz konusu degildir. iste bu
noktada iitopyalar, sanatin bu kurmaca diinyasiyla baglar kurar. Ciinkii
iitopyanin temel anlam diizlemine bakildiginda kurmaca bir perspektifi
gerekli kildigin1 sdylemek miimkiindiir. En nihayetinde her iitopya hayali bir
kurgudur.

1. Utopya Kavramina ve Tarihine Kisaca Bir Bakis

Utopya sozciigii ilk kez 16. yiizyilda Thomas More tarafindan aym
isimle yayinladigi eserde kullanilmigtir. Ancak genel bir kani, bu eserin
iitopik yaklagimlar igeren ilk eser olmadigidir. Ciinkii iitopyalar, her seyden
once birer idealizasyondur. Bu baglamda iitopyalar, Thomas More’dan 6nce,
idealize edilmis toplumsal alanlar diizleminde mevcutturlar. Utopik
yonelsemeler Platon’dan 6nceki donemlere gotiiriilse de iitopik ilk yapit
Platon’un Devlet’idir. Farabi’nin Medinetii’l Fazila adli eseri de bu
cercevede degerlendirilebilecek bir eserdir. Ancak T. More’dan 6nce ideal
bir devlet ve toplumsal yasam sunan bu ve benzeri iitopyalar, her ne kadar
itopyalarin atasi sayilsa da bir¢ok noktada -Platon bu diizlemi isaret etmese
de- mistik ve metafizik bir diizlem igerisinde degerlendirilmistir. Ancak
bugiin iitopyadan beklenilen anlam, bu diizlem i¢erinde yer almaz.

“Utopya hem higbir yerdir (outopia), hem de iyi bir yerdir (eutopia).
Miimkiin olmayan, ancak insanin bulunmak i¢in heves ettigi bir diinyada
yasamak: iitopyanin kelime anlamiyla 6zii budur” (Kumar, 2005: 9). Bu
sebeple iitopya, aslinda temelde sosyolojik bir terim/kavramdir. Ciinkii biitiin
tamimlamalar iitopyay1, “kusursuz bir toplumu ya da ideal bir devleti ifade
eden hayali bir kurgu” (Marshall, 1999: 780 ) olarak temellendirir. Hayali bir
kurgu olusu, iitopyanin, “yok yer” olarak karsilanmasini saglasa da ideal bir
tasarimi beraberinde getirmesi de onu “iyi yer” tanimina gotiirmektedir.
“lyi”, ancak “yok” olan bu tasarim, kurmaca olusun bir yansimasi olarak da
goriilmelidir. Ancak bu fitopyalarin gergekle olan iligkisini tamamen ortadan
kaldirmaz. Utopyalar, “yalnizca hayal giiciinde varolur, ama gercek
toplumsal hareketlerin kokenini daha iyi bir toplum beklentisi olusturur”
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(Borlandi, vd. 2011: 861). O halde iitopyalarin temelinde iyi bir toplum
beklentisi vardir. Beklenti kavrami da ister istemez “gelecek” olgusunu
isaret eder. Utopyalarin beklenen gelecek olmast da bu acidan
yorumlanabilir. Gelecegin kavranmasinda, “tasavvur edilmis bir ideal”, “bir
imanin ya da inancin tasavvur edilmis bir ifadesi” ve “karma bir gergeklik:
hayale dayali bir yapit i¢indeki inan¢” (Borlandi, vd., 2011: 861) seklinde
siniflandirilabilecek ii¢ tarz s6z konusudur. Bu tarzlarin hepsi de birer
litopyay1 isaret eder. SO0z konusu tarzlar, itopyalarin hayal niteligindeki
yapilarinin degismezligine birer kanit gibi durmaktadir. Ancak iitopyalar1 bu
diizlemle smirlandirmak, sadece hayal edilen bir seyden ibaret saymak,
bugiin i¢in doyurucu bir yaklagim olusturmaz. Ciinkii “ger¢ekten hayali ve
bu ylizden bulmaya c¢alismanin beyhude oldugu, yine de olasinin kiyisinda
insan1 bos yere limitlendiren, gergegin siirinin hemen Otesinde bir yer”
isaret eden iitopyalar, “More ile beraber en basindan beri, genellikle zit
egilimli iki giidii igermektedir. Ne kadar genis kapsamli olursa olsun iitopya,
reform yapmay1 amaglayan toplumsal veya siyasal bir el kitabini asan bir
metindir. Dogrudan uygulanabilir olanin daima Otesine uzanmakta ve
uygulanmasi tamamen imkansiz hale gelecek kadar Otelere de
gidebilmektedir. Fakat asla basit bir hayalden ibaret degildir. Her zaman bir
ayag1 gerceklige basmaktadir” (Kumar, 2005: 11-12). Utopyalarm bir
ayaginin gerceklige basmasi, onlarin, iginde bulunulan sartlara karsi
olmasiyla iligkilendirilmelidir. Bu sebeple sartlarin degisebilecegi inancini
da tasiyan “Utopyanin degeri giincel uygulanabilirliginden degil, olasi bir
gelecekle olan iliskisindedir. ‘Uygulanabilir’ faydasi, arzusuyla bizi miknatis
gibi ¢eken bir toplumsal durumu betimlemek {izere simdiki gercekligin
iizerinden atlamaktir” (Kumar, 2005: 12). Uygulanamaz olan iitopyalar, bu
baglamda simdinin imgeleminde ve gelecegin imkansizindadir.

Imkansiz bir gelecek olan iitopyalar, yine de gelecek igin tasarimlar
biitiiniidir. Clinkii iitopyayr kuran zihinler, “iginde yasadiklar1 toplumsal
diizenin iyilestirilemeyecegine inandiklar i¢in, ger¢eklesme sansi ¢cok fazla
olmayan, ideal hatta diigsel bir toplum diizeni tasarimlamislardir” (Cevizci,
2002:1068). Simdinin diizelemeyecegi fikri {izerine temellendirilen
iitopyalar bu ozellikleri agisindan simdinin imgelemi olarak kalirlar. Diigsel
bir tasarim olmalar1 sebebiyle de gelecegin imkansizligindadir. Ancak yine
de genel kanilar gergevesinde su sonuglart ortaya koymak miimkiindiir:
1.“Bir {itopyanin, ideal bir toplum diizeni ortaya koydugu icin, gercek bir
degeri vardir ve tam olarak hayata gecirilemese bile, ona bir sekilde
yaklasmak miimkiindiir.” 2.“Bir {itopyanin, ideal bir toplum diizeni
olusturdugu ve var olan toplum diizenlerine deger bigerken kullanilacak bir
standart sagladig1 icin, gercek bir degeri vardir, bununla birlikte, bu ideal
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diizeni tam olarak hayata gecirmek bir yana gercekte ona yaklasabilmek bile
s6z konusu olamaz.” 3.“Utopyalar, gerceklesme sansi hi¢c olmayan,
gercekdisi, idealist ve bundan dolayr degersiz semalardir”(Cevizci, 2002:
1069). Dolayisiyla iitopyalar paradoksal kurgulardir. Her tiirli kurgunun
sonucunda iitopyalarda, “hi¢bir-yerde bulunmadigi iddia edilen bir mutluluk
yeri soz konusudur, ama bu higbir-yer bir topos’tur”’(Riot-Sarcey vd.,
2003:257). Paradoksun temelinde sadece higbir-yerin, bir topos olmasi
yoktur. Bu paradoksu belki de en ¢ok derinlestiren sey, litopyalarin oldukga
akilc1 sistemler kurmasinin yani sira ayni zamanda imkansizliginin da soz
konusu olmasidir.

Akilc1 sistemler Oneren ve mutluluk vadeden iitopyalarin tam
karsisinda karsi-iitopyalar gelistirilmistir. Her ne kadar iki zit kavramlar gibi
goriinse de aslinda birbirine iliskilidir ve karsit diizlemde goriinseler bile
birbirlerini tamamlarlar. “Ko&tii-yer” olarak tanimlanan karsi-iitopyalar ile
itopyalar “karsiliklt bagimli olsalar da birbirinin antitezidirler. Anlamlarin
ve Onemlerini karsilikli farklarindan alan ‘zit kavramlar’dir” (Kumar,
2006:172). Ancak genel kani yine de karsi-litopya, iitopyanin bir sonucudur
veya en azindan varligini {itopyaya borg¢ludur. Bu baglamda “iitopya orijinal,
karsi-iitopya kopyadir.” Ciinkii “karsi-litopya malzemesini iitopyadan alir ve
onmu iitopyanin olumlanmasini reddeden bir tavirla yeniden kurar.” Bu
sebeple karsi-litopyalar, “litopyanin aynadaki goriintiisiidiir, ama ¢atlamig bir
aynada goriilen tahrif edilmis bir goriintiidiir bu” (Kumar, 2006:171). Bu
gortintiilerin ~ gittikge yayginlik kazandigi XX. yiizyilda cehenneme
doniistlriilmiis bir gelecek kurgulanirken bireyin de bu imgesel diizlemde
yok’luguna isaret edilmis olur. Ciinkii bu yiizyilh esas alinarak hareket
edildiginde karsi-litopyalarin “imgesel bir toplum insa etmeleri ve bu
toplumda, kurgu araciligiyla, bireyin toplum i¢indeki tastamam eriyisini”
(Riot-Sarcey vd., 2003:132) isaret ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Kargi-
iitopyalarin, titopyayr hedef alarak hareket etmesi, yani ona yazgili olmasi
mutlak bir kotiiliigl isaret etme gereksinimini de ortaya ¢ikarmaktadir. Belki
de Kkarsi-iitopyalarin en biiyiik trajedisi de bu durumdur. Cilinkii bireyin
eriyisi karsisinda iyi bir gelecegin kurulamayacagini isaret eder. “Anti-
itopyalar kendinden oOnce tasarlanan miikemmel {ilkelerin  var
olamayacagini, belirlenen ilkelerin insanligi mutlak kotiiliige ve felakete
stiriikleyecegini ironik bir dille” (Kiigiikgoskun, 2006: 19) anlatmasi bu
yazgiy1 daha belirgin hale getirir. Bu gerekceyle de “More’dan sonra iig
yilizyildan fazla siire karsi-litopya genellikle iitopyanin igine gizlendi’gini
(Kumar, 2006: 180) sdylemek miimkiindiir.

Bu gizlenme durumundan hareketle “karsi-itopyalarin —iitopyadaki
mutluluk vaadinin formel zitti— edebi ve diisiinsel bir olanak olmustur.” Bu
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edebi ve diisiinsel olanak karsi-litopyalarin “daha eski olan taglama
formunun bir ¢esitlenmesi gibi goriilme egilimi”ni de beraberinde
getirmistir. “Taglama”nin karsi-litopyaya kaynaklik etmesi, karsi-iitopyalarin
varligini anlamlandirir. Ciinkii “taglama hem olumsuz (karsi-iitopyaci) hem
de olumlu (iitopyaci) 6geleri bir arada barindirir. Genellikle ima yoluyla
bazen agikca, alternatif ve daha iyi yasama yollarina isaret ederken, alay ve
sovgii yoluyla kendi zamanini elestirir” (Kumar, 2006: 179). Bu durum
yukarida da isaret edildigi gibi hem {itopyalarin hem de karsi-iitopyalarin
birbirine yazgili ve birbirlerinin tezlerine karsilik olarak kuruldugu gercegini
destekler. Boylesi bir taglamanin temelinde yazarin “toplumsal davranista
gordiigi bilingsizlik ile tutarsizlik” (Frye, 1971: 512) yatmaktadir ve bu da
beraberinde yergisel bir tutumu getirir. Bunun gerekcesi de bu bilingsizligi
ve tutarsizligr ortadan kaldirma egilimidir. O halde {itopyaci taslama,
“toplumun  diipediiz  tutarsizliklarini,  ikiyiizliiliklerini,  gergekten
uzakliklarint géstermek™ i¢in “topluma bir ayna tutarak onu carpitir, ama bir
tutarlilikla ¢arpitir” (Frye, 1971:523). Karsi-iitopyalari, temelinde yer alan
bu taglama unsurunun topluma bir ayna tutma ve onun gergeklikten
uzaklagmama temel tilkiisii lizerinden uyarict bir metin olarak kabul etmek
miimkiindiir.

2. Tiirk Edebiyatinda Utopyamin Kisa Tarihi

Diger birgok edebi tirin veya yeni tematik yo6nelimlerin
olusumunda oldugu gibi iitopik unsurlarin ortaya c¢ikmasi da Tanzimat
donemine denk diiser. Hatta iitopik yaklasimlarin ortaya ¢ikabilmesi i¢in en
uygun ortam ve kosullar Tanzimat doneminde mevcuttur. Bunun temel
gerekgesi, koken itibariyla iitopyanin daha ¢ok siyasal ve toplumsal bir
zeminde ortaya c¢ikmasidir. Yeni ve iyi bir toplum ve devlet
idealizasyonunun, Tanzimat donemindeki aydinlanma ve modernlesme
iilkiisii lizerinden gergeklesebilecegi o donemdeki biitiin aydinlar, sair ve
yazarlar agisindan temel bir sorunsaldir. Dikkat edildiginde kavramsal olarak
Tanzimat’in getirdigi {ilkiiler, hukuk/kanun/adalet, demokrasi/mesrutiyet,
Ozgiirliik, temel haklar/hiirriyetler, medeniyet, vatan gibi birgok siyasal ve
toplumsal dinamik, titopyalarin temel ilgi alanlaridir. Biitiin bu dinamikler
tizerine kurulmaya calisilan “iyi” bir gelecek diisii, ayn1 zamanda Osmanli
Devleti’nin bir kurtulus programi gibi de diisiiniilebilir. Bu baglamda birgok
metin yazilmig ve bunlar gercevesinde iitopik sayilabilecek yaklasimlar
sergilenmistir. Ozellikle Tanzimat déneminin agir siyasi baskist dolayiminda
diisiiniildiigiinde bu gelecek tasavvurlarinin, iitopyalarin ¢ikis sebepleriyle
benzerlik gosterdigi soylenebilir. Ortaya ¢ikislarinda siyasi sebeplerin agirlik
kazanmasi, Tiirk edebiyati baglaminda ele alinan iitopik metinlerin “siyasi
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riiyalar” seklinde degerlendirildigini de belirtmek gerekir. Bu baglamda
“Sosyal veya siyasi etkinin fazlasiyla giiglii oldugu zamanlarda, bu etkiyi
yok etmek, bastirmak, muhakeme etmek yahut karsisina alarak muhalefetini
belli etmek i¢in riiyalarin suursuzca kullanildiklar1 goriiliir. Bazen de riiya
bir kacis olur ve iitopik mekanlarda, diizenlerde yasanacak bir hayatin
hasretini aksettirir.” (Ozgiil, tarihsiz:5) gibi yaklasimlar da s6z konusudur.
Ancak buradaki yaklagim kendiliginden bir geliskiyi getirmektedir. Kendi
doneminin biitiin sartlarin1 bilingli bir birey/toplum olarak fark eden, bu
sartlara reaksiyon gelistiren ve bu gelistirdigi reaksiyona bagl tavir takinan
bireyin/toplumun “suursuzca” hareket etmesi diisiiniilemez. Ciinkii {itopik
yonelimlerde biling son derece agiktir ve bu bilincin gelecek igin tasarimlari
s0z konusudur. Dolayistyla Tanzimat doneminde iitopik yonelimler olarak
adlandirilan “siyasi riiyalar”in dogrudan devlet/toplum diizleminde bilingli
yonelimler olarak degerlendirilmesi gerekir. Ancak {itopik egilimlerin
Tanzimat doneminde riiyalar aracilifiyla ortaya konulmaya baslandigi ve
siyasi temelli oldugu kabul edilmelidir. Bu “siyasi riiyalarin temelinde
rahatsizliklar yatar. Milleti yahut en azindan belli bir grubu rahatsiz eden
siyasi, idari, mali, askeri bir problem riiyalarda tefsir, tahlil ve tenkit edilir;
ideal ¢oziim yollar1 gosterilir” (Ozgiil, tarihsiz:21). Riiyalarin olusturdugu
edebi metinlerin diginda roman tiiriinde ilk {itopik yonelim, bir ¢eviri olan
Telemak’la baslar. Telif eserler baglaminda ilk eser ise ismail Gaspirali’nin
Dariirrahat Miisliimanlar: olarak kabul edilir. Bu eserde yer alan
“Dariirrahat, Tiirk¢e edebiyatin ilk iitopik iilkesidir.” Aysenur Islam’a gore
“eser hem Tiirkge yazilmis ilk iitopik roman olmak hem de Dogu ve Bati
Utopyacihigini sentezlemek bakimindan oldukca dikkat ¢ekici dzelliklere
sahiptir” (akt. Canbaz Yumusak, 2012:55).

Utopik yonelimlerin en ¢ok sz konusu oldugu donem ise Servet-i
Flinun dénemidir. Bu anlayisin sanatgilari, gerek donemin siyasi baskisindan
gerekse de kendi mizaglar1 geregi gerceklerle aralarinda mesafe
koymuslardir. Ciinkii “Servet-i Flinun edebiyatinin kurulup gelistigi dénem,
II. Abdiilhamit istibdadinin en yogun doénemidir. Cagdaslagsmanin hararetli
taraftarlart ve Tanzimat devri yazarlarinin hiirriyet¢i diisiinceleri ile
beslenmis olan bu gengler, elbette, devrin bu agir havasindan bunaliyorlardi.
Her tiirlii yayin biiyiik bir kontrol, basin siki bir sansiir altinda idi.” Bdylesi
bir atmosferde “sikintilarin1 disa vuramayan” séz konusu sanatcilar “her seyi
iclerine atarlar” ve “coklukla iclerine kapali, kendi i¢ diinyalarinda yasayan,
karamsar, bunalimli bir nesil” ortaya ¢ikmistir. Bu durum karsisinda “dig
tilkelere (Yeni Zelanda) ggmen olarak gitmeyi veya sarayin goziinden uzak
bir Anadolu kdyline (Manisa, Sar1 Cam kdyii) siginmay1” bir care olarak
disiinmiislerdir (Akyiiz, 1995: 89). Ancak bu diis, gercek karsisinda yitip
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gitmistir. Bir hayal-hakikat catigmas1 baglaminda ortaya cikan tematik
yonelimler sadece siirde degil roman ve hikaye tiirlinde de kendini
gostermistir. Tevfik Fikret’in “Omr-i Muhayyel”, “Yesil Yurt”, “Resim
Yaparken”, “Siiha ve Pervin” hatta “Promete” siiri, Halit Ziya Usakligil’in
Mai ve Siyah romani, Hiiseyin Cahit Yal¢mn’in Hayal I¢inde romani, Hayat-:
Muhayyel hikayeleri iitopik diisiinmenin ve hayal-hakikat ¢atigmasinin birer
ornegi olarak kabul edilebilir. Ancak Servet-i Fiinun sanatg¢ilarinda goriilen
bu durum gergeklerden kagis olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla boyle
bir durumda bu yonelimlerin iitopya olarak kabul gérmeleri de ¢ok dogru bir
yaklasim degildir. Ciinkii ¢ikis sebepleri geregi iitopyalar gergeklerden
kagmaz, bilakis gercek iizerine insa edilir ve mevcut gercegi degistirmek
iilkiistinii tagir. Biitiin gorilislerin aksine Tevfik Fikret’in {itopya olarak
gosterilen “Omr-i Muhayyel” siirinin yaninda “Promete” siiri ¢ok daha
iitopyaya uygun bir siirdir. Ciinkii Fikret, “Omr-i Muhayyel”de toplum adina
degil sadece siirin 6znesi ve onun sevgilisi i¢in bir arzuyu dile getirir. Oysa
“Promete”de toplum/devlet adina bir konusma, bir degisim gerceklestirme
istegi s0z konusudur. Ancak belirtildigi gibi bu durumlar sadece birer arzu
olarak degerlendirilmelidir.

Bu baglamda Milli edebiyat doneminde Ziya Gokalp’in iitopik
diisiinceye daha ¢ok yaklastig1 sdylenmelidir. Ozellikle mefkire diisiincesi
baglaminda “Turan” ve “Kizilelma” siirlerinde “iitopik izlekler” (Canbaz
Yumusak, 2012:57), iilkiisel bir tavir mevcuttur. Tirkligii bir ¢ati altinda
toplama fikri {itopyalarin yeni bir devlet/toplum tasarimi 6zelligine oldukga
uygundur. Ayni baglamda Halide Edip Adivar’in Yeni Turan romani da bu
cergevede degerlendirilmelidir. S6z konusu roman da yeni bir ydnetim
anlayis1 getirirken beraberinde yeni bir toplum tasarimiyla hareket eder.
Ozellikle bu dénem edebiyatinda milli bir karakter olusturulmak istenmesi
aslinda bir¢ok metni iitopik diisiinceye yaklastirir. Ancak biitiin boyutlariyla
iitopik bir toplum tasarimindan uzaktirlar. Tanzimat donemi ile baslatilan
siirecte iitopik yonelimlerin “siyasi riiya” olarak alinmasindan ve Milli
edebiyat doneminde bunun daha da belirginlesmesinden anlasilacagi gibi
“litopya Tiirkiye’de ¢ogunlukla siyasi bir icerikle birlikte algilanmis hatta
Cumbhuriyet’in kendisi de titopya olarak diistiniilmiistiir” (Canbaz Yumusak,
2012: 57). Bu disiince Tirk toplumunun gegirdigi donemsel kirilmalar
dolayiminda gecerlilik kazanmaktadir.
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3. Utopya ve Karsi-iitopya Baglaminda “O Belde”
O BELDE

Denizlerden

Esen bu ince hava saglarinla eglensin.
Bilsen

Melal-i hasret ii gurbetle ufk-1 sama bakan
Bu gézlerinle, bu hiizniinle sen ne dilbersin!

Ne sen,

Ne ben,

Ne de hiisniinde toplanan bu mesa,
Ne de dalam-1 fikre bir mersd

Olan bu mar deniz,

Melali anlamayan nesle asind degiliz.
Sana yalmiz bir ince tdze kadin
Bana yalnizca eski bir budala
Diyen bugiinkii beser,

Bu sefil istiha, bu kirli nazar,
Bulamaz sende, bende bir ma’nad,
Ne bu aksamda bir gam-1 nermin
Ne de durgun denizde bir mugber
Lerze-i istitar ii istignd.

Sen ve ben

Ve deniz

Ve bu aksamki lerzesiz, sessiz

Topluyor bii-y1 rithunu giiya,

Uzak

Ve madi gélgeli bir beldeden ciida kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz...

O belde?

Durur mendtik-1 diisize-i tahayyiilde;
Mai bir aksam

Eder iistiinde ddaima dram;
Eteklerinde deniz

Doker erviha bir stikiin-1 mendm.
Kadinlar orda giizel, ince, sdf, leylidir,
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Hepsinin gozlerinde hiizniin var

Hepsi hemsiredir veydhud yar;

Dilde tenvim-i iztirabi bilir

Dudaklarindaki giryende biiseler, ydhut,

O gozlerindeki nili siikiit-1 istitham

Onlarin rithu, sam-1 mugberden

Miitekasif menekselerdir ki

Miitemadi stikiin u samiti arar;

Su’le-i bi-ziya-y1 hiizn-i kamer

Miilteci sanki sade ellerine

O kadar na-tiivan ki, ah, onlar,

Onlarin hiizn-i 14l ii miistereki,

Sonra dalgin mesd, o hasta deniz

Hepsi benzer o yerde birbirine...

O belde

Hangi bir kit ’a-y1 muhayyelde?

Hangi bir nehr-i diir ile mahdiid?

Bir yalan yer midir veya mevcid

Fakat bulunmayacak bir melaz-i hulya mi?

Bilmem... Yalniz

Bildigim, sen ve ben ve mdi deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar-1 hiizn i ilhamu.

Uzak

Ve mar gélgeli bir beldeden ciida kalarak,

Bu nefy ii hicre, miiebbed bu yerde mahkimuz...
(Ahmet Hasim, 2007:38-39)

“O Belde” siiri bircok acidan ele alabilecek bir siir olmakla
birlikte ¢ogunlukla bir iitopya olarak degerlendirilmistir. “O Belde” siiri,
“yaganilan hayat ve diinyanin i¢inde mahk{imiyet diigiincesi” ile “uzak, giizel
ve bilinmeyen bir iilkeyi 6zleyis duygusu” (Kaplan, 2004: 415); “yasanilan
hayatin 6tesinde, adeta varligin disinda, ideal, ulvi ve hayali bir dleme karsi
duyulan hasreti”, “varligi ancak tahlil yoluyla sezilebilen, ulasilmasi
imkansiz bir ‘baska alem’ fikri” (Kaplan, 2006: 142) etrafinda
degerlendirmis olmasinin yani sira “imanini kaybetmis bir insanin sonsuzluk
6zleminin boslukta asili kalmasinin, asil konusunu Tanr1’y1 bulamamasinin
ifadesi” (Kaplan, 2006:143) gibi ug¢ ve temelsiz bir¢cok degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Ozellikle “O Belde”, “iitopyanin kurallarina uygun bigimde
sairin zihninde kurgulanan, varligin fiziksel anlamda erisemeyecegi ruhsal
bir kagis sigimagimin - siiri”  (Kanter, 2011: 968) seklinde de
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degerlendirilmistir. Hatta “O Belde” siirini, “Tiirk siirleri arasinda en giiclii
iitopik egilimlere sahip olan1” (Oztiirk, 1992: 127) sayan goriisler de soz
konusudur. Ancak her seyden 6nce soz konusu siirde iitopyalarin temel
amaci olan yeni bir toplum kurma amac1 yoktur. Siirdeki 6znenin bulundugu
mekandan kagis arzusu da bir iitopyayr gerekli kilmaz. Utopyalar temel
diizlemde her ne kadar gelecegi isaret etse de aslinda donemin sartlarina
kars1 bir durusu da igerir. Simdiyle ilgili olan bu sorunsallik, mekani terk
etme olgusundan ¢ok, ayn1 zamanda bir bagka mekanin miimkiin olabilecegi
iizerine yogunlasir. Bu durum bir diisselligi isaret eder, ancak diigsel olan her
sey litopya sayilmaz.

Utopya, bireyin kurgusudur. Ancak bu kurgu sadece bireysel
kaynakl1 bir dinamizm degildir. Varlik olarak insan’in biitiinliigiinden ve bu
biitiinliige bakisindan, bakisinin ironik bir ¢ergeve icerisinde diyalektik bir
baglam kurmasindan olusur. Utopya kuran zihin veya varlik olarak insan,
kendince bir ¢ikmazda olduguna kanaat getirir ve bunu agmak igin bir
diislem-mekani yaratir.

Ancak fitopik olarak iiretilen mekan, iitopik diisiincenin amagladigi
yonde bir yasam sunmayabilir. Bu iitopik mekén, soyutlanmig bir diizleme
ve bu diizlemde mutlak bir mutsuzluga veya hiizne isaret edebilir. Bir
baglamda karsi-litopyay1 -bilingli olmasa bile- kurma durumuna diisebilir.
Ancak, Hasim, bu durumu sanki bilerek, isteyerek, hatta giiclii bir arzuyla
ortaya ¢ikarmak ister. Octavio Paz’in isaret etmis oldugu durum tam da “O
Belde” siirinin temel izlegi agisindan 6nem arz eder. Paz’in “Gelecek askin
zamant degildir, insan gercekten istedigini simdi ister. Kim gelecekteki
mutluluk igin bir ev insa ederse simdi i¢in bir hapishane insa eder.” (akt.
Kumar, 2006: 177) seklindeki yaklasimi “O Belde”nin gelecekten cok
simdinin istegi, ttopik bir icerikten ¢ok -belki de- karsi-litopik bir icerige
sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii siirin 6znesi mutlak bir
stirglinliikten ve mahk{imluktan bahseder. Simdiye mahkiim olan 6zne, bu
stirglinligiini “bir hiiziinlii haz”a ¢evirir. Bu stirginliigin ve mahk{imiyetin,
simdinin glglii ve siddetli bir arzusu olarak bulundugu an’da yasama ve
gerceklesme istegini perginlestirir. Ancak bu istegin gerceklesemeyecek
olusunun da bir varlik olarak bilincindedir ve bundan bir “hiiziinlii haz” alir.
“O Belde” bu hazzin bildirimidir. Utopya degildir, hatta siir 6znesinin isaret
ettigi “o belde”nin disindaki biitiin mekanlar1 ttopik goriir. Bu {itopyada
kendilerinde uyumlu ve mutlu olan insanlarin/toplumun disma kendini
atmak, bu {itopyanin iginde var olanlardan uzaklagmak istemis ve kendi
karsi-iitopyasin1  kurmustur. Utopik olan ve kendisini ezen “bugiinkii
beser’den, “sefil istiha”dan, “kirli nazar’lardan uzaklagmak ister. Siirin
0znesi herkesin titopyasinda mutlu degildir. Bu iitopyaya kars1 ¢ikar ve kendi
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karsi-iitopyasini  olusturur ve buraya sadece “sen” olarak isaret ettigi
“deger”i tasir, buradan ote’ye gotiiriir. Siirdeki “ben” sairin kendisi, yani
Ahmet Hasim ise, kendisi icin en 6nemli olan deger, siir’dir. Yani “sen”
olarak isaret ettigi sey, hi¢ kimseye benzemeyen ve neredeyse herkes
tarafindan kars1 ¢ikilan kendi siiridir, siir anlayisidir. Ciinkii  “Sana yalniz
bir ince taze kadin Il Bana yalmizca eski bir budala Il Diyen bugiinkii beser,
Il Bu sefil istihd, bu kirli nazar, Il Bulamaz sende, bende bir ma’nd” dizeleri
dogrudan bir poetik goriistiir. Genel siir kavrayislarinin disinda olan Ahmet
Hasim, kimseye benzememeye veya en azindan ortak siir anlayiglarindan
uzakta durmaya gayret eder. Belki de herkes tarafindan benimsen ve bir
itopya olan genel siir anlayigini reddederek kendi karsi-iitopyasini, yani
poetikasim kurmus olur. Ozellikle siirde anlam tartismalar1 baglaminda
diigtiniildiigiinde bu dizelerinde Ahmet Hasim’in, heniiz ¢ok erken bir
donemde yillar sonra da kendini belirginlestirecek bir poetik goriis ortaya
koydugu rahatlikla s6ylenmelidir. “Bulamaz sende, bende bir ma’nd” dizesi
dikkate alinirsa 1921°den sonra 6zellikle “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirine
yoneltilen anlamsizlik yaklasimlarint Ahmet Hagim, yillar 6ncesinden isaret
etmistir. Sair’de ve kendisi i¢in en Onemli deger sayilan siir’de anlam
bulamayan ortak edebiyat anlayisi, herkesin mutlu oldugu iitopya
sayilabilecekken Ahmet Hasim, kendi siirini, kendi siirinin mek&nin1 bu
iitopyanin disinda tutmustur.

Bu baglamda iitopik diizenlere ayak uyduramayan bireyler, diizen
adma ezilirler, baski goriir ve dislanirlar. Oteki konumuna diisiiriilen bu
bireyler, mutlu bir yasama kavusamazlar. Siirdeki 6zne Ahmet Hagim
sayilirsa, Ahmet Hagim tam da bu konumdadir. Gerek birey olarak gerekse
de sair olarak oOteki bir konuma siiriiklenen Ahmet Hasim, donemin hicbir
siir anlayisina, baskin anlayiglara uymaz. Yaygin siir anlayisini, zihniyetini,
sozcik ve 1imge yapisimt kullanmaz. Anlami Oteler ve sosyal
sartlardan/meselelerden olduk¢a uzak durur. Yani bir bakima kendi karsi-
iitopyasini kurarak, kendi hapishanesi i¢inde bir “hiiziinli haz” diizlemi
icinde iitopyalardan uzak yasar. Ahmet Hasim’in “O Belde”sinde sadece
hiiziin vardir. Ciinkii Hasim, bir sair olarak kendisi ve siiri “Melali
anlamayan nesle asina” degildir. Iste O Belde’de mutlu insanlara yer
yoktur. Hiiznli ve melali kaniksamis, onu varolusa doniistiirmiis bir siir,
Ahmet Hasim’in poetikasidir. Eger “Klasik {itopyalar insan1 hayatin
icerisinde topluma ve kendisine yabancilastirir ve yalnizlagtirirken anti-
titopyalar, yabancilasan ve yalnizlagan insanin sartlarin1 mercek altina alir ve
sorgular.” (Kiglikcoskun, 2006: 20) anlayisindan hareket edilirse Ahmet
Hagim’in tavr1 daha da netlik kazanmig olur. Ciinkii Ahmet Hasim’i, genel
kanilar igerisinde, kendi dénemi, yabancilastirmug ve yalnizlagtirmgtir. O da
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yabancilagsan ve yalmizlagsan bir birey olarak karsi-litopyasi olan kendi
anlayisin1 ortaya koymustur. Bu diizlemde “O Belde” bireysel bir karsi-
iitopyadir, yani daha ¢ok bir poetikadir. Bireysel olan bu kars1 durus, Ahmet
Hasim’in, sen’ini, siirini kurabilmek, kendi varolusunu gerceklestirebilmek
icin gereklidir. Kendi diinyasini ve bu diinyaya ait arzusunu olugturabilmek
cabasidir. Hagim’in “O Belde”sinde kendisinden ve deger atfettigi “sen”den
basgka kimseye yer yoktur. Yani sosyolojik/siyasi hi¢bir diizen veya planlama
yoktur. O halde bu beldenin bir iitopya olmast —en azindan genel sartlarda-
beklenemez. Ciinkii iitopyalarda birey, diizen i¢in vardir ve diizeni tehlikeye
sokacak herhangi bir eylemi gergeklestiremez. Sinirlilik, bigimlenen bir algi
ve siki kurallara bagli bir yapi, yani aynilik, mutlak benzerlik s6z konusudur.
Ancak Hasim’in siirine dikkat edildiginde bunun tam tersi bir kavrayis sz
konusudur. Mutlak bir birey’lik vardir, kendilik degerleri oncelenmis ve
onemsenmistir. Kuramsal baglamda diisiiniildiigiinde “O Belde”, genel siir
anlayislarini dislayan, onlara benzemeyen Ahmet Hasim’in siiridir.

Bu baglam iizerinden hareket edildiginde iitopyalarda belirlenmis
kurallar, bireyin 6nceden ¢izilen planlarin disina ¢ikmasina izin vermez. Bu
durumu estetik diizleme tasidigimizda, gerek daha Onceden olusmus
olmasina, gerekse kendi doneminin siir anlayisinin kural olarak kabul
edilisine karsilik Ahmet Hasim kendisi olmay tercih etmistir. Kendisinden
baska bir dogruyu kabul etmeyen, tek gercegi, kendi gercegi oldugunu
varsayan bir anlayisin i¢inde yeni bir siir anlayisina tahammiil yoktur.
Hasim, degisim isteyen, farkli olani ortaya koymaya c¢alisan bir siire isaret
eder. Yani Hasim, bir bakima herkesin iitopyasi olan “gelenek”ten uzaklasir,
toplumdan ayrilir, yabancilasir. Ancak Hasim, bilingli bir yabancilagsma
egilimine girer. Kendisinin varolusuna yabancilasmis bir anlayisa bilingli
olarak yabancilasir. Yani estetik diizlemde kendisine hitap etmeyen siir
anlayislarina uzak durur, kendi anlayisina, “O Belde”sine sarilir. Aym
baglam icerisinde rahatlikla sdylenebilir ki Hasim, {itopyalarda mevcut olan
birligi reddeder. Temel kavramlar iizerinden degerlendirildiginde
utopyalardaki esitlik, paylasma, ortaklik, yardimlagma, saygi ve lireme gibi
sorunsallar bu metinde yoktur. Aksine Hasim, paylasim, esitlik, ortaklik gibi
genel geger anlayislarin disinda neredeyse tek kisilik bir baglam olusturur.
Kendisi ve siiri disinda higbir varlik kabul etmez. Dahasi bu metin fantastik
bir diis olarak da degerlendirilemez. Olaganiistiine kayis, insan ve tabiat
iistiine bir goriis, bilimsel bir duyus veya bilimin verilerinden ve araglarindan
yararlanma da yoktur. Bu metin, poetik yonii daha giiglii duran bir metindir.

Bu metin iitopyalarin genel gecer ilkelerini karsilayamaz. Ciinkii
iitopyalar, sosyolojik/siyasal agidan bir yenidiizen’dir. Bu yenidiizen’de her
seyden Once bir karsi-durus ve elestirel bir tutum vardir. Buradan hareketle
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“O Belde” toplum adina bir yenidiizen tasavvuru getirme iddiasinda degildir.
Aksine ondan uzaklasma temel arzusu soz konusudur. Buradaki kars1 durus,
siirin Oznesine ve deger yiikledigi “sen”e yonelen genel gecer bakisin
reddidir. Bu bakisin olumsuzlanmasi ve yerine benimsedigi ve deger atfettigi
olgunun yerlestirilmesi s6z konusudur. Ciinkii “litopyalar1 hazirlayan sartlar
toplumsal, kiiltiirel, dini ve tarihi degerler ile yakindan ilgilidir” (Canbaz
Yumusak, 2012:51). Bu degerler {izerinden gelecek tasarimlari geligir. Karsi-
itopyalarda ise toplum, gelecekteki tehlikelere karsi uyarilir. Ancak
Hasim’de ne mutlu bir gelecek kurma tasavvuruyla iitopya, ne de tehlikeye
kars1 toplumu uyarma telast vardir. Yine de bir uyar1 s6z konusu edilecekse,
bunun “bugiinkii beser”’in, “sefil istihd nm, “Kirli nazar’m izledigi yolun
yanlishgina dogru bir géndermedir. Ancak bu toplulugu uyarma sebebi,
sairde ve siirinde bir anlam bulamamalariyla, isaret ettigi melali
anlamamalariyla ilgilidir. Hangi agidan bakilirsa bakilsin, Hasim’in bir
anlagilmama sorunsalina isaret ettigini s0ylemek miimkiindiir.

Biitiin {itopyalarda genellikle kentsel bir mekédn diizlemi s6z
konusudur. Utopyalarin kentsel mekan olusturma olgusu, yeni bir toplum
diizeni i¢in vazgecilmezdir. Utopyalarin dogrudan bir mekan tasarimi
olmalar1 dolayisiyla mevcut toplum diizeninde ilk degisen unsur mekan olur.
Soyut bir kavram olarak iitopyalarin en somut tarafi mekanlardir. Ozellikle
karsi-iitopyalar bu somutlugu daha fazla belirginlestirirler. Ciinkii her iki
tutumda da “diigsel tasarilar, mekanlar araciligryla somutlastirilmakta ve
daha gercekci kilinmaktadir. Diger bir deyisle, tasarlanan mekanlar, fiili
mekanlara doniismektedir” (Maltas Erol-Gormez, 2016: 81). Ancak
somutlugun oncelikle zihinsel bir siirecte gerceklestigi vurgulanmalidir. Zira
iitopya veya karsi-litopyalarin nesnel gergeklik diizleminde bir somutlugu
yoktur. Bu baglamda “iitopyalarda mekén, hayal giiciiyle kavranan ve bu
kavrayisin mekansal pratiklerle gergege doniistiigli alanlardir” (Maltas Erol-
Gormez, 2016: 81). Dolayisiyla her hayali veya soyut mekanlar {itopik
saymak dogru bir yaklagim degildir. Ciinkii bu baglamda bir mekan fantastik
veya bilim-kurgusal bir mekadn da olabilir. Fantastik anlatilar {itopik
olmadigr gibi her iitopik anlati kurgusu baglaminda fantastik olmayabilir. Bu
ayrimin ortaya konulmasinda mekan belirleyici bir unsur olarak karsimiza
cikar. Ahmet Hagim’in “O Belde”’si bu agidan iitopik bir mekansal ¢erceve
cizmez. Ciinkii kisisel bir imgesellik tasidig1 igin yeterince somutlanamaz.
Somutlanabilecek unsurlar igermez. Bir kentsel mekan isaret etmedigi gibi
bu kentsel mekana benzer bir mekansal alanm1 da s6z konusu etmez. “O
Belde”deki mekansal belirsizlik “Hangi bir kit'a-y1 muhayyelde? /| Hangi
bir nehr-i diir ile mahdud? Il Bir yalan yer midir veya mevcid [l Fakat
bulunmayacak bir meldz-i hulya nu? [l Bilmem...” dizeleriyle de agikca



224 Gokhan REYHANOGULLARI

goriilir. Utopyalarda veya karsi-iitopyalarda somutlastirilan ilk dge
mekandir. Ancak yukarida da dile getirildigi gibi bu somutlama, zihinsel bir
somutlamadir. Ciinkii bir genel baglamda sadece bir yer’dir. Utopik bir insan
yasamina isaret ederek iitopik mekan seklinde somutluk kazanirlar. Mekéan
insan yasamiyla ilgili bir kavramdir. Mekén olabilmeleri igin
yasanmigliklarla dolu olmasi gerekir. Yasanmisliklarin olmadigir yerde
mekan gerceklesmez. Hasim’in beldesi, her ne kadar bir deniz kenarinda
olsa da iitopyalardaki belirgin bir somutlamaya denk diismez. Zihinsel bir
somutlamaya da imkan tanimaz. Ciinkii iitopik diizlemde de olsa mekan,
“canlilarin  tiim eylemlerinin gerceklestigi, bu eylemler araciligiyla
somutlasan toplumsal kategorilerdir” (Maltas Erol-Gormez, 2016: 83).
Hasim, ¢izdigi topos’ta ne fiziksel bir kentsel mekani ne de toplumsal bir
kategoriyi isaret eder.

Utopyalar, ¢izilen mekana bagl olarak “toplulukcu bir boyuttan etik
bir hedef olusturur: bagkalariyla birlikte iyi yasamak” (Riot-Sarcey-vd.,
2003:257). Hemen soylenmelidir ki “O Belde”, bu agidan toplumsal bir etik
olusturmaz. Ozellikle baskalariyla birlikte iyi yasamak fikrinden de
kesinlikle uzaktir. Hatta bunu reddeder. Hasim veya siirin Oznesi, siir
boyunca bu reddi israrla vurgular. “Sen ve ben” temel vurgusu dikkate
alindiginda bagka hicbir canlinin varligi kabul edilmez. Herkesten “uzak”
olma ve herkesle iyi gecinmek bir yana tamamiyla kimseyle ‘“agina”
olmamak istegi iitopyalardaki birlik duygusunu ortadan kaldirir. Birlik ve
iyilik yerine belde’deki s6z konusu toplum, yani beser, sefil bir istiha, kirli
bir nazar olarak goriilmekte ve bilingli bir redde tabi tutulmaktadir.

Bu redde bagli olarak kabul gorecek olan “sen”in oOzellikleri de
onem arz etmektedir. “Sen” temel diizlemde bir kadin olarak kabul edilirse,
ele almman metnin yine iitopik anlayistan uzak kaldigini gérmek miimkiin
olacaktir. Aslinda metinde birden fazla kadinin varligina dikkat ¢ekiliyormus
gibi dursa da Hasim veya siirin  Oznesi, “sen”  dedigi
kisinin/olgunun/kavramin disinda hi¢ kimseye yer vermez. Burada soz
konusu olan sey, “sen”in, bir¢ok kadin iizerinden isaret edilen ortak olan
birden fazla &6zellikleridir. Kadinlarin, yani “sen”in, “Kadinlar orda giizel,
ince, sdf, leylidir, I| Hepsinin gozlerinde hiizniin var Il Hepsi hemsiredir
veydhud ydr; Il Dilde tenvim-i iztwdbt bilir 1| Dudaklarindaki giryende
biseler, yihut, Il O gozlerindeki nili siikiit-1 istithdm Il Onlarin rihu, sdm-1
mugberden Il Miitekdsif menekselerdir ki Il Miitemddi siikin u samtr arar; I/
Su’le-i bi-ziyd-y1 hiizn-i kamer /| Miilteci sanki sdde ellerine Il O kadar na-
tiivan ki, ah, onlar, Il Onlarin hiizn-i lal ii miistereki, /| Sonra dalgin mesd, o
hasta deniz // Hepsi benzer o yerde birbirine...” dizeleriyle &zellikleri
siralanirken  hepsinin  bir oluslarina isaret edilir. Utopyalar, esitlikci,
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dayanigsmaci, adil ve mutlu bir diizen tasarimi olsa da cinsiyet baglaminda
ele alindiginda neredeyse hepsi —feminist {iitopyalar disinda— erkek
zihniyetinin bir {iriiniidiir. Utopyalarda erkek, merkezi bir yerdedir. Bu
sorunsal “toplumsal cinsiyet” diizleminde degerlendirilmelidir. Ciinki
“biyolojik cinsiyetten farkli olarak sonradan 6grenilmis davranis kaliplarini
iceren toplumsal cinsiyete bagli ayrimlagsma tiim {itopyalarda ortaya
¢ikmaktadir” (Temizarabact Yildirmaz, 2005: 10). Ozellikle ilk iitopik
metinlerde bu durum daha belirgindir. Kadinin; {itopyaca &nemsenen
erkegin, dolayisiyla devletin yarari i¢in temel gorevler iistlenmesi genel
olarak iitopyalarm 6zelligidir. ilk 6nemli iitopyalardan biri sayilan Platon’un
Devlet’inde kadinlar toplumsal normlar baglaminda bir cinsiyetle
bi¢cimlendirilmistir. Bu {itopyanin, “kadinin statiisiine yonelik genellikle
olumlu olan yaklagimlarina karsilik, toplumun toplumsal cinsiyet
iligkilerinin etkisinden tam olarak kurtulamayarak kadina olumsuz ve
ozellikle ruhsal olana gore asagi olarak goriilmekte olan bedensel tutku ve
zayifliklar1 atfettigi de goriilmektedir” (Temizarabaci Yildirmaz, 2005: 39).
Aym durum Thomas More’un Utopia’sinda da mevcuttur. Utopik esitligin
kadinlar igin pek de gecerli olmadigi rahatlikla goriilebilir. Bu iitopyada da
“kadin ve erkek arasinda erkegin baskin oldugu hiyerarsik bir iligski yer
almaktadir.” Esitlik¢i bir tasarim gibi goriinse de “Utopia’da birgok alanda
oldugu gibi cinslerin esitligi anlaminda da tam bir esitlikten s6z edilemez”
(Temizarabaci Yildirmaz, 2005: 45). Yine 6nemli klasik iitopyalardan birisi
sayllan Tommaso Campanella’min Giines Ulkesi adli iitopyas1 da ayni
baglamda degerlendirilebilir. Ornegin “cezalandirmada kadina ¢ok daha kati
davranildigi, su¢ kapsamina giren davraniglarin kadin ile erkek igin
farkliliklar gosterdigi ve kadinin oOzellikle itaatkdr olmasinin beklendigi
goriilmektedir. Giines Ulkesi’nde devlet kurumlari, egitim, galisma ve cinsel
yasam gibi pek ¢ok alanin erkege oOncelikli bir statii taniyan toplumsal
cinsiyet iliskilerine gore yapilandig1 goézlemlenir” (Temizarabact Yildirmaz,
2005: 48). Bu iitopyalarda devletlesen erkek, kadini agirlikli olarak cinsel bir
tasarimlar biitiinli olarak goriir. Bu bakis agisi ile “O Belde”deki kadinlar
genel baglamda ortiismez. Kadinlar “O Belde”de, iitopyalardaki giiclii,
bircok noktada erkege yardim eden, is boliimiine katilan o6zellikleriyle yer
almaz. Cinsel yonlerine de dikkat ¢ekilmez. Hatta Ahmet Hasim veya siir
Oznesi, kadma yoneltilen cinsel bir anlam icerecek sdylemi reddeder.
Siirdeki “sen”e, “yalnizca bir ince taze kadin” seklinde bakan anlayisa karsi
¢ikar ve onlarin bu cinsel soylemini “sefil istiha”, “kirli nazar” olarak kabul
eder. Ayica “O Belde”deki kadinlar mutlu degil, aksine hiiziinlidiirler.
Dolayisiyla Hasim, onlara daha soyut, manevi hatta biraz mistik bir hava
katar. Kadinlarin hepsinin “leyli” ve “gdzlerinde hiiziin” olmas1 gizemli bir
zemin olusturur. Ozellikle hepsine “hemsire” veya “yar” goziiyle bakilmis
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olmasi da ayrica ayirt edici bir unsur olarak dikkat ¢eker. Daha manevi bir
cerceveden bakis, kadinlarin “goniillerinde 1zdirabi uyutmasindan” (dilde
tenvim-i 1zdirdb), ‘“dudaklarinda aglayan buselerden” (dudaklarindaki
giryende biiseler), “g6zlerindeki sorgulayici sessizlikten” (stikiit-1 istifhdam),
“ruhlarimin kirgin bir aksam olusundan” (rithu sam-1 mugber), “durmadan
huzur ve sessizlik arayan bir meneksenin yogunlugundan” (miitemadi siikiin
u samt), “is1gm1 kaybetmis bir ayin hiizniiniin piriltisindan” (su le-i bi-ziyd-
i hiizn-i kamer), “zayifliklarindan” (nd-tiivan) ve “ortak bir dilsizligin
hiizniinden” (hiizn-i lal ii miisterek) kaynaklanmaktadir. Hagim’in kadinlara
yiikledigi biitiin bu sifatlar somut diizlemden olduk¢a uzaktadir. Mistik bir
havaya sahip kadinlar, tagidiklar: niteliklerle {itopik bir 6zelligi isaret etmek
yerine sanki daha c¢ok karsi-itopik bir atmosferi andirirlar. Ciinki
iitopyalardaki mutlu atmosfer “O Belde”de ve kadinlarinda yoktur.

4, Bir Poetika Olarak “O Belde”

Ahmet Hagim, “O Belde” siirini Siir ve Tefekkiir dergisinin 20
Agustos 1325[1909] tarihli birinci sayisinda yayimlamigtir (Ahmet Hagim,
2007:66). Ahmet Hasim s6z konusu siire, ilk siir kitab1 olan Gol Saatleri’nde
yer vermistir. Bu eserde yer alan siirlerin hepsi, tematik diizlemde bir
birlikteligin izdlisiimii olarak poetik anlamda “O Belde” siirinde
toplanmistir. “O Belde” Ahmet Hasim’in poetikasinin oldukca erken bir
dénemde viicut bulmus halidir. Dolayistyla “O Belde” siiri, Ahmet Hasim
siirinin prototipidir. Ciinkii Ahmet Hasim poetikasinin biitiin 6zelliklerini
kendisinde toplayan ilk 6rnek sayilabilir. Bu ilk ve en tipik 6rnek her seyden
once Ahmet Hasim’in temel meselesi olan anlam sorunsalini 6ne ¢ikarir ve
en fazla tartisma yaratan “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” metninin ilk
isaretleyicisi olur.

Ahmet Hasim’in bu metnine vesile olan “Bir Giiniin Sonunda Arzu”
siiri Dergdh dergisinin 15 Nisan 1337(1921) tarihli birinci sayisinda yer
almistir. Hasim’in poetik fikirlerinin ortaya c¢iktigi “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” metni, bu siire yapilan elestirilere cevaben yazilmig ve
baslangigta Dergadh mecmuasinda “Siirde Ma’na” (S.8, 5 Agustos
1337(1921), s.113-114.) bashigiyla yaymlanmis, daha sonra Piydle (1926)
adli kitabinin Oniine “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adiyla okura
sunulmustur. S6z konusu siir, Ahmet Hasim’in siirde anlama O6nem
vermedigi ve anlamsiz bir siir anlayisina sahip oldugu yoniinde biiyiik
tartismalara sebep olmustur. Bu elestirilerin ¢ogu mizahidir ve nesnellikten
yoksundur. Ancak Hasim, bir siire sonra siirde anlam sorununa ve kendi

A%

anlam anlayisina dair yazdig1 “Siirde Ma’nad” yazisiyla Tiirk siirinde anlam
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tartigmalarina kuramsal bir agidan yaklasan ilk isim olmustur. Bu metnin
Tirk siirinde anlam tartismalarimi baslatan bir metin olarak da kabul
edilmesi gerekir. Aslindan biitiin bu elestirilerin haksiz oldugu Hasim’in
Dergdh mecmuasinin  hemen ikinci sayisinda yaptigir diizeltmelerden
anlagilmaktadir. Dikkat edildiginde Hagim’in siirde manay1 6nemsedigi veya
reddetmedigi goriilmektedir. Ahmet Hasim, ‘“Tashih” bashgiyla su
diizeltmeyi yaptirmustir: “Ahmet Hasim Bey’in gegen niishamizda intisar
eden siirinde goriilen bazi tertip hatalarimin su suretle tashihi rica olunur:
Birinci misrada “altin goziimiin” yerine ‘“yorgun goéziimiin”; “giin dogdu
fakat” yerine “giin dogdu yazik “; “onlar ki bu aksam” yerine “onlar ki her
aksam” olacaknr. (Diizeltilmistir.)” (S.2, C.1, 1 Mayis 1337 (1921), s. 110.)
Hasim’in  yaptigi bu diizeltmeler, siirde anlamin Onemsendigini
gostermektedir. “Yorgun” sozciigii daha derin bir ruh haline génderme
yaparken “yazik” s6zciigli ¢aresiz bir hayiflanmanin i¢ine girer ve “her”
sozciigiinde bu ruh halinin derin bir hayiflanmayla siirekliligine isaret eder.
Bu anlam dairesi i¢cinde Hasim’in arzusu daha bir derinlik kazanmis olur.
Ayrica aym siirde, Piyale’nin 1926’daki birinci baskisinda “Bir surma
kemerdir suya baksam” musrammdan sonra “Ustiimde semd bir kavs-i
mutalsam” misrar yer almaktadir. Hasim’in bu diizeltmelerle siirin
kurgusunun derin yapisinda bir anlam alan1 olusturdugu anlasilmaktadir.

Buradan hareketle “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar” metninin temel
sorunsalimin anlam oldugunu sdylemek gerekir. Dolayisiyla 1921°de
yayimlanan bu metin izlerini 1909 yilinda yayimlanan “O Belde” siirinde
gormek mimkiindiir. “O Belde” siirini poetik diizleme ¢eken en Gnemli
dizeler, “Bana yalmizca eski bir budala // Diyen bugiinkii beser, // Bu sefil
istihd, bu kirli nazar // Bulamaz sende bende bir ma’na” dizeleridir. Bu
dizelerde de Hasim’in sorunsal olarak isaret ettigi unsur da anlamdir. Hagim
siirinde anlam bulamayanlara yillar Oncesinden tepkisin koyarken s6z
konusu yazida siirde anlam sorunsalinin ¢ergevesini ¢izer. Hasim, bu poetik
metninde siirin dogrudan tanimini yapmak yerine, nesir ile siir arasindaki
farklara dikkat ¢ekerek siirin daha ¢ok ne olmadigi lizerine fikirlerini agiklar.
Hasim’e gore “sair ne bir hikmet habercisi, ne bir belagatli insan ne de bir
vazi’-1 kanundur” (2008: 10). Hasim, bu tanmim ile acgik anlamli,
disiindiriicii veya bildirisi kanun gibi ortaya koyulmus bir siir anlayiginin
varligina karsi ¢ikar. Bu tutumla da siir yazan saire bir nevi karsidir. Ciinkii
siirde manadan kastin ne oldugunun anlasilmadigini, siiri tarih, felsefe,
nutuk ve belagat gibi “s6z” sanatlariyla karistiranlarin - siirden
anlamadiklarini ileri siirer. Hasim’e gore siirde anlamin ortaya konulmasi,
bir bakima siirdeki “s6z”iin “ses” unsuruna doniismesiyle miimkiin olabilir.
Bu yaklasimda isaret edilen siirsel anlam, sairin dil ve tislup meselesindeki
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tavrina baghdir. Hasim’e gore siirin dili “nesir gibi anlasilmak i¢in degil,
fakat duyulmak tizere viicut bulmus, musiki ile s6z arasinda, sézden ziyade
musikiye yakin, mutavassit bir lisandir” (2008: 16). Iste bu lisan, anlamin
acikca ortaya konuldugu nesir tiirlerinin hi¢bir unsuruyla iliski kurmaz.
Hagim’e gore bunun gerekgesi siirin ortaya koydugu anlamin somut temeller
tizerine, cergevesi belli ana diisiince etrafinda ifadesini bulamayacak
olmasindandir. Hasim, burada bilinmeyene, tanimlanamayana dogru bir
goriig bildirir. Bunu da nesrin kaynagini daha somut olan “akil ve mantik™ta
bulurken, siirin kaynagimi ise “idrak muntikalar1 haricinde, esrar ve
mechilatin geceleri i¢ine gémiilmiis, yalniz miinevver sularinin 1siklar1 gah
u bi-gah ufk-1 mahsiisata akseden kudsi ve isimsiz menba’”’(2008: 16) olarak
gosterir. Dolayisiyla Hagim, siirde anlamin ancak aklin 6tesinde, esrarli bir
derinlige sahip kutsal ve adi tam olarak konulamayacak bir i¢
aydinlanmanin, hissi bir duyusun uyanmasi yoluyla saglanacagini ifade eder.
Esrar, mechul, gece, i¢, gomiilmek gibi kelimelere dikkat edildiginde
Hasim’in siir anlayis1 miisahhastan ¢ok miicerret bir 6zellik tasir. O halde
Hasim, siirde kelimelerin dolayisiyla ifadenin bir iletisimsel icerik
tagimasina karsi ¢ikar. Ciinkii bu igerik somut bir bi¢imde konulamayacagi
gibi baglam’in (contex) burada belirleyiciligi de 6énem arz eder. “Siir nesre
kabil-i tahvil olmayan nazimdir” (2008: 16) diyen Hasim, nesir ile siiri
mutlak surette birbirinden ayirarak siirsel anlamin bir bakima temel anlam
alanina indirgenemeyecegini belirtmis olur. “Siir bir hikaye degil, sessiz bir
sarkidir” (2008: 17) ifadesi de bu durumu destekler. Bunun yani sira daha
Once igaret ettigimiz, “duyulmak” meselesi de siirdeki musikiyi dolayisiyla
siirsel anlami isaret eder; ¢iinkii bu musiki, bilinen manada bir musiki
degildir. I¢sel, meghul ve kutsal olan bu sesin kendisine 6zgii bir karakteri
vardir. Okay’in belirttigi gibi “Siir i¢in bahis olan bu musiki, bir ig
zenginligi ile beraber gelir ki bu da goézle veya kulakla elde edilemez”
(Okay, 2011:113). Hasim’in bu sessizce dinledigi musiki, siirde kastedilen
mananin diginda daha ¢ok ruhsal bir alani isaret eder. Bir bakima Hagim,
siirde nesnel gerceklik unsuruna ve bu gergekligin sunacagi miisahhas
anlama da karst durmus olur.

Biitiin bu yaklagimlar ¢er¢evesinden bakildiginda, bu metinde ileri
siriilen fikirlerin “O Belde”de gerceklestirilmek istenen arzularin
disavurumu oldugu goriilmektedir. Siirde somut bir diizlemden ¢ok soyut ve
tam anlamiyla ortaya konulamayan bir atmosfer s6z konusudur. Hagim’in
siirlerini anlamsiz bulan o giinkii yaklasimlarim hepsini reddeden Hagim “O
Belde”de “sefil istiha” ve “kirli nazar” olarak isaret ettigi kitleyi “Siir
Hakkinda Baz1 Miilahazalar” metninde “igren¢ bir tufeyli”, “sanatkarin
candan diismani1”, “sanat memuru”, “edebiyat hocas1”, “efsanevi tacir”,
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“beyhude bir miirebbi”, “kiraat, imla ve sarf hocasi1”, bir tehlike ve si-i
misal” gibi sifatlarla daha sert bir Gisliipla su sekilde elestirmistir:

“Herhangi bir cinsten eser-i san’at kargisinda “Nedir? Ne demektir? Boyle
sey olur mu? Benziyor. Benzemiyor.” tarzinda sualler siralayan ve ona
gore fikir ve miitalaa beyan eden sahis, sanatkarin kendisinden higbir sey
Ogrenemeyecegi ve temasindan dikkatle hazer edecegi, alem-i riha
musallat igren¢ bir tufeylidir. Asar-1 sanatta hamakatina gida bulamayan
ve arzin her tarafinda en fazla miintesir olan bu tufeyli, her devirde ve her
memlekette sanatkdrin candan diigmami olmustur. Hayatta sanatkar,
onun yiiziinden, gah sifli bir dalkavuk ve gadh masum bir kurban olur. Bu
daginik sanat tiifeylilerinin yaninda, sanat mefhumunu taglit eden bir de
sanat “memuru” vardir ki, edebiyatta enmiizeci “edebiyat hocast”dir.
Vehle-i dlada unvan ve sifati emniyet-bahs olan bu adamin hakikatte
“edebiyat dersi” kadar vahi oldugunun diisiiniilmemesi sayan-1 hayrettir.
Edebiyat hocasi, hava satan ve mehtap 15181 imal eden efsanevi ticirler
gibi, giizelin his ve idrakini bir tali mektep programina tebaan sakirdlerine
ogreten, simdiki hatali terbiye usuliiniin halk ve icat ettigi beyhude bir
miirebbidir. Ne sair siiri, ne sanatkar sanati tefsir ve izdh edemez. Onun
i¢in, hi¢bir memlekette edebiyat muallimi,-nadir istisnalarla- ne bir sair,
ne bir nasir, ne de baska bir siretle sanata mensup olan bir insandir.
Ekseriyetle kiraat, imld ve sarf hocaligindan istihdle eden bu zat
nazarinda siir, sualli cevapli bir kiraat malzemesinden fazla bir kiymeti
olmadigindan, nesre kabil-i tahvil ve sarf ve nahiv tatbikatina misait
olmayan her siir, gen¢ zekdlar i¢in bir tehlike ve si-i misaldir.
Anlagilmak sartiyla, edebiyat hocasi i¢in iistad ile miibtedinin eseri
mefahir-i lisan i’dddina dahil, aym ayarda giizel yazilardir. Bir siyah
gozlin bakist ve bir taze agzin giliisii gibi, izah edilmeksizin
kendiliginden anlagilan siiri duymak icin en ibtidal asabi teghizattan
mahrum olan hoca, giiri imla, sarf ve nahiv meselesi halinde anlatamadig1
glin, kiirsiide soyleyecegi artik bir tek s6z kalmamistir”(vurgu bana ait-
2008: 18-19.).

Hasim’in gerek “O Belde”de gerekse onun poetik yansimasi olan
“Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” metninde isaret ettigi ve yukarida
vurgulanan ruhsal alan siirin i¢indedir. Hasim buradan hareketle “siirde her
seyden evvel ehemmiyeti haiz olan kelimenin manas1 degil, ciimledeki
telaffuz kiymetidir’(2008: 17) ifadelerini kullanir. Bu ifadeden hareketle
Hasim’in siirde manaya karsi olmadigi, ancak mananin, siirin ruhunu
olusturan ses’in Oniine gegmemesi gerektigi anlagilmaktadir. Hagim, “mana
arastirmak icin siiri desmek, terenniimii yaz gecelerinin yildizlarini ra’se
icinde birakan hakir kusu eti i¢cin Oldiirmekten farkli olmasa gerek. Et
zerresi, susturulan o sihrengiz sesi telafiye kafi midir?” (2008: 17) diye
sorarak asil meselenin kelimelerin ruhunda olduguna dikkat ¢eker. Hagim’e
gore biilbiiliin kendisi “kelime” ise, onu (kelimeyi) telaffuz ederken
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duydugumuz ses de onun terenniimiidiir. O halde bu kelimenin mevcudiyeti
ve iletisi miisahhas bir diizlemde incelenirse sonu¢ o sesi ve terenniimii
susturmak olacaktir. Dolayisiyla asil olan ses yani siire 6zgii varlik gosteren
soyut anlam, yitip gidecektir. Bu durumda siirsel anlamin yerini, yani ses’in
yerini kaba bir “et pargasi” alacaktir. Harflerin, hecelerin, kok ve eklerin ayri
ayr1 incelenmesi, siirsel baglam icinde var olan sézciigiin isaret ettigi ruhsal
alandan uzaklasacaktir. O halde kelimelerin birlikte ihtiva ettigi bu ruh, siire
0zgii bir anlam olusturur. Hasim’e gore de siirde méana ‘“ahengin
telkindtindan bagka bir sey degildir” (2008: 17). “Biilbil™i eti i¢in
irdelemenin, onun “sesini kesmenin”, o biilbiili oldiirmekle es deger
oldugunu disiiniirsek, siiri anlam i¢in de irdelemek sahip oldugu
biitiinselligini, biitiiniin sesini yok etmek olacaktir. Bu da biitiinselligin
kendisi olan anlami da ortadan kaldiracaktir.

Hasim, siirde manaya karsi ¢ikmadigi gibi, onun okur tarafindan
kesfedilmesini ister. Bunu dile getirirken siirin herkes tarafindan
anlasilmasini beklemez ki zaten buna ihtiyag da yoktur. Manay1 ortaya
c¢ikaracak olan okurdan Hagim’in beklentisi su benzetmeyle ortaya konulur:
“Siki bir defne ormanin ortasina birakilan bal dolu bir fagfur kavanoz gibi,
mand, siirin yapraklar iginde gizlenerek her goze goriinmez ve yalniz
hayalat ve kelime kafileleri viziltili arilar gibi, haricen etrafinda ugusturur.
Fagfur kavanozu gormeyen kari, bu muhayyirii’l-ukul arilarin kanat
musikisini isitmekle zevk alir. Zira kirmizi ¢igekli siyah defne ormaninin
biitiin sirr1 bu glimiis kanatlarin sesindedir” (2008: 17). Hasim’in dile
getirdigi bu “bal” istiaresi mandy1 reddetmedigini bizlere gosterir. Siirde
mana aynen “bal dolu bir fagfur kavanoz”dur. Ancak bu “bal”1 degerli kilan
arilarin kanat viziltisi, yani musikidir. Hasim, yaptigi bu tarifin haricinde
baska bir siir olmadigini, var ise de onun siir olmadigini ve bdyle diyenlerin
de siire yabanci olduklarini iddia eder.

Hasim, okur bahsini Hamid iizerinden verdigi ornekle stirdiirtir.
Hasim, Hamid’in binlerce hayrani i¢inde onu okumus olanlarin orani yiizde
on bile bulmazken anlayanlarin yiizde onun binde biri nispetinde bile
olmadigin sdyler. Zaten kendisine gore, kendini kolay veren ve herkesin
anlayabilecegi siir, 6zellikle asagi, seviyesiz sairlerin igidir. Hagim’in okur
bahsinde bu siir okurunun haricinde karsi ¢iktigi1 diger grup, siiri stirekli bir
kaliba sokmaya calisgan ve ona formiiller lireten elestirmenlerdir. Hagim
bunlara “alem-i ruha musallat, igren¢ tufeyli’ler” (2008: 18) der. Hasim’e
gore bu “asalak”lar kendilerine gore cizdikleri Ol¢iiler dahilinde siirde bir
sey bulamadiklar1 zaman, eseri insafsizca yargilar ve onu suglu gosterirler.
Bunlarin yani sira bir de “sanat memuru” dedigi edebiyat hocalar1 vardir.
Bunlar da aslinda “hava satan ve mehtap 15181 imal eden efsanevi tacirler gibi
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beyhude bir miirebbidir’(2008: 18). Hasim, bu tiplerin, siiri ve onun ruhunu
oldiirmekten baska bir sey yapmadiklarini dile getirir. Dolayisiyla “O Belde”
siirinde de Hasim’in “Meldli anlamayan nesle dsind degiliz.” dedigi kitle bu
metinde isaret edilen okur kitlesidir. Bu baglamda “O Belde” siiri daha 6nce
de belirtildigi gibi Hagim’in yillar 6ncesinden poetikasi i¢in bir 6n metin
ozelligini tasir.

Buradan hareketle Hagim, mand bahsinde oldugu gibi vuzuh
konusunda da dikkati okur iizerinde toplar. Siirde vuzuh yani anlasilirlik,
aciklik olmasi, “neyi ve kimi esas alacagi” meselesi Hasim’in dikkat ¢ektigi
onemli bir noktadir. Hagim, bu bahiste de siirin okura anlasilir ve agik
goriinmesi i¢in onun belli bir zekd seviyesine sahip olmasi gerektigini
vurgular. Hasim’e gore, bazilar1 i¢in agik olan siir digerine ayni sekilde
goriinmeyebilir. Ciinkil siirin dili siradan bir dil degildir. Giinliik dilden
dogsa da kelimelerin se¢imi ve onlarin farkli terkiplerde tanzim edilisi, bu
siir dilini farkli ve 6zel kilmaktadir. Boylelikle siirdeki “vuzuh” okura o
vakit goriiniir. Siirin “vuzuh”u Hasim’e gore siire ait oldugu kadar, okurun
zekds1 ve ruhuyla ilgilidir. Hagim bunu soyle dile getirir: “Sair, umumi
lisandan miifrez kelimeleri yeni manalarla zenginlesmis, her harfi yeni
ahenklerle tannan, revis ve edast bagka bir mikyasa gore tanzim edilmis,
hiisn, renk ve hayal ile mesru sahsi bir lehce viicuda getirdigi andan itibaren
eserinin “vuzuh™u kérie gore tahavviil etmeye baglar. Zira vuziih, esere ait
oldugu kadar, kariin de zeka ve ruhuna taalluk eden bir meseledir” (2008:
19). Hasim, okura yiikledigi bu gorevle ondan siiri anlamasini ister. Siirde
belirsiz ve miiphem goriinen her sey belli bir zeka seviyesine sahip olan
okurun ruhunda ve zihninde yeniden bigimlenecek ve sanatsal zevk ortaya
cikacaktir. Hagim, “en giizel siirler(in), mandlarin1 kariin ruhundan alan
siirler” (2008: 20) olduguna inanr.

Aslinda bir bakima “O Belde”deki melali, hiiznii idrak noktasinda
Hasim, siiri farkli yorumlara ve agiklamalara miisait olan resullerin sézii gibi
goriir. Siirin manasi farkli ve birden ¢ok olunca, her okur siiri kendi hayatina
uyarlar ve boylece siiri yazan sair ile onu okuyan insan arasinda ortak bir
etkilenme alani (duygularin dili) ortaya ¢ikar. Hasim’e gore en zengin, en
derin ve en etkili siir, herkesin istedigi tarzda anlayacagi ve sonsuz
hassasiyetleri kapsayan bir genislikte olandir. Burada dikkat g¢ekici olan
Hagim’in siire bir peygamber sozii gibi yaklagmis olmasidir. O halde siiri
sOyleyen kisi de mutlak surette peygamber olmalidir. Zaten Hasim, sairi,
insanlardan ayr1 tutmustur. Dikkat edilirse “sair ile insanlar arasinda” (2008:
20) ifadesi bunu gosterir. Bu ayrimi “O Belde” baglaminda ele alirsak
Hasim’in yalnizca kendisi ve “sen” dedigi kisi/kavram disinda kimseye yer
vermemesi de bu melali, yani bir bakima “resullerin s6zii’nli anlamayacak
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olanlar1 poetikasindan digarlar. Disarlanan bu insanlar, sairin ve siirinin
kiymetini/anlam alanini1 bilemeyecek olanlardir.

Hasim, siirde anlam meselesini Ozellikle bir dil meselesi olarak
goriir. Siirin dili kendine mahsustur, gilinliik dilden kaynaklansa dahi ondan
apayridir. Imgeler, semboller, metaforlarla olusturulan siirsel dil, baglam
degistirerek yeni bir anlam alanina girer. Bu alana dahil olmak ve sairin
yaratici dehasina eslik edebilmek i¢in 6zel bir ¢abanin gerekliligine isaret
eder. Bu sebeple siirin dili herkese acik olmamalidir. Hasim’e gore siir dili
baglamsal ve biitiinsel bir musikidir. Dolasiyla gozle goriilmeyen ve kulakla
duyulmayan sessiz bir musikidir. Anlam, ancak bu musikinin varligina
denktir. Hagim, siirde ménaya kars1 degildir, ancak ménayi siirin en énemli
unsuru olarak gosterilmesine karsidir. Siirin manasi ve vuzuhu kime goredir
ve nasil olmalidir fikri Hasim’in en ¢ok yorum yaptigi alandir. Mana ve
vuzuh ancak okura gore ortaya ¢ikar ve bigimlenir. Ciinkii siir bir ruhtur, bir
gizemdir. Ancak okurun ruhu ile anlam bulabilir. Hasim, siirin kaynagim
“idrak mintikalar1 haricinde, esrar ve mechulatin geceleri i¢ine gdmiilmiis,
yalniz miinevver sularinin igiklari, gdh u bi-gah ufk-1 mahsulata akseden
kudsi ve isimsiz menba” olarak goriir (2008: 16). Boylesi idrak bolgelerinin
disinda, mechul, karanlik, mukaddes ve isimsiz olan siirin kaynag1 biraz
bilingaltiyla ilgilidir. Bunun yani sira soyutluk ve bu soyutluktan hareketle
ferdi bir 6zellik tasir. Siir de hayal mahsulii oldugundan siirde herhangi bir
somut gerceklik aramak da gerekmeyecektir. Hasim’in muhtevas1 da
boyledir. iste bu muhteva beraberinde siirsel anlan da getirmis olur. Hasim,
siirin anlamini, dolayisiyla igyapisini, muhtevasini, okur bahsiyle esdeger
yiirlitir.  Siirin  igyapisini yani tasidigi mandyi, siirin vuzuhunu, siirin
muhtevasini degerli kilacak ve onu kesfedecek olan kisi okur olacaktir. Siirin
gercek mabhiyeti, okur ruhunda ortaya ¢ikar. Ciinkii Hasim’in okurunun,
seckin ve belli bir estetik begeni diizeyine sahip olmasi1 gerekir.

5. Bir Prototip-Siir Olarak “O Belde”

Ahmet Hasim, “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” metninin diginda
poetikasini siirsel bir yapida da ortaya koymustur. “O Belde” siirinin de yer
aldigi G6l Saatleri eserinin manifestosu sayillan “Mukaddime” siiri,
Hagim’in bagindan beri izledigi yolu ve bu yolda somutlagtirdigi sanat
goriligiinii ortaya koyar. “Seyreyledim eskdl-i haydti // Ben havz-i haydlin
sularinda // Bir aks-i miilevvendir onungiin // Arzin bana ahcar u nebdti”
(2007: 13) dizelerinden olusan bu mukaddime Hagim’in temel siir anlayisini
belirginlestirir. Hayatin biitiin sekillerini, hayal havuzunun sularinda
seyreden, bu sebeple diinyanin yine biitiin canli-cansiz varliklarini, kendisi
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icin hayal havuzunun sularina yansiyan renkli akisler olarak géren Hagim,
“O Belde” siirinde oldugu gibi nesnenin Gtesinde (metafizik anlamiyla degil)
olanla ilgilenir. Dolayisiyla Hasim, kendi beldesinde varolan, goriilen biitiin
somut gercekligin  disindadir. Bu siirde bariz bir sekilde goriilen
empresyonizm, Hasim’in, hayati/diinyay1r disarindan bir izlenimci gibi
izlemeye sevk eder. Bu goriiste topluma yer yoktur. Toplumun
gerceklerinden kagan ve bu somutlugun rahatsiz edici bakiglarindan
uzaklasmak isteyen Hasim, “O Belde’nin uzak olusunu bu ac¢idan
temellendirmis olur. Ciinkii Hasim, “O Belde’sini, yani siirini bu hayal
havuzunun i¢inde, nesnenin somut goriintiisiinden “uzak”ta bir yerde kurmak
ister. D1s diinya, somut diizlem Hasim’in hayal siizgecinden/o beldesinden
gecerek kendini yeni bir bigcimde kurmustur. Hasim’in bu siiri onu anlamak
isteyen biitiin okurlar i¢in bir beyanname gibidir.

Bir diger manifest siir Piydle eserinde yine “Mukaddime” basligiyla
yerini alir. “Zannetme ki giildiir, ne de ldle, Il Ate§ doludur, tutma yanarsin
Il Karsinda su giilgiin piyale... Il Icmisti Fuzali bu alevden, // Diismiistii bu
iksir ile Mecniin Il Si'rin sana anlattigi hdle... Ill Yanmakta bu sdgardan
icenler, Il Doldurmus onunciin seb-i aski // Bastanbasa efgdn ile ndle... ///
Ates doludur, tutma yanarsin Il Karsinda su giilgin piyalel..” (Ahmet
Hagim, 2008: 27). Bu siirin poetik bir metin oldugu belirgindir. Ahmet
Hagim, bu siirde onu anlayan/anlayabilecek okura seslenmemistir. Dogrudan
onu anlamayan, siirlerini anlamsiz bulan okurlara seslenerek onlar1 kendi
siirinden uzaklastirmak istemistir. Bu metin dogrudan siir’in kendisini isaret
eder. “Piyale” siirin, daha genel bir ifadeyle belki de Piydle siir kitabinin
kendisidir. Burada s6z konusu olan bir kadehin/sarap kadehinin olmadigini,
“atesle dolu “piyale”nin giil ya da lale olmayip kitabin adin1 gosterdigini,
siiri sembolize ettigini” sOylemek gerekir. “Piyale kelimesi tevriyeli alinmig
ve kinayeyle kitap kastedilmistir” (Coban, 2004: 209). Burada kasit aslinda
dogrudan siirsel eylemdir. Hasim, siirsel eylem siirecini isaret ederek bu
siirin hangi kosullardan gecerek geldigini ve nasil olustugunu, bu olusan
siirin varlik alanini1 okura isaret etmek ister. Ancak bu siirece alisik ve tanik
olmayan okurlarin uyarilmasi, bu siire yaklagsmalarinin engellenmesi temel
sorunsaldir. “Giil” ve “lale” kavramlarmi bilingli olarak kullanan Ahmet
Hagim, artik bir bakima ¢agdas siirin —dolayisiyla kendi siirinin— eski siirin
anlam alaniyla kavranamayacagini, dinamiklerinin degistigini de isaret etmis
olur. Aslinda s6z konusu olan “Piyale”nin, yani siirin, “ates dolu” olmasi ve
bunu anlamayanlarin uzak tutularak “tutma yanarsin” seklinde uyarilmasi
“O Belde” siirinde “melali anlamayan nesle asina” olmamayi, bu neslin
siirinden uzak tutulmasi gercegini desteklemektedir. Ahmet Hagim siirinin
alisilmisin, kaniksanmigin diginda bir siir anlayisi oldugunu bilmeyen, bir
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bakima onun beldesine giremeyen okurlar, onun siirine yoneldiklerinde
anlam sorunsaliyla da karsilasacaklarindan ellerinde tuttuklari siirin onlar1
yakacagini isaret eder. Hasim kendisinde ve siirinde anlam bulamayan o
giinkii beserin sefil istihasini ve kirli nazarini bu piyaleden, yani siirden uzak
tutmak istemistir. “O Belde”sini uzakta tutma ve onu belirginlestirmeme
gayreti bundan kaynaklanmaktadir.

Ahmet Hasim’in, yine Piydle’nin “Si’r-i Kamer” boliimiinde yer
verdigi poetik goriisler igeren “Kari’e” siiri de “O Belde nin atmosferinin bir
yansimasi seklinde degerlendirilebilir. “Muzlim seceristan arasinda // Esrar
ile yekpare miinevver // Bir yoldur acilmis sana derdim /// Kdari’, bu kitdbin
gecesinde // Mehtdbt seningiin yere serdim” (Ahmet Hagim, 2008: 45).
Okura seslenen Ahmet Hasim, aslinda okura “derdini” agarken biitiin siir
eylemini, yontemini ve amacini da igaret etmis olur. “Muzlim” s6zciigii baslt
basina Hagim’in poetikasinin belirgin 6zelligini vermek igin yeterlidir.
Karanlik, Ahmet Hasim’in hem kavramsal olarak dnceledigi bir s6zciik hem
de poetika agidan benimsedigi bir terimdir. Karanlik bir ormandan okura
seslenen Hagim, kendi “derdini” bu ormanin iginde sizan esrar ile okurun
yiirliyecegi yolu esrar ile bir biitiin halinde aydinlatarak okuru bu yolda
yilirimeye davet eder. Ciinkii Hasim, okur icin bu yolu aydinlatabilmek
amaciyla “mehtab1” yere sermistir. Poetik igerigi oldukca yiiksek olan bu
siirde Hagim, kendi giirinin anlam alanini belirginlestiremeyen veya bu siire
anlamsiz diyen okuru aslinda oncelikli olarak uyarir. Ciinkii Hasim, okura
aydinlik bir yolu isaret ederken bu yolun “esrar”, yani gizem ve sirlarla
aydinlatilmis oldugunu soyler. Paradoksal bir igerige sahip gibi goriilen bu
goriis Ahmet Hasim’in poetikasinin merkezidir. Hagim’in isaret ettigi esrar,
eger kendi siir anlayisi dogrultusunda ¢oziimlenmeye calisilirsa, okur igin
kendiliginden aydinlanmig, agikliga kavusmus bir yol ortaya ¢ikar. Hagim,
“derdini”, yani poetikasini bu sekilde okura sonuna kadar agmis olur. Siirin
olusum anina da dikkat edildiginde yine Hasim’in belirgin ve bilingli bir
sekilde “gece”yi sectigi goriilebilir. Karanlik ve sirlarla aydinlatilmis olan bu
siirde okur, mehtaba dokunabilme olanagina kavusur. Bu siirin atmosferi “O
Belde”de “melali anlamayan nesle” de bir bilgilendirmedir, yol gostericidir.
“O Belde”deki aksam tasavvuru, gizem ve hiiziin ortami, zorunlu ve hayati
olan arzu, bu siirle gerekgelendirilmistir.

Bu arzunun gergeklesmesi, Hasim’in ikinci ve biiyiik beldesi olan
“Bir Giiniin Sonunda Arzu” siiriyle saglanir. “O Belde”’de olmak arzusu, “bir
giiniin sonunda” gerceklesir. Giiniin sonu da “O Belde”de arzulanan
bulunma an’1 ile aymidir: aksam. O beldenin tasarimi ile giiniin sonunda
gerceklesmesi beklenen arzunun tasarimi, i¢inde bulunulmak istenilen an’la
ilgilidir. Bu baglamda Ahmet Hasim’in siirsel arzular1 da dogru orantili
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olarak belirginlesir. Sanat anlayisinin gelisim ¢izgisini bozmadan ilerleten
Hasim, bu metni de poetik bir diizlemde 6rmiistiir. Serif Aktas, s6z konusu
siiri saf siir baglaminda degerlendirirken su yaklasimi sergiler:

Siirde, “Alisilmig tarz ve formda bir bilgi mi verilmektedir? Belli bir
mekan mi tasvir edilmektedir? Kisacasi bu metnin varlik sebebi nedir?
Burada sanatkar soz ve sesle, yani ses ve soyleyisle, kisacasi dille bir
dogal goriiniis karsisindaki ruh halinin cisimlestirmektedir. Burada ruh
haliyle goriiniisii ve sesi birbirinden ayirmak hi¢ miimkiin degil... Amac1
ne gosteristir, ne herhangi bir husus hakkinda kanaat belirtmek ve ne de
bir agiklama yapmaktir. Bunlarin ve benzeri zihin etkinliklerinin hepsi
dista birakilmistir. Sanatkar, yalnizca sanat yapma ihtiyaci ve gereginden
hareketle, bir dogal goriiniisii kendi ruh ve sanat diinyasinin imkanlariyla
dille gerceklestirdigi bir sanat yapist hdlinde sunmaktadir” (Aktas, 2011:
185).

Bu degerlendirmeden de anlasilacagi gibi Hasim, arzusunu poetik
diisiincenin dogrultusunda gerceklestirmek ister. Metninin varlik sebebi,
poetik algimin goriintir kilinmasidir. Tipkt “O Belde”de oldugu gibi Hasim,
bu arzusunun anlasilmasini, kendisinin siirsel mekdnin bu arzunun
bulundugu yer oldugunu isaret etmek ister. Bu baglamda s6z konusu iki
metin i¢in de “dille bagimsiz sanat yapma etkinliginin 6ne ¢ikmasina imkan
veren bir zihniyetin iiriiniidiir. Bu zihniyet, (...) dille gerceklestirilen sanat
etkinliginin gelismesinde rol sahibi olmustur.” (Aktas, 2011: 186)
denilebilir.

Sonug¢

kendine siirgiin [/bir garip kisiyim;

kendime bir // kefen bigtim

kendi tenimden. // sinirlarimi asmak
yasaktr bana.

(Altiok, 2019: 176).

Ahmet Hagim’in, kendi sanat anlayisi agisindan erken sayilabilecek
bir tarihte yazdig1 “O Belde” siiri, gerek nesir diizleminde gerekse manzum
yapida poetikasini olusturmasi agisindan bir 6ncii metindir. Hem tematik
tutumunu ortaya koyabilecek kavramlar agisindan hem de bu kavramlara
yiikledigi anlam baglaminda biitiin siir metinlerine miras olarak aktarilacak
bir¢ok dgeyi barindirir. Tematik agidan diisiiniildiigiinde “Melali anlamayan
nesle asina degiliz” dizesi basli basina Ahmet Hasim’in biitiin siirlerinin
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temelini olusturur. Ciinkii Hagim, bu melalin disinda ¢ok sey anlatmamugtir.
Poetik agidan bakildiginda da bu metinden yillar sonra merkeze tasinip
(1921) 6liimiine (1933) kadar siirecek olan anlam sorunsali tartismalarinin da
kaynagini olusturur. “Bulamaz sende bende bir mand” dizesi, hem bir sair
olarak kendisine, hem de onun siirine yoneltilen biitlin elestirileri 6zetler
niteliktedir. Ozellikle bu siirin yer aldigi Gol Saatleri eserindeki siirlerin
biitiinii ele alindiginda, somut diizlemden ve siradan, aligilmig biitiin
degerlerden uzak durdugu gorilmektedir. Hagim’in hayal-hakikat ¢atigmasi
aradigini bulmasi i¢in bir gerekliliktir. Hayali gibi goriinen biitiin diizlemler,
aranan siirin nitelikleriyle ilgilidir. Iste bizce s6z konusu olan bu belde,
muhayyel bir yer, bir {itopya degil, Hasim’in kendi siiridir, kendi siirinin
yapisi, diizlemidir. Ancak Hasim’in kesin ve kat1 ¢izgileri bu diizlemi, “O
Belde”sini bir hapishaneye c¢evirmistir. Hasim, buraya mahkamdur ve
sonraki metinlerini bu mahkmiyeti dogrultusunda olusturmustur. Ahmet
Hasim’in kendisi de “O Belde” siirinde bu durumu “Uzak // Ve mdi golgeli
bir beldeden ciida kalarak, // Bu nefy ii hicre miiebbed, bu yerde
mahkiimuz.” dizeleriyle kesinlestirir. Belki de biitiin c¢abasina ragmen
0zledigi, arzuladigr siiri yazmak {ilkiisiinden uzakta, yine de bu siiri yazmaya
kendisini bilerek ve isteyerek mahkiim eden Ahmet Hasim, kendi
beldesinde, siirin belde oldugu bir yerde “bin hiiziinlii haz”la kendisine
stirgiin olarak kendi sinirlarina yazgil kalmstir.
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Belagatte tenasiip, fikri bir sebepten veya mahiyetlerindeki bir ozellikten
dolayi, anlamlar: arasinda tezat disinda bir ilgi bulunan sozciiklerin aym
ifadede toplanmast yoluyla olusan bir edebi sanattir. Bir baska deyisle, bir
metinde ¢cagrisim yoluyla aralarinda bigimsel ya da anlamsal bagintilar
kurulabilen sozciiklerin olugturdugu biitiiniin yarattigi ¢cagrisim alant veya
ayni temaya bagh olan kelime ve deyimlerden olusan kelime alanidwr. Metin
analizlerinde, tenasiipleri olusturan séz varligi ile ilgili saptamalar, bu
sozciiklerin diizanlamlary itibariyle yarattiklari aymi temaya bagli olma
uyumuna gore yapiulmaktadir. Ancak kimi metinlerde, bazi sozciikler
diizanlamlariyla  degil, metnin baglami i¢inde kazandiklart mecazi
(figurative) anlamla tenasiip i¢inde yer almaktadirlar. Yaygin oldugu sekilde
diizanlamlariyla degil de, metnin baglami icinde kazandiklart mecazi
(figurative) anlamla tenasiibe istirak eden bu sozciiklerin, soz konusu
tenasiibii  olusturan sézciikler siralamasinda  gosterilip  gosterilmemesi
tartismaya agik bir konudur. Ancak, tenasiibe eslik eden anlamin istiare
yvoluyla baska bir sozciikle temsil ediliyor olmasi, o sozciigiin tenasiibii
olusturan sozciiklerden sayilmasina engel goriilmemesi gerekir. Crinkii
ozellikle siir dilinde, anlam biiyiik ol¢iide baglam icinde ortaya ¢ikan bir
durumdur. Bu bildiride, edebi metinlerden segilen tenasiip drneklerinden
hareketle, mecazli sézciiklerin tenasiip i¢indeki yeri degerlendirilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Belagat, tenasiip, mecaz, istiare, ¢cagrisim alani, kelime
alani.
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LOCATION OF FIGURATIVE WORDS IN TANASUB
Abstract

In Baldagha tandsub is a literary art in which because of an intellectual
cause or a property in its quality, the related words which have meaning
concerns -except opposites- come together in the same passage. In other
words it is an associative field that is created by the unity which comprises
of words that can be correlated formally or semantically; or it is a lexical
field that consists of words and expressions which is connected to same
theme. In text analysis the vocabulary that constitutes the tanasub is
determined according to correlation harmony of vocabularies on account of
their real meanings. However in several texts, some words take part in an
associative field by their contextual figurative meanings not with their real
meanings. It is a problematic matter whether those words are involved in the
tanasub or not. However due to the meaning comes together with the
tandsub as a metaphore; it does not mean it cannot be involved the
vocabulary which constitutes the tanasub. Because the meaning -especially
in poetic language- emerges according to the context. In this paper the
location of figurative words in the tanasub is evaluated with reference to
samples of tanasub has been extracted from literary texts.

Keywords: Baldagha, tandsub, figure of speech, metaphore, associative field,
lexical field.

Siir incelemelerinde tenasiipler degerlendirilirken kimi sozciiklerin,
bilinenin aksine diiz anlamlariyla degil, mecazi anlamlariyla tenasiibe istirak
ettikleri dikkat c¢ekmektedir (Cetinkaya 2015: 54-57). Dolayisiyla bu
calismada, s6z konusu durumu tartismaya sunmak amaciyla, divan siirinden
secilen beyitlerdeki tenasiip Orneklerinden hareketle, mecazli sozciiklerin
tenaslip i¢indeki yeri degerlendirilmeye galigilmugtir.

Belagatte tenasiip, fikri bir sebepten veya mahiyetlerindeki bir
Ozellikten dolayi, anlamlar1 arasinda tezat disinda bir ilgi bulunan
sozciiklerin ayni ifadede toplanmasi yoluyla olusan bir edebi sanat olarak
tanimlanmustir (Bilgegil 1989: 276). Bir bagka deyisle, bir metinde ¢agrisim
yoluyla aralarinda bi¢imsel ya da anlamsal bagintilar kurulabilen sozciiklerin
olusturdugu biitiiniin yarattigi cagrisim alam veya ayni temaya bagli olan
kelime ve deyimlerden olusan kelime alamdir.

Metin analizlerinde, tenasiipleri olusturan séz varligina iliskin
saptamalar, bu sozciiklerin diizanlamlan itibariyle yarattiklar1 ayni temaya
bagli olma uyumuna goére yapilmaktadir. Ancak kimi metinlerde, bazi
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sozciiklerin diizanlamlariyla degil, metnin baglami iginde kazandiklar
mecaczi (figurative) anlamla tenasiibe istirak ettikleri goriilmektedir.

Bilindigi gibi mecaz tirlerinden istiare dilde c¢okanlamliligin
nedenlerinden biridir. Ozellikle siir dilinin en temel anlatim 6zelliklerinden
biri olan istiareler, baglangicta onu ilk sdyleyene ait iken, zamanla baskalar
tarafindan kullanildik¢a benimsenip dile yerlesebilir; mecdzi (figurative)
anlam, yan anlam (connotation) olarak sozliiklerde yer alir (Aksan 1971:
124). Nabi’nin su beytinde yer alan leb sézctigii bu duruma bir 6rnektir:

Olaldan Zevk-yab-1 ab-1 $ahra mesreb-i derya
Dem-a-dem biis ider daman-1 $ahrayi leb-i derya (Bilkan 1997: 457)

Sair burada, gilinlimiiz Tiirkgesiyle ifade edecek olursak :“Deniz,
ovanin suyundan zevk almay: aliskanlik edindiginden beri, zaman zaman
denizin dudag1 ovanin etegini 6per.” demektedir.

Bu beyitte leb sozciigii dudak anlaminda kullanilmis olup, dudak bu
sOzclgiin diizanlamdir. Ancak istiare yoluyla kiyi, kendr anlami yayginlasip
yananlam olarak sozliiklerde yer almistir. Nitekim beyitte sézciigiin kuyy,
kenar anlami, db, deryd, sahrd sdzciikleriyle kurdugu tenasiip ilgisiyle ihdm-
1 tenastip olusturmustur.

Ancak, siir dilinde istiareler yoluyla yeni anlam kazanmis pek ¢ok
sozciik ise kullanim acisindan yayginlagsmadig icin, sozciigiin kazandigi
yeni anlam ancak yer aldig1 metnin baglaminda kalmustir.

Yaygin oldugu sekilde diizanlamlariyla degil de, metnin baglami
i¢inde kazandiklar1 mecazi anlamla tenasiibe istirak eden bu sozciiklerin, s6z
konusu tenasiibii olusturan sozciikler siralamasinda gosterilip gosterilmemesi
tartismaya acik bir konudur.

Belagatte tenasiip teriminin tanimina bakildiginda, tenasiibii
olugturan sozclikler arasindaki anlam ilgisine yonelik hemen biitiin
kaynaklardaki ortak hiikiim, anlamlar1 arasinda tezat diginda bir ilgi bulunan
sOzcliklerin ayni ifadede toplanmasidir (Ahmet Cevdet Pasa 2000: 102;
Mehmed Rif’at 1308: 342-343; Muallim Naci 1990: 130; Recaizade
Mahmud Ekrem 1299: 327; Bilgegil 1989: 276; Sarag¢ 2007: 160).
Dolayistyla terimin tanimindan, sozciikler arasindaki anlam uyumunun tezat
olmamak kosuluyla, her tiirlii ilgiyi kapsadigin1 anlamaya engel bir durum
olmadigimi séylemek miimkiindiir. Yani sozciikler, metnin baglami iginde
ayni temaya bagli olmak kosuluyla diizanlam, yananlami, mecazi anlamiyla
veya esanlamlilik, kokteslik (istikak), cagrisim vb. ilgilerle bir uyum
olusturuyorsa tenasiipten séz etmek kaginilmaz olmalidir. Nitekim bu
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noktada, Dogan Aksan’in, gdstergenin anlam ¢ergevesi olarak adlandirdigi,
gostergelerin dil diizeni i¢cinde anlam agisindan tagidigi biitiin degerleri,
temel anlamlartyla birlikte yan anlamlarini, dinleyen/okuyanda c¢agristirdigi
baska kavramlarin tiimiinii, gdstergeye bagli bulunan biitiin 6geleri i¢ine alan
bir gercevenin varsayilabilecegine iliskin goriisii 6nem kazanmaktadir.
(2006: 76,78)

Mecazl sozciiklerin tenasiip igindeki yeri ile ilgili olarak, divanlara
bakildiginda pek ¢ok ornegine rastlanabilecek beyitlerden bir kismi burada
ornek olarak degerlendirilmistir. Ornegin Nabi (6.1712)’nin,

Ya Resiilallah kulufi Nabi garik-i nar olur
Afia kestiban-1 lutfufi eylemezse medd-1 ba“  (Bilkan 1997: 736)

yani “Ey Allah’in Resulii! [Eger] Senin lutuf kaptanin ona kulag
atmazsa (onu kurtarmak icin el uzatmazsa), kulun Nabfi atese (ates denizine)
batar (bogulur).” dedigi beyitteki ndr sdzciigii ates anlaminda olup; batan,
bogulan anlamindaki garik karinesinden dolay1 kapali istiare yoluyla deniz
anlamima gelmektedir. Ancak bu anlam yalnizca buradaki baglam igin
gecerlidir. Sozciikk burada kazandigi bu yeni anlamuyla, garik, kestiban,
medd-i bd’ sdzciikleriyle olusan deniz konulu tenasiibe eslik etmektedir.

Nabi’nin,
Yokdur imkan-1 teneffiis ¢ar-meve-i siikrden
Biz Huda’nuil garka-i ihsan-1 giin-a-gtiniyuz ~ (Bilkan 1997: 652)

Yani “Biz Allah’in tiirlii tirli ihsanina (ihsan denizine) batmisiz.
[Bu nedenle] siikiir tufanindan nefes almaya imkan yoktur.” dedigi bu
beyitte lutuf, iyilik, bagis anlamindaki ihsdn sbzcigii de suya batmig
anlamindaki garka karinesiyle kapali istiare yoluyla deniz anlami
kazanmustir. Sozciik bu anlamyla, teneffiis, ¢dr-mevc, garka sozciiklerinin
yarattig1 tenasiip icinde yer almaktadir.

Nabi bir bagka beyitte,
¢ Aceb geliir mi o giin kim bu dide-i hiin-bar
Ola sinaver-i emvac-1nir-1 ‘ariz-1yar  (Bilkan 1997: 1237)

“Acaba bu kanli gozyaslari doken géziimiin, sevgilinin yanaginin nurunun
(nur denizinin) dalgalarinda yiizecegi o giin gelir mi?” demektedir.

Buradaki sk anlamindaki nir sozcigi de dalgalar anlamindaki
emvdc karinesinden dolayi, kapali istiare yoluyla deniz anlamindadir. Niir
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sOzcligii baglam i¢inde kazandig1 deniz anlamyla, beyitteki sindver (yiiziicti)
ve emvdc sozclikleriyle birlikte tenasiip olusturmustur.

Yine Nabi’nin,
Sipihriifi gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢ekdiik

Yemiifi ¢in-i cebinin seyr idiip gevherden el ¢ekdiik (Bilkan 1997:
799)

“Gogiin (felegin) doniisiinii hatirlayip yildizdan; denizin alnindaki
kirigikliklar1 goriip inciden vazgectik.” dedigi beyitte ise, kizginlik veya
tiztintii nedeniyle alinda olusan kirigikltk, burusukluk anlamindaki ¢in-i
cebini, teshis yoluyla insan olarak hayal ettigi yem (deniz) sozciigiine ait bir
ozellik olarak gostermistir. Dolayisiyla baglam icinde, yem (deniz) karinesi
¢in-i cebinin kapali istiare yoluyla dalga anlamina isaret etmektedir. Cin-i
cebin, dalga anlamiyla yem (deniz) ve gevher (inci) sozciikleriyle birlikte
tenasiip olusturmustur.

Fuzuli (6.1556)’nin
Heva ¢ ar@yis-i giilzara old1 ¢ihre-giisa
Bahar giilsene geydiirdi hulle-i hadra ~ (Akyiiz vd. 1958: 15)

“Hava giil bahgesinin gelinlerine yiiz agict oldu. Bahar, giil
bahgesine yesil kaftan giydirdi.” dedigi beyitte ‘ardis ile kastedilen, kapali
istiare yoluyla, bahgedeki ¢icekler; hulle-i hadra ile kastedilen ise agik
istiare yoluyla bahgedeki biitiin bitkilerin biiriindiigii yesil yapraklardir.
Dolayisiyla buradaki ‘ard’is (gigekler) ve hulle-i hadra (yapraklar); hevd,
giilzdar, bahdr ve giilsen sozcikleriyle birlikte bahar mevsimiyle ilgili
tenasiip olusturmaktadir.

Baki (6.1600)’nin bir hazaniyesine ait,
Escar-1bag furka-i tecride girdiler
Bad-1 hazan cemende e/ aldi genardan (Kiigiik 1994: 329)

“Bahgenin agaglar1 tecrit hirkasina girdiler. Sonbahar riizgan
cinardan el aldi.” denilen beyitte de, escdr-1 bag hirka-i tecride girmek
karinesiyle tarikatteki dervigler, bdd-i1 hazdn el almak karinesiyle miirit,
¢endr ise bad-1 hazana el vermek karinesiyle seyh olarak kigilestirilmistir.
Cemen ise agik istiare yoluyla tarikattir Dolayisiyla baglam iginde istiare
yoluyla mecazl anlam kazanan escdr-i bdg, bdd-1 hazdn, ¢endr ve ¢emen;
dervis, miirit, seyh, tarikat anlamlariyla hirka-i tecride girmek ve el almak
deyimleriyle Dbirlikte tasavvuf terminolojisine iliskin bir tenasiip
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olustururken, diiz anlamlariyla da sonbaharda doganin goriiniimiine iligkin
bir tenasiip olugturmuslardir.

Baki,
Dane jatjale nukat netha-i miisgin ma‘na
Yazdi levh-i gemene bir gazeli ter siinbiil (Kiiclik 1994: 64)

beytinde ise “Tohumlarin1 yazi, iizerindeki c¢iy tanelerini nokta, giizel
kokusunu anlam yapan siinbiil, ¢gemen levhasina yeni bir gazel yazdi.”
diyerek siimbiilii teshis yoluyla sair olarak hayal etmistir. Dolayisiyla burada
simbiil diiz anlamiyla (cicek) ddne, jdle, nefha-i miisgin Ve c¢emen
sozciikleriyle birlikte bahge veya doga konulu bir tenasiip i¢inde yer alirken;
baglam icinde istiare yoluyla kazandig1 sair anlamiyla da hat, nukat, ma’nd,
levh ve gazel sozciikleriyle birlikte edebiyatla ilgili tenasiip iginde yer
almustir.

Naili-i Kadim (6. 1666)’in,
Bu “alem pay-ta-ser kiih kiih-1 mihnet u gamdur
Ider her tise-kar-1 arzii bir Bi-siitin peyda (Ipekten 1970: 215)

Yani “Bu diinya bastan ayaga dag, mihnet ve gam dagidir. (Burada)
Her arzu baltacist bir Bi-siitun ortaya koyar.” dedigi beytinde kih, tise-kar
ve Bi-siitun sozciklerinin isaret ettigi Ferhat ve Sirin hikayesine telmih
dolayisiyla, buradaki tisekar sozciigiiniin, agik istiare yoluyla hikayenin
erkek kahramani Ferhat oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Buna gore,
Ferhat’im miistear adi olan tisekdr, kith, mihnet, gam ve Bi-siitin
sozciikleriyle birlikte Ferhat ve Sirin hikayesiyle ilgili bir tenasiip
olusturmaktadir.

Sonug¢

Bu calisma icin segilen Orneklerde de gorildiigli iizere, kimi
metinlerde, bazi sozciikler diizanlamlartyla degil, metnin baglami iginde
kazandiklar1 mecazi anlamla tenasiip i¢inde yer almaktadirlar. Yaygin olanin
aksine, metnin baglami i¢inde kazandiklar1 mecazi anlamla tenasiip iginde
yer alan bu sozciiklerin, s6z konusu tenasiibii olusturan sozciikler
siralamasinda gosterilip gosterilmemesi tartismaya agik bir konu olmakla
birlikte, tenasiibe eslik eden anlamin istiare yoluyla baska bir s6zctikle temsil
ediliyor olmasi, o sdzciigiin tenasiiblii olusturan sozciiklerden sayilmasina
engel goriilmemesi gerekir. Ciinkii, 6zellikle siir dilinde, anlam biiyiik
Olciide baglam i¢inde ortaya g¢ikan bir durumdur. Nitekim son yillarda
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divanlarin baglamsal sozliiklerine iligkin yliksek lisans ve doktora diizeyinde
tez caligmalar1 hiz kazanmustir.
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