ATATURK UNIiVERSITESI (i

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU

Yil : 2015 IS5N: 1300 - 9206

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
DERGISI

Prof. Dr. Fahri ISIK
OZEL SAYISI

ERZURUM - 2015



ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU

YIL: 2015 SAYI:35 ISSN: 1300-9206

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
DERGISI

JOURNAL of the FINE ARTS INSTITUTE

"Bilimsel Hakemli Bir Dergidir"
- Yilda Iki Say1 Olmak Uzere Agustos ve Aralik Aylarinda Yayimlanir -

ERZURUM - 2015



ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI

Sayr/Number 35

Kis/Winter 2015

Yayimlayan / Published
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigii

Sahibi / Owner
Yonetim Kurulu Adina
Enstiti Mudiri
Prof. Dr. Haldun OZKAN

Yayin Yonetmeni / Editor
Yrd. Dog. Dr. Zerrin
KOSKLU

Yayin Kurulu / Editorial
Board
Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS
Prof. Siileyman CIGDEM
Dog. Dr. Nurettin OZTURK

Dizgi / Typesetting
Muhammed Emin DOGAN
Ahmet YUKA

Ingilizce Editorii / Foreign
Language Editor
Prof. Dr. Ahmet BESE

Teknik Redaksiyon / Technical
Reducation
Dr. Muhammet L. KINDIGILI

Yaz Isleri / Editorial Secretary
Ilyas GUNDAY

Yazisma Adresi / Correspondence
Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligi
25240 - ERZURUM
Tel: 0 442 236 09 76
e-mail: gsem@atauni.edu.tr

Baski / Press
Zafer Medya Grup
Yenikap1 Caddesi Kadioglu Sokak Yakutiye/ERZURUM
0442 234 22 85

TUBITAK

ULAKBIM

SOSYAL BIiLIMLER VERITABANI

& .
V Atatlirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti Dergisi,
Ulusal Akademik Ag ve Bilgi Sistemi (ULAKBIM),
Tarafindan Indekslenmektedir.

Makalelerin Bilim ve Dil Sorumlulugu Yazarlara Aittir.



DERGI HAKEM KURULU

Prof. Dr. Abdiilhamit TUFEKCIOGLU

Prof. Dr. Abdiisselam ULUCAM
Prof. Dr. Abdulkadir YILMAZ
Prof. Dr. Adnan DILER

Prof. Dr. Ahmet BESE

Prof. Dr. Alev KURU

Prof. Dr. Ali Osman UNSAL
Prof. Dr. Aydin UGURLU
Prof. Dr. Ayten ER

Prof. Dr. Babek KURBANOV
Prof. Dr. Basak IPEKOGLU
Prof. Dr. Bekir DENIZ

Prof. Dr. Biilent VARDAR
Prof. Dr. Cengiz ALYILMAZ
Prof. Dr. Dilaver DUZGUN
Prof. Dr. Fahri ISIK

Prof. Dr. Faruk TASKALE
Prof. Dr. Gonca {lbeyi DEMIR
Prof. Dr. Giilgin Yahya KACAR
Prof. Dr. Hakki ACUN

Prof. Dr. Haldun OZKAN
Prof. Dr. Hasim KARPUZ
Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS
Prof. Dr. Hiisrev SUBASI
Prof. Dr. Kiymet GIRAY

Prof. Dr. M. Cihat CAN

Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOGLU

Prof. Dr. Mehmet INBASI
Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Prof. Dr. Muhittin SERIN
Prof. Dr. Miimtaz SAGLAM
Prof. Dr. Mustafa BULAT

Prof. Dr. Mustafa KUCUKONER

Prof. Dr. Naci ISPIRLI

Prof. Dr. Necati GEDIKLI

Prof. Dr. Nevzat Hafis YANIK
Prof. Dr. Nursen Ozkul FINDIK
Prof. Dr. Oguz ADANIR

Prof. Dr. Ozer KANBUROGLU
Prof. Dr. Recai KARAHAN
Prof. Dr. Remzi YAGCI

(Marmara Universitesi)
(Batman Universitesi)
(Bayburt Universitesi)
(Mugla Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Gazi Universitesi)
(Onsekiz Mart Universitesi)
(M.S.G. Sanatlar Universitesi)
(Gazi Universitesi)
(Gaziantep Universitesi)
(Izmir Tleri Teknoloji Enstitiisii)
(Akdeniz Universitesi)
(Marmara Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Burdur Universitesi)
(M.S.G. Sanatlar Universitesi)
(Anadolu Universitesi)
(Gazi Universitesi)

(Gazi Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Selguk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(F.S.M. Vakif Universitesi)
(Ankara Universitesi)
(Gazi Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Erciyes Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Marmara Universitesi)
(Dokuz Eyliil Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Dokuz Eyliil Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Gazi Universitesi)

(Dokuz Eyliil Universitesi)
(Kocaeli Universitesi)
(Yiiziincii Y11 Universitesi)
(Dokuz Eyliil Universitesi)



Prof.
Prof.
Prof.

Prof.
Prof.

Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.

Dr. Resat BASAR

Dr. Selami ECE

Dr. Siileyman CIGDEM
Dr. Turgut KARABEY
Dr. Zahide IMER

Dr. Ahmet SARI

Dr. Ahmet Sinasi ISLER
Dr. Bilal SEZER

Dr. Cengiz SENGUL
Dr. Fikret HASIMOV

Dr. Hagigat MUHARREMOVA
Dr. Liitfi KAPLANOGLU

Dr. Mehmet ISIKLI
Dr. Mehmet ONAL
Dr. Mete DEMIRBAS

Dr. Miimtaz DEMIRKALP

Dr. Nurettin KOCHAN
Dr. Nurettin OZTURK
Dr. Selma ELYILDIRIM
Dr. Yakup GOKDAS

Dr. Yunus BERKLI

Dr. Yusuf CETIN

Dr. Ali Yalgin TAVUKCU
Dr. Korkmaz MERAL
Dr. Mustafa BEYAZIT

Yrd. Dog. Dr. Adem CELIK
Yrd. Dog. Dr. Cemal SEVINDI
Yrd. Dog. Dr. Hasan AKDAG
Yrd. Dog. Dr. ismail TETIKCI
Yrd. Dog. Dr. Serhat YENER
Yrd. Dog. Dr. Yusuf BILEN
Yrd. Dog. Dr. Zerrin KOSKLU

(Izmir Yiiksek Tek. Enst.)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Erzincan Universitesi)
(Gazi Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Uludag Universitesi)
(Usak Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Harran Universitesi)
(Hacettepe Universitesi)
(Hacettepe Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Gazi Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Agn 1.C. Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Pamukkale Universitesi)
(M. Kemal Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Usak Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Ordu Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)



Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Yayin Ilkeleri
Journal of the Fine Arts Institute the Principal of the Publication

1995 den beri ISSN 1300-9206 Siireli yayimnlar numarasi ile yilda iki kez
yayinlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal
hakemli ve bilimsel icerikli resmi yayin organidir. Derginin yayin dili Tiirkce ve
Ingilizce olup, sosyal bilimlerin farkli alanlarinda yapilnus bilimsel nitelikli
aragtirma yazilar1 yayinlanir.

Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’ne gonderilen yazilarin inceleme ve
degerlendirmeye alinabilmesi igin asagidaki sartlarin yerine getirilmesi
gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha dnce herhangi bir sekilde yaymlanmamis ya da
yayinlanmak iizere herhangi bir yaymn organma gonderilmemis orijinal makale
olmalidir.

2. Editorler Kurulu Yazim Kurallarina uymayan yazilart yayinlamak,
diizeltmek lizere yazarma geri gondermek ve bigimce diizenlemek yetkisine
sahiptir.

3. Yaymlanmak iizere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasina
gectikten sonra Yaym Kurulu’nun uygun gordiigii en az iki hakem tarafindan
degerlendirilir ve yayilanmasi uygun goriiliirse dergide basilir.

4. Yaym icin gonderilmis c¢aligmalarin gecikme veya diger bir nedenle
dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir yazi ile bagvurmalari gerekmektedir.

5. Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

6. Yazilarn, Tirk Dili Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu” ile Tiirk¢e yazim
kurallarina uygun olmasi gerekmektedir.

7. Yazilar, sadece makalenin adi, yazarin akademik unvani, gérevi, bagl
oldugu kurulusu, e-posta ve telefon numaralarini belirten bir dis kapak sayfasi
eklenerek 3 kopya c¢ikti ve CD kaydiyla birlikte enstitiimiiz adresine teslim
edilmelidir. (Resim grafik ve benzerlerinin ayr1 bir dosya halinde ve JPG
formatinda kaydedilmesi gereklidir.)



Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil 6zelliklerini tagimasi
yayin birligi agisindan zorunludur.

1. Yazar(lar)in ad1 ve soyadi, unvani, ¢alistigi kurum ve e-posta adresi
belirtilmelidir.

2. Makaleler 10-12 kelimeyi gegcmeyen ana baglik, 200 kelimeyi gegmeyen
Ozet, 3-10 kelime arasinda anahtar kelimler yazilmahdir. Tiirkce baslhigimn tiimii
biiyiik harflerle, Ingilizce bashgin ise sadece ilk harfleri biiyiik yazilmalidir.

3. Makale baglig1 ve yazar ismi, 6zet, anahtar kelimeler, makalenin ingilizce
basligi, abstract, keywords, makale metni, kaynakca, ekler sirasi ile yazilmalidir.

4. Yaz1 Microsoft Word yazilim programi ile Times New Roman 11 punto,
ile 1.15 satir aralikli, metin ebadi 13 x 20 cm. 6l¢iilerinde 20 sayfay1 gegmeyecek
sekilfde tek siitun halinde hazirlanarak teslim edilmelidir. Dipnotlar 10 punto ile
tek satir araligiyla yazilmalidir.

5. Sekil ve Tablolar her biri ayr1 bir sayfada ve sayfa sirasi takip edilmek
suretiyle verilmelidir. Sekil ad1, seklin altinda, tablo baglig1 tablonun tizerinde yer
almalidir. Sekil ve tablo numaralari 1, 2, 3, ... gibi verilmelidir.

6. Yararlanilan kaynaklar, eger varsa notlardan sonra ayri bir sayfada
“Kaynak¢a” bashigr altinda verilmelidir. Kaynakca gdstermek zorunludur.
Makale yazim kurallarinin ayrintilari i¢in bakiniz.

http://www.atauni.edu.tr/#!sayfa=makale-yazim-kurallari




ICINDEKILER

PROF. DR. FAHRI ISIK
(9-15)

Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS - Prof. Dr. Haldun OZKAN -
Yrd. Dog. Dr. Zerrin KOSKLU - Dr. Muhammet Liitfii KINIGILI
KEMAH KALESINDE EVLER
Houses in Kemah Castle
(16-35)

Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOGLU - Yrd. Do¢. Dr. Halim KORUCU
ERZINCAN ALTINTEPE KAZISI
Erzincan Altintepe Castle
(36-59)

Dog¢. Dr. Nurettin KOCHAN - Doc¢. Dr. Korkmaz MERAL
KYZIKOS TA YAPILAN KAZI ve SONDAJLARLA ILGILI
BIR DEGERLENDIRME
The Evaluation of the Excavation and Drilling made in Cyzicus
(60-77)

Do¢ Dr. Mehmet ISIKLI - Ars Gor. Aysegiil AKIN - Giilsah OZTURK
VAN AYANIS URARTU KALESI KAZILARINDA YENI DONEM

Excavation at Ayanis Castle: Recent Excavations
(78-92)

Yrd. Dog. Dr. Ruhi KONAK - Yrd. Do¢. Dr. Yahya YESILYURT
MUSTAFA HAMI’NIN “SEVKU’L-ASKERI” ELYAZMASINDA
YER ALAN TEMALI RESIM ORNEKLERI
Picture Samples on Yemen in Mustafa Hami’s Manuscript named
“Sevkii’l-Askeri
(93-118)

Ogr Gor. Dr. Terlan MEHDIYEVA AZiZZADE
“BENI 20 YIL SONRA ANLAYACAKLAR” SETTAR BEHLULZADE
“They Will Understand Me in 20 Years Time” Settar Behlulzade
(119-145)

Yrd. Do¢. Dr. Demet OKUYUCU YILMAZ
ERZURUM ARKEOLOJI MUZESINDE BULUNAN HIRISTIYANLIK
DONEMI LITURJIK OBJELERDEN ORNEKLER
A Group of Liturgical Work Placed in Erzurum Archaeology Museum
(146-180)



Yrd. Do¢. Dr. Selman CAN - Esengiil YILDIZ ALTUNBAS
AYASOFYA 1. MAHMUD KUTUPHANESI ve GECIRDIGI ONARIMLAR
Hagia Sophia Mahmud I Library and its Restorations
(181-222)

Yrd. Dog. Dr. Zerrin AYDIN TAVUKCU
ALABANDA: TARIHI COGRAFYA, TOPOGRAFYA,
ARASTIRMA ve KAZILAR
Alabanda: Historical Geography, Topography, Survey and Excavations
(223-256)

Dog¢. Dr. Cengiz SENGUL - Ars Gor. Yigit KARABULUT
TRT SANATCILARININ MUZIK EGITIMI DURUMLARININ
INCELENMESI
The Investigation of Trt Artists Music Education Status
(257-270)

Prof. Dr. A. Metin KARKIN - Ars. Gor. Selin OYAN
MERSIN’DE YASAYAN, SON YORUKLER OLAN SARIKECILILER’IN
YASANTILARI, KULTUREL OZELLIKLER]I ve YORUK MUZIGI
UZERINE BIiR ARASTIRMA
A Study On Life, Cultural Features and Music of Sarikeg¢ililer, The Last Yoruks
(Turkish Nomads) Living in Mersin Province
(271-285)

Prof. Dr. Mehmet USTUNIPEK
RESIM COZUMLEMESI UZERINE: JEAN FOUQUET
(1420-1481)’NIN MELUN DiPTiGi’NDE “GUZEL KADIN” AGNES SOREL
On Painting Analysis: “Beautiful Lady” Agnes Sorel in Jean Fouquet’s
Melun Dyptich
(286-302)

Yrd. Doc. Dr. flknur EMEKLI
ABDURRAHMAN MUNIF ve RISALE MIN VERAI’L-HUDUD ADLI
KISA OYKUSU
Abdelrahman Munif and His Short Story Resale Min Veraal Hudud
(303-315)



Atatiirk Univeristesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute
(GSED), Sayr/Number 35, ERZURUM 2015, 9-15

FAHRI ISIK
Fahri ISIK 27 Ekim 1944 yilinda Malatya’nin Yesilyurt (Kileyik)

K&yiinde dogdu. i1k ve Orta Ogretimini Malatya da tamamladiktan sonra, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Klasik Arkeoloji ve Cagdasi
Anadolu Arkeolojisi Kiirsiisii’nden 1965 yilinda iistiin basar1 ile mezun oldu. Bu
basarisinin semeresini 1966 yilinda gittigi Almanya Bonn, Rhein Friedrich-
Wilhelm Universitesi Arkeoloji Enstitiisiine baglamakla aldi. Bu Enstitiide
doktora caligmalarina baglayan ISIK, 1973 yilinda “Die Koroplastik von
Theangela in Karien und Thre Beziehungen zu Ostionien zwischen 560-270
v.Chr.” baslikl1 tezini ‘¢ok 6vgiiye deger’ payesiyle tamamladi.

Doktorasini tamamlamasinin ardindan Tiirkiye’ye donen ISIK ayni yil,
1973 de Erzurum Atatiirk Universitesi’nde Dr. Asistan olarak géreve basladi.
Ayni Universite’de 1976 yilinda Dog. Dr. iinvanini aldi ve ardindan 1983 yilinda
da Profesorliik kadrosuna atandi. 1990 yilna kadar Atatiirk Universitesi’nde
calisan ISIK bu Boliimiin gelismesine biiyiik katki sagladi. 1990 yilinda Akdeniz
Universitesi’ne atanan ISIK burada Arkeoloji Boliimiinii kurdu. 2011 y1lina kadar
Akdeniz Universitesi Arkeoloji Boliim’de bir yandan lisans derslerini yiiriiten
ISIK, diger yandan yiiksek lisans ve doktora programlari agarak yeni elemanlarin
yetismesini sagladi. Prof. Dr. Fahri ISIK, 2011 yilinda Akdeniz Universitesi’'nden
emekli oldu. Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Arkeoloji Boliimii Klasik Arkeoloji Anabilim dalinda bilgilerini 6grencileri ile
paylagmaya devam etmektedir.

1988 yilinda Patara Antik kentinde kazilara baslayan Prof. Dr. ISIK,
halen ayn1 kentte kazilarin1 devrettigi Prof. Dr. Havva ISKAN baskanlhigindaki
kazilara destegini siirdiirmektedir. Bu arada bilimsel ¢aligmalarina da hi¢ ara
vermeyen [SIK 1, Tiirk¢e ve yabanci dillerde yazdigi birgok makale ve kitaplar
da yaymlanmstir. Bu ¢aligmalariin yani sira yurt i¢inde ve yurt disinda katildig
bir ¢ok sempozyum, toplanti, seminer ve konferanslarda Anadolu’nun,

medeniyetlerin besigi oldugu tezini savunmaktadir. ISIK 1n, Klasik Arkeoloji ve
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Anadolu Arkeolojisi baglaminda Dogu-Bati iligkileri konularindaki goriisleri
bilim camiasi tarafindan kabul goren bir EKOL olmustur.

Yayinlari

F. Isik, Uygarlik Anadolu'da Dogdu (2012)

F. Isik, ; “Caput Gentis Lyciae”, Capital of the Lycian League. Patara (2011).

F. Isik, “Caput Gentis Lyciae”, Lykia Birligi’nin Baskenti. Patara (2011)

F. Isik, Die Girlandensarkophage aus Aphrodisias, Sarkophagstudien 5 (2007).

F. Isik, Die Statuetten vom Tumulus D bei Elmali. Ionisierung der
neuhethitisch-phrygischen Bildformen in Anatolien, LYKIA V, 2000
(2003).

F. Isik-H. iskan-N. Cevik, Miliarium Lyciae. Patara Yol Kilavuz Anit// Das
Wegweisermonument von Patara, Onrapor/Vorbericht. Lykia IV,
1998/1999 (2001).

F. Isik, Patara. The History and Ruins of the Capital City of Lycian League
(2000).

F. Isik, Doga Ana Kubaba. Tanricalarin Egede Bulusmasi, Suna-inan Kirag
Akdeniz Medeniyetleri Aragtirma Enstitiisii Monografi Dizisi I (1999).

F. Isik, Die offenen Felsheiligtiimer Urartus und ihre Beziehungen zu denen der
Hethiter und Phryger, Documenta Asiana Bd.II (1995).

F. Isik, Die Koroplastik von Theangela in Karien und ihre Beziehungen zu
Ostionien zwischen 560 und 270 v. Chr., Istanbuler Mitteilungen Beiheft
21 (1980).

"Lykian Civilization’s Transition from Hellas to Anatolia During the 25 Year'
Period of Patara Excavations", in: H. Iskan - F. Isik (Eds.), From Sand
Into a City. 25 Years of Patara Excavations, International Symposium
Proceedings, 11-13 Nov. 2013 Antalya, Patara VIL.1 (istanbul 2015) 619-
640.

F. Isik, "Patara Kazilarimin 25 Yili' iginde Hellas’tan Anadolu’ya Yén
Degistiren Lykia Uygarlig1", in: H. Iskan - F. Isik (Eds.), From Sand Into
a City. 25 Years of Patara Excavations, International Symposium
Proceedings, 11-13 Nov. 2013 Antalya, Patara VIL1 (Istanbul 2015) 603-
618.

F. Isik, "Karanlik Dénem’in Aydinlig1 ve Frig Sanatinin ‘Anadolulugu’
Uzerine”, Anadolu/ Anatolia 24, 2003, 19-33.

F. Isik, “Der Hl. Nikolaos von Patara und sein Grab in Myra”, Belleten 219,
1993,401-411.
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. Isik, "Sirinlikale. Eine unbekannte urartdische Burg und Beobachtungen zu
den Felsdenkmélern eines schopferischen Bergvolks Ostanatoliens”,
Belleten 200, 1987, 499-533.

. Isik, The Light of the 'Dark Ages' and on the Anatolian Character of the
Phrygian Art

. Isik, “Patara”, Stadtgrabungen und Stadtforschung im westlichen Kleinasien.
Geplantes und Erreichtes, Akten des internationalen Symposions,
Bergama 2004, BYZAS 3, 2006, 263-279.

. Isik, "Zur Anatolischen Demeter", Orhan Bing6l’e 67. Yas Armagani / A
Festschrift for Orhan Bing6l on the Occasion of His 67th Birthday, 2013

. Isik, “Die Sarkophage von Aphrodisias”, Marburger Winckelmann-
Programm 1984, 243-281

. Isik, “Zur Sarkophagkunst in Pontus Galaticus”, Marburger Winckelmann-
Programm 1983, 275-285

. Isik, “Das Kuppelgrab von Halifet Alp-Gazi in Amasya und sein
wiederverwendeter romischer Girlandensarkophag”, Marburger
Winckelmann-Programm 1983, 247-274

. Isik, “Kleinasiatische Girlandensarkophage mit Pilaster- oder
Séulenarchitektur”, Jahreshefte des Osterreichischen Archiologischen
Instituts, Beiblatt 53, 1982, 30-146

. Isik, “Zur Datierung des verschollenen Girlandensarkophags aus Alasehir”,
Archaeologischer Anzeiger 1977, 380-383.

. Isik, Bat1 Uygarliginin Kékeni. Erken Demir¢ag Dogu-Bati Kiiltiir ve Sanat
Iliskilerinde Anadolu, TAD 28, 1989, 1-39

. Isik, Zur Entstehung Phrygischer Felsdenkmaler, Anatolian Studies, 37, 1987

. Isik, Zur Entstehung der tonernen Verkleidungsplattern in Anatolien,
Anatolian Studies 41, 1991.

. Isik, Zu den Anfangen lonischer Architektur, AMS 54, 2005

. Isik, Die Nachhethitische Konigsstele von Karakuyu beim Karabel-Pass - Zur
kulturellen Kontinuitat vom bronzezeitlichen Mira zum eisenzeitlichen
Ionia

. Isik, “Ionisches bzw. Anatolisches am Polyxena-Sarkophag zur Schopferkraft
der Ionier und Entstehung des ‘griechischen’ Realismus”, in: O. Bingol
(Ed.), Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal 100 Yasinda, 2012, 109-138.

. Isik, “Das Leto-Heiligtum in Asarcik am Xanthostal Zur sog. Akkulturation
in Lykien anhand seiner fruhen Tempelbauten”, IstMitt 60, 2010, 81-115.

. Isik, “Anadolu-Lykia Uygarlig1 Lykia’nin ‘Hellenlesmesi’ Goriisiine Elestirel
Bir Yaklasim”, Anadolu / Anatolia 36, 2010, 65-125.

. Isik, “Patara 2008, Anadolu / Anatolia 36, 2010, 229-243.
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F. Isik, “Anadolu-lon uygarligi ‘Kolonizasyon’ ve ‘Dogu Hellen’ Kavramlarina
Elestirisel Bir Bakis”, Anadolu / Anatolia 35, 2009, 53-86.
F. Isik, “Mopsos Mitosu ve Bilimsel Gergekler: Perge ve Karatepe nin
Kurulusu Uzerine”, Festschrift fiir Prof. Dr. Haluk Abbasoglu zum 65.
Geburtstag/ H. Abbasoglu’na Armagan I (2008) 571-585.
F. Isik, “Pismis Toprak Mimari Levhalarin Frig Kokenine Yeni Bir Kanit”,
Festschrift fiir A. Muhibbe Darga/A. M. Darga’ya Armagan (2008) 275-
282.
F. Isik, “Protogeometrik Yontucuklar Isiginda Ege Géoglerinin Niceligi ve lonia
Kiiltiir Kimligi Uzerine”, in: 65. Yasinda Ahmet Coskun Ozgiinel’e
Armagan / Festschrift fiir Ahmet Coskun Ozgiinel zum 65. Geburtstag,
2007, 209-222.
F. Isik, “Lykia’nim Dip Tarihi ve Hint-Avrupalilar’i Anadolulasmasi Uzerine”,
Festschrift fiir Refik Duru/R. Duru’ya Armagan (2007) 229-236.
F. Isik, “Patara. Eine lykische Metropole erwacht aus ihrem, Antike Welt
(1999,V) 477-493.
F. Isik, “Tempelgriaber von Patara und ihre anatolischen Wurzeln”, Lykia 2,
1995, 160-186.
F. Isik, “Pttara im Land vom hethitischen Lukka und homerischen Lykia”,
Lykia 1, 1994, 1-11.

. Isik, “Patara. Diinii, Bugiinii ve Gelecegi”, TlirkAD, 29, 1991, 35-69.

. Isik, “Ein Neuer beleg zum phrygischen Ursprung der architektonischen
tonplatten”, Anadolu / Anatolia 34, 2008, 17-25.
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Oz
2014 yili Kemah Kalesi Kazisi ¢alismalarinda, K5-9 ve K4-9 plan
karelerinde ve K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 plan karelerinde bulunan evlerin mimarisi
ortaya ¢ikarilmistir. Yaklasik 600 m?lik bir alanda birbirine bitisik evlerin bir
sokak etrafinda siralandigi calismalarla tespit edilmistir. Alanda kuzey-giiney
dogrultusunda 2 m ile 4 m arasinda degisen bir sokagin iki yaninda birbirinden
farkli mekanlara sahip evlerin yerlestirildigi gozlemlenmektedir. Bu evlerden
bazilar1 tek bir mekana sahip iken, bazilari da iki, {i¢ ve dort mekandan
olugsmaktadir. Zeminden yaklasik 1 m yiikseklikte belirlenen duvarlar diizgiin
olmayan bir dogrultuda insa edilmistir. Duvarlart ¢amur hargli, moloz tas
orgiilidir. Diizensiz plan kurulusuna sahip olan evlerin tandirevi olarak
nitelendirdigimiz boliimlerinde yere gomilii tandirlar tespit edilmistir.

Tandirlarm da bulundugu mekénlarda kiigiik iki gozlii duvar ocaklarma
rastlanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kemah, Kemah Kalesi Kazisi, Ev Mimarisi
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Houses in Kemah Castle
Abstract

House architecture in K-5 and K4-9 and K5-2, 3, 4 and K6-2, 3, 4 plan
squares was excavated in 2014 Kemah Castle Excavation. It is determined that
the houses are designed next to each other on a street in approximately 600 square
meters site. In this site, houses which have different rooms are located to both
sides of the street which has two-four meters wideness along with North-South
direction. While some of these houses have only single room, others have two,
three and four rooms. The walls were built one meter above the ground and they
have no straight direction. The walls have middy mortar and rubble work. The
houses had irregular construction plan and floor furnaces (tandir) are excavated
in the parts of these houses described as Tandir Evi. The rooms where the floor
furnaces also exist have also small two-compartment ovens.

Keywords: Kemah, Kemah Castle Excavations, Home Architecture

Bu makalenin konusunu Kemah Kalesi Kazis1 2014 yili ¢alismalarinda
ortaya ¢ikarilan mahalle dokusu ve evler olusturmaktadir. 2014 yili Kemah Kalesi
Kazis1 Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS baskanliginda Prof. Dr. Haldun OZKAN,
Yrd. Dog. Dr. Zerrin KOSKLU, Prof. Dr. Siileyman CIGDEM, Prof. Dr. Nursen
OZKUL FINDIK ve Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI’dan olusan bilim heyeti,
Atatiirk Universitesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji Béliimlerinden-Gazi Universitesi
Sanat Tarihi Boliimiinden katilan Lisans, Yiiksek Lisans ve Doktora dgrencileri
ile 36 is¢inin katilimlariyla gergeklestirilmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Temsilcisi olarak Ankara Etnografya Miizesi’nden Isa YILMAZ gorev almustir.
2014 Kazilari, Hamam Yapisi, K5-9 ve K4-9 plan karelerindeki ¢aligmalar, K5-
2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 plan karelerindeki ¢alismalar, Bey Camii, yiiriime yollari,
Kale yolu c¢aligmalar1 ve seramik havuzu olmak {izere yedi alanda
gergeklestirilmistir. Bu alanlardaki kazi ¢alismalart ile birlikte es zamanli olarak
bir de sondaj gergeklestirilmistir.

Bu ¢alismada K5-9, K4-9, K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 plan karelerindeki ev
ornekleri tanimlanmustir.

1. K5-9 ve K4-9 Plan Karelerindeki Calismalar: K5-9 plan karesinin
giineydogu kosesindeki tandirevi, 6.65 m x 5.85 m Ol¢iilerindedir (Cizim 1).
Tandirevinin beden duvarlari moloz tas drgiiyle meydana getirilmis olup beden
duvarlar1 0.72 m kalinliga sahiptir. Bu boliimiin egimli arazi sebebiyle kuzeyi ve
giineyi arasinda 1.75 m kot farki bulunmaktadir. Kire¢ zemin, giineyde yiizeyden
-2.20 m derinlikte tespit edilmistir.
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Zeminde dogu ve bati beden duvarlarinin kenar ortalarinda, {ist ortiiyii
tagiyan ahsap direklerin oturtuldugu yuvalar bulunmaktadir. Kemah’taki
geleneksel evlerde benzer uygulamalarda goriilmektedir. Mekanin giiney beden
duvarina 2.57 m, dogu beden duvarina 2.76 m mesafede zemine gomiilii bir de
dibek tas1 ortaya ¢ikarilmistir. Icten 0.10 m capindaki bu dibek tagmin, tandirin
ve ocak nisinin varligi mekanin tandirevi fonksiyonunda oldugunu
kanitlamaktadir.

Tandirevi boliimiiniin glineybatisinda i¢ ¢ap1 0.45 m, dis ¢ap1 0.64 m olan
bir tandir ¢ikarilmistir. Tandirin yorede kiilve adi ile bilinen havalandirma deligi,
tandirin  kuzeyinde tandira 0.90 m mesafede tespit edilmistir. Tandirevinin
giineydogu kosesinde 0.55 m genislige ve 0.55 m yiikseklige sahip moloz tas ile
kapatilmig olan nig bulunmaktadir.

Tandirevinin kuzey beden duvarinin giiney yliziine dogu beden
duvarindan 1.81 m mesafede 0.85 m genisliginde 0.64 m derinliginde ve 0.80 m
yiiksekliginde bir ocak nisi ortaya cikarilmistir. Ocak nigi iki bolimlidiir.
Tandirevinin  kuzeydogu kosesinde kuzey-gliney dogrultusunda 2.10 m
uzunlugunda, 0.64 m genisliginde ve zeminden 0.21 m yiiksekliginde kireg ile
kaplanmis bir bolim ortaya ¢ikarilmistir. Ayn1 uygulama nisin batisinda da
goriilmektedir. Dogu-bat1 istikametindeki bu alan 2.90 m uzunlugunda, 0.22 m
genisliginde ve zeminden 0.21 m yiiksekliginde olup yine kiregle kaplanmistir.
Yikseltilmis bu iki boliimiin nisin iki yaninda yer almas1 bu béliimlerin tandirevi
esyalarinin konuldugu sekiler oldugunu gostermektedir.

Tandirevi, kuzey duvarmin bati kdsesindeki 1.05 m genisligine sahip
aciklikla disariya, kuzeybati duvariin kuzey kosesindeki 1.00 m genisligindeki
aciklikla da baska bir mekana agilmaktadir. Tandirevinin moloz tas olan kuzey
beden duvari batiya dogru agikliktan itibaren kerpi¢ orgii ve kireg siva 12.50 m
boyunca devam etmektedir. Dokiilen kire¢ sivanin altinda kerpi¢ malzemenin
eriyerek toprak haline dondiigii gorilmistiir. Tandirevinin batisinda 1.60 m
genisliginde ve bu kerpi¢ duvarin kuzeyde sinirini belirledigi bir koridorun varligt
ortaya ¢ikarilmistir.

Tandirevinin hemen batisinda 3.75 m x 4.00 m ol¢iilerinde bir baska
mekan yer alir. Dogu, bati ve kuzeyden moloz tas orgii ile ¢evrilen bu mekani ii¢
yonde ¢eviren beden duvarlarinin kalinligi 0.72 m’dir. Bu mekanin kuzeyi agik
birakilmistir. Béylece mekanin eyvan tarzinda oldugu anlasilmistir. Kemah’taki
var olan konut 6rneklerine bakilarak buranin yakacak odun vs. i¢in ayrilmis bir
mekan oldugu diistiniilebilir. Kire¢ zemin, giineyde yiizeyden -2.20 m derinlikte
tespit edilmistir. Bu bdliimiin bati beden duvar1 kuzeyde 3.70 m boyunca bati
yonde 0.85 m kalinlikla devam etmektedir.
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Yakacak i¢in ayrildig1 diisiiniilen bu alanin batisinda, giineyde 1.80 m,
kuzeyde 2.10 m, doguda 3.30 m ve batida ise 3.50 m 6l¢iilere sahip bir baska
mekan yer alir. Bu boliimiin sinirlarini belirleyen dort yondeki beden duvarlar
kerpi¢ malzemeden meydana getirilmistir. Mekanin -2.20 m derinlikteki zemini,
sikistirilmis topraktir. Bu alanin girisi tespit edilememistir. Ancak girisin bati
yonde olmast muhtemeldir ki eger kerpic malzemeli bir giris acikligi mevcut
idiyse eriyerek yok oldugu diisiiniilebilir. Bu varsayim mekanin diger yonlerdeki
duvarlarmin saglam olarak ortaya g¢ikarilisgina dayandirilmaktadir. Buranin
konuta ait odalardan birisi olmas1 muhtemeldir.

Girisi ve fonksiyonu belirlenemeyen boliimiin hemen batisinda, giineyde
2.85 m, kuzeyde 1.00 m, doguda 3.40 m ve batida ise 2.30 m Olgiilere sahip diger
bir mekan yer alir. Mekanin -2.20 m derinlikteki zemini, sikistirilmis topraktir.
Bu mekanin da girisi ve fonksiyonu tam olarak belirlenememistir. Mekaninin,
dogusundaki gibi eve ait odalardan birisi olmalidir. Bu mekénin hemen batisinda
2.10 m x 2.35 m oOlgililerinde bir alan ortaya c¢ikarilmistir. Alanin -2.20 m
derinlikteki zemini kiregtir. Bu alan tandirevinin batisinda 1.60 m genisliginde ve
12.50 m uzunlugunda devam eden koridorun giineydeki devami oldugu
anlasiimaktadir.

Koridorun kuzeyinde 1.40 m x 1.15 m olgiilerinde bir boliim yapilan
kazilarla ortaya ¢ikarilmistir. Bu boliimiin girisi glineydogu kosede yaklasik 0.60
m genisligindeki agiklikla saglanmistir. Mekanin zemininin sikistirilmis toprak
ile meydana getirildigi anlagilmistir. Bu zeminin altinda batiya dogru devam eden
0.40 m genisliginde ve 0.55 m derinliginde bir kanal tespit edilmistir. Bu kanalin
varlig1 ve mekanin Slgiileri boliimiin tuvalet oldugunu gostermektedir.

K5-9 ve K4-9 plan karelerindeki ¢aligmalar, yapilan kazilarla ortaya ¢ikarilan
mekanlarin beden duvarlarinin iist bolimlerinin toprak ve samandan olusan
camur har¢la koruma altina alinarak sonlandirilmstir.

2. K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Calismalar: K5-2, 3, 4 ve
K6-2, 3, 4 plan karelerindeki kazilarin sonuglanmasi ile Kemah Kalesi
icerisindeki mahallelerden birisi ortaya cikarilmistir (Cizim 2-10). Ortaya
¢ikarilan mekanlar, kale icerisindeki sivil mimari doku hakkinda ilerleyen
donemlerde yapilmasi diisiiniilen ¢alismalara 1s1k tutmasi bakimindan énemlidir
(Foto. 3-5).

600 m*lik alanda gergeklestirilen kazilar ile giineyden kuzeye dogru olan
meyilli arazide ortada bir sokak ve bu sokagin dogusunda ve batisinda siralanan
evler ortaya c¢ikarilmistir (Cizim 3-10).

Sokak: Sokak, giiney-kuzey istikametinde 17.39 m uzunlugunda olup
genigligi 2.14 m ile 3.56 m arasinda degismektedir (Foto. 6). Sokagin en
giineyinde meyilli arazi sebebiyle li¢ basamak goriilmektedir. Bu basamaklar
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diizgiin olmayan dikdértgen seklindedir. Ugiincii basamaktan sonra sokak kuzeye
dogru rampa seklinde devam etmektedir. Hem basamaklar hem de rampa
seklindeki bu yolun zemini sikistirilmis topraktir. Sokagin zemininde bat1 kenar1
boyunca bir de kanal tespit edilmistir. Zeminden 0.60 m derinlikte olan bu kanalin
genisligi 0.40 m’dir. Kanalin tizeri ahsap tahtalar ve lizerindeki moloz taslar ile
kapatilmistir. Kanalin saglam olarak ulasilan bdliimleri orijinalinde oldugu gibi
tahtalar ve moloz taslar ile kapatilarak koruma altin alimustir.

Sokagin Batisindaki Konutlar: Sokagin batisinda 3 ev yapisi ortaya
¢ikarilmistir (Foto. 7). Bunlar kuzeyden gilineye dogru 1, 2 ve 3 Nolu evler olarak
adlandirilmigtir. 1 No’lu ev dort mekandan meydana gelmektedir. 1 No’lu evin
kuzeybatidaki ilk boliimii doguda 7.70 m, batida 6.43 m, kuzeyde 8.15 m ve
gineyde 8.10 m Oolgiilerindedir. Bu bolim kuzeydogu kosede 1.90 m
genisligindeki bir acgiklik ile sokaga acilmaktadir. Bu mekanin dogudaki
duvarinmm  kuzeyde kalan 1.48 m’lik bolimi saglam olarak ortaya
cikarilamamistir. Kerpi¢ malzemeli bu duvarin kuzeyinde bir girisin olmast
muhtemeldir. Bahsedilen olasi giris agiklig ile ilk bolimiin batisindaki ikinci
mekana gecilmektedir.

1 No’lu evin ikinci mekani doguda 6.49 m, giineyde 9.34 m, kuzeyde
5.59 m ve batida 11.90 m olgiilerine sahiptir. Bu boliimiin bat1 siirii kalenin
kuzey surlarindan giineye dogru uzanan sur duvari meydana getirmektedir.
Mekanin gliney duvarma 5.48 m mesafede, 0.56 m genisliginde dogu-bati
dogrultusunda 5.32 m uzunlugunda dogu-bati istikametinde devam eden bir kanal
tespit edilmistir. Bu kanal sokagin batisinda devam eden kanal ile birlesmektedir.
Kanalin kuzeyinde tam kenar ortasina denk gelecek sekilde kuzeye dogru uzanan
zeminden ¢oOkertilmis bir boliim bulunmaktadir. Buranin mekani ikiye bdlen
bagdadi duvarmn oturtuldugu kisim oldugu Kemah’taki halen varligini devam
ettiren evlere bakilarak sdylemek miimkiindiir. Mekanin kire¢ malzemeli
zeminine gore 0.10 m ¢okertilmis bu kisim 4.00 m uzunlugunda ve 0.15 m
genisligindedir. 1 Nolu evin ikinci boliimiinde giineydogu kdseye yakin yerde bir
de tandir ortaya ¢ikarilmistir. Tandirin ag1z boliimiimiin igten ¢ap1 0.69 m’dir. Bu
boliimde ayrica bir de ocak nisi tespit edilmistir. Ocak 0.85 m genisliginde ve
0.50 m derinligindedir. Nisin zemini tuglalar ile 0.25 m genigliginde iki boliim
haline getirilmistir. Mekanin kuzey duvarma 5.60 m mesafede 0.50 m
genisliginde zeminden 0.21 m yiikseltilmis bir alan tespit edilmistir. Bu bdliim
dogu-bati istikametinde 3.20 m kadar devam etmektedir. Zeminden ylikseltilmis
olan bu alan zemin gibi kire¢ kaplidir. Tandir, ocak nisi ve tandirevi gereglerinin
konuldugu seki olmas1 muhtemel bu alanin varligi konutun bu ikinci bolimiiniin
tandirevi fonksiyonunda oldugunu gostermektedir.
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Evin ikinci mekanindan tiglincli boliimiine giineybati kdsesine 0.72 m
uzakliktaki giris ile ulagilmaktadir. Giris agikligi 1.03 m genisligindedir. Bu
giristen iki basamakla ¢ikilan tiglincii bolimiin kuzeybati kdsesinde 1.45 m x 0.94
m genisliginde bir sahanlik bulunmaktadir. Bu alan, tiglincii boliimiin sikistirilmis
toprakla meydan getirilen zemininden 0.13 m diisiik kottadir. Ugiincii boliim
doguda 3.64 m, giineyde 4.33 m uzunlugundadir. Bu mekandan dordiincti boliime
dogudaki 0.78 m genisligindeki bir girig ile ulasilir. Bu giris, liglincli boliimiin
kuzeybati kosesine 1.64 m mesafededir. Girisin derinligi 0.72 m’dir. Evin
dordiincti mekani kuzeydogu kosede sokaga agilmaktadir. Bu noktadaki agiklik
1.50 m genisligindedir. Dordiincii boliim doguda 4.95 m batida 3.68 glineyde 4.24
ve kuzeyde 4.20 m 6l¢iilerine sahiptir.

Sokagin batisindaki 2 No’lu ev iki boliimden meydana gelmektedir. 1
No’lu evin dordiincii mekaninin hemen giineyinde yer alan bu eve, sokagin
giineyindeki li¢ basamaktan ortadakinin batisindan ulasilir. Evin bu ilk boliimiine
girisi saglayan aciklik tam olarak tespit edilememistir. Bu belirsizligin sebebi, bu
noktadaki kerpi¢ duvarin eriyerek yok olmasidir. Bu ilk boliim, giineyde 2.85 m
kuzeyde 2.00 m ve batida 6.84 m uzunluguna sahiptir. Glinlimiize tam olarak
ulagamayan dogu duvari ise sokak yapisina bakilarak kuzey-giiney ve
giineydogu-kuzeybati istikametinde iki kirik hattan meydana geldigi sdylenebilir.
Ikinci evin birinci boliimiiniin kuzeybati kosesindeki 0.95 m genisligindeki
aciklik ile konutun diger mekanina gecilir. Bu mekan, doguda 3.59 m, batida 4.77
m, kuzeyde 7.24 m ve giineyde 7.18 m uzunlugundadir. Bu boliimiin giineydogu
kosesine 0.48 m mesafede bati duvarina agilmis 0.68 m genisliginde ve 0.50 m
derinliginde bir nis ortaya ¢ikarilmistir.

Sokagin batisindaki son ev ayni zamanda ikinci konutun hemen
giineyinde yer almaktadir. Bu ev iki béliimden meydana gelmektedir. Evin girisi
belirlenememistir. Evin ilk boliimii ikinci evin hemen giineyinde yer almaktadir.
Iki ev birbirinden dogu-bati istikametindeki 1.25 m genisligindeki duvarla
ayrilmustir.

3 No’lu evin ilk mekani, doguda 4.95 m, batida 6.70 m kuzeyde 7.00 m
giineyde 6.03 m olgiilerine sahiptir. Bu boliimiin giineybat1 kdsesine 1.20 m
mesafede dogu yonde 0.88 m genisliginde iki basamakli bir merdiven tespit
edilmistir. 0.25 m yiikseklikteki basamaklardan olusan bu merdiven ile konutun
kuzeydeki mekanlarina gegildigi disiiniilmektedir. Mekanin igerisinde agiz ¢api
icten 0.81 m olan bir tandir ortaya ¢ikarilmistir. Bu mekanin dogusunda 5.45 m
genisliginde bir sahanlik yer alir. Bu sahanligin kuzeybati kdsesinde 1.50 x 1.60
m oOl¢iilerinde kareye yakin bir mekan bulunmaktadir. Bu boliimiin evin tuvaleti
oldugu diistintilmektedir.
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Sokagin Dogusundaki Evler: Sokagin dogusunda 4 adet ev ortaya
¢ikarilmistir (Foto. 7). Bu 4 ev kuzeyden giineye dogru 1, 2, 3 ve 4 No’lu evler
olarak adlandirilmistir. 1 No’lu ev, kuzeyde ve gilineyde olmak {izere birbiriyle
baglantili iki mekandan olusur. Evin girisi belirlenememistir. Evi meydana
getiren iki mekandan kuzeydeki, doguda 3.35 m, batida 3.85 m, kuzeyde 6.55 m
ve glineyde 6.35 m dlgiilerine sahiptir. Glineydeki ise doguda 2.25 batida 2.50 m,
kuzeyde 6.10 m ve giineyde 6.10 m dlgiilerindedir. Bu iki boliim arasinda 1.75 m
kot farki bulunmaktadir. iki béliim birbirinden 0.80 m genisliginde dogu bati
istikametindeki bir duvar ile ayrilmaktadir. Mekanlarin birbirleriyle baglantilari
da bu duvar iizerinde agilan 0.90 m genisligindeki agikliktan saglanmistir. Birinci
boliimiin kuzey duvarina, 0.75 m genisliginde ve 0.50 m derinliginde bir nis
acilmistir. Yine bu boliimde sikistirilmis toprak ile meydana getirilmis zemine
gomiilmiis ve agiz ¢api i¢ten 0.70 m olan bir tandir ortaya ¢ikarilmistir.

Sokagin dogusundaki 1 No’lu evin hemen giineyinde 2 No’lu ev yer alir.
Oldukga tahrip olmus beden duvarlarina sahip bu boliim doguda 3.95 m, batida
3.85 m, kuzeyde ve giineyde 1.85 m dl¢iilerine sahip olup bu boliimiin girisi tespit
edilememistir.

2 No’lu evin batisinda 3 No’lu ev yer almaktadir. Doguda 12.27 m, batida
8.60 m, kuzeyde 2.50 m ve giineyde 3.95 m 6l¢iilerine sahiptir. Bu boliimiin girisi
sokagin kuzeydogusunda 1.00 m genisliginde ve 2.60 m uzunlugundaki rampa
seklindeki yoldan saglanmis olmalidir.

4 No’lu ev 2 No’lu evin glineyinde yer almaktadir. Doguda 7.20 m, batida
7.75 m, kuzeyde 4.65 m ve giineyde 5.45 m ol¢iilerine sahip bu mekan igerisinde
bir tandir tespit edilmistir. Kire¢ zemin igerisine gdmiilmiis olan tandirin ag1z ¢ap1
igten 0.74 m’dir (Foto. 8). Bu boliimden 0.95 m genisligindeki agikliktan itibaren
kire¢ doseli rampa ile giiney ve batidaki mekanlara gecilir.

Sokagin hem dogusundaki hem batisindaki evlerin tamami kerpig
duvarlar ile insa edilmistir. Sadece sokagm batisindaki evlerin bati duvarimi
meydana getiren sur duvarinda moloz tas orgii kullanilmistir. Kerpi¢ duvarlar
zaman icerisinde toprak haline gelmis ve yok olmaya yiliz tutmustur. Bu
duvarlarin yerden olan yiiksekligi yer yer 0.20 m ye kadar diisebilmektedir.

Kerpi¢ duvarlarin mevcut haliyle korunmasi amaciyla tizerleri camur ve
samandan olusan ¢amur hargla koruma altina alimmustir. Sokagin batisindaki
evlerden 1, 2 ve 3 No’lu evler ile sokagin dogusundaki 4 nolu evin zemininde
kire¢ diger mekanlarda sikistirllmis toprak kullanilmistir. Calisma alaninin
kuzeyinde sur duvarlarinin yikilmasi sebebiyle 20.00 m uzunlugunda ve 1.00 m
yiiksekliginde hafriyat icerisinden ¢ikarilan moloz taslarla hargsiz bir istinat
duvari oriilmiistiir.
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Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde Kemah Kalesi evlerini; “I¢ kalede
toprak ortiilii altyiizkadar ev vardir. Fakat dar bir yerde kurulmus, bagsiz,
bahgesiz evlerdir. Icerisinde (Kara-Yakup oglu) nun, (Ibrahim Celebi) nin
evierinden baska bahgeli ev yoktur...” seklinde tanimlamaktadir'. Kazi sonucu
ortaya cikarilan evler 220 doniimliik Kemah Kalesi’nin yaklasik iicte ikisini
olusturmaktadir. Kalenin dogu bati dogrultusunda burglarla tahkim edilmis sur
duvarinin kuzey kesimindeki bu alan uydu fotograflarindan da belirlendigi gibi
yogun bir yerlesim alan oldugu goriilmektedir.

Yaklasik 600 m?lik bir alanda gergeklestirilen kazi calismalar1 sonucunda
birbirine bitisik evlerin bir sokak etrafinda siralandigi ortaya ¢ikarilmistir. Burada
kuzey giliney dogrultusunda 2 m ile 4 m arasinda degisen bir sokagin iki yaninda
birbirinden farkli mekanlara sahip evlerin yerlestirildigi gézlemlenmektedir. Bu
evlerden kimi tek bir mekana sahip iken, kimi de iki, li¢c ve dort mekandan
olusmaktadir. Zeminden yaklasik 1m yiikseklikte belirlenen duvarlar diizgiin
olmayan bir dogrultuda insa edilmistir. Duvarlart ¢amur hargli, moloz tas
orgiiliidiir. Diizensiz plan kurulusuna sahip olan evlerin tandirevi olarak
nitelendirdigimiz boliimlerinde yere gomiilii tandirlar ortaya cikarilmstir.
Tandirlarin da bulundugu mekénlarda kiigiik iki go6zIlii duvar ocaklarina
rastlanmaktadir. Bu boliimlerin duvar kenarlarinda tandirevi esyalarmin
konuldugu yerden 0.15m-0.20m yiiksekliginde yaklasik 30cm genisliginde kiigtik
sekiler de yer almaktadir.

Kemah Kalesi’nde mevcut evlerin duvar dokusu, ortii sistemi ve kullanim
amact ile yerlestirilen ocak ve tandirlarin varligi glinlimiizde terk edilmis Tanasur
Deresi ¢evresindeki ev yapilari ile biiyiik bir benzerlik gostermektedir (Foto. 9-
12). Yaklasik 0.50 mile 1m arasinda degisen kalinliga sahip duvarlarin igleri alg1,
dislar1 toprak sivalidir. Ahsap kirislerle ortiilii olan ev tavanlarinin iistii tahtalarla
kaplanmis bunun da tizeri bir nevi killi toprakla ortiilmiistiir. Diiz toprak damlarin
giinimiizde de hala kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Kazi galigmalar ile
ortaya cikarilan bu evlerde yer yer siva izlerine de rastlanan duvar orglisiiniin
fazla yiiksek ele gegmemesi, XVIIIL. ylizyildan itibaren baslanan asagi Kemah’a
yerlesim neticesinde kullanilabilir malzemenin gétiriildiigline isaret etmektedir.
Bu nedenle belirli bir yiikseklige kadar duvarlar tespit edilmis, iist oOrtiisiinii
olusturan ahsap hatillar, tavan kaplamalar1 ve duvar hatillar1 yeniden
degerlendirilmek {izere tasmmis olmalidir. Kazi sonucunda metal aksamin ele
gegmemesi de bu tasinmaya baglanabilir.

! Evliya Celebi, Seyahatname, (Cev. M. Zillioglu), Ugdal Nesriyat, C1-2, Istanbul,
1996, 615-618.
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Kemah Kalesi’nin kiiglik bir yerlesim alani olusturmasi ¢ogu zaman
2500-3000 arasindaki kale niifusunun barinmasina yonelik evler ve diger
yapilarin bu kadar sikigik yerlestirilmis olmasini izah edebilir. Evliya Celebi nin
de belirttigi tizere 600 evin ikisi hari¢ hi¢ birinde bahgenin bulunmamasi,
sokaklarin dar olusu kiigiik bir alana sikismanin sonucudur. Kalenin en énemli
sorunu elbette ki sudur. Kale igerisinde kazi sonucu netlik kazanan hamam
yapisinin tagima su ile calismast miimkiin olamayacagina gore suyun siirekli
saglandigr bir kaynagin olmasi gerekmektedir. Munzur Daglarinin eteginde
kurulu olan Kemah Kalesi Karasuyun hemen kenarinda yer alir. Munzur Daglar
su kaynaklari agisindan oldukca zengindir. Kalenin giineyinde giiniimiizde de
mevcut olan su kaynaklarindan kaleye su c¢ikarilmis olmast kuvvetle
muhtemeldir. Bey Cami’nin kuzeyinde yapilan kazi caligmalar1 esnasinda
kiinkler ortaya ¢ikarilmistir. Bu kiinklerle hem hamama hem de diger yapilara su
saglanmis olmalidir. Sokak dokusunun alt kesiminde ortaya ¢ikarilan
kanalizasyon sistemi de suyun varligina isaret eden bir diger unsurdur. Kemah
Kalesi’nin dogu kisminda kale zemininden yaklasik 50 m asagisindaki Tanasur
Deresine ulasan 350m uzunlugundaki su tiinellerinin varlig1 6zellikle kusatma
aninda suyun temini konusunda 6nemli bir gorev ifa etmektedir. Yine kale
icerisinde su sarniglarinin varligi da bilinmektedir.

Bati duvan ile kalenin kuzeybati kosesini olusturan ve ydnetim
mekanlarinin yer aldigim diislindiiglimiiz alanla komsu bir durum ortaya
koymaktadir. Evlerin kuzey siirimi ise kalenin Tanasur Deresi tarafindaki sur
duvarlari olusturur.

Kalenin Roma Cagindan beri kullanilageldigini tahmin ettigimiz ilk
yerlesim alaninin giinlimiizden 2000 yil Oncesine kadar geri gotlirmek
miimkiindiir. Malzemesi son derece basit, is¢iligi de kalitesiz sivil mimarlik
orneklerinin belirli araliklarla yikilip yeniden yapildigi veya biiylik Slciide
onarildiklar diigiiniilmelidir. Kemah’1 baskent olarak degerlendiren ve burada
Mengiicekogullar1 Devletini kuran Melik Ahmet Gazi’nin ( Mengiicek Gazi)
yeniden kurdugu bu yerlesim alani yaklasik 1000 yillik bir siirecin devami
niteligindedir. Tiirk mimari geleneginde dini ve sosyal yapilarin disinda kalan
sivil mimari 6rneklere fazla 6nem verilmedigi diinyanin gelip gegici bir mekan
olarak algilanmasi diisiincesi bu yapilarin mimari anlayisi ile ortiismektedir. Bu
nedenle gerek Selguklu Cagindan gerekse Osmanli’nin son donemleri harig sivil
mimari 6rneklerle pek karsilasilamamaktadir. Buna Selguklu saray yapilar1 da
dahildir.
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Cizim 2: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Konutlar
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Cizim 4: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Konutlar, Restitiisyon
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Cizim 5: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Konutlar, Restitiisyon

Cizim 6: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Konutlar, Restitiisyon
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Cizim 8: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Konutlar, Restitiisyon
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Cizim 9: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Konutlar, Restitiisyon

R

Cizim 10 K5-2 3, 4 ve K6 2, 3 4 Plan Karelerindeki Konutlar, Restltusyon

&
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Foto. 2: Kemah Kalesi Kuzey Yo6ndeki Konut
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Foto. 4: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Konut Calismalarinin
Baglangici
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Foto. 6: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Sokak Dokusu



Kemah Kalesinde Evler 5O 33

Foto. 7: K5-2, 3, 4 ve K6-2, 3, 4 Plan Karelerindeki Mahalle Dokusu
L

Foto. 8: Cikarilan Tandirlara Bir Ornek
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Foto. 9: Tanasur Deresi’nde Terk Edilmis Evler ve Ust Ortiileri

Foto. 10: Tanasur Deresi’nde Terk Edilmis Evler ve Ust Ortiileri
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Foto. 12: Tanasur Deresi’nde Terk Edilmis Evler ve Sokak Dokusu



Atatiirk Univeristesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute
(GSED), Sayy/Number 35, ERZURUM 2015, 36-59

ERZINCAN ALTINTEPE KALESI

Mehmet KARAOSMANOGLU

Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Arkeoloji Boliimii
mkaraos@atauni.edu.tr

Halim KORUCU

Yrd. Dog. Dr., Kafkas Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Arkeoloji Bolimii
halimk@hotmail.com

Oz

Erzincan Altintepe Kalesi ilk kez 1959-1968 yillar1 arasinda Prof. Dr.
Tahsin Ozgiic tarafindan kazilmistir. Bu kazilarda ¢ikarilan Urartu Dénemine ait
mimari kalintilar ve kiigiik eserler Anadolu arkeolojisine 6nemli katkilar saglamis
ve temsil ettigi kiiltliriin tek ornekleri olarak degerlendirilmistir. 2003 yilindan
itibaren Atatiirk Universitesi ve Kiiltiir ve Turizm Bakanligi adma Prof. Dr.
Mehmet Karaosmanoglu baskanligindaki bir ekip tarafindan kazilar devam
etmektedir. [lk Donem kazilarinin ardindan korumasiz kalan kaledeki tahribat ve
ortaya ¢ikarilan bazi mimari yapilarin tarihlendirmesindeki sorunlar bilim
diinyasinin dikkatini ¢ekmistir. Devam eden ikinci donem kazi ve onarim
caligmalariyla 6nemli sonuglara ulagilmistir.

Bu makalede 2003-2015 yillar1 arasinda Altintepe Kalesi’nde
gerceklestirilen ¢alismalarin sonuglar1 paylasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Urartu Mimarisi, Kanalizasyon sistemi, Haldi Tapinag,
Mezarlar, Bizans Kilisesi

Erzincan Altintepe Castle
Abstract

Erzincan Altintepe Castle has been excavated for the first time by Prof.
Tahsin Ozgiic between 1959 and 1968. Architectural findings belonging to the
Urartian Period and small findings which were taken out during those excavations
provided important contributions to the Anatolian archaeology and they were
considered as the unique samples of the culture they represented. The excavations
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of second term have been continued by a team under the chairmanship of Prof.
Dr. Mehmet Karaosmanoglu on behalf of Atatiirk University and Ministry of
Culture and Tourism since 2003. Destructions and dating problems in the castle
which are unprotected after the first excavations draw the attention to scientific
world. Ongoing excavations and restorations of the second term have provided
significant results.

This paper will provide information about the results of the excavations
at Altintepe between 2003 and 2015.

Keywords: Urartian Architecture, Sewage system, Haldi Temple, Tombs,
Byzantine Church.

Tiirkiye’nin dogusunda, yiiksek daglarla cevrili, verimli Erzincan
ovasinin kuzey dogu bdliimiinde yer alan volkan konilerinden, manzarali
konumuyla, en ilgi gekicisi Altintepe’dir (Foto. 1). Kent merkezine 16 km
uzaklikta ve ova seviyesinden 60 m yiikseklikteki bu dogal tepe ilk kez 1959-
1968 yillar1 arasinda merhum Sayin Prof.Dr. Tahsin Ozgii¢ tarafindan kazilmustir.
Bu kazilarda Urartu Donemi’ne ait 6onemli mimari kalintilar ve kiigiik eserler
ortaya ¢ikarilmistir. Kazilardan ele gecen malzeme yayinlanan birgok makalede
ve iki cilt kitapta degerlendirilmistir (Ozgiic, 1966; Ozgii¢, 1969). Kalede Urartu
Donemi yapilart Anadolu arkeolojisine onemli katkilar saglamis ve temsil ettigi
kiltiiriin tek ornekleri olarak degerlendirilmistir. Yaklasik 200 m. ¢apindaki
tepenin tist kisminda; Dogu Roma Surlari, Urartu Donemi’ne ait i¢ ve dis surlar,
i¢ kale kapisi, mabet-saray, apadana, i¢ surlarin hemen disinda depo binasi ile
tepenin giiney yamacinda agilan terasa yerlestirilen agik hava tapmagi ile
yeraltina yapilan 3 tag 6rme oda mezar ortaya ¢ikarilmisti. Ik kazilardan sonra
korumasiz kalan kale defineciler tarafindan yagma edilmistir. Kalede ikinci kez
2003 yilinda Atatiirk Universitesi adina Prof. Dr. Mehmet Karaosmanoglu
baskanliginda baslanan kazilar ve onarim ¢alismalari devam etmektedir.

Tun¢ Caglar1 ve Erken Demir Cagi

[Ik dénem ve ikinci donem kazilarinda ortaya gikarilan seramikler
Altintepe’deki ilk yerlesmenin Tung¢ Caglarma ait oldugu bilinmektedir. Tlk
donem kazilartyla ilgili yayinlarda verilen bilgide oldukga kisithdir (Ozgiig,
1961: 267). ikinci donem kazilarinda Apadana iginde ve giineyinde acilan
sondajlarda yangin tabakas1 i¢inde yapis1 belli olmayan taslarin arasinda kazima
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cizgili, parlak siyah perdahli Karaz tiirii seramik parcalari1 bulunmustur (Korucu,
2012: 86).

Diger yandan erken demir ¢aga ait toplanan seramikler elle veya ¢arkta
yapilmistir (Korucu, 2012: 86 vd.) . Donem 6zelligi olarak kahverengi ve gri renk
cogunlukta olmak iizere siyah ve kirmiz1 da kullanilmistir. Tek renkliligin hakim
oldugu seramiklerin bazilarinda pisirilmeden dolay1 dis ve i¢ yiizde renk ve ton
farkliliklart da goriiliir. Yiv, centik, kazima c¢izgi ve baski nokta bezeme
kullanilmastir.

Gergeklestirilen kazilarda her iki donemin mimarisi konusunda bugiine
dek bir veriye rastlanmamasi, Urartu Donemi’nde tepenin giineyden kuzeye
dogru tesviyesi sirasinda alttaki tabakalarin tahrip edilmesinden kaynaklanmig
olmalidir.

Urartu Donemi Yapilar

Altintepe’deki Urartu donemi yapilari, T. Ozgii¢’iin de belirttigi gibi, ilk
kat MO 8. yiizyilin ikinci yarisina ikinci katta MO 7. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlendirilir (Ozgiig, 1966: 12).

Tapmak Kompleksi:

Kalenin 6nemli kalintilarindan Tapinak, Urartu mimarisinin en iyi
korunmusg ve 6zenli yapilarindandir. 27.20 x 30 m 6lciilerinde dikddrtgen, etrafi
revaklarla gevrili, bir avlunun i¢inde yer alan yap1 kare planlidir (Foto. 2; Foto.
3). 4 kosede, temel taginin stline acilan 1 cm derinliginde ve 8.5 cm ¢apindaki
oyuklara, tunctan 8 cm ¢apinda, 0.8 cm kalinliginda birer disk yerlestirilmistir
(Karaosmanoglu, 2010: 211). Bu disklerin &l¢iim noktalar1 olarak dort kdseye
yerlestirildiklerini ve temel atma torenleri sirasinda iizerine sunu yapilarak
kutsandigimi diistinliyoruz. Cekirdek tapmagin distan dlgtileri 13.80 x 13.80 m
kare planhdir. Koseleri, 50 cm derinligindeki, ¢ikintili tapmmagm kalin
duvarlarinin kaliteli ig¢ilikli tictas sirasindan sonrasi kerpicle yiikseltilmisti. Kule
tipli yapinin yiiksekligi, bir kenariyla ayni, yaklagik 14 m olmalidir (Ciz.1).

Tapinak girisi gliney dogu duvarinin tam ortasina acgilmistir. Avludan
cellaya ¢ikilan ikili basamagin her iki yanina mizrak dikmek icin tag kaideler
yerlestirilmistir (Ciz. 2). Ug tarafi cerceveli giristeki derin esik tagmin arkasinda
tek kanatli bir kapiyla girilen cella /tanr1 evi 5.20 x 5.20 m kare planhdir
(Karaosmanoglu, 2010: 212). Zemin sikistirilmis toprak olan Cellanin arka
duvar1 &niinde bir podyum vardir (Ozgiig, 1966: 4). Tapinagin iginde tek sira tas
orgiiniin iistiindeki sivali kerpi¢c duvarlar renkli resimlerle bezeliydi (Ozgiic,
1966: 33).
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Avluyu igerden ¢eviren, 6zenle islenmis 20 tas kaide {istline basan 4.5 m
uzunlugundaki ahsap direkler, revaklarin st Ortiisiinii tasiyordu. Genis tutulan 6n
avludaki siitun kaidelerinin kaba kisimlar1 zemin altina gémiiliirken, dogu, kuzey
ve batidaki siitun kaidelerinin kaba kisimlari zemin iizerinde birakilmig ve
revaklarin i¢ kismina tag dosenerek tepenin giineyden kuzeye egiminden olusan
diizensizlik giderilmistir. Buradaki siitun kaidelerinin kaba kisimlarini gizlemek
icin On yiizlerine diizgiin tas dizilmis olmaliydi. Cephe haric, yaklasik 2 m
kalinligindaki avlu duvarlarinin temeli tas, dstii kerpigtir. Avlu giriginin
bulundugu giiney duvari, T3 nolu odanin giiney duvariyla birlikte, 0.45 m ¢ikint1
yapan, 5 adet rizalitle desteklenmis ve kompleksin cephesi olusturulmustur.
Avlunun bat1 revakindan bir kapiyla girisin saglandig1 ortada biiyiik, sag ve sol
tarafta daha kiigiik boyutlu T1, T2, T3 nolu odalar tapinak iglevleri igin
kullanilmaktaydi. Bu odalarin duvarlar1 da renkli duvar resimleriyle siislenmisti
(Ozgiic, 1966: 33). Urartu doneminde yasanan biiyiik depremde tapimak
kompleksi zarar gormiis, Avlunun giiney ve dogu revaklar1 yikilmistir. Bu
nedenle kalede yapilan tadilatta genisletilen apadananin kuzey duvari, yikilan
tapiak avlusunun giliney duvarinin bir kismi {istiine, yeni yapilan depo binasi da
tapinak avlusunun dogu duvari {istiine oturtulmustur.

Yamuk Planh Avlu ve Saray

Tapinak kompleksine ait odalarin batisinda yamuk planli bir avlu ile 3
oda daha yer alir. Yamuk planli avluya tapinak kompleksinin Onilinden
gecilmekteydi. Burada “tas kurnali” ve “cag tash” banyo odasi ile alaturka tagh
bir tuvalet bulunuyordu (Karaosmanoglu-Yilmaz, 2012: 357) (Foto. 4-5). Sl1,
S2, S3, S4, S5, S6 nolu odalar tapinakla birlikte yapilmislar ve yoneticinin ikamet
ettigi odalardir. S3 nolu odanin dogu duvari apadana bitisigindeki mutfaga kadar
uzatilarak giris ¢ikis i¢in bir kapi acgilmistir. BoOylece saray, tapinak
kompleksinden soyutlanmistir. Kap1 dniine sagdaki ve soldaki odalara gidis i¢in
zemine tek sira sal tast dosenmistir. S1 nolu odanin arka duvarinda ac¢ilan nis
icine bir lavabo/pisuar yerlestirilmistir.

Bolgede yasanan biiyiikk depremde kale gerceklesen biiyiik yikimin
ardindan ilk dénem apadanasinin bat1 ve kuzey kesimini ¢eviren odalar islevini
kaybettigi icin bu boliimleri de igine alan “genisletilmis apadana” yapilmstir. Bu
nedenle S6 nolu oda iptal edilmis, ikamet odalarindan S3 nolu odanin giineyine
S7 ve S8 nolu odalar eklenmistir. Tapinak kompleksinin giiney cephesindeki
batidan ikinci rizalitiyle, yeni yapilan genisletilmis apadana arasina bir duvar
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Oriilmiistiir. Yamuk planli avluya gecis tapinak kompleksinin batisindaki ortadaki
odanin bat1 duvarindan agilan bir kapiyla saglanmistir.

Havuz

S2 ve S3 nolu odalarin batist ile i¢ sur duvari arasinda yer almaktadir.
13.50 x 5.50 m boyutlarindaki havuzun, ortaya dogru egimli zeminin alt1 70 cm
kalinliginda kille doldurulmus, istiine ve egimli kenar duvarlarina, suyun
sizmamast i¢in, killi toprak ile tuz karistmindan olusturulan ¢amur igerisine
yumruk biiyiikligiindeki renkli ¢akil taglart mozaik gibi dosenmistir
(Karasmanoglu, 2011: 368; Karaosmanoglu, 2012: 122 vd.) (Foto. 6).

Bati Kapisi

Havuzun giiney bitisigine, i¢ kaleyi ¢eviren surun bati kesimine
basamaklarla gecilen bir kap1 gecidi a¢ilmistir. Oldukea kaliteli islenmis taslarla
yapilmis kap1 kalenin ve havuzun su ihtiyaci karsilamak amaciyla a¢ilmistir. Su,
tepenin batisindan gecen ovadaki fay hattinin yakinlarindan ¢ikan kaynaklardan
tasima sistemiyle saglanyordu. iki bastion tarafindan korunan kap1 gegidi 2 m
genisligindedir (Foto.7-8).

Mahzen ve Ge¢ Urartu Donemi Depo Binasi

Tapiak kompleksinin dogu avlu duvari digindaki alana, yeraltina kesme
taglarla bir mahzen yapilmigtir (Karaosmanoglu, Korucu,Y1lmaz, 2012: 304).
Bazi duvarlarinda 6zenle islenmis dort sira tagin korundugu 9 x 13 m 6l¢iilerinde
ve 2.5 m derinligindeki yapinin zemini de kesme tas doselidir (Foto.9). Herhangi
bir buluntunun ele gegmemesi nedeniyle iglevini bilemedigimiz mahzen, kalenin
sur duvarlarinin ve bir¢ok yapinin tamamen yerle bir oldugu biiyiik depremden
sonra islevini kaybetmistir. Bu yikimin ardindan kalenin sur duvarlari gelisi giizel
kirilmig devasa taslarla yeniden yapilirken, mahzenin i¢i killi toprakla
doldurulduktan sonra bu alan omuzlarmma dek gomiilii pitoslarin siralandigi
dikdortgen planlt distan 27 x 16.50 m Olgiilerinde biiylik bir depo binasina
dondstiirilmiistiir (Foto. 10).

Yikseklikleri 2 m’ye yaklasan Pitoslar; kirmizi, perdahli, kalin cidarli,
kalin disa doniik agiz kenarli, uzunca boyunlu, yumurta gévdeli, diiz diplidirler.
Pitos gdvdeleri iizerinde sikca karsilastigimiz ve govdeyi kusak seklinde saran
plastik bantlarin genislikleri gévdede bulunduklar yere gore degisebilmektedir.
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Baz1 pitoslarin iistiinde kazima ¢izgilerle hiyeroglifler ve kabartma hilal
bezekler islenmistir. Urartu donemi Kalesinin istilasi sirasinda ¢ikan biiyiik bir
yangin sonucu pitoslarin i¢ ¢eperlerinde kalin yanik katmani olusmustur.

Kanalizasyon Sistemi

Kalenin kurulmadan o6nce planlandigini yapilarin altina yerlestirilen
batiya ve doguya yonlendirilmis kanalizasyon sisteminden anliyoruz. Tapinagin
giiney kosesine 1 m mesafeden baglayan yagmur sularini ve libasyon sunularini
disar1 atan, kanalizasyon sistemi batidaki odalarin altindan gegerek i¢ sur digina
ulagmaktadir (Karaosmanoglu-Yilmaz, 2012: 354) (Foto. 11).

Kuzeydeki S1 nolu odanin arka duvarinin temel taslari tizerine ve kerpic
duvara agilan bir nis igine yerlestirilen yalak bigimli lavabo/pisuar uzun
¢orteniyle duvar diginda yer altina yerlestirilen kanalete ulasmaktadir. Yamuk
planli avluda zemin altinda giineye dogru devam eden kanalet baslangigta uzun
andezit bloklarin “u” bigiminde oyulmasiyla olusturulurken (Ozgiic, 1966: 9,
fig:13 ab;), devaminda tas Orgli olarak siirdlirlilmiistir (Karaosmanoglu,
Korucu, Yilmaz, 2009: 121). S2 nolu odanin dogu duvari dig kenarinda yer alan
ve tarihte ilk 6rnek olarak bildigimiz “alaturka tagli” tuvaletin akintisini da alarak
tapinaktan gelen kanala baglanir. Bu alanda kanalin istiine yerlestirilen ve
lizerinde banyo yapilan, benzerleri Erzincan’da hala kullanilan bir “cag tas1”
ortaya ¢ikarilmistir. S2 nolu odanin ve bitisigindeki zemini cakil tas1 doseli
havuzun altindan gecerek sur disina ¢ikan bu kanala, ilk donem apadanasinin
kuzeyindeki mutfaktan gelen kanalette baglanmistir. Bir kanalda i¢ kalenin
girisinin 6niindeki i¢ avlunun ortasindan baglamakta ve kapinin altindan gecerek
doguya dogru yonlendirilmistir.

Ik Apadana/Kabul salonu

Tapmak kompleksinin girisinin yaklagik 6 m giineyine, anakayanin
diizlestirilmesiyle olusturulan ve ¢evresinden 2 m ylikseklikteki alana Urartu
donemindeki ilk apadana yapilmustir. 15 x 37 m boyutlarindaki yapinin catisini,
icten kaliteli islenmis alt1 siitun kaidesine basan 2 x 3 sirali 6 ahsap direk
tasimaktaydi (Karaosmanoglu-Korucu, 2012: 133). Duvarlarin alt siras1 kaliteli
islenmis taglardan Oriilmiis, Ustii ise kerpigle yiikseltilmigtir. Her iki evre
yapisinda giris ayn1 yerden, dogu kdsedeki kapiyla, saglaniyordu. Apadana
zemini ¢evresinden 2 m yliksekte oldugu i¢in kapi esigi oniine konulan ahsap bir
merdiven yerlestirilmistir.
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Yapinin kuzey duvarina bitisik, 2 m diisiik seviyede dikdortgen planl bir
oda ile i¢inde iki tandir, bir ocak, 4 pitos’un ve bat1 tarafinda sertlestirilmis kil
zemine gomiilii ve yayik asmak amaciyla kullanilan 15 cm capinda iki ahsap
diregin bulundugu, mutfak yer almaktadir (Ciz. 3)*>. Mutfagin giiney bati
kosesindeki ¢ag gideri zemin altna taslardan oriilerek yapilan kanalizasyon
sisteminin bir kolunu olusturmaktadir. Mutfagin giineyine, 0.65 m kotta egimli
bir yolla ¢ikilan zemine yerlestirilmis bir siitun kaidesi bulunan biiyiik bir oda ile
giiney bitisigine i¢inde pitoslarin siralandig1 ve catisini iki siitunun tasidigi bir
depo binasi eklenmistir. Buradaki pitoslar ilk donem depo binasindakilerle birebir
benzerdirler. Bolgede yasanan biiylik depremde Apadana c¢evresiyle birlikte
yikilmig, mutfakta da biiyiik bir yangin ¢ikmuistir.

Genisletilmis Apadana

Ik apadana ile kuzey ve giiney bati bitisigindeki yapilar biiyiik
depremden zarar gérmiistiir. Bu yikimda tapinagin giiney ve dogu revaklarimin ve
avlu duvarlarinin da yikildigi izlenmektedir. Bu yikimin ardindan aceleyle kalede
yeniden tadilata gidilmistir. ilk Apadananin yerine, 6 m kuzey ve 6 m
giineybatiya dogru genisletilerek kismen tapinak avlu duvari iistiine oturan,
Anadolu’daki Urartu déneminin en biiyiik Apadanasi yapilmistir. “Genigletilmis
Apadana” adin1 verdigimiz yap1 ¢evresindeki yapilardan 2 m’lik kismen dogal
bir yiikselti {izerine oturan zeminin genisletilen ydnlerine 2 m’lik bir dolgu
yapilmustir (Karaosmanoglu-Korucu, 2012: 134). T. Ozgii¢’iin kazilarinda ortaya
cikarilan 44 x 25.30 m dikdortgen planl yapimin catisim i¢indeki 110-120 cm
capindaki, 3 x 6 sirali, 18 tas kaideye basan direkler tagimaktaydi. Yapinin
duvarlar1 temelde dort sira tas istiine kerpigle yiikseltilmistir. Genigletilmis
Apadanaya girig, ilk kapi gec¢idinin daraltilmasiyla, yine ayni yerden, dogu
kdseden saglanmustir. Kap1 Oniine yine ahsap bir merdiven yerlestirilmistir ve
buraya I¢ Kale Kapis1 6niindeki i¢ avludan gegcisi saglayan iki oda eklenmistir.
Bu kap1 odalarinin ve Apadananin i¢ini secco tekniginde yapilmis renkli resimler
siislityordu (Nunn, 2012) (Foto. 12). Bu yapimin giliney duvari bitisigine, diisiik
seviyede, catist iki ahsap direk tarafindan tasinan yamuk planli bir mutfak
yerlestirilmistir. Genisletilmis Apadanada bir yanginla son bulmustur.

2 Benzer bir uygulama Kusakli/Sarissa’da goriilmektedir. Buradaki iki direk arasinda
yayik tipi kaplarin asili oldugu diistinilmektedir (Powroznik 2010, 182, Abb.119).
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K 1 ve K2 Yapilan

Tapimak kompleksinin kuzeyine diisiik kotta i¢ sur duvarma bitisik K 1
ve K 2 yapilar yerlestirilmistir. K 1 yapisinin ¢atisini1 zeminindeki tek sira 6 kaide
iistiine basan ahsap direkler tasiyordu. icinde herhangi bir buluntu ele gegmeyen
yapinin iglevini bilmiyoruz. K 2 yapisinda sikistirllmis zeminde farkli yerlerde
ortaya ¢ikarilan 5 adet tandirdan dolay1 “tandir odasi” olarak isimlendirilmistir
(Foto. 13).

Depo Binasi

Kuzey I¢ sur duvarlarinin diginda yer alan iki odal1 depo binasi ilk dénem
kazilarinda ortaya ¢ikarilmustir (Ozgiic, 1969: 34 vd.). Kuzeydeki oda 15.80 x
10 m ebatlarindadir. Iginde catiy1 tasiyan agac¢ direklerin bastigi dort kaide,
Urartu donemi ilk evresine ait kaliteli tas is¢iligine sahiptir. Tas temel {istline
basan sivali duvarlar kerpictendir. Odada 6 x 10 sirali 60 erzak kiipii omuzlarina
kadar gomiiludiir. Agiz kenarlar1 kalin ve disa doniktiir. Silindir boyunlu,
yumurta govdeli, diiz dipli pitoslarin omuzlarinda ve govde ortalarinda kalin
kabartma destek kusaklar1 vardir. Kiiplerin hepsi kirmizi, astarli, kalin cidarl ve
perdahlidir. Baz1 pitoslarin iistiinde kazima ile hiyeroglifler ¢izilmistir. Kiiplerin
bazilarinin iistiinde de kabartma hilal motifi yer almaktadir.
Geg Urartu ve orta ¢ag surlarmin altinda kaldigindan 6lgiileri belirlenemeyen
ikinci odada ancak 11 adet pitos agiga ¢ikarilmistir.

Acik Hava Tapinag

Tepenin giiney yamacindaki mezarlik terasinda 1 nolu mezarin
dogusunda yer alan yap1 7.75 m genisliginde ve 11.70 m uzunlugunda alcak bir
duvarla ¢evrilmistir (Ozgiic, 1969: 28 vd.). Kutsal alanda, dort kaide iistiine
dikilmis, tepeleri kavisli, 2.30 m yiiksekliginde 0.50 m eninde yekpare tastan,
kaliteli iscilikli dort stel bulunmaktadir. Bunlarin 6n kisminda iistiine hayat agaci
yerlestirilen ve libasyon yapilan 0.50 m c¢apinda yuvarlak bir sunak yer
almaktaydi. Yanindaki mezarlardan dolay: olii kiiltliyle ilgili olmalidir (Cevik,
1999: 346). Urartu kiiltiriinde tam tesekkiilli ele gecen tek ornek olmasi
nedeniyle dnemli bir yapidir.

Mezarlar

Altintepe Kalesi’nin, Urartu Donemi’ndeki yoneticileri, tepenin giiney
yamacina agilan terasta yeraltina diizglin islenen taslarla 6riilmiis mezar odalarina
gomiilmiislerdir. Toplam {i¢ mezarimn ikisi kacak kazilarda, {iiinciisii Ozgii¢’iin
bilimsel kazilarinda ortaya ¢ikarilmstir (Ozgiic, 1969: 10 vd.). Bu mezarlar,
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planlari, tas iscilikleri ve mezar armaganlariyla Urartu kiiltlirlinde 6lii gdmme
adetlerini yansitan en giizel orneklerdir. Altin diigmeli elbiseler giydirilmis
cesetler mezarlardaki, tas lahitlere ya da ahsap sandukalara yatirilmiglardir
(Foto.14-15).

Diger Urartu yerlesmelerinde bu tas lahitlerin bir benzeri bugiine dek ele
gegmemistir. Mezar armagani olarak tung kazanlar, altin bir kase, giimiis ve
tungtan mobilya aksamlari, fildisi figiirinler, at kosum takimlari, tung kaplar ele
gegmistir. Bu eserler bugiin Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde
sergilenmektedir.

Sur Duvarlarn

Dogu bati ticaret yolu istiinde Erzincan Ovasi’nin kuzeydogu
boliimiindeki bir tepe Tlzerine kurulan Altintepe Kalesi savunmasi zor
oldugundan dolay: etrafi ¢ift surla cevrilmistir (Ozgii¢, 1969: 3). i¢ sur tepenin
diizlestirilmis tst kesimindeki yapilar1 ¢evirmektedir. Surlarin Dogu kesimine tek
gecisli bir kapt agilmistir. Kapi 6n avlusu yandaki kule ¢ikintilarinin uzantisiyla
derindir.

Kilise

Tepenin dogu yamacindaki dogal bir teras iizerine insa edilen Kilise 2003
yilinda baglanan, ikinci donem kazilarinda ortaya ¢ikarilmistir (Foto.16). Dogu-
bat1 dogrultusunda uzanan dikdortgen planli ve i¢ dlgiileri 19.60 x 11. 30 m olan
yapiyt 1 m kalinhigindaki duvarlar ¢evirir. 2 x 3 siitunlu bazilikal planl yapinin
dogu duvarmin i¢ kismina yerlestirilen apsis platformu ile her iki yaninda kii¢iik
hiicreler /pastoforyon yer alir. Yapimin tabanin1 kaplayan geometrik, bitkisel ve
degisik hayvan figiirlerinin islendigi renkli mozaik déseme bolgede benzersizdir
(Foto. 17-24).

Duvarlarinda azizlerin resmedildigi renkli tas ve altinsuyuna batirilmis
camlardan olusturulan mozaiklerden korunan tek parca buglin Erzincan
Miizesi’'ndedir. Kilisenin yikilmasindan sonra burast mezarlik olarak
kullanilmastir.
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Foto. 1: Altintepe'nin Havadan Goriindisii

Foto. 2: Altintepe Haldi Tapinag1
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Foto. 3: Altintepe Haldi Tapinag1

Ciz. 1: Tapmak Yeniden Kurma Denemesi
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Foto. 4: Yamuk Planli Avludaki Tuvalet ve Banyo
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Foto. 5: Urartu Donemine Ait Tuvalet

Foto. 6: Havuz
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Foto. 8. Bat1 Kapist
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Foto. 9: Mahzen
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Foto. 11: Kanalizasyon Sistemi
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Foto. 12: Apadana'daki Duvar Resimlerinden Bir Ornek
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Foto. 13: Tandir Odasi
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Foto. 16: Altintepe Kilisesi



56 P Mehmet KARAOSMANOGLU / Halim KORUCU




Erzincan Altintepe Kalesi

Foto. 20: Altintepe Kilise Mozaiklerinden Panter
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Foto. 21: Altintepe Kilise Mozaiklerinden Hayvan Figiirleri
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Foto. 24: Altintepe Kilise Mozaiklerinden Hayvan Figiirleri
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Oz

Kyzikos antik kentinin biiyiik bir boliimiiniin Diizler mahallesiyle i¢ ice
ve tamamina yakiinin 6zel miilkiyet iizerinde yer almas1 uzun zamandir birden
cok alanda kazi yapilmasimi zorlastirmaktadir. Bu nedenle 2006-2015 yillari
arasindaki ikinci donem ¢alismalarinda sadece Hadrian Tapinagi ile birkag alanda
kaz1 ve sondajlar yapilabildi. Bu galigmada 2006-2015 yillar1 arasinda Kyzikos
antik kentinde yaptigimiz kazi ve sondajlarla ilgili kisa bir degerlendirme
yapmaya c¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Kyzikos, Hadrian Tapinagi, sondaj, nekropol

The Evaluation of the Excavation and Drilling made in Cyzicus.

Abstract:

As the ancient city of Cyzicus is almost located on a private property and
a large part of it is near Diizler neighborhood, it has been difficult to excavate in
more than one area for a long time. Hence, during the second term excavations
between the years 2006-2015, only in some areas including the temple of Hadrian
could be excavated and drilled. In this study we tried to make an evaluation about
the excavations and drills that we had carried out in Cyzicus between 2006 and
2015.

Keywords: Cyzicus, Temple of Hadrian, sounding, necropolis
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Kyzikos, antik ad1 Arktonnessos (Ay1 Adasi) ya da Arkton Oros (Ayilar
Dag1) olan giliniimiiz Kapidag1 Yarimadasi’nin ana kara ile birlestigi kistagin
giiney ucunda yer almaktadir (Koghan, 2011: 11). Propontis’te stratejik agidan
anakaray1 ve Kapidagi’ni kontrol edebilecek konumda olmasinin yani sira {i¢
dogal limana sahip olmasi nedeniyle tarih boyunca énemini korumustur.

Ozellikle Hellenistik ve Roma dénemlerinde bolgede soz sahibi olan
kentin ortaya ¢ikarilmasina yonelik ilk diizenli kazi ¢aligmalar1 1989-1997 yillari
arasinda yapilmig olup, ikinci donem kazi ¢aligmalari 2006 yilinda tekrar
baglamis ve halen devam etmektedir. Kentin biiyiik bir boliimiiniin Diizler
mabhallesiyle i¢ ice ve tamamina yakininin 6zel miilkiyet iizerinde yer almasi kaz1
yapmay1 zorlastirmaktadir. Bu problem 2006 yilindan beri kazi ¢aligmalarimizi
biiyiik oranda etkilemis olup, diizenli olarak sadece Hadrian Tapinagi’nda kazilar
yapilabilmistir. Burada 2006-2015 yillart arasinda Kyzikos antik kentinde
yaptigimiz kazi ve sondajlari ele almaya ¢alisacagiz (Ciz. 1).

Hadrian Tapinag Calismalari

2006 yilinda baslanan ikinci donem kazi ¢alismalarinda tapinagin dogu
On ve giiney uzun taraflarinda ¢aligmalar devam ettirilmistir (Ciz. 2, Res. 1).
Ancak ¢ikan dolgu malzemenin dokiildiigii alanin uzak olmasi, zaman kaybina
sebep oldugu i¢in c¢alismalar son donemlerde sadece bati alanda
yogunlastirtlmistir. Calisma sartlarinin ¢ok zor ve agir oldugu Hadrian
Tapmagi'nda bir¢ok yerde yiiksekligi 5-6 m’yi bulan dolgu toprak da kazinin hizh
ilerlemesini engellemektedir. 2006 yilindan itibaren iizeri tamamen cali ve
agagclarla kapli olan alanda yapilan ¢aligmalarda ilk karsimiza ¢ikan buluntular
Orta Caga aittir.

On yillik kazi siirecinde ¢ok sayida mezar ve depolama amaclh
pythoslar ¢ikarildi (Kochan ve dig. 2008: 12, Res. 2; Koghan ve dig. 2009: 165,
Res. 7; Kochan ve dig. 2011: 189). Mezarlar tapinak alaninin tamaminda gelisi
giizel yerlerde ve kodlarda karsimiza g¢ikarken, pythoslar genellikle tapinagin
zemin ddsemesi seviyesinde bulunmustur (Kocghan ve dig. 2008: 12, Res. 1;
Kochan ve dig: 2011, 189, Res. 1). Agilan 10°dan fazla mezarin ¢ogunlugunu
kiremit ornekler olustururken, bazen kiiciik ¢ocuklari gdommek igin kiip
mezarlarin kullanildigi da goriilmiistiir. Olii hediyelerinin olmadigi mezarlar
biiyiik oranda zarar gérmiis ve kiremit ortiileri ¢okmiistiir. Biitiin olumsuzluklara
ragmen mezarlar donemin gémi gelenegi hakkinda bilgi vermesi ve tapmagin
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terk edildikten sonra zamanla farkli amagclar i¢in kullanildigini gostermesi
acisindan 6nemli buluntulardir. Tapinak alaninda sik¢a karsilastigimiz bir baska
ge¢ donem buluntu grubu ise pithoslardir (Koghan-Meral 2014: 232). Her kazi
doneminde dolgu toprak i¢inde karsilagtigimiz orneklerin, genellikle tiglii gurup
halinde birbirlerine bitisik olarak yerlestirildikleri gézlenmistir. Ortalama 1.00-
1.50 m yiikseklige, 1.00 m ¢apa ve 5 cm cidar kalinligina sahip olan pytoslarin
cogu kirik olarak ele gegmistir. Ciinkli tapinak tamamen yikilmadan buraya
yerlestirilen 6rnekler daha sonraki siiregte tapinak yikintilart altinda kalmis olup,
bu da zarar gérmelerine neden olmustur. Bugiine kadar bulunan 6rneklerden
sadece iki tanesi saglam olarak ¢ikarilmis olup, kaz1 sonras1 Bandirma Arkeoloji
Miizesi’'ne teslim edilmistir. Ge¢ donem buluntu gruplarindan biri de bir arada
bulunan amphoralardir (Koghan-Meral 2014: 232). Bu seramikler tapinak zemin
dosemesinin yaklagik 50 cm altinda bulunmustur. Oval gévdeye sahip olan
amphoralarin kaideleri ovaldir. Ayrica govdelerinde ¢ark izi bulunan 6rneklerin
tizerinde yapim yeri veya ustasini gosteren herhangi bir isaret ya da miihre
rastlanmamistir. Sarap veya zeytinyagi depolamak i¢in kullanildigim
diistindiigiimiiz amphoralar Akdeniz diinyasinda genel olarak MS 5. yiizyildan 7.
yiizyilin ilk donemlerine kadar kullanim gérmiistiir (Ozen 1975: 13; Williams
1977: 182; Wiseman 1992: 96; Diamanti 2010: 41, 1).

Kyzikos Antik Kenti’'nin O6nemini yitirmesinde i neden One
cikmaktadir; 1-Belirli araliklarla meydana gelen depremler nedeniyle yapilarin
tahrip olmalar1 ve onarilamamalari. 2-Roma Imparatorlugu ikiye béliiniince
Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskent olarak Konstantinapolis’i segmesi ve
onun insasinda Kyzikos’taki yapilarin malzemesinin kullanilmasi. 3-Hadrian
Tapmmag1 da dahil kentte bulunan birgok mermer yap1 malzemesinin yakilarak
kire¢ yapilmasi. Hadrian Tapinagi’nda bunu dogrular nitelikte Orta Caga (Res.
2) ve Cumhuriyet Donemine ait kire¢ kuyulari, kazilarda ortaya ¢ikarilmistir
(Koghan ve dig. 2010: 53, Res. 8; Kochan ve dig. 2011: 189, Res. 4; Koghan-
Meral 2012: 261). Tapinakta yapilan kazi ¢caligmalari sirasinda hem dogu hem de
bat1 kisa kenarlarda genis bir alana yayilan yangin katmanlar tespit edilmistir.
Tapinagin dogu tarafinda bulunan kire¢ kuyusu 3.30 m capa, 2.50 m derinlige
sahiptir. Tespit edilen yangin katmanlari ve bu ge¢ donem kireg kuyulari, Hadrian
Tapmaginin 20. yiizyilin ortalarina kadar tahrip edildigini agik bir sekilde ortaya
koymaktadir (Koghan-Meral 2014: 232).

2010 yil1 ¢alismalarinda tapmagin giineybati kosesinde tapinakla farkli
is¢ilik gdsteren duvar kalintilari tespit edilmisti (Koghan-Meral 2014: 232, Res.
9). Devam eden ¢alismalarda, bu yapinin ge¢ donemde tapinagin giineybati



Kyzikos'ta Yapilan Kazi ve Sondajlarla Iigili Bir Degerlendirme 5O 63

boliimiine eklendigi anlagilmistir. Duvar is¢iligi, kullanilan moloz taslar ve
devsirme malzemeler ge¢ donemde yapildigi konusundaki disiincelerimizi
desteklemektedir. iginde ¢ikan malzemenin yapisindan ve gelisi giizel bir duvar
is¢iligine sahip olmasindan dolayr Orta Caga ait kire¢ ocagi (?) olabilecegini
tahmin ettigimiz bu ek yapiin plan ve islevi ilerleyen yillarda daha saglikli
olarak ortaya konacaktir (Res. 3).

Kazilarda bulunan siitun basliklarina ait pargalardan da anlasilacagi gibi
etrafi mermer bloklarla doseli olan tapinak korinth diizeninde ve dipteros planl
olmalidir (Koghan 2014: 287; Koghan-Meral 2012: 259). Yaklasik dogu bati
yoniinde uzanan 7 adet galeri lizerine oturtulmus olan tapmagin naos kismi, baz
kisimlarda bir birine baglanan bu galerilerin {izerinde yer almaktaydi. Kyzikos
Hadrian tapmag ile ilgili arastirma yapanlar, tapmagmn Olgiilerini
bilmediklerinden, genel olarak Ancona’li Cyriacus’un verdigi Olgiileri dikkate
alarak tapinagin stylobat uzunlugunu 360 ayak, genisligini 160 ayak olarak kabul
eder (Reinach 1890: 526; Hasluck 1910: 11; Barattolo 1995: 79). Tarihgi
Herodotos (Herodotos 1973: 590) bir ayagm 0.296 m oldugunu bildiriyor.
Cyracus’un verdigi olgiileri buna gore gliniimiiz dlciilerine ¢evirince tapmagin
stylobatinin 106,56 m uzunlugunda ve 48.84 m genisliginde olmas1 gerekir. Kazi
calismalar1 sonucu tapinagin giiney uzun kismin eutyntheria seviyesindeki
Olctisiiniin 116,23 m oldugu tespit edildi (Kogchan-Meral 2014: 234; Kochan
2013: 80;Kochan 2014: 288). Yaptigimiz ilk incelemelere gore tapimagin kisa
kenarlarinin 70 m ye yakin oldugunu tahmin ediyoruz. Giiney uzun tarafta zemin
dosemesinden itibaren besinci basamakta yer alan havalandirma bosluklari,
hemen kuzeyinde yer alan ve boydan boya uzanan galeriye agilmaktadir. Bu
havalandirma bosluklariin 15 adet oldugu tespit edildi.

2013 yili calismalarinda 6zellikle tapinagin iizerine oturdugu tonozlarda
yaptigimiz ¢aligmalardan hareketle, daha 6nce havalandirmalar arasina denk
geldigini  diislindiiglimiiz  stitunlarmm  havalandirma  bosluklarinin  {izerine
oturdugunu diistinmekteyiz. Ciinkii havalandirmalar arasinda kalan bosluklarin
iizeri tonozlarla oOrtiili olmaliydi. Tapmagin boyutlarim1 dikkate aldigimizda
siitunlarin alt1 dolu olan havalandirma bosluklari tizerinde olma olasiligr daha ¢ok
on plana ¢ikiyor (Ciz. 3).

Tapimagin siitun sayilar da tartigmalidir. Bazi aragtirmacilar tapinagin 6
x 15 siitun, bazilar1 8 x 15 siitun ve bazilar1 da 8 x 17 siitun oldugunu kabul eder
(Reinach 1890: 525; Hasluck 1910: 14; Ashmole 1956: 182; Barattolo 1995, 96.).
Tapmnagin 6n kisminda 8 siitun oldugu genelde kabul ediliyor. Ciinkii bazi
sikkelerde onde 8 siitunlu tapinak resimleri var (Ertliziin 1964: 136, Res. 26;
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Barattolo 1995: 65; Delaine 2002: 205, Res. 1). Kazi ¢aligmalarinda bulunan iki
par¢a halindeki siitun kaidesinden hareketle uzun kenardaki siitun sayilar
belirlenmeye ¢alisildi (Koghan-Meral 2014: 234; Koghan 2014: 290). Buna gore
havalandirma pencereleri iizerine birer stitun yerlestirildiginde uzun kenarda 16
stitunun olma olasilig1 daha fazla agirlik kazaniyor (Kochan 2013:80; Koghan
2014:292) (Ciz. 3). Ancak oOzellikle giineybati kdseye ortagagda yapildigini
disiindliglimiiz ek yap1 nedeniyle bu boliim biiyiik oranda tahrip olmustur (Res.
1).

llerleyen yillarda tapmagin galerileri iizerinde ve bati tarafinda kuzeye
yapacagimiz ¢aligsmalar sonucu daha kesin sonuglara ulasacagimizi diisiiniiyoruz.
Hadrian Tapinagi’nda devem eden kazi ¢alismalarinda ortaya ¢ikarilan arkeolojik
kalintilar her gegen y1l sorunlu olan noktalarin aydinlatilmasina yardimer oluyor.
Bundan sonraki yillarda da Roma Doénemi’nin Anadolu’daki en biiyiik ve en
muhtesem tapinagina toprak altinda olan boliimleri ortaya ¢ikarildikga tapimagin
bilinmeyen yonlerinin ¢oziilecegi ve bu anlamda arkeolojiye yon verecegi
inancindayiz.

Nekropol Calismalar:

Ikinci dénem kazi calismalarinin ikinci yilinda Erdek Jandarma
Karakolu’'nun uyaris1 lizerine bati nekropol alaninda 18-22 Temmuz 2007
tarihleri arasinda zorunlu olarak sondaj ¢alismalar1 yapildi. Bu ¢aligmalar sonucu
bir lahit (Koghan ve dig. 2009, 167; Meral 2012: 25) birde 6rgii oda mezar agildi
(Koghan ve dig. 2009, 167: Res. 9-13). Bu alanda agilan sondajda -40 cm de lahit
kapagina ulasildi. Bunun iizerine agma, lahdi i¢ine alacak sekilde 5x5 m
Olciilerine genisletildi. -50 cm den sonra g¢evresinden siirekli kum ¢ikan lahdin
zeminine -2.00 m de ulagildi. 2.48 m uzunluga ve 1.32 m genislige sahip olan
lahdin toplam yiiksekligi 1.54 m dir. Bezemesiz kaba is¢ilikli lahit agildiginda
icinin zamanla 40 cm ylikseklige kadar kum ve toprakla doldugu goriildii (Res.
4, 5). Temizlenmeye baslanan ¢amur dolgu igerisinden diizensiz ve dagilmig
halde 10 adet kafatasi ¢ikmasina karsilik, kemikler {izerinde ¢alisma yapan
antropologlar 12 adet iskeletin oldugunu belirtmektedirler (Gozliik Kirmizioglu
ve dig. 2009: 139). Lahitten 7 adet cam unguentarium, 4 adet pismis toprak
unguentarium, 4 adet cam kase, 1 adet pismis toprak kap, 1 adet iki parcaya
boliinmiis igne, 4 adet impression altin pul, bir ¢ift altin kiipe, 1 adet yiiziik tas
ve ¢ok sayida kirilmig cam ve seramik pargalari ¢ikarildir (Koghan ve dig. 2009,
167, Resim 9-11; Meral 2012: 25).
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Nekropol alanindaki ikinci ¢aligma lahdin yaklasitk 7 m kuzeyinde
yapildi. Sondaj, zeytin agaclariyla kapl alanda acildigi i¢in zorunlu olarak 3x3 m
Ol¢iilerinde ayarlandi ve kazilmaya baslandi. A¢gmanin dogu tarafinda duvar
bulunmasi iizerine agma duvar boyunca kuzeye ve batiya dogru genisletildi.
Caligmalar sirasinda duvarin bati tarafinda yan yatmus silindirik stelin iist kismina
ulasildi. Stelin altinda diizensiz bir konumda altligi tespit edildi. 1.12x1.10x0.35
m Olglilere sahip althigin lizerine oturtulan, alttan ve istten silmeli 1.17 m
yiiksekligindeki stelin tizerinde 7 satirlik bir yazit yer almaktadir (Res. 6). Bu
yazitta, “Aelius Marcus Diogenianus 'un bu mezari kendisi ve ailesi igin yaptigi,
biri bir baskasint buraya gommeye kalkistiginda, limandakilere 1500 drahmi
vermesi gerektigi yazilidir”. Stelin altinda diizgiin bloklarin oldugu anlasilinca,
stel ve altlik buradan kaldirilarak calismalar siirdiiriildii. Uzeri dikdortgen iki
blokla ortiilii olan mezar agild1 (Ciz. 4, Res. 7). Tamamu toprak ve kumla dolu
olan mezarin duvarlarinda yanik, i¢indeki dolgu toprakta ise kiil izlerine rastlandi.
Bu da yazita ragmen buraya sonradan yakilarak gomii yapildigini gdstermektedir.
Degisik zamanlarda gomii yapildigi anlasilan 1.50 m yiikseklige, 1.65 m
uzunluga ve 0.75 m genislige (Ciz. 5) sahip olan oda mezarin i¢inden farkl
kodlarda toplam 9 adet iskelet ¢ikarildi (Kochan ve dig. 2009, 167, Resim 12-
13).

Buraya ilk gomiilenlerin bas kisimlarinin giineyde oldugu ve yan yana
gomiildiikleri zeminde bulunan kafataslarindan anlasilmaktadir. Ayrica o&lil
hediyesi olarak konmus 1 adet altin kolye, 2 adet impression altin pul, 3 adet altin
kiipe, 1 adet altin kolye pargasi?, 1 adet altin yiiziik, 2 adet yuvarlak 6 adet ince
uzun siyah boncuk, 11 adet pigmis toprak unguentarium ve 1 adet terrakotta
figlirin ¢ikarildi (Res. 8). Asil mezar sahiplerine ait oldugunu diisiindiigiimiiz
seramik buluntular zeminde ve mezarin kuzeydogu kisminda yer alirken diger
buluntular farkli seviyelerden ¢ikmistir. Yapilan degerlendirmeler ve silindirik
stelin iizerindeki yazittan hareketle oda mezar, benzer yazitlardan ve harf
stilinden MS 2-3. yiizyila tarihlenebilir (Kochan ve dig. 2009, 167, Resim 12-13).

Her iki mezardan ¢ikarilan buluntularin benzerligi dikkate alindiginda
yaklasik ayn1 doneme ait olduklar diistiniilmektedir. Kii¢iik buluntulari formlari
ve gelisimi hakkindaki bilgilerimiz ¢ogunlukla kutsal alanlar ve mezarlardan ele
gecen orneklere dayanmaktadir. Ozellikle defineciler her dénemde mezarlarin
icine birakilan hediyelerle ilgilenmis ve soymuslardir. Bu da kagak kazilar
sonucu ele gegen, ama yeri kesin olarak bilinmeyen eserlerin tarihleyici biitiinden
kopmasina neden olmustur. Kyzikos’ta yapilan kazilarda ele gecen buluntular
hem tarihlendirme hem de degerlendirme agisindan onem tagimaktadir. Mezar
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buluntularini gesitliligi Roma Imparatorlugu siirecinde Kyzikos un énemini ve
farkin1 ortaya koymaktadir. Bunun yani sira ¢ikarilan eserler tek basina bir
tretimi kanitlayacak nitelikte olmasa da, Kyzikos’un giinliik yasantis1 ve mezar
gelenegi hakkinda bilgi vermesi yoniinden de dnemlidir. Ayrica giin yiiziine
cikarilan Kyzikos eserleri, hem Roma Ddnemi tipolojisi agisindan hem de Mysia
Bolgesi ve Kyzikos malzemesinin taninmasi agisindan dikkate degerdir.

Sondaj Calismalari

Sondaj 1: Bazi yayinlarda Thrakikos limaninin tersane olarak kullanildigi
belirtildigi icin, gercekten bu amacla kullanilip kullanilmadigini belirlemek
amaciyla 07-10 Agustos 2006 tarihleri arasinda limanimin bat1 tarafinda,
giinlimiizde Demirkap: olarak adlandirilan yerde, 3x3 m dl¢iilerinde agmalar
acilmistir Kochan ve dig. 2008, 15, Resim 12-14). Ancak tersane ile ilgili
herhangi bir buluntu belirlenememistir. Bu agmalardan birinde, 1.00 m derinlikte
bir pithosun alt kismi ele ge¢mis (Res. 10), Hadrian Tapimagi’ndaki ornekte
oldugu gibi, kursun kenetlerle onarilarak kullanilan bu pithosun cevresinde
mimari kalinti tespit edilememistir. Hemen altinda ham topraga ulasilmistir.
Acgmalarda her hangi bir tabakalagsma tespit edilememis, ancak ele gecen bazi
seramik parcalarinda firmlama hatalarinin oldugu goriilmiistiir. Yapilan
caligmalarda, 1.00 m lik seviyede biiyiik gogunlugu kirik ve daginik halde olmak
tizere, Helenistik Cag’dan Dogu Roma Donemi sonuna kadar farkli tarihlere ait
seramikler ile terrakotta eserler ele gegmistir. Buluntularin gesitliligi ve bazi
eserlerde firmlama hatalarinin olmast buranin kullanilmayan bu tiir eserlerin
atildig1 bir yer oldugu izlenimi uyandirtyor.

Sondaj 2: Erdek Jandarma Karakolu’nun “Alanda daha oOnce kacak kazi
tesebbiislerinin oldugu ” uyarisi lizerine, 11 Temmuz 2007 tarihinde tiyatronun
giineyinde c¢alismalar yapildi (Koghan ve dig. 2009, 166). Yiirime zemininde
duvar kalmtilarinin bir kismu belli olan yapinin -0.25 m de yap1 zeminine ulasildi.
Kalan izlerden zemine 6nce tag plakalarin dosendigi ve bunun iizerinin kiremit
levhalarla kaplandigi belirlendi. Kuzeye ve doguya dogru duvarlar1 devam eden
yapinin giiney duvarinin yanindan asagi devam edilerek temeli tespit edilmeye
calisildi. 1.50 m inildiginde temelde moloz tas, oda zeminine denk gelen seviyede
iki sira tugla, onun iizerindeki korunan kisimda ise biraz daha diizgiin bloklarin
kullanildig1 ve bunlarin harcla tutturuldugu goriildii. Orta Cag’a ait bir konut
oldugu anlagilan alanin fotograflari ¢ekilip ¢izimleri yapildiktan sonra (Ciz. 6,
Res. 10), 6zel miilkiyet oldugu i¢in ¢caligmaya son verildi.
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Sondaj 3: 27-31 Temmuz 2009 tarihleri arasinda ise kentin dogu tarafinda,
Bandirma Korfezine yakin bir alanda Asagiyapici yolunun bat1 tarafinda bulunan
Karakafa Tepe’de sondaj calismasi yapilmistir. 3x3 m dlgiilerinde agilan
sondajda -2.00 m derine inilmistir. Tarim topragindan itibaren kum kapli zemine
inilinceye kadar tabakalanmanin olmadigi goriilmiis ve karisik halde seramik
pargalari tespit edilmistir. Ozellikle kum tabakasmin hemen 6ncesi kisim yogun
seramik buluntusuyla dikkati ¢ekmektedir (Res. 11). Calisma sonucu bu alanda
bir yerlesimin varligini gosteren tabakalagmaya rastlanmamasi ve yogun bigimde
bulunan ve etiitliik olarak bile degerlendirilemeyecek kadar kiiglik pargalara
ayrilmis olan seramikler kentteki seramik isliklerinin buray1 ¢opliik olarak
kullanmis olabileceklerini akla getirmektedir. Bu alanda da yer sahibinden alinan
izinle ¢aligmalar yapildig1 i¢in daha fazla devam ettirilememis olup, ¢aligmalar
sonlandirilmistir (Koghan ve dig. 2011, 190, Resim 10-12).

Kyzikos antik kenti tamamen 0Ozel miilkiyet i¢inde kaldigi igin
kamulastirma yapilmadan uzun soluklu kaz1 yapmak olanaksizdir. Oniimiizdeki
yillarda yapilacak kamulagtirmalar daha saglikli kazi calismalar1 yapilmasim
saglayacaktir. Bunlarin gerceklestirilmesi de Kyzikos antik kentinin hem bilim
diinyasina, hem de iilke turizmine kazandirilmas: anlamina gelecektir.
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Foto. 2: Hadrian Tapinaginin Giineybat1 Kosesi
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Foto. 4: Lahit
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Foto. 6: Odamezar ve Yazitli Stel
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Foto. 8: Odamezar Buluntular
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Foto. 10: Sondaj 2 deki Yapi Kalintist



Kyzikos'ta Yapilan Kazi ve Sondajlarla Iigili Bir Degerlendirme G0 7T

Foto. 11: Karakafatepe Sondaji
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Oz

MO. 9-6. yiizyillar arasinda gekirdegini Van Golii gevresinin olusturdugu
Urartu Kralligi’nin en énemli kalelerinden biri olan Ayanis Kalesi, Van sehrinin
35 km. kuzeyinde bu giinkii ad1 Agart1 olan kdyiin sinirlar igerisinde yer alir.

Urartu Kralligi’nin son krali olan, Argisti oglu II. Rusa tarafindan insa
ettirilen bu kale, kralin inga ettirmis oldugu bes kaleden biridir. Hem yazili
belgeler hem de giiniimiizde yapilan dendrokronolojik analizlere gore Ayanis
Kalesi, MO. 677-673 tarihinde insa ettirilmistir. Urartu Arkeolojisi icin 6nem arz
eden bu kalede kazilar Prof. Dr. Altan Cilingiroglu tarafindan 1989 yilindan
baglatilmistir. Kesintisiz olarak giiniimiize kadar devam eden kazilar, 2013
yilindan beri Dog. Dr. Mehmet Isikli tarafindan yiiriitilmektedir. 26 yillik siirecte
yiiriitiilen kazi ¢alismalarinda Urartu Arkeolojisine yonelik binlerce eserden
olusan essiz bir koleksiyon ortaya ¢ikarilmigtir. Bu makale, 2013 yilindan beri
yeni bir siirecin igerisine giren Ayanis Kalesi kazilarinda, alan ¢aligmalari ile es
zamanli olarak yiiriitilen “koruma, onarim ve restorasyon” ¢alismalarinin
sonuglari1 konusunda bilgiler verecektir.

Anahtar Kelimeler: Ayanis, Urartu, Van, Urartu Kalesi.
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Excavation at Ayanis Castle: Recent Excavations
Abstract

Ayanis castle, one of the most significant castles of Urartu Kingdom
which is mainly comprised of Van Lake district between 9-6 B.C, is situated at
35 km north of Van, which is now called Agart1 Village.

The last great king of Urartian Kingdom, the son of Arghishti II, built this
castle, the one of five castles which were built by the same king. According to
both the inscribed evidence and dendrochronology analyses from Ayanis, the
castle was estimated to be built in 677-673 BC. The excavations in the fortresses,
which is important for Urartian Archaeology, was launched in 1989 by Prof.
Altan Cilingiroglu. The excavations which have been carried out under the
auspicious of Assoc. Prof. Dr. Mehmet Isikli since 2013 continue till now. The
twenty-six years of ongoing excavations have uncovered a unique collection of
thousands of artefacts for Urartian Archacology.

This article is about the results of "protection, repair and restoration" works which
is simultaneously carried out with the field work at Ayanis Castle excavations
that have been included in the process undergoing since 2013.

Keywords: Ayanis, Urartian, Van, Urartian Castle.
Ayanis Kalesi ve Kazilar

Van Ayanis Kalesi kaz1 calismalarinin seriiveni, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi ile Ege Universitesi tarafindan ortaklasa yiiriitiilen “Van
Projesi” kapsaminda Prof. Dr. Altan CILINGIROGLU baskanliginda 1989
yilinda baslatilmis ve 2012 yilina kadar kesintisiz bir sekilde siirdiiriilmiistir.
2013 yil1 itibari ile de kaz1 ¢alismalar1 Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Arkeoloji Bolimi 6gretim iiyelerinden Dog. Dr. Mehmet ISIKLI tarafindan
devam ettirilmektedir.

Urartu Kralligi’nin bagkenti Tugpa’ya bir giinliik yiiriiylis mesafesinde
bulunan kale, dogal bir kayalik iizerine kurulmustur. Bu glinkii Ayanis/Agart1
koyiiniin 500 metre kuzeyinde yer alan kalenin Van Géliinden ytiksekligi 250
metre, deniz seviyesinden yiiksekligi ise 1866 metredir. (Cilingiroglu-Isikli,
2015: 310). Batis1 ve kuzeyi Van Golii ile ¢evrili olan ve kuzeybatisinda, golii bu
yonde sinirlayan Siiphan Dagi, Ayanis’in ¢evresinde bulunan en belirgin
topografik unsurlardir. Kuskusuz ki kentin konumunun se¢iminde bu unsurlarin
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pay1 biyliktiir. Ayanis tapmak yazitinda kendisine 1 koyun kurban edilmesi
gereken bir tanr olarak kabul goren Eiduru’nun yani Siiphan Dagi’nin Ayanis
Kalesi’nin konumunun belirlenmesinde Urartulular i¢in belli bir dneme sahip
oldugu diisiiniilmektedir.> Ayrica Ayanis’in hem goliin kiyisinda olmasi hem de
Bagkent Tuspa’ya oldukg¢a yakin bir mesafede sarp tepe ve kayalik zeminde yer
almasi diger Urartu kalelerinde oldugu gibi yer se¢iminde stratejik davranildigini
disiindiirmektedir.

Urartu’nun son biiyiik krali Argisti oglu II. Rusa (MO. 685-645)
tarafindan insa ettirilen kalelerin en gorkemlisi olan Ayanis Kalesi, yazili
belgelerde “Siiphan Dagimin Karsisindaki Rusa’nin Kenti (Rusahinili Eiduru-
kai)” olarak yer almaktadir. Kaleden ele gecen yazili belgeler kalenin ve kentin
kurucusunun II. Rusa oldugunu dogrulamaktadir. Yazili belgelerin disinda
kalenin tarihlendirilmesinde yararlanilan bir diger 6nemli veri grubu ise farkli
yillarda yapilan dendrokronolojik ¢alismalardir. Bu ¢alismalar kalenin MO. 677-
673 yillart arasinda insa edilmis olabilecegini gdstermistir ki bu durum yazili
belgelerce de desteklenmektedir.

Kalede 1989 yilinda baslatilan calismalar kesintisiz olarak giiniimiize
kadar devam etmistir. Bu siiregte muazzam bir gorsellige ve zengin buluntu
grubuna sahip kalenin sadece %10’luk bir boliimii ortaya ¢ikarilabilmistir.
Sistemli ve disiplinler arast ¢alismalarin yiirtitiildiigii bir kaz1 olma 6zelligine
sahip olan Ayanis Kalesi Kazilar1 biinyesinde bu giine kadar, arkeo-zooloji
arastirmalarindan arkeo-jeofizik ¢aligmalarina kadar birgok proje ylirtitilmiistiir.
Geride kalan 26 yilda da kazi ekibi igerisinde ¢ok sayida Tiirk ve yabanci
arkeolog birlikte ¢alismustir.

Ic kent (sitadel) ve dis kent olarak iki béliimden olusan Ayanis
Kalesi’nde yillardir yiiriitiilen sistemli kazilar sayesinde Urartu’ya ait cok sayida
iinik eser giin yiiziine c¢ikarilmistir. Ayanis Kalesi’nin ge¢mis donemlerinde
sitadelden baslayarak Urartu askeri mimarisinin en énemli 6rneklerinden olan
Dogu ve Giiney Surlar, Kalenin Amitsal Kapisi, Dogu Payeli Salon, Haldi
Tapinagini da bilinyesinde barindiran Tapinak Alani, Evsel Mekanlar, Bat1 Depo
Odalar1 ortaya ¢ikarilirken, dis kentte de Giiney Tepe ve Pinarbasi mevkilerinde
sivil halka ait olabilecegi diisiiniilen yapilar giin yiiziine ¢ikarilmistir
(Cilingiroglu, 2011: 338-365; Cilingiroglu-Isikli, 2015: 309-324) (Foto. 1).

3 Eiduru yani Siiphan Dag1’nin sadece kentin konumunun tanimlanmasinda kullanilan bir
topografik unsur olmadigini, Ayanis Kalesi’nin yerinin s6z konusu dag tanrisinin
konumuna gore tanimlandigina dikkat ¢cekilmektedir (Cevik, 2009: 198).



Van Ayanis Urartu Kalesi Kazilarinda Yeni Donem 50 8]

Gegmis sezonlarda kazilari tamamlanan “Evsel Mekanlar ve Bati Depo
Odalari’ndan” ele gecen zengin buluntular bu mekanlarin islevselligi hakkinda
bilgi sahibi olmamizi saglamistir. Tapinak alaninin hemen batisinda tespit edilen
birbirleriyle baglantil1 9 adet dikdortgen veya kare planli, tas temel lizerine kerpic
duvara sahip olan yapilar kazicisi Prof. Dr. Altan Cilingiroglu tarafindan
“domestic mekanlar” olarak tanimlanmistir. Tapinak alani ile baglantisi tespit
edilemeyen evsel mekanlardan ele gecen buluntular bu mekanlarin hem giinliik
islerin ve tretimle ilgili faaliyetlerin yiiriitiildiigii alanlar olabilecegini hem de
krali diizeyde dini térenlere ev sahipligi yapmis olabilecegini diisiindiirmektedir
(Cilingiroglu-Isikli, 2015: 311).

Urartu depolama sistemi ve ekonomisi hakkinda énemli bilgiler veren
Bat1 Depo Odalar ise sitadelin en batisinda yer almaktadir. Egime bagli olarak
uzanan ve basamaklar seklinde diizenlenen depo odasinin iki katli oldugu
diisiiniilmektedir. Bodrum katinda yariya kadar zemine gdmiilmiis ¢ok sayida
pitos ve kiipciikler bulunmustur. Bunlari diginda bu giline kadar ¢ok sayida bulla
ve 10 adet depo yazisi kazilarda giin yiiziine ¢ikarilmistir (Cilingiroglu-Isikli,
2015: 312).

Sivil  halkin yasadigi dis kentte 1996-2003 yillar1 arasinda
gergeklestirilen kazi ¢alismalart Paul Zimansky ve Elizabeth C. Stone
baskanliginda Amerikal1 bir ekip tarafindan yiriitiilmiistiir. Pinarbas1 ve Giiney
Tepe’ de gerceklestirilen kazilarda yapilan manyometre arastirmalari ve bununla
baglantili olarak yiiriitiilen kaz1 ¢aligmalar1 sonucunda, Dis Kent’in ana ve ara
yollar1 olan diizenli olarak tasarlanmig bir kent oldugu anlagilmistir. Sivil halkin
varligma dair c¢arpici sonuglar sunan “Dis Kent Kazilar1” simdilik Dogu
Anadolu’daki ilk ve tek sistemli kazi olma 6zelligine sahiptir. Burada yiiriitiilen
kazi ¢aligmalarindan ele gecen buluntular kaledekilerden farklidir. Bunlar daha
¢ok giinliik islerde kullanilan tiirdendir ve diisiik kalitede mallardir. Pinarbasi ve
Gliney Tepe’deki en dikkat ¢ekici durum iki yerlesimin mimarisinin birbirinden
farkli olmasidir. Pinarbasi’ndaki yapilar Giiney Tepe’ye gore daha anitsal
olmasina ragmen ele gegen buluntular kalite olarak daha diisiiktiir. Tam tersi
durum Giiney Tepe i¢gin gegerlidir ki, burada mimari yap1 Pinarbasi’na gére daha
yalin iken ele gecen kiiciik buluntular daha kalitelidir. Bu durum ilk bakista
celiski yaratsa da anlasilmaz degildir. Muhtemelen Giiney Tepe, dis kentin elit
insanlariin yasadigi bolimi olustururken; Pinarbasi’da kent igindeki idari
yapiy1 temsil ediyor olmaliydi (Cilingiroglu-Isikli, 2015: 312).
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Ayanis Kalesi Kazilarinda Yeni Donem Calismalari

2013 yili itibariyle yeni bir siirecin igerisine giren Ayanis Kalesi
Kazilari’nda 6ncelikli ama¢ “koruma, onarim ve ¢evre diizenlemesi”dir. Kiltiir
Bakanligi, Anitlar ve Miizeler Genel Midirligii'nden gelen izinler
dogrultusunda koruma-onarim ve ¢evre diizenlemeleri ¢alismalar1 yapilmistir.
Son iki sezondur da (2014-2015) koruma ve onarim c¢alismalari ile birlikte es
zamanlt olarak kazi calismalar yiiritilmistiir. Koruma ve onarima yonelik
calismalar Giiney Sur, Anitsal Kap1 ve Tapinak Alani’nda yiiriitiiliirken, kazi
calismalar ise Kuzeydogu Sur, Kuzey Yamag, Bat1 Yamag ve Tapinak alaninda
gerceklestirilmistir (Isikli-Caner, 2014: 28-38). Bu nedenle Ayanis Kalesi’'nde
yiirlitilen ¢alismalar1 iki ayr1 alt baslik altinda degerlendirmek daha dogru
olacaktir.

1. Koruma, Onarim ve Cevre Diizenlemesi Calismalari

Ayanis Kalesi’nde gegtigimiz yillarda yiiriitiilen kazi caligmalarinda
kalenin sur sistemine dair 6nemli sonuglara ulasilmis, giiney ve dogu sur
duvarlar1 kismen ortaya ¢ikarilmistir. Dogu sura gore daha ince is¢ilikli ve kaliteli
olan giliney sur duvarlari, bazalt tas temeller lizerinde yiikselen anitsal kerpig
bedenleri ile birlikte anitsal kapinin ihtisamli goriinlisii Urartulularin cephe
mimarisine verdigi 6nemi gosterir niteliktedir (Cilingiroglu, 2012: 111). Urartu
askeri mimarisinin en énemli 6rnegini temsil eden bu alanda koruma, onarim ve
cevre diizenlemesine yonelik c¢aligmalar son 3 yilda agirlik kazanmistir. Bu
calismalar sirasinda giiney surda ana kayanin daha genis bir kismi agilmistir
(Isikli, yayinda).

Devam eden calismalarimizin en 6nemli kismim ise giiney surda {ist
yapmin iyi korunmus kisimlarinin iklim sartlarindan o6tiirii daha fazla zarar
gormesini engelleyebilmek adina geleneksel kerpic sivama yontemi ile sivanarak,
pasif koruma altina alinmasi olusturmustur. Bu iglemler kerpi¢ sur bedenlerin
kabarmis yiizeylerden, otlardan arindirilmasi, kerpi¢ beden yiizeylerin harci
tutabilmesi agisindan 1slatilmasi ve ardindan sivanin uygulanmasindan olusan bir
siireci kapsamaktadir. Son olarak ta sivanan kerpi¢ duvarlarda, sivanin
dayanikliligini arttirmak i¢in yore halki tarafindan kullanilan ve kale yakinindaki
kil yatagindan elde edilen yesil kil ile sivanan yiizeylerin perdahlama islemi
gerceklestirilmistir (Cilingiroglu-Isikli, 2015b: 231-245).

Korumaya yonelik bir diger ¢aligma da; giiney sur duvarinin doguya
dogru bastiyon yaptigi, yogun akinti topraginin geldigi kisimda istinat duvarmin
ortilmesi olmustur. Boylelikle hem egim nedeniyle akan toprak engellenecek hem



Van Ayanis Urartu Kalesi Kazilarinda Yeni Donem 5O 83

de surun iist yapisinin giiniimiize ulagsmayan kisminin gorsel agidan daha estetik
goriinmesi saglanacaktir. Benzeri bir ¢alisma anitsal kapinin bati kulesinde de
kismen uygulanmistir (Isikli, yayinda; Isikli-Caner, 2014: 37). Koruma-onarima
yonelik yiiriitiilen bu ¢aligmalarda surun yapisi ve kerpi¢ bloklarin olgtileri
dikkate alinarak yaklagik 2000 adet kerpi¢ blogu dokiilmiistiir. Kalict olarak
korunabilmesi ic¢in kapsamli bir restorasyon ve lzerini kapatacak bir cati
projesiyle bu alan oniimiizdeki yillarda bir seyir alani olacaktir. Kaldi ki bu
deneysel calisma ile birlikte bile su an tiim ihtisamiyla dikkatleri {izerine
¢cekmektedir (Foto. 2).

Ayanis Kalesi’nde koruma ve onarima yonelik ¢aligmalarm yiiriitildigii
bir diger alan, Ayanis Kalesi’nin en 6nemli yapisi olan Haldi Tapmagini da
bilinyesinde barindiran “Tapinak Alani’dir. Tapmak alanindaki kazi ve onarim
calismalarina yeni donem kazilarinda da devam edilmistir. Bu alanda da
payelerin ve alanda ki baz1 kerpi¢ duvar kisimlarinin pasif korunmasina yonelik
olarak, geleneksel sivama yontemine bagvurulmustur. Yeni donem kazilarinda
yapinin korunmasi agisindan uygulanabilecek en kolay ve en ucuz yontem olan
stvama c¢aligmalart sirasinda eldeki imkénlardan faydalanilarak, gliney surda
oldugu gibi c¢ekirdek tapmagin kerpi¢ kisimlart ile birlikte alanin kerpig
ylizeylerinin tamami  sivanmustir.  Geleneksel yontemler g6z Oniinde
bulundurularak, yapilan kerpi¢ ylizeylerin sivama isleminin ardindan diger
alanlarda oldugu gibi yesil kil ile perdahlama islemi ger¢eklestirilmistir
(Cilingiroglu-Isikli, 2015b: 233; Isikli-Caner, 2014: 37) (Foto. 3).

Tapinak alaninda koruma ve onarim amaciyla uygulanan bir diger
calisma da, payeli salon ve ¢ekirdek tapinak igerisindeki bazalt paye ve
duvarlardan kopan-diisen pargalarin yerlerinin tespiti ve yapistirilmasi islemidir.
Ik etapta payelerden ve cella igerisindeki intaglio (oyma teknigi) bezemeli
bloklardan kopan bazalt parcalarin yerleri bulunarak numaralandirilmistir. Acil
miidahale gerektiren catlak ve kiriklara yonelik olarak ta numaralandirilmasi
yapilan bazi parcalar yerine yapistirilarak, saglamlastirilmaya calisilmustir. ileri
ki kaz1 sezonlarinda bu alanda daha kapsamli ¢aligmalar yapilacaktir (Isikli,
yayinda).

Ayanis’te koruma ve onarimla ilgili ¢alisilmasi gereken diger buluntu
grubu da taginabilir kii¢lik objelerdir. 26 yillik Ayanis kazilar1 basta metal olmak
iizere seramik, tag ve diger malzemelerden yapilmis Urartu Arkeolojisinin her biri
6zgiin 6rnekleri olan binlerce buluntuyu giin 1s131na ¢ikarmustir. Ozellikle metal
(bronz) eserlerin korunma ve onarimina doniikk bazi uluslararasi projeler
yapilmistir. Bu kapsamda bir¢ok bronz Urartu eseri onarimdan gegmis ve koruma
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altina alinmistir. Bu tiir konservasyon agirlikli ¢alismalara 6niimiizdeki sezon da
devam edilecektir. Bu konuda ayrica onemli bir calisma 25 yillik Ayanis
Kazilarinin binlerce envanterlik eserini de igeren bir veri tabanin olusturulmasi
ve kullanima a¢ilmasidir. Su an i¢in en zengin Urartu arkeolojik kiiltiir
envanterlerinden birine sahip olan Ayanis kazilar1 i¢in bu veri tabani projesi
oncelikli galigmalardan biri olarak goriinmektedir.

2. Kazi1 Calismalar

2014 ve 2015 y1l1 kaz1 sezonlari itibariyle tapinak alaninda temizlik, pasif
koruma ve onarim g¢aligmalari diginda kazi c¢alismalari da es zamanli olarak
yiriitilmistiir. Kaz1 Calismalar1 Tapinak ve Sur Duvarlar ile ilgili alanlarda
devam ettirilmistir. Tapinak alanindaki c¢alismalar, ilk dénem kazilarindan da
varlig1 bilinen tapmak alaninin dogu duvar tizerindeki bir giriste yiiriitilmiistiir.
Yapilan kazi ¢aligmalar ile bu girigin anitsal bir giris oldugu ve bu girisin bityiik
salon niteliginde biiyiik¢e bir mekana agildigi anlagilmigtir. Bu biiyilk mekan
dogu depo odalar1 ile payeli salonu birbirine baglayan bir mekan durumundadir.
Bu mekanin mimarisi net olarak heniiz ortaya konamamis sadece dogu duvari
aciga cikarilabilmistir. Mekanin alanin kuzey ve gilineyi boyunca yiiriitiilen
calismalarda, giiney kisimda (tapinak yapisinin arka kismina denk gelen alanda)
mermer bir zemine ulagilmistir. Tipk: cella igerisinde oldugu gibi su mermeri
blok-plakalarin dosenmesi ile olusturulan bu alanin kabaca 20 metre karelik bir
kismi simdilik agiga cikarilmistir (Foto. 4). Devam edecek g¢alismalarla tiim
mekan ac¢ildigimda bu mermer tabanin durumu da net olarak anlasilabilecektir
(Isikli-Ozdemir, yayinda).

Bu mekandan Urartu sanatina ait ¢ok sayida ilging ve {inik buluntu ele
geemistir. Eserlerin 6zgiinliigli ve niteligi bu mekanm krali ve dini nitelikli bir
mekan olmasi gerektigine isaret etmektedir. Buluntular arasinda; kire¢ tasindan
bir aslan ve kogbasi heykeli, stilize bir figiirine ait govde parcasi (torzo),
iizerlerinde palmet ve hayat agact motifi olan bezemeli tas eserler, ¢cok sayida
altin pargalari, bezemeli altin ve tung rozetler, bezemeli kire¢ tasindan aplik
pargalar, boncuklar, metal objeler, tas kap parcalar1 ve bunlarin yani sira ¢ok
sayida mozaik parcasi dikkati ¢geker. Bu 6nemli buluntularin yan1 sira 2015 kazi
sezonunda bu alandan tapimagin 6n cephesindeki 16 metrelik yazita ait bir parga
ele gecmistir (Foto. 5).

Yeni donem kazilarinda ¢alismalarin yiriitildigi bir diger alanda Kuzey
Yamag agmasidir. Ik calismalarin 2014 kazi sezonunda baslatildigi bu alanda
baslica hedef, kalenin kuzey kesimindeki sur sisteminin ortaya ¢ikarilmasidir.
Son iki sezondur devam eden kazi ¢alismalar1 5x5°lik 5 ayr1 agmada 5x25 metre
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karelik bir alanda yuriitilmektedir. Yiizey ve akinti topragin kaldirilmasi ile
baslayan caligsmalarda, sur sistemine ait olabilecegi diisiiniilen kerpi¢ bloklara
rastlanilmustir (Isikl1, yayinda; Isikli-Ozdemir, yayinda). Heniiz net bir mimariye
rastlanilmayan bu alanda tespit edilen en 6nemli ayrinti; alanda dogudan batiya
dogru yaklasik 2 m kalinliginda, egimli bir sekilde devam eden kiil ve kemik
igeren tabakanin varligidir. Bu tabakada ¢ok sayida buluntu ele gegirilmistir. Bu
buluntu grubunu ¢ok sayida bronz parcalari, seramikler, ahsap parcalari, silindir
bir miihiir, sayilar1 6’ya ulasan ¢ivi yazili ve damga miihiirli bullalar ve
fildisinden bir hayvan figiiriinii olusturmaktadir (Isikli, yaymda; Isikli-Ozdemir,
yayinda). Bu alandan ele gegen yogun hayvan kemigi ve ¢ivi yazili bullalarin
varligi, fran’da II. Rusa’nin insa ettirdigi Bastam Kalesi’nde ortaya cikarilan
“kemik odasin1” animsatsa da, heniiz net bir sey sOylemek i¢in erkendir (Isikls,
2014b: 115; Isikl, yayinda; Isikli-Ozdemir, yayinda) (Foto. 6).

Kalenin sur sistemini tam olarak ortaya koyabilmek amaci ile baglatilan
Kuzey Yamag calismalarindan sonra, ayni amag¢ dogrultusunda bu sezon bati
yamagta da calismalar baslatilmistir. Van Goliine ve Siiphan Dagina hakim bir
konumda yer alan alandaki ¢aligmalarda; ana kayaya oturan basamaklar, kanallar,
yataklar ve devaminda dogu sura benzeyen sur temelleri ortaya ¢ikarilmigtir
(Foto. 7). Dogu ve bati surlarin teknik ve malzeme agisindan benzer iken, plan
acisindan farklilik gosterdigi gozlenmistir. Ana duvara paralel 6n kisimlarda
baska duvarlarin varlig1 bati yamagtaki sur sistemini dogu surdan ayirmaktadir
(Isikl1, yayinda).

Ayanis Kalesi’nde Interdisipliner Calismalar ve Gelecegin Projeleri

Ceyrek asirdir devam eden kazilar Urartu Krallig'nin en Onemli
kalelerinden olan Ayanis Kalesi i¢in paylasilacak bilginin bitmedigini gosterir
niteliktedir. Ayanis Kalesi’'nde es zamanli olarak yiiriitiilen kazi ve “pasif
koruma”ya yonelik ¢aligmalarin yani sira elde edilen verilerin degerlendirilmesi
ve bilim diinyasinda yayilmasi agisindan gelistirilen projelerin varligi simdiye
kadar oldugu gibi yeni donem kaz1 siirecinde de devam etmektedir. Bu
diisiinceden hareketle; 2014 yilinda interdisipliner bir ¢aligma olarak bdlgenin
jeolojik yapisini ve depremselligini arastiran bir proje gergeklestirilmistir.

Van Bolgesi’nde birden fazla ana fay zonu bulunmaktadir. Bu nedenle
bolgede gegmisten gilniimiize kadar, 200-300 yilda bir biyiik siddetli
depremlerin tekrarlandigi gozlenmistir. Bunlardan biri olan ve 2011 yihi
icerisinde 7 biiylikliiglinde bir deprem iireten Alakdy-Mollakasim arasindaki fay
hattinin tarihsel siireg i¢erisinde oldugu gibi glinlimiizde de hem bdlgeye hem de



86 D, Mehmet ISIKLI / Aysegiil AKIN / Giilsah OZTURK

Ayanis Kalesi’ne verdigi zarar gozle goriilebilmektedir. Bu noktadan hareketle
depremin Ayanis Kalesi {izerindeki etkilerini ve kalenin bir anda terk edilmesinde
depremin bir paymin olup olmadiginin arastirilmasi net proje kapsaminda
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Istanbul Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri Koordinatorliiglince desteklenen ve Ayanis Kazi Baskanlhigi ile
ortaklasa gerceklestirilen “Agarti Koyl (Van Goli Dogusu) Civarinin Aktif
Tektonigi ve Ayanis Kalesi’ne Olan Etkileri” baglikli proje kapsaminda kale ve
civarinin jeolojik haritas1 ¢ikarilarak, depremin kaleye olan etkileri iizerine
incelemeler yapilmis ve son olarak kalenin insasinda kullanilan malzemelerden
numuneler alimarak analizler gerceklestirilmistir. S6z konusu proje ile ilgili ilk
sonuglar yaymlanmaya baglamigsa da analiz ve yayin ¢alismalar1 hala devam
etmektedir (Idil vd., 2015: 433-444; Sengiil, Isikl1, Aras, yayinda).

Ayanis Kalesi i¢in gelecekte yapilmasi hedeflenen projelerin temelini
koruma, onarim ve kalenin kismi ziyaret agilmasini kapsayan konu bagliklar
olugturmaktadir. Koruma-onarima yonelik calismalar agisindan 6nemli bir
gelisme, Van Bolge Koruma Kurulu’nda goriigsiillmekte olan kalenin kapsamli bir
restorasyon ve konservasyon projesinin kabul edilmesidir. Bu proje, kalenin belli
basli yapilarinda oldugu gibi kalenin en 6nemli yapisi olan tapinak alaninin gati
ile kapatilmasim1 kapsamaktadir (Cilingiroglu-Isikli, 2015b: 234). Ayrica bu
proje kapsaminda, Ayanis Haldi Tapmmaginda da kapsamli bir restorasyon ve
konservasyon ¢alismalarinin yapilmasi hedeflenmektedir. Bu anitsal ve gorkemli
yapinin gerekli koruma onarim ¢aligmalarimin yapilmasinin ardindan ziyarete
acilmas1 kazi baskanlig1 kadar yerel yonetimlerinde oncelikli beklentisidir. S6z
konusu tapinak yapisi icerisindeki essiz tas isleme eserleri dikkate alindiginda
buradaki g¢aligmalarin ¢ok 6zenli ve uzman kisiler tarafindan yapilmasinin
gerekliligi  ortaya  ¢ikmaktadir. Bu  konuda gerekli  prosediirlerin
tamamlanmasinin ardindan c¢aligmalara kisa bir siire igerisinde baslanmasi
hedeflenmektedir. (Isikli, 2014b: 116).

Bilindigi iizere, Ayanis Kalesi araliksiz devam eden uzun soluklu bir
kazidir. Bu nedenle geride biraktig1 26 yillik stirecte Urartu kiiltiiriine ait mimari
ve sanatsal acidan degerlendirilebilecek sayisiz eser ortaya ¢ikarilmistir. Tim bu
eserlerin digital ortamda depolandigi tek bir alan yaratabilmek amaciyla, “Ayanis
Kalesi Kazilarinda Ele Gegen Eserlere Ait Veri Tabani Projesi” diisiiniilmektedir.
Bdylesine sistematik bir yontem hem kazi ¢aligmalarimiz hem de yayina yonelik
bilimsel ¢alismalarimiz sirasinda eldeki tiim verilere en kolay ve en hizl sekilde
ulasmamizi saglayacaktir. Gerekli alt yap1 hazirliklarinin ardindan bu sistem yeni
donem Ayanis Kalesi Kazilari’nda faaliyete gegirilecektir.
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Ayanis Kalesi, Dogu Anadolu Bolgesine dikkatlerin ¢ekilmesi
gerektigini gosterir nitelikte potansiyele sahiptir. Bolge arkeolojisi i¢in 6nem arz
eden bu kalenin sistematik olarak yiiriitiilecek kazi ve projelere ihtiyact oldugu
asikardir. Sadece alan calismast yapip yapiyr ya da eseri ortaya ¢ikarmanin
otesinde koruma, onarim ve proje odakli biitiinsel bir yaklagimla yiiriitiilecek
caligsmalar ile birlikte Urartu Kiiltlirline ait izlerin daha saglam veriler lizerine
dayandirilacagi kesindir. Ceyrek asirdir devam eden kazilar bizlere ve bilim
diinyasina bu kale i¢in sdylenecek sozlerin ve sunulacak bilginin bitmedigini
gostermektedir. Bu nedenle amacimiz ve istegimiz Ayanis Kalesi kazilarinin
gecmisten gelecege kadar olan siirecindeki gibi ayni dinamizm ile devam
etmesidir. Zira Urartu Arkeolojisinin tiim eksik kalan ya da bilinmeyen yonleri
Ayanis ve kazis1 yapilacak diger Urartu yerlesimleriyle ortaya ¢ikacaktir.
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Foto. 1: Ayanis Kalesi’nden Genel Goriiniim ve Kazis1 Yapilan Alanlar

Foto. 2: Giiney Sur-Anitsal Kap1 Koruma-Onarim Caligmalarindan Sonraki
Hali



90 @y, Mehmet ISIKLI / Aysegiil AKIN / Giilsah OZTURK

Foto. 3: Tapiak Alanindaki Koruma-Onarima Yo6nelik Caligsmalar

e

Foto. 4: Tapinak Alanindaki Mermer Doseli Alan
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Foto. 5: Son Dénem Buluntularindan Ornekler
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Foto. 6: Kuzey Yamag A¢mast

Foto. 7: Bati Yamag¢ A¢masi
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Sevkii’l-Askeri, i¢eriginde Yemen’in Osmanli Devleti tarafindan fethine
iligkin bilgiler barindirmas1 agisindan 6nemli bir eserdir. Bu eseri kaleme alan,
Osmanli ordusunda hizmet veren geng bir doktor Mustafa Hami’dir. Mustafa
Hami’nin eserini orijinal kilan asil mevzu ise eserinde ¢izdigi renkli ve siyah-
beyaz resimlerdir. Bu resimler 1849 yilinda yapilan bir askeri operasyonun
panoramik gorlintiisiinii sunmasi agisindan ayrica éneme sahiptir. O tarihlerde
fotograflama tekniginin olmamasi, gizimlere ayni zamanda vaka sunumu olarak
ayr1 bir deger de katmaktadir. Bu ¢aligmada, Sevkii’l-Askeri, Tiirk literatiiriinde
ilk kez bir aragtirmaya konu yapilmis ve eserin Oonemi ortaya konulmaya
caligilmistir. Ayrica eserde bulunan ¢izimlerin bilimsel bir metotla incelenmesi
de bu ¢aligmanin diger ana temasini olusturmaktadir. Cizimler geleneksel Tiirk
sanatlar1 agisindan incelenerek, tarihi bir vakaya 151k tutulmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yemen, El Yazmasi, Resim, Osmanl1 Devleti.

Picture Samples on Yemen in Mustafa Hami’s Manuscript named
“Sevkii’l-Askeri
Abstract

Sevkii’l-Askeri is an important manuscript in that it contains information
about the conquest of Yemen by the Ottoman Empire. This manuscript was
written by Mustafa Hami who served the Ottoman Army as a young doctor. What
makes Mustafa Hami's book so authentic is his colorful black and white drawings.
These pictures are valuable in that they reflect a panoramic view of a military
operation conducted in 1849. In those days, lack of photography techniques
contributes to the drawings a different value as a case report. In this study,
Sevkii’l-Askeri was treated for the first time as a research in the Turkish literature
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and we try to shed light on its importance. Another theme of this study is the
scientific treatment of the drawings. The drawings will be examined in terms of
traditional Turkish arts to shed light on historic case.

Keywords: Yemen, Manuscript, Picture, the Ottoman Empire.

Osmanh Devleti ve Yemen Miinasebeti

Osmanli Devleti Memliik idaresindeki Misir’1 fethettikten sonra dikkatini
daha da giineye yoneltmistir (Abaza, 1979: 1; Ferro, 2002: 63). Osmanli Devleti,
donemin en biiyiik siyasal islam kurulusu olmasi; Miisliimanlarin yasadiklari
cografyalarin 6nemli olmasi ve Islam olan topraklarin korunma ihtiyacinin
dogmasi gibi nedenlerle Yemen’e inmek zorunda kalmistir (El-Behravi, 1979;
Yemen Salnamesi, 1313: 301; Yavuz, 1983: 46).

Yavuz Sultan Selim’in 1517°de Misir’1 aldiginda Yemen, Memluk valisi
tarafindan idare edilmekteydi (Yavuz, 2002: 105). Misir’in Osmanlilar tarafindan
ele gecirilis haberini alan Vali Emir iskender, halki bir camide toplayarak
Osmanli Devleti adina hutbe okutmustur. Boylece Yemen’de Osmanli idaresinin
basladig1 soylenilmektedir (Yemen Salnamesi, 1308: 58; Yavuz, 2002: 106).
Ciinkii Osmanli Devleti’nin Yemen ile ilk temaslar1 dolayli yollardan oldugu
goriilmektedir. Zira dogrudan merkezden yahut tasradan yonetici atama yerine,
bolgeden idarecileri tercih etmesi Osmanli Devleti’nin heniiz fiili olarak bdlgede
olmadiginin bir gostergesidir. Dolayisiyla bu durumun bir neticesi olarak,
Yemenliler derhal isyan etmislerdi. Baz1 Cerkez idareciler ve Imam Serefeddin
onderligindeki halk, bagimsizliklarini bildirerek isyan hareketi bagslatmislardir.
Bu esnada Yavuz Sultan Selim’in yerine Osmanli tahtina Kanuni Sultan
Siileyman ¢ikmusti.* Kanuni, Misir valisi Siileyman Pasa’y1 (Hadim) Yemen
olaylarini halletmesi icin bolgeye sevk etmistir (Mughul, 1974; Melzig, 1943).

Stileyman Pasa sefer hazirliklarina basladigi esnada, Hindistan
yakinlarinda Portekiz saldirilarina direnen Miisliiman Gficiirat Sultan1 Bahadir
Sah, Osmanli1 Devleti’nden yardim istemisti (Abaza, 1979: 3; Playfair, 1970: 101;
Mughul, 1974: 125-131). Bu istegin de etkisi ve Osmanli Devleti’nin giiney
siyaseti nedeniyle, 27 Haziran 1538’de Hadim Siileyman Pasa, 70 gemi ve
yaklasik 20 bin askerden olusan donanmasini Siiveys’ten hareket ettirmistir
(Turan, 1979: 195; Melzig, 1943: 18; Pecevi Ibrahim, 1992: 160).> Hindistan

4 Kanuni Sultan Siileyman’mn dénemi igin bakiniz Yasar Yiicel, Muhtesem Tiirk Kanuni
ile 46 Yil, TTK Basimevi, Ankara 1991.

5 Serafettin Turan, “Siileyman Pasa (Hadim)”, /4, C. XI, M.E. Basimevi, istanbul 1979,
s. 195; Melzig, Kanuni Sultan Siileyman Devrinde Amiral Hadim Siileyman Pasa'nin
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giizergahinda ne kadar emirlik varsa hepsine el¢i gonderen Siileyman Pasa,
onlardan Osmanli Devleti’ne bagliliklarii bildirmelerini istemisti. Siileyman
Pasa, Aden’i Osmanli Devleti’ne baglayinca buraya sancak beyi olarak Behram
Bey’i atamistir (Yemen Salnamesi, 1313: 301; Yavuz, 2002: 108). Behram
Bey’in emrine 500 kisilik bir kuvvet birakarak, Giiciirat tarafina yapilmakta olan
sefere devam etmistir (Melzig, 1943: 50-63; Mughul, 1974:137-140; Yavuz,
1983: 47).

Giciirat’a pek yardimi olmayan Osmanli donanmasi, giiglii Portekiz
donanmasi karsisinda garesiz geri donmek zorunda kalmistir. Geri doniis yolunda
Babii’l-Mendeb Bogazi’ni gegerek Yemen’in Moha agiklarinda demirleyen
Siileyman Pasa, buranin emiri olan Ahmet’e de elgiler gondererek Osmanli
Devleti'ne baglihgmi istemistir. Ilk baslarda elgi génderilmesinin sebebi,
bolgenin Miisliiman olusundan ileri gelmekteydi. Ciinkii Miisliman kani
dokiilmesine razi olmayan Siileyman Pasa oOnce diplomasi yolunu tercih
etmekteydi. Ancak Emir Ahmet’in bagliligini bildirmemesi tizerine karaya asker
¢ikarip Emir Ahmet’in hakkindan gelinmistir (Abaza, 1979: 4; Playfair, 1970:
102; Kurtoglu, 1940: 70-77). Moha’nin idaresi de Gazze sancakbeyi Biyikli
Mehmet Pasa’nin oglu Mustafa Bey’e verilmistir. Bundan boyle 1539 yilinda,
Yemen’de fiili olarak Osmanli hakimiyeti baglamis ve Anadolu-Tiirk insaninin
da Yemenle irtibat1 saglanmustir (Ozbaran, 2004: 135; Mughul, 1974: 167-169).

Ancak zamanla merkezden atanan valiler Yemen’de niifuz miicadelesi
yasamaya baslamuslardi. Tipki Memluk valisi Iskender’in Osmanli Devleti’ne
bagli oldugunu sdyledigi zaman isyan ettikleri gibi; Yemen’de Osmanli
pasalarmin ¢ekismesini firsat bilen Imam Mutahhar, 1569°da isyan etmistir
(Yavuz, 2002: 122). 1569°daki bu olay; Osmanli idaresine karsi sonu bitmek
bilmeyen isyan hareketlerinin ilki olma 6zelligi tasimaktadir. Dolayistyla devlet
derhal tedbir almak i¢in harekete gecmis, Murat Pasa’y1 isyan1 bastirmakla
gorevlendirmistir (Yemen Salnamesi, 1313: 305). Daha sonra Osmanli ordusu
pek basar1 elde edemeyince durum merkeze iletilmistir (Yavuz, 1983: 48). Bu
kere 1569°da Ozdemir Pasa’nin oglu Osman Pasa, Yemen’e atanmustir. Osman
Pasa da pek basarili olamaymca Koca Sinan Pasa, buraya gorevlendirilmistir.®
Onun yogun ¢abalar1 neticesinde yeniden idare kurulmustur (Mustafa Nuri Pasa,
1992: 109; BOA., ADVN.MHM. d.07: 768).

1628’e kadar hakimiyet tesisi ve kendi devlet adamlarinin ¢cekigmeleriyle
ugrasan Osmanli Devleti, Yemen’de ip lizerinde bir idare siirdiirmiistiir. Zira en

Hint Seferi, s. 18; Pegevi Ibrahim Efendi, Pecevi Tarihi, C. 1, Haz. Bekir Sitki Baykal,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 1992, s. 160.

¢ Sinan Pasa hakkinda detayli bilgi i¢in bk., Serafettin Turan, “Sinan Pasa (Koca)”, IA4.,
C. X, M.E. Basimevi, Istanbul 1979, s. 670-675.
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kiigiik bir takatsizlik karsisinda, mezhebi olarak Osmanli yonetimini tanimayan
imamlar peyda olmus’ ve Yemen’de Osmanli Devleti’nin bagina sikintilar
agmislardi. 1628’de Imam Muhammet diye birinin 6nderliginde ikinci isyan
dalgas1 baslamisti. Bu kez isyan, igerisine “Seyyitlik” davasimin da
karistirilmastyla ¢ok genis bir tabandan destek bulmustur. Dolayistyla genis bir
bolgeye yayilan isyanla miicadele hem uzun hem de yipratici bir hale gelmistir.
Kansu Pasa, bir yandan isyan eden Zeydiler ve diger taraftan da diizeni bozulan
ordusuyla ugragsmak zorunda kalmistir. San'a’da muhasara edilmis olan Haydar
Pasa kurtarilmasina ragmen San'a ele gegirilememistir. Nitekim emrindeki
kuvvetlerin yipranmasi ve geri kalanlarin da Yemen’den ayrilmasi {izerine Kansu
Paga, Yemen’de daha fazla duramamistir. Ardindan Zeydi imami Muhammet,
Yemen’de hakim duruma ge¢mistir (Naima Mustafa Efendi, 1968: 1009-1010).

Isyanin 1635’e kadar uzamasi nedeniyle Yemen, Zeydi Imamlari’nin
idaresine terk edilmistir (Sirma, 1982: 441; Abaza, 1979: 5-10). Osmanl
Devleti’nin Misir ve c¢evresinde etkinliginin azalmasi ve oncelikli politikasini
bagska bolgelere kaydirmasiyla Yemen meselesi bir siireligine rafa kaldirilmistir.
1800’lerin basinda Ingilizlerin degisen Dogu politikalarryla Aden’e yerlesmeleri
ve Aden’le kalmayip Hadramit ve cevrelerine de yerlesme izinleri almalari,
Osmanli Devleti’ni harekete gecirmistir. Osmanli Devleti’nin topraklara Batilt
Devletlerin goz diktikleri ve Yemen’de dini onderler arasinda bir karisikligin
dogdugu esnada, Mekke serif muavini Kibrisli Tevfik Pasa, Sultan Abdiilmecid’e
bir layiha sunmustur. Nitekim bu raporun etkisine kapilan Sultan, Kibrish Tevfik
Pasa’y1 Yemen’de yeniden idare kurmasi yoniinde gorevlendirmistir. Misir ve
Hicaz’dan donatilan, yaklasik 3 bin kisilik Osmanli ordusu, 1849°da Yemen’i
yeniden merkeze baglamak i¢in harekete gegmistir (Sirma, 1996: 49-51).

Tevfik Pasa, Mekke Serif’i ile birlikte San'a’y1 alabilmek amaciyla
Hudeyde’den karaya ¢ikmustir. Daha sonra San’a Imami Muhammet Yahya ile
Hudeyde’de goriisme yapmustir. Arap kabileleri tarafindan sikistirilan Imam,
Tevfik Pasa ile anlagmus ve birlikte San’a’ya girmislerdir. Ancak o siralarda Arap
kabileler, onder olarak Yahya’nin yerine Ali Mehdi adinda birisini getirince
Tevfik Pasa ile Imam Muhammet Yahya arasindaki anlasma afaki kalmustir.
Buna bir de Tevfik Pasa’nin tedbirsiz davranmasi ve Osmanli askerlerini San'a’da
serbest hareket etmesine izin vermesi eklenince olaym seyri degismistir. San'a
sokaklarinda Osmanli askerlerinin serbest birakilmasini firsat bilen halk, isyan
etmis ve askerlerin birgogunu 6ldiirmiistiir. Kagabilenler de Tevfik Pasa ile
birlikte San'a kalesine si@mmuglardir. Imam Muhammet Yahya’nin

7 1848 yilina kadar gegen siire igindeki Zeydi imamlar i¢in bakimz Yilmaz Oztuna,
Devletler ve Hanedanlar, C. 11, Ankara 1969, s. 437-440.



Mustafa Hami'nin "Sevkii'l-Askeri" Elyazmasinda Yer Alan Yemen Temal: Resim Ornekleri ;5680 Q7

oldiiriilmesiyle sonuclanan bu olayda, Tevfik Pasa, Imam Mehdi’nin yardimiyla
kurtulmus ve Hudeyde’ye geri donmiistiir. Nihai olarak Yemen’de yeniden
hakimiyet kurma girisimi ani bir isyan hareketi neticesinde basarisizlikla
sonuclanmistir. Bir sonraki girisimin tarihi olan 1871’e kadar Yemen’de yine
idare kurulamamistir (Ahmet Izzet Pasa, 1992: 88).

Kibrish Tevfik Pasa’nin Ordusunda Bir Tibbiyeli: Mustafa Hami ve Eseri

Bu calismaya konu edilen elyazmas, istanbul’da tip okulunu bitirdikten
sonra Hicaz’da askerl doktor olarak bulunan Mustafa Hami tarafindan kaleme
almmustir. Eser tek niisha ve yazmadir. Eseri 6nemli kilan tarafiysa, Tevfik
Pasa’nin yaptig1 sefere katilmis olan yazarinin kitabin sonuna ekledigi tasvirlere
sahip olmasindan ileri gelmektedir. Bu haliyle “Sevkii’l-Askeri”, Tevfik Pasa’nin
donanmasina katilan bir Osmanli askerinin hatiralarini olusturmaktadir. O
giinlere ait bilgilerimizin siirli olusu, bu caligmanin Onemini katbekat
artirmaktadir. Hatirat, Osmanl Tiirkgesi (Rika Hat) ile yazilmis ve tek niishadir.
75 varak ve yirmi alt1 resimden olusan hatirat, bu anlamda ve alanda tek olma
ozelligine sahiptir. Diger taraftan s6z konusu resimler 19. yiizy1l Osmanli kitap
resimlerinin bilinmeyen 6rnekleri arasinda olmalar1 a¢isindan da 6nemlidir.

Mustafa Hami, eserini kaleme alirken gerekge olarak; Yemen’e yapilan
bu sevkiyatin hangi surette gerceklestigi ve San'a’ya kadar ilerleyen Osmanl
askerinin gegtigi giizergahlarm nereler oldugunu anlatmak istemistir. Kendisinin
Hicaz’da askeri doktor olarak hizmet verirken, Tevfik Paga’nin Yemen isleriyle
ilgilenmesi igin Padisah tarafindan gorevlendirilmesiyle, kendisini Yemen
seferinde buldugunu soyler.

“Bu 'abd-1 kadim Mustafa Hami sigar-1 sinimden beri Mekteb-i Tibbuye-i
Sdhdne’de perverde olarak ilm-i t1bbi ala kadri’l-viis' tahsil etmis oldugumdan,
'Asakir-i Nizamiye-i Mezkiire tabdabeti hizmet-i miistevcibetii’l-mefhareti ile
Mekke-i Miikerreme’de bulundugum cihetle bendelerinin dahi bi’l-ma'iyye
Yemen canibine me 'muriyetim tabi'at-1 maslahat icabindan bulunmus...”
(Mustafa Hami, 1849: 2)

Mustafa Hami’nin verdigi bu bilgilere gore 1849°dan dnce Tibbiye-i
Sahane’den mezun oldugunu anliyoruz. Ancak hangi tarihlerde Mekke’ye
gonderildigi ve Yemen seferine katildiktan sonra akibetinin ne oldugu konusunda
yeterli bilgiye sahip degiliz. Eserini tamamladigina gore, bu sefere katilip,
donebilen sansli Osmanli-Tiirk ordusu mensuplarindan birisidir.® Mustafa Hami

8 Bursali Mehmet Tahir’e gore H. 1295/M. 1878 yilinda hayatini kaybetmistir. Bakiniz,
Bursali Mehmet Tahir, Osmanli Miiellifleri, C. 111, Matbaa-i Amire, Istanbul 1342, s.
251.
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ve “Sevkii’-Askeri” hakkinda bir tamitim makalesi yayimlayan Klaus Kreiser,
miiellifin hayati hakkinda verdigi bilgilerde bir-iki kaynaga dayanmakta ve olasi
ifadeler icermektedir. Ornegin, Bursali Mehmet Tahir’in eserinde Mustafa
Hami’den “Pasa” olarak bahsedildigini ve Mustafa Hami’nin eserleri arasinda
Bursali'min “Sevkii’l-Askeri ’yi saymadigmi belirtmistir (Kreiser, 1985: 161).
Ayrica Sicill-i Osmani’de Hami Mustafa Pasa diye bir kisinin biyografisi kisaca
verilmistir. Ancak Bursali Mehmet Tahir ile Mehmet Siireyya’nin verdigi bilgiler
uyusmamaktadir. Isimler benzer olmasina ragmen Mehmet Tahir’in verdigi
bilgiler, “Sevkii’l-’Askeri”nin miiellifi olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.’
Kreiser ve Bursali Mehmet Tahir’in verdigi bilgilerden yola ¢ikacak olursak, 30
Mayis 1857 tarihli (06 Sevval 1273) Tip Okulu’na génderilen bir belgede, Doktor
Mustafa Hami’den bahsedilmektedir. Ancak bu evrak Doktor Haci Mustafa
Hami’nin kim oldugu ve ne tiir isler yaptigin1 gosteren sicil kaydindan ziyade
maas ve kadro derecesinin yiikseltilmesiyle alakalidir. Bu nedenle edindigimiz
bilgiler, Mustafa Hami’yi Yemen seferinden 8 yil sonra Istanbul’da karsimiza
¢ikarmaktadir (BOA., AMKT.MHM., 111/90). Bir yil sonraya tarihli, Sadaret
Mektubi Kalemi Nezaret ve Devair yazigsmalarina ait belgede Mustafa Hami,
miralay olarak goriilmektedir. Belgenin igerigi yine terfi ve maas meselesi olarak
goriilse de bu belgede, Mustafa Hami’ nin meslek hayatinda bayagi mesafe kat
ettigini gostermektedir. Nitekim bu belgede Mustafa Hami, 1858 yilinda 4.
Riitbe’den 3. Riitbe’ye terfisi s6z konusu edilmistir (BOA., A.AMKT.NZD.,
240/37).

Giiniimiizde Osmanli arsivinde bile Kibrisli Tevfik Pasa’nin Yemen
seferi ile 1871°de Ahmet Muhtar Pasa’nin Yemen’i yeniden ele gecirdigi tarihe
kadar yasananlar hakkinda yeterli Osmanli belgesi mevcut degildir. 1840-1871
arasinda yasananlarin nelerden ibaret olduguna yonelik bilgi ve belge sayisi yok
denecek kadar az oldugu diisiiniiliirse; Hami’ nin bu eserinin mahiyeti ve kiymet
derecesi ortaya ¢ikmis olacaktir. Nitekim Mustafa Hami, bu seferde yasanan
olaylarm unutulup gitmemesi i¢in bu eseri yazdigimi ve sonuna da bazi resimler
cizerek, Osmanli’nin bu harekatin1 anlasilir kilmaya calistigini belirtmistir
(Mustafa Hami, 1849: 2).

“...Bazi vukii'at ve meghiiddt: bihasebi’l-tdfihi terkim eylemeyi iltizam-1 acizi
olmus olmakla mahall-i ikametemizden hareketle Yemen canibine muvasalat ve
orada ikmdl-i me 'muriyet oluncaya kadar gerek esnd-y1 rahda ve gerek tenfiz-i

ahkam-1 seniyyede vukii'yafte olan vaki'atin ve mehgsif-1 kuvve-i tabassur ve

° Hami Mustafa Pasa, askerlikten yetisip mirliva ve miralay olmustur. 1290°da vefat
eylemistir. Degisik konulara dair 5-10 parga eser kaleme almistir. Bakiniz, Mehmed
Siireyya, Sicill-i Osmani, C. 11, Haz. Nuri Akbayar, Tarih Vakfi Yay., Istanbul 1996, s.
596.
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mesmii -1 sitmdh-1 teyakkunum olan mahaller ile ahadlisinin adet-i belediyye ve
tabi'at-1 bedeniyyelerinin bend bend tahririne ve bazi eskdl-i miicessemelerinin
tersim ve ildavesine lehii’l-hamd muvaffak olunarak...” (Mustata Hami, 1849: 2)

Yazma niishay1 6zgiin kilan gerekce ise, yukarida da belirtildigi tizere
sliphesiz metnin sonuna eklemis oldugu bati tarzi realist resim Ozelliginde
yapilmaya calisilmis resim ve ¢izimlerdir. Sefere ¢ikan donanmayi tasvir ederek
baglayan c¢izimler, Yemen’deki kale ve bur¢lar, Yemen’de yetisen otlar ve
meyveler, Yemenlilerin kullandig: silahlar ve giysiler gibi renkli ve siyah beyaz
gorsellerden ibarettir.

Geleneksel Osmanli kitap sanatlar1 baglamimnda minyatiir sanatinin
ortadan kalktig1 ve matbaanin kullanildig1 bu dénemde, resimli bir el yazmasia
rastlamak oldukga ilgingtir.!® Bu nedenle diisiik kaliteli de olsa barmndirdig
resimler bakimidan el yazmasi, 19. yiizyll Osmanli resim sanati agisindan
onemlidir. Bu resimler hem bati tarzi realist resme gecis siirecinin primitif
orneklerinin  giiniimiize tasinmast hem de ve Tibbiye Mektebi’'nde!! de
Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun, Miithendishane-i Berri-i Himayun’da oldugu
gibi resim derslerinin verildiginin anlasilmasi a¢isindan énemlidir. '

1019, yiizy1l Osmanli resim sanati ve minyatiir sanatindan bati tarzi1 realist resme gegis
siireci hakkinda bilgi bakiniz: Giinsel Renda-Turan Erol, “Tiirk Resminde Batililasma
Yéniinde 1k Denemeler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Cilt 1., Tilgat Basimevi, Istanbul 1980; Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel
Yaklasimlar, Bilgi Yaynevi, Istanbul 1997; Serpil Bagc1, vd., Osmanli Resim Sanati,
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Yaynlari, Istanbul 2006; Sezer Tansug, Cagdas Tiirk
Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008.

111826 yilinda kurulan Mekteb-i Tibbiye, 1827 yilinda Tiphane-i Amire ve Cerrahhane-
i Mamure, 1839 yilinda da Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahane veya Mekteb-i Cedid-i
Ulum-u Tibbiye, 1846 yilinda Mekteb-i Tibbiye-i Mecidiye isimleriyle anilmustir.
Mekteb-i Tibbiye hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz Doktor Galip Ata, Tip Fakiiltesi,
Yeni Matbaa, Istanbul 1341; Alaattin Avci, Tiirkiye'de Askeri Yiiksek Okullarin
Tarihgesi, Genelkurmay Basimevi, Ankara 1963.

12 Tibbiye ile iliskilendirilen yayinlarin ¢ogunda resim dersine iliskin herhangi bir bilgiye
yer verilememistir. Cogunlukla tibbiye ismi satir aralarinda anilmis; konuya iligkin
aciklama yapilan yayinlarda ise Tibbiye miifredatlar1 verilirken resim dersine yer
verilmemistir. Bu durum muhtemelen okuldan mezun olan 6grencilerin gelisen siiregte
tual resmi yapmamis olmalarindan kaynaklanmistir. Ancak 20 Sevval 1256/15 Aralik
1840 tarihli arsiv belgesinde, Binbast Tevfik Bey’in ii¢iincii riitbeden memurlukla
Mekteb-i Tibbiye’ye resim dgretmeni olarak atandigi bilgisi verilmektedir. Bu belgeden
1840 y1l1 6ncesinde ve sonrasinda, tibbiye mektebinde resim dersi okutuldugu ve hatta
dersler icin gorevlendirilen Ogretmenlerin ilgili alanda egitim aldiklar1 da
anlasilmaktadir. Bakiniz BOA.,Iradeler Dahilive Evraki, (IL.DH.), 27/1314. Diger
taraftan, doktor Galip Ata tarafindan yazilan Tip Fakiiltesi isimli kitapta, Mekteb-i
Tibbiye’de egitim siiresinin baglangicta 4 yil oldugu, daha sonra alt1 yila ¢ikarildigt ve
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“Sevkii’l-'Askeri” Adh Elyazmasinda Yer Alan Resimler

El yazmasinda yirmi alt1 adet resim bulunmaktadir. Bunlar arasinda bir
harita, ii¢ bitki tasviri, bir sayfada yer alan alt1 insan basi tasviri ¢izilmistir. Diger
on sekiz sayfada ise kale ve kent, liman, mezar, su kuyusu, vb. tasvirleri yer
almaktadir. S6z konusu resimler birer sanat eseri olmaktan dte kitapta anlatilan
konularin anlagilirligini artirmak iizere yapilmis, cizgisel tarzda ve suluboya
tekniginde renklendirilmis topografik nitelikte basit resimlerdir (Mustafa Hami,
1849).

Bu resimler minyatiir sanatindan bati tarzi realist resme gegis siirecinde,
kitaplarda goriilen realist anlayista resimlerin erken 6rnekleri olmalar1 agsindan
onemlidir. Diger taraftan resimlerin bati tarzi realist resim derslerinin verildigi
Askeri Tibbiye mezunu olan bir doktor tarafindan 1849 yilinda yapilmis olmasi
da bir diger 6nemli husustur. Yazar, ikinci defa ele gecirmek i¢in Yemen’e
yapilan sefer sirasinda doktor olarak katildigi Osmanli ordusunun giizergahinda
Sab Denizi (Kizildeniz) gevresindeki limanlar ve igindeki adalar1 gdsteren bir
harita ¢izmistir (foto. 1). Denizin iist tarafinda Berrii’l-Arab alt tarafina ise Afrika
kitasi ibareleri belirgin bir sekilde yazmistir. Haritay1 takip eden sayfalarda Ordu
giizergahinda yer alan kale, kuliibe, konak, burg, kabristan, su kuyulart; Yemen
silahlari, Mecusi baslari, kat, hina dallart ve muz meyvesinin tasvirlerini
gerceklestirmistir.

Sab Denizi haritasinda, denizin ¢evresindeki yedi liman ve denizin
igindeki on iki adanin yerlerini isimlerini yazarak belirtmistir. Ylzeysel olarak
hazirlanmig olan harita, siyah kursun kalem ile ¢izildikten sonra miirekkep ile
kontorlenmis; kontdrlerin disina kirmizi miirekkeple golgelendirme yapilmustir.
Deniz yiizeyi dig alandaki zemin renginin aksine mavi renkte sulu boya ile
plriizsiiz bir sekilde boyanmig; adalarin belirtildigi kontorlerin i¢i zemin
renginde birakilmistir (Foto.1).

ogrencilerin alan derslerinin yani sira kiiltiir dersleri de aldigi belirtilmistir. Bu
baglamda yazar, miifredat hakkinda bilgi verirken, birinci sinifta Hiisn-i Hat dersi alan
ogrencilerin ikinci siifta Resim dersi aldiklarina iligkin bilgiyi de vermistir. Bakiniz
Doktor Galip Ata, Tip Fakiiltesi, s. 92. Ancak Avei’nin askeri okullarla ilgili kitabinda
verdigi 1866 yilina ait miifredatta Resim dersi yer almamaktadir. Bu nedenle 1866
yilindan sonra resim dersinin, Tibbiye Mektebi miifredatindan kaldirilmig olabilecegi
distintilebilir. Bakiniz Avei, Tiirkiye 'de Askeri Yiiksek Okullarin Tarihgesi, s. 22.
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Foto. 1: Harita

Elyazmasinda yer alan diger resimler kendi aralarinda
gruplandirildiginda alt1 ayr 6zellikte resimle karsilasilmaktadir. Bunlar iki grupta
ele alinan renkli resimler, tek renkli resimler, bitki resimleri, silah resimleri ve
insan bas1 tasvirlerinden olusmaktadir. Resimlerin ortak 6zellikleri ¢izgi, renk
uygulamalari, diizen fikirleri, is¢ilik gibi tasarim 6zelliklerinden anlagildigi tizere
ayni elden ¢ikmis olmalaridir. Diger taraftan resimlerden, sanatsal acidan ¢ok
fazla iddiali olmasa da yazarin bati tarzi realist resim agisindan belirli bir egitim
almis oldugu; ancak bazi yonlerde resimlerinde bigimin yer yer minyatiir sanati
ozelliklerine kaydig1 da anlagilmaktadir.

Yukarida tasnif edildigi tizere birinci grupta yer alan iki resimde yazar,
Hudeyde Limani (foto. 2) ve Moha Sahili (foto. 3) tasvirlerine yer vermistir.
Elyazmasindaki diger resimlerde oldugu gibi, bu érnekler de yiizey herhangi bir
cetvel i¢ine alinmaksizin yatay gelisen dikdortgen bir formda renklendirilmistir.
Bati tarzi realist resim 6zelliginde tasarlanan bu resimlerden Hudeyde Limani
konulu olaninda manzaraya hafif iistten olmak kosuluyla cepheden bakilmis,
doga ve mimari elamanlar ve gemiler bu bakis agis1 dogrultusunda liman yoniinde
yatay eksene yerlestirilmistir (foto. 2).



102 P Ruhi KONAK / Yahya YESILYURT

(YT SN 117, o
L ol
il ‘, B
Pl d ! R : )
iy | Ve -
7 sl .\f' 1 =y
e =Ry 5| L L GPENTOEE < s
il S 3 : M et T _'f: =
SEEEL S peas LB B Rt - L oo
i e A3
chins o HEE Wl A4 8
U Sy £ 171 i AL
T i f g T
J-':i-_éhi,“S‘J 3—:&0.4/')14';\.—4 S 1% e 2% w 2 41\
e Ll LY T
DT AREE R
e L
\,- A #,Té il
N\ A =
% o g
K\,\i‘: \ 1 /.

Foto. 2: Hudeyde Liman1

Tasvire konu edilen elemanlarin derinlik kurgusu ige dogru gelisen yatay
cksende gergeklestirilmis; hiyerarsik diizen realist anlayista 6nden arkaya dogru
Olciilerdeki daralma ve kiiclilmeye bagli olarak kurgulanmistir. Sulu boya
tekniginde renklendirilen zeminde 6n plandaki Arz-1 Hudeyde tepesi ve gokyiizii
zemin renginde kizil olarak birakilmis, deniz maviye boyanmis, boyanin agik
koyu degerleri ile yiizeyde hareket etkisi olusturulmustur. Dag tepe formlar
sulandirilmis yesil, kahverengi, gri ve mavi rengin agik tonlar1 ile boyanmis siyah
dis kontdrleri ile smirlart belirtilmistir. Bazilarinin yiizeylerinde mevcut
anatomiyi yansitmak tizere olsa gerek ¢izgisel lekeler olusturulmustur (foto. 2).

Hudeyde Limani’nin cevresindeki cografyanin ozellikleri dag, tepe,
kumsal, biiyiik bitki 6rtiisii bakimindan tanimlanmis; mescit, diikkkan, tiirbe, vb.
mimari elemanlar ve hurma agaglarinin yer aldigi hurmaliklar, hurmaliklarin
hizasinda sag tarafta denize dogru hareket halinde dort deve tizerlerinde insan
figtirleri tasvir edilmistir. Limanda irili ufakli dokuz adet yelkenli tasvir edilmis
ve bu yelkenlilerin her birinin altina diger elemanlarda oldugu gibi isimleri
yazilmistir (foto. 3).

Arka planda tasvir edilen ve cepheden tasvir edildikleri igin iki boyut
etkisiyle karsimiza c¢ikan mescit, diikkan, Beytli’l-Aris, Mahalli’l Ma, Tiirbe-i
Es-Seyh Iraki, Kal'a-i Kamaran isimli yapilar, zemin renginde birakilarak siyah
renkte kontorler ile bigimlendirilmistir. Limandaki birbirine benzer sekilli, irili
ufakli yelkenliler ise kahverengi beyaz govdeleri, beyaz yelkenleri ve kirmizi
Osmanli bayraklari ile dikkat cekmektedirler. Diger taraftan kahverengi govdeli
ve yesil yaprakli hurma agaclar1 ve suluboya tarzinda pek de 6zenilmeden leke
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olarak birakilmis dstiinde insan tasiyan deve figiirleri de anlatimi destekleyen
diger unsurlar olarak tasvir edilmistir.

Bu resim ile benzer bigim 6zelliklerine sahip Moha Sahili konulu resimde
de yazar, manzaraya cepheden bakmis, mimari elamanlari ve yelkenlileri bu bakis
acis1 dogrultusunda liman yoniinde yatay eksene yerlestirmistir. Tasvire konu
edilen elemanlarin derinlik kurgusu, ice dogru gelisen yatay eksende
gergeklestirilmig; hiyerarsik diizen realist anlayista onden arkaya dogru
olgiilerdeki daralma ve kiiglilmeye bagli olarak kurgulanmustir.

Sulu boya tekniginde renklendirilen zeminde gokyiizli zemin renginde
birakilmis, deniz maviye boyanmis, boyanin agik koyu degerleri ile yiizeyde
hareket etkisi olusturulmustur. Dag, tepe formlar1 sulandirilmis agik hardal
tonlar1 ile boyanmis ve siyah dis kontorleri ile sinirlari belirtilmistir. Bazi
tepelerin ylizeylerinde mevcut anatomiyi yansitmak lizere olsa gerek ¢izgisel
lekeler olusturulmustur. Yazar bu ornekte genel bir manzara betimlemek
istediginden olsa gerek yelkenliler, mimari elemanlar ve arka fondaki dag
tepelerin isimlerini yazmamustir (foto. 3).
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Foto. 3: Moha Sahili

Ikinci grupta yer alan resimlerde de yazar yine bati tarzi realist resim
ozelliklerini kullanmaya ¢aligsmistir. Cizan Kalesi’nin tasvir edildigi resimde, 6n
planda haki kahverengi ve hardal renginde boyanmis bir tepe tizerindeki kale, sol
arka planda ise uzak etkisiyle tasvir edilmis bir kent goriintiisii mevcuttur (foto.
4). Kal'a-i Luhayya tasvirinde ise kale yesil bir tepe {lizerinde tasvir edilmistir
(foto. 5, 6).

Bu iki Ornekte boyama teknigi ilk Ornektekilere nazaran biraz
farklilasmistir; nispeten kabalasmistir. Bu kez yakin plan kale tasvirleri
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gerceklestiren yazar, dag, tepe formlarini detaylari agisindan betimlemeye
calismis; dag veya tepe formlarmin zemininde kullandigi boyay1 1sik golge
kurallar1 dogrultusunda uygulamistir. Tepelerin iizerindeki kalelerin zeminlerin
de leke halinde beyaz boya kullanmis, zeminin kendi kizil tonu ile beyaz rengi
sentezleyerek 151k gdlge, renk gecisleri elde etmistir. Kal’a-i Luhayya tasvirinde
tepelerin zemininde yesil, gri, hardal ve zemindeki ag¢ik kizil rengi kullanarak
151k golge efekti olusturan yazar, tepenin yiizeyinin yesil olduguna da vurgu
yapmig olmalidir.
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Foto. 4: Cizan Kalesi
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Foto. 5, 6: Luhayya Kalesi
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Ucgiincii grupta yer alan toplam on alt1 adet resminden ii¢ tanesi belirli bir
manzaraya bagl olarak tasarlanmigken, diger 6rneklerde belirli bir manzaraya
bagl olmaksizin sadece kale, burg, tiirbe, konak, hastane, kuliibe gibi mimari
elemanlarin tasviri gerceklestirilmistir. Yazar bu resimlerin altina yazdigi
yazilarda s6z konusu yapilari su sekilde isimlendirmistir: Asa tabir olunan Grban
kuliibesi, Hudeyde’de Kal'a-i Samiye, Hudeyde’de Kala-i Siddikkiyye (foto. 7),
Hudeyde’de Burc-1 Mesra’a (foto. 8), Hudeyde’de Kala-i Yemini (foto. 9),
Hudeyde’de Beyt-i Devle nam-1 kisla, Hudeyde Ibrahim Pasa Konag,
Hudeyde’de hastahane kilman Beyt-i Sandios, Hudeyde’de burc-i hali nam su
burcu, Kal'a-i Beytii’l Fakih (foto.10, 11), Zebid’in I¢ Kal'as1 (foto. 12, 13, 14,
15), Veyse’l-Karani Hazretlerinin Merkad-1 Serifleri, His Kal'asi, Merkad-1 Seyh
Sazili ve Sinan Pasa, Moha’da su burcu, Moha iskelesinde Burc-i Hiikmi.

Siyah miirekkep kullanilarak tek renkte goélgelendirilen bu resimlerde
mimari elemanlarin detaylar1 c¢izgisel olarak ifade edilmistir. Zemindeki
miirekkebin gri tonda agik koyu degerleri ile yiizeyin derinlik farklar
vurgulanmis, oval ve derin alanlar acik koyu 151k degerlerinin kullanilmasi ile
belirtilmis; ¢izgilerin yatay, dikey, diyagonal ve kavisli kullanim ile ii¢ilincii
boyut verilmeye calisilmistir. Resimler her ne kadar realist bati tarz resim
hususunda belirli bir bilgiye dayali olarak gerceklestirilmeye ¢aligilmis olsa da
tasarimlarin, minyatiir sanati 6rneklerine benzer sekilde yiizeyin iki boyutlu
yapisindan uzaklasamadigi da dikkat cekmektedir.

Foto. 7: Hudeyde’de Kala-i Siddikkiyye Foto. 8: Burc-1 Mesra’a
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Foto. 10, 11: Kal'a-i Beytii’l Fakih
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Foto. 12: Zebid’in I¢ Kal'as1

Foto. 13: Zebid’in i¢ Kal'as1
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Foto. 14, 15: Zebid’in 1¢_IZal’as1

Ayni grupta yer almalarina ragmen diger Orneklerin aksine grup
kompozisyona sahip Veyse’l-Karani Hazretlerinin Merkad-1 Serifleri (foto. 16,
17), Merkad-1 Seyh Sazili ve Sinan Pasa (foto. 18) ve Moha’da Su Burcu’nun
(foto. 19) tasvir edildigi resimlerde topografik anlatima bagvurulmus, uzak yakin
iligkisine dikkat edilerek derinlik perspektif iliskileri yansitilmaya ¢aligilmistir.
Fakat diger orneklerde oldugu gibi bu 6rneklerde de tasarim ve uygulamalar
yilizeysel bir sematizme yonelmistir. Bu agidan minyatiir sanati 6rnekleri ile
benzesen ifade sanatsal bir ¢abadan ¢ok izaha yonelmistir (foto. 20). Yazar her
ne kadar derinlik ilgilerini yatay eksende ifade etmeye ¢aligsa da Veyse’l-Karani
Hazretlerinin Merkad-1 Serifleri 6rneginde oldugu gibi arka planda derinlik
ilgilerini dikey eksende ifade etmek zorunda kalmuis; diger biitiin 6rneklerde
oldugu gibi resim alaninda atmosfer hissi olusturamamustir (foto. 21, 22).

Alt tarafta kursun kalemle ¢izilmis bir yer c¢izgisi ile simirlandirilan
mimari elemanlar iist tarafta detaylar1 agisindan 6n arka plan vurgular1 yapilarak
tasvir edilseler de s6z konusu ¢izgiden dolay1 minyatiir sanat1 bi¢im 6zelliklerini
disa vurur durumda kurgulanmiglardir (foto. 21, 22). Bu yap1 dogrultusunda
Osmanlida ilk orneklerini Matrak¢i Nasuh’un topografik ¢aligmalar1 arasinda
gordiigiimiiz bu tarz sematik anlatimli tasvirlerin, yazarin maksadiyla ortiistigii
fark edilmektedir. Dolayisiyla elyazmasinda yer alan bu ge¢is donemi
resimlerinde yazar her ne kadar derinlik perspektifilgileri 6n plana ¢ikararak, bati
tarzinda resimler tasarlamaya ¢aligsa da minyatiir sanatinin izahci ve daha genis
bir bakis agis1 olanagi saglayan sematizminden yararlanmak zorunda kalmustir.
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Foto. 16, 17: Veyse’l-Karani Hazretlerinin Merkad-1 Serifleri
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Foto. 18: Merkad-1 Seyh Sazili ve Sinan Paga




110 ooy Ruhi KONAK / Yahya YESILYURT

P Q’é

Foto. 20: Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i 'Irakeyn-i Sultan
Siileyman Han, 1537, (IUK. T. 5964) 30a.
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Foto. 22: Hudeyde Kal'a-i Samiye
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Yazar, Yemen silahlarini tanittig1 sayfada bir adet tiifek, cenbiye olarak
adlandirilan {i¢ ¢esit kama ve ziirafa olarak aldandirilan bir muzrak tasviri
gerceklestirmistir (foto. 23). Yiizeysel ¢izimler olarak karsimiza c¢ikan bu
aletlerin tasarimlari da boyanma Ozellikleri gibi acemice ve tarif amacgh
uygulamalar olarak degerlendirilebilir. Yazar ayrica ii¢ farkli sayfada kat, hina
bitkilerinin yaprakli dallarin1 ve muz meyvesi tasvirleri gerceklestirmistir (foto.
24, 25, 26). Bu sayfalarda da yazar ¢izimleri is¢ilik agisindan detaylandirmadan
gerceklestirmistir.
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Foto. 23: Yemen Urbanlarinin Silahlar:



Mustafa Hami'nin "Sevkii'l-Askeri" Elyazmasinda Yer Alan Yemen Temali Resim Ornekleri ;5GSE0 113

-~

P

\\‘L

r{\

%
=z
“op

‘n-,-li-‘ J.,..

\

SIS 8 Ll
N—

Foto. 24: Agizda ¢ignedikleri Kat yapraginin dal

Foto. 25: Hina dali
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Foto. 26: Muz tabir olunan meyve

Yazar, Banyan olarak adlandirilan iki Mecusi sapkasint 6nden arkadan
ve yandan tasvir etmek {izere sdz konusu yonlerden biyikli ve bryiksiz erkek bagi
tasvirleri gergeklestirmistir (foto. 27). Bas tasvirlerinde desen bilgisinin tatmin
edici diizeyde olmadig1 anlasilan yazarin, sanatsal bir maksat yerine ¢izimlerini,
metinleri aydinlatmak {izere gerceklestirdigini sdylemek miimkiindiir.
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Foto. 27: Banyan tabir olunan MecUsilerin baslar1 kisveleri

Degerlendirme
1849 yilinda, Istanbul’dan Yemen’e gelerek Tevfik Pasa’nin

donanmasima katilan Osmanli askerinin hatiralarindan olusan ve orduda gorevli
bir doktor olan Mustafa Hami tarafindan yazilan “Sevkii’l-'Askeri’[-Cedid Der-
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Ahd-i Sultan Mecid” adli el yazmasinda yer alan resimler, 19. yilizy1l Osmanl
kitap resimlerine iliskin Ornekleri temsil etmeleri acisindan Onemlidirler.
Minyatiir sanat1 6rneklerinde karsilastigimiz geleneksel bicimden bat1 tarzi realist
resme gecis siirecindeki bicimin 6zelliklerini yansitan bu 6rneklerden, yazarin
bat1 tarz1 realist resim egitimi aldig1 ve bu egitime bagli bilgisini yeteneginin el
verdigi Olciide resimlerinde uygulamaya ¢alistig1 goriilmektedir.

Yazarin sulu boya tarzinda renklendirdigi resimlerini, uygulama,
kompozisyon ve konular1 agisindan alti grupta toplamak miimkiindiir. Bu
resimler iki grupta ele alinan birkag renkli resimler, tek renkli resimler, bitki
resimleri, silah resimleri ve insan bagi tasvirlerinden olugmaktadir. Resimlerin
ortak Ozellikleri ¢izgi, renk uygulamalari, diizen fikirleri, iscilik gibi tasarim
ozelliklerinden anlasildig: tizere ayni elden ¢ikmig olmalaridir.

Elyazmasindaki resimlerin sanatsal anlamda oOviilecek nitelikte
olmadiklarini séylemek miimkiindiir. Biiyiik bir gayret ve egitimine iliskin sadik
bir gayeyle tasvire yoOnelen yazar, kafasinda belirledigi bigimi resimlerine
uygularken her ne kadar kararli gériinse de belirli bir acemilik sergilemistir. Zira
bu drneklerde bigim, realist resim ile minyatiir sanati bigim 6zellikleri arasinda
bir yere yerlesmistir. Ancak s6z konusu 6zellik bilingli bir ¢abanin {irlinii de
olabilir.

Yazarm bat1 tarzi realist resim Ozelliklerini kullanarak olusturdugu
kompozisyonlari, gecis donemi resimleri olmalari agisindan belirgin bir ¢eliskiyi
yansttirlar. Derinlik ve perspektif ilgileri ile kompozisyonlar1 realist bir kurguya
yonlendirilirken,  boyutlandirma  fikirleri  yiizeysel asamada  kalmis
goriinmektedir. Mekanlarda hafif bir derinlik etkisi ile karsilasilsa da atmosfer
duygusu izleyiciyi etkileyici boyutta degildir. Diger taraftan tislubun ¢izgisel bir
anlatima yonelmesi ve sematik bir izah1 amaglamis olmas1 minyatiir sanati bi¢im
ozelliklerini disa vuruyor olmasi bakimindan dikkat ¢cekmektedir.

Ikinci grupta yer alan resimlerde uygulama teknigi farklilasmakla
birlikte, resimlerin manzara ilgileri ilk 6rneklere gore degisir. Bu orneklerde
genis acili bakis yerine kaleleri merkeze alan daha siniflandirici bir bakis s6z
konusudur. Bu baglamda siyah mirekkep kullanilarak ¢izgisel olarak
kontdrlenen mimari elemanlarin yiizey detaylari, rengin agik koyu degerleri ile
verilmeye ¢alisilmigtir. Fakat s6z konusu girisim dogrultusunda realist etkiler gii¢
bir sekilde kullanilamamuistir. Ayni 6zellikler biraz daha basitlesmek kosuluyla
silah, bitki ve insan bas tasvirlerinde de benzer sekildedir.

Konu yukarida tartisilanlar baglamda ele alindiginda bu Ornekler,
minyatiir sanatindan bati tarzi realist resme gegis donemi Osmanli resimleri
olarak sanatsal agidan Onemsenecek diizeyde eserler olmasalar da donemin
giincel {riinleri olmalar1 agisindan 6nemlidirler. Teknik anlamda resim egitimi,
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almig bir askeri doktorun bireysel cabasi ile iirettigi bu resimler realist bigimin
geleneksel bigimle yer degistirmesi slirecinde her iki bi¢imin harmanlanarak
bilingsiz bir sekilde sentezlendigi 6rneklerdir.
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Sosyalist gergekgiliginin ideologlart i¢in SSCB’ye bagli iilkelerde
ulusalc1 ve aykir1 geng sanatcilarin peyda olmasi, arzu edilmeyen bir olaydir.
Azerbaycanli geng sanatgilarin eserlerinde de sosyalist gercekeilige karst ¢ikan
ozellikler goriilmektedir. Bu genglerin eserlerinde sosyalist gergekeilige tepki
gostermelerinin temelinde, kugkusuz ulusal tarihi kdklerine olan ilgileri yatar.

28 Nisan 1920'de 'Kizil Ordu' isgalinden sonra, Azerbaycan’da cagdas
resim sanatt Sovyet Rusya'nin etkisi altina girmis de olsa, daha 18. yiizyilin
baslarindan itibaren batili anlamda resim yapan sanatg¢ilar da yok degildi. Bu
sanatcilardan Mirze Kadim Irevani, Hursid Banu Natevan, Mir Méhsiin Nevvab
gibi isimleri 6rnek olarak sayabiliriz. Batili ilkelerin estetik yoluyla topluma
yayllma korkusu Sovyet ideologlarini epey mesgul etmekteydi. Tarihsel
kokenlerine, dillerine ve yurtlarima arastirmact bir ilgiyle yaklasip kiiltiirel
kimliklerini yeniden tanimlamak isteyen bu sanatgilar, “bat1 sanati misyoneri”
damgasi vurularak takibe alindilar. Bu baglamda ¢agdas resim sanati tarihimizin
bat1 tarzina yakin ilk eserlerinde, 16. ylizy1lin Azerbaycan minyatiirii, siisleme,
hal1 ve kilimlerinin etkisi bariz sekilde goriilmektedir.

Modeli ve natlirmortu kosulsuzca tekrarlamay1 dikte eden sosyalist
gercekeiligin estetik prensiplerine karsi ¢ikan ve eserlerini serbest yaraticilikla
ortaya koyan Azerbaycanli sanatc¢ilardan biri de Settar Behliilzade olmustur. Bu
makalede, sanat hayatina 1940-1950 yillar1 arasinda baslayan ve daha
sagligindayken “aramizda dolasan dahi” lakabini alan S. Behliilzade’ nin hayat ve
yaraticiligindan s6z edilmektedir. Behlillzade yaraticiliginin, sosyalist
gergekeiligin baskin oldugu dénemle ¢akisan ilk yillarinda, kadim ve kesmekesli
Azerbaycan tarihini cesaretle ele almistir. 60-70’li yillarda ise ana yurduna
besledigi sevgisini, eserlerine yansitmis geleneksel tasvir ve manzaralarla
sanatimiza yeni bir nefes getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Settar Behlulzade, SSCB, sosyalist ger¢ekgilik, ideoloji,
kiiltiirel kimlik, Azerbaycan
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“They Will Understand Me in 20 Years’ Time”
Settar Behlulzade
Abstract

For the ideologists of socialist realism, the appearing of young artists with
nationalistic and rebellious tendencies in the countries under the dominion of
USSR was a disturbing development. However this fact did not stop some of the
young artists from Azerbaijan to yield such works with the characteristics of anti-
socialist realism. The reason behind their reactionary attitude against the socialist
realism is, no doubt, due to their interest in their national and historical roots.

Following the occupation by Red Army in April 28 1920, the
contemporary drawing of Azerbaijan inevitably went under the influence of
Soviet Russia. However the existence of painters who painted in the western
sense of the art could not be ignored since the 18" century. Mirze Kadim revani,
Hursid Banu Natevan, Mir Mohsiin Nevvab are some of them who were
considered as such painters. The fear that the western ideas would spread within
society by way of aesthetics was a great concern for Soviet ideologists. Thus,
they stigmatized these artists who with an inquiring attitude towards their national
roots, language and homeland, as “the missioners of the western art”. In this
context, initial works of the contemporary history of drawing in Azerbaijan which
are yielded in the western style had an apparent inspiration from the patterns of
the 16™ century miniatures, decoration, drugs and carpets of Azerbaijan.

Settar Behlulzade is one of the artists who worked with unrestrained
creativity and did not comply with socialist realism which unconditionally
dictated repeating of the model and the still-life to the artists. This article studies
the life and the creativity of Behlulzade who began painting between 1940 and
1950 and got known as the “genius walking among us”. First years of the
creativity of Behlulzade coincide with the most dominant years of the socialist
realism over the world of art. Behlulzade, nevertheless, bravely tackled the very
old history of Azerbaijan in his works. In the 60s and the 70s, he pre-dominantly
reflected his love for his homeland on his works. His unique traditional depictions
and panorama is considered as a new blood to our art.

Keywords: Settar Behliilzade, USSR, socialist realism, ideology, cultural
identity, Azerbaijan

Azerbaycan Cumhuriyeti halk ressami ve devlet sanat¢ist unvanlari
bulunan Settar Behlulzade, 1960'l yillarda sik sik elestirilere maruz kalmis olsa
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da, Azerbaycan resim sanati tarihinde manzara tarzina yeni bir nefes getiren
sanat¢cinin eserlerinin renk zenginligi, siirsel ruhu ve 6zgiin tarzi, milli tasvir
sanatimizin en degerli incilerindendir.

UNESCO’nun iinlii sahsiyetleri ve 6nemli olaylar1 kutlama program
cergevesinde 2009 yilinda 6liimsiiz sanat¢1 Behlulzade'nin dogumunun 100. yilt
cesitli etkinliklerle kutlanmigtir. Azerbaycan Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Milli
Bilimler Akademisi ve Sanatgilar Birliginin teklif ve Ongoriileri temelinde
iilkemizde, yurtdisinda ve UNESCO seviyesinde bu onemli sahsiyetle ilgili
etkinlikler diizenlenmektedir.

“Settar’t daha saghiginda “dahi sanatc1” olarak kabul edenler de
bulunmaktaydi. Onu “aramizda dolasan dahi” olarak adlandiranlar sanat¢inin
yaraticihigini ve kisiligini anlayanlardi siiphesiz”"3.

1909’tin Aralik ayinda Bakii civarindaki Emircan kdyiinde diinyaya
gelen Settar'a, ayni yilin Ocak ayinda daha bebekken hayata veda eden Ebusettar
isimli kardesinin adimi verdiler. Settar Behlulzade, Arapga’da 'Orten, kapatan'
anlamlarina gelen isminin, anlamindan farkli olarak, hayatinda oldugu gibi
sanatinda da goriip kavradiklarimi bagkalar1 gibi gormezlikten gelip iistiinii
kapatmadi. Tam tersine, géremediklerimizi elinden geldigince bize géstermeye
calisti. Zaman zaman yeteneginin olumsuz bir etkisi olan yalnizligmi -hig
evlenmedi- kendine de, bagkalarina da unutturmay1 basardi. Kimse 100 y1l 6nce
koylii Behliil’iin (babasi) erkek ¢ocugunun adinin tarihe yazilacagini, dénemin
meshur insanlar1 seviyesine yiikselecegini tahmin edemezdi."Settar 65 yillik
yasaminda ¢ok sevdigi Azerbaycan topragini karis karis dolasti, tabiatini, sayisiz
nimetlerine hayranligini, benzersiz bir sanatsallikla diinyaya gostermeyi basardi.
Sonunda kendi boyalar1 ve ¢izgilerinin renklerinde 'eriyip' giden ebediyete
kavustu, adini tarihe yazdi"!.

‘Sanat¢inin renkler diinyasinin giizelligine vurgunlugu, sebepsiz degildi.
Dogdugu koyde adint Abseron yarimadasinda bulunan Hile koyilinden alan,
meshur "Hile" halilarinin dokunuldugu muhtesem Murtuza Muhtarov camisini',
bliylidiigli evden ¢ok iyi goriinen Emircan goliini, fistik ve badem agaclarinin
bahar manzarasini kendisine ilk giizellik kaynaklar1 olarak secen kiiciik Settar’in,
ilkokul yillarinda resim sanatina meyil gostermesi dogal olsa gerek. Ailesinin,
resime olan yetenegini erken fark etmeleri ve dogru yonlendirmeleri de olayin bir

13 Bliyev, Z. “Sonatin Macnunu”. Azpoligraf Yaymcilik (Bakii),2009,s:9
4 Rohimli, I. “Sattar Diinyas1”. 1992. is1q yaymcilik. Kitap (Bakii),s:163
5 Cami, Sovyet doneminde hal1 dokuma atdlyesine doniistiiriilmiistiir
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parcasi olmustur. Yakinlarinin séyledigine gore matematigi cok giiclii olan kii¢iik
Settar, okulda ve cevresindeki arkadaslarina bu konuda yardim edermis. Bu
yiizden Settar'in ilk zamanlar resim yapmasina gegici heves olarak bakilmis.
Ancak, saatlerce sessiz sedasiz bir koseye ¢ekilerek resim yaptigini gorenler isin
ciddiyetini anlamiglar. Sonunda renklerin romantik diinyasina olan ilgisi, ciddi
bir sanat kariyerine uzanan yolun ilk basamagi oldu. Bdylece 1927 yilinda biiyiik
bir basariyla sinavi kazanarak, sonralar Ezim Ezimzade Sanat Mektebi ad1 ile
tinlenen Azerbaycan Devlet Ressamlik Yiiksek Okulu’nun 6grencisi oldu.
Ogrencilik yillarinda hocasi, iinlii ressam Ezim Ezimzade'nin dikkatini ¢eken
Settar, hocasinin bas ressami oldugu 'Komiinist' gazetesinde yayinlanan gesitli
konulara, karikatiir ¢izme teklifi aldi. Biiyiikk memnuniyetle teklifi kabul eden
geng ressam, bu tarz onun i¢in yeni olmasina ragmen, ¢izimleriyle mizah ile
groteksin basaril1 biitiinliiglinii yakalayabilmistir (Resim 1).

Resim 1. Karikatiir, Komiinist Gazetesi. 1932, Ozel Koleksiyon
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Igneleyici mizah Kkarikatiirlerindeki basaris;, hocasmin dikkatini
cekmisti. Bu ylizden Settar’a lisans egitimini bu alanda almasini tavsiye etti. 1933
yilinda sinavi kazanarak Moskova V. I. Surikov Giizel Sanatlar Universitesi
Grafik Fakiiltesi’nin 6grencisi oldu. Donemin inli grafik sanatgilart V. A.
Favorsky, P. Y. Pavlinov, K. N. Istomin ve L. A. Bruni'den dersler aldu.
Ogrencilik yillarinda yasadig1 bir olay basarili bir 6grenci olan Settar'm hayatini
degistirdi. Kirim’da yaz staji zamani, Settar'in resim etiitlerinin hocasi, taninmig
ressam G. M. Segal, ona resim fakiiltesine geg¢is yapmasini onerdi. Settar hig
tereddiit etmeden bu teklifi kabul ederek, tigiincii smifta Segal'n atdlyesinde
egitimine devam etti. Realist sanat geleneklerini derinden benimseyen geng
Settar’in o yillarda yaptigi "Kadin Model" (1939) (Resim 2), "Cingene
Ki1z"(1939) etiitleri bu degisikligin meyveleridir. Moskova yillarinda hocasindan
aldigr egitimin yani sira, Tretyakov Galerisi ve Puskin Miizesinde hocasinin

tavsiyesi ile yerli ve yabanci sanatgilarin eserlerinden kopyalar yapti. Bu

caligsmalarin ona kazandirdiklarini, 6zellikle lirik resimlere bu ¢aligmalar sonucu
216

gectigini, her firsatta vurgulardi tinlii sanatgi

Resim 2. Kadin Model, 1939. T.U.Y.B. Ozel Koleksiyon

16 Dliyev, Z.“Sonatin Mocnunu”. Azpoligraf Yayimcilik (Bakii),2009,s:11-25
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Manzara janrinda yaptigi ilk eserlerinde ("Gudyalgay Vadisi"
(1953),"Gizbendseye (Kizmenekseye) Giden Yol" (1953) vs.) eserlerinde bu
olumlu etkilenme bariz goriilmektedir. Settar bitirme c¢alismasi olarak Babek
harekati!” konusunu se¢mistir. Konu ile ilgili arastirma igin 1939 yilinda Bakii’ye
dondi. Biiyiik ordu komutan1 Babek’in, isgalcilere kars1 yiiriittigii miicadeleyi
kapsamli bir sekilde arastiran sanatgi, konuyu yeteri kadar etkili ve detayl
verebilmek i¢in iki tablo yapti.

“Babek Isyan1” ve “Bezz Kalesinin Savunmas1” isimli tuval {izerine yagl
boya ile yapilmis iki tablo da Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar miizesinde
sergilenmektedir. Bu ¢ok figiirlii tablolarla ilgili birgok sanat tarihgisi ve yazarin
farkli yorumu olsa da, kadim ve kesmekesli tarthimizin estetik bir ifadesi olmasi
bakimindan bu eserler, geng ressamin cesaretinin ve vatanseverliginin gostergesi
olarak degerlendirilmelidir. B&ylesine onemli, tarihi bir konuyu orta boyutlu
tablolarda, kompozisyon kurulumu ve figiirlerin yerlestirilmesi bakimindan
basar ile ortaya koymustur. “Bezz Kalesinin Savunmas1” tablosunda yabanci
isgalcilere kars1 miicadele veren halkin ¢ok sayida temsili figiirle tasvir edilmesi
ile kutlu bir savunma etkisi olusturmustur.

“Babek Isyan1” (Resim 3) tablosundaki siijenin ana hatlarmi, Babek
figiirii etrafinda toplanan savascilar olusturmaktadir. Burada inang ve diisiince
ortaklig1 tizerinden, arkadaglarini savasa cagiran kahramana, halkin verdigi
destek temsil edilmektedir. Gen¢ sanatgr her iki tablonun kompozisyon
kurulumunda savaggilarin zafer ruhunu ve ortamm gerginligini estetik
genellestirmelerle aktarmistir. Uzaktan gdzlemleme yontemi ile yasanan
psikolojik gerginligi, renklerle basarili bir bicimde yansitmustir. Her iki tablonun
arka planinda yer alan ve ilk bakista dikkat ¢gekmeyen manzara, S. Behlulzade’nin
manzaraci yeteneginin ilk belirtileri olarak hesap edilmelidir.

17 Azerbaycan'in 9.yiizyilda yasamis milli kahramana.
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Resim 3. Babek isyani. 1939, 65x112 T.U.Y.B.Azerbaycan Devlet incesenet
Miizesi

SANATCININ SERBEST YARATICILIK YILLARI
(Savas Sonrasi, 1945-55 Arasi)

Behlulzade’nin ilk eserlerinde vatanseverlik, yurtseverlik konusunu ele

almasi, topragina, vatanina olan sevgisini, iilkesinin ge¢misini ve bu giiniinii
tablolarinda cesaretle yansitmasi sayesinde Azerbaycan tasvir sanati, bilyiik bir
yetenek kazanmis olur. Behlulzade’nin Ustlinliiglinli, 6zgiinligini daha iyi
anlamak i¢in, ister o tarihlerde, ister sonraki tarihlerde Bakii disinda egitim alan
sanatcilarin bitirme ¢alismalarinin konusuna gz atmak yeterlidir (bildigimiz gibi
genelde sosyalist gercekgilik konu edinilmistir).
Bitirme ¢aligmalarin1 tamamlasa da savunmak, Behliilzade’ye kismet olmadi,
1941 savast (Almanya-SSCB) yiiziinden Bakii’de kaldi. Savastan sonra,
okulundan defalarca savunmaya cagirilsa da gitmedi. Sebebini soranlara da hep;
“diplomasiz ressam olunmuyor mu?” yamitin1 verdi. 1940°da SSCB’nin
Azerbaycan’1 isgal etmesinin 20. yili Moskova’da kutlanirken, S. Behliilzade bu
eserlerini bir sergide izleyicilerine sundu. Hocalar1 tarafindan olumlu
degerlendirilen Settar, bundan bir yil sonra (1941), SSCB Sanatcilar Birligi
iiyeligine kabul edildi.

‘Savag yillarinda ilk sanat egitimini aldigi okulda (Ezim Ezimzade)
hocalik yapan Settar Behliilzade, savastan sonra egitimcilik hayatina son verdi.
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Egitimciligin yaraticiligini engelledigine inanan sanatgi, 1945°de Gubali Feteli
Han (Resim 4) ve Hattat Mireli Tebrizi nin portrelerini yapti. Azerbaycan Devlet
Giizel Sanatlar miizesinde sergilenen “Gubali'® Feteli Han” tablosunda,
Azerbaycan tarihini ele almistir. Diisey kompozisyon kurulumunda Feteli Han,
ihtisamli bir giysi iginde, ayakta, emin bir gorkemde tasvir edilmistir. 18.
yiizyilda pargalanmis Azerbaycan halklarimin tek bir devlet catisi altinda
birlestirilmesi i¢in ¢alisan devlet lideri Feteli Han, diisiinceli ve dalgin bakiglari
ile dikkat gekmektedir. Degerli kumasgla ortiilii masasinin lizerindeki el yazmalari
ve Feteli Han’in yliziinii isiklandiran manzara, fazla ayrintist olmayan bu
kompozisyon kurulumunda temel yardimei pargalardir. Bu portrede biiyiik
arzular i¢inde olan Han’in psikolojik ve vatansever duygularinin ¢6ziilmesine
arka plandaki Guba’nin bahar manzarasi, zirvesi karli Sahdag’in goriintiisii
yardimc1 olmaktadir. Ayni y1l yaptig1 Hattat Mireli Tebrizi’nin portresinde de
kompozisyona dahil ettigi bahar manzarasi, Settar’in manzara yeteneginin
yiikselen bir seyirde izledigini ortaya koymaktadir.

= e

Resim 4. Guba’h Feteli Han,1945. 230x120. Azerbaycan Devlet Incesenet

Miizesi

18 Guba, Bakii’ye iki saatlik uzaklikta giizel dogas1 ve eski tarihi ile {inlii bolge.
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Sanatgr Guba’nin dogasmin giizelligini, "Gudyalgay Sahili” (1953)
(Resim 5), "Gizbenoseye Giden Yol" (1953) adli seri tablolarinda yansitmaya
calismustir. Bu tablolarda sanat¢inin ifade dilinin degistigini, ana yurdun dogasina
olan sevgisinden kaynaklanan cosku ve derin duygulari; Guba’nin kivrilip giden
sonsuz yollarini, tarlalarini, daglarmi, ovalarini, tepelerini, baglarin1 resmederek
bizlere aktarmaya ¢alistigini goriiyoruz. “Gizbendseye Giden Yol” tablosunda
Guba bolgesinin dogasini, lirik manzaralarimi betimleyen ressam, “Bahar
Nagmesi” (1957) (Resim 6) adli eserinde, Sahdag’in bembeyaz zirvesine dogru
uzanan genis alani, boyalardaki harmoni ve kolorit zenginlikle tasvir ederek
tabloya anitsal bir nitelik kazandirmustir.

1954 yilinda yaptig1 “Yesil Hal1”, “Baglar Arasinda” tablolarinda, yer yer
dagittig1 beyaz lekelerle ritim ve renk uyumunu tek diizelikten ¢ikarmistir. 1955
yilinda sanat¢1 Azerbaycan’in gliney bolgesi Lenkeran’a gider. Bélgenin kendine
0zgli dogasi, billur zimriidi yesil ortiisli, gdgmen kuslarin mesken ettigi kii¢iik
golleri, sanat¢i igin yeni ve ilging betimleme alanlari olusturmustur. “Dogma
Diizliikler” (1957) tablosunda genis diizliikkler, yemyesil agaclar, sazlik, yesilbas

ordekler ve kus siiriileri buraya ayri bir giizellik vermistir’"?.

Resim 5. Gudyalg¢ay Sahili, 1953. T.U.Y.B. 94x200. ;Azerbaycan Devlet
Incesenet Miizesi

19 Rohimli, 1. “Sottar Diinyas1”. Isiq yaymncilik (Bakii), 1992, s:55-90
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Resim 6. Bahar Nagmesi, 1957. T.U.Y .B. Azerbaycan Devlet Incesenet
Miizesi

RENK

S. Behliilzade, tek rengi uzun siire kullanmistir. 1960-70°1i yillardaki
birka¢ eserde onu asir1 duygulandiran anlik goriintiileri, ayni rengin cesitli
tonlartyla tamamladigi tablolardan bazilar1 Hazar Denizi’ne adadigi “Hazar
Giizeli” (1961), “Mavi Efsane”(1961) ve “Petrol Taslar1”dir (1961)%. Sanatc1 bu
eserlerinde ayni rengin ¢esitli tonlartyla belirgin mesafe uzakliklari, baska bir
deyisle mekan derinligi elde etmistir. Bu yapitlart monotonluktan ¢ikaran sey,
6zellikle kompozisyon kurulumunun eski minyatiirlerde oldugu gibi st iiste
siralama ve spiralimsi dizilig ile uyum saglayan detaylar serpistirerek golgeden
vazge¢mesidir. Yine minyatiirlerden etkilenerek, kompozisyonu olusturan ayri
ayr1 unsurlar bir biitiinliik olusturdugundan, her hangi bir renk istiin degildir.
Ama bu unsurlar dylesine ustalikla serpistirilmistir ki, bu dizilisten eserin
dominant noktasin1 gérmek miimkiindiir (“Emsar Baglarinda” Resim 7).
Kompozisyon kurulumunda genelde 6n plani 6zellikle az dikkat ¢eken ve etkisiz
yansitirken, orta ve arka plan detay bollugu, renk yogunlugu dikkat cekmektedir.

Renk, S. Behliilzade’ye gdére manevi yiik tasiyicisi oldugu i¢in onun
zengin katlarina niifus ederek goriinmeyeni izleyicisine aktarmak istemistir. Renk

Diinyada ilk kez denizden petrol ¢ikarilan bolge olan Azerbaycan sinirlarindaki Hazar
Denizi civarinda, ‘Neft Daglar1’-Petrol Taslar1 adiyla, burada ¢alisan insanlarin barinma
ihtiyacini kargilamak tizere 1950°de kurulan sehir.
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sanat¢inin kendini ifade gorevinin diginda, renk biitiinliigli bakimindan tablodan
tabloya degisen farkliliklar saglamaktadir. Sanatgr ana yurdunu temsili,
masalimsi tablolarla, her bolgenin doga motifini yerel niteliklerle harmanlayarak
sembollestirmeyi  basarmistir. Behliilzade’nin  tarzinin  6ziinli  olusturan
ozelliklerden biri de dénemine gore degisken firca vuruslaridir. Ozellikle o
zamanlar (50°1i 60’11 yillar) tartigma ve yargilara sebep olan yildan yila degisen,
bazen yumusak, gercek, akvarelimsi, bazen de lakonik, sert, ekspressif firca
vuruglari, ancak ve ancak Azerbaycan topragmi anlama ve his etmenin
yansimasidir. Bigimce bu fir¢a vuruslari ise yurt topraginin bagrindaki giizelligin,
151810, dokusunun tekraridir.

Behliilzade’nin son on yilda tek renklere Ustiinliik vermesi de dikkat
cekmektedir. Sanatgmin tek bir rengin istiinliigline itibar etmesi, 6zglivenin
gostergesidir (“Merdekan Baglarinda”, “Azerbaycan Nagili” vs.).

1970 yillarinda tuvali hirpalamadan akvarelimsi?! yontemle, boya katinin
ince olusu ile dikkat ¢eken bir dizi eser yapar. “Azerbaycan Baglarinda” (1970,
102x202cm) tablosunda zirvesi sisli daglar, sarp kayalarin gdgsiinden akan
selaleler, daglarin eteklerinde iist {iste siralanan rengarenk agaclar akici firga
vuruslariyla serabimsi bir manzara olusturmustur.

Resim 7. Emsar Baglarinda, 1959. T.U.Y.B. 132x200. Azerbaycan Devlet
Incesenet Miizesi

2L Suluboya etkisi veren ince boya kati
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Behliilzade giiclii teknik bilgiye sahiptir. Bunun neticesidir ki, kullandig1
sulu ve yagl boyalar, hala ilk gilinkii tazeligini korumaktadir. Sanat¢1 his ve
duygularini, heyecanimi yalniz ¢ergevelenmis beyaz tuvale aktarmakla
yetinmemistir. Siradan bir 6grenci defterini veya ¢esitli dl¢iilerde siradan mobilya
kartonlarii1 da kendisi icin ifade vasitasi olarak se¢mistir. Tim yaraticiligt
boyunca c¢esitli dlgililerde eserler yapmistir. En kiigiik eseri 7,5x6,5 cm dlgiileriyle
“Dal”dir (1953). En biiyiik eseri ise “Bizim Sonbahar” (1969) adli 125x325 cm
Olciilerindeki eseridir. Her iki eserin konusu, 6lgiisii ile biri birini tamamlamustir.
En 6nemli 6zelligi ise biiylik ve kiigiik dl¢iilii eserlerinde her zaman bir anitsallik
ve muhtesemligi n planda tutmasidir.

KOMPOZiSYON

“Lenkeran’da, Sonbahar”, “Ordekler”, “Su Birikintisi” ve yurdun
giineyini konu edinen diger eserlerinde sanatg1, subtropikal®? bolgenin sonbahar
manzaralarini, renk ¢oziimiindeki basarisiyla resmetmistir. 1955’in sonbaharinda
R. Mustafayev Azerbaycan Devlet Gilizel Sanatlar Miizesinde Behliilzade’nin
kisisel sergisi acilmistir. Behliilzade 1ii¢ yil boyunca Azerbaycan’in c¢esitli
bolgelerinde yaptigi 180 adet manzara ve etiitlerini sanatseverlere sunarak,
basarili ¢alismalariyla sanatseverlere, profesyonel manzara ressami oldugunu
kanitlamig oldu. Daha sonra Azerbaycan’in diger bdlgelerinden Karabag’a
giderek burada zengin etiit ve resimler yapti. 1956 yilinda Azerbaycan’in ¢arpan
yliregi Karabag-Susa® ile ilgili seri eserlerinden; “Cidir Diizii” , “Cakmak
Orman1”, “Bahar Nagmesi’nde ve onlarca diger tablolarda bolgenin sairane
giizelligini yansitmistir. “Cidir Diizii” ve “Dumana Biirlinmiis Daglar”
tablolarinda, gokyiiziindeki bulutlardan siizliliip gelen gilines 1sinlari, glimiis-mavi
renklerin ahenginden yararlanilmis dag tasvirleri emosyonel etkiyi
giiclendirmistir. Bu seri eserler 1957°de 6nce Moskova’da, sonraysa Bakii’de
basariyla sergilenmistir.

Son bes yilda (1952-57) Guba ve Susa bolgelerinde yaptigi seri
manzaralarinda, dogada mevcut renkleri tim inceligine kadar kesfederek
kompozisyonunu zenginlestirmeyi basarmistir. Bu tablolarda renklerin
harmonisi, renk gecisleri ve onlarin yarattigi lirizm ve romantik ruh dikkat
¢ekmektedir.

1960 yilinda Bakii, Tiflis ve Erivan sehirlerinde actig1 kisisel sergilerde ressam,

22 Y1llik sicaklik ortalamasi 15-20 derece olan bolge
2 Azerbaycan’a bagl dzerk Karabag Cumhuriyeti’nin baskenti.
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kendine 0Ozgii tarzim1 ve bakis agisini izleyicilerin begenisine sunmustur.
Yaraticiliginin son dénemleri olan 1960-70’1i yillardaki bir¢ok eserinde, daha
giiclii renk tekniginin ve dinamik fir¢a vuruslarinin hakim oldugu manzaralarinda
kasten biraktig1 bolik parcalar ve belirsizlikler aslinda sanatseverlerinin ve
izleyicilerinin hayal giiciinii harekete gec¢irmek i¢indi.

Behliilzade’nin 34 yillik yaraticilik hayatinda yaptiklari, aslinda bilingli

bir sekilde ve zaman iginde gerceklestirdigi yeni bir estetik programa yonelik
oldugundan, hayat1 ‘yeni bir resim yontemini ve teknigini yagamakla ge¢cmistir’
diyebiliriz.
Sanat¢inin yaraticilik hayatinin ikinci ve {glincii doneminde klasik tarzdan
uzaklasmasi, hatta vazgegmesi belli bir amaca yoneliktir. Onun i¢in 6énemli olan
kuru netlik degil, belli bir motiften alman etkiyi, 6zgiin bir karakterde yeniden
gergeklestirmek olmustur. Nitekim, bilingli olarak degil de kendisini duygunun
‘esiri’ olmaya birakarak, doganin mantikli deformasyon yontemini sahiplenmeye
caligmistir.

Kendini siirekli yenileyen ressam, yaraticiliginin son doneminde,
onceden sergiledigi sanatsal teknik degerleri, yeni ve Ozglin vasitalarla
zenginlestirerek ‘konusma diline’ doniistiirmiistiir. Boylece gergekei lirizmi,
sematik karakterli estetik temsillerle biitiinleserek 06zgiin, ekspressif firca
vuruglarina doniligmiistiir.

‘1960’11 yillar Settar Behlulzade’nin yaraticiliginda keskin bir dontim

asamasina sahit olmustur. Kompozisyon ¢6ziimii i¢in 6nemli degisiklikler yapti.
Bunun yani sira, tablolarda ayri ayri boliimlerin biitiinlesmesinin, bagka bir
deyisle biitiinle birlesmenin O6ne c¢iktigin1  gérmekteyiz. Sanat¢inin son
tablolarinda gélge yerini zit renklere birakti. Tiim bu koklii degisimlerle birlikte
sanat¢inin gergeklige, canli dogaya bu denli duygusal bir ifade dili ile yaklasimi,
Azerbaycan Sovyet Resim Sanati tarihinde bir ilk sayilabilir.
Sanatg1 firgast ile ana yurdunun devamli degisen, yenilenen dogasini bazen
sairane- duygusal, bazen de sert-heyecan verici ifade ile biitiinlestirerek panoram
karakterli yeni kompozisyon kurulumunu elde etmistir (“Toprak, Su, Giines ve
Emek” 1961, “Topragin Arzusu” 1963 (Resim 8), “Giiliistan” 1965, “Aragvi”
1960 vs.). Bu yapitlar, zengin rengleri, miikemmel ufku ve kompozisyon
kurulumu ile dikkat ¢ekmektedir. Bu manzaralarin konusu olan bdlgeler bir¢ok
ressam tarafindan da ele alinmistir. Ancak Behliilzade ‘sosyalist gercekeiligin’
estetik prensiplerinden ve gerceklige asirt bagh kalan sanat¢ilarindan farkini,
ozellikle bu seri eserlerinde ortaya koymustur.
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Resim 8 Topragin Arzusu, 1963. T.U. Y.B.150x225. Azerbaycan Devlet
Incesenet Miizesi

12

Sanatgi, ideolojik pranga iglevi goren “sira dis1 olmayacaksin!” diktesinin
tam tersini yaparak, bakis acisini ve 6zgiirliigiinii higbir baskiya kurban etmek
istemedigini gostermis oldu. Sunu da vurgulamak gerekir ki, o donem
Behliilzade’ nin tarzi ve tavri sadece ideologlara degil, bircok sanat¢iya da garip
goriiniiyordu. Azerbaycan estetik erkdni icin geleneksel (Sovyet gercekeiligi
gelenegi bakimindan) petrol ve pamuk konusu (Azerbaycan’da kolektif pamuk
yetistirme gelenegi) karsisinda, Behliilzade’nin (sairane, lirik) “Toprak, Su,
Giines ve Emek” (Resim 9) tablosundaki yorumlama tarzi son derece farkli ve
ilginctir. Dagimik olmayan renk katindan fark edilen ‘gergeklik’ her ne kadar
gercekten uzak goriinse de halk tarafindan inandirici bulunarak, kabul gormiigtiir.
Renklerin yumusak, ince katli uygulanisi ve kaliplasmis kompozisyondan
nispeten uzaklagsmasi en azindan Azerbaycan Resim Sanati i¢in yeni bir adimd.
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Devlet Incesenet Miizesi

Genel olarak bakildiginda 60’11 yillarda, Behliilzade’nin manzaralari
geleneksel tasvir sanatimiza yeni bir nefes getirmis oldu. Ancak su da bir
gercektir ki, Settar Behliilzade bu arayislarda yalmzhiga terk edilmemistir.
Sergilerinde sanatseverlerle birlikte, donemin T. Salahov, T. Nerimanbeyov, M.
Cavadov, E. Rzakuliyev gibi geng ve dinamik sanatgilar, ressama hep destek
oldular. Ayni zamanda ‘sosyalist realizmin’ sanat ilkelerinin sinirlart iginde
‘bogulmaktan’ kurtulmak isteyenlere, hiikiimet icinde de manevi destek verenler
vardl. O zamanlar Azerbaycan Komiinist Partisi Merkezi Komitesinin ikinci
sekreteri (baskan yardimcisi) gorevinde ¢alisan P. M. Yelistratov’un dolayli
destegi olmasaydi ne S. Behliilzade, ne T. Salahov, ne de T.Nerimanbeyov
sanatsal arayiglarin1  siirdiremezlerdi. Ciinkii kendilerini merkeze yani
Moskova’ya ihbar eden kisilerin arasinda ¢aligmak zorundaydilar.

Sonraki yillarda Behlulzade Azerbaycan’t karig karis gezip dolasti.
Yurdunun zengin tabiatini yakindan bildigi i¢indir ki, her bolgeye 6zgii renklerle
yapilmis seri eserler ¢elengi olusturabildi. Guba tabiatinda ortaya koydugu
zarafet, motif ve ruh haline, Nahc¢ivan bolgesini yansitan seri eserlerinde
rastlamiyoruz. Kendisinin de itiraf ettigi gibi; ‘Nahgivan topragi rengarenkligine
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gore diger bolgelerden farklidir’(“Yilandag” 1969, “Bizim Daglar” 1971vs)**
(Eliyev, 2009: 123-146).

Behliilzade tabiatin koynunda yilmadan, bikmadan ¢aligti. Dinlenmeyi,
yemek yemegi cogu zaman unutuyordu. Etrafindaki insanlar onu sabah erkenden,
aksam gec saatlere kadar is basinda gorebiliyordu. Sahit olanlar, bu ¢elimsiz
insandaki enerjinin tiikenmezliginden hayrete diismiislerdir. Ozellikle son
doneminde (1965-73) ana yurdunun giizelligi Behliilzade ’nin seri manzaralarinin
ana ¢izgisi olmanin yani sira; bayramsi, iyimser ruhlu eserlerinde hassas, hazin
nagmelere donligmiistiir. Ayn1 zamanda 1965-70’1i yillarda yaptigi eserlerinde
firga vuruglarinin daha ekspressif olmasi ve dinamiklesmesi onu baskalarindan
ayiran Ozellikler arasinda yerini alir.“Sahil” (1964), “Abseron Motivi” (1970),
“Corat Kavunlar1”, “Kadim Samah1”(1971) ve bir¢ok baska eserini buna 6rnek
verebiliriz (Resim 10). Bu eserlerde lirik, romantik, ulvi duygular kompozisyon
¢Oziimiine ve resmin tarzina zenginlik getirmistir.

Bu seri eserlerinde sanat¢inin kompozisyon kurulumunda iki yenilik
gbze c¢arpar. Birincisi; sanatgr panoramsi kompozisyondan uzaklasarak
manzaralari kus bakisi agidan ele almustir. Ikincisi olarak ise; manzara eserlerinin
tamami1 doga gergekeiliginin lirik-romantik estetik yorumlanmasidir. Doganin bu
tarzda yorumlanmasi o donem Azerbaycan ve Sovyet Resim Sanatinda
yapilanlarla mukayesede yeni ve farkli yaklasim sayilmaktadir.

Sanatseverler ve jiiri iiyeleri tarafindan ragbet goren alt1 eseri, 1972°de
Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti devlet ddiili almistir (“Merdekan
Baglarinda”, “Azerbaycan Nagili”, “Piti"®, “Sahnabad Daglar1”, “Surahani
Topragimmin Kadim Alevleri”, “Kelagayr ile Natiirmort” vs.). Bu tablolar
sanat¢inin bitmez tiikkenmez yeteneginin, zengin fantezisinin ve yenilik¢i bakis
acisinin bir gostergesidir. Bu yiiksek odiiliin verilmesi devlet sanatcisinin
Azerbaycan resim sanati tarihinin gelisim asamasindaki miistesna hizmet ve
cabalarmin yliksek degerlendirilmesinin bir ifadesidir.

Milli resim sanatimizin sekillenme siirecinde Behlulzade’nin verimli
faaliyetleri sayesinde, manzara, siradan bir tarzdan, sanatsal 6zellige sahip bir
tarza donilismiistiir.

24 Bliyev, Z. “Sanatin Macnunu”. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:123-146
% Geleneksel etli, nohutlu yemek tiirii
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NATURMORTLARI

Behliilzade’nin yaraticilig1 boyunca ¢izdigi natlirmortlar da manzaralari
kadar estetik tstiinliigii ile dikkat g¢ekmektedir; “Piti” (1970), “Kelagay1 ile
Natiirmort™® (1973) (Resim 11). Diinya sanat tarihinde 6ne ¢ikan Fransiz ve
Flaman natiirmort janrint ¢ok iyi inceleyen sanatgi, kendine 6zgii natlirmortlar
ile doneminde ilgi odagi olmustur.

- . T -
Resim 10. Kadim Samahi. 1971, T.U.Y.B. 84x95. Ozel Koleksiyon

% Kelagay1, Azerbaycan’in Seki sehrinde iiretilen bir tiir ipek bagortiisi.
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Incesenet Miizesi

“Gelin Kosesi” (1970) gibi tablolar1 zengin ve benzersiz renk ¢esitliligi
ile 6ne ¢ikmistir. Ayni zamanda bu eserler halk sanatimizdan beslenen zarafet ve
harekete sahiptir, yasama sevinci ve iyimser duygularla dolar tasar. Bu anlamda
geleneksel hayat tarzimizi ifade eden “Piti”, “Kelagayili Natlirmort” bu
ozelliklere sahiptir. Iste bu kompozisyonlarda milli resim sanatimizda manzara
ile natiirmort tarzinin bir arada kullanimi, bir ilk olmustur. Behliilzade
natiirmortlarinda gergeklikten uzak, egzotik esyalara yer vermemistir. Igerisi piti
ile dolu kaseler, kuma serpistirilmis Abseron bolgesinin meyve ve sebzeleri, gelin
kosesini siisleyen egyalar, eski bakir esyalar bu eserlerin temel nesneleridir.

GRAFIK ESERLERI

Behlulzade’nin grafik ¢calismalar1 da yagli boya ¢aligmalar1 kadar 6nemli
sanatsal deger tasir. Grafik manzara ve natiirmortlari, Fuzuli siirine olan bitmez
tikenmez sevgisini yansitan tablolari, genis izleyici kitlesinin ragbetini
kazanmistir. Ancak sanat¢inin grafik eserleri 1966°da Prag’da, 6liimiinden sonra
ise Moskova (1977), Yalta (1978), New York (1994), Istanbul (1994), Londra
(1995), Bonn (1996), Bakii (1999 ve 2004) sehirlerinde sergilenmis olsa da,
sanatseverler hala tiimii ile tanigma firsat1 bulamamiglardir.

Sanat¢inin grafik sanatina olan bagliligii tiim yaraticiligt boyunca
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izlemek miimkiindiir. Bakii’de ilk egitimini aldig1 E. Ezimzade sanat okulunda,
“Komiinist” gazetesinde calistig1 yillarda, ardindan Moskova’da egitimi ve tiim
yaraticiligl boyunca hi¢ birakmamustir diyebiliriz. Cesitli yerlerde yaptigi eskiz-
resimler bir slire sonra mubhtelif Slgiilerde eserlere doniisiiyordu. Biiyiik usta
Settar Behliilzade’nin grafik alanindaki calismalarini kesintisiz sanatsal
arayislarinin neticesi olarak degerlendirmek gerekir.“Samahi Etraf Bolgesi”
(1964), “Giin Batarken” (1966), “Daglarin Mucizesi” (1967) ve “Dut Agac1”
(1966) siyah tusla yapilmis eserlerdir. Buralarda ¢izgisel yorumlamalar serbest
ve akici oldugu kadar da dramatiktir. Genellikle siyah-beyaz ¢izgilerin yan1 sira
bazen de doganin degisken renk ruhunu, sicakligimi vurgulamak igin, sicak
renkler ilave etmistir. Bunlara 6rnek olarak “Guba Motifi” (1965) ve “Siyah
Lamba” (1965), gibi eserleri 6rnek gosterebiliriz.

‘Zor bigime sahip manzara kompozisyonlarini gergeklestiren ¢izgilerin
ritmi, 151k-gélge zith@inin yarattigi sanatsal ruh bu grafik calismalarda one
cikiyor. Grafik caligmalarini yagh boya ile mukayese ederken, bunlar ikinci
dereceli calisma olarak goren sanatg1, 1966 yilinda Cekoslovakyali sanatgilar ve
sanatseverlerin ilgisinden sonra daha fazla ciddiye almaya basladi. 1966 nin
baharinda Prag’da “U Rjegitsky” galerisinde, Behliilzade’nin grafik
calismalarindan olusan kisisel sergisi a¢ildi. Bu Azerbaycanli Sovyet bir
ressamin, yurtdisinda agilan ilk kisisel sergisi oldu. Biiyiik basariyla gerceklesen
sergi acilisinda sanat¢inin: “Ben yagli boya ile galisan bir ressamim, bu
caligmalar benim yagli boya c¢aligmalarimin alt yapisidir. Bu tiir ¢alismalardan
atolyemde yiizlerce (600-800 adet) var. Bu alt yapi calismalari benim
gbzlemlerimin sonucunda ortaya ¢ikan siyah tusla yaptigim ¢alismalardir” sozleri
ile fikrini ifade etmistir. Bu sergiden sonra diger Avrupa Sosyalist blogu tilkeleri
tarafindan davet alsa da bir daha hicbir tilkede sergi agmadi. Sunu da ilave etmek
gerekir ki, Prag sergisinde kendisine diisen telif hakkini geri ¢evirerek, tam tersi
birkag eserini galeriye, Prag Milli Galerisine ve Cekoslovakya Sanatcilar
Birligine hediye etmistir. Oliimiinden sonra ise 1977°de Moskova Sanatgilar
Birligi galerisinde grafik eserleri sergilenmistir’?’.

27 Bliyev, Z. “Sanatin Macnunu”. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:69-80
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Resim 12. Dut Agaclar1. 1965, T.U.Y .B. 60x90. Azerbaycan Devlet Incesenet
Miizesi

Sanat¢cinin grafik eserlerini ¢esitli tekniklerde calistigt manzaralari,
natiirmortlart ve Fuzuli diinyasina adadigi tablolar olusturuyor. Bu grafik eserler,
yagli boya eserleri gibi ilging, lirik ve romantik ruhlu ve diistindiiriictidiir. Yiiksek
daglar, derin dereler, erisilmez sarp kayalar, kemer bi¢cimli yamaglarin kusagina
dolanan dolambaglarin yan1 sira, Abgeron bolgesine 6zgii denizin maviligi, inci
taneler gibi dalgalara giizellik veren martilar, incir, dut agaglari, meyve bahgeleri;
tim bunlar genelde Azerbaycan topragmin kendine 6zgli rengérenklik ve
dolgunlugudur. Settar Behliilzade tilkenmez sevgisiyle grafik manzaralarinda da
bu esrarengiz giizelligi, biiyiik ustalikla canlandirabilmistir. Derin koklerle
topragin kalbine dogru yol alan dut agaci (Dut Agaglar1 serisi) sanat¢inin
topragina, halkina olan sonsuz sevgisinin ¢izgisidir. Sanat¢1 bilingli bir sekilde
dutun koklerini 6n plana gekerek (“Dut Agaclar1” 1965. Resim 12) buram buram
ana yurdun topragindan beslenen kokleri yansitmustir. Yagli boya eserlerinde
oldugu gibi grafik eserlerinde de kendi diinyasini, fantezisini, yagsama sevincini
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fevkalade c¢izgilerle izleyicilerine sunmustur. Genglik hararetiyle miidriklik
birlikteligi, Settar Behliilzade’ nin grafik ¢aligmalarinda kendine 6zgii bir ifade
tarz1 yaratmistir ki, bu da Azerbaycan grafik sanati tarihinde yeni bir ¢izgidir.

SANATCININ ESERLERINDE FUZULI SIiRININ YERI

Behlulzade’nin ~ ‘Fuzuli’  unvanli  eserlerinde, insanoglunun
diinya(beseriyet) kederi ve zorluklar ile yiiz ylize geldigini, omuzlarina agir
keder yiikiini aldigin1 gérmek miimkiindir. Bagka bir deyisle bu eserlerde
Fuzuli’nin derin felsefi musralari, Behliilzade’nin firgasinin giiglii sanatsal
goriintiileriyle biitlinlesmistir. Sayisi hala belirlenmemis (6zellikle kii¢iik boyutlu
calismalarmi hep hediye ettigi icin, bu eserlerin tam tespiti yapilamamustir) bu
eserleri izledikge adeta, s6z ustasinin ve kahramanlarinin her an degisen ruh
halini, yasadiklar 1zdirab1 dikkatle izleyen bir arastirmacinin nefesi hissedilir.
Genelde ressamin yaraticiliginin karakteristik 6zelliklerinden olan, gercekligin
felsefi-sanatsal ifadesini bu ¢alismalarin tamaminda gérmek miimkiindiir.

Ressamin, Fuzuli unvanl grafik eserleri arasinda 60-70’1i y1llarda yaptigi
portreleri 6zellikle dikkat ¢ekiyor.”Gazelhan” (1968) (Resim 13.) portresinde
Fuzuli, ilkbahar mevsimi olmasina ragmen yiizii giilmeyen, kendi diinyasinda,
keder i¢inde c¢irpinan sair olarak, baska bir deyisle giizellik ve keder zitliginda
tasvir edilmistir. Fuzuli’nin kederini derinden hisseden ressam “Semi-Gariban”
(1969), “Ehli Temkinim”(1969), “Mecnun” (1966) (Resim 14.) eserlerinde,
yanan mumu sairle yiiz yiize konumlandirmis, sairin ‘gdlgesini’ takip eden ac1
hasret, onun dert ortagi olarak tasvir etmistir.

‘Siyah tusla yapilmig “Sami-Gariban” g¢alismasinda sairin kederinin,
mum 1s18inda dramatik bir sekilde catik kaslari, siyah-beyaz cizgilerle tasviri,
sairin:

Ne istir, ey felek, dildari dildarinden ayirmatk,
Cefakes asig1 yari-vefadarimdan aywmak?
satirlari ile uyum saglamigtir. Portrede gergekten de, iki agigin ayriligina yiirekten
actyan sair karakteri tiim diisiinceliligiyle izleyiciye aktarilmistir. Ressam tiim
Fuzuli portrelerinde sairin her daim degisen ruh halini, yazdig: satirlarda bularak
karakteristik 6zelliklerini aktarmay1 basarmuistir.
Ehli temkinim, beni benzetme ey giil biilbiile,
Derde yok sabri onun, ama bir feryadi var
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Orgalit U.Y.B. 75x79

Resim 13. Gazelhan. 1971,

git, Kegeli

Resim 14. Mecnun.1966, Ka

Kalem, Tus. 45x53
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Behliilzade, satirlarindan ilham alarak resmettigi Fuzuli portreleri
icerisinde en basarili kabul edileni ‘Ehli Temkinim’ portresidir. Onceki
portrelerden farkli olarak sairin yiiziinii siyah tusun zarif ve hafif tonlarimi
uygulayarak, i¢ duygularin1 agmaya calismistir. Bu tonun iizerine ilave ettigi
cizgilerle karakterin psikolojik etkisini daha da zenginlestirmistir. Ressam bu
portresi ile izleyicisine miidrik filozof Fuzuli’yi tanitmaya ¢aligmistir’?®
Ekspesif etkiyi giliclendirmek i¢in degisik ifade araglar1 kullanarak yapilmis bu
eser, Azerbaycan grafik sanatinda 60’11 yillarin degerli eserleri arasina dahil
edilmistir. Diger portrelerde oldugu gibi bu tabloda da mum, sairin derdini temsil
etmektedir. Ancak diger portrelerde sairin ¢ehresi koyu, mumun ise 11kl tasviri
yerine, burada tam tersi yapilmistir. Sunu da vurgulamak gerekir ki, bir¢ok eserde
rastladigimiz, ancak farkli betimlenen mumlar araciligt ile duygu ve
diisiincelerini izleyicisine aktarmada kolaylik saglamistir. Ayrica siyah lamba,
pervane (kelebek), giinesin batis1 kompozisyonlarinin diger temel ayrintilaridir.

S.Behlulzade’nin “Leyla ve Mecnun” konulu ¢ok sayida resminde,
efsanevi askla Fuzuli siirini gorsel, sanatsal bir kopriiye doniistiiriirken, kendi
duygularini, tedirginligini, manevi sarsmtilarini kismen de olsa hafifletmistir.

Resim tablolarinda oldugu gibi, sanat¢inin grafik ¢alismalarini da ifade
tarzina gore kolaylikla belli donemlere ayirabiliriz. Resimlerine kiyasla grafik
eserlerinin net tarihli (1960-70) olmasina ragmen, sanatsal ozelliklerine gore
donemsel karakterlidir. Yapitlarin bir kismi 60’l1 yillarda, biiyiik bir kismi ise
70’lerde yapilmistir. Hem birinci hem de ikinci donem yapitlar, giicli
disavurumcu Ozellikleri ile karakterize olur. Eserlerini inceledigimiz zaman,
izleyicisinin dikkatini cekmek i¢in sanatcinin ne kisa perspektif, ne de miirekkep
kompozisyon ¢oziimii yontemini kullandigma rastlamiyoruz. Bunun yerine
grafik sanatinin miimkiin sanatsal ifade yontemi, mantikli ¢izgi zitliklar ile
karakterleri 6ne ¢ikarmaya, ruh hallerini ¢6zmeye tistiinliik verdigini goriiyoruz.

Sanatg1 birinci donem grafik ¢aligmalarinda genelde Fuzuli ve Mecnun
(“Mecnun Aglar, Mum Aglar...”1960) karakterlerini ele almustir. Ikinci donem
caligmalarinda (yasaminin son donemleri) ¢ok sayida Leyla karakterine miiracaat
etmistir. Bu calismalarin ¢ogu renkli kegeli kalemle yapilmistir. Kirmizi, mavi,
beyaz ve siyah renkler Leyla’nin sevip sevildigi giinlerin, askla yanip tutusan
kalbinin ¢irpitilarinin, yasadigi gamli kederli giinlerinin sanatsal ifadesidir.

Genelde birgok manzarasinda oldugu gibi, Fuzuli konulu grafik
calismalarindaki estetik karakterler, eski minyatiir sanatimizda oldugu gibi,

28 Dliyev, Z. “Sanatin Macnunu”. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:83-87
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felsefi illiistrasyon mahiyetinin yani sira, ¢cok derin anlam tasiyicilart da
olmuslardir.
SON YILLARI

Sanatc¢inin yaraticiliginin son birka¢ yilindaki (1970-74) calismalarinda,
60’11 yillardaki lirizmin ifadecisi olan yumusak fir¢a vuruslarindan, renk
gecislerindeki akvarelimsi saydamlik ve genellestirmelerden vazgegtigini, bunun
yerini 6grencilik yillarindan (grafik boliimiinde gecen egitim hayati) gelen
ekspressif firca vuruslari aliskanliginin aldigim gériiyoruz. Once Bakii’de, sonra
Moskova’da aldig1 grafik egitiminden (Moskova Universitesi’nde ii¢ y1l siiren
grafik bolimil egitimi) gelen ekspressif firga vuruslarmi, “Kadim Samahi”
(Resim 10), “Mavi Kayalar” (1972), “Buzovna” (1971) eserlerinde gérmek
miimkiindiir.

Kuskusuz Behlulzade’nin yaraticiligimmin evrimsel asamalari, kendine
ozgii niteliklere sahiptir. Ister net gergekeiligin hakim oldugu ilk asamadaki
Guba, Lenkeran, Susa manzaralari olsun, isterse de Goy Goli’niin?’, Mugan’in
temsili tasvirleri ve isterse de son donem yaraticiliginin neticesi olan dekoratiflik,
sematik ve ekpressif manzara caligmalarinda, Behlulzade sanatsal kimligini
ortaya koyabilmistir.

Sanatg1 50’1i yillardan son giine dek manzara galismalarinda figlire ¢ok
az yer vermistir. Kendine sik sik yonetilen bu sorulari da su sekilde cevapliyordu
genelde;

“Ben sanatimi, hayatimi ana yurdumun dogasina, Azerbaycan’a

adadim. Dogada bildigimiz gibi iki tiir giizellik mevcuttur:

Birincisi insanoglunun dokunmadig ‘bakire’ giizellik; ikincisiyse,

insanoglunun ona verdigi glizellik. Caligmalarimin bir kisminda

insan emeginin bitip tiikenmeyen kudretinin sonucu ortaya ¢ikan

manzaralari, diger kisminda ise insan ruhunun hakim oldugu
giizelligi ele aldim.”*°

SONUC ve DEGERLENDIRME

Settar Behliilzade’nin benzersizliginin 6zlinde, fircasinin ve hayal
diinyasinin yarattifi ‘yeni gerceklik’ yatmaktadir. Settar Behlulzade sanatinin
bugiin de giincelligini ve tazeligini korumasinin asil sirr1, kendi sanat dilini
olustururken 6zgiin diinya goriisii, kisiligi, gerceklige yaklasimi sayesinde

2 Gence bolgesinde bulunan mavi gol
30 Abdulla, A. “Qapilar1 bir-bir Déydiim”. Nurlan Yayincilik.( Bakii), 2007,s:78.
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akademik tasvir dilinden kolayca kopmasinda yatar.
Degerini tam anlamiyla dliimiinden sonra idrak ettik, ne yazik ki

Yaraticiligint higbir akimla smirlandirmak istemeyen sanatgi;“Benim
icin en iyi akim, sanat¢inin kalbinin sesi olsa gerek” diislincesini hep
savunmustur’>!,

Behlulzade’nin sosyalist gercekeiligin Bakii misyonerleri tarafindan
sikistirilmasi, ona karsi miicadelenin son derece agik yoOntemleri olmustu.
Azerbaycan Sanatcilar Birligi tarafindan sanatsalliktan yoksun eserlere on-on beg
bin ruble (o zaman i¢in ¢ok yiiksek deger), S. Behlulzade’nin eserlerine ise 600
ruble deger bigilmesi, yurtdisindan gelen misafir ve sanat alicilartyla Settar’1
tanistirmamak gibi olaylar sanatgiy1 gozden diisiirmek, unutturmak ve yipratmak
amacini tagiyordu. Sadece 1985 yilinda Moskova’da brostiir niteliginde albiim-
kitabin basilmasi da bu yaklasimin bir uzantisiydi. Tiim baskilara ragmen
sanat¢iy1 ‘ger¢eveleyemediler’. Kendi inandig1 yolda ilerledi, yaratti ve kendisi
gibi farkli diislinen sanatseverlerin ve meslektaslarinin sevgisi, yardimi ve giiveni
sayesinde, o donemde sosyalist gergek¢ilige muhalif eserleri en yiiksek odiilleri
ve fahri adlar aldi. Cabasinin maddiyata bagli olmadigim1 kanitlamak ve onu
gormezden gelen Moskova yandaslarina tepkisini gostermek i¢in devlet 6diilii
olarak kendisine tahsis edilen paray1 geri ¢cevirmek ve g¢alismalarini birkag yil
boyunca higbir yerde sergilememek gibi davranis ve tutumlar sergiledi. “Beni
yirmi yil sonra anlayacaklar” ifadesiyle S. Behlulzade, yaptiklarinin hemen
alkislanmayacagini bildigi halde durmadan, usanmadan c¢aligsmalarina devam
etmistir™,

Sanat¢inin kullandig1 ifade vasitalari, halkinin karakterinin ifadesine
yardimc1 olmakla birlikte, ayn1 zamanda zamanin ruhu ile ortaya ¢ikmay1
bekleyen, oncii sanatsal yorumlardir. Eger 1942°de ‘burjuva sanatini’ yaymakla
suclayanlart ciddiye alip geri gekilseydi, o zaman Azerbaycan halkinin ¢ok
sevilen sanatgisi olarak tarihe gegemezdi. Behliilzade ne yaptigini iyi bilen bir
sanat¢iydi. Tim takip ve yipratmalara ragmen, kendi misyonunu yiirlitmeye
devam etti. Sovyet donemi sergilerine bir anlik geri donersek, esasen sosyalist
gercekeilik prensiplerini tagiyan gergekei eserlerin ¢ogunda, ‘komiinizme’ giden

31 Abdinov, R.Tahirov,E.” Settar Bohlulzadonin Giindoliklerindon”. Qobustan
Yayncilik Sayi:1. (Bakii),1989, s: 65
32 Bliyev, Z. “Sanatin Macnunu”. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:9
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is¢i ve emekgiler, onlarin ¢alistiklari mekanlar1 konu alan eserleri goriiriiz. Bu
tarz eserler genelde izleyici his ve duygularima hitap etmeyen, estetik
ozelliklerden uzaktirlar. Cok az sanatgr malum ideoloji ¢atisi altinda 6zgiinliik
ortaya koymag: basarabilmistir. Iste, Settar Behliilzade bu ‘azlarin’ iginde yer
aliyordu.

Sovyet ideologlari, sagliginda kendilerine tabi kilamadiklar1 ressamdan,
6liimiinden sonra da kendilerince 6¢ aliyormus gibi, bir siire adina sokak tahsisini
engellemeye c¢alistilar. Ardindan giizellik vurgunu Settar Behliilzade’nin adina
hi¢ yakismayan bir ara sokaga, ressamin adini verdiklerinde geng sair Sabir
Riistemhanli, Bakii Belediye Bagkanligi’na yazdigi poetik suglama yazisinda
duygularmi su sekilde ifade etmistir:

“Dogrusu hayret ettim, bu sokag1 gordiigiimde.
Ama hayret neylesin, bu yerde gayret gerekir™3.

33 Riistemhanli,S. Segilmis Eserleri. Serq-Qerb yayincilik.( Bakii), 2004,s:145
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Oz

Bu caligmada Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Hiristiyanlikla
baglantili bir grup Litlijik eser incelenmistir. 1942 yilinda Cifte Minareli
Medrese’de, 1944 yilinda Yakutiye Medresesi’nde ve 1967 yilinda giiniimiizdeki
binasinda faaliyet gosteren Erzurum Arkeoloji Miizesi'nde Erzurum ve
cevresinden arkeolojik kazilar, satin alma ve bagis yontemleri ile elde edilen
eserler teshir ve depo bdliimlerinde muhataza edilmektedir. Hiristiyan kiiltiiriine
ait eserlerinin tamami satin alma yolu ile miizeye kazandirilmigtir. Rumlar ve
Ruslara ait olduklari tespit edilen, maden ve sedef eserlerin tarih araligi1 XIX. ve
XX. ylizyillardir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum Arkeoloji Miizesi, Hiristiyanlik, Rum, Rus,
Maden, Sedef, Litiirji

A Group of Liturgical Work Placed in Erzurum Archaeology Museum
Abstract

In this study, a group of liturgical work placed in Erzurum Archaeology
Museum has been investigated. In Erzurum Archaeology Museum served in
Double Minaret Madrasah during the period of 1942-1944, in Yakutiye Madrasah
during the period of 1944-1967, and in the current building from 1967 up to date.
Historical works of Erzurum and around have been obtained by archaeological
excavations, payment and donations are conserved in departments of exhibition
and depot. All pieces belong to Christian culture have been presented to the
museum by payment. The metal and nacre works that were retained to Rum and
Russians are dated back to XIX™ and XX™ centuries.

Keywords: Erzurum Archeology Museum, Christianity, Greek, Russian, Mine,
Pearl, Liturgy
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Hiristiyanlik Filistin bolgesinde dogan semavi bir dindir. 46-47
yillarinda (Isa’dan yaklasik 15-20 y1l sonra) Pavlus ve Barnaba’nin da aralarinda
bulundugu isa’ya inananlarin Antakya’da bir araya gelmeleri ile kendilerini
“Hiristiyan™ olarak adlandirmalari ile bu isimle anilan (Kiiglik-Tiimer-Kiigiik,
2011:349) Hiristiyanligin kendine 06zel inang esaslari, mabet ve ibadet
uygulamalar1 vardir. Ginliik, haftalik ve yillik olarak ayrilan bu ayinlerin
vazgegilmez unsurlar litiirjik>* egyalardir. Bu ¢alismada Erzurum Arkeoloji
Miizesi’nde bulunan bir grup litiirjik esya ve birkag dini i¢erikli giinliik kullanima
yonelik, litiirjik olmayan, obje incelenmis; Incil kapagi, hag, paten, cesitli
formlarda kolye uglari, ikonalar ve hastalar i¢in komiinyon kutusundan olusan 31
eser tanitilmistir.

Eser No 1: Incil kapag
Envanter No: 2.3.75

Boyutlart: 22.5x18.5 cm.
Malzeme: Glimiis

Tarih: 1889

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Cizim No: 1

Foto. No: 1-3

Bu tiir kitap kapaklar1 incil, dua kitaplar1 veya dini igerikli kutsal kitaplari
korumak amaci ile kullanilan metal kaplamalardir. Erzurum Miizesi’nde bulunan
eser baklava dilimi seklindedir. Boyut ve form itibariyle kapagin merkezinde
bulunan parca oldugu anlasilan levha iki parcanin birlestirilmesi ile
olugturulmustur. Arka yilizde metal plakalar ile birlestirme noktalar
olusturulmustur. Yine bu ylizde goriilen izler levhanm altin suyuna batirilmis
olmasint muhtemel kilmaktadir. Eserin dort kdsesinde ve kdse ortalarinda yer
alan delikler aplike yerleridir.

Kitap kapaginin tizerinde figiiratif ve bitkisel siislemeler kullanilmistir.
Levhada Anastasis sahnesi yer almaktadir. Anastasis sahnesi yeryiiziinde, Hz.

34 Litiirji, bir dinin torenlere ve tapinma bigimine iliskin kurallarinin tiimii. Litiirjik ise
litlirjiye iliskin olgulardir. (S6zen-Tanyeli, 2012:191)
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[sa’nin mezarmin bulundugu yerde betimlenmistir. Sahnenin temel figiirii,
mezarindan yukariya dogru ylikselmekte olan, sag el ile dirilisin simgesi hach
flamay1 tastyan, sol eli ile de takdis isareti yapan Hz. Isa’dr.

Hagl1 halesi ile Isa uzun sagli ve sakall, detayli bakildiginda yiiziinde bir
aci ifadesi ile yar1 ¢iplaktir. Viicudu sag omuzu iizerinde arkaya atilan sol kolu
tizerinden de viicudunun 6niine diisen kismen uzun, asimetrik ve ugusur haldeki
kumaslarla ortiilidiir. Kompozisyonun sag alt boliimiinde gelisen olay karsinda
saskin ve korku dolu olan iic Romali asker, solunda ise li¢ kadin figiirii yer
almaktadir. Askerlerden biri sirt1 doniik ve yere diismek iizere iken tasvir
edilmistir.

Eser lizerinde Rumca iki yazit bulunmaktadir®>. Bunlardan levhanin alt
kosesinde bulunan yazi metni sdyledir;

AIIOXAOX AOYKAX ... QEOY
KNXIT 1889

Anlanu

Havari Lukas ... Tanri 'nin

KNHP** 1889

Isa’nin sol tarafinda ise ANASTASIS TOU HRISTOU “Isa’nin Dirilisi®””
ifadesi bulunmaktadir.
Levhanin ¢evresi dort yonden kivrilan yapraklar arasindan ¢ikan ¢icek motifleri
ile stislenmistir.

35 Bu galigmadaki Rumca yazilarin tamami Prof.Dr. Evangelia Aleksandru SARLAK
tarafindan okunarak Tiirk¢eye g¢evrilmistir. Yardim ve desteklerinden dolayr hocama
tesekkiir ederim.

%Bu ifade net olarak ¢oziilememistir. Yapan veya Yaptiranla alakali bir kisaltma
olabilecegi gibi tarih belirten ifadeler de olabilir. Rakam olarak K 20, N 50, H 600, P 80’¢
denk gelmektedir. Bu sayilar binli tarihleri karsilamamaktadir.

37 Anastasis Hz. Isa’min dliimiiniin {i¢iincii giinii dirilmesi olayidir. (Matta 28:1-8;
Markos 16:1-8; Luka 24:1-12; Yuhanna 20:1-12)
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Eser No 2: Incil kapag
Envanter No: 2.2.75

Boyutlari: 22.5x18.5 cm.
Malzeme: Gilimiis

Tarih: 1820

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Cizim No: 2

Foto. No: 4-6

Eser baklava dilimi seklinde bir formdadir. Incil kapagini olusturan bu
merkezi levha birbirlerine metal plakalarla baglanan iki par¢adan olugsmaktadir.
Altin suyuna batirildigr disiiniilen eserin ¢evresini aplike delikleri kismen
mevcut olup ayrica alt ve iist bolimlerde de yer yer kopmalar goriilmektedir.
Bitkisel ve figiiratif siislemelerin hakim oldugu plakanin merkezinde Anastasis
sahnesi yer almaktadir. Levhanin ¢evresi dort yonden kivrilan yapraklar
arasindan ¢ikan ¢igek motifleri ile slislenmistir.

Hz. Isa’min mezarinin bulundugu yerde betimlenen sahnenin temel
figliri, mezarindan yukariya dogru yiikselmekte olan, sag el ile dirilisin simgesi
hacli flamayi tastyan, sol eli ile de takdis isareti yapan Hz. Isa’dur.

Hagl1 halesi ile Isa uzun sagli ve sakalli, detayli bakildiginda yiiziinde bir
ac1 ifadesi ile yar1 ¢iplaktir. Viicudu sag omuzu iizerinde arkaya atilan sol kolu
iizerinden de viicudunun 6niine diisen kismen uzun, asimetrik ve ugusur haldeki
kumaglarla ortiiliidiir. Kompozisyonun sag alt boliimiinde gelisen olay karsinda
sagskin ve korku dolu olan ii¢c Romal1 asker, solunda ise li¢ kadin figiirii yer
almaktadir. Askerlerden biri sirti doniik ve yere diismek iizere iken tasvir
edilmistir.

Eser lizerinde Rumca iki yazit bulunmaktadir. Bunlardan levhanin alt
kosesinde bulunan yazi metni soyledir;

“AIEITIITPOIIE EKAIZIAYX IQANOY [TPOAPOMOY

....... 1820~
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Anlami:
“loannu Prodromou Kilisesi Miitevelli Heyeti
...... 1820~

[sa’nin sol tarafinda ise ANASTASIS TOU HRISTOU “isa’nin Dirilisi”
ifadesi bulunmaktadir.

Eser No 3: Incil kapagi
Envanter No: 2.7.75

Boyutlari: 11 x 9,5 cm.
Malzeme: Glimiis

Tarih: XIX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Cizim No: 3

Foto. No: 7-8

Dévme teknigi ile yapilan iiggen formlu eser ¢ok pargali bir Incil
kapagimin kose levhasidir. Muhtelif yerlerinde aplike delikleri bulunan levha
kopma ve biikiilmelerden dolay1 kismen deforme olmustur. Levhanin dik ag1 ile
birbirine baglanan sirt ve alt boliimleri, 6n taraftan ¢ekiclenerek ¢okertme olarak
yapilmis ve ince bir sira daire ile smirlandirlmistir. Ug taraftan kivrik dallar,
yapraklar ve stilize edilmis ciceklerle ¢evrelenen levhanin ortasinda Incil yazar
Markos bir elinde Incil, diger elinde ise kamis ile yazma eylemini
gerceklestirirken tasvir edilmistir. Yarim boydan tasvir edilen Markos kisa sacli,
kisa sakalli ve biyikli olarak ele alinmigtir. Basi haleli olan evangelist himation
benzeri bol dokiimlii bir kiyafet icerisindedir. Basinin {istiinde, sol tarafta Rumca
“mdproc” “Markos” yazisi okunabilmekte, hemen karsisinda ise Markos’un
sembolii olarak bilinen stilize edilmis bir aslan figiirii, bas1 hizasinda yukarida ise
insan bas1 seklinde tasvir edilmis bir melek yer almaktadir.

Eser No 4: Incil kapag:

Envanter No: 2.6.75
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Boyutlari: 11,62 x 11,39 cm.
Malzeme: Glimiis

Tarih: XIX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Cizim No: 4

Foto. No: 9-10

Bir Incil kapagimin kdse levhasi olan {iggen formlu eser dovme teknigi ile
yapilmistir. Levhanin mubhtelif yerlerinde aplike delikleri mevcutken {iizerine
tutturuldugu zeminden ve metal aplike ipinden pargalar goriilebilmektedir.
Levhanin sirt ve alt boliimleri ¢ekicgleyerek ¢cokertme olarak yapilmis ince bir sira
daireyle, ticgenin diger boliimii ise ortasinda insan yiizii seklinde bir melek ve
melegin iki yanindan devam eden stilize edilmis c¢igceklerle tamamlanmustir.
Levhanin merkezinde oturur vaziyette oldugu anlasilan incil yazari Luka yer
almaktadir. Bagi haleli, kisa sakalli, uzun sagli, bol dokiimlii kiyafet igerisindeki
evangelist Incil yazarken tasvir edilmektedir. Baginin gerisinde Rumca “Aovkag”
ismi okunabilirken hemen karsisinda yer alan sembolii boga oldukca sematiktir.

Eser No 5: Incil Kapag1 (Hag)
Envanter No: 2.1.75

Boyutlari: 21.6 x 26.6 cm.
Malzeme: Glimiis

Tarih: XIX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: 5

Foto. No: 11-12

Gumisten dokiim, silislemeler ve detaylari ise kazima ve dovme
teknikleri ile yapilan eser saglam durumdadir. Hag kollar {i¢ yaprakli yonca
seklinde sonlanmaktadir. Altin suyuna batirildigi anlagilan ve iizerinde sik
araliklarla yerlestirilmis aplike delikleri goriilen ha¢ metal plakalarla
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tutturulmustur. Figiiratif siislemelerin hakim oldugu eserin merkezinde Carmihta
Isa sahnesi yer almaktadir. Golgota tepesini sembolize eden kurukafa iistiine
dikilen hagin iizerinde yer alan Isa uzun sacli, sakall1 ve basi hacli hale icerisinde,
belini kapatan ortli ile zayif bedenli olarak tasvir edilmistir. Baginin iki yaninda
monogramlar1 IC ve XC, kollariin altinda (Xtavpog tov Xprotov) “stavrosis
tou hristou”, “Isa’nin Carmiha Gerilmesi” basinin iizerine ise INBI (Iesous
Nazoraios Basileus tou loudaion-Nasirali Isa Yahudilerin Krali) kisaltmasi
yazilmistir.

Hagin iist kolunda, bulutlar tizerinde oturan, sag eli ile takdis isareti
yaparken, sol elinin altinda da bir globus tutan tanr tasviri yer almaktadir. Uzun
sagli, sakalli, hiton ve himation giyimli figiirin baginda, icte liggen dista daire
sekilli olmak iizere, ¢ift hale bulunmaktadir. Uggen hale {izerinde "O o N" tanr1y1
veya Hz. Isa’y1 niteleyen bir monogram yazilidir.

Sagdaki ha¢ kolunda Hz. Meryem, sol kolda ise baska bir figiir
resmedilmistir. Meryem maphorion, diger figiir ise (Mecdelli Meryem ?) bol
dokiimli kiyafetlidir. Hz. Meryem’in "MP @Y" diger figiiriin ise I® @A seklinde
monogramlari yer almaktadir.

Eser No 6: Paten

Envanter No: 2.5.75

Boyutlari: 17,2 cm cap
Malzeme: Glimiis

Tarih: XIX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: 6

Foto. No: 13-14

Yaklasik es boyutlardaki dort parganin birlestirilmesi ile meydana
getirilen, dip kismu ve agiz kenar1 yumusak gecislerle baglanan eser dovme
teknigi ile ortasindaki bezemesi ise kazima teknigi ile yapilmistir. Daire formlu,
ag1z kenarma dogru genisleyerek yiikselen paten kaidesiz ve sade ozellikler
gostermektedir. Biiyiik oranda saglam olan eserin dip boliimii ve agiz kenarinda
kiictik agilmalar goriilmektedir.
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Patenin i¢ yiizeyinde “Acilarin Adami (insan1)” ( Man of Sorrows)
(Kazhdan, V.2, 1991: 1287) tasviri bulunmaktadir. Sahnede Hz. Isa belden
yukarisi ¢iplak, kollarmi gogsiinde birlestirmis, basi hafif diismiis ve gozleri
kapali olarak bir lahit igerisinde yer almaktadir. Isa’nin arkasinda hag, iki yaninda
ise mizrak ve zufa dali (ucuna sirkeli siinger takilan dal) bulunmaktadir. Uzun
sacli ve sakalli olan Isa’nin halesi icerisinde "O o N", hacin iki yaninda ise IZ XZ
seklinde monogramlar1 okunmaktadir.

Eser No 7-8-9-10-11-12-13-14: Kolye Ucu

Envanter No: 39.86, 40.86, 41.86, 42.86, 43.86, 44.86, 45.86, 46.86
Boyutlart: 3.2 x 2 cm.

Malzeme: Sedef

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Cizim No: 7

Foto. No: 15

Hag formundaki eserin 6n yiiziine kazima teknigi ile Carmihta Isa tasviri
yapilmistir. Basit ¢iziklerle yapilan tasvirde ¢armih eserin bizzat kendisi kabul
edilmis, onun {izerinde yer alan Isa figiirii ise son derece basit ve sematik olup
viicut oranlar1 ve anatomisi bozuktur. Isa’nin basinin {izerinde INBI kisaltmasi
yazilidir. Hagin tst kisminda kolye ipinin gegirildigi kii¢iik bir delik agilmistir.
Eserin arka yiizii bos birakilmstir.

Eser No 15-16-17-18-19: Kolye Ucu

Envanter No: 34.86, 35.86, 36.86, 37.86, 38.86
Boyutlari: 3,2 cm. ¢ap

Malzeme: Sedef

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Cizim No: 8-9

Foto. No: 16-17
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Yuvarlak formlu eserin 6n ve arka yiiziinde kazima teknigi ile yapilmig
bezemeler bulunmaktadir. Ozensiz olarak nitelendirilebilecek bezemeler basit ve
rastgele ciziklerle yapilmistir. Kolye ucu distan kiiclik dalgalarla ¢evrelenmis,
yiizeyi de on iki kiiglik yuvarlak delikle hareketlendirilmistir. Yonca formunda
nihayetlenen iist boliimde ise kolye askisinin gegirildigi delik bulunmaktadir. Her
iki yiizde de merkezden disa dogru genisleyerek devam eden, diizgiin ¢izgilerle
yapilmig daireler ¢ergeveleri olusturmustur. Ortadaki alana figiirler, devaminda
ise deliklerin arasini1 dolduran basit iiggenler yapilmustir.

Eserin 6n yiiziinde Hz. Isa, arka yiiziinde ise Hz. Meryem tasvirleri yer
almaktadir. Portre seklindeki tasvirler son derece basit ve sematiktir. Hz. Isa sagli,
kisa sakall1, himation giyimli ve basi haleli olup sag eli ile takdis isareti yaparken
Hz. Meryem’de ellerini gogsiinde birlestirmis halde, maphorion icerisinde ve bast
haleli olarak resmedilmistir. Her iki figiiriin de boyun kisminda belirginlestirilmis
kiiciik bir daire muhtemelen kolyenin kendisine yapilan bir ithaftir.

Eser No 20-21-22: Kolye Ucu
Envanter No: 47.86, 48.86, 49.86
Boyutlari: 3 x 2,5 cm.

Malzeme: Sedef

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: 10

Foto. No: 18

Dortgen sekilli kolye ucu son derece basittir. Ug kisminda kolye askisinin
gecirildigi bir delik bulunmaktadir. Etrafi basit kiriklarla dalgalandirilan eserin
On yiizlinde basi yana dogru olarak goriilen sematik bir Hz. Meryem tasviri vardir.
Kazima olarak yapilan figlir son derece sadedir. Eserin arka yiizii bos
birakilmistir.



Erzurum Arkeoloji Miizesinde Bulunan Hiristiyanlik Dénemi Litiirjik Objelerden Ornekler ;500 155

Eser No 23: Kolye Ucu
Envanter No: 50.86

Boyutlart: 2.4 x 2.1 cm.
Malzeme: Sedef

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: -

Foto. No: 19

Hag seklindeki eserin iist kisinda kolye askisinin gecirildigi bir delik ve
hag¢ kollarini1 belirginlestiren yuvarlak agikliklar goriilmektedir. Etrafi zikzakli
olan eserin her iki yiizli de bezemesizdir.

Eser No 24: Hag kolye
Envanter No: 883

Boyutlari: 3.8 x 3.2 cm.
Malzeme: Piring

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: -

Foto. No: 20

Hag seklindeki kolyenin iizerinde carmihta Isa figiirii goriilmektedir.
Genel hatlart ile tanimlanabilen tasvirde ¢armihin altinda, Golgota tepesini
sembolize eden, kurukafa, iistiinde ise bir tabela yer almaktadir. Eserin arka
yiiziinde ayakta duran bir insan figiirii ve yazi fragmanlari goriilebilmekte fakat
bunlar ¢ok silik olduklari i¢in okunamamaktadir. Kolyenin u¢ kisminda ise aski
i¢in bir delik bulunmaktadir.
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Eser No 25: Hag kolye
Envanter No: 857

Boyutlari: 5.5 x 3.2 cm.
Malzeme: Piring

Tarih: XIX.-XX. yy

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: -

Foto. No: 21-22

Eser ha¢ seklinde olup ha¢ kollar1 yonca formunda sonlanmaktadir.
Yiizeyinin tamami bezeme alani olarak degerlendirilen eserin merkezinde bir hag
bulunmaktadir. Hag¢ {izerinde yatay ve dikey olarak Rusca yazilar
bulunmaktadir®®. Yatay kollarda “cracu u coxpaunu- kurtar ve koru”; dikey
kollarda ise “rocmojau momuiIyii MeHs- Yarabbi, bana merhamet et” ifadeleri
yazilmistir. Hag¢ kollar1 arasinda kalan boliimler de bir yazi seridi ile daire
icerisine alinmustir. Burada “mmcyc xpucroc-Hazreti Isa”, “mpecmsras
ooropomuria-Tanri'min Kutsal Annesi” ve “cBiat cBsat rocmoab Oor- Yiice
Allah’1m” yazilart okunmaktadir. Hagin iist kolunda bas1 haleli, oturtur vaziyette,
orans duruslu ve basmin iki yanindaki IC XC monogramlari ile Hz. Isa; sag kolda
biist seklindeki tasviri, hale icerisindeki basi, piskoposluk giysileri stikharion,
phelonion ve omophorionu ve C N (cBsro#t HuKoJai) monogramlari ile Aziz
Nikolay; sol kolda benzer tarzda tasvir edilmis C I1 P (cBsitoit netp) kisaltmalar
ile Aziz Peter; alt kolda ise oturur vaziyette, elinde hag tutan, basi haleli ve yan
tarafinda “npecssitas 6oropoauia-Tanri’nin Kutsal Annesi” ifadesi ile nitelenen
Hz. Meryem tasviri bulunmaktadir.

En Ustte aski deligi bulunan hagin arka yiizii, 6ndeki sekillerin konturlari
haricinde, bos birakilmistir.

3 Rusga yazilar Ars. Gor. Murat YILMAZ tarafindan okunarak Tiirkceye ¢evrilmistir.
Yardimlarindan dolay1 Ars. Gér. Rahman OZDEMIR e de tesekkiirlerimi sunarim.
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Eser No 26: Madalyon
Envanter No: 882

Boyutlart: 3.8 x 3.2 cm.
Malzeme: Piring

Tarih: XIX.-XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: -

Foto. No: 23-24

Oval formlu madalyonun iist kisminda sonradan bir delik agilmistir. Her
iki ytiziinde D1s ¢ergeve ile igteki noktali cergeve arasinda kalan boliimde yazilar,
merkezde ise figiirlii bezemeler bulunmaktadir.

On yiiziin merkezine kucaginca ¢ocuk Isa’y1 tastyan Theotokos Meryem
tasviri yapilmistir. Meryem maphorion giyimli olup basinda bir tag ve igerisi
yildizlarla doldurulmus halesi goriilmektedir. Cocuk Isa sag eli ile takdis isareti
yaparken himation kiyafetli, hagli haleli olgun bir gériinimdedir. Her iki figiiriin
halesi distan 131n dizisi ile gevrelenmistir. On yiizde yer alan yazi kusag karsilikli
yerlestirilen birer ¢igek ile ikiye boliinmiistiir. Ustte “o6pa3 6oxkbeit MaTepu
n3basuTenpHUIa- Tanrini Anasi bizi kotiiliikklerden koru”, altta ise maxonurcs B

3°nda bulunur”

HoBoM adone Ha kaBkaze-Kafkaslardaki Yeni Afon Manastiri
ifadeleri yazilmustir.

Arka yiizde, ortada bir kilise maketinin iki yaninda yer alan, hiton ve
himation giyimli azizler goriilmektedir. Madalyonu ¢evreleyen Rusca yazita gore
bu kisiler Aziz Pandeleimon ve havari Simon Kananit’tir. Yazitin tamami ve

Tiirkgesi soyledir; “cBATON BEIMKOMYUYEHUK U IETUTEIh ITAHTEICHMOH U CBATOM

3Afon Manastiri, Abhazya’nin Karadeniz kiyilarindaki Gudauta bdlgesinde yer alan
kasabadadir. I1I. Yiizyilda Grek kaynaklarinda ismi gecen bolge Giirciiler, Bizanslilar ve
Abhazlar arasinda el degistirmistir. Afon Manastir1 bolge agisindan son derece dnemli bir
dini yapilar toplulugudur. 1874 yilinda Athos Dagi Rossikon Manastirinin, son derece
kalabalik, Rus kesisleri kendilerine yeni bir manastir yeri arayisi igerisine girmiglerdir.
1880 yilinda, Car 3. Alexander’in destekleri ile Abhazya’daki Psyrtskha bdlgesinde,
havari Simon Kananit’e adanan ve yeni Athos manasina gelen “novi afon” ismi ile anilan
bu manastir kurulmustur. https://en.wikipedia.org/wiki/New_Athos
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anocton cuMoH kaHaHuT- Kutsal, (din ugruna) cefakar ve Doktor Pandeleimon
ve Kutsal Havari Simon Kananit”.

Eser No 27: Ikona (Skladen=iki yan kanadi katlanabilen ikona)
Envanter No: 321

Boyutlari: 5x 5 cm.

Malzeme: Piring

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Cizim No: -

Foto. No: 25

Eser ii¢ panelli ikonanin orta levhasidir. Kare formlu eser alt koselerinde
bulunan daire sekilli yuvalarla sagindaki ve solundaki panellere baglanmaktadir.
Ikonanin yiizeyi mavi renkte cilalidir. En dista iki yana egik cizgilerle
olusturulmus bir ¢erceve, bunun devaminda ise kare formlu, igerisinde Platytera
Meryem (Evreni Genisce kucaklayan, Hiikmedici Meryem) ikonasi
bulunmaktadir. Hz. Meryem maphorion kiyafetli, basi haleli ve orans durusludur.
Meryem’in gogsii lizerinde madalyon igerisinde himation giyimli, ellerini
gdgsiinde birlestirmis halde Hz. Isa betimlenmistir. Tasvirler disinda kalan yerler
basit sekillerle doldurulmus, Meryem’in basmnin iki yanma ise "MP @Y"
monogrami yazilmistir. Eserin arka ytizii bos ise birakilmustir.

Eser No 28: ikona (Kolye)
Envanter No: 880

Boyutlari: 3,7 x 2,5 cm.
Malzeme: Piring

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: -

Foto. No: 26
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Dikdortgen formlu, tepe kisminda ise yuvarlak bir aski deligi bulunana
eserin 6n yiiziinde Pantokrator Isa tasviri yer almaktadir. Uzun sagli, sakalli
betimlenen Isa hiton ve himation seklindeki bol dokiimlii kiyafetler igerisinde
olup sag eli ile takdis isareti yaparken sol elinin altinda da bir globus ve ucunda
hale bulunan bir asa tutmaktadir. Isa’nin basindaki hagli halesinin igerisinde "O
® N", basinin iki yaninda ise IC XC monogramlari; baginin etrafinda ise Rusca
“HUCYC XPUCTOC BCEAEPKUTENL - “evrenin yaraticist ve tek efendisi Hazreti isa”
ifadesi yazmaktadir. ikonanin tasvir disinda kalan boliimleri kivrik dallar1 andiran
motiflerle bezenmistir.

Eserin arka yliziinde ¢armiha gerilme sahnesi tasvir edilmistir. Kismi1
erimeler nedeni ile sahnenin tamami net olarak gériilememekle beraber merkezde
Golgota Tepesine atfen yapilmis basamaklar iizerine yerlestirilmis bir hag, hag
iizerinde silik olmakla beraber Isa, iki yaninda ise IC XC monogramlari
tanimlanabilmektedir.

Eser No 29: Ikona

Envanter No: 834

Boyutlart: 5,2 x 5,2 cm.
Malzeme: Piring

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: -

Foto. No: 27-28

Eser iiclii tagimabilir (seyahat) ikonanin iist kapagini olusturan levhadir.
Kare formlu eserin kapanirken ice gelen kismi ¢okertme yiizeyli, disa gelen yiizii
ise diiz ele alinmistir. ikonaya ait diger parcalar mevcut olmamakla birlikte eserin
sol tarafinda diger parca ile baglantiy1 saglayan iki yuva bulunmaktadir.

Ikonanin i¢ kapaginda merkeze dogru daralarak devam eden iki sade
gergeve, merkezinde ise Koimesis sahnesi tasviri bulunan kare bir alan vardir.
Sahne ikonografideki tanimina uygun olarak tasvir edilmekle birlikte figiirler,
mimari 6geler ve sahnenin diger unsurlarn birer siluet seklinde olup detaylara yer
verilmemistir.
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Sahnenin merkezinde yatar sekilde Hz. Meryem ile Meryem’in giinahsiz
ruhunu temsil eden kiigiik bir gocugu kucaginda tutan Hz. isa yer almaktadir.
Meryem’in basucunda elinde buhurdan tutan havari Petrus, ayakucunda ise
havari Paulus, yatagin alt tarafinda melekler, sahnenin diger boliimlerinde ise
baska figiirler ayakta durmaktadir. Ust boliimdeki {i¢lii kemer ile olaym bir
mekan dahilinde gergeklestigi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Eserin arka yiiziinde merkezde oval bir ¢erceve icerisine alinan bir hag,
hagin iki yaninda mizrak ve zufa dali (ucuna sirkeli siinger takilan dal) ile basta
IC XC monogramlar1 olmak {izere ¢ok sayida monograma yer verilmistir. Bunun
disinda kalan yiizey ise stilize edilmis bitki desenleri ile bezenmistir.

Eser No 30: ikona

Envanter No: 828

Boyutlari: 7,5 x 7 cm.

Malzeme: Piring

Tarih: XX. yy.

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma
Cizim No: -

Foto. No: 29

Eser, Uglii taginabilir (seyahat) ikonanin orta bolimiini olusturan
levhadir. ikonanin iki yaninda diger paneller ile baglantiy1 saglayan iicer yuva,
st kisminda ise iki aski deligi bulunmaktadir. Yaklagik olarak kare formlu olan
ikonanin ¢okertilmis i¢ yiiziiniin merkezinde Pantokrator Isa tasviri, ikonanmn
devaminda ise kare kademeli basit cerceveler bulunmaktadir. Tkona yiizeyi mavi
renkli mine taklidi ile boyanmustir.

Pantokrator Isa uzun sacli kisa sakall1, hiton ve himation giyimli olup sag
eli ile takdis isareti yaparken sol eli ile de agik bir Incil tutmaktadir. Basindaki
hach hale igerisinde "O ® N", basinin iki yaninda ise IC XC monogramlari;
omuzlarinin iki yaninda ise Rus¢a “UNCYC XPUCTOC BCEJEPXXUTEJIb-
Evrenin Yaraticis1 ve Tek Efendisi Hazreti Isa” ifadeleri yazilmistir. Isa tasviri
disindaki alanlar rastgele cizgilerle doldurulmustur. Eserin arka yiizii bos
brrakilmistir.
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Eser No 31: Hastalar i¢in Komiinyon Kutusu
Envanter No: 36.90

Boyutlart: 7,1 x 3.5 x 4cm.

Malzeme: Gilimiis

Tarih: 1855

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Cizim No: -

Foto. No: 30-32

Dikdortgen formlu eser kutu ve kapaktan olusan iki parca halindedir. 4cm
derinligindeki kutu sade olup arka tarafinda ¢esitli damgalar goriilmektedir.
Bunlardan sag ugtaki C.A. eseri yapan kisinin monogramidir. Baska bir damgada
A K. harfleri ile eserin yapildig1 yerin damgasi, altta 1855 ile eserin yapim tarihi;
84 rakami ile giimiisiin ayar1 belirtilmistir. Sol ugta sembolik olarak Aziz George
ve Ejderha betimi basilmistir. Kapagin yiizeyinde kazima teknigi ile bir hag
tasviri yapilmistir. Hag Golgota tepesini sembolize eden bir alan {izerine
yerlestirilmis olup sag ve solunda mizrak ve zufa dali (ucuna sirkeli siinger
takilan dal) bulunurken hag¢in iki yaninda ise IC XC monogramlar1 yazilmstir.
Hag kollarinin kesisme noktalarindan 1sinlar ¢ikmaktadir.

Degerlendirme

Erzurum  Arkeoloji Miizesi Arkeoloji ve Etnografik Eserler
koleksiyonlarinda bulunan Hiristiyan dini ve kiiltiirti ile alakali 31 eser bu ¢caligma
kapsaminda ele alinmustir. Bunlar Incil kapaklari, Paten, kolye uglar1, ikonalar ve
bir komiinyon kutusudur.

Tarihlendirme agisindan ele alindiginda eserlerin bir grubunun,
iizerlerinde yer alan ve tarih bilgisi de veren yazilarindan hareketle, XIX. yiizyil
Rum Ortodokslarina diger bir grubunun ise Ruslara ait olduklar1 goriilmektedir.
Uzerlerinde herhangi bir yazi veya bir bilgi olmayan eserler ise baska bir grubu
olusturmaktadir.

Eserlerin miizeye gelis sekilleri satin almadir. Nereye ait olduklar veya
orijinal sahiplerinin kimler oldugu bilinmemektedir. Giimiis, sedef ve piring
malzemeli eserlerin tamanm Hiristiyan dini motiflerini tagimaktadir. Incil
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kapaklart ve g¢esitli kullanim sekillerindeki haglar eserlerin ¢ogunlugunu
olugturmaktadir. Bunlara ilaveten tasimabilir ikonalar ve Okaristi ayininde
(Kiigiik, Tiimer, Kiigiik, 2011: 409) kullanilan bazi litiirjik eserlerde katalogda yer
almistir. Kolye uclart hem malzeme hem de form ve kullanim agisindan katalog
yelpazesini genisletmektedir.

Katalogda 1,2,3, ve 4 numarada tanitilan eserler birer Incil kapagidir.
Kitap kapag olarak da isimlendirilen bu eserler ayinlerde okunan incil ya da dua
kitab1 gibi kutsal kitaplart muhafaza etmek i¢in kullanilirlar (Acara, 1997: 266).
Antik donem el yazmalariin ahsap, deri, fildisi, metal ve ipek gibi orijinal kitap
kapaklarindan gliniimiize ulasan 6rnekler vardir. Antik donem kitap kapaklar
Bizans donemi kitap kapaklarma ornek olmustur. VI. yiizyila tarihlendirilen
Kaper Koraon ve Sion (Kumluca) Hazinelerinde yer alan, giimiis plakalardan
olusan ve bir kemer altinda ayakta duran figiirler veya hag¢ motifleri ile bezeli
ornekler Bizans Sanatina ait dnemli verilerdir. XI. yiizyildan itibaren kitap
kapaklar1 kilise envanterlerine kayit edilmistir. Bu kayitlarda merkezdeki hag
seklindeki panellere stauroi, kdselerdeki L sekilli parcalara gammata; menteseli
bantlara kompothelika, madalyon sekilli olanlara boulai, ¢ivibaslarina karphia ve
badem sekilli basliklara amygdalia ismi verilmistir. Bu kapaklarin en siislii
olanlar1 Inciller i¢in kullanilir ve bu Inciller genellikle ya okaristi ayini kiigiik
girisi boyunca ya da altar lizerinde sergilenirler. Carmiha gerilme, Deisis ve
[sa’nmin Dogumu ortacag Incil kapaklarinda siklikla goriilen temalardir. XIV.
yiizyila kadar Carmiha gerilme 6n kapakta, Anastasis sahnesi ise arka kapakta
yer almigtir. Her iki sahne melekler, peygamberler, azizler, piskoposlar veya
kristolojik sahnelerle ¢evrelenmistir (Kazhdan, V.1, 1991:305-3006).

Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde bulunan kitap kapaklarinin ana levhalar
olan ikisinin iizerindeki Rumca kitabelerinde tarihleri ve yaptiran kisileri
belirtilmistir. Genel bir ifade ile XIX. yiizyila ait olan bu incil kapaklari bagis
olarak yaptirilip kiliseye hediye edilmistir. Uzerlerinde Incil yazarlar1 Markos ve
Luka’nin betimlendigi kdse pargalar1 (gammata) benzer 6zellikler gostermekle
birlikte muhtemelen ayni1 kapagin kose parcalaridir. Kitap kapagi olarak, ¢armiha
gerilme sahnesinin tasvir edildigi ha¢ seklindeki panel ise bir stauroi olarak
degerlendirilmistir. Katalogda tanitimi yapilan kitap kapaklar1 tizerinde Anastasis
ve Stavrosis sahneleri ile evangelist betimlemelerine yer verilmistir. Bizans ve
Ortagag temalar1 ile mukayese edildiginde Erzurum Arkeoloji Miizesindeki kitap
kapaklarinin Bizans gelenegini devam ettiren Post Bizans donemi eserleri
olduklar goériilmektedir (Krs. Foto.1).



Erzurum Arkeoloji Miizesinde Bulunan Hiristiyanlik Dénemi Litiirjik Objelerden Ornekler ;500 163

Paten, Okaristi ayininde igerisinde kutsal ekmegin konuldugu yuvarlak
ve derin olmayan litlirjik bir esyadir (Kazhdan, V.3, 1991:1594-1595; Acara,
1997: 132). Patenler iizerinde iki grup tasvir goriilmektedir. Bunlar Havarilerin
Komiinyonu, hag ve kristogramdan olusan dini tasvirler ile sahneleri ¢evreleyen
cesitli bitkisel bezemelerdir (Krs. Foto.2) (Acara, 1997: 133). Katalogda tanitim1
yapilan paten iizerinde “Acilarin Insani Isa” tasviri goriilmektedir. Bu tasvirin yer
aldig1 en giizel 6rneklerden biri Preslav’da bulunan patenlerden biridir. Ayni
yerde bulunan diger patenler iizerinde hag, Hz. Isa, Son Aksam Yemegi, Carmiha
Gerilme ve kilise babalar1 resmedilmistir (Kazhdan, V.3, 1991:1594-1595).

Glmiisiin litlirjik esyalarin yapiminda kullanimi IV. yilizyilin ikinci
yarisinda baslamistir. Cok sayida farkli formda paten, kalis, yelpaze, kandil,
buhurdan, ibrik, roliker yapilmistir. Baz1 ornekler figiirlii ya da ha¢ motifli
olmakla birlikte ¢ogu sadedir. Kiigiik sehirlerdeki kiliselerin kendilerine ait
gliimiis esyalar1 oldugu bilinmektedir. Suriye’deki kiliselerde bulunan ¢ok
sayidaki glimiis esya buna ilaveten Korydalla (Kumluca, Antalya) bu anlamda
onemli 6rneklerdir (Koch, 2007: 180).

Katalogda 7-14 arasindaki numaralar ile tanitimi yapilan ha¢ formlu,
lizerinde sematik ve basit tarzda Carmiha gerilme tasviri kazinan sedef kolye
uclart iizerlerindeki INBI kisaltmasindan dolayr dogu Hiristiyanligina
verilebilirler. 15, 16, 17, 18, 19 numarali daire formlu bir yiiziinde Isa diger
yliziinde ise Meryem tasviri bulunan sedef kolye uglari; 20, 21, 22 eser numaralari
ile tanitimu yapilan tek yiizinde siradan ifade ve teknikte Meryem tasviri goriilen
sedef kolye uglar;; 23 numarali ha¢ formlu kolye ucu birbirleri ile benzer
ozellikler gostermektedirler. Kolye uclar1 gerek malzeme gerekse figiiratif
bezemelerinin form ve teknikleri bakimindan birbirleri ile aynidir. Bu sebepten
dolay1 herhangi bir sanat degeri tasimayan eserlerin XX. ylizyillara ait olduklari
diistintilmektedir.

Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde ha¢ formlu iki kolye bulunmaktadir.
Bunlardan 25 numarali eserin, tizerindeki yazilardan dolay1, bir Rus hag1 oldugu
anlagilirken 24 numarali eserin aidiyeti anlagilamamustir.

Ruslara ait bir diger eser 26 numara ile tanitilan madalyondur. Hem hag
hem de madalyon malzeme olarak piring olup lizerlerindeki dua ifadeleri ve aziz
ithaflar1 Rus Ortodoks inancindaki dnemli kisilere birer atiftir.

Ikona, Yunanca kékenli “ikon” kelimesinden tiiremis olup resim ve tasvir
anlam tasimaktadir (Yiicel, 1993:151). ikona terimi duvara bagimli ve duvardan
bagimsiz tim dinsel temali resimler i¢in kullanilmaktadir (Sarlak, 2001:7).



164 ¢ Demet OKUYUCU YILMAZ

Boyali, ¢ift yiizlii, mozaik ve metal gibi ikona tiirleri mevcuttur (Kazhdan, V.2,
1991:977-981).

Katalogda tanitim1 yapilan ikonalardan 28 numarali eser kolye seklinde
27, 29 ve 30 numarali eserler ise Skladen ismi verilen iki yan kanadi katlanabilen
ikonalardir. Boyutlart itibariyle taginabilir olan bu ikonalar 6zellikle seyahatlerde
kullanimi  kolay eserlerdir. Ikonalar diger panellerle baglantilidir. Tasvir
bakimindan detayci olmamakla beraber son derece sade ve sematik ozellikler
gostermektedirler. Kabartma olarak yapilan yiizeylerde zeminin mavi renkle
boyandigi ve bdylece renkli minenin taklit edildigi goriilmektedir.

Rus Ortodokslarinda, tarihi Ruslarin Hiristiyanligi kabuliine kadar inen
(Yandim, 2007:273) ikona sanati dénem ilerledik¢e Ozellikle siyasi sebepler
nedeniyle dalgalanmalar yasamistir. En Onemli ikona okullar1 Moskova,
Novgorod, Tver ve Pskov olup bunlara ilaveten ¢ok sayida okul ve ikonograf Rus
ekollinii devam ettirmistir. XIX. yiizyilda Rusya’da ikonalara talep artmus, ikona
ticareti sebebi ile ikonografi kurallar1 bozulmus ve resim teknigi zayiflamig; XX.
yiizyllda Car Petro zamaninda kullanilan Venedik stiline geri doniilmiistir.
Bununla birlikte ikonalarda yeni bir teknik de géze carpmaktadir. Ikona
kazinarak kabartma olarak yapilir, dore renk kullanilir veya renkli mine taklit
edilir (Sarlak, 2001:110-115) (Krs. Foto. 3, 4, 5).

Genel olarak bakildiginda Rus metal eserlerinin giiniimiizde internet
ticareti de dahil olmak iizere satiglarinin yapildigi goriillmektedir. Satisi yapilan
eserlerin Erzurum Arkeoloji Miizesi’'nde yer alan eserler ile biiyiilk oranda
benzerlikler gosteren, ayni ylizyillara ait, benzer malzemeden yapilmis, teknik ve
tasvir agisindan da yakin 6rnekler olduklart gézlemlenmistir.

Rus ikona sanatt gelisimi icerisinde degerlendirildigi zaman katalogda
tanitim1 yapilan ikonalarin en erken XX. yiizyila tarihlendirilmeleri miimkiindiir.

Tanitim1 yapilan objeler arasinda tinik bir 6rnek olan 31 numarali eser
litlirjik bir eser olup Okaristi ayinine katilamayacak durumda olan hasta ve
benzeri kisiler i¢in ayini yapmak iizere tasarlanmis, igerisine ekmegin muhafaza
edildigi bir kutu, kalis ve kasik konulan 1855 tarihli bir kutudur. Ierisinde ayin
esyalarimin yerleri boliimlenen bu kutular distan bir zincir gegirilerek boyundan
asilabilmektedir. Bu tiir esyalar hem dogu Ortodoks hem de bati Katolik
kiliselerinde goriilmektedir (Krs. Foto. 6,7,8).
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Cizim 1: Incil Kapag1 On Yiizii

Foto.3: Incil Kapag1 Arka Yiizii ~ Foto.4: Incil Kapag: Uzerindeki Yazilar
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Foto.6: Incil Kapag1 Arka Yiizii Foto.7: incil Kapag Uzerindeki
Yazilar
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Cizim 3: incil Kapag1 On Yiizii

Foto.9: Incil Kapag: Arka Yiizii Foto.10: Incil Kapag: On Yiizii
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—— —

Foto.12: Hag On Yiizii Cizim 5: Hag On Yiizii
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Foto. 13: Hag Arka Yiiz

Cizim 6: Paten On Yiizii Foto.15: Paten Arka Yiizii
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Foto.16: Ha¢ Formlu Kolye Ucu Cizim 7: Ha¢ Formlu Kolye Ucu

Foto. 17-18: Daire Formlu Kolye Ucu On ve Arka Yiizii
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Cizim 8: Daire Formlu Kolye Ucu Cizim 9: Daire Formlu Kolye Ucu
On Yiizii Arka Yiizii

——
Foto. 19: Dortgen Formlu Kolye Ucu  Cizim 10: Dértgen Formlu Kolye Ucu
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Foto. 20: Ha¢ Formlu Kolye Foto. 21: Hag Kolye

Foto. 22: Hag Kolye On Yiizii Foto. 23: Hag¢ Kolye Arka Yiizi
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Foto. 24: Madalyon On Yiizii Foto. 25: Madalyon Arka Yiizii

-
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Foto. 26: ikona Foto. 27: Dikdortgen Formlu Kolye
On Yiizii
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Foto. 28: Tkona On Yiizii Foto. 29: Ikona Arka Yiizi

Foto. 30: ikona On Yiizii Foto.31: Komiinyon Kutusu Pargalar



176 <P Demet OKUYUCU YILMAZ

Foto. 32: Komiinyon Kutusu Kapagi  Foto. 33: Komiinyon Kutusu Damgalari
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Krs. Foto. 1: 19.yy, Rumlara ait Giimiis Incil Kapag1
(http://www.iconastas.co.uk)
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Krs. Foto. 3: Cok Parcal1 (Skladen) Ikona On ve Arka Yiizii
(http://www.russianstore.com)
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Krs. Foto. 4: Cok Parcal1 (Skladen) ikona On ve Arka Yiizii
(http://www.russianstore.com)
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Krs. Foto. 5: Cok Parcal1 (Skladen) fkona On ve Arka Yiizii
(http://www.russianstore.com)
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Krs. Foto. 6: Komiinyon Kutusu Kapagi ve
Damgalari(http://www.russianstore.com)

Krs. Foto. 7: Komiinyon Kutusu ve Egyalart (http://www.russianstore.com)
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Krs. Foto. 8: Komiinyon Kutusu Damgalar1 (http://www.russianstore.com)
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Sultan [.Mahmud tarafindan yaptirilan eklentiler ile Ayasofya’y1 bir
kiilliyeye ¢evirmistir. Donemi i¢inde sadirvan, sibyan mektebi, imarethane ile
birlikte bir de kiitiiphane insa ettirmistir. Kiitiiphanenin vakfiyesine gore 1740
tarihinde ingas1 tamamlanmis; agilist Sultan [.Mahmud’un katilimiyla ayn1 yilin
nisan aymda yapilmistir. Ayasofya [.Mahmud Kiitiiphanesi; mimarisi, kitap
koleksiyonunun zenginligi ve genis personel kadrosu ile 6nemli kiitiiphaneler
arasindadir. Kiitiiphanede egitimin diizenli hale getirilmis, verilecek dersler
vakfiyede belirlenmis, 6grencilere iicret 6denmistir

Kiitiiphane yapisi, Ayasofya’nin giiney nefi tizerinde iki payanda arasina
insa edilmigtir. Mimari bigimlenme agisindan diger kiitiiphane yapilarindan
farklilik arz eder. Bir koridor iizerinde birbirine baglanan giris holii, okuma
salonu, 151k taslig1 ve hazinei-i kiitiib boliimlerinden olusmaktadir. Giris holii ile
okuma salonu Ayasofya i¢ mekén iginde, hazine-i kiitiib bolimii ise disinda
kalmaktadir. Farkli mimari tasarimu ile {inik bir eser olarak degerlendirilebilinir.
Mimari kurgusu ve kiitliphaneciligin, ayni zamanda egitimin Onemsendigi
kiitiiphaneye iligkin kisa bir tarihsel siire¢ ile ardindan Osmanli déneminde ve
Cumbhuriyet doneminde gecirdigi onarimlardan bahsedilmis, ardindan kapsamli
bir bicimde Istanbul il Ozel idaresi ve Istanbul Réléve ve Anitlar Miidiirliigii
kontrolliigiinde, Istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bolge
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Laboratuvarlart Miidiirliigli raporlart dogrultusunda yapilan 2012-2014 yili
restorasyonu anlatilarak degerlendirme yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sultan [.Mahmud, Ayasofya, Ayasofya Kiitiiphanesi,
[.Mahmud Kiitiiphanesi, Restorasyon.

Hagia Sophia Mahmud I Library and its Restorations
Abstract

Hagia Sophia had been transformed into Islamic-Ottoman social complex
in the period of Sultan Mahmud I, after the construction of new buildings. Sultan
Mahmud I had built a library in addition to a fountain (sadirvan), a primary
school, and an almshouse. According to the endowment, the construction of the
library had completed in 1740; the library was opened in April, the same year
with the participation of Sultan Mahmud I. Hagia Sophia Mahmud I Library was
one of the important libraries of its era including its architecture, large collection
of books and large personnel strength. The reasons that make the Library
developed and became an important institution are; large collection of books, the
lectures will be brought into regular education personnel working with
determination in the endowment and the payment of wages in case of student
attendance.

Architecture of the Library; Library was built between two buttresses on
the south nave of Hagia Sophia. This type of architecture differentiates Hagia
Sophia Library from other libraries. The Library consists of entrance hall, reading
hall, light stony ground and Hazine-i Kutub (place where the books were
preserved) combining along a corridor. Entrance hall and reading hall with
reticulate facade are located indoor; Hazine-i Kutub section is located outdoor of
Hagia Sophia. Considering this different type of architectural design, the structure
might be gradable as unique.

In this article, an assessment is done by explaining the restoration in
2012-2013 after the brief historical process of the Library with its significant
architectural type. The subject restoration was done in accordance with the
reports of Istanbul Restoration and Conservation Center Laboratories and
controlled by Istanbul Special Provincial Directorate of Administration and
Istanbul Directorate of Surveying and Monuments.
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Keywords: Sultan Mahmud I, Hagia Sophia, Hagia Sophia Library, Sultan
Mahmud I Library, Restoration

I. Ayasofya .Mahmud Kiitiiphanesi Tarihcesi

Sultan [.Mahmud 6zellikle kiitiiphane yap tiirtine 6nem vererek Osmanli
padisahlari arasinda en ¢ok kiitiiphane yaptiran sultan olmustur. Yirmi bes yillik
iktidarhigi siiresince doneminde toplam on iki adet kiitiiphane yaptirmistir. Kendi
adina Ayasofya, Fatih ve Galatasaray [.Mahmud Kiitiiphanesi ile insasini
baglanan ancak oliimiinden sonra tamamlanan Nuruosmaniye Kiitliiphanesi de
dahil dort miistakil kiitiiphane kurmus, Siileymaniye Camisi i¢indeki kiitliphaneyi
yeniden diizenletmis, Revan Kogkii’nii kiitiphaneye doniistiirmiistiir(Sahin,
2009, s.113-118).

Sultan [.Mahmud, Ayasofya'da sibyan mektebi, imaret binasi ve
sadirvan1 yaptirarak yapiyr kiilliyeye doniistiirmiistiir. Ayrica, Ayasofya ig
mekanda, gliney nef lizerinde 1740 yilinda bir de kiitiiphane insa ettirmistir.
Mimarinin kim oldugu kesin olarak bilinmemesine karsin h.1155/m.1742 tarihine
kadar hassa bas mimar1 olan Kayserili Hact Mehmed Aga'nin oldugu
diisiiniilebilinir. (Yetiskin Kubilay, 1998, s.153).

Kiitiiphanenin vakfiyesi 1152 sevvalinde (Ocak 1740) hazirlanmis ve
kitaplarin bir kismi ayni yilin saban aymda temin edilmisse de acilis merasimi
ancak 24 Muharrem 1153 /21 Nisan 1740 tarihinde yapilmistir(Eriinsal, 1988,
5.88, Akgiindiiz, Oztiirk, Bas, 2006, s.214). Sultan I.Mahmud’un da katildig1
acilis merasiminde Buhar-i Serif hatmedilmis, duast okunmus, kiitiiphane
miifessir ve muhaddisleri tarafindan birer agilis dersi verilmis, Ayasofya vaizinin
vaazi ardindan dua ile merasim son bulmustur. Sultan [.Mahmud kiitiiphane
gorevlilerine hediyeler vermistir. (Eriinsal, 1988, s.88, Akglindiiz, Oztiirk, Bas,
2006, s.214). Sair Zeyni tarafindan sdylenmis olan insa kitabesi, hazine-i kiitiib'e
giris kapisinin i¢ tarafa bakan kemer aynasinda, Sultan .Mahmud'un tugrasinin
iist tarafinda yer almaktadir.

Gorenler tarh-1 matbii 'un didiler Zeyniya Tarih

Bu nev darii’l-kiitiip icdd-1 sultan-1 cihdan-dra (1152/1740) (Ayvansarayi, 2001,
42)

Kiitliphane aciliginin ardindan saray ve devlet gorevlileri tarafindan kitap
bagislar1 olmustur. Tarihgi Subhi'ye gore kiitliphanenin kurulusundaki kitap
sayist 4.000 adet olup, bu dénemine gore olduk¢a biiylik bir rakamdir. Subhi,
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ayrica acilis Oncesi hazirliklart sirasinda, kiitiiphanenin som suma yastiklarla
dosendigini ve her tarafa perdeler ¢ekildiginden bahsetmektedir. Toderini ise,
yerlerin camilerdeki gibi dosendiginden soz etmektedir(Yetiskin Kubilay, 1998,
s.153).

Sultan [.Mahmud kiitliphaneyi acilis sonrasinda da ziyaretlerde
bulunmus, gorevlilere hediyeler vermistir. Kitiiphane katalogunun giriginde
[.Mahmud tarafindan kiitiiphanenin kurulmasina iligskin bir giris ve Harameyn
miifettisinin  Anadolu ve Rumeli kazaskerlerinin tasdik ve miihiirleri
vardir(Eriinsal, 1988, s.88). Acilis yalnizca devlet erkan1 arasinda
onemsenmemis, halk tarafindan da benimsenmistir. Kiitliphaneye yapilan ek
vakfiyelerle personel sayisi ve iicretler arttirtlmigtir.  Alt1 hafiz-1 kiitiib, bir mii-
cellit, bir katib-i kiitiib ve tatbiki-i kii- tiib ayrica giinliik bes ak¢eye calisacak bir
buhri ile kullanacagi buhur i¢in de bes ak¢e baha-y1 buhur tayin edilmistir.

Kiitiiphanelerde baslayan “Kiitiiphanede 6gretim” bir siire sonra burada
da baglamuis, diizenli bir hale getirilmis, dersiam, muhaddis ve seyhii’l-kurranin
ogrencilere verecegi dersler vakfiyede onceden diizenlenmistir. Derslere devam
eden Ogrencilere ise vakfiyede licret tayin edilmis, ilm-i feraiz, hadis, uliim-1
nafia, ilm-i kiraat dersleri okutulmustur. Ogrenci sayis1 I.Mahmud déneminde
30 olup, 6grenciler belli miktarda ticret almaya devam etmislerdir(Eriinsal, 1988,
$.90,).Kiitliiphaneye ait dordii el yazmasi bir basma bes tane katalogu
bulunmaktadir.(Eyice,1991,s.215).

II. Mimari ve Siisleme

Kiitiiphane, Ayasofya i¢ mekanda giliney nefte iki payanda arasina
konumlandirilmistir. Kiitiiphane kiigiik bir giris, okuma odasi, 1s1k tashgi ve
hazine-i kiitiib ve bu birimleri birbirine baglayan bir koridordan olusmaktadir.
Yapiy1, Ayasofya i¢ mekandan ayiran giris cephesi boyunca devam eden altin
yaldizli piring sebekedir. (Plan 1)

Giris Holii: Okuma odasinin daha gerisinde olan giris holii, enine
dikdortgen kiiciik bir mekan olup {iistii aynali tonozla ortiiliidiir. Aynali tonoz
dista bir alem ile sonlanmakta, etrafinda ise ince is¢ilikli ahsaptan bir bordiir
donmektedir. Mekanin Ayasofya'ya bakan cephesi ve bati cephesinin bir kismi
piring sebekelidir(Foto 1). Sebekeler mukarnas baslikli siitunlara birbirinden
ayrilmis  kemerli, barok bezemeli, altinla tombaklanmis*® panolardan

40 Ozgiiniinde tombakli olan sebekeler restorasyonla altinla varaklanmistir.
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olusmaktadir. Ana giris kapisi iki bronz pano arasinda iki kanatli ve ayni sanatla
islenmis piring sebekenin devami niteligindedir. Kapida "Ya Fettah"*!' yazili iki
tokmak bulunur. Giris kapisinin saginda okuma salonuna agilan kemerli kapi,
karsisinda koridora agilan mermer soveli Bizans donemi kapis1 yer almaktadir.

Plan 1: Ayasofya Kiitliphanesi Kat Plani

4Ya Fettah; Allah’in isimlerinden, kullarinin her tiirlii gii¢liik ve sikintilarinin agan,
kolaylastiran manasina gelmektedir.
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Kap1 istiinde mermere islenmis celis siiliis hatla yazili “Kelime-i
Sehadet” kitabe bulunmaktadir. Mekanin duvar yiizeyleri mermer kapli olup,
orijinal ¢ini bordirler gegmektedir.

o
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Foto. 1: Kiitiiphanenin Ayasofya i¢ Mekaninda Kalan Giris Cephesi.

Okuma Salonu; dikdortgen planli olup Ayasofyanin giiney nefi iizerinde
konumlandirmistir. Mekéan piring sebekeli cephesi ile Ayasofya'nin ana mekanina
bakmaktadir. Batililasmanin getirdigi yeni siisleme anlayisina uygun olarak
barok tarzda bitkisel motifli kivrimlarla bezeli piring dokme sebekeler, aralarinda
mukarnas baglikli stitunlarla boliimlenmis alt1 ayr1 panodan olusmaktadir. Her bir
panonun kemer kayitlarinda kitabe bulunmaktadir. Sebekenin karsisinda yer alan
cephe Ayasofya'nin Bizans donemi 0&zgiin duvar ve pencerelerinden
olusmaktadir.

Pencereler, okuma salonu ve kiitiiphane arasinda kalan 11k tagligina
bakmaktadir. Pencere aralar ¢ini ile kaplanmis, pencere altinda Bizans dénemi
mermer kaplamalar1 oldugu gibi korunmustur. Girisin kargisinda kalan cephede
yine Bizans donemi mermer levhalar ile tstiinde XVIIL yiizyll ¢inileri
goriilmektedir. Duvarin merkezine somakiden I.Mahmud tugrasi yerlestirilmistir.
Tugranin etrafinda yesil renkli ¢iniler ve ahsap citayla gecilerek bir pano
olusturulmustur. Panonun iistliinde iki ayr1 ¢ini kitabe yer almaktadir(Foto 2).
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Giris kapisinin solunda fildisi ve sedef kakmali kapakli bir nig42 ve
devaminda mermer taklidi bir duvar yiizeyi vardir. Nisin gerisinde ise
Ayasofya'nin siitunlarindan biri yer almaktadir Ddsemesi, Ozgiin Ayasofya
mermer zemininin iistiine ahsap karkas sistemi iistiine ahsap kaplamadir. Odanin
iistii ahsap diiz kaset tavanla ortiiliidiir. Odanin dista {ist ortiisli ise mahfil olarak
kullanilmak tizere tasarlanmistir. Bu bdliim diiz ahsap doseme ile kaplanarak
etrafi yliksek ahsap bir korkulukla donmektedir. Bu boliime okuma salonun digar1
bati cephesinde bulunan kiiglik bir kapidan ulasilan merdivenle ¢ikilmaktadir.
Kapinin bulundugu duvar yiizeyi bos birakilmamis, belki de Ayasofya'nin
mermer levhalarla kapli ylizeyleriyle uyum saglamasi i¢in mermer taklidi
yapilmustir.

Foto. 2: Ayasofya [.Mahmud Kiitiiphanesi Okuma Salonu.

Koridora gegis Bizans donemine ait mermer soveli, bilyiik bir ahgap kap1
ile saglanmaktadir. Koridor tonozla ortiilii, "L" bi¢gimindedir. Koridordan birkag
basamakla, okuma odasi ve kiitiiphane mekanini birbirinden ayiran 1sik taghga
ulagilmaktadir. Tashga c¢ikildiginda Ayasofya giiney cephesi ile Osmanl

42 Neriman Malkog(1956) bu dolap iginde kitaplarin Dewy sistemine gore tasnif edilmis
fislerini saklayan katalog ¢ekmeceleri oldugundan bahsetmektedir.
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doneminin kesme tas orgiilii hazine-i kiitlib yapist goriilmektedir. Bu taglik bir
donem kiitliphanenin kdmiir deposu olarak kullanilmistir.(Kogu,1960, s.1483.)
Koridorun sonunda sag tarafta pencere agikligi, sol tarafta ise hazine-i kiitiib
kismina ait giris kaps1 mevcuttur. Koridor duvar yiizeyleri iri rozetler, ¢intemani,
¢in bulutu gibi soyut motifler ile sakayik ve kivrik dallardan olusan motifli
c¢inilerle kaplanmistir. Ayrica koridorda yer alan bahar dali kompozisyonlu XVI.
yiizy1l pano doneminin en giizel orneklerindendir. Kiitliphanede XVI., XVIIL.,
XVIIL, ve XIX. yiizyillara ait Iznik, Kiitahya, Tekfur Saray: ¢inileri birlikte
kullanilmustir. Yillar i¢inde yapilan onarimlar sirasinda aralarina 16.ytizy1l taklidi
Fransiz fayanslar da eklenmistir (Foto 3).

Foto. 3: Okuma Odas: Ile Hazine-I Kiitiib Boliimiinii Baglayan Koridor.

Hazine-i kiitiib bolimii kiitliphanenin diger bdliimlerinden farkli olarak
Ayasofya disinda iki payanda arasina kesme tastan insa edilmistir. Hazine-i kiitiib
boliimii; Ayasofya icinde yer alan diger kiitiiphane birimleriyle baglantis1 bir
koridor iizerinden saglanmistir. Hazine-i kiitiib kismina, iizerinde mermere
islenmis celi siiliis "besmele" kitabesi bulunan bir kapidan girilmektedir. ic
kisimda ise I. Mahmud'un tugrasi ile iistiinde ise on dort beyitlik Arapga inga
kitabesi bulunmaktadir. Insa kitabesinde bir kartusun icinde hattat imza satirt
bulunmakta, hicri 1153/M.1740 tarihi buluna kitabede “Ismail” ad1 gegmektedir.
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Demir kanatli bir kapi ile girilen hazine-i kiitiib boliimii, kubbeli bir kare
mekan ile mermer siitun ve kemerlerle ayrilan dikdortgen bir boélimden
olugmaktadir. Kare mekan sekizgen kasnaga oturan kubbe ile ortiilidiir. Kasnakta
mermer lizerine islenmis cell siiliis ile Fatir SGresinin 35/29-35. ayetleri yazilidir.
Kusagin hattat imzas1 bulunmamakla birlikte, kaynaklarda I.Mahmud donemi
yapisi olan Ayasofya Sadirvani celi siiliis yazilarinin hattati, Baltacizade Mustafa
Pasa oldugu kayithdir (Eyice, 1991, s.214; Berk 2006, s.67). Biitiin hazine-i
kiitiibii dolasan diger bir kitabe kusagi da kirmizi zemin lizerine paftalar halinde

celi ta’lik yazi kusagidir.

Foto. 4: Hazine-1 Kiitiib Boliimii Kubbe Ortiisii.

Kare mekani 6rten kubbe al¢1 malakariler ile bezenmistir. Kubbede, alt1
adet zarif al¢1 iglik pencere ile bulunmaktadir. Kubbenin kor cepheleri bos
birakilmamus sagir alg1 iglik pencere yapilarak pencere diizeni devam ettirilmistir.
Kare mekanin 1s1k tasligina bakan cephesinde altli-iistlii toplam alt1 pencere ile
aydinlanmaktadir.(Foto 4)

Dikdortgen boliim, kare mekandan ikisi duvarda ikisi serbest olmak
iizere, mukarnas baslikli, zarif dort siitun ve bunlara oturan yuvarlak kemerlerle
ayrilmistir. Zemin bir basamak kadar yiiksek tutulmus ve iistii aynali tonozla
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oOrtiilmiistiir. Aynali tonoz, kubbede oldugu gibi malakari bezemelidir. Bu boliim
padisah tlirbelerinin bulundugu hazireye bakmaktadir. Cephede altli-tistlii alt1
pencere ve yan cephede ise iki pencere ile aydinlanmaktadir.

Foto. 5: Hazine-I Kiitiib Béliimii ve Kitapligin Goriiniisii.

Hazine-i kiitiib boliimiiniin pencere aralar1 ve duvar ylizeylerinde nigler
yer almaktadir. Bu nislerden bir kismi daha oOnceki restorasyonlar sirasinda
kapatilmig olup yapilan 2012-2014 yili restorasyonunda yeniden agilmustir.
Ayrica kapanarak nis olarak kullanilan bir pencere de bu uygulama sirasinda
0zgiin kullanimina doniistiirilmiistiir. Mevcut nislerin bazilari ¢ini ile bezeli olup
ahsap edirnekari bezeli, tel kafesli zarif kapaklarla korunmaktadir(Foto 5).

Kubbenin tam altina kitaplik yerlestirilmistir. Kiibik forma sahip kitaplik
donemin cizgisinde zarif bir iscilikle yapilmistir. Kare taban {izerine oturan
kitaplik, tabanin dort kdsesine oturan, dort kare prizma bicimindedir. Ustte ise
dort kosede de ahsap, tel kafesli sekizgen formlu kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbeler
altin varakli alemle son bulmaktadir. Kitapligin distan ¢epegevre dolasan lento
iizerinde ve icte kagit iizerinde bulunan yazi yer almaktadir. Dista dolasan yazi
kirmizi zemin iizerine altinla yazilmistir. Kitapligin menteseleri, ters lale
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bigimindeki tutamaklari ile anahtarliklari piringten olup zarif bir iscilikle
islenmistir.

Hazine-i kiitiib boliimiiniin tim duvar yiizeyi ile pencere ve nis icleri
¢inilerle kaplanmustir. Bu béliimdeki ciniler XVI. yiizy1l iznik ¢inileri olup
yapilan onarimlar sirasinda aralarina Fransiz fayanslari takilmistir.

II1. Kiitiiphanenin Yiizyillar icinde Gecirdigi Onarimlar

Osmanh Dénemi Onarimlar:

Kiitliphane, 1777 yilinda imaret ile birlikte onarim goérmiis ve 4920
kurusluk bir harcama yapilmstir. Sultan II. Abdiilhamid déneminde kiitiiphane ile
II.Selim ve III.Murad Tiirbe yapilarmin ¢inileri ve tamiratina iliskin 1883 yilinda
sadrazam tarafindan hazirlanan ve padisaha sunulan dilek¢ede 104.143 kurusluk
yekun tutan harcamanin, Suphi Pasa tarafindan tavsiye edilen ve muhtemelen
Fransiz mimar Mosy0 Derlini tarafindan yaptirilacak onarmmin 1883 yili
biit¢esinden karsilanacagi belirtilmistir. Mosyd Deruni tarafindan kiitiiphanenin
cinileri ve dolaplar1 tamir edilmis, yenilenmistir. Onarimina ek olarak 1884 Nisan
aymda 1261 kurusluk harcama yapilmistir. Tiirbeler, kiitiiphane ve diger bazi
mahallerin tamirat1 gerekmis; 1896 yilinda emanet yontemi ile 36224 kurus
harcanarak yapilmistir. Kiitiiphanenin 1906 yilinda da 6nemli onarimlar gegirdigi
kaynaklarda gegmekle birlikte detay bulunmamaktadir. (Diker, 2010,
$.64,90,101; Yetiskin Kubilay, 1998, s.159-160; Eyice, 1991, s.214).

Cumhuriyet Donemi Onarimlari

Osmanli donemi sonrast Cumhuriyet doneminde Ayasofya'nin miizelestirilmesi
siirecinde kiitiiphane kendi vasiflarini koruyarak Maarif Vekaleti Idaresi'ne
baglanmigtir. Kiitiiphane 1959-60 yillar1 arasinda Kiitiiphaneler Genel
Midiirliigii’nlin emriyle onarim gormiig, okuma odasinin sedirleri kaldirilmas,
yerler parke désenmistir. Maarif Vekaleti'nce donemin Gayrimenkul Eski Eserler
ve Anitlar Yiiksek Kuruluna iletilen raporda kitapligin kurtlandig1 ve kitaplara
zarar verdigi bu nedenle kaldirilmasi gerektigi ve yerine yeni bir raf sistemi
yapilmasi talep edilmis, kurul tarafindan talep edilen Oneriyi reddederek sert bir
dille elestirilmistir. Kitapligin yapinin bir parcasi oldugu ve yerinde korunarak
miidahale edilmesi gerektigine karar verilmistir. Ayn1 6neri ikinci defa gelmis ve
kurul tekrar ilk kararin gegerliligini vurgulamistir Kiitiiphanenin kitaplarinin bir
boliimii 1916 yilinda Tiirk Islam Eserleri Miizesine gotiiriilmiis, fihriste gore
kalan 5086 cilt kitap kiitiiphanenin kapatilmasi ile 1968 yilinda Siileymaniye
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Kiitiiphanesi’ne taginmustir(Diker, 2010, s.130; Yetiskin Kubilay, 1998, s.159-
160; Eyice, 1991, s.214).

TAC Vakfi 1981 yilinda ayrilan bir 6denekle, kapsamli onarimla yapiya
miidahale etmistir. Hiisrev Tayla yapilan restorasyonun detaylarimi TAC
dergisinde kaleme aldigi makalesinde anlatmigtir. Restorasyon kapsaminda
okuma salonu, koridor ve hazine-i kiitiib boliimiintin duvarlarinda bulunan ve
uzun siire kubbe kursunlarindan igeri sizan sularin etkisi ile kabaran ¢iniler ele
alimmis konservasyonu yapilarak saglamlastirildigi, kabaran sivalarin raspa
edilerek yeniden yapildigi, giris tonozu ve okuma salonu tavanlari istiindeki
orijinal olmayan siyah renkte boyanin raspalanarak orijinal renklere ulasildig1 ve
ihyasinin  yapilarak  sergilendiginden bahsetmektedir. Hazine-i  kiitiib
boliimiindeki kubbe ve tonozda yapilan arastirma raspasinda veriye
ulasilamadigi, ahsap pencere dogramalari elden gecirilerek onarildigin
yazmustir. Hazine-i kiitiib kismindaki kitaplik dolabr ile ilgili olarak rélvesinin
alindigy, kitapligin numaralandirilarak sokiildiigii, bu sokiim ¢aligmalari sirasinda
dolabin bazi kayitlarinda mentese izlerine rastlandigimi anlatmistir. Bu
dogrultuda daha titiz bir inceleme yapilarak dolabin daha onceki bir onarim
sirasinda sokiilerek seklinin degistirildigi tespitinin yapildigini vurgulamistir.
Kitaplik iizerinde yapilan c¢alismalarda kitapligin bazi kisimlarinda 06zgiin
olmayan aga¢ parcgalarmin kullanildigi; sonug olarak kitapligin mevcut sekli ile
U planli olmayip kare tabanin dort kdsesine oturan kare prizma oldugu kanaatine
varlldigini ifade etmistir. Kitapligin 6nce boceklenmeye karst ilaglandigy;
ardindan tespit edilen bicimde birlestirildigini anlatmistir. (Tayla,1986, s.13-16)
(Plan 2)

Yukarida bahsi gegen Osmanli ve Cumhuriyet doneminde yapilan
restorasyonlarin boyutu bilgi ve belgenin az olmasi sebebiyle tam olarak
bilinmemektedir. Ayrica gorsel malzemenin azligi nedeniyle de yapida bir
karsilastirma  yapilamamaktadir.  Tespit edilen  fotograflardan  biri
Sebah&Joaillier’e ait Ayasofya kapisindan ¢ekmis oldugu fotograftir. Geride
goriilen kiitiiphanenin parlayan sebekeleri ve giris holiiniin tonozu goriilmektedir
(Foto6a - Foto 6b detay). Kiitiiphaneye iliskin bir diger gorsel belge Gurllit'e
aittir. Resmedilen giliney cephesinin siitunlarinin gerisinde siluet halinde
kiitliphane goriilmektedir(Foto7). Bir diger gorsel ise 1920"li yillara tarihlenen
ait fotograftir(Foto8). Fotografta kiitiiphanenin bulundugu nef dogu yoniinden
cekilmis  olup okuma salonu sebekeleri  goriilmektedir(Ousterhout,
Basgelen,2005,s.53). Bilgi, belge ve raporlama ile yiiriitiilen, yapiy1 biitiinciil
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olarak ele alan ve bilinen en kapsamli onarim 2012 yilinda baglayarak 2014
yilinda tamamlanmis olan restorasyondur.

S6z konusu restorasyonda uygulamalar ilk olarak okuma odasinda
aragtirma raspalar1 yapilarak baslanmistir. Ahsap yiizeylerin iizerinde degisik
donemlere ait macun ve boya tabakasina rastlanmistir. Tavan ylizeyinde genel
olarak en iistiinde Tayla'nin bahsettigi 1981 yili onarimlarinda kullanilan ya da
Oyle oldugu varsayilan boyalar bulunmustur. Tavan yiizeyinde yer alan zemin,
¢ita ve bordiirler iizerinde yapilan raspalar sonucunda mevcut boyanin altin tek
boya katmanina rastlanmig; mevcut renklerin daha agik tonlar tespit edilmistir.
Ozgiin boya katmaninin altinda ise Osmanli déneminde kullanilan beziryag: ve
iistiibe¢ iceren bir macun kullanildigi goézlenmistir. Tavanda farkli olarak
bordiirde gegen sar1 rengin altinda motifler ile tavanin bazi kisimlarinda yapilan
boya raspalarinda zarar gormiis koyu yesil bir zemine de rastlanmistir. S6z
konusu tavanin oncelikle hasarli olan ahsap tavan kaplamalar1 onarilmis,
kurtarilamayacak gibi olanlar ise yenilenmistir. Ahsaplardaki tamirat iglemi
ardindan boya ihyalarina ge¢ilmis, boya katmanlari ayni renkte tiimlenmis, boya
olmayan ytizeyler boyanmistir(Foto: 9-10-11).

Okuma odasindaki bir diger uygulama piring sebekelerin
iizerinde yapilan arastirma ve konservasyon islemidir. Barok tarzi sebekeler
klasik yap1 detaylarina sahip kiitliphane yapisinin 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Uygulamaya ilk olarak sebekeleri okuma odasi iginden kapatan ve muhdes
oldugu anlasilan ahsap pervazli sabit pencereler yerlerinden sokiilmiistiir. Daha
onceki restorasyonlar sirasinda boyanan sebekeler {lizerinde arastirma raspasi
yapilmis; iki dnemli sonug elde edilmistir. Ik olarak 6zgiin katmana ulasilarak
altin yiizey bulunmus; ardindan yapilan analiz ile de sebekenin altinla
varaklanmadig1, altinla tombaklandigi®® anlasilmistir. Ikinci olarak sebeke
kayitlarinda  kitabe oldugu belirlenmistir.  Yiizeyinde yapilan raspa
denemelerinde sonra, raspa uygulamasinin tombaga verecegi zarar diisliniilerek
konservasyonu yapilan sebeke siilyenlenerek altinla varaklanmistir(Foto 12-13).
Kitabeli yiizeylerde ise raspasi itinali bigimde yapilarak tombak a¢iga ¢ikarilmas,

4 Tombak; bakir ve bakir alasimli malzemenin "altin-civa" amalgami yardimiyla
yaldizlanmasina tombaklama, bu tarz eserlere tombak denmektedir. XVIII. yiizyilda
ekonomik nedenlerle altin ve gilimiis eserlerin yapiminin azalmasi, sebebiyle yaygin
olarak kullanilan bir yontemdir. Genelde kiigiik tasinilabilir esyalarda uygulanan bu
teknik bu kadar biiylk Olgek eserlerin iizerinde uygulan yapilmasi nadir olarak
goriilmektedir.
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yazilar siirme altinla tamamlanmigtir. Kitabenin estampaji  alinmis  ve
okutulmustur** (Cizim 1-2-3-4-5).

Cizim 1) el-Muukit, el-Hasib, el-Celil, el-Kerim, el-Rakib, el-Mucib, el-Vasi, el-
Hakim, el-Vediid el-Mecid yazmaktadir.

Cizim 2) cl-Adl, el-Latif, el-Habir, el-Halim, el-Azim, el-Gafur, es-Sekir, el-
Aliyy, el-Kebir,

Cizim 3) cl-Fettah, el-Alim, el-Kabid, el-Basit, el-Hafid, er-Réafi, el-Muiz, el-
Miizill, es-Semi', el-Basir, el-Hakem,

Cizim 4) el-Miiheymin, el-Aziz, el-Cebbar, el-Miitekebbir, el-Halik, el-Bari', el-
Musavvir, el-Gaffar, el-Kahhar, el-Vehhab, er-Rezzak,

#Kitabeler, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Ogretim Uyesi Ali Riza Ozcan tarafindan
okunmustur.
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Cizim 5) Bismillahirrahmanirrahim Hiivallahiillezi La ilahe illa Hii er-Rahman,
er-Rahim, el-Melik, el-Kudds, es-Selam, el-Mii'min,

Odanin girig kapisi yaninda kotii is¢ilikle imal edilmis muhdes ahsap
dolap ile duvar kaplamalar sokiilerek 6zgiin duvar yiizeyler agilmistir. Giris
kapisi ve nisin yaninda yer alan duvar yiizeyinde hasar gérmiis mermer taklidi
tespit edilmistir. Bu yiizeyler saglamlastirilmis, mermer taklidinin timlemeleri
yapilmistir. Nigin i¢inde 6zensiz konmus ahsap kaplamalar ¢ikarilmis, i¢indeki
stva onartlmistir. S6z konusu ahsap kaplamalarinin sokiilmesi ardindan nigin
gerisinde devam eden Ayasofya'ya ait mermer siitunda mekan icinde agiga
¢ikarilmistir (Foto 14-15).

Doseme {iizerinde bulunan muhdes baliksirti parke sokiilmiis, eninde
degisik boylarda ahsap alaturka doseme tahtalarina ulagilmistir. Bu kaplamalar
Ayasofya 6zgiin mermer dosemeleri ilizerinde olusturulan karkas sisteminin
iizerine oturmaktadir. S6z konusu ahsaplar iyilestirilerek bakimi yapilmis,
tamiratlar1 tamamlanarak montaji yapilmustir.

Okuma odasinin {ist Ortiisii olan ahsap kaplamalarin bakimi yapilmstir.
Kotli durumda olanlar yerinden alinarak saglamlastirilmis ve tekrar yerine
takilmistir. Korkuluklar temizlenmis, bakim ve onarimlar1 yapilmigtir(Foto 16-
17).

Giris holii ahsap aynali tonozunda da okuma salonu tavaninda yapilan
uygulama yontemi ile hareket edilmistir. Tavanda raspa yapilarak 6zgiin renklere
ulasilmis, 6zgiin renkler agilmis ve tiimleme yapilmistir. Son olarak ¢ita iizeri
altinla varaklanmistir. Bu boliimde bulunan mermer iizeri kitabede de zeminde
renk arastirilmis, zemin boyanarak altinla varaklanmistir. Giris holiinde yer alan
sebeke ve girig kaps1t okuma salonundaki sebekeler ile birlikte ele alinarak ayni
yontem uygulanmistir. Duvar yiizeyindeki mermer kaplamalar ile Bizans kapsisi
mermer sovesinin temizlenmistir. Ahsap kapida yapilan arastirma ile 6zgiin
renklere ulagilmis, itinali raspayla kap1 6zglin rengine getirilmistir. Girig holiin
st ortiisii kotli durumda oldugu igin sivast yerinden almarak ahsap kaburgal
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sistem temizlenerek kire¢ katkili hargla sivasi yapilmistir®*. Mevecut rengin
uygulamasina karar verilmistir.

Koridorda nemin yarattig1 etkiyle tonoz sivasinda bozulmalara neden
olmus sivalart bir kismi kabarmig bir kismi ise dokiilmiistiir. Sivanin
saglamlastirilmayacak kadar kotii durumda olanlar1 temizlenmis, enjeksiyonla
yerinde kalabilecek yiizeyler saglamlastirilmistir. Kayip olan siva yiizeylerindeki
tugla derz dolgular temizlenerek yeniden yapilmis; ardindan horasan harci ile
tonoz tamamlanmistir. Renk arastirmalarinda mevcut beyaz renk disinda renk
tespit edilememis, ayn1 renk ile boyanmistir. Tonozun yan duvarlarinda ise alg1
stva yer almaktadir. Eksik kalan kisimlar tamamlanmis, tonozda oldugu gibi
arastirmalar neticesinde mevcut boya rengi ile uygulama sonlanmistir. Koridor
duvarlarinda bulunan nis ve pencere dogramalar1 elden gecirilmis, eksikleri
tamamlanmis, cilalanarak ve camlar yenilenerek yerlerine takilmistir. Aymni
sekilde 151k tashigina agilan kapida temizlenmis, onarilmis ve yerine takilmigtir.
Koridorda pencere yoniinde ¢imento kapatilan iki nis tekrar acilmis, hazine-i
kiitiib kismina acilan kapi temizlenmis, istiindeki kitabe ve etrafinda donen
bordiir ve tistiindeki tepelik temizlenerek altinla varaklanmistir(Foto 18-19).

Hazine-i kiitiib kubbesinde kasnaginda yer alan lamalarin bir kisminin
paslandig1 ve mukavemetini kaybederek kirildigi goriilmiistiir. Bu kisimlar
askiya almarak paslanmaz ¢elik kenetler ile takviye yapilarak statik acidan
giiclendirilmistir (Plan 3). Dis cephede de kursunlarin degisimi sirasinda kubbe
ve tonoz eteginde hatil bosluklan ile kii¢iik bir ahsap parcasi tespit edilmistir.
Hatil bosluklarina ahsap hatillar yerlestirilmis ve birbirine baglanmistir.
Ardindan kubbe ve tonoz sivanarak kursunla ortilmistiir.

Hazine-i kiitiib i¢ mekaninda kubbe ve tonoz ilizerinde aragtirma raspalari
yapilmis ancak farkli bir renk uygulanmadigi goriilmiistiir. Kubbede bulunan alg1
iclik pencerelerin kotii durumda olanlar yerlerinden alinarak saglamlastirilmis,
yerine takilmustir. Biitiin al¢1 iglik pencere fugalar tespit edildigi bigimiyle
siilyen ile renklendirilmistir. (Foto20-21) Tonoz iizerinde al¢1 bezemelerin bir
kismi dokiilmis, bazi boliimleri kabarmistir. Onarimla kurtarilabilen kisimlar
konservasyonla yerine sabitlenmis. dokiilen béliimlerde saglam yilizeyden motif
kaliplar1 alinarak yeniden imalat1 yapilmis ve yerine takilmistir(Foto 22-23).

4 Sebah&Joaillier'e (Foto 1a ve Foto 1b) ait fotografta tonoz agik renkte goriilmekle
birlikte ancak fotograftan tam olarak rengi tespiti edilemediginden ve yaniltici olma
riskinden dolayr mevcut renk olan yesilde karar kilinmustir.
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Kubbe kasnagi lizerinde bulunan mermer kitabe temizlenerek altinla

varaklanmis, altinda ve istiinde yer alan al¢t motifler {izerinde tespit edilen
kirmizi rengin ihyasi yapilmistir. Mekan ig¢inde bulunan biitiin kitabeler ile
[.Mahmud tugrasiin yiizey iyilestirilmesi ve renklendirilmesi yapilmis; ardindan
altinla varaklanmistir(Foto 24-25).
Hazine-i kiitiib boliimiinde ve diger birimlerde yer alan biitiin metal elemanlar
kimyasal ve mekanik yontemlerle korozyonlarindan arindirilmistir. Altin oldugu
tespit edilen siitunlara ait alt ve iist bilezikler ile gergi demirleri altinla
varaklanmistir(Foto 26-27).

Hazine-i kiitiibde bir diger uygulama kubbenin altina yerlestirilmis
kitaplik konservasyonudur. Kitaplik sokiilmeden bulundugu yerde bakim ve
onartmi gerceklestirilmistir. Uygulamadan once yapida bulunan diger ahsap
eserleri ve elemanlar1 da kapsayacak sekilde kiitiiphane sarilarak boceklenmeye
kargt fumigasyonu yapilmistir. Ahsap kitaplik 1981 yili onariminda sokiilerek
kapsamli bir miidahale gormiistiir. Bu uygulama kapsaminda bakim ve onarim
gerektiren kisimlar tespit edilmis, lokal miidahaleler yapilmistir. Kapaklarda
acma kapama problemi olanlar tezgaha yatirilarak islevsel hale getirilmis, eksik
parcalar tiimlenmistir. Ay nitelikteki nis kapaklar1 da uygulamaya dahil
edilerek onarimlart yapilmistir. Kapaklarda yer alan tel kafesler kimyasal
temizlik yapilmis, kopan ya da kirilan kisimlart yeniden ortilmustiir. Kitaplik
karkas sistemi, raflar1 ve dort adet kubbesi temizlenerek gomalak ile cilalanmustir.
Onarimi tamamlanan kitapligin iizerinde yer alan giimiis ve alemlerde yer alan
altin varak ihyas1 yapilmistir. Kitapligin dis cephesinde, alin tahtasi tizerinde celi
ta'lik hat yer almakta olup bazi kisimlarinda eksik ve bazi panolarda tamamen
yok oldugu belirlenmistir. Mevcut yazilarin kaliplar alinarak, hattat yardimi ile
eksik ve okunmayan kisimlari tamamlanmis, ardindan kitaplikta bulunduklari
yerlere altinla yazilmis, zemin renginin ve desenlerin ihyas1 yapilmistir(Foto 28-
29).

Kitapligin ige bakan kisimlarinda kagit iistiine altinla yazilmis yazilar yer
almaktadir. Ilk olarak temizligi yapilan KkAgitlarin  yirttk  kisimlar
saglamlastirilmis, uygun malzeme ile tiimlenmistir. Uzerinde hi¢ kagit kalintisi
kalmamis alanlarda, etrafindaki kagit rengine uygun, akrilik boya ile
renklendirilmis. Yazilar altin yaldizla tamamlanmistir(Foto 30-31).

Hazine-i kiitiib duvar yiizeylerinde yapilan arastirmalari sirasinda
cimento Orgiiye rastlanmis, ¢imento alindiktan sonra kapatildigi tespit edilen bes
adet nis tekrar agilmistir. Bu kisimlar sivanmis ve boyanmistir(Plan 4).
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Dis cephede 151k tagligina bakan cephe ve hazireye bakan cephe duvarlari
temizlenmis; hasar gormiis dislik pencereler yeniden imal edilmistir. Isik
taghigmin  zemin taglarinin  bakimi  yapilmis, cephe c¢iceklenmelerden
arindirilmstir.

Kiitiiphanenin i¢ mekanda en 6nemli dekoratif unsuru ¢inilerdir. Yapi
iginde kullanilan ¢iniler arasinda XVI., XVIIL., XVIIL. ve XIX. yiizyillara ait
iznik, Kiitahya, Tekfur Saray1 gibi farkl1 teknik ve {islupta giniler yer almaktadur.
Ancak 16.yiizy1l iznik cinilerinin desenlerini olusturan cogu pano orijinal
olmayip Fransiz fayansidir*®. Sultan II.Abdiilhamid déneminde Albert Sorlin
Dorigny adli Fransiz dis doktoru, IL.Selim Tiirbesi'nde ¢ini onarmmi yapmis;
Sevres’de orijinal ¢ini panonun taklidi yapilarak tlirbeye getirilmis; tiirbenin
orijinal ¢ini panosu yerinden sokiilerek gotiiriilmiistiir. Orijinal ¢ini ise Louvre
Miizesi'nde sergilenmektedir. (Diker,2010,s.60) Kiitiiphanede 2013 yili
restorasyonu sirasinda tespit edilen ve 16.yiizy1l Iznik cinileri yerine takilan
Fransiz Choisleroi Seine atdlyesinin ismi basili imitasyon fayanslar1i da
muhtemelen bu dénemde takilmus, orijinal ¢iniler ise gotiiriilmiis olmalidir?’,

Biitiin kiitiiphane iginde ¢ini uygulamasi s6z konusudur. ilk olarak
uygulama baslamadan once yerinde ¢ini roloveleri alinmis, proje {stiine
bozulmalar islenmis, lejantlarla belirtilmis, ¢iniler numaralandirilarak
envanterleri ¢ikarilmig, desen tespiti yapilarak teknik ¢izimle ve renklendirme ile
belgelendirilmistir. Projeye, 6nceki onarimlar sirasina yerlerinden alinan ¢iniler
ve orijinal ¢ini yerine takilan imitasyon ¢ini ve fayanslar tespit edilerek
islenmistir. Uygulama safhasinda ise, ¢ini yiizeyleri saf su ve alkol ile hazirlanan
kimyasal kullanilarak kagit hamuru ve pamukla temizlenmistir. Cini sirlarinda
saglamlagtirma yapilmis, diismek lizere olan ¢iniler ise yerlerinden itinali bir
seklide alinarak koruma onarimi yapilmistir. Yerlerinden alinan ginilerin
temizligi ve sirlarinda saglamlastirma islemi yapilip, kirik pargalar ise geri
doniisiimlii malzemeler ile yapistirilarak takilmaya hazir hale getirilmistir. Cini
derzlerinin ve eksik parcalarin bozuk har¢ kalintilar1 itinali olarak temizlenmis,
0zgilin hargla tamamlanmistir. Arkalarinda bosluk olan ¢ini karolarin arkasina
kireg icerikli harcla enjeksiyon yapilarak saglamlastirilmistir. Cinilerin takilacagi

46 Sahte olan giniler yapilan 2012-2013 yili restorasyonu sirasinda tespitleri yapilarak
envanteri ¢ikarilmstir.

47 Onarimlar sirasinda Istanbul Restorasyon ve Konservasyon Miidiirliigii, Md. Yrd. Cini
Uzmani Sayin Senay Onuk'un hazirlamis oldugu raporda da ¢inilerin orijinalleri ile bu
donemde degistirilmis olabilecegini ifade etmekte; restorasyonlar sirasinda yerinden
alinan bazi1 fayanslarin arkasindaki miihiirler bu kaniy1 desteklemektedir.
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duvar yiizeyi uygun hale getirilmis, kireg igerikli har¢la duvar sivanarak diizeltme
islemi yapilmistir. Yerine takilacak ¢iniler envanter paftasina gore yerlerine
takilmis ve kuruduktan sonra kireg har¢li derz dolgusu yapilarak tamamlanmusgtir.
Son olarak tiimlenen eksik kisimlarin desen ve renklendirme c¢alismalari
yapilmistir(Foto.32-33,34-35,36-37/Cizim-6).

Ayrica hazine-i kiitiib kisminda tonoz ve kubbeye asili duran 6zgiin aski
toplari, ¢ift vav harfi gibi kiigiik eserlerin konservasyonu yapilarak yerlerine
takilmistir. Ayasofya'da bulunan veya farkli yapilardan kiitiiphaneye getirilmis
alt1 adet rahle, bir tilavet rahlesi, iki muhafaza, bir sehpa ile bir kaide ile okuma
odasinin nis kapaginin konservasyonlari ile iki adet saatin tamirat1 yapilmustir.

Yukarida anlatilan biitlin restorasyon siirecinden sonra yapinin okuma
odas1 zemini hasirla kaplanmis, el dokumasi hali ve minderler yaptirilarak
konservasyonu tamamlanan rahleler ve saatleri ile okuma odas1 ve kiitiiphane
yapist kullanima hazir hale getirilmistir. (Foto 38-39, 40-41)

IV.Degerlendirme

Kiitiiphane yapilar1, Osmanli mimarisi i¢inde yeni bir yap tiirii olarak en
parlak dénemini XVIIL. yiizyilda yasamistir. Oyle ki, kiilliyeler i¢inde medrese
yerine yaptirildigini*® ve herhangi bir medreseye bagli olmadan, bagimsiz olarak
inga edilerek ilk orneklerinin bu donemde verildigini sdylemek miimkiindiir®
(Sahin, 2009, s.113-117).

Kiitiiphaneler plan olarak "hazine-i kiitiib", "hazine-i kiitiib ile okuma
odas1" ve "kitap deposu ile okuma odasindan" olugmaktadir. Ayasofya . Mahmud
Kiitiiphanesi, plan kurgusu hazine-i kiitiib ve okuma odasinin bulundugu ve bu
birimlerin bir hol ile birbirine baglandig1 plan tipine ornektir. Sehit Ali Pasa
Kiitliphanesi ve Asir Efendi Kiitliphanesi de benzer plan kurgusuna sahiptir.

Kiitliphaneler genelde, I11. Ahmed Kiitiiphanesi, Ragip Pasa Kiitiiphanesi,
Hekimoglu Ali Pasa Kiitiiphanesi, Sehit Ali Paga Kiitiiphanesi ve Asir Efendi
Kiitiiphanesi'nde oldugu gibi bir bodrum kat ya da zemin kat iizerinde yerden

“Bunun ilk 6rnegi Hekimoglu Ali Pasa Kiilliyesi olup1734 yilinda insa edilmistir. Atf
Efendi Kiitliphanesi de, vakfiyesine gore “talebe-i ulimun ifade ve istifadesi
miilahazasiyle” agilmistir(Sahin, 2009, s.117).

4K opriilii Kiitiiphanesi bagimsiz kiitiiphane olarak sayilmaktadir. Ancak yap1 aslinda bir
kiilliyenin pargasi olarak diigiiniilmiis, Kopriilii Mehmet Pasa 1661 tarihinde 6limii ile,
kiilliyenin yalnizca medrese, hamam ve tiirbe boliimii bitirilebilmisti. Sehit Ali Pasa
Kiitiiphanesi bagimsiz kiitiiphaneye ornektir(Sahin, 2009, s.115).
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yiikseltilerek yapilmis, bdylece kitaplarin nemden korunmasi saglanmistir.
Ayasofya [.Mahmud Kiitiiphanesi'nde ise durum farklidir. Mevcut bir yapinin
icinde konumlandirildigindan direkt mevcut zemin iizerine insa edilmistir.
Bagimsiz kurgulanan ancak bir yapi ile iligkili olarak tasarlanan yapinin girisi
Ayasofya icinden olup bu 6zelligi ile Hac1 Besir Aga Kiitiiphanesi ile benzer
gostermektedir.

Kiitiiphanene plan kurgusu ile diger kiitiiphanelerle benzerlik gostermis
olsa da iki payanda arasina yerlestirilmesi ve birimlerinin bir boliimiiniin mekan
iginde, bir kisminin ise disarida olmasi ile farklilik arz etmektedir. Bu agidan
bakildiginda bir yap1 iginde, ayr1 bir yap1 olarak kurgulanmis basarili tinik bir
ornektir. Ayasofya'ya bakan cephesindeki altinla tombaklanmis sebekeli cephesi
ile Ayasofya i¢indeki altin mozaikleri arasinda uyum, seffafligiyla da iki mekan
arasinda yumusak bir ge¢is saglamaktadir. Ayrica sebekede oldugu gibi slisleme
detaylarinda goriilen bati etkili tasarimlar ile klasik Osmanli mimarisi ve slisleme
detaylarinin bir arada kullanilmasi da Lale Devri ile baslayan batililasma
stirecinin siirdiiriildiigiine isaret etmektedir. Sultan'in yaptirdigt Nuruosmaniye
Kiitiiphanesinde bat1 etkisi yalnizca siislemeye degil mimari kurgusuna da
yansimis, ¢ok kenarli poligonal planiyla barok iislubun en 6zgilin 6rneklerinden
biri olmustur. I¢ mekanda kullanilan ve birbirinden farkli yiizyillara ait ¢ini ile
panolar1 yiizyillar icinde farklilasan ¢ini desenlerini ve renklerini okumak
miimkiindiir. Ayrica hazine-i kiitlib i¢indeki kitaplik Ragip Pasa Kiitiiphanesi,
Hekimoglu Ali Pasa Kiitiphanesi'nde yer alan dolaplar gibi ozellikli olup
taginabilir nadir eserlerden biridir.

Osmanli ve Cumhuriyet doneminde yapilan onarimlar yapiyr 6zellikleri
ile bugiline tasimakta 6nemli olmustur. Ancak 1981 yili onarimini saymazsak
yapilan onarimlar ile ilgili detaylar1 fazla bilinmemek miidahaleler
Ol¢iilememektedir. Bu agidan denilebilir ki yapilan 2012-2013 y1l1 restorasyonu
bilinen en kapsamli onarimdir. Ayrica uygulama sirasinda kiitiiphanenin biiytik
Olclide Ozgiin detaylarina sadik kalinarak ve minimum yeni malzeme ile
miidahale edilmeye ¢alisilmis olmasiyla da koruyucu bir anlayisla yapildigim
gostermektedir. Korumaci bir anlayisla ele almman restorasyonda biitiin
uygulamalar malzeme analizlerinin ve uygulama raporlarinin sonuglarina gore
itinayla c¢alisilmig, sebekede oldugu gibi 6zgiin detay ve malzemeye zarar
verebilecek uygulamalardan kaginilmigtir. Restorasyonda yap1 geleneginin 6zgiin
kimligine en yakin hali ile bundan sonra da varligini siirdiirmesi amaglanmus;
maksimum &zen gosterilmistir.
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Restorasyonu tamamlanan bu tarz 6zgiin yapilarin en biiyiik talihsizligi
ise belki de giinliik yagsamdan soyutlanarak bir biblo gibi kenara kaldirilmasi ve
uzaktan sevilmesidir. Yapilarin iginde yasadigimiz kadar yasatabiliriz. S6z
konusu yap1 bugiin miizenin parcasi olmakla birlikte maalesef heniiz miize
ziyaretcilerine acgik degildir. Ayrica yapimin kiitiiphane kimligi, kitaplarindan
yoksun kalmis olsa da, igindeki kitapligi ve yapi sistemi ile ayakta durmaktadir.
Sonug olarak yapilan restorasyon sonrasinda kiitliphanenin yeniden islevsel hale
getirilmesi, ziyaretgilere agilmasi ve diizenlenecek gesitli okuma etkinlikleri ile
gegmise goz kirpmak yerinde olacaktir.
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Foto. 6b: Sebah&Joaillier’e Ait Fotograftan Detay.
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Foto.7:

Foto 8: Ayasofya Giris Cephesi (Ousterhout, Basgelen)



Ayasofya I. Mahmud Kiitiiphanesi ve Gegirdigi Onarumlar 5O 205

¥

:
.
’

. b
1

-2
»
]
;
3
:

PR R R ]

Foto. 10: Restorasyon Oncesi Okuma Odas1 Tavanin Durumu
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Foto. 11: Restorasyon Sonrasit Okuma Odas1 Tavanin Durumu.

Foto 12: Restorasyon Oncesi Piring Sebekenin Durumu.
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Foto. 14: Restorasyon Oncesi Okuma Odasinda Yer Alan Muhdes Kismin
Gorlintisti
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Foto 15: Restorasyon Sonrast Muhdes Kismin Alinmasindan Sonra Ozgiin
Ayasofya Siitunu Ve Duvar Yiizeyinin A¢iga Cikmis Hali.
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Foto. 16: Restorasyon Oncesi Maksure Olarak Kullanilan Okuma Odasinin {istii
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Foto. 17: Res-torasyon Sonrasi Maksure Olarak Kullanilan Okuma Odasinin
Ustii

Foto. 18: Restorasyon Oncesi Koridor Y&niinden Hazine-i Kiitiib Kapisinin
Ustiinde Yer Alan Mermer Kitabenin Durumu.
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Foto. 19: Restorasyon Sonrasi Koridor Yéniinden Hazine-1 Kiitiib Kapisimin

Ustiinde Yer Alan Mermer Kitabenin Temizlenmesi Ve Varaklanmasinin
Ardindan Durumu.

Foto. 20: Restorasyon Oncesi Hazine-I Kiitiib Béliimii Kubbesi
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Foto 22: Restorasyon Oncesi Hazine-I Kiitiib Béliimiinii Tonozunun Durumu.
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Foto. 23: Restorasyon Sonras1 Hazine-I Kiitiib B6liimii Tonozunun
Malakarilerinin Tamamlanmis Hali.

Foto. 24: Restorasyon Oncesi Hazine-I Kiitiib Béliimiiniin Mermer Tugra Ve
Bezemelerin Durumu.
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Foto. 25: Restorasyon Sonras1 Hazine-I Kiitiib Boliimiiniin Kapis1 Mermer
Temizligi Ve .LMahmud Tugras1 Ve Cevresin Altin Varak Yapilmasiin
Ardindan Durumu.

Foto. 26: Restorasyon Oncesi Hazine-1 Kiitiibde Bulunan Metal Elemanlarinin
Durumu
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Foto. 27: Restorasyon Oncesi Hazine-I Kiitiibde Bulunan Metal Elemanlarinin
Konservasyonlarinin Ardindan Altinla Varaklanmis Hali.

Foto. 28: Restorasyon oncesi kitapligin durumu.
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Foto. 29: Restorasyon Sonras1 Konservasyonu Tamamlanan Kitapligin
Giimiisle Desenlerinin Tiimlenmesi, Alin Tahtasinda Yer Alan Kitabe Ve
Desenlerin Tiimlenmesi Ardindan Goriiniimi.

Foto. 30: Restorasyon Oncesi Kitaplik Ustiinde Bulunan Kagit Ve ”Yaz1
Yiizeylerin Durumuna Ornek Yiizey.
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Foto. 31: Restorasyon Sonrasi Kitaplik Ustiinde Bulunan Kagit Ve Yazi
Yiizeylerin Konservasyonu Sonras1 Goriiniimii.

Foto. 32-33: Restorasyon Oncesi Ve Sonrasi Yapi I¢inde Bulunan Cinilerin
Durumu.
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Foto. 34-35: Restorasyon Oncesi ve Sonras1 Yap1 icinde Bulunan Cinilerin
Durumu.

Foto. 36: Restorasyon Oncesi Ve Sonras1 Yapi I¢inde Bulunan Cinilerin

Durumu.
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Durumu.

Foto 38: Restorasyon Oncesi Kiitiiphane Ayasofya I¢ Mekandan Goriiniisii
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Foto 39: Restorasyon Sonrasi Kiitiiphanenin Ayasofya i¢ Mekandan Gériiniisii
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Foto. 40: Restorasyon Oncesi Kiitiiphanenin Ayasofya Haziresinden
Gorlinimii.




220 0y Selman CAN / Esengiil YILDIZ ALTUNAS

Foto 41:Restorasyon Sonrasi Kiitiiphanenin Ayasofya Haziresinden Goriiniimdi.
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Plan 2: Kitaplik Rél6vesi Ile Restitiisyonu Ve Onarim Sonrast Rélovesi
(Tayla,2006,s.16)
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Plan 3: Hazine-I Kiitiib Boliimiinde Kasnak Altinda Bulunan Lamalar1 Ve Yeni
Celik Kenetleri Gosterir Plan Ve Goriintisti.
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Plan 4: Hazine-I Kiitiib Boliimiinde Tespit Edilen ve Acilan Nisleri Gosterir
Plan ve Goriiniisii
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Oz

Bugiin Aydin Ili, Cine ilgesi’nin yaklasik olarak 7 km batisinda yer alan
antik yerlesim, Marsyas (Cine) Cayi’nin batisina konumlanmistir ve i¢ Karia’nin
en Onemli kentlerinden biridir. Kentin kurulus efsanesinde, Karia dilinde
“Ala”nin ‘at’, “Banda’nin ‘zafer’ anlamina geldigi belirtilir. En erken yerlesime
iligkin Hitit metinlerinde adi Waliwanda olarak gegen Alabanda’daki ilk kazi
calismalari, 1904 -1905 yillarinda Halil Edhem Bey tarafindan
gergeklestirilmigtir. Ardindan Aydin Miizesi adina Emin YENER ve Dog. Dr.
Suat ATESLIER tarafindan siirdiiriilmiistiir. 2015 yilindan itibaren de Dog. Dr.
Ali Yalgin TAVUKCU baskanligindaki bir ekip Alabanda’nin tarihine 1sik
tutmaya devam etmektedir. Antik kentte bu giine kadar sur duvarlari, tiyatro,
tapinaklar, agora, bouleuterion, hamamlar, stadion, nymphaeum, su kemeri,
kiliseler, anit mezarlar ve nekropol alanlarinda ¢ok sayida lahit mezar tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Alabanda, Apollon Isotimos, Zeus Khyrsaoreus,
Apollonios Molon, Apollonios Malakos

Alabanda: Historical Geography, Topography, Survey and Excavations

Abstract

Today, the ancient settlement is located on approximately 7 km western
side of Cine district of Aydin Province, and the settlement is situated towards the
western side of the stream Marsyas (Cine). It is one of the most important cities
in the Central Caria. In the founding myth of the city, "Ala” is said to mean 'horse'
and “Banda” means 'victory' in Carian language. In regard to the earliest
settlements, the name of this settlement was Waliwanda in Hittite texts and the
first excavations of Alabanda were carried out by Halil Edhem Bey in the years
1904 -1905. Then excavations were carried out by Emin YENER and Assoc.
Prof. Suat ATESLIER on behalf of Aydin Museum. And since 2015, a team
headed by Assoc. Prof. Ali Yal¢in TAVUKCU continues to shed light on the
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history of Alabanda. To this day, castle walls, theater, temples, agora,
bouleuterion, baths, stadium, nymphaeum, aqueducts, churches and
mausoleums have been identified in the ancient city and a large number of
sarcophagus have been identified in the necropolis of the ancient city.

Keywords: Alabanda, Apollon Isotimos, Zeus Khyrsaoreus, Apollonios Molon,
Apollonios Malakos

Bugiin Aydin Ili, Cine Ilgesi’nin yaklasik olarak 7 km batisinda yer alan
antik yerlesim, Marsyas (Cine) Cayi’nin batisina konumlanmistir (Harita 1)
(Hirschfeld 1893, 1270; Marchese 1976, 70-71; Bean 1987, 215; Tirpan 1990,
171; Ateslier 2012, 78; Ateslier 2013, 482; 2014, 247). Giiniimiizde Gokbel
Dagi’nin kuzeyindeki tepelerin eteklerinde kurulan Doganyurt Kdyii, Araphisar
Mabhallesi i¢inde bulunan kent (Edhem Bey 1905, 444; Bagdatli1 2001, 1; Yener
2001, 5; Ateslier 2012, 78; Ateslier 2013, 482; 2014, 247) Strabon’un da belirttigi
gibi I¢ Karia’nin en 6nemli kentlerinden biridir®® (Strabon, XIV, II, 22, 26; Bean
1987, 215, 220; Kiigiikeren 2007, 124).

Kentin kurulus efsanesinden s6z eden Stephanos Byzantios, Karia dilinde
“Ala”nin ‘at’, “Banda”nin ‘zafer’ anlamina geldigini belirtir (Stephanos
Byzantios, Alabanda; Tirpan 1990, 171; Jones 2002, 115; Ateslier 2012, 80;
Ateslier 2013, 482). Soylenceye gore; Kral Kar, siivarilerinin kazandigi bir
zaferden sonra ogluna Alabandos, onun kurdugu kente de Alabanda adim
vermistir. Diger taraftan Alabanda isminin Luwice ‘Ahir’ anlamina gelen
Alawa’dan tiiredigi ve ‘Ahirli’ anlamima gelmesi gerektigi de diistinilmektedir
(Umar 1995, 43). Stephanos Byzantios’la aym goriisii paylasan Head (Head
1897, XXVI), Alabanda’yr Karia’nin efsanevi kurucusu Kar’mn kurdugunu,
ismini ise Maiandros’un (Menderes) kizi Kallirroe’den dogan oglu
Alabandos’tan aldigini ileri siirmektedir. Bir baska goriise gore kent, Karia’l1 bir
kahraman olan Euippos’un oglu Alabandos tarafindan kurulmustur (Stephanos
Byzantios, Alabanda; Tiimpel 1893, 1271; Head 1897, XXVI; Wathelet 1988,
542; Ateslier 2013, 482). Cicero ise Tanrilar Diinyas: adli kitabinda, kente adin1
verenin Tanr1 Alabandos oldugunu belirtir (Cicero, 3. 39, 50; Bean 1987, 215;
Ateslier 2013, 484). Kesin olmamakla birlikte kent sikkelerinde goriilen tanri
figiiriiniin Alabandos’a iligkin oldugunu ve tapmimin Roma Donemi baslarina

30 Apollonios Malakos, kentin kiifelerle yiiklii bir esek goriiniimiinde birlestirilmis iki
tepe lizerinde kuruldugundan bahsederken burada ¢ok sayida akrep bulundugundan 6tiirii
kenti alaya alir ve kentin “akrep kiifeleriyle yiiklii esek” oldugunu soyler.
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dek devam ettigini bildirmistir (Cicero, 3. 50; Bean 1987, 215-216; Ateslier 2013,
484).

Alabanda hakkinda en eski bilgileri Hitit kaynaklarinda buluruz
(Garstang 1943, 41; Garstang-Gurney 1959, 78-79; Bryce 1974, 107; Kiigiikeren
2007, 124; Ateslier 2013, 483). Garstang ve Gurney’in yazili kaynaklara
dayanarak hazirladiklar1 bilgiler 1s1ginda, II. Mursili’nin (MO 1345-1315)
Ahhiyawa iizerine diizenledigi seferler sirasinda izledigi yol ve gectigi kentler
konusunda bilgi sahibiyiz®' (Garstang-Gurney 1959, 78-79, 111-114; Macqueen
1968, 169; Boysal 1971, 70-71). Sozii edilen arastirmacilar, antik fon ve Karia
kentleriyle metinlerde gecen isimleri 6zdeslestirme Onerilerinde de bulunur ve
bunlardan Waliwanda admin Alabanda olabilecegi savimi  Onerirler.
Waliwanda’min Alabanda oldugunu kabul edersek, Alabanda’min MO. II. binde
de yerlesim gormiis oldugu sonucu ortaya ¢ikar.

Herodotos, Pers Krali Kserkses’m MO 480°deki Yunanistan Seferi
sirasinda Pers ve Yunan donanmalarmin Yunanistan’in Euboia Adasi’nin kuzey-
batisinda yer alan Artemision Kanali’nda karst karsiya geldigini, yapilan
Artemision Deniz Savasinda Pers donanmasindan on bes gemilik bir filonun da
Atinalilara tutsak diistiigiinden bahsetmektedir (Herodotos, VII, 195). Alabanda
Tiram1 Aridolis’de tutsak edilen Pers gemilerinden birinde bulunmaktaymis
(Flennsted-Jensen 2004, 1110-1111). Ancak Herodotos, Aridolis’in gemi kaptani
olup olmadigini agiklamamaktadir. Fakat Aridolis’in Kserkses’in donanmasi
yerine ordusunun basinda gorev almasi beklenirken, Alabanda gibi denizden
igeride bir Karia kentinin denizle bu derece iligkili olmasi arastirmacilarin
dikkatini ¢ekmistir (Bean 1987, 216; Ateslier 2013, 483). Herodotos un yaptigi
bir bagka aciklamada ise, Pers Kralinin Amyntas’a, Alabanda adli biiyiik bir
Phrygia kenti bagisladigini belirtilir’> (Herodotos, VIII, 136). Ote yandan

5! Tawagalawa Mektubu’nda Hitit Imparatorlugundan kagan, Hititli bir prens olan Piyama
Radus’u yakalamak icin diizenlenmis olan sefer sirasinda Lukka topraklarindan,
kuzeydeki Millawanda kentine giden yol izlenmistir. Sallapa (Pessinus)’dan dan baslanan
seferde olasilikla Menderes vadisini asilip, Iyalanda (Alinda)’ya ulagsmadan oOnce
Waliwanda’dan gec¢ilmis olmalidir.

52 Pers prensi olan Mardonios’ un Makedonyali Amyntas’in oglu Alexandros’u Atina’ya
gorevli olarak gonderdigini ve bu prensin Iran’la baglantilart oldugunu belirtir.
Alexandros’un kiz kardesi, Makedonyali Amyntas’in kizi Gygeia, tinlii Pers generali ve
Daskyleion satrapi Megabezos’un oglu iranli Boubares ile evlenmisti. Herodotos, bu
evlilikten Amyntas adli bir erkek c¢ocuk diinyaya geldigini, anne tarafindan
biiylikbabasinin ismini tasiyan Amyntas’in Asia’da yasadigini ve biiylik Pers krali
Kserkses’in Amyntas’1 Phrygia’da biiyiik bir kent olan Alabanda’ya vali yaptigini anlatir.
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Stephanos Byzantios (Stephanos Byzantios, Alabandos) da, Alabanda adinda bir
baska Karia kentinden s6z eder, tim bu aciklamalara ragmen, Karia ve
Phrygia’da kurulmus ikinci bir Alabanda’nin varligi bilinmemektedir. Bean’e
gore (Bean 1987, 216). Phrygia’daki koca bir kentin ardinda higbir iz birakmadan
yok olmasi uzak bir olasiliktir. Biiyiik bir ihtimalle Herodotos un soziinii ettigi
Amyntas Aridolis’ten bosalan tiranliga getirilmis olmalidir. Balcer’da
Herodotos’da bahsi gecen Alabanda’nin Karia Alabandasi oldugu, Pers Krali
Kserkses’in  Amyntas’t Karia’daki Alabanda’ya yonetici olarak atadigi
konusunda Bean ile ayni fikirdedir (Balcer 1995, 228).

MO 3. yy’da Karia Federasyonunun bir iiyesi olan kent, MO 3. yy’mn
sonlarinda Suriye Krali III. Antiokhos (MO 223-187) tarafindan Makedonyali
gocmenlerin yerlestirilmesiyle Khrysaor Antiokheia adini almistir (Hirschfeld
1894, 2447; Bean 1987, 216; Kiigiikkeren 2007, 124; Ateslier 2013, 484).
Delphi’de bulunan bir Amphiktyon Meclisi buyrultusuna gore, Delphi’ye gelen
Antiokheia elgisi ‘barts ve demokrasiyi koruyan’ Antiokhos’un kent
topraklarimin dokunulmazligi konusundaki isteklerini meclise iletmistir. Bunun
iizerine meclis, kentin Zeus Khrysaoreus ve Apollon Isotimos’a adanmus
dokunulmaz topraklar olarak duyurulmasina karar vermistir (Bean 1987, 216;
Kiigiikeren 2007, 124). Buyrultunun basinda “Yunanlilar’in en barisgilarindan
Khrysaor’larin Antiokheia’s1” taniminin kullanildigi kent i¢in Delphi Apollon
Kutsal Alanna krali ve kenti simgeleyen sekiz kii¢liik yontunun konulmasina
karar verilmistir.

Karia bolgesinin yerel bir kiilti oldugu i¢in Zeus Khrysaoreus®
(Hesiodos, Theogonia, 280-285; Laumonier 1958, 207, 265; Hanfmann-
Waldbaum 1968, 53; Grimal 1997, 384; Sahin 2001, 77-80; Ateslier 2013, 484)
kente yabanci degildir. Isotimos ise “Saygilikta Esit” anlamina gelir. Bean’e
gore bu, Alabandalilar’in bir dostluk belirtisi olarak Seleukoslar’in tanrisi
Apollon’u benimseyip hemen Zeus’un seviyesine yiikselttiklerini gosterdigi gibi

53 Zeus Khrysaoreus kiiltii ile Grek mitoslar1 arasinda iligkiler vardir. Kiiltiin adi Gorgo
(Medusa) ile Poseidon’un oglu Pegasus’un kardesi olan Khrysaoreus’dan gelmektedir.
Khrysaor’un bir Likya tanrisi oldugu ve kiiltiin Karia Bolgesine gelen Lykia’li kolonistler
tarafindan getirildigi ileri siiriilmekte bagindaki 1sinli tag ve elindeki yildirimla
Bellerophon’un ikizi olarak da yorumlanmaktadir. Khrysaor ismi etimolojik olarak
Yunanca, “Altin Kili¢”li, “Altin Kemerli” anlamina gelmektedir. Zeus Khrysaoreus geg
donemde Karia Bélgesinin koruyucu tanris1 olmustur. imparator Caracalla Dénemi’ne ait
sikkeler lizerinde tanr1 bir baska tanriyla beraber goriillmekte, sag elinde asasini tutarken,
sol eli ile diger tanrinin tuttugu asayi tutmaktadir. Zeus Khrysaoreus’un bu betimiyle bir
konfederasyon tanrist oldugu ve yargig gérevini listlendigi diisiiniilmektedir.
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Isotimos sonradan Yunan Apollon’u ile 6zdeslenmis yerel bir tanr1 da olabilir
(Bean 1987, 217).

Kent, Delphi Amphiktyon Meclisi tarafindan verilen ve Hellenistik
Donem kargasas1 igerisinde son derece dnemli bir ayricalik olarak goriilen
dokunulmazlik haklarina sahip olmasina ragmen, yine de askerlerinin azik
sorununu ¢dzmek i¢in bu yola bagvurdugunu sdyleyen Makedonya Krali V.
Philippos tarafindan saldirtya ugramaktan kurtulamamustir. MO 197 yilinda
gergeklesen V. Philippos’a karsi yapilan II. Makedonya Savasi’nda kentin adi
Roma miittefikleri arasinda ge¢mektedir (Polybius, 5. 79).

MO 190°daki Magnesia Savas1 ile Seleukos ydnetimi son bulmus ve
‘Antiokheia’ admi yeniden ‘Alabanda’ya birakmistir (Head 1897, 26-27).
Savasin sonunda imzalanan Apemeia Antlasmasiyla (MO 188) Seleukoslar’in
egemenlik bolgesindeki, Menderes’in glineyinde bulunan Karia ve Lykia’nin
Rhodos’un denetimine gegmesiyle birlikte Alabanda’da Rhodos’un ydnetimine
girmis olur (Magie 1950, 104-105, 109; Tirpan 1990, 171; Bean 2000, 192;
Ateslier 2013, 486). Roma imparatorluk Dénemi baslarinda goriilen Rhodos’a
ozgii bir tanr1 olan Helios’un rahibi bu ydnetimin bir gostergesidir®*. Livius, MO
170°’de Roma’ya gonderilen Alabanda elgilerinin yanlarinda ii¢ yiiz siivari
kalkan1 ve Jiipiter’e adanmak iizere 50 pound (yaklasik 23 kg.) agirliginda altin
bir tag getirdiklerini bildirir (Livius, Vol. VI, 43.6). Ayrica senatoya gelen el¢iler
kentte kurulan “Roma Tapinagi”nda her yil ¢esitli oyunlar diizenlendigini ifade
etmiglerdir’. Livius elgilerin ne gibi bir istekle geldigini belirtmemistir fakat yine
bu donemden kalma bir yazitta, Alabanda elgilerinin Roma’dan yandaglik
isteminde bulunduklar1 ve olumlu sonug¢ aldiklar1 goriilmektedir (Bean 1987,
218). MO 167°de Rhodos ile Roma arasindaki gerginlik sonucunda Alabanda da
Ozglir bir kent gibi davranmig, antlagma kapsami disinda kalan Kaunos ve
Mylasa’nin yaninda yer almistir (Magie 1950, 104-105, 109; Sevin 2001, 113-

3 Alabanda’ya Rhodos yonetimi altinda kaldig1 kisa siire igerisinde, Rhodos’ta yaygin
olan Helios kiiltiiniin getirildigi ve kentte Helios admna bir tapinak yapildigi anlagilir.
Rhodos yonetimi ile gelen Helios kiiltiinii net olarak ortaya koyan bu yazit, Eski Cine’de

2001, 5-6.

35 Roma senatosu tarafindan asyle hakki elde edildikten sonra, Tanriga Roma adina bir
tapinak yapilmis ve tanriganin onuruna oyunlar diizenlenmistir. Bu doénem sikkeleri
tizerinde ®EA[PQ]MH yazitinin yani sira, silahli kiyafetler i¢cinde oturan Tanriga Roma,
bir elinde Nike figiirii tagir vaziyette tasvir edilmistir.
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114). Kazanilan zaferden sonra Karia ve Lykia topraklari 6zgiirliigline kavusmus
olur.

Alabanda’nin ilk sikkeleri kentin ad degistirmesinden hemen sonra
basilmigtir. Zaman zaman duran sikke basimimin Augustus déneminden itibaren
yogun olarak baglayarak Septimus Severus zamanina kadar siirdiigii
bilinmektedir*® (Bean 2000, 191-193; Kiigiikeren 2007, 124). Sikkelerin ¢ogunda
goriilen kanatli at Pegasos figiiriiniin kentin kurulus efsanesiyle baglantist
kurulmalidir’’ ve ayrica Alabanda’nin siivari savasinda gosterdigi basarilar1 da
unutmamak gerekir.

Kaynaklarda MO 132 yilinda Aristonikos’un Roma’ya karsi baslattig1
ayaklanmalar ve Alabanda’nin Mithridates akini sirasindaki  durumunu
aydinlatacak herhangi bir bilgi bulunmamaktadir (Bean 1987, 219; Ateslier 2013,
486). Fakat MO 81 yilina tarihlenen bir yazitta diktatér Lucius Cornelius
Sulla’nin istegigiyle Roma senatosu tarafindan alinan bir karar sayesinde Lagina
Hekate Tapinagi’na ve Temenosu’na dokunulmazlik hakki verilmistir (Sahin
1982, 4-11). Bu listede tapinagin dokunulmazligini kabul eden kentler arasinda
Alabanda’nin da adinin gegmesi MO 1. yy’in baslarinda Alabanda’nin 6zgiir bir
kent oldugunu gostermektedir (Magie 1950, 131). Buna karsin MO 1. yy’in
ortalarinda Anadolu’daki karigiklardan, goriiniise gore, tiim kentler gibi Alabanda
da etkilenir. Bu karmasa doneminde, devlet otoritesinin zayiflamasiyla birlikte,
durumu firsat bilen bankerler Bati Anadolu kentlerini kendi c¢ikarlar
dogrultusunda sOmiirmiistiir; bu duruma maruz kalan kentlerden biri de
Alabanda’dir (Magie 1950, 258; Bean 1987, 219; 2000, 192; ). MO 38 yilinda
agir vergi yiikii altinda ezilen ve sonunda Labienus’un acimasiz yonetimine karsi
ayaklanan sehirlerin baginda Mylasa ve Alabanda gelir (Cassius Dio, XLVIII, 26;

56 MO 3. yy.’da bdlgede altin para basma yetkisine sahip tek kent olmasi sehrin zenginligi
konusunda ipuglart vermektedir. Bunlar1 Antiokheia adini tasiyan giimiis sikkeler izler.
Rodos yénetimi sirasinda durdurulan sikke basimi, 167°de yeniden baslar. MO 133’de
gelen Roma yonetimi ve MO 129°daki Asia Eyaleti diizenlemesiyle, 10. 40-39’da
Stratonikeia ve Mylasa’da oldugu gibi sikke basimi yeniden durmus, Roma Imparatorluk
Donemi’nde ise tekrar baglamis olmalidir.

372005 yilinda Aydin Miize Miidiirii E. Yener tarafindan Alabanda tiyatrosunda yapilan
kurtarma kazilarinda ele gegcen ve Klasik Donem’e tarihlenen mermerden yapilmis iki
adet ante basligi bulunmustur. Bu basliklardan bir tanesinin yan yiiziinde tekrar
Arimaspes mitosu islenirken, digerinde at iizerinde bir figiir (Alabandos) Anadolu parsini
avlamaktadir. Diger bagligin bir yiiziinde Arimaspes mitosu islenirken, yan yiizde
Pegasos iizerindeki Bellerophon’un Khimaera ile olan miicadelesine yer verilmistir.
Kentin kurulug mitolojisiyle son derece uyum igerisinde olan bu buluntular, Alabanda’nin
tarihinde sahip olduklart 6nemi bir kez daha kanitlamaktadir.
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Rostovtzeff 1953, 1008-1012; Magie 1950, 258). Romali komutan, Karia akinlari
sirasinda Mylasa ve Alabanda’ya birer garnizon birakmisti, garnizona énce ses
cikarmayan Alabandalilar sonra bagkaldirarak Parth askerlerini  kiligtan
gegcirince, Labienus, Alabanda’ya bagl kutsal yerleri yagmalamakla kalmamus,
kent mallarma da el koymustur (Bean 1987, 219; 2000 192). Cassius Dio,
Labienus’un Stratonikeia’dan bagka, Kiigiik Asya’nin i¢ kesimlerindeki kentlerin
pek cogunu savasmadan egemenligi altina aldigini; Mylasa ve Alabanda’y1 ise
giicli savunmalarina ragmen ele gegirmeyi basardigini bildirmistir (Cassius Dio,
XLVIII, 26).

Roma Imparatorluk Caginda giderek gelisen ve eyaletin
‘conventus’larindan (yargi bolgesi) biri haline gelen Alabanda Roma ile hep iyi
iligkiler kurmak i¢in ¢aligmistt (Plinius, V, 108; Bean 1987, 219; Sevin 2001,
114). Augustus’un imparatorluguyla baglayan Pax Romana siirecinde, tiim
Anadolu’da oldugu gibi Alabanda’da huzura ermis ve kentte Caesar, Roma ve
Augustus ile Alabanda disinda baska hicbir yerde rastlanmayan Sebastheus
tapinimlart (imparatorun sagligi ve giivenligi) kurulmustu (Bean 1987, 219;
Bagdatli 2001, 7; Ateslier 2013, 487). Imparatorluk Déneminde gdriilen
zenginlik; sikke basimimin yani sira kentin zevk ve eglenceye olan
diiskiinliiklerine de yansimistir. Konuyla ilgili olarak Strabon, Alabanda’nin ¢ok
sayida arp calan kizlarla dolu, halki likks ve sefahat i¢inde yasayan bir yer
oldugunu belirtmektedir (Strabon, XIV, II, 26; Bean 2000, 193; Kiigiikeren 2007,
124, Res. 111).

MS 1. yy.”in basinda boélgedeki kentlerin ¢cogu dokunulmazlik istemiyle
imparator Tiberius’a basvurmustu; yapilan arastirma sonucunda, Alabanda MS
22°de bagvurular kabul edilen kentler arasinda yer almamaktaydi. Ayrica bu
donemde basilan sikkeler iizerinde de dokunulmazlik sifatina rastlanmamustir.
Kisacas1 imparatorluk tapimimina ayrilan tapmaklara karsin kentin Neocorus
(tapinak koruyucusu) sifatindan yoksun oldugu goriilmektedir. Alabanda
tarihteki yolculuguna daha sonra Aphrodisias metropolitigine bagli bir
piskoposluk merkezi olarak devam etmistir (Bean 1987, 220; Bean 2000, 193;
Sevin 2001, 114).

Alabanda’daki ilk kazi ¢alismalari 1904 -1905 yillarinda Halil Edhem
Bey tarafindan gerceklestirilmistir (Edhem Bey 1905, 443-459; 1906, 407-422).
Bouleuterion, Tiyatro, Merkezi Hamam, Klasik Cag Mezari, Dorik Tapinak, Bati
Tapmak, Apollon Tapiagi ve Temenos Alani’nda yapilan ¢caligmalarin sonuglar
bilim diinyasina sunulmustur. Verilen uzun bir aranin ardindan ¢aligsmalara 1999
yilinda tekrar baglanmigtir. Aydin Miizesi adina Emin YENER temizlik, kaz1 ve
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cevre diizenleme calismalarini yiiriitmiis, agirhkli olarak Apollon Isotimos
Tapinag1 ve Tiyatro’da ¢alismistir (Yener 2001, 5-16; 2002, 179-190; 2005, 117-
124; 2006, 171-180). Ardindan kentteki ¢alismalar, Dog. Dr. Suat ATESLIER ve
ekibi tarafindan 2011-2013 yillar1 arasinda siirdiirilmiistiir (Ateslier 2012, 78-84;
2013, 482-498; 2014, 247-254). 2015 yilindan itibaren Dog¢. Dr. Ali Yalgin
TAVUKCU’nun  bilimsel bagkanligindaki  bir ekiple Aydin Miize
Midiirliigii’nlin  ortaklasa yirittiigi calismalar Alabanda’nin tarihine 1s1k
tutmaya devam etmektedir.

Antik kentte bulunan mimari yapilar su sekildedir (Harita 2)

Zeus Khrysaoreus Tapinagi (?)

Halil Edhem Bey tarafindan 1904 yilinda yapilan kazida ortaya ¢ikarilan
Dor diizenli tapinak®® (Edhem Bey 1905, 455; 1906, 408, Fig. 1), tiyatronun 200
m. kadar kuzey batisinda yapay bir teras iizerine insa edilmistir (Bean 1987, 225;
2000, 197; Ateslier 2013, 488). 6x11 siituna sahip bir pronaos bir de celladan
olusan, opistodomosun bulunmadig1 peripteral tapinak (Bean 2000, 197; Ateslier
2012, 83; 2013, 488; 2014, 250) insa teknigi, isciligi ve ortaya cikarilan
buluntularina gére MO 4. yy.’1n ortalarindan olmalidir. Yerel gnays tasindan insa
edilen yapinin siitun tamburlar1 ve cella duvar1 bloklan kireg, kum ve kireg
kaymag1 karisimindan olusan stucco ile kaplanmustir® (Westholm 1963, 27;
Hellstrom 2007, 90; Ateslier 2012, 83-84; 2013, 488; 2014, 247-254).

Karia Bolgesi’'ne has mimari 0Ozellikler tasiyan Alabanda Zeus
Krysaoreus Tapinagi, M.O 4. yy. Karia’sinda mimarlik tarihi acisindan oldukga
onem arz etmektedir (Ateslier 2012, 84; Henry 2013, 81-90; Karlsson 2013, 65-
80; Pedersen 2013, 33-64; Ateslier 2014, 253). Tapinagin stylobat zemininde yer
alan gnays bloklar sadece siitun altlarini bir hat seklinde ¢evrelerken cella duvari
ile slitun dizisi altindaki bloklarin arasinda kalan ylirlime zemini (pteron)
sikistirilmis topraktan yapilmustir (Ateslier 2013, 488; 2014, 247 vd). Aym

8 Edhem Bey 1905, 451-453, Fig. 5, Pl III. Dor tapinagimin naosunda, bir yiiziinde
Apollon bast ve diger yiiziinde de AAABANAEQN lejandi ve bir lirin yer aldigi 56 adet
sikke bulunur. Edhem Bey, bunlarm 10. 280-260 yillarina tarihlendiklerini belirtir.
Edhem Bey, bu sikkeler iizerinde goriilen Apollon tanimlamasinin, tapinagin Apollon’a
adanmig oldugunu gosterdigi diisiincesindedir. Ayrica bu yapinin bulundugu terasta
Artemis’i simgeledigi diisiiniilen pismis toprak bir figiirin de ele gegmistir.

% Boylece yapinin mimarlar1 daha az maliyetle krem renkli mermer goriiniimiinde bir
yaptya kavugmustur. Ayni uygulama Labraunda Kutsal Alani’nda goriilen Andron
yapilarinda da karsimiza gikar.
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sekilde cella ve pronaos zeminlerinde de sikigtirilmis toprak kullanilmugtir.
Ateslier tarafindan 2012 yilinda yapilan temizlik ¢aligmalar1 sirasinda kuzey
pteromada 7. ve 8. siitun tamburlari arasindaki stylobate blogunun iizerinde ve
giiney pteromada 9. siitun tamburunun {izerine oturdugu stylobate blogu iizerinde
iki adet “Al” yazis1 agiga ¢ikarilmistir (Ateslier 2014, 251, Fig. 9-10). Bu yaz
sayesinde 1905-1906 yillarinda Halil Edhem Bey’in raporlarinda belirttigi gibi
Artemis Tapinagi degil, Zeus’un kutsal alan1 anlamina geldigi 6ne siiriilmiistiir
(Ateslier 2012, 83; 2013, 488, Res. 2-4; Ateslier 2014, 249).

Tapinagin stylobate bloklariin yerine yerlestirilmesi sirasinda bir adet
daha “Al” yazis1 agiga ¢ikarilmis ve kuzeybati koseye yerlestirilmistir. Tapinagin
kuzeydogu temenos duvari kosesinde, gnays tasindan yapilmis bir  altar®
(Ateslier 2013, 489, Res. 3; 2014, 249, Fig. 6) 2011 yili kazilarinda ortaya
¢ikarilmistir. Bu altarin bir yiiziinde ¢ift yiizlii balta (Labrys) diger yiiziinde ise
celenk kabartmasi bulunmaktadir. Ateslier ele gegen altar sayesinde Alabanda
yazitlarinda (Laumonier 1958, 434 vd.; Cousin-Diehl 1886, 299-314; Paton 1899,
319-321; Dimitriev 2005; 300; Pattreson 2010, 120; Samama 2003, 564; Bean
1980, 153; Ateslier 2013, 489; 2014, 247-254) gecen Zeus Khrysaoreus
Tapinagi’na ulagtigim diisiinmektedir®. Sozii gecen altarin bir esi Alabanda
tiyatrosunun sahne binasinda MS 4. yy’da yapilan yeni diizenleme iginde
devsirme olarak kullanilmstir (Ateslier 2014, 250, Fig. 7). Buradaki gnays siitun
tamburlarinin tapinaktaki tamburlar ile ayni1 ¢apta olmalar1 ayrica ¢ok sayidaki
Dorik basligin tapinak siitun ¢aplari ile uyum gostermesi, tiyatroda MS 4. yy’da
yapilan yeni diizenlemenin kaynagi olarak Zeus Tapinagi’nin segildigini ortaya
koymaktadir.

2012 yilindaki ¢aligmalar, ilk olarak tapinak icerisinde ve g¢evresinde
genel bir temizlikle baslatilmistir (Ateslier 2013, 488). Devaminda ise zaman
icinde devrilen bloklarin yerlerine kaldirilmasi, cella bloklarinin orijinal yerlerine
yerlestirilmesi, stylobate bloklarinin {izerinde yer alacak ilk kademe siitun
tamburlarinin yerlerine alinmasi gergeklestirilmistir. 2013 yilinda ayni alanda
Ateslier ve ekibi tarafindan aym1 kapsamda ¢alisilmaya devam edilmis ayrica

60 Ateslier tarafindan yapilan incelemelerde yapinin batisinda ve kuzeyinde iki adet daha
labyrslii altar bulunarak tapinak alanina getirilmistir. Ateslier 2014, 250, Fig. 8.

1 Edhem Bey’in giiniimiizden yaklagik olarak 110 yil énce yaptigi kazilar sirasmda
Artemis-Hekate’ye iligkin kii¢iik bir yontu bulmasi ve genellikle Artemis Tapinaklarinin
batiya bakmasi sebebiyle bu konuda farkli fikirler de 6ne siiriilmiistiir. Bkz. Bean 1987,
225;2000, 198.
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siitun tamburu ve architrav blogunun restorasyon ve konservasyonu
gerceklestirilmistir.

2015 yilinda Tavukgu baskanliginda yiiriitilen Zeus Krysaoreus (?)
tapinagindaki ¢alismalara giiney batidan baslanmistir. Tapmagin giiney, bat1 ve
dogu kisimlarindaki agma kenarlarimi diizeltilirken, kaldirilan yikinti toprak
igerisinde etlitliik nitelikte seramik parcalari ele gegmistir. Yiizeydeki bitki ortiisii
kaldirilmis ve temizlenen alanlar fotograflanarak calismanin her asamasi kayit
altina alinmigtir. Tapinaktaki calismalar devam ederken c¢evrede yapilan
gozlemler esnasinda tapinagin batisinda bulunan toprak yiginmin 10 m kadar
batisinda ve tapinak terasmin kuzeydeki yamagcta iri taslardan olusan mozaik
parcalart oldugu tespit edilmistir. Mozaik parcalarinin ve alanin fotograflari
cekilerek caligmalara son verilmistir (Foto. 1).

Apollon isotimos Tapinag

Mimar Menesthes tarafindan Alabanda’da yapilan ve Hermogenes ile
baslayan pseudo dipteros planli tapinaklar geleneginde insa edilen Hellenistik
Doénem’in 6nemli yapilarindan biri olan Apollon Isotimos Tapinagi®® hakkindaki
ilk bilgileri antikgcag mimarlarindan olan Vitrivius’dan 6greniyoruz (Vitruvius,
3,2,6) Pseudo dipteros planda ve 8x13 siitun sayisina sahip olan fon diizenli
tapmnagm mimarimin Hermogenes geleneginin bir uygulayicist oldugu
diisiiniilmektedir®® (Schober 1933, 17; Weber 1966, 114; Bagdatli 2001, 19-20,
Dn. 86, 196). Batisinda bir stoanin bulundugu tapmmak 82.67x119.81 m.
Olciilerinde bir temenos i¢inde yer alir. Bizans Donemi’nde etkili bir sekilde
tahrip edilen yap1 22x35 m. ol¢iilerinde dort basamakli bir stylobat iizerinde
yiikselir (Akurgal 1987, 476; Bagdatli 2001, 20; Sahin 2002, 72-73).

1904 ve 1905 yillarinda yapilan kazi caligmalarinda ortaya ¢ikarilan
tapinak yapisi ve ele gegcen mimari parcalar, Edhem Bey tarafindan yaymlanan
kaz1 raporlartyla bilim diinyasina sunulmustur (Edhem Bey, 1905-1906). Edhem
Bey’in iki kaz1 sezonunda, bir Bizans duvar iginde buldugu friz bloklarinda
(Edhem Bey 1905, 459, V. Alabanda ve 1906, 414, Fig. 7; Rumscheid 1994, Taf.
3.1; Koghan 1995, 86-88, Lev. 27a; Bagdatli 2001, 45) konu olarak tipki

2 Edhem Bey’in 20. yiizyilin baslarinda yaptig1 kaz1 calismalari sirasinda fon siitununa
ait bir tambur parcasi iizerinde bulunan yazit, tapmagin Apollon Isotimos’a,
Tanrilagtirilmis Augustuslar’a ve halka adandigini bildirmektedir.

63 Celiskili birgok goriise ragmen Bagdatli’nin yaptigi calismada karsilastirmali olarak
ayrintili bir sekilde degerlendirilen tapmagin plan 6zellikleri sayesinde Menesthes’in,
Hermogenes’ten etkilenen bir mimar oldugu ortaya konmustur.
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Magnesia Artemis Tapinaginda (Yaylali 1976, 141-174. Taf.1-33) oldugu gibi
yumurta bezegi ve inci dizisiyle smirlanan alanda Amazonamakhi konusu
islenmistir. Yiiksek kabartma olarak yapildigi goriilen bloklarda savas sahneleri,
tekli, ikili ve ti¢lii gruplar olusturmaktadir (Edhem Bey 1905, 459, V. Alabanda;
1906, 414, Fig. 7).

Tapinagin tarihi konusunda ise tam bir fikir birligi bulunmamaktadir®,

ancak mimari bezekler ve frizin stiline gére MO 2. yy’in 2. yarisina
tarihlenmektedir (Akurgal 1987, 476; Kochan 1995, 22, 58, 60-61, 86, 88, 115,
133; Sahin 2002, 72-73, Ciz. 8, Res. 92-94).
Uzun bir aradan sonra 1999 yilinda tekrar baslayan kazi caligsmalart sayesinde,
yeniden giin 1s18na ¢ikartilan Apollon Isotimos Tapinagi’nda yarim kalan
calismalar kaldigr yerden devam etmistir (Yener 2001, 8, Res. 11-12). Bu
kapsamda yliriitiilen ¢alismalarda tapinagin temelleri ve Bizans Ddénemi’nde
tapinagin lizerine oturan kiliseye ait kalintilar giin 1s18ma ¢ikarilmistir (Yener
2002, 180-181, Ciz. 1, Res. Res. 5-9).

2012 yilinda Ateslier tarafindan devam edilen calismalar, tapinagin
icerisinde bulunan mermer vaftiz havuzu, tapmmagin kuzeydogusunda yer alan
birkag blok tastan olusan apsis ve Halil Edhem Bey’in 1904-1905 yillarinda
yaptig1 calismalar sirasinda ortaya ¢ikardigi kiliseye ait oldugu diisiiniilen mozaik
tabanda baslatilmistir (Ateslier 2013, 489). Bizans Sur Duvart ve Apollon
Tapinagi Temenos Duvari’nda gergeklestirilen ¢alismalarda oldukea iyi korunan
MO 4. ve 3. yy. isciligi gosteren kemerli bir giris kapisinin {ist kemer bloklar
ortaya ¢ikarilmstir. Bilyiik bir olasilikla temenos alanina giris olarak kabul edilen
bu kemerli kapinin duvari takip edildiginde temenos alaninin duvarma
ulagilmaktadir. Bu alanda Apollon Isotimos Tapinagi kuzey temenos duvarina
yaslanarak doguya ve giineybatiya dogru devam eden 70 m’lik kismui agiga
cikarilan Bizans (Dogu Roma) Surunun 3 kulesi ortaya c¢ikarilmistir. Kent
surunun MS 12. yy’da geri ¢ekilerek Apollon Tapinagi temenosuna yaslanmasi
Ateslier tarafindan Mentese Ogullarina karst alman bir Onlem olarak
degerlendirilmektedir (Ateslier 2013, 489). Ge¢ donemlerde kiiglilen kenti
gevreleyen bu surlarda ele gegirilen ve MS 11-12. yy.’a tarihlenen sar1, yesil ve
kahverengi sirlt seramikler bu bilgiyi dogrulamaktadir. Bu ¢alismalar sirasinda
Apollon tapmagi’nin bati temenos duvarinin hemen batisinda Bizans (Dogu

64 Bagdatli MO 2. yy.’in son g¢eyreginde yapimina baslanan tapinagm MO 1. yy.’m
baslarinda bitirildigini savunurken, Rumscheid, MO 1. yy.’in ikinci yarisini verir. Bkz.
Rumscheid 1994, 142-144; Bagdatli 2001, 42, 50-51.
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Roma) Dénemi’nde yeniden diizenlenen girisin kazilmasi sirasinda MO 4. yy’in
2. ¢eyregine tarihlenen mermerden 32 cm. yiiksekliginde bir kadin basi ele
geemistir (Ateslier 2013, 490; Bagdatli Cam 2014, 353-367).

2013 yilinda tapmagin kuzey bati kdsesinde daha dnceden Halil Edhem
Bey’in y1igmis oldugu atik topragin kaldirilmasi ile baglayan kazi ¢aligmalarinda
MS 12. yy’a tarihlenen sirli seramikler, ge¢c donem kiink hatlari, kandil pargalari
ve agirsaklar ele gecen arkeolojik verilerdir. Ge¢ Antik Caga ait oldugu anlasilan
moloz taglarla o6riilmiis yap1 duvarlarinda, Apollon Tapmagi’nin farkli insa
evrelerine ait mermer mimari malzemelerin devsirme olarak kullanildig:
anlagilmistir. Bu noktada ele gecen Geg¢ Arkaik Doneme ait bir adet mermer
¢orten parcast ve MO 4. yy’a ait baska bir mermer ¢drten pargasi son derece
onemlidir. MO 2. yy’a ait kalintilar1 goriilen Apollon Isotimos Tapinagi’nin daha
erken evreleri olduguna isaret eden bu parcalar, en azindan Apollon Tapinagi
temenos alani’'nda Ge¢ Arkaik Donem’den baslayarak devam eden imar
faaliyetleri ve yapi izleri oldugunu gostermesi adina dikkate deger bulgulardir.

Ayni y1l Kemerli Giris Bolgesi olarak adlandirilan yerde 2012 sezonunda
acilan Kemerli giris ve ¢evresini genisletmek ve toprak seviyesini agagi cekmek
amaciyla yiriitiilen ¢alismalarda tapmagin cella duvarina ait mermer bloklarin
ge¢ donem duvart ve dosemesinde devsirme olarak kullanildigr agiga
cikarilmistir. Bu alanda MS 12. yy’a tarihlenebilecek yesil, sar1 ve kahverengi
firnisli seramikler, ge¢ antik donem yapr izleri, kiink hatlari, korozyonlu bakir
sikkeler ve pismis toprak agirsaklar haricinde kayda deger bir bulguya
rastlanmamustir. Temenos alani disinda, kemerli girisin batisinda, Halil Edhem
Bey’in atmig oldugu yigint1 topragin kaldirilmasi i¢in yapilan ¢aligmalar iginde
Erken Bizans Donemi’ne tarihlenen bir siitun baglig1 ele gegmistir.

2015 yilinda Tavukgu baskanligindaki ekip, Apollon Tapinagr ve
cevresindeki temizlik calismalarimi kuzeydeki agmalarda baslatmistir. Bu
alandaki temizlik caligmalar1 esnasinda diisiik kondisyonlu etiitliik 2 adet sikke
bulunmus ve kayit altina alinmistir. Tapinagin dogusunda, kuzeybati tarafinda
devam eden calismalar sirasinda temizlik 6ncesi fotograflari ¢ekilen alanin bitki
oOrtiisii temizlenmis ve zamanla olusan yikint1 toprak atildiktan sonra tapinagin
giiney bat1 kenarindaki agmalarda temizlik ¢alismasina devam edilmistir. Onceki
yillarda kazilan agmalarin kenar kesitleri diizeltilmis, yagmurun etkisiyle akan
toprak kaldirilmis ve tapinagin sella kismindaki bitki Ortiisii temizlenmistir.
Tapinagin sellasi, sella duvari ile pteroma aras1 ve naos kismi temizlenerek bu
alandaki ¢aligmalar fotograf ¢ekiminin ardindan bitirilmistir (Foto. 2).
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Agora

Alabanda antik kentinin 6nemli yapilarindan bir digeri Agora’dir®
(Edhem Bey 1905, 457-458; Bean 2000, 198). Ilk olarak 1904 yilinda Halil
Edhem Bey tarafindan kazilan ve kuzeydogu ve kuzeybati koseleri aciga ¢ikarilan
yapmin mimarisi hakkinda bilgi edinmek amaciyla 2012 yilinda Ateslier
(Ateslier 2013, 490-491) ve ekibi tarafindan oncelikli olarak yapinin genelinde
bitki temizligi yapilmistir. Ardindan kuzey galerisinde baglatilan ¢aligmalarda bu
kisimda daha oOnceki kazilar sirasinda Dbiriktirilmis olan toprak yigini
temizlenmistir. Bu alandaki ¢aligmalarda Halil Edhem Bey’in indigi seviye olan
MS 4. yy tabakasima inilmis, on adet fil ayagi blogu, iki adet siitun tamburu, bir
adet Dor siitun basgligi olmak {izere yirmi ii¢ adet mimari blok aciga ¢ikarilmistir.
Alabanda Agorasinda Tavukcu baskanliginda yiiriitiilen 2015 yili temizlik
calismalar1 sirasinda kuzey galeride bulunan agma kenarlarindaki kesitlerin
temizlenmesi sirasinda herhangi bir kiiciik buluntu ele gegmemistir (Foto. 3).

Tiyatro

Alabanda tiyatrosu® (Edhem Bey 1905, 449, 4. Alabanda. Tiyatro) antik
kentin kuzeyinde bulunan dogal bir tepenin giineybati yamacina
konumlandirilmistir (Yener 2001, 7, Res. 2-10). Caveasinin yarim daireyi asacak
sekilde olmasi, tiyatronun Hellenistik Donem’de insa edilip Roma Donemi’nde
de kullanildigin1 gostermektedir. Ayrica orkestra ile cavea arasinda diizensiz
ig¢ilikle inga edilen parapet duvarmin olmasi tiyatronun Roma Donemi’nde
gladyator doviisleri, vahsi hayvan miicadeleleri ya da su oyunlar1 amactyla
kullanildigin1 kanitlamaktadir (Akurgal 1987, 476; Bagdatli 2001, 13; Yener
2002, 180; 2005, 110; 2006, 172, Res. 2; Yilmaz 2009, 40). Ima-caveanin
ortasinda bulunan iki kerkidesin ge¢ dénemde orkestraya su tasiyan sistemin
parcasi olarak kanal sekline getirildigi tespit edilmistir (Yener 2006, 172-173,
Res. 3; Yilmaz 2009, 40). Cavea icin yer yer kayalik olan zemin diizeltilerek
blokaj yapilmis moloz tas ile har¢ kullanilarak basamaklarin oturdugu alt zemin

%5 Halil Edhem Bey’in bu konudaki fikirleri geliskilidir. Agora ihtimali iizerinde durmakla
birlikte gymnasium olabilecegini de diislinmiistlir. Yapinin 6l¢iileri konusunda tam bir
netlik bulunmamaktadir. Ornegin Edhem Bey 1905, 458, Akurgal 1987, 476’da 72 x 114
m. seklinde belirtirken, Bagdatli 2001, 9°da 73x114 m. oldugunu bildirmektedir. Asil
Olgiiler bu alanda kazi ¢alismalar1 basladiktan sonra netlik kazanacaktir.

% Bu alanda 1999 yilindan 2006 yilina kadar araliklarla Aydin Miizesi Miidiirii E. Yener
kazi, temizlik ve ¢evre diizenlemelerini gergeklestirmistir. Bkz. Bean 1987, 222, Ciz. 29,
Res. 43; 2000, 195, Res. 43; Yener 2001, 5-16; Yener 2002, 179-190; Yener 2005, 109-
116; Yener 2006, 171-180; Ciz. 1, Res. 1-14.
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olusturulmustur (Yener 2002, 180; 2005, 110). ilk caveada toplam alt1 151nsal yol
vardir, ikinci caveada on bir 1smsal yol olmasi gerekirken bunlardan sekizinin
yeri belirgindir (Yilmaz 2009, 41). Oturma siralar1 harig tiyatronun yapiminda tas
malzeme olarak yerel granit ve gneiss kullanilmistir. Bosajli tag duvar teknigiyle
iki yiiksek bir algak sira diizenine gore Oriilen, 6zenli iscilige sahip granit duvarin
her iki wucunda izleyicilerin giris ve ¢ikisi igin birakilmis paradoslar
bulunmaktadir (Yilmaz 2009, 40-41). ilk diazomaya acilan 12 m uzunlugunda 3
m genisliginde besik tonozlu iki vomiforiaya sahip bulunmaktadir (Edhem Bey
1905, 449, 1. Alabanda Tiyatro; Yener 2001, 7, Res. 5; 2002, 180, Res. 4; Yilmaz
2009, 41). Iki diazomas1 bulunan tiyatronun ima ve media caveada kesin
olmamakla birlikte 19 oturma sirasit bulundugu (Yilmaz 2009, 41) ya da 20
(Yener 2006, 172) ayrica zamanla yetersiz kalan oturma basamaklarina tepenin
egimi dikkate alinarak summa caveanin eklendigi anlasilmaktadir. Oturma
siralart mermerden yapilan tiyatroda orkestranin iizerinde birka¢ oturma
basamag in-situ olarak ele ge¢mistir (Yener 2002, 180; 2005, 110, Res. 4-6),
graduslarin ug kisimlari ise aslan ayagi seklindedir (Bagdatli 2001, 13; Yener
2001, 7).

Hellenistik Donem’de yapimina baslanan Efes, Nysa ve Menderes
Magnesia’s1 tiyatrosu ile benzerlikler tasiyan (Bieber 1961, Fig. 441; Bagdath
2001, 13; Yener 2001, 7) tiyatro Bizans Dénemi’nde biiyiik bir tahribata ugramas,
gerek oturma siralar1 gereckse diger mimari malzemeler yakilarak kireg
yapilmigtir (Yener 2001, 7, Res. 6). Kazilarak temizlenen boliimlerde ¢ok
miktarda par¢alanmis mermer ve kire¢ ocagi tespit edilmistir.

Sahne binasinin duvar ve tasiyici elemanlarinda alt yapida kullanilan
malzeme granit ve gneiss tagidir. Tas taban lizerine iki par¢adan olusan siitun ve
basliklar Dor diizenindedir (Yener 2001, 7, Res. 8; 2013, 489; 2014, 250, Fig. 7)
Biiyiik gneiss bloklarin yan yana yerlestirilmesiyle kapatilan tavanda cogu
blogun parcalandig1 gézlenmektedir. Catlak olan bazi tavan bloklar1 demir profil
dikmelerle desteklenerek saglamlastirilmistir. Sahne binasina ait mekanlarda
2003 yilinda yapilan dolgu topragin temizlenmesi ¢aligmalarinda ¢ok sayida
mermer ist yap1 elemani pargalari, heykel pargalari ile ¢ok sayida Roma ve
Bizans seramigi de ele ge¢mistir (Yener 2005, 110; Res. 8-13; 2006, 173, Res. 4-
9). Yaricapt 45 ayak genisliginde olan orkestra (Yilmaz 2009, 41) taban
seviyesine kadar temizlenmis, orijinal taban agiga cikarilmistir. Orkestra
tabaninin kiremit renkli bir har¢ lizerine mermer plakalarla désenmis oldugu,
ancak tahrip olan mermer taban désemelerinden birka¢ parcanin in-situ halde
korunarak giliniimiize kadar geldigi goriilmiistiir. Orkestra tabaninda biriken
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sularin disar1 atilmasini saglayan rigol denilen tahliye sistemine ait kanallarin da
varlig1 tespit edilmistir. Tiyatroda 2005 yilinda gergeklestirilen ¢aligmalarda
sahne binasinin dogusunda paraskenium lizerinde ge¢ doneme ait moloz taslarla
yapilmis iki adet mezar agilmis, fakat herhangi bir buluntu ele ge¢gmemistir
(Yener 2006, 173, Res. 11-12). Alabanda tiyatrosunun yerinde yapilan dl¢timlere
gore 6.200 kisilik kapasitesinin oldugu diistiniilmektedir (Y1lmaz 2009, 41).

2015 yili calismalaria tiyatronun kuzey tarafinda, sahne binasina 9 m.
uzaklikta bulunan, onceki yillarda kamulastirilmasi tamamlanmus, iki katli,
kesme tag-tugla ve moloz tag 6rgiilii evin yikim iglemi ile baslanmistir. Caligmalar
sirasinda tiyatro binasina ait devsirme blok taslar ayr1 bir yere istiflenerek yikim
islemi slirdiirilmistiir. Diger hafriyat kalintilar1 zeminle ayni seviyeye gelecek
sekilde diizlestirilmistir. Yikim sirasinda st kata ¢ikan merdiven
basamaklarindan birinde, Roma Ddnemi’ne ait 6n yiiziinde sua tagli imparator
biistli, arka yiiziinde kartal betimi bulunan diigsiik kondisyonlu, bir bronz sikke
bulunmustur. Evin {ist katinda yiiriitillen calismalarda ise iki parca halinde
mermer siitun althigina rastlanmistir. Evin temellerine ulasildiginda tiyatronun
sahne binasina ait kesme tag bloklar tespit edilmis ve bunlar tel 6rgiiniin disindaki
yol kenarina istiflenmistir.

Tiyatronun sahne binasinin kuzey dogusunda bulunan ikinci evin moloz,
tas-tugla orgiilii duvarlara sahip oldugu, 6zellikle koselerinde tiyatroya ait kesme
tas bloklarin devsirme olarak kullanildigr tespit edilmistir. Evin i¢inde bulunan
incir agac1 yikima engel teskil ettigi icin kesilerek yikima evin tiyatroya bakan
giiney kismindan baslanmistir. Evin yikilma tehlikesinden dolay1 c¢alismalar
dikkatli ve Ozenli bir sekilde yiiriitiilmistir. Evin kuzeye bakan yondeki
duvarmin bir kismi birakilarak i¢ kisimdaki bosluga hafriyat doldurulmustur.
Bahgenin kuzeybati kesimine 1,50 m basit duvar Oriilerek hafriyatin akmasi
engellenmistir.

Son olarak arta kalan kalintilarin zeminle esitlenmesi saglandiktan sonra
tiyatronun giineydogusunda analemna duvarinin hemen bitisiginde bulunan evin
yikim iglemine baglanmistir. Yikim sirasinda taslarin tiyatronun kaveasina
dokiilmemesine dikkat edilmis ve ¢ikan malzeme tiyatro kaveasini g¢evreleyen
basit avlu duvarmin disina tasimustir. Béylece kaveanin daha temiz ve diizenli
gorlilmesi saglanmistir. Buradaki calismalar sirasinda olduk¢a korozyona
ugramig bir Osmanli Sikkesi ve On yiiziinde Roma imparator portresi, arka
yiiziinde bir tanriga tasviri bulunan, biiyiik dl¢iide tahrip olmus bir bronz Roma
Sikkesi bulunmustur. Evin yikim isleminin tamamlanmasinin ardindan tesviye
islemi gerceklestirilmistir.
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Tiyatronun giliney batisinda analemna duvarinin igine insa edilmis olan
bir bagka evin hafriyatindan ¢ikan taglar tiyatronun analemna duvarinin arka
tarafina, ¢cevreden fark edilmeyecek sekilde bir gukura dokiilmiistiir. Calismalar
sirasinda, mermerden lizerinde birinde dis sirasi digerinde i¢ ice gegmis nis
seklinde profil bulunan mermer mimari pargalar ve bir yliziinde 3 satir Latince
yazit, arka yliziinde bir ayak izi biiyiikliigiinde oygu yer alan bir mermer parca
bulunmustur. Yikimi tamamlanan evin tesviye ¢calismalar1 gerceklestirilmis ve bu
kapsamda tiyatroya ait kesme tas bloklar hafriyat alanindan ¢ikartilarak ayr1 bir
alanda istiflenmistir. Kaldirilmas1 planlanan son evin tesviye islerinin
tamamlanmasinin ardindan Tiyatro ve ¢evresindeki c¢aligmalar bitirilerek
tiyatronun son hali fotograflanarak kayit altina alinmistir (Foto. 4).

Bouleuterion

Alabanda antik yerlesim alaninin en 6nemli mimari 6gelerinden biri olan
bouleuterion (Edhem Bey 1905, 448, 3. Alabanda. Plan; Bean 2000, 196, Res.
44) bugiin tarlalarin ortasinda dikdortgen planli bir yap1 olarak dikkati
cekmektedir. Kahverengi taglardan driilen duvarlarda bir kalin bir ince tas diizeni
uygulanmistir. 26x36 m’lik Olgiileriyle zamana kargi koyarak biiylik oranda
saglam olarak gliniimiize gelebilmis yapilardan biridir (Akurgal 1987, 475, Sekil
364; Kiigiikeren 2007, 126). Bugiin 9. 15 m’ye dek yiikseldigi goriilen gliney
duvar {lizerinde tam dort kapi agikligi izlenmektedir. Tiimiiyle toprak altinda
kalan kapilarin iizerinde birer kornis, kornislerin iizerinde de pencere dizisi yer
almaktadir. Yan duvarlarin her ikisinde de oturma siralarmin arkasindaki
merdivenlere uzanan birer giris kapisi bulunmaktadir. On duvardaki dort kapryla
birlikte, dogudaki kapi da toprak altinda kalmistir. Arastirmacilar tarafindan
biiyiik bir ¢ogunlugu ayakta olan dogu duvarindaki bloklardan bir¢ogunun
iizerinde okunan Grek harflerinin usta ya da atdlyeye isaret ettigi ya da taglarin
dizilis sirasimi belirledigi diistintilmektedir (Bean 1987, 223; 2000, 196). Daha
once hi¢ kazi ¢aligmasi gergeklestirilmeyen alanda yapinin igine yikilan duvar
orgiisti ve toprak dolgusu nedeniyle bugiin olduk¢a kotii durumdadir. Fakat yine
de arkaya dogru yiikselen zemin ve kavisli oturma siralari farkedilebilir.
Strabon’un adindan so6z ettigi (Strabon, XIV.2. 3, 13, 22, 26) Alabanda’da
dogmus ve yetismis olan iki Unlii hatip, Apollonios Malakos ve Apollonios
Molon belki de konusmalarini bu binada yapmistir (Bean 1987, 222; Ateslier
2012, 80). Sonradan Rhodos’a yerlesen ve orada oturmaya baglayan retorik
sanatinin en biiyiik ustasi olan Apollonios Molon (Suetonius, Julius Caesar, 4)
yine bir Alabanda’li olan hatip Menekles’den dersler almistir. Rhodoslular’in
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elcisi olarak iki kez Roma’ya giden Apollonios Molon aldig1 egitimin sonucunda
Marcus Tillius Cicero ve Gaius Julius Caesar’a da dersler vermistir (Plutarkhos,
3.1; Ateslier 2012, 80, 2013,485). Romali retorik ustast Marcus Fabius
Quintilianus (Quintilianus, 1, 16), Apollonios Molon’un ¢ok sayida yazili eseri
oldugunu belirtirken; Cicero, tarih alaninda Timaios’un benimsedigi diisiinceyi,
retorik alaninda izleyenler arasinda Alabandali Hierokles’in (Kennedy 2009, 96)
ozellikle de kardesi Menekles’in adin1 duydugunu ifade etmistir (Cicero, 95, 325;
Bean 1987, 222; 2000, 196; Ateslier 2012, 80, 2013,485) (Foto. 5).

Hamam

Yalnizca toprak iizerine yayilmig siitun, duvar kalintilar1 ayn1 zamanda
kemerleri ile dikkat ¢eken yapilardan bir digeri hamamdir (Edhem Bey 1905,
450, 456, Res. 8). Yapinin plan1 hakkinda tam olarak bilgi vermek miimkiin
olmasa da genis kenarli bir kap1 girisi bu biiyiik yapinin belki de bir hamam-
gymnasium kompleksi olabilecegini diisiindiirmektedir (Foto. 6).

Sur Duvarlan

Alabanda’nin sur duvarlar1 ii¢ zirveye sahip bir tepenin zirvelerini
birbirine baglayarak yamaclarin tizerinden kuzeydeki ovaya hafif bir meyille iner
(Tirpan 1990, 172, Res. 1; Bean 2000, 194, 195, Res. 28). Sur duvarlarinin toplam
uzunlugu 4.5-5 km’dir. Arazinin topografik yapisi ile uyum igerisinde olan ve bu
nedenle siklikla yon degistirmek zorunda kalan, kademe ve dirsekler olusturan
surlar kentin kuzeyini koruma altina alirlar®’. Sehrin {istiindeki bu surlar kentin
giineyine oranla daha saglam olarak giiniimiize kadar gelmistir. Sehrin asagisini
cevreleyen kisimlarda bu dirsek ve kademeler ortadan kalkmis, diizlesen surlar
ise gerek toprak erozyonu gerekse ovada yapilan tarim nedeniyle bir dnceki
ornekler kadar sansli olamamislardir (Edhem Bey 1905, 444-445, 1. Alabanda;
Bean 1987, 221, Ciz. 2; Kiiclikeren 2007, 126; Res. 115). Tirpan’a gore bu surlar
li¢ ayr1 yapim evresinden sonra giiniimiize gelmistir. Sehrin ilk surlar1 kareye
yakin rektogonal, ylizeyi kaba yonu bosajli tas bloklardan olusur. Yer yer atki tasi
kullanilarak 6riilmiis iki duvar arasi ise moloz tasla doldurulmustur®®. Surlarin

7 Tirpan tarafindan bu alanda yapilan galigmalarda toplam 14 kule tespit edilmistir.

% Tirpan’a gore surlarin ilk insaati MO 4. yy’in son ¢eyreginden olmalidir. Alabanda
antik kentinin kuzeyindeki yamaglarda goriilen ve farkli iscilikler sergileyen sur duvarlari
2012 yilindaki caligma alanlarindan biridir. Ana kentin dig hat savunma sistemi
olmayacak kadar uzun olan sur duvarlari gerek farkli tarihlere isaret eden erken is¢ilikleri,
gerekse genis diizliikleri ¢evirmesi nedeniyle, MO 4. yy’da insa edilen Alabanda kent
surlarindan bagimsiz kent surlaridir. Alabanda’nin 5 km’lik bir alana yayilan isgilik ve
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ikinci yapim evresinde goriilen yapim teknigi Hellenistik kokenli Alabanda
tiyatrosunun analemmasinda goriilenle aynidir. Bu nedenle en erken sehrin Roma
hakimiyetine girdigi MO 2. yy’1n son ¢eyreginden sonra olmalidir. Surlardaki son
evre ise Ortagag’dadir. Araziden toplama taslarla yapilan tamiratlarda ahsap hatil
ve harg izleri goriilmektedir. Tirpan’in Alabanda surlarimi igceren yaymindan 20
yildan uzun bir siire sonra Ateslier bagkanligindaki bir ekip tarafindan Bizans
(Dogu Roma) surlari olarak adlandirilan kisimda koruma, onarim ve restorasyon
calismalar1 yapilmistir.

2015 yilinda Alabanda sur duvarlari ve gevresinde Tavukgu tarafindan
yapilan ¢alismalar, daha 6nceki yillarda kazi ve restorasyon yapilmis alanlarin
bitki Ortlisiiniin temizligi ve zamanla agma kenarlarinda olusmus dokiinti
topragin kaldirilarak agma kenarlarinin diizeltilmesi seklinde gerceklestirilmistir.
[lk asamada ¢alisma alanlarinin tamamnin fotograflar1 cekilerek kayit altina
almmustir. Koylin girisindeki Bizans surlarinda kuzeydogu-gilineybati yoniine
konumlandirilan birinci kuleden baslanmis ve yol kenarlar1 da temizlenmistir.
Ardindan ikinci ve liglincii kule, ¢evresi, son olarak da sur duvarlarinin giiney
kismimdan Apollon tapinagi ve kuzeyinde bulunan agmalara kadar olan bolgede
daha onceki yillarda yapilan kazi agmalar1 temizlenmistir.

Caligmalar esnasinda igleri sar1 ve yesil sirli birkag parca etiitliik Bizans
seramigi ve lacivert renkli cam bir bilezige ait parcalar, bir adet etiitliik mahiyette
¢ivi/mih ele gegmistir. Sur duvarlarinin giineyinde kemerli yapimin bulundugu
alan ve cevresinde ii¢ adet etiitliik nitelikte sikke ele ge¢mistir. Temizlenen
alanlarin fotograflari ¢ekilerek caligsmalara son verilmistir (Foto. 7).

Payandah Sarnig (?)

2013 yilinda Ateslier baskanliginda yiiriitiilen jeofizik taramalarin ve
kazi galigmalarinin sonucunda bu alanda toplam yedi havuz yapisi, su toplama ve
tahliye sistemlerine ait pigmis topraktan yapilmis kiinkler, akitmaliklar, “U”
bigcimli oluk pargalari ele gegmistir. Ortaya cikarilan havuz yapilari, kiink
sistemleri ve payandalarla giiclendirilmis duvarlar nedeniyle bir tapinak
yapisindan ziyade, daha ¢ok su ile alakali oldugu diisliniilmiis ve ‘Payandali
Sarni¢’ olarak adlandirilmistir.

orgii teknigine gore MO 5. yy’a ve daha erken dénemlere tarihlenen surlar kimi yerde
trapezoidal bloklardan kimi yerde ise poligonal bloklardan oriilmiis olup yer yer 2 m
yiikseklige kadar korunmustur. Alabanda’dan 200 m daha yukarida yer alan bu surlar
farkli dénemlerde oriiliip kullanilmistir ve MO 4. yy’dan dnceki Alabanda yerlesimine
aittir. Bkz. Ateslier 2013, 491-493.
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Ancak bdyle biiyiik bir yapinin agiga ¢ikarilan kisimlariyla heniiz kazilmamis
olan kismui diistiniildiiglinde bir tanimlama yapmak icin heniliz erken oldugu
kanaati olusmaktadir.

2015 yilinda Tavukgu tarafindan yapilan ve Payandali Sarnig (?) olarak
adlandirilan bu alandaki ¢alismalara, yap1 kalintisin1 olusturan tiimsegin kuzey
tarafindan baglanmigtir. Alanin kuzeybati kisminda, iri kesme tas bloklardan
olusan asil yapiya, farkli bir teknik uygulanarak moloz tasla ge¢c donem eklentileri
olusturuldugu anlagilmigtir. Bu alandaki agmalarin kenar kisimlari temizlenmis
ve bitki ortiisti kaldirilmistir. Daha sonra giineydogu kisimda daha dnceki yillarda
yapilan agmalar temizlenmis ve zamanla olusan toprak akmalar1 kaldirtlmistir.
Bu esnada etiitliik nitelikte seramik pargalarina rastlanmistir. Alaninin tamami ve
cevresindeki bitki Ortiisii kaldirilmis ve son halinin fotograflanmasinin ardindan
calismalar tamamlanmustir. (Foto. 8)

Klasik Cag Oda Mezar1

Klasik Cag Oda mezar1 1904 ve 1905 yillarinda Halil Edhem Bey
tarafindan yapilan kazilar sirasinda agiga ¢ikarilmistir. Biri 6n biri ana oda olmak
iizere iki odadan olusan yapinin i¢inde ikiser katli bes adet kline bulunmasi aile
mezar1 olarak kullanildigin1 gdstermektedir. Gneiss tagindan dikdortgen plaka
seklinde olan klineler pseudo-isodomik duvar oOrgilisii i¢ine yerlestirilmistir.
Yapinim tavant MO 4. yy i¢in karakteristik bir tavan 6rgii sistemi olan iki asamali
bindirme teknigi kullanilarak Ortiilmiistiir. Dogu Roma Doénemi’nde mezarin
iizerine farkl bir yapi insa edilmis ve bu ge¢ donem yapisi mezarin tavanini adeta
bir temel gibi kullanmugtir (Ateslier 2012, 82, 84).

2015 yilinda devam eden caligmalar sirasinda bu alanda agmanin
giineydogu kosesinde ge¢ donemde yapilan biiylik bir salona ait taban mozaigi
gbzlenmistir. Beyaz, kirmizi ve gri (ag¢ik mavi) renkli iri tesseralardan olusan bu
mozaigin geometrik desenli oldugu goriilmiistlir. Ayn1 zamanda mezar odasiin
kapisinin ontline denk gelecek sekilde dort farkli yone yerlestirilmis su kiinkleri
gorlilmiis ve bu alanlarda temizlenmistir. Son olarak mezar odasinin igi
temizlenerek buradaki ¢alismalar fotograf ¢ekiminden sonra bitirilmistir (Foto.
9).

Nekropol

Kentin dort tarafin1 ¢eviren nekropol alanlarinda detayli incelemelerden
sonra yaklasik olarak 500 lahdin varligi saptanmistir (Ateslier 2013, 492). Kentin
imarinda kullanilan yerel gneiss bloklardan yapilmis lahitler yogun bir sekilde
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toprak iizerinde gozle gorilmektedir. Dikdortgen bir sandiktan olusan ve diiz
granit bir blokla ortiilen bu mezarlardan bazilarinin iizerinde Alabanda’nin sosyo-
ekonomik yasantisina 151k tutacak nitelikte mesleki ve ticari tinvanlardan olusan
yazitlar bulunmaktadir (Bean 1987, 226; 2000, 199; Kiiciikeren 2007, 128). 2012
yilindaki calismalar sirasinda Dogu Nekropolde bulunan ve Roma Ddnemi’ne ait
oldugu diisiiniilen kabartmali bir lahit tespit edilerek kazi evi bahgesine
taginmistir (Ateslier 2013, 492). Kentin Giliney Nekropolii’nde yiriitiilen
calismalarda, Alabanda antik kentini de igine alan Araphisar Mabhallesi ile
Alabanda’nin giineyindeki Derekdy Koyii arasinda kalan ve yore halkin
tarafindan “Kuzgun Yuvas1” adiyla anilan mevkide, Klasik Donem’e ait mezarlar
tespit edilmistir® (Foto. 10).

Su Kemeri

Kentin giineyinde Kemer Deresi iizerinde bir su kemeri bulunmaktadir
(Edhem Bey 1905, 444; Bean 1987, 224, Res. 45; 2000, 196, Res. 45; Kiiciikeren
2007, 126; Res. 115). Roma stilinde olan yapinin su kanalini tasiyan iist kismi
yikilmistir. Uzerindeki kemer ise onu tastyan duvarlardan daha yukarida
kalmustir. Yore halki bu yap1 ile Marsyas’m 19 km giineyinden gecen ince Kemer
Kopriisii (Bean 1987, 224, Res. 54; 2000, 196-197, Res. 54) arasinda bir baglanti
oldugunu ifade etmektedir. Koprii kemerlerinin daha biiylik olmasma karsin,
yapilar arasinda benzerlikler bulunmaktadir (Foto. 11).

KENT TOPOGRAFYASINDA YENI GOZLEMLER: (DIONYSOS
TAPINAGI, NYMPHAEUM, ANIT MEZARLAR, STADION,
APSISLI YAPI)

Antik kentte daha 6nceki yillarda yapilan kazi alanlarindaki ¢aligsmalarin
bitirilmesinin ardindan alanlarinda rastlanan seramik parcalarinin ¢izimi ve
fotograf ¢ekimleri gibi islemler i¢in kazi evinde birtakim ¢aligmalar yapilmuistir.
Bu ¢alismalar sirasinda bulunan 30x28 cm 6lgiilerinde havuz akitacagi, tiyatro da
ele gegen, 28.5x19x10 cm dlgiilerinde 6n yiiziinde elips sekilli bir ¢ukur, arka
yiiziinde yazit bulunan dikdortgen sekilli mermer bir parga, koy icerisindeki bir
evin temel seviyesindeki avlu duvarinda bulunan 35 cm yiikseklige sahip 29 cm
¢apinda mermer bir Korinth basligi, 36 cm boyunda 20 cm yiikseklige sahip tizeri
yazith bir baska parcanin fotograflari ¢ekilerek kayit altina alinmistir. 39x31x8.5

% Ateslier’e gore Alabanda yakinlarida bulunan eski adi Ancin bugiin Saglik Koy olarak
bilinen yer Alabanda’nin Klasik Dénem nekropolii olmalidir. Cousin 1900, 26-27,;
Laumonier 1936, 300-302; Henry- Sundstrom 2011, 179, Dn. 20; Ateslier 2013, 482.
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cm Olglilerinde iizerinde girland motifi olan ve iki satir halinde yazit bulunan
osthothek pargas1 ve tiyatro kaveasinin igindeki evin yikimi sonrasinda ele gegen
39x30x19 cm olgiilerinde bir giines saati fotograflanarak kayit altina alinarak
2015 yili galigmalari sona ermistir.

Tiyatro caveasinin dogu yaninda bulunan bir evin avlusunda, ahir
yapiminda kullanilmis ve ¢evrede bahge duvari olarak iglev verilmis 52 adet dor
siitun tamburu tespit edilmistir (Foto. 12). S6z konusu avlunun hemen kuzeyinde
orijinal duvar kalintilari in-situ halde goriilebilen bir yapi kalintisi tespit
edilmistir. Tiyatro ile iligskisi bakimindan bir Dionysos Tapinagi olabilecegi
degerlendirilen kalmtilarin mahiyetinin tam olarak anlasilabilmesi i¢in s6z
konusu alandaki {i¢ evin kamulastirilmasi ve bu alanda acilen kazilarin yapilmasi
gerekmektedir.

Alabanda Antik Kenti 2015 yili ¢alismalar1 sirasinda tespit edilen bir
bagska yap1, yedi payanda ¢ikintisi ve alt1 girintiden olusan iist tarafi sima pargalari
ile sonlandirilmis Nymphaeum (Foto. 13) olmustur (Edhem Bey 1905, 451-453).
Kuzey yondeki erozyon sebebiyle temel seviyelerinin alt kismina kadar agiga
cikmis durumdaki yapinin sularini kdy igerisinden gegen, yazin kuruyan kisin
akan dereye ulastiran genis bir kanal, tiyatro kaveasi ve sahne binasini
cevrelemektedir. Kis aylarinda nislerinden en sagdakinin i¢inde suyun akmakta
oldugu ifade edilen Nymphaeum kente su saglayan Gerga kentinden geldigi
bilinen ve ydrede Ince Kemer olarak bilinen su yollar1 sistemiyle de iliskilidir.
S6z konusu yapiya iligkin yeni seyler sOyleyebilmek ancak kazilar yapildiktan
sonra miimkiin olabilecektir.

Bu yilki ¢aligmalarimiz sirasinda elde ettigimiz bir diger tespit, antik
kentin iizerinden gegen derede yer alan ve yayinlarda sapel olarak tanitilan
yapmin aslinda bir sapel olmayip - sapel olabilmesi i¢in dlgiileri ¢ok kiigiiktiir-
bir Amit Mezar oldugudur (Foto. 14). Ayn1 yamagta bagka anit mezarlar da
oldugu temel izlerinden anlagilmaktadir. Bu anit mezarlardan baska giris kapisi
disardan farkedilebilen bir kaya mezari ve kayalara oyulmus lahit mezarlar da bu
bolgenin kentin Giiney Nekropolii oldugunu kanitlamaktadir. Gliney
Nekropolii’ne iligkin daha kesin verilerin ortaya konmasi yapilacak kazilara
baglidir.

Alabanda antik kentinin oturdugu araziyi tanimak icin yapilan geziler
sirasinda rastladigimiz bir baska anitsal yapi ise Stadion’dur (Foto. 15). Bu
bolgedeki arazi formuna bakildiginda yarim daire bi¢imindeki doniis yeri batida
olacak sekilde, dar uzun bir tarla goriintiisii veren yap1 doguda kent surlarina
bitismektedir. Arazinin yapisindan dolay1 sadece giiney ve bati yaninda oturma
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siralarina sahip oldugu izlenimi veren Stadionun da kazilar sonrasi kesin bilgiler
verecegi agiktir.

Antik kentin kuzeyinde Bouleuterion’un dogusunda yer alan ve 8 m

capindaki apsisiyle yiizeyden goriilebilen kalintilar da olasilikla bir Kilise’ye (?)
aittir (Foto. 16). Ancak sadece bir dairesel yapidan yola ¢ikarak yapiya kimlik
vermek oldukcga giigtiir. Surasi agiktir ki bu yapiy1 adlandirmak da ancak uzun
yillar kaz1 yapildiktan sonra miimkiin olabilecektir.
Sonug olarak, Alabanda antik kenti, bugiin hala ayakta olan yapilariyla tarihte ne
kadar 6nemli bir gegmise sahip oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir. Alabanda
konusundaki bilgilerimiz ancak yapilacak uzun soluklu kazilar sonucunda
artacaktir.
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Harita 2: Alabanda Kent Planm1
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Foto. 1: Zeus Krysaoreus (?) Tapimagt

Foto. 2: Apollon Isotimos Tapinagi
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Foto. 4: Tiyatro
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Foto. 5: Bouleuterion




25D as Zerrin AYDIN TAVUKCU

o
Foto. 7: Sur Duvarlarn

Foto. 8: Payandali Sarnig (?)
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Foto. 10: Dogu Nekropolii
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Foto. 12: Dionysos Tapinagi, Dor Diizenli Siitun Tamburlari
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Foto. 14: Aﬁlt Mezar



256 G0 Zerrin AYDIN TAVUKCU

v ol

Foto. 15: Stadion

Foto. 16: Kilise (?)
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Bu arastirma, TRT sanatgilarmin  miizik egitimi durumlariin
incelenmesi amaci ile yapilmistir. Arastirma, tiir olarak betimsel tiirde, model
olarak genel tarama modelindedir. Veri toplama araci olarak TRT sanatgilarina 2
boliimden olusan bir anket uygulanmustir. Arastirmada, 2013 yilinda TRT Ankara
Radyosunda, Tiirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi ve Cok Sesli Miizik
Topluluklarinda gorev yapmakta olan ses ve saz sanatgilarina anket uygulanmis
ve bu anketlerden elde edilen veriler kullaniimustir.

Bulgularin degerlendirilmesi sonucunda sanatc¢ilarin almis olduklart
miizik egitimi tiirlerinin topluluklara gore degiskenlik gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: TRT, Tirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Cok Sesli
Miizik, Sanatci, Miizik Egitimi

*) Bu ¢alisma, Ars. Gor. Yigit Karabulut’un Dog¢. Dr. Cengiz Sengiil danismanliginda
hazirladigi “ TRT Sanatgilarinin Miizik Egitimi Durumlariin ve Mesleki Miizik
Egitimine Y&nelik Goriislerinin incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinden derlenmistir.
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The Investigation of Trt Artists Music Education Status
Abstract

This research is conducted in order to investigate the music education
status of TRT artists. This is a descriptive type and general survey model research.
In the research, TRT artists are conducted a questionnaire, consisting of 2
sections. In the research, at TRT Ankara Radio in 2013, singing artists and
instrumental artists who currently work for Turkish Folk Music, Turkish
Classical Music and Polyphonic Music Communities are conducted a
questionnaire and the data which is obtained from the questionnaire is used.

As a result of the evaluation of the findings the types of the music
education the artists received, varies according to the communities.

Keywords: TRT, Turkish Folk Music, Turkish Classical Music, Polyphonic
Music Artist, Music Education

L.Giris

Bir {ilkenin kiiltiirini ge¢misten gelecege aktaracak olan bireylerin o
tilkenin sanatcilar1 oldugu soylenebilir. Tiirkiye’de ses ve saz sanatgilarini
bilinyesinde barindiran, devletin hem yapim yayin hem de sanat kurumlarindan
biri olan Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumunun da iilke kiiltiiriinii gelistirmek
ve aktarmak konusunda 6nemli gorevleri oldugu diisiiniilmektedir. Vatandaglarin
goziinde, kurumsal kimligi ve yapim yayin kalitesi ile diinden bu giine 6nemli bir
yere sahip olan Tiirkiye Radyo Televizyon kurumunun, sanatgilarinin da bu denli
bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir. “TRT Sanat¢is1” olarak adlandirdigimiz
ve toplumsal olarak kabul gérmiis bu bireylerin miizik egitimi durumlarinin
onemli oldugu sdylenebilir.

Tirkiye’de profesyonel olarak miizik icra eden topluluklar, Tirkiye
Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ile Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde yer
almaktadir. Bu topluluklarda gorev yapan bireylere sanat¢i denmektedir. Tiirk Dil
Kurumunun giincel Tiirkge sozliigiinde sanatci sdyle tanimlanmaktadir: “Gtizel
sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticiligi olan, eser veren kimse, sanat adamu,
sanat eri, sanatkar” 7°. Gosterim Sanatlar1 Terimleri sozliigiinde sanatg1 “Yaratici
ve olagandisi nitelikleri olan, sanat yapabilecek yetkide olan kisi” olarak

Thttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5
1b£2390d6dd60.2674341
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tanimlanmaktadir.”! Bu sanat¢ilar miizik topluluklar igerisinde sergiledikleri
performanslar ile gerek Tiirkiye de gerekse diinyada toplumun miizik kiiltlirtini
temsil etmektedirler.

TRT Radyolarinda aktif olarak calisan topluluklar; Tiirk Halk Miizigi
(THM), Tiirk Sanat Miizigi (TSM), Cok Sesli Miizik (CSM) ve Istanbul Hafif
Miizik ve Caz Orkestrasi topluluklaridir. Bu topluluklardan, THM sanatgilarinin
bulundugu radyolar; Ankara, Istanbul, Izmir ve Erzurum, TSM sanatgilarinin
bulundugu radyolar; Ankara, istanbul ve Izmir, CSM sanatgilarinin bulundugu
radyolar; Ankara ve Istanbul radyolaridir. Bu sanatcilar ses ve saz sanatcilari
olarak iki ana gruba ayrilmaktadir.”

TRT’nin Tiirkiye genelinde 2013 yilinda gorev yapmakta olan ses ve saz
sanatcilar1 sayisi1 toplam 335°dir. Tirkiye geneli sanatci sayilari, THM 150 kisi,
TSM 149 kisi ve CSM 36 kisidir.”

Kurumun yaymlart “Canli yaymm” ve “Bant Kaydi” olarak 2 ye
ayrilmaktadir. Bu yayinlar igerisinde de degisik ¢alma ve sdyleme big¢imleri
kullanilmaktadir, bu ¢alma ve sdyleme big¢imleri; toplu ¢alma, toplu séyleme,
toplu ¢alma —sdyleme, bireysel ¢calma-sdyleme olarak ayrilmaktadir.

TRT’nin gorevlerinin igerisinde “Milli  Kiltiiriin ~ Gelistirilmesi”
maddesine rastlanmaktadir. Bu dogrultuda, kurumun yiiklendigi gérev dogrudan
ilke kiiltiirii ile ilgilidir. Bir tlkenin kiiltiiriiniin yeni nesillere iletilmesi,
gelistirilmesi ve giiniin olanaklarina, sanatsal gerekliliklerine bagli olarak yenilik
kazanmas1 bagl oldugu kurumun sanat¢ilarinin kendi sanat alanlardaki bilgi
birikimi, o lilkenin kiiltiiriine olan hakimiyetleri ve evrensel kiiltiire hakimiyetleri
ile miimkiin olabilmektedir. TRT nin miizik alaninda yaptig1 yayinlar araciligryla
kiiltiir alanindaki bu gorevi devam ettirmekte oldugu goriilmektedir.

Ulke kiiltiiriinii kapsayan bu gorev sanatsal agidan ve sanatin bir tiirii
olan miizik a¢isindan incelendiginde TRT’de gorev yapmakta olan ses ve saz
sanat¢ilarinin bu gorevi istlendigi sdylenebilir. Devletin yaym kurulusu olan
TRT Radyolarinda gorevli olan bu sanatgilar miizik alaninda kiiltiir elgiligi
gorevini  siirdiirmektedirler. Fakat bu alandaki gelisimlere, degisimlere
uyumluluklar ve degisen evrensellesen diinyada egitimin, “Miizik Egitiminin”

"thttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5
1b£2390d6dd60.2674341

72 http://www.trt.net.tr/sanatcitopluluk/index.aspx

73 http://www.trt.net.tr/sanatcitopluluk/index.aspx
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getirdigi alan bilgi birikimine sahip olma durumlarimin belirli bir standart
dogrultusunda olmadig diisiiniilebilir.

Egitimin Tanimi

Sosyologlar ve sosyal yone agirlik veren egitimciler, egitimi, bireyin
icinde yasadig1 topluma gore sosyallesmesi, toplumun kiiltliriinii kazanmasi,
toplumsal degerleri tam olarak benimsemesi, topluma katilmasi ve toplumun
kiiltiirtinii gelistirmesi olarak tanimliyorlar. Cocugu psikolojik bir organizma
olarak ele alan psikolog ve egitimcilere gore egitim, bireyin i¢indeki yetenekleri
ve arzulari, ilgileri ulasabilecegi en iist diizeye kadar ¢ikarmak, kisinin potansiyel
giiciinii tam olarak gelistirebilmek icin gerekli ¢evre imkanlarii hazirlamaktir.
Ekonomik yaklasim ¢er¢evesinde ise egitim, bir yatirim ve liretim merkezidir. Bu
yaklagima gore egitim, ekonominin en 6nemli unsurlarindan biri olan isgiiciinii
kalifiye hale getiren, bilgisiz ve yetismemis ¢ocuklarin bir “hammadde” olarak
girdigi, sonunda bilgi ve beceri kazanmis kalifiye bir isgiicii olarak ¢iktigi bir
sistem olarak goriilmektedir. Boyle bir yaklasima gore egitim, bireye meslek
kazandiran bir siire¢ olarak diisiiniilmektedir. Diger taraftan, farkli egitimcilerin
egitimi farkli sekillerde tanimladiklari dikkati ¢ekmektedir. Bunlardan Emile
Durkheim egitimi; sosyal hayat bakimindan yetismis nesillerin heniiz bu hayata
ulasamamuis nesiller tizerindeki etkileridir seklinde tanimlamaktadir.

J.J.Rousseau’ya gore egitim, tabiata gdre insan yetistirmedir. Ismail
Hakki Baltacioglu’na gore egitim, ¢ocuklarin hayata hazirlanmasi siirecidir.
Yusuf Has Hacip de egitimi, olumlu davraniglar1 kazanma ve bu sekilde hayata
hazirlanma siireci olarak gdrmektedir. Sati Bey’e gore egitim, bireyin 0zel
kabiliyetlerini kdreltmeksizin genel kabiliyetlerini arttirmay1 ve maharet sahibi
yapmayl amagclayan bir faaliyettir. Miimtaz Turhan ise, bir iilkenin genel
egitiminin milli ya da toplumsal amacinin, kiiltiirii bir deger olarak geng nesillere
kazandirmak mevcut kiiltliriin gelistirilmesini saglamak oldugunu belirtmektedir.
Egitimle ilgili genel bir tamm vermek gerekirse, egitimi su sekilde
tanimlayabiliriz: Egitim, bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla,
istenilen degisiklikleri meydana getirme siirecidir. Burada egitimin birinci
Ozelligi, bir davranis kazandirma isi olarak belirtilmektedir. Davranis kazandirma
isi yeni bir davranisin kazandirilmasi seklinde de olabilir. Egitimin ikinci 6zelligi
bireyde davranis degisikliginin meydana gelebilmesi i¢in kisinin kendisinin ¢aba
sarf etmesi gerektigidir. Ugiincii 6zelligi ise, egitimin faaliyetlerinin énceden
belirlenen amaglar cercevesinde gerceklestirilmesi zorunlulugudur. Insanin
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siradan davraniglarinin bile amagsiz olmadigi disiiniildiigiinde egitim alaninda
amaglara duyulan ihtiyag kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.”™

Ogretimin Tanim

Egitim ve Ogretim kavramlari bazen yanlis olarak birbirleri yerine
kullanilmaktadir. Oysa bu kavramlar hem anlamlar1 ve hem de kapsamlari
bakimindan farklidirlar. Ogretim, egitimin planl ve programli bir sekilde belirli
bir zaman diliminde ve belirli bir mekanda gerceklestirilen boliimiine denir. Bu
tanimdan da anlagilacagi iizere, 6gretim, egitimden daha dar kapsamlidir. Egitim
kavrami Ogretimi kapsayabilir, fakat ogretim kavraminin egitimi kapsamasi
miimkiin degildir. Egitim zaman ve mekan yoniinden kapsamli, uzun stireli ve
cok boyutludur. Ogretimde zaman ve mekan kadar Ogretmenin, velinin,
ogrencinin beklentileri de belirlenmistir. Egitimde, bilgi dahil, tesadiifi ve amagh
olarak kazandirilan tecriibeler iizerinde durulur. Ogretim, egitimin okulda planh
ve programli olarak yiiritilen kismina denir. Bu egitim dogal ortamda
kendiliginden olusan 6grenmeden farkli olarak giidiimlii, planli, programli ve
desteklidir. Bu agidan 6gretimde, 6grencinin 6gretmen ve onun sagladigi ortamla
etkilesimi 6nem tasir. Gliniimiiz sartlarinda 6gretim faaliyetini, sadece okulla
sinirlamak miimkiin degildir. Ancak 6gretim faaliyetinin biiyiik 6l¢iide okullarda
gergeklestirildigi sdylenebilir. Okul disindaki 6gretim faaliyetlerine 6rnek olarak
igbasinda egitim, hizmet i¢i egitim, usta c¢irak iligkisi c¢ergevesindeki kiigiik
igyerlerinde gerceklestirilen Ogretim uygulamalar1 gosterilebilir, Ayrica,
teknolojideki hizli gelismelere bagli olarak, 6gretimde etkili olan okul dist
faktorlerin giderek arttigini gozden uzak tutmamak gerekir.”

Miizik Egitimi

Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel
davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir
miiziksel davranig gelistirme siirecidir. Bu siirecte daha ¢ok, egitim goren bireyin
(cocugun/gencin, 6grencinin) kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden

yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol
izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile

74 Kincal, Remzi, Y., Egitim Bilimine Giris, Nobel Yayin Dagitim, Ankara, 2006, 2,3.

75 Kincal, Remzi, Y., Ogretmenlik Meslegine Giris, Nobel Yayin Dagitim, Ankara,
2004, 3.
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cevresi, Ozellikle miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha
saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmasi beklenir.”®

Bilindigi gibi, bireyleri ve toplumlari bi¢imlendirme, yonlendirme,
degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢lerin basinda egitim
gelir. Cagdas egitim, bilim, sanat ve teknik olarak adlandirilan ii¢ genel konu
alanm belirli bir felsefi biitiinliik i¢inde kapsayan bir cercevede diizenlenip
gerceklestirilmeye calisir. Miizik egitimi ise, daha ¢ok sessel ve isitsel nitelikli
bir sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en énemli dallarindan birini
olusturur.”

Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amacli olarak belirli
miizikal davraniglar kazandirma ve onun miizikal davranislarii degistirme,
gelistirme siirecidir. Miizik egitimi yoluyla bireyin davranislarinda olusan
degismelerin toplumu etkileyecegi, toplumdaki degismelerin ise bireyi
etkileyecegi agiktir.”

Bir iilkenin miizik egitimi acisindan gelismislik diizeyi belirlenirken
sonugcta, genel, amator ve profesyonel miizik egitimi diizeyleri bir biitiin olarak
degerlendirilir. Miizik egitimi davranig gelistirme agisindan temelde sunlart
kapsar: Miiziksel isitme, okuma, yazma, sarki sdyleme, ¢algi ¢alma, miiziksel
bilgilenme ve yaratma, miiziksel duyarligi arttirma ve kisilik kazandirma, iletisim
ve etkilesimde bulunma ve miizikten yararlanma.”

Sanat Egitimi

Sanat egitimi, (Gengaydin’dan aktaran Artut,2004)genel egitimin
onemli bir parcasi olarak kabul edilebilir. Ancak sanatin bir 6zgiinliik ve bireysel
yaraticilik olgusu oldugunu dikkate alirsak, sanat egitiminin kendine 6zgii ¢ok
0zel yasalarinin ve ilkelerinin varligin1 da kabul etmek zorundayiz. Bu nedenle,
sanat egitiminin egitim dizgesi igerisindeki yerinin ¢ok iyi belirlenmesi
gerekiyor.*

76 Ugan, Ali, Miizik Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler-Yaklasimlar ve Tiirkiye’deki
Durum, Evrensel Miizik Evi, Ankara, 2005, 14.

77 Ugan, Ali, Miizik Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler-Yaklasimlar ve Tiirkiye’deki
Durum, Evrensel Miizik Evi, Ankara, 2005, 14.

78 Say, Ahmet, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara, 2009, 360,361.
79 Say, Ahmet, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara, 2009, 361.

8 Artut, Kazim, Sanat Egitimi: Kuramlari ve Yontemleri, An1 Yayincilik, Ankara,
2004, 91.
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Sanat egitimi, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitimi biitiinliigii i¢inde
estetik kaygi, diisiince ve gorlslerinin gelistirilmesini yetenek ve yaraticilik
giiciinlin olgunlastirilmasini, sanatsal degerlere hosgorii ile yaklasma g¢abasini
esas alir.®!

Bu aragtirmanin amaci, TRT sanat¢ilarinin miizik egitimi durumlarmin
incelenmesidir.

II. Yontem

Aragtirma, tlir olarak betimsel tiirde, model olarak genel tarama
modelindedir. Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende,
evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan
alinacak bir grup, o6mek ya da Orneklem {izerinde yapilan tarama
diizenlemeleridir.®

Genel tarama modelinin, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) nun
Tirkiye genelindeki sanat¢1 sayis1 gdz oniinde bulunduruldugunda bu arastirma
icin belirlenebilecek dogru model oldugu diisiiniilmektedir. Belirli bir 6rneklemin
lizerinde tarama yapilabilmesi durumunun bu arastirma igin elverisli oldugu goz
oniinde bulundurulmustur.

Arastirmanin drneklemini TRT Ankara Radyosunda 2013 yilinda, Tiirk
Halk Miizigi (THM), Tiirk Sanat Miizigi (TSM) ve Cok Sesli Miizik (CSM)
Topluluklarinda gérev yapmakta olan ses ve saz sanatcilar1 olusturmaktadir. 2013
yilinda TRT Ankara Radyosunda gorev yapmakta olan ses ve saz sanatgilarinin
sayist 131°dir. THM alaninda gorevli ses ve saz sanatgisi sayis1 49, TSM alaninda
gorevli ses ve saz sanatgist sayist 55, CSM alaninda gorevli ses sanatgisi sayisi
27dir83Arastirmada Ankara Radyosu THM toplulugundan 18, TSM
toplulugundan 21, CSM toplulugundan 21 toplam 60 sanatginin yanitladig
anketler kullanilmistir.

Veri Toplama Araclar

Aragtirmada, TRT ile ilgili yazili kaynaklardan, tezlerden, makalelerden,
bildirilerden, c¢esitli sozliiklerden ve internet yoluyla ulasilan dokiimanlardan
faydalanilmistir.

81 Artut, Kazim, Sanat Egitimi: Kuramlar1 ve Yontemleri, An1 Yayincilik, Ankara,
2004, 91.

82 K arasar, Niyazi, Bilimsel Arastirma Yoéntemi, Nobel Yayin Dagitim, Ankara, 2010,
79.

8 http://www.trt.net.tr/sanatcitopluluk/index.aspx
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Alaninda uzman bireylerden alinan goriisler dogrultusunda arastirmada,
2 bolimden olusan bir anket uygulanmistir. Bu anketin ilk boliimii kisisel
bilgilere ulasmak amagli, ikinci boliimii sanatgilarin miizik egitimi gegmisleri ile
ilgili bilgilere ulasmak amagl kullanilmigtir. Anketin kapsam gecerliligi i¢in
alanlarinda uzman 4 §gretim tiyesinin gorisiine bagvurulmustur. Uzman goriisleri
dogrultusunda diizeltmeler yapilarak anketin son hali belirlenmistir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizinde SPSS 2.0 paket programi kullanilmistir. Analizlerde
hangi testlerin kullanilacaginin belirlenmesi i¢in normallik varsayimlari
smanmustir. Verilerin normal dagilim gosterip gostermedigine iliskin olarak
Kolmogorov-Smirnov Testi yapilmustir.

[statistik bilim  dalinda, Kolmogorov-Smirnov ~ smamasi parametrik
olmayan istatistik olup iki degisik problem igin hipotez simamasi olarak
kullanilir.3

I11. Bulgular

Bu bdéliimde anketlerden elde edilen veriler dogrultusunda, Tiirk Halk
Miizigi (THM) Sanat¢ilarmin, Tiirk Sanat Miizigi (TSM) Sanatcilarinin, Cok
Sesli Miizik (CSM) Sanatgilarinin Miizik Egitimi Durumlarina yer verilmistir.

THM Sanatcilarinin Miizik Egitimi Durumlari

THM sanatgilarinin miizik egitimi durumlart incelenmis ve asagidaki
bulgulara ulagilmistir.

Mesleki
. Dernek o .
Topluluk miizik . Usta-cirak Belirtilmemis Toplam
el cemiyet
egitimi
Kisi
o 3 7 2 6 18
THM  Saysl
Yiizde %17 %39 %11 %33 %100

Tablo 1. THM Sanatgilarinin Miizik Egitimi Durumlart

8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kolmogorov-Smirnov_sinamasi
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Tablo 1’in incelenmesinden anlasilabilecegi gibi, THM sanat¢ilarinin
%17’si mesleki miizik egitimi, %39 u dernek-cemiyet araciligi ile miizik egitimi,
%11°1 usta-girak iliskisi ile miizik egitimi almistir. Bu miizik egitimi tiirleri
icerisinden her hangi birini belirtmemis olan %33 oraninda sanatgl
bulunmaktadir.

THM sanatgilarinda en yaygin miizik egitimi tiiriiniin dernek-cemiyet
egitimi oldugu goriilmektedir. Ayrica mesleki miizik egitimi ve usta ¢irak iliskisi
egitiminin birbirine yakin oldugu dikkat ¢cekmektedir fakat miizik egitimi tird
belirtilmemis olan sayinin toplam sayimin yarisi olmasi da dikkat ¢cekmektedir.

TRT’nin bu arastirmanin yapildigr 2013 yilindan 6nce yapmis oldugu
THM sanatg1 alim sinavlarinda, belirtilen sinav kriterlerinde zaman zaman lise
mezunu ve lizeri, zaman zaman ilk ve ortaokul mezunu ve iizeri egitim almis
olmanin yeterli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu siavlara bagvurmug olan
adaylarin egitim diizeylerinin, miizik alan1 lisans mezuniyeti aranmadigi i¢in bu
kriterler ile dogru orantili oldugu diisiiniilmektedir. Ancak bu ¢alisma igerisinde
THM sanatcilart ile yapilan goriismeler sonucunda sanatgilar, miizik egitimi alan
ve kendini yetistirmis lisansiistli calismalarda bulunan bireylerin sanat¢i olmalari
durumunun iilke kiiltliriiniin temsili ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan
faydali olacagini belirtmislerdir.

TSM Sanatcilarinin Miizik Egitimi Durumlari

TSM sanatgilarinin miizik egitimi durumlari incelenmis ve asagidaki
bulgulara ulagilmistir.

Mesleki Dernek
Topluluk miizik ] Usta-cirak Belirtilmemis Toplam
e . cemiyet
egitimi
Kisi
o 3 6 5 21
TSM sayisi
Yiizde %33 %14 %29 %24 %100

Tablo 2. TSM Sanat¢ilarinin Miizik Egitimi Durumlari
Tablo 2’nin incelenmesinden anlasilabilecegi gibi, TSM sanatg¢ilarinin
%33’ mesleki miizik egitimi, %14’{i dernek-cemiyet aracilig1 ile miizik egitimi,
%29’u usta-girak iligkisi ile miizik egitimi almistir. Bu miizik egitimi tiirleri
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igerisinden her hangi birini belirtmemis olan %24 oraninda sanatgi
bulunmaktadir.

TSM sanatgilarinda en yaygin miizik egitimi tliriiniin mesleki miizik
egitimi oldugu, ardindan wusta-cirak iliski egitiminin yaygin oldugu
goriilmektedir. Dernek cemiyet egitiminin en diisiik sayida oldugu ve her hangi
bir miizik egitimi tiirli belirtmemis sanat¢ilarin sayisinin 5 oldugu goriilmektedir.

TRT’nin bu aragtirmanin yapildig1 2013 yilindan 6nce yapmis oldugu
TSM sanat¢1 alim sinavlarinda, belirtilen sinav kriterlerinde zaman zaman lise
mezunu ve iizeri, zaman zaman ilk ve ortaokul mezunu ve lizeri egitim almis
olmanin yeterli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu sinavlara bagvurmus olan
adaylarin egitim diizeylerinin, miizik alan1 lisans mezuniyeti aranmadigi i¢in bu
kriterler ile dogru orantili oldugu diistiniilmektedir. Ancak bu ¢aligma igerisinde
TSM sanatgilari ile yapilan goriismeler sonucunda sanatgilar, mesleki miizik
egitimi kurumlarindan mezun bireylerin sanatgi olmalart durumunun hem icra
hem de miizik alaninda bilgi birikimi ve kiiltiiriin stirekliligi i¢in faydali olacagim
belirtmislerdir.

CSM Sanatgilarimin Miizik Egitimi Durumlari

CSM sanatcilarinin miizik egitimi durumlari incelenmis ve asagidaki
bulgulara ulasilmustir.

Mesleki
v . Dernek .. .
Topluluk miizik . Usta-¢cirak Belirtilmemis Toplam
—eie . cemiyet
egitimi
Kisi
! 20 0 0 1 21
CSM Sayisi
Yiizde %95 %0 %0 %5 %100

Tablo 3. CSM Sanat¢ilarimin Miizik Egitimi Durumlart

Tablo 3’lin incelenmesinden anlagilabilecegi gibi, CSM sanatgilarinin
%95°1 mesleki miizik egitimi almistir. Miizik egitimi tiirleri igerisinden her hangi
birini belirtmemis olan %5 oraninda sanat¢i bulunmaktadir. Her ne kadar mesleki
miizik egitimi almadigimi belirten %5 oraninda sanat¢i olsa da kurumun
gegmisten glinlimiize sanat¢i alimlarinda mesleki miizik egitimi almis olmak
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sartini  uygulamis olmast sonucunda bu oranin aslinda %100 oldugu
distiniilmektedir. CSM sanatcilarinda en yaygin ve tek miizik egitimi tiiriinlin
mesleki miizik egitimi oldugu goriilmektedir. Dernek cemiyet egitimi, usta-¢irak
iligkisi egitimi tiirlerine rastlanmamasi ¢ok sesli miizigin ge¢misten gliniimiize
her donemde mesleki miizik egitimi gerektirdiginin bir gostergesi olarak
diistiniilebilir.

TRT nin ge¢misten giiniimiize yapmis oldugu CSM sanatg1 alimlarinda
belirtmis oldugu kriter olan “mesleki miizik egitimi almis olmak™ kriteri bu
toplulugun belirli bir standart dogrultusunda olugmasinda ve gelismesinde 6nemli
bir yere sahiptir. CSM toplulugunda sanat¢i olan bireyler ¢oksesli miizige goniil
vermis ve bunun i¢in bir gereklilik olarak, konservatuvar, miizik egitimi anabilim
dali ve giizel sanatlar fakiiltelerinde bu isin egitimini almiglardir. Bu egitime tabi
tutulmus bireylerin bir araya gelmesi sonucu olusan CSM toplulugu ulusal ve
uluslararas: platformda iilkemizi gegmisten giiniimiize belirli bir standart
dogrultusunda temsil etmistir. CSM sanatcilart mesleki miizik egitimini sanatg1
olmak igin bir gereklilik olarak gdrmekte ve bu gorislerini arastirma icerisinde
belirtmektedirler.

TRT Ankara Radyosu Sanatc¢ilarimin Miizik Egitimi Durumlar

TRT Ankara Radyosu sanat¢ilarinin miizik egitimi durumlari incelenmis
ve asagidaki bulgulara ulagilmistir.

Tobluluk Mesleki miizik Dernek ysta-
oplulu esleki miizi S Belirtilmemis Toplam

tiiri egitimi cemiyet S1rak
Tiirk Halk 3 7 2 6 18
Miizigi
Tiirk Sanat 6 5 21
e 7 3
Miizigi
Cok Sesli 0 1 21
2
Miizik 0 0
Toplam 30 10 8 12 60

Tablo 4. TRT Ankara Radyosu Sanat¢ilarvmn Miizik Egitimi Durumlar

Tablo 4 incelendiginde, toplam 60 sanat¢inin 30°u mesleki miizik egitimi
kurumlarindan, 10’u dernek veya cemiyetlerden, 8’1 ise usta-cirak iligkisi yoluyla
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miizik egitimi almistir. Dikkat ¢eken bir diger konu ise miizik egitimi
aldigimi belirtmeyen 12 sanat¢i bulunmasidir.

IV. Sonuc ve Oneriler

Bu aragtirmada elde edilen bulgulara dayali olarak su sonuglara
varilmistir:

Tirk Halk Miizigi (THM) sanatcilarinin miizik egitimi durumlari
incelendiginde, ankete katilan toplam 18 sanat¢cinin %17 sinin mesleki miizik
egitimi, %39’unun dernek-cemiyet, %11’inin ise usta-cirak egitimi yoluyla
miizik egitimi aldiklar1 tespit edilmistir. Sanatgilarin %33l ise miizik egitimi
aldigini belirtmemistir.

THM sanat¢ilarinda en yaygin miizik egitimi tiiriiniin dernek-cemiyet
egitimi oldugu goriilmektedir. Ayrica mesleki miizik egitimi ve usta girak iliskisi
egitiminin birbirine yakin oldugu dikkat ¢cekmektedir fakat miizik egitimi tliri
belirtilmemis olan saymin toplam sayinin yarisi olmasi da dikkat cekmektedir.

TRT’nin bu aragtirmanin yapildig1 2013 yilindan 6nce yapmis oldugu
THM sanatci alim siavlarinda, belirtilen sinav kriterlerinde zaman zaman lise
mezunu ve iizeri, zaman zaman ilk ve ortaokul mezunu ve {izeri egitim almis
olmanin yeterli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu sinavlara bagvurmus olan
adaylarin egitim diizeylerinin, miizik alan1 lisans mezuniyeti aranmadigi i¢in bu
kriterler ile dogru orantili oldugu diistiniilmektedir. Ancak bu ¢aligma igerisinde
THM sanatcilart ile yapilan goriismeler sonucunda sanatgilar, miizik egitimi alan
ve kendini yetistirmis lisansiistii ¢alismalarda bulunan bireylerin sanat¢1 olmalari
durumunun {ilke kiiltiiriiniin temsili ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan
faydali olacagini belirtmislerdir.

Tirk Sanat Miizigi (TSM) sanatc¢ilarinin miizik egitimi durumlari
incelendiginde, ankete katilan toplam 21 sanatcinin %33'liniin mesleki miizik
egitimi, %14’liniin dernek-cemiyet, %29 unun ise usta-¢irak egitimi yoluyla
miizik egitimi aldiklar tespit edilmistir. Sanatgilarin %24’i ise miizik egitimi
aldigin1 belirtmemistir.

TSM sanatgilarinda en yaygin miizik egitimi tiiriiniin mesleki miizik
egitimi oldugu, ardindan usta-¢irak iliski egitiminin yaygin oldugu
goriilmektedir. Dernek cemiyet egitiminin en disiik sayida oldugu ve her hangi
bir miizik egitimi tlirli belirtmemis sanat¢ilarin sayisinin 5 oldugu goriilmektedir.

TRT’nin bu arastirmanin yapildigr 2013 yilindan 6nce yapmis oldugu
TSM sanatg1 alim sinavlarinda, belirtilen sinav kriterlerinde zaman zaman lise
mezunu ve iizeri, zaman zaman ilk ve ortaokul mezunu ve lizeri egitim almig



Trt Sanatgilarimin Miizik Egitimi Durumlarinin Incelenmesi O 269

olmanin yeterli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu sinavlara basvurmus olan
adaylarin egitim diizeylerinin, miizik alani lisans mezuniyeti aranmadig1 i¢in bu
kriterler ile dogru orantili oldugu diislintilmektedir. Ancak bu c¢alisma igerisinde
TSM sanatgilari ile

Cok Sesli Miizik (CSM) sanatgilarinin miizik egitimi durumlari
incelendiginde, ankete katilan toplam 21 sanat¢inin %95'inin mesleki miizik
egitimi yoluyla miizik egitimi aldiklari tespit edilmistir. Sanatcilarin %5°1 ise
miizik egitimi aldigini belirtmemistir. Her ne kadar mesleki miizik egitimi
almadigini belirten %35 oraninda sanatgi olsa da kurumun gegmisten giiniimiize
sanat¢1 alimlarinda mesleki miizik egitimi almis olmak sartin1 uygulamis olmasi
sonucunda bu oranin aslinda %100 oldugu diistiniilmektedir. CSM sanatcilarinda
en yaygin ve tek miizik egitimi tlirliniin mesleki miizik egitimi oldugu
goriilmektedir. Dernek cemiyet egitimi, usta-g¢irak iliskisi egitimi tiirlerine
rastlanmamasi ¢ok sesli miizigin gegmisten giiniimiize her donemde mesleki
miizik egitimi gerektirdiginin bir gostergesi olarak diistiniilebilir.

TRT nin ge¢misten giiniimiize yapmis oldugu CSM sanatg1 alimlarinda
belirtmis oldugu kriter olan “mesleki miizik egitimi almis olmak™ kriteri bu
toplulugun belirli bir standart dogrultusunda olusmasinda ve gelismesinde 6nemli
bir yere sahiptir. CSM toplulugunda sanatgi olan bireyler ¢coksesli miizige goniil
vermis ve bunun i¢in bir gereklilik olarak, konservatuvar, miizik egitimi anabilim
dali ve giizel sanatlar fakiiltelerinde bu isin egitimini almiglardir. Bu egitime tabi
tutulmusg bireylerin bir araya gelmesi sonucu olusan CSM toplulugu ulusal ve
uluslararas: platformda iilkemizi ge¢misten giinlimiize belirli bir standart
dogrultusunda temsil etmistir. CSM sanatcilar1 mesleki miizik egitimini sanatgi
olmak i¢in bir gereklilik olarak gérmekte ve bu goriislerini aragtirma igerisinde
belirtmektedirler.

Ankete katilan toplam 60 sanatcinin % 50’si mesleki miizik egitimi
kurumlarindan, %16’s1 dernek veya cemiyetlerden, %14’ ise usta-¢irak iligkisi
yoluyla miizik egitimi almigtir. Dikkat ¢eken bir diger konu ise miizik egitimi
aldigin1 belirtmeyen %20 oraninda sanatci bulunmasidir.

Elde edilen bulgular ve sonuglar dogrultusunda, TRT’nin sanatgi
alimindaki kriterlerini yeniden yapilandirmasi ve Tirk Halk Miizigi alaninda
dernek-cemiyet egitimi, Tiirk Sanat Miizigi alaninda usta-girak iligkisi her ne
kadar 6n planda olsa da, Cok Sesli Miizik toplulugunda oldugu gibi sanatg1 olarak
mesleki miizik egitimi almig olmanin beklenmesi 6nerilmektedir.
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Bu ¢alismada, Mersin Ili’nde yasayan son Yériikler (Sarikegililer) ele
almmus olup, Sarikegililer’in yasam tarzlari, konar-gogerligi arastirilarak genel
bir degerlendirme yapilmistir. Son yoriikler olan Sarikegili asiretinin etnik
faaliyetleriyle kiltiirel yasantilar1 arasindaki uyumu ve bu uyumun miizik
kiiltiirleriyle olan iligkisi konu alinmistir. Y6riik, Anadolu ve Rumeli’de gogebe
hayat1 yasayan, hayvanciliga bagl gecimini saglayan ve mevsim gegislerine gore
g0¢ eden konar-goger topluluklardir.

Yapilan arastirmada, Mersin ili'nde yasayan Sarikegili Yoriiklerine
bizzat ulasilarak goriisme, miilakat, sozIii iletisim yoluyla veriler toplanmis, elde
edilen bulgular 1s1g1nda yoriiklerin yasam kosullarina, karsilagtiklar1 sikintilara
ve kendilerine 6zgii kiiltlirel 6zelliklerine yer verilmistir. Her bolgede farkli
isimlerle adlandirilan yoriikler, Mersin li’nde Sarikecili asireti olarak
adlandirilmaktadirlar. Sarikecili asiretinin incelenmesindeki en biiyiik sebep,
gbcebe hayati yasayan son yoriikklerden olmalaridir. Giiniimiizde hala konar-
gocer topluluklar olarak yasayan yoriikler, ge¢misin buglin ile olan ortak
baglantisidir.

Anahtar Kelimeler: Yorik, Sarikegili, Konar-goger, Asiret, Bogaz ¢alma
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A Study on Life, Cultural Features and Music of Sarikecililer,
the Last Yoruks (Turkish Nomads) Living in Mersin Province

Abstract

The last Yoruks (Turkish nomads) living in Mersin province
(Sarikegililer) are examined and a general evaluation is made by analyzing
lifestyles and nomadism (camping and migration) of Sarikecililer in this
study. The harmony between the ethnic activities and the cultural lives of
Sarikegili tribe, the last Yoruks and the relation of this harmony with their musical
culture have been determined as the subject of this study. Yoruks are groups
which camp and migrate according to seasons, live a nomadic life in Anatolia and
Rumelia and provide livelihood on animal breeding.

Sarikegili Yoruks living in Mersin province were reached in person in the
study and data were collected through interviews, surveys and oral
communication, and the living conditions of Yoruks, the problems encountered
thereby and their unique cultural features were included in the study in light of
findings. The Yoruks, called by different names in each region, are called as the
Sarikegili tribe within the province of Mersin. The biggest reason of examining
the Sarikegili tribe is their being one of the last Yoruks living a nomadic life. The
Yoruks still living a nomadic life in our day is a bridge between the present and
the past.

Keywords: Yoruk, Sarikecili, Nomadic, Tribe, Throat Playing

Yortik, Anadolu ve Rumeli’de gocebe hayat1 yasayan Tiirk kabilelerine
verilen genel bir isim olmakla birlikte, ge¢imini tamamen hayvanciliga bagli, kis
sahil veya 1liman iklimde, yazlari da yaylalarda gegiren konar-gocer topluluklara
denmektedir. Osmanlilar zamaninda 16. yiizyilda Tiirkmenlere verilen bir ad olan
“Yorik” kelimesinin aslinda yiiriimek (yoriime) fiilinden geldigi savunulur.
Asillar1 Orta Asya’ya dayanan Yoriklerin oralardan buralara yiiriiyerek
gelmesinden dolayr adlart “Yorik” kalmis fakat yiiksek rakimli bolgelerde
yasayan insanlar i¢in bu kelime farkli sekilde de adlandirilmistir (Dulkadir, 1987:
11-22).

Ornegin Kayseri, Nigde, Adana, Maras bolgesinde yasayan konar-gdcer
yoriikler “Aydmli”, Silifke’de “Sarikegili”, Dogu’da ve Iran’da “Karakoyunlu
Tiirkmeni” olarak bilinirken, Antalya, Konya, Adana bodlgesinde “Karakoyunlu
Yorigi” adim almaktadirlar (Erdz, 1991: 23).
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Il ya da ulus ad1 altinda toplanip kendi i¢lerinde ise boy, asiret, oymak ve
cemaat gibi boliimlere ayrilan konar-gogerler, Bati’da Y 6riik ad1 altinda toplanan
gruplart olustururken, Dogu’da, Tiirkmen olarak adlandirilmiglardir. Kan bagina
ve genis akrabalifa dayanan gelenek¢i ve cemaat tipi toplum ozellikleriyle
tanimlanan bu asiretler, hayvancilik ekonomisiyle gecinen topluluklar olmakla
birlikte, ayn1 zamanda da ge¢misin gliniimiizdeki uzantilar1 olmuslardir (Kutlu,
1992: 61).

1.Konar-Gaocerlik

Ulkemizde sayilar1 ve toplam niifuslart hakkinda higbir zaman kesin
bilgilere sahip olamadigimiz ve giiniimiizde varliklar1 giderek azalan konar-goger
olarak nitelendirilen topluluklarin yasama bigimlerinin, topraga veya sabit bir eve
bagli olmaksizin yerlesik hayattan kopuk bir sekilde yasamlarini cadirda gegiren,
cogunlukla evliliklerini akrabaliga dayali olarak yapan ve gecim kaynaklarinin
hayvanciliga dayali oldugu gozlemlenmistir (Kutlu, 1992: 5).

Anadolu goger kiiltiiriiniin dayandigi tarih, Orta Asya Tiirk gogebeligidir.
Gegmiste Orta Asya bozkirlarinda yasayan Tiirk topluluklarinin yasama bigimi,
cografi ¢evreye uyumun ve hayvancilia bagli ekonominin belirledigi bir
gocebelige dayanmaktadir. Konar-goger’lerin, o donemden bugiine kadar ileri
stiriilen gbgebe yasantilarinin goriisleri ise bu goriis dogrultusunda saptanmustir.
Bu yasama bigimini “step kiltlirti”, “atli gég¢ebe kiiltiirii”, “bozkir kiiltiirii” gibi
tanimlamalarin temelinde de, bu goriis yatmaktadir (Dulkadir 1997: 23-24).

2.Sarikecililer

Ana, baba, c¢ocuklar, horgiiciine kil ¢adir, guval ve yiik yerlestirilen
develer ve birkag yiiz kecisiyle Toroslar'dan yaylalara, oradan da Akdeniz'in 1lik
sahiline go¢ eden son yoriikler olan Sarikegililer, kendi diinyalarini sirtlarinda
tasimaya devam eden bir Yoriik asiretinin son gogerleridir (Sakatoglu, 1999).
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Tiim hayatlarini ¢adirlarda gecirip yayla ve kiglakta kegi-koyun besleyen
yoriikler, havalarin 1simmasiyla sahilden yaylalara dogru gd¢cmeye baglarlar.
Yolculuklarin1 uygun yerlerde 2-3 giin konaklayarak gecirirler. Sonbaharda
havalarin sogumasi ile birlikte ayn1 sekilde sahile geri donerler (Bakir, 1991: 18).
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Icel’de yasayan son yoriik olan Sarikegililer, kiiltiirlerini tam olmasa da

hala yasatan, ¢ok misafirperver olan ve kendilerini her alanda yetistirmeye
calisan son derece akilli, aragtirmaci agiretlerdendir.
Icel’de 200 hanelik bir Sarikecili ailesi konar-gdger (topraksiz) hayat
siirdiirmektedir. Kislar1 Icel-Silifke-Giilnar-Anamur sahillerinde, yazlar1 da
Konya’nin Seydisehir-Beysehir yaylalarinda kira ile yazlamaktadirlar. Fakat bu
kira ile konaklama, Goger Ali Atar ile yaptigim roportaja gore son iki yildir
olmamaktadir. Bulunduklar1 mevkideki belediyeler artik konar-gdger
Sarikecililer’den kira talep etmemektedir. Yerlestikleri yerlere Orman
miidiirliiklerinin izni ile gelip, kaldiklart mevkileri en biiyiik gecim kaynaklar
olan hayvanlarinin hastalanmamasina ve rahat etmesine bagli olarak
degistirmektedirler. Bunun yan1 sira, arazi se¢imini yaparken, sectikleri alanin
diiz, kayalik olmayan kir olmasina dikkat etmektedirler. Sebebi de, yasadiklari
cadirlart o arazinin tlizerine oturtmak i¢in kazmak zorunda kalmalar1 ve
hayvanlarini otlatmak i¢in yesil alana ihtiyag duymalaridir. Dahasi, gectikleri
koylerden izin alarak geg¢mektedirler. Bazen bu gegis izinle miimkiin olurken
bazen de para karsilig1 veya izinsiz bir sekilde ger¢eklesmektedir. Cilinkii her ne
kadar bu bir kiiltiir olarak algilansa da, bazen Sarikecililer’in bu yasantisi,
hayvanlarmin pisligi ve tuvalet ihtiyaglari gibi seylerden kaynaklanan problemler
yiiziinden civar kdyleri rahatsiz edebilmektedir. Oteki taraftan bakildiginda ise
bu olumsuzluklar, kecilerinin giibreleri sayesinde ekin olusmasina, agaclarin
giirlesmesine ve ¢ali ¢cirpinin olugsmasina biiylik fayda saglamaktadir (Ali Atar ile
goriisme, 16.11.2014, Ermenek Koyii/Mut).

Her gecen giin tarim alanlarmin genislemesi, devletin orman dikim
calismalar1 ve en Onemlisi ¢agin geregi bu hayati sona erdirmeye zorlayan
etkilere karsilik tilkenmekte olan konar-gocer Sarikecililer, asillarinin Orta-
Asya'dan geldiginden baska bir sey bilmemektedirler. Sarikecililerin biitiin
varlig1 deve, davar ve deve sirtinda taginan ev esyalaridir. Sabah giin dogmadan
cadirlart soker, develere sararlar, 6gleye yakin da miisait bir alana ¢adirlarini
kurup ertesi sabah ayni uygulamayi yenilerler. Nadir de olsa bazi konaklamalar
2 gilinli bulabilmektedir. Genellikle go¢ yollar1 bellidir. Yolun gectigi koylerin
muhtarligindan gecis izni alirlar. Her gectikleri ilcede adamlar1 vardir. Bu vasita
ile siirtinlin ag1s1 ve dogum-6liim gibi islemleri yapilir. Fakat pek cok Sarikegili
niifusa kayith degildir. Yolculuklar: siiresince giinese bakarak saatlerini tespit
edip, kendilerince gelistirdikleri takvimlere bakarak ve gece yildizlarin durumuna
gore hava tahminleri yaparlar. Diigiin ve cenaze merasimleri en yakin kdyde
yapilir. Oliileri hayvan sirtinda yakin bir kdyiin mezarhigia tasiyrp goémerler.
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Oliileri dagda birakmazlar. Diigiin icin kiz tarafi bashk alir. Baslik deve ve kegi
oldugu kadar, kismen altin ve nakit para da olabilmektedir (Can, "Yayla
Hayvanciliginda Verimli Yasam ve Go¢ Yollar1" adli yaymlanmamis Paneli,
Prof. Dr. Ugur Oral Kiiltiir Merkezi, 08.05.2015 tarihli, S6zIii Sunum).

Fotograf: Tahir OZGUR, Karaman, 2009

Cok giizel Tiirk¢e konusurlar. Kadinlar erkeklerinden ¢ekinmez. Hatta
her ne kadar ataerkil bir toplumda olsalar, hanmimlar, “Hanim aga veya Kar”
olarak adlandirilir ve biitiin evin yiikiinii sirtlanirlar. Yabanci erkeklerle beraber
otururlar ancak pek konusmazlar. Islamiyet’e olan inanglari tamdir. Cuma ve
Bayram namazlarimi kilmak i¢in bulunduklar1 yerden ayrilip mutlaka bir kdye
gider orada ibadetlerini yaparlar. Aralarinda imamlik yapacak kisi dahi olsa bir
yerlesim birimine gitmeyi her zaman tercih ederler (Dulkadir, 1991: 482-484).
Sarikegililer birlikte konaklamazlar. Cadirlarinin ikisini bir arada goérmek
miimkiin degildir. Cadirlarinda 5 direk, 8 kol vardir. Bunun sebebi de, Islam’in
sart1 bestir, imanin sart1 ise sekizdir. Cadirlarini birbirlerine yaklasik 500 metre
uzaklhiga kurarlar. Her hane, sahibinin 100%in {izerindeki hayvan sayisinin
oldugundan birbirine karismamas1 ve Ozel hayatlarinin gizliligi agisindan bu
uygulanmaya zorunludur. Ayrica siiriiler ¢adirlarini karistirmaz kendi ¢adirini
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bilir ve aksam dagdan doniince dogru kendi cadirlarinin etrafina kosarlar
(Bayram Gok ile Goriigsme, 15.10.2014, Silifke).

Fotogra: Tahir OZGUR, Karaman, 2009

3.Sarikecili Yoriiklerin Go¢ Giizergahi

Goger Bayram Gok ile yaptigim gorligmeler neticesinde gog¢ yollart ile
ilgili bilgiler edindim. Gd¢, Nisan ayinda baslayan yaylacilik ile davarlar
yavrulayinca Mayis-Haziran aylarinda sahilden yaylalara uzanir. Bu yolculuk
yaklagik 2-3 ay siirer. Yazin Temmuz ve Agustos aylarim1 Seydisehir, Beysehir,
Karaman, Ermenek yaylalarinda gegirirler. Yayladan sahile doniis ise Eyliil
ayinda baslar. Eylil aymi1 Kasim aymin sonuna kadar doniis yolculugu ile
gecirirler. Kasim ayinda Akdeniz’e inmis, Haziran ayinda ise Seydisehir’e varmis
olurlar. Genellikle kist Mersin’in, Anamur-Silifke ilgeleri arasinda gegiren
Sarikecililer, buralar1 Akdeniz’in diger bolgelerine gore daha serin ve niifus
acisindan daha elverisli bulurlar (Bayram Gok ile Goriigme, 15.10.2014, Silifke).

“Yoriigin bagi, evi olmaz” diyen Goger Bayram Gok’iin ilk esi Cennet
Gok (Cennet Kar1), Yoriikligi soyle tanimlamistir:

Yoriikliik Beylik 'tir.

Ekin ekme eglenirsin

Baga dikme baglanirsin

Cek deveni, siir koyununu

Yurttan yurda beglenirsin demis atalar... (Cennet Gok ile Goriisme,
16.11.2014, Silifke).
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Icel’de yasayan son yoriik olan Sarikecili asireti, konar-gdger kiiltiirlerini
hala siirdiirmektedirler. Fakat yasanan sikintilardan, karsilastiklar1 zorlu yasam
kosullarindan ve ulagim sikintisindan kaynakli sebeplerden dolayi, onlar da
gdcebelikten yerlesik hayata gegmek istemektedirler. ilk olarak develerini satan
cogu Sarikegili, traktor, kamyon gibi tasitlar alarak, ulasimdaki gii¢liigii bir nebze
azaltsalar da, yasadiklari yerlere tam olarak araglarla develer kadar rahat
ulasamamaktan sikayetcilerdir. Eskiler (dedeler, neneler) bu kiiltiirden asla
kopmak istemeseler de, ogullar1 kizlar1 kendi ¢ocuklarmin okul egitimi, daha
sicak bir ortamda biiyimeleri ve saglik agisindan g6¢ kosullarinin

elverigsizliginden dolayi yerlesik hayata gecmek istemektedirler.

Fotograf: Tahir OZGUR, Mut, 2007
3.Sarikecili Yoriiklerin Yerlesim Alanlari
11. yilizyildan itibaren kendilerine Tiirkmen de denilen Oguzlar’in
Tiirkiye Tiirkleri ile iran, Azerbaycan, Irak ve Tiirkmenistan Tiirkleri’nin atalari
olduklar1 bilinmektedir (Siimer, 1980:5). Fakat Sarikegcililer’in Oguz boylarindan
hangisine mensup olduklar1 bilinmemektedir. Sarikegili oymagi Sarikeci,
Sarikecili (Sarikecilii), Sarikecilili (Sarikegiiliilii) adlariyla da anilmaktadir
(Tiirkay, 1979: 82). Igel, Aydin, Konya, Karahisar-1, Sahib, Aksehir ve Saruhan
Sancaklari, Konya Sancagi (Doganhisar1 Kazasi), Feke Sancagi (Antalya
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Kazasi), Hamid Sancagi (Egirdir, Isparta, Burdur, Dazkir1 ve Uluborlu kazalart),

Kiitahya Sancagi (Tavsanli, Honoz Kazasi) da onlarin yasadigi cevrelerdir
(Dulkadir, 1987: 26).

e == —
Fotograf: Selin OY AN, Silifke, 2014

Icel’de yasayan asiretlerden olan son Yériikler Sarikegililer, kist Mut ve
Silifke daglarina ¢ikarak gecirmektedirler. Kec¢i ve develerini buralarda kislatir,

bahar geldigi zaman ise yazlaklar1 olan Konya’nin Okcu kdytine giderler (Ugur,
1939: 11).
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4. Yoriiklerde Miizik Kiiltiirii

Gogebe toplumlarda gecim kaynagini olusturan hayvancilik Yorik
miizigini anlama agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Bugiin hayvancilik diginda
tarim ile de gecimlerini saglasalar da konar-gdcer toplumlarin hayvanlarinin ¢ok
olmasi, siiriiler halinde beslenmesi ve giidiilmesinin gerektirdigi sonuclar
dogrultusunda yorik miizigi cogunlukla ¢obanlar tarafindan
gerceklestirilmektedir.

Gog esnasinda kolay taginabilen kaval, sipsi, diidiik gibi iifleme ¢algilarla
seslendirilen sarkilar hayvancilik ile iliskilendirilmektedir. Cobanliktan kaynakl
calgi icra etmenin genelde erkeklere 6zgili olmasiyla birlikte, calinan ezgiler de
hayvanlarin hareketleri ve hizlariyla iligkilendirilmektedir. Oyun havalarinin da
calindig1 yerlesik yoriik kiiltlirtinde, ¢oksesli tinidan ¢ok, enstriimanlari veya
sesin kullanimini tek sesli ve tek basina icra etmeyi tercih ederlerken, gocebe
toplumlarda eslik ile tiirkii sdyleme gelenegi yaygindir. Kemane ve iigtelli gibi
calgilarin da kullanildig1 yoriik miiziginde konular ya gurbet, ayrilik ya da kiz
isteme merasimleri, kina ve diigiin zamanlarinda icra edilen sarkilardan
olusmaktadir. Yerlesik yasama gecilmesiyle birlikte giderek azalan bu tiir
eglenceler yerini ¢gobanlik yapan geng kizlar arasinda da “bogaz ¢alma” tabiri ile
adlandirilan bagparmagin bogaza bastirilarak ses ¢ikarilmasiyla edinilen
yoriiklere ait miizik kiiltiiriine birakmistir (Ergun, 2004: 20-21).

4.1. Sarikecililer’de Bogaz Havasi

Mersin ili, Erdemli ilgesine bagli Catidren mevkiinde Sarikegili Bayram
Gok’iin kiz1 Aysel ile roportajimda, kendisinden miizik kiltiirlerini anlatmasini
rica etmistim. O da, “bizler yeni nesil sayiliriz, bizim kiiltlirimiizii dedelerimiz
ninelerimiz daha iyi bilir. Benim tek bildigim bize ait bir “Bogaz Havas1” denilen
girtlaga parmak ile bastirarak ses cikararak sarki sdyleme oldugudur. Ama nasil
yapildigini ne ben bilirim ne de anam babam” diye cevap vermisti. Ben de bu
degisik ve neredeyse yok olan, halka yayilmamis, sadece Yoriik kiiltiiriine ait
miizigi arastirmaya bagladim. Fakat Yoriiklerin cogu farkli mevkilere goc¢ edip
yerlesik hayata gectiginden ve bu kiiltiirii bilen sayili insan kaldigindan yazili
kaynaklara bagvurdum (Aysel Gok il Gortigme, 15.10.2014, Erdemli).

“Bogaz havas1”, basparmak ile girtlak {lizerine degisik tonlarda ses
baskilar1 yaparak yani bir tiir perde gorevini yerine getirerek, bogazdan ¢ikan
sesleri degistirip kaval sesine benzer bir miizik meydana getirmek suretiyle
gerceklestirilmesidir. Olaylar farkli ezgisel yapilariyla aktaran “bogaz havalar”,
icraciin yorumuyla deger kazanmaktadir. Yas ilerledikge, girtlak fiziksel olarak
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“bogaz yapma” Ozelligini kaybetmekte, zorlagsmakta ve kalite diismektedir. Bu
bakimdan en miikemmel “bogaz havalar1”, 12-17 yas grubundaki yoriik kiz ve
erkek cocuklarimin caldiklaridir. Yiizyillar 6tesine uzanan “bogaz havalar1” teke
yoresinin her kesiminde cesitlilik gostermektedir. Bogaz havalar asiretin, asiret
kizlarinin, kdytiin, bir kusun, birtakim olaylarin adlar1 ile anilmaktadir. Omegin,
“sar1 kecili kizinin bogaz1”, “c¢orfen bogaz1”, “Dirmil bogaz1”, “duyguk bogaz1”
gibi (Cine, 2003:110, 145-146).

Geng kizlarin ¢obanligi evlendiklerinde birakmasiyla, “bogaz havasi”
icralart son bulmaktadir. Herkesin katildig1 etkinliklerde yer almayan bogaz
calma havalari, daha ¢ok iki uzak taraf arasinda gerceklestirilmektedir. Bu
edinimin amaci, birbirlerine kur yapan, sevdalarini dile getiren kiz-erkek iliskisi
ile ilintilidir (Ergun, 2004: 36).

Daha sonralar1 bogaz havalar1 kavala ve baglamaya uyarlanmistir.
Boylece yasi ilerledikge bogaz calma icracilart baglama ve kaval ile bogaz
havalarmi devam ettirmislerdir. Baglamada farkli etkilesim yaratan bogaz
havalari ii¢ telli ve cura baglamalari ile seslendirilmistir (Cine, 2003: 146).

Her ne kadar bu teknigin ad1 bir enstriiman adi gibi kullanilsa da, “bogaz
calma” aslinda “bogaz sdyleme” yani girtlaktan ses ¢ikarma ediniminden
gelmektedir.

Asagida Bogaz havasi ve kemik diidiik ile seslendirilen tiirkiilerin
orneklendirmeleri bizzat ¢alan ve seslendiren kisilerin agzindan kaydedilmis ve
daha sonra da notaya aktarilmistir. Ayrica parcalarda gecen teknik hareketler
Ergun tarafindan bicimlendirilmistir. Nota iizerinde ise bu bigimler ezginin
hareketine gore yerlestirilmistir.



282 GsEp A. Metin KARKIN / Selin OYAN

Kaveak kisa: Umswban (ELIK
Yr Aksa - Anialva

Dere Dere Gezerin Kinyn Leves ERGUN

Motaya alan: Selim O AN

R e T S P Eres

Jv:-nt de-re  pe-ze - rnm, de-re de-re ge-re - 1

o0 Bes bes - yiz-lik ce-ze - nn. bes bes - viz-lik ce-ze - nn

1" x l'r' FEE R P _L"__:-l'.

‘n‘al |El1._|:ll| lah e-mnig - ot¢ ben ba - com-dan ph-z¢ - lim, val- lah bl lah

i
:--.l' - F..-_._ e

R (i e

e-nig - te ben ba - cm-dan gh-z¢ - lim In- dim de-re dur- ma - ya,

Faw .r_L.p T, e, ip" : ___£Ii.!_. J

> : parmagin bogaz iizerindeki hareket baglangici



Mersin'de Yasayan, Son Yoriikler Olan Sarikegililer'in Yasantilari, Kiiltiirel Ozellikleri ve
Yériik Miizigi Uzerine Bir Arastirma 5 GSED D873

T, parmagin ezginin tartimiyla es bicimde yukari-asagi hareketi

: ezginin ara duraklar1 ve karar sesine dogru tek yonlii parmak hareketi
(Ergun, 2004: 34)

Kavnak kisi: Seovket CELER
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Sonug¢

Bu calismada, Icel’de yasayan son Yoriikk olan Sarikecili asiretinin
yasantilar1, sikintilari, etnik ve mizik kiiltirleri ele alinmistir. Ayrica,
yasantilarini yakindan taniyabilmek i¢in yasadiklar1 bolgelere gidip bizzat birebir
goriigmeler yapilmig ve bugiine kadar yapilmis olan c¢alismalara ve yazili
kaynaklara bagvurulmustur. Bu sonucun 1181 dogrultusunda konar-goger
topluluklardan gilinlimiize kadar degisikliklere ugratilarak gelen miizik
kiiltiirlerine ait birkag¢ drnek notaya aktarilmustir.

Gecmiglerinin Orta Asya’dan gelme olduklarini savunan konar-goger
Sarikegililer, icel’de yasayan son yériiklerdir. Kislar1 Akdeniz’de, yazlar1 ise



284 GsED A. Metin KARKIN / Selin OYAN

Konya, Karaman bolgesinde gegiren asiret, mevsim degisikliklerine gore gocer
topluluklardir. Gegimlerini hala hayvanciliga bagl geciren topluluk, yasamini
konar-gocer olarak siirdiiren birkag asiretten biridir.

Gliniimiize kadar uzanan bu gogebe kiiltliriiniin kendilerinden ziyade
gecimlerini sagladiklar1 hayvanlarima gore yerlesim alanlari bulmalart ve
hayvanciliktan baska olarak dokumacilik ve tarimsal alanlarda da faaliyet
gosterdiklerine dikkat ¢ekilmistir. Yaptiklart her faaliyetin bir amacinin oldugu
Sarikecili agiretinde, etnik kimliklerinin olusumu, konakladiklar1 bdolgeler,
gelenek-gorenekleri onlar1 diger Yoriik asiretlerinden farkli kilmis, bu farklilik
kendi miiziklerini ve kimliklerinin olusumunu dogurmustur.
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Oz

On besinci yiizyilin ortalarinda Fransiz saray ressami Jean Fouquet
tarafindan saray hazinedar1 Etienne Chevalier’nin siparisiyle yapilan Melun
Diptigi, toplumsal ve tarihsel 6zellikleri, sanatgist ve eserin malzeme- teknik,
bicem, konu olarak incelenmesiyle ele alinmistir. Resmin renkleriyle ortaya ¢ikan
sembolizmi, Fransa’nin ulusal uyanisinin bir yansimasidir. Ayni zamanda
resimde yer alan veya onlarla baglantili olan tarihsel kisiler, resmin dinsel
iceriginin ardindaki diinyevi niteligi ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Ulusal tarih 6tesinde kisisel tarihlerin de bir resmin ilk bakista gizli duran
0ziiniin tanimlanabilmesindeki 6nemi vurgulamak ag¢isindan Melun Diptigi 6rnek
bir ¢6ziimleme olanagi saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Melun Diptigi, Jean Fouquet, resim ¢6ziimleme

On Painting Analysis: “Beautiful Lady” Agnes Sorel in Jean
Fouquet’s Melun Dyptich

Abstract

Commissioned by court treasurer Etienne Chevalier Melun Dyptich was
painted by French court painter Jean Fouquet. In this paper this painting was
analyzed through its social- historical context. Determining the place and
importance of the artist in Renaissance French art also the medium, technique,
style and subject matter of the work have been analyzed. The symbolism emerged
by its colors is a reflection of national awakening of France. On the other hand
the historical figures in the painting or others connected to them define the secular
context of the painting behind the religious one.

To underline the importance of the history in the terms of individuals not
only national, Melun Dyptich is an ideal example for analyzing.

Keywords: Melun Dyptich, Jean Fouquet, painting analyze
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Ronesans donemi Fransiz resminin en 6nemli isimlerinden Jean Fouquet
tarafindan yapilmis Melun Diptigi; Meryem figiiriiniin ele alinis1, renk kullanimi
gibi anlatim 6zellikleri agisindan sira dis1 bir 6rnektir. Ayn1 zamanda tarihsel ve
ikonografik nitelikleriyle de diinyevi ve kutsal kisiliklerin i¢ ice gectigi bir eser
olarak sanat tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Bu makalede, resim sanatina yonelik
¢Oziimlemede goz Oniine alinmasi gerekli temel unsurlar tanimlanarak so6z
konusu resim {izerinden 6rnek bir eser ¢oziimlemesi yapilmaktadir.

Ingiltere ile Fransa arasinda Yiizy1l Savaslari’nin devam ettigi, Jeanne
d’Arc’in coskulu dokunusuyla alevlenen Fransiz direnisinin Fransa’yi siyasi ve
ulusal bir biitiinliige yonlendirdigi bir donemde, Jean Fouquet, sira dis1 bir resim
yapmustir. Icerdigi figiirler ve sembollerle dénemin tarihi kisiliklerinin ve
olaylarinin canlandigi bu resimde, ayni zamanda kutsal ve diinyevi ask, giizel bir
kadin imgesinde sasirtic1 bir sekilde i¢ ige gegmektedir.

Iki kanath (diptik) olan resmin sag panosunda resmi yaptiran saray
hazinedar1 Etienne Chevalier ve koruyucu azizi olan Aziz Stefan, italyan
Ronesans saraylarini hatirlatan bir i¢ mekanda tasvir edilmislerdir. Bu pano,
bugiin Berlin Staatliche Museen koleksiyonundadir. Resmin sol panosunda ise
mavi ve kirmizi renkli meleklerin ¢evreledigi gosterisli bir tahtta oturan Meryem
ve cocuk Isa figiirleri bulunmaktadir. Bu pano ise Antwerp Koninklijk Museum
koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim Coziimlemesinde Temel Unsurlar

Bir resim oncelikle iiretildigi donemin ve kiiltiirel cografyanin tarihsel-
toplumsal kosullariin etkilerini tasir. Aynmi zamanda kendinden Onceki
donemlere veya bagka kiiltiirel cografyalara ait etkiler de s6z konusu olabilir.
Ayrica resim, sonraki siiregte edindigi fiziksel ve manevi izlerle de kusatilmistir.
Resmin ¢oziimlenmesinde bagl oldugu ya da i¢inde yer aldig1r uzam ve zaman
boyutu dikkatle degerlendirilmesi gereken oncelikli konudur. Bu dogrultuda
tarihsel olgu ve olaylar, kisiler ve sanatsal etkilenmelerin eserde ne sekilde
yansitildig1 tanimlanmalidir.

Her resim onu iireten sanatginin bilgi, birikim, duygu ve sezgilerinin bir
iiriintidiir. Dolayisiyla eseri anlamak, ayn1 zamanda onu iireten sanat¢iy1 tanimay1
gerektirir. Sanat¢inin  yetisme kosullari, entelektiiel kimligi ve psikolojik
yapisinin Urettigi esere ne sekilde yansidigi, daha once ya da sonra yaptigi isler
icindeki yeri ¢dziimlemenin asal unsurlaridir. Rilke, eseri ortaya koyan kisi olarak
sanat¢inin Onemini su sekilde vurgulamaktadir: “Sanat¢i baskalarindan daha
engin biridir, gelecege giden yolun tizerinden gectigi kisidir sanatgi. (...) Sanatg,
yasanilan zaman i¢inde uzanan sonsuzluktur.” (RILKE 2010: 34) Benzer sekilde
Calvino, bir eserin sanat¢inin potansiyeli i¢indeki sinirliligin altin1 ¢izmektedir:
“Sanatcinin imgelemi hicbir yapitin gerceklestiremeyecegi bir potansiyeller
diinyasidir.” (CALVINO 2000: 135) Benjamin ise bir eserin kag¢inilmaz
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siirliligina sanatin sinirsizligl baglaminda yaklagmaktadir: “Her yapit, sanatin
mutlaklig1 karsisinda zorunlu olarak eksiktir, ya da —ayn1 anlama gelecek sekilde-
kendi mutlak ideas1 karsisinda eksiktir.” (BENJAMIN 2012: 129)

Her sanat eseri tiim tarihsel- toplumsal, kiiltiirel baglamimdan ve
sanat¢isindan bagimsiz olarak, salt kendi fiziksel varligiyla da bir degerdir.
Resim, bir tastyici yiizey (duvar, tuval, kagit, seramik vd.) ve bunun iizerinde yer
alan boya (suluboya, karakalem, pastel, yagliboya vd.) katmanlarindan olusan bir
fiziksel yapiya sahiptir. O halde son derece farkli malzeme ve tekniklerle
uygulanabilmektedir. Bu malzeme ve teknikler ressamin olanaklaridir ve 6rnegin
yiizeyin ya da boyanin 6zelliklerinden ya da farkli uygulanis bi¢imlerinden dolay1
resmin ifadesinin dnemli 6geleri arasinda yer alabilmektedirler.

Resmin, s6z konusu olanaklarla uygulanan bigem (iislup) 6zellikleri onu
tanimlayan temel degerler arasindadir. Bir resimde bigem; renk ve bigimle ve
bunlarm bir araya gelis diizenini ifade eden kompozisyonla tanimlanmaktadir.
Ana renklerin yani sira her rengin tagidig1 zengin ton degerleri ve nokta, ¢izgi ve
lekeyle elde edilebilen smirsiz bir bi¢cim evreni sonsuz bir olanaklar dizisi
dahilinde yan yana gelebilir. Bigem, sanat¢inin bilingli ya da rastlantisal bir
yaklasimla renk ve bigim evrenlerinden yaptigi seckiler ve bunlarin bir araya
gelis diizenidir. Malzeme ve teknik Ozellikler ile bigemin yani sira bir resmi
cozliimlemek i¢in onun neyi anlattigi yani konusu da bilinmelidir. Resmin bir ana
konusu ve yan konulari olabilir. Bir portre resminin arka planinda yer alan
manzara yan konu olabilmektedir ve belki de icerdigi renklerle portresi yapilan
kisinin ruh durumunu yansitarak da ana konuyu destekleyici bir unsurdur.
Tarihsel, dini- mitolojik konular, portre, manzara, natiirmort ve giinliik yasam
sahneleri gibi genel gecer konu smiflamasinin 6tesinde daha spesifik konu
tamimlar1 da dikkate almmalidir. Ornegin bir resim manzaradir ama bir deniz
manzarasidir, konu dinidir ama bir ¢armiha gerilme sahnesidir.

Hepsinin 6tesinde biitliin bu toplumsal, sanatsal nitelikler sonucunda
resmin ifadesi, igerigi, 6zii anlagilabilmektedir. Ornegin konu carmiha gerilmedir
belli bir malzeme ve teknikle ve belli bir bigemde ele alinmistir ama 6z
bakimindan insanin insana yaptigini, 6liimii vb. anlatmaktadir.
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Sekil 1: Bir resmi olusturan temel fiziksel unsurlar

Yukarida genel hatlariyla bir resmin ¢oziimlenmesindeki temel unsurlar
ortaya konulmustur. Ancak iizerinde durulmasi gereken bir diger siire¢ sanat

eserini algilayan izleyicinin konumudur:

“Sanat eserinin incelenmesi, agiklanmasi
okunmasi i¢in kullanilan elestiri yontemleri, merkeze aldigi
unsurlar ¢er¢evesinde dort farkli grupta toplanir. Bunlardan
ilki dig diinyaya ve topluma doniik elestiri, ikincisi sanatciya
donik elestiri, tclincilisii izleyiciye doniik elestiri ve
dordiinciisii yapita doniik elestiridir.” (SENTURK 2012: 14)

Sanat eserinin lretilmesi tek ve benzersiz bir siire¢ olsa da algilanmasi
cogul ve degisken bir siirectir. Eserin maddi ve manevi tasiyict olarak
aktardiklarmin yani sira izleyicinin de kendi entelektiiel ve psikolojik yapisi ile

esere kattig1 deger 6nem kazanmaktadir.

Sanat eserinin ¢dziimlenmesi bilgiye dayali, teknik bir siiregtir. Ancak
sanat elestirisi bilginin i¢sellestirilmesini yani yorumu da gerektiren daha kusatici
bir bakis agisidir. Benjamin, ¢ok yonlii bakis acisi gerektiren sanat elestirisi ile

cozlimleme arasindaki temel fark: su sekilde ortaya koymaktadir:
“Sanat, diisiinseme ortaminin  bir

muhtemelen ona verilmis en verimli tanimdir. Sanat elestirisi,

bu diisiinseme ortamindaki nesne bilgisidir. (...) Sanatin
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diisinseme ortami  igindeki bilgiye ulasmak, sanat
elestirisinin gorevidir. (...) Elestiri sanat yapitinin bilgisi
oldugu siirece, onun 6z bilgisidir; onu degerlendirdigi dl¢tide,
bu onun kendini degerlendirmesi olarak gerceklesir. Elestiri,
bu son sekillenisinde gézlemin 6tesine gecger.” (BENJAMIN
2012: 121-125)

Melun Diptigi’nin Coéziimlemesi

Resmin Yapildign Dénemin Siyasi ve Kiiltiirel Kosullari: Fransa ve ingiltere
arasinda 1337 yilinda baslayan Yiizyil Savaslari, 15.yiizyilin ortasina kadar
Fransa tarihinde en 6nemli olay olmustur. Ingilizlerin cesitli siirelerle Fransa’da
bir gii¢ olarak bulundugu bu siirecte, Ingilizlerle yasanan askeri ve siyasi iliskiler;
1415 yilinda V. Henry’nin Agincourt Savasi ile Fransa’ya yeniden saldirmasi ve
Fransizlar yenmesi ile yeni bir agamaya girmistir.

Bu kritik asamada, 1429 yilinda Fransa’min ulusal kahramani olacak
Jeanne d’Arc’in harekete gegirdigi direng ingiliz kusatmasi altindaki Orleans’in
kurtarilmas1 ve VII. Charles’in tag¢ giymesiyle sonuclanmistir. Bundan sonra
Ingiltere’nin Fransa’daki konumu sarsilmis ve Fransa yeniden birligi saglama ve
toparlanma siirecine girmistir. 15.ylizy1lin ortalar1 Fransa’da ulusal bir uyanigin
harekete gectigi bir donemdir.

VII. Charles; ekonomik, biirokratik, tiniversiter, askeri, dini kurumlari
denetimine alarak yeni diizenlemelere girismis ve Fransiz saraymin giiciinii
canlandirmistir. Artik manastir ve Universitelerin gelistirdigi zengin ortacag
kiiltiirii degisime ugramaktadir. Paris Universitesi’nin Jeanne d’Arc’a kars1 olan
tutumu bu degisimin gostergelerinden bir tanesidir: “Bu olay ayni zamanda bu
kendini begenmis entelektiiellerin, Jeanne’in sanli safligi karsisinda kendi
bilgince  kurumlarindan ¢ikma  konusundaki  yeteneksizliklerini  de
gostermektedir.”(LE GOFF 1994: 193) VII. Charles, 1437°de tiniversitenin mali
6zerkligini ve daha sonra her tiirlii ayricaligini kaldirmustir.

Kral ayni zamanda, Papaligin Fransiz Kilisesi iizerindeki yetkilerini
kisitlamis ve kilise tizerinde giiclii bir denetim kurmustur. 14.yiizyilin etkin
kurumlar1 olan kilise ve iiniversiteleri denetimine almis olmasi ona sarayin
giiclinli topluma kabul ettirmesi agisindan énemli bir getiri saglamistir.

Sonug olarak resmin yapildig1 15.yiizy1l ortalarinda, VII. Charles krallig1
doneminde; Jeanne d’ Arc’in harekete gecirdigi bir direnigle Yiizy1l Savaslari’nin
Fransa lehine dénmeye baslamasi sonucunda Fransa ulusal kimligini kazanma
stirecine girmistir ve Fransa Sarayr’nin temsil ettigi siyasi ve sivil kimlik daha
diinyevi olan yeni bir kiiltiire]l asamay1 beraberinde getirmis ve bu asamada, kilise
ve lniversitelerin temsil ettigi dinsel- entelektiiel ortagag kiiltiirii yavas yavas
degisime ugramaya baglamistir.
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Resmin Yapildigt Donemde Fransiz Sanatinin Genel Goriiniisii: Bu
kosullarda Fransa Sarayi, sanatin en dnemli koruyucusudur. Bu durum, sanatin
diinyevilesmesi agisindan belirleyici olmustur.

Sanatin diinyevilesmesi, 15. ylizyilin ilk yarisinda Fransa’nin ¢ok
yakininda, Italya’da gelismekte olan Ronesans kiiltiirii icin de belirgin bir
ozelliktir. Ancak yiizy1lin ortasina degin Ronesans sanatmin verileri Italya disina
heniiz ¢ok fazla ¢ikabilmis degildir. Bu donemde Italya disindaki iilkelerde, daha
cok Flaman sanatinin etkileri ve Ortagag sanatindan gelen verilerle bigimlenen
anlatim olanaklar1 kullanilmaktadir. Tarih¢i Febvre, 15.yiizyilin ilk yarisinda
Italya’da gelisen Ronesans sanatinin disa acilmanus olmasimi su sekilde
aciklamak-tadir:

“Zaman1 gelmemistir. Bu sanat bir yandan prestijli

tekniklerine tam egemen olamamistir. Hala arayis icindedir.
Zor perspektif bilimi, saglam anatomi bilgisini, heniiz giin be
giin, yavasca, zorlukla fethetmektedir ve kuzey insanlar1 bu
ilk talihli girisimlerle, bu ilk basariyla heniiz ilgilenebilecek
yetenege sahip degillerdir. Kuzeyli sanat¢ilarin 6zenli, tam,
renkli ve saf sanatlarina karsi dogal begenileri hala devam
ediyor ve bunu higbir sey bozmuyordu.”(FEBVRE 1995:
107)

Fransiz sanati, 15.yiizyilin ilk yarisinda Ronesans sanatinin verilerinden
pek az etkilenmis olarak kabul edilebilir. Ancak ister bu donemde kilisenin
iizerindeki sivil hakimiyet sonucu olsun ister Ronesans sanatinin Fransa’ya sizan
verileri sonucu olsun Fransiz sanatindaki diinyevilesme harekete ge¢mistir. Bu
egilim konu olarak degilse bile konularin ele alinis bigimiyle kendini belli
etmektedir. Ancak halen zengin ortacag kiiltiir mirasinin Fransiz sanati
iizerindeki etkisi devam etmektedir.

Bu farkli etkilerle birlikte donemin Fransiz sanatinin karakterini
belirleyen iki temel unsur daha vardir: Usta- cirak iligskisine dayali bir mesleki
formasyon ve sanat¢inin bagli bulundugu sanat koruyucusunun begenisi. Febvre,
bu konuda su yargiya varmaktadir:

“Sanateilar belli bir iilkeye degil de, belli bir ustaya,
kelimenin tiim kapsami i¢inde ustalar1 olmus birine, onlara
mesleklerini  Ogreten, kendi  sirlarini,  adetlerini,
uygulamalarint miras birakan bir ustaya mensupturlar. Ve
sanat¢ilarin tslubunu belirleyen sey bir yandan bu ustadan
alman ve imanla korunan egitim ve 6te yandan da hesabina
calisilan ve ¢gogu zaman kendi fikirleri, cok geri zevkleri olan
ve bunlar1 dayatan, ama tartismanin miimkiin olmadig1 bir
Hami’nin sanatsal begenisidir.” (FEBVRE 1995: 88)

Boylece; 15.yiizy1l ortalarinda ortacag gelenegine bagli ayrintici, renkgi
bir resim anlayis1 etkisini siirdiirmektedir. Ustalardan Ogrenilen ve sanat
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koruyucularinin beklentilerine cevap veren bu tarz, Flaman sanatinin daha canli,
portrelere, dokularin gercekgi yansitilisina ve ifadeye onem veren islubuyla
biitiinliik gostererek zenginlesmektedir. Konular dini olmakla birlikte donemin
Fransa’sinin kiiltiirel ortami ve kismen Ronesans sanatinin etkileriyle konularmn
anlatiminda diinyevi bir tavir ortaya c¢ikmustir. Fouquet gibi bazi Fransiz
ressamlar Italyan Ronesans resminin yeniliklerini daha atak bir sekilde
kavrayarak resimlerine dahil etmiglerdir.

Sanatc1 (Jean Fouquet): Yaklasik olarak 1420 yilinda Fransa’nin orta
batisindaki Tours’da diinyaya gelmis olan Fouquet’nin sanatinin erken
donemiyle ilgili ayrmntili bilgi bulunmamaktadir. Ancak erken tarihli
calismalarindaki {islup &zellikleri nedeniyle Paris’te Bedford Usta’nin yaninda
yetistigi anlasilmaktadir. Bu durumda Ortagag gelenekleri ile Flaman etkilerini
kaynastiran bir {islubu benimsemis olmasi dogaldir.

Ustasindan 6grendikleri, onun kisa siirede Fransiz segkinleri tarafindan
himaye edilmesine yeterli olmustur. 1443 yilinda, 23 yasindayken bir Fransiz
delege grubuyla birlikte Roma’ya gitmistir. Burada delegelerden Guillaume
Juvenal des Ursins’in portrelerini yaptig1 bilinmektedir. Filarete ve Vasari gibi
Ronesans donemi sanatcilarinin yazilarina gére Fouquet, bugiin ayakta olmayan
Santa Maria Sopra Minerva Kilisesi i¢in papa Eugenius’un (1431- 1447) bir
portresini yapmis saygin bir ressamdir.

Fouquet, Italya’daki ikameti siiresi icinde erken Ronesans resim
sanatinin kimi o dénemde hayatta bulunan Masaccio (1421- 1428), Masolino (y.
1383/ 1384- 14477?), Uccello (1396/ 1397- 1475), Fra Angelico (y.1400- 1455),
Piero della Francesca (1410/ 1420- 1492) gibi ustalarinin eserlerini ve
calismalarini incelemistir. Bu sayede Italyan resim sanatmin bilimsel perspektif
ve anatomi kurallarmi ve figlir ve nesneleri hacimli yansitma ydntemlerini
ogrenmistir. (INGLIS 2003: 192)

Sanatci, 1447 yilinda Italya’dan déndiikten sonra dogum yeri olan
Tours’a yerlesmis ve ayni yil Fransa krali VII. Charles’in bir portresini yapmustir.
O halde Fransa Saray1’nin himayesine girmis olmalidir. Sarayda Fouquet’nin ilk
patronu kralin hazinedar (hazine bakani) Etienne Chevalier olmustur. Onun igin
yaptig1 ve daha sonra Melun sehrindeki Notre- Dame Katedrali’ne konacak iki
kanatli resim (diptik) yaklasik 1450 yilina tarihlendirilmektedir. Bu resim, onun
Italyan Ronesans resim sanatinin verilerini dénemin Fransiz sanatinin
gelenegiyle nasil bagdastirdiginin bir gostergesidir.

1455 tarihli Juvénal des Ursins Portresi, sanat¢inin bir portre ressami
olarak kazandig1 basarinin bir gostergesidir. Fouquet ayn1 zamanda taninmis bir
minyatiir ressamidir. Yine Etienne Chevalier i¢in 1450- 1460 arasinda, 60 tam
sayfa minyatiir igeren Trés Riches Heures (Dua Saatleri Kitab1)’1 resimlemistir.
VII Charles’in 1461e kadar siiren kralliginin son déneminde Boccaccio’nun De
Casibus Virorum Ilustrium (Unlii Kisilerin Yazgis1 Uzerine) ve De Claris
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Mulieribus (Unlii Kadinlar Uzerine) adli kitaplarimin Fransizca cevirilerini
resimlemistir. Ayrica 1458 tarihli Zavalli Soylu Erkek ve Kadinlarin Hali ve
yaklasik 1460 tarihli Fransa 'nmin Biiyiik Vakayinameleri adl1 kitaplar resimledigi
anlagilmaktadir. Ayni donemde Nouons Kilisesi i¢in Pieta konulu biiyiikk bir
sunak resmi yapmistir.

1470- 1475 yillarinda XI. Louis’nin kurdugu Aziz Michel tarikatinin
kurallarinin derlendigi yazmalar1 resimlemekle gorevlendirilmis olan Fouquet,
ayn1 donemde kralin anit- mezar1 ig¢in heykel sanatcisi Michel Colombe ile
birlikte calismistir. 1475 yilinda saray ressami unvani almis ve yaklagik ayni
donemde losephos’un Yahudilerin Tarihi adli kitabinin Fransizca c¢evirisini
resimlemistir. 1481°de Tours’da 6lmiis olan sanat¢i, Ronesans resminin etkilerini
Fransiz resmine dahil etmistir. Dini konulu ve portre agirlikli pano resimlerinin
yani sira ¢ok sayida minyatiir resmi tiretmistir.

Onun kendine 6zgii tarzi, ardindan gelen saray ressamlar tarafindan
titizlikle takip edilmis ve saray lislubu haline gelmistir. (BENSOUSSAN 2012:
547)

Eser (Melun Diptigi): Ronesans etkilerinin, ortacag gelenegine bagli Fransiz
sanatina yeni bir anlayis getirmeye basladigi bir siiregte, 15.ylizy1lin ortalarinda,
sarayin himayesinde caligan Jean Fouquet tarafindan italya’dan dondiikten kisa
bir siire sonra yapilmis bu ilgi ¢ekici resim; konusu, konuyla ilgili kisi ve olaylari,
sembolleri, Gislup 6zellikleriyle donemin Fransa’sina 11k tutmaktadir.

Malzeme ve Teknik: ki kanatli bir resim yani bir diptik olarak ahsap
pano {izerine yagliboya teknigi ile yapilmustir. iki kanattan her biri yaklasik 94 x
85 cm. boyutlarindadir ve toplamda 94 x 170 cm.’ye ulagsmaktadir.

Hiristiyan resim sanati geleneginde, kiliselerde dini torenlerde
kullanilmak tiizere yapilmis ve sunak masasinin Oniine konulan ¢ok parcali
resimlere poliptik (cok kanatli), triptik (iic kanatli) ya da diptik (iki kanatli)
denilmektedir. Acilip kapanacak sekilde birbirlerine bagli bulunan bu resimler
toren sirasinda acik durmakta daha sonra kanatlar1 kapatilmaktadir. Cogunlukla
kapatildiktan sonra goriilen arka kisimlarina da grizay' teknigi ile bagka sahneler
yapilmaktadir.

Tarihlendirme: Melun Diptigi yaklasik olarak 1450 yilina
tarihlendirilmektedir. O halde sanatginin Italya’dan doniisiinii ve Tours’a
yerlesmesini izleyen birkac yil icinde yapilmistir. Fransa Sarayi’nda hazinedar
olan Etienne Chevalier tarafindan dogum yeri olan Melun’a armagan olarak bu
sehirdeki Notre- Dame Katedrali’ne verilmistir. (FARTHING 2008: 90)

Resmin tarihlendirmesinde; sol panodaki Meryem ve Cocuk Isa
sahnesinde Meryem i¢in model alindig1 sdylenen VII. Charles’in metresi Agnes

! Grizay: Gri ya da gri tonlarinin kullanildigi tek renkli resim.
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Sorel’in 1450 yilinda 6lmiis olmasi alinan 6lgiitlerden biridir. Ayrica, 6zellikle
sag panodaki mimari arka planin Italyan Rénesans tarzini yansitmasi, resmin
Fouquet’nin 1447°deki Italya doniisii sonrasinda yapildiginin bir isaretidir
(KLUCKERT 2004: 397). Yine sag panoda yer alan Etienne Chevalier figiiriiniin
kiyafet tarzi, 1450 yilindan sonra pek fazla kullanilmamistir. Dolayisiyla 1450
yilindan sonrasi resim i¢in dogru bir tarihi vermeyecektir. Sol panonun arkasinda
yer alan 18.yiizyila ait bir yazi, Melun Diptigi’nin Etienne Chevalier tarafindan
1450 yilinda Agnes Sorel’in 6liimii lizerine yaptig1 bir adagin ardindan kiliseye
bagislandigini bildirmektedir.

Melun Diptigi, 1775 yilina kadar Melun sehrindeki kilisede tutulmus, bu
tarihte iki pano birbirinden ayrilmistir.

Onyedinci ylizyilin antika eser uzmanlarindan olan Denis Godefroy’un
1661°de yaptig1 tamimlamaya gore; 0zgiin halinde diptigin c¢ergeveleri mavi
kadife ile kaplidir. Her iki panonun etrafinda resmi yaptiran kisinin bag
harflerinin incilerle 6rtildigii, altin ve glimis tellerden bordiirler bulunmaktadir.
Ayn1 zamanda, azizlerin yasamlarindan hikayelerin anlatildigi madalyonlar da
bulunmaktadir.

Konu (Tahtta Meryem ve Cocuk Isa): {1k bakista donemin resim sanati
acisindan son derece alisildik, ikonografik bir sahnedir. Etrafinda melekler,
aziz(ler) ve vakifci(lar) ile tahtta Meryem ve cocuk Isa sahnesi cok sik ele alinmis
bir konudur.

Ancak resmi yaptiran kisinin saray hazinedar1 Etienne Chevalier olmast,
Meryem i¢in VII. Charles’in metresi Agnes Sorel’in portresinin kullanilmasi ve
resmin yapildigi donemin Fransa tarihindeki 6nemi goriiniirdeki ikonografik
sunumun ardinda bagka olay ve hikayelerin bulundugunu ortaya koymaktadir.

Konunun ikonografik Coziimlemesi: Meryem ve Cocuk Isa
tasvirlerinin genel 6zellikleri yani sira resimde bazi alisilmadik unsurlarin varlig
dikkat gekmektedir.

Meryem ve Cocuk Isa tasviri, Hiristiyan resim sanatinin sevilen
konularindan biri olmustur. Yazili karsilig1 olan bir sahne degildir. Kutsal ruh
araciligr ile hamile kalmis olan Meryem, Isa’y1 diinyaya getirmistir. Genel
degerler gercevesinde, annelik kavraminin sembolii olarak kucaginda ¢cocugunu
tutan bir kadin tasvir edilmektedir. Ote yandan Hiristiyan dininin en kutsal
kisilerinden biri olarak ve dahast Hiristiyan kilisesinin simgesi olarak Meryem,
kucaginda Hiristiyan Ogretilerini ortaya koyacak ve bir Mesih olarak insanlara
yol gosterecek Isa’y1 tutmaktadir.

Bu sahnelerde; Meryem, ¢ogu zaman oturur durumda gdsterilmektedir.
Isa daha ¢ok sol kucaginda yer almaktadir. Meryem’in bas1 genellikle ¢cocuguna
dogru gevrilidir. Baz1 sahnelerde Meryem, yukaridan inen bir melek tarafindan
taglandirilmaktadir. Meryem kilisenin sembolii oldugundan bu ayni zamanda
kilisenin taglandiriimasi anlamina gelmektedir. Bazen Meryem Isa’y1 emzirirken
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gosterilmektedir. Bu sahneye Madonna del Latte ad1 verilmektedir. Meryem daha
¢ok koyu mavi renkte bir elbise giymis olarak tasvir edilmektedir ancak kuzeyli
ressamlar Meryem’i kirmizi1 bir elbise ile de gosterebilmektedirler.

Meryem’in kucagindaki cocuk Isa, annesine bakmakta ya da yiiziinii
izleyene ¢evirmis bulunmaktadir. Ya da ¢ocuksu bir hareketle herhangi bir seyle
ilgilenirken gosterilmistir. Kimi zaman sol elinde gelecekte cekecegi acilari
simgeleyen bir nar ya da elini 1siran bir kus tutmaktadir. Kimi zaman ise, kutsama
isareti yapmaktadir.

Pek ¢ok ornekte, tahtta oturan Meryem ve cocuk Isa; ¢esitli aziz ve
azizeler, melekler, Incil yazarlari, kilise biiyiikleri ve resmi yaptiran kisiler yani
vakif¢1 figiirleri ile gevrelenmislerdir. Bu tiir 6rneklerde kompozisyonun
merkezindeki Meryem ve ¢ocuk Isa’nin iki yanindaki kalabalik figiirler onlara
gore konumlandirilmislardir. Kalabalik figiirlii biiylik Tahtta Meryem ve Cocuk
Isa resimlerine Maesta adi verilmektedir. Cok kanatl resimlerde Meryem orta
panoda yer almaktadir ve diger figlirler yan panolarda resmedilmektedirler.
Figiirler en yalin haliyle, sadece meleklerle sinirli tutulabilmektedirler. Azizler
sembolleriyle birlikte tasvir edilmektedirler. Sahne bir i¢ mekanda ya da dogada
yer alabilmektedir. (DUCHET- SUCHAUX ve PASTOUREAU 1994: 235)

l.lesim 1: Jean Fouquet, Melun Diptigi

Fouquet’nin resminde degerli malzemelerle siislenmis, gosterisli bir
tahtta oturmakta olan Meryem, griye yakin renkte bir elbise iizerine beyaz pelerin
giymistir. Meryem’in giyimindeki alisildik sadelikten fazlasi s6z konusudur.

Meryem’in teninin beyazligi onun safligimin bir simgesi olmalidir. Sol
g6gsii agiktadir ve sol koluyla, sol dizine oturttugu ¢ocugunu kavramaktadir. Bu
goriiniis ona bir Madonna del Latte 6zelligi kazandirmaktadir.
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Aln1 agikta birakan sa¢ kesimi ile resmin yapildigi donemin modasina
uygun tasvir edilmis Meryem, gosterisli bir ta¢ giymistir. Bu sahnelerde,
genellikle Meryem’in {istiinde ona taci giydiren melek bulunurken bu resimde
yoktur. Bu nedenle, Meryem’in ve kilisenin taglandirilmasi imas1 alisildik
ikonografik sunumuyla verilmemistir. Her yoniiyle sira dist bir Meryem figiirii
s6z konusudur.

Meryem’in kucagindaki cocuk Isa, annesinin sol dizinde oturmustur, bast
ve gozleri saga doniiktiir ve sol elinin isaret parmagi ile sag tarafi isaret
etmektedir. Boylece olasilikla, dikkati iki kanatli resmin sag panosundaki Etienne
Chevalier ve Aziz Stefan’a yonlendirmektedir.

Resmin en ilgi ¢ekici ve sira dist figiirleri tahtin iki yaninda yer alan
toplam dokuz tane melektir. Bunlardan alt1 tanesi tamamen kirmizi, ii¢ tanesi ise
tamamen mavi renktedir. Resmin arka plan1 da mavi renktedir.

iki kanatli resmin sag panosunda resmi yaptiran Etienne Chevalier
vakifgi figiirii olarak yer almaktadir. Meryem ve ¢ocuk Isa’ya déniik bir sekilde,
diz ¢okmiis ve iki elini 6nde birlestirmis olarak ibadet etmektedir. Hemen yaninda
bir elini omzuna atmis olarak koruyucu azizi olan Aziz Stefan bulunmaktadir.
Aziz, diger eliyle bir kitabin iizerinde sehitliginin simgesi olan g¢entikli bir tas
tutmaktadir. Tepesi acikta kalan bir sa¢ kesimi vardir ve basindan kan
akmaktadir. Uzerinde bir diyakoz? kiyafeti vardir. Bu iki figiir Italyan Rénesans
mimari Gslubunu animsatan bir i¢ mekanda tasvir edilmislerdir.

Aziz Stefan, inancit ugruna oOldirildiigiine inanilan ilk hiristiyandir.
Yunanca konusan Yahudi kdkenli Hiristiyanlardan olan Stefan, Kudiis’teki
cemaatin sectigi yedi diyakozdan biridir. Tanr1 vergisi kabul edilen bir yetenekle
Hiristiyanligr yaymaktadir. Sonunda kutsal yeri ve seriati kotiiledigi iddiasiyla
yiiksek dinsel mahkemeye ¢ikarilmig ve burada yaptigi savunmayla dinleyenleri
galeyana getirmistir. Sehir disina ¢ikarilmis ve halk tarafindan taslanarak
oldirilmistir (DUCHET- SUCHAUX ve PASTOUREAU 1994: 316).

Konunun Tarihsel Coéziimlemesi: Resimde yer alan Etienne Chevalier
ve Meryem’e modellik ettigi diistiniilen Agnes Sorel, resmin yapildigr dénemin
taninmig isimleridir. Bunlarla birlikte dénemin iki énemli kisiligi Fransa krali
VIL Charles ile Jeanne d’Arc’m ve biitiin bu isimler ¢evresinde donemin genel
tarihsel atmosferinin resmin anlasilmasi agisindan incelenmesi gerekmektedir.

Agnes Sorel: Agnes Sorel (y. 1422- 1450), Fransa Kral1 VII. Charles’n
metresidir. Daha az derecede soylu olan bir ailenin kizi olarak Touraine,
Fromentau’da diinyaya gelmistir. Heniiz kiigiik bir kiz ¢ocugu iken Sicilya

2 Diyakoz: Hiristiyanlikta tic asamaligi ruhbanhgin papazlik ve piskoposluktan énceki ilk
asamasinda bulunan kilise gorevlisi.
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kraligesi ve ayni zamanda VII. Charles’in akrabasi olan Lorraine’li Isabel’in
hizmetine verilmistir.

1444 yilinda, Nancy’deki festivaller sirasinda, VII. Charles’in ilk
gorkemli davetinde krali glizelligiyle biiylilemistir. Kralin ona olan agki dliimiine
kadar devam etmistir. Kral, ona servet, satolar ve topraklar vermis, onu kraligenin
iistiinligiinden korumustur. Agnes Sorel, bir Fransa kralinin ilk resmi metresidir.
Bu durum halki ¢ogunlukla rahatsiz etmistir. Sorel’in dordiincii ¢ocuguna
hamileyken dizanteriden Oliimii daha sonra bir zehirlenme olay1 olarak
aciklanmustir.

Kisiligi, Fransa krali iizerindeki etkisi ve donemin pek ¢ok yazarimin
taniklik ettigi olaganiistii glizelligi bu kadina tarih sahnesinde sira dis1 bir yer
kazandirmigtir. Daha 6nce Jeanne d’Arc’m yapmis oldugu gibi krali Ingilizlere
karsi harekete geciren bir kisidir. Onu hem savas benzeri girisimlere
yonlendirerek Normandiya’nin fethinde rol oynamis hem de ona bilge
danigmanlar saglamistir.

Fransa sarayindaki siyasi yaptirnm giicli yani sira asiriliklariyla da
efsanelesmis bir kadindir. Omzu agik elbise modelini o bulmustur ve bu nadiren
de olsa bir gogiis acikta olan bir elbise modeline doniigmektedir.

Agnes Sorel, 1450 y1l1 Subat ayinda Ingilizleri Normandiya’dan atmaya
calisan krala destek vermek {izere Rouen’e giderken aniden 28 yasinda dlmiistiir.
Resmi kayitlara gore krala doguracagi dordiincii cocuga hamileyken dizanteriden
Olmiistiir. Gayr1 resmi olarak ise cinayete kurban olmustur.

Agnes Sorel’in donemin bu iinlii glizelinin Melun Diptigi’ndeki Meryem
icin model alindig1 sdylenmektedir. Bunu ilk olarak ifade eden, 1661 yilinda
antika uzmani Denis Godefroy olmus ve bu resimdeki Meryem’in kral VIL
Charles’1n metresi Agnes Sorel’in fiziksel 6zelliklerini tasidigini 6ne stirmiistiir.
Figiliriin sa¢ kesiminin donemin modasina uygunlugu onu zamanlar Gtesi
Meryem’den ¢ok donemin diinyevi bir kisiligine baglamaktadir. Meryem i¢in pek
de uygun olmayan bu figiir, Ronesans uzmani Johan Huizinga’nin tanimiyla bir
siiper modele benzemektedir (KLUCKERT 2004: 400). Figiiriin bu diinyevi
niteligi onun Agnes Sorel oldugu fikrini giliglendirmektedir. Agnes Sorel’in
bilinen diger portreleri de buradaki figiirle yakin benzerlikler gostermektedirler.

Bu durumda kutsal bir kisi olan Meryem ile diinyevi bir kisi olan Agnes
Sorel tek bir figiirde bir araya gelmistir. Huizinga, bu resmi ask ve dinle ilgili
duygularin tehlikeli karigiminin en miithis 6rnegi olarak tanimlamaktadir:
“Huizinga’nin ortacagda yaygin bir olgu oldugunu ifade ettigi diinyevi olan ile
kutsal olan arasindaki i¢ icelik burada liberal hiimanist bir kisinin ¢izdigi
sinirlarin bile 6tesine geger.” (KLUCKERT 2004: 400)

S6z konusu i¢ igelik, Melun Diptigi’nin bu sol panosunun
isimlendirilisinde dahi kendini belli etmektedir. Meryem ve Cocuk Isa gibi
yaygin bir isimlendirmeyle birlikte bu pano i¢cin Dame de Beauté (Gilizel Kadin)
kullanilmaktadir.
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O halde bu resimdeki taht, cennetin kralicesi Meryem’in tahtt midir
yoksa Agnes Sorel’in bir Fransa kralinm ilk resmi metresi olarak elde ettigi
diinyevi ve gayri resmi kralice tahtt m1? Meryem’in giydigi ta¢ kilisenin
taclandirilmasini ya da Mesih’i doguran kutsal ananin yiiceltilmesini mi ifade
etmektedir yoksa Fransa’nin manevi kraligesinin Agnes Sorel oldugunu mu? Ya
da bu diinyevi agkin taclandirilist midir? Figiirlin acikta olan gogsii manevi
duygulart 6ne ¢ikartan masum bir Madonna del Latte tasvirini mi isaret
etmektedir yoksa tensel hazlari harekete gegiren Agnes Sorel’e 6zgii bir gogsii
acikta birakan kiyafetin bir sunumu mudur? Dahasi belki de bu resim, kralin
hazinedar1 Etienne Chevalier’in, Agnes Sorel’in as1g1 olarak, sevdigi kadina bir
hediyesi, ona olan askini 6liimsiizlestiren bir belgedir.

Etienne Chevalier: Etienne Chevalier1445 yilinda ingiltere’deki Fransa
elcisidir ve yaklasik olarak 1450°de Fransa krali VII. Charles’in hazinedar1
olmustur. Fransa Sarayi’ndaki 6nemli konumu bir yana kralin metresi Agnes
Sorel’in asig1 oldugu one siiriilmektedir ve ressam Jean Fouquet’nin ilk
patronudur. Melun Diptigi’ni olasilikla Agnes Sorel icin siparis etmis ve daha
sonra dogdugu sehre armagan etmistir.

Onbesinci yiizyilin ortasinda yaygin olan kiyafetiyle diz ¢okmiis ve
ellerini ibadet eder sekilde gdgiis hizasinda birlestirmis olarak tasvir edilmistir.
Bu sunum, yine Fouquet tarafinda resimlenmis 7rés Riches Heures (Dua Saatleri
Kitab1)’daki bir minyatiirde de tekrar etmektedir. Aziz Stefan’in yaninda olan
Etienne Chevalier’in ad1 arka plandaki duvarda yazili bulunmaktadar.

VII. Charles: Resimde yer almamakla birlikte, resimle ilgili en 6nemli
kisilerden biri Fransa krali VII. Charles’dir (1403- 1461). 1422- 1461 yillar
arasinda Fransa krali olmustur. Kral VI. Charles ile karis1 Isabeau de Baviére’in
cocugudur. Annesinin asir1 diiskiinliigli nedeniyle, entrikalarin, liiksiin, sanat
hayranliginin, ¢ilginca bir israf ve sefahatin bir arada hiikiim siirdiigii sarayda
yetigsmistir. Babast VI. Charles’in delilik nobetleri sarayda krizlere yol
agmaktadir. Ote yandan Ingilizlerle yapilan Yiizy1l Savaslar1 devam etmektedir.

1422’de babasinin 6liimii iizerine VII. Charles kendini kral ilan etmistir.
Bundan sonra Fransa’nin siyasal yagamindaki belirsizliklerle miicadele etmek
zorunda kalmustir. Ingilizler 12 Ekim 1428’de Orleans’1 kusattiklarinda cesareti
kirilmis, Ingilizlere boyun egmeyi ya da Ispanya’ya sigmmay: diisiinmiistiir.
Oysa Orleans’in savunulmasi Fransizlar i¢in savagin simgesi durumuna gelmistir.
Lorraine’li bir koylii kiz1 olan Jeanne d’ Arc, iilkeyi boydan boya dolasarak krala
ulagsmis ve onun Fransa i¢in savasma istegini harekete gecirmistir.

Ingilizlere karsi kazanilan zaferlerle tahtim1 giiclendiren VII. Charles,
bundan sonra diizenli olarak danigsmanlariyla birlikte calismis ve Fransa’da
yeniden birligi ve toparlanmay1 saglayacak girisimleri gerceklestirmistir.



Resim Coziimlemesi Uzerine: Jean Fouquet (1420-1481) nin Melun Diptigi'nde
"Giizel Kadin" Agness Sorel s GSED 200

Kralin yagsaminda kadinlarin 6nemli bir rol dstlendigi goriilmektedir.
Annesi, ¢cocuk yastayken kiziyla nisanlandig1 Napoli kralinin esi Yolande, daha
sonra Jeanne d’Arc ve nihayet Agnes Sorel.

Jeanne d’Arc: Yoksul bir aileden gelen Jeanne d’Arc (y. 1412- 1431),
onii¢ yasmna geldiginde Tanri’nin ve azizlerin kendisine ingilizleri Fransa’dan
kovmasi i¢in ¢agrida bulunduklarini sdylemeye baglamistir. 1429 yilinda erkek
kiliginda Chinon’a giderek VII. Charles’in huzuruna ¢ikmay1 basarmis ve ona
Tanri tarafindan gorevlendirildigini ve Ingilizlere karsi savasmak istedigini
anlatmustir.

Jeanne, emrine verilen askeri birlikle May1s 1429°da Ingilizleri yenilgiye
ugratarak yedi aydir kusatma altinda bulunan Orleans’1 kurtarmistir. Daha sonra,
VII. Charles’a karsi olan Burgonya diikiine esir diismiis ve on bin frank
karsiiginda Ingilizlere teslim edilmistir. Ingiliz isgali altindaki Rouen’de
yargilanmis ve 30 Mayis 1431°de yakilarak oldirilmiistiir. Jeanne d’Arc,
Ingilizlere kars1 direnisi harekete gegiren kisi olarak Yiizyil Savaslari’nin
Fransizlar lehine sonu¢lanmasinin 6niinii agmis ve ulusal bir kahraman olmustur.

Renklerdeki Tarihi Ozellikler: Fransa igin bir toparlanma ve ulusal
uyanis doneminde yapilmis olan Melun Diptigi nin sol panosundaki renkler, daha
sonra Fransiz bayraginin renkleri olacak kirmizi, mavi ve beyazdir.

Mavi; ortagagdan itibaren Fransa’nin en sevilen azizi olan Tourslu Aziz
Martin’in simgesidir. Aziz Martin 4. ylizyilin ilk yarisinda Romali varlikli bir
subayken, karda dilenen bir fakire mavi tiniformasinin yarisini kiligla keserek
vermistir. Uniformanin diger yaris1t Roma ordusuna aittir. Ertesi aksam, fakire
verdigi yarim elbiseyi giymis olarak Isa, Aziz Martin’e goriinmiis ve
yardimseverligi i¢in ona tesekkiir etmistir. Bunun {izerine Aziz Martin Roma
ordusundan ayrilmig ve Hiristiyan olmustur. Daha sonra Tours piskoposu olmus
ve burada gomiilmiistiir ( DUCHET- SUCHAUX ve PASTOUREAU 1994: 231).
Mavi, ilginin ve zenginin fakire yardime1 olma sorumlulugunun bir semboliidiir.
Fouquet, dogdugu ve yasaminin biiyilk boliimiinii gecirdigi sehrin azizini bu
resimde mavi ile temsil etmis olmalidir. Ayrica Fransa i¢in 6nemli olan bir azizin
sembolil olan renk, onun kisiliginde ulusal uyanisin da bir simgesidir.

Kirmizi; Paris sehrinin koruyucu azizi olan Aziz Denis’in rengidir.
Krallarin savas flamalar1 da Aziz Denis’in kirmizi flamasidir. Resimdeki kirmizi
Fransiz Saray1i’nin sehri dolayisiyla Fransa’nin idari merkezi olan Paris’i, kralligt
ve Aziz Denis’i simgelemektedir.

Beyaz; Meryem’in (ayn1 zamanda Agnes Sorel’in) pelerini ve teninde
ortaya cikmaktadir. Meryem’in safliginin simgesidir. Aym1 zamanda Jeanne
d’Arc’in sembolidiir. Jeanne d’Arc, beyaz bir flama tasiyarak Orleans
kusatmasini kaldirmig ve bu flamay1 savas sirasinda hi¢bir zaman elinden
birakmamustir. O halde Meryem ve Agnes Sorel kisiliginde bir dlciide Jeanne
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d’Arc da agiga ¢ikmaktadir. Resim Fransa’y1 Ingilizlerden kurtaracak ulusal
hareketi baglatan Jeanne d’Arc’1 da hatirlamaktadir?

Kirmizi, mavi ve beyaz; Fransa i¢in 6nemli olan ve daha sonra bayragini
olusturacak bu ii¢ renk Fouquet’nin resminde, Fransa’nin ulusal kimligini
buldugu donemin simgesi olarak bir araya gelmistir. Bensoussan, Fouquet
iizerine Inglis tarafindan yazilmis kitab1 degerlendirirken Fouquet’nin sanatini
Yiizyil Savaglari’n1 izleyen siiregte Fransiz milliyetgiliginin dogusuyla paralel ele
aldiginin altin1 ¢izmektedir: “Inglis’e gore Fouquet’nun sanati, VII. Charles ve
XI. Louis saray ¢evresinin Fransa fikrini kesfederek ortak bir kimlik, paylasilmis
bir tarih ve monarsik baglilik duygularini benimsemesine yardimci olmustur.”
(BENSOUSSAN 2012: 546)

Uslup: Fouquet, ortacag gelenekleri ve Flaman etkileriyle bigimlenmis
15.yiizy1l Fransiz resmine yiizyilin ortalarinda italyan Rénesans resim sanatinin
verilerini dahil etmis bir sanat¢idir. Melun Diptigi, onun bu yenilik¢i tarzini
ortaya koydugu ilk eserlerden biridir.

Bicim ve Mekan: Fouquet, nesne ve figiirlerin hacimlendirilmesinde ya
da dolgun kumas kivrimlarinin yansitilmasinda 1s1k- golge kullanimindan
ustalikla yararlanmistir. Meryem’in (Agnes Sorel’in) teninin beyazligi ile ortaya
¢ikan 15181; gogsiiniin, boynunun ve yiiziiniin sol kisminda golgeli alanlara
doniigsmesiyle hacim degeri elde etme yontemi, Piero della Francesca’nin (1415/
1420- 1492) resimlerini cagristirmaktadir. Meryem’in pelerinindeki ve Etienne
Chevalier’in kiyafetindeki kitlesel kumas kivrimlart yine 1518m golgeli alanlara
gecisiyle verilmistir ve bu kat kat birbiri lizerine binmis kumas kivrimlari
donemin Flaman resmi igin tipik bir 6zelliktir.

Is1k- g6lge kullanimindaki titizlik dokularin verilisi ig¢in de belirleyicidir:
Tahtin siisleri, meleklerin parlak monokrom viicutlari, tiil, kumas, tas, mermer ve
hepsinden 6nemlisi ten... Dokularin verilisindeki bu titizlik yine 15.ylizyil
Flaman sanatgilari igin belirleyici bir 6zelliktir.

Genel hatlariyla cizgisel olan resimde ayrintilar 6nem kazanmistir. Bu
ayrintict tavir yer yer italyan Ronesans resminin yalin bigimleri esas alan
tslubuyla yumusatilmistir.

Sol panoda mavi ve kirmizi renkli meleklerin ve onlarin arasindaki canli
mavinin sinirladigi arka plan derinlik etkisini biiyiik 6l¢iide yok etmektedir. Buna
karsilik sag panoda, Etienne Chevalier ve Aziz Stefan’in arkasinda sahnenin
soluna dogru gelisen mimari bir mekan derinligi vardir. Zemin karolari,
duvardaki plastirlar ve aralarindaki mermer levhalarin dizilisiyle yansitilan
cizgisel perspektif dikkat cekmektedir.

Sagdaki panoda derinligin sola dogru olmasi her iki panoyu birbirine
baglayan bir unsurdur. Bunun disinda iki figiirin durus yonleri, Etienne
Chevalier’in ellerini sola dogru ibadet eder sekilde uzatigi hem bigimsel hem de
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igerik olarak bu figiirleri soldaki kutsal olan baska bir sahneye baglamaktadir.
Ayni sekilde gocuk isa’nin bakis yonii ve sol elinin isaret parmagtyla bu iki figiirii
gostermesi iki panoyu kompozisyon olarak birbirine baglamaktadir.

Resimde hareket ¢ok fazla dikkat ¢ekmemektedir. Figiirlerin dingin
ifadeleri vardir. Meryem’in duru giizelligi onun agirbash durusuyla uyum
gostermektedir. Bununla birlikte, meleklerin ve diger figiirlerin farkli duruslarda
bulunmalari, sag panodaki mekansal derinlik resme belli bir hareket
kazandirmaktadir.

Renk: Resimdeki canli renk kullanimi; resmin yukarida deginilen
sembolik anlatimindaki renk kurgusundan kaynaklamig olabilecegi gibi, kuzey
resim geleneginin de bir 6zelligidir.

Ozellikle sol panonun ifadesi biiyiik 6l¢iide renkle verilmistir. Meleklerin
kirmizi ve mavi renk lekeleri olarak kusattigi Meryem ve gocuk Isa, beyaz bir
leke biitiinii  6zelligi kazanmaktadir. Aymi sekilde sag panoda Etienne
Chevalier’in ellerinin beyazlig1 Aziz Stefan’in elbisesindeki sar seritle birlikte
koyu renk kiyafetlerin arasinda dikkat ¢ekmektedir. Rengin ton degerleriyle
kullanilmasi, 151k- golge degerlerinin ortaya ¢ikmasi agisindan Onemlidir ve
Fouquet bunu ustalikla uygulamistir.

Sonug¢

Ikonografik agidan resimdeki bir Meryem ve cocuk Isa tasviridir ancak
tarihsel olarak resimdeki kadin; VII. Charles’in resmi metresi, saray hazinedar1
Etienne Chevalier’in hayranlik duydugu Agnes Sorel’dir. Konunun ele alinist
olarak sira disih@i yam sira Fouquet, italyan Rénesansi’nin bigem 6zelliklerini
yansitan bu resmiyle Fransiz sanatia yeni bir ivme kazandirmistir. Ozellikle renk
kullanimindaki sembolizmi Fransiz tarihinde Yiizyil Savaslari sonrasi gelisen
ulusal uyanisi ¢agristirmaktadir.

Resim ¢ozliimleme, bilginin ulusal ya da kisisel tarihler, din bilimleri,
sanat tarihi, felsefe, psikoloji, sosyoloji farkli alanlarini i¢ine alan karmasik, ¢ok
disiplinli bir olgudur. Melun Diptigi’nin ¢oziimlemesi bu anlamda
degerlendirilebilecek bir 6rnek olarak ele alinmalidir.
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Bu calismada, Modern Arap Edebiyatinin énemli hikdye ve roman

yazarlarindan biri olan Abdurrahman Munif’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri
hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra “cl-Babu’l-Meftih” adli hikaye
seckisinde yer alan “Risale min Verai’l-Hudd” (Smirlar Otesinden Bir Mektup)
adl kisa Oykiiniin terclimesi verilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Abdurrahman Munif, Kisa Oykii, el-Babu’l-Meftiih, Risile
min Verai’l-Hudad

Abdelrahman Munif and His Short Story Resale Min Veraal Hudud

Abstract

In this study, after giving brief information about Abdelrahman Munif’s
life, literary personality and works of Abdelrahman Munif who is one of the
important story and novel writers in Modern Arabic literature, and the translation
of his short story named “Risale min verail hudud” which is in the story form in
“al-Babul meftih” is analyzed.

Keywords: Abdelrahman Munif, Short Story al-Babal Maftuh, Resale min
Veraal Hudud

Abdurrahman Munif, 1933 yilinda Amman’da tiiccar bir ailenin son
cocugu olarak diinyaya geldi. Babas1 Suudi asilli, annesi ise Iraklidir. Ilk ve orta
ogrenimini Amman’da tamamladiktan sonra Ingilizlerin Orta Dogudan
¢ekildikleri yillarda Arap ailelerin Kahire’ye, Bagdat’a ve oralardan daha baska
yerlere go¢ etmek zorunda kaldiklar1 donemde o da, ailesiyle birlikte Bagdat’a
gitti. Buradan Nasir déneminde Misir’daki Kahire Universitesi’ne giderek
egitimine orada devam etti. Oradan da General Tito doneminde yani 1958 yilinda
Yugoslavya’ya gecti. Belgrad Universitesi'ndeki yiiksekdgrenimini siirdiirdii ve
1961°de iktisadi bilimler, petrol ekonomisi alanindan doktor unvaniyla mezun
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oldu. Petrol endiistrisinde edinmis oldugu kariyeri siiresince Suriye’de petrol
uzmani olarak calist.

Munif, yirmili yaslarda yaz tatillerini ailesiyle birlikte Arap
Yarimadasinda gegirmistir. Orada bulunan petrol tiiccarlariyla sohbet etmis,
onlardan baslarindan gecen ilging hikayeleri anlatmalarini istemis ve bu
hikayelerin her birinin, sonraki yillarda kendi romanlar1 i¢in bagvuracagi birer
kaynak olacagindan habersiz, dikkatle onlara kulak vermistir.

1975 senesinde “ Petrol ve Gelisme” adindaki aylik derginin basimi igin
Bagdat’a yerlesmis ve oradan da 1981 senesinde Fransa’ya gitmistir. Bes yil
sonra Fransa’dan ayrilip esiyle birlikte Suriye’ye yerlesmistir. Buradayken
kendini tamamen kitap yazma isine adamustir.

Munif, 1989 senesinde romancilik alaninda Sultan bin Ali Uveys Kiiltiir
Odiiliinii ve 1998°de ilk kez verilmeye baslanan Kahire Yenilik¢iler Odiiliinii de
almaya hak kazanmistir.

Abdurrahman Munif, 24 Ocak 2004 tarihinde Suriye’de ge¢irmis oldugu
bir kalp krizi sonucunda hayata veda etmistir. Cenazesi Dahdah Mezarligi’nda
topraga verilmistir. Otuz alt1 y1llik evli olan yazar, dort cocuk babasiydi. (Emekli,
2006: 47)

Munif, Arap edebiyatinda yirminci yiizyilin en yetenekli
romancilarindan biriydi. 19. yiizyilin sonlarina dogru Necip Mahfuz’la birlikte
Arap diinyasinin yasamis oldugu kiiltlirel ve siyasi kaygilari esas alarak bu
bolgenin edebi ¢evresini degistirmeye calismislar ve kisa bir siire icerisinde Arap
Edebiyatinin iki 6nemli lideri olmuslardir.

Yazar, her zaman i¢in bulundugu yeri, romanlarin1 ve Arap yasam
portresini kendi bakis acistyla romanlarinda elestirmekte ve irdelemede kararh
davranmistir. Zaten elinde bulunan zengin kaynaklar ve farkli sz sanatlar1 da
buna izin vermektedir.

Munif, kendisiyle olaylar arasinda gegen yer ve zaman iligkisini siki
tutmaya gayret etmistir. Eserlerinde sadece smirlari belirli bilinen yerleri
vermekle yetinmemis; aksine kendisinin de i¢inde yasamis oldugu, gercekten pek
de iyi bilinmeyen en kii¢lik kdyleri dahi tasvir etmistir. Ona gore olaylarin gegtigi
mekanlar duragan ve tarafsiz yerler degildir. Aksine bu yerler, diisiincelerin ve
iliskilerin kucaklastig1, aralarinda benzerliklerin bulundugu, insanlarin ve
agaclarin siisledigi yerlerdir.

Eserlerini olustururken belki de Munif’i en ¢ok endiselendiren sey,
zaman kavrami olmustur. Zaman kavramini agik¢a vermek yerine Kkisilerin
yasamlarina veya tecriibelerine deginmis ve eserlerindeki olaylar1 anlatirken tarih
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igerisindeki belli bir siirecle sinirli kalmamuistir. Agikgasi edebiyat hayati boyunca
da bu sinirlandirmadan pek hoslanmamistir. Munif, kitaplarinda nadiren bazi
tarihlere deginmistir. 1948 Olaylari, Iran Olaylar1 veya Fransiz Ihtilali gibi.
(Tariq, 2005:112)

Munif’in yazarlik basarisi, bir siire sonra maddiyat ile maneviyat arasinda
sikisip kalmigtir. Fakat biitin bunlara ragmen “gercekgilik” ilkesinden
vazgecmemis ve bu ilkeyi eserlerinde farkli sekilleri kullanmaya devam etmistir.
Mesela; romanlarini atasdzleri ve halk siirleriyle baglatmis, diger kisimlarinda da
ahenkli sozciikler kullanmaya 6zen gdstermistir. Boylece kendine has bir tislup
yaratmistir. Yazmis oldugu eserlerinin tiimiiniin saglam bir yapiya sahip olmasini
istemis ve bu sekilde davranmayan romancilari da agir bir dille elestirmistir. Ona
gore; halkin sorunlarini yansitmaya calisan bir yazarin stirekli olarak halkin gozii
onlinde olmasi ve onlarin yasadigi sikintilari kendi ruhunda yasamasi
gerekmektedir. Eserlerinde de bunun 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.

Ustiin yetenegi ve toplumun yasamis oldugu sikintilar1 hi¢ cekinmeden
dile getirmesi onu okuyucularin goéziinde biiyiik bir yazar haline getirmistir.
Arap kiiltliriinii bir biitiin olarak ele almis ve onu hicbir bolgenin edebiyatiyla
kargilagtirmamustir. Eserleri ve tecriibeleri kadin erkek biitiin geng yazarlar igin
biiyiik bir 6rnek teskil etmistir.

Munif, bir romanci olarak ismini ilk kez 1973 senesinde yazmis oldugu
el-Escar ve Igtiyalu Merzik (Agaglar ve Merzuk Cinayeti) adli eseri ile
duyurmustur. Irak’ta Filistinli edebiyat¢1 Ibrahim Cabbar ile yakin arkadashik
kurmustur. Zaten Munif’i yazarlik i¢in cesaretlendiren en 6nemli isim de o
olmustur. 1982’de ikisi birlikte kaynaklarda adi gegmeyen miisterek bir roman
yazmiglardir. Munif o andan itibaren siyaseti ve petrol alanindaki caligmalarimi
bir tarafa birakmus, zihnini sadece yazma isine ve eserlerine
odaklamistir.(Emekli, 2006: 37)

Munif, ¢dlde yasayan kii¢lik gruplar arasinda yasanan geri kalmishga ve
bu ylizden ortaya ¢ikan sorunlara birka¢ romaninda deginmeye calismistir.
(Munif, 2000: 14) Bu romanlarin en ¢ok ilgi goreni, 1978’de kaleme almis oldugu
en-Nihdyat (Sonlar) ve Mudunu’l-Milh (Tuz Sehirleri) adli eserleridir. (Tariq,
2005: 117)

Sabri Hafiz 1993 senesinde yayinladigi bir makalesinde Abdurrahman
Munif’in eserleri i¢in soyle bir bakis agis1 getirmistir:

“ Munif’in biitiin romanlarinda hissedilen karamsar havaya ragmen bu
eserlerde her zaman icin bir insani koseye sikistirabilecek veya yok edebilecek
kii¢iik bir umut 15181 sezilmektedir.” ( Emekli, 2006: 17)
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‘Alem Bild Harad'it, Kissatu Hubb Meciisiyye, Hine Tereknd’l-Cisr ve
Sarku’l-Mutavassit Munif’in diger 6onemli romanlar1 arasindadir. Yazarin el-
Babu’l-Meftih (Munif, 2006:4) adli hikaye seckisinin yani sira ekonomi ve
siyaset alaninda, gazete ve dergilerde yayimlanmig bircok makale ve arastirma
yazisi da bulunmaktadir.( Tugrul, 2006: 36)

SINIRLAR OTESINDEN BiR MEKTUP

Kasaba merkezinden baskente tagindim ve otelde bir siire kaldim. Birkag
giin gectikten sonra, bu giinlerin yani sira radyodan yiikselen sikici sesler ve o
goc¢ eden kisilerin gelisine eslik eden giiriiltii beni olduk¢a rahatsiz etmeye
baslamist1. Iste boylesi bir ¢ilgmlik aninda sehrin merkezinden uzaklagmaya,
radyo dinlemeye ve hatta gazeteleri okumaya bile bir siireligine ara vermeye karar
verdim. Igerisinde bulundugum duruma ve ruh halime uygun bir ev aramaya
basladim. Sikintili ve zorlu bir siiregten sonra yash bir emlak¢i beni sehrin kenar
mabhallelerinden birine gotiirdii.

[1k baslarda bu komisyoncunun benimle alay ettigini diisiindiim. Fakat akil
celici konusmalar ve fiyatlar diisiinebilmem icin bana yeterince firsat vermedi ve
evi aldim. Sehir merkezinde yasadigim bogulma deneyiminden ve bir an olsun
durup kesilmeyen radyonun giiriiltiisiinden sonra, bu durumdan olduk¢a memnun
kalmistim. Her sey degistikten sonra, Ibnu Nayif el-Hezzal in bekgiligini yaptig
binaya yakin bir yerde oturmam igin, beni bu binaya alip goétiiren rastlantiya bir
tirlit anlam veremiyordum. Evlerin sahipleri, bu evleri tamamlamak, digerleri de
yeni evler inga etme diisiincesiyle geri dénmiislerdi. Iste bu sayede Saad’1n 6niine
calismak igin bir firsat ¢ikmig ve bu biiyiik binalardan birine bekgi olmustu.

Bu lanet sehirde Nayif el-Hezzal kendisini bir fazlalik ve oldukea gligsiiz
bir varlikmis gibi goriiyordu. Bu duygular karsisinda higbir sey yapmak istemiyor
ve sadece birkag giin dncesine kadar severek yaptigi isini bitylik bir kizginlikla
birakiyordu. Biiyiik oglu Saad’a sdyle diyordu:

“ Bizleri go¢ etmeye zorlayan bizzat sensin. Iste bu nedenle su andan
itibaren gég¢ edenlerin meseleleriyle de sen ilgileneceksin.”

Saad kirk yasini gegmis bir adamdi. Fakat Nayif hala geng ve enerjik biri
oldugu i¢in Saad onun istegi ve rizasi olmadan hicbir sey yapamiyordu. Simdi ise
Nayif isini birakmis ve her sey bdylece sona ermisti. Aile savas nedeniyle ev
sahiplerinin yapimini durdurduklari o bos evlerden birinde kalmaya baslamisti.
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Ik giinlerde dikkatimi higbir sey cekmemisti. Fakat otobiis duragindaki
uzun bekleyislerim ve daha sonra da farkli zamanlarda caddeden gecislerim
sonucunda, bakislarim oldukga ilging bir goriintiiye takilmisti. Giinden giine artan
bir ilgiyle o goriintiiyii takip etmeye baslamistim.

Ismini daha sonra dgrendigim yash Nayif el-Hezzal, resmi bir vazifeyi
andiran bu isi yerine getirmekten bir an olsun kaginmiyordu. Bu vazife onun yeni
binalarin olusturdugu bloklar etrafinda, ayni anda orayi bastan sona, daire
seklinde yiiriimesine kesinlikle engel olmuyordu. Pencerede durdugum her an
Nayif’i oradan gegerken gordigiimil hatirliyorum. Ge¢medigi zamanlarda ise
mutlaka diger taraftan, kdsenin sonunda bulunuyor ve ayni anda oradan oraya
gecmesi sadece birkag dakika siiriiyordu.

Acaba yerde bir seyler mi artyordu? Ya da bir bombanin ayaklar1 arasinda
patlamasini ve onun patlayisint izlemeye mi bekliyordu? Basini asla
kaldirmiyordu. Siirekli basi oniine egik ve ¢ogunlukla sigara icer bir sekilde
yiirtiyordu. Bunun sonucunda sirt1 biikiiliiyor ve giines gozlerini rahatsiz etmeye
basliyordu. Fakat birlikte geg¢irdigimiz yilin her giiniinde binalar etrafinda
dolagmay1 bir giin dahi ihmal etmemisti.

Canim sikilmig bir halde onu izliyordum. Yalniz yiiriiyen, hi¢ konusmayan
ve hi¢ kimseye bakmayan bu adamim mutlaka bir surr1 vardi. Onun durumunu
aciklama hususunda ben de olduk¢a saskindim. Ciinkii hi¢ kimsenin onunla
konugmasina firsat vermiyor ve insanlari onu yakindan tanimasi i¢in bir an olsun
durmuyordu. Onu otururken gordigiim ¢ok nadir zamanlarda ise olduk¢a garip
goriiniiyordu.

Penceremden elli metreden fazla uzaklikta olmayan bir duvarin
golgesinde, yoruldugu zamanlarda oturmak i¢in kendisine bir kose olusturmustu.
Bu kose topraktaki kiigiik bir bosluktan olusuyordu. Oray1 6zenle temizliyor ve o
topragin bir tarafina yaslanabilecegi iki tas yerlestiriyordu. Bir kez olsun onu
elindeki kiigiik bir sopayla oynamaz bir halde gérmemistim. Topraga resimler
ciziyordu. Bir seyler gorebilirim timidiyle bu yerin yakinindan bir¢ok kez kasten
geemeye calistyordum. Fakat her defasinda topragi, iizerine sanki hi¢ kimse
basmamus gibi piiriizsiiz ve yumusak bir halde buluyordum.

Iste olaylar bu sekilde devam etti. Bu sessiz ve dalgin adami anlayip
taniyabilme hususundaki saskinligim ve istegim giderek daha da artmisti. Onunla
ilgili pek cok kisiye sorular sordum, fakat hakkinda bir seyler bilen hi¢ kimseyi
bulamadim.
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Bu ylizden onu unutmaya ¢alistim. Onu elinde avucunda, takip etmeye
veya hakkinda bir seyler sorarak insanlar1t mesgul etmeye degecek bir seyleri
bulunmayan garip bir adam olarak kabul ettim. Ta ki o giine kadar.

Can sikintis1 beni yiyip bitirir bir haldeyken odamda oturuyordum.
Sessizlik diisiinceyi, iimidi ve istegi engelleyen yogun bir bulut kiimesi gibi
uzanip gidiyordu. Iste tam da o anda kapinin ¢aldigi1 duydum. Bu, ilk baslarda
riizgar oldugunu zannettigim oldukea sessiz bir ¢alisti. Fakat o pes pese gelen
calislar, belki de dnceki calislart hatirliyorumdur diistincesiyle beni bir siireligine
oyalamisti. Ayaklarimdan hangi seytanin beni ¢ivileyip sabitledigini ve direnip
miicadele etmem igin beni zorladigini kesinlikle bilmiyorum. Kapi hala bu
sekilde calinirken, ben ise kapiyr agmamaya karar vermistim. Birka¢ dakikalik
zaman zarfinda uzaklasip giden ayak sesleri duydum. Kendime daha fazla hakim
olamadim ve biiytlik bir giicle kapiy1 agip basimi disariya dogru uzattim. Bir de
ne goreyim, karsimda duran o adamin ta kendisiydi!

Yakindan bakinca o adam bana oldukca farkli gdriinmiistii. Yiiziinde,
beyaz mendilinin altinda goriinen o koyu esmerlik, giinesin yakici 1sinlari ve uzun
giinler neticesinde olusmustu. Ciinkii yasl yiiziindeki kirigikliklar arasinda bir
beyazlik gorebiliyordum. Mendilin altinda, alninin en st kisminda topragin
yiizeyindeki kirmiziligi andiran bir renk fark ediyordum. Gozlerine gelince; onlar
yiiziindeki en garip seylerdi: Gozleri kiiciik, fakat samimiyetle doluydu. Elindeki
cakmagi kaldirinca, onunla ilgili daha detayli bir inceleme yapma firsati
bulamadim. Anlasilir ve derin bir ses tonuyla soyle dedi:

“ Benzin istiyorum. Sizde ¢akmak benzini var mi?”

Biiyiikk bir merakla ondan igeri girmesini istedim. Baslangicta biraz
tereddiit etti, fakat 1srarlarim karsisinda yasl birini andiran agir adimlarla yaklasti
ve igeri girdi.

Sonra kendi kendime,

“ Simdi adami yakalayacagim... Bana her seyi soyleyinceye kadar da onu
serbest birakmayacagim.” dedim.

Kiyafetlerin temizliginde kullandigim benzin sisesini aramaya bagladim ve
nihayet onu buldum. O siseyi gotiirmeden dnce eski bir hediyeyi ortaya ¢gikardim
ve bu hediye sadece fitilli bir cakmaktan ibaretti. Kendi kendime séyle dedim:

“ Onu konusmaya zorlayacagim ve bu ¢akmak aramizda bir képrii olacak.”

Siseyi ona verdim ve o, ¢akmagini benzinle doldururken ben de kendi
cakmagimi dikkatli bir sekilde masanin {izerine biraktim. Doldurma isi bitmek
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lizereyken, bir sigara ¢ikarip yakti. Merakimdan dolay1 ona sdyle demeseydim
her sey bitecekti:

« [htiyacim olmadigu icin bu sise sizde kalabilir.”

Soylediklerimi 6nemsemez bir tavirla bana bakti ve ayni derin ses tonuyla,
“ Ona ihtiyacim yok.” dedi.

Gitmesine izin vermeden hemen sdyle dedim:

“ Siz burali degilsiniz.”

Cevap vermedi. Ayakkabisina veya yere dikkatlice bakiyormus gibi
yaparak bakiglarini tamamen kagirip sessiz kalmaya devam etti. Aceleyle ona
yeniden sdyle bir soru yonelttim:

“ Amca, siz nerelisiniz?”

Basini kaldirmadan ve Oncesine nazaran bana daha kisik gelen bir ses
tonuyla,

“ Buraltyim.” dedi.

Yalnizligimmi hatirlamaktan zevk aliyormuscasina, daha fazla konusmak
istemeyen bir tavirla basini salladi.

“ Sen yabancisin. Bu leh¢ende agik¢a gériintiyor.” dedim.

Aslinda o ana kadar lehgesinde bunu agikca gosteren herhangi bir sey
olmamisti. Fakat bu, onu kandirabilmek icin izledigim bir yontemdi.

Gozlerini  yildirnrm gibi kaldirarak, bir anda soylemisti bunlari.
Disilincelerimi okurcasina bana bakti ve sonra bakiglarini yere indirerek soyle
dedi:

“ Peki, siz nerelisiniz? Burali misiniz?”

Onu cesaretlendirmek igin,

“ Bu sehirde yeniyim. Kisa bir siire énce kasabadan geldim.” diyerek cevap
verdim.

Iste bu sézciikler aramizda bir baslangic oldu. Soylediklerimden emin
olmak i¢in bakislarint kaldirip benim goézlerime dikkatlice bakarken gordiim.
Sanki bana kars1 icinde bir samimiyet hissediyor gibiydi.

“ Aileniz de sizinle birlikte mi yastyor?” dedi.

Aklim karismig ama ayni zamanda konusmasini siirdiirmesini arzulayan
bir ses tonuyla,
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“Ailemin bazi fertleri benimle birlikte. Fakat ¢ogunlugu hadlda orada
vasiyor.” diyerek cevap verdim.

- Istediginiz zaman onlar1 ziyaret edebiliyor musunuz?

- Tabii ki, istedigim zaman gidebiliyorum.

Yasadigr Tlziintiiniin ve hatiralarinin  bir isareti olarak dudaklarin
biiziistlirerek basini sallad1 ve yeniden yere bakmaya basladi. Gozleri hala ayni
yere bakarken soyle dedi:

“ Benim ise tilkeme gitmem yasak. Beni engelleyenin kim oldugunu bir
bilseniz!”

- Amca, gitmenize kim engel oluyor?

- Boyle bir seyi hiikiimetin veya Yahudilerin yaptigin diistinebilirsiniz.
Hayir, aksine bana engel olanlar ogullarimin ta kendileridir.

- Bu durumda siz go¢ edenlerden birisiniz.

- Hem bir bedevi hem de bir ¢iftgiyim. Kuneytra’nin kenar semtlerinden
birinde oturuyorum.

- Peki, ama ogullariniz size neden engel oluyorlar?

- Bilmiyorum. Gelecekte bir giin hep birlikte donecegiz ve bu yiizden
sen yalniz gidemezsin diyorlar. Onlara beni birakmalarini sdylityorum.
Eger onlarm vaatlerini beklerseniz; asla geri donemeyecegiz. Ben
gitmek istiyorum. Fakat beni birakmiyorlar.

- Bukosullarda geri ddonmeniz miimkiin mii? Hiikiimet! Yahudiler?

Meydan okurcasina alt dudagini 1sirip onu birilerinin duymasindan ¢ekinir

bir halde etrafina bakiniyor ve sdyle diyordu:

“ Sayet beni birakirsalar, kesinlikle karsimda hi¢ kimse duramayacak.
Kendi isimi kendim halledebilir ve oraya da kolayca gidebilirim.”

- Higbir seyden korkmuyor musunuz? Olmekten korkmuyor musunuz?
- Oliirsem ne olacak ki?

Bunu alayli bir ses tonuyla sOyledi. Baska hicbir sey soylemek
istemezcesine konusmasini sonlandirdi. Sanki hatiralar sdzciliklerden daha giiglii
gibiydi. O dolu dolu gegen giinlerin, yetersiz ve basit ifadelere doniigsmesi
mimkiin degildi.

Bir sigara uzattim ve sigaray1 yakmaya calisirken de ona,

“ Amca, bir saniye. Sigaranizi igerisinde kétii bir tat birakmayan bu
cakmak ile yakmak istiyorum.” dedim.
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Sanki sdyledigimi anlamayan ve c¢evresine goz gezdiren bakislarla bana
dogru bakti. Fakat beni fitili tutugturmak i¢in ¢akmagi yakarken goriince, o anda
ben de onun yiizline yayilan ve onu aydinlatan biiyiik bir giilimseme gordiim.
Sonra kiigiik bir cocuk gibi,

- Bu ¢akmak size nereden geldi? dedi.

Galibiyet duygular1 tizerimi kaplamus bir sekilde cevap verdim:

- Babamdan aldim. Onun ¢ok sayida cakmag var.

Sonra i¢imden gelen gizli bir diirtiiyle sozlerime soyle devam ettim:

- Bu cakmagi benden bir hediye olarak kabul etmeye ne dersiniz?

Bu hediyeyi kesin bir dille reddettigini gostermek iizere iki elini birden
yliziime dogru uzatti. Fakat 1srarlarim karsisinda,

“ Siz bunu almadik¢a ben de onu kabul etmeyecegim.” demeyi uygun gordii
ve sonra gakmagi masanin tizerine birakti.

Israr ettigi takdirde takas etmeyi kabul edecegime dair kararimi vermis bir
sekilde,

“ Fakat asil mesele hediyeleri birbirimizle degistirmek degil. Ciinkii ben
zaten boyle bir cakmaga ¢ok ¢abuk sahip olabilirim.” dedim.

O 1srar etti ve ben de kabul ettim.

Samimi bir ortam yaratmak i¢in, reddetmesine imkén vermeyecek bir
teklifte bulundum:

“Act bir kahve yapacagim. Bende aci kahve yapmak icin gerekli olan her
sey var. Bir kahve degirmeni ve mangal disinda... Ne dersiniz?”

Teklifimi nazikge kabul etti.

Kahvelerimizi yudumlarken uzun uzun sohbet ettik. Yiiregi ac1 ve
hiiziinden dolay1 pargalanmis bir haldeyken pek ¢ok sey sdyledi:

“ Baskalarinin bizden istedigi sekilde davranmay: kesin bir dille reddettik.
Bizlere nereye gitmek istedigimizi sordular mi? Bizler burada dogduk. Askerler
islerini yapabilsinler diye bizlere geriye dogru hareket edin dediler, onlara
inanmadik. Ciinkii bizler daima askerlere yardimci olmustuk. Bu nedenle onlarin
bizlere kizip sinirlenebileceklerini kesinlikle diisiinmedik. Bizleri gé¢ etmeye
mecbur biraktilar. Tasiyabildigimiz kadar esyayr yamimiza aldik ve oradan
ayrildik. Fakat gézlerimiz geride birakmak zorunda kaldigimiz topraklardan bir
an olsun ayrilmadi. Giinler sonra kalabalik bir insan toplulugu bizleri 6niine alip
gotiirdii ve sehre ulastirdl.
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Bizler sehirde yasayamiyorduk, fakat geri doniistimiizii hi¢bir sey
geciktirmesin diye sehrin kenar mahallelerinde kalmayi istiyorduk.”

Gozleri hasret ve pismanlikla dolmus bir halde konusmasini siirdiirdii:

“ Caminin yamndaki yolda bir siire durduk ve sonra oradan yiiriimeye
devam ettik. Sehre vardigimiz zaman okullara yerlestik. Nihayet ¢adirlar
dagittilar, fakat tek bir tane alamadim. Ciinkii kalmak istemedigim dogu
bolgesinde yasamami sart kosuyorlardi. Bana gerekli olan tek sey bir radyoydu
ve ondan asla vazgegemiyordum.”

Bunlarin yani sira su anda hatirlamak istemedigim daha pek ¢ok sey
sOyledi. Fakat kendimi oldukga kiigiilmiis ve algalmis hissediyordum. Hatta
belirli anlarda bu adamin susmasini veya aramizdaki bu tanigsmanin hentiz daha
kapinin esiginde iken bitmesini diliyordum.

O oOnemli andan itibaren egyalarin kazanamadigi manalari, ancak
gercekligini ve sadeligini kaybettiginde kazanabildigini disiindim. Tipki
erkeklerin istedikleri seyleri kelimelerle anlatmaya calistiklari zaman, gii¢lerinin
ve keskin zekalarinin biiytik bir kismini kaybetmeleri gibi. Adam radyo yayininda
sOylenilenlerden, liderlerin konugmalarindan, onemsiz ayrintilardan ve hatta
kendi ismini agiklamaktan bile nefret ediyordu. Bu adam tek bir sey istiyordu.
Bunu da odadan ayrilirken dile getiriyordu:

“En iyisi insanin oldugu yerde kalmasidir. Topraklar her seyden daha
degerlidir, hatta cocuklardan ve hanimdan bile daha degerlidir. Insan topragini
kaybettigi zaman, tipki bunun gibi kiile doniigiiyor.”

Daha sonra kizginlikla sigarasini sondiirdii.

Kim olursa olsun bu yasli adamin soylediklerini isitmek veya onlari
animsamak hi¢ kimsenin hosuna gitmezdi. Her ne kadar bu s6zciikleri derinden
ve oldukca kisik bir ses tonuyla sdylese de; bunlar gdgse saplanan keskin bir
bigagi andirtyordu. O sozciikleri duydugum andan itibaren korunmasiz ve giigsiiz
goriinmemek igin onlar1 hatirlamaya bir son vermeye karar verdim. Fakat ne
yaptiysam nafile.

Giinler Nayif el-Hezzal’in durmaksizin, hayatina aynm1 sekilde devam
etmesiyle gecip gidiyordu. Giiniin biiyiik bir kisminda, hatta giines battiktan sonra
da evlerin etrafinda doniip dolasiyordu. Gozleri yere odaklanmis, adimlar: ufak
ve giiclii, akli fikri ise orada uzaklarda biraktig1 topragina takilmis bir haldeydi.
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Bir giin onu gozden kaybettim. Ilk baslarda onun hasta olabilecegini
diistindiim. Fakat oglu Saad’a onun nerede oldugunu sordugumda, bana oldukca
sert ve alisilageldik bir ses tonuyla cevap verdi:

“ Ondan bir sey mi istiyorsunuz?”

Bdyle bir ses tonuyla karsilagsmay1 beklemedigim i¢in saskinlik icerisinde,

“ Sadece sordum.” diyerek cevap verdim.

Ayni sert ve aligilageldik ses tonuyla bana,

“ Ondan bir sey istiyorsaniz soyleyin!” dedi.

- Hayir... Hayir. Higbir sey istemiyorum, fakat ben sizin buradaki
komsunuzum. Babanizla daha 6nce tanigmigtim ve bir siiredir de onu
buralarda géremiyorum.

- Daha once de sdyledigim gibi, eger ondan bir sey istiyorsaniz; bizler
bunun i¢in haziriz.

- Ondan kesinlikle bir sey istemiyorum.
Bakislar1 hala 6fke dolu bir saldirganlik tasirken soyle diyordu:

“ O, burada degil”

Neler oldugunu 6grenmek igin 1srar ettim. Cilinkii bu olayda bilmedigim
seylerin oldugunu kesinlikle hissetmistim.

“ O hasta mi?” diye sordum.

- Hayrr.
Bu konunun pesini birakmadan, ona bir kez daha su soruyu yonelttim:

- Allah korusun! Ona bir sey mi oldu?
Saad tilkenmek {izere olan sabir ve sefkat dolu hayal kirikligina doniisen
saldirganlik haliyle,

“ Gitmis.” seklinde cevap verdi.

Ruhumu diisiinceler ve endiselerle mesgul etmeksizin, sanki tizerimi bir
kizginlik hissi kaplamis gibi ona soyle dedim:

“ Kuneytra'ya gitti. Oyle degil mi?”

- Evet...Oraya gitti.

Bu karsilasmadan ii¢ giin sonra, ben pencerede dururken Saad’i evime
dogru olan caddeden gecerken gordiim. Igeri girmeden dnce selam verdi ve kisa
bir siireligine gériigmemizin benim i¢in miimkiin olup olmadigimi sordu. Kapiy1
acmak ve bu sert misafiri karsilamak tizere hi¢ tereddiit etmeden kapiya dogru
yoneldim.
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Oturduktan sonra sigara igmesi i¢in teklifte bulundum, fakat 6ziir dileyerek
bu teklifi kabul edemeyecegini sdyledi. Nasil oldugunu sordugumda ise; ¢ok
fazla konusmak istemeyen bir tutumla sadece kisa sozciikler kullanarak cevap
verdi. Bildigim biitiin nezaket dolu sozciikleri tiikettigim zaman, sessizlik tipki
bir kursun gibi actmasizca ve sikica tutunarak ortama hiikmetti. Sanki bu sessizlik
tam oniimde oturan adamin ruhunun derinliklerinde bir seyleri harekete gegirmis
gibiydi. Sonra cebinden ¢ikardigir bir mektubu sessizce bana dogru uzattigini
gordiim.

Birka¢ giin Onceki kargilasmamiz esnasinda yasananlardan dolay1 ozir
sOzciikleri kullanarak s6ze basladi:

“ Babamin sizi tanidigini bilmiyordum. Hepimiz gitmesinden dolay1 ona
oldukea kizgindik. Simdi ise bize Taris’le gonderdigi bu mektuptan sonra durum
degisti. Onun soylediklerine daha fazla kulak vermeyip, okumak i¢in hemen
mektuba dogru firladim. Orada yazilanlari hala hatirliyorum:

“ Buraya gelin, hepiniz buraya gelin. Eger gelirseniz; topraklarimizin hala
burada yerinde durdugunu goriirsiiniiz. Dogu tarafina, Kerem el-H{ri’nin
arazisine genis bir yol agmislar ve arabalar bu yoldan yogun bir sekilde geciyor.
Oyle ki, buradan gecen herkes bahgelerimizi yagmaliyor. Sizler burada
olsaydiniz; bahgelerimizi korurdunuz. Ciinkii ben burada yalniz bagima higbir sey
yapamiyorum. Onlardan hi¢ kimse hoslanmiyor. Bu al¢ak ve kibirli insanlar,
elimizdeki her seyi almak istiyorlar. Sizler burada olsaydiniz; digerleri hicbir sey
yapamazlardi. Fakat burada kalan bizler ne yapabiliriz ki? Sayimiz yirmi ya da
otuz kisiyi gegmez ve biiyiik bir ¢ogunlugumuz da yash kisilerden olusuyor.
Soylediklerimize kulak verin ve herkese geri donmelerini sdyleyin. Eger geri
donerseniz; onlarin anne babalarinin babalarina da lanet okumus oluruz. Bu
konuyu iyice diisiiniin ve fazla gecikmeyin.

Saad, karsi mavi binadaki komsumuza selamlarimi ileteceginden

kesinlikle eminim. O yardimsever bir adam ve ben onu ¢ok sevdim. Cakmagimi
verdigim ve bana fitilli gakmagini veren de iste o adam.

Yanindaki herkese selamlarimi ilet ve onlara buraya cokca yagmur
yagdigin1 soyle. Fakat gecmisteki gilinler daha giizeldi. Ben iyiyim, herkese
selamlar.

Mektubu yazan Salim es-Sahir, hepinize selam ediyor ve hepinizi ¢ok
6zledigini soyliyor.
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Saad’a geri verdigim mektubu okumamdan sonra ve onun da alip cebine
koymasindan once, iizerinde yazili olan adrese bakmay1 neden bu kadar ¢ok
istedigimi gergekten bilmiyorum

Adres su sekildeydi:
Sam... Ulkenin bati tarafi. Ana yolun yakiinda.

Sayin degerli oglumuz Saad Nayif el-Hezzal. Allah ona uzun dmiirler
versin.
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