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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis a free of charge, electronic and open access journal. The journal's
articles have "free availability on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl
them for indexing, pass them as data to software, or use them for any other lawful
purpose, without financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following editorial
principles and author guidelines.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
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to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required" given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
work is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (60% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.



STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).
The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the
followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,
conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.

The manuscript language can be Turkish or English

Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size

and single spaced. It also should be in italic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced . The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10. All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New
Roman 12 font size and 1,5 spaced.

11. Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally
with bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters
of the subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk)
should be given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13. Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14. Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

i. Ifthe last name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

w

® N

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...

ii. If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...

iii. If there are two authors, last names of both of the authors should be
written.

Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...



iv. If there are more than two authors, cite only the surname of the first
author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

v. If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
vi. Ifthe resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

vii.  if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998:
6)

viii. The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet, etc. should
be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the date
must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1
(2003)References must be prepared as below:

Books :

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Book, Place of Publication:
Publishing, ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Journals:

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval,
Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:
SURNAME, NAME , (Publication Year) , Name of Report, Name of Conference

Bulletin, Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing , Page
Numbers

Xi



SILVER, K, (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , (Publication Year), Name of Thesis, Master’s
Degree/Doctorate, Name of Institute

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:

SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.
MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, (Year), Title [online], (Edition), Place of Publication , Web
address: URL

HOLLAND, M. (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sourc.h
tml, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yiiksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda calisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalari bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dért kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts, licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag i¢in kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme stireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Muzik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda dizenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda doért sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak iizere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal arastirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnmizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tiretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem one siirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'ta yayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editor ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, dilizeltmek iizere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goriliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goriis verdigi
makaleler tg¢ilincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

6. Hakem siirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gergeklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadig1 ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide siirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

7. Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin goriisiinii alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tzere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

8. Makale kabul kararinda verilen "Diizeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

9. Dergide yaymnlanmak tlizere gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayinlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis ¢alismalarini herhangi bir nedenle dergiden ¢cekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yonetimine basvurmalar1 gerekir. Yayin kurulu, goénderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

10. Eserlerin tiim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11. Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen
kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%60 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

12. Yayinlanan her tiirlii galismanin yayin hakki dergiye aittir.
13. Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

14. Higbir ¢alismanin bir baska calismadan farkliligi veya ustiinltigii yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

15. Dergimizde yayimlanmak ilizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bashigi
icerisinde yer almaktadir.

16. Degerlendirilmek iizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmalhdir.
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10.

11.

12.

13.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikli ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, {ist limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkge bashk, Tiirkce oOzet,
ingilizce baslik, ingilizce 0zet, 0zetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmahdir.

Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

Makaleler, Tiirkce ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

Yazinin basina 150 s6zciigii gecmeyen o6zet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve Ingilizce Bashk eklenmelidir.

Ozetten sonra makalenin igerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkge ve
Ingilizce) belirtilmelidir.

Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her  bir  paragraf araligt (sonra 6 nk) bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm igeriden baslamalidir.

Tiirkge ve Ingilizce bagliklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet béliimlerinin tlizerine biiyiik
harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikl;, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1, 2.1.1. gibi
ondalikh sekilde, giris baslhigindan baslayarak (Kaynakga harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana basliklar biiytlik harfle
yazilmal, alt basliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmalidir.

Tim sekil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve bashklar ardisik olarak
numaralandirilmahidir. Baghik tablo, sekil veya grafigin Ustiinde sayfaya
ortali Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

Dipnotlar (agiklama iceren) metin icinde numaralanmali, ayr1 bir sayfada numara
sirasina gore "Notlar" bagligi altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
metnin arkasina konmalidir.

Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmaldir.
Numaralandirma satirin en saginda parantez icinde yapilmahdir.

14. Metin icinde atiflar1 belirtmek icin Harvard referans teknigi kullanilmalidir. Bu

teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.
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i.  Yazar adi1 cimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmigsa yayin yili
parantez i¢inde;

Gurkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi climlenin dogal bir parcgasi olarak kullanilmamissa yazar adj,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmalhdir;

En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular iizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmas1 durumunda ilk yazarin soyadin “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siiriilen ...

v. Eger aym1 yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayim kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan calismalar bu sonucu ...

XVi
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmigsa “anon” ifadesi kullanilir.

Son zamanlarda konusulan gercekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yil
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar1 yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez ¢alismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitap¢iginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazar belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik harflerle
URL-sira numarasi, y1l seklinde yazilmahdir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003



URL-1’e (2003) gore ...

15. Kaynak¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
ontline alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde ¢alismanin sonunda bulunmalidir.
Her kaynak arasindaki paragraf araligl (sonra 6 nk) olmaldir. Eger yazarin/larin
ayni y1l icerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmissa ise bu ¢alismalarin yayin
yill sonuna (a,b,c,..) gibi semboller verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde
dergi ve sempozyum/Kongre adji, kitap ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak
yazilmalidir. Kaynakca asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI., (Yayin yil1), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve
(b6liim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information
Retrieval, Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI,, (Yayin yih), Bildiri Adi, Konferans Kitapg¢iginin Adi,
Tarih ve Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London,
Oxford: Learned Information, 323-330.

Tezler i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Tezin Adi, Yiksek Lisans/Doktora,
Enstiti Adi

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang,
Thesis (PhD), Edinburgh University.

Haritalar icin gosterim
SOYADI, ADL, (Yayin Y1), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and
India, 1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web sayfalari icin gosterim
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Yazarin SOYADI, ADI, (Yil), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web
adresi:URL

HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet
sourc.html [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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Journal of Arts is committed to meeting and upholding standards of ethical behaviour at
all stages of the publication process. It strictly follows the general ethical guidelines
provided by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) and Cambridge Journals Ethical Standards and
Procedures. Depending on these principles and general publication requirements,
editors, peer reviewers, and authors must take the following responsibilities in
accordance to professional ethic and norms. The proper and ethical process of
publishing is dependent on fulfilling these responsibilities

The Responsibilities of Editor(s)

e The editor in chief and co-editor(s) should acknowledge receipt of submitted
manuscripts to the authors within ten days. The editor in chief and co-editor(s)
have responsibility in order to determine which of the submitted manuscripts
could be published.

o Editors should adopt editorial policies that encourage maximum transparency,
complete, impartial and honest reporting

e The submitted manuscripts will be controlled by the editor and the associate
editor(s) in case of the plagiarism possibility. In this stage, the detected
plagiarized manuscripts by the The editor in chief and relevant editor(s) will be
rejected by the editor and associate editor(s). No way that the plagiarized
manuscripts will be taken in the consideration process.

e The unpublished data and method in the submitted manuscripts should not be
exploited/use by anyone in her/his study without the written permission of the
author.

e The submitted manuscripts should be evaluated in accordance to the framework
of solely intellectual norms in regardless of social, religious, cultural, economical
background.

e The submitted manuscripts should not be disclosed no one other than the
reviewer, the publisher, the editor assistants and the author(s) of such
manuscripts by The editor in chief and relevant editor(s).

e When obtained interest struggle/conflict among the submitted manuscripts and
other author(s) and/or institution, such submitted manuscripts should be recuse
himself or herself from the review process.

e The final decision concerning the acceptance or rejection of the submitted
manuscripts belongs to the editor in chief. This situation will be decided with
reference to the originality and significance of the submitted manuscripts.

e The editor in chief should not oblige the authors to cite any articles or papers in
the journal as the submitted manuscripts of the authors to be able to accept in the
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The Responsibilities of Reviewer(s)

o The reviewers have responsibility to the editor to inform the editor regarding the
review process of the submitted manuscript in case the reviewers do not feel
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enough qualified in order to review the assigned manuscript of if they cannot
complete the review process on time.

The reviewers should complete her/his task in the respect to principle of secrecy.
Reviewers should not share or discuss any data regarding the submitted study
with no one except the editors.

The reviewer should not disclose and share any data/content and opinions of the
submitted manuscripts and should not use personal interest. Furthermore, the
reviewers should not use any data of the unpublished paper.

The criticism of the reviewers should be based on objective and scientific
perspective and also the reviewers should avoid from personal criticism against
the author(s). The reviewers are supposed to support her or his opinions by
providing clear and tangible proofs.

If the reviewers detect any similarities between the assigned manuscript and
another published articles in the journal or in an another journal, they are
supposed to notify the editor about this situation.

The reviewers should not take any part in evaluation process of the submitted
manuscripts with author(s) who have competition, cooperation or other kind of
relations or links.

Reviewers should conduct the work they agree to evaluate on time.

The Responsibilities of the Author(s)

The author(s) should not send the same study manuscript to more than a/one
journal simultaneously.

The authors should gather the data relating the studies in the framework of
principle of ethic. The publisher, the editor and the reviewer could demand the
raw data from the author(s) which the study is based on.

The studies which are sent to the journal should provide details and
references/sources in an adequate level. Dishonesty and incorrect statements are
unacceptable due to causing unethical principles.

The submitted manuscripts should be original and the originality of the study
should be ensured by the author(s). If others’ papers and/or words are used in
the context of the submitted manuscript, the reference should be provided in
accordance to appropriate style. Also excerpts should be in an appropriate style
in accordance to the writing rules of the journal and scientific ethics. The
authorities are supposed to refer to other publishments which effect the essence
of their submitted studies.

The authors are supposed to notify a conflict of interest, financial sources and
foundations if any of them are supported their studies.

All the person(s) who contributed to the submitted manuscript in the respect of
design, interpretation or implementation should be written on the submitted
manuscript. All participations contributed in essence, should be listed
respectively. Also apart these persons should be added to the part of
“Acknowledgement”.

If the author detects any flaw or error(s) in the context of the submitted
manuscript, the author is responsible to urgently notify this situation to the
editor or the publisher in behalf of collaboration in order to correct such error(s)
or flaw(s).
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YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin siirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini benimsemeyi
ve bunlar yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi (Committee on
Publication Ethics - COPE), Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi (Open Access
Scholarly Publishers Association - OASPA) ve Cambridge Journals Etik Standartlar1 ve
Prosediirleri tarafindan saglanan genel etik yonergelerine siki bir sekilde baghdir. Bu
yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik
standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar asagidaki sorumluluklari
almaldir. Yayin siirecinin dizgiin ve etige uygun sekilde islemesi bu sorumluklarin
yerine getirilmesine baghdir.

Editorlerin Gérevleri

e Bas editor ve yardimci editorler, dergiye yayinlanmak iizere goénderilen
calismalarin, 10 giin i¢inde, degerlendirmeye alinip alinmadigini yazara
bildirmelidir. Editor ve yardimci editérler gonderilen ¢alismalarin hangilerinin
yayinlanmasi gerektigine karar vermekten sorumludur.

o Editorler diiriist, tarafsiz, seffaf ve biitlinliik arz edici bir editorial politika
izlemelidir.

e Dergiye gonderilen ¢alismalar Bas editor ve yardimci editorler tarafindan
oncelikle intihal ihtimaline karsi kontrol edilmelidir. Bu asamada intihal ihtimali
olan ¢alismalar, Bas editor ve ilgili editorler tarafindan reddedilir.

o Dergiye gonderilen calismalarda yer alan yayinlanmamis yontem ve bilgiler,
yazarin acik yazili izni olmaksizin hi¢bir kimse tarafindan kendi c¢alismasi
icinde kullanilmamalidir.

o Dergiye gonderilen c¢alismalar; yazarlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik 6zellikleri
ile dini inanc¢lar1 g6z Oniine alinmaksizin, sadece entelektiiel degerleri
cercevesinde degerlendirilmelidir.

e Dergiye gonderilen c¢alismalar, Bas editor ve ilgili editérler tarafindan
calismanin yazar(lar)i, hakemleri, yardimci/alan editérleri ve yayinci disinda hig
kimseye ifsa edilmemelidir.

e Bas editor ve ilgili editorlerin dergiye gonderilen ¢alismalarin baska bir yazar
ve/veya kurum ile c¢ikar c¢atismasinin oldugunu tespit etmesi halinde,
calisma yayin/degerlendirme siirecinden ¢ekilmelidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalarin kabulii veya reddi ile ilgili son goriis bas editore
aittir. Editor ¢alismanin 0zgiinliiii ve Onemi gibi hususlar dikkate alarak
kararini vermelidir.

e Bas editor, dergiye gonderilen calismalarin kabulii i¢in yazarlara dergideki
herhangi bir makaleye veya baska bir calismaya atif yapmasi konusunda
telkinde bulunmamalidir.

Hakemlerin Gorevleri

o Editor tarafindan kendisine degerlendirme icin gdnderilen ¢alismayi
degerlendirme konusunda ¢alisma ile ilgili yeterli Dbilgiye sahip
olmadigini hisseden ya da ivedi bir degerlendirme yapamayacak durumda olan
bir hakem, editorii bu durumdan haberdar ederek degerlendirme goérevinden
ayrilmalhdir.
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o Hakemler, gizlilik ilkesine riayet ederek degerlendirmesini yapmaldir.
Editorler disindaki kisilere c¢alismalar gosterilmemeli ve baskalariyla g¢alisma
hakkinda tartisma yapilmamaldir.

o Hakemler, inceleme stirecinde elde etmis oldugu ayricalikli bilgi ve fikirleri
gizli tutmali ve Kkisisel ¢ikar1 i¢in kullanmamalidir. Ayrica hakemler,
degerlendirmesini yaptigi ve heniliz yaymnlanmamis ¢alismanin verilerinin
herhangi bir pargasini kullanmamalidir.

o Hakem elestirileri nesnel olarak yapilmalidir. Yazara karsi hi¢bir Kkisisel
elestiri yoneltilmemelidir. Hakemler, fikirlerini a¢ik bicimde destekleyen
argiimanlarla ifade etmelidir.

o Hakemler degerlendirilen ¢alismanin daha 6nce yaymlanmis bagska bir ¢alisma
ile arasinda esasl bir benzerlik veya ortliismeyi tespit etmeleri halinde, durumu
editore iletmelidirler.

o Hakemler, yazar1 ile aralarinda rekabet, isbirligi veya baska tirlu iligki
veya baglantilar bulundugunu tespit ettigi calismalari degerlendirmemelidir.

o Hakemler c¢alismalar1 kendilerine verilen stre icinde, zamaninda
degerlendirmelidir.

Yazarlarin Gérevleri

e Yazar(lar), ayni calisma metnini ayni anda birden fazla dergiye gondermemelidir.

e Yazarlar calismalarina iliskin verileri etik ilkeler cercevesinde toplamalidir.
Yayimci, editér ve hakem, c¢alismanin dayanagini olusturan ham verileri
yazar(lar)dan talep edebilir.

o Dergiye gonderilen c¢alismalar, yeterli diizeyde kaynak bilgisi ve ayrinti XXii
icermelidir. Hileli ve bilingli yanhs ifadeler etik olmayan durumlara yol
acacagindan kabul edilemez.

e Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen ¢alismalar 6zgiin olmali ve ¢alismanin
0zgin oldugu garanti edilmelidir. Eger gonderilen calismalarda baskalarinin
calismalarini ve/veya kelimeleri kullaniliyorsa uygun bir sekilde atif yapilmalhdir.
Ayrica yapilacak alinti da bilimsel etik ve dergi yazim kurallarina uygun
olmalidir. Yazarlar gonderdikleri c¢alismalarinin esasimni etkileyen 6nceki
yayinlara atif yapmak zorundadir.

e Yazarlar gonderdikleri calismalar1 destekleyen kuruluslar, finansal kaynaklar:
veya ¢ikar ¢catismasini beyan etmekle ytkiimlidiir.

o Dergiye gonderilen c¢alismanin tasarimina, uygulanmasina veya yorumuna
katki saglayan her kisi, calismada belirtilmelidir. Onemli katkida bulunan tiim
katilimcilar ilk yazar1 takiben listelenmelidir. Bunun disindaki kisiler ise
calismanin “Tesekkiir(Acknowledgement)” kismina ilave edilmelidir.

e Yazar, dergide yayinlanmis c¢alismasi igerisinde 6énemli bir yanhishk veya kusur
tespit ederse, bu durumu acil olarak dergi editoriine veya yayinciya bildirmek ve
mevcut yanhshgin  veya kusurun dizeltilmesi i¢in editorle isbirligi
yapmak ytikimliligiindedir.
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OZET

Yiizyillar boyunca dissal ger¢ekligi dogrudan temsil etmeyi amag edinmis olan tiyatro tarihinin,
tarihsel avangartlardan itibaren gerceklige iliskin alternatif diisiince ve temsil olanaklarina tanikiik
ettigi goviiliiv. Gergegi oldugu gibi yansitma fikvinin yami sira, gergegi doniistiirme, ¢arpitma ya da
tamamen yok sayma egilimleri ortaya cikar. Baudrillardin simiilasyon kurami basta olmak iizere,
cagdayg diigtiniirlerin teknoloji ¢aginda degisime ugrayan gerceklik algisim ¢oziimlemek iizere ortaya
attiklart fikirler ekseninde sekillenen yeni yazma pratikleri, oyunlarin hem icerik hem de bigimsel
yonelimler bakimindan konvansiyonelden giderek uzaklasmasini saglar. 20.yy ortasindan itibaren
gozlenen degisimlerde kapitalistlesmeye baglh olarak, sanat eserinin siradan bir iiriin gibi meta
degerine indirgenmesi, tiyatro pratiklerini de etkiler. Nesnelesme olgusu ile iligkilendirilen teatrallesme
stireci, sadece sahneleme ve oyunculukta degil, dram sanati iizerinde de etkin olur. Bu siiregte, oyun
yazarliginda hem somut gerceklikten uzaklagsmak hem de postmodernizmin dramin éliimiine iligkin
soylemini tersinlemek adina, dramin teatral kodlarint a¢iga vuran metadramatik oyunlar onem kazanur.

Anahtar Kelimeler: gerceklik temsili, metadram, teatrallik

ABSTRACT

The history of theatre, which has aimed to represent the external reality directly for centuries,
witnessed the alternative thought and possibilities of representation about reality beginning from the
historical avant-garde. In addition to the idea of reflecting the reality as it is, the tendencies to
transform, distort or completely ignore it arose. The new writing practices, which are shaped by the
ideas of contemporary thinkers to analyze the perception of reality that has changed in the technology
age, especially the simulation theory of Baudrillard, enable the plays to distance themselves from the
conventional in terms of both content related and formal tendencies. In the changes observed since the
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mid-20th century along with capitalist transformation, the reduction of the artwork to its commodity
value just as an ordinary product also affects theatrical practices. The process of theatricalization,
which is associated with the phenomenon of objectification, is effective not only on the staging and
acting but also on the art of drama. In this process, metadramatic plays revealing the theatrical codes
of drama gains importance in play writing — both to move away from concrete reality and to reverse the
postmodernism's discourse about death of drama.

Keywords: representation of reality, metadrama, theatricality

1. GIRIS

20.yy felsefesi ve estetigi, gergek ve gerceklik kavramlarinin nesnellik, degismezlik ve
kendilerini algilayan 6znenin iradesinden bagimsiz varlik gosterme niteliklerine dayanan klasik
tanimlamalarinin asilmaya ve yeniden tanimlanmaya baslandig tarihsel bir doniim noktasidir.
21.yy ise s6z konusu kavramlarin biitiinciil bicimde reddedilmesinin daha giiclii bi¢imde dile
getirildigi bir ¢cag olarak baslar. Insanligin epistemolojik ve ontolojik tanimlama ve algilama
mekanizmasi iizerindeki bu kaotik degisim, kaginilmaz olarak temel meselesi gergeklik olan
tiyatro ve dram sanatini1 da etkiler. Digsal gercekligin klasik mimesis anlayigina gore temsil
edilmesi fikrinin terk edilmeye baslanmasiyla birlikte, dram sanati agisindan yeni olmayan,
ancak kullanim alam1 ve anlatim olanaklar1 bakimindan giderek gelisen metadramatik
metinlerin sayisinda dnemli bir artis oldugu dikkat ¢eker. Cagdas oyun yazarlarinin temel
kurgulama tekniklerinden biri haline gelmeye baslayan metadramin gerceklik temsili ile olan
iligkisini anlamak i¢in Oncelikle s6z konusu sorunsalin ¢agdas estetik tartismalari igindeki
yerine deginmek gerekmektedir.

2.  GERCEKLIK TEMSILI SORUNSALINA ILiSKIN CAGDAS
TARTISMALAR

2.1. Sanatsal Imge ve Gerceklik Temsili Iliskisi

Sanat yapitinin gerceklikle olan iliskisi, i¢inde tiretildigi toplumsal, kiiltiirel ve politik
kosullara bagl olarak degiskenlik gosterir. Sanatsal iiretime zemin hazirlayan toplumsal ya da
bireysel itkinin kaynaginda gerceklikle ilgili saptanmis bir sorun yatar ve genel olarak amac,
bu soruna iligkin estetik bir tespit yapmaktir. Tek bagina sanat iiretimiyle gercekligi degistirmek
miimkiin olmasa da onun belirli bir parcasini agiga c¢ikarmak esastir. Yapit, ister
toplumsal/politik isterse bireysel/psikolojik igerige sahip olsun, her durumda temel olarak
gercekligi nasil ele aldigina gore degerlendirilir. Gergekligi birebir yansilayabildigi ve onu
ontolojik olarak olumlayabildigi gibi, ger¢ekligi yadsiyarak carpitabilir ve ondan bilingli olarak
uzaklasabilir ya da onu agmaya calisabilir. Burada 6nemli olan nokta, birbirine taban tabana zit
olan her iki egilimde de gerceklikten kagisin miimkiin olmamasidir. Sanatsal imgelerin
gerceklikle iliskisinin temelinde yatan bu paradoksun kaynagi, sanatsal imgenin bir kurgu,
dolayistyla hakiki olmayan/sahte liriin olmasina ragmen alimlayicilar i¢in somut ya da digsal
gerceklikle iliskilendirilme zorunluluudur. Imgenin gergek¢i ya da siirreal goriiniimii bu
beklentiyi degistirmez; illiizyonu kuran da, kiran da, reddeden de gergeklikten beslenmeye
mecburdur. Cizgi film, animasyon, bilim kurgu vb kurgulardaki karakterler ve iginde
bulunduklar1 ¢evre ne kadar gercek-disi ya da grotesk bigimde kurgulansa da sonugta yapat,
gercek insanlar1 ve gergek diinyayi referans aldigi i¢in onunla benzerlikler tasir, dolayisiyla
kurgulanan her seyin somut gerceklikle kag¢inilmaz bir iligkisi vardir. Dolayisiyla sanat
imgesiyle gerceklik arasinda gorece olarak bulanik hale gelebilecek ama ortadan kalkmasi
miimkiin olmayan kopmaz bir bag vardir.
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Afsar Timugin, kurgusal gercekligi yaratan 6zneyle kurguladigi nesne arasindaki
diyalektik iliskiden hareketle estetik nesnenin bir gergeklik oldugu kadar bir kurgu olduguna
vurgu yapar. "Ozne, goziine uygun diisen bir nesneyi hizla izler, ondaki 6zellikleri bulur ¢ikarr,
bu arada onu kendisine gore yeniden kurar. Bu yeniden kurus nesneyi nesne olmaktan
¢ikarmaz" (Timugin, 1993: 173). Dolayisiyla 6zne ve nesne arasindaki iliskinin konumlanig
bicimi, sanatsal imgenin gerceklikle kurdugu iliskide belirleyici bir faktordiir. Bundan hareketle
sanatsal imgelerin ti¢ diizlemde meydana geldigi sOylenebilir: Yapitin ana malzemesini veren
ve birincil olarak nitelendirilebilecek olan somut gerceklik bu sorunsalin ilk diizlemini
olusturur. Sanat¢inin kurguladigi ve yapint1 bir malzemeye doniismiis olan sanatsal imgenin
gercekligi ise kurgusal gerceklik olarak adlandirilan ikincil diizlemi meydana getirir. Kurgusal
diizlem her ne kadar somut olandan beslenerek meydana gelse de, fiziksel diinyanin
gercekligine sahip degildir. Bu ikisi arasindaki iliski, ger¢eklik temsili sorunsalini agiklamak
i¢cin hala yeterli veriyi sunmamaktadir. izleyici/alimlayicinin, 6zellikle ¢agdas ya da kavramsal
sanat karsisindaki tutumu, ti¢lincii bir gergeklik diizlemi yaratir. Yoruma dayali ve degiskenlik
gosteren bu diizlem, alimlayicinin hem toplumsal hem de kisisel birikimine ve hayal giiciine
gore sekillenen duygusal ger¢eklik'tir (Adanir, 2014: 1-6).

Kurgusal ve duygusal gerceklik diizlemlerine olan ihtiyacimiz, esas olarak somut
gerceklikten kagis arzusuna isaret eder. Bilincimizden bagimsiz olarak verili olan gerceklik,
pratik yasama yonelik ve duyusal acidan yavandir. Duyusal tatmine duyulan ihtiyag, oyun
diirtiisiiyle bir araya geldiginde, sanatsal imgeler yaratmak, bu yavan ger¢ekligi doniistiirmenin
en etkili yontemi olarak ortaya ¢ikar. Gergeklikten daha agkin bir deger olarak beliren giizellik
ve estetik haz, gercekligin sanat iiretimi icerisinde devingen ve degisken bir 6zellik
gostermesine izin verir. Ayn1 zamanda olani oldugu gibi yansitmak yerine, olasilik dahilinde
olan1 ya da belli bir yaklasim cergevesinde olmasi gerekeni yansilama 6zgiirliigiine sahiptir.
Dolayisiyla sanatsal imge, gergeklikle temas halinde oldugu kadar, onu istedigi gibi
sekillendirebilir. Somut diizlemde gergeklesen eylemler, sanatsal imgeye doniisiirken herhangi
bir zorunluluk yasasina tabi tutulamaz. Yaratict 6znenin bakis agisina, ideolojisine, baktigi
realite cergevesi i¢cinden bir araya getirmek iizere sectigi olgulara gore degisiklik gosterir.
Sanatci, gerceklikle istedigi gibi oynayarak onu 'gerceklik {izerine sdylenen bir yalan'a
dontstiiriir. Bu noktada sanatin islevi ve gergekligi kullanma bigimleri konusunda énemli bir
soru belirir: Gergekler hakkinda sdylenen bir yalan olarak tarif edilebilecek olan sanatin
kendine 6zgii tekniklerle gercekligi yeniden sunmasinin amaci nedir? Bu soruya siklikla verilen
yanitlardan biri, sanatin gergeklikten kagma ya da onu asma arzusu olmasidir. Digsal
gergeklikten kagma 6zlemini ifade eden sanatsal yaratinin, ironik bir bicimde yine onu kopya
etmesi, sanatsal iiretimin toplumsal gergeklikten kagis mi, yoksa onu yeniden iiretmenin
sizofrenik bir aract m1 oldugu sorusunu giindeme getirir. Dahas1 kitlesel olarak bu yalana
duydugumuz ihtiyacin 6ziinde ne vardir? insanlig1 yaratici bir 6zne haline getiren zihinsel ve
duygusal donanim, zihinden bagimsiz olarak var olan gercekligi duyusal olarak algilamamizi
yetersiz hale getirir. Gergek olanin dogrulugunu sinama itkisi, gercekligin tek basina hiikiim
stirmesinin Oniine gecer ve gerceklige iliskin bir 'yalan' iiretme araci olarak sanat ortaya cikar.
Diisiinsel ve bilimsel liretimin yan1 sira, sanatsal liretim de bireysel ve toplumsal diizlemde
dogruyu arastirmanin énemli verilerinden biri haline gelir.

Ernst Fischer'e gore, sanata ve onun iirettigi imgelere olan yatkinligimiz, kendimizi
asmak ve tiim insan olmak arzumuzun bir sonucudur. Insanlik, sanatsal iiretim araciligiyla
kabul gorme, ¢ogalma ve biitiinlesme isteginin bir uzantisi olarak, baska yasantilar
deneyimleme sans1 bulur. Bu deneyimi paylagsmak, bir yandan digsal gerceklige iliskin yeni
fikirler edinmeyi sagladigi gibi, ayn1 zamanda ona belli bir diizen kazandirma ve yeniden
yapilandirma imkani da tanir (Fischer, 1995: 13). Arthur Danto ise bir nesneyi ya da imgeyi
sanat eserine doniistiiren seyin, belli bir baglama oturmasi gerekmediginden bahseder. Igerik
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yokluguna isaret eden baglamsizlagsma olgusu, mimesis kavramina iligkin yeni bir agilim getirir.
Mimesis'i 6zgiir bir yaratim siireci olarak ele alan bu yaklasima gore sanatsal imge, somut ya
da gosterge karsiligi bakimindan her durumda giivenilir ya da kesin olarak karsilig1 tespit
edilebilir bir olgu degildir. Dolayisiyla sanatsal imgelerin gercekligin birebir yansimasi
olmamasi, sanatin temel hedefi olan estetik hazzin da 6nkosuludur (Danto, 2012: 19-33). Alain
Badiou'ya gore de sanatin temel Olgiitii hosa gitmektir ve eger sanat hosa gitmezse, kathartik
etki yaratamaz. Bu etkiyi yaratmak i¢in sanatin géndermede bulundugu seyin hakikat olmasi
bir zorunluluk degildir. Hakikate olan bagllik, sadece izleyicinin belli bir 6zdeslesme
kurabilmesine yetecek kadar gereklidir. Badiou, hakikatle kurulan bu zayif baglantiy1 "bir
hakikatin imgesel'e hapsettigi sey" olarak tanimlar. Hakikatin igerdigi gergegin
imgesellestirilmesi, klasik estetigin temel kurallarindan biri olan 'gercege benzerlik' ilkesini
yerine getirmis olur. Sanatin hakikatle arasindaki bu uzaklik, sanati masumlastiran ve onu bir
anlamda kamusal bir hizmet olan 'hosa gitme' diisturunu gergeklestiren bir 6zelliktir (Badiou,
2010: 14-15). Temeli Aristoteles'e dayanan, estetik hazzin gerceklikten uzaklagsmakla miimkiin
olacag fikri, giinlimiiz sanat1 a¢isindan ciddi bir ironi yaratmaktadir. Klasik estetikte yansitilan
gercegin sadece giizel olanla sinirli olmasi, ¢irkin ve bayagi olanin gergekligin bir pargasi olarak
goriilmedigi anlamina gelir. Cagdas sanatin klasik giizel kategorisinin yan1 sira, ylicenin karsiti
olacak bigimde groteske yonelmesi, ger¢ekligin yok sayilan alanini estetigin bir pargasi haline
getirme stratejisidir. Mario Perniola'ya gore, giiniimiiz sanatinin karakteristik 6zelligi, seyirciyi
korkung ve bayag bir seyin karsisina koyma arzusudur ki, bu korkung ve bayagi olan sey de
gercekligin ta kendisidir. Klasik sanat, begeni kategorisi lizerinden sekillenmis ve bu anlayisla
binlerce yillik sanat tarihine imza atmisken, giinlimiiz estetiginin ana kategorilerinden birisi
tiksintidir ve bu tiksinti, somut gercekligin abartilarak yansilanmasindan kaynaklanmaktadir.
Giindelik yasamin ¢irkinliklerinden ve bayagiligindan kurtulmanin araci olarak goriilen sanat,
simdi bu bayagiliklar1 en ¢iplak haliyle gozler oniine sermekte ve bu yolla seyirciyi soka
ugratmaktadir (Perniola, 2015: 20-22). Dolayisiyla gerceklige nereden bakildigr ve nasil
yorumlandigi, sanatsal imge ve yansiladig1 gergeklik agisindan 6nemli bir veridir. Gergekligin
sadece hosa giden yanlarini sergilemekten vazgecen ¢agdas sanat, izleyicinin klasik edilgen
rahatligina son verir ve onu sanatin yansiladigi gergeklik karsisinda tavir almaya zorlar.
Sanatsal imgenin gerceklikten uzaklastigi 6lgiide haz verecegi fikri, Slavoj Zizek'in yamuk
bakis yaklasimiyla da baglantilandirilabilir. Insanligin sanat araciligiyla gergekligi doniistiirme
ya da asma itkisinin temelinde Zizek'in Jacques Lacan'dan yola ¢ikarak agikladigi 6zne ve arzu
nesnesi arasindaki paradoksal iligkinin bir benzeri vardir. Lacan'a gore, 6znenin arzuladigi
nesne ile bu arzuyu gercekten tatmin edecek nesne birbirinden farklidir; bu nedenle de arzunun
tatmin edilmesi s6z konusu degildir. Bu durumda iki senaryo devreye girer: ilkinde 6zne,
arzuladig1 nesneye kavusamaz ve arzusu tatmin edilemez; ikincisinde ise 6zne, arzu nesnesine
ulagir ama arzuladigmin bu olmadigini anlayarak yine aym tatminsizlife ve arayisa doner.
Oznenin arzusunu gergeklestiren en &nemli arag ise bir senaryo bigiminde kurguladig
fantezilerdir. Gergeklikten kagisin ya da onu agmanin bir iirlinli olarak ortaya ¢ikan sanatsal
iretim, belli travmatik siirecleri atlatmak iizere bireyin basvurdugu fantezilerden farksizdir.
Gergeklikten kagis, yaraticit 6znenin temel arzusudur ve bu arzuyu tatmin etme arayisi olarak
iirettigi sanat eseri de arzusunun nesnesidir. Zizek'e gore, bir seye dosdogru bakarsak, onu
gercekte neyse Oyle goriiriiz ve bu nesnel bakis agisidir. Ancak arzu ve endiselerin isin igine
karistigt durumdaki bakis, yamuk bakistir ve bize gercekleri carpik, bulanik bir bigimde
gosterir. Gergekligi agma arzusu i¢indeki sanat¢1 da tipki Lacan'in psikanalizinde travmadan
kurtulmanin araci olarak tarif ettigi fanteziler gibi, estetigin araglariyla kurgusal bir diinya
yaratarak igsel endigesinden kurtulmaya c¢alisir. Bunu yaparken de sanatinin malzemesi olan

gergeklige yamuk bakmak, yani onu c¢arpitmak ve bulaniklastirmak durumundadir (Zizek,
2005).
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Biitiin bu tartigmalarin vardigir ortak nokta, sanatsal imgenin, gercekligi asmaya
yonelik biitiin girisimlerine ragmen, sonucta ondan kagimnmasinin olanaksiz oldugudur. Onemli
olan, ele alinan somut gercekligin hem sanat¢inin hem de alimlayicinin bakis agisina gore nasil
yorumlandigidir. Klasik sanatta, estetik faydacilik (dini ya da etik ve toplumsal bir egitime
hizmet etmesi bakimindan) nedeniyle, gergekligin dogrudan temsiline bagvuruldugu goriliir.
Ancak tarihsel avangardlarla baslayip 6zellikle 20.yy'in ikinci yarisindan sonra faydasal
aracsalligimi yitirerek O6zerklesen ¢agdas sanatta gercekligin temsili énemli bir sorunsala
doniisiir. Bir yandan imge ve gerceklik arasinda higbir donemde olmadigi kadar biiylik bir
yakinlasma gozlenirken, bir yandan da bu yakinlagsma anlamlandirma diizleminde ciddi
yarilmalara yol acar. Igerik ve bigim, klasik sanatta birbirinin eslikgisi iki kavram iken, cagdas
sanatta icerigin yiizeysellesmeye ve bicimin 0n plana gegmeye basladigi, dahasi birbirleriyle
olan uyumlu birlikteligi 6zel olarak deforme ettigi goriiliir. Sanatsal imgeler, artik tekil anlamlar
iireten gosterenler olmaktan ziyade, anlamsal ¢ogulluga hizmet eden ve igerigi Onemsizlestiren
bir sembollesme araci haline gelir. Sanatsal imgenin yarattig1 haz da ayni1 dl¢tide degisken bir
kimlik kazanir; igrenglik ve bayagilik yiiceltilen degerler haline getirilebilirken, klasik sanatin
en gii¢lii savunucusu oldugu ahlaki erdemler ve estetik giizellik yerle bir edilebilir. Bu noktada
sanat¢1 Oznenin kurguladigi nesneye olan bakis agisindaki 6znellik belirleyicidir. Sanatsal
imgelerin gerceklikle kurdugu iliskinin seyrinde meydana gelen bu degisimin kokeni,
kacinilmaz olarak ekonomik ve toplumsal iligkilerle baglantilidir. Postmodern sanatta igerigin
yiizeysellesmesi, anlamdaki ¢ogullasma ve Oznellesme, sanat eserinin kapitalist ekonomi
pazarinda basit bir alim-satim metasina doniismesiyle iliskilidir. Meta-fetisizmin iirlinlerinden
biri olan sanat eseri, kaginilmaz olarak nesne diizeyine ¢ekilmis ve hiper-gerceklik olarak
adlandirilan yeni gerceklik algisinin temsiline doniistir.

2.2.20.yy"in Estetik Soylemi: Sanatin Nesnelesmesi ve Hiper-gerceklik

20.yy'da sanat-yasam diyalektigi, tiim estetik tiretim bigimleri i¢in tartismali bir zemine
taginir. Modern sonrasi sanatin en 6nemli niteligi, popiilizmle kurdugu siki iligkidir. Siradan
seylerin bir sanat eseri gibi sunuldugu ticari bir eglence ortami yaratilir ya da aksine iist diizey
bir eser, siradan bir seye doniistiiriilerek aradaki fark yok edilir. Bu iligki sonucunda sanatin
konumlanisi, estetik nitelikten ziyade genis kitlelere hitap edebilme ve biiyiik pazarlara
girebilme kabiliyetine gore belirlenir. Bu kosullar altinda sanat eserinin piyasa kosullar1 icinde
var olabilmesi, kullandig1 malzemenin basitlestirilmesini, kolay elde edilir olmasimni ve hizl
tilketilmesini gerektirir. Ancak siire¢ yalin ve hizli hale getirilirken sanatsal niteliginden de
odiin vermemesi gerekir. Piyasa kosullar1 i¢cinde varolusunu siirdiirebilmek i¢in verilen en
onemli taviz, sanatin 6zne konumunu terk ederek, meta diizeyine indirgenmesidir.

Sanatin nesnelesmesi, meta degerinin icerik degerinin Oniine ge¢mesi anlamina gelir.
Nesnelesme olgusunu sadece sanatsal bir bigim arayisi olarak yorumlamak, ardinda yatan
toplumsal ve ideolojik belirlenimleri goriinmez kilar. Temelinde, kapitalist tliketim
toplumlarinda her seyin alinip satilabilen bir meta olarak sunulmasi ve hayati olmayan
nesnelerin (sanat eseri gibi) piyasa icinde talep edilen {irlinlere doniistiiriilmesi arzusu yatar.
Vera Zolberg'in Diane Crane'den aktardigina gore, yeni avangardin ve pes pese yeni sanat
tiirlerinin ortaya ¢ikmasinda Ikinci Diinya Savasi Sonrasi'nda New York'ta bir kiiltiir
patlamasinin yasanmasi etkili olur. Bu donemde, miizelerin, modern sanat galerilernin ve
sanatg¢ilarin sayisinda muazzam artiglar yasanir. Bu gelismenin izleri aslinda 19.yy'a dek uzanir.
Fransiz akademik sisteminin ¢okiisii ve piyasa sanatinin yiikselise gegisiyle birlikte, sanat
alanindaki akademilerin yetersiz kalmaya basladigi goriiliir. Bu tikanmaya bulunan ilk ¢6ziim
ise yeni bir sanatsever tiiccar siifinin devreye girmesidir. Akademi dis1 sanata piyasa imkani
sunan bu yeni smif sayesinde, yeni bicimlerde iiretim yapan sanatgilar desteklenmeye ve
akademi onayina ihtiya¢ duymaksizin piyasada kendilerine yer bulabilmeye baslarlar (Crane,
1987. Akt.Zolberg, 2013: 70). Biitiin bu gelismelerin gliniimiizdeki yansimasi, sanat yapitinin
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ozgiinliikkten ve igerik zenginliginden kitsch'e dogru yon degistirmesidir. Sanatin igerigini
yitirmesi, seri iiretim malzemesine doniismesi ve bigimden ibaret bir meta haline gelmesi,
Walter Benjamin'in aura kavramiyla iliskilendirilebilir. Benjamin'e gore, teknik yolla yeniden
iiretilen, yani ¢ogaltilarak metalasan sanat eserleri, klasik estetigin biricik olma 6zelligini
ortadan kaldirir (Benjamin, 2002: 31). Paul Virilio da Benjamin’e benzer bi¢gimde, insani
ozgilirlestirmesi ve ufkunu agmasi gereken teknolojik yeniliklerin, sanat agisindan ciddi bir
kazaya yol agtigima deginir. Virilio’nun naklen yayinlar 6zelinde yaptigi degerlendirme,
izleyicinin teknik olanaklar sayesinde, olayin gerceklestigi 'o an'a ve 'o mekan'a gotiiriilmesinin
gergeklik algisinda olumsuz etkiler yarattigr seklindedir. Yasananlarin bir tiir sova doniistiigi
ve insanligin genis bir 'simdiki zaman'in i¢ine hapsedildigi bu ortamda, bir 'olay' olarak ele
alabilecek olan sanat da yapay ve tatsiz bir olgu haline gelir (Virilio, Lotringer, 2005).
Genisleyerek uzayan 'simdi' anlayisi ve teknik olanaklarla defalarca yinelenerek iist iiste
sunulan 'burada'lar, sanatin 'simdi ve burada' ger¢eklesme ilkesini ihlal eder. Benjamin'e gore,
sanat eserinin hakiki ve biricik olmasinin en 6nemli kosulu bu ilkedir. Bir defaya 6zgii olan
sanat eseri, basit bir aygit kullanimiyla kitlesel ve sayisiz defa tekrarlanabilir hale gelir. Donald
Kuspit ise postmodern donemde orjinal eserin yerini roprodiiksiyona biraktigini sdyler; yeniden
iiretilerek evcillestirilmis olan roprodiiksiyon, orjinaline gére daha kabul edilebilir, anlagilir ve
tanidik hale gelir. Dahasi alimlamaya iliskin sorumluluk artik sanat¢ida degil, izleyicinin
kendisindedir. Ciinkii réprodiiksiyon giindelik yasamin bir parcas1 gibi algilanir ve bu durum
izleyiciye giliven verir. Kuspit'e gore, bu durumun ortaya koydugu énemli ¢ikarim, kabul géren
tek mesru bilincin giindelik biling oldugudur. Siradan bir géz icin ikisi arasinda higbir fark
yoktur; dolayisiyla sanatin nerede bitip gercek hayatin nerede basladigi da belli degildir. Sanat
iiretimi ve eserler varligin siirdiirecektir, ancak onemli bir insani kullanimlar1 olmayacaktir;
kisisel 6zerkligin ya da elestirel 6zgiirliiglin gelisimine katkisi olmayan, tamamen ticarilesmis
bir alana hapsolacaklardir (Kuspit, 2010: 25-30).

Postmodern kiiltiiriin, ele aldig1 her seyi meta degerine indirgeyen popiilist yaklagiminin
sanatta yol actig1 nesnelesme olgusu, beraberinde geleneksel ve modern sanatin temelini
olusturan, somut gergekligin yansitilmasi fikrinin olumsuzlanmasii getirir. 1960 sonrasi
sanatinda gergeklige ve modern gercekeilige iliskin ciddi bir sliphe ve olumsuzlama algisi
olusur. Somut ger¢ekligin yansimasi olan sanat fikrine kars1 ¢ikilirken, gercekligin ele alinisi,
icerik ve bi¢im acisindan bir probleme doniisiir. Bu problemin temelinde, postmodern
diisiincenin gercegi ve gercekligi reddeden bakis agisinin sanatta giderek yayginlagmasi yatar.
Postmodern diislincenin, modernizmin tirettigi biitiin ikilikleri reddetme egiliminin sonucunda,
tekil ve sabitlenebilir bir gercek bilgisinin miimkiin olmadig: fikri ve buna bagl olarak da bir
temsil krizi ortaya ¢ikar. Postmodernistlere gore, modernizmin yiicelttigi gostergeler, hi¢bir
seyl temsil etmez ve artik gerceklik iginde karsiliklar1 yoktur. Her temsil, bagka temsillere
gonderme yaptigindan gercekten sahici bir sey yoktur ve bu diisiince, Jean Baudrillard'in her
temsilin sadece bir simulakrumdan, yani kopyanin kopyasindan ya da orjinali olmayan bir
kopyadan ibaret oldugunu iddia ettigi hiper-ger¢eklik kuramiyla desteklenir. Baudrillard,
giiniimiizdeki sanat pratiklerinin gergeklikle iliskisini degerlendirirken “hayat olmak isteyen
cagdas sanat” ifadesini kullanir. Kurgusal olanin kendisini nesnel bir ger¢eklik gibi sunma
iddiasinin temelinde yatan bu simiilasyon fikri, cagdas sanatin temel paradokslarindan birine
zemin hazirlamis olur: Kurgusal olan, nesnel gergeklik olarak kabul ediliyorsa, pratikte gercek
olarak kabul goren biitiin deneyimler de bir kurgudan mui ibarettir? Dahasi, kurgunun
gercekligin yerine ikame etmesi ya da sanatin salt simiilakra doniismesi, sanatin sonuna mi
isaret etmektedir? Baudrillard'in "gergeklik olarak algilanmak istenen goriiniim" olarak ifade
ettigi simiilakrlar, kapitalist ekonomik iliskilerin sonucu olarak yasamin i¢ine sizmis ve sanat
iiretimini de kacinilmaz olarak isgal etmistir.
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Baudrillard’in sanat-gerceklik diizleminde yaptig1r tartismanin kokleri antik c¢ag
felsefesine dek uzanir. Sanatin varolus sorununa iliskin yaklasimlar, esas olarak Platon’dan beri
tartisilagelen, avangardlarla birlikte modern sanat diinyasini mesgul etmeye baslayan ve 20.yy
baslarinda, sanatin kurgusal ve yanilsamaci niteliginin sinirlarin1 zorlayan ¢aligmalarla birlikte
sanat felsefesinin nihayetinde “sanatin 6liimii’nii ilan ettigi kaginilmaz noktadir. Sanat eserinin
gerceklikle olan estetik mesafesini kaybetmesi, sanatin sinirlarina iliskin bir sorgulamay1 da
beraberinde getirir. Duchamp’in 6nderlik ettigi hazir esya fetisizmi, Warhol’un deterjan
kutulariyla yaptig1 sergilemelere ve nihayetinde kitsch’in vazgecilmez yaratim modeli haline
gelen, klasik sanat1 ¢arpitarak doniistiirme ve estetik degerinden uzaklastirma girisimleri bu
siirin ne kadar kaygan bir zemin iizerine oturdugunu gozler 6niine serer. Kuspit’in sanatin
sonu olarak tarif ettigi bu evre, fiziksel anlamda degil, ancak igeriksel olarak sanatin
gelebilecegi son noktay: isaret eder. Bu anlayisa gore, yeni bir sey sdylemenin ya da bir
degisimin habercisi olmanin sanat agisindan imkani kalmamaistir; yeni sanat, geleneksel olanin
aksine derinligi reddetmektedir. S6z konusu derinlik yoksunlugu, sanat eserini salt bir yiizey
haline getirir. Bu yiizey, seffaftir, ardinda hicbir seyi gizlemez. Sadece yapildigi seyden, nesnel
varolusundan ibarettir. Bu anlamda sanat, hayata ayna tutmak yerine, kendisine ayna tutar ve
yansiladig1 tek sey kendisidir. Baudrillard, bu durumu, "sanat imgelerinin kendi aynalarini
yutmasi" metaforu ile agiklar. Aynasini yutan sanatin yagama dair gosterdigi sey, gergeklikten
de ote bir hiper-gercekliktir. imgeler artik gercekligin aynasi degildir, gercekligi ele gecirmis
ve onu hiper-gerceklige doniistiirmiislerdir. Imge, artik gergegi tahayyiil edemez, ¢iinkii kendisi
gercektir; gercekligi asamaz, onun goriinlisiinii degistiremez veya onun hayalini kuramaz,
clinkii imge, sanal ger¢ekliktir. Sanal gerceklikte, seyler kendi aynalarini yutmus gibidir. Kendi
kendileri karsisinda seffaf durumdadirlar; hi¢bir seyi saklayamaz ve sirlart olmadigindan da
yanilsama numarasi yapamazlar (Baudrillard, Sanat Komplosu, 2010a: 37). Bu sayede sanat,
geleneksel yansitmaci {islubunun gizemli dogasini yitirmis, yani mimesisi tliketmistir.
Gergeklikle iliskisi, artik estetik normlarin ¢ok 6tesindedir.

20.yy'm ikinci yarisindan itibaren sanatin yansiladigi gerceklik, gercekeilige olan
karsithiga ragmen, paradoksal bir bicimde abartili hale gelmeye baglar. Hiper-gerceklik
kavrayisi, pop-art, happening ve performans sanat1 gibi yeni iiretim bigimlerinde arttirilmig
gerceklik deneyimi olarak sanatin temel hedefi haline gelir. Yeni gerceklik anlayisi, yaratici
O0zne ve onun kurguladigi nesne arasindaki hiyerarsiyi deforme etmek iizerine insa edilir.
Estetigin gizleyici ya da doniistiiriicii stratejilerini yok ederek, 6zne ve nesneyi ayni yerde
konumlandirir. Klasik estetikte, sanat yapiti olarak onaylandigi andan itibaren nesne, temel
ontolojik kosullarindan siyrilarak yepyeni bir algi malzemesine doniisiir. Oznenin
doniistlirdiigii nesne lizerinde tam hakimiyeti vardir. Ancak 20.yy yeni gercekligi karsisinda
nesne, 1srarla ve 6zneye galip gelecek bicimde nesnelik haline vurgu yapar. Mario Perniola'ya
gore, yeni gerceklik anlayisi, Bati sanatinin iki karsit egiliminin ¢atigmasi lizerinden sekillenir:
"goriiniimiin yiiceltilmesi" ve "gerceklik deneyimi". Arinma ilkesinin ger¢eklesmesini saglayan
ilk egilimde, gerceklikten uzaklasarak onun yiikiinden kurtulma istegi baskindir. Goriiniimiin
yiiceltilmesine dayanan sanat yapma bi¢iminde, popiilerlesme ve ticarilesme kaygisi i¢inde
piyasa sanatina sekil verilir. Gergeklik deneyimini merkeze alan ikinci egilimde ise avangard
girisimlerle sanata dahil olan sok estetigi ilkesi devreye girer. Sok estetigi araciligiyla sanat
yapitinin digsal gergeklikten daha gii¢lii ve yogun bir algi sunmasi hedeflenir. Bu sayede
modernizmin ikili karsitliklar {izerine kurdugu ¢atisma olgusu, sonsuz bir soyutlama ve anlam
cogulluguna dontisiir (Perniola, 2015: 15-18). Yaratic1 ve belirleyici bir 6znenin varliginin
reddedilmesi ve yansilanan gercekligin belirsizlik iizerine insa edilmesi, postmodernizmin
cogul anlamlar liretme amacina tam olarak karsilik verir. Sanat eserinin yaratim Oykiisiiniin
sanatciyla degil, izleyici ile sona erdigini diisiinen Duchamp'a gore, her izleyici, bir analist gibi
sanat¢inin i¢ diinyasin1 kendince yorumlar (Kuspit, 2010: 34). Bu sayede her izleyicinin
yorumu, biricik ve kendine 6zgiidiir ve dahas1 yorumlama edimi izleyicileri yaratim siirecinin
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bir parcast haline getirir. Ancak bu noktada biiyiik bir paradoks belirir; hi¢bir yorum nihai
yorum degildir, dolayisiyla eserin yaratim siireci de asla tamamlanamaz. Eser, esas yaraticisinin
yorumunu igeren kendi 6zgiin varolusundan koparilmistir. Dolayisiyla yansiladigi diizlemin
somut ya da kurgusal baglamda bir 6nemi yoktur. Temelde gergekligin kendisinin reddedildigi
bu yaklasimda, alimlayici reaksiyonunu gesitlendirmek adina ironik bir bigimde arttirilmig bir
gerceklik deneyiminin pesinden kosulur. Yeni, hiper ya da arttirillmig gergeklik deneyimine
duyulan bu ihtiyag, her ne kadar kapitalist piyasa kosullar1 dogrultusunda ortaya ¢ikmis olsa da,
arka planda modernizmin insan1 bir 6zne olarak degerli kilan ve gergek oldugunu duyumsamak
isteyen varolus sancilar1 kendini belli eder. Bu sayede diyalektigi reddederek absiird bir
kisirdongiide yalpalayan postmodern diisiince, yapay olanin i¢inden hakikati kavramaya
yonelik girisimleriyle sonsuz paradokslarindan birini daha tiretmis olur.

Postmodern donemde gergeklik temsiline iligkin bu tartigmalar, biitiin sanat pratikleri
gibi tiyatro ve dram sanatini da etkiler. Antik Yunan'daki baglangicindan 20.yy'a kadar, agirlikli
olarak gercegin oldugu gibi yansitilmas: fikri izerinden gelisen klasik mimesis anlayisi, tarihsel
avangartlardan itibaren sorgulanmaya baglanir. Sahneleme ve metin diizleminde
konvansiyonun kurallarin1 yikmaya yonelik devrim niteligindeki girisimler, postmodernizmin
gerceklik olgusunu reddeden bakis acis1 sonrasinda giderek sorunsallasir. Klasik dramatik
anlatim olanaklarimi sorgulayan deneysel topluluklar ya da oyun yazarlari, Meyerhold'un
"tiyatronun teatrallesmesi" olarak adlandirdig: siireci kendi bakis acilarina ve giincel estetik
tartismalara gore yorumlayarak gilinlimiize tagirlar. Bu baglamda cagdas tiyatroda teatrallik
kavrami ve son donemlerde siklikla bagvurulan bir yazin teknigi olarak metadram olgusu tiyatro
kuraminin 6nemli odaklar1 haline gelir.

3. CAGDAS TIiYATRODA GERCEKLIK TEMSILI SORUNSALI VE
METADRAM OLGUSU

3.1. Gerg¢eklik Temsili Sorunsali Baglaminda Metinsel Teatrallik Olgusu

Kapitalizm kosullar1 altinda ortaya ¢ikan yeni gerceklik algisi, biitiin sanatsal {iretim
bicimlerinin varolussal 6zelliklerini, bu kosullara gore yeniden belirlemelerini zorunlu kilar.
Sanatin nesnelesme siireci, tiyatro ve dram 6zelinde ele alindiginda, karsimiza ¢ikan en 6nemli
kavram teatralliktir. Tiyatro terminolojisi i¢in yeni bir kavram olmayan teatrallik, bu caligma
icerisinde birincil anlami olan "tiyatro, oyun yazarligi ya da opera gibi diger sahne sanatlarina
iliskin" (dictionary.cambridge.org) anlamiyla degil, "samimi olmayan teatral davranis, son
derece asir1 ve dikkat cekmeyi hedefleyen" (dictionary.cambridge.org) ya da "abartil gosterim
ya da teshirciligi isaret eden/jest ve sesle ifadede abarti ya da yapaylik yoluyla kaba bir
cekiciligi ifade eden" (merriam-webster.com) anlaminda kullanilacaktir.

Postmodernizmin etkisiyle diger sanatsal iiretimlerde oldugu gibi, tiyatro alaninda da
eskiye dontislin izleri gozlemlenmeye baslanir. Tiyatroda natiiralist arayislarin izinde neredeyse
goriinmez diizeye indirgenmis olan teatrallik, 20.yy tiyatrosunun en baskin 6zelligi olarak
yeniden ortaya ¢ikar. Teatrallige geri doniisiin 6zlinde yatan temel neden ise ¢agdas sanatin
genel sorunsali olan 6zne-nesne, gergek-kurgu ve icerik-bicim gibi temel ikiliklerin ortadan
kalkmasiyla iliskilidir. 20.yy'da ¢agdas sanatin igerige iliskin baglamini yitirerek meta degerine
odakl1 bir nesnelesme stirecine girmesi karsisinda, yagamin birebir temsilini sunmak iddiasinda
olan klasik tiyatro anlayis1 da bu gelismelerden dénemli dlgiide etkilenir. Ozellikle 20.yy'in
ikinci yarisindan sonra tiyatrodaki yeni bi¢im arayislarinin vardig: nokta, geleneksel gosterim
fikrinin yikilarak ¢cogunlukla bedensel performansa dayali gosterimlerin agirlik kazanmasidir.
Avangartlardan baslayarak giiniimiize dek gelen siirecte konvansiyonel tiyatro anlayisinin
yaninda varlik gosteren deneysel calismalarda teatrallik kavraminin 6n plana gegtigi goriiliir.
Kavramsal olarak bir tiyatro gosteriminin ya da oyun metninin teatralligi igermemesi miimkiin
degildir. Baslangigta yapilmis olan tanimlamada, her ne kadar tiyatronun kendi unsurlarinin
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ac18a cikarilmasina vurgu yapilsa da, aslinda bu sadece bir derecelendirme meselesidir. Izleyici
icin de, oyuncu ve diger yapim ekibi i¢in de tiyatronun yapay olarak kurgulanan bir eylem
oldugu bilinmektedir. Yapay olarak dekor ve 1sikla hazirlanmis bir uzam iginde, giindelik
yagamdaki kimliklerinden tamamen farkl kisilerin kimliklerine biiriindiigii bilinen oyuncular
tarafindan, yasanmis ya da tanidik olma kosuluna bagli olmayan kurgusal bir hikayenin
performe edilmesi sirasinda biitiin bu yapay unsurlarin gizlenmesi elbette miimkiin degildir.
Zaten tiyatronun 6ziindeki biiyii, gercekligin gorsel bir performans i¢inde kurgusal bir oyuna
doniisiimiidiir. Seyirciler, sahte bir gerceklikle karsi karsiya olduklarini bilseler de hem zihinsel
hem de duygusal olarak bu kurgusal gerceklik diizlemine kendilerini kaptirabileceklerini
sorgulamadan kabul ederler. Teatralligin yarattig1 etkide ise kurgusal karakterlerin i¢inde
sekillendigi toplumsal tecriibeyle kurulan empati kadar, seyircinin performansin otoritesine
goniilli itaati ve karakterlerin deneyimleriyle kendi deneyimleri arasinda kurdugu paralellikleri
tanimlayabilmenin verdigi hazzin bilesimi s6z konusudur. Seyirci bir oyunu izlerken, kendisini
zamansal ve uzamsal agidan somut gergeklik diizleminin uzaklarina tasiyan bir yasantiy1
deneyimler ve bu yasanti, ne tam anlamiyla bir fantezi ne de gergekliktir.

20.yy tiyatro kuraminin en c¢ok tartisilan kavramlarindan biri olan teatralligin
postmodernizmle birlikte bir temsil sorunsali olarak sahneleme diizleminde iki farkli bi¢imde
ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Ilkinde tiyatroya ait olan higbir unsuru gizlemeden ve illiizyon
tekniklerine bagvurmadan, onlart oldugu gibi gdsterme ilkesi s6z konusu iken; ikincisinde,
sahne tlizerinde bir tiir hiper-gergeklik etkisi yaratacak bi¢cimde gergeklik temsili sinirlarinin
abartilmast s6z konusudur. Her iki durumda da ortak olan, klasik sahneleme ve illiizyon
anlayisinin yikilmasi ve gerceklik meselesinin hem kurgusal hem de somut diizlemde sorunsal
haline getirilmesidir. Gergekei tiyatroda, gerceklik diizlemleri arasinda dogrudan iligki
kurulurken, avangart sonrasi ¢agdas tiyatroda bu iligki bir temsil sorunsalina doniisiir. Sahne
iizerinde yaratilacak olan imgelem diinyasinin, gercek diinyayla kurdugu benzerlik iliskisi
onemlidir. Bu iliski, ger¢eklige sadakatle bagli kalarak onu 'birebir temsil etme' ya da bilingli
olarak ondan uzaklasma arzusuyla 'carpitarak temsil etme' itkisine doniisiir. Yalin dramatik etki
yaratacak olan ilk secenekte, digsal gergeklikle kurulan realist iliski, empati ilkesi geregi
seyircinin sahne olayina duygusal tepki vermesine neden olur. Seyirci, kaginilmaz bir bigimde
sahne lizerinde verili olan bilgiyle, digsal gerceklige iliskin bilgisi ve 6znel deneyimleri arasinda
baglant1 kurar. Bu sayede kurgusal gerceklik, tipki gergek yasantidan bir kesite taniklik eder
gibi karsilanir; rol kisisiyle birlikte diisiiniiliir, onunla birlikte giiliiniir ya da aglanir. Digsal
gercekligin carpitilarak, imgesel bir anlatimla sunuldugu ikinci durumda ise sahne olay1
teatralleserek duygusal tepkinin zayiflamasina ve zihinsel degerlendirmenin gliclenmesine
neden olur. Ancak her iki durumda da sanatsal yaratinin paradoksal konumu geregi, kurgusal
olan, gercek duygular iiretir. Onemli olan hem seyirci hem de oyuncu agisindan belli bir
farkindalik siirecinin islemesidir. Oyuncunun roliinden higbir kosulda ¢ikmadigi, eylemin
kesintiye ugratilmadigi ve tiyatroya iligkin biitiin unsurlarin miikemmel bir bicimde gizlendigi
konvansiyonel tiyatroda, gerceklikle dogrudan degil, onu animsatacak bigimde fark edilmez bir
bag kurulur. Gergekligin illiizyon ilkelerine bagli olan bu kurgulama mantigini tam tersine
ceviren ¢agdas girisimlerde ise glindelik gerceklik biitiin ¢iplakligiyla gozler oniine serilir. Yeni
bir estetik alginin kapilarim1 aralayan deneysel calismalar, gercegin estetik goriinlimiiyle
gercekligin kendisini bilingli olarak bir araya getirir ve tiyatro, estetik olarak yalan sdylemenin
Otesine gecerek gerceklige meydan okur.

Teatrallik kavraminin sadece sahneleme diizleminde degil, post-dramatik yazin
bi¢iminin 20.yy ortasindan itibaren yayginlasmaya baslamasiyla birlikte metinsel diizeyde de
islerlik kazandig1 dikkat ¢eker. Metinlerarasilik ve metadram kavramlar1 ¢ercevesinde ele
aliacak olan bu stireg, gergeklik temsili kriziyle birlikte dramin anlatim olanaklarinin agilmaya
calisilmasiyla iliskilidir. Tarihsel avangartlarin konvansiyonel tiyatronun temel ilkelerini
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yikmaya yonelik girisimlerinin 6nemli sonuglarindan biri, dramatik metnin ikincil plana
atilmasidir. Antik Yunan'dan itibaren tiyatronun temel unsuru olan metin, cagdas reji
fikirlerinin ve bedensel anlatim olanaklarinin gelisimi sonucunda eski 6nemini yitirmeye baslar.
Tiyatronun teatrallestirilmesi fikrine paralel olarak gelisen bu siire¢, metni ikincil plana atsa da
metnin varligin1 tamamen ortadan kaldirmaz. Klasik dramatik yapiya uygun oyun yazma
gelenegine alternatif olacak bicimde, dramatik gerilimi ve kurallar1 reddeden bir yazarlik
anlayisi ortaya ¢ikar. Bu durum, dramatikten teatral olana dogru gerceklesen bir evrim siirecine
isaret eder. Her ne kadar bu evrim siirecinin miladin1 avangart girisimler belirlemis olsa da
dramatik metnin otorite kaybi ilk kez 20.yy'da giindeme gelmemistir. Jovan Hristic'e gore,
yiizy1l kadar 6nce edebiyatta realizmin kazandig1 zafer, dramatik metnin ilk 6nemli yenilgisidir.
Antik donemden itibaren siirle birlikte birincil edebi tiir olma ayricaligi, 19.yy romani
karsisinda ilk kez ortadan kalkar. Sanatta digsal somut gercekligin oldugu gibi yansitilma
arzusunun lriinii olan natiiralist ve realist romanlar, dramin sinirliliklar1 karsisinda muazzam
anlati olanaklarini kesfeder ve okur i¢in yepyeni bir diinyanin kapilarini aralar. Zaman ve
uzamdan bagimsiz bir anlatim genisligi i¢inde toplumsal gerceklikleri edebilestiren roman
karsisinda dramatik metnin sinirli gostergesel diinyasi yetersiz kalmaya baslar. Hristic'e gore,
Ibsen, Shaw, Strindberg gibi realist-natiiralist dramin 6nciisii olan yazarlar, sadece dramatik
kurgunun gereklilikleriyle degil, ayn1 zamanda romanin yarattig1 genis anlatim perspektifiyle
de basa ¢ikmak durumunda kalir.

"Ibsen, drama kaybolmus edebi ve entelektiiel onurunu geri vermek istiyordu ve
boylelikle de kendisini roman sanatinin yakininda buldu; ciinkii 19.yy’in ikinci
yarisinda merkezdeki tiir romandir. Roman insan ile en yakindan iligkili olan konular
ve sorunlar1 dile getiren tiirdiir ve Ibsen de dram sanatinda ayni sorunlarin yer
alabilecegini gostermistir. Dramin ciddi bir edebiyat olabilecegini gostermek istedi ve
bunu yaparken de romanin bahsettigi konularda konusan bir dram ortaya ¢ikarmasi
gerekiyordu" (Hristic, 1977: 311-312).

19.yy'da yazilan metinlerde, oyunun hem gorsel hem de anlati boyutuna hizmet edecek
bicimde asir1 detaylandirilmis sahne direktifleri, gegmis serimleri ve karakter dykiilerinin
derinlestirilmesiyle adeta romana kars1 bir savas acilir. Roman karsisinda dramatik metne eski
itibarin1 yeniden kazandirma g¢abasi, metinlerdeki teatral unsurlari da azami Olcilide temizler.
Aparlar, soliloglar, monologlar, abartili duygu aktarimlari ortadan kalkar ve sahneleme
asamasinda illiizyon ag¢isindan kusursuz bir dramatik anlatim kullanilmaya baslanir. Biitiin bu
gelismelerde dramatik metnin, tipki roman gibi okunmak iizere kaleme alinan bir yazin bi¢imi
olma idealinin de 6nemli pay1 vardir. Bu sayede metinler, sadece sahne kosullarinin géz 6niine
alindig1, yani teatral yaratimimn merkeze konuldugu bir yazin araci olmaktan ¢ikar. 19.yy
ortasinda yasanan bu kriz ve sonucunda ortaya ¢ikan modern dramatik anlatim, tiyatro tarihinin
en onemli donemeglerinden biri olsa da ¢ok gegmeden 20.yy modernizmi ve onu takip edecek
olan postmodern siirecle birlikte ikinci Onemli viraja girilir. Gergeklik duygusunun
saglamlastirilmasi icin girigilen biitlin bu ¢abalar, avangartlarin gerceklik karsit1 sdylemleriyle
yerle bir edilir. Cehov'un avangartla dirsek temasi1 kurdugu natiiralist oyunlarini, 6nce sembolist
dram takip eder. Gergekgilerin sonug odakli iyi kurulu oyun yapisini yok sayan sembolistler,
drami yeniden mistik/dini platforma siiriiklerken, bir yandan da siire¢ ve atmosfer odakl
anlatimlartyla dramatik yapinin temelini degistirmeye baslarlar. Yapiy1 esas olarak yerle bir
edecek olanlar ise disavurumcular ve onlarin takipgisi olan epik tiyatro olacaktir. Sembolistlerin
mistisizminin aksine toplumsal gergeklige yonelen disavurumcu oyunlar, igerikten ¢ok bigimsel
kurgulariyla dikkat ¢eker. Strindberg'in diis dramaturgisi ve durak teknigi, iyi kurulu oyun
yapisint geri doniilemez bi¢cimde imha eder. Gergekligi oldugu gibi degil, bilingaltindaki
tezahiirliyle yansitmanin ¢ok daha derin ve etkili bir gerceklik hissi yaratacag: diislincesiyle
dramatik ¢atisma epizotlara boliinerek siirece yayilir. Ilerleyen dénemde Brecht'in epik-
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diyalektik tiyatroda yapacag illiizyonu kirmaya yonelik girisimler de benzer bir bi¢imde,
gercekligin seyirciye daha etkili ve elestirel tutum takinmasini saglayacak bir estetik mesafeden
aktarilmasini saglar. Biitiin bu girisimler, tiyatronun ayna metaforunun artik gegerli
olmadiginin 6nemli bir gostergesidir. Ger¢egi oldugu gibi gosterme fikrinin reddedildigi
deneysel girisimlerde gercekligin seyirci ilizerinde sok etkisi yaratarak ortaya ¢ikmasi
hedeflenmektedir. Bu hedef dogrultusunda metinler de yeni deneysel stratejilerle olusturulur.
Modern tiyatronun kurulusundaki dramatik yogunluk yerini teatral belirsizlige birakir.
Lehmann tarafindan ifade bulan ve 1960 sonrasi i¢in yaygin olarak kullanilan postdramatik
terimi, bu belirsizligin odaginda gelisir. Postmodern tiyatro anlayisinda, burjuva tiyatrosunun
mimetik algisi tamamen degisir ve gercekligin oldugu gibi temsili ilkesi ortadan kalkar. S6z
konusu degisim, tiyatronun sadece temsil asamasini degil, metin diizenlemesini de ciddi
bicimde etkiler. Klasik dramatik yapinin karsit1 olan metin yazimi anlayisi, her ne kadar tarihsel
avangartlarla baslamis olsa da, postdramatik kurgu teknikleriyle cok daha yikici bir evreye
taginir. Stireyya Karacabey, postdramatik metinlerin yapi-karsit1 egilimini sdyle agiklar:

"[...]islevsel dil yerini siirsel dile, bireyler arasi iligkiler imkansizin paradosine, klasik
mimesis anlayist bir baska hakikat cergevesinde carpitilmis imgelere, diyalog
monologa ve oradan da iletisimsizligin bir gostergesi olan anlamsiz hecelere ve
seslere; yapilastirma fikri ise yerini montaja, fragmana birakmistir" (Karacabey, 2006:
23).

Postdramatik tiyatronun gerceklestirdigi bu girisimler, teatrallik kavraminin sadece
sahneleme diizeyinde degil, metin diizeyinde de kendisine genis bir anlatim olanag1 yaratmasini
saglar. Daha Once romanin sinirsiz anlatim genisligine yaklasma arzusuna kapilan dramatik
yazin, postmodernizmle birlikte sinematografiyle bag kurmaya baslar. Ancak bu defa, digsal
gercekligin daha net bicimde temsil edilmesi degil, gerceklik diye kesinlik i¢eren bir durumun
miimkiin olmadig: fikrinin temsili amaglanir. Bu amagla, sinemanin herhangi bir zaman ve
mekan kisitlamasi igermeksizin 6zgiirce kurgulanan senaryolar1 gibi, postdramatik metinler de
belirli bir anlam ve tema biitlinliigli kurmadan, daginik bir anlatim bicimine yonelir. Tipk1
cagdas senaryolardaki gibi, zaman sigramalarina (flashback ve flasforward), neden-sonug bagi
icermeyen sahne gegislerine, diigsel ya da siirreal mekan tasarimlarina, psikolojik derinligi
olmayan ve eylemlerinde belirsizlik ve tekinsizlik gozlenen karakterlere yer verildigi goriliir.
Dramatik gerilim ve ¢atigma olgusu yerini siirecin belirsizligine ve anlamlandirma eyleminin
verdigi hazza birakir. Dolayisiyla postdramatik metinlerin temsil ettigi gerceklik de
konvansiyonel tiyatrodaki gibi somut bir kavram ya da duruma isaret etmez; gergeklik algisi
parcalanarak soyutlagir. Biitlin bu anlatisal yenilikler, 19.yy gercekgilerinin savundugu,
dramatik metnin sadece sahnelenmek icin degil, ayn1 zamanda okunmak i¢in de kaleme
alimmasi gerektigi fikrini yerle bir eder.

"Bir zamanlar sahnelemenin {istlendigi drami reddetme, drami elestirme egilimine
sahip olan yeni metinler, anlamin ¢ogullugu ilkesinden hareket ederek tiyatroda
metnin statlisiniin yeniden tanimlanmasina yardimci olmaktadirlar: Dramin 6teki
tarafi. Avangard donemde yazilan metinlerdeki iitopik gelismelerin aslinda dnceden
bildirdigi bu degisimler, dramin artik 6ldiigiinii sdylemektedirler" (Karacabey, 2006:
136).

Dramin dliimiine iligskin bu saptama, elbette metnin ontolojik &liimii degildir. Oliimii
ilan edilen esas olgu, klasik dramatik yapi ve sahne-metin iligkisidir. Baskin olan nitelik,
metinlerin okunma degerinin azalmas: ve sahnelenme kosullarinin goéz Oniine alinarak
kurgulanmalaridir. Klasik karakter yapisi, dramatik olay 6rgiisii ve dil kullaniminin yerini alan
'kuralsizlik' egilimi, bu geleneksel normlari yok saymaktan ziyade elestirel bir tutumla
kullanilir. Amag, drami yok etmek degil, onun Otesine gegmek, onu agsmak ve
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gorsellestirmektir. Anlatilan hikayenin biitlinliigli ve hatta anlam1 6nemsizdir; nasil eyleme ve
gorsellige doniisecegi odaga alinmaktadir. Hikaye ve anlamin ikinci plana geg¢mesinin bir
sonucu olarak, postmodern sanatin en belirgin 6zelliklerinden biri olan eskiye ait olan
parcalarin, yeni bir gorlinlimle sergilenmesi fikri, tiyatro metinlerinin de dnemli bir 6zelligi
haline gelir.

"Artik sanat kendi islevini, bigim ve igerigin dolayiminda sunan bir anlatim modeli
olarak gérmeyecek, kendini "karsi-kurmaca" olarak, temsil edici olmayan bir séylem
olarak aciklayacak ve anlamdan arinmis isaretlerin kendiliklerine-materyal degerlerine
vurgu yaparak, temsil edici olmayan bir sanatsal yontem gelistirecektir" (Karacabey,
2006: 122).

Bahsi gegen karsi-kurmaca fikri, gergeklikle kurgu arasindaki geleneksel iliskinin
tersine dondiigiiniin acgik ifadesidir. Yeni anlayisa gore dramin kurguladigi gerceklik,
tamamlanmaya yonelik kapali bir sistem degil, olusum halinde bir siirectir. Dolayisiyla tekil
anlam tretmesi miimkiin degildir. Klasik tiyatroda, herkes icin tek bir anlam ifade eden
gostergeler, kurguyla gercek arasindaki mesafenin daraldigi durumda belirsiz bir gdsterileni
isaret etmeye baslar. Ne kurgusal olan ne de bu kurgunun beslendigi gercgeklik, salt dogru olarak
nitelenebilir.

3.2. Metadram Olgusu

Teatrallik odaginda olusturulan metinlerin kendilerine neyi konu edecekleri 6nemli bir
sorudur. Daha Once deginilmis oldugu gibi, kurgulanan higbir sey, somut gergeklik
diizleminden tamamen bagimsiz olamaz. Dolayistyla modern sonras1 metinler de karsit1 oldugu
klasik metinler gibi somut gerceklikten beslenmek zorundadir. Bu noktada beliren 6nemli soru
sudur: Klasik tiyatronun dogrudan gdstergelerle isleyen ve ayna metaforuna yaslanan anlatim
birligine karsi ¢ikan teatral metin, somut ve siradan yasam malzemesini nasil ele alacaktir?
Baudrillard'in, sanat yasami degil, yasam sanati taklit etmelidir mottosuyla birlikte
avangardlardan beri degismemis olan seyirciyi sok etme ilkesi de goz oniine alindiginda, somut
yasam malzemesinin sasirtict imgelere doniistiiriilmesinin bir zorunluluk oldugu goriiliir.
Jestrovic'in aktarimina gore, hayatin tiyatroyu taklit etmesi gerektigini diisiinen bir baska
onemli isim olan Oscar Wilde, erken sayilabilecek bir donemde kaleme aldig1 dykiide, bu
zorunlulukla ilgili 6nemli bir tespit yapar:

"Adamin biri, her sabah ¢ikip kdyiinden uzaklarda dolasir ve geri dondiiglinde saz
kamis1 calan kir ilahlari, dans eden periler ve dalgalarda cosup eglenen sirenler
hakkinda hikayeler anlatirmis. Bir giin yine her zamanki gibi gezinirken, gercekten de
kamis calan bir kir ilahi, periler ve sirenler gérmiis. Aksam olup da koyiine
dondiigiinde koyliiler o giin ne gordiiglinii sormuslar. Cevap vermis: Higbir sey
gormedim" (Jestrovic, 2002: 53-54).

Wilde'in hikayesi, ostranenie (aract garpiklastirma, yabancilastirma) kavraminin
siradan seyleri ilging hale getirmesiyle baglantili oldugu gibi, bunun tam tersi bir
yabancilastirmanin da miimkiin olabilecegini gosterir. Ilging ve kurgulanmaya deger goriinen
seyler, giindelik yasam rutini i¢inde deneyimlenebilir hale geldiginde, onlar da siradanlasir ve
kurgunun malzemesi olmaktan ¢ikar. "Yabancilagma, hayatin bir gercegi haline gelirse, artik
algilamay1 uyandiramaz: tam tersine, gergegin algilanisini bulaniklastirir" (Jestrovic, 2002: 54).
Bagka bir deyisle, teatral olan hayatin i¢ine niifus ettiginde, ilgi ¢ekiciligini kaybeder. Yasam
ve sanat arasindaki geleneksel ayrimin 6nemi de burada ortaya cikar. Performans diizleminde
bu ayrimin reddi, yazim alanina kiyasla daha etkili bigimde sergilenebilmektedir. Ancak metin
yazimina bakildiginda bu ayrimin reddi ayni kolaylikla islememektedir. Postmodernizmle
birlikte giindeme gelen somut gercekligin olmadig: fikri, metinlerin hem igerik hem de bigimsel
olarak geleneksel gergeklik anlayisini kirmaya yonelik bir tutumla kurgulanmasina yol agar.
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Postdramatik metinlerde somut digsal gergeklikten uzaklagsmanin yazarlar1 yonelttigi dikkat
cekici egilimlerden biri, tiyatronun kendi i¢ine kapandigi metadramdir. Metinsel teatralligin en
onemli teknik araglarindan biri olan metadram, en yalin ifadesiyle dramin kendi araglarina
isaret etmesi ya da temel malzemesi haline getirmesidir. Metadramatik metinler, sahne, rol,
diyalog vb dramatik ve teatral unsurlar1 ya da 6nceden yazilmis olan metinleri temel malzeme
haline getirerek, bir anlamda bu unsurlar1 metalagtirarak kurgulanir. Metadramin iligkili oldugu
en 6nemli kavramalardan biri metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik, birden fazla metin arasinda
gonderme yaparak, bir tiir yeniden yazim ortaya konmasidir. Uslup, bigim ya da igerik
bakimindan bir yazarin kendisinden 6nce yazilmis metinlerle kurdugu bu iliski, 6zellikle
postmodern donemde ¢ok sik kullanilan bir teknige doniistir.

Postmodernizmin yeni olan higbir sey tretilemeyecegi fikri, eskiye ait olan liretim
ozelliklerinin kimi zaman degistirilerek, kimi zamansa dogrudan alintilanarak yeniden
kullanilmasini mesru hale getirir. Postmodern diinya, metinlerarasi bir diinyadir ve iizerinde
calisilan seyler, aslinda her seyle iliskilidir; her metin ya da olayin, diger metin ya da olaylarla
iliskisi kurulabilir (Rosenau, 2004:166-167). Postmodernistlere gore, her seyin birbiriyle
baglantili oldugu metinlerarasi bir diinyada yazardan da vazgecilmelidir. Burada bahsedilen
sadece oyun yazari degildir; toplumsal yapilanma icinde s6z sahibi olan herhangi siyasi bir
figlirden bir diigtiniire kadar biitiin sdylem tireticileridir. Ayn1 zamanda bu sOylemleri iiretenler
kadar tiretilmis olan sdylemin ya da bagka bir deyisle metnin de tek basina 6nemi yoktur. Bir
seyler 6gretilmesi ya da eglendirilmesi gereken pasif 6zne olmaktan ¢ikan okur, metne istedigi
anlami atfeder. Ancak bu okurun bir iist-anlatic1 kurucusu olarak otorite kazandigi bir durum
da degildir. Okurlar, hi¢bir 6zel uzmanliga ya da i¢goriiye sahip olmadan, esit konumdadr.
Metin ise yazarmdan bagimsiz nesnel bir statiiye sahiptir. Ustelik postmodern baglamda her
sey, bir metindir ve metnin somut, elle tutulur bir icerigi yoktur. Anlam, metin ile okur
arasindaki etkilesimde yatar. Bu etkilesim her defasinda gecicidir ve nihai bir sonug icermez.
Okurun amact hakikate ya da bilgiye ulasmak degildir; okumanin hazzi i¢in okur. Metne
istedigi yerden baslayip, istedigi sigramalari yapabilir. Dolayisiyla yazarin mantigi ya da
sistemi Onemli degildir. Modernizmde yazarin anlattifi seyi belirleme avantaji varken;
postmodernizmde yazarin bu otoritesine son verilir. Post-yapisalcilara gore, yazar bir metnin
0zgiil yaraticis1 degildir; yapitlar kendi baglamlarinin {iriiniidiir. Yazarin ne s6ylemek istedigi
Oonemsizdir; sOylenen soz, onu iireten dil sisteminin biitiiniinden kaynaklanir (Rosenau,
2004:49-55).

Teatralligin biitlin tiyatro bi¢imlerinin ya da oyun metinlerinin i¢inde dogal olarak var
olmasi gibi, metinlerarasilik da esas itibariyle higbir metinde kesin olarak kac¢inilmast miimkiin
olmayan bir olgudur. Kubilay Aktulum bu diisiinceyi sdyle aciklar:

"Metinlerarasinda, her metnin kendinden 6nce yazilmis 6teki metinlerin alaninda yer
aldig1, higbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacag: diisiincesi 6ne
¢ikar. Bir metin hep daha 6nce yazilmis metinlerden aldig: kesitleri yeni bir birlesim
diizeni igerisinde bir araya getirmekten baska bir sey olmadigina gore, metinlerarasi
da hep onceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir dykiinme
isleminden baska bir sey degildir. Kisacasi, bu baglamda, her yapit metinlerarasidir”
(Aktulum, 1999: 18).

Yazarin farkinda olarak ya da olmayarak eski metinlerle iligki kurmasi her donem igin
mimkiindiir. Kavram 20.yy yazininda yeni roman bi¢imi lizerinde 'list kurmaca' terimiyle
incelenmeye baslanmis olsa da ilk metadramatik yazim 6rneklerinden birine Aristophanes'in
komedyalarindaki parabasis boliimiinde rastlariz. Yazarin dramatik anlatiy1 kesintiye ugratarak
dogrudan seyirciye yoneldigi bu boliim, tiyatro tarihindeki ilk 6z-gonderimsel tekniklerden biri
olarak dikkat ceker. Dolayisiyla 6z-gonderimsellik, dramatik anlati icinde diger yazin
tiirlerinden ¢ok daha eski bir tekniktir (Gligbilmez, 2005: 177). Aristophanes'in seyirci algisinda
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teatral bir yenilik yaratmaktan ziyade, giincel bir meseleyi giindeme getirmenin pratik bir yolu
olarak kullandig1 bu teknik, ¢cagdas yazinda ¢ok daha katmanli bir anlat1 bigimine doniisiir. Yeni
bir iislup bulmanin ya da hi¢ sdylenmemis bir sey sdylemenin imkansiz oldugu diislincesinin
kuramsal olarak dile getirildigi postmodern donemde ise s6z konusu iligskinin daha bilingli ve
kullanom 6zelligi bakimindan daha carpici hale getirildigi gozlenir. 20.yy'daki metadram
kullanimini 'narsistik list-kurmaca' olarak tanimlayan Hutcheon, ¢cagdas metadram kullaniminin
kurgusal belirleyiciligine dikkat ¢eker:

"Biitiin bir edebiyatta kullanilan dil, temsilidir; ancak, kurgusal bir "6teki" diinyanin,
gostergelerin isaret ederek yarattigi biitiinliiklii ve kendi iginde tutarli bir baska evrenin
temsilidir. Ust-kurmacada, bu olgu acik edilmistir ve okur, okudukca kurgusalligini
kabul etmeye itildigi bir diinyada yasamaya baslar" (Hutcheon, 1987: akt. Giigbilmez,
2005: 173).

Postmodernizme kadar gegen siiregte yazilan oyunlarda belli belirsiz bir esinlenme
biciminde goriilen bu iliski, postdramatik tiyatroda 6zel bir teknige doniisiir. Tiyatroyu higbir
donemde olmadig1 kadar eklektik hale getiren bu teknik, génderme yapilan metni bilme
zorunlulugunu, baska bir deyisle, belli bir entelektiiel seviyede olmay1 gerektirir. Yapilan
gondermelerin anlasilir olmasi i¢in seyirci/okurun bahsi gegen metinleri kavramasi ve yeni
metin i¢inde bu pargalarla anlam iliskisi kurmasi bir zorunluluktur.

"Cok anlam potansiyeli barindiran bir sozciikler ve tiimceler alani olarak yazinsal
metin, artik ancak karsilastirmali bir yontemle anlasilabilir duruma geldiginden; okur
da, metnin, gorlinen yapisindan, diger metinlerle ve linguistik iligskisine dogru
ilerlemek durumundadir" (Gligcbilmez, 2005: 157).

Metadram sadece bir teknik olarak degil, ayn1 zamanda diinyay1 algilamanin bir bigimi
olarak da goriiliir. Diinyanin bir sahne oldugu fikrine dayanan eski metafor {izerinden
bakildiginda, sahne {izerinde rol yapanlar, kendi oyunlarini, oyunun oyunu olarak nitelerler.
"Oyun i¢inde oyun, dramin kapsami disindaki bir algi bi¢cimine bagl olarak ger¢eklesmektedir
ve oyuncunun oyunu seyircinin bilincinde ¢ifte bir kirilma saglayacaktir" (Karacabey, 2006:
147). Oyun i¢inde oyun ile dordiincii duvar kirilir ve seyircei, izlediginin bir kurgu oldugunun
bilincine varir. Oyuncular i¢in bu kirilma iki boyutlu olarak gerceklesir: Oyun i¢inde oyun ile
ana metnin i¢inde sergilenen ikincil oyun katmaninin kurgusalligi goézler oniine serilirken,
birincil oyun katmani da kaginilmaz olarak teatrallesir. Bu durum, sahne gergekliginin katmanh
olarak parg¢alanmasina yol agar.

Silvia Jestrovic metadrami, hayati sonsuz bir oyun, ¢esitlemelerin bitmez tiyatrosu
olarak gdsteren, dramatik ve teatral bir metafor kurma araci olarak tanimlar (Jestrovic, 2002:
49). Hayat ve sanat arasindaki siirlarin yikilmaya baslandig: tarihsel avangartlar donemiyle
birlikte, metadram kavrami da temsilin bir tiirii olmaktan ote, hayatin bir gergekligi olarak
algilanmaya baglanir. Shakespeare'in linlii "dlinya bir sahnedir" metaforunda oldugu gibi,
yasam ve oyun neredeyse bir biitlindiir ve birbiri i¢inde temsil ediliyor olmasi da son derece
dogaldir. Patricia Waugh ise kavrami "kurmaca ile gergeklik arasindaki iliskiye dair sorular
iretebilmek amaciyla, 6z-bilingle ve sistematik bi¢cimde, kendi yapinti niteligine dikkat ¢eken
kurmaca yazint" (Waugh, 1984: akt. Gii¢cbilmez, 2005: 171) olarak tanimlar. Dramin bir kurgu
oldugunun teatral olarak hatirlatilmasi, seyirci ya da okuru, kurgu disindaki gerceklik hakkinda
sorgulama yapmaya yonlendirir. Anlik ve gegcici olan gergekligin iginden, gorece olarak kalici
olan gergeklik bir sorunsala doniistiiriiliir. Metin hem kurgulanma 06zellikleri lizerine hem de
anlamsal igerigi lizerinde soru isaretleri olusturarak anlam katmanlarinmi arttirir. Kurgusal
diizlemden yabancilasan seyirci, farkli gerceklik diizlemleri arasinda gidip gelecek ve tam
olarak higbirine ait olamayacaktir. Bu durum, ayni1 zamanda tiyatro ve dram arasinda da ¢eligkili
bir durum yaratarak, teatral temsilin kendisini de tartismal1 bir zemine ¢ekecektir.
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Teatrallik kavramiyla dogrudan iliskili olan metadram, literatiirde ayn1 zamanda meta-
tiyatro olarak da gegmektedir. Meta-tiyatro kavrami, ilk olarak 1963 yilinda Lionel Abel
tarafindan kullanilir. Abel metadrami, "kendi bilingli dogasi tarafindan karakterize edilen
dramin kismen felsefi bir bi¢imi" olarak tanimlar (Perez-Simon, 2016: 3). Metadram ya da
meta-tiyatro kavrami, postmodern siiregte siklikla bagvurulan bir teknik olarak karsimiza ¢iksa
da kokensel olarak dramatik yazinin tarihi kadar eski bir kavramdir. Koronun varligi, alegorik
unsurlar, maske kullanimi, karakter degisimi, apar, solilog ve monologlar gibi teatral
elementleri agiga ¢ikaran her sey, bir anlamda metadramin da olusumuna zemin hazirlar. Fakat
kavramin esas olarak metin i¢inde, yani metadramatik bir unsur olarak ortaya ¢ikis1 Ronesans
doneminde gergeklesir. Metadramin 6zel bir kullanim bigimi olan oyun i¢inde oyun olgusu,
ozellikle Shakespeare oyunlarinda ustalikla kullanilan bir tekniktir. Abel'e gore, bu oyunlarin
kahramanlar1 bir oyun yazari tarafindan kaleme alinmis olmalarindan dolay1 zaten teatraldir ve
onlar da kendi teatralliklerinin farkindadir.

"Metatiyatro hayat1 bilingli bir sekilde teatrallestirilmis olarak sunar, karakterler
Hamlet gibi, kendi dramatik boyutlarinin farkindadirlar. Diinya digsal ve yabanci bir
sey olarak degil, "insan bilincinin yansimasi1" olarak goriiliir. Diizen, tragedyadaki gibi
disaridan dayatilmaz, "insan tarafindan siirekli dogaglanir." Nihai bir diinya goriintiisii
yoktur, insan diislerinin ve hayallerinin siirekli katlanarak ag¢ilmasi s6z konusudur.
Metatiyatronun hedefi askinlik degildir; bu insan imgeleminin kapasitesine yonelik
hayrettir" (Abel, 1963. Akt. Carlson, 2007: 470).

Metadramin trajedi ¢aginda ve modern donemdeki kullanimlari teknik bakimdan
benzerliklere sahip olsa da amag¢ bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. Abel, trajedinin modern
donem insam iizerinde etkili olamayacagini ve bu nedenle de teatral olan 6ze geri donmeye
calistigina deginir. Modern insan i¢in, yagam gergekliginin ideal formlarinin sunulmasi ve
ondan kendine dair pay ¢ikartmasinin beklenmesi olanaksizdir. Teknoloji caginin getirdigi hizla
birlikte giderek daha az sasirmaya baslayan insanlarin sanattan beklentileri de radikallesmistir.
Hayal giiglerini en iist diizeyde zorlayacak ve kendilerini miimkiin oldugunca sasirtacak
gosterimleri arzu etmektedirler. Dolayisiyla modern donemin metadrami da gercekligin
siirlarini zorlayacak bir teatrallige yonelmistir.

Metadram, bir oyun icinde farkli bigimlerde ortaya ¢ikabilir ve bunlarin higbiri tek
bagina yer almak zorunda degildir. Richard Hornby, oyunlardaki metadram kullanimini bes
baslik halinde siiflandirir: Oyun i¢inde oyun, oyun i¢inde toren, rol i¢inde rol, baska bir esere
ya da gercek hayata atifta bulunma ve kendine atifta bulunma (Hornby, 1986: 32). Oyun iginde
oyun, metadramin en sik kullanilan teknigidir ve farkli bicimlerde ortaya ¢ikabilir. Tiyatronun
kendisine dogrudan gonderme yaptig1 oyun iginde oyun, kurguya gore birincil ya da ikincil
oneme sahip olabilir. Hornby'e gore, temel olarak iki tlir oyun icinde oyun bigimi vardir: "ilave"
tipi oyun i¢inde oyun ve "gergeve" tipi oyun i¢inde oyun. Ilave tipinde, ana oyundan bagimsiz
sekilde oyuna eklemlenen bir oyun icinde oyun vardir. En bilinen orneklerinden biri
Hamlet'deki oyun i¢inde oyun (Gonzago'nun Oldiiriilmesi) sahnesidir. Ana oyundan tamamen
bagimsiz bir bigimde metne eklenmis olan bir performans sahnesidir; ancak yine de aralarinda
organik bir bag vardir. Kurgunun 6zelligine gore, bu bag giiclii ya da zayif olabilir. Saraya oyun
sahnelemeleri i¢in davet edilen tiyatro toplulugu, Hamlet'in miidahalesi olmasa, oyunla gevsek
bir baglant1 kurardi. Ancak Hamlet'in bir anlamda gergegi ortaya ¢ikarma planina dontistiirdiigii
miidahale sonucunda oyun icinde oyunla ana metin arasinda siki bir bag kurulmus olur.
Sahnenin teatralligi aciktir; seyir yerinde Hamlet oyununu izleyen seyirciler iizerinde
yabancilastirict etki yaparak, onlara bir oyun izlemekte olduklarini hatirlatmis olur. Ayrica,
sahne iizerindeki karakterler de bu sahne siiresince baska bir oyunun seyircisine doniistirler.
Oldukga kisa ama etkili olan bu sahne sayesinde, oyunun gerceklik katmanlar1 derinlestirilmis
olur. Oyun Oykiisiine ve kurgusal gerceklik diizlemine ait olan bir gercegin agiga ¢ikarilmasi
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icin kurgusal diizlem ikiye katlanmis olur. Ana metnin karakterleri ise, bir siireligine kendi
kurgusal 6zneliklerinden ¢ikarak baska bir kurgunun seyirci-nesnesi haline gelirler. Izledikleri
oyunun, sarayda yasanmis olan gercgekliklerle iligkili oldugu kavrandigi anda iki diizlem
yeniden birlesir ve tek kurgusal zeminde eylem devam eder. Ustelik burada seyircinin oyuna
dogrudan miidahalesi de s6z konusudur; Hamlet, oyunu kendi miidahalesi ile durdurarak iki
katman arasinda dogrudan geg¢isi kanitlamis olur. Cerceve tip oyun i¢cinde oyunda ise ana metin
ikinci planda kalir. Metne yapilan dissal bir miidahale olmaktan ziyade onun esas belirleyici
unsuru gibidir. Dolayisiyla ana metinle daha gii¢lii bir iligki kurar. Pirandello'nun Alt1 Sahis
Yazarmmi Ariyor metninde cerceve tipi Oyun icinde oyunun izlerini goriiriz. Bu oyun
metadramin katmanlagmasi konusunda carpici bir 6rnektir. Hem ana metin hem de oyun i¢inde
oyunun konusu tiyatro ile ilgilidir. Dolayisiyla metadramin diger siniflandirilmalart i¢in de
gecerli olacak ozellikler sergiler. Ancak oyun i¢inde oyun agisindan bakildiginda, prova yapilan
tiyatro salonuna gelen alti kisinin, ana metindeki karakterler ve aksiyon {izerindeki
belirleyiciligi, ana metni ikinci plana itmekte ve oyunun birincil kurgusunun oyun icinde oyun
olmasini saglamaktadir.

Hornby'ye gore oyun icinde oyun kullanimi, hayatin bir yanilsama oldugu fikri
iizerinden sekillenen toplumsal bir yaklasimi gdsterir. Ana metinle arasinda kurdugu bagin
gevsek ya da siki olmasinin 6nemi olmaksizin, her durumda onun bir illiizyon oldugunu
hatirlatir. Cagdas tiyatroda oyun icinde oyun kullaniminin 6nemli 6l¢lide artmis olmasi da bu
yabancilastirict etkiye duyulan ihtiyagla dogru orantilidir. "Bu his, Pirandello ya da Absiird
tiyatroda oldugu gibi varolusgu ya da epik tiyatroda oldugu gibi politik olabilir; her iki durumda
da cevremizdeki diinya aldaticidir" (Hornby, 1986: 47). Giinlimiizdeki oyun i¢inde oyun
kullaniminin klasik tiyatrodan farki, katmanlar arasinda bosluk yaratmasidir. Shakespeare
oyunlarindaki oyun i¢inde oyunla ana metin arasindaki hiyerarsik fark ¢ok netken, ¢agdas
yazinda bu fark neredeyse ortadan kalkmistir. Dolayisiyla metadramin yarattigi gergeklik
algisinda da ciddi bir bulaniklagsma ortaya ¢ikar.

"Bu durum, zamanimizin asiri kinizminin bir ifadesidir; eski caglarda, diinya bir
yanilsama olabilirdi, ama o zamanlarda nirvana, tanr1 ya da tanrilar gibi diinyay1
cevreleyen gergek bir gerceklik vardi. Glinlimiizde insanlar genellikle aldatici
diinyamiz1 ¢evreleyen higbir seyin olmadigimi hissediyorlar. Bize postmodern kaos
fikrini hatirlatan bir 6nermeden bagka bir sey yok" (Hornby, 1986: 47).

Hornby'nin metadramin ikinci tiirli olarak tespit ettii oyun i¢inde torende ise ritiiel
anlamin1 kapsayacak bi¢cimde tekrar edilen ve hep aynmi bi¢imde yapilan eylemlerin varlig
kastedilir. Klasik tiyatroda ana metinle baglantili olacak bigimde gergeklesen torensel eylemler,
cagdas tiyatroda genellikle yadirgatici bir faktor olarak islev goriir. Beckett oyunlarinda, oyun
kisisinin bir ritiiel gibi siirekli tekrar ettigi eylemler, oyun aksiyonunda kesintilere yol acan bir
ihlal gibidir. Bu eylemlerin 6nemi, giindelik yagamdaki ritiiellerin birey ve toplumlarin yasayis
ve kiiltiirlerine iliskin 6nemli aciklayicilar olmasi gibi, oyun kisisi ya da genel dramatik eylemin
rettigi kiiltiirel ve toplumsal anlamlandirmaya hizmet edisidir.

Ucgiincii metadramatik ydntem olan rol iginde rolde, karakterin birden fazla kisilige
biirlindiigii goriiliir. Oyun i¢inde oyunun yarattig1 varolussal sorunlara benzer bi¢gimde, insan
kimliginin sorgulanabilirligini giindeme getirir. Jean Genet'nin Hizmetciler metninde oldugu
gibi, seyirci birden fazla kisiligi tanimaya ¢alistig1 gibi, ayn1 zamanda rol kavraminin kendisi
iizerine diisiinmeye zorlanir. Bir anlamda sahne iizerinden, gercek yasama iligskin felsefi bir
sorun ortaya atilmig olur; insanligin sahip oldugu biitiin kimlikler degisken, goreceli ve
belirsizdir. Hornby'ye gore, rol i¢cinde rol ii¢ bicimde ortaya ¢ikar: goniillii olarak, istemsizce
ve alegorik. Karakterin goniillii olarak baska bir role girmesi, metadramin en agik bigcimde
isledigi durumdur. Karakter, bir anlamda siradanlagsmis olan birincil kimliginden bilingli ve
istekli olarak vazge¢mektedir. Elbette bu istekliligin ardinda bir hedefin gizli olmasi
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yatmaktadir. Karakterin istemsiz olarak role biirlindiigli durumlarda, genellikle diger
karakterler tarafindan baska bir kisilige sahip oldugu halde farkli davrandig: bigiminde bir ikna
caligmasi s6z konusudur. Kimi durumlarda ise karakterin i¢sel zayifligi, bagka bir role istemsiz
bigimde girmesini zorunlu kilar. flkine gére seyirci agisindan daha zorlayicidir. Goniillii olarak
role biiriinen karakterin birincil kimligi konusunda bilgi sahibi olan seyirci, dramatik ironi
sayesinde kendisini daha giivende ve avantajli konumda hisseder. Alegorik rol iginde rolde ise
karakterin tarihsel bir figlir ya da dini bir imgeleme gonderme yaptigr goriiliir. Seyircinin
algilamasi agisindan en kapali anlatima sahip olan tiirdiir ve bu nedenle de en ustalikli rol iginde
rol teknigi olarak goriiliir.

Metadramin dordiincii tiirli olan baska bir esere ya da gergek hayata atifta bulunma,
metinlerarasilikla iligkilidir. Seyirci agisindan anlagilabilir olmasi i¢in referans verilen metnin
ya da olayin bilinmesi gerekir. Seyircinin kurgunun disindaki baska bir kurguyu ya da gercek
yasamdan bir kesiti yakalamasi, metadramin dogasina uygun olacak bigimde yadirgatici etki
yaratir. Ote yandan referans verilen kaynaklar biitiin seyirci kitlesi icin yeterince acik degilse,
kurgunun eklektik olmasina neden olur. Son metadramatik tiir olan oyunun kendisine atifta
bulunmasi, metadramatik yabancilasmanin en giiglii hissedildigi tekniklerdendir; oyun agik bir
bicimde kendisine yani kurgusalligima génderme yapar. Oyun ig¢inde oyunda dolayl olarak
yapilan oyun kurgusuna gonderme, burada dogrudan ve daha etkili bir hale getirilmis olur.
Brecht'in oyunlarinda anlatic1 kullanarak seyirciye bir oyun izledigini hatirlatmasi ya da oyun
kisilerinin rol kimliklerinden styrilarak dogrudan kendi giindelik yasam kimlikleriyle seyirciyle
interaktif iletisime gectigi durumlarda, kurgusal gerceklik diizlemi ile somut gerceklik anlik da
olsa birlesmis olur.

4. SONUC

Gergeklik kavraminin biiyiik 6lciide yitirildigi bir donemde, metadramatik unsurlarin
oyunlarda dikkat cekici bi¢imde kullaniliyor olusunu, dramin varligini kendisine kanitlama
cabasi olarak yorumlamak miimkiindiir. Gerg¢ekligin reddedilmesine ragmen ironik bigimde
daha cok gercegin icine niifuz etmeye calismasinda oldugu gibi, metnin kendi hiper-
gergekligini kurdugu bu yapida da ironik bir yiizlesme ortami yaratilir. Tiyatronun ve dramin
oliimiinden bahseden postmodern diisiinceye karsi, biitiin kurucu unsurlarint agiga ¢ikararak
varolusunu haykiran bir egilim olarak metadram, kurgusal ger¢ekligin alimlanma bi¢imini de
onemli dl¢iide etkiler. Seyirciden saklanmasi ve bu yolla illiizyona katk: vermesi gereken biitiin
teatral unsurlar, metadram i¢inde kendi 6zsel varoluglarim1 agikca sergilemekte ve kurgusal
gerceklikleriyle somut gerceklige meydan okumaktadir. Boylece kurgunun yapinti1 kimligini
gizledigi konvansiyonel birikimin aksine, kurgu oldugunu asikar hale getirerek alimlayicinin
yabancilagsmasina ve metne mesafe gelistirmesine neden olur. Metin, ayn1 anda hem ger¢ek hem
de kurgusal karakterini vurgulayarak gergeklik algisinda onemli bir kirilma yaratir.
Metadramin, hayat ve sanat arasindaki farki yikmayr hedefleyen avangart girisimlerle olan
iligkisi hatirlandiginda, s6z konusu teatral yapinin, yasam ve oyunu birbiri iginde temsil etme
arzusunun Uriinii oldugu agiklik kazanir. Somut gerceklik ile kurgusal gerceklik arasindaki
baglantinin bu teatral belirisi, her iki diizleme ayn1 anda ve birbiriyle olan iligkisi baglaminda
elestirel bir gozle yaklagsma olanagi sunar. Metnin kendi hiper-gergekligini kurdugu bu yapi,
metnin hem ger¢cek hem de kurgusal karakterini bir arada sunarak gerceklik algisini bilingli
olarak parcalamis olur.
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OZET

Bir yayinin etkin olabilmesi niteligine, icerigine, kullanilan yazi karakterine, gorsellerine, baski
teknigine, tercih edilen kagit ozelligine dogrudan bagl bulunmaktadir. Bunun icin tasarimct grafik
diizen ve gorsel tasarim ile birlikte belirtilen hususlart da iyi diisiinerek ve dogru kullanarak tasarim
yapmak zorundadir. Bir sayfa tasarimunin, tasarim gerekliliklerini yerine getirmesi okuyucunun da
etkilenmesini saglayacaktir.

Sayfa Tasarumi; tasarumin baslangicindan bu yana oncelikle basili alanlarda, sonrasinda
internetin de hayatimiza girmesiyle dijital platformlarda iletisimin stirdiiriilebilmesi icin hizmet
etmektedir. Bu yiizden hangi alan i¢cin hazirlarsak hazirlayalim, sayfa planinda siitun genisligi, yazi
karakteri secimi, punto biiyiikliigii, satir arasi bosluk kullanimi, gérsel 6gelerin dizilimi vb. unsurlar
gerek tasarimda lekesel deger acisindan gerekse de mesajin iletilmesi agisindan 6nemli bir role sahiptir.

Sayfa Tasarimu iizerine yapilan bu arastirmamin birinci béliimiinde giris ve arastirmanin
yontemine, ikinci béliimiinde sayfa tasariminin tanimina, tigiincii boliimde tasarimin kullanildigr alan
ve araglara, dordiincii béliimde ise sayfa tasarvmimin kurallarina, son olarak besinci boliimde sonug
kismina yer verilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sayfa Diizeni, Grafik, Tasarim, Mesaj, Iletisim

ABSTRACT

The effectiveness of a publication is directly dependent on its nature, content, the typeface used,
its images, the printing technique, the preferred paper feature. For this purpose, the designer has to
design and use the correct design with the help of the graphic layout and visual design. The fact that a
page design meets the design requirements will also affect the reader.
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Page design; Since the beginning of the design, it has been serving primarily in printed areas,
and then in the life of the internet, in order to maintain communication on digital platforms. So no matter
what we are preparing for the field, column width in the page plan, font selection, point size, line
spacing, visualization of the visual elements etc. The elements have an important role both in terms of
the design in terms of the blotty value and the transmission of the message.

In the first part of this research on page design, the method of introduction and research, in the
second part of the definition of page design, in the third part the fields and tools in which the design is
used, in the fourth part the rules of page design and the last part in the fifth chapter, the conclusion part
is given.

Keywords: Page Layout, Graphic, Design, Message, Communication

1. GIRIS

Sayfa tasarimi diger bir¢ok tasarim tiiriine gore fotograf, grafik, metin/yazi1 vb. tasarim
elemanlarinin hepsini tasarim kurallarina gore belli bir alan iginde diizenlenmesidir.
Glinlimiizde sadece afis, dergi ve gazete gibi basili materyaller lizerinde degil, mobil
uygulamalar, web tasarim ve elektronik yayinlar i¢in sayfa diizenlemesi yapilmaktadir.

Sayfa mizanpaj1 eskiden hattatlar tarafindan elle, matbaaciligin bulunmasi ile birlikte
tipo baski sistemiyle, simdi ise bilgisayarda kullamlan yazilimlarla yapilmaktadir. Once tas
daha sonra deri ve kagit lizerine miirekkepli kalemler ile sayfa tasarimlart yapilirken simdi
kalemlerin yerlerini teknolojik matbaa makineleri ve dokunmatik alanlar almistir. Bu calismada
sayfa tasariminin ne oldugu sorusuna cevap verilmeye ¢aligilmstir.

1.1. Problemin Tespiti

Multidisipliner bir yapiya sahip olan sayfa tasarimi/mizanpaj ile ilgili bilinen
yanligliklar1 giderme fikri bu konuya yonelmede énemli bir rol oynamistir.

1.2. Caliymanin Amaci

Sayfa tasariminin ne oldugunu aciklayarak dogru bilinen yanligliklar1 gidermek ve
tasarimcilar tarafindan bilingli bir sekilde yapilmasini saglamak i¢in veri olusturmak
amaclanmustir.

1.3. Evren ve Orneklem

Ozellikle konuya yardimci olunmasi hedeflenen yazili kaynak aramasi yapilmustir.
Tiirkge kaynak olarak ¢ok genis bir alana sahip olan yazili materyaller incelenmistir.
Arastirmanin evreni olarak konunun ve kaynaklarin tespit edilmesinden sonra izlenilecek yol
ile ilgili veriler toparlanmis, aragtirma siiresi boyunca konunun daha iyi bir sekilde anlatilmasi
amaglanmistir. Bu ylizden 6zellikle ililkemizde en ¢ok kullanilan basili okuma araglarindan
birisi olan dergi lizerinden konu ilerletilmistir.

1.4, Smmirhhklar:
Calisma, tanimlamalar, agiklamalar, 6lgiilendirmeler ve 6rnek gosterimler ile sinirlidir.
1.5. Arastirma Modeli:

Aragtirma i¢in Literatiir Taramas1 Modeli kullanilarak, ulusal ve uluslararas1 gelisim
bilgisi sunulmustur. Taslak iyice sekillendikten sonra edinilen bilgiler dahilinde anlamli bir
siralama yapilarak icerik kismi olusturulmus, konu basliklarinin miimkiin oldugunca sade ve
anlasilir olmasina ¢alisilarak detaylandirmalara bu basliklarin altinda yer verilmistir.
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1.6. Verilerin Analizi:

Elde edilen ol¢iiler ve 6rnek materyaller lizerinden agiklama kisminda verilen bilgiler
harmanlanarak konunun daha iyi anlagilmasi saglanmasi adina yorumlanmaistir.

2. SAYFA TASARIMI (MiZANPAJ) NEDIR?

Sayfa tasarimi (Mizanpaj), Fransizca La mise en page kelimelerinden dilimize
yerlesmistir. “Yazilarin fotograf ve gorsel malzemenin,; oénem sirasina gore, grafik diizen ve
kurallar ¢ercevesinde okurun ilgisini ¢ekecek sekilde iki boyutlu bir yiizeye yerlestirilme
islemine verilen addir” (Se¢im, 1996: 3). Basim ile ilgili yapilan iletisim araglar1 teknik olarak
genelde birbirine yakindir, fakat sonug¢ ve kullanim 6zellikleri farkliliklar igcermektedir. Bu
acidan bakildiginda kitap, brosiir, dergi, pankart, afis, pul, kurumsal kimlik, kartvizit tasarimi
farklilik gosteren basili iletisim araglaridir. Hangi tasarim grubunda oldugu fark etmeksizin
basili tasarimimin baglangi¢ noktasina Sayfa Tasarimi/Sayfa Diizeni ya da Mizanpaj
denmektedir.

Sayfa tasariminin islevlerinden bazilar; bilgileri diizenlemek, bilgileri derecelendirip
siralamak, yaymnin goriiniisiinii giizellestirmek, yazilarin degerini ortaya koymaktir. Gazete,
kitap, dergi, afis, brosiir, katalog, el ilanlar1 ve bir¢ok grafik tasarim materyalinin baslangic
asamas! sayfa tasarimindan ge¢mektedir. Sayfa tasariminin igeriginde yer alan bilgiler
yeterince anlasilir, okumasi kolay ve akici bir bigimde izleyiciye sunulmalidir. Hangi tiir yayia
gore tasarim yapilacaksa, o yayma has tasarim kurallar1 uygulanmalidir. Grafik tasarimer da
karsilastig1 tasarim problemini gorsel bir dille ¢dzerek yayina canlilik ve farklilik kazandirmak
durumundadir.

“Iletisim ve okuma amaciyla basimi yapilan her yayin okunmadan once goriiliir ve
gorsel etkisiyle dikkat c¢eker. Bir baska deyisle; yayini olusturan sayfalarda yer alan
tamamlayict malzemelerin (yazi, resim, fotograf ve grafikler vb. gibi) dogru ve yerinde
kullaniimasi gerekir.” (Garcia, 1987: 10).

Kitap tasariminda en ¢ok kullanilan, tek siitun {izerine mizanpajdir. Tiirlerine gore
kitaplar ise; Cizgi Romanlar, E-Kitaplar, Tezhipler, Giinliikler, Kronikler, Resimli Romanlar,
Roportaj Kitaplari, Alfabe Kitaplari, Ders Kitaplari, Tankébon, Roman, Tarih, Arastirma,
Bilim, Fantazi, Ani, Biyografi, Edebiyat, Felsefe, Gezi, Masal, Psikoloji, Sanat-Tasarim, Siir,
Yemek, Deneme, Egitim, Hikaye, Oykﬁ, Saglik, vb. olarak belirtebiliriz.

Brosiir tasarim1 da sayfa siitunlar icerige gore degismektedir. Afis tasarimlarinda ise
aciklama metinlerinde siitiin kullanilmaktadir. Pankart, pul Kkartvizit, kurumsal kimlik gibi
tasarimlarda kullanilan standart bir siitlin 6zelligi bulunmamaktadir. Gazetelerin sayfa
tasarimlarinda ise yaygin olarak dort, bes ve gilinlimiizde az da olsa dokuz siitun
kullanilmaktadir.

Iletisim igin yazinsal basimi yapilan yaymn, okunurluk etkisi icin fark edilebilir
olmalidir. Iginde kullanilan gorsellerin etkisi ile farklilik yaratmali ve ayn1 zamanda dikkat
cekici olmalidir.  Yayini olusturan sayfa tasariminda yer alan tamamlayici (resim, fotograf,
yazi, tablolar, grafikler vb.) malzemelerin dogru bir sekilde kullanilmas1 gerekmektedir. Bunun
amac1 yaymi daha ilgi ¢ekici hale getirmektir. Sayfa tasarimi diislincelerin belli bir diizende
anlatilmasin1 ve gorsel imaj ile ilgili olan mesaji iletmesini saglamaktadir. Ozellikle dergiler
belirli bir ya da birbirine bagli birka¢ konu/baglik {izerinden yayinlar yapmaktadir. Bu ylizden
derginin i¢inde yer alan bilgilerin okuyucuya aktarilmasi ve fark edilebilir olmas1 i¢in etkili bir
sayfa tasarimi biiyiik onem arz etmektedir.

Dergi i¢in yaygin olarak iki siitiin, {i¢ siitiin ve az da olsa dort siitunlu sayfa tasarimi
kullanilmaktadir. Sayfa tasarimlari, derginin tiirlinii yansittig1r icerik ve alana goére de
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degismektedir. Dergi tiirleri; Aktiiel, Bilimsel, Teknoloji, Bilgisayar, Bilim Kurgu, Cografya,
Fantazi, Felsefe, Fotograf, Hukuk, Kiiltiir, Savas, Tip, Is, Arastirma, Antika, Animasyon, Cizgi
Roman, Moda, Edebiyat, Giincel Aylik Haber, illiistrasyon dergileridir. Bunlarin alt kategorileri
ise; Aylik Dergiler, Indirilebilir PDF Dergiler, Popiiler Bilim Dergileri, Tarih Dergileri,
Haftalik Dergiler, Fanzinler, Fotograf Gazeteciligi Dergileri vb. gibi siralanabilmektedir.

Sekil 1. Ug Siitunda Tasarlanmis Dergi Tasarim1 Sablonu

Dergi kesim gizgileri (Sayfa dlgilerf) ¢ 5 Dergl katlama clzgisi

SOL SAYFA PLANI (Ug Siitun)  sirunrehber Ezgﬂari (Layout) SAG SAYFA PLANI

Kaynak: Megep, Gazetecilik Dergi Sayfas1 Hazirlama

Ormnegin; aktiiel dergiler, i¢ sayfa tasarimlarinda kendi i¢inde serbest tasarim ve siitun
kullanmaktadir. Araba dergileri i¢ sayfalarinin bazilarinda 6zgiin tasarimlara yer vermektedir.
Cocuk dergilerinde ise siitun kullanimi tamamen degismektedir. Bunlarin disindaki fantazi,
fotograf, antika, ¢izgi roman, moda dergilerinin i¢ sayfa siitun diizenleri dergi i¢in yapilan
sablon anatomisine uymayabilmektedir.

Sayfa tasarim1 yapilirken kullanilan stitunlar, gorseller, zemin renkleri vb. unsurlar leke
degeri agisindan onemli bir yer tutmaktadir. Stitunun geniglik Ol¢iistiniin ne olmasi gerektigi
ayn1 zamanda okunurlugu icin de Onemli oldugundan sadece sayfa {iizerindeki tasarimi
ilgilendirmez. Bu durum kullanilan yazi karakterinin biiylikligliyle (punto) ve satir arasi
boslugunun iyi ayarlanmasiyla saglanabilmektedir. Okuyucunun gozii ile hazirlanan tasarim
arasinda 30 ila 35 cm mesafe bulunacagi ongoriildiigiinden, okuyucu metnin i¢gindeki mesaji
kolay ve rahat bir sekilde gorebilmelidir. Kullanilan yazi karakterlerinin biiyiikliigii ne ¢ok fazla
ne de c¢ok kiiciik olmali, okuyucunun fazla caba sarf etmesine neden olmamalidir. Punto
biiyiikliigiinde verilen yanlhs karar, okuyucunun fazla ¢aba sarf etmesine ve cabuk yorulup
metni okumaktan vazgegmesine neden olacaktir.

G0z, uzun bir satir1 okurken yorulacag i¢in, yatay bir uzunlugu takip etmek oldukga
zordur. Gazete ve dergi sayfalarinda siitun kullanmanin 6nemli nedenlerinden birisi de budur.
Bunun yani sira ¢ok kisa siitiin boyutu kullanimi da goziin bir satirdan digerine sigrama yaparak
yine fazladan g6z yorulmasina sebep olmaktadir. Daha uzun siitiin kullaniminda ise bu siitunlari
goziin takip etmesi olduk¢a zordur. Bu durumunda okuyucunun gozii yorulacag i¢in verilmek
istenilen mesaja ilgisini de etkileyebilmektedir. Dogru siitun genisligi, okuyucuyu igerikten
koparmayarak okumaya yogunlastirir. Metnin siitun genisligi, harfin boyutuyla (punto) orantili
sekilde ayarlanabilmelidir. Bununla birlikte satir aras1 bosluklarda 6nemli oldugu icin harfin
kendi puntosundan daha az satir arasi 6l¢iisli vermek gozii yoracaktir.

Sayfa tasariminda punto Olgiileri; satir arasi Ol¢iisii azaltilmis veya satir aras1 bosluklari
cogaltilmamigsa, satirlar arasi boslugun metrik karsiliklarini gosterecektir. Bu duruma gore
satirlarda taban ¢izgisinden taban ¢izgisine metrik 6l¢ii; 8 punto = 2.8 milimetre, 9 punto = 3,15
milimetre, 10 puntoda = 3,5 milimetre, 11 puntoda = 3,85 milimetre, 12 puntoda = 4,2
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milimetre, 14 puntoda = 4,9 milimetre, 18 puntoda = 6.3 milimetre 24 puntoda = 8,4 milimetre,
36 puntoda = 12,6 milimetre, 48 puntoda = 16,8 milimetre ve 72 puntoda= 25,2 mm olacaktir.
Ornegin, gdévde metni i¢in 11 punto kullanilacaksa, satir aras1 boslugun en az 3.85 mm ya da
daha biiyiik 6l¢ti kullanilmas1 dogru olacaktir. Eger araliklar kendi font biiytikliigiinden daha
kiigiik verilirse satir aras1 yakinlagmis ve birbiri i¢ine girmis izlemini verecektir. G6z bir diger
satira dogru zorlanacak ve okumanin ritmi bozulacaktir.

Sekil 2. Satir Aras1 Bosluklar

Tam yerlestirilmis 18 punto
dizgi taban cizgisinden
digerine tam olarak 18
punto dl¢listindedir.

Eger bu satir bosluguna 4
punto katilirsa dizgi ‘yirmi
iki puntoda on sekiz’
(18/22) biciminde dizilmis
olur.

iIkarilirsa, bu durumda

izg| ‘on dort puntoda gn
sekiz' (18/14) biciminde
dizilmis olur.

E.%er 4 punto bosluk
SI

Kaynak: Tipografi Yazilar1 5

Sayfa tasariminda kullanilan bloklama sistemi ise soldan, sagdan, ortadan ve iki tarafl
bloklama olarak kullanilmaktadir. En ¢ok tercih edilen bloklama diizeni soldan blok
uygulamasidir. Bu sistemin se¢ilme amaci, yazilarin harf araliklarinin normal olmasi ve daha
az kesme isareti kullanmaya olanak saglamasidir. Ulkemizde kullanilan bloklama sistemi ise
soldan blok ve iki yana bloklama diizenidir. iki taraftan bloklama sisteminde kelime
araliklarmin fazla olmasi nedeniyle olusan soruna ise nechir problemi denmektedir. Nehir
problemi, tipografi ve gorsel hata olarak goriilmektedir. Tiirkce, diger dillere gére daha uzun
sozciik yapisina sahiptir. Ozellikle dar siitiin seciminde bu problem sik¢a karsimiza
cikmaktadir.

Sekil 3. Soldan ve Iki Yana Bloklama Sistemi ve Nehir Problemi

Eger sozclik bosluk dizeni
satir bosluk dizeninden
daha fazla olursa, gozin
algilamasi soldan saga degil,
yukaridan asagiya dogru
yonelir.

Eger/s6zcik/ bosluk dize
satir bosluk /dizeninden
daha fazla olursa, gozu

algilamasi| soldan' saga" d¢
yukaridan asagiya' dogru
yonelir.

HELVETICA, PLAIN/BOLD, 24 PT, 0 LEADING, 0 KERNING, DOUBLE SPACE

Kaynak: Tipografi Yazilar1 5

Diger onemli bir hata ise boslukta kalan sozciik hatasidir. Bu hatanin adi ise “yetim
sozciik” ve “dul sozciik™ olarak adlandirilmaktadir. Daha ¢ok yerel dergi ve gazetelerde sik sik
karsimiza ¢ikmaktadir. Metin bloklarinda tireleme olsun veya olmasin son satirda kalan sdzciik
icin minimum yedi karakterden olugsmalidir. Yedi karakterden az kelimeler ya da sozciikler “dul
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sozcik” olarak tanimlanir. Bu sorunu ¢6zmek icin yedi karakterden az olan sozciikleri
kendinden evvel gelen satir ile birlestirmek gerekmektedir. “Eger tireleme varsa sozciigiin iki
boliimii altta veya iistte birlestirmek uygun olacaktir” (Ugar, 2004: 132).

Resim 1. Yetim ve Dul Sézciik Hatas1 Ornegi

Yetim Sozcik Hatasi

BUNEYIN SE e

: OGRENMIYORLAR

2 Mart'ta sandik basina Ogrencilern smdlan yuksd dkce
9. )\ gMdip, o odaya tek basina mctivasyon dizeylen azalyor, Clin

i 0 girdiginizde bir elinizde Kt Ingilizce derslerind sloc: ya da zor
§ " oy pusulas: diger elinizde buduyoriar. §'ind suuflann yiede 801
: damga varken neye oy verecek- Ingilizce derslerini sevdiklerini sdy

i S i orel bir secimle lerken, bu oran 12'nd sind ogrenct

¢ siniz?” S«
 tenerss kn lerinde ytixie 37'ye digityor. Resmd
ders kitaplar ve mufredat, dfrendle
rin degigkenlik gosteren diizey berind
ve gereksinimlerind dikckate almuyor
Cocuklaz, 6'na snaftan sonra ngiliz
ce dersinin igeriginden kopuyor. Da
ha genel bir ifade Be, Sgrenciler derste
bulunuyor’, ders kitabardakd absty
yaptyor ve hichir gey orenmi
S yor I Hacer BOYACDELL /ANKARA

- Dul Sozciik Hatasi

Kaynak: 20 Mart 2014 (Hirriyet Gazetesi) ve 17 Mart 2014 (Radikal Gazetesi)

Dikkat edilmesi gereken Onemli bir husus olan baglik kullanimi hakkinda sunlari
sOyleyebiliriz. “Ayni sayfada birden fazla kalin bashk kullanilmamalidir” (Tungel, 2008: 31).
Ana baslik; kisa olmalidir. “Sayfada haber basliklar: yan yana getirilmemelidir” (Ozbay, 2007:
72). Ana baslikta bold (kalin) karakterler tercih edilmeli ve miimkiin oldugunca harflerin
arasindaki espas (harf bosluklari) biraz dar tutulmalidir. Bazi1 karakterlerde olusan espas hatalari
diizeltilmelidir. Haber metni ve bashik farkli fontlardan olusturulmamali, satirlarin
boliinmemesine dikkat edilmelidir.

Stitun kullanirken dergi kenar bosluklarina da dikkat etmek gerekir, gereginden az sayfa
boslugu birakmak siitun sayfanin kenarlarina ¢ok yaklasiyormus izlenimi yaratmaktadir. Sayfa
kenarlarina belirli bir bosluk birakilmasi daha iyi odaklanilmasini saglayabilmektedir.
Kenarlara ¢ok yaklastirilan stitunlar tasarimin kesildigi izlenimi verecek ve okuyucuyu rahatsiz
edebilecektir.

Resim 2. Sayfa Satir ve Siitun Kullanimi

DOGRU YANUS
Kaynak: Ozgiin Tasarim

Dergi tasarimlarinda kullanilacak siitunlar leke degerine gore, tasarim dengesi
olusturmaktadir. Tasariminin uzunluguna gore siitiin sayilar1 degiskenlik gostermektedir. Kisa
kullanimi, uzun sozciik yapilarinda bosluk miktarinin fazla olmasina ve tasarim agisindan
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problem olusmasina neden olacaktir. Burada punto biiyiikliigii de 6nem kazanmaktadir. Dergi
tasariminda kullanilan metin biiyiikligii 10, 11 veya 12 punto olduguna gore, kelime aralarinin
fazla agik olmamasina 6zen gosterilmelidir. Satir sonralarinda kelimeleri bolmek durumunda
kalindiginda ise hyphenate (tire ile ayirmak) kullanilmalidir.

Resim 3. ideal Siitun ve Satir Yiiksekligi

-

&"“ff' oo &

Mk

Kaynak: Transworld Surf Magazine Redesgin by Wedge&Lever

Dergi tasarimi yapilirken ilk once karsilikli iki sayfa anatomisi ¢ikartilmakta ve
belirlenen bu anatomiye gore diger sayfalar da ayni siitiin ve stillerde ilerlemektedir. Ayni
zamanda dergi kag forma/sayfa olursa olsun yine bu siitun anatomisine gére ilerletilmelidir. ig
sayfa tasarimi yapilirken konuya ve 6neme gore 6zgiin tasarima da ihtiya¢ duyulmaktadir.

Resim 4. Derginin Sol Sayfasinin Mizanpaj Anatomisi

Sayfo Ostl SUrokli Sanr,
plin LMu
Seryhau ye iy bovany el chim

——

Hobar Ust Boglr

EKONOMI
Faiz Arttingi Senrast Piyasalarin Durumu

ARTAN DOVIZE SIKAYET VAR

Son doeemde hisse, doviz, tohvil Uzerine analizler, “olsot”

tavsiyeleri, gin ici pozisyonlor dahi sosyal medya Uzerinden

youhp sizilmette. ke b e 408
Soboh bu hisseyi

oldm. $u seviyeden

otale igh
(ot

Pare el reorgenh
Sazader, gl bl
et

serslona sovapleram TCMB'nin EKin toplant
e e Gonts boet ks
viskselen ovnakligan
enllasyon beliesizligini
artrdrginen i i
bdirtildi

s

Hober Dekup

i a

Hotel gl clarok
graie

Kaynak: Ozgiin Tasarim
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Resim 5. Derginin Sag Sayfasinin Mizanpaj Anatomisi

Sayfa Zemini
. aeman.
perkusde

Masaiistii yaymciligin baski dncesi ve baski sonras1 asamalariin birbirleriyle dogrudan
iligkisi vardir. Masaiistli yaymciligin kullanildig1 yerler olarak ise reklam ajanslari, matbaalar,
gazete ve dergiler olarak siralanabilmektedir. Gegmiste gerek gazete ve dergi gibi siireli
yayinlarin gerekse brosiir ve katalog gibi tanitim amagli hazirlanan tiim basili materyallerin
mizanpajinin baslangic asamasi kagit lizerinde eskiz yaparak gergeklestirilmekteydi. Tasarimin
aktarilma sekli ise Tipo Baski doneminde el ile dizilen harfler sonucu olusturulan mizanpajlar
olarak gerceklesmekteydi. Tipo Baskidan sonra gelen filmli baski donemi ve daha sonra filmsiz
baski donemi (CTP) bulunmaktadir. Glinlimiizde ise kagitlarin yerini bilgisayarlar ve Adobe
InDesign, Adobe lllustrator, Adobe Photoshop, Macromedia Freehand Mx, QuarkExpress,
Corel Draw gibi tasarim programlari almig bulunmaktadir. Bu yayinlarin hazirlanmasi icin
gerekli olan metin, tipografi ve gorsel malzemelerde dijitallesmistir. Boylece tasarimda gerekli
goriilen degisikliklerin ya da fark edilen hatalarin diizeltilmesi
gerceklestirilmektedir.

Kagidin yerini bilgisayarlar, dizgicinin yerini grafik tasarimci, eskizin yerini ise tasarim

1
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Kaynak: Ozgiin Tasarim
3. TASARIMIN KULLANILDIGI ALAN VE ARACLAR

programlarindaki ileri geri tuglar1 almis olsa da kagit 6lgiileri ayni kalmistir.

¢ok kisa siirede
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Tablo 1. Katalog Standart (Firesiz) Kagit Olgiileri.

70 % 100 cm tabaka kagit

16 sayfa 24 sayfa 32 sayfa A48 sayfa
22x 32 em 22 x23 cm 16,5 % 24 cm T x22em
Zax 32 cm 22 x 22 cm 17 % 24 cm*

24 x 30 cm 21 x 24 cm

22 % 33,5 em 20 x 24 cm

Z4x 33,5 cm® 22 x 24 cm*

64 x 90 cm tabaka kagit

20 x 2B cm 20 x 20 cm 15x 21 cm*® 10x 21 em*
21 % 29,7 em 20 % 21 em

21 x 30 cm 20 x 22 cm*

22 % 30 cm

22 % 31 em*

57 x 82 cm tabaka kadit

1Tx 27 cm 19 x 18 cm 13x 18 cm 6x 19,5 cm
19,5 x 27 cm 18 x 18 cm 13,5 x 19,5 em*

20 x 27,5 cm 20 x 18 cm*

Kaynak: Graweb Blog

Tabloda verilen net dlgiiler en yliksek degerdir. Bu tablodaki 6l¢iilerde baski i¢in gerekli
olan paylar1 (tasma payr vb.) diisiiniilerek hesaplanmistir. Sayfa tasarimcisi, tasarimin
kullanilan bu kagit olgiilerini diisiinerek yapmak zorundadir. Tasarimei 6zgiin bir tasarim
yapacak ise kagit firesi az olacak veya fire vermeyecek sekilde hesap yapmalidir. Tasarima,
yayim tiiriine, kullanima ve dagitima gore kagit se¢cimi yapilmaktadir. Gorseldeki renklerin
daha belirgin goriinmesi i¢in katalog baskilarinda, kuse kagit kullanilirken, karton ¢anta vb.
gibi igler i¢in Amerikan Bristol, matbuu basili bir materyal daha ucuz kagit olan I. Hamur, II.
Hamur ve III hamur kagit kullanilmaktadir. Kitap baskilarinda ise, II. Hamur kagit ve daha 6zel
kitaplar i¢cin Samua kagit tiirlinii tercih edilmektedir. Gazete kagidi ise daha ucuz olmalari i¢in
[II. Hamur kagida baski yapmaktadirlar.

Kuse kagit dlgiileri 70x100 cm, 64x90 cm’dir. A4 kullanilacak islerde 64x90 kagit
kullanilmaktadir. Gazete i¢in ise 57x82 rotatif baski i¢in bobin kagit kullanilmaktadir.
Uretiminde kAgidin tasarima uygun ve ekonomik kullanilmasi, iiretilecek yaymin birim
maliyetinin istenen diizeyde olmasini saglar.

ISO 216 Standart Kagit Olgiileri ise farkli kalite harflerinde olup A Serisi dlgiiler (mm),
4A0 1682x2378mm, 2A0 1189x1682mm, A0 841x1189mm, Al 594x841mm, A2
420x594mm, A3 297x420mm, A4 210x297mm, A5 148x210mm, A6 105x148mm, A7
74x105mm, A8 52x74mm, A9 37x52mm, A10 26x37 milimetre ebatlarindadir. Kuse kagit
parlak ve mat yiizeyli Ebatlar: 64 x 90cm, 70 x100cm, 57 x 82cm. Gramajlar ise: 80, 90, 115,
135, 170, 200, 250, 300, 350 gramdr.

Resim 6. Kuse Kagit Ornegi

Kaynak: Altes Trade
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CUBUKCU & DOGAN | Sayfa Tasarimi Nedir?

Bristol kagidin bir yilizeyi parlak diger ylizeyi mat ya da iki ylizeyi de mat olan
secenekleri bulunmaktadir. Ebatlart ise: 70 x100 santimetredir. Gramajlar ise 180, 200, 225,
250,280, 300, 330, 350, 400 gramdir. I. Hamur Kagitlari. Ebatlar: 70x100 cm, 64x90 cm, 57x82
santimetredir. Gramajlar ise: 55, 60, 70, 75, 80, 90 100, 110 120 gramdir. I. Hamur kagit, en
cok fotokopi kagidi ve kitap, defter, ajanda baskilarinda sik tercih edilmektedirler.

Resim 7. Bristol Kagit Ornegi

Kaynak: Top 10 Really Interesting Recycling Facts

Krome karton, sadece tek ylizeyi parlak olan kagitlardir. (Normprint, arkasi gri, Exprint
arkasi gri 6n yiizii ise ekstra beyaz goriiniimiindedir. Triblek cinsi ise ¢ift yiizeyi beyaz renklidir.
Ebatlar1 ise, 70x100 santimetredir. Gramajlari ise, 225, 250, 300, 350, 400, 450 gramdir.

Resim 8. Krome Karton

Kaynak: Karton Canta Baski

Otokopi Kagidi Ebatlar1 59 x 84 , 70 x100, 64 x 90 cm Renkleri Sari, Beyaz, Pembe,
Mavi, Yesil’dir. Kullanildig1 yeler, fatura, irsaliye vb. gibi alanlardir.

Resim 9. Otokopi Kagidi

Kaynak: Kagit Boyutu

Journal of Arts, Cilt / Volume:2, Say: / Issue:2, 2019
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Fantazi Kagit, 6zel islerde kullanilan farki dokular1 ve renkleri olan kagitlardir. Ebatlar
ise, 70 x 100 Gramajlari: 90, 120, 140, 170, 220, 250, 280, 300 gramdadir.

Resim 10. Fantazi Kagit

Kaynak: Fantezi Kagit
4. SAYFA TASARIMININ KURALLARI

“lyi bir sayfa tasarimi icin, denge, zitlik, odak, oran, uyum, sadeli (basitlik), biitiinliik
prensipleri gerekmektedir. ...tasarum terimi ilk kez XX. Yiizyilin ilk yarisinda metal kaliplara
oyularak yazilan ve ¢izilen ve daha sonra da ¢ogaltilmak tizere basilan gorsel malzemeler i¢in
kullamlmistir.” (Becer, 2013: 33)

Iyi bir sayfa tasarim i¢in sablonlar (Layout) géz oniinde bulundurulmali, siitunlar
tasirma ve kesim paylaria yakin olmamalidir. Kullanilan gdvde metin fontu ve kullanilan
basliklar siituna gore olmali, govde metni i¢in tasarim sayfalarinda ayni font ve biiyiiklik
olmasina dikkat edilmelidir. Yiginsal yazilardan ve yi8insal fotograflardan kaginilmali, haber
basliklar1 hep ayni1 biiyiikliikte olmamali, kullanilacak haberin niteligine gore olmalidir. Grafik
kurallarina uyulmali, tasarim esit agirlikta sayfalara dagitilmalidir.

Siitun i¢inde vurucu metinler i¢in bold, italik, bold italik, alt1 ¢izili, karakterler
kullanilabilmektedir. Gereksiz yere birden fazla zemin rengi kullanmak tasarimi bozacaktir.
Siitun aralarinda gereksiz yere kalin ¢izgiler kullanilmamalidir. Tablo kullanilacak tasarimlarda
ise tablolar boliinmemeli ayn1 sayfada bitmelidir. Karsilikli iki sayfada kullanilacak fotograf
veya yazi karakterinde katlama yerlerini gozeterek tasarim yapilmali, katlama yerlerine yazi
karakteri harfler gelmemeli, karsilikl1 iki sayfanin tam ortasina gévde metni konulmamalidir.
Dul ve yetim sozciiklerden uzak durulmalidir. Gereksiz yere satir aras1 verilmemelidir. Ayni
zamanda harf arasi1 bosluklar1 (Espas) verilmeli, orijinal font espasina uyulmalidir. Sadece
basliklarda bazi yan yana gelen harflerin aralarinin espasinin 6l¢iisiinii azaltilmalidir. Sayfa
bosluklarina dikkat etmek, yaziyr okutmak i¢in gerekli sayfa bosluklar1 vermek tasarimi
ferahlatacak ve okuyucuyu yormayacaktir. Her tasarimda oldugu gibi sayfa tasariminda da
denge, biitlinliik, devamlilik, gorsel hiyerarsi, ritim gibi tasarim ilkelerine dikkat edilmesi
gerekmektedir.

4.1. Denge

Fiziksel agirlik yer cekiminin bir nesneye uyguladigr kuvvetin bir olgiisiidiir, fakat
tasarim Ogeleri (lic boyutlu tasarimlar harig) iki boyutlu nesneler oldugundan kiitleye sahip
degildir. Bu nedenle herhangi bir fiziksel agirliga sahip olmazlar. “Denge bir tasarimdaki
gorsel agirhigin esit olarak dagitilmasidir” (Lauer & Pentak, 1995, s.73). Dokularn,
nesnelerin, bosluklarin ve renklerin gorsel agirliklarin1 kompozisyonla uyumlu hale getirmek
anlamina gelmektedir. Farkli 6geleri kullanarak gorsel ve psikolojik dengeye ulagsmakla
ilgilidir.
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Sekil 4. Denge

@ N
A

Kaynak: Tasarim Ilkeleri

Dengenin farkli gosterim sekilleri bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla; Simetrik Denge,
Asimetrik Denge, Dairesel Denge, Kristalografik Dengedir.

4.1.1. Simetrik Denge

Egik veya diisey bir agida var olan unsurlarin tekrar etmesiyle olusur ve tasarimda ilgi
uyandirmaz. Gorsel 6gelerin esit yerlestirilmesine simetrik denge denir. Tasarimini yaptiginiz
isin aynisinin aynali bir kopyasidir. Simetrik denge, tekrarlama yoluyla dengeyi saglar ve bu
nedenle c¢ok istikrarlt ve diizenli gériinmesine karsin her zaman en ilgi ¢ekici yontem oldugu
sOylenemez.

Sekil 5. Simetrik Denge
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Kaynak: Tasarim Ilkeleri

4.1.2. Asimetrik Denge

Renk, boyut, sekil vb. farkliliklar gosteren Ogelerin serbest yerlesimi sonucunda
olusmaktadir. Tasarimda hareketliligi ve dinamizmi artirir. Kompozisyonda esit olmayan gorsel
agirhiklarin genelde olusturdugu goriintiidiir. Asimetlik denge daha dinamik ve gerilimli bir
goriinim elde etmek i¢in kullanilir. Hareket, enerji, modernizm ve canlilik duygularini
cagristirir.

Sekil 6. Asimetrik Denge

Kaynak: Tasarim ilkeleri
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4.1.3. Dairesel Denge

Ogelerin ortak bir merkezden yayilmasiyla ortaya ¢ikar. Gole atilan bir tastin yaydig
titresimler gibi algilanabilir. Biitiin 6geler ortak bir merkezden yayilip, yine aym1 merkeze
dondiigiinden bu sistemde odak ve ¢ekim noktasini korumak kolaydir.

Sekil 7. Dairesel Denge

Kaynak: Tasarim Ilkeleri
4.1.4. Kristalografik (Mozaik) Denge

Diger ad1 “Mozaik” denge olarak da bilinen kristalografik denge, esit agirliktaki 6geleri
tekrarlayarak tasarimda grid olusturmayi ve dengeyi saglamay1 amaclar. Kristalografik denge
kullanarak olusturulmus tasarimlarda odak noktas1 yoktur. Fakat, grid sistem kullanilarak
tasarim organize edilebilir.

Sekil 8. Kristalografik (Mozaik) Denge
®

&
° , e . 0°°®
@
@
&
Kaynak: Tasarim Ilkeleri

4.2 Biitiinliik

“Her bir parcamn biitiinsel bir anlatim kazanmasidir, tek tek goriinen ogelerin
birlesmesiyle olusmaktadir. Biitiinliik belki de tasarim ilkelerinin en énemli olamdir. Ancak
cogunlukla en zor anlasilamidir” (Brainard, 1998: 112).

Tasarimda olusturdugunuz biitlinliik, tutarliligi ve kimlik algisin1 beraberinde getirir.
Biitiinliigii saglayan 6geler Renk, Tekrarlama, Hizalama, Beyaz Alan ve Baskinlik.

Sekil 9. Biitiinliik

Kaynak: Tasarim ilkeleri Biitiinliik
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4.3 Devamhhk

Tasarima bakan izleyicinin goziiniin belirli siralamayla ve bir yonii takip etmesidir.
Tasarimda yer alan leke, ton, ¢izgi, doku vb. 6geler birbirinden kopmadan gecis saglayabiliyor
ise devamlilik saglanmis demektir. ~ Hareket varmis gibi bir algi yaratan gorsel ogeler
devamlilik saglamaktadirlar.

Resim 11. Victor Vasarely

Kaynak: Zebralar 1938
4.4 Gorsel Hiyerarsi 108

Onem derecesine gore belirledigimiz farkli alanlarmn kolaylikla anlasilabilir olmasidir.
Hazirlanan tasarimin kolay deneyimlenebilir olmasina olanak saglamaktadir.

Sekil 10. Gorsel Hiyerarsi

X

Kaynak: Ozgiin Tasarim

4.5. Ritim

Ritim; yapilan tasarimi monotonluktan ¢ikararak bir hareketlilik kazandirmaktadir. Bu
sayede tasarim i¢inde yer alan iletinin ve gorsellerin daha kolay algilanabilir olmasi
saglanmaktadir. Simetrik denge, asimetrik denge, dairesel denge ya da kristalografik denge gibi
bir¢ok unsur kullanilarak ritim saglanabilmektedir. Renklerin farkli formlarda kullanimiyla da
ritim saglanabilmektedir. Bunlar; sirali ritim, ilerleyen ritim, akici ritim, bigimlerin tekrari,
boyutlarin tekrari, renklerin tekrari, dokularin tekrari, yonlerin tekrari, pozisyonlarin tekrari,



algilarin tekran seklinde isimlendirilmektedir.

Sekil 11. Ritim
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¥
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Kaynak: Tasarim ilkeleri: Ritim

5. SONUC

Bu caligmada, Grafik Tasarimin yer aldigi sektorlerdeki g¢alismalarin neredeyse
hepsinde siklikla kullanilan sayfa tasarimi konusu incelenmistir. Her ne kadar basit bir yapiya
sahip oldugu diisiiniilse de sayfa tasariminda espas, siitun, anatomi ve tasarim ilkeleri gibi
dikkat edilmesi gereken ¢cok dnemli hususlar yer almaktadir. Bu hususlar da sablonlarla, dogru-
yanlig gosterimleriyle, yorumlarla, sekillerle ve gorsel drneklerle dergi tasarimlari {izerinden
aciklanmistir. Bilgi verme ve kaynak olusturma gibi 6zelligi olan her tasarimin bir mesaj iletme
kaygist bulunmaktadir. Sayfa tasarimi ise bu kaygiy1 yerine getirmek i¢in biitlin tasarim
elemanlarini en etkin sekilde kullanmaktadir. Grafik Tasarim gibi gorsel ve yazinsal iletilerin
agirlikli oldugu bir dalda tasarimcilara biiyiik bir gorev diismektedir.
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OZET

Kukla tiyatrosu, konvansiyonel olarak oyun kisilerinin kuklalar tarafindan canlandirildig,
dolayisiyla oyuncunun yerini kuklanin aldigi bir gosterim tiirdiir. Kuklanin sahnede tek ve belli bir rolii
oynadigr konvansiyonel sahneleme bi¢imi bugiin hala devam etmekle birlikte; 20. yiizyil sahneleme
ornekleri agisindan degisimi beraberinde getirmistir. Avant-garde hareketlerle birlikte tiim sanat
disiplinlerinde ger¢eklesen degisimin yani sira teknolojik gelismeler ve iletisim bicimlerinin evrimi de
buna zemin olusturmustur. Dolayisiyla hem kumpanyalar farkli deneysel uygulamalar yapmis hem de
farkli sahne sanatlarmin onciiliigiinde disiplinlerarast ¢calismalar gerceklesmistir. Bu calisma, kuklanin
bir anlatim araci olarak ozellikle ¢cagdas gosteri sanatlarindaki yerini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kukia, anlatim, ¢agdas, tiyatro

ABSTRACT

Puppet theater is a kind of presentation in which conventionally puppets represent fictional
characters therefore they replace actors on stage. Even though a conventional staging encapsulates
puppets standing for a specific character is continuing; 20th century provided a transformation in
staging. The alteration of all art disciplines together with Avant-garde movements, technological
advancements and evolution of communication provide a base for this transformation. Hence both
companies experienced a variety of experimental practice and interdisciplinary practices occurred that
led by different performing arts. This paper, reveal puppetry’s place in contemporary performing arts
as a form of expression.

Keywords: Puppet, expression, contemporary, theater
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1.GIRIS

Konvansiyonel kukla oyunlari, tiim diinyada, ge¢misten gliniimiize hala oynanmakta ve
izlenmektedir. Onlar bir agidan korunmasi ve siirdiiriilmesi gereken bir gelenegin parcasidirlar.
Konvansiyonel kukla oyunlarinda kuklanin canli oldugu illiizyonu yaratilmak istenir ve bu
sebeple onu harekete gegiren kuklaci sahne arkasinda kalarak gizlenmektedir. El kuklasi
kabininin yiiksekligi bu sebeple oynaticinin boyuna gore ayarlanmaktadir. Golge tiyatrosunun
hem Cin hem Avrupa Orneklerinde oynatici elinin golgesi perdede goriilmez. Ipli kukla
sahnesinin ¢ergevesi de kuklalarn boyuna gore ayarlanmalidir. Ozellikle Avrupa kukla
gelenekleri i¢in kuklacinin kendini gizlemesi bir kural gibi uygulansa (McCormick ve Pratasic,
2004: 87-90) da Asya geleneginde Nang Shek Thom (Kambogya), Wayang Kulit (Endonezya)
ve Bunraku (Japonya) gibi kukla oyunu tiirlerinde kuklaci, kukla ile birlikte sahnede
goriilmektedir. Kambogya’daki ii¢ golge oyunu tekniginden biri olan Nang Sbek Thom
orneginde; oynaticilar golge figiirlerinin yaninda goériintirdiir, onlarla dans ederler ve mim,
sarki, dans ve anlatinin birlikte kullanim1 oyunu olusturmaktadir. Konularin1 daha ¢ok destan
ve dini hikayelerden alan bu oyunlarin kahramanlarin1 canlandiran kuklalarin bir ruh tagidigina
inanilmaktadir. Kimi dini torenler icinde gergeklesen bu gosterilerdeki kuklalar hem kuklaci
hem de izleyiciler tarafindan belli bir oranda kutsal sayilmaktadirlar. ilahi olan1 temsil eden
kuklalar, bu sebeple yine canli olarak goriilmekte, kuklacinin goriiniir olmasi bu algiy1
degistirmemektedir.

Cagdas gosterimlerin geleneksel tiirleri disarida birakarak salt yeniyi ortaya koymak
gibi bir hedefi yoktur; esasen geleneksel olandan beslenmektedirler. Ipli kukla, golge kuklast,
el kuklast ve Japon bunraku gibi geleneksel teknikler, cagdas sahnelemelerde de kullanilirlar.
Gelenekselden farkli olarak bu tiirlerden bazen birkagi ayni oyunda bir araya gelirler.
Kullanilan teknigin 6tesinde cagdas kukla oyunlar1 multi-disipliner ve ¢ogunlukla kiiltiirler
Otesi bir yapidadir. Avangard akimlarla baslayan degisim riizgarinin bir sonucu olarak, farkl
sanat disiplinlerinden gelen sanatcilar birlikte iiretmek konusunda c¢ok daha isteklidirler.
Dolayisiyla sahne sanatlar1 agisindan disiplinlerarasi ¢alismalar, 20. yiizyilin basindan beri
yenilik¢i sonuglar dogurmus ve dogurmaktadir. Kukla tiyatrosu bu baglamda, 6zellikle 2000’11
yillarda konvansiyonel kimliginin 6tesinde sanatsal iiretime katki saglayan bir konumdadir.
Bugiin farkli disiplinler arasindaki sinirlar ¢oziilmekte; gelisen teknolojiyle, hizli iletisim ve
kolaylasan ulasim, kiiltiir smirlarinin da keskinligini azaltmakta; uluslararas1 festivaller
araciliglyla kukla sanat¢ilarinin iginden dogduklart kiiltirden ¢ok daha baskalarina
ulagmalarina olanak tanimaktadir. Cagin getirisi olan gorsel kiiltiir, iletisim acisindan etken
belirleyen haline geldik¢e gorsel imgelerin 6nemi artmaktadir. Bu da kuklayi, tiim sahne
sanatlar1 i¢in son derece islevsel bir anlatim araci haline getirmektedir. Elbette bu, kuklanin
kendi tiirliniin bas aktorii olmaktan c¢ikip aracsallasarak degersizlesmesi anlamina
gelmemektedir. Kukla seyirci ile iletisim kurabilen etkili ve dinamik bir aractir. Zira
disiplinleraras1 caligmalar iginde yer aldiginda anlam olusturma ve anlatimi zenginlestirme
acisindan essizdir.

2.ILETiSIM ARACI OLARAK KUKLA

Iletisim; aktaran ya da alimlayan tarafindan erisilebilir olan ve dziinde kendinden baska
bir seyi ifade eden simge ve kodlar vasitasiyla olusan mesaj yoluyla saglanan sosyal
etkilesimdir (Fiske, 1996: 1-2). Bilgi, diisiince, duygu, deneyim ve birikimleri iceren mesajlar,
s0zli, yazili ya da gorsel olarak aktarilabilir. Roman Jakobson’un dilsel iletisim semasina gore
iletisim, verici ile alici arasinda bildiri (baglam [gonderge], kanal, kod) araciligiyla
gerceklesmektedir (Giinay, 2012: 11). Igerigin yaygin bicimde anlasilmas icin ise bugiin gorsel
araclar daha yaygin bicimde tercih edilmektedir. Zira gorsel malzemeler, hizli bir iletisimi de
olanakli kilmaktadir. Gorsel sembol, imge ve nesneler, kaynagi, kullanim degeri, degisim
degeri ya da {iiretilme bicimi sebebiyle bir anlam ¢agrisimina sebep olmaktadir. Albert
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Mehrabian (1971: 43) kisileraras1 iletisimde ilk izlenimde etkinin nasil oldugu konusunda
yaptig1 aragtirmada goriintiiniin %55, ses tonunun %38, s6ziin ise %7 oraninda etkili oldugunu
ortaya koymustur. Mehrabian’in bulgulari kisinin goriintlisiiniin ve hareketlerinin digerleriyle
iletisimde, sozlerinden daha fazla etkili oldugu yoniindedir.

“Imgeler bir fikri iletmenin en giiglii araglaridir. Modern baski siireclerindeki
gelismeler, dijital fotografin popiilerligindeki artig, imge kiitliphanelerinin ulasilabilirligi ve
cesitliligi, fotografik imgelerin daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar ucuz ve ulasilabilir olmasina
katkida bulunmustur” (Ambrose ve Harris, 2013: 99).

Diisiince ve duygularin iletimi, gorsel ¢agristirma yolu ile yapildiginda alimlayicinin
0znel yorumuna da agik olacagindan sozlii ve yazili bir agiklamadan ¢ok daha etkilidir. Zira
alimlayiciya/seyirciye direkt anlatim mesaj1 ¢oziimlemekten alacagi estetik hazzi azaltacaktir.
Gostergebilim teorisyenlerinden Roland Barthes (2002) da metin okumalarinin kodlar
vasitastyla yapildiginda, alimlayicinin anlatiyr farkli anlam c¢ergevelerinde okuyabildigini
ortaya koymustur. Bilingdisi olarak gerceklesen kod ¢ozlimleme siireci, verilerin direkt
cagrisimlari ve tasidiklart mesaj ya da anlam kadar, yan anlamlar1 ve alimlayicinin 6znel ge¢mis
yasanmigliklart baglaminda ger¢eklesmektedir. Bu durumda gorsel veriler ile saglanan dolayl
cagrisim ya da anistirma alimlayici i¢in daha etkili bir hale gelmektedir.

Metin, gosteri sanatlarinda anlatimin temel 6gelerinden biri olarak son derece onemlidir.
Ancak gorsel verilerin yargi olusturmada kayda deger 6dneme sahip olmas1 dolayisiyla sahnede
kuklanin, ilk goriildiigii andan, oyunun sonuna dek dis goriintiisii, varsa kuklaci ile olan
etkilesimi, sahne lizerindeki konumu ve hareketi, anlatilmak istenenin iletilmesi i¢in yeterlidir.
Cagdas oyunlarda metin bu anlamda giderek, daha ¢ok sahne direktiflerini iceren bir sahne
metnine doniismektedir.

Ifade bigiminin gorsel olmast, izleyicide uyandiracag: etkiyi arttirmasinin yan1 sira onun
animsanmasini da kolaylastirmaktadir. Gorsel dili optik iletisim olarak da tanimlayan Kepes,
20. yiizy1l ortalarinda gorsel iletisimin degerini vurgulamistir. Gorsel dil, bilgiyi, neredeyse
diger tiim iletisim araclarindan daha etkili bigimde yayma kapasitesine sahiptir. Insan, gorsel
dil vasitasiyla deneyimlerini nesne formunda ifade edip aktarabilir. Gorsel iletisim, dil ya da
gramer engeli tanimadig1 ve okuryazarlar kadar okuma yazma bilmeyenlerce de algilanabildigi
icin evrensel ve uluslararasidir. Gorsel dil, fikir ve gergekleri diger iletisim yontemlerinden
daha genis ve derin bir aralikta sunabilmekte; hatta duragan olan sozlii bir konsepti, dinamik
gorselin duyusal canlilig ile destekleyebilmektedir (Kepes: 1969, 13). Televizyon, bilgisayar,
internet ve akilli telefonlar, bugiin ekran odakli bir hayata sebep olmaktadir. Gorsel verilerin
giiclii etkisi ve bu araclarin yayginlasmasi birbiriyle dogru orantilidir. Neredeyse glinliik hayati,
cevrede olan biteni anlama ve anlamlandirma big¢imini etkileyen, onu yeniden sekillendiren bir
yap1 s0z konusudur. Bu durum, insanlar arasi iletisim bi¢cimini de dogrudan etkilemektedir.

“Her tiir iletisimin gostergeler ve kodlar igerdigini diislinliyorum. Gostergeler,
kendilerinden baska bir seye gonderme yapan eylemler ya da yapilardir, yani anlamlandirma
yapilaridirlar. Kodlar, i¢cinde gostergelerin diizenlendigi ve gostergelerin birbirleri ile nasil
iliskilendirilebilecegini belirleyen sistemlerdir. [...] Gostergeleri/kodlari/iletisimi aktarma ya
da alma, bir toplumsal iligkiler pratigidir” (Fiske, 1996: 16).

Fiske’in gosterge ve kodlarla dolu oldugunu ifade ettigi iletisim, gorsel imgelere
dayanan bir iletisimi daha fazla etkin kilan akilli telefonlar ile tam karsiligin1 bulmaktadir.
Gorsel sanatlar ve teknoloji iirlinii araglarla tekrarli karsilagsmalarin iirlinii olarak, giinliik
deneyimleri ve gelecekte karsilasilacak durumlar1 degerlendirip yapilandirmak igin, bir dil ya
da gramer ortaya ¢cikmaktadir. Gorsel gramer canli ve esnek anlatim olanaklar1 saglamanin
yaninda; anlar arasinda bag kurmakta ve onlar1 basitlestirmektedir (Hayler, 2016: 164-165).
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Kukla tiyatrosu, izleyicisine anlatmak istedigini iletmek igin tam olarak bu gorsel grameri
kullanmaktadir. Oyunlar s6zlii ya da s6zsiiz olsun, kuklanin kendisi gorsel bir ifade bi¢imidir.

Iletisim araglarmin, sunumsal, temsili ya da mekanik olabildigini belirten Fiske’e gore
sunumsal araglar, ses, yiiz, beden, s6zciikleri ve ifadeleri kullanan iletisim kuran kisinin kendisi
de olabilir (1996: 36). Sunumsal iletisim araglari, oyuncu tiyatrosunda oldugu kadar kukla
tiyatrosunda da kullanilmaktadir. Yiiz ifadesi, beden dili, miizik, efekt, ses tonu gibi gorsel ve
isitsel anlatimla birlikte dokunma duyusu da kaynaktan alicitya gonderilmek istenen mesajin
duygu, diisiince ve davraniglarla kodlanmasini saglamaktadir. Sahnede, s6zlii mesaji
destekleyen ya da onun yerine gecen gorsel dil, hareket dilini de kapsar. Oyuncu i¢in oldugu
gibi kukla i¢in de ses, yliz, beden ve sozciikler birer ileti aracidir, hatta kukla ve oyuncunun
kendisi temsil ettigi seylerle bashi basina bir iletisim aracidir. Sahnedeki oyuncu/kukla ve
seyircinin yiiz yiize olmast ve oyunun canli icra edilmesi, seyirci tepkisinin aninda
aliabilmesine olanak vermektedir. Bu durum, sahne ve salon arasinda, sozlii ya da s6zsiiz olsun
bir mesaj iletimini olanakli kilmaktadir. “Antik ¢aglardan beri kuklalar sembol ve metafor
kaynaklar1 olmuslardir. Bu sanat gelistik¢ce kuklalar kendi i¢ginde bir amaci olan seyler degil
birer ara¢ olarak goriilmeye baslamiglardir” (Meschke, 1992). Kukla tiyatrosu gelistikge
teorisyenler kuklanin ne oldugu ve islevi lizerine de fikir gelistirmeye baslamiglardir.

Kukla tiyatrosunda, ¢atisma ve duygular, sahne iizerinde kukla denen ve hareket eden
gorsel formlar ve kelimelerden yaratilmaktadir. Figiliriin kullanim bi¢imi, onun kukla olup
olmadigini belirler. (Wanrooy, 1995: 8) Amerikali kukla kuramcisi Paul McPharlin kuklay1
insan kontrolii altinda hareket eden tiyatral bir figiir olarak tanimlamistir (1969: 1). Amerikan
kuklaciliginin 6nde gelen isimlerinden Bill Baird de kuklay: insan kuvveti ile seyirci onilinde
hareket ettirilen cansiz bir figiir olarak nitelemistir. Yine kukla {izerine kuramsal ¢aligsmalari
bulunan Steve Tillis, bu tanimlara Polonyali kukla kuramcisi Henryk Jurkowski’nin konusan
ve gosteri yapan nesne (2000: 11) gondermesini de ekleyerek kendi tanimini olusturur. Ona
gore,

“Insanlar kuklalar hakkinda konusurlarken, seyirci tarafindan algilanan figiirlerden
bahsederler oyle ki tasarim, hareket ve ¢ogunlukla konusma eklenmis nesneler olarak seyirci
onlarin canli oldugunu hayal eder” (Tillis, 1992, s. 28).

Kuklayi teknik olarak tanimlayan yukaridaki teorisyenlerin aksine, Rus kukla ekoliiniin
onemli isimlerinden Sergei Obraztsov kuklanin 6ziinii hedef almistir. Ona gore kukla, yasayan
bir seyin taklidinden Gte bir alegoriye doniistiiriilmiis kolektif bir imgedir (Obraztsov, 1985:
181). Yani kukla, cogunlukla tasarim iirlinii olan, el yapimi, seyirci 6niinde canli oldugu
yanilgisini olusturacak bicimde temsil ettigi karakter, tip, duygu, ya da diisiincenin 6zelliklerine
uygun bi¢cimde, disaridan bir kuvvet uygulanarak hareket ettirilen bir gosteri nesnesidir. Adin1
verdigi tiyatro bi¢iminin bag aktoriidiir. “Kukla sembolik karakteri sebebiyle en zengin
olanaklar1 sunmaktadir. Bazen belli bir ifade bi¢imi tedirgin edici olabilir ¢iinkii kuklalar gii¢lii
uyaricilardir” (Wanrooy, 1996a: 5). Kuklay1 harekete geciren ve onu sahnede canli hale getiren
oynatict ya da kuklaci, anlam tiretiminde kukla kadar 6nemlidir.

Kuklanin aym1 anda nesne ve 6zne olabilme durumu ile bu durumda oynaticist ile
degisen iligkisi; yalnizca onun sahne {izerindeki giiclinii arttirmaz, ayn1 zamanda seyircinin de
daimi olarak sahnede olan biteni ve degisen iliskiyi diistinmesine yol agar. Kukla tiyatrosunun,
geleneksel tiim tiirleri devam etse de bugiin konvansiyonel kukla tiyatrosunun sinirlarinin
otesinde, kiiltiir sinirlarin1 da zorlayan disiplinlerarasi ¢alismalarla ortaya konan sahnelemeler
s0z konusudur. Avangard akimlarin baslattig1 isbirligi ve sanatta 6zgilirlesme, donemin sahne
sanatlar1 ve kukla tiyatrosu iizerinde de etkili olmustur. Disiplinlerarasi ¢alismalarin neredeyse
tanimlayic1 6zelligi haline gelen ¢agdas kukla tiyatrosunda bu baglamda yeni bir avangard
donem yasanmaktadir. Sahne sanatlarinin diger tiirleri giderek kuklanin sembolik ifade giictlinii
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ve islevlerini daha fazla kabul edip yapimlarinin birer parcasi kilmakta bu yolla da kuklanin
yeri gorliniir bicimde mesrulagmaktadir.

Kukla duayeni, tarihg¢i ve teorisyen Henryk Jurkowski, 1992 tarihli Aspects of Puppetry
baslikli konusmasinda, “kukla kisisel ya da politik ifade i¢in kullanilsa da yapay bir sanat degil
disiplinleraras1 bir sanattir; bu sebeple kuramcilar kukla aragtirmalarinda disiplinlerarasi
metotlar1 uygulamalidirlar. Bugiin konu ve edebi metotlar arasinda bir karsitlik vardir- her
yerde kolaj kullaniliyor” (Akt. Wanrooy, 1996a: 15) demistir. 20. yiizyilda baslayan bu
disiplinlerarasilik, sonraki ylizyilin kukla tiyatrosunun ana karakterini olusturmaktadir. Pek ¢ok
kumpanya disiplinlerarasi isbirliklerine 6nem vermekte ve caligmalarinda baska disiplinlerden
sanatcilara daha cok yer vermektedirler. Oyle ki La Compagnie I’ Alinéa gibi kimi kumpanyalar
bu igbirliklerini kendilerini tanimlayan 6gelerden biri olarak gérmektedir.

“La Compagnie I’Alinéa deneyimleri ve kukla cevresinden olsun olmasin farkl
sanatcilari, yonetmenleri, miizisyenleri, gorsel sanatcilar1 vb. bir araya getiren bir erime
noktasidir. Bu insani ve sanatsal karsilagmalar, bilgilerimizin bir araya geldigi, tutku ve
yeteneklerimizin bulustugu noktada bizi basarilara yoneltir. Bugiin dilegimiz, sdze daha az
dayanan, miizik ve el kuklasi ile daha tutkulu projeler ¢ercevesinde paylasim ve ortakliklara her

zamankinden fazla olanak saglamak, stirdiirmektir- Brice Coupey”. (La Compagnie 1'Alinéa,
2017)

Disiplinleraras1 ¢alismalarda, kukla direkt olarak gorsel sembol islevi iistlenmektedir.
Bir diisiince, bir duygu, bir felsefe ya da bir ideolojinin somut yansimasi olarak sahneye
gelebilmekte; sozle iletimin 6tesinde bir etkiyle estetik olarak seyirciye tesir edebilmektedir.
Konvansiyonel olarak baglangicindan beri gorsel bir dil kullanan kukla tiyatrosunun ¢agdas
formlarinda, gorsel anlatim, daha simgesel bir boyut kazanarak anlam olusturmanin temeli
haline gelmektedir. Ozellikle uluslararasi seyirciye hitap eden oyunlar icin anlasilir olmak son
derece gerekli hatta yapimin temeli oldugundan; ¢ogu oyun sdzsiiz ve genele hitap edecek
bicimde tasarlanmaya ¢aligilir. Bu baglamda sahneye koyanlar, anlasilirligi arttirmak igin
cogunluk tarafindan taninan ve yaygin olan imge ve kodlardan faydalanmaktadirlar. “Simgeler,
resimsel olarak gosterilmesine ragmen ¢ogunlukla, temsil ettikleri kavramlari, diisiinceleri ya
da nesneleri anlatmak i¢in kullanilir. Ortak simgelerin taninabilme kolaylig1 onlar1 giiclii bir
tasarim aract kilar” (Ambrose ve Harris, 2013: 144). Cagdas kukla tiyatrosu kadar
disiplinleraras1 sahnelemeler de kuklalar1 anlami olusturacak, gelistirecek ve giiglendirecek
birer ara¢ olarak kullanmaktadir. Dolayisiyla kukla konvansiyonel olarak amag iken, ¢agdas
orneklerde hem amag¢ hem de ara¢ bazen de sadece ara¢ olmaktadir.

Kuklay1 imgelestiren, izleyici tarafindan taninmasini ve algilanmasini saglayan unsurlar
s0z konusudur. Bu unsurlar, tasarim, hareket ve igerigin uyumlu biitiinliigiidiir. Tema kapsami
ve sinirlart belirler, tasarim bunu gorsellestirir ve hareket ise kuklay1 canlandirir ve anlami
kelimenin tam anlamiyla boyutlandirir. Sahne lizerindeki hareketle birlikte kukla ve kuklaci
arasindaki etkilesim de farkli imgelerin olusmasina ve anlatimin zenginlesmesine katkida
bulunmaktadir. Gorsel imgeyi olusturan sey, temelde onun tasarimi olarak algilanir; ancak
tasarim hem gorsel hem de fikirsel olani kapsar. Ozellikle sahne metni iizerinden giden
caligmalarda, sanatgilar temayi, fikri, konuyu veya mesaji en iyi aktaran araci aradiklarindan,
deneme yanilma yolu ile ¢alisirlar ve bu baglamda degisiklik yapma konusunda esnek bir bakis
acisina sahiptirler. Temsil edilecek fikir/tema/konu/anlam tasarimi Onceleyebilir ve reji
masasinda kararlastirilabilir ama nesnenin kendisinden yola ¢ikarak temsiliyeti belirlemek ve
anlam karsiligin1 prova odasinda deneyimlemek de miimkiindiir. Hareket de bu noktada anlami
biitiinlemektedir. Dolayisiyla 6zelikle ¢agdas kukla calismalari icin fikir ile gorsel tasarimin
hareketle birlikte siirekli dirsek temasinda oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Bu
unsurlar1 sahneleme agisindan birbirinden ayr1 diisiinmek miimkiin olmasa da daha iyi anlamak
icin kendi iclerinde degerlendirmek gereklidir.
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2.1.Tasarim

Gorsel iletisimin giderek daha etkin oldugu 21. ylizyilda tasarim, gosteri sanatlar1 igin
islevsel bir 6neme sahiptir. Oyuna uygunluk, estetik biitiinliik saglamanin yani sira seyirciyi
sasirtmak, bliylilemek ve ilgisini siirekli canli tutmak icin tasarima ihtiya¢ vardir. Tasarimi
meydana getiren unsurlar yani malzeme, renk, bi¢im ve bicimi olusturan c¢izgiler; kuklanin
goriinligiinii olugturmanin yani sira kendi 6ziinde tasidigi anlamla da kuklanin oyundaki
anlamsal islevine katkida bulunmaktadir. Tas, kagit ya da kumas ve benzeri malzemeler
insanlarin onlarla kurmus oldugu dokunma duyusu temelli iligski ve onlar1 kullanim bigimleri
hatta degisim degerleri sebebiyle, kuklanin temel malzemesi olarak kullanildiklarinda, anlam
ve cagrisim cergevesine dogrudan katkida bulunmaktadirlar. Kukla, salt malzeme olarak,
tasarim Uriinii el yapimi hatta hazir iirlin olarak sahnede ¢agrisim alanini genisletmektedir.
Kukla topluluklart malzemelerini oyunun igerigine gore sembolik bir bag kurmak i¢in bilingli
olarak segebilmektedir. Kukla bu sekilde, anlam iletme amaciyla kullanildiginda imgeye
doniiserek cagdas oyunlara hizmet etmektedir. Bu anlamda soziin yerini alabilecek simgesel
tercihler giderek yayginlagsmaktadir. Tasarlanmis kuklalar kadar hazir nesneler de simge ve
kodlarin somut bi¢imi olabilmektedir.

Direkt nesnelerin kukla gibi canlandirildigi obje tiyatrosunda objenin giinliik islevinden
gelen birincil anlaminin yan1 sira oyun dramaturgisine uygun olarak yiiklenmis rol de islevsel
bir anlam ifade eder. Nitekim “nesneler sadece ilham kaynag1 olarak goriildiikleri zaman hak
ettikleri kadar takdir edilmemektedirler. [Oysa] Onlar genellikle bir performansa bi¢im ve
icerik veren araclardir” (Vogels, 1998: 31).

Hazir nesneler, kendi kullanim degerleri ve tasarimlari ¢ergevesinde temel ve yan
anlamlar tasimaktadirlar. Bu temsil kabiliyeti onlar1, kimi oyun kisilerinin yerine kullanmak
icin son derece elverisli kilmaktadir. Dolayisiyla malzemenin kendisinin oyun kigisi olmasi
gibi, nesneler de 0ykii anlatiminin bir parcasi olarak oyunda dogrudan rol almaktadirlar. Kukla
tiyatrosu, nasil ana oyun kisisi kukla oldugu i¢in bu ad1 aliyorsa; her ne kadar prensipleri kukla
tiyatrosuyla ayni1 olsa da oyun kisisi nesne olan tiyatro da Obje tiyatrosu (Object Theater) olarak
anilmaktadir. Konvansiyonel kukla tiyatrosunda rastlanmayan hazir nesne kullanimi, Avangard
sanatla birlikte yikilan ana akim kurallarin yarattigi sanatta Ozglirlesmenin sonucudur
denilebilir. Marcel Duchamp’in Onciiliigiinii yaptig1 ready-made (hazir nesne) yapitlar,
doneminin ana akim sanat anlayisina nasil kars1 duruyorsa; siradan nesnelerin kukla sahnesinde
birer karaktere doniismesi de geleneksel anlayista kuklacinin el emegi olan kuklalarla tam bir
karsithik i¢indedir. Ancak sahne {izerinde hazir nesnelerin kullanilmasi, ready-made’ler gibi
keskin bir bagkaldir1 icermemektedir. Yine de kukla yapimini, zanaat ve sanat olma halinden
uzaklastirmaktadir. Avangardin, sanat eserinin Ustiinliigli yerine sanat¢li ve sanatc¢inin
diisiincesini koymasi gibi kukla tiyatrosunda da fikrin ve temsilin 6nemini vurgulamaktadir.
(Cagdas oyunlar oyun kisisi olarak, kukla ve oyuncu yaninda nesnelere de yer verebilmektedir.
Nitekim sahne lizerinde ne varsa, imge yoluyla iletilmek istenen mesaj1 ve anlatilmak istenen
Oykiiyii netlestirmek icin birer arag olmaktadir.

“Nesneleri kukla gibi kullanmak hareket, devinim ve diger aksiyonlara daha fazla
esneklik saglar, kuklalar oyuncularin yapamadigi seyleri yapabilir” (Wanrooy, 1996: 5). Sadece
gorsel tasarimlariyla ya da basitge dis goriiniisleri ile temsil ettikleri seyler arasindaki dogrudan
ya da dolayli bag bile anlam1 derinlestirir ve kukla/nesnenin bir oyuncunun temsil ettiginden
fazlasim1 temsil etmesini saglar. Dolayisiyla kukla/nesne sahnede, hareket etmese bile salt
varligiyla oyuncunun yapabildiginden fazlasini yapmaktadir. Cagdas kukla tiyatrosunun 6ziinii
olusturan da kuklanin oyuncudan hareket ve anlam katmani bakimindan daha fazlasim
sunabilmesidir. Bu baglamda oyun mekan1 da sahneye koyanlarin elinde nesneleserek; anlam
iretecek ve anlatimi gergeklestirecek bicimde aragsallagsmaktadir. Bunun sonucu olarak
alimlayicinin algi perspektifi ile oynayan kumpanyalar i¢in mekan ya da uzamin kendisi de ileti
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olusturma konusunda kinetik bir araca doniismektedir. Mekan, bir tiyatro sahnesi ya da ipli
kukla sahnesi, el kuklalar1 i¢in kabin ve golge perdesi gibi konvansiyonel bi¢imlerin disinda bir
yer olarak se¢ildiginde ya konvansiyonel kullanim kurallarinin disina ¢ikildiginda kuklalar i¢in
bir zemin ya da fon olmanin 6tesinde anlam olusturan isleve kavusmaktadir. Yeri geldiginde
kendi degismez ve saglam yapisindan beklenmeyecek sekilde hareket etmektedir.

Kuklalar bilingli olarak, belirgin karakteristik 06zellikler tasimayacak bigimde
tasarlanabilirler, bu durumda belirgin bir kisilik 6zelligi, yas ya da cinsiyet belirtmeyecek
bi¢ime sahip olurlar. Boyle bir tasarim tercihi kuklalarin temsil becerisini azaltmaz aksine ¢coklu
temsillere olanak tanir. Kukla bdyle notr bir tasarimla bir degil pek ¢ok kisiligi ifade edebilir;
ya da siradan herhangi biri olabilir. Diger gosteri sanatlarinda kukla, boyle nétr bir goriiniimde
tercih edilebilecegi gibi, anlam iletimi agisindan yaygin imgelerin temsili olarak da son derece
islevseldir. Kuklanin kendisi mesaj iiretiminde basli basina bir imge olarak hizmet etmektedir.
Imgenin olusturulmasinda ise seyleri meydana getiren unsurlarin tamam degil, 6zii yeterli
olmaktadir.

Oz, fiziksel objelerle ilgili giinliik ortak algiyr meydana getiren seylerden biri olup;
bilingdig1 kavramsal sistemlerin bir pargasidir ve her giin kullanilan mantig1 yonetmektedir.
Agac Ornek olarak alinirsa, anlik bir sekilde herhangi bir agac¢ diisiiniiliir. Bir agac1 aga¢ yapan,
yani onun Oziinli belirleyen, malzeme (ahsap), form (govde, dallar, kokler, yapraklar) ve
degisim semasidir (tohumdan biiyiir ve ciiriir). Her seyin de bir 6zii vardir. Bir fil i¢in bunlar
kulaklari, hortumu, kolon gibi bacaklaridir ve bu baglamda 6z, dogal davranis kaliplarin1 da
belirlemektedir. Dolayistyla filler ayaklar1 yiyecekleri kavramaya uygun yapida olmadigi igin
hortumlariyla yemek yemektedirler (Lakoff ve Nunez, 2000: 108). Lakoff ve Nunez’in 6z
olarak ifade ettigi sey dogrudan imgeyi olusturan seydir ve bir kukla karakterini olustururken
kuklacinin da bu 6ze dikkat etmesi gerekmektedir.

2.2.Hareket

Tasarim, anlami1 olusturma ve ifade anlaminda ¢ok gii¢lii bir veri saglayici olsa da kukla
tiyatrosu gibi bir formda hareket ve hareketin bi¢imi de kesinlikle mesaj iletmede etkin bir rol
oynamaktadir. Bu noktada, hareketin dinamigi kadar, beden dili ¢éziimlemeleri de icract icin
iletilmek istenen niyeti ortaya koyma konusunda, izleyici i¢in de niyeti okuma anlaminda son
derece islevsel olmaktadir.

Kuklanin anatomisi ne olursa olsun, kuklanin herhangi bir insanin gergek hayatta
yapamayacagl bir eylemi ger¢eklestirmesi onun dramatik anlatima katkida bulunmasini
saglamaktadir. U¢gma eylemi ya da ayaklarin yerden kesilmesi bu eylemlerden biridir ve
sahnede ¢esitli cagrisimlart meydana getirmektedir. Riiya gordiigii i¢in, mutluluktan, 6ldiigi
icin, yiicelestigi ya da statiisii yiikseldigi i¢in kuklanin varsa ayaklarinin yerden kesilmesi, goge
yilikselmesi ya da ugmasi vasitasiyla somutlastirilabilmektedir. Boylelikle dildeki mutluluktan
ucmak gibi mecazlar bil fiil sahnede kukla sayesinde gergeklestirilebilmektedir.

“Genel olarak kuklalar1 konumlandirmak ve hareket ettirmek i¢in, her kuklanin
konumu, kukla sahnesiyle iligkisi, hareket hizi, oriintiisii ya da hareket akisi, agirlik gerginlik
ve gevsemesine bagl olarak farkli yollar gelistirilir” (Tilroe, 1996:6).

Hareket ve jest kadar onlarin her bir fragmanini olusturan duruslar da anlami {iretme
acisindan 6nemlidir. Ornegin sadece oturma eyleminin bir am bile zihinde bir fikir
olusturabilmektedir. “Dik oturan kisiler, ¢okiik oturan kisilere gére yasama arzusu yliksek,
kendine giivenli ve enerjik yapidadirlar” (Ozdemir, 2012: 39). Dik oturma pozisyonunda
omurga diisey olarak sirt1 dikey bir ¢izgide oldugu gibi diiz tutmaktadir. Dik durus, kendine
giivenli ve rahat bir ruh hali ¢agristirirken, 6ne dogru egik durus hiiziinli ve yikilmis ya da
yenik bir ruh haline isaret etmektedir. Yiiriirken de bu anlam baglantis1 kurulur. Beden 6ne
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dogru egik iken yavag bir yliriiyiis sergilemek bedensel yorgunluga isaret edebilecegi gibi,
ruhen yenik ya da {iziintiilii bir duruma da isaret edebilir. Dik durusta ise yiiriime eyleminin
hangi hizda gerceklestigine gore kisinin ya da kuklanin kendine giivenli, rahat ya da aceleci
oldugu konusunda bir sonuca varilabilir. Omurga bir ¢izgi gibi diisliniiliirse, o ¢izginin
konumlanisinin yaratacagi anlam ¢agrisimlart da dikkate alinmalidir.

“Cizginin hatirlanmasi gereken 6nemli bir 6zelligi onun yontidiir. Yatay bir ¢izgi sessiz
ve dinlendiricidir bunun sebebi biiyiik ihtimalle bizim yatay beden pozisyonunu dinlenme ya
da uyku ile 6zdeslestiriyor olmamizdandir. Dik ayakta duran bir bedene benzeyen dikey ¢izgi
daha fazla hareket potansiyeli tasir. Ama diyagonal ¢izgi ¢ok daha gii¢lii bir hareket ¢agrisimi
yapar. Hayatin pek ¢ok aktif aninda (kayak, kosu, ylizme, buz pateni) beden egilmistir, yani biz
otomatik olarak hareket cagrisimi yapan diyagonaller goriiriiz” (Lauer ve Pentak, 2012:134).

Nikki Tilroe (1996: 20) da kuklanin durusuyla ilgili yazarken c¢izgilere gonderme
yapmis ve ayakta duran bir kuklanin dikey bir ¢izgi iizerinde oldugunu belirtmistir. Yatay bir
cizgideki kukla ise uyuyor ya da 6li kabul edilmektedir. Yatay ¢izgi, insan bedeninin dinlenme
anindaki durusuna benzerliginden duraganlik ifade eder. Yine Tilroe (1996) denge ve karsit
denge konularinda diyagonal ¢izgilere atifta bulunarak diyagonal bir ¢izgide duruyormus gibi
goriinen kuklanin dengesinin bozuk oldugu veya diisecekmis hissi yarattigini belirtmistir.

Hareket eden figiirler, renk, tasarim, jest, hareket, miizik, sahneleme ve metni kapsayan
pek cok gostergebilimsel ifadeye olanak tanimaktadir. Figiir, insan aktorle ve zaman zaman
seyirciyle etkilesime girdiginden, “metin agisindan figiirler dialogic (giftsesli) hatta polygogic
(¢ok sesli) olmaktadir” (Wanrooy, 1995: 9). Burada kastedilen ¢ok sesli olma durumu, ikiden
cok oyun kisisinin konusmasi olarak yorumlanabilecegi gibi burada ifade edilen; anlamsal
olarak tlim unsurlarin eszamanli bicimde izleyiciye, gorsel yolla konusuyor yani mesaj
aktartyor olusudur. Seyirciye oyunun anlatmak istedigini aktarmak ¢ok bilesenli bir yoldur.
Disiplinleraras1 gosterilerde yazili metinle birlikte kuklanin ya da nesnenin goriintiisii ve
hareketi, fondaki miizik ya da efekt ayni1 anda baska ifadeler tasiyabilmektedir. Bunlar,
anlatilmak isteneni iletirken birer ara¢ olarak birbirini tamamlayacak sekilde kullanildiklar
gibi, birbirlerine ya da anlatinin kendisine kontrast olusturacak sekilde de diizenlenebilirler.
Tempolu bir miizikte agir ¢gekim hareket kullanilmasi bdyle bir kontrasta 6rnek olabilir.

Sahne iizerinde oran farki, biiyilikliilk direkt olarak vurgu alarak dikkati ¢eken bir
uyaricidir. Uyaricinin biiyiikliigii kadar, renk, ses gibi diger niteliklerinin siddeti de dikkati
etkilemektedir. Renklerin parlakligy, sesin yiiksekligi, kokunun kuvveti dikkati odaklamaktadir.
Renkli uyaricilar renksiz uyaricilardan daha etkilidir ve renkler arasinda da saf renkler karigik
renklerden daha c¢ok dikkat ¢gekmektedir (Ciiceloglu, 1997: 122). Biiyiikliik ve renkle ortaya
konan farklar sahnede Ornegin karsilikli duran iki karakterin birbirine gére onemini ve
aralarindaki hiyerarsiyi ortaya koymaktadir. Ozellikle kukla tiyatrosunda, giinliik hayattaki
gercekligin otesinde uygulamalar yapilabilecegi i¢in; iki karakter arasinda boyut ve ylikseklik
fark: rahatlikla ortaya konarak aralarindaki hiyerarsi belirlenebilir. Bu noktada yiikseklik
biiyiikliikle ilintili olarak kullanilir, zira sahnede bir nesne-beden-karakterin yukari
yiikseltilerek bliyiitiilmesi ona anitsal bir nitelik verecektir. Kukla ve oynaticisinin etkilesime
girdigi durumlarda bu boyut farki, ister kuklanin ister oynaticisinin lehine olsun yine de
izleyicide baglant1 kuracagi bir hiyerarsiye gonderme yapmaktadir.

2.2.1.Sahnede Kuklaci ve Kukla Etkilesimi

Kuklanin dramatik roliinii yerine getirmesini saglayan, onu hareket ettiren, yegane giig,
nefes ve ruh kuklaci/oynaticidan gelmektedir. Cagdas kukla tiyatrosunda oynatici ya da kuklaci
sahne iizerinde goriiniir olma endisesini tasimamaktadir, aksine ¢ogunlukla kuklanin yaninda
aktif bir oyun kisisi olarak yer almaktadir. Bu varyete tipi gosterilerden, sokak gosterilerine ve
uzun dramatik oyunlara kadar bdyledir. Dans ve hareket tiyatrosu, opera gibi diger sahne
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sanatlarinda da kukla kullanildiginda, onu hareket ettiren kuklaci/oyuncu/dans¢inin oyunun bir
parcast olmasi s6z konusudur.

Oyuncu ve kukla birbirinin rol arkadasi1 oldugunda, birbirlerinin esiti olurlar. Ne kuklaci
kuklanin yalniz hareket ettirenidir, ne de kukla oyuncunun yardimci aksesuaridir. Esasen
oyuncu ve kuklanin sahne sanatlarindaki islev ve degeri birbirinden ¢ok farkli degildir; zira
ikisi de sahnede bir oyun kisisini canlandirmaktadir. Kukla ve insan oyuncunun sahne sanatlari
acisindan islevlerinin benzerligi, oyunculuk alanindaki kuramcilarin da dikkatini ¢ekmistir.
Edward Gordon Craig (1957: 81-85) oyuncu ile kukla arasinda bir analoji kurarak bunu iiber-
marionette ile agiklamakta, yani iistiin kukla olarak tanimlamaktadir. Kuklaci nasil kuklaya yon
veriyor onun hareketlerine karar veriyorsa yonetmen de oyuncuyu Oyle yonlendirmektedir.
Dolayisiyla oyuncu elbette kendi degeri ve sahne zekasi sakli olarak yonetmenin hayalini
sahneye tasimaktadir. Craig, karakterden ziyade hareketli heykelin savunuculugunu yaparken;
Etienne Decroux i¢in oyuncu hem heykel hem de heykeltiras olarak var olmaktadir. Dolayisiyla
insan orada olsa bile unutularak yalnizca figiir goriilmektedir. Bu durumda figiir neredeyse
soyut olarak algilanmaktadir (Pezin, 2003: 140, Akt. Heggen ve Marc, 2017: 307). Bu da
oyuncunun kendisinden ziyade canlandirdig1 oyun kisisinin, sahnenin gergekliginde, giindelik
yasam gercekliginden farkli bir cesit illiizyon olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Kukla
tiyatrosu agisindan bu hem kukla hem de kuklacinin kendisi i¢in gecerli olabilir. Kukla,
Craig’in bahsettigi hareketli heykeldir ve sdzsiiz oyunlarda ¢ogunlukla Decroux’nun altim
cizdigi gibi temsil ettigi seye doniiserek cofu zaman anlatinin nesnesi olmaktadir.
Oynaticr/kuklaci da kendisi oyun kisisi oldugu durumlarda, kuklay1 hareket ettiren kisi olma
durumundan bir sey kaybetmez; ancak bir yandan o anda kuklact degil yalnizca oyuncudur.
Kuklay1 oynattig1r ve kendini nétrledigi anlarda ise sahnede tamamen goériinmez olmaktadir.
Seyirci onun orada oldugunu bilse de gormezden gelir ve yalnizca kuklaya odaklanir.
Kuklacinin kendini nétralize etmedeki ustaligi ile yakindan ilisgkili olan bu durum; kuklaciy1 bir
yandan oyun kisisi olarak heykel, bir yandan da kuklanin hareketini meydana getiren
heykeltiras kilmaktadir.

Konvansiyonel kukla tiyatrosunda alisilmamis olan sey, kukla ve kuklaci arasinda
seyircinin gozii 6niinde kurulan g6z kontagidir. Kuklacinin 6zellikle Avrupa geleneginde sahne
arkasinda gizlenme aliskanlig1 oldugu diisiiniiliirse, kukla ve kuklact sahne iizerinde yan yana
bile gelmemektedir. Ancak cagdas kukla tiyatrosu, kuklaciyr sahne iizerine ¢ikarmakla
kalmayip; onu kimi zaman kendi kimligi olan kuklaci olarak kukla ile ylizlestirmekte kimi
zaman da bagka bir oyun kisisi olarak kuklayla kars1 karsiya getirmektedir. Bu durumlar bagh
basina oyunun konusunu belirleyebilmektedir. Yalnizca kukla ve kuklacinin ikilemini yansitan
oyunlar s6z konusudur. Bu noktada kukla tiirtine kendi adin1 verdigi tiyatronun amaci olmaktan
cikarak, kendi yapisini sorgulamanin aract olur. Cansiz bir nesne oldugunu ve onu canlandiran
oynaticiy1 kesfeder; bu kukla ve oynaticisi arasinda komik ya da dramatik yeni bir diyalog
gelismesine sebep olur. Diger yandan kukla, sahne {izerinde insan oyuncularin yanindaki
karakterlerden biri de olabilir. Bu durumda kukla, Art Stage SAN’1n Dallae’nin Oykiisii adl1
oyununda oldugu gibi biiyiik resmi tamamlayan sembolik degeri olan bir ara¢ konumundadir.

Kuklanin sahnede kendi basina bir irade gostererek kuklaciya karsi gelmesi bir ¢catisma
yaratmaktadir. Bu da o ana kadar oynatici ve kukla arasindaki 6nden kabul edilmis gii¢ iliskisini
tersine ¢evirmektedir. Hali hazirda oynaticinin canlandirict gii¢ oldugunun bilinmesi, yeni
olusan durumun inandiriciligin etkilememesi oynatim becerisi ile dogrudan ilintilidir. Oynatim
becerisindeki ustalik sonucunda olusan yeni durum kuklanin stiinliigiinii sergileyen yeni ve
konvansiyonele kiyasla aligilmadik bir karsitlig1 beraberinde getirmektedir.

Cagdas sahneleme Orneklerinde, kukla, tek basina oyunun tek aktorii olmayip
aktorlerden biridir. Kuklact hem kuklayr oynatma gorevini iistlenip hem de oyundaki
karakterlerden biri olabilir ya da kuklaci yalnizca kuklayr oynatma islevini yerine getirirken,
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onun disinda sahnede kuklaya eslik eden oyuncular da s6z konusu olabilmektedir. Dallae’nin
Oykiisii adl1 oyun, Kore Savas1 zamaninda bir ailenin 6ykiisiinii anlatmaktadir. Bir kukla olarak
canlandirilan Dallae, dogumundan itibaren ailesiyle gecirdigi mutlu anlar icinde goriilmekte;
savasin baglamasiyla mutlu anlar yerini zorlu zamanlara birakmaktadir. Diger tiim yetigkinler
insan oyuncular tarafindan canlandirilmaktadir. Buradaki analoji, kuklalarin kendi iradesi ile
hareket edememesi gibi, ¢cocuklarin kendi hayatlar1 iizerinde kontrollerinin olmamasidir. Dallae
yetiskinlerin diinyasinda onlarin sebep oldugu bir savagin getirdikleri karsisinda caresizdir.
Kukla ve kuklacis1 arasindaki boyut fark: da kuklay: yonlendirenin kuklact olmasi da ebeveyn
ve cocuk arasindaki iligki dinamigini animsatmasi sebebiyle bu goriintliniin kabul gérmesini

kolaylastirmaktadir.

Kimi oyunlarda kukla, ger¢cek insan olan oynaticisinin bedeni ile kendi bedeni
arasindaki farklar1 kesfetmektedir. BOyle durumlarda kukla 6zne iken, nesne oldugu
farkindaligini yasar ve seyirciye canli kuklaci ve cansiz kukla karsitligini géstermektedir. Buna
ek olarak, kuklanin kendini diger herkesten farkli hissettigi vurgusu yapilabilir.

Yukarida da ifade edildigi gibi kukla, cagdas oyunlarda sahnede hem bir nesne hem de
ozne olabilmektedir. Bu ikili kullanim, oyunun anlam katmanlarinin ¢ogalmasini ve izleyici
icin hazzi arttirarak oyunun zenginlesmesini saglamaktadir. Kuklanin eszamanli olarak hem
nesne hem de 6zne olarak algilanmasi, onun sahne iizerindeki giiciinii arttirir, ayn1 zamanda
seyircinin de daimi olarak sahnede olan biteni ve degisen iligkiyi diisiinmesine yol agar. Hem
kuklacinin hem de kuklanin da bagli basina ifade araci haline geldigi, mesajin 6ne ¢iktig1 bu
sebeple de oyunu meydana getiren unsurlarin her birinin birer imge oldugu durumlar da s6z
konusudur. Biiyiik olan seylerin genellikle daha yiice, giiclii ve korkutucu olana isaret etmesi
sebebiyle kiigiik kuklanin karsisindaki dev el tanrisal bir giicii ¢agristirmaktadir. Kuklanin
iplerinin kuklacinin elinde olmasi gibi, insan hayatinin da yaratict giiciin elinde oldugunu
sembolize etmektedir.

Cagdas kukla oyunlarinda ve diger disiplinlerarasi ¢alismalarda kukla ve oynaticisinin
iligkisi ¢cok boyutlu bir hale gelmektedir. Kukla ve oynaticisinin ayni anda sahnede olmasi,
aralarindaki iliskinin dinamigi, de8isen giic dengesi, kuklay1r da oynaticisini da onlardan
beklenen rollerden siyirmaktadir. Boyle degerlendirildiginde, oynatici sadece kuklaya hareket
veren olmaktan Gte olur; kukla da pasif bir nesne, bir sahne aksesuarindan ya da bir yardimci
oyuncudan fazlasidir. Iliskinin boyut kazanmasinda oyun kisilerinin ele alinis biciminin de
etkisi vardir. Karakter yaratmak oyunculuk kuramlarinda da tartisilagelmistir. Ommaney’nin
tiyatroda oyunu analiz etmek i¢in sordugu sorularin karakterlerle ilgili olanlari, bir kukla
oyununu sahnelerken kuklacinin da kendisine sormasinin faydali olacag: sorulardir.

“1. Karakterler gercek hayata uygun mu? 2. Oyun boyunca devam eden aksiyonda
tutarlilar mi1? 3. Oyunun sosyal ve cografi arka plan1 ile uyumlular mi? 4. Sempati, ilgi, tiksinti,
hayranlik ya da nefret gibi duygular1 seyircide kesin olarak uyandirabiliyorlar mi? 5.
Hareketleri gerekgeleri ile uyumlu mu? 6. Oyunun doniim noktasit ve sonug¢ boliimiindeki
durumlar karakterin kendi dogasinda olan seylerin bir sonucu mu?” (Ommaney, 1950: 114).

Yukaridaki sorular kukla oyununun dramaturgik biitiinliigili i¢in son derece dnemlidir.
Kukla karakterinin tasarimi1 ya da hareket diizeniyle, ilgi ¢ekici olmasi seyirciyi oyuna ve
sahnede olup biteceklere ilk baglayan seydir. Kukla karakterinin gercek hayati animsatmasi,
tasarimindan ziyade durumlara tepkileri ve hareketlerinin gercekeiligiyle baglantilidir. Zira
kukla tasarim olarak sokakta goriilebilecek herhangi bir nesne ya da canliya hi¢ benzemeyen
bir bigimde olabilir. Yine de kuklanin canli oldugu, insanin en temelde okuyabilecegi nefes
aligverisi ve hareket etmesi ile anlagilmaktadir. Kuklanin hareketsiz kalmasi onun 6lii olduguna
isaret eden giiclii bir gostergedir. Kukla karakteri ile duygu bagi kurulmasi, seyircinin onun
gercek olduguna inanmasi ve 6ykii boyunca onu takip etmesi i¢in gereklidir. Karakterin iginde
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bulundugu duruma gore jest ve hareketleri ikna edici, anlasilir bigimde agik ve her biri mutlaka
mantikli bicimde gerekgelendirilmis olmalidir. Ozellikle kukla tiyatrosunda, oyunun kurgusu,
durum ve kukla karakteriyle higbir sekilde iliskilendirilemeyecek hareketler, oyunun ve
karakterin anlagilmasini olumsuz yonde etkilemektedir. Tiim aksiyon karakterleri ve onlarin
icinde bulundugu durumu tasvir etmeye yardimci olacak bicimde ve en ekonomik hareket
seckisi ile planlanmalidir. Son olarak da kukla oyununda aksiyon anlasilir, ger¢ek¢i, uygun
stireli ve tiim seyirci tarafindan goriilecek kadar abartili olmalidir. Abartili olma durumu, kukla
tiyatrosunda ozellikle 6nem arz etmektedir. Kuklay1 essiz kilan, tasarimda abartilarak one
cikarilan kisilik 6zelligi, duygu ya da gorsel 6ge olsun, gercek hayattakinden daha fazlasi-
duruma gore daha azi- olup bir yandan ayni etkileme giiciine sahip olmasidir. Bir kukla sadece
dev bir el olabilir, naylon torbadan yapilan amorf bicimler ya da giinliik hayatta goriilen
bigimler de olabilir; yine de anlam olusturma ve duygulanim yaratma konusunda son derece
etkin olabilmektedir. Oyle ki, kimi zaman ger¢ek oyuncunun sahnede yarattig1 etkiden ¢ok daha
fazlasin1 yaratabilmektedir. Bununla birlikte oynaticist ile olan iliskisinde de yukaridaki
sorularin cevaplanmasi énem arz etmektedir. Kukla ve oynaticisinin sahne iizerindeki varligi
ve iliskisi gerekgelendirilmis ve oyunun kendi gergekligi i¢inde tutarli ve inandirict olmalidir.
Seyirciyi kukla ve oynaticisi arasindaki dinamik {izerine diistindiirmeyi amaglasa dahi anlam
cercevesini tutarli olarak kurgulamak anlagilirlik i¢in gereklidir.

Bugiin cagdas oyun kurgulari, oynaticiyr kuklanin hareket ettiricisi olmaktan 6te oyunun
bir pargast kilan, oyunu meydana getiren tiim unsurlara esit sekilde rol verecek bi¢imde
olusturulmaktadir. Kukla ve oynatici sahne disindaki bu rolleri ile ya da canlandirdiklari roller
cergevesinde oyun dramaturgisine katkida bulunmaktadirlar. Oynatici, salt kuklaci, ilahi giig,
ebeveyn, otorite, patron gibi rollerle kuklaya hareket veren kisi olmasindan otiirii giiglii bir
konumda kuklanin karsisina ¢ikabildigi gibi kuklanin egemenligi altina da girebilmektedir.
Kimi oyunlarda farkli kuklalarla farkli diizeylerde iliski kurabilmekte; kukla ve oynatici
arasinda degisen dinamikler ve bu dinamigin anlarin1 olusturan imge ve goriintiiler sahnede
anlam g¢esitliligi yaratmaktadir. Bu c¢esitlilik de ozellikle disiplinlerarasi c¢alismalar i¢inde
degerlendirildiginde seyirci i¢in ilgi ¢ekici ve diigiindiiriicli sonuglara sebep olmaktadir. Sahne
disinda kurulan iliski ve algilama bi¢imi konvansiyonel kukla oyunlari i¢in oyunun disinda
kalmaktadir. Cagdas oyunlarda ise kuklacilar bu dinamigi de konu olarak sahneye
tagimaktadirlar.

2.3.icerik

Kisa skeglerden olugsan bir hikaye anlatmaktan ziyade oynatim hiineri sergilenen
oyunlar haricinde diger gosteriler kiiltiire 6zgii konular bile olsa onlarin evrensele hitap eden
yanlarini 6ne ¢ikararak kendilerini anlasilir kilmaktadir. Hareket tiyatrosu yapan ancak ¢agdas
tiyatro anlayisi ¢cer¢evesinde, nesne ve kukla da kullanarak tiyatral dilin olasiliklarina da olanak
tantyan Théatre du Mouvement oyunlar i¢in kendilerine kaynaklik eden referanslarin “siklikla
kiiltiirlerarasi giiclii arketipler (dogum, Oliim, aile, yiiriime, vb.)”
(http://theatredumouvement.fr/en/philosophy/) oldugunu belirtmislerdir. “Imgenin énemli bir
rol sahibi oldugu ve tiim gorsel sanatlar {izerine olan arastirmalarin disavurum, soyutlama,
gercekeilik ve hayal giicii ile dokunmus oldugu bir diinyada” oyunlarin seyirci tarafindan
okunmas: ve iletinin istenilen bicimde ulasmasi son derece kolaylasmaktadir. Ote yandan bir
seyl anlamak i¢in ne kadar ¢cok duyu kullanilir ise anlam o kadar ii¢ boyutlu hale gelmektedir.
Kukla tiyatrolar1 da ellerinin altindaki anlam ileten araglar1 cogalttikga, oyundan farkl
katmanlarda anlam okumas1 miimkiin olmaktadir. Bu baglamda Lecoq’un 6grencilerle yaptigi
sozciik, renk, miizik ve siiri temel alan alistirmalar ¢agdas kukla oyunlarinda tek tek ya da
birlikte oyun olusturma asamasinda kullanilan nosyonlar olarak degerlendirilebilirler. Alman
Theater Waidspeicher’in Romeo ve Juliet’te sozciikleri tamamiyla hareket diline
dontigtiirmistiir. Karin Schéfer Figuren Theater’in Pictures At An Exhibition oyununda miizik
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gorsel estetigin tiretimine olanak vermistir. Cie Acide Mélancolique’in Red Shoes oyununda
siirsel metin ilham kaynag1 olmus ve hareket temelli oyunun zeminini olugturmaktadir. U¢ oyun
da sahnelenmeleri sirasinda, hareket, nesne, kukla, dans ve miizikten faydalanmistir.

Oyunlarin konusu ne olursa olsun kumpanyalarin bagvurdugu beden dili evrensel
ifadeleri igermektedir. Oliim, dogum, savas gibi olaylar karsisinda insanlar kiiltiir farkliliklarina
ragmen ayni duygular1 deneyimlemektedirler. Oyun kisilerinin tepkileri de insanlik i¢in ortak
olan evrensel duygular1 gorsellestirecek bicimde hareket diline c¢evrilmektedir. Yani
sahnelemede tasarim ve hareket anlaminda c¢ogunlugun okuyabilecegi bigimler tercih
edilmektedir.  Dikkati ¢eken, kumpanyalarin tema-tasarim-hareket uyumunu ensamble
calisarak cogunlukla da farkli disiplinlerle isbirligi i¢ine girerek yakalamalaridir. Tasarim
(malzeme), hareket, tema uygunlugu saglandiginda; kimi anlarda bu uyumun bozulmasiyla da
sahnede ilginglik Ogesi ortaya konarak seyircinin alacagi estetik haz arttirilmaktadir. Bu
belirleyenlerle kukla tiyatrosu, tiim plastik ve sahne sanatlarini igine alan bir biitlin olarak
sahnede anlatilmak istenen Oykii ve verilmek istenen mesajin goriintii ve hareketle
aktarilmasina olanak tanimaktadir. Tiyatro i¢in hareketli resim yakistirmasinin dogru oldugu
kabul edilirse, kukla tiyatrosu kukla yapim baglaminda zanaat¢iligr da igine alacak sekilde bu
yakistirmay1 sahiplenebilir. Kukla yapimi sahne sanatlarinin bir tiirline oyun kisisi saglama
anlaminda hem sanat hem de zanaattir. Kuklaci ayn1 zamanda yapime1 ve oynatici ise pek ¢ok
rolii ayn1 anda tagiyan bu anlamda oyunun da omurgasini kurgulayan kisi olmaktadir.

Cagdas kuklacilik anlam arayisinda imge ve gorsel dilden fazlasiyla faydalanirken;
geleneksel kukla teknikleri hem yapim hem de oynatim acisindan cagdas uygulamalara
kaynaklik etmektedir. Bu baglamda ipli kukla, gélge kuklasi, el kuklasi ve Japon bunraku gibi
teknikler yeni uygulamalara da ilham vermektedir. Teknik olarak ne segilirse secilsin mesajin
evrensel olmasina c¢alisilir. Lecoq’un dedigi gibi “daha basit ama daha giiglii teatral
[...]bicimlerin kokleri herkesin anlayabildigi hayatin i¢cinde bulunuyor” (Lecoq, 2015: 185).
Dolayistyla insanlarin binyillar boyunca kiiltiirler 6tesinde kolektif hafizasina yerlesmis olan,
doganin i¢inde ve birlikte yasamanin getirdigi hareket ve duygular yaygin olarak
okunabilmektedir. fletisim araclar1 ve internet de kiiltiirel kodlar ve sembollerin yaygin sekilde
taninmasin1 saglamaktadir. Sevgi, nefret, intikam, korku, nese, liziintli, 6tke gibi duygularla
savas, gog, Oliim, anne-cocuk iligkisi, ast-list iligkisi gibi olay ve olgular; kiiltiirel ayrimlarin
Otesinde tiim insanlarin tecriibe ettigi ya da sahit olmalarindan otiirii sahnede de
anlamlandirabilecekleri goriintiilerdir. Hayata dair bu durumlar, konvansiyonel kukla
tiyatrosunda yalnizca kuklalar arasinda gergeklesirken, 20. ylizyildan itibaren kuklaci ve kukla
arasinda vuku bulmaya baslamistir. Cagdas oyunlarda sahne iizerindeki estetik dinamik
kuklacinin ya da oynaticinin kukla ile olan iliskisinden de beslenir olmustur.

3.SONUC

Kukla tiyatrosunda, malzemenin kaynaklik ettigi, sahne metnine dayanan, farkli
disiplinlerden sanatcilarin birlikte ¢alismasi sonucu sahnelenen oyunlar giderek cogalmaktadir.
[k tohumlarin1 belki de Wagner’in gesamtkunstwerk (toplu sanat yapitr) ile attigi, avangard
tiyatro calismalarinda denenmis; bugiin toplu yaratim da denen tiiretim tiyatrosu (devised
theater) ile cagdas kukla kumpanyalarinin ¢caligma bicimi son derece benzerdir. Farkli uzmanlik
alanlarindan profesyoneller, prova odasinda bulusur ve ¢ikis noktalari ne olursa olsun yazili bir
metni, hareket diizenini ya da sahne metnini birlikte olustururlar. Provalar sirasinda denemeler
ve dogaclama calismalar sahnede islevsel olan1 ve olmayan1 ortaya koyar bdylelikle de oyun
ortaya cikar.

Disiplinleraras1 ¢alismalar yapan kumpanyalar i¢cin kumpanyanin kendisini ya da
gosteriyi nasil tanimladigi isin tanitim ayaginda énemli oldugu kadar, kurameilar i¢in de oyunu
konumlandirma bakimindan diislindiiriictidiir. Dolayisiyla hem avantajli hem de dezavantajh
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bir durum olusturmaktadir. Disiplinlerarasi ¢alismanin belki de en biiyiik avantaji, farkli
disiplinlerin katkistyla hem anlam hem de ifade agisindan gosterinin zenginlesmesi dolayisiyla
da ilginglesmesidir. Yine de sahne sanatlarinin keskin ayriliklarinin giderek ortadan kalktig1 ve
igbirliklerinin ¢ogaldig1 goriilmektedir. Bir yandan uluslararasi festivallerin bu disiplinlerarasi
gosterimlere alan agmasi, benzer ¢alisma yapan sanatgilari cesaretlendirmektedir. Letni Letna
Sirk Tiyatrosu Festivali gibi festivaller, disiplinleraras1 gosterilere ve kuklali oyunlara
programlarinda yer vermektedir.

Kuklanin ana etmen ya da bas oyun kisisi olmadig1 ¢cagdas gosteriler, diinyadaki diger
kukla festivallerinde de giderek daha ¢ok kendilerine yer bulmaktadirlar. Kukla bir anlatim
aract olarak, gosteriyi izleyen seyirciye farkli perspektiften bakma olanagi sunmakta,
anlatilmak isteneni boyutlandirmakta ve ¢cok katmanli hale getirmektedir. Sirk tiyatrosu, dans
tiyatrosu, opera gibi tiirler ¢cagdas gosterimlerinde kuklaya yer verirler; ancak gosterilerin
tamami kukla tiyatrosu dinamikleri tizerine kurulmamistir. Kuklalar ya da kukla gibi islev goren
her birim aslinda anlam1 destekleyici bir isleve sahip olabildigi i¢in bu oyunlarin bir pargasi
olmustur.

Cagdas oyun kurgulari, oynaticiyr kuklanin hareket ettiricisi olmaktan 6te oyunun bir
parcas1 kilarak; oyunu meydana getiren tiim unsurlara esit sekilde rol verecek bicimde
olusturulmaktadir. Oynaticinin sahnede goriiniir olmasiyla kuklayr salt canlandiran kisi
olmanin Gtesinde; bir oyun kisisi olarak kuklanin rol arkadasi olmasi da s6z konusudur. Ayni
zamanda oynatici/kuklact oyun boyunca rol degistirebilir. Ayn1 zamanda, oyun i¢inde hem
oynatict hem rol olarak kuklact hem de baska bir oyun kisisi olabilir. Oynatici olarak sahnede
edilgen ve notr konumda iken oyun kisisi olarak etken ve aktiftir. Bu ikilik oyuna ¢ok boyutlu
bir yaklasim getirmektedir. Konvansiyonelde kuklacinin hep edilgen olmasi s6z konusuyken,
cagdas kukla tiyatrosunda etken bir role biirtinmesi kurallarin disinda yenilik¢i ve sasirtict bir
etki yaratmakla kalmayip kukla ve kuklaci arasinda sahne iizerinde gozlenen bir diyalog
olusmaktadir. Bu diyalog ikisinin de birer oyun kisisini canlandirmasi ile kurulabildigi gibi,
kuklanin kukla oldugunun bilincinde, kuklacinin da kuklact oldugunun bilincinde olarak da
kurulabilir. Compagnie 1’Alinéa’nin Short Stories Without Words’de oldugu gibi ikisi de
birbirinin hareketine tepki vermektedir. Kukla kendini harekete gecireni kesfetmektedir.
Kuklaci ve kukla arasinda bu sekilde gelisen diyalog s6ze ya da harekete bagli olabilir. 21.
yiizyilin kukla kumpanyalar1 disiplinlerarasi ¢aligmalara aciktir. Farkli disiplinler de kuklalar
projelere daha ¢ok dahil etmektedir. Konvansiyonel kumpanyalar kendi i¢lerinde oyunlarin
olusturup icra ederken, ¢agdas ekipler farkli sanat disiplinleri kadar teknik uzmanlik
alanlarindan kisilerle de ortak c¢alismalar yiiriitmektedirler. Ayrica konvansiyonel kukla
oyunlarinda tek teknik kullanilirken, cagdas oyunlarda farkli kukla teknikleri bir arada
kullanilabilmektedir. Ozetle gorsel dilin agirlikli oldugu bir anlati icin temel tasarim
kurallarindan, ortak imgelere ve hareketlere her sey iletilmek istenenin seyirciye ulagsmasi i¢in
aractir. Kukla, oynatici i¢in ayni anda nesne, 6zne; ara¢c ve amag¢ olmaktadir. Bu baglamda,
miizik, metin, hareket, dans, oyuncu, kukla, sahne/mekan, projeksiyon, animasyon, dekor,
maske, makyaj vb. tiim unsurlar gerektikleri ve oyuna katki sagladiklar1 kadar disiplinlerarasi
sahnelemelerde biri digerini golgelemeyecek sekilde kullanilmaktadirlar. Kendi kullanim
alanlarinin sinirlarinda  kullanilmalarinin  6tesinde, diger disiplinlerle etkilesime girerek
seyirciyi beklenmeyen ile sasirtmaktadirlar. Ozellikle uluslararasi gdsterimleri bulunan
kumpanyalar bugiin giderek daha fazla, kiiltiirel farkliliklarin Gtesindeki insana 6zgii olan ortak
duygu ve olgulara yonelmektedir. Bunun i¢in mim, hareket tiyatrosu, mask tiyatrosu ve
animasyon disiplinlerinin imge ile ileti i¢in kullandiklar1 soyutlama ve indirgeme teknikleri
faydal1 olmaktadir.

Kuklanin basli bagina oyunun tek aktorii oldugu geleneksel yapidan, gosteriyi olusturan
esit onemdeki dgelerden biri konumuna gelmesi; bu tiyatro tiirlindeki en belirgin degisikliktir.
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Aktorii oldugu oyunda, oyunun basat 6gesi olsun ya da olmasin ayn1 zamanda simge olarak da
islev gormesi so6z konusudur. Dolayisiyla kukla, i¢inde yer aldig: biitiinde, ¢ok katmanli bir
isleve sahip olmaktadir.

Kukla:
-Sadece bir kuklay1 temsilen sahnede bulunabilir.
-Karakterlerden biri olabilir.

-Kukla insan oyuncunun sahne iizerinde gerceklestirmesinin miimkiin olmadig1
aksiyonlar1 gerceklestirebilecek bir imgesel kaynak olarak kullanilabilir.

-Kukla herhangi bir fikri, duyguyu veya durumu temsil eden bir semboldiir.

Kukla tiim bu 6zellikleri ile hareketli bir bebekten ¢ok daha fazlasidir. Konvansiyonel
olandan uzaklagma ve 6ze donme ¢abasi ile bugiiniin kukla tiyatrosu ifadede daha rafine ve
etkili olma arayisindadir. Avangard akimlar 20. yiizyil basinda, sanatlar arasindaki sinirlarin
tam anlamiyla ¢oziilmesine ve bu baglamda yapilan denemelerle farkli sentezlerin s6z konusu
olmasina olanak saglamistir. Denemeler, yeni ve cagdas olanin kapilarini agmstir; ki bugiin
kukla tiyatrosu i¢in yeni bir avangardin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Bugiin yalnizca sanat
dallar1 arasindaki sinirlarin ¢oziilmesi degil, iilke ve kiiltiirler arasindaki sinirlarin da ¢oziilmesi
s6z konusudur. Iletisim teknolojileri bilginin hizli ve genis yayilimasini saglamakta, ayni
zamanda sahne sanatlarina da sahneleme agisindan ilginglik unsurunu arttiracak farkli olanaklar
sunmaktadir. Projeksiyon, internet sayesinde kamera ile sahnede canli gdsterimler, mapping,
hareket okuyucu sensorler gibi yenilikler yonetmenler, oyuncular ve tasarimcilarin
disiplinlerarasi ve cagdas uygulamalarda yaraticiliklarinin sinirlarin1 zorlayacak iiriinler ortaya
koymasini saglamaktadir. Gelisen teknoloji de hem kuklanin hem de ifade bigimlerinin
zenginlesmesini saglamaktadir.

Uluslararasi kukla festivalleri de ¢agdas kukla ve sahne sanatlar1 alaninda ¢alisanlari bir
araya getirerek, kiiltiirden beslense de kiiltiir sinirlarini agan gosterilere hem zemin hazirlamakta
hem de giderek daha fazla yer vermektedir. Gorsel dil ve imgelerin olanak tanidig1 sinirlar Stesi
ifade bigimi; tasarim unsurlarinin doga ile baglantili evrensel niteliklerinden beslenmektedir.
Hareket ve jestlerde de fizyolojik kokenli dogal tepkiler herkesin anlayabilecegi beden dili
okumalaria izin vermektedir. Tiim bunlarla birlikte sahne arkasinda gizlenmeyi birakan
kuklaci/oynatic1 kukla ile birlikte oyunun anlam katmanlarini zenginlestirecek yeni bir
etkilesim olanagi bulmaktadir.
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