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GUNCEL SANATTA ZANAATIN TEMSILI ve TEKSTIiL YAPITLARI UZERINDEN
INCELENMESI

REPRESENTATION OF CRAFTSMANSHIP IN CONTEMPORARY ART AND AN
EXAMINATION ON ART PIECES THAT USE TEXTILES
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*Hali¢ Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi1 Boliimii
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oz
Bu inceleme, giincel sanat literatiiriiniin merkezinde yer alan, sanati anlamlandirma ve kategorize

etmeye dair girisimlere yer vermekte ve giiniimiiz sanatinin yeni kriterler olusturma siirecinde nitelikli
is¢ilik gerektiren tekniklerinin doniigtimiinii tekstil yapitlari lizerinden tartigmaktadir.

Gilincel sanatin; tretim pratikleri, malzeme ve kullanilan teknolojiler bakimindan kendisine
tammladigr sinirsiz ozgiirlikler dikkate alindiginda sanat nesnesi, sanat¢i tarafindan kurgulanan
anlatinin, icinde bulunulan siire¢ ve ana 0zgili ortaya koyan bir iiretim olarak kendisini gdsterir.
Sanatginin artan anlam arayigi igerisinde gecmis ile baglari olan, kiiltiirel degere sahip tekstil
materyalleri ve onunla iliskili teknikler, barindirdig1 metaforlar bakimindan sanat giindeminde sikca
yer almaktadir. Tekstiller kullanilarak kurgulanan emek ve el is¢iligi anlatilari, malzeme ile iligkili
bilinen teknikleri gilincel sanat anlayisi igerisinde doniistiirmekte ve =zanaatin temsiliyetini
incelememize olanak saglamaktadir. Bu baglamda zanaat sayilabilecek pratikler, sanatgi tarafindan ele
almabilecek kendine has anlatiya sahip yeni bir yaratim alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirmada, glinlimiiz sanatinin sergilendigi alanlarda 6rnekleri artan tekstil yapitlari, is¢ilik ve emek
kavramlarina 6zgii sdylemler 6zelinde incelenmektedir. Bu yapitlarin seckisi, Tiirkiye’ de giincel
sanat1 izledigimiz sergi ve organizasyonlardan, tekstil pratikleri uygulamis sanatcilardan yapilmisgtir.
Gorsel dokiimantasyon sergilerden yapilan ¢gekimlerle elde edilmistir. Sanatgilarin yapitlari hakkinda
literatiirde yer verilen ifadelerine bagvurulmus, veya teknikleri ile ilgili kendilerinden bilgi
edinilmigtir. Arastirmanin, iilkemizden sanatcilarin tekstil malzemelerine yaklagimlari konusunda
sanat literatiiriine katki saglamas1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Tekstil, Anlati, Zanaatin temsili.

ABSTRACT

This study covers the efforts for categorizing and making sense of today’s art as a focal point of much
discussion in fine arts and also explores the works that incorporate textile in contemporary art’s value
deriving process by the conversion of qualified handicraft.

The freedom of diversity, material and production techniques in today’s art offer new ways for artist’s
search for meaning through embodying new metaphors such as textile material that has cultural
significance and ties with the past. Narratives of manual labor and craft, which include textiles,
transfer the conventional methods of the material into today’s art paradigm, so they enable us to
discuss the representation of craftsmanship.

This study examines the discourse of labor and handiwork in today’s art in which textile materials are
applied. The artworks exemplified in this research are compiled from contemporary artists who
display textile specific techniques in recent exhibitions and art fairs in Turkey. Furthermore, artists’
statements on their pieces and conceptual elements are presented. This study is expected to make a
contribution in terms of revealing contemporary artists’ use of textiles for representation in a particular
context.

Keywords: Contemporary art, Textile, Narrative, Representation
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1. GIRIS

Giincel sanat hakkinda tartismaya basladigimizda, konunun literatiirde; ‘giinlimiiz sanati,
giincel sanat, cagdas sanat’ basliklarindan biri altinda incelendigi ve bunlar1 birbirinden ayiran
sinirlarin bulaniklig dikkati geker. Oncelikle literatiirde bu sanatin adidaki ikiligin ayrimii

gbdzetmek ve sdze buradan baslamak yerinde olacaktir.

Yaygin kullanimi “Contemporary art” olan giliniimiiz sanatinda 'Contemporary'
kelimesinin karsiligr Tiirkge sozliikte “Gilincel ve Cagdas” kelimeleridir. Cagdas, ‘Ayn: ¢cagda
yasayan, ¢agcil, asri, muaswr’ olarak tamimlanir, Giincel ise, “I¢cinde bulunulan an icin bir
anlami, bir 6nemi olan; konusulan anda ortaya ¢ikan ya da var olan” anlamina gelir. (TDK)
Anlam bakimindan bugiiniin sanatin1 kendisinden bir 6nceki donemlerden ayirt eden sanatsal
herhangi bir kavram ya da terim yer almaz. Onun yerine sanati1 adlandirmada ‘giincel sanat’
ve ‘giiniimiiz sanat1’ kullanimlar1 yer alir ve bunlar sanati sinirli ve gegici bir ana ait olmasi
gibi yalnizca zamansal boyutlariyla agiklar. Bu agiklamanin Postmodernizme gegis sirasinda
aciga ¢ikan ‘sanat nedir’ ve ‘sanat¢i kimdir’ sorularini yeniden agiga ¢ikarir ve tartismayr ‘ne
zaman sanat?’ gibi alisilmadik bir boyuta tasir. Bu kafa karistiric1 soru, giincel sanat eserinin

kaliciliginin ve sanatsal degerinin tartigmaya agik oldugu diisiincesini beraberinde getirmistir.

Giincel sanatin; tiretim pratikleri, malzeme, kullanilan teknolojiler bakimindan kendisine
tamimladig1 smirsiz  Ozgiirlikler dikkate alindiginda sanat nesnesi, bir konuya iligkin
sanat¢inin diisiincesini; i¢inde bulunulan siireg iginde ve iginde olunan ana 6zgii olarak ortaya
koyan, bir iiretim olarak kendisini gosterir. Bu, sanat olma halini “an” ile iligkili bir diizleme
oturtmaktadir. Tanimlamalardaki bu smirlilik dolayisiyla elde var olan bilgi, giincel sanat
yapitinin  ‘bir galerinin duvarinda asili oldugu anda sanat*’ oldugu Onermesidir.
Postmodernizm, Dadaizm, Futurizm gibi temelinde bir akim, lislup ya da manifesto olmadan,
kendi kendini var eden, ¢ogaltan bu olusumun sanat tarihindeki islevini adlandirmak igin
heniiz erken olmakla beraber, simdiyi sunma egilimindeki bu sanat, ‘cagdas’ kategorisinde

halen olusmakta olan1 ifade eder (Siray, 2016, s:137).

‘Art Today’ baglikli makalesinde Jean Luc Nancy, bu sanat1 ‘giinlimiiz sanati’ olarak
tanimlamay1 tercih eder ve sunu sorar: “simdiye dek sanat tarihinde oldugu gibi herhangi bir
estetik onerme sunmayan, ancak bunun yerine yalnizca “giincel” olarak ortaya ¢ikmis bir
sanat tiirii nasil olabilir?” (Nancy, 2010, s:1) Cagdas sanat kategorisi, aslinda yeni bir tiir

degildir. Yeni olan; kendi heterojenligi icerisinde, bilinen tarihsel donemlerden, konsept
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tanimlarindan, elestirel yargilardan tamamen Ozgiir olmasidir. Bilinen sanat pratikleri ve
teorileri ile biitiinsel olan olusumlarin aksine, bir bilinmezlik iginde, aciklanabilir ve
tartisilabilir bir model sunmamaktadir (Foster, 2009, s:2) Bu tartisma ortami igerisinde
tanimlamalara dair bir c¢ok girisim ortaya c¢ikarken paradoksal bir sekilde, kendi
kurumsalligin1 yaratmakta ve akademide genisleyen bir arastirma alani haline gelerek
literatiiriinii olusturmaktadir. Foster’ in bahsettigi gibi, glinlimiiz sanatina iliskin incelemelerin
cogunlukla ‘bilinmezlik ve tanimlanamazlik’ eksenine oturdugu goriiliir. Bir diger yandan
giinlimiiz sanatinin olasi parametrelerini tanimlama girisimleri mevcuttur. Giincel sanatin
genellikle ve direk olarak, neye gore -elestirileceginin, nasil  degerlendirileceginin
sorgulamasint igerir ¢iinkli kategorisel olarak ‘olugsmakta olan’ giiniimiiz sanati kendi

kriterlerini heniiz tamamen ortaya koymamaistir.

Giincellik meselesini inceleyen Zeytinoglu’na gore, sanatin tanimlanamamazlik halinde
bir temel eksikligi yer alir: “cagdas sanattan bahseden bir kisi, kacinilmaz bigimde bir
kararsizlikla ve giivensizlikle bas etmek zorundadir. (Cagdas sanatta) kisinin basacagi
saglam bir diizlem, referans olarak 6ne siirecegi riistiinii kanitlamis metinler, sarilacagi kadim
diisiinceler yok, higbir elestirel climle ne yazik ki saglam bir temele oturmuyor ve yorumlari
her an dagilma tehlikesiyle karsi karsiya” Boudrillard, metastaz yorumu iizerinden bir durum
tespiti yapar: “(...) cagdas sanatin tlim sarsintili deviniminin ardinda bir tiir durgunluk, artik
kendini agamayan ve giderek daha fazla tekrarlayarak kendi iizerine kapanan birsey var. Bir
yanda ¢agdas sanat bigimlerinde bir birikme, ve diger yanda hizla ¢ogalma, vahsi bir abarti,
gecmis bicimler iizerine sayisiz ¢esitleme var” (Zeytinoglu, s:19). Bu perspektiften bakilirsa
giincel sanata yonlendirilen sorgulamalar yersiz gibi goriilmemektedir. Ote yandan
giinlimiizde sanatin devamli olarak izleyiciye sundugu giindemler ve devinim, bir siireklilik
ifadesidir. Bu devinim Boudrillard' a gére bu niteliksizdir ve hatta “6lmiis olanin kendi
igindeki devinimi’ ne benzer. Burada 6lmiis olma metaforunu Boudrillard, sanatin estetik
baglamdan koptugu ana dayandirir. Ona gore sanat yapitlarinda goriilen kendini ¢ogaltma
mantig1, estetik baglamdan kopmasiin getirdigi bir 6zgiirlesme halidir. Kopma sonrasi
bicimler Ozgiirlesmis, iisluplar kaynasmis, kiiltiir ve kars1 kiiltiir ogeleri birlesmistir

(Zeytinoglu, s:19).

*Cagdas Sanat soylesisi,(Kim Korkar Hain Giincel Sanattan) Murat Alat, 2017, Salt Galata-

Istanbul.
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Kuspit, bu duruma estetik kopus sonrasi postestetik donem olarak adlandirir. Burada
bi¢im, malzeme, teknikler konunun aktarilmasinda kullanilacak bir arag veya platform olarak
goriiliir. (s:52) Onceki sanat akimlarindaki 6zgiin {islup sergileme, teknikte uzmanlik ve
hiiner gibi faktorler bulunmaz, bu yilizden eser estetik doniisiime tam olarak ugramamistir ve
yapitin anlatilmak istenen konunun tastyicis1 olmasi onceliklidir. Bir politikaci gibi bir goriisii
ortaya koyan (ancak ikna etme zorunlulugu olmayan) sanat¢i da Kuspit’ e gore postsanatgidir.
Bu yaklasim, gilinlimiiz sanatin1 agiklamaya calisanlarin siklikla atif yaptigi 'Sanatin Sonu,
Sanatin Sonundan Sonra’ bashkli kaynaklarda da goriilen, modernizm ve sonrasi sanat
anlayisin1 anlamlandirmaya yonelik incelemelerdir ve agik¢a yiizlinli postmodernizme

cevirmis elestirel sdylemi ortaya koyar.

Gilinlimiiz sanati; benzer konular1 yeniden isleme, kopyalama, kendine mal etme gibi
marjinal liretimleri biitlinciil bir karakter ortaya koymadan, giiniin teknolojilerini de barindiran
smirsiz bir teknik yelpaze icerisinde sunar. Sanatta goriilen profilin bununla sinirli olmasi,
glincel literatiirde onu, benzer dinamikleri sergileyen postmodern sanati inceleme metodu
lizerinden okudugumuzu, ya da, bir kisim yolu buradan baslayarak aldigimizi gosterir. Ote
yandan, giiniimiiz sanatt Smith” e gore artik “modern” ve “postmodern” terimleri tizerinden
kategorize edilemeyecek giincel diinya imgesine atif yapmaktadir ve dolayisiyla modernizmin
ortaya koydugu sanatin ne oldugu sorusu, sanati ¢agdas yapanin ne oldugu sorusuna
evrilmistir. Son yirmi ila otuz yili kapsayan ‘¢agdas’ lik siireci bugiin halen yapilan ¢agdas
oncesi tarzlarda sanati diglar, tiim giincel sanati1 kusatmaz (Siray, 2010, s:137). Giincel sanatin
giinceli siirdlirmekten Gte, tanimlanabilen misyonuna dair Boris Groys’ un fikri dikkate

alinabilir:

‘Bugiin, gilincel sanat terimi, giinlimiizde {iretilmekte olan sanatin
tanimlanmasina isaret etmez. Aksine giiniimiiz sanati, giinimiiziin kendisini
gosterme seklini, glinlimiiziin ortaya ¢ikisini gosterir’ (Antinomies of Art and

Culture:4).
1.1. Teknik ve Temsil

Sanat nesnesinde kurulu anlatinin ¢oziilmesi i¢in temelde bir sanat anlayisinin disinda,
giincel sanat goriisii gerektirmekte, ve anlamlandirma siireci de, sunulan deneyimin yasanmasi
yoluyla gerceklesmektedir. Giincel sanatin izleyicisi, etkilendigi yapitin kavramsal derinligini

coziimlemeli ve bu sayede yapittan neden etkilendigini analiz edebilmelidir. Yapit ne olursa
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olsun “o sey iizerinden gerceklesen “gormek’™ meselesi izleyenin durumuyla ilgili bir seydir.

Kullanilan teknikler yoniinden giliniimiiziin sanati, farkli medyalar1 igeren yenilik¢i
yaklagimlar1 barindirmakla birlikte, esasen sanatin gelecekteki {iretim bigimlerine 11k tutan ve
sadece ileriye doniik tekyonlii bir zamansal yonelim sergilemez. Aksine; daha Once sanat
baglaminda denenmemis yeni teknolojileri sunarken, ayni diizlemde geleneksel yaklagimlari
ve ustaliga dayanan teknikleri de kapsar ve disiplinlerarasi genis bir iiretim 6zgiirligl sergiler.
Teknikler birbirinden ayrilmaksizin kurulu anlatinin saglamasi 6nceligi ile yapitin listlendigi
fikri, duyguyu yapilandirma amaciyla uygulanir ve Modernizmden bu yana siiregelen bu
misyon, sanat¢inin teknikleri gerektirdigi sekilde ve yeterli diizeyde uygulamasini esas kilar.
Burada ‘yeterli’ den kasit, teknigin temsil ettigi seyin yapitta anlatilabilmis olmasidir. Burada
yapitt olusturan unsurlar sanat¢i tarafindan anlatinin izleyiciye aktarilmasini saglayan birer
temsiliyete doniismiistir veya bu yonde misyonlar stlenmistir. Temsil kavrami
postmodernizmle birlikte Alp’ e gore yozlasmis; malzeme, teknik sunum ve sergileme
olanaklar1 agisindan disiplinlerarasilagsmistir. Her malzeme, nesne, teknik sanat yapiti

olabilmektedir (Alp, 2016,s:54).

Glincel sanat yapitinda malzeme ve bunlarin temsiliyetlerinden dogan anlam iligkisi
onceki donemlere oranla daha farkli bir bag i¢indedir. Kuspit’ e gore, sanat¢inin kurguladigi
diistinceyi temsil eden malzeme ve teknik, esere duygu faktoriinii katarken eseri anlasilmay1
bekleyen bir sathaya tasir. Sanat¢inin anlatma seklini 6ne c¢ikartir, yaraticilik boyutunu bu
baglamda kurgular ve izleyicisine sunar. Dolayli olarak sdylemi i¢inde barindirir ve izleyiciye
yasatilmak istenen deneyimin bir parcasi veya dogrudan kendisi olabilir (Kuspit, s: 31).
Burada sanatg¢inin herhangi bir teknigi uygularken onu; bozmasi, yalinlagtirmasi vb uslup
ozellikleri kazandirmasi yoluyla esere anlam kazandirmasi s6z konusudur. Tekniklerin
uygulanmasindaki amag o teknigin gerektirdigi uzmanligin sergilenmesi degil, anlatisal olarak
yapit1 ayakta tutmasidir. Giliniimiliz sanatinin 6ziinii olusturan bu parametreler igerisinde
zanaat, sanat¢inin goriisiine uygun sekillenmeye agik, kuvvetli metaforlara sahip yeni bir

yaratim alanidir.

Zanaat, nitelikli el ustaligi isteyen islere verilen genel addir (Tabanli, 2018, s:67),
(Sennett,2009,s:31). Giiniimiiz sanat yapitlarinda yer alan bazi zanaat temsillerinde; emek,
sabir, hiiner, zaman, an1 (ge¢mis) metaforlar1 bulunur. Sanatin bu tekniklere bir ‘temsil’

tiretme ihtiyaci farkli egilimlerle iliskilendirilebilir. Ancak en basta Modernizmden giiniimiize
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degisen sanat iiretimi siireci ve sonrasinda tekniklere 6zgii nedenler irdelenebilir.

Zanaatin ustalik ve emekle, yiizyillar i¢inde gelistirilmis ortak kiiltiirel mirasin ifadesi
olmasi, ¢cagimizin sanat anlayisi i¢inde izleyiciyi kurulu anlatiya ikna etme egilimlerine bagh
olarak tekstil malzemesi irdelendigi zaman, bu materyalin kendisiyle iliskili teknikler
itibariyle;(dokuma, dikis, patchwork vb) beceri gerektirmesi ve zaman almasi, el isciligine
dayanmasi sebeplerine bagli olarak zanaate iliskin unsurlar1 biinyesinde barindirdig
sOylenebilir. Materyalin 6ziiyle gegmisten beri biitiinlesik olan bu uygulamalar, giincel sanatta
karsiligini temsili anlatimlar yoluyla yeniden temellendirilmis, bir bakima postmodern sekilde
el is¢iliginin ve emegin yeniden iiretimi olmustur. Diger yandan bilinen tekstil tekniklerinin
giiniimiiz estetik anlayisina gore sanatsal yapitta temel anlatim aract olarak kurgulanmis

bi¢imdedir.

Glinlimiiziin iiretim pratiklerinde tekniklerin sanat¢inin yansitmak istedigi dogrultuda ve
Ol¢iide yapilandirilmasi kendisine bagl bir degisken olmasina karsin, zanaata iliskin teknikler
uygulamada o6lgiilii ve kuralli olmayabilir. Bu durum, geleneksel tekniklerin uygulaniglarini
maniplile etmesi bakimindan bir ¢eligki ifadesidir. Bununla birlikte zanaat de dabhil,
tekniklerin ‘kavramlariyla’ ilgilenen sanat algilayisi icinde bunlarin yeniden ve temsili sekilde
uygulanmas1 giinlimiiz sanatin1 bu baglamda yeniden incelemeye deger kilmaktadir. Sanatin

anlamlandirma arayis1 icerisinde zanaat yeni bir anlatim aracidir.

Gegmise yonelik olgu ve olaylarin dokiimantasyonunu yapmak, envanter tutmak,
Atakan’ a gore dikisle olabilir. 11 Eyliil 2017 Pi Artworks’ de agilan sergisinde Nancy
Atakan, yazi yazma pratigi ile nitelikli dantel 6rme (el is¢iligini) benzerligini kurgulamistir.
Ciinkii dantel, yaz1 gibi bilgiyi bir yiizeye kaydeden ara¢ olarak kullanilabilir. Aile i¢inde
muhafaza edilen kadma ait tekstil zanaatlari, nakislar vb. aileden aileye gecerken bilgi
aktarimi da yapabilir. Bu yapitlarda yapilan uygulamalar, 6ziinde islevsellik aranmayan, bir

anlat1 ortaya koymasi beklenmeyen unsurlardir.
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Sekil 1: “Cizgiler Camiasi’ sergisi, Pi Artworks, Cekim tarihi 11 Eyliil 2017, Nancy Atakan, kumas

iizerine isleme.

‘Gegmig tarihi bir yapiti yeni bir konseptin i¢ine koyarsaniz, elinizde simdiki
zamana ait bir yapit vardir. Yapit giincellesir... bu baglamda gelenek ¢ok énemli degil. Onemli

olan bir diizenek yaratmanizdir’ (Alp, 2016,s:54).

Sekil 2: ‘Cizgiler Camiast’, Pi Artworks, Nancy Atakan, kumas {lizerine isleme. Cekim tarihi 11 Eyliil
2017, Istanbul.

Yapitlarda teknik, gosteris ve siislemelerden arindirilmis ve yalinlagtirilmistir.

Yalinlagsma, eserin odagini hikayeye tutmaya yardimci olmaktadir.

Mekanin hafizasi, kavramlar {izerinden anlamlandirilan ev tekstili liriinii, endiistriyel bir
iiriinden sanatsal anlatis1 olan malzemeye déniismiistiir. Ozellikle 2016 sonras1 Tiirkiye’ de

sanatin giindemine yiikselen ‘gdé¢’ konusu yitirilen veya biitiinliigii bozulan ev metaforunu,

Z. DOGAN SOZUER, GUNCEL SANATTA ZANAATIN TEMSILi ve TEKSTIL YAPITLARI UZERINDEN
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icindeki tekstiller ile temsil edilmistir Ramazan Can’ a ait asagida yer alan isler, ‘Evvel

Zaman Isi’adli kisisel sergisinden bazi yapitlardir.

Sekil 3, ‘Evvel Zaman Isi’ Ramazan Can, Anna Laudel Contemporary Galley, ¢ekim tarihi :
1Mart-13 Nisan 2018 Istanbul.

Sekil 4, ‘Evvel Zaman Isi’, Ramazan Can, Anna Laudel Contemporary Galley, ¢ekim
tarihi:1Mart-13 Nisan 2018

Deseni yarim birakilan hali, orijinal dokuma motifi ile birlikte sergilenmistir. Malzeme;
gogebelik, kentsel doniisiim, cocukluk anilar1 baglantilarina gére segmistir. Can’ 1n sergisinde
farkli medyalar bir aradadir. Dokuma, dokuma yapan kadinin isi yapma siirecine ait
videosuyla birlikte sergilenmistir. Desen Ornegi verilen dokuma sergide kismen
tamamlanmistir. Yerlestirmede, dokunmus bir kismi ve dokuma yapan kisinin dokurken
cekilen videosu ile anlati tamamlanmuistir. (Video linki:

https://www.youtube.com/watch?v=3hDEJtVoA Y, erisim tarihi: 05.01.2019)

Z. DOGAN SOZUER, GUNCEL SANATTA ZANAATIN TEMSILi ve TEKSTIL YAPITLARI UZERINDEN
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Sekil 5, ‘Repair’, 2015. Sekil 6, ‘Passing Through the City’, 2015

Gokgen Dilek Acay’ a ait ‘Human in Me’ serisi, Contemporary Istanbul 2016’ da
sergilenmistir. Acay’in teknigi, kompozisyon kurgusu olabildigince yalindir. Kompozisyona
ait unsurlardan biri kaldirildiginda yiizey iizerinde yaratilan mekan biitiinligii bozulacaktir.

Cizim etkisinin ‘iglemek’ yoluyla yapilmasi kalicilikla iliskilendirilmistir.

Grafik etkisi ¢izgi olan dikisi tuval veya kagit iizerine uygulayan bir diger sanatgi,
Bengisu Bayrak, 2 Mart — 14 Nisan 2018 tarihinde MixerArts Galeri’de izleyiciye
sunulan “Tesbihte Hata Olmaz” isimli karma sergide yapitlarin1 izleyiciye sunmustur.
Kendisiyle yapilan miilakatta: ‘Grafik etkisi ¢izgi olan dikisi, igne ve iplikle yeniden
yapmanin emek, is¢ilik, zanaat ya da zamana yaptigi gondermeler var midir’ sorusu

yoneltilmistir.

‘Sanat yapitinin iretimi i¢in manuel olarak yapilan iglerin ¢cogunlugu belli bir teknigi bilmeyi
ve yapitin gereksinimi dogrultusunda uygulanmay1 gerektirdiginden zanaat bu iiretimin bir
pargast olabilir. Ancak zanaat ayn1 zamanda belli bir konuda “usta” ve “6zel beceriler sahibi”
olmay1 da barindirir. Sanat yapitinda belli bir teknigi izleyene aktarmak istenilen duygu, ruh
hali veya mesaj i¢in “acemice” de kullanabilirsiniz. Bdyle bir durumda koétii bir zanaat
uygulamasi ama iyi bir sanat yapitinin karsisinda duruyor olabiliriz. Manuel olarak yapilan her
uygulama zanaat olmayabilir, ancak ¢ok emek ve zaman harcanmis olabilir. Dikisi bazen elle
uygular bazen de dikis makinesi kullaniriz ve bana gore her ikisi de manuel uygulamalardir.
Ciinki isi ister tamamen elle yapin isterse makinede dikin, karsinmizda elinizle yaptiginiz bir
yonlendirme ve uygulama oldugundan, yapilan seyde olasi hatalar olabilir. Kiigiik hatalarin
yapilan ise spontanelik ve kisisellik kattigini diigiiniiyorum ve bunun degerli olduguna
inaniyorum.” (Bengisu Bayrak, miilakat, 2018).

Z. DOGAN SOZUER, GUNCEL SANATTA ZANAATIN TEMSILi ve TEKSTIL YAPITLARI UZERINDEN
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Sekil 7, ‘The Book of Forgetting 2’ Bengisu Bayrak (2018) Kaynak: www.mixerarts.com/bengisu-
bayrak-1

Sekil 8, ‘The Book of Forgetting 13’ Bengisu Bayrak (2018) Kaynak: www.mixerarts.com/bengisu-
bayrak-1/

Sanatcinin gorseller {izerinde (resim veya fotograf) temsili gerceklikler yaratmada
kullandig1 ekleme teknigi olarak dikisi ve birlestirmeyi tercih ettigi goriintiilerle alternatif

gerceklikler olusturmay1 amaglamistir.

SONUC

Sanat yapitin1 olusturan materyale 06zgii bir degerlendirme séz konusu oldugunda,
malzemenin kullanimini belirleyen durumlari, buna iliskin anlatisal unsurlar1 ve plastik
degerleri, malzemeyle biitiinlesmis iiretim pratiklerini, sanatin siiregelen donemleri
baglaminda ele almak dogru olur. Tekstil malzemesi i¢in kendisine has ustalik gerektiren
teknikler ile zanaatin sergilendigi donemlerin devaminda, ilk yol ayrimi denebilecek 1962
Lozan Bienalinde, plastik olanaklarinin irdelenmesi ile malzeme, sanatin postmodern

hallerinde farkli amaglarla iiretilmeye devam etmistir. Giincel sanatin ise kendisi literatiirde

Z. DOGAN SOZUER, GUNCEL SANATTA ZANAATIN TEMSiLi ve TEKSTIL YAPITLARI UZERINDEN
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hararetli bir tartisma konusu iken, onu izledigimiz platformlarda eski tekniklerin kavramsal
baglantilarinin  ve bunlarin olast ¢agrisimlarinin  anlatim1  ayakta tutacak nitelikte

degistirildigini gérmekteyiz.

Uretimi giyinme ihtiyacinin baslangicina dayanan tekstil malzemesinin iizerindeki isleme
ve nakislar, giderek miikkemmellesmis, toplumlarin sanatinin bir parcasi ve ayirt ediciligi olan
bir kiiltiir tiriinii olmustur. Bunun yam sira; ustalik, emek, sabir, deger(lilik), hassaslik ve
kalicilik metaforlari tizerinden kendi sdylemini ve anlatisin1 ortak hafizada giiglii bir sekilde
yaratmistir. Bu durum, gelenekselci bir yaklasimda, uygulayan kisiyi ustalik ve zanaatkarlik
konumuna yerlestirir ve bir rol atar. Ayn1 zamanda nesneyi essizlestirir. Giincel sanatin bir
parcasi olarak inceledigimiz orneklerde ise yapitlar1 olusturan sanat¢ilarin, oncelikle ‘zanaat
yapan’ kimligini almadiklar1 agik¢a goriilir. Ote yandan iiretimlerinde bu kavramsal
cagrisimlart destekler ve teknigin pratiginin kurallarint yorumlayarak izleyicisine sunar.
Bunlar1 sanat nesnesinde anlatinin 6niine gegmeyecek sekilde yalinlastirir ve ustalik gosterisi
olmayacak ‘yeterlilige’ konumlandirir. Temsiliyet, burada ortak giincel sanat fikirlerinde var
olan yeterlilik ve ikna olma durumlari postmodernizmden giiniimiize gelisen ortak sanat

goriisiinde mevcuttur ve sanat nesnesinin anlamlandirilmasinda rol oynar.

Orneklerde iizerinde durulan uygulamalar, malzemenin 6ziinde var olan sdylemleri ortaya
koymalar1 igin yeterli olmustur. Burada, tekstil teknikleri adina degisen esas unsur, iiretimde
‘yeterli’ kriterinin ortaya ¢ikmasi olarak goriilebilir. Postmodern denilebilecek bu durum,
hafizalardaki zanaatin doniisiimiine yol agmustir. Tekstil sanati, tekstile has tiretim yontemleri
ve malzemenin temsiliyetleri ile biitiinlesmistir ve bu yolla yeniden anlamlandirmalara agik

hale gelmistir.
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oz

Bu c¢alisma genel hatlariyla Brezilya bolge miizigi, yirminci ylizy1ll Brezilya miiziginin 6nde gelen ve
en taninan bestecisi Heitor Villa-Lobos’un hayati, bestecilik anlayisi, bestelerinin genel 6zellikleri ve
6zgilin miizik dilini agiklamaktadir. Bestecinin orijinal sekliyle fliit ve klarnet i¢in yazdigi Choro no.2
adli eseri ayrintili bir sekilde incelenerek akademisyenlere, icracilara ve dinleyicilere yonelik,
seslendirilme ve yorumlama agisindan yol gosterici bir kilavuz niteliginde hazirlanmistir. Bu ¢alisma
fliit ve klarnet miiziginin stilistik 6zelliklerinin tespitine yonelik olarak yazili, gorsel ve isitsel literatiir
taramasina ve yazarin profesyonel deneyimine dayali teknik ve stilistik betimsel agiklamalar i¢eren
nitel bir arastirma yonteminden olusur. Seslendirilmek iizere herhangi bir miizik eseri ele alindiginda
nota yazisi iizerinde icracty1 yonlendiren ifadelere rastlanir. Bestecinin kullandigi miizik terimleri ve
aciklayici ifadeler icraciya eserinin nasil seslendirilmesi gerektigini aciklar. Ancak iyi bir yorum igin
sadece bu agiklayici terim ve isaretleri uygulamak yeterli olmayabilir. Bu nedenle yorumcunun,
seslendirecegi eser hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekliligi, miizigi anlamlandirabilmek i¢in notada
yazili olmayan miizik fikirlerinin bulup ortaya c¢ikarilmasi seklindeki ¢aligmalar eserin gerektigi gibi
yorumlanmasinda ¢ok Onemlidir. Kaliteli bir icra i¢in seslendirilecek eser hakkinda bilgi sahibi
olmanin yaninda notada yazili olmayan miizik fikirlerinin bulunup ortaya ¢ikarilmasi biiylik 6nem
tagir. Bu farkindalig1 gostermek adina Heitor Villa-Lobos’un Chéro no.2 adli miizik eserini olusturan
miizik fikirlerinin kaynagi arastirilmig, bu eseri yorumlamak isteyen klarnet ve fliit icracist igin
bilinmesi gereken ayrintilar orneklerle aciklanmistir. Eserin bu bilgiler 1s18inda seslendirilmesinin
yoruma olumlu olarak yansiyacag:i diistiniilmektedir. Seslendirilecek eserin altinda yatan miizik
fikirlerinin ve ayrintilarin ortaya cikarilmasi ve bu bilgiyle bilerek dinlemeye ve yorumlamaya sebep
olacagi fikri g6z oniine serilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Heitor Villa-Lobos, Choro No.2, Fliit, Yorum.

ABSTRACT

This work outlines Brazilian local music and Heitor Villa-Lobos, the leading and best-known
composer of twentieth-century Brazilian music, explains the life of composer, the general
characteristics of his compositions and the original musical language. The song Choéro no.2, which the
composer wrote for the flute and clarinet in its original form, was prepared in detail. This study
consists of a qualitative research method which includes technical, stylistic and descriptive
explanations based on the written, visual and auditory literature review and the professional
experience of the author in order to determine the stylistic features of flute and clarinet music. When a
piece of music is considered to be performed, the expression on the musical note can be found. Music
terms and explanatory expressions used by the composer explain to the performer how to perform his
work. However, it may not be sufficient to apply only those explanatory terms and marks for a good
comment. For this reason, it is very important for the interpreter to be aware of the work he / she will
speak, to find the music ideas that are not written on the note in order to make sense of the music and
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to interpret the work as necessary. In addition to having information about the work to be performed
for a quality performer, it is of great importance to find and reveal music ideas that are not written on
the note. In order to show this awareness, the source of the music ideas that composed the music work
of Heitor Villa-Lobos called Chéro no.2 was researched and the details which should be known for the
clarinet and flute performer who wanted to interpret this work are explained with examples. It is
thought that the vocalization of the work in the light of this information will be reflected on the
comment positively. The idea that the music ideas and details will be revealed and the reason for
listening and interpreting with this knowledge is revealed.

Keywords: Heitor Villa-Lobos, Brazil, Chéro Nr.2, Flute, Interpretation.

1. GIRIS

Herhangi bir miizik eserini ama¢ ve yontemine uygun olarak seslendirmenin anlamu;
eserin kompozisyon bigimini, hangi donemde yazdigini, o donemin stil 6zeliklerini, eserde
yer alan yazim tekniklerini ve eserde ne anlatmak istedigini dikkate alarak aslina en uygun
bicimde ve gerekli titizli§i saglayarak seslendirmektir. Bu calismanin amaci, Brezilyali
besteci Heitor Villa Lobos’un iki numarali Chéro’sunu seslendirmek isteyen icracilara ve
ogretmek isteyen Ogreticilere kaynak olmasi amaciyla hazirlanmistir. Adi gegen konu basligi
ile Tiirkce dilde bir literatiir taramasi yapildiginda herhangi bir veriye ulasiimadigi
goriildiigiinden bu eksikligi kapatmak adina bu konu ele alinmis olmas1 makalenin son derece
0zgiin bir ¢aligma oldugunu gdstermektedir. Konu akisinda Brezilya bdlge miizigi tanitilmas,
yirminci ylizyilin en dnemli Brezilyali bestecilerinden biri olan Heitor Villa-Lobos’un hayati,
bestecilik anlayisi, bestelerinin genel ozellikleri ele alinmis, 6zellikle fliit ve klarnet i¢in
yazdigr Choro no.2 adli eseri ayrintili bir sekilde incelenerek miiziksel icranin gelistirilmesi
ile ilgili 6nemli ayrintilar notalarla 6rneklendirilerek agiklanmaktadir. Bu ¢alismada yer alan
ornekler fliit ve klarnet i¢in yazilmis eserin orijinalinden alintilanmis, agiklanarak anlatilan

miizik fikirleri bu 6rneklere dayandirilarak somutlastirilmistir.

2. BREZILYA TARIHINE VE BREZILYA MUZiK KULTURUNE GENEL BiR
BAKIS

Portekizli bir denizci olan Pedro A.Cabral 1500 yilinda Hindistan sanarak Giiney
Amerika’ya ayak basmis ve iilkeyi Portekiz krali adina aldigini ilan etmistir. Portekizler
Ispanya hakimiyetine girdigi 1580-1640 tarihleri arasinda Brezilya Ispanya sémiirgesi olmus,
1640 tarihinde yeniden Portekiz sOmiirgesine girmistir. 7 Eylil 1822’de Brezilya
bagimsizligini ilan etmis, 1824’te liberal bir anayasa kabul edilmistir. 1888°de koéleligin

kaldirilmasinin ardindan 1889 yilina kadar krallikla yonetilen iilke 1889 yilinda bagkanlik
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sistemiyle yonetilen Brezilya Federe Cumhuriyeti olmustur’. Yasanilan bu degisiklikler tiim
alanlarda kendini gOstermis, miizik alanina yansimalar1 ise Onceleri Brezilya
konservatuvarinda etkili olan Avrupa miiziginin yerini geleneksel miizige birakmaya
baslamasiyla Brezilya folk miiziginin etkileri Brezilyali besteci Villa-Lobos un eserlerinde de

oldukea sik rastlanmasina sebep olmustur (Hatipoglu, 2009:12).

Gliney Amerika kitasinin yaklagik yaris1 kadar yliz 6l¢iimiine sahip Brezilya, kitadaki
diger iilkeler arasinda en kalabalik niifusa sahip olan bir iilkedir. Brezilya, diger Giliney
Amerika iilkelerinden farkli olarak Ispanya tarafindan degil Portekiz tarafindan
somiirgelestirilmistir. Brezilya’da Portekiz kiiltiirii yaninda, Kizilderili yerlilerinin ve
Afrikalilarin  kiltiirleri de varliklarint  koruyabilmigtir. Afrika’dan getirilen koleler
koloniciligin ilk yillarinda baglamis, bolgede etnik miizigin var olmasinda ¢ok biiyiik bir
etken olmustur (Say, 2002:319). Bu durum miizik alaninda ciddi bir olusum yaratmistir.
Afrika kiiltiiriiniin Brezilya’daki en biiylik merkezi ve ylizde sekseni siyahlardan olusan Bahia
bolgesi, Rio de Janeiro sokaklarint Afrika kiiltiiriiyle daima beslemistir. Brezilya’nin meshur

karnavallar1 da yine Bahia kaynaklidir (Bayrasa, 2011:2).

Brezilya miiziginin zengin yapisinda ti¢ temel unsur etkilidir: Avrupalilarin bu kitaya
gelmeden Onceki donemlerine ait yerlilerin miizigi, 1500°1i yillarda Portekiz somiirgeciligi ile
gelen Avrupa miizigi ve iki yiizyil stiren gocler sonucu Afrika’dan gelen Afrika miizigi
(Boran, 2010:3). Yerlilerin geleneksel miizigi kayit altina alinmadigindan Portekiz, Avrupa ve
Afrikalilar bu yerli kiiltiirii etkilemis ve zamanla yerlilerin bu orijinal miizigi, kiiltiir ve miizik
cesitliligi icinde erimistir.

Giiniimiiziin Amerikan Kizilderili gelenegi Latin {iilkelerinde Mestizo adiyla anilan
melez bir irk tarafindan gelistirilmistir. Mestizo’lar yerlilerin, Avrupa ve Afrika halklarinin
karisimindan olusur ve miizik stillerini tanimlamak zordur. En yaygin tiir esliksiz ya da ritmik
calgilar esliginde sdylenen solo sarkilardir. Orta Brezilya’daki topluluklarin sarkilarinda bu
yarim perdeli ve mikrotonal? araliklara sik¢a rastlanir (Say, 2002:318).

Brezilya miiziginin yap1 taglarini yagmur ormanlarinda yasayan yerlilerin ormandaki
sesleri kamis agizl fliitlerle taklit etmesi, Portekizlerin sarkicilar1 ve kemanlari, Afrikalilarin

vurmali calgr ritimleri olusturur. Ozellikle Afrika miiziginin ritmik yapisi kendini halen

! www.turkcebilgi.com, www.tarihlervekulturler.blogcu.com.

2 Mikrotonal: Yarim perdeden daha kiiciik araliklar “mikroton” olarak adlandirilir. Bu ¢aligmalar tonal miizigin imkanlarini
genisletip gelistirme yoniinde yeni bir yap1 ve ses arayisi igin yapilmustir (Say, 2002:346).
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Brezilya popiiler miiziginde gosterir. Portekiz isgaliyle bolgede Modinha®’lar yazilmaya
baslanmig, miizik okullar1 kurulmus, kraliyetle beraber miizik etkinlikleri artmis, tim
kiliselerde dini yayma caligmalar1 sonucu dini igerikli Avrupa miizikleri bolge halkina
tanitilmistir (Boran, 2010:3). Sonralar1 klasik bati miiziginin geleneksel halk ezgileriyle
harmanlanmas: ile Avangard® diye nitelendirilen yeni bir miizik akimi ortaya ¢ikmus,
Brezilyali bestecilerin en iinliisii olan Heitor Villa-Lobos da bu akim i¢inde iirlinler vermistir

(Hatipoglu, 2009:6).

3. HEITOR VILLA-LOBOS’UN HAYATI (1887-1959)

Heitor Villa-Lobos 1887°de Brezilya’nin Rio de Janerio eyaletinde, orta diizey bir
ailenin ferdi olarak diinyaya gelir. Miizigi konservatuvarda degil amatdr bir miizisyen olan
babasindan 6grenir. Behague (2008:2)’nin 1957 yilinda besteciyle yapmis oldugu bir
sOyleside besteci kendinden soyle bahseder; Babamla birlikte provalara, konserlere ve
operalara giderdik. Klarnet ¢calmayr da o donemde 6grendim. Dinledigim miizigin tarzini,
stilini, karakterini ve kompozisyon yapisini bilmek zorundaydim. Babam notalarin adim
bilmemi, ses ya da melodiyi hemen ¢ikartmami isterdi. Dogru bilemedigim zaman benim i¢in
felaket olurdu...Solfej, beste, klarnet ve c¢ello calmay1 babasindan, piyano ¢almayi da amator
bir miizisyen olan amcasindan &grenmistir. Besteci piyano dersleri aldigi donemde miizik
hayatin1 derinden etkileyecek olan ve en taninmis eserlerinden Bachianas Braziliaras 1n temel
fikrini ve esin kaynagini olusturan J.S.Bach’in estetigini ve miizik dilini anlamaya baglamistir.
Babasinin vefatinin ardindan on iki yasinda evi gegindirmek igin kafe, tiyatro ve restoranlarda
cello ¢almaya baslar.

Francisco Tarrega’nin gitar ¢alim teknigini gelistirilerek modern teknige gecilmesi,
biiyliik gitar yapimcist Antonio Torres’in gitar tasariminda degisiklikler yaparak gitari
gelistirmesi ve gitarin buglinkii klasik seklini almas1 yirminci ylizyilda gergeklesir, boylece
klasik gitar Brezilya’da popiiler bir enstriiman haline gelmeye baslar (Hatipoglu, 2009:2).

Lobos’un gitara olan meraki bu enstriimani kendi kendine 6grenmesine sebep olur ve Rio de

®Modinha (Port.): 18. Yiizyildan baslayarak Portekiz ve Brezilya’da yayginlasan sanatsal bir sarki tiiriidiir. Romantik agk
sarkisi olarak da bilenen gogunlukla ses ve gitar i¢in yazilmus eserlerdir (Say, 2002:351).

* Avangard (Fr.avant-garde, avangard): ilerici sanat akinu anlanuna gelir. Bir sanat ve diisiince akimini cagina gore yeni bir
goriisii baglatan kimse veya eser (www.tdk.gov.tr). Kelimenin kokeni Fransizca askeri bir terim olan '6ncii birlik'
sozciigiinden gelir. Gerek Fransizca'da gerek diger dillerde kiiltiir, sanat ve politika ile baglantili olarak, yenilik¢i veya
deneysel isler veya kisiler anlamina gelir. Avangard sanat, kiiltiir, gergeklik tanimlar i¢indeki kabul edilmis normlar1 sarsip
siirlarini degistirmeyi amag edinir. Bu normlar sosyal reformdan estetik deneyimlerin degisimine kadar gesitlilik gosterebilir
(www.seslisozluk.net).
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Janerio sokaklarinda sokak miizisyenleri ile beraber dolasarak (Chéro’miizisyenleri)
kalabaliklara gitar ¢alar. Kdkeni Portekizce bir kelime chorar ‘dan gelen Choro temelde ¢algi
esliginde yapilan bir tiir dogaclamaya dayali Brezilya eglence miizigidir. Ayn1 zamanda
1910’larda Rio sokaklarinda ¢alan, fliit, gitar ve gitar benzeri calgi gruplari gibi ufak
topluluklara verilen isimdir. Sonralart bu topluluga vurmali ¢algilar da eklenmis, hatta solo
piyano seklinde de seslendirilmistir (Say, 2002:103). Zamanla bu topluluklarin ¢aldig1
melankolik, duygulu, zarif bazen de neseli ama daima parlak ve kaprisli bir armonik yapiya
sahip ve mutlaka major, minor bolmelerle gelisen enstriimantal pargalar bu adla anilmustir.
Villa-Lobos o giinlerin Choro’sunu cazdaki dogaglamaya benzetir (Hatipoglu, 2009:13).

Bu deneyim Brezilya popiiler miizigi ile ilgili miizik kiiltiirii ve stilinin tanimasina ve
bestecinin eserlerinde bu popiiler kiiltirii yasatmasina olanak saglar. Sosyal yasantisi bu
kiiltiirle yogruldugundan dénemin 6nemli miizisyenleriyle tanigma olanagin1 bulur, deneyim
ve dostluklar edinir. Yirmi yil Rio de Janerio’da sokak miizisyenligi yapmis olmak Ernesto
Nazareth, Eduardo das Neves ve Anacleto de Medeiros gibi sehrin iinlii ve popiiler
miizisyenleriyle tanigma imkanini yaratir (Behague, 1994:4). Daha sonra Rio de Janeiro’da
bulundugu 1907 yilinda Ulusal Miizik Enstitiisii'ne kaydolarak o donemin tanimmis
Ogretmenlerinden Angelo Franca ile armoni, Frederico Nascimento ile kompozisyon ¢alisir.

Besteci Giiney Amerika kitasindaki yerli halklara ¢ok erken yaslardan itibaren ilgi
duydugundan ozgiirliik, yeni kesifler, kendi miizik kimligini bulma tutkusu ile kuzey ve
Kuzeydogu eyaletlerine, Amazonlara, orta ve giiney Brezilya’ya yolculuklar yapar, farkli
miizik kiiltiirlerini aragtirma ve inceleme firsat1 yakalar (Boran 2010:8). Sayisiz halk sarkisi
dinleyen, inceleyen ve tizerinde ¢alisan besteci 137 halk sarkisinin melodilerini Guia Parctico
(1932) i¢in uyarlar, bunlarin ¢ogunu Egzotik Cesitlemeler olarak isimlendirilir (Heller,
1989:35).

Senfonik siiri Uirapu bir yandan Fransiz izlenimciligi etkisi tagirken bir yandan da Rus
besteci Stravinsky’nin Ates Kusu bale siiiti etkisi tagir. Uirapu’nun hikayesinde yerli halkin
ask tanricasi olarak inandigi Amazonlarda yasayan sihirli bir kusun efsanesi anlatilir. Opera,
bale, senfoni, oda miizigi, koro eserleri, gitar ve piyano eserleri ve sarkilar yazan Heitor Villa-

Lobos’un bin civarinda eseri bulunmaktadir.

% Chéro (Port.): Bu miizik bir tiir dogaglamali, calg: eslikli Brezilya eglence miizigidir. Portekizcedeki chorar kelimesinin
anlamu aglamak dir. Brezilya popiiler miiziginin bir pargast olarak 19.ylizyilda calgisal bir form olarak ortaya ¢ikmustir.
Erken caz donemi topluluklarinda bu miizige rastlanir. Brezilya’da sokakta, kafelerde, tiyatro sahnelerinde bir tiir sanat
olarak icra edilmekteydi (Boran, 2010:28).
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Heitor Villa-Lobos, dogdugu ve hep kendini bagli hissettigi Rio de Janeiro'da 17 Kasim
1959'da vefat eder.

4, HEITOR VILLA-LOBOS’UN MUZIK DiLi

Ricardo Taucuchian, Heitor Villa-Lobos’un yaraticiligindaki miizik dénemlerini dort
baslik altinda inceler (Uzunca, 2009:14);

Ik _(Olusum) Dénemi: Dogumundan 1919’a kadar olan doénemdir. Bu ilk donem

Brezilya’ya ait miizik formlari ve kiiltiiriinden baslar, yerel miizisyenlerle yasamaya ve
Avrupa miizigi etkilerine (izlenimcilik) kadar uzanan bir lislup arayisini igerir (Meirinhos,
2002). Bayrasa (2011:2)’ya gore de Heitor Villa-Lobos’un eserlerinde Brezilya halk miizigi
ve Avrupa’nin geleneksel klasik miizik etkileri bir arada gérmek miimkiindiir. Bu durum
bestecinin gengliginde aktif olarak yer aldig1 Brezilya sokak galgicilarinin miiziginin etkisi
sonucudur ve ¢agdas Avrupa miizik teknigini Brezilya'nin ulusal halk motifleriyle birlestirip
0zglin besteler yaptigr donemdir. 1908-1912 yillar1 arasinda ¢aligmalarinin ilk doért bolimiinii
geleneksel Brezilya motifleriyle siisledigi Suite Popular Brasileiras (Brezilya Halk Miizigi

Stiiti) bu donem eserlerine ornek verilebilir.

Klasik bati miizigini halk ezgilerivle harmanladigr donem (Vanguarda Modernista

dos Choros -Modernist Avangard Choros) 1920’ler boyunca: Miizik hayatinda merakli,

arastirmaci ve enerjik yapisi ile etkilesimlerden hicbir zaman kaginmayan, yirminci yiizyilin
onde gelen ulusalct bestecilerinden biri olarak kabul edililen Villa-Lobos un Brezilya dans
miiziginden esinlenerek yazdigi on dort parcadan olusan Chéro’lart bestecinin ulusalct
yaklasimina Ornek verilebilir. Gitar literatiiriinde 6nemli bir yeri olan ve g¢alma seviyesi
yiiksek on iki gitar etiidiinii de bu donemde yazmistir. Lobos Brezilya ulusal miizik akimini
olusturmaya calisirken bir yandan da armoni ve orkestrasyon kullanimi agisindan Fransiz
izlenimciligi etkisinde kalir (Boran, 2010:8). Rio de Janeiro’da diplomat olarak gorev yapan
ve Fransiz Altilarm® bir tiyesi olan Darious Milhaud ile tanigmasi, Arthur Rubinstein ile olan
arkadagligi Lobos’un Paris’e gitmesinde etkili olmus, bu da bestecinin miiziginde izlenimci
etkiler tastyan tiilar kullanmasma olanak saglamistir. Bu anlamda, Fransiz izlenimci

bestecilerinin armoni degisimlerinde, ortak sesler kullanarak yumusak ton merkezi

® Fransiz Altilar1 (Le Six): Yirminci yiizyilin baglarinda Fransa’da alt besteciden kurulmus bir gruptur. Le Six adiyla anilan,
miizigi daha sade, ¢ocuksu, i¢ten, melodiyi 6n planda kullanma anlayisiyla kurulmus yeni klasik egiliminde olan grubun
iiyeleri: D.Milhaud, F.Poulenc, G.Auric, A.Honegger, G.Taillefere ve L.Durey’dir (Ilyasoglu, 1999:234).
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degisimlerinin sagladigi dokusal birligin, bigimi en azindan ses kullanimi baglaminda
garantiye almasi, bir yOntem olarak Heitor Villa-Lobos’un referanslarindan biridir
(Ozkanoglu, 2006:55).

Ispanyol besteci Rodrigo ve Turina Flamenko miiziginin etkilerini eserlerine nasil
yansitmiglarsa Heitor Villa- Lobos da Brezilya ritim ve melodilerinin hakim oldugu Choro ve
Samba stillerinin etkisini miizigine yansitmistir. Yirminci ylizyil Latin Amerika miiziginin
kimligini belirginlestiren unsurlarin basinda ritmik gelenekleri yatar. Ozkanoglu (2006:58)’ya
gore Latin ritimleri, bol senkoplu7, zaman zaman oldukc¢a karmasik, siirprizli yapidadir.
Heitor Villa-Lobos’un ¢ogu eserinde ¢ok ritimlilik, ritmik modiilasyon, degisim gosteren
birim zaman gibi 6glelere sikca rastlanilir. Gitar kongertosu bu tiir kullanimlara bir 6rnektir.
Eserde kullanilan yontemin dogaclamaya fazlasiyla yakin oldugu soylenebilir (Boran,
2010:36).

De Vinck vd. (2005:55)’ne gore bu tarzlarin iyi yorumlanmasi ancak kiiltlirin iyice
Oziimsenmesi ile miimkiin olabilir bu sebeple ¢ogu gitaristin bu tiir geleneksel 6geleri igeren
eserleri gerektigi gibi yorumlamalar1 zordur. Besteci kendi miizigini s6yle tanimlar; Evet ben
bir Brezilya’lyyim, fazlasiyla Brezilyali...Miizigimde bu biiyiik Brezilya'nin wrmaklarina ve
denizlerine sarkilar soylettim (Boran, 2010:2).

Bachianas Bresileiras (Olgunluk) Donemi (1930-1945): Kokleri Brezilya folkloruna

ait olan yerel miizik ile J.S. Bach’in kontrpuan, modiilasyon ve dinsel miizik tekniginin ortak
ozelliklerini birlestirerek yaklasik on yilda yazdigi dokuz adet Bachianas Brasileiras serisi ve
gitar icin bes preliidiinii besteledigi donemdir. Bachianas Brasileiras serisi tamamen
J.S.Bach’a ithaf edilmistir. Lobos J.S. Bach icin sdyle der; O oyle bir kaynaktir ki tiim
insanlig birlestirir (Uzunca, 2009:5). Fraga (1996)’ya gore Villa-Lobos'un en biiytik tutkusu
gitar ve J.S. Bach’tir. Boylece, Bachianas Brasileiras serisinin bes numarali eserinin
Cantilena'sinda J.S.Bach'm armonik ve melodik stilini Brezilya sambalarinin ritmi iginde

sentezlemeyi basarmistir (bkz. Gorsel 1).

7 Senkop (4ksatim): Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde gesitlilik yaratmak iizere olagan vurgu diizeninin
degistirilmesi yontemidir (Say, 2004: 20).
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Ezx.16: Bachiana &
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Gorsel 1. Bachianas Bresileiras Aria (Cantilena)

Ayni sekilde tiglincii gitar preliidiiniin, ikinci bdliimiinde de bestecinin J.S.Bach’a olan
hayranligr goriilebilir. Birinci bolim (A bdliimii) dikey bir yapida akorlar1 ve arpejleri
igerirken ikinci bolimde (B bolimiinde) ise, pedal mi sesi barok doénem karakteristik
Ozelligini yansitarak soprano partisinde inici bir melodik hat duyurur. Bach’a sayg: olarak
bestelenen bu preliidiin toccata® benzeri bir formda yazildig1 goriilmektedir (Fraga, 1996).

(bkz. Gorsel 2).

e £ » £
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Gorsel 2. Ugiincii Gitar Preliidii B boliimiinde J.S.Bach Etkilesimi

Universalismo (Evrensellik) donemi: 1945’ler civari baslayip devam eden donemdir. Bu

donemde Lobos’un miiziginde, izlenimci, klasik ve romantik 6glelerin yer aldigi ve modern
bir anlayigla islendigi goriilebilir. Bayrasa (2011:73)’ya gore Villa-Lobos eserlerinde
Brezilya’'nin geleneksel miiziklerinden ve dogaclamalardan sik¢a faydalanmaktadir.
Ozkanoglu (2006:55)’ya gore ise bestecinin genel bestecilik anlayisinda dogaclama ve
dogaclamanin kendine 6zgii estetik kosullar1 belirgindir. Dogag¢lamay1 kontrol edecek bir
rehber olarak geleneksel bicimleri kullanmaktadir. Dogaglamadan yararlanmasi geleneksel
bicimleri deforme etmesi anlamina gelmez, daha cok, geleneksel bicimlerin i¢ yapisal
pargalarin1 genisletmek ve esnetmek yoluyla daha 6zgiir bir besteleme alani yaratma ¢abasina

girdigi donemdir.

® Toccata (/7.): Tek boliimlii bir ¢algi miizigi pargasi olarak onaltinci yiizyilda dogan ve barok dénem boyunca yasayan
toccato ozellikle org ve cembalo gibi klavyeli ¢algilar i¢in yazilmistir (Say, 2002:520).
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Fransiz izlenimciligi (empresyonizm) etkisi tagiyan eserler ile tanigmasinin ardindan bu
eserlerde kullanilan armonik yap1 ve orkestrasyon H.Villa Lobos’u derinden etkilemistir. Bu
etki 1913 yilinda Diaghilev’in iinlii bale toplulugunun Rio de Jenerio’daki performansina
tanik oldugunda baslar. Borodin, Korsakov ve Debussy’nin miizikleriyle tanismasi besteciyi
cok etkileyerek bu akimda eserler yazmasina sebep olur. Heitor Villa-Lobos’un besteleri
arasinda ses ve ¢algi i¢in yazilmig, farkli formlarda eserler bulunmaktadir. Bu eserler arasinda
ses ve piyano i¢in kisa parcalar, piyano i¢in, gitar i¢in eserler, oda miizigi eserleri, orkestra
eserleri ki bunlar iki senfoni, Amazonas Balesi ve Uirapu adli senfonik siiri’dir. Villa-Lobos
farkli enstriimanlar i¢in sololar yazmaktan ve bunlar1 farkli orkestrasyonlara uyarlamaktan
biiyiikk zevk alirdi. Villa-Lobos’un en 6nemli 6zelliklerinden biri de hi¢bir zaman orkestra
icinde kullanilacak enstriimanlar1 birincil sirada diistinmemesidir. Onun igin birinci sirada
onemli olan sey melodi ve kompozisyondur. Bu sayede yazdigi melodileri ve
kompozisyonlar1 daha sonra cesitli formlara sokabilmektedir. Boylece bu orijinal fikri
sayesinde gelecekte farkli kombinasyonlarda kullanabilecegi kendisine ait bir miizik arsivi
olusmustur (Hatipoglu, 2009:18).

Behague (2008:4)’ye gore O’nu diger Brezilyali bestecilerden ayiran en 6nemli 6zelligi
Avrupa miizik teknigini, ulusal halk motifleri ile birlestirip 6zgiin besteler yaratmasi yatar.

Boylece kendinden sonraki Brezilyali bestecilere vazgecilmez bir 6rnek olmustur.

5. FLUT VE KLARNET iCiN CHORO NO.2

Brezilya’nin biiyiik bestecileri arasinda yer alan Heitor Villa-Lobos’un Brezilya’nin
poptiler ve halk sarkilarini bati klasik miizigiyle kaynastirarak milliyet¢i bir tislup gelistirdigi
yaygin olarak kabul edilir. Bayrasa (2011:2)’ya gore H.Villa-Lobos’un eserlerinde Brezilya
halk miizigi ve Avrupa’nin geleneksel klasik miizik etkilerinin bir arada goriilmesi
miimkiindiir. Unlenen (2016:122)’¢ gore Villa-Lobos’un gitar igin besteledigi eserlere
bakildiginda, Chopin’in piyano eserleriyle bir bag kurdugu sdylenebilir. Besteci Brezilya
miiziginin o déonemde 6nemli kiiltiirel miizik formlarindan biri olan Choro dans formunu
ozellikle Chopin’in miiziginde goriilen Mazurka, Vals, Polka gibi kii¢ciik ¢apli formlarla
birlestirmistir. Gitar i¢in yazdigi bes boliimden olusan Suite Popular Brasileira adli ¢alismasi
yirminci yiizyilin baslarinda Rio de Janeiro’da calinan geleneksel choro karakterini
tasimaktadir (Bayrasa, 2011:4). Eserin boliim basliklarma bakildiginda; |.Mazurka-Choro,
I1.Schottish-Choro, [1l.Valse-Choro, IV.Gavota-Choro ve V.Chorinho’dur. Bu &rnekte
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gorildigi gibi bestecinin geleneksel formlart ulusal formlarla birlestirdigi pek ¢ok basliga
rastlamak miimkiindiir (Unlenen, 2016:122).

Bestecinin eserlerinde yer alan ulusalc1 yaklagimini farkli orneklerle acgiklamak
gerekirse; yazdigi chéro larimin esin kaynagi, Brezilya’nin samba® dansi karakterinden gelen
ritim ve melodide yatar. Buna ek olarak gencliginde siklikla dinledigi sokak calgicilarinin
miiziginden esinlendigi soOylenebilir (Bayrasa, 2011:3). Gitar i¢in yazdigi 1 numaral
preliidiinde Brezilya miizigi ve Avrupa romanslariin sentezi goriilmektedir. Uzgiin bazen de
menenkolik bir his yaratir (Boran, 2010:29). Bu yiizdendir ki Villa-Lobos yirminci ytizyilin
onde gelen ulusalct bestecilerinden biri olarak kabul edilir.

Bu verimli bestecinin eserleri kendiliginden ritmik enerjiye ve giizel melodilere
sahiptir. Yaklasik bin eserinin i¢inden en az on bes tanesi fliitiin yer aldig1 oda miizigine ait
eserleridir. Fliit ve klarnet i¢in 1924 yilinda yazilan Chdro no.2 adli eseri bestecinin ¢ogu
eserinde oldugu gibi i¢inde ulusal karaktere 6zgii 6geler barindirir.

1888'de koleligin kaldirilmasiyla ¢cok sayida eski kole Rio ve San Paulo sehirlerine akin
etmis bu durum da sehrin fakir bolgelerinde asir1 kalabaliklagmaya neden olmustur. Eski
kolelerden bazilar1 ¢ok az paraya, karin tokluguna karsilik giinde yaklasik sekiz saat ¢aligarak
sokak miizisyenligi yapmaktadir (Schreiner, 1993:94). Bu koélelerin miizigi Afrika’nin
karmasik politmik'® yapili miizigidir. Thomas Garcia (1977:17)° ya gore Brezilya popiiler
miiziginin karakteristik yapisinin temelinde bu ritmik karmasa yatar. Siirekli 2/4 lik yap1
icinde kullanilan senkoplu ritimler bu donem Brezilya popiiler miiziginin ig¢ine niifus
etmektedir.

Heitor Villa-Lobos un on dort Choro’dan olusan dongiisiinde Brezilya dans ritimlerinin
biiyiik yani uzun soluklu melodik atlamalarla birlesen bir yapist vardir. Chéro miiziginin
duygusal lirizmi siklikla Amerikan Caz ve Ragtime miizigi ile karsilastirilsa da aslinda Afrika
miiziginin sonucudur. Caz’da da Choéro miiziginde de 6zgiir dogaclama vardir ancak Choro
miizigi etkilemekten ¢ok eglendirme amaglidir.

Heitor Villa-Lobos’un bu dongiiyli soyle tanimlar; Chéro Brezilya popiiler miizigi ve
verli miiziginin farkl yonlerinin birlesiminden olusan yeni bir kompozisyon big¢imini temsil
eder. Temel unsurunu ritim ve kendi karakterlerinde popiiler olan herhangi bir 6zgiin melodik

vapt olusturur. Bu karakter zaman zaman yanlshkla popiiler hale gelse de her zaman

° Samba (Port.): Afrika kaynakli 6geler igeren yaygin bir Brezilya dans miizigi bi¢imidir. Terimin kokeninde Bentu
zencilerinin kullandig1 samba (dans) sozctigii vardir (Say, 2002:464).

0 poliritim (fng.) Polyrhythm: Coklu ritim, ¢ok ritimlilik anlamma gelir. Cesitli ritim kaliplarinin aym zamanda iist iiste
gelerek seslenmesidir (Calisir, 1996:164).
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bestecinin karakterine gére doniisiime ugrar. Serenad™ sézciigii Chéro’nun ne anlama
geldigi ile ilgili yaklasik bir fikir verebilir (Peppercorn, 1991:51).

Chéro no. 2, 1924 yilinda yazilmus, hafif-capriccioso™ stilinde, yaklasik ii¢ dakika siiren
bir ¢alismadir. Enstriiman kullanim1 alisilmisin disinda goriinse de Choro gruplarinda fliit ve
klarnet solo ¢algi olarak yer alir ve genellikle gitar veya ukulele benzeri bir enstriiman bu solo
enstriimanlara eslik eder. Bestecinin yazim teknigi ¢ogu zaman melodik bir fikri piyanoda
tasarlayip ardindan belli enstriimanlara uyarlamak olsa da bu c¢alismanin orijinali fliit ve

klarnet i¢in yazmis daha sonra solo piyano i¢in uyarlanmistir.

Arkadas1 Ernesto Nazareth’e ithafen 1920°de yazdigi Choro no. 1 bu serinin solo gitar
icin yazilan tek eseridir. Yazim iislubu; fermatalarin®® ve accelerandolarin® beklenmedik bir
sekilde kullanildigi, eglendirme karakterinin 6n plana ¢ikarildigi, Choro tarzinin orijinal bir
versiyonu, bu seri i¢cinde en geleneksel form ve tonaliteye sahip, Brezilya popiiler miiziginin
bir taklitidir. Choro no. 2’nin ise siklikla kullandig1 uyumsuzluklar ve melodik ¢atismalar ile
daha ciiretkar ve gosterisli oldugu sdylenebilir. Choro no. 2’nin yeni tarzda yazilmasinin
nedeni, bestecinin bu eseri modernizmin babasi olarak bilinen Brezilya’li miizikolog Mario

Andrade'a ithaf etmesinden dolayidir (Wright, 1992:63).

Villa-Lobos Chéro no.1'den sonra bu miizigini genisletme arzusu hissetmis ve sonug
olarak on dort Choro’dan olusan bir dizi ortaya ¢ikarmistir (Fraga, 1996).

Chéro no.2 dért kissmdan olusur: Olgiiler:1-9, 10-13, 14-23 ve 24-54. Eser genelinde
yer yer dogaclama hissine rastlanir.

[Ik dokuz &lgiiliik (birinci) kisimda senkop kullanimi ve &lgii sayilarmin siklikla
degisimi adeta bir ¢ift sokak miizisyeninin ayn1 anda 1sinma ¢aligmalar1 yaparken ortaya ¢ikan
kaotik enerjiyi hissettirir. Parca bitonal®® (cift ton) sekilde, birbiriyle ¢atisan ve birbirinden
bagimsiz fliit ve klarnet partisi ile agilir. Acilista yer alan ilk iki Slgiide fliitte diyatonik gelen
tam dortlii yiirliyiisiine karsilik klarnette ¢ilginca gelen kromatik tekrarlar duyulur. Ugiincii
ol¢iide fliit partisinde kosan onaltiliklar yer alirken klarnette samba ritmini veren senkoplu

yiirliylis vardir ve her iki parti ritmik yapida birlesirler (bkz. Gorsel 3).

1 Serenade (Lat.): Uluslararas: sanat miiziginde Ronesans Déneminden beri var olan bir formdur. Latin iilkelerinde yaygin
olan eski bir ask sarkisi gelenegi olarak tanimlanir. Onceleri ses igin bestelenirken onsekizinci yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren calg1 miizigi olarak yazilmasi dnem kazanmstir (Say, 2002:474).

12 Capriccioso (/t.): Yorumcunun diledigi sekilde. Kaprisli, kaprisi belirginlestiren bir anlatimla (Say, 2002:92).

18 Fermata (/1,):Puandorg. Miizikte siiregelen hareketin gegici olarak dondurulmasidir (Say, 2002:196).

1 Accelerando (Iz.): Giderek hizlanma, acele ederek, tempoyu hizlandirarak anlaminda kullanilir (Say, 2002:12).

15 Bitonal (Alm.) Bitonalitaet: Yirminci yiizyil baslarinda birgok besteci tarafindan uygulanmustir. /ki fonluluk demektir. iki
ayr1 tonaliteyi birlikte kullanmaktir. Ingilizcesi bitonality (Say, 2002:78).
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H. VILLA -LOBOS
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Gorsel 3. Agilis (1-4 6lgiiler)

Fliit partisi fazla tekrarli goriinse de ¢cogu Brezilya nakaratinin en belirgin 6zelligi
senkoplu melodilere karsilik tekrar eden hizli notalar ¢alinmasidir (Nettll vd., 1990:190).

Villa Lobos’un gengliginde yaptigi sik seyahatler halk miizikleri ve yerlilerin
miiziklerini toplamasina olanak saglamistir. 1921 yilinda kuzeydogu Brezilya’ya giden
Villa-Lobos Paranagua Kasabasinda bir miiddet muhasebeci olarak ¢alismis, bu donemde
yerli sarkilarindan olusan zengin bir arsiv derlemistir (Bayrasa, 2011:1). Fraga (1996)’ya
gore Villa-Lobos’un zenginli§i miizik unsurlarinin karisimina dayanmaktadir. O’nu
ozellikle biiylileyen Amazon ormanlari, masallar1 ve yerli kiiltiiriidiir. Bestecinin aldig
egitim miiziginde her tiirli kiiltiirli yasatmaya agiktir. Miizigindeki sadeligin temelinde ise
yerli halkin miiziklerinin oldugu sdylenebilir. Brezilya’da Kizilderililer azinlik olmalarina
ragmen miizikteki yerleri oldukca fazladir. Biitiin bu etkiler Heitor Villa-Lobos’un
miiziginde acikca goriilmektedir (Hatipoglu, 2009:5).

Choro no.2’nin 10. ve 13. 6lgiiler arasinda gelen ikinci kisimda fliitte Kizilderili
yerlilerinin melodisi duyulur. Fliit partisindeki tam besli la bemol ve mi bemol araliginin
yeni gelen sabit ritmik bir kalip ve tonalite i¢cinde tekrar tekrar kullanimi takibi kolay, rahat
bir duyum sergiler. Choro no. 2 agirlikli olarak bestecinin Choro deneyiminden gelir
Ozellikle bu pasajda basit ve sade bir ezginin varlig1 kisa bir yerli miizigini animsatir. Bu
tarz yapilar1 miiziginde siklikla kullanan bestecinin dort numarali gitar preliidiinde
kullandig1 yap1 da bu ¢esit kullanima 6rnek olarak verilebilir, miiziginde adeta Giiney
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Amerika Kizilderililerin ruhunu yagatmaktadir. Amazon ormanlar1 ve g¢evresindeki yerel

yasama ait ilkel karakterleri yansitan motifleri yerli halkin toplumsal yasantilarini,

inaniglar1 animsatilmaktadir. Eserin ana temas1 ve sadeligi bu primitifligi hissettirmektedir.

Sikca degisen Olcli ve niianslar gizemi ve ilkel yasamin beklenmedik tehlikelerini, orta

boliim (Animato) ise dogadan gelen ani hava degisikliklerini anlatir (Boran, 2010:33).

(bkz. Gorsel 4).
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Gorsel 4. Dort numarali gitar preliidiinde kullandig1 sade melodik yap1
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Gorsel 4. Fliit partisinde duyulan yerli melodik yap1 (10-13 6lgiiler)

14-23. olgiiler arasinda gelen ligiincii kisimda fliitte dogaglama hissini veren kisa bir

kadans duyulur. Icraci on yedinci 6lgiide gelen biiyiik onlu yapiyr (Mibemol2-Sol bemol3

sigramay1) ortaya ¢ikarmaktadir. Popiiler modinha’larda yani ask temasi tasiyan duygusal

sarkilarda duygu yogunlugunu belirtmek i¢in genis atlamalar kullanilmasi karakteristik bir

ozelliktir. Bu pasajda duyulan ritmik ve tonal belirsizlik de tipik bir Chdéro miizigidir. Choro

miizisyenlerinin  yaptigt dogaclamalar genellikle birbirlerinin  partilerini

modiile

etmelerinden®® ve dans ritimlerini senkoplu ¢almalarindan kaynaklanir. Choro miizisyenleri

8 Modiilasyon (Gegki):Bir mod ya da tonaliteden baska bir moda veya tonaliteye gegme iglemidir. Miizigin akisi iginde
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Choros diye adlandirilir ve ¢alarken birbirleriyle yaris halinde virtiiozik bir sekilde
calmalari, calis tekniklerini birbirlerine ustalikla gostermeleri énemlidir. Chéro'nun zaten
kendiliginden var olan kalitesi, zamanla tigliilerin tahmin edilemez sekilde yer almasiyla,
giiclii vuruglar {lizerinde gelen baglarla ve geciktirilmis kadanslarla daha da artmistir. Caz
kompozisyonlarinda genellikle agilista kullanilan materyale doniiliir ancak erken Choro

dogaglamalari genellikle ¢ok boliimliidiir ve agilis materyaline doniilmez (bkz. Gorsel 5).
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Gorsel 5. Fliitte gelen dogaclama, kadans (15-21 odlgiiler)

24-54 arasi Olgiilerde fliit ve klarnet nispeten daha rahat sakin bir atmosfer yaratir.
Iki enstriimanin melodik yapist daha uyumlu ve tonal duyulmaktadir. Klarnet ritmik
ostinato'” gelen yerlerde niians olarak abartmalidir. Bu 6lgiiler arasinda yer alan klarnet

solonun niianslar1 olabildigince abartilarak melodi ortaya ¢ikarilmalidir (bkz. Gorsel 6).

gergeklestirilen eksen degisimidir. Gegki, miizikte tekdiizeligi gidermek ve cesitliligi arttirmak amaciyla kullanilan temel
yontemlerden biridir (Say, 2002: 216).

7 Ostinato: Israrl, dik kafali, inatg1 anlamima gelen ostinatoterimi melodik, armonik ya da ritmik bir motifin 1srarh bir
sekilde biitiin b6liim boyunca ya da boliim igindeki bazi kesitlerde siirekli tekrarlanmasidir (Say, 2002:407).
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Gorsel 6. Klarnet partisindeki ostinato ritmik yap1 ve melodik yiirtiyiis (24-30 dlgiiler)

Klarnet tekrarlanan ayn1 ritmik yapiya ve melodik yiirliylise devam ederken 31. dlgiide
fliit melankolik ve aglayan bir melodiyle giris yapar. Klarnette onaltiliklardan olusan
ritmik ve melodik yapinin istiine fliitte ikiye karsi {i¢ olarak gelen bu ritmik yap1 sekiz
Olcii boyunca stirer ve klarnetin ritmik vurusun iistiinde adeta yiiziiyormus havasini yaratir.
Poliritmik bu yap1 ritmik agidan siklikla duyulan ti¢clemeler ve onaltiliklarin iist {iste
binmesinden olugan poliritmik bir zemin ilizerinde devam eder. Bu ritmik zenginlige pasaj
boyunca rastlanir.

Fliitte art arda ve siklikla kullanilan tiz sesler ilk Choro miizisyeni efsane fliitist
Joaquim Callado’ya bir 6vgii niteligindedir. Bunun sebebi Collado’nun genis aralik
gecisleri ¢ok hizli calabilme yetenegiyle tanmnmasindan kaynaklidir. Oyle ki Joaquim
Callado fliit caldiginda dinleyenlere sanki ayni anda iki fliit¢ii caliyormus izlenimini
verirdi. Eserin bu noktasinda fliitte gelen carpma notalar biiyiik onlu araligint duyurur ve
bu genis atlamalar pasaj boyunca devam eder. Melodik gelen bu pasajda vurgulanmak

istenen, ¢arpma notalarinin olabildigince hizli bir sekilde ¢alinmasidir (bkz. Gorsel 7).
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Gorsel 7. Klarnetin ostinato yapisina karsi fliitte gelen melenkolik tema

(31-38 dlgiiler boyunca ayni yapi tekrarlaniyor)

39-45 ol¢iileri arasinda klarnette on iki 6l¢ii boyunca rutin olarak duyulan ritmik ve
melodik yap1 39. dlgiiden itibaren dort 6l¢li boyunca fliite gecer. Daha sonra ayni yapiy1
klarnet yeniden alir. Bu dongiisel alt ve iist parti gecis hareketi enstriimanlar arasinda

degiserek devam eder durur (bkz. Gorsel 8).

Pouco rall.

Un peu ret

®Pouco meno

Un peu molns

Gorsel 8. Ostinato devam eden ritmik ve melodik yapimin fliite gegmesi daha sonra ii¢
6l¢iiliik inici kromatik koprii ile ostinato yapinin tekrar klarnete gegmesi (31-38 dlciiler arasti)
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Eser her iki hatta da anime tempoda etkili bir crescendo ile sona erer. Fliit partisi bir
oktav yukardan calarak kendisi i¢in zirve sesle (re 4.oktav sesi) eseri bitise gotiiriir. Bu

yiikksek frekansli sesin ardindan adeta siirpriz bir duyumla yumusak tam dortlii tinlayan

seslerle eseri bitirmez. Gustafson’a gore bu Villa Lobos’un karakteristik eser bitirigidir. Lobos

bir keresinde kendisini su ifadeyle tanimlamistir; Ben beste yapmam, karanlikta dogaglarim...

(bkz. Gorsel 9).
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Gorsel 9. Fliitte gelen zirve sesler ve siirpriz son (51-54 dlgitiler)

Brezilya popiiler miiziginde kullanilan en bilindik ritimler agsagidaki gorselde

gosterilmigtir (bkz. Gorsel 10).
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Common Rhythms in Brazilian Popular Music (1870s-1920s)

W o A Maxixe Accompaniment Quick partner dance, derived
from the Spanish habanera

Performed in salons with the
name tango brasilera

- o Tango Accompaniment Slower, sensual partner dance,

derived from habanera,
originally Argentinian

§ 2 Chéro Beginning of Melody ~ Common pick-up figure
s Charo Melody Often compared to ragtime
eeers Chéro Accompaniment Running sixteenths marked
most popular music
C_ftr Samba Accompaniment Later dance, developed in
and the 1920s. Evolved out of
st ‘ maxixe and tango.

Gorsel 10. Brezilya Popiiler Miiziginde Siklikla Kullanilan Ritim Kaliplari

SONUC

Brezilyali besteci Heitor Villa-Lobos arkasinda binden fazla eser birakan yirminci
ylizyillin en 6nemli bestecilerinden biridir. Sokak miizisyeni olarak deneyimleri, Brezilya
icindeki gezileri ve Avrupa’ya yaptigr seyahatler onun miizik dilinin olusmasinda biiyiik
oneme sahiptir. Miiziginde ulusalcilik ve izlenimcilik akimi etkilerinin ¢ok agik bir sekilde
goriildiigi Heitor Villa-Lobos Avrupa miizigiyle Brezilya miizigini sentezleyerek pek cok

beste yaptig1 ve Brezilya miizigini tiim diinyaya tanittigi sdylenebilir.

Calismanin giris kisminda Brezilya miizigi hakkinda genel bir agiklama yapilmas,
devaminda yirminci ylizy1l Brezilya sanat miiziginin en dnemli yaratici figiirlerinden biri olan
besteci Heitor Villa-Lobos’un hayati ve tarihsel perspektifte bestecilik kimligi ele alinmustir.
Bestecinin hayatindaki yasamsal 6rneklerin miizik dilinin olusmasinda nasil etkili olduguna
deginilmis, besteledigi eserler ve 6zellikle de Choro serisinde fliite de yer vermis oldugu iki
numarali Choro’su makalenin ikinci kisminda detayli bir sekilde agiklanmistir. Eserin
formunu belli kaliplar igerisinde smirlandirmak giigtiir. Ciinkii Villa-Lobos eserlerinde
Brezilya’nin geleneksel miiziklerinden ve dogaglamalardan sik¢a faydalanan bir bestecilik
iislubuna sahiptir. Bu sebepledir ki Heitor Villa-Lobosun  eserlerinin bdliimlerine

bakildiginda Mazurka-Choro gibi geleneksel formlar1 ulusal formlarla birlestigini gosteren
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pek cok bashiga rastlanabilinir. Genel bir bakis agisiyla bestecinin yasadigi yerlerin
kiiltiirtinden, miiziginden ve sanat akimlarindan etkilendigi; bu etkilerin eserlerine farkl tiir
ve stilde eserler olarak yansidigini gérmenin miimkiin oldugu soylenebilir. Bu sebepledir ki
bestecinin belirli miizik tirleri ve belirli formlarla sinirli kalmadigindan ve yasami boyunca
hemen her tiirde eserler yazmis oldugundan sz edilebilir. Bestecinin ¢ok sayida, yaklasik
binin lizerinde eseri vardir. Kisaca birinci bolimde bestecinin etkilendigi miizik akimlarindan
ve bestecilerden ve bu etkilesimle yazdigi farkli tiirlerdeki miiziklerinden kisaca s6z

edilmektedir.

Heitor Villa Lobos’un miizikal kimliginin ele alindig: ikinci boliimde ise, Choro no.2
tizerindeki etkiler ve eser i¢ginde kullanilan yazim teknikleri hakkinda bilgi verilmistir. Eserde
kullanilan miizigin kendine has karakteristik oOzelliklerine deginilmis, bestecinin baska
eserlerinde kullandig1 yapilar ile karsilagtirmalar yapilarak eserin daha anlasilir olmasi
amagclanmistir. Eserin ritmik zenginligi ile fliit ve klarnetin genis teknik olanaklarini sunma
imkani, icerdigi melodik dgeler ile cekici bir konser parcas niteligi tasimaktadir. Ozellikle
vurgulanmak istenen, eserin kendi i¢inde degisen miizik ifadelerinin en iyi sekilde yorumlanip
yansitilmasi i¢in verilen agiklayici fikirlerdir. Eser genelinde siklikla kullanilan poliritmik

yapinin, eserin 6zgiin karakterini belirginlestiren 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir.

Icra agisindan detayl bir sekilde incelenen eser fliit 6grencileri, egitimcilerin H.Villa
Lobos miizigine olan bakis acilarini genisletmek i¢in performans sirasinda karsilasilan
zorluklar1 daha kolay hale getirmek, eseri daha olgun bir seviyede icra etmek adina orneklerle
desteklenmistir. Boylece Choro no. 2 adli eserin form yapisinin incelenmesi sonucunda ciimle
yapilar1 ve kisimlar aras1 gegisler daha rahat anlasilabilecek, ton ve ritim degisiklikleri fark
edebilecek ve bagka bir eser lizerinde bunu kullanarak eserin form yapis1 kolaylikla

tanimlanabilecektir.

Ogrencinin bu eseri ¢calmadan 6nce agiklanan ¢oziim yollarmi 6grenmesi eseri daha
kisa siirede kavrayip adapte olabilmesine olanak saglayacaktir. Ogrencinin zorlayici pasajlari
iceren, Olcii sayis1 siklikla degisen, poliritmik, i¢inde uyumsuz sesler barindiran, ritmik
ostinato gidise sahip, 6zellikle yirminci ve yirmi birinci ylizyil fliit repertuvarina ait eserlerde
siklikla rastlanabilen bu tarz yapilar ¢oziimlemeyi 6grenmesi yukarda agiklanan tiirde yeni

eserlerle karsilasildiginda daha kolay analiz edip ¢6zmesine yardimci olacaktir.
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Brezilya dogumlu Heitor Villa-Lobos hayatina yine dogdugu iilkesinde veda etmistir.
Yapilan aragtirmayla kendi memleketine 6zgii miizik unsurlarini eserlerinde sik¢a kullanan
ulusal bir besteci oldugu s6ylenebilir. Villa-Lobos bat1 klasik miiziginde kullanilan hemen her
orkestra enstriimani i¢in yazdigi besteleriyle kendini ve Brezilya’yr diinyaya tanitan bir
bestecidir. Yasarken taninan bestecinin eserleri diinyanin ¢ok c¢esitli konser salonlarinda

seslendirilmis ve halen seslendirilmektedir.

Bu arastirmada konuyla ilgili kitaplar, ulusal ve uluslararasi ¢esitli tezler, makaleler ve
internet ortamindaki multimedyadan yararlanilmistir. Bestecinin fliit ve klarnet i¢in yazdig
Choro no. 2 adli eserine ait Tiirk¢e higbir kaynak olmadig: tespit edildiginden daha 6nce ele
almmamis bu konu incelenerek eser tanitilmig, eserin yorumunu zenginlestirmek igin fikir
paylasiminda bulunulmus, verilebilecek tiim ayrintilar orjinal notalardan kesitlerle
orneklendirilerek agiklanmistir. Elde edilen 6gretim materyalleri sayesinde, bu eseri sadece
calmak degil, asamali calismalarin (ritmik yapi, miizikal form, fliit teknikleri) 6grencilere
yansitilarak, miizikal gelisimlerine yon vermesi hedeflenmekte ve fliit egitimine katki
saglayabilecegi diisiiniilerek tiim akademisyenlere, icracilara, O6grencilere ve ilgi duyan

herkese faydali bir kilavuz kaynak olacagi distiniilmektedir.
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ABSTRACT

In landscape architecture discipline, the systematic use of furniture elements designed as spatial
components is as important as creating a space. Furniture with correct design improves the quality of
life and provides comfort by fulfilling occupant requirements. Thus, the designed furniture elements
should be compatible with the spatial identity and occupant requirements. At this stage, the concept of
flexibility becomes a factor. The occupants, who constantly change and develop physically and
psychologically, desire to alter their environment based on the transformations they experienced. This
could be made possible via flexible design. The aim of the present study was to analyze flexible design
approach in furniture designed for urban open spaces. The study was conducted in two phases. In the
first phase, flexible furniture models developed in Furniture Design Course in KTU Landscape
Architecture Department were analyzed based on flexibility and functionality, while in the second
phase, a survey was conducted with 68 students to determine their levels in learning the concept of
flexibility with respect to furniture. In the first stage, it was determined that the furniture designed by
the students were movable based on the space and the type of activities conducted in that space, and
these designs were movable in certain cases, fragmented, modular or integral in others. In the second
stage, the survey findings demonstrated that the students’ learning level was very high in the concept
of flexibility, they could design flexible furniture at a good level, however they experienced problems
in reflecting the concept of flexibility to designs functionally. It was considered that this problem
could be solved with experience. T-test was conducted to determine whether the survey question
responses were statistically significant. It was determined that the students learned the concept of
flexibility at very high level, that is, they scored the highest points in this area, they learned to design
flexible furniture at a high level, in other words, they scored high points in this area, however they
experienced difficulties when reflecting functional flexibility concept to the furniture they designed,
hence they scored moderate points (positive). In conclusion, the designer’s objectives should include
creating open-ended landscapes that are accessible by occupants and can fulfill their needs. Landscape
designed to fulfill these needs could connect with the occupant and possess multiple functions and
meanings. The present study findings would shed light on flexible urban open space furniture design
and could promote the design of such products.

Key Words: Urban open space, furniture, flexibility, design education.
oz
Peyzaj mimarlig1 disiplininde; mekénin bileseni olarak tasarlanan donati elamanlarinin sistematik
olarak kullanilmasi da mekan yaratmak kadar 6nem tasimaktadir. Dogru tasarlanan donatilar yasam
kalitesini arttirir, kullanict ihtiyaglarimi karsilayarak konfora olanak saglar. Buna bagli olarak
tasarlanan donat1 elemanlar1 mekanin kimligi ve kullanici ihtiyaclar ile uyumlu olmalidir. Bu agamada
esneklik kavrami devreye girer. Hem fiziksel hem de psikolojik olarak gelisen, degisen kullanicilar,

gevrelerini de bu degisime bagl olarak degistirmek isterler. Bu da esnek tasarimlar sayesinde miimkiin
olabilir. Bu caligmada ama¢ KTU Peyzaj Mimarligi Boliimii “donati tasarimi” dersinde tasarlanan
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donatilarin  esneklik agisindan incelenmesi ve dersin faydalarinin belirlenmesidir. Dersin
ogreticiligiyle iliskili olarak gelecegin tasarimcilari olan 6grenciler; kentsel agik mekanlarda kullanilan
donatilar i¢in esnek tasarim yaklagimina sahip uygun tasarimlar ortaya koyabilir. Caligma 2.
Asamadan olusmustur. ilk asamada KTU Peyzaj Mimarhigi Boliimii Donat1 Tasarim dersinde yapilan
esnek donat1 maketleri, esneklik ve islevsellik agisindan incelenmis, 2. Asamada ise esneklik ve donati
kavramlarimin dgrenme diizeyini belirlemek amacli 68 dgrenciyle anket yapilmustir. Ik asamada
ogrenciler tarafindan tasarlanan donatilarin mekanin uygunluguna ve etkinligin tiirtine bagl olarak yer
degistirebilir sekilde diigtiniildiikleri, kimi zaman sekil kimi zaman yer degistirebilen, bazen parcali,
modiiler, bazen biitiinciil olduklart belirlenmistir. 2. Asama olan anketin sonucunda ise 6grencilerin,
esneklik kavramini ¢ok iyi diizeyde ogrendikleri; esneklige uygun donati tasarlamay1 iyi diizeyde
yapabildikleri; esneklik kavramini donatilara islevsel acidan yansitmada ise biraz zorlandiklari
belirlenmistir. Bunun da deneyim kazandik¢a asilabilecegi diisiiniilmektedir. Sorulara verilen
cevaplarin farkliliklarinin istatistiki agidan anlamli olup olmadiginin degerlendirilmesi igin T-testi
yapilmustir. Esneklik kavramini ¢ok yiiksek diizeyde 6grendikleri yani en yiiksek degerleri aldiklari,
esnek donati tasarlamay1 da yiiksek diizeyde 6grendikleri yani yiiksek degerleri aldiklari, esnekligi
donatilarin islevine yansitirken ise zorlandiklari, orta degerleri (olumlu) aldiklar1 belirlenmistir. Sonug
olarak, kullanicilara ve ihtiyaglarina ulasabilen, onlar tarafindan algilanarak kullanilan agik uglu
peyzajlar yaratmak tasarimcilarin amaglarindan olmalidir. Bu ihtiyaglar1 karsilayabilmek igin de
tasarlanan peyzajlar kullaniciyla baglanti kurabilmeli, ¢oklu islev ve anlamlara sahip olmalidir.
Calismanin sonuglar1 da tasarlanacak kentsel agik mekanlarda kullanilacak esnek donati tasarimlarina
151k tutacak, tasarimlarina 6nayak olacak niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel A¢gik Mekéan, Donati, Esneklik, Tasarim Egitimi

1. INTRODUCTION
Landscape elements that are used in different areas and provide comfort and
environmental quality indicators, support basic functions such as sitting, shelter, protection,
enclosure, transportation, advice, lighting, communication, description, games and sports, and
facilitate social and individual life are called furniture elements. In brief, furniture include
elements that are placed to fulfill various occupant requirements in that particular space

(Diizenli et al., 2017: 134).

The furniture should facilitate personal and social life, and occupant communication,
assign functional and aesthetic meanings to the space, and define the space. Thus, it should be
functional, original and aesthetic (Giiney et al., 1996: 147). The space should be flexible
enough to meet the changing user requirements, while providing integrity between the space,

activity and furniture in the design process that begins with the concept of furnishing.

Numerous urban furniture that are encountered in urban spaces, which are the most
frequently occupied spaces following the home and workplace, should be designed and placed
for the occupants in the most beneficial manner and provide the right service for the
occupants. Thus, the current approach to furniture and ergonomics is a holistic one.

Ergonomics is a technique that aims harmony between urban environment and all vital and
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functional elements used in this environment and human beings. A quality open space could

only be created with ergonomics principles in mind. Humanitarianism, economy, social
adequacy for the protection of health, and technical and economic rationality could be

considered as the goals of ergonomics (Bulut et al. 2008).

It is also important to prevent a conflict between the furniture and aesthetic values of the
space and that the furniture possess the flexibility and quality to serve the spirit of the area
(Giines, 2005: 94; Aksu, 2012: 375). Furniture, which possess social, cultural and economic
properties, should have flexible functionality that could serve various occupant requirements
and should be designed based on established standards (Harris and Dines, 1998: 112; Celbis,
2001: 176; Molnar, 2015: 120; Kurdoglu and Celik, 2016: 194). The furniture elements
should be compatible with the location, size and meaning of the space, and possess the
flexibility to provide psychological comfort for the occupants, as well as reflecting the
character of the environment (Yiicel, 2006: 23; Bayraktar et al, 2008: 106). Instead of a
standard application, furniture should be designed with a flexible and original approach based
on the features and functions of the location (Satiroglu, 2016: 116; Diizenli et al., 2018: 131;
Mumcu et al., 2017: 14). In order to construct quality spaces, the design approach should
emphasize design elements such as size, form, color and texture and be flexible to respond to
the habits, reactions, and instincts of the individual. Thus, the space could attain perceptibility
and sustainable availability (Cinar and Cetindag, 2009: 107). In the following section, the
relationship between the concept of flexibility and furniture will be discussed.

1.1.The Concept of Flexibility

Flexibility is described as undergoing formal changes such as elongation, contraction
and bending under the impact of an external power, and then returning to the original form
(Hasol, 2005: 165). Flexibility in design could be defined as the ability to adapt easily to
innovations through change. The concept of flexibility in open space design could also be
described as the ability of the current dynamic public open spaces to adapt to changing

conditions (Giirler, 2016: 56), and a similar description could be used for furniture design.

Open spaces allow for the formation of various social relationships and are constructed
based on the activities that would be conducted in that space. The spatial planning, design and
the available furniture based on the activities that would be conducted in the space should be

flexible to accommodate spatial changes. The designer should consider the future of the
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design, possible future users, their questions and outcomes. This approach is possible only if

the design is flexible. In the current era, where everything develops faster, sustainable
flexibility is the only solution for designers to capture the requirements of the time and
construct sustainable solutions. Since flexibility is a sustainable and future-oriented concept in
design, it is the designer's task to consider scenarios that could occur in the predictable future
(Kizmaz and Cimsit Kos, 2015: 116-117).

The concept of flexibility appears in various typologies in urban open spaces:
e Surface flexibility

e Functional flexibility

¢ Occupancy flexibility, and

e Experiencing diversity and transience

Although the above-mentioned classification indicates that flexibility could be utilized
with different methods and for various purposes, it is important to note that these typologies

are used often in conjunction in design (Erbas Giirler, 2016: 53).

The preference of flexible approaches in design is due to the need to control various
possible scenarios and to solve the problems before they occur. Flexibility in furniture design
aims to prevent the termination of the use of a furniture after its control is delegated to the
occupant, in contrast, allow its use to continue as long as it is occupied, and to extend this
period as long as possible though flexible approaches. Since the users are not uniform, the
furniture should also be flexible, but not uniform. The concept of flexibility is possible though
approaches such as adaptation, modularity, mobility, change and transformation due to

changing user types.

The most important concept in establishing an accurate relationship between occupant
requirements and the space, adaptation of the spatial organization to changing conditions,
functions and techniques is flexibility. Flexibility aims the maximum adaptation of space and
its elements-components in time to changes and developments, and effectively fulfilling
changing demands, thus keeping the quality value at the highest level throughout the life of
the space (Islamoglu and Usta, 2016: 1-12; Senem and Aridag, 2016: 23). The main reason
for the need for flexibility in design is to allow the occupants to control their environment

based on their needs. The requirement for flexible design is based on user requirements.
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However, designers should consider the concept of flexibility as a user requirement and

produce adequate solutions. Although the occupant requirements are the main reason for
flexibility, the designers should take the flexibility as a user requirement and produce
adequate solutions. Thus, the aim of the present study was to design flexible furniture that

would fulfill various occupant requirements and to analyze flexible furniture design process.
2. MATERIAL AND METHOD

The study material included flexible furniture element models designed by sophomore
Reinforcement Design course students for different activities in KTU Landscape Architecture
Department. Landscape architects create habitable spaces for occupants through
environmental design based on occupant requirements and desires. Landscape architecture
spatial design should entail ergonomic functional flexible and highly creative aesthetic-
original designs that would fulfill occupant requirements. Thus, the above-mentioned course
aims to provide students with an understanding in developing creative and flexible furniture
design at an adequate size, using adequate material and for adequate activities. In this context,
the study was designed in 2 stages.

1st Stage: The students were expected to interpret the selected activity and to design
flexible original furniture, creating a harmony between form and function in the open space.
At this stage, models of flexible original furniture designed by the students for various

activities were analyzed.

A. Research on the concept of flexibility, review of furniture examples in the
literature

v

B. Analysis of the selected activity and deciding on the adequate furniture

v

C. Analysis of the furniture based on function and flexibility

v

D. Development of flexible furniture proposals in adequade size and form

v

FINAL PRODUCT (MODEL)

Figure 1. The Furniture Design course process
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The students were asked to interpret the selected activity and design flexible furniture in

correct size and form that would create a harmony between form and function at the end of

the course and in the first stage, selected furniture models were analyzed for flexibility.

2nd Stage: In this stage, a survey was conducted with 68 students who attended the
course to determine their views on the concept of flexibility and its relationship with furniture

design and t their learning level. The questionnaire inquired
o Their learning level about the concept of flexibility,
o Their learning level in flexible furniture design, and

o Their level in reflecting the concept of flexibility to furniture functionality. The
survey form was a 5-point Likert-type scale and scored as 1 (very little), 2 (little), 3

(moderate), 4 (good), and 5 (very good).

3. FINDINGS AND DISCUSSION
3.1. 1st Stage Findings

In the findings section, 6 selected student furniture design models were analyzed based
on flexibility and functionality and the process approach in design (Tables 1, 2, 3, 4, 5, and 6).

Table 1. Analysis of the design 1

Model 1 Flexibility and functionality analysis

The student developed a flexible furniture that included
three movable pieces. This furniture was conceptualized
to move based on the suitability of the space and the
spatial activity type. It has flexible functionality and
allows various activities based on occupant needs. It
was designed to allow activities such as studying,
reading books or newspapers, playing games such as
backgammon, etc., laying down, sunbathing, resting and
climbing for children.

[N

330803 Sedanur Tetik
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Table 2. Analysis of Design 2

Model 2 Flexibility and functionality analysis

The student designed an integrated flexible furniture that
included multidirectional movable pieces. This furniture
was conceptualized to rotate based on the suitability of
the space, occupant desire and the activity type. The
components of the furniture are movable and flexible;
thus, the furniture is multidirectional. 1t has more stable
functionality; it was designed for sitting, resting and
reading books.

330850 Giurkan Akdeniz

Table 3. Analysis of Design 3

Model 3 Flexibility and functionality analysis

The student designed an integrated flexible furniture that
included rotating movable parts. This furniture was
conceptualized to rotate based on the suitability of the
space, occupant desire and the activity type. The
components of the furniture are movable and flexible;
thus, the furniture is multidirectional. It has more stable
functionality; it was designed for sitting, laying down,
chatting, resting and reading books.

340891 Nihan Cetinkaya
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Table 4. Analysis of Design 4

Model 4 Flexibility and functionality analysis

The student designed an integrated furniture that
included organic lines. This furniture is mainly flexible
in functionality and allows various activities based on
changing requirements. It was designed to allow
activities such as to lay down, sunbathing, sitting,
resting, skateboarding for young adults, and
climbing/sliding for children. Furthermore, the cover
allows shading.

330820 Gamze Eroglu

Table 5. Analysis of Design 5

Model 5 Flexibility and functionality analysis

The student designed a flexible furniture
that included three movable parts. This
furniture was conceptualized to move
based on the suitability of the space and the
activity type. It has flexible functionality
and allows various activities based on
changing requirements. It was designed to
allow activities such as studying, reading
books or newspapers, playing games such
as backgammon, etc.,, laying down,
sunbathing, resting and climbing for
children.

\.\x\\\\x

349069 Hatice Tagkiran

VAN
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Table 6. Analysis of Design 6

Model 6 Flexibility and functionality analysis

The student designed a flexible furniture that
included two parts; a desk and a chair. This
furniture was conceptualized to move based on
the suitability of the space and the activity type.
It has flexible functionality and allows various
activities based on changing requirements. It
was designed to allow activities such as
studying, reading books or newspapers, playing
games such as backgammon, etc., eating and
sitting.

349073 Eda Bakan

3.2. 2nd Stage Findings
At this stage, y2 test was conducted with SPSS (v. 23.0) software to determine whether

the responses were significant. The y2 test findings demonstrated that all categories were

statistically significant.
3.2.1.  Question 1 Findings

The response frequencies for the question posed to determine the students’ learning

level in the concept of flexibility are presented in Table 7.

Table 7. The response frequencies for the question “What is your learning level about the concept of

flexibility?” (Q1)

Frequency Percentage = Cumulative percentage

Moderate 4 5,9 5,9
Good 28 41,2 47,1
Very Good 36 52,9 100,0
Total 68 100,0

Based on the findings, students stated that they learned the concept of flexibility at a
very good level (y2=24,471a, 2df, p<0.01). It is very beneficial for designers to utilize the
concept of flexibility in considering the future sustainable scenarios (Kizmaz and Cimsit Kos,
2015: 116-117) and the findings of this phase were also considered very beneficial in this
respect. Because, the transfer of the concept of flexibility to the student demonstrated that
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they could create functional, flexible and sustainable designs when they would become

practicing designers in the future.

The response frequencies for the question posed to determine the students’ learning
level in designing flexible furniture are presented in Table 8. Based on the findings, students
stated that they learned designing flexible furniture at a good level (x2=12,118°, 3df, p<0.01).
As reported in the literature, it is quite important to design flexible furniture that fits the space
(Giines, 2005: 94; Aksu, 2012:375). Thus, the finding that the students learned to design
flexible furniture was significant for the success of their future furniture designs, and hence

open space designs.

Table 8. The response frequencies for the question “What is your learning level in designing flexible

furniture?” (Q2)

Cumulative
Frequency Percentage percentage
Little 6 8,8 8,8
Moderate 19 27,9 36,8
Good 26 38,2 75,0
Very Good 17 25,0 100,0

Total 68 100,0

The response frequencies for the question posed to determine the student levels in
reflecting the concept of flexibility in the furniture they designed are presented in Table 9.

Table 9. The response frequencies for the question “What was your level in reflecting the concept of

flexibility in furniture functionally?” (Q3)

Cumulative
Frequency Percentage percentage
Very little 5 7,4 7,4
Little 18 26,5 33,8
Moderate 28 41,2 75,0
Good 17 25,0 100,0

Very Good 68 100,0

Based on the findings, the students stated that they reflected the concept of flexibility in
the furniture they designed functionally at a moderate level (X2:15.647b, 3df, p<0.01). The
furniture elements with social, cultural and economic properties should possess functions that
would fulfill different user requirements and should be designed in compliance with the
standards (Harris and Dines, 1998:130; Celbis, 2001:176; Molnar, 2015:176). Since this is a

hard to acquire skill that could only be learned by designing and acquiring experience, the
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learning level in the course was moderate and it would improve as the students take higher-

level projects and as their experience levels increase.
3.2.2.  Comparison of the Questions

T-test was conducted to determine whether the responses were statistically significant. It
was determined that the students learned the concept of flexibility at very high level, that is,
they scored highest points in that area, they learned to design flexible furniture at a high level,
in other words, they scored high points in that area, however they experienced difficulties
when reflecting the functional flexibility concept to furniture, hence they scored moderate
points (positive) in that area. The analyzes demonstrated that the differences between the
responses were significant in each question (p <0.01) and the mean and standard deviation
values for each question. T-test findings are presented in Table 10 and the mean values are

listed in Figure 2.

Table 10. Response Mean and Standard Deviation and t-test Values

95% Significance

Interval
t sd Mean Least Most
Q1 60,422 ,610 4,471 4,32 4,62
Q2 33,886 ,923 3,794 3,57 4,02
Q3 26,260 ,891 2,838 2,62 3,05

What was your level in reflecting the
concept of flexibility in furniture
functionally

Moderate

Little
Very little

Very Good
Good

Whatis your learning level in designing Moderate

flexible furniture

Little

Good

Whatis your learning level about the

concept of flexibility Moderate

Figure 2. Comparison of Quation Mean Values
4. CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

When urban open spaces are designed using highly adaptive furniture for activities that
emerge and differentiate spontaneously with changes in the climate, adequate, beneficial, and

user-friendly spaces are constructed. Thus, flexibility is a beneficial method in interaction
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with the landscape. Thanks to furniture that could be designed uniquely in each case, the

communications between the occupants and the open space and occupant belongingness for
the space increase (Erbas Giirler, 2016: 54).

Thus, the furniture models designed in the furniture design course by KTU Landscape
Architecture Department students were analyzed to determine design flexibility.

The study findings demonstrated that the furniture designed by the students were
conceived as movable and versatile furniture based on availability of the space and activity
type, and in certain cases they included various pieces, and they were modular and integral in
others. In terms of function, it was determined that the students designed flexible furniture
that allowed various activities based on changing user needs. In the present study, the benefits
of the furniture design course, which aims the students to construct flexible furniture designs,

were also demonstrated. Thus,

o The students learned the concept of flexibility at a very good level,
o The students could design flexible furniture at a good level, and

o The students experienced difficulties in reflecting the concept of flexibility to

the furniture functionally in the course.

In conclusion, the designers should aim to design open-ended landscapes that are
accessible by the occupants and suitable for their requirements. Landscape designed to fulfill
these needs could connect with the user and possess multiple functions and meanings.
Landscape design needs to be irregular rather than guiding (Johnson, 1997: 312). This is
possible with flexible design. The present study findings would provide insight for the design

of future furniture in urban open spaces.
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oz

Miizik Kklibi genellikle bir miizisyenin yeni teklisine eslik edecek bir gorsel metin olmakla
beraber, so6z konusu teklinin tanitimini yapmak adina kullanilan bir metin tiiriidiir. Sanatsal agidan
bir disavurum sayilabilecek bu metin tiirti, ayn1 zamanda estetik agidan s6z konusu miizigin sézlerini
ve hissettirdigi duyguyu yansitmak amaciyla kullanilabilir. Bu metin giiniimiizde gelinen hali ile
beraber igeriginde politik ve giindelik olaylardan izler de tasiyabilir. S6z konusu duruma ornek
olarak; Ariana Grande, ti¢iincii stiidyo albiimii ‘Dangerous Woman’ albiimiiniin tanitumi igin turneye
cikmustir. Turnenin Manchester ayaginda konser bitiminde bir “teror saldirisi” olarak nitelendirilen
bir canli bomba saldirisina ugramigtir. Karsilastigi teror saldirist sonucu oldukga etkilenen Grande,
daha sonra iizerinden ¢ok ge¢meden Manchester’a geri donerek ‘One Love Manchester’ isimli bir
bagis konseri diizenlemistir. Konserden toplanan biitiin gelir saldir1 sonucu etkilenen saldiri
kurbanlarinin ailelerine verilmistir. Bir sonraki sene de, igeriginde yine saldiriya referanslar
bulunduran, ‘Sweetener’ adiyla dordiincii stiidyo albiimiinii piyasaya stirmiistiir. Saldir1 sonrasinda
miizik endiistrisine geri dénen Grande, bu albiimden ‘no tears left to cry’ isimli yeni teklisini
yayinlamigtir. Bu arastirmada ise on planda olan konu, Grande’nin piyasaya stirdiigii ‘no tears left to
cry’ teklisi icin ¢ektigi miizik Klibidir. S6z konusu klip igeriginde; saldirimin kendisine, Grande’nin
saldiridan nasil etkilendigine ve bunu miizigine nasil yansittigina dair referanslari igerir. Bu
arastirmada s6z konusu klibin igerigindeki gondermeler, gostergebilimsel ¢oziimlemeler yaparak
incelenmistir. Bulgularin tartisilmas: ve verilerden elde edilen fikirler sonucu bu arastirma, miizik

klibinin bir iletisim arac1 olarak kullanilabilecegini ortaya koymak amaciyla gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik klibi, Gostergebilim, Ariana Grande, Manchester, Iletisim
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ABSTRACT

A music clip is usually a visual text to accompany a musician's new singles, but is a type of text
can be used to promote the singles. This type of text, which can be regarded as an artistic expression,
can also be used aesthetically to reflect the lyrics of the song in question and the emotion it
expresses. This text may contain traces of political and daily events. As an example; Ariana Grande
toured for her third studio album, ‘Dangerous Woman’. At the end of the concert, the Manchester
leg of the tour was subjected to a live bomb attack, which was described as a “terrorist attack”.
Grande, who was deeply affected with the terrorist attack she faced, soon returned to Manchester
and organized a charity concert called ‘One Love Manchester’. All proceeds from the concert were
given to the families of the victims affected by the attack. The following year, she released her
fourth studio album ‘Sweetener’, which was also shown references of the attack. Grande returned to
the music industry after the attack, with releasing a new single called ‘no tears left to cry’ from this
album. In this research, the main focus is the music clip for the single ‘no tears left to cry’ released
by Grande. The clip contains references to the attack itself, how Grande was affected by the attack
and how it reflected it on her music. In this research, the references in the content of this clip have
been examined by making semiotic analyses. As a result of the discussion of the findings and the
ideas obtained from the data, this research was conducted to reveal that the music clip can be used as

a communication tool.
Keywords: Music video, Semiotics, Ariana Grande, Manchester, Communication
1. INTRODUCTION

Ariana Grande-Butera, born June 26, 1993, is an American singer, songwriter and
actress. After her acting career, she entered the music industry and released her debut album
“Yours Truly’ (2013) and her sophomore ‘My Everything’ (2014). In 2017, Grande toured
for her third studio aloum, ‘Dangerous Woman’ (Lakshmin, 2017). On May 5, 2017, a live
bomb on the Manchester leg of the tour, considered a post-concert terrorist attack, killed 22
people and injured more than 800 people (BBC News, 2018).

After the attack, on May 22, 2017, Grande made a statement about how “broken” she
was from her Twitter social media account and how sad she was in a sincere manner
(Kennedy, 2017). Then from the Instagram social media platform Grande; On 30 May 2017,

she announced the ‘One Love Manchester’ donation concert to be held on June 4, 2017 and
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stated that all of the concert revenue would be donated to the families of those affected
(Gibson, 2017).

After staying away from the music industry for a while, on April 18, 2018, Grande
announced on Instagram (Kitchener, 2018) the release date for her new single ‘no tears left
to cry’. Grande's ‘no tears left to cry’ single was released on April 19, 2018, accompanied
by a music video (Republic Records, 2018). The clip is based on the theme of the dilemma
of finding the ground from an angle or deciding what the ground is (Roth, 2018).

Music video; is a form produced by the music industry for the purpose of introducing
popular songs and visualizing the musical elements of a song, including lyrics (Celikcan,
1996; p. 1).

In the music video she released for ‘no tears left to cry’, Grande, as well as having
elements that supporting the lyrics of the song; she gives certain references to terrorist attack
occurred in Manchester, how the attack affected her, the donation concert ‘One Love
Manchester’ took place after the attack and the information about her fourth studio album
‘Sweetener’ (2018).

2. OBJECTIVE

The aim of this study is to present Ariana Grande's ‘no tears left to cry’ music video as
an example and to show that music video, which is a genre of video art, can also be used as

a communication tool.
3. SAMPLING
As a sample, Ariana Grande's music clip for ‘no tears left to cry’ was taken.
4. METHOD

Semiotics, which provided a basis in the social sciences, was defined by Ferdinand de
Saussure, one of its founders, as a study of "the life of symbols in society” (Gaur, 2017). In

this research, the situation is to examine the indicator in terms of its connotative and
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denotative meanings, which are connected with Peirce's triple sign theory and Barthes'
linguistic theory.
Accordingly, an icon is a sign that refers to the object and reflects its meaning, indicating the object
even if it does not exist; an index is an indication of an object that is associated with it, indicating a
state of being affected by it (such as when we understand that the object that is torn by tearing a paper
is a paper); finally, a symbol is a sign that evokes a general idea of the object in question but has
nothing to do with the object itself (Peirce, 1895).

The situation in Barthes' theory is similar to Peirce but differs in terms of evaluating the
object in question. According to this; In cases used to describe an object in terms of
semantics, it contains more than one complex system according to the language of the object
and the denotative meaning of the object (Barthes, 1986: 90). Connotative and denotative
meaning, can define another language (a metalanguage) in the name of defining the object
(Barthes, 1986: 92).

The reason why semiotic analyzes are preferred in the research is, to examine the
elements referring to the said event in relation to each other within the clip.

5. DISCUSSION

In the first seconds of the clip, we see the city intertwined in the sky, right and left of
the frame, independent of the rules of gravity or physics. After the clip's title and Grande's

name appears, we find herself leaning against the glass in a building.

Images 1 and 2: Images from 'no tears left to cry' music clip (00°00°11 —00°00°39)

But with the camera changing angle and approaching the Grande, we understand that
she is actually on the glass rather than leaning on the glass. When she begins singing, we
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understand that Grande is involved in a world that has been turned upside down. Basically,
this can be said for any situation that has deeply affected us in life. But in the foreground,
and in the semantic sense, this mentions that Grande was affected by a traumatic event, the
first reference to how the Manchester bombing affected her.

In the next scene, we see Grande fall into a corridor filled with “stars” and her body
is trapped in this structure. In this sense, we understand that in its denotative meaning, “the
eyes are always on herself”, that the “famous” personality that she possesses does not leave

herself and as a result she gets stuck in a kind of deeply connected network.

Images 3 and 4: Images from 'no tears left to cry' music clip (00°00°58 — 00°00°55)

In terms of its connotative meaning, this is the case after Grande's terrorist attack,
“...When something very opposite and very poisonous happens in your own world, it is
shocking and heartbreaking that seems impossible to heal...” (SkyNews, 2018). With these
words she clearly shows how she is trapped in a state of emotion.

As we approach the chorus section of the song, we find Grande on a fire escape

between two buildings in the city passing through the introduction part of the clip.

Images 5 and 6: Images from 'no tears left to cry' music clip (00°01°29 — 00°01°35)
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In this episode, Grande tries to explain that she is preparing to put forward an idea
with the lyrics mentioned in the song “Comin’ out / Even when it’s raining down / Can’t
stop now / Can’t stop so shut your mouth / Shut your mouth / And if you dunno and then
now you know it babe / Know it babe, yeah and in the words of chorus “Right now I’'min a
state of mind / I wanna be in like all the time / Ain’t got no tears left to cry” an expression of
herself and the pain she has experienced so far cannot be upset by putting her into a kind of
“state of mind”.

These words, in their denotative meaning, can be used as a discourse in order to
express the emotional state in question or when we have reached the point where we cannot
bear the pain of the events that deeply wear us in our daily lives.

But with the connotative side of these lyrics, with the words “...When | started to
take care of myself, first came the peace, then freedom, and joy” (Lansky, 2018) of Grande,
we understand that she starts recovering after the Manchester attack and after the end of the
chorus, as we see world being its upside-down self, we see Grande trying to manage her
balance in this place.

In the next sequence, we find Grande in the part where she starts singing at the
beginning of the clip. But this time, set and shooting develop quite differently. The lyrics “I
just want you to come with me / We’re on another mentality / Ain’t got no tears left to cry”
passing by on the second part and end of the chorus, we see her this time she gets off the
wall and “hits the ground”, creating a kind of foundation and “finding her place”.

Images 7 and 8: Images from 'no tears left to cry' music clip (00°01°38 —00°01°59)

E. OZKAN, ‘MANCHESTER HAS NO TEARS LEFT TO CRY’: MUSIC VIDEO AS A MEDIUM OF
COMMUNICATION 56



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 6, Issue: 1, 2019, pp 51-69
Received Date: 16/05/2019 Accepted Date: 30/06/2019

We can interpret this situation as a kind of plea for any romantic, friendship
relationship and as a result of being able to continue daily life with the self-confidence
brought by the togetherness. In its connotative way, it can be interpreted as that Grande
organizes a ‘One Love Manchester’ donation concert after the attack in Manchester, and
provides a kind of assurance and continuation to the families by creating a charity fund for
the wounded and the tragically affected victims of the attack.

In this sequence, Grande left the regions where she was “imprisoned” and started to
“land” in the city. With her lyrics “We're way too fly to partake in all this hate / We out here
vibin’ / We vibin', we vibin’” we can see that she is slowly moving away from what upset
her and that she is able to dance and be happy even though the “city” in which she is located
has turned upside down. In this section, in addition to the happiness and enthusiasm that she
has started to be experienced in the denotative sense, in its connotative meaning it also

refers to the early stages of Grande's career.

Image 11: Image from ‘Put Your Hearts Up' music clip (00°02°22)
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It was the beginning of her career that Grande released a music video for the first
single ‘Put Your Hearts Up’ at the time she entered the music industry. In her ‘no tears left
to cry’ music video, the figures and umbrella movements she uses to give the feeling that
she is dancing under the rain in question provide a visual harmony with the words of the
song. In its connotative words, Grande's reference to the beginning of her career tells that, in
a way, she began to follow a different path in terms of her music.

Just before entering the second chorus, while supporting the sarcasm in her words
“Can’t stop so shut your mouth” with choreography, Grande makes references for her track
named ‘Be A right’ which is a song that has “...Reminders of supporting each other in
difficult times of any relationship...” (Cardoso, 2016). This movement can be considered a

behavior to support the “recovery” situation from the song.

Image 13: Image from ‘Be Alright' live performance (00°03°05)

As we came into chorus part, this time Grande experiences another “fall”. This
situation experienced while the “healing” mood she was in where the song came, can be

explained with her words “I was usually in a good and happy mood, and these feelings
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suddenly hit me from somewhere. I've always been worried, but I've never experienced that

psychically before. There has been a few months I’ve been quite upset.” (Connor, 2018).

Images 14 and 15: Images from 'no tears left to cry' music clip (00°02°36 — 00°02°40)

But in the end of the first part of chorus with the words “Ain’t got no tears left to
cry” we find Grande on the fire escape stairs where she found the place she can “find her
balance” again.

This, in its denotative way, can support the idea what first chorus gave us and its
connotative way can give out the reference to the aftermath of Manchester attack and how

she “picks herself up” again.

Images 16 and 17: Images from 'no tears left to cry’ music clip (00°02°46 — 00°02°47)

As she finishes the chorus part, she emphasizes that she has many supporting faces,
that is, voice in this context. This is essentially the case, but on connotative side, on her
fourth studio album Sweetener (2018) the track ‘get well soon’ with the lyrics “I’'m too
much in my head did you notice?” and response she gave to situation with words “It's like
I'm talking to every single thought in my head ... and they come back singing to me..”

(Lansky, 2018) supports the idea of Grande having personality disorders.
E. OZKAN, ‘MANCHESTER HAS NO TEARS LEFT TO CRY’: MUSIC VIDEO AS A MEDIUM OF

COMMUNICATION 59



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
Volume: 6, Issue: 1, 2019, pp 51-69
Received Date: 16/05/2019 Accepted Date: 30/06/2019

Images 18 and 19: Images from 'no tears left to cry’ music clip (00°02°51 — 00°02°58)

In the intermediate section that connects the song with the last chorus, we find

Grande in her upside-down world and sitting on the ceiling.

Images 20 and 21: Images from 'no tears left to cry' music clip (00°03°03 — 00°03°08)

The first thing that catches our attention in these stage passages is the mask that
Grande has on her face and the face she puts alongside the others. In its denotative way, this
may mean "masks" or behavior that we have to “wear” in everyday life. This, in terms of its
meaning in this scene in the music video, supports Grande's personality disorders after the

Manchester attack.
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Images 22 and 23: Images from 'no tears left to cry’ music clip (00°03°09 — 00°03°17)

The hairband accessory, which looks like the ears of the long black rabbit in the
lower left corner of the stage, is similar to Grande's accessory she putted up on her hair on

the cover of the ‘Dangerous Woman’ album.

Image 24: Image from 'no tears left to cry' music clip (00°03°17)

G
DANGEROUS WQMAN

Image 25: *Dangerous Woman’ album cover image
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http://1t8r984d8wic2jedckksuinl.wpengine.netdna-cdn.com/wp-content/uploads/2016/05/Ariana-Grande-
Dangerous-Woman-Deluxe-2016.jpg (Retrieving date: May 2 2019, 16:40)

In the sense of similarity, we can understand that Grande left behind this “state of
mind”, that is, in a way or overthrown the idea of “Dangerous Woman” from her head.
The elements in the middle of the stage accompany the preparation phase of the

album as a process of creating a concept in terms of a “maze” and “sketch drawings”.

Image 26: Image from 'no tears left to cry’ music clip (00°03°17)

There are several papers written in the middle bottom of the stage. These include a
reference to the track list for Grande's album “Sweetener”. The track list in the image taken
from the ‘sweetener’ page, which was introduced via social media service Instagram, is

similar to the list in the clip image.

Image 27: Image from 'no tears left to cry’ music clip (00°03°17)
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Images 28 and 29: Profile page screenshots of user ‘sweetener’ on Instagram

https://www.instagram.com/sweetener/ (Retrieving date: May 2 2019, 17:38)

With the end of the scene, we go back to Grande's “polyhedral”. Basically, this
supports the insertion sounds within the song and the echo effect of the song.

Image 30: Image from 'no tears left to cry' music clip (00°03°20)

On the other hand, this stage can reveal some kind of “integration” idea. Because the
fragmentary and multiple sounds in the first of this scene are similar; more diminished and
whole.
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In the dance transition in the previous episode from the last stage, the sun rises and

begins to find the Grande balance on this state of the Earth.

Images 31 and 32: Images from ‘no tears left to cry” music clip (00°03°23 — 00°03°31)

In addition to the denotative meaning in question, this scene connotatively is a
reference to Grande's ability to see “light” at the end of her troubles.
In the last scene we see Grande watching the sun rise. In essence, Grande has set foot

in what the Earth has come from, and we no longer see her trying to find her balance.

Image 33: Image from ‘no tears left to cry’ music clip (00°03°48)

With the words “I’'m happy...I’'m crying...But I’'m happy.” (Lansky, 2018) she
expresses herself. In its connotative way, this means that Grande have find the ground

finally.
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When the clip ends, a honey bee flies to the right and leaves the screen. This is a
direct reference to Manchester's symbol of working honey bee (Cooper, 2019) and can be

regarded as a kind of “reverence” to those who lost their lives during the attack.

Image 35: Image of honey bee, symbol of Manchester city

http://www.salfordstar.com/images/I/bees3.jpg (Retrieving date: May 2 2019, 13:20)

CONCLUSION

As can be seen, Grande used various indicators in her clip and gave space to the
audience to give meaning to each one and in a way to tell her “story”.
When we examine this situation according to the elements;
1. Ariana's world has been “turned upside down” after the Manchester bombing.
2. She tried to find her “balance” to correct it. Her new album ‘Sweetener’ and ‘One
Love Manchester’ are a way of expression for her on this subject.
3. After the attack, Grande had moments of unbalance in her work process, and

suffered from personality disorders and anxiety attacks.
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4. Finally, Grande has not forgotten Manchester. Grande and Manchester’s bee are in
harmony with the course of the clip and the sunrise. In a way, this “story” has finally
a happy ending.

These elements and references that occur in Grande’s clip can generally be applied to
music clips. If continuity is ensured in this field, artists may have the opportunity to exhibit
music clips as a kind of historical recording tool and sub-text works of art.

In the future, it can be predicted that tools such as music clips will be played together
more in the field of effects and motion graphics, as seen in Grande’s clip. At the same time,
these developments can take place in areas such as virtual reality and augmented reality, and
just like Grande's ability to tell a “story”, products that can be considered as “commaodities”
in cultural studies and cannot be considered as works of “art” can be consumed interactively
by their text readers.
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Batida Modernizm sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal aykiri soylemler, giiniin egemen modasina karsit
olarak kendi giyim tarzlarin1 yaratmislardir. Ancak ilerleyen zamanla bu tarzlarin, giyim endiistrisinin
gorsel gesitlilige olan gereksinimi dogrultusunda, egemen kitlelerin begenisine uygun olarak yeniden
yorumlandigi goriilmiistiir. Her biri kendi déneminde sosyal, politik, v.b. ¢esitli aykir1 tavirlar igeren
altkiiltiir, akim veya egilimlerin simgesi haline gelmis giyim tarzlari, egemen kitlelerin begenisine
uygun hale getirilerek, yeni biresim” (sentez) tarzlar ortaya ¢ikmustir.

Konu oncelikle moda olgusunu yaratan kitle begenisi ve bunu doguran insan psikolojisi temelinde ele
almmis ve sosyolojik nedenlerle irdelenmistir. Diger yandan her biri kendi déneminde simgelesmis,
aykir1 sdylemler {iretmis altkiiltiir ve egilimlere ait giyim tarzlari ele alinmistir. Ornek olarak, ortaya
¢iktig1 donemin egemen modasina karsit veya yenilik¢i olan asil tarzlar ve bunlarin zamanla moda
sistemi icerisinde yer edinen biresimleri, 2010 sonrasi internet sitelerinde satisa sunulan veya cesitli
moda blog ve sitelerinde yer alan/satilan giincel kombinler karsilastirilmistir. Calisma aykiri soylem
iiretmis ve giyim modasinda etkili olmus, secilen 6 drnek tarzla sinirlandirilmagtir.

Egemen kitlelerin begenisine uygun olarak diizenlenmis biresim tarzlar {izerinden “modanin sistematik
dongiisline karsi duran goriisleri de yine kendi sistemine dahil edebilen”, gizil giice (potansiyel)
dikkat ¢ekilerek, giiniimiiz giyim modasinda siklikla rastlanan biresim tarzlarin, aykir1 séylem ve kitle
begenisi iligskisinde incelenmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Moda, giyim, tarz, biresim, kitle begenisi, altkiiltiir
ABSTRACT

Socially contradictory discourses that emerged after modernism created their own styles of clothing as
opposed to the dominant fashion of the day. However, in the course of time, it was seen that these
styles were reinterpreted in accordance with the appreciation of the dominant masses in line with the
need for visual diversity of the clothing industry. Each in its own time, social, political, etc. clothing
styles, which have become the symbol of subculture, trend or tendencies containing various
contradictory attitudes, have been adapted to the appreciation of the dominant masses and new
synthesis (synthesis) styles have emerged.

The subject has been firstly dealt with on the basis of the mass appreciation that created the
phenomenon of fashion and the human psychology that gave birth to it, and has been examined for
sociological reasons. On the other hand, clothing styles belonging to subcultures and tendencies, each
of which was symbolized in its own period and produced contradictory discourses, were discussed.
For example, the actual styles that opposed the dominant fashion or innovator of the period in which

" TDK sézliigiinde, biresim: Parcalarin veya 6gelerin bir araya getirilip bir biitiin olarak birlestirilmesi, sentez.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ce2665cd40al4.37994487)

[.BAYBURTLU, GiYiM MODASINDA AYKIRI SOYLEMLER VE KiTLE BEGENISI iLiSKISINDE BiRESiM
TARZLAR 70



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 6, Issue: 1, 2019, pp 70- 88
Received Date: 20/05/2019 Accepted Date:30/06/2019

they emerged and their new interpretations that took their place in the fashion system over time, and
the current combinations that were offered for sale on post-2010 websites or appeared / sold on
various fashion blogs and sites were compared. The study produced contradictory discourse and was
effective in clothing fashion and was limited to 6 selected sample styles.

It is aimed to examine the relation of contradictory discourse and mass appreciation of synthesis styles
taking place in today's clothing fashion by drawing attention to the latent power (potential), “which
can again be included in its own system, whose views also against the systematic cycle of fashion”
through synthesis styles arranged in accordance with the appreciation of the dominant masses.

Keywords: Fashion, clothing, style, synthesis, mass appreciation, subculture

1. GIRIS

20. ylizyil, endiistriyellesmis bat1 toplumlart moda karsit1 egilimlerin yer aldig: belirli
donemlere sahitlik etmistir. Cesitli aykirt sdylemlerin etkisinde ortaya ¢ikan bu egilimler
kendi donemlerinin egemen kiiltiirline ve giiniin modasina kars1 durus sergilemislerdir. S6z
konusu aykir1 sOylemlere ait tarzlarin, ¢esitli kiiltiirel 6ge, diger tarzlardan alinan pargalar
veya marka kimliklerine ait simgelerle birlestirilen yeni biresimlerine daha sonraki

donemlerde ve glinlimiizde siklikla rastlanmaktadir.

Her ne kadar giyim modasi, tiikketim ve ekonomik dinamiklerle devimini siirdiirse de bu
devimi olanakli kilan etkenlerden biri dayatilan ve paylasilan begenidir. S6z konusu begeni
toplumun geneline dahil olma egilimiyle yani kitle psikolojisiyle aciklanabilen bir temele

sahiptir.

Giysi eski uygarliklardan bugiine kadar bir¢ok farkli rol {istlenerek bir tiir iletisim nesnesi
ozelligi tasimistir. Cinsiyet, sosyal ve ekonomik konum, smif farki, egitim diizeyi, kiiltiirel
birikim, gelenek, inan¢ gibi birbirinden farkli kimlikleri belirgin kilan simgesel bir dile sahip
olmustur. Giyim modasi da islerligini bu farkli kimliklere ait simgesel dili kullanarak bireysel
zevklerin arda birakildigi, toplumsal ortak begeniler lizerinden siirdiirmektedir. Nitekim giyim
endiistrisi kitle psikolojisine ait bu gergeklerden yararlanarak yeni biresim kimlikler veya
tarzlar ortaya koymaktadir. Bu yeni biresim tarzlar egemen kitlelerce gorsel ¢esitliligin tercih
edildigi ancak soz konusu kimliklerin temel felsefelerinin arda birakildigi bir begeninin

olusmasina neden olmaktadirlar.
1.1. KiTLE OLGUSU VE TOPLUMSAL BEGENI

Insan toplulugu olarak aciklanabilecek kitle, insanin bireysel olarak incelenmesini

gerektiren bir yon ¢izmektedir. Insan nedir? Séz konusu soru, eski ¢aglardan giiniimiize
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bircok diisiiniir, sanat¢i, bilim insan1 ve arastirmaci tarafindan her biri kendi konusu ve

alanina ait bakis acilarindan degerlendirilmistir.

Genel gorlis “insan yalniz yasayamaz”. Toplumla ilgili ilkeler bu temel {izerinden ele
alinmistir. Her birey kendi 6zgiin kisiliginin yaninda ait oldugu veya kendini ait hissettigi
toplulugun diisiince, zevk, inang, bilgi, kiiltiir v.b gibi ortak 6zelliklerinden bir veya birkagini

tasimaktadir.

20. Yiizyil’1 “Kitleler ~ ¢ag1” olarak goren Le Bon Kalabalik, yigmn anlamindaki kitle
kelimesi, basit ve siradan anlamiyla, irklari, meslekleri, cinsiyetleri ve kendilerini bir araya
toplayan tesadiif her ne olursa olsun, rastgele bir bireyler toplulugunu ifade eder seklinde
tanimlamaktadir. Yine Le Bon’a gore kitleyi meydana getiren bireyler kimler olursa olsun;
yasama bicimleri, is gli¢leri, karakterleri veya zekalar: ister benzer ister ayr1 olsun, kalabalik
haline gelmis olmalar1 onlara bir tiir kollektif ruh asilar. Asilanan bu ruh onlari, her biri tek
basina ayr1 ayri1 bulunduklar1 halde duyacaklarindan, diisiineceklerinden ve yapacaklarindan

tamamen bagka hissettirir, diistindiiriir ve yaptirir (Le Bon,1997: 19,23).

Kitle psikolojisinin bir diger a¢ilimi ise bireyde bulunan 6zdeslesme olarak nitelenebilir.
Freud’un “6dipus kompleksiyle agikladigi 6zdeslesme duygusunu (Freud, 2018: 67) Adler de,
toplum psikolojisinin ¢dziimlemesini bireyde bulunan bagkasiyla 6zdeslesme olarak
tanimlayarak insanin icinde yasayan tiimiiyle asla kendisinden vazgecemeyecegi, kendi
bedeni disindaki nesnelerle ayni duygular1 paylasma giicilinii kazandiran tiim evrensellikler

arasindaki iliskinin bir yansimasi olarak ifade eder (Adler, 2017: 86).

“Insan gelisimi biyolojik olgunlasma ve sosyallesmedir. Hayat boyu siiren sosyallesme,
toplumun bir bireyi olma siirecini igerir. Bunun i¢in sosyo-kiiltiirel ¢evreyle siirekli bir

etkilesim i¢indedir”(Kagitgibasi: 47).

Boylece insan kendi disindakilere gerek duyan bir varlik olarak, yasamini baskalariyla bir
arada gecirmek zorunlulugundan dogan sosyal kimligine biirliniir. Birey olarak kendi igsel
diinyasinda yasadigi degisimler, begeniler, davraniglar, diisiinceler ait oldugu toplumla

dontisiir ve sekillenir.
1.2. Giyim Modasinda Kitle Begenisi
Insanin degisken bir varlik olmasi toplumsal egilimler iizerinde de bir etkendir.

Davraniglar, yasam bicimi, egitim diizeyi, inang, kiiltiir, cografi kosullar giyimi bi¢imlendirir.
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Ancak bir gereksinim olmayan moda olgusu insana ait bu degisken olma durumu ve

toplumsal iletigimle islerligini kazanmistir.

Platon, insani ruhsal olarak degisen bir varlik olarak goriir. Yalniz beden degil can da
degisir. Tabiat, huy, inanislar, arzular, zevkler, dertler, kaygilar, bunlarin hi¢biri kimsede ayni

kalmaz, biri 6liirken bir yenisi dogar (Platon, 2012: 52).

Stirekli degisen ve yenilikler getiren moda sisteminin islerligini insandaki bu referanstan
alarak sosyallesme arzusuyla siirdiirdiigli yadsinamaz bir gergektir. Burada séz konusu
sosyallesme arzusu lstlin gelir ve kisisel zevklerden 6diin verilir. Boylece moda kisisel
zevklerin takip edilmesinde kisitlayict bir yon ¢izer. Sezonun moda egilimlerine gore
giyinilecekse kisisel zevklerden kismen veya tamamen vazge¢cmek s6z konusu olur. Kitle

begenisi kisisel begeninin Oniine gegerek kabul edilmez bir zevki bile kabul edilebilir kilar.

Nitekim Simmel de moday1 sosyallesmek icin bir ara¢ olarak goriir. Moda verilen bir
ornegin taklididir ve sosyal adaptasyon talebini karsilar (Simmel, 1957: 543). Bu noktada
konunun dogru bir sekilde irdelenebilmesi i¢in giyim modasi kitle begenisi iligskisinde

belirleyici olan yonlerin alt basliklar halinde ele alinmast dogru olacaktir.
1.2.1. Giyim Modasinin Gostergesel Yonii ve Begeni

Giysi simgeleri kullanarak bir tiir iletisim dili yaratir ve bu dil bireyden bireye ilerleyerek
toplum geneline yayilir ve kitle begenisine doniisebilir. Giliniimiizde moda egilimleri her ne
kadar medya ve yayin organlari araciligiyla benimsetilmek istenip, otoritelerce belirlenen
cizgileri takip etse de temelde moda devimini isler kilan, giyim-kusamla olusturulan
kimliklerin bir tiir iletisim ve konum araci olarak kullanilmasidir. Buradan anlasilan s6z

konusu iletisimin toplumun ortak begenisinin olusmasinda etken oldugudur.

Kitle begenisini olusturan sosyal konum edinme ve gii¢ gdsterme psikolojisi modanin
onemli dinamiklerinden biridir. “Toplumsal kisitlamalardan kurtulmanin ve gergekte
oldugundan daha fazla toplumsal ve ekonomik kaynaga sahip goriinmenin bir yolu olan
giysiler toplumsal statiiyii “belirsizlestirme” ye elveriglidir. Modanin bastan c¢ikariciligi,
bugiin de oldugu gibi, bireye bir anlamda farkli ve daha ¢ekici ya da daha gii¢lii olma olanag:
sunar gibi goriinmesi olgusunda yatar. Bunun yani sira, giysiler oncelikle fiilen ulagilan
toplumsal statiiyli savunma amaciyla, bu statliyli gdsterme ve kendine has bir giyimi olan

belirli gruplarla baglar1 giiglendirme araglari olarak kullanilmiglardir”’(Crane, 2003: 92, 93).
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1.2.2. Giyim Modasimin Cok Katmanl Gérsel Yonii ve Begeni

Giyim Modas1 gorsellik iizerinde belirleyiciligi olan katmanlardan olugmaktadir. Bu
katmanlar tasarim, tarz, estetik, trendler ve zevk gibi gorsellik ve islevsellik {lizerinde
belirleyici degiskenlerdir. Bu degiskenler hedef kitle tizerinde duyusal a¢ilardan ¢esitli etkiler

yaratarak begeninin olusmasinda rol oynar.

“Mesru anlamda moda hareketi yeni belirsiz ve anlagilmaz begenilere cevap vererek daha
once goriilmemis modellere ulagsmay1 temsil etmektedir. Karmagik devinimli diinyada ortak

begeninin, begeniye doniisiimii, sosyal etkilesim i¢inde ger¢eklesir” (Blumer, 1969: 282).
1.2.3. Marka ve Reklamlarla Empoze Edilen Begeni

Giyim endiistrisinin énemli araglarindan biri de reklamlardir. Idealize edilmis estetik
nesneler, gercekligi deneyimlenmeden, gorsel, isitsel ve sozel olarak istem yaratilip ulagilmasi

gereken nesnelere doniistiiriiliir.

Baudrillard reklamlarin basvurduklari ana kavramlardan biri olarak gordiigii reklam-
marka iligkisini irdelerken marka adinin izler kitleye ulagsmak amaciyla kullanilan tek dil
yetisi oldugundan bahseder. Sozciiklerin her biri hem ¢ok sayida degisik nesneyi 6zetlerken
hem de herkes tarafindan kabul gormiis birgok yan anlam igerebilmekte ve tiiketiciyi
psikolojik acidan yeniden yapilandirabilen bir tiir “psikolojik etiket” olarak gdérmektedir
(Baudrillard, 2011: 97).

Reklamlarin alicinin se¢me, ireticinin de girisim gibi 6zgiirliiklerle ¢ok yakindan ilgisi
oldugunu sdyleyen Berger’e gore ise reklamin yarattigi etki gercege yaslanmasindandir.
Giysiler, sampuanlar, arabalar, gilizellestirici boya ve kremler, giinesli tatil yerleri ger¢ekten
zevk almacak nesnelerdir. Reklam insan icinde yatan dogal bir zevk acligimi islemek ister
ancak ger¢ek zevk nesnesinin aslini sunamaz. Ayrica reklam nesneleri degil toplumsal
iliskileri amaglar mutluluk sunmay1 soz verir. Digsardan baskalariin goziiyle goriilen

kiskanilmanin getirdigi bu mutluluk da ¢ekicilik yaratir (Berger, 2017: 132).

Reklamlar duyulara hitap ederek {iriinii begeniye doniistiiriirler. Bu bir tiir ideal olan ya

da, en iyi olana ulagsma ¢abasini yonlendirme olarak da nitelenebilir.
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2. GiYIM MODASINDA AYKIRI SOYLEMLER

Batida 20. yiizyilla birlikte, belirli donemlerde egemen toplum kurallarina ve yasam
tarzina aykir1 diistince ve sOylemleri olan ¢esitli sosyal, sanatsal v.b. egilimler ortaya
¢ikmistir. Cogunlugun kabul ettigi yasam goriisiine uymayan bu diisiince yapilari, genel
kabullere aykir1 davranis, kiiltiir ve yeni giyim tarzlarinin dogmasina neden olmustur. Ayni
goriig, yasam tarzi ve zevkleri paylagan her bir egilim bu dogrultuda simgesel olarak ¢esitli alt

okumalarin yapildig1 kendi giyim kiiltiirlerini yaratmislardir.

S6z konusu egilimleri bunlar kademeli ve yaygin degisiklikler ile olusarak insanlarin
degerleri kiiltiirel olarak adlandirilabilecek degisiklikleri siiriikler. Bu tiir kiiltiirel egilimler,
Insanlarin fikirleri, ozellikle kavramlar dogrultusunda insanlarm kendileri, haklari ve
ayricaliklar tlizerinde genel bir degisiklik anlamina gelir seklinde yorumlayan Blumer bu
tirden egilimlerin toplumsal degisimlere gegit veren yoniiniin altin1 ¢izmektedir (Blumer,

1995: 60,61).

Moda karsithigr belirli kitlelere kabullendirilen bir fikir veya goriintiiniin dayatilmasina,
kars1 durusun bir 6rnegidir. “Toplumsal ¢evresinden kopusunu vurgulamak isteyen her birey
bastirilamaz  bir psikolojik mekanizmayla, Oncelikle giyim kusam goriiniimiinii
farklilastiracaktir. Modanin reddinden anlasilmasi gereken sey, ait olunan toplumsal grubun
egemen modasinin reddidir. Egemen modanin her reddi, bireyi anti olarak kodlandirabilecek
ve saptanabilecek, kendi kurallarini lireten bir modaya stiriikler. Reddedilen modanin keyfine
gore dalgalanan bu kurallar da bir anti-moda modasina varirlar ve baslangi¢ grubundaki resmi
moda yandaglarimin alay konusu ve —neden olmasin!- geri kazanim konusu olur. Kot pantolon

buna 6rnek olarak verilebilir” (Waquet ve Laporte, 2011: 93).

Doéneminin egemen modasina karsi durmus egilimler icerisinde en fazla yer tutan genglik
altkiiltirleri olmustur. Geleneksel kaliplara karst ve ¢ogu miizikleriyle yasam goriislerini
yansitmaya caligmiglardir. Bir kismi Britanya’da bir kismi1 A.B.D.’de ortaya ¢ikmis genclik
altkiiltiirlerinin olusmasinda 2. Diinya Savasi sonrasi meydana gelen ve yasam igerisine giren

her tlirden yeniligin temel teskil ettigi belirtilmektedir (Hall ve Jefferson, 2003: 17).

“Tepkilerini giysileri ile olusturduklar1 anarsist tarzlarla ortaya koyan bu altkiiltiirler,
egemen gruplarla aralarindaki gerilimleri ¢ift anlam tasiyan siradan nesnelerden meydana

getirdikleri {islupta yansitmislardir” (Isbilen, 2011: 40).
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Altkiiltiirlerin imtiyazli olmadiklarin1 belirten Hebdige kismen, temsillerin temsilleri ve
is¢i sinifi yagsaminin (ve genel olarak sosyal biitiinlin) 'resminden' alinan 6geler olduklart ve
en azindan sembolik bir diizlemde, sosyal biitiinliiglin ayr1 ve parcalanmis parcalarini
birbirine baglayan iiretim ve yeniden iiretim devrelerinin disinda durmadiklarindan

bahsetmektedir” (Hebdige, 2002: 86).
2.1. Giyim Modasinda Aykiri Tarzlar ve Biresimleri

Aykir1 s6ylemlerin bir¢cogu kiiltiirel temelleri geregi sert ve sira dig1 6gelerin kullanildig:
sembolik mesajlar1 olan tarzlar yaratmiglardir. Bu tarzlarin ¢ogu kendi orijinal halleriyle,

déneminin egemen kiiltiiriiniin benimseyemeyecegi tliirden goriiniim ve anlamlar tagimistir.

Moda endiistrisi s6z konusu tarzlari kitle begenisine sunarken ayn1 zamanda diger tarzlar,
kiiltiirel etnik unsurlar, marka kimlikleri, sanatsal egilimler, siyasal ve sosyal olaylarin
yansimalarina ait unsurlarla birlestirerek biresim tarzlar meydana getirmistir. Ornegin punk,
hippi, glam rock gibi bazilar1 daha radikal bagkaldiri, sertlik ve 6zgiirliik mesajlar1 iceren
simgeler kullanmiglardir. Dolayisiyla 6zellikle bu tiirden altkiiltiirlere ait aykir1 simgeler,
baska birgok unsurla sentezlenerek, daha ilimli egemen kiiltiiriin kabul edecegi goriiniimler

ortaya ¢ikmaistir.

Crane, giiniimiizde egemen toplum tarafindan kabul goren tarzlarin, gegmisin reddedilen
tarzlarindan olustuguna dair verdigi ornekte “Bir 19.yiizy1l toplum bilimcisi kadinlarin 21.
yizyilin baglarinda nasil giyineceklerini Ongérmeye ¢alismis olsaydi, yerinde bir
degerlendirme Avrupa ve Amerika’daki en marjinal kadinlarin giysileri dogrultusunda

miimkiin olurdu” seklinde bir degerlendirme yapmaktadir (Crane, 2003: 132).

Reilly belirli bir estetik i¢in bir altkiltirin ve bu tarzin baskalar1 tarafindan
degerlendirildiginde veya takdir edildiginde, ana akima uyarlandigindan bahsetmektedir.
Boylece, otantik serseri olan veya punk yasam tarzin1 benimsemis belirli bir insan grubunun
disinda, serseri tarz mutlaka gercek punklar degil, baskalar1 tarafindan da giyilebilir ve
yalnizca goriliniisii onlar gibi olabilir diyerek moda endiistrisinin kitlelere sundugu begenide
kiiltiirel temellerin 6nemli olmadigina, yalmizca dis gorlinlige ait estetik kaygilarin one

ciktigina dikkat ¢eker (Reilly, 2014: 86).

Ornegin bu tiirden punk tarziyla spor tarzin birlesiminden olusan bir kombin artik ne tam

olarak punk ne de tamamen spor tarza yonelik gostergeler tasimaktadir. Burada gonderilen

[.BAYBURTLU, GiYiM MODASINDA AYKIRI SOYLEMLER VE KiTLE BEGENISI iLiSKISINDE BiRESiM
TARZLAR 76



““ YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

a3 2 Volume: 6, Issue: 1, 2019, pp 70- 88
p '\ Received Date: 20/05/2019 Accepted Date:30/06/2019

mesaj “sportifim ama ayni zamanda da aykiriyim veya hafif serseriyim” seklinde
yorumlanabilir. Ancak bu mesaj esasinda moda sisteminin ¢ok sayida cesitli tarz ve kombine
olan ihtiyacina da yarayan ve farkli gorsellikteki iirlinleri tilketime kazandirma amacinin bir
sonucu olarak diisiiniilmelidir. Moda sisteminin dayattig1 bir giysi aykiri simgeler de tasisa

artik benimsenebilir bir duruma gelmistir.

Yukarida sozii gecen aykirt sdylemler giyim modasinda oldukea sik kullanilarak, cesitli
biresim tarzlar meydana getirilmektedir. Bu tarzlardan 6ne ¢ikanlari alt basliklarda incelemek

dogru olacaktir.
2.1.1. Beatnik Tarz ve Biresimleri

1950’1 yillarda ABD’de bir grup entelektiielin bir araya gelerek olusturduklari bir
altkiiltiirdiir. Altin ¢agin1 Jack Kerouac, Gregory Corso ve Alan Ginsberg’in basini ¢ektigi
yazar grubuyla yasamistir. Beat altkiiltliriiniin yer aldigi kaynaklarda siklikla beat ve
hipsterlar arasindaki iligkinin karistirildig1 goriilmektedir. Savran, Beat ve Hipster arasindaki
iligkinin 50'lerin ¢ogu metinlerinde belirsiz oldugundan bahsetmektedir. Beat ve Hipsterlarin
50"lerin sdylemlerinde nadiren farklilastigini ve muhalif bir altkiiltiirle birlesmis yirmili ve
otuzlu yaslardaki geng yetiskinler oldugu ve beat yazarlarin1 edebi bir hareket olarak ayirt
etmek igin beatniklerin, bir ticarilesme derecesi olarak anlagilmasi gerektiginden

bahsetmektedir (Savran, 1998: 327).

Beatniklerin cinsiyetler arasindaki ayirt edici smirlarin bulaniklastigi bir tarza sahip

olduklar1 s6z konusu altkiiltiirii anlatan filmlerden ve gorsellerden de anlasilmaktadir.

Tablol. Beatnik Tarzin Belirleyici Ozellikleri

“Siyah ve koyu tonlarin hakim oldugu, balik¢1 yakalar, ¢izgili iistler, Fransiz bereleri, kalem
etekler, bol pantolonlar, boyunluklu yakalar” (Romero,2012: 4).

Kaynaklardan elde edilen gozlemlerle sigaret pantolonlar.

] Beatnik tarz ve diger tarzlarmm kombin
Beatnik tarza ait orijinal gorsel.
yapildigi biresim tarza ait gorsel.

[.BAYBURTLU, GiYiM MODASINDA AYKIRI SOYLEMLER VE KiTLE BEGENISI iLiSKISINDE BiRESiM
TARZLAR 77




YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
Volume: 6, Issue: 1, 2019, pp 70- 88
Received Date: 20/05/2019 Accepted Date:30/06/2019

Resim 1. Beatnik tarza ait orijinal gorsel (https://www.rottentomatoes.com/m/the_rebel_set/)
21.11.2018.
Resim 2. Beatnik ve diger tarzlarin kombin yapildigi biresim tarza ait gorsel

(http://theeverygirl.com/how-to-style-your-striped-tee-for-fall/) Erisim: 20.02.2019.

1959 yapimi Beat kusaginin yasam ve giyim tarzini ortaya koyan filmlerden biri olan
“The Rebel Set” filmine ait afis (Resim 1). Beatnik tarzin belirleyicilerinden olan (Resim 1)
cizgili tigort erkeksi bir ¢izgi yaratan ceket, yirtik dar denim pantolon ve sivri uglu babet ile
kombin yapilmistir. Kombinde daha ¢ok punk tarzinda kullanilan yirtik denim pantolona yer
verilerek Beat-Punk ve diger tarzlarin karisimindan olusan biresim bir tarz olusturuldugu

goriilmektedir.
2.1.2. Feminist Tarz Ve Biresimleri

Feminizm 1970’11 yillarda ortaya ¢ikmig, kadin haklarin1 savunan ve 6zellikle s6z konusu
donemde oldukga etkin olmus hareketlerden biridir. Erken 1960°’larda baslayan bra-burning
(stityen yakma) ritlielinin de yer aldig1 kadin-erkek esitligi ve haklarla ilgili sylemler iireten
bir harekete doniismiistiir. 1960’larda New Jersey'de diizenlenen Miss America giizellik

yarigmasina kars1 protesto olarak basladigi belirtilmektedir
(https://www.bbc.com/news/world-45303069) (23.01.2019).

“Feministler diger tarzlara kars1 olmaktan ziyade bu tarzlara katilim yapmis, sdz konusu
tarzlart agsmak yerine teslimiyet sergilemislerdir. Ayrica feministler genel olarak diger
kadinlardan ayr1 giyinmis olmakla birlikte hemen her yerde karsilasilacak tarzlarla da yakin
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iligki i¢cinde olmuslardir. Feminizm moda karsit1 olmaktan ziyade yenilik¢i olmustur. Bazi

feministler etekleri ve yiiksek topuklari kiigiimsemislerdir” (Wilson, 2003: 240,242).

Tablo 2. Feminist Tarzin Belirleyici Ozellikleri

“Kaba pamuklu is¢i tulumlari, bileklere kadar inen uzun etekler, tozlu renk tonlari, Dr.
Martens Botlar” (Wilson,2003: 240,242).

Feminist tarz ve diger tarzlarin kombin
Feminist tarza ait orijinal gorsel.

yapildig biresim tarza ait gorsel.

Resim 3.Kadin Konseyi iiyeleri, 1970'lerde ve 1980'lerde Missoula'da feminist eylemciligin
cekirdegini olusturdular. Buradaki giysilerin kadinsiliktan uzak son derece erkeksi bir ¢izgide
egemen kiiltiirdeki kadin imgesine aykir1 bir goriintii ¢izmekte oldugu goriilmektedir.
Montana Universitesi Arsivi. (http://montanawomenshistory.org/feminism-personified-judy-

smith-and-the-womens-movement/) (24.01.2019).

Resim 4.Christian Dior Ilkbahar-Yaz 2017, Koleksiyonunun genelinde feminist tarza ait
erkeksi resmiyet ve renksizlik hakim olmakla birlikte bazi feministlerin karsi ¢iktiklari mini
etekler, stiletto gorlinlimiinde topuksuz babetler, feminist tarzin belirleyici pargalarindan olan
uzun fakat kadins1 transparan etekler ve nakis ayrintilariyla kombin yapilmais, biresim bir tarz
olusturuldugu goriilmektedir. (https://www.vogue.co.uk/shows/spring-summer-2017-ready-
to-wear/christian-dior/collection)  (24.01.2019).

2.1.3. Hippi ve Saykodelik (Psychedelic) Tarzlar Ve Biresimleri

Baris, sevgi, doga gibi kavramlara odaklanarak irkeilik ve cinsiyet ayrimina karsi ¢ikan
hippi altkiltiri 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Kokenleri Amerikan beat hareketine

dayanan bir genclik altkiiltiirii olan hippiler, Bat1 moda sistemi i¢inde satisa sunulan seri
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iiretilmis, makine {iirinii pargalar yerine, diinya seyahatlerinde edindikleri giysileri tercih

etmislerdir (Fogg, 2014: 386,387).

Hippi kiiltiiriiniin bir sonucu olarak, kentsel degerler reddedilmistir. Boylece dogaya
saygi uyandiran, dogaya doniis ruhunu biiyiiten ekolojik hareketi besleyen ve hem ABD'de
hem de Ingiltere'de el sanatlarinin yeniden canlanmasinin baslangi¢ noktalarindan biri oldugu
belirtilerek aplike, krose ve O0rme giysiler hazir giyim {irlinlerinin ¢ogunda ve hatta bazi
yiiksek moda (haut couture) koleksiyonlarinda goriilmeye baslamistir (Mendes ve De La
Haye, 2010: 194). Ayrica bu donemde belirgin yeni kiiltiir alanlar1 agilarak erken 1970’lerin
acimasiz ekonomik ve politik ikliminde Saykodelik Sanatin ortaya ¢iktigindan ve
gelistiginden de bahsedilmektedir (Harris ve Grunenberg, 2005: 9,20). Nitekim uyusturucu
madde kullanim1 ve buna bagli olarak goriilen haliisinatif gorsellerin yer aldig:1 saykodelik

etkiler de Hippi tarzda belirgin bir sekilde goriiliir.

Tablo 3. Hippi ve Saykodelik Tarzlarin Belitleyici Ozellikleri

o L ) Hippi, Saykodelik ve diger tarzlarin
Hippi tarzina ait orijinal gorsel. kombin yapildig1 biresim tarza ait
gorseller.

“Zillerle siislii Hint dua gomlekleri, Nehru ceketleri, ayna pargalariyla siislenmis biizgiili
uzun etekler, sarma pantolonlar, nakisl yelekler, T-bicimli kaftan c¢esitlemeleri. Amerikan
yerlilerinin kullandig1 piiskiil ve boncuklar. Saykodelik etkilerde ise kullanilan maddenin
yarattig1 ve saykodelik sanatta yer alan, i¢ ige doygun ve neon renklerin etkilerinden olusan
karmasik, soyut desenler (Fogg, 2014: 386,387,388).

Resim5.1960'larin sonunda bir grup Hippinin giysisini ve tavrint dogru bir sekilde yakalayan
Ann Roth tarafindan kostiimleri hazirlanan miizikal “Hair” (1979) filminden bir sahne

(Mendes ve De La Haye, 2010: 194,195).
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Resim6. Christian Dior, 2018 Sonbahar Koleksiyonundan, hippi altkiiltiiriinde olduk¢a sik
kullanilan bir yontem olan yama isi (patchwork) cok renkli bir etek punk ve rock
altkiiltiirlerini ¢agristiran fakat nispeten daha sadelestirilmis siyah deri mont ve uzun siyah
¢izme kombini. (https://tomandlorenzo.com/2018/02/paris-fashion-week-christian-dior-fall-
2018-collection/) (06.01.2019).

Resim7. Emma Mulholland Sonbahar-Kis 2013-14, koleksiyonundan bir kombin. VVogue
Italya’da yer alan tasarimlarda tarza ait haliisinatif etkilerle neon renklerin ic ice gectigi,
tarzin disinda glam rock giysilerde rastlanan metalic malzemelerin kullanildigi, biresim bir
tarz olusturuldugu goriilmektedir. Nitekim dergide kombinle ilgili olarak sunulan yazida
Emma'nin yogun grafik kiyafetleri, sokak giysileri sekillerinin kolayligini neon desenleri ve
teknik kumasglarla birlestirirken, birlikte gosterdigi patchwork sirt cantalar1 da gece
koleksiyonuna girdi ifadesi kullanilan dergideki gorselde, saykodelik etkilerin, glam rock
tarzda yer alan metalik ve gosterisli bilesenlerle melez bir tarz olusturuldugundan
bahsedilmektedir (www.vogue.it/en/talents/new-talents/2013/02/emma-mulholland#ad-
image248773) (Photography: Byron Spencer, Creative Direction: Pauly Bonomelli, Model:
Anja Konstantinova @ Chic, Dan Thawley) (27.02.2019).

2.1.4. Glam Rock Tarz Ve Biresimleri

1970’lerin baslarinda bir miizik tiirii olarak dogan Glam Rock yalniz miizik olarak degil
aynt zamanda yasam gorlisi ve giyim kiltlirii haline de gelmistir. Teatral abarti,
postmodernizm ve kimlik politikalarinin karisimi olarak ortaya ¢ikmis ve popiiler kiiltiirii
etkilemistir (Lenig, 2010: 14).

Tablo 4. Glam Rock Tarzin Belirleyici Ozellikleri

“Yiiksek platformlu ¢izmeler, dar elastik mayolar, payetler, desenli tulumlar, boyal1 aslan
yelesi saclar, yiiz ve viicut boyalar, tiiylii fularlar, payetli ceketler, siisli yelekler, gosterisli

pelerinler” (Fogg, 2014: 406,407).

Glam Rock ve diger tarzlarin kombin
Glam Rock tarza ait orijinal gorsel.
yapildig1 biresim tarza ait gorsel.
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Resim 8. Glam Rock miizigin onciilerinden David Bowie. Tarzin belirleyici 6zelliklerini
tastyan sahne kostiimleri i¢inde (https://www.bluel7.co.uk/vintage-blog/80s-glam-fashion/)
(09.11.2018).

Resim 9. www.alexandralapp.com sitesinden glam rock tarzini yansitan giimiis renkli parlak
dar pantolon tarzin disindaki Christian Louboutin stiletto ve atlet lizerine giydirilmis askisiz
bluz ile kombin yapilmistir. Bir araya getirilen tiim bu unsurlarla olusan biresim tarz glam
rock’a gondermeler yaparken, ortaya ¢ikan tarz, sik-kadins1 yeni bir glam rock yorumu olarak

nitelenebilir (http://www.alexandralapp.com/2017/03/glam-rock-pfw/) (20.02.2019).
2.1.5. Punk Tarz Ve Biresimleri

Punk 1970’lerin ortalarinda Londra’da anarsist ve nihilist" goriisii savunan bir grup sanat
okulu 6grencisi ve igsiz gencin sunduklari bildiriyle dogmustur (Mendes ve De La Haye,
2010: 220). Ortaya c¢iktigi donemden sonraki siireglerde zaman zaman etkisi moda
trendlerinde belirgin sekilde goriilmiistiir. Tipk: hippiler gibi kendi miizik ve kiyafet tarzlarini
yaratmig olduklar1 belirtilmekle birlikte, kasithi olarak “baris ve sevgi” yerine, serseri,
sadomazogist bir gorsellik kullanarak agresif, catismact bir tarz yarattiklarindan

bahsedilmektedir (Steele, 2018: 287).

! Nihilist: Nihilizm yanlist olan, hig¢i, yok¢u. TDK, http://sozluk.gov.tr/
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Tablo 5. Punk Tarzin Belirleyici Ozellikleri

“Tiftik kazaklar, zincirler ve metal ¢iviler, elle boyanmis deri ceketler, Dr. Marten botlar ve
sik1 siyah pantolonlar. Mini etekler, siyah fileli taytlar ve stiletto topuklu ayakkabilar ve
dizden dize seritlerle birlestirilmis esaret pantolonlar1” (Mendes ve De La Haye, 2010: 222).

Punk ve diger tarzlarin kombin yapildig:
Punk tarza ait orijinal gorsel.

biresim tarza ait gorsel.

Resim 10. Punklar ve emniyet giigleri, erken 1980’ler. Punk gencler deri aplikeli ceketleri ve
Dr. Marten botlariyla tarzin belirleyici ¢izgisini yansitiyorlar (Barnard, 2002: 45).

Resim 11. www.elmaelma.com adli siteden punk tarzina ait detaylarin yeniden uygulandigi
bir svetsort ve ilgili yorum. Sweatler kendimizi rahat hissetigimiz bol modellerdir. Sweatler
bu kez hem parliyor hem de sert bir imaj c¢iziyor. Omuz kisimlarinda ¢ivi ve zimba
detaylariyla en punk sizsiniz. Punk tarzina ait detaylar siradan bir sweat-shirt kullanilarak bu
defa punkla giindelik, ve siradanlik arasinda bag kuran yeni melez bir goriintii yaratilmistir.
Tarzin genel olarak sert goriiniime sahip etkisi giinliilk basit bir svetsortle (sweat-shirt)
birlestirilerek punk tarzinin karakteristik sert etkilerinin belirgin 6l¢lide azaltildig1 biresim bir
tarz goriilmektedir (https://www.elmaelma.com/foto-galeri/punk-stili-icin-gerekli-8-
parca/5a1415f518e5401fed2febf6?p=9) (07.12.2018).

2.1.6. Hip-Hop Tarz Ve Biresimleri

1970’1i yillarin sonlarma dogru A.B.D'de yasayan siyahilerin iclerinde bulunduklar1 zor

kosullardan uzaklagmak adina, eglence ve protest tavirlar iceren bir kiiltiir ve yasam tarzidir.
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Akim, Amerikan sehirlerinde baslamistir ve cete kiiltiirii ile yakindan iliskilidir. Onciileri
arasinda NWA ve Wu-Tang Clan’in bulundugu Hip-Hop’un politik kékenleri; LL Cool J,
Public Enemy ve Run-DMC gibi erken donem sanatg¢ilarin moday1 ve yaygin olarak arzulanan
markalar1 reddederek, spor giysilere ve sokak stiline yonelmelerine neden olmustur. Ayrica
kiiltir Break dans ve grafiti sanatini da igerdiginden Break dans¢i kizlar ve erkekler,
kisitlanmadan hareket edebilmek i¢in bol denim pantolon ve tigortlere ihtiyag duymustur; hip-
hop’un sokak estetiginin bu sekilde olustugu belirtilmektedir (Fogg, 2014: 446,447).

Bir diger yandan bazi hip-hop sanatcilar1 sosyal sorunlara deginmeye devam etse de,
pahali miicevherlerin “piriltis1” ve satafat gibi kavramlarin 6n plana ¢ikmasiyla, bu kiiltiiriin,
arzu uyandiran imgelerle daha fazla ilgilenmeye basladigindan s6z edilerek sanatcilarin getto
fakirliginden kurtulduklarin1 gésteren gosterigli miicevherlere yoneldikleri de bildirilmektedir
(Fogg, 2014: 447).

Tarz ortaya c¢iktigi donemlerden bugiine kadar c¢esitli evrimsel siirecler gegirmekle
birlikte bircok markayi da etkilemistir. Gucci, Tommy Hillfiger, Guess gibi markalarin belirli

doénemlerde hip-hop tarzindan etkilenmis olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 6. Hip Hop Tarzin Belirleyici Ozellikleri

“Kangol balik¢1 sapkasi, Adidas esofman ve Adidas Superstar ya da Chuck Taylor Allstar
spor ayakkabilar, bol giysiler. ilerleyen yillarda getto fakirliginden kurtulusu vurgulayan
pirlantalarla kapl platin miicevherler, dookey ad1 verilen agir altin zincirler, kiirk paltolar,

sik takimlar, timsah derisi ayakkabilar” (Fogg, 2014:446,447).

Hip Hop ve diger tarzlarin kombin
Hip Hop tarza ait orijinal gorsel.

yapildig1 biresim tarza ait gorsel.
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Resim 12. Unlii hip-hop gruplarindan biri olan Beastie Boys. Hip hop’n ilk dénemlerini
yansitan bol spor montlar, beyzbol sapka ve sonradan tarzin belirleyici 6zellikleri arasina
giren dookey ad1 verilen agir altin zincirler
(https://www.dazeddigital.com/music/article/33824/1/beastie-boys-adam-yauch-new-york-
anti-racism) (18.03.2019).

Resim 13. styletorch.com sitesinde satilan Moschino marka kombin. Burada tarzin tamamen
disinda klasik Chanel ceket, hip-hop tarzina gondermeler yapan ¢esitli altin aksesuar ve
zincirlerle, altin rengi mini etek ve Break dansgilarin kullandigi beyzbol sapkasiyla
kombinlenerek biresim bir tarz olusturulmustur
(http://styletorch.com/product/moschino/clothing/jackets/moschino-chain-trim-on-techno-
crepe-jacket-188530161.html) (17.05.2019).

SONUC

Giyim modasi kendi olgusunda, bireysel psikoloji lizerinden kitle begenisine doniisen
etkiyle islerligini siirdiirmektedir. Moda endiistrisi insan psikolojisine ait bu referanstan
hareketle kendine aykir1 veya aykiri olmayan sdylemlere ait simgeleri, kitle begenisine
doniistiirerek yeni biresim tarzlar olusturur. Bir donemler egemen kitlenin benimsemedigi
aykir1 bir tarz, farkli bircok unsur veya diger tarzlara ait simgelerle birlestirilerek, yine
egemen kitlenin begenebilecegi formlarda yeniden sunulur. Boylece sistem kendine aykiri
durus sergilemis sdylem veya tarzlar1 da doniistiirerek kendi icine alir. Bu durumu modanin
kendi olgusal dogasinda bulunan nedenle agiklamak miimkiindiir. Herhangi bir aykirilik daha
sonraki donemlerde egemen kitlelerce begenilme ve moda olabilme gizil giicline sahiptir.
Ayrica soz konusu tarzlarin gesitli internet sitelerinde satisa sunulmasi da yine bu tarzlarin
genis kitlelerce benimsendigine ait gostergeler sunmaktadir.
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Incelenen drnekler 15131nda, egemen kitleye ait begeniyi yaratmak i¢in s6z konusu tarzin
orijinaline ait felsefi ve kiiltiirel temeller olmaksizin tamamen gorsel begeni yaratan etkiler
olusturuldugu gériilmiistiir. Ik ortaya c¢iktigi dénemin aykiri toplumsal egilimlerine ait
simgeler oldugu tarzin yasam big¢imi ve felsefesinin arda birakildigi ve diger farkli birgok tarz
ve unsurla birlestirilerek, bu defa tiikketim dongiisiine yonelik, gorsel haz odakli giysi

kombinlerine doniistiiriilmistiir.

Giyim modasinda gorsel etkilerin kiiltiirel 6ge, sanatsal yaklasim, sosyal, siyasal olaylar
v.b. bi¢cimlenmekte oldugu gorilmekle birlikte, bir kismmin ise aykir1 sodylemlerle
olusturuldugu anlasilmaktadir. Kitle psikolojisinin yarattigi begeni bir anafor gibi her tiirden
aykir1 sdylemi veya tarzi sistemine dahil edebilen kendi gizli giicine sahiptir. Modanin
belleginde hicbir tarzin yok olmadigi ve yine modanin her tiirden soylevi belleginde
saklayarak belirli donemlerde yeni biresimler halinde kurgulayabilen bir sistem oldugu

goriilmektedir.
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