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EDITORDEN...

ASOBID, elinizdeki 5. sayisiyla 3. yilina basladi. ilk ¢ikisimizda
koydugumuz hedeflere dogru emin adimlarla ilerliyoruz. Kisa siirede
bircok saygin dizin tarafindan taranmaya baslanan dergimiz TR Dizin
tarafindan da izleme siirecine alinmistir.

Dergi yonetimi olarak uluslararasi bilimsel dergi standartlarina uygun
olarak her sayida -6zel sayilar hari¢- makul sayida makale ve sayfa
araliginda bir dergi oOngormiistiik. Bu hedeften sapmadan devam
ediyoruz.

ASOBID’in bir baska iddiasi, Amasya Universitesi’'nin yayin organi
olmak hasebiyle yerel konulara da dergi sayfalarinda yer vermekle
birlikte konu ve yazar agirligini ulusal ve hatta uluslararasi diizeyde
tutmakti. Nitekim bu sayiyla birlikte dergimizde yayimlanan toplam 35
makaleden 8'i Amasya Universitesi mahreclidir. Kalan 27 makalenin 7’si
yurt disindaki Universitelerden ve/veya Tiirkiye’deki yabanc
akademisyenlerin gonderdikleri ¢alismalardir. Bu dagilima bakildiginda
heniiz baslangi¢ evresinde olan dergimizin bu baglamda da iyi bir yolda
oldugunu soyleyebiliriz.

I1k bes say1da, soziinii ettigimiz 35 makale, 39 yazar tarafindan kaleme
alinmistir. Yazarlarin akademik unvanlarimin dagihimi da ASOBID’in
ileride ciddi bir cekim merkezi olusturacaginin habercisi gibidir. Mezkfr
makalelerde Prof. Dr. unvanli 9, Do¢. Dr. unvanl 9, Dr. unvanl 7, doktora
veya yiiksek lisans o6grencisi konumunda 14 isim bulunmaktadir.
Dergimizin heniiz ristini ispat etmedigi bir dénemde (ki resitlik
ispatinin salt “li¢ y11”, “bes y1l” ¢cikmis olmak gibi nicel degerlendirmelere
yapilmasinin ne kadar isabetli oldugu tartisilir) ulastigt bu dogal
dagilimin da altini 6zellikle ¢izmek istedik.

Ik bes sayida yayimladigimiz makalelerin anabilim dallarina gore
dagilimina goz attigimizda Tiirk Dili ve Edebiyati ve akabinde Tarih
konulu yazilarin agirlikta oldugu dikkat ¢ekiyor. Bununla birlikte
dergimizde sosyal bilimlerin bagska alanlarinda da yazilara yer
verilmistir.

Bitiin bu istatistiksel veriler; bugiine kadar oldugu gibi bundan
sonraki yayin hayatinda da ilkelerden ve hedeflerden taviz verilmeden
devam ettirildigi takdirde, ASOBID’in Tiirk sosyal bilimler dergiciliginde
hatir1 sayilir bir yer isgal edeceginin habercisi olarak degerlendirilebilir.



ASOBID’in y1lda iki say1 yayimlanan bir dergi olmasi hasebiyle bundan
once ¢ikan sayilarimizda her yili bir “cilt” olarak kabul etmis, sayilar1 da
ardisik numaralamistik. Dergipark'in  “cilt” tanimlamasi yapildig
takdirde her sayida sayfa numaralarinin birbirini takip etmesi gerektigi
yolundaki uyarisi lizerine bu sayidan itibaren “cilt” tanimini kaldiriyor,
sadece say1 sirasiyla nesre devam ediyoruz.

Dergimizin bundan sonraki sayisini, 100. y1li miinasebetiyle AMASYA
TAMIMI agirhikh olarak ¢ikarmayr planhyoruz. Bu sayimizin, konuyla
ilgili 6nemli bir basvuru kaynagi olacagi temennisiyle konuya dair
arastirmasl olan akademisyenlere birikimlerini bu 06zel sayida
degerlendirmeleri i¢in ¢agr yapiyoruz.

Universitelerde sirkiilasyon eksik olmuyor. Ilk dért sayimizin
editérlerinden Sayimn Dog. Dr. Ibrahim Serbestoglu baska bir iiniversiteye
nakloldu. Kendisine simdiye kadarki hizmetleri dolayisiyla tesekkiir
ederiz.

Bu vesileyle, bugiine kadar dergimize her asamada destek veren eski
Rektoriimiiz Sayin Prof. Dr. Metin Orbay’a, emek ve mesai harcayarak
yazilar1 degerlendirme liitfunda bulunan saygideger hakemlerimize ve
yazarlarimiza bir kez daha medyun-1 siikran oldugumuzu ifade etmek
isteriz.

Prof. Dr. Mehmet Fatih KOKSAL



asobid

Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

ISSN: (Print) 2548-0480 (Online) 2602-2567
Say1/Issue 5 e Haziran/June 2019

ICINDEKILER

Giilay ARIK
Attila ilhan’in Son Dénem Siirlerinin Séz Varhig

1-22

Hatice DEMIR
Eski Tiirklerde Su Kiiltii ve
Anadolu Selguklu Mimarisi Uzerindeki Etkileri

23-46

Talha DILBEN
Ibni Yahya ve Hikdydt-1 Avrat Adh Manzum Eseri

47-77

Didem KARAYAKUPOGLU
Orhan Veli Kanik’'in Hoggér Kéftecisi
Adh Hikaye Kitab1 Uzerine Bir inceleme

79-93

Benedek PERI

The Persian Imitation Gazels (Nazires) of Kanuni Sultan
Siileyman “Muhibbi” (1520-1566) as They are Preserved in a
Hitherto Unnoticed Early Copy of His Divan

95-120

Yayin ilkeleri ve Yazim Kurallar1

123







ISSN: 2548-0480 (Print)/(Online) 2602-2567
Sayi/Issue 5 e Haziran/June 2019
Sayfa/Page: 01-22

Gelis Tarihi / Received: 18.01.2019 Kabul Tarifi / Accepted: 14.05.2019

Arik, Giilay (2019). “Attila ilhan’in Son Dénem Siirlerinin Séz Varhigl”. Amasya
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi (ASOBID).S. 5,s. 01-22.

ATTILA iILHAN’IN SON DONEM SiiRLERININ SOZ VARLIGI
VOCABULARY OF THE LATEST POEMS BY ATTILA ILHAN

Yiiksek Lisans Og. Giilay ARIK"
Hact Bayram Veli Universitesi
arikgulay86@gmail.com

0z

Attila ilhan, Cumhuriyet Dénemi Tirk Edebiyatinda sair, romanci,
elestirmen, senaryo ya-zari, gazeteci ve diisiince adami olarak
cesitli tlrlerde eserlere sahip bir edebiyatcidir. Cok yonli bir
edebiyatci olsa da Attild Ilhan'in sairligi daima 6én planda
olmustur.

Attila ilhan giinliik hayatinda halkin icinde yasamay: tercih etmis;
oldukca sade bir ya-sami segmis ve bunu da eserlerinde ustalikla
yansitmistir. Son dénem siirlerinde bu etki ¢ar-pic1 bigimde goézler
oniine serilir. Sair kimligi ile Attild ilhan, duygu diinyasin
eserlerine yansitirken yerellikle modernligi, sadelikle ihtisami
harmanlamay1 bagarabilmis bir sairdir. Ozellikle ¢ocukluk
ylllarinda tamistig1 siirle hayatinin ilerleyen déneminde bagim
daha da gii¢clendirmis ve essiz eserler ortaya koymustur.

Tiirk edebiyatina 12 siir kitab1 kazandiran sair, zihni ve hissi
anlayisint déneminin ruhu ile yogurarak sunmustur. ‘Korkunun
Kralligr (1987), Ayrilik Sevdaya Dahil (1993), Kimi Sevsem Sensin
(2002) sairin son donem siir kitaplaridir. Cok yonli bir
perspektife sahip bu siirler incelendiginde, kelimeler evren /
zaman, bitki, hayvan, insan, maddi kiiltlir ve manevi kiiltiir olmak

* ORCID: orcid.org/0000-0001-2345-6789
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iizere alti kategoride tasnif edilmistir. Tasniflenen kelimeler
siirdeki baglamiy-la semantik acidan incelenmistir. Attila Ilhan’in
son donem siirlerinden hareketle sairin duygu ve diisiince
diinyasina ulasmak amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Attild ilhan’in siirleri, s6z varligi, anlam
bilim.

Abstract

Attila Ilhan is a literary writer who has works in various genres as
poet, novelist, critic, wri-ter-writer, journalist and thinker.
Although he was a versatile literary writer, Attila ilhan's poetry
was always at the forefront.

Attila ilhan preferred to live in public in his daily life; He chose a
very simple life and reflected this in his works. This effect is
striking in its recent poems. With his identity as a poet, Attila
Ilhan is a poet who has managed to blend locality with modernity,
simplicity and glory while reflecting the world of emotion.
Especially in his childhood, he improved his ties with his poetry
and produced unique works.

The poet, who provided 12 books of poetry to Turkish literature,
presented his mind and sentience concept by kneading with the
spirit of his period. The Kingdom of Horror (1987), Seperation
Belongs to Love (1993), Whoever I Love it's You (2002) is the poet's
recent po-etry books. When these poems with a multifaceted
perspective are examined, the words are classified in six
categories as universe / time, plant, animal, human, material
culture and spiritual culture. The classified words are examined
from the semantic point of view in the poem. Attila ilhan's poems
of the last period of the poet's movement and the world of tho-
ught was intended to reach.

Keywords: Poems of Attilla ilhan, vocabulary, semantics.

Giris

So6z varligy, bir dilin seslerinin bir araya gelmesiyle kurulan
simgeler, kodlar ya da dilbilimindeki gostergelerin zemininde o
dili konusan toplumlarin kavramlar diinyasi, maddi ve manevi
kiltirin yansiticisidir. Temel sozvarliginin iskelet sistemini
kelimeler olusturur. Ancak bir milletin hafizasinin biitiinii olup
psikolinguistik, sosyo dilbilim, dil felsefesi, anlam bilim, tarihsel
dilbilim, etimoloji, gdstergebilim, davranis dilbilim, metin dilbilim
gibi bir¢cok alami icine alan olduk¢a kapsamli bir alandir ve
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dolayisiyla kelimeler bulundugu donemin sartlarindan uzak
yorumlanamaz.

Sozciikler canli varliklardir; soézctkler, dil bilgisi kurallarinin
kendileri icin Kkesinlestirdikleri sinirlar1 asar; ¢aglarin, yerin,
soyleyenin, kaynastigi sozciiklerin, bulundugu ciimlenin,
soylenisin etkisine; hatta sdylenisteki sesin perdelenisine gore
yeni, degisik anlam, duygu ve imge degerleri kazanir (Gencan,
2001: 537-538).

Bu arastirmada Attila ilhan’in siir kitaplarindan son dénemde
yazillan Korkunun Kralligr (1987), Ayrilik Sevdaya Dahil (1993),
Kimi Sevsem Sensin (2001) adh Kkitaplar se¢ilmistir. Bu konuda
bugiine kadar herhangi bir calismanin yapilmamis olmasi, bu
arastirmay1 yapmamizda etkili olmustur.

Kelime diinyas1 dilin iskelet sistemini olusturmakta olup
kelimelerin kavram alanlar1 siirde yer aldigi baglamda farkh
tasniflere tabi tutulmustur. Ozellikle arastirmaya ilk olarak
kelimelerin tespiti ile baslanmis, inceleme sézciiklerin kavram
alanlarina gore tasniflenip tablolastirilmasiyla devam etmistir.
Semantik acidan kavram alanina dahil edilen kelimeler, daha
sonra siirlerin manasi bakimindan incelenerek farkli bir bakis
agisiyla tekrar yorumlanmistir. incelememizde sairin hayatina ve
eserlerine sik¢a bagvurulmustur. Attila ilhan’a dair bilgiler sairin
en yakin ¢evresinden alinmistir. Sairin duygu ve diisiincesine dair
daha once giin yiiziine ¢cikmamis bilgilere ulasilmistir. Bu bilgiler
arastirmamizda paylasilmistir.

Sair Kimligiyle Attila ilhan

AttilA Hamdi Ilhan, 15 Haziran 1925’te izmir-Menemen’de
dogmustur. ilhan, orta boylu, dalgah giir sacli, giiler yiizlii, esmer
birisidir. Gozlikli olmasiyla ve sapkasiyla ‘kaptan’ diye
anilmaktadir.

ilhan, Kars kékenli Muharrem Bedrettin [Than’m ve Sam kokenli
Perihan Memnune Hamm’'mm ogludur. Attild ilhan’in babas
Muharrem Bedrettin Bey, Sivas-Giiriin’de diinyaya gelmistir.
Mehmet Hamdi Efendi'min babasi ismail Hoca Kafkas kékenlidir.
Gurin kadisi olan dedesi Mehmet Hamdi Efendi Giirtin Camii’'nde
bulunmakta olan kendi el yazmasi1 Kuran-1 Kerim’de ismail Ilhani
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ad1 ve miihrii vardir. Ailenin ilhan soy isim kaynaginin bu miihiir
oldugu bilinmektedir. Soyunun Ilhanhlara uzandig1 sdylenir. Sairin
resmi kayitlardaki ismi ‘Attild Hamdi [lhan’ olarak geger. Sair,
siirlerinde mahlas kullanmay1 tercih eder. Ozellikle, gozliik
kullanmasi sebebiyle ‘Gozliiklii Hamdi’ mahlasini kullanir. Sinema
senaryolar1 ve romanlarinda ise ‘Ali Kaptanoglu’'nu kullanir.
Elestiri yazilarinda ise Abbas Yolcu, Omer Haybo ve Tila Han
adlarimi kullanir. Sair, siir yazarken genellikle siirlerini bir taslak
biciminde yazmistir. On hazirhk yapmaya 6zen gostermistir. Daha
sonra bu taslak lzerinde oynar; onu en iyi hale getirene kadar
diizenlemistir. Olmeden 6nce taslak halinde bulunan siirlerinin
gerekli diizenlemeyi yapamadigl gerekgesiyle yayilmasini arzu
etmemis; 6liimiinden sonra vasiyeti lizerine bu siir taslaklar1 yok
edilmistir (S. Ilhan, Kisisel Iletisim, 12 Nisan 2017).

Siir yazabilmeyi hatta giizel ve kalia siirler yazmay:1 hiiner
sayan Attila ilhan, gerek kullandig1 imgelerle gerekse olusturdugu
mecazlarla 6zgiin bir tarza ulasir. Farkli edebi tiirlerden yetkin
ornekler verse de siir onun icin daima 6n plandadir. Bu baglamda
bir nevi diger edebf tiirlere ulasmada siir temel zemini olusturur.

Geleneksel Tiirk siirinin Tiirk musikisinden geldigini diisiinen
sair, siirlerini alaturka miizik makamlariyla yazar. Siirlerini Bati
edebiyatinin incelikleriyle dokurken ayni zamanda siirlerinde
Anadolu kiiltiirinii de ayni o6zenle yansittigini goruriz.
Eserlerinde halkin konustugu dili yakalayabilmeyi basarabilmis
bir entelektiieldir.

Nazim Hikmet, Necip Fazil, Yahya Kemal gibi edebiyatimizin
onemli isimlerini siir i¢in distur kabul eder. Yalnizca hayati basite
alan Garipgiler ve ikinci yenicilerin trtinlerini siirin ruhuna uygun
bulmaz. Bu siirler ilhan’a gére ‘ceviri siir’ dir. Bunu siirin ruhuna
aykir1 bulur. Siirin estetigi dikkate alinmadan yazilanlar siir kabul
edilemez. Bu sebeple ‘Mavi Hareketi’ ni baslatir. Bu yiizden Garip
hareketinin aksine, imajlar1 ve muhtevay biitiinlestirir, toplumsal
mesajlari estetik bir stizgecten gecirerek sunar (Celik, 2007: 23).

Saire gore, siirde muhteva ve bi¢cim birbirini tamamlayici iki
onemli unsurdur. Dolayisiyla biri digerinden iistiin olamaz. Attila
ilhan ilk dénem siirlerinde ‘ben’ in 6n plana ciktigimi goériiriiz.
Ozellikle ‘ask, askin halleri ve imkansiz ask’ bireyci siirinin
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merkezinde yer alir. Bunun yani sira ‘cinsellik, ask, korku, yalniz
kalma endisesi, gerilim, 6ltim korkusu, ka¢is’ son donem siirlerine
damga vuran temalardir. Toplumcu c¢izgide olusturdugu
siirlerinde ise ‘savags, oOzgiirliik, is¢ci sorunlari, gegim sikintist’
siirlerinde ¢ikis noktasini meydana getirir. Paris’te kavradigi
‘Toplumcu Gergekcilik’ anlayisina uygun siirler olusturmus ve bu
baglamda siirleri politik bir diizleme dogru evrilmistir.

Siir ve diger edebi tiirlerdeki eserleriyle doneminin siyasi
anlayisin1 ve iktidarin uyguladigi kisitlayici yontemleri oldukga
agir bir dille elestirmis; yanlis olduguna inandig1 her tirlu
uygulamanin cesurca karsisinda durmayr basarabilmis bir
aydindir. Doneminin kosullar1 geregi bunu basarabilmek oldukca
onemlidir.

Sosyal hayattaki her sey sair icin birer ilham kaynagidir. Zaten
izmir dogumlu olan sair, babasinin gérevi geregi dogdugu
topraklardaki koy hayatini tecriibe etme firsati bulmustur. Bu
durum onun siirlerini  besleyen bir kaynak olmustur.
Cocuklugundan itibaren Ankara ve Istanbul’da da yasayan sairi
tek bir mekanla ve tek bir alanla sinirlamak yanlistir. Ilhan gittigi
sehirlerden edindigi gozlemleri eserlerine yansitmistir. Ozellikle
‘kacis, bunalim, gerilim, imkansiz asklar’ gibi konularin merkezinde
toplum disina itilmis insan tipini anlatir.

Gunliik hayati belirli bir diizen icinde yasamay1 seven sair, her
giin saat 10’da Istanbul Taksim’deki ‘Divan’ denilen mekanda
bulunmakta ve ayni masada edebiyat severleri beklemektedir.
Sair, oOzellikle genclerle edebiyat hakkinda konusmayir ¢ok
sevmektedir. Istanbul’'un gozde merkezlerinden kabul edilen
‘Suna Pastanesi, Osmanbey, Beyazit Marmara, Baylon’ gibi
mekanlar Attild Ilhan'in edebiyat severler ile goriisiip edebi
sohbetler yaptigi alanlar haline gelmistir. Daha sonra bu
goriismeler bir gelenek halini almis, farkl sehirlerde bu durum
kabuk degistirerek devam etmistir. Hayatinin son dénemlerinde
Taksim’de yer alan ‘The Marmara’ adli mekanda bu gelenegi Sair
daima halkin icinde olmustur. Evinden Taksim’e oradan
Dolmabahce’ye yaptigi yiiriiyiislerde Istanbul sairin siirlerinin
ruhuna islemistir. Ilhan, her giin bir iki saat yaptig1 gezilerle
dogay1 ve insanlar1 gézlemleme firsati bulmus; bunu siirlerine
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ustalikla yansitmistir. Ozellikle sair icin Istanbul’da bogaz turu
yapmak, siitlac yemek ve denize nazir cay icmek en biiyiik
tutkudur. Hayat1 olagan akisiyla yasayan Attila ilhan’in eserlerinin
temelinde bu sadelik yatar (I. Siiriiciioglu, Kisisel Iletisim, 12
Nisan 2017).

Eserlerinde de sikca buna vurgu yapmaktadir. O her zaman
halkina duyarh bir aydindir. ‘Bir tilkenin gercek yasantisi, ancak
sairlerin prizmasindan gecerek, halkina yansirsa, beseri ve sosyal
diizeyde gercek anlam kazamr.’ (Ilhan, 2015: 26) sézleri bunun
apacik gostergesidir.

Attild ilhan'in kendine &zgii bir tarzi vardir. Ancak; genclik
déneminden baslayan siirecte siir tsliibunun olusmasinda ¢ok
farkl alanlardan kisilerden etkilenmistir. Kitaplarinda bu duygu
ve diisiincenin etkisi 6n plana cikar. Ozellikle ‘Duvar’ siir kitabinda
Nazim Hikmet'in yani sira halk edebiyatinin énemli isimlerinden
Dadaloglu, Dertli, Koroglu, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Gevheri’
nin izleri gozlemlenmektedir. Ayrica; siir dinyasinin 6nemli
isimlerinden Faruk Nafiz Camlibel ve Ahmet Muhip Dranas’'in
romantizmi de goriliir. Yurt disinda kaldigi donemlerde farkh
alanlardan insanlar1 tamima firsatt bulan ilhan, 1951 yilinda
yoniinii Bati'ya cevirir. Rus yazarlardan Lermontov, Mayakovski,
Plakhaniv, Sultan Galiyev’de onun duygu ve disiince diinyasini
beslemistir. Attila Ilhan, bu genis cercevede, siire Nazim Hikmet
etkisiyle olusmus toplumcu cizgide baslar. Duvar'da ‘Hiirriyet
Yiirtiyor, Karanlikta Kaynak Yapan Adam’; Sisler Bulvari’nda, ‘Yer
alti Ordusu, Barakmuslu Mezarligi, Bursa’dan Yaylimates’; Yagmur
Kacagrnda ‘Act Ninni’ bu damarin trtunleridir. 1940’1 yillarda halk
siiri kaynaklarin1 kullanma egilimi, biraz da resmi ideolojiden
kaynaklanmistir. Halkevleri ve kdy enstitiileri bu ideolojinin
kurumlarndir (Celik, 2007: 23). Sair yazdig: siirlerde gozlem ve
muhakeme yetenegini gozler 6niine serer.

Siirinin ana damarini olusturan yapj, icine dykiiler yerlestirerek
olusturmustur. Kurdugu uzun uzun dizeler neredeyse diiz yaziya
yaslanan anlati dilini tasiyabilsin diye aralara serpistirilmis
izlenimi doguran carpici imgelerle siirdiirmeyi yeglemistir. Halk
siirinin dilimize, siirsel akiskanligimiza  kazandirdigi
birikimlerden o gilinlin sairleri gibi yararlanmis siirine varsillik
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kazandirdigl umuduyla neredeyse turkiilerden dizeleri oldugu gibi
almistir. Siirde halk¢1 yaklasim 6n plandadir. 1960’lh yillarda
devrimci halk siirinin temsilcisidir ve divan siirini benimsemis
olsa da zaman zaman halktan kopuk saydig i¢cin elestirmistir.

Sairin hayatinda miizik oldukca énemlidir. Attila ilhan icin siir,
bir musikidir. Bilhassa bu sebepten ‘Garip’ akiminin serbest siir
tarzint elestirmis ve siirin aruzuyla vezniyle miizikaliteyi
yakalamasi gerektigini savunmustur. Bu anlayisla Yahya Kemal'in
eski siir anlayisindan oldukga etkilendigi go6zlemlenir. Zaten
babas1 Muharrem Bedrettin Bey, divan siiri sever. Bu sebeple ilhan
cocukluk donemi itibariyle siir zevkini bu damardan beslemistir.
Derin bir miizik kiiltiiriine de sahip olan ilhan, siir kitaplarinda
miizik makamlarina yer vermis hatta ‘Korkunun Kralligi’ ve
‘Tutuklunun Giinliigii’ isimli kitaplarinin ‘Incesaz’ béliimlerinde
cesitli makamlara siirler yazar. Sairin siirleri ‘Sehndz, Hiizzam,
Acemasirdn, Hisarbuselik, Setdraban, Stz-i dil-ard, Bestenigdr’
makamlarina yazilan siirler yeniden bestelenmistir siirdiirmiistiir
(Y. Celik, Kisisel letisim, 12 Nisan 2017).

Ozellikle Sehndz siirinde ‘Korkunun Kralliginda yer alan
‘Incesaz’ bélimii, ‘Yasak Sevismek’teki ‘Sehndz’ fash, ‘Tutuklugun
Giinliigiimdeki ‘Incesdz’ boliimleriyle aynm1 damardan ortaya
cikmaktadir. Zaten siirlerin ilk yayinlandiginda Incesdz / 2 adiyla
cikmasi da bunu gostermektedir (ilhan, 1986: 41-43).

Sairin siirleri farkli tiirde miizik yapan bir¢cok sanatel
tarafindan  kendi  tarzlarinda  mizikdl olarak tekrar
yorumlanmistir. Bu etki giinimiizde de devam etmektedir. Sairin
bir¢ok siiri bestelenmistir.

insan ilgilendiren her sey sairin siirinin konusu olmustur.
‘Cinsellik’ de bunlardan biridir. Ona gore cinsellik, nasil
yasaniyorsa Oyle anlatilmali ancak; siirin ruhuna uygun estetik
olmalidir. Ilhan’a gére dil kiiltiirdiir. Oncelik Tiirkce’ de olmak
kosuluyla farkli diller 6grenilmeli hatta degisik kiltir ve
medeniyetler Turk kiltiiriiyle zenginlestirilmelidir. Sonugta, Tiirk
kiltirdi ¢aglar boyunca Bati ve Dogu medeniyetlerinin dil ve
kiltir anlayisindan etkilenmistir. Saire gére bu kacinilmaz bir
durumdur. Dil 6grenmek zarurettir.
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Tasavvuf, sair icin oldukca 6nemlidir. Tabiat1 farkli bir gozle
degerlendirir. Tabiat ve tasavvufu harmanlayan ‘Ne kadinlar
sevdim zaten yoktular’ siirinde goriiniiste bir kadina hitap ettigi
diistiniilse de o0zl itibariyle bu siir tasavvufun ‘varlikta birlik’
anlayisina vurgu yapar. Siirin temelinde ‘hi¢lik’ vardir. ilhan
siirlerin derinligi sairin sahip oldugu derin tasavvuf anlayisindan
kaynaklanmaktadir.

Sair, siirlerinde mesaj kaygisi ¢eker. Her sey onun i¢in ‘insan’1
anlama ve onun insana ait olanlar1 bulup ¢ikarma diisiincesinden
kaynaklanir. Degisik kiiltlirlerle ruhi ve hissi diinyasini besleyen
sair icin eserlerinde ulasmaya ¢alistig1 asil amag her zaman ‘halka
ulasabilmek’ olmustur. Ona gore, ‘Kiiltiir Emperyalizm’den
kurtulma regetesi Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilke ve inkilaplart’dir.
Atatirk onun icin bagimsizligin ve Turkligin sembolidiir. Ulu
Onder’e duyulan bu hayranlik sairin hemen hemen biitiin
eserlerinde gozlemlenmektedir.

Attila IThan’ in kardesi Colpan ilhan ve enistesi Sadri Alisik Tiirk
sinemasinin 6nemli degerlerindendir. Bir sanat¢1 icin en elverissiz
meslegin gazetecilik ve televizyon diinyasi oldugunu diisiinen sair,
bu alanlardan uzak durmasi gerektigine inandig1 icin kardesinin
sinema diinyasina girmesini istemese de daha sonra yazdig
senaryolarla Colpan ilhan’a destek olmus kendi de bu diinyanin
icine girmistir. 1970’lerden itibaren senaryo yazarligi da yapan
[lhan, bu donemde ‘Sekiz Siituna Manset, Kartallar Yiiksek Ugar,
Yarin Artik Bugiindiir, Yildizlar Gece Biiyiir, Tele Flas, Baykuslarin
Saltanatr’ dizilerinin senaryolarin1 yazmistir. Yazdig1 senaryolar
tnli isimler tarafindan film yapilmistir. 1993 yilinda ise TRT'de
ilk talk-show programi olan Calar Saat’i hazirlamis ve sunmustur.
Bunda baska magazin sekreterligi, politika yazarhgi, genel yayin
miudirligi ve basyazarlik gorevinde bulunmustur.

1973 yilinda Bilgi Yayinevi editorliiglinii yapmis ve bu siire
Ankara’da yasamustir. Attild [lhan’in Defteri serisinde siir, roman
ve arastirma kitaplarin1 yayimlamistir. ‘Yeni Ortam’ gazetesinde
de kose yazilar ¢ikar. Bir miiddet sonra ayrilir. 1981 yilinda Attila
ilhan ‘Fena Halde Leman’ adli romanini yazar. Kisa bir siire sonra
istanbul’a yerlesir. Daha sonra Milliyet, Giines, Meydan ve
Cumbhuriyet gazetelerinde makale yazarligi yapmistir.
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Sair, ilklerin onclisii olmustur. Her siir kitabinin sonuna
‘Meraklis1 Icin Notlar’ ve ‘Meraklist I¢cin Ekler’ boliimleri eklemistir.
Bu agidan ilhan'in siirleri kadar, siirinin hesabim1 vermeye
calismasi da 6nemli bir tutumdur. Onun siirleri bizim de diinyayla,
baskalariyla ve ayni zamanda kendimizle yiizlesmemize,
hesaplasmamiza yol agan siirlerdir. Baska bir yenilik de Sisler
Bulvar’'nda yasanmis; geleneksel imla terk edilmistir. Bunu
Fransiz tecriibesiyle izah edebiliriz. Sairin diisiincesi, siirin
istenildigi gibi okuyup yorumlanmasi, okuyucunun o0zgir
birakilmasi, yonlendirilmek istememesi olarak degerlendirebiliriz.
Daha sonra bu tarz diger edebiyatcilar tarafindan da kullanilmis
ve yayginlasmistir.

8 Ocak 1968 yilinda Biket ilhan ile evlenir. Esi Biket Hanim
lisede Ingilizce Ogretmenligi yapar. Biket Hamimla 15 yil evli
kalmis; ardindan ayrilmislardir. Biket Hanim Attild ilhan’dan
ayrilmis olmasina ragmen onunla olan goénil bagin hig
koparmamis stirekli iletisim halinde olmustur.

Attilla Ilhan’in 6liimiinden kisa bir siire énce yasadigl bir aniy1
soyle ifade eder:

Attila’yla yasadigim, onun sevdigi, inandigi, énemsedigi ve gurur
duydugu, ltstelik kitabini (Sirtlan Payi) ithaf ettigi bir kadin
oldugum igin ¢ok sansliyim. Aramizdan ayrilmadan énce, iyi, kétii
ne ¢ok sey yasamisiz diye bir séz sarfedecek oluyorum, beni hemen
susturuyor... Asla... diyor... Seninle yasadigim kétii hicbir animi
hatirlamiyorum...Attila [lhan’la beraberligimizi, yine onun beni
miithis etkileyen bu sézleri ne kadar giizel ve dogru anlatiyor (Celik,
2006: 29).

15 Haziran 1925te Izmir-Menemen’de baslayan hayat
maceras! 10 Ekim 2005’te istanbul /Kanlica’daki evinde kalp krizi
sonrasinda son bulur. Olim kaydi 11 Ekim 2005'tir. Asiyan
Mezarligi’'na defnedilir.

‘...an gelir Attila [lhan éliir’.
Goriinmez bir mezarliktir zaman
Sairler dolagir saf saf
tenhalarinda siir séyleyerek.

Kim duysa ... Korkudan oliir
- tahrip giicli yiiksek -

saatli bir bombadir ... Patlar
An gelir
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Attila oliir...”
(Elde Var Hiziin, 2001: 68)

Avukat olan agabeyi Cengiz [lhan ve sanatc1 kardesi Colpan
I[lhan, onun adini ve eserlerini yasatmak icin Istanbul'da ‘Attild
[lhan Bilim Sanat ve Kiiltiir Vakfi'm kurmustur. 2007 yilinda
faaliyete gecen vakif, her yil ‘Attilda [lhan Edebiyat Odiilleri’
vermekte olup faaliyetlerine devam etmektedir.

B) Sairin Son Donem Siirlerindeki S6z Varhgi

Attila ilhan’in son dénem siirlerinin yer aldig1 Korkunun Kralligi
(1987), Ayrilik Sevdaya Dahil (1993), Kimi Sevsem Sensin (2001)
adli siir kitaplarindaki kelimelerin kavram alanlarina gore
siniflandirilmasi sonucunda evren, zaman, bitkiler, hayvanlar,
insan, maddi kiiltiir ve manevi kiiltiir ana bashklariyla 7
kategoriye ulasilmistir. Bu kategoriler kendi icinde alt basliklar
halinde incelenmistir. Ayrintili incelemesini, aym1 adi tasiyan
yuksek lisans tezimizde yaptigimiz icin burada konuyla ilgili
baslica hususlarin 6zetlenmesiyle yetinilmistir.

1. Evren

Evren kavram alani Diinya, Gokytizu, Tabiat ve Hava Olaylar,
Dogal Afet, Is1 ve Aydinlanma, Madenler, Deniz ve Denizcilik
Kavramlar1 ve Yeryiizii Sekilleri seklinde alt bashklarda
incelenmistir. Kelimelerin semantik acidan verdigi mesajlar, sairin
duygu ve diisiince diinyasina dair izler tasimaktadir. Bu baglamda
deniz, sairin hayatinda 6nemli bir yere sahip bir kelimedir. Deniz
ve deniz ile ilgili her sey sairin ilgi alanidir. Bogaz, dalga, deniz,
denizkizi, gemi, gliverte, havuz, iskele, kaptan, kayak, kérfez,
kumsal, liman, plaj, sahil, sandal, vapur, yelkenli kelimeleri 6n
plana cikar.

Gokylizii ve tabiat olaylar1 ise donemin agir havasini oldugu
gibi yansitan kelimeler icerir. Ozellikle; sis, simsek, gék giiriiltiist,
yildirim, pus, kar, golge gibi kelimeler, mutluluk ifade eden
gokkusagi, giines, sicak kelimelere nazaran daha yogun kullanilir.
Sair i¢in huzur veren gok cismi yildizdir.

Dogal afet bashg altinda deprem, yangin, gégiik, felaket
kullanilir.
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Is1 ve aydinlanma alt bashginda alev, ampul, ates, aydinlik,
elektrik, fener, Japon fenerleri, isik, kivilctm, lamba, kor, mum,
parlamak, yalaz, yanmak kelimeleri kullanilmistir.

Madenler alt bashg icinde altin, arsenik, bakir, barut, billiir,
bubi, cam, ¢elik, civa, demir, elmas, giyotin, giimiis, katran, kehribar,
kursun, neon, nikelaj, porselen, siyaniir, siilfirik Asit , stilfiir, tung,
yakut, ziimrtit kelimeleri yer almaktadir.

Yerytuizu Sekilleri alt bashg icinde Akdeniz, bataklik, cevre, ¢ol,
dag, gol, irmak, nehir, magara, tas, tepe, toprak, ucurum, yanardag,
yeralty, yeryiizii, yokus kelimeleri karsimiza ¢ikar.

2.Zaman

Zaman kavram alani {i¢ alt baglikta incelenmistir.

Kutlama ve 06zel giinler bashg altinda kullanilan kelimeler
oldukc¢a sinirhdir. Burada dikkat ¢eken 23 Nisan kutlamalaridir.
istanbul’daki askeri 6grencilerin kutlamasim siirlestirmistir.
Bunun disinda balo, climbiis, eglence, sehrdyin, yilbasi
kullanilmistir.

Mevsim kategorisinde o6n plana ¢ikan kelime sonbahar
olmustur. Buradan hareketle, sairin son déneminde yalnizlik ve
oliim duygusunun hakim oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Buna
paralel olarak zaman giin ay yil kavram alani igerisinde de baska
bir olumsuzlugu duyguyu cagristiran gece kelimesi sikca
vurgulanmistir.

3. Bitkiler

Bitkiler kavram alani icerisinde agacglar, cicekler ve yabani
bitkiler olmak tizere TUg¢ alt bashk yer almaktadir. Farkh
cografyalar ve iklimleri gérme firsati bulan sair, siirlerinde bunu
ustalikla kullanir.

Yabani bitkiler alt bashiginda bozkir, diken, meyan, ot, sazlik
gibi s6zciikler 6n plana ¢ikar.

Agaclardan Ege ve Akdeniz’'in iklimini tasiyan erguvan,
thlamur, manolya agact ve O0zellikle yazlik bolgelerde sikca
karsimiza ¢ikan akasyalar, palmiye agaci ve karabiber agaglar: da
yasanilan ortamlarin dogal giizelliklerini sunmakta ve siirlere ayri
bir glizellik katmaktadir.
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Ciceklerden nergisler, aksam sefalari, zambaklar, giiller,
karanfiller ve daha birgok cicege yer verilmistir.

4. Hayvanlar

Hayvanlar kavram alani iginde yabani hayvanlar, deniz canlilari,
kuslar, memeli hayvanlar, bdcekler olarak bes alt bolim
olusturulmustur. Yabani hayvanlar kavram alani icinde ¢akal,
sansar, yilan gibi diismanlik ve nefret uyandiran hayvanlara daha
fazla yer verdigi gortilmiustiir. Deniz canlilarindan balitk 6n plana
cikar.

Tam bir deniz tutkunu olan sair i¢cin marti da saire ilham verir.
Bundan bagska atmaca, biilbiil, baykus, leylek, kugu gibi kus isimleri
daha ¢ok benzetme unsuru olarak kullanilmistir.

Memeli hayvanlar kavram alani icinde at; bécekler alaninda da
ortimcek, sinek, tirtil kullanimi gézlemlenmistir.

Bocekler kavram alami icinde ari, bdcek, hasari, kelebek,
ortimcek, sinek, tirtil yer almaktadir.

5. insan

insan kavram alam tek boyutta algillanamayacak ¢ok genis bir
alandir. Bu sebeple alt basliklar oldukc¢a genis tutulmus ve 10 alt
baslik elde edilmistir.

insan viicudu kavram alani icinde agiz, ayak, bas, burun, dudak,
kan, yiiz, kulak, yiirek gibi kelimeler kullanilmis ama 6n plana
cikan kelime géz olmustur.

Viicudun duyular, bes duyu kavram alani icinde gérme, tatma,
isitme, dokunma, konusma gibi bes duyuya da yer verilmistir.
Goérme ve bakma duyularinin 6n plana ¢iktigini1 goriiriiz. Cellat,
ceset, idam, merhum, mezar, intihar gibi sozclikler bize sairin
yasadig1 donemi fazlasiyla hissettirir. Ozellikle insan hayatinda bir
bitisi temsil eden 6liim siirlerde sikga yer alir.

Dogum, Oliim kavram alani icinde cellat, ceset, dogmak, idam,
intihar, merhum, mezar, 6ldiirmek, 6liim, pir-i faniler, sag gibi
kelimeler yer almaktadir. Dogum, o6lim kavram alani icinde
karamsar duygular1 6n plana ¢ikaran kelimelerin vurgulandig:
gorilmektedir.
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Hayat ve Hayatin Caglar1 kavram alani i¢cinde ani, biiyiimek, can
cekismek, cocuk, cocukluk, dogum, geng, genclik, hayat, ihtiyar,
kader, mukadder, oglan, 6miir, dmr-i zerefsan, yas, yasam, yasli,
yaslanmak kelimeleri yer almaktadir. Attild ilhan, yashhk
déneminde 6liim ve yalmiz kalma korkusunu derinden hisseder.
Ozellikle sairin son dénem siirlerinde éne ¢ikan bu duygular sairin
cocukluk ve genclik yillarina 6zlem duymasina sebep olmustur. Bu
duygular sairin s6z varliginda da yer alir.

Hastalik kavram alani i¢inde ise kanser, bronsit, miyop, bulanti,
verem gibi devasi olmayan hastaliklar kullanilmistir.

Bagimliliklar ve zararli maddeler kavram alani iginde alkol,
sigara, icki, esrar, eroin gibi kelimeler kullanilir. Sairin dostlariyla
bulustugu sofralardaki icecegi genellikle alkollii iceceklerdir.

Saglik kelimeleri zehir, igne, serum, eczane, surup, asi, acil servis,
yogun bakim seklindedir. Bu kelimelerin de olumsuz ifadeler
oldugu ve 6limii ¢agristirdig agiktir.

Evlilik, aile, akraba kavram alani i¢ginde 6zellikle anne kelimesi,
siirlerde sik¢a kullanilmistur.

insan Karakteri alt baghg icinde kullanilan sézciikler oldukca
fazladir. Bu kavram alan1  iginde alayci, alingan, cana
yakinolmak, cefakar, ciddi, derbeder, donuk, durgunluk, edepsiz,
esrarli, hirgin, ikircikli, inat, iyimser, karakter, insan, karamsar,
kétiimser, marifet, mazlum, merakli, mevzun, miisfik, nobran,
0zgtin, sinsi, soguk, sogukkanli, uysal olmak, uyumsuz, iirkek, zeki,
zurefa-yt kirdm yer alir. Son doénem siirlerinin s6z varligini
inceledigimizde olumsuz cagrisimlar uyandiran soézciiklerin 6n
plana giktig1 goriliir.

Cinsiyet alaninda kadin 6n plana ¢ikar. Sair 6zellikle bakiml,
glizel, cezbedici ve hafif mesrep kadinlar1 konu alir. Adam

kullanimi sinirh olmakla birlikte genellikle uzun boylu olmalariyla
dikkat ceker.

Kisi adlar1 ve unvanlar kavram alani i¢cinde sairin hayatina
dokunan onun zihni ve hissi diinyasini besleyen kisi adlar
fazlasiyla yer bulur. Siiphesiz bunlardan en 6nemlisi Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’ tiir. Diger bir isim de Tiirk edebiyatinin 6nemli sair
ve diisiince adamlarindan Nazim Hikmet’ tir.
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Lakap ve isimlendirmeler kavram alam icinde tutuklular,
yalnizlar, olii kelimelerine ulasilir. Bu kelimeler dénemin ruhunu
acikca ortaya koymaktadir.

6. Maddi Kiiltiir

Maddi Kiiltiir kavram alani icerisinde oldukga fazla alt baslhiga
yer verilmistir. Bu durum sairin kelime diinyasindaki zenginligin
bir gostergesidir.

Besinler; yiyecek ve igecek olarak iki bollimde incelenmistir;
yiyecekler kavram alani icinde ayva, bégiirtlen, ceviz sucuklari, ¢illi
kayisi, dut pekmezi, ¢cikolata, incir, ekmek , karabiber, karpuz, kuru
liziim, lahmacun, kelle sekeri, peynir, turung, yag, lokma, meyve gibi
kelimeler yer almaktadir. icecek kavram alani icinde ise su, cay,
kahve ve soguk ve uzun kis giinlerinde vazgecilmez bir icecek olan
sahlep kullanilmistir. Ayrica; sarap, viski, votka, bira gibi alkolli
iceceklerin de siirlerde yer aldigini goruriz.

Giyimler kavram alani iginde sair icin énemli bir esya olan
kasket 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte sapka, sarik, bere,
bluz, ceket, gomlek, kiirk, kravat, pabug, pelerin, ciibbe, blucin
pantolon gibi kelimeler de yer alir. Taki kavram alani i¢inde ise
gozliik ve ¢anta kullanilir.

Ev kavram alanda apartman sik¢a kullanilirken; insanlara
Ozgir bir yasam alani sunan kdsk, konak gibi konutlar da yer alir.
Ev ve mutfak esyalarn kavram alanindaysa boy aynalari, konsol
aynalari, sedirler, gece lambalari, sasali kristal vitrinler, gilimiis
semaverler, cumbalar ve bizlere muhtesem bir goriintii sunan
avizelere de yer verilmistir.

Adres ve konaklama kavram alam iginde siirlerde sokak
kelimesi oldukga fazla yer alir.

Aletler, esyalar kavram alanindaysa silah, pipo, siren, nargile,
puro, ustura, tig, steteskop; esyalar kavram alani icinde bavul,
ayna, cam anlamindaki billir, ip, diigme, kapi, kepenk, radyo
antenleri, tesbih, korkuluk, kilit, daktilo, mermi, kiirsti, yelpaze, zil,
pencere gibi daha bir¢ok kelime karsimiza c¢ikar. Bununla birlikte
bu donemde gerceklestiren agir iskencelere isaret eden Yagh
Kemend de siirlerde sikc¢a kullanilan bir kelimedir.
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Ulke, sehir kavram alam icinde sairin gozlemleme firsati
buldugu yurt i¢i ve yurt disi bir¢ok iilke ve sehir adina
rastlanmaktadir. Farkli kultiirlerle iletisim halinde olmay1 seven
sair, cesitli kiultirlerden edindigi kazamimlar1 siirlerine ve
hayatina uygulamistir. Ozellikle; Anadolu basta olmak iizere
siirlerde Izmir, Ankara ve Istanbul vurgusu dikkat ceker.

Yer, mekan ve yapilar kavram alani icinde Osmanli mimarisini
yansitan camiiler, ¢cesmeler, saraylar, kopriiler, kubbeler, fiskiyeler
vb. yapilar siirleri siisleyen unsurlardir. Bununla beraber edebi
toplanma alanlarn olan Pastaneler, hoteller, fakiilteler,
kiraathaneler; Giilhane Parki, han, Dolmabahge, Haydarpasa,
Heybeliada gibi oldukca fazla yer ismi ortaya cikar. Ozellikle siyasi
suc¢lularin sorgusunun yapildig1 Sansaryan Hani, hapishane ve ayni
anlam dairesi icindeki Mahpushane, tecrit, zindan, mahkeme, aviu
da yer alir. Ozellikle; Nazim'n siirlerinde yer alan Serez ¢arsisi da
misralarda karsimiza ¢ikar.

Ticaret, is, para, ekonomi, maliye isleri kavram alani icinde iki
kategori yer alir. Ticaret, is kavram alani icinde gece vardiyasi,
ithal etmek, kefil, simsar; Hristiyan ticaret adamlar olan
Lovantenler, ihracatgi, hizmet yer alir.

Para, ekonomi, maliye isleri kavram alani i¢inde ekonomi
alaninda kullanilan ¢ek, senet, dolar, mark, Tiirk Lirasi, nafaka,
borsa, bilango, harchk, fiyat gibi kelimeler karsimiza ¢ikar.
insanlarin mali durumuna isaret eden yoksul ve zengin sozciikleri
de siirlerde oldukga sik¢a kullanilir. Meslekler kavram alani iginde
cok cesitli meslek gruplar1 yer alir. Amele, tornaci, biletgi, avcl,
basin, garson, berber, sendikaci, sair, sermuharrir, tibbiyeli,
vekilharg, miidiir, polis gibi kelimeler kullanilmistir.

Dil, sive, leh¢e kavram alani i¢inde sairin siirlerde betimledigi
farkli kiiltiirdeki kisilerin konustugu diller incelendiginde
Almanca, Ibranice, Rumca, Rus¢a’nin yer aldig goriiliir.

Tarim, bahgecilik kavram alani icinde bahge, irgat; firin
anlamindaki mahsul, tohum gibi ziraat alaninda sikca karsimiza
¢ikan kelimeler kullanilmistir.
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Etnik/etnisite bolimiinde Cerkes, ingiliz, Macar, Tatar, Tirk,
Italyan gibi milliyet isimlerinden baska, bir dénem var olan Nazi’
ler ve bir kabile olan yamyamlar da karsimiza ¢ikan kavramlardir.

Teknik, iletisim kavram alam icinde yer alan kategorilerde
iletisim ve iletisim araglar’'ndan gazete, televizyon, telsiz, posta,
yayin, tefrika, roportaj ve telefon gibi kelimelere ek olarak Ulak yer
alirken; teknoloji ve teknolojik aletler kavram alani icinde flash-
Back ve projektir yer alir. Iletisim ve iletisim araglar1 kavram alani
icinde sairin yazilarinin yayinlandigi Cumhuriyet ve Ifam gazetesi
de yer almaktadir.

Glizel sanatlar kavram alami icinde miizik; yazma sanati,
edebiyat; resim, fotograf ve tezhip, sinema gibi cesitli alt bashklarla
sunulan boliim sanatsal derinlige sahip Attild ilhan igin
hassasiyetle lizerinde durulan bir alandir. Sairin bir¢ok siiri
bestelenmis ve c¢esitli sanatcilar tarafindan seslendirilmistir.
Bunlardan en meshuru Mahur'dur. Bu kavram alani igerisinde
Tiirk musiki makamlart ve Kkullanilan enstriimanlar'a da yer
verilmistir. Siirle birlesen miizik makamlari sairin siirlerine ayri
bir anlam ve doku katar. Bu baglamda bircok kelime
kullanilmistir.

Yazma Sanati, edebiyat kavram alani iginde edebi tiirlerin
cesitliligi karsimiza cikar. Ozellikle; Divan Edebiyati siir gelenegini
yansitan Kaside, gazel, manzume, muhammes, murabba’nin yani
sira Elyazmasi Divan, Esericedit’ de yer alir. Ayrica; mektup, nokta,
misra, siir ve roman siirleri zenginlestirir. Attila ilhan siirlerinde
yazim kurallarint reddederek kitaplarinda kullanmamistir. Biiytik
harf-kiiciik harf; virgiil, nokta vb. kavramlar siirlerde yer
almamaktadir. Bu anlayisla sair kurallar1 yikarak kendine daha
0zglr bir alan yaratma pesindedir.

Fotograf ve tezhip kavram alani icinde resim ve tablo yer alir.

Sairin kiz kardesi Colpan Ilhan (Ahsik) ‘in sinema alaninda ¢ok
basarili olmasi sebebiyle sinemanin estetigine vakif olan sair
sinema i¢in senaryolar yazmis bir¢ok eseri dizi ve film yapilmistir.
Siirlerinde sinema zevkini yansitan bir¢ok farkl kelimeye de yer
verilmistir. Bu anlayisla sinemaya dair film, Fransiz Filmleri, video
yer alir. Ozellikle; Fransiz Filmleri sairin film zevkini ortaya koyar.
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Toplum iliskiler, eglenceler kavram alani iginde halk, millet,
misafir, toplanti, ziyaret; sporlar, oyunlar kavram alani i¢inde
stirek avi, voleybol takimi; oyunlar ve yarislar kavram alani i¢cinde
bri¢, kumar, tavla, saklambag kullanilmistir.

Yol, yolculuk, ulasim kavram alam icinde asphalt, gar,
demiryolu gegciti, kaldirim, ray, viraj, yol, tiinel, siirticii, peron; bu
alana dahil edebilecegimiz Katar’ da Eski Tirkce’de tren
manasinda olup ozellikle Marsandiz Katari adiyla soz varhigi
icerisinde yer almistir. Trafik ve tasitlar kavram alani i¢inde ¢ok
cesitli Alman Silebi, araba, bisiklet, atli tramvay, direksiyon, dolmus,
hiz, helikopter, itfaiye sirenleri, lastik, otobiis, tekerlek, tren, ugak
gemisi gibi kelimeler yer alir.

Deniz ve denizcilik ile ilgili olan vapur, gemi, tekne gibi deniz
araclar fazlaca kullanilir.

Mesafe ve olcli kelimelerinden 6zellikle Uzak vurgulanmistir.
Bu kelime sairin artik ¢ok uzakta kalan eski giinlere duydugu
6zlemi vurgulamaktadir. Bundan baska derin, dip, metre, élcii,
genis, kalin, ince, litre, eksik, fazla, yiiksek, uzun, kisa gibi
sozciiklerde siirlerde karsimiza ¢ikar.

Hiikiimet, siyaset kavram alani icinde cumhuriyet, se¢cim, meclis,
kurultay, hiirriyet, istikldl, parti, sagci, solcu, vekil, hiikiimet,
teskildt-1 mahsusa’ ya ek olarak doénemin siyasi zihniyetini
yansitan devrimci, komiinist ifadelere de yer verilir.

Bildiri ve ferman kavram alani da Bildiriler ve belgeler kavram
alani icinde sunulmustur. Yasama ve hukuk, giivenlik, siddet ve
su¢ kavram alani icinde hak, durusma, kanun, mahkeme, sanik;
glivenlik sozcligii kavram alami icinde alarm, kelepge, sorgu,
kelepce, fedai, nébet, devriye’yer alir.

Siddet ve su¢ kavram alani icinde mermi, kursun, mevkuf,
cezaevi, barut, bigcakli, namlu, orgiit, tehdit, sabika kaydi, yasak yer
alan baz1 kelimelerdir. Ayrica; daragaci, asilmak, derdest eylemek,
stirgtin kelimeleri de siirlerde fazlaca kullanilmistir.

Ordu, savas kavram alani icinde ise siyasi politik siire¢lerini
sunan asker, harp, hassa subaylari, divan-1 harbi, sirma apolet, kilig,
ordu, mizrap, pasa, riitbe, savas, subay, stivari, zirh, sirma apolet,
kolagasi, miralay gibi Osmanl askeri sistemine iliskin kelimelerin
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de yer aldigi ¢cok kapsaml bir alandir. Hatta Dnieperopetrovsk
Garnizonu kelimesiyle Ikinci Diinya Savasi éncesi Rusya’nin
Almanlarla yaptig1 savasa dikkat ceker.

Egitim alaninda defter, mektep, kitap, okul, sinif, tebesir, 6grenci,
kalem, ilkokul, lise 6n plana ¢ikarken; Alisveris kavram alani icinde
giunlik hayatta karsimiza ¢ikan ¢arsi, esnaf, miisteri, pasaj gibi
kelimeler yer alir. El Sanatlar1 kavram alam icinde dantel, el
orgiist, orgi, isleme kullanilmistir.

Renk kavram alani icinde ak, sari, mavi, beyaz, ela, gri, fushia,
kahverengi, kirmizi, mor, pembe, lacivert, turuncu, yesil, siyah,
eflatun gibi ana renklerin disinda bal sarisi, ayisigi mavisi, cam
yesili, civciv sarisi, dolar yesili, gece mavisi, alaca, gtimiis karanlik,
kizil, parlak yesil gibi ¢ok sayida renk ad1 karsimiza ¢ikar. Tabiati
ve gunluk hayati ¢ok iyi gézlemleyen sair i¢in bu renk c¢esitliliginin
olmasi olagan bir durumdur.

Say1 kavram alani i¢inde 6n plana ¢ikan kelimeler bes, binlerce,
bir buguk, cift, doksan li¢, dokuz yiiz kirk bir, ilk, kalabalik, kirk, on,
on sekiz, rakam, iki, yarim, yetmis bes, yedi, li¢, lic bucuk, yirmi yer
almaktadir.

Matematiksel islemler ve semboller kavram alani iginde sairin
siirlerinde hi¢c de azimsanmayacak sayida kelime kullanilmistir.
Arti, cember, ¢izgi, eksi, sonsuz;, geometrik sekiller kapsamina da
dahil edebilecegimiz labirent ve yamuk soézciikleri siirleri
zenginlestiriren unsurlardir.

Duyusal ve isitsel kavram alani iginde cizirti, ¢cingirak, ¢cinlamak,
dokunmak, ecza kokusu, feryat, citirdamak, ¢an, ¢agri, gtimbiirtii,
koku, kirpinti, oksamak, kiit sesi, islak, 1slik, morsalkim kokulari, nal
sesleri, sarilti, sakirti, tislamak, titresim, sinyal vermek, ugultu, ses,
tat gibi gorme, dokunma, tatma ve duyma duyulara iliskin pek ¢cok
sozciik yer almaktadir.

Kozmetik kavram alani icinde allik, boya, siirme, ruj, rimel,
parfiim gibi malzemeler yer alir. Say1 alaninda farkl bir¢cok kelime
yer alir. Duyusal ve isitsel kavram alani i¢inde insan duyusuna
hitap eden fazlaca kelime yer alir. Bunlardan 6ne c¢ikan agri,
boguk, cagrisim, yumusak, ipek yumugsakligi, koku, ses, tat, viziltilar,
yankili, ugultu, titresim kelimelerden bazilaridir.
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Yonler kavram alan icinde arka, alt, asagi, yukari, icerde, sag,
sol, tist, zemin, on, orta gibi bir¢cok farkli yon kelimelerine yer
verilmistir.

Argo ve kaba sozler gilinliik hayatta da kullanilan ulan, zula,
destur, bela gibi kelimeler yer alir. Ayrica; kurnaz, sinsi
anlamindaki atmaca, ¢akal, panter, yilan, sansar, kurt, it, kartal,
sirtlan, kirpi gibi ¢ok sayida hayvan ismi, siirlerde insanlarin
karakteristik 0Ozellikleriyle iligkilendirilerek benzetme unsuru
olarak kullanilmistir.

Giinluk iletisim ve seslenme sozleri s6z varligl igerisinde Kalip
Sozler olarak da bilinen ve giinlik hayatta sikca basvurulan
kelimelerdir. Hos geldin, hadi canim, pardon, selam-iis-salat,
tamam, peki, neme lazim, heyhat, sana ne?, hay Allah, heyhat, aman,
yok canim, bendeniz, elbette, canim efendim, vallahi, bosversene
kelimeleri karsimiza ¢ikar. Ayrica; Nida (Seslenme) sozciiklerinden
Ah!ve Ey gibi kelimeler siirlerde yer alir.

Toplumsal Hiskiler kavram alninda halk, millet, milliyet,
toplanti, ziyaret yer almaktadir.

Sporlar ve odiiller kavram alani i¢inde sair i¢cin 6nem arz eden
stirek avi, voleybol takimi yer alir.

Oyunlar ve yarislar kavram alani icinde glinliik hayatinda yer
alan brig, diises, kumar, saklambag, tavla, rakip ve yaris yer
almaktadir.

7. Manevi Kiiltiir

Manevi Kiiltiir kavram alani igerisinde yer alan kelimeler 3 alt
baslik altinda degerlendirilir.

Birinci boliimde yer alan Dinler, Inanglar kavram alan icinde
Allah, Tanri, Tanriga, Cehennem, Cennet, Azrail, Nur, Ezan, Sala,
Miibarek, Mii’'min, Mevlevi, Erenler, Giinah, Dua, Mezmur, [lahiri,
Kafir, Sehit, Sehit-i Hiirriyet, Seytan; din ile ilgili genel kelimelerden
baska ibadetleri iceren Namaz, Sahur vb sézclklerde s6z varlig
icerisinde yer alir. Dinler kavram alani icinde Yahudiler ve kutsal
kitaplar1 olan Tevrat; Hristiyanlik dinine mensup kisilere verilen
isim olan Hristiyan ve onlarla 6zdeslesen Hac ve Islamiyetle ilgili
kelimelerin sayica daha fazla oldugunu goérdiugimiz siirlerde
kutsal kitabimiz Kur’an ve Kur’dn-1 azim-tis-san’ da yer alir.
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ikinci béliimde yer alan Soyut Terimler ‘in séz varligl icerisinde
Anlam, biling, bilingalti, fikir, hafiza, suur, sonsuzluk kelimeleri
kullanilmistir.

Felsefl Kavramlar kavram alani i¢cinde diyalektik, mutlak, varlik,
varolus gibi felsefl terimlere yer verilmistir. Ozellikle; Korkunun
Kralligr kitabinda yer alan Serbest Gazeller boliimiinde Diyalektik
Gazel adiyla bir siire yer verilmistir.

Metafizik Kavramlar kavram alani i¢cinde biiyii, cin, hayalet, ruh,
riiya, serap, uyku yer alir. Hayal diinyasini besleyen bu kelimeler
siirlerde kullanilmistir.

Olaganiistii ve fantastik kavramlar kavram alani i¢cinde canavar,
ejderha, falci, sihir, sihirli kiire, vampire, vahsi gibi kelimelere ek
olarak savas¢i kadini isaret ettigi Zorro / Kamgili Kadin siirine yer
verir.

Ugtincii béliimde Degerler, Erdemler ve Kusurlar kavram alan
icerisinde dogru, seref, yanlis, kusur, 6zgiirliik, kusur, san, kimlik,
yalan, yiiceltmek gibi kelimeler kullanilmistir. Miistehcenlik
kavram alani i¢inde cinsellik, ¢iplak, fahise, sehvet, simarik, siih,
yosma, sevismek, pavyon, porno gibi kelimeler yer almaktadir.

Sonug

Sonug olarak, ézellikle Attila ilhan’in son dénem siirleri, sairin
diistince diinyasinin bireysel anlayistan siyrilarak toplumsal bir
bakis acisina dogru evrildigini gosterir. Siirlerde sair kendi duygu
ve diisiince diinyasini yansitirken ayni zamanda bulundugu
doneme dair bilgilere de yer vermekte ve bunu da estetik bir
bicimde yapmaktadir.

Attila Ilhan yasadif1 siire icinde donemin siyasi anlayisinin
adaletsizliklerine maruz kalmistir. ilhan’in siirleri, dénemin bu
agir ve baskici tutumunu aynen yansitir. Bu sebeple, siirlerin s6z
varlig1 incelendiginde korku temasinin 6n plana g¢iktigr gorulir.
Ayrica; yalnizlik ve 6liime yaklasma duygusu da onu tedirgin eder.
Sair yasadig1 bu donem Korkunun Kralligi (1987), Ayrilik Sevdaya
Dahil (1993), Kimi Sevsem Sensin (2001) adl kitaplarina psikolojik
bunalimlar ve kisisel gelgitler seklinde sirayet eder. ilhan, bu
zaman diliminde eskiye doniis yasar. Ge¢miste yasadigl giizel
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giinlere donmek ister. Giiniin kosullarindan her firsatta sikdyet
eden sair i¢in bu donem adeta hayatinin sonbaharidir.

Kasketli sair, kaptan, yalniz sévalye, biiytik yollarin haydutu,
Gozliklii Hamdi, Ali Kaptanoglu, Abbas Yolcu, Omer Haybo ve Tila
Han gibi bircok sekilde adlandirilan Attild Hamdi [lhan, Tirk
edebiyatinin duygu ve diisiince diinyasini derinden etkilemis ve
adeta kendinden sonraki kusaklara da ekol olmustur. Entelektiiel
birikimini farkli tiirde eserler lireterek sunan sair, edebiyatimiza
ve 0zellikle Tiirk Edebiyati’na, Tiirk Siiri’ ne damgasini vurmustur.
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0z

Bu calismada; Eski Tiirklere ait su kiiltiinlin, Anadolu Selguklu
mimarisi Uzerindeki etkileri incelenmistir. Su; eski Tirklerde,
inangtan giinliikk hayata kadar, bir¢ok alanda 6nemli bir yer
tutmustur. Eski Tirkler arasinda inang sistemi, Gok-Yer/Su-
Atalar-Tabiat kiilti seklinde gelismistir. Gok Tanri inanci, gokle
0zdeslestirilmis ve evrenin gokte oturan yaraticis1 olarak
algilanmistir. Orta Asya’da, dzellikle Altay ve Yenisey cevrelerinde
Gok-Tanr1 inanci zamanla yerini Ulgen’e birakmustir. Altay
Tiirklerinin inang sistemlerinde, “yer-su tanrilar1” 6nemli bir yer
tutmustur.

Islam inancinda ise su, diger bir¢ok kiilt ile birlikte gelismistir. Su,
¢ok tanrili inanglarda oldugu gibi tek tanrili dinlerde de hayatin
baslangict  ve kaynagidir. Dolayisiyla  kutsaldir.  Islam
toplumlarinda su ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur.

Orta Asya’da islam’t kabul etmeye baslayan Tiirkler, 1071
Malazgirt Zaferi ile Anadolu’ya yerlesmeye baslamislardir.

* ORCID: orcid.org/0000-0002-5801-5841
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Anadolu’ya ilk yerlesmeye basladiklar1 donemde, eski inan¢larinin
etkisi ile birlikte, Anadolu’yu Islamlastirmaya calismislardir.
Tiirklerin Anadolu’da insa ettikleri bir¢ok yapida, Orta Asya inanci
etkileri gozlemlenir. Corten, havuz, selsebil ve avlu plan
diizenlemelerinde yer alan su yapi ogeleri ve su ile 6zdeslesen
mitolojik hayvanlar, Orta Asya inanci izleri tasir.

Anahtar Kelimeler: Orta Asya, Tiirk, Selcuklu, Mimari, Mitoloji.

Abstract

In this study; the influence of ancient Turkish water cult on
Anatolian Seljuk architecture were examined. Water has
important places in beliefs, everyday life of ancient Turks. The
beliefs of ancient Turks developed in the form of the cult of the
Sky-Earth / Water-Ancestor-Nature. Tengri was identified with
the sky and accepted as the creator of the universe who was
sitting in the sky. In Central Asia, especially in the milieu of Altai
and Yenisei, the belief of Tengri was replaced by Ulgen. In the
belief systems of the Altai Turks, the earth and water gods
occupied an important place.

Turks, who converted to Islam in Central Asia, began to settle in
Anatolia with the 1071 Malazgirt Victory. During their settlement
to Anatolia, they tried to Islamize Anatolia together with the
influence of their old beliefs. In many architectural constructions
which were built by Turks in Anatolia, the influence of Central
Asian beliefs can be observed. The water structure elements such
as; penstock, pool, selsebil and courtyard plan arrangements carry
Central Asian belief traces with some mythological animals which
were very important for old Turks.

Keywords: Central Asia, Turk, Seljuk, architecture, mythology.

Giris

insanoglunun su ile olan iliskisi, uygarlik tarihi kadar eskidir.
Su tesisleri, yaklasik 6000 yil 6ncesinde kurulmustur ve suyla
gelen medeniyet ilk olarak; Nil, Firat, Dicle, Indiis ve Huang-ho
nehirlerinin gectigi alanlarda baslamistir. M. 0. 3200 tarihli
Misir’da bulunan ve tlzerinde sulama ile ilgili bir téreni gosteren
vazo, gliniimiize gelen su kiiltliniin ilk izlerini tasir. Anadolu’da ise
su ile ilgili yapilarin tarihi; Hititler, Frigler'e kadar uzanmaktadir
(Dogan, 2004: 1; Onge, 1997: 1).

Tim potansiyel gilicleri 6zlinde toplayan su/hayat suyu,
yasamin simgesidir. Tiim iiretken giicleri temsil eden bir fons ve
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origo, olumsuzlik iksiri olan bir amrita, her bicimin énciilii, her
yaratinin destegidir. Olimden hayat, hayata da éliim getiren bir
giictiir (Eliade, 2003: 196; Ogel B., 1993: 107; Ogel B., 2000: 135-
136). Su; giyilemeyen bir akiskan, kullanimi ile bozulamayan bir
maddedir. Hayatin i¢cinde ve her evresinde oldugu i¢in canhdir.
Hayatin baslangi¢c noktas1 “6zsuyu” olabilecegi gibi seller, tufanlar
ile birlikte yikic etkisiyle hayatin sonu da olabilir. Cinlilere gore
siirekli hareket halinde olan kainat; ying-yang ve bes elementin
(ates-toprak-aga¢c-maden-su) etkilesimi ile gerceklesirken, Eski
Tlrklerde dort unsur (Andsir-1 Erbaa); toprak-su-ates-agag, torak-
su-ates-agac/demir, toprak-su-ates-agac/riizgar seklinde besli
unsurlar olarak kendini gosterir. Ancak goriildiigii lizere su, biitiin
gruplarda 6nemli bir yere sahiptir.

Mitler ve semboller, insanin hayat-6liim, siradan-kutsal, helal-
haram ile ilgili kavramlar1 anlamasinda ¢ikis noktasidir. Bu
baglamda su, insanin hazirlamis oldugu ruhani takvimler ya da
ayinlerde kendisini tanimasina yardimci olur.

Su; Tirklerde hemen hemen tiim ddnemlerde kutsal kabul
edilmistir. Ilahi bir nitelige sahip oldugu kabul edilen atalarin ve
onemli sultanlarin, su ile kutsandiklarina inanilirdi. Bu nedenle su,
ulasilmasi zor olan bir yere sahip olmustur. Ornegin baz1 Altay
efsanelerinde hayat suyu, gogiin on ikinci kati boyunca yiikselen
bir kayin agacinin kokiinde yer alir ve bu suyun basinda ise “Tata”
isminde bir bek¢i bulunurdu (Ogel, 1993: 107). Diger taraftan su
kaynaklar1 icin Kutadgu Bilig “Bulak” kelimesi ile; “Ne kadar
soylersen séyle, soz tiikenir. Sen, dinmeden akan bulaklar ara”
soziiyle suyun sonsuz hayat kaynagi oldugunu ifade etmistir (Ogel,
2000: 136-138).

1. Eski Turklerde Su Kiiltii

Eski Turkler arasinda inang sistemi, Gék-Yer/Su-Atalar-Tabiat
kilti seklinde gelismistir. Bu baglamda su kiiltii, tabiat kiiltline
baglh olarak ortaya ¢cikmistir (Coruhlu, 2002: 16; Ocak, 2005; 62-
69; Oymak, 2010: 38).
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Orta Asya Tirk inang¢ sistemi, zamana ve bolgelere gore
farklhiliklar gostermektedirl. Arastirmaci Eliade’e (2003: 99-103)
gore; GOk Tanrn inanci, gokle 6zdeslestirilmis ve evrenin gokte
oturan yaraticisi olarak algilanmistir. Gok Tanr1 zaman igerisinde
goge cekilmis ve temsilcilerini yeryiliziine gondermistir. Eski
Tiirklerde “tangri, tenri, tengere, ture, tenegere” gibi ifadeler hem
gogl hem de Gok Tanri inancini temsil etmektedir ve hiikiimdar
Gok Tanrrnin yeryiiziindeki en 6nemli temsilcisidir (Coruhluy,
2002: 19-20).

Orta Asya’da, 6zellikle Altay ve Yenisey cevrelerinde Gok-Tanr1
inanc1 zamanla yerini Ulgen’e? birakmistir. Baslangicta Gok-Tanri
daha sonra Ulgen seklinde gelisen tanrilarin yani sira bu tanrilar
tarafindan gorevlendirilen c¢esitli ruhlarda eski Tiirk Inang
sisteminin bir pargasidir. Bunlardan Yayik, Suyla, Karlik ismindeki
ruhlar insanlarn kotiiliikten korumakta, diger ruhlar ise Yer-Su
(Orta Diinya ve Asagi Diinya) ile Yeralti (Asagi Diinya) ruhlarindan
olusmaktaydi (Coruhlu, 2002: 18-32).

Cin ve eski Tiurklerde, “yer-su” kutlarinin agik havada
yasadigina inanilir, onlarin heykel ve kitabeleri bir dag, nehir
yahut agac veya orman ile birlikte takdis edilir ve bu yerlerde
biiyiik ayinler yapilirdi. Hiiklimdar savasa giderken, gectigi yerleri
yeni yurtlarn olarak kabul eder ve bu yeni yurtlarinin “yer-
su”larina kurbanlar verirdi. Yeni yurt kurma ayinlerinde 6zellikle
“yere gémmek” ve “sularda bogmak” su ile ilgili ayinler oldugu icin,
calisma konusu agisindan oOnemlidir (Esin, 1979: 80-81).
Dolayisiyla Eski Tiirk inang sistemi icerisinde “su” bir kiilt olarak

1 Tirklerin ilk yaradilisina dair bir efsane su sekildedir; ilk ¢agda yagmurdan
meydana gelen seller Karadagci denilen bir magarada, insana benzeyen
yariklara dolar, kadin rahmi vazifesi géren bu yariklarda toprak ile su bir siire
kalir ve glinesin yardimiyla bu yariklardaki su ve toprak piser. Dokuz ay esen
riizgardan sonra insan ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu ilk insan “Ay Atam/Ay
Baba” isimleri ile anilir. Seller ikinci kez bu yariklara doldugunda ise “Ay-va”
meydana gelir. Ay-Baba ile Ay-va evlenir ve insanoglunun atasi olurlar (inan,
2006: 20-21).

2 Altaylarda “Kayra Han” ilk olarak “merhametli sema", daha sonra ise Kazaklar
ve Kirgizlar tarafindan “biiyiik” “ulu” anlaminda kullanilmistir. Birgok
arastirmaciya gére Bay Ulgen’in, Gok Tann tarafindan yeryiizii tanrisi olarak
kullanildig1 iddias1 mevcuttur (Coruhlu, 2002: 26-27).
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gelismistir. Ornegin, Irtis boyunda yasayan Kimekler, Irtis
irmagini ulu kabul edip, ona tapip, secde de bulunurken, Barshanh
Turkleri Isikgol'i kutsal kabul eder, golii dolasarak takdis
ederlerdi. Altay Tirklerinin inan¢ sistemlerinde ise, “yer-su
tanrilart” insanlarin yasadigi muhitlere yakin yerlerde yasar ve
onlara bereket getirirlerdi (Inan, 1953: 249).

Ayinler, Eski Tiirk inang sisteminin vazgecilmez bir pargasidir.
Ayinlerde; yilan, timsah, ejderha ve diger bir¢ok yaratigin
birlesmesinden meydana gelen “Luu” su ve bollugun semboliidiir
ve bazi mevsimlerde kus olup u¢ma yetisine sahiptir.
Miicevherleri olan Luu’ya, yagislarin ve bereketin simgesi olan
bahar aylarinda, ayinler yapilirdi (Esin, 1970: 161-165; Ocak,
2005: 232).

2. Islamiyet’te Su Kiiltii

Kur'an da “kutsal” yerine kullanilan bazi ifadeler mevcuttur.
“mukaddes, haram ve kuds” bunlardan bazilaridir. “Kuds” Allah’in
isimleri arasindadir ve Allah Kur’an inancinda biitiin kutsalliklarin
tek kaynagidir. Diger tek tanrihi dinlerde oldugu gibi islam’da da
kutsal, daha ziyade metafizik alemi kapsar. Tanri; cennet,
cehennem gibi kavramlar araciligiyla “kutsal” olarak kabul edilir.
Kutsala iliskin anlatilar bilim diinyasinda 6zellikle bati
literatliriinde “mitos” ve “myth/mit” terimleriyle ifade edilir.
Yunanca kokenli bu terimlerin anlami “séylenti”dir. Mitos yani
soylencenin Arapga karsilig1 “ustire”dir. Ustiire kelimesinin ¢ogul
hali “Esatir”dir ve Kur'an da birka¢ yerde gecer3. Islam inancinda
kutsala iliskin anlatilar1 ifade eden soylentiler, zaman ve cesitli
kultirler icerisinde degisiklikler gosterir. Boylece insanin yasadigi
evreni algilamasina, metafizik alem ile irtibat kurmasina yardimci
olmaya calisir (Giindiiz, 2009: 9-26).

Su, hemen hemen bitiin semavi dinlerde bir kutsal kiilt olarak
ifade edilmektedir. Islam inancinda ise su, diger bircok Kkiilt ile
birlikte gelismistir. Kur'an’da 63 yerde su ile ilgili ifadeler yer alir.
Tek tanrii dinlerin peygamberlerinin mucizevi bir yetenek
gostermeleri su araciligiyla olmustur. Bunlara 6rnek verecek

3 Genis bilgi i¢in bk. Enfal Stresi 31. ayet, Nahl Siiresi 24. ayet, Neml Siiresi 68.
ayet.
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olursak; Kitab-1 Mukaddes’te, Musa’'nin kehanet gostermesi “Cikis”

boliimde su sekildedir:
Ve Israilogullar, Sin Célii'nde konaktan konaga géc edip,
"Refidim"de kondular. Ancak orada igecek su yoktu. Musa'ya, "Bize
icecek su ver" diye cikistilar. Musa, "Nigin bana cikisiyorsunuz?"
dedi, "Neden Rabbi deniyorsunuz? “Ama halk susamists. "Nicin bizi
Misir'dan c¢ikardin?” diye Musa'ya séylendiler, Bizi, ¢cocuklarimizi,
hayvanlarimizi susuzluktan éldiirmek icin mi?" Musa, "Bu halka ne
yapayim?"” diye Rab’be feryat etti, "Neredeyse beni taglayacaklar.
"Rab, Musa'ya: "Halkin éniine ge¢” dedi, "birkac Israil ileri gelenini
ve Nil'e vurdugun degnegi de yanina alip yiirii." "Ben, Horeb/Tur
Dagi'nda, bir kayanin lizerinde, senin éniinde duracagim. Kayaya
vuracaksin, halk icsin diye su fiskiracak." Musa, Israil ileri
gelenlerinin 6niinde, denileni yapt. 17:1-4 (Kitab-1 Mukaddes,
2012: 73-74).

israilogullarinin Hz. Musa’dan kehanet beklentisi ile kafirlerin
Hz. Muhammed’den kehanet beklentisi, hemen hemen aynidir.
Kafirler, Hz. Muhammed’e ancak su ile ilgili kehanetlerde
bulundugunda inanacaklarini su ayetde ifade etmektedirler;

“Dediler ki: ‘Sen bizim icin yerden bir kaynak fiskirtmadikca sana

asla inanmayacagiz.” “Veyahut hurmaliklardan ve iiziimliiklerden

senin bir bahgen olsun da ortasindan nehirler akitmalisin...” Isra

Siresi, 90-91. ayetler

Su, ¢ok tanrili inanc¢larda oldugu gibi tek tanrili dinlerde de

hayatin baslangici ve kaynagidir. Dolayisiyla kutsaldir. Ornegin
incil'de “Yaratilis” ve “Levetikus” béliimlerinde su, “Tanrt’nin Litfu”
olarak ifade edilirken, Kur’an da ise suyun yaratilisin ana maddesi
oldugu asagida verilen Siire ve ayetlerde su sekilde ifade edilir.

“Insan tiiriinii sudan yaratip onlarin arasinda soy ve sihriyet bagi

kuran O’dur. Rabbin iistiin kudret sahibidir.” Furkan Siresi, 54.

ayet 5.

“Inkar edenler, gékler ve yer bitisik iken onlar1 ayirdigimizi ve her

canliyt sudan yarattigimizi gérmezler mi? Hald inanmiyorlar mi?”

Enbiya Stresi, 30. ayet ©.

4 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2119/90-
93-ayet-tefsiri

5 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Furk%C3%A2n-suresi/2909/54-55-
ayet-tefsiri

6 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiy%C3%A2-suresi/2513/30-ayet-
tefsiri
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Bundan sonra kalpleriniz yine katilasti; artik kalpleriniz tas gibi,
hatta daha katidir. Tasin éylesi var ki ondan irmaklar kaynar; dylesi
de var ki ¢atlayip bagrindan su fiskirir; bazi taglar da var ki Allah
korkusuyla yuvarlanip diiser. Allah, yapmakta olduklarinizdan
habersiz degildir.” Bakara Siresi, 74. ayet 7.

“Allah hareket eden her canliyt bir sudan yaratti. Kimi karni
lizerinde stirtintir, kimi iki ayak iizerinde yiiriir, kimi de dért ayak
lizerinde yol alir. Allah diledigini yaratiyor, Allah her seye kadirdir.”
Nir Shresi, 45. ayet 8.

“Yine O’nun kanitlarindandir ki, korku ve timit vermek tizere size
simgegi gésteriyor, gékten su indirip éliimiintin ardindan yeryiiziinii
onunla canlandiriyor. Gergekten bunda, aklini kullanan kimseler
icin elbette ibretler vardir.” Rum Siresi, 24. ayet °.

“Insan neden yaratildigina bir baksin. O atilan bir sudan yaratild..”
Tarik Stiresi, 5-6. ayetler 10,

“Allah gékten su indirip onunla 6lmiis topraga hayat vermektedir.
Kuskusuz bunda dinlemesini bilen bir topluluk icin a¢ik delil vardir.”
Nahl Siresi, 65. ayet 11.

“Ey insanlar! éldiikten sonra dirileceginizden kusku duyuyorsaniz
sunu unutmayin ki, biz sizi topraktan, sonra nutfeden, sonra bir
alakadan, belli belirsiz bir et parcasindan yarattik ki size
(kudretimizi) acikca gosterelim dte yandan yeryiiziinti kupkuru ve
cansiz gériirstin; lizerine yagmur indirdigimizde ise (bir de
bakarsin) canlanip kabarir ve her cinsten giizel bitkiler ¢cikarir.” Hac
Siresi, 5. ayet 12,

Su, hayatin kaynag: olabilecegi gibi 6ziinde mevcut olan giicle
birlikte sonu belirleyen ezici gii¢ de olabilir. Bu yonleriyle ilahi bir
nitelige sahiptir. Bu 6zelligi ile su; hem yaratilisi, hem de sonu
belirler.

7 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/81/74-ayet-tefsiri

8 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/N%C3%BBr-suresi/2836/45-46-ayet-
tefsiri

9 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/R%C3%BBm-suresi/3433/24-ayet-
tefsiri

b bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/T%C3%A2r%C4%B1k-
suresi/5936/5-8-ayet-tefsiri

11 pk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nahl-suresi/1966/65-ayet-tefsiri

12 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Hac-suresi/2600/5-7-ayet-tefsiri
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“Bir zamanlar sular costugu vakit sizi gemide kuskusuz biz tasidik.”
Hakka Siresi, 11. ayet 13.

“Onu yalanladilar. Biz de onu ve onunla beraber gemide
bulunanlart kurtardik; dyetlerimizi asilsiz sayanlart da suda
bogduk. Ciinkii onlar kér bir kavimdi” Araf Stresi, 64. ayet 14.

“Sonra ‘Ey toprak suyunu yut! * Ey gok sen de tut! denildi. Ve su

cekildi; hiikiim yerini buldu; gemi, Cudi’'nin iizerine oturdu;

Zalimlerin topunun cani cehenneme!’ denildi.” Hid Suresi 44. ayet

15

Goruldugi uzere su, Kur'an’da ¢ok onemli bir yere sahiptir.

Dolayisiyla Islam inancinda su ile ilgili olarak bir¢ok kiilt
gelismistir. Bircok inang ise Kur’an da gecen ayetler ile ilintilidir.
Gerek Anadolu’da ve gerekse diger Islam toplumlarinda suya ithaf
edilen kutsiyetle birlikte hayatin bir¢ok noktasinda su ¢ok 6nemli
olmustur. Ornegin Anadolu’'nun bircok yerinde pinarlara,
akarsulara verilen 6nemin koékeninde Islam inancinin izleri
mevcuttur. Bircok memba, igme ve akarsuya hayatin kaynagi olma
anlami ytiklenmistir.

3. Anadolu’da islamiyet ile Birlikte Ortaya Cikan Su Kiiltii

Orta Asya’da Islam’1 kabul etmeye baslayan Tiirkler, Seyhun
sahasindan Maveraiinnehir ve iran’da bir miiddet kalmis ve 1071
Malazgirt Zaferi ile Anadolu’ya yerlesmeye baslamislardir.
Anadolu’ya ilk yerlesmeye basladiklar1 donemde, eski inang¢larinin
etkisi ile birlikte, Anadolu’yu Islamlastirmaya calismiglardir
(Kopriili, 2000: 44-45).

12. ve 13. yiizyila gelindiginde, Orta Asya’da baslayan Mogol
baskisi sonucu Anadolu’ya yerlesmeye baslayan Tiirkmen boylar
ile birlikte “baba” olarak anilan garip kiyafetli, kerametleri ve
meczubane yasayislari olan ilk dénem Islam sifileri, islamiyet’i
Anadolu’da geldikleri cografyadaki eski ananelerine gore
telkinlerde bulunmuslardir (Koprilii, 2000: 48-49; Ocak, 2011;

13 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%A2kka-suresi/5332/9-12-
ayet-tefsiri

14 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/1018/64-ayet-
tefsiri.

15 bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1517/44-ayet-
tefsiri.
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127-128). Dolayisiyla Anadolu’da Samanizm etkili bir Islam inanc
ve bunun sonucu olarak yine Samanist motifler tasiyan bir sanat
ortaya ¢cikmistir. Sonug olarak Ortacag Anadolu Sel¢uklu sanatinda
baska hicbir Islam bélge sanatinda rastlanilmayacak oranda
figlirlii ve ikonografik siisleme hakim olmustur (Ocak, 2005: 54-
61; Oney, 2006: 413).

Turklerin Orta Asya’dan getirdikleri su kilti rittelleri,
Anadolu’da da devam etmistir. Ornegin Baskurtlar bir golde veya
irmakta ilk kez yikandiklarinda suya kiyafetlerinden bir parca
atarlardi. Dugiinlerde gelinler, diginin ilk gliniinde “hu
kériindiirti/su gésterme” denilen bir torenle bir gol ya da nehir
kenarina gotirulir, gelinin tizerinden bir esya suya atilir ve yash
bir kadin; “ataylardan kalgan hu, ineylerden kalgan hu/babalardan
kalan su analardan kalan su” diyerek toren tamamlanirdi. Bu adet
giiniimiizde halen Hidirellez giinlerinde dileklerin kagitlara yazilip
suya birakilmasi ile devam etmektedir (Inan, 1953: 250-251).

4. Anadolu Tiirk Mimarisinde Su Kiiltiiniin Yansimalari

insanoglunun inanclari, hayatinin her asamasini
sekillendirmede basat rol iistlenmistir. Inan¢ sistemi, sadece
bireyin toplum icerisindeki yerini, kisisel gelisimini ve diger
insanlarla iligkilerini belirlemede degil, toplumun sosyolojik
sekillenmesine de katkilar1 olmustur. Bu ¢alismada, sanat tarihi
cercevesinde toplumsal gelisim tizerinde durulmustur.

insanoglu, icinde yasadigi mekanlar ile evren arasinda siki bir
baglanti kurmustur. Gok kubbe altinda insa ettigi yapilar evrenin
akislerinden ibarettir. Ornegin Tiirkler Orta Asya’da, gocebe bir
hayat devam ettirirken, icinde yasadiklar1 ¢adirlar “kiictik evreni”
temsil ediyordu. Anadolu’ya geldiklerinde benimsedikleri yeni
dinleri Islam ile birlikte daha gelismis, organize ve biiyiik 6lcekli
yapilarda, evren imgesini yansitmaya devam etmislerdir (Ogel,
1994: 64).

Mimaride, kurguda, bicimde ve slislemede kozmosun etkisini
hemen hemen her alanda goérmek mimkiindir. Ancak bu
calismada su kiiltiinlin mimarideki yansimalar1 degerlendirmeye
alinmistir.

ASOBID e Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Sayi/Issue 5 e Haziran/June 2019 e Sayfa/Page: 23-46

31



32

Hatice DEMIR

Ortacag Anadolu Tiirk mimarisinin her tirtunde (dini, sivil,
ticari, egitim) suyla ilgili striiktiirel ve ikonografik 6geler bulmak
miimkiindiir. Islam mimarisinde, suyun fonksiyonel olarak
kullanilmasini birka¢ nedenle aciklayabiliriz. Ilk olarak islam’in
yayllma alani buldugu cografyanin sicak bir iklime sahip olmasi
nedeniyle serinlemek, ikincil olarak ise islam’da temizlenmeyi hem
bedensel hem de ruhani 6nemini vurgulama amagl olarak
aciklanabilir.

Su; mimaride ¢ok gesitli kullanim yerleri bulmustur. Dini
yapilarda temizlenmek amaciyla cami ve medreselerin 06n
cephelerine yerlestirilen c¢esmelerin; 6zellikle agik avlulu
medreselerin avlu ekseni merkezine yerlestirilen sadirvanlh ya da
sadirvansiz havuzlarin; genelde medrese ana eyvanda yer alan
selsebillerin; camilerin orta sahnina yerlestirilmis ve tlzeri bir
aydinlanma kubbesiyle kapatilmis havuz ya da kuyularin; ticari
yapilar olarak nitelendirdigimiz hanlarin 6zellikle biiyiik 6l¢ekli
kervansaraylarda yapinin biinyesinde bulunan hamamlarin; ¢ogu
gliinimiize gelememekle birlikte, genelde nehir ve gol kiyisinda
kurulan Selguklu saraylar1 ve bu saraylarin yine avlularinda yer
alan sadirvanlarin ve eyvanlarindaki selsebillerin, hemen hemen
biitiin yapilarin dort cephelerinde yer alan c¢ortenlerin, hem
fonksiyonel hem de ikonografik yaklasimlari s6z konusudur.

Yukarida bahsi gecen mimari elamanlarin ikonografik
yaklasimlari asagida gruplandirilarak ele alinmistir.

Cesmeler; Anadolu’da ilk cesme ve havuz oOrnekleri Yunan
doénemine kadar uzanir. Bergama’da M. O. 2. yiizyila ve Efes’te M.
0. 3 ve 2. yiizyillara ait iyonik diizendeki siislii cesmeler, ilk
ornekler arasinda yer alir (Onge, 1997: 3). Anadolu Tiirk
déneminden giliniimiize gelebilen en erken tarihli 6rnekler 13. ve
14. ylizylllara aittir. 13. ylizyll Anadolu Selguklu dénemine ait
toplam 13 c¢esme gliniimiize gelebilmistir. Bunlar arasinda;
Agizkara Han (1204), Tokat Pazar ilgesindeki Hatun Han (1239),
Mazgirt Elti Hatun (1252), Kayseri Sahabiye Medresesi (1266),
Sivas Gok Medrese (1271), Afyon/Cay Medrese (1278) cesmeleri
en 6nemlileridir (Onge, 1997: 12-16).

13. ve 14. yiizyilllar arasinda Anadolu’da ¢esmeler; “g6z”
manasina gelen “ayn” ismi ile anilirdi. Bu ifadeden de anlasilacagi
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» «

lizere cesmelere, “hayat pinart”, “suyun gozi” anlami yliklenmistir.
Bu nedenle ¢esmelerin ve o6zellikle ¢esme liilelerinin bigimleri
konu kapsami adina 6nemlidir.

ST T

&:i‘ s"
Resim 1: Hunad Hani Cesmesi Ejder Baslh Liilesi

(https://islamansiklopedisi.org.tr/cesme)

Anadolu’daki ilk ¢esmeler, fonksiyonel olarak bir su yapisi
oldugu icin ikonografik gondermeler daha ¢ok stsleme
programinda gériilir. Ornegin ozellikle Selcuklu déneminden
baslayarak, Osmanli doneminde de goriilen baz1 madeni ¢cesme
lillelerinde, ejder figiirtine rastlanir.

Orta Asya Turk inancinda; yillan ve ejder ugur, sihhat ve
bereketin semboliidiir. Ozellikle ejder motifi bircok Orta Asya
inanisinda suyla 6zdeslestirilmis ve suyu temsil etmistir. Hatta
eski Cin-Uygur takviminde bol sifa ve bereket getirdigine inanilan
yagish Nisan ay1, ejder-yilan motifi ile sembolize edilmistir. Ejder,
ayni zamanda evreni sembolize etmesi bakimindan da 6nemlidir.

Bir Orta Asya gelenegi ve inanci olan bu kiilt, Anadolu’da
mimariye yansimistir. Ornegin Ortagag Selcuklu saray: ve siyasi
hayat1 icin ¢ok o6nemli bir isim olan Ibn Bibi; bu evreni
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Nihang/Timsah olarak betimler (Esin, 1970: 172-176; Ocak, 2005:
226-236). Bu baglamda, bu evren semavi evreni yani sonsuzlugu
temsil eder.

Bolluk ve bereketin sembolii olarak Islamiyet éncesi Tiirk
inanisinda 6nemli bir yeri olan ejder motifinin ¢esme motiflerinde
yer almasi, bu baglamda tesadiif olmamalidir. Ejder; cesme
lilesinde yerini alarak, hayatin kaynag suyu; hem
bereketlendirmekte hem de korumaktadir.

Anadolu’da Ortacag donemine ait iki onemli ejder lileli
ornekten biri, I. Aldeddin Keyk{ibad'in esi Hunad Hatun tarafindan
oglu II. Giyaseddin Keyhiisrev doneminde insa edilen Hatun
Han'in (1239) ¢esme liilesinde, bir digeri ise Kastamonu ismail
Bey Hani (XV. yiizy1l) avlusundaki havuzda goriiliir (Onge, 1970:
183-185) (Resim 1).

Selsebiller; hayir amagh yol lizerlerinde kurulan su yapilari olan

“Sebiller”, Arap¢a maddi ve mecazi manada “yol” anlaminda
kullanilmaktadir (Onge, 1997: 6). Sakili vaziyette biiyiikk bir
cesme aynasi olup lzerinde cesitli yalaklar bulunan ve suyun
birbirinden gecip asagiya kadar inerek teknelere akmasi yoluyla
olusan selsebiller ise fonksiyonel yap1 olmaktan daha ziyade
dekoratif amach kullanilan su yapilaridir. Selsebil Arapg¢a’da “tatl
ve hafif su” manasinda kullanilir. Ayrica cennette bir pinara
verilen isimlerden biridir (Onge, 1997: 6-9).
Selsebil ifadesi, Kur’'an-1 Kerim insan/Dehr Suresi 17. ve 18.
ayetlerde gecmekte ve cennette bulunan bir pinar olarak ifade
edilmektedirl®. “Orada kendilerine, katkisi zencefil olan igcecekle
dolu bir kdseden icirilir. Orada bir pinar ki ona “selsebil” adi
verilir.” Insan/Dehr Suresi 17-18. ayetler 17.

Yukarida da belirtildigi gibi, Anadolu Tiirk mimarisinde
selsebiller, daha ¢ok dekoratif olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Anadolu’da 13. ve 14. yiizyillara ait dini ve sivil mimari yapilarda
selsebiller; avlu ve eyvanlarda karsimiza g¢ikar. Diyarbakir ve

16 [slam ansiklopedisinde selsebil; cennetteki pinarin sifati ve giizellifinden
dolay1 bu isimle anildigini séyler. Bazi goriislere gore de selsebil bu pinarin 6zel
adidir. https://islamansiklopedisi.org.tr/selsebil--cennet.

17 bk. http://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=1&sid=76
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Mardin ili cami ve medrese 6rneklerinde yer alan selsebillere;
kuzey eyvan cephesinden baslayip avluya kadar uzanan tas
mozaik doéseli Mardin Marufiye, Mardin Sehidiye ve Mardin
isa/Zinciriye Medresesi kuzey eyvanlarinda yer alanlar érnek
verilebilir. Ayrica bir saray yapisi olarak kazilar sonucunda ortaya
cikartilan Diyarbakir Artuklu sarayinin havuzlu sofasinda yer alan
selsebil 6rnegini de bu gruba ekleyebiliriz (Altun, 1978: 143, 152,
171; Aslanapa, 2010: 142-144; (")nge, 1997: 26) (Resim 2).

Ozellikle dini ve dini egitim veren mimari yapilara eklenen
selsebiller aracilig1 ile hem fonksiyonel olarak sicaktan serinleme
elde edilmis hem de ikonografik olarak cennet pinari yapiya
tasinmistir.

Cortenler; Yukarida belirtildigi gibi, su kutsal bir nitelik tasidig:
icin hep onemli bir yere sahip olmustur. Dolayisiyla
efsanevi/mitolojik varliklar tarafindan hep korunmustur. Efsanevi
bir kus olan ejderler bunlardan biridir. Ortacag Anadolu Tiirk
mimarisinde, su ile iliskilendirilen bu hayvanlarin yansimalarini,
yapilarin damlarinda yer alan ve yagmur suyunu bosaltmak i¢in
kullanilan c¢oértenlerde gorebiliriz. Divrigi Ulu Camii (1228) ve
Karaman Arapzade Camii (1374) ejder bash c¢ortenleri olmasi
adina 6nemlidir (Oney, 2010: 422-423).

Diger taraftan Anadolu ortagag Tiirk mimarisinde siklikla
kullanilan aslan motifi de, Tiurk mitolojisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Eski Tirk inancinda ve mitolojisinde aslan; gii¢, kudret,
zafer, iyilik, esenlik gibi bir¢cok ©6nemli ve olumlu anlam ile
iliskilendirilmistir (Coruhlu,2002: 136; Giiveng¢ ve Tansi, 2015:
15).

Aslanin, iyilik ve bolluk ifade etmesi bakimindan, yagmur suyu
cortenlerinde ve havuzlarda yer almasi bilingli bir tercih olmaldir.
Aslan; diger taraftan Selcuklu mimarisinde, bircok mimari 6ge
lizerinde, siisleme amagh kullanilmistir. Su ile baglantili olarak
aslan!8 figiirl, en ¢ok ¢ortenlerde karsimiza ¢cikar. Hunad Hatun

18 Bagka bir ornekte ise, Ibn Batuta’nin bize aktardigina gore, Birgi
Aydimogullar1 saraymda havuz ortasinda aslan baglh bir ¢esme bulunmaktadir
(Ibn Battuta, 1999: 31).

ASOBID e Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Sayi/Issue 5 e Haziran/June 2019 e Sayfa/Page: 23-46

35



Hatice DEMIR

killiyesinde yer alan yiliksek kabartma teknigindeki c¢orten

ornekleri bu baglamda 6nemlidir!® (Resim 3).
AT .l T =

Resim 2: Mardin Sehidiye Medresesi, Selsebilli Eyvan ve Avlu Aksinda Yer
Alan Havuz (Caglayan, 2017: 637).

36

SRS
Resim 3: Hunad Hatun Kiilliyesi, Aslan Formlu Cérten (Hatice Demir
Arsivi).

Mimaride havuz; islam mimarisinde eyvan, avlu, havuz gibi
mimari oOgeler fonksiyonel oldugu kadar sembolik anlamlarda
tasimaktadir. Ornegin dért eyvan gelenegi, Biiyiik Selgcuklu Devleti

19 Diyarbakir surlar1 Dogu Kap1 yoniinde; aslan, boga motifleri yer almaktadir.
Mitolojik bir¢ok tema ile bu iki figiirtin surlarda yer almasi bilingli bir tercih
olmalidir. Genis bilgi i¢in bk. (Parla, 2015:1-3).
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zamaninda Isfahan (12. yiizyil), Ardistan (12. yiizyll) ve
Giilpayegan Mescid-i Cuma’lar1 (12. ytizyil) ile baslamis ve
Anadolu’da Kayseri Gevher Nesibe (1205-6), Sivas Keykavus
sifahaneleri (1217), Sivas GOk (1271), Sivas Buruciye (1271) ve
Erzurum Cifte Minareli (13. yiizyill son c¢eyregi) medreselerde
devam etmistir. Dort eyvan, mimari kurgu olarak kozmik bir
anlam icermektedir. Dort ana yoni, birbiriyle dik a¢1 yapacak
sekilde kesen vurgulu eyvanlarin merkezinde genelde bir havuz
mevcuttur. Bu plan semasinin  kokeninin Budizm
Mandala’sindan?0 geldigini savunan arastirmacilar vardir. Her
seyin basi ve sonu olan sonsuz biitiinii temsil eden daireden ibaret
olan mandala kare ve dikdortgen formlar1 da 6zilinde
barindirmaktadir. Dolayisiyla dort eyvanli plan semasi evreni
temsil etmektedir (Peker, 1993: 201-203; ()gel, 1994: 65-67)
(Resim 4).

Sifahane Medrese

@{ e T

Resim 4: Kayseri Gevher Nesibe Sifahane ve Medrese Plani (Kayseri
Vakiflar Bolge Miidiirliigii Arsivi).

20 Arastirmaci Edinger; arastirmalarinda ilk insana dair yapmis oldugu
calismada Platonik mite gore insamin ilk seklinin Mandala gibi yuvarlak
oldugundan bahseder. Dolayisiyla mandala sekil olarak evrenin insanda
yansima sekillerinden biridir (Edinger, 1972: 8).
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Yukarida da belirtildigi gibi cadir imgesi, evreni temsil
etmektedir. Eski Tiirk inancina gore, c¢adirin ekseninde var
olduguna inanilan direk, ayn1 zamanda evrenin de eksenini temsil
eder. Hayali eksen, evreni temsil eden li¢ 6nemli 6geyi yeri-gogu-
yer altin1 simgeler. Eksen, hem samanin/kamin ruhani
yolculuguna hem de yeralti ve gok tanrlari ve ruhlarin
yeryluziinde insanla temasin1 saglamaktadir. Samanist inang
sisteminde bir yerin kutsiyet kazanmasi, o yerin dogatstu
nitelikler tasiyan giiclerle kendini ifade etmesine baghdir. Bu
kaynak, bahsi gecen yerylizii mekanin 6tesinde bir dlemdedir. Bu
nedenle yeralti ile baglant1 kuran havuz, dogatistii farkli bir aleme
gonderme yapar. Havuz; bu baglamda kutsal kabul edilen yeralti
ile yerylizii arasinda bir gecis ya da kopri niteligi tasir (Akin,
1990: 153; Peker, 1993: 200-201). Evrenin yerytziindeki
yansimasl olarak kabul bulan dort eyvan plan semasinin
merkezinde bulunan havuz bdylece yeralti diinyas: ile baglanti
saglamaktadir.

Sonug olarak; dort ana yon; diinyayi, acik avlu; gok kubbeyi ve
merkezde bulunan havuz; yer altin1 sembolize ederek evrenin bir
biitlin yansimasi seklinde tek bir mimari yapida toplanmistir.
Kayseri Cifte Medrese/Gevher Nesibe Darilissifa ve Medresesi
(1205-6), Sivas GOk Medrese (1271) avlularinda yer alan havuzlar
bu plan semasi ile evren semboliindeki yerini almistir (Akin, 1990:
153; Ogel, 1994: 69; Aslanapa, 2010: 144-148).

Sadece dini ve egitim yapilarinda degil, sultanin mutlak
otoritesini saraylarda da havuzlar sembolik bir anlam tasir.
Saraylarda havuz yukarida da ele alindig1 gibi, kutsal alem ile
yeryiziiniin hiikimdara bahsedilmesinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Orta Asya Tiirk inancinda, kutsal imgenin
yeryuzindeki temsilciligi hiikiimdarlara su araciligl ile verildigi
gozlemlenir. Bu gelenek; Goktiirkler arasinda gézlemlenen kutsal
kaganlik inancina gore, kaganin gol tanricasiyla olan iliskisine
dayanir2! (Sayhan, 2018: 86-87).

21 Divitcioglu; Kok Tirkler’in besinci ayin ortada kalan on giintinde T'ojen
irmaginda toplanarak Gok Tanrisina kurban sunduklarini su ifadeler ile belirtir;
"iize tiirk tengrisi tiirk 1dugq yir subi anca itmis/Ustte Tiirk Tengrisi ve Tiirk Iduk
Yerleri-Sular1 béyle orgiitlenmis”, "lize tengri, 1duq yir sub egim qagan quti
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Otiiken bélgesinde oldugu diisiiniilen /duk Bas bu baglamda
hiikkimdarhik gostergesi bir pinar olma o6zelligi tasiyordu.
Dolayisiyla hemen hemen biitliin saray yapilarinda su, merkezi
plan1 belirler ve mutlak otoriteyi simgeler. Bu nedenle, saray
havuzlari hem kurgusal hem de siisleme olarak diger yapilardan
daha ozeldir. Guniimiize gelen ornekleri olmamakla birlikte,
Diyarbakir Artuklu sarayindaki selsebilin mozaik siislemesi,
hiitkiimdara bahsedilen ayricalikli giicii gostermesi bakimindan
onemlidir (Akin, 1990: 154). Bu 6rneklere; Konya Selcuklu (1156-
1192) ve Aydinogullar1 Birgi Saray1 havuz 6rneklerini de eklemek
miimkindur (Akin, 1990: 158; ibn Battuta, 1999: 31).

GlUnimiize gelemeyen bir baska saray yapisi olan Kayseri
Keykubadiye Saray1 i¢cin dénemin énemli ismi ibn Bibf su ifadeleri
kullanir; “...0Orada oyle bir saray vardir ki, alaninda gtines ve ay, yiiz
taraftan gériiniiyordu. Keyvan'in hayran kaldigi o yerde hayat
suyu akitilan bir ¢esme vardl.. 0O ¢esmeyle diinyanin gozii
aydinlanmigti. Cevresi bambaska glil bahgesi idi. Onun oniinde giizel
bir yesil deniz vard:...” (ibn Bibi, 1996: 322). Bib’nin yukaridaki
tasvirinden de anlasilacagi lizere, su ile ilintili bir yap1 olan saray
havuz ve c¢esmelerinin betimlemesi, cennete benzetilerek
yapilmistir.

Ortacag Anadolu Tiirk mimarisinde, Selcuklu bahgeleri en az
saraylar kadar 6nemsenmistir. Cennet bahcelerinden esinlenerek
kurgulanan bahcgeler, etimolojik olarak da ilgin¢ noktalar ortaya
koyar. Ingilizce “paradise” “cennet’ kelimesinin kokeni Farsca
“pairi” den gelmektedir. “Pairi”’; “cevre” ya da “duvar” anlamina
gelmektedir. Bu bahgelerin ilk 6érnekleri olan Orta Dogu bahceleri
duvarlarla gevrilidir (Abbas ve digerleri, 2015: 152). Sembolik
olarak cenneti temsil eden bu bahgeler, ¢élden duvarlarla

ayrilmistir. C6liin burada cehennemide temsil ettigi soylenebilir.

taplamadi/Ustte Tengri ve Iduk Yer-Su amcam kaganin kutunu onaylamadr”,
"Iduq étiiken yis buditi bardig/1duk Otiikken Ormanina budun vardi.” Genis bilgi
icin bk. (Divitgioglu, 1999: 58-59).
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Resim 5 Isfahan Chahar Bagh/Cennet Bah(;e31 Tasvirli Bir Haly, 17. yuzyil.
http://www.electrummagazine.com/wpcontent/uploads/2011/07 /Isfahan_Ga
rden_carpet.jpg

Cennet bahceleri olarak kurgulanan ilk bahce o6rnekleri;
dogrusal aks tlzerinde uzanan, merkezde bir havuz ve havuz
etrafinda dort yonde baglantili su kanallarn etrafinda gelismistir.
Bu plan semasina Fars¢a’da “dért/cennet bahgesi” anlamina gelen
“chahar bagh” denmektedir (Resim 5). ikonografik olarak bu plan
semasinda, merkezdeki havuz hayatin giiclendirici yasam kaynagj,
suyollar1 ise cennet bahcesinin dért nehrini temsil eder. Erken
donem oOrnekleri giinlimiize ulasamamistir ancak ge¢ donem
orneklerinden, en onemli 6rnek Ta¢ Mahal'in havuzlu bahce
diizenidir (Hunt, 2011: 1-23). Bu plan semasina ait ornekler,
Ortagag Selcuklu bahcelerinde de goriiliir ancak Selguklu saray ve
bahgelerinin hig¢biri gliniimiize gelememistir. Kaynaklardan
edinilen bilgilere gore; Alaeddin Keykiibad doneminde Alanya’da,
bircok avlanma ve konaklama amac¢h bahce insa edilmistir. Bu
bahgelerden Sugo6zii'nde bulunan bahgenin etrafi yine bir duvarla
kusatilmis merkezde bir su deposu ve dort yonde sulama kanal
mevcuttur. Bu plan semasinda da yine Kur’an-1 Kerim’de gecen
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dort nehir ve “kavtar havuzu” sembolize edilmistir (Redford,
2008: 67).

Dort ana yone yonelmeyi ifade eden baska bir mimari
uygulama ise dort eyvan plan semasina aittir. Kervansaraylarda
ise tek dort eyvan ornegi Burdur yolundaki Evdir Han'da (1210-
1219) gorilir. Bilyik kervan yollarn tzerinde insa edilen biiyiik
Olcekli kervansaraylarin, “sultan hani” olarak anilan o6rnekleri
avlularinda, sultanlarin konaklamasi i¢in insa edilen kosk
mescitlerin altinda sadirvanlar bulunmaktadir (Ogel, 1994: 70).
Merkeze yerlestirilen kosk mescit ve sadirvanlar bu baglamda,
yukarida da ele alindig1 gibi Goktiirklerle baslayan suyla gelen
iktidar geleneginin bir baska yorumunun Anadolu’da devami
niteligi tasir.

Kuyular; Kuyular, yer alt1 sularinin, yeryiiziine ¢ikis noktasini
belirler. Ornegin, Eski Mezopotamya ve Islam sonrasi donemde
Kubbet-iis Sahra’nin yeralti sularinin agzinin bulundugu yer
olarak kabul edilirdi (Peker, 1993: 202). Bu baglamda bir dini yap1
biinyesinde kutsal su imgesi olarak kabul edilen, yukaridaki
Kubbet-iis Sahra 6rnegi ile kismen de olsa, baz1 Anadolu Selguklu
donemi cami 6rneklerini iliskilendirebiliriz.

Kayseri Ulu cami (1134-1143)22 ve Kayseri Koliik (1210-1211)
orneklerinde, orta sahnin ekseninde giiniimiize ulasamayan su
kuyular1 mevcuttur ve bu kuyularin tzeri bir aydinlatma
penceresiyle kapatilmistir (Eravsar, 1998: 166, 235; Yurdakul,
1996: 51). Islam inancinda ¢ok énemli bir yere sahip olan cami
merkez aksinda yer alan bu kuyular ve iizerinde bulunan
aydinlatma penceresi ile yine eski Tirk inanci arasinda bir
baglanti kurmak miimkiindiir. Cami bu baglamda, li¢ ana alem;
yeralti-yer-gokytizii arasinda 6nemli bir képri kurar.

Siisleme; Ozellikle 1243 Kdsedag Savasi sonrasi Saman inancina
baglh Mogollarin Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte mimari
sislemede Orta Asya inang¢ etkileri gorilir. Bu etki biiylk
programli mimari yapilarin hemen hemen hepsinin 6n cephe

22 Arastirmaci Eravsar; Kayseri Hunad Hatun kiilliyesininde orta sahinda yer
alan i¢ avlu/aydinlatma penceresinin altinda kuyu yerine bir havuz
bulundugunu belirtmektedir (Eravsar, 1998: 189).
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diizenlemesinde, anitsal ta¢ kapilarinda yer alir. Bu érneklerde;
havyan figiirlerinden su ve bereket ve saglk ile 6zdeslestirilen
ejder, yilan figiirlerinin tasvirleri siklikla karsimiza c¢ikar. Bu
hayvanlarin efsanevi 6zelliklerini de goéz o6niinde bulunduracak
olursak, hayat agac1 motifleri etrafina yerlestirilmis hayvanlar ile
yapilarin girisi olan ta¢ kapilarin kutsandigini farz edebiliriz23.
Hayat agacinda yer alan; siren-ejder, aslan-ejder, kartal-ejder ikili
motiflerinde karsit gliclerin miicadelesi canlandirilmis olmalidir.
Ozellikle hayat agac ile birlikte ejder motifi Anadolu mimari
bezemesinde fazlasiyla karsimiza ¢ikar. Erzurum Cifte Minareli
Medrese (13. yiizyil), Karatay Han (1240-1241), Kayseri-Sivas
yolu Sultan Han (1232-1236) tacgkapilarinda ejder motifleri
gorulir.

Sonu¢

Eski Tiirklerdeki Su Kiiltii ve Anadolu Selguklu Mimarisi
Uzerindeki Etkileri bashkli bu calismada, Islamiyet o6ncesi
Tirklerde mevcut olan su ile ilintili inanislarin, Tiirklerin
Mislimanhgr kabul ettikten sonra, yapmis olduklari mimari
yapilardaki izleri tizerinde durulmustur.

Orta Asya inang¢ sistemi icerisinde su, hep basat bir rol
tstlenmistir. Yaratilisla baslayip, kutsiyet ile devam eden bu inang,
hiikimdarla bile anilacak noktada genis bir yelpazede yayilim
alan1 bulmustur. Bu baglamda su; bolluk, refah, bereket ile
0zdeslesmistir.

Anadolu’ya geldiklerinde ise su; hayatin kaynagi, iyilestirici,
arindirici?4 gzelliklerinden dolayr Miisliiman Tirkler i¢in kutsal
bir yere sahip olmustur. Bu nedenle Anadolu’da kutsal mekanlar
ile su arasinda hep bir ikonografik bir iliski bulunmustur. Su
araciligy ile kutsalla biitiinlesme ¢abalar1 olmustur. Sifa verdigine
ve dileklerin kabul edildigine inanilan su kaynaklari, pinarlar,
akarsular1 yakinlarinda bir sehit, veli gibi kutsiyet arz eden
kisilerin mezar ve tiirbeleri bulunmasi bu noktada tesadiif
olmamaldir.

23Cin sanatinda ejder, suyun ve sivinin kudretini simgeler.
24 Eski Ttirklerde suyun iyilestirici olma 6zelligi icin bk. (Sayhan, 2018: 92-94).
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Firat nehri kenarindaki Dumlu Sultan Zaviyesi, Malatya Merkez
Konak kasabasindaki Horata Suyu'nun yanindaki Horasan Baba
Tiirbesi, Malatya Darende yakinlarindaki Somuncu Baba Dergahi
bu kutsiyet ve su kiilti ile baglantihdir (Ocak, 2005: 273-275;
Oymak, 2010: 44-47).

Misliiman Tirklerin Anadolu’da insa ettigi yapilarda, Eski Tiirk
inang¢ sistemi cercevesinde, su ile ilintili Ogeleri yapilara
tasimiglardir. Boylece Anadolu’da Samanizm ve Gok Tanri inanci
etkisi gosteren ibareler en cok mimaride kendini gostermistir.

Bu ¢alismada, mitoloji-kiilt-inang¢ etkisinin bir kultiirel kopri
islevi Ustlendigi ve sanatin ve o6zellikle mimarinin ise bu kult
inancin bir gosterge gorevi lstlendigi iizerine bir incelemede
bulunulmustur.
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iBNi YAHYA VE HIiKAYAT-1 AVRAT ADLI MANZUM ESERIi
IBNI YAHYA AND HIS POETIC WORK "HIKAYAT-1 AVRAT"
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0z

Anadolu’da ozellikle XIV. ve XV. yiizyillarda bir¢ok dinl mesnevi
kaleme alinmistir. Epik ve didaktik yénleri olan bu dini mesneviler
cogunlukla Stleyman Celebi'nin Vesiletii'n-Necdt adli mevlidine
ilistirilerek "destan, dasitan, hikaye" gibi basliklarla sayilarim
tespit etmenin neredeyse imkansiz olacagi kadar fazla ¢ogaltilmis
ve halk tarafindan sevilerek okunmuslardir. Bu mesnevilerin
bircogunun miellifi bilinmemekte veya bir miiellif karmasasi
yasanmaktadir. Anadolu’da XIV. ve XV. ylizyillarda yazilmis bu
mesnevilere nispeten benzeyen Hikdydt-1 Avrat adli manzum bir
eser vardir. Miellifi Ibni Yahya olan ve yazilis tarihi bilinmeyen bu
eser, erkegin kadin iizerindeki haklarini anlatan ve bir¢ok niishasi
bulunan mensur metinlerin manzum bir varyantidir. ibni Yahya,
erkegin kadin tizerindeki haklariyla ilgili olan mensur metinleri
gormis ve eseri nazma c¢ekmis olmalidir. Bu konudaki biitiin
mensur ve manzum eserlerde, Mirac-namelerde yer alan, Hz.
Muhammed’'in Mirag¢ gecesi cehennemdeki kadinlar1 gérmesi ve
onlarin durumlarini anlatmasi olay1 énemli bir yer tutmaktadir.
Ayrica anlatilanlar hadis-i seriflere dayandirilmakta, rivayet eden
kisinin ise Hazret-i Ali oldugu belirtilmektedir. Bu eserler yoluyla
toplumda, aile icerisinde kadin ve erkek arasindaki iligkilerin

* ORCID: orcid.org/0000-0002-4434-9859
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diizenlenmeye calisildigi, buna yonelik mesajlar verildigi aciktir.
ibni Yahya tarafindan yazilan manzum Hikdydt-1 Avrat'in, biri
Corum Hasan Pasa i1 Halk Kiitiiphanesi'nde 19 Hk 3206/1 yer
numarasiyla kayith olan, digeri de 6zel kitapligimizda bulunan iki
yazma nushasi vardir. Makalede, eserin mensur varyantlarla
iliskisi ele alinmis, Corum Hasan Pasa Il Halk Kiitiiphanesi'nde
bulunan niisha daha diizenli bir niisha oldugundan esas alinarak
imla ve dil 6zellikleri verilmis, ¢eviriyazili metin olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: ibni Yahy3, Hikdyat-1 Avrat, manzum, mirac-
name.

Abstract

Particularly in the 14t and 15% centuries, numerous religious
mathnawis were written in Anatolia. These religious mathnawis
with epic and didactic qualities were mainly attached to Suleyman
Celebi’s Vesiletu’n-Necdt. They were reproduced under titles such
as "destan, dasitan, hikaye" in such a great amount that it would
almost be impossible to determine their number; and they were
fondly read by people. Authors of many of these mathnawis are
either unknown or there are confusions about the authors. There
is a poetic work titled Hikdyadt-i Avrat, which relatively resembles
the mathnawis written in the 14t and 15% centuries. It was
written by Ibni Yahya at an unknown date. It is the poetic form of
the numerous prose texts that were written to describe the rights
of men on women. Ibni Yahya had probably seen these prose texts
about men'’s rights on women and turned them into poetic form.
Prophet Muhammad’s seeing the women in hell on the day of
Miraj and his description of their situation, as stated in Mirac-
names, takes an important place in all prose and poetic works on
this subject. Furthermore, the things described are based on
hadiths and Ali is referred as the narrator. It is clear that these
works were written with the intention to organize the
relationship between men and women in family and in society and
to give messages accordingly. Ibni Yahya’s poetic work Hikdyat-i
Avrat has two manual copies. One of these is registered at Corum
Hasan Pasa Public Library with No 19 Hk 3206/1 and the other
one is maintained in our special library. In this article, the work is
studied with respect to its correlation with various prose forms.
The copy available in Corum Hasan Pasa Public Library was taken
as basis since it is tidier. Spelling and grammatical features were
given to create a transcription text.

Keywords: ibni Yahya, Hikdyat-i Avrat, poetic form, mirac-name.
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Ibni Yahya ve Hikdydt-1 Avrat Adli Manzum Eseri

Giris

Anadolu’da o6zellikle XIV. ve XV. yiizyillarda benzer 6zelliklere
sahip bircok mesnevi yazilmistir. Dervis sairler tarafindan,
genellikle aruz vezniyle yazilan bu mesnevilerde hikayeler sarsici,
etkileyici olaylara dayandirilmis ve bu etkileyici olaylar yoluyla
okuyuculara 06gretici mesajlar verilmesi amaclanmistir. S6z
konusu mesneviler ¢ogunlukla aruz vezniyle yazilmis olsalar da
dervis sairler, halkin hassas duygularini kuvvetlendirecek bir arag
olarak edebiyati kullanmiglar ve bu mesnevileri, halkin Islam
dinine olan baglihgin giiclendirmek amaciyla yazmislardir. icinde
olaganiistiiliiklerin ~ bulundugu, bazilarinda din  serveri
Peygamber’in yasadigl zorluklarin, etkileyici olaylarin anlatildigi
bu mesneviler, basindan sayisiz hadise gecen, Anadolu’da uzun bir
miiddet boyunca bir taraftan Bizans ve Haclilarla miicadele
ederken diger taraftan da Mogol baskilariyla olduk¢a zor giinler
yasamis olan Miisliiman Tiirk halki i¢in adeta miibarek metinler
halini almis, ¢ok sayida niishalar1 olusturulmustur. Kesik Bas,
Ejderha, Geyik, Gtivercin, Kiz, Ibrahim gibi metinler, bazen destan,
bazen hikaye gibi basliklar kullanilarak defalarca ¢ogaltilmistir.

Vasfi Mahir Kocatilirk, Anadolu’da yazilan manzum dini
destanlar1 yazildiklar1 donem edebiyati i¢cin en karakteristik, en
bol mabhsiiller olarak degerlendirmekte ve bu eserlerin, [slami
bilgisi genis olmasa da, saf ve samimi bir iman tasiyan Tiirk halk
kitleleri tarafindan biyiik bir ilgiyle takip edildigini, "devrin
Mitisliiman misyonerleri" olarak tanimladigi fakihlerin, seyyadlarin,
meddahlarin da halkin bu ilgisinden faydalanarak, genellikle Arap
kaynakli olan bu eserleri meydana getirdiklerini soyler (Kocatiirk,
2018: 115). Siyerlerde ve 0Ozellikle mevlitlerde goriilen bu tarz,
daha kisa anlatilar halinde, makamla okunan, kolay ezberlenebilen
sekillere donlismiis, destan adi altinda ve genellikle aruzla
yazilmis kiiciik mesneviler seklinde ortaya ¢ikmistir (Aslan, 2006:
190). XIV. ylzyil veya XV. ylizyilin ilk yarisinda yasamis oldugu
tahmin edilen Kirdeci Ali (Argunsah, 2002: 10) bu tarz mesnevi
yazan en onemli miielliflerden biridir.

Calismaya konu edilen Hikdydt-1 Avrat adll manzum eser,

mesnevi nazim sekliyle yazilmis olmasa da olay1 hikaye etme ve
Ogretici amaclar tasimasi bakimindan Anadolu’da XIV. ve XV.
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ylzyillarda yazilan dinl mesnevilere benzemektedir. Ancak eserde
epik bir tavir s6z konusu degildir. Ogretici amaglarla ve nasihat
verme amaciyla yazilmis bir metindir. Bu yoniiyle metin, halk icin
yazilmis bir nasihatname 6zelligi de tasimaktadir.

Klasik Tiirk Edebiyatinda manzum metinleri mensur hale
getirmek ve mensur metinleri manzum bir sekilde yeniden
yazmak anlamlarina gelen (Turkoglu, 2015: 81) akd ti hal gelenegi
vardir. Ibni Yahya'nin Hikdydt-1 Avrat adli manzum eseri de, ayni
konudaki mensur eserlerden nazma ¢ekilmis oldugu anlasilan, akd
geleneginin Urunuddr.

1. ibni Yahya ve Manzum Hikdydt-1 Avrat Hakkinda

1.1. ibni Yahya

Hikdydt-1 Avrat adli manzum metnin icerisinde adi gecen
miiellif ibni YahyAd hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgiye
ulasilamamistir. Omer bin Mezid'in Mecmiia 'tii'n-nezd’ir'inde
Yahyaoglu mahlash bir sairin dort adet siiri (Canpolat, 1995: 367)
bulunmaktadir. Ancak bir divan sairi oldugu anlasilan Yahyaoglu
ile erkegin kadin iizerindeki haklarini konu edinen mensur
metinlerin manzum bir varyanti olan Hikdydt-1 Avrat'l yazan Ibni
Yahya’'nin farkl kisiler olmasi muhtemeldir.

Manzum Hikdydt-1 Avrat metninde ibni Yahya’nin adi, Corum
Hasan Paga Il Halk Kiitiiphanesinde 19 Hk 3206/1 yer
numarasiyla kayith olan niishada bir defa, 6zel kitapligimizda
bulunan niishada ise iki defa ge¢mektedir. Miiellif hakkindaki
bilgiler bu az sayidaki beyitle sinirhdir. Metnin 86. beyitinde Ibn-i
Yahya, adim1 zikrederek eseri yazanin kendisi oldugunu
soylemektedir. Ayrica bu beyitle ibn-i Yahya'nin mesayih yoli
olarak zikrettigi herhangi bir tarikata da mensup oldugu ve hadis
kitaplar1 konusunda bilgili oldugu anlasilmaktadir:

Ibni Yahya hakir diirdi mesayih yolina girdi
Hadis-i nebevi gérdi kitabindaki deresat1 (A/B: 86)
Metinde ibni Yahy4'nin adi1 gecen bir diger beyit de 95. beyittir:
Ibni Yahya diin ii giini tefekkiir eylesem cani
Tamam yliz beyt-ile buni bu kez kildifm] tamamati (B: 95)

Bu beyitlerden anlasildign kadariyla Ibni Yahy4, bir tarikata

mensup olan, hadis alanindaki kimi kitaplar bildigi ve okudugu
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anlasilan, bildiklerine ve okuduklarina dayanarak insanlar
bilgilendirmek amaciyla 6gretici, nasihat verici eser veya eserler
yazan bir mielliftir. Metne B niishasindan eklenen 95. beyitte
eserin yuz beyitten olustugu belirtilse de elde bulunan ntishalarda
eksiklik s6z konusudur.

1.2. Manzum Hikdyadt-1 Avrat'in Niishalar1

ibni Yahya tarafindan yazilan manzum Hikdydt-1 Avrat'n iki
yazma niishasi tespit edilmistir.

1.2.1. Corum Hasan Pasa il Halk Kiitiiphanesi 19 Hk
3206/1 (A Niishasi)

Nishada Hikdydt-1 Avrat, matbu bir eserin arasina
yerlestirilmistir. Risdle-i erifi ‘avrat tizerindeki haklart seklinde
sonradan yazilmis oldugu anlasilan bir bashk yer almakta ve
ardindan Besmele ile metin baslamaktadir. Niishanin cesitli
yerlerinde Ahmed Feyzi'nin vakif muhri bulunmaktadir. Sair,
alim, miiderris ve miifti Ahmed Feyzi Corumi, 1253/1837 yilinda
Corum’da dogmustur (Erkog, 2008: 355). Corum medreselerinde
okuduktan sonra Istanbul’a gitmis ve Bayezid Medresesi'nde
miuderrislige baslamistir. Babasinin 6liimiinden sonra Corum’da
miiftiliik yapmistir (Ercan, 1991: 172). Ayrica Corum’da Kurtoglu
Medresesi'nde miiderrislik yaptigi donemde bir kiitiiphane
kurmus, kiitiiphanesindeki eserleri iki cilt olarak deftere
kaydetmistir. Bu eserler, lizerindeki miihiirden kolayca
taninmaktadir (Erkog, 2008: 356-357). iste Hikdydt-1 Avrdat'in hem
mensur hem manzum varyantlarinin bir arada bulundugu niisha
da Corumlu miiftii Ahmed Feyzi Efendi’'nin kiitliphanesinde yer
alan eserlerdendir.

Niisha 6 varaktan ibarettir ve beyitler halinde yazilmistir.
Devaminda hikayenin 4 varak halinde mensur varyanti da
bulunmaktadir. Harekeli nesih yaziyla cedid kagida yazilmis
nishanin  mistensihi bilinmemektedir ve ketebe kaydi
bulunmamaktadir. Yazi ve kagit o6zelliklerinden hareketle
niishanin XIX. yiizyillin ikinci yarisinda istinsah edildigi ihtiyatla
soylenebilir. Niishada bulunan Miiftii Ahmed Feyzi Efendi’nin
miihriinde ise (1)296/1878 tarihi yazihdir.
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1.2.2. B Niishasi

Manzum Hikdyat-1 Avrat'in ikinci niishasi 6zel kitapligimizda
bulunmaktadir. Baska manzum eserlerin de bulundugu bir cilt
birliginden kopup ayrildigi anlasilmaktadir. Niishada temmetii’l-
kitab bi-‘avni’llahi’l-meliki’l-vehhab sahib Monla ‘Ali Ibni Hasan
seklinde bir kayit yer almakta ancak tarih bulunmamaktadir. 7
varaktan ibaret olan niisha dortliikler halinde yazilmistir. Yaz1 ve
kagit gibi oOzellikleriyle daha eski bir niisha oldugu izlenimini
verse de bircok ekin yaziminda Osmanh Tiirkcesi imlasini
tasimasi dolayisiyla Osmanl Tiirkcesi doneminde istinsah edildigi
anlasilmaktadir.

Harekeli nesih yaziyla yazilmis olan niishada, A niishasinda yer
alan bazi misralarin atlandigy, bir¢ok yerde de kelimelerin anlam
goz ardi edilerek yazildig1 veya unutuldugu anlasilmaktadir. Bu
nedenlerle A niishasina gore daha diizensiz olan niisha, metin
olusturulurken esas alinmamis fakat gerekli goruldigu
durumlarda basvurulmustur. A niishasinda bulunmayan bazi
beyitleri barindirmasi bakimindan 6nemlidir.

1.3. Manzum Hikdydt-1 Avrat'in Konusu ve Yapisi

Hikayat-1 Avrat adli manzum metinde, Hazret-i Muhammed’in
ve Hazret-i Ali'nin oldugu bir meclise bekar bir kadin gelir, selam
verir ve bir erkekle evlenmek istedigini, bunun bir sevabi olup
olmadigin1 Hazret-i Peygamber’e sorar. Ayrica metnin ilk
beyitinde, olayin Hazret-i Ali’den rivayet edildigi bildirilmektedir:

Rivayet kildilar galib ezelden bu hikayati
‘Alf Ibni Ebi Talib ciin itdi bu rivayati (A: 1)

Didi bir giin otururdik Muhammed birle tururduk
Katimizda hazir gordiik ¢ika geldi bir ‘avrati (A: 2)

Selam virdi ‘ibadu’llah ‘aleyke dir Habibu’llah
Didi-kim ya Restila’llah isit benden su’alati (A: 3)

Ere varmak dilerim ben ne dirsifi ya Muhammed sen
Sevabi var midur virsen bu su’dle cevabati (A: 4)
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Hazret-i Muhammed, kadinin selamini alir ve ardindan erkegin
evli oldugu kadin iizerinde bazi haklar1 oldugunu, kadinin bu
sorumluluklar yerine getirmedigi takdirde ahirette
cezalandirilacagini soyler:

Resulu’llah didi anda ere varsarn bu giin bunda
Eriii ‘avrat lizerinde ki vardur nice hakkati (A: 5)

Buni didi Resulu’llah ki yiiz egseni ere bi’llah
Nasib itmez safia Allah yarin ‘ukbada cennati (A: 10)

Eserin 35. beyitinde Hazret-i Muhammed Mira¢ gecesini
anlatmaya baslar. Hazret-i Muhammed, Mirag gecesi cehennemde
gordiigli ve cesitli sekillerde cezalandirilan bazi kadinlardan
bahseder:

Su Mi‘rac gicesi durdum ylirtiytip tamuya vardim
Bir béliik ‘avrati gordiim ¢ekerler yiiz delalati (A: 35)

Hazret-i Muhammed’in Mira¢ gecesi cehennemde gordiigi,
isledikleri glinahlar nedeniyle cezalandirilan kadinlar1 anlatmasi,
Mirac-ndmeler icin de konu olmustur. Koca sozii dinlemeyen
kadinlarin katrana daldirihip ateste yakilmasi, atesli topuzlarla
dovillmeleri, ellerinin zincirlenmesi (Akar, 1987: 289) gibi
tasvirlerden manzum Hikdyat-1 Avrat'ta da esinlenildigi agiktir.
Mira¢ anlatisindan sonra, sorular soran ve tiim bu anlatilanlari
dinleyen kadin, evlenmenin oldukc¢a zor oldugunu anladigini ve
evlenmekten vazgectigi soyler. Bunun iizerine Hazret-i
Muhammed, kadin ile erkegin evlilikte baz1 kosullar1 saglamasi
durumunda biiyiik sevaplar kazanacagini anlatmaya baslar:

Resulu’llah didi andan isit-ki bir dahi benden
Ere varsaii bu kez bundan ziyadedtir sevabati (A: 46)

Bu beyitlerden sonra Hazret-i Muhammed’in Hazret-i Fatma’ya
verdigi yine benzer konularda bazi nasihatler anlatilmaktadir.
Metnin sonunda da Ibni Yahya kendi adini zikretmekte, Allah’a
dua edip Hazret-i Muhammed’'den sefaat istemekte ve metnin
beyit sayisini da zikrederek eseri tamamlamaktadir.

Hikdydt-1 Avratin  yapisinda, oOzellikle Y(nus Emre'nin
siirlerinde Kkarsilasilan nazim birimi problemi vardir. Eserin
bilinen iki niishasindan Corum Hasan Pasa Il Halk
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Kitiiphanesi'nde bulunan niisha beyit nazim birimiyle musammat
kaside seklinde yazilmisken kitapligimizda bulunan niisha doértliik
nazim birimiyle murabba seklinde yazilmistir. Metinde Corum
Hasan Pasa Il Halk Kiitiiphanesinde bulunan niisha esas
alindigindan, metin beyitler halinde olusturulmustur. Metin
mefailiin/mefdiliin/mefailtin/ mefailiin vezniyle yazilmis olsa da
edebi bir amag¢ tasimadigindan bir¢ok yerde vezin problemi
bulunmaktadir. Ayrica metin aa, ba, ca, da... seklinde bir kafiye
orgiisiine sahiptir ve -dti rediflidir.

Eserin Eski Anadolu Tiirkcesi doneminde istinsah edilmis
manzum veya mensur bir niishasi tespit edilememis olsa da, kimi
eklerin yaziminda Eski Anadolu Tiirkcesi imlasinin muhafaza
edilmesi, em- anlamina gelen sor-, el kaldir- anlamina gelen gétiir-
gibi arkaik kelimelerin kullanilmasi, eserin telif tarihini Eski
Anadolu Turkgesine biraz daha yaklastiran deliller olarak goze
carpmaktadir.

1.4. Erkegin Kadin Uzerindeki Haklarin1 Ele Alan Mensur
Metinler ile Manzum Hikdydt-1 Avrat'n iliskisi

Yazma eser Kkitliiphanelerinde erkegin kadin iizerindeki
haklarin1 konu edinen bir¢ok mensur yazma eser vardir. Bu
metinlerde ele alinan konu baz farklar disinda birbirine yakindir.
Metinlerdeki en 6nemli ortak nokta, anlatilan olayin dayandigi
hadis-i serifi rivayet eden kisinin Hazret-i Ali olmasidir. Bu da
metinlerin blyik oranda benzer kaynaklara dayandigini
gostermektedir. Ancak yine de Hikdydt-1 Avrat'in mensur
niishalar icerik 6zelliklerinin benzer ve farkli yonleri bakimindan
iki grupta toplanabilir. Buna gore, manzum Hikdydt-1 Avrat
yazilirken neredeyse birebir esas alindig1 anlasilan, bekar bir
kadinin Hazret-i Peygamber’in ve Hazret-i Ali'nin bulundugu bir
meclise gelerek evlenmek istedigini sdylemesi olayiyla baslayan
mensur metnin oldugu grup ve Hazret-i Ali ile Hazret-i Fatma’nin,
Hazret-i Muhammed’i aglar bir halde bulmalari, Hazret-i Ali'nin
bunun nedenini sormasi, Hazret-i Muhammed’in de Mirac gecesi
cehennemdeki kadinlar1 gordigi icin agladigim1 belirtmesiyle
baslayan mensur metnin oldugu grup seklinde iki gruba
ayrilabilir.
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Hikdydt-1 Avrat'm Corum Hasan Pasa il Halk Kiitiiphanesi’'nde
yer alan manzum niishasinin ardindan, mensur varyantinin da
ayni niisha igerisinde verildigi goriilmektedir. Ayrica Milll
Kiitiiphane’de Ankara Adnan Otiiken 1 Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyonu 06 Hk 149/2 yer numarasiyla kayith olan niishanin
da Ibni Yahya'nin Hikdydt-1 Avrat adli manzumesinin bir diger
mensur niishast oldugu tespit edilmistir. Eserin aymi igerik
ozelligindeki bir diger mensur niishasi Milli Kiitiiphane’de 06 Mil
Yz A 3531/1 yer numarasiyla kayith Hikdyet-i Avred bashkli
metindir. Bu metin daha 6nce bir makaleye konu edilmis, ancak
diger niishalardan ve manzum bir varyanttan s6z edilmemistir.
1230/1814 yilinda istinsah edildigi dusiiniilen niishada Hz.
Muhammed, Hz. Ali, Hz. Ayse, Hz. Fatma, Imam-1 Azam, Hz. Eyiip
gibi 6nemli dini sahislarin ad1 gegmektedir (Gilirsoy, 2013: 102).
Zikredilen bu ii¢ mensur niisha, pek ¢ok yoniiyle ortaktir. Bu
niishalarda olay1 rivayet eden Kkisinin Hazret-i Ali oldugu
belirtilmekte ve ardindan metin bekar bir kadinin Hazret-i
Muhammed’in bulundugu bir meclise gelerek evlenmek istedigini,
bunun bir sevabi olup olmadigini sormasi, Hazret-i Muhammed’in
de cevaplar vermesi seklinde gelisen diyaloglarla devam
etmektedir.

Yazma eser Kkiitiiphanelerinde, buraya kadar zikredilen diger
mensur niishalarla benzer olsa da icerik 6zellikleri bakimindan
bazi farkliliklar bulunduran niishalar da vardir. Yapi Kredi Sermet
Cifter Arastirma Kiitiiphanesi 1148 numarada kayith Kitdb-1
Hadis-i Serif bashkli 79 varaklik manzum bir metnin son 8
varaginda bulunan mensur niisha (Zengin, 2014: 1), Milli
Kitiiphane Yazmalar Koleksiyonu'nda 06 Mil Yz A 2165/5 yer
numarasiyla ve Risdle-i Ahvdl-i Avret adiyla kayith olan
1195/1780 yilinda istinsah edilmis niisha, yine Milll Kiitiiphane
Yazmalar Koleksiyonu'nda 06 Mil Yz A 1251/7 yer numarasiyla
kayith olan, 1218/1803 yilinda istinsah edilmis niisha, 06 Mil Yz
FB 448/13 yer numarali niisha, Tokat Zile Ilce Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyonu'nda 60 Zile 388/2 yer numarasiyla kayith niisha,
Adana il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu’'nda 01 Hk 586/3 yer
numarasiyla kayith nitisha, Milll Kitiphane Yazmalar
Koleksiyonu'nda 06 Mil Yz FB 151/2 yer numarasiyla kayith
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niisha, Samsun il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu’'nda 55 Hk 458/2
yer numarasiyla kayith olan 1188/1775 istinsah tarihli niisha ve
Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu'nda 06 Mil Yz A 4546/7
yer numarasiyla kayith ntisha Hikdyat-1 Avrat'in, kendi iginde
ortakliklar barindiran diger mensur grubunu olusturur. Ayrica
Manisa Il Halk Kiitiiphanesi'nde 45 Ak Ze 359/6 yer numarasiyla,
Bu Hadisler avretler Ahvdlin Beydni Eder bashgiyla kayith olan,
1103/1691 istinsah tarihli niisha ve Amasya Yazma Eser
Kitiiphanesi'nde 05 Ba 1519/6 yer numarasiyla ve Bu Hadisler
Avretler Ahvdlin Beydni Eder bashgiyla kayith olan, 1104/1692
yilinda Osman b. Abdulgaffar tarafindan istinsah edilen niisha bu
gruptaki niishalarin istinsah tarihi en eski olanlaridir. Bu gruptaki
mensur niishalarda da olay1 Hazret-i Ali rivayet etse de, olay,
Hazret-i Muhammed’in bulundugu meclise bir kadinin gelerek
evlilik hakkinda sorular sormasiyla degil, Hazret-i Ali'nin ve
Hazret-i Fatma’'nin, Hazret-i Muhammed’i aglar halde gérmeleri ve
Hazret-i Ali’'nin bunun nedenini sormasiyla baslar. Hazret-i
Muhammed de buna cevap olarak Mira¢ gecesi cehennemde
isledikleri giinahlardan dolay1 cesitli azaplar c¢eken kadinlar
gordiiglinii ve bu nedenle agladigini sdyler ve bu anlatilardan
sonra ¢esitli hadis-i seriflerle, dinl bilgilerle ve baz
peygamberlerin bahisleriyle devam eder. Bu gruptaki mensur
niishalardan Yap1 Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi
1148 numarada kayith niisha bir ¢alismaya konu edilmis, eserin
pek cok Mirac-name ve Kirk Hadis Kitabi ile ilgili oldugu (Zengin,
2014: 2) belirtilmistir. Her iki gruptaki mensur Hikdyat-1 Avrat
nishalarinin baska niishalarinin da bulunma ihtimali ytliksek
olmakla birlikte, burada genel olarak icerik ve istinsah tarihi gibi
konularda bilgi veren niishalardan bahsedilmistir. Ayrica manzum
Hikdydt-1 Avrat yazilirken esas alindigl diisiiniilen ilk gruptaki
mensur yazmalarin daha az sayida niishasi olmasi da dikkat
cekicidir.

ibni Yahyd tarafindan nazma c¢ekilen Hikdydt-1 Avrat'n,
yukarida zikredilen mensur niishalarin ilk grupta yer alanlariyla
daha fazla ortak nokta tasidig1 ve bu tipteki bir mensur niishadan
nazma cekildigi anlasilmaktadir. Hikdydt-1 Avrat'in Corum Hasan
Pasa Il Halk Kiitiiphanesi'nde 19 Hk 3206/1 yer numarasiyla
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kayithh olan manzum niishasinin ardindan, 19 Hk 3206/2 yer
numarasiyla kayith mensur niishasi baslamaktadir. Bu mensur
niisha, Hazret-i Muhammed’e sorular soran kadinin adinin
verilmesi dolayisiyla da o©nemlidir. Buna gore Hazret-i
Muhammed’e evlenmek istedigini sdyleyen ve bunun bir sevabi
olup olmadigin1 soran kadinin adi Meymine’dir ve kaynaklara
gore Hazret-i Muhammed’in son olarak evlendigi hanimi
(Kandemir, 2004: 506) olarak bilinmektedir.

2. imla ve Fonetik

Hikayat-1 Avrat adll manzum metnin esas alinan niishasinin dil
ozelliklerine bakildiginda XIX. yiuizyillda istinsah edildigi
anlasilmaktadir. Niishada yogun olarak Osmanl Tiirkgesi imlasi
goriilmesine ragmen kimi soézciik ve eklerin yaziminda Eski
Anadolu  Tirkcesi  06zelliklerinin de muhafaza edildigi
gorulmektedir. Niisha harekeli yaziyla yazilmistir.

Niishada bazi soézciikler i¢in iki farkli yazim s6z konusudur. 54.

beyitin ilk misrasinda hem c (cim) hem ¢ ile yazilmis ¢iin edatinda

ve birka¢ 6rnekte bu durum gorilmektedir:
7 Vo 7aey

oy ! .
SF ST B SR 2
¢in (54/1) ¢iin (54/1) c¢eke (28/2) c¢ekdiklerini (29/2)

Nushada kim edatinin ¢ogunlukla sézctige bitisik olarak
yazildigr goriilmektedir. ki sozciigin bitisik yazildig1 baska

ornekler de mevcuttur:
i

‘. s T
(f;-f:ﬂu fg)p Jaa)
‘avrat-kim (16/1) didi-kim (45/1) ne-kadar (70/2)
Telif tarihi bilinmeyen metnin esas alinan niishasinda bazi
eklerde ikili yazim 6zelligi s6z konusudur:

L2 esad =R oL A

O D &g W b ¢

otururdik (2/1) tururduk (2/1) turmis (25/1) tutmus (65/1)
Unliiler

Eski Anadolu Tiirkgesi ve Osmanli Tiirk¢esi metinlerinde kapali
e sesini gosteren bir isaret bulunmamaktadir. Bu sesin bulundugu
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disiintiilen sozciikler, metinlerde bazen y ile bazen y’siz
yazilmigtir. Incelenen metinde bununla ilgili olarak baz
sozcliklerin yaziminda ikili bir kullanim s6z konusudur:

Vg ¢ 5 J
u// = U:""- "")J ’JJ*J

yitmis (20/1) yetmis (26/2) diyl (66/2) deyl (38/2)
Niishada vir-, it- eylemleri daima, di- eylemi ise siklikla y veya
y'yi karsilayan hareke ile yazilmistir:
' )
t_}".ifj | d.l..a 2 (;;E' 5
virdi (3/1) didi (10/1) itmis (65/2)
Unlii Uyumlan

Kalinlik incelik uyumu Tirk dilinin genelinde oldugu gibi
saglanmistir. Ancak diizliik yuvarlaklik uyumu Tiirk dilinde geg
basladigi icin inceledigimiz niishada da diizliik yuvarlaklik uyumu
konusunda bazi sozciiklerde uyumsuzluklar gorilmektedir. Bu
aykirilik bazen sézclik kok veya govdesinde bazen de eklerden
kaynakli olarak gortulmektedir:

I A R » I
Gypst 2@l ol o,

otururdik (2/1) kakiyup (9/1) kokusindan (20/1) altun (65/2)
Unsiizler
Eski Tiirk¢edeki fi sesi korunmustur:

,“:L | QL ‘J:-;E

bifi (12/1)  afia(55/2)  Tafir1 (67/1)

Metinde baz1 soézcliklerde ve eklerde ¢ {linsiiziiniin c ile, p

unsiiziinln b ile yazildig1 goriilmektedir:

Vomgstez

) o’_) < .
\ |
22 e\ G
uc (14/2) asup (17/1) cekdiklerini (29/2)
Unsiiz Uyumu

incelenen metinde o&tiimliliilk - o6tiimsiizlik uyumu Eski
Anadolu Tiirkgesi metinlerinde oldugu gibidir:
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’:{/ 9/0/ o o'/ 0_/ 158 0/"{ ()
Usde uasa)) g AS SYALiE

sokakda (21/1) varmakdan (71/1) kilmakdan (71/1) olmakdan (71/2)

3. Morfolojik Ozellikler
3.1. Durum EKkleri
ilgi Durum Eki

incelenen niishada ilgi durum eki +(n)If seklinde, diiz iinlii ile
gosterilmistir:
g i “’L“Cj L U5
erifi (5/1) anlarln (12/1) ikisinifi (40/2) eyyubiii (69/2)
Yonelme Durum EKi
Yonelme durum eki olan +(y)A linlii uyumlarina uygun bir
bicimde kullanilmistir:
- 77, A oy
2% ~33% R
ere (4/1) dosege (6/2) tamuya (35/1)
Bulunma Durum EKi

Bulunma durum eki +dA tinli uyumlarina uygun ancak tinsiiz
uyumlarina aykiri bigimde kullanilmistir:

e /'{J o 2.2 A
S0 0423 P oas s ous .

katimizda (2/2) sokakda (21/1) giinahda (24/2) yaninda (77/1)
Ayrilma Durum EKi

Ayrilma durum eki +dAn {inlii uyumlarina uygun ancak tnsiiz
uyumuna aykir1 bir bi(;imde gosterilmistir:
0,7 o R g 2 o
SHEY a5 C) 3 geP I ,s,
zinadan (18/2) giinahdan (65/1) tamudan (78/1) ‘avratdan (80/1)
Belirtme Durum EKi
Belirtme durum eki +(y)I ve +n biciminde gosterilmistir:
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sokiigiini (8/1) kirin (8/1) bitini (8/2) yarelerin (33/1) kanin (33/1)
Ara¢ Durum EKi

Nishada ile edati ara¢g durum eki gorevindedir. Ek bazen
sozciikle birlikte +lA seklinde, bazen de sozciikten ayr1 olarak
yazilmistir:

-
(N 0]
sV > -

mikras-ile (17/2) cinile (20/2) atasiyla (25/1) elleri ile (59/2)
3.2. Iyelik EKleri
1. Teklik Kisi iyelik Eki

Esas alinan niishada 1. teklik kisi iyelik eki +(I)m ve +(U)m
seklindedir:

immetim (34/2) kulum (57/2) vasiyyetim (73/1)
2. Teklik Kisi Iyelik Eki
Niishada ada gelen 2. kisi iyelik eki bulunmamaktadir. Ancak iki

ornekte kendisinden sonra iyelik eki alan -dIk sifat fiiline gelmis
ikinci teklik kisi iyelik eki mevcuttur:

getiirdigifi (30/2) itdigifi (79/1)
3. Teklik Kisi Iyelik Eki
3. teklik kisi iyelik eki genelde +(s)I ve az sayida 6rnekte de +U

seklindedir:

kokusindan (20/1) atasiyla (25/1) hiyu (12/1) boynuzi (26/2)
1. Cokluk Kisi Iyelik Eki

katimizda (2/2)
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2. Cokluk Kisi iyelik EKi
Esas alinan niishada ikinci ¢okluk kisi iyelik eki Ornegine
rastlanmamaistir.

3. Cokluk Kisi Iyelik Eki
S b > ) 7 o,,.
P SAas 035b _5_.:\»?3. sl

gidalar1 (22/2) tudaciklari1 (36/) nikahlar1 (40/2) namazlar (42/1)

| \ D
.

, - .
A5y
bogazladiklar: (42/2)

3.3. Fiil isletme EKleri

Gecmis Zaman

Goriilen ge¢mis zaman icin -dl, 6grenilen ge¢mis zaman igin -
mls ve -UpdUr yapisi kullanilmistir:
e 2, -] 5 L£5) 920, |
AA S sEr
kildilar (1/1) turmis (25/1) gidiipdiir (13/2)

Genis Zaman

Genis zaman eki olarak -(A)r, -(I)r, -(U)r bicimleri ve genis
zamanin olumsuzu -mAz biciminin yani sira Eski Anadolu
Tiirkcesinde genis zaman eklerinden biri olan -(y)A eki de
metinde kullanilmistir. Eski Anadolu Tiirk¢esinde -(y)A eki genis
zamani gosterdigi gibi simdiki zamani da gosterebilir. Ayrica
gelecek zaman icin de kullanilmakla birlikte, gelecek zaman igin
kullanildig1 yerleri tam olarak ayirabilmek giictiir (Giilsevin, 2011:
102).

) i & i %0

/- i EI."’ i o=
ATy ) o 2 A ‘S-::’
togurursa (18/2) koyarlar (19/2) virir (24/1) kilmaz (40/1) sile (57/2)

Gelecek Zaman

Eski Anadolu Tiirk¢esi metinlerinde gelecek zaman eki olarak
cogunlukla -(y)IsAr eki kullanilmistir (Sahin, 2014: 65). incelenen
metinde de gelecek zaman eklerinden biri olarak bu ek
kullanilmistir. Ancak bir 6rnekte -(y)IsAr seklindeki ek -(y)UsAr
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bicimindedir. Eski Anadolu Turkcesi metinlerinde gelecek zaman
icin kullanilan -sA gerek yapisi da metinde bulunmaktadir. Eski
Anadolu Tirkgesi ile ilgili baz1 ¢alismalarda bu yapinin gereklilik
icin kullanildig1 sdylense de, bu yapiya gereklilik bildiren
kullanimlardan ¢ok, gelecek zaman bildiren kullanimlarda
rastlanir (Giilsevin, 2011: 103).

ey 2 gz | o, ¥, i /0

?)—“_'J_)h sJ" ~_'-,Jf\ JJ\/—-(J‘ _‘9;1__.«_;:)

olisar (31/1) idiser (48/2) olusardur (22/2) virse gerek (55/2)
istek

= ¥ P8 -
3 ey A
vireler (12/2)  atalar (19/1)
Emir
y.l:;\
idifi (73/2)
Esas alinan niishada yer alan 86 beyit icerisinde +gIl emir
kuvvetlendirme ekiyle yapilmis bir emir ¢ekimi yoktur. Ancak

diger niishadan eklenen beyitler arasinda saklagil seklinde bir
kullanim s6z konusudur.

Gereklilik

Esas alinan niishada gereklilik c¢ekimi icin -mAll eki
kullanilmistir:

sormali (6/1) gormeli (6/1)
Fiillerde Birlesik Cekim
2 et /"J{J Ly e
O L)) fpP —r)s
otururdik (2/1) togurursa (18/2) varmazsa (47/1)
3.4. EKk Fiil

i- fiili isimlerle birlikte kullanildiginda dért c¢ekim ve
gerundium sekliyle ortaya ¢ikar. Genis zamanin ilk iki kisi ¢ekimi
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icin mustakil kisi ekleri olmasina ragmen, 3. kisi icin eksiz
kullanim ya da tur- fiilinin genis zaman c¢ekiminden kaliplasan
+dUr ve +dUrUr eki kullanilir. (Sahin, 2014: 67). incelenen
metinde de ek fiilin genis zamanda 3. kisi ¢cekimi olan +dUr ve +dIr
bigcimleri 6nemli bir yer tutmaktadir:

LIS he I ./) Lo ~3, é g
J.:i,{’,.. JJ\A_,J)_\ > ’J\::_:: ):S‘Uh_,
cehennemdiir (14/2) duranlardur (38/1) ziyadedir (46/2) haldir (37/1)

3.5. Fiilimsiler
Isim-Fiiller
DAxE Jé/
gormek (83/1) sogmek (83/1)
Sifat-Fiiller

i Rz 9 Orr cj( LTy
fCrIJ‘i J’/\u)a J’\)u 9 83/

olan (20/1) duranlardur (38/1) varanlardur (38/1) getiirdigiii(30/2)
‘K.p\ |

itdigifi (79/1)

ZarfFiil
BIE e . —
..," ey U“» ‘-""p’.’ ‘,aﬁ\q

kaklyup (9/1) kilinca (13/1) toymadan (16/2) varip (17/1) asup (17/1)
i_,;)‘)

{J‘.&l..'!

oluban (56/2)

Metinin Nesrinde izlenen Yol
1. Harekeli metinlerdeki imlaya sadik kalinmistur.

2. Vezin ve anlam geregi metin tamirine bagvurulmustur. Koseli
ayrac icerisindeki ibareler metin tamiri yapildigin1 gosterir:
habibiifi[den] (B: 92/2).
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3. Metinde italik yazilan harfler zihaf ve imale yapildigin
gosterir: Katimizda hazir gordiik ¢ika geldi bir ‘avrati (A: 2/2);
Erif halini sormali libaslarini gérmeli (A: 6/1).

4. Alt cizgiler, vezin geregi yapilan tinli ulamasini belirtir: Hak
Te'ala afa virse gerek ‘Ayse ana sevabati (A: 68/1).

5. Vezni kusurlu olan misralar dipnot yoluyla belirtilmistir.

6. Metinde anlam, vezin gibi hususlarda gerek gorildigi
durumlarda B niishasindaki kullanimlar tercih edilmis, A
niishasindaki kullanimlar dipnot yoluyla belirtilmistir.

7. Metinde yaygin transkripsiyon sistemi kullanilmistir.

4. Metin
[A1Db]

Rivayet kildilar ki hikayat-1 ‘avrat ve-bihi nesta‘in bi’l-hayr!
Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim

Y AU A S

1. Rivayet kildilar galib ezelden bu hikayati
‘Ali ibni Ebi Talib ¢iin itdi bu rivayati

2. Didi bir giin otururdik Muhammed birle tururduk
Katimizda hazir? gordiik ¢ika geldi bir ‘avrati

3. Selam virdi ‘ibadu’llah ‘aleyke dir3 Habibu'llah
Didi-kim ya Resula’llah isit benden su’alati

4. Ere varmak dilerim ben ne dirsifi ya Muhammed sen
Sevabi var midur virsen4 bu su’ale cevabati

5. Resilu’llah didi anda ere varsafi> bu giin bunda
Erifi ‘avrat lizerinde ki vardur nice hakkati

1 A: Risale-i erifi ‘avrat iizerindeki haklari
2 Metinde: hazir

3 A: didi

4 B: ahsen

5 B: varmak
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[A2a] 8.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Erif halini sormali libaslarini gérmeli
Dahi® bir s6zle” varmali dosege® itse da'vati

Bir ‘avrat er halin sorsa ve hem libaslarin gorse
Eger bir sozle varmasa virilmeye muradati

Dahi s6ktigiini dikmez kirin bitini aritmaz
Yiice Allah nasib itmez afia cennetde hullati

Bir ‘avrat erine ségse kakiyup yiizilini egse
Yarin cehenneme girse yiiz egerler zebanati

Buni didi Resuilu’llah ki yiiz egsefi® ere bi'llah
Nasib itmez safia Allah yarin ‘ukbada cennati

Ve hem1? namaz terk itse eriyle dosege yatsa
O hal izre cima' itse isit ne ola halati

Yazila bifill giinah girii bu olsa anlarifi huyu!?
Su cehennem sizifi diyli vireler anda berati

Bir ‘avrat namaz kilinca du‘a itmez ere anca
Anifi emekleri bunca gidiipdiir bosa salati

Bir ‘avrat-kim dahi nitse varsa mahalleye gitsel3
Izinsiz li¢ adim atsa cehennemdiir mekanati

Nasihat eylesef tutmaz bu soze i‘timad itmez
Yarin anda temel tutmaz sirat lizre kademati

6 B: ki
7B.sozile
8 B: firasa
9 A: egse
10 A: daln
11 B: kirk

12 Metinde: hiiyu
13 Misranin vezni kusurludur.
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[A2Db] 16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

[A3a] 24.

25.

26.

Bir ‘avrat-kim dahi nitse erinifi malini alsa
Toymadan illere virse iderse bu hiyanati

Kacan cehenneme varip zebaniler an1 asup
Elin mikras-ile14 kestip ider diirlii ‘azabati

Bir ‘avrat doymasa erden varsa na-mahreme birden?>
Zinadan korkmayup iden togurursa viladati

Atalar an1 odlara cehennemdeki itlere
Su atesden tabutlara koyarlar al bu ‘ibreti

Anifi ferci kokusindan yitmis menzill® olan yirden”
Duramaz cin ile insan idiserler kerahati

Bir ‘avrat-kim dahi neyler sokakda kogcilik eyler
Diin U giinl8 turmayup soyler yalanlar ile giybeti

Nic’olur bunlarifi hali tamu dibindediir yiri
Hinzir eti gidalar1 olusardur miidamati

Bir ‘avrat diigline varsa eri afia izin virse
O diigiinde c¢alarlarsa su ¢alkular fesadati

O calkular1 hep goriir afia dahi akga virir
Giinahda beraber olur ider er ‘avrat sirketi

Atasiyla bile varmis su bab-1 Ka‘bede turmis
Babasiyla zina itmis olur seb'ine kerrati

O erinif hali nola o mahser yirine gele
Yetmis bifi boynuzi ola diniir seb'ine elfati

14 B: makas-ile

15 B: bir dem. Misranin vezni kusurludur.

16 A: yilik

17 Misranin vezni kusurludur.
18 Metinde:diini giin
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27.

28.

29.

30.

31.

[A3Db] 32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Ki her boynuzi kaf tagi ve yetmis bifi ¢atalcugi
Ve her ¢atal uzunligi ola seb'in zira‘ati

Odur?? deyyts didikleri yapusa tamu itleri
Ceke her biri birleri ideler bu siyasati

Kiyamete degin siirsem bularifi halini dirsem
Ne cekdiklerini yazsam olur bir kag kitabati

Ki bir ‘avrat dahi dursa erine la‘'net okursa
Geturdigifi ne az dirse isit ne ola halati

O ‘avrat her ne kim dilek dilerse olisar helak
Cemi'-i gokdeki melek iderler afia la‘'nati

Bir erifi yaresi ¢iksa kanasa irifii aksa
‘Avrati agzini dutsa yalasa hep cerahati

Erinifi yanina turup yaralarin kanin sorup 67
Henliz yirine getiiriip eri istiinde hakkati

Bir ‘avrat-kim ytlize tura miidam erin azarlaya
Benim limmetim olmaya virirse de salavati

Su Mi'rac gicesi durdum yiiriiylip tamuya vardim
Bir boliik ‘avrati gérdiim gekerler yiiz delalati

Climle sacindan asilmis tudaciklari kesilmis
Dilleri gégsine inmis geliir ‘akreble hayyati

Isit imdi bu ne haldir halleri pek miikedderdir2°
Eya malik bunlar kimdiir diyi itdim su’alati

Sol izinsiz duranlardur mahalleye varanlardur
Erin azarlayanlardur deyii virdi cevabati

19 A: oda

20 Misranin vezni kusurludur.
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39.

[A4a] 40.

41.

42,

43.

44,

45.

46.

47.

[A4b] 48.

49.

Er ‘avrat bir yire gelse ikisi mukabil olsa
Biri birisine sorsa sol imani kelamati

Biri biliip biri bilmez ya biliip tertib kilmaz?2!
Ikisinifi dah1 olmaz nikahlar1 sahihati

Biri birine sormazsa ya ikisi de bilmezse
Cii tekmil idemezlerse yikar dini harabati

Bunlarifi dinleri olmaz namazlari kabil olmaz
Bogazladiklari yinmez sahih olmaz nikahati

Cima‘ itseler ol halde zina olur kamu halde
Olur murdar be-her halde dahi difile hadisati

Restlu’llah didi buni ol ‘avrat difiledi ani
Tutusdi derd-ile cani isidiip bu nasihati

Didi-kim ya Resula’llah ne gii¢ isdir bize v’allah
Ben ere varmazam bi’'llah gerekmez bafia zevcati

Resulu’llah didi andan isit-ki bir dah1 benden
Ere varsafi bu kez bundan ziyadediir sevabati

Ere varmazsa bir kisi hos olmaz hi¢ anifi bagi
Diinyada ‘ukbada isi rast gelmez miidamati?2

Bir ‘avrat erine her dem muhabbet eylese bir dem
Gokde melek yirde adem idiser hep muhabbati?3

Bir ‘avrat erine giiliip yiizini ylizine viriip
Ikisine ola nasib nice yiiz bifi sevabati

21 Misranin vezni kusurludur.
22 Misranin vezni kusurludur.
23 Misranin vezni kusurludur.
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50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

[A5a]

57.

58.

59.

60.

61.

Buyurdi ol Resulu’llah er ‘avrat sarila li'llah
Ikisine vire Allah ¢ii 1srine hasenati

Bular muhabbet iderse ruhlarin bis idiip dursa24
Gerekdiir anlara virse selasiine hasenati

Er ‘avrat cem' ola anlar cima' idiip stire demler
0 vakit kazana bunlar erba‘tine hasenati

Bular gusl eylese li'llah su damlasa muradi’llah
Ki yetmis bifi melek Allah yaradur kiilli katrati

O yetmis bif melekler ¢lin namaza saf dururlar ¢iin
Ider tesbih er ‘avrat ¢iin25 ila yevmi’l-kiyamati

O ‘avrat gusl idiip tursa erinden hamile olsa
Yiice Allah afa virse gerek bifi bifi sevabati

Togursa evladi hamil anifi sevabini sen bil 69
Miicavir oluban bifi y1l eylemisce ‘ibadat

Nifasdan arinup li'llah giinahindan yuna v’allah
Veli kulum diyii Allah sile andan hatiyyat

Sevabin gor neye befizer misali ya neye befizer
Su Havva anaya benzer ol ‘avratifi keramati

Bilemez buni zamane idiserler ceza cana
Elleri ile yabana atdilar bu sa‘adati

Togururken dahi nola eger ecel geliip o6le
Sebili’llah sehid ola gerek yok anda stiibhati

Zamane hi¢ buni bilmez sevabin gaziler bulmaz
Sehidlerde bile olmaz ol ‘avratiii fazilat

24 Misranin vezni kusurludur.

25 Metinde: i¢lin
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62.

63.

64.

[A5b]

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.
[A6a]

Bir ‘avrat duruban?® ka’im erine su vire da'im
Orug tutmis gibi sa’im olur afia sevabati

Bir er ‘avrata cagirsa o ‘avrat da buyur dise
Yiice Allah afa virse gerek bifi hac hasenati

Bir ‘avrat erine tursa bapucin ¢eviriip tursa
Ne-kadar sevaba girse gerek difile hadisati

Giinahdan arinup ¢ikmis mesayih yolini tutmus
Bin altun sadaka itmis olusardur nihayati

Bir ‘avrat erine candan tevazu' eylese andan
Tafir1 hosnud ola senden diyti itse kelamati2”

Tafir1 hosnud ola andan o kurtula dalaletden?8
Hem altmus y1l ‘ibadetden ziyadediir fazilati

Bir ‘avrat erine nitse yavuzligina sabr itse
Hak Te'ala afia virse gerek ‘Ayse ana sevabati

Ger ‘avrat eylese an1 afia sabr itse er ya'ni
Su Eyyubiil sevabini kazana hem ricalati

Bir ‘avrat-kim dahi tursa erinifi basini yursa
Ne-kadar sevaba girse gerek difile kitabati

Yetmis gazaya varmakdan nevafil anda kilmakdan?2°
Hem anda sehid olmakdan ziyadediir sevabati

Isit sen bir dah1 benden geliip Fatima ana andan
Atas1 ol Muhammedden isitdi bu nasihati

26 A: oluban

27 Misranin vezni kusurludur.
28 Misranin vezni kusurludur.
29 Misranin vezni kusurludur.
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[A6D]

[B6b]

73.

74.

75.

76.

77.

78.

80.

81.

82.

83.

85.

Didi g6ziim nur1 afia vasiyyetim ola safia
Ki secde idifi insana diseydi ol gani zati

Olaydi bu emir bize kulak tut imdi bu s6ze
Ben emr eyler idim size ere siz idifi secdati

Erif hakkini bilifiz giizel ri‘ayet idifiiz
Oliip kabre girersifiiz gele Miinkir Nekirati

Sorar afia imanindan ikincisi namazindan
Ucltinci eri hakkindan idiipdiirler su’alati

Yaninda soyle dururlar eri hakkini sorarlar
Demir topuzla ururlar viremezse cevabati

Tamudan acila bablar yanina sagila odlar
Cehennemden geliir itler dolar ‘akreble habbati

Ani siddetle sokarlar bu itdigifi ‘amel dirler
Kanin sorup etin yirler ila yevmi’l-kiyamati

Isit ba‘z1 rivayetden bu sadir olsa ‘avratdan
Su dort diirlti kabahatden birini ir nikabati

Budur evvelki yunmayup cenabetden arinmayup
ikinci dah1 kilmayup olursa terk-i salati

Ugiinci yiize turursa izinsiz tasra giderse
Bu dérdincisi firasa eger er itse da'vati

Bu dortden birini gormek ve hem ta'zir idiip ségmek
Olur vacib an1 déogmek ki oldur didi hakkati

*Bu dortden gayrisin idiifi erin tenbihine gidiifi
Eger gitmez ise kendi gider sizden kabahati

Hadis-i fahr-1 ‘alemdiir kelamin sadr-1 ademdiir
Tamamin Tafir1 a'lemdiir tamam itdiim nasihati
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86.  Ibni Yahya hakir diirdi 3° mesayih yolina girdi
Hadis-i nebevi gordi kitabindaki deresati

87.  *Kagidin 6nine koydi kalemin eline aldi
‘Ulim deryasina daldi bu fikr-ile firasati

88.  *Diirisdi derd ile cani ¢alisdi nazm idiip ani
Gotiirdi Hakk’a elini diledi ba‘z1 hacati

89.  *lahi kullaruin ebter hazretinden bular ister3!
[B7a] Bize lutf eyleyiip goster tarik-1 miistakimat

90.  *Suvaktin ‘Azra’il gele bu canimuza el vura
Yaninda muntazir dura su seytan-1 la‘inati

91.  *Ami hilesine la‘net bu imana ola akhab
Siginuruz safa ya Rabb meded it kil ‘inayati

92.  *imani saklagil anda refik eyle bize sen de
Habibiifi[den] kiyametde nasib eyle sefa‘ati

93.  *Ve hem dar-1 celaliifide cemaliifi géreyiim anda
Resulu’llah civarinda bize goster makamati

94.  *ita‘at gelmez elimden bu sadir old1 dilimden
Guinahkar ‘asi kulufidan kabiil eyle miinacati

95.  *ibni Yahya diin ii giini tefekkiir eylesem cani
Tamam ytiz beyt-ile buni bu kez kildi[m] tamamati

Sonug

Yazma eser kiitiiphanelerinde erkegin kadin tizerindeki haklari
konusunda bir¢ok farkh bashk altinda yazilmis mensur eserler
bulunmaktadir. Bu eserlerin bir kismi, bekar bir kadinin Hazret-i

30 A: buni didi
31 Misranin vezni kusurludur.
B niishasindan metne eklenen beyitlerin sol tarafina "*" isareti konulmustur.
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Muhammed’in bulundugu bir meclise gelerek evlenmek istedigini
soylemesiyle baslarken bir kism1 da Hazret-i Muhammed'’in Mirag
gecesi cehennemde gordigi kadinlar1 anlatmasiyla baslar. Bir¢ok
hadis kitab1 ve Mirac-name’lerden esinlenerek yazildig1 anlasilan
bu mensur eserlerin, ibni Yahya adli bir miiellif tarafindan
Hikdydt-1 Avrat bashgiyla nazma cekildigi ve eserin iki ntishasi
oldugu tespit edilmistir. Bu yoniiyle Ibni Yahya'nin, mensur
metinleri nazma ¢evirme isi olan akd geleneginin bir temsilcisi
oldugu gorilmistiir. Miellifin hayat1 hakkinda kaynaklarda bir
bilgiye ulasilamasa da, Hikdydt-1 Avrat'ta verdigi baz1 bilgilerden,
onun bir tarikata mensup oldugu, bazi hadis kitaplarimi bilip
okudugu ve bu dogrultuda halk i¢in 6gretici, nasihat verici eser
veya eserler yazdig1 anlasilmistir. Miellifin tespit edilebilen tek
eseri olan Hikdydt-1 Avrat'in Eski Anadolu Tiirkcesi doneminde
istinsah edilmis bir niishasi tespit edilememis olsa da, mevcut
niishalarda yer yer Eski Anadolu Tirkcesi imlasina ve arkaik
kelimelere rastlanmistir. Tim bu bilgiler 1518inda Hikdydt-1
Avrat'in miiellifi Ibni Yahy&'nin, Eski Anadolu Tiirk¢esi déneminde
halk icin 6gretici manzum eserler yazan dervis sairlerle benzer
ozellikler tasidig1 sonucuna da varilmistir.
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Hikdyat-1 Avrat'in, Ibni Yahya tarafindan nazma cekilirken esas
alindigim1 diisiindiigiimiz gruptaki mensur niishalarindan biri:
Milli Kiitiiphane, Ankara Adnan Otiiken Il Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyonu'nda, 06 Hk 149/2 yer numarasiyla kayith niisha.
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Oz

Garip akiminin onciilerinden olan ve daha ¢ok sair kimligi ile
taninan Orhan Veli, siirlerinde siradan insanlarin kaygi ve
endiselerini kaleme almis, siiri sairane tslubundan c¢ikarmis,
herkesin anlayabilecegi ve kendinden bir seyler bulabilecegi
anlama dayal siirler olusturmustur. Siirlerindeki bu insanlarin
giinliik hallerini ve olaylara bakisini basarili bir sekilde islemistir.
Siirlerinin yan sira hikaye de kaleme almis olan sanat¢inin gérece
bakir birakilan bu hikayeleri lizerine bir ¢alisma yapilmamis
olmasi ve edebiyat diinyasinda hikayeleriyle de var olan bir Orhan
Veli anlatmak icin bu makale kaleme alinmistir. Siirlerindeki
aleladelik ve siradanlik sanat¢inin hikayelerinde de goriiliir. Fakat
bu siradanlik hi¢cbir hikayesine basitlie sebep olmamis aksine
temalar1 ince ve sik dokumasimi saglamistir. Hikdyelerinin tiird
durum hikayesi olmakla birlikte yaptig1 insan tasvirleri ve bu
insanlarin olay karsisinda takindiklari tavir psikanalitik acidan da
incelenmeye degerdir. Bu makaledeki hikayeler, alt basliklara yer
vermeden yapisal a¢idan incelenmeye calisilmistir. Hikayelerinin

* ORCID: orcid.org/0000-0002-8390-1407
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cogunda alt metin olarak isledigi sosyal mesajlar zamanin sosyal
hayat1 icerisinde degerlendirilmelidir. Giicli goézlem yetenegi
sanatcinin hikayelerini esprili bir dille anlatmasini saglamis
Toplumcu Gergekgilerden temayr anlatmadaki tislubu yoéniiyle
ayrilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Veli, hikaye, yapi, inceleme.

Abstract

Known as a poet, Orhan Veli, who is pioneer of literary movement
called “Garip” drew up ordinary people’s anxiety and wrote
understandable, narrative poems. He successfully demonstrated
people’s daily life and their point of view. Besides his poems, he
wrote stories but they have remained untouched and there are
not any studies on these stories. That's why this article was
written to illustrate how Orhan Veli existed in literature as a story
teller. Simplicity in his poems is easily seen in his stories.
However, simplicity does not cause ordinariness, conversely it
provides honorific theme. His works are case stories, though his
portrait of people and these people’s attitudes toward events are
worth searching in terms of psychoanalytic. The stories in this
article have been tried to be examined structurally without
subtitle. Social messages that he refers to as a subtext must be
evaluated in its social life. His talent about observation provide
him to tell the stories in a humoristic way. He is different from
Socialist Realists in terms of his genre.

Keywords: Orhan Velj, story, structure, examination.

Giris

Turk siirindeki 6nemli yenilesme adimlarindan biri olan Garip
akiminin kurucusu Orhan Veli, Cemal Siireya’nin dedigi gibi “Ttirk
siirine kasket giydiren adam” (Siireya’dan aktaran Belge, 2018)
dir. Siirin dilini halkin anlayabilecegi seviyeye indirgeyen, siirde
bicim, kafiye, uyak gibi belirleyici unsurlar1 atan ve anlama 6nem
veren sanatgl, “halka yonelmis, halk bu edebiyatta kiiciik adam
olarak ortaya cikmistir” (Belge, 2018: 214-215). Siirdeki bu
yenilesme hareketi edebiyat ¢evresi tarafindan elestirilmis “Orhan
Veli ve arkadaslarinin baslatmis olduklari bu hareket siirin reddi
gibi disiiniilse de zamanla bu hareketin siirin tizerindeki
sairaneligi yikarak gercek siire gitme ¢abasi oldugu anlasilmistir”
(Kaplan, 1973: 112).
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Siirlerinin dilindeki mizahi gii¢ sairin hikayelerinde de goriiliir.
Dil basit, anlasilir; anlam yiizeysel fakat bos degildir. Az sézle ¢cok
sey ifade etmis, “Toplumcu Gergekgilerin halkseverligi yeni bir
gorunti kazanmis, bunun yaninda agdali dil, yogun imgeler, glg
sorunlar, gozyasartici yoksulluklar ortadan kalkmistir” (Timugin,
2003:198). Orhan Veli hikayelerinde yoksulluk, esitsizlik gibi
konulara mizahi yonden deginmis hi¢cbir zaman bildiri niteliginde
cimleler kurmamistir. Bu da onu Toplumcu Gergekgilerin
tslubundan farklilagtirarak toplumsal sorunlari esprili bir dille
yazmasini saglamistir. Garip akimina gelen tepkiler siir dilini
ayaga diisiirmesi tzerinedir. Tiirkiye'de bir ilk olan siir dilindeki
ve izlekteki bu degisim ikinci Yeni'ye de 6nayak olacaktir. “Sanatin
hayatla olan bulanik iliskisini yeniden kurma adina atilan bu adim
siire yeni bir nefes aldirmistir” (Kolcu, 2009: 9).

Hosgor  Koftecisi adli  hikaye kitabinda yedi hikaye
bulunmaktadir. Bunlardan altis1i kendine ait, son hikaye ise
William Saroyan’dan ¢evrilmis olan Yasasin Ask adli hikayedir. Bu
makalede ¢eviri olan Yasasin Ask incelenmemistir. Sadece yazarin
kendi kaleminden ¢ikan hikayeler ele alinmigstir.

Hosgor Koftecisi!

Orhan Veli'nin farkli dergilerde yer alan hikayelerini bir cati
altinda toplayan Yapi Kredi Yayinlari, 2012 yilinda yedi hikadyesini
“Hosgdr Koftecisi” adiyla derlemis ve hikayeleri bir araya
getirmistir. Bu hikayelerden biri olan Hosgdr Koftecisi, Tanin
dergisinde 1947 yilinda (Kanik, 2019: 11) yayimlanmistir. Kisa bir
durum hikayesini olan eser, kahraman anlaticinin ti¢ masali bir
balik¢1 meyhanesinde gordiigii, sahit oldugu ve gozlemledigi bir
diinyadan bahsetmek icin bu eseri kaleme aldigin1 sdylemesiyle
baslar. Ortada neden sonug¢ gosteren ve bir olay oOrgiisiine
baglanan bir durum yoktur. Yazar bu dar kapili kiiciik meyhanede
sadece sahit oldugu ve duydugu seyleri anlatir. Yazar hikayeyi
kahraman anlatic1 goziinden anlatir. Ali Thsan Kolcu kahraman
anlatici icin su ifadeleri kullanir:

1 Orhan Veli'nin Hosgor Kdftecisi isimli hikdye kitab1 Yapi Kredi Yayinlari'nin
2019’da yayimladigi 11. baskisindan okunup bu makalede incelenmistir.
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“Kahraman anlatic1 tipi éykiide yarattigi kahramanin goziinden,
bakis acisindan olaylarin anlatilmasidir. Cereyan edecek olan
olaylar kahraman etrafinda doéneceginden ister istemez bu
olaylarin merkezinde olacaktir” (Kolcu, 2015: 25).

Kahraman anlatic1 disinda hikayede bes kisi daha vardir. Fakat
bu bes kisiden sadece Mualla abla ile diyalog sahnesi verilir. Diger
kisilerle ise kahraman anlatici onlarla dertlestigini dile getirir.
Mekan olarak sadece bir mekandan bahsedilir. Bu mekan fiziken
dar ve kapali olmasina ragmen kahraman anlatici igin ferah,
aydinlik bir yer olmakla birlikte mutlu olmak isteyenler icin ugrak
bir mekandir. Ramazan Korkmaz bu mekanlari soyle ifade eder:

“(...) anlati paktinin daha gelistigi kompleks bir yap1 kazandigi
dramatik karakterli anlatilardir. Bu tiir metinlerde mekan kisinin i¢
diinyasin1 yansitan, sekillendiren bir nitelik tasidigi gibi aym
zamanda anlam iireten ve siirekli degisim /doniisiimii imleyen bir
yerdir” (Korkmaz, 2015: 60).

Hikayedeki mekan, yazarin mutlu olmasini, orada dostluklar
kurmasini ve bir aile sicakligi bulmasini, fiziken kapali bu yerin
soyut anlamda yazara ac¢ik ve ferah bir ortam kurmasini saglar.

Zaman konusunda Orhan Veli diger hikdyelerinden oldugu gibi
zamanin Uzerinde durmaz, sadece bir meyhanede ii¢ dort saat
oturdugunu, diikkan sahipleri ile yakinlasmak i¢in birka¢ defa
oraya gittigini dile getirir. Olayin anlatma zamani hakkinda bir
ipucu yoktur.

Kahraman anlaticy, ilk kisimda bilmedigi bir yerde karni acken
dolastigin1 ve bir lokanta aradigini o esnada bir meyhaneye rast
geldigini anlatir. Diikkandan igeri girerken diikkan kapisinin dar
olmasini elestirdigi icin diikkanda garson oldugunu diisiindiiren
bir kadindan azar isittigini soyle ifade eder:

“Daracik kapisindan igeriye girerken aksi bir laf m1 séylemisim
nedir, ters bir mudahaleyle karsilandim. Bir ses: “Ne kafa
tutuyorsun, otursana,” dedi. Ustelik bu sesin sahibi bir kadindi.
Oturdum” (Kanik, 2019: 9).

Meyhaneye gecip oturan anlatici etrafini gézlemlemeye baslar.
Disarida balik satan balik¢inin baliklar1 satma gayretinden ve
seslenisinden hoslandigin1 dile getirir. Hikdyenin devaminda
balik¢1 ile herhangi bir miinasebete girmez. Sadece gozlemlerini
dile getirir. Hikdyede merak unsuruna rastlanmaz. Eserin canlligi
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yazarin gozlem glclniin ve bunu aktarisinin basarisindan ileri
gelir.

Hikdyenin ikinci kismi diyebilecegimiz nokta herhangi bir
kirilmanin yasanmasindan degil diyalog kismina ilk defa gecildigi
icin bu kismi ikinci kisim denilebilir. Kahraman anlatici
diilkkandan iceri girerken kendisini sert bir tavirla karsilayan
kadinla sohbete girisir. Ne icecegi sorulan kahraman anlatic1 bu
garson kadinin hareketlerini o kadar sevimli bulur ki ismini
o0grenmek ister:

“Dikkanin havasina enikonu 1sindigimi hissettigim bir anda bu
sevimli kadinin ismini 68renmek istedim: - [smim bana bile lazim
degil, sen ne yapacaksin? dedi” (Kanik, 2019: 10).

Bu beklemedigi hamle sonrasi, anlatici diikkdndakilerle daha
samimi olmak istese de ayni gliin bunu basaramayacagini anlar.
Birkac defa gidip gelmeyle onlarla kaynasir:

“Aileden olmaya basladigimi ancak Mualld Ablayla “Fosforlu”
sarkisini soyledikten, diikkan sahibi Etem Agabeyle dertlestikten
sonra anladim. Hatta o bile yetmedi. Disaridan durmadan “Liraya,
buraya!” diye bagiran balik¢inin sesi, tahta masalar, dar peykeler,
carpik iskemlelerle de akraba oldum. Takaci, motorcu, manavcl
arkadaslarimin dertlerini 6grendim. Rizeli Musa Kaptanin, Omer’in,
Papo’nun hikayelerini dinledim” (Kanik, 2019: s.11).

Kahraman anlatic1 i¢gindeki boslugu, yalnizlig1 yeni arkadaslar
edinerek, onlarla dertlesip sohbet ederek giderir. Yazar bu
insanlardan hoslanmis olmali ki su ctimleleri sarf eder: “O daracik
diikkdna giderken kendimi seyahate, hem de btiytik bir seyahate
¢ctkan bir adam saniyordum” (Kanik, 2019:11). O diikkan anlatici
icin macera dolu bir yerdir. Hi¢ yerinden kalkmadan dostlarinin
anlattig hikayelerle bir diyardan bir diyara gider. Yazar bu hikaye
ile dostluklara, ¢alisan insanlara, namuslu insanlara ne kadar
hasret kaldigin1 ve onlar1 ne derece kucakladigini anlatmak
istemistir. Hatta hikayesini soyle bir 6nermeyle bitirir: “Gtizel bir
diinyada yasamak istiyorsaniz siz de éyle bir meyhane bulunuz”
(Kanik, 2019: 11).

Kan
Kan, ilk olarak Secilmis Hikdyeler adli dergide 1947 (Kanik,

2019: 18) yilinda yayimlanir. Hikdye Orhan Veli'nin diger bes
hikayesinde oldugu gibi Cehov tarzinda durum hikayesi olarak
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yazildig1 goriiliir. Bu hikaye onceden yasanmis bir olayin
sonucunda bulunduklar1 durumu ve Kkisilerin takindiklar1 tavri
anlatir. Agik uglu bir sekilde sonlanan hikayede genis bir sahis
kadrosuna sahip olmamakla birlikte durum hikayesinin geregi
olan zaman kavrami iizerinde de pek durulmaz.

Hikayede her ne kadar olay hikayesinde oldugu kadar belirgin
bir serim digim ve ¢6zim olmasa da kismen bir olay 6rgiisiine
sahiptir. Hikayenin birinci kismi mekan tasviri ile baglar. Yolculuk
yapmakta olan bes kisinin bir dag yolundan at arabasiyla
gecmekte oldugunu ve bes kisinin silahlarla donatilmis olmasi her
an bir ¢catismaya girecekleri izlenimi verse de hikayenin ilerleyen
kisimlarinda bir diigiine gittiklerini ve diigiiniin yapildig1 koyde
belali bir adam oldugu i¢in hazirlikl olduklarini gésterir. Anlatici
hikayenin Kkisilerinden biridir ve hikdye boyunca adi séylenmez.
Hikayeyi okuyanlar anlatici olan ve hikayenin icinden biri olan
kahraman anlaticinin goziinden goriirler olayl. Hikayede hasim
glic olan Kara Hiisnii bir kan davasi neticesinde bir cocugu
oldiirmiistiir.  Ustelik bu kan davasinin intikami hikaye
kisilerinden olan Hasan Gokbayrak'in anlatimiyla altmis sene
onceki bir davadan siiregelmistir. Kara Hiisnii altmis sene 6nce
oldirilen bir yakininin intikamini simdi alir. Dilden dile dolasan
bu kan davasinin kahramani Kara Hiisnii kahraman anlatici
tarafindan merak edilmektedir. Diigiine giden bu bes kisi olur da
bir problem ¢ikar diye techizath gelmislerdir. Kahraman anlatici
bu durumu séyle 6zetler:

“Bu kan hikayesini, bu Kara Hisni hikdyesini bizim koyin
kahvesinden dinleye dinleye hal olmustum. Iste nihayet onlarin
koylerine, onlarin digiinlerine gidiyorduk. Gitmemek de vardi ama
kabadayilik da biisbiitiin 6lmedi ya! Birinin kolu giderse 6tekinin
gozl cikar. Daha otesi bir can... Hani su Kara Hiisni'yii merak
etmiyor da degilim. On bir kdyiin bir belasi ne bigim adamdir acaba
diyordum” (Kanik, 2019: 13-14).

Anlatic;, burada i¢ monolog teknigi ile “kendi kendisiyle
konusur, monolog yapar” (Ayyildiz, 2011: 185). Kahraman
anlaticinin zihni bulanik bir su gibidir. Korkuyu, endiseyi, meraki
ve heyecani bir arada yasar. Koye giden yolun ¢ukurlu olmasi yine
bu bes kisinin ruh hallerindeki inis ve ¢ikislar1 yani korku ve
meraki anlatmak i¢in yazilmis olabilir.

ASOBID e Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Sayi/Issue 5 e Haziran/June 2019 e Sayfa/Page: 79-93



Orhan Veli Kanik'in Hosgor Kéftecisi Adli Hikdye Kitabi Uzerine Bir Inceleme

Hikayenin ikinci kismi fiziksel olarak kapali bir mekan olan
evde gecer. Anlatici okuyanlara ev ile ilgili birkag tasvir yapar: “Ev;
her yani toprak olan bir odadir” (Kanik, 2019: 14). Koy evlerinin
tipik bir 6zelligi olan toprak evler binlerce yildir Anadolu halkinin
s1ginag1 olmustur. Eve giren misafirler en sicak sekilde karsilanir
ve Tiirk misafirperverliginin verdigi duyguyla bu kisiler sonradan
gelmelerine ragmen baskoseye oturttulurlar. Koyiin adetleri satir
aralarinda okuyucuya iletilir. Sarap dolu bir bakir bakracindan
ayni bardakla evdekilerin sarap i¢cmesi ya da digin alanina
varmadan herkesin cebinden kagit para ¢ikarmasi ve uzun bir
degnege bu paralar1 gecirmesi gibi. Hikdyenin bu kismi dekoratif
unsurlarin 6ne cikarildigr bir kisimdir. Yine dekoratif bir oge
olarak ince ¢alg1 diiglinlerde ¢alinmasiyla bir adet olarak
karsimiza ¢ikar. Kara Hiisnii'niin hikayeye dahil olmasi i¢in ince
calginin onda oldugu ve vermek istemedigi dile getirilir.

Hikdyenin dUgiinci kismi Kara Hiisni’'nin digin evine
gelmesiyle baslar. Techizath oldugu goriilen Kara Hisnii’'niin
digin evine silahla girmesi merak unsurunu artitirir. Anlatim
tekniklerinden insan portresi kullanilarak anlatilan Kara Hiisni
soyle betimlenir: “... kapt a¢ildi, kapinin disinda, omzunda bir cifte,
boynunda beyaz bir atki, agzinda bir cigara, esmer, dev gibi bir
adam gortindii” (Kanik, 2019: 15). Kara Hiisnt fiziksel 6zelligi ile
de korku salmis biri olarak anlatilir. Bu kisimda merak unsurunun
dozu arttirihir. Kara Hiisnii hikdyenin kisilerinden olan Hasan’i
disar1 ¢agirir. Uzun bir siire donmeyen bu ikili okuyucuda ve
hikayenin kisilerinde Kara Husnii’'ntin Hasan’a bir seyler yaptigini
diistinduriir. Bir siire sonra Kara Hiisni igeri tek basina girer,
merak giderek artar. Hikaye kisilerinden Giimriik¢li bir miiddet
sonra ayaga kalkarak “Nerede Hasan, nerede Hasan be yahu!”
(Kanik, 2019: 16) diye sinirlenmeye baslar. Neyse ki korkulan
olmaz Hasan sapasaglam odaya girer. Kara Hisni'nlin disarida
Hasan’a ne yaptifi ya da ne soyledigi bir muammadir. Merak
unsuru askida kalir.

Hikdyenin son kismi ise eglence heniiz bitmisken ve hava
aydinlanmaya baslamisken Kara Hiisnii’'niin hikayenin kisilerini
ava davet etmesiyle baslar. Yazar merak unsurunu devamli canh
kalmasini istemesi hikayenin striikleyiciligi agisindan 6nemlidir.
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Yine bu kisimda da ava giden bu kisiler Kara Hiisnii ile bir
catismaya girip girmeyecegi merak Ogesidir. Kara Hiisni'niin
daveti Uuzerine ava gidenler mevkilerini alip av hayvaninin
gelmesini beklerler. Birkag el silah sesi kot bir seylerin olduguna
dair izlenimler yaratsa da hikdyenin kisilerine bir sey olmaz. Hatta
kahraman anlatici hem alkoliin etkisi hem de glinesin sicag ile
oldugu yerde uyuyakalir. Sabah glinesi ile Hasan arkadaslarini tek
tek uyandirir ve hikaye son bulur. A¢ik uclu bir hikayedir. Ciinkii
sonug¢ kisminda Kara Hiisnti ile ilgili tek bir ciimle edilmemistir.

Anlatim  teknigi bakimindan birden ¢ok teknikten
yararlanilmistir. Diyalog teknigi ile merak unsuru olusturulmus,
tasvir teknigi ile hem mekan hem de insan anlatilmistir.

Baharin Ettikleri

1948 yilinda Secilmis Hikdyeler (Kanik, 2019: 23) dergisinde
yayimlanmis olan bu eser hikdye olmaktan 6te deneme tadinda
kaleme alinmistir. Fakat yazar, giiclii gozlem gliciinii kullanarak
hem bir deneme hem de bir hikaye olusturmustur. Burjuvai hayat,
fakirlik, aclik hakkinda sosyal mesajlar iceren hikayede sahis
kadrosu yazarin gézlemlerinde aktardig kisilerdir. Bu Kkisilerle bir
diyalog kurulmaz. Kahraman bakis ac¢isiyla yaz1 yazmaya calisan
bir yazarin o anki ruh hali, baharin tizerinde biraktig1 hafiflik ve
bosvermislik vardir. Orhan Veli'nin hikayeciliginde bir tarz olarak
benimsedigi durum hikayeciligi bu yazisinda da goze c¢arpar:

“Bu tarz oykiilerde aksiyonun yerini duraganlik alir. Gerilimin dozu
azaltilir. Olay oykiisiinde oldugu gibi oykii, giiclinti olaydan almaz.
Hayatin ve insan davraniglarinin bir Kkesitini sundugu igin kesit
oykiisii de denir” (Kolcu, 2015: 73).

Yazar, bahar mevsiminin herhangi bir gliniinde bir yazi,
makale ya da bir hikdye yazmak i¢in kagidi karalarken yazinin ilk
kisminda gozlemledigini diisiindiigiimiiz ¢evredeki insanlarin
birbirlerinden habersizce telaslarini okurlara aktarir. Kahraman
anlatict bir otelin taraga kisminda yazmaya ugrastigl yazi
esnasinda aklina takilan sorularla bogusarak okurlara satir
aralarinda sosyal mesajlar verir.

“... Kiigiik burjuvanin hayatini anlatan, onun zaaflarini, adiliklerini
dinyanin en biiylik kahramanliklary, en asil heyecanlar1 gibi
gosteren hikayelerden illallah dedik artik. Biitlin 1stiraplar asktan
doguyor. Oysaki dte yandan milyonlarin, milyarlarin 1istirabi var.
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Ama ne yazik ki biz o insani tanimiyoruz. Girmisiz kiigiik
burjuvanin icine, yuvarlanip gidiyoruz” (Kanik, 2019: 19-20).
Kahraman anlatic1 otelin taragasinda yazmak istedigi seyi

distiniirken fakirligi yoksullugu, bu insanlarin zor hayatlarini
hatirlar. Onlarn kagida dokmenin tehlikeli oldugunu hatta bu
yuzden “komiinist damgasi” yiyecegini diisiinerek suya sabuna
dokunmadan bir seyler yazmak istedigine karar verir. Yazar
aslinda Garip akiminin elestirilmesini tistii kapal bir sekilde yanit
verir. Siradan insanlarin kaygilarini kaleme almasi ve bu tarzda
siirler ve hikayeler yazmasinin sebebini agiklamis olur.

Konu bitinligl olmayan hikdyede yazar aklindan gecgenleri
okurlara iletir. Kahraman anlatici realizm hakkinda diisiinmeye
baslar. Okurlara, realizm hakkinda bir seyler yazacagini
distiindurdiigi sirada etrafinda gordiiklerinin ilgisini dagitmasi
lizerine yaziy1 bir kenara birakir. Otelin 6nilindeki apartmanin
taracasinda bir kadinin piring ayikladigini, bahgede bes tane
kedinin bir kedi etrafinda dizildiklerini, sirtlarinda kiife tasiyan iki
cocugun, bahce sahibi tarafindan bahcgeye gelen misafirlerin
ayaklar1 camur olmasin diye doktiirdiigii komiirii ve bu kémiiriin
cocuklar tarafindan toplandigin1 anlatir. Komiirleri toplayan
cocuklar lizerinden sosyal mesajlar vermeye devam eder:

“Bilmiyor bu ¢ocuklar diinyanin nizamini. Bir yanda bir siirii insan
soguktan kiritlir durur, 6te yandan ti¢ bes kisi kunduralarinin
kirlenmemesi i¢in komiirii yerlere doker. Boyledir bu is. Degismez.
Diinyanin her tarafi boyle” (Kanik, 2019: 21).

Bu i¢ monolog bile Garip akimim “Inénii diktas1 diye elestiren
hatta Garip akimim ve Ikinci Yeni hareketini Toplumcu
Gergekciligi engellemek icin var oldugunu” (Akkanat, 2012: 93)
soyleyen Attila ilhan’a bir yamt niteli§indedir. Bu kisa ig
monologda sosyal elestirinin dozu Toplumcu Gergekgilerde
oldugu kadar yiiksek olmasa da ayni kaygilari tasidiklar agikardir.

Kahraman anlatici realizm ile romantizmin birbirlerine
karistirildigini diistiniirken karsi apartmanin taragasindaki kadin,
ne komir calan c¢ocuklarin ne Kkedilerin homurtularinin
farkindadir. Kendi diinyasinda o kadar kaybolmustur ki piringleri
yikadigl suyu bahc¢eye bakmadan doker. O sirada komiir toplayan
cocuklar ver mirildanan kediler suyun sesiyle her biri bir tarafa
dagilir. Yazarin bu hikdyesindeki sasirtma unsuru kahraman
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anlaticinin boyle bir olay yasanmadigl, ne kadinin ne kedilerin ne
de c¢ocuklarin var olmadigini, hepsini uydurdugunu sodylemesi
tizerinde yapilmistir.

Goruldigi lizere olay 6rgiisii olusturabilecek herhangi bir vaka
yoktur Yazar, bu hikayesinde i¢ monolog teknigini kullanmistir.
Clinkl bu yontem ile yazar “okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla
kars1 karsiya getirmis, muhtemelen yorum ve acgiklamalar
okuyucuya birakilmak istenmistir” (Tekin, 2003: 264). Boylelikle
hem bir tamim hakkinda bilgi vermis hem de sosyal hayattaki
kiiciik insanlarin kaygilarini ya da kaygisizligini dile getirmistir.

Ogleden Sonra

Yazarin bu hikayesi ise 1949 yilinda Yaprak (Kanik, 2019: 31)
dergisinde yayimlanir. Oykii, Uskiidar’da bir alamananin
icerisinde raki icen dort arkadasin sohbetiyle baslar. Bu hikayede
de yazar, durumlar kahraman anlatici agzindan anlatir. Anlatici
sik sik cevresinde olup bitenleri paylasarak hikayeye ara verir.
Durum hikayesi tarzinda kaleme alinan hikayede ¢evrenin tasviri,
balik¢inin kiz1 kambur Ayse’ye anlaticinin dsik olmasi i¢ monolog
ve diyaloglarla desteklenerek ifade edilir.

Anlatiar sicak bir kis glinli 6gle arasinda yasadiklarini net ve
canli bir sekilde okurlara sunar. Gézlem ve tasvir giicli gli¢lii olan
yapitta hikayede yazar, ortamin giizelligini okura vermek icin su
ifadelere yer verir: “Karsida piril piril parlayan Besiktas sirtlart. O
sirtlarla aramizda masmavi bir bogaz pargast vardi” (Kanik, 2019:
25). Ardindan alamanaya bitisik olan balikg1r diikkaninda
insanlarin balik ekmek almak i¢cin nasil c¢abaladigin1 anlatir.
Lokanta sahibinin kiz1 kambur Ayse, anlaticiy1 etkiler ve anlatici i¢
monologlarla kambur bir kizdan nasil hoslandigini diisiiniir.
Empati kurarak bir giin kaza gec¢irip kendinin de basina fiziken
koti bir seylerin gelebilecegini sdyler. Anlatici, okurlara balik¢inin
kizini soyle tasvir eder:

“Giler yuzli bir kizdi. Kapali Carsi zevkine gore, alafranga
sayilabilecek bir entari giymisti” (Kanik, 2019: 26). “Askin insani
giizellestirdigini  bilmedigini ama ¢alisan  bir  kisinin
giizellestirdigini” (Kanik, 2019:27) soyler.

Sahis kadrosu bes kisiyle sinirli olan hikayede olay denilecek
tek bir nokta vardir. O da balik¢ciya yanasan kayiktan lokantaya
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balik gelmesi ve bu baliklar1 Ayse’nin tasirken dusturmesidir.
Yazar hikayenin belirli belirsiz anlarinda ortam tasvirine donerek
hem etrafin giizelligi hem de hikayedeki Ayse’yi anlatir. Yazarin
hikayesine tema olarak sectigi bir diger konu fakirliktir. Nadir de
olsa diyaloglarin yasandig1 bu kisimda anlatici sosyal meselelere
parmak basar:
“Ne yaparsin, et yiyemiyoruz; fukaranin eti de balik. Bereket versin
baliga. Balik da olmasa su memlekette, vallahi bilmem ama,
kopekler giiler halimize. Hani demek isterim ki, ne hiikiimet var
basimizda, ne belediye. Denim hakki i¢in kendimi distinmiiyorum.
Memurlara aciyorum (...)"” (Kanik, 2019: 28)

Yazarin kisa hikayesinde iki temada az ama 0z islenmistir.
Bunlardan biri ask digeri de yoksulluk tizerinedir. Ask temasinda
yazar i¢ monolog ile i¢ hesaplasmaya doner. Yazar burada
anlaticinin yoksul halktan biri olmadigini ifade eder. Hatta oyle
olmamasini elegtirir:

“Ah, biz kii¢tiik burjuvalar, ne sahte, ne yaldizdan ibaret insanlariz.
Her seyimiz yalan. En kii¢lik yalani, diipediiz yalan soyledigimiz
zaman soyleriz. Ya soylemediklerimiz? Korkun¢” (Kanik, 2019: 31).

Siirlerinde olusturdugu derinlikli yap1 hikayelerinde de
gorulir. Siradan insanlarin siradan problemleri durum oykusu
icerisine basaril bir sekilde yedirilmistir.

issizlik

Yazarin 1949°'da Yaprak (Kanik, 2019: 39) dergisinde
yayimladigi bu hikdyesinde yazar hikayeye kendi adiyla dahil olur.
Yani sair Orhan Veli Kanik olarak. Hikayelerinde ve siirlerinde
siradan insanlarin problemlerini konu alan Orhan Veli bu
hikayesinde kendi adini kullandigl i¢in ger¢ek bir durumu mu
paylasmaktadir yoksa kendini dahil ettigi kurmaca bir yazi kaleme
almistir tam olarak anlasilmaz. Diger hikayelerinde oldugu gibi bu
hikayesi de olay orgiisiinden yoksundur. Yazar, issiz Orhan Veli'yi
anlatirken kendisine teklif edilen petrol arama kampina gitmedigi
icin pismanliklarim1 dile getirir. Eger petrol arama isini kabul
etmis olsayd1 neler olabilecegini okurlara anlatir. issizlikten ve
yalnizliktan sikilan yazar bu kampa gitseydi en azindan sohbet
edecegi, karnin1 doyurabilecegi ve para biriktirebilecegini
soyleyip gitmedigini tizlilerek ifade eder.
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Hi¢ gitmemis olmasina ragmen kampa gitmis gibi hayaller
kurmasi hatta bu hayallerde hi¢ var olmayan kisileri yaratmasi
yazarin hayal giclniin de bir gostergesidir. Yazar bu hayalindeki
kisilerle oturup sohbet etmekte, sanat ve siir ile ilgili
konusmaktadir. Hikdyede sosyal elestiriler yapilir. Bunlar diger
hikayelerinde oldugu gibi zengin kesime elestiri tlizerinedir.
Hikdyenin baz1 kisimlarinda petrol, zeytin, zeytinyagi hakkinda
bilgi verir. Hayalindeki Kkisilerle yasayacagi durumlar1 anlatir.
Anlattiklarinin hayal mahsulti oldugu hatirlatmak i¢in bir anda

gercek yasama doner: “Bir kundura boyacisi geldi, gozii ayakkaplarimda,
“Boyayalim, beyim!” dedi. “Essoglu esek! Ben simdi boya m1 diisiiniiyorum? Cek
bakalim arabani suradan.” diyecektim; diyemedim” (Kanik, 2019: 35).

Sahis kadrosuna bakildiginda, anlatict Orhan Veli'nin hayalinde
kampta calisan yashh muhasebeci Ethem Bey, mevkii sefi Erdogan
vardir. Hayalindeki bu kisilerden Erdogan’la sanat anlayislar
lizerine tartismaya girer. Yazarin bu hikayesi sanatini ve siirlerini
elestirenlere yanit niteliginde olup zekice tasarlanmistir. Petrol
kampindaki mevkii sefi Erdogan’in siire ilgisi vardir. Ahmet Hasim
siirlerini begenmektedir. Bu begenisini kahraman anlatici séyle
anlatir:

“Mesela sair olarak Hasim'i severdi. Hatta Hasim'i sevmeyi bir
ilerilik bile sayabilirdi. Bense Nazim Hikmet'i severim; bir tirli
anlasamazdik. O bana “siirle maddenin bagdasamayacagini, siirin
gorinmez parmaklarin igimizdeki tellerden ¢ikardig1 ilahi
nagmeler oldugunu” soéylerdi. (...) Kendisini 6grendiklerinden
gecirmeye gliciim yetmeyecegini bildigim halde onunla siir
tartismalarina tutulmaktan da kendimi alamazdim. Benim sair
Orhan Veli oldugumu da herhalde 6grenmemeliydi. Goziinden fena
diserdim yoksa” (Kanik, 2019:36).

Yazar ilerleyen kisimlarda Garip hareketine yapilmis elestirileri
yine Erdogan’in agzindan verir fakat kendini savunmaya da
gecmez.

“(...) Desin ki: “Orhan Veli mi? Onlar da mi sair? Birak su bopsitilleri
Allah askina! Bu tiirli maskaraliklar Avrupa’da c¢oktan gecti.
Yazsalar ya vezinli, kafiyeli dogru diiriist siir. Siki m1? yazamayinca
ne yapacaklar? Tabii boyle bin bir saklabanlikla nazar-1 dikkati
celbetmeye calisacaklar. Kolay is bunlar, kardesim, kolay is.
Halbuki sanat o kadar kolay degil” (Kanik, 2019: 36-37).
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Yazar harekete yapilan bu elestiriyi olgunlukla ya da
takatsizliginin ve o6n yargilarin verdigi duyguyla cevap bile
vermez.

Birden fazla temi olan hikaye sosyal elestiri, siir anlayislarina
yapilan yergi ve onlara yanit mahiyetindeki tavirlari ve is problem
tzerine i¢ monologlarla hikayeyi tamamlar. Gergek hikayesine
donerek insanlarin telaslarini, kavgalarini, konusmalarini
okurlara sunar.

Denize Dogru

1950 yilinda Yaprak (Kanik, 2019: 48) dergisinde yayimlanan
bu yazinin bashgindan o6nceki satirda “Sairane bir yaz1” (Kanik,
2019:41) ifadesi gecer. Bu yazi sebebiyle hikdye mi yoksa deneme
mi kaleme alindig1 okurda merak yaratir. Kahraman anlaticinin
denize olan 6zleminin anlatildig1 hikdyede denizin ve yosunun
anlaticiy1 cocukluguna gotirdiigii icin en 6nemli iki imgedir.

“Bu kokuyu ilk olarak bir kara sehrinde, bir bahar sabahi, okula
giderken duymusumdur. Bana daha kii¢iiklik zamanlarimi
hatirlatan bu kokuda birtakim somut hayaller de vardir. Bir
Bogazici koyti, kolumda gene mektep ¢antam, sisli yahut giinesli bir
sabah, biitiin bir kis1 kiyida gecgirmis dalyan direkleri...” (Kanik,
2019: 41)

Deniz ve deniz ile ilgili unsurlara genis bir yer verdikten sonra
hikayesini anlatmaya baslar. Bir miiteahhidin yaninda Kkatiplik
yapacagini diisiinerek geldigi bu santiye alaninda hem denize olan
hasretini dindirmeyi hem de para kazanmay1 hayal eden bu geng
adamin her iki arzusu da ger¢eklesmemistir. Kahraman anlatici bu
bilgiyi basta vererek merak unsurunu ortadan kaldirir.

Miiteahhidin baska bir is icin kisa stireligine bir yere gitmesi,
santiye alaninin denize uzaklig1 anlaticida hayal kiriklig1 yaratur.
Fakat anlatic1 kararlidir ve uzun mesafeyi asarak denizi gormek
ister. Yuriirken etrafin 1ssizligindan aklina Beyoglu'nun kalabalig
gelir. Adeta o kalabaliklig1 6zler. Anlatic1 bu hikayesinde cerceve
hikaye teknigi ile hikdye icinde yeni bir hikadye anlatir.
Beyoglu'nda yiiriirken kalabaliktan otiirii bir adama carptigini ve
agiz dalasina girdikten sonra karakola gittiklerini hayal eder.
Gercgekte boyle bir olay yasanmamistir. Bu, kahraman anlaticinin
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kafasinda tasarladigi bir hikayedir. Bu hikdyesinde de satir

aralarinda sosyal elestriler yapar:
“Ben fakir bir aileden gelmisim, o zengin bir aileden. Ama benim
okumuslugum varmis da onun yokmus; kimin umrunda? O isini
biliyor, ben bilmiyorum. Madem ki biliyor, yasamak da onun hakki.
Ben koylii cigarasi icemem; o isterse, viski icer; ben kahveye
gidemem, o bara gider; ben tramvaya binemem, o otomobile biner,
hakki degil mi?” (Kanik, 2019:44)

Anlatici bata c¢ika denize ulasmaya c¢alisir. Hatta bir ara
batakliga benzer bir camura girer ve 6liimi distinmeye baslar:

“Olimii diistindiim. Oliimlerin en Kkétiisii, bir bataklikta, ¢irpina
cirpina, imidin her an biraz daha azaldigini gore gore 6lmekmis
gibi duymustum. (...) Deniz ugruna, denize el siirebilmek ugruna
olim! Istemiyorum 6lmek” (Kanik, 2019: 47).
Yazarin i¢ diyaloglarla besledigi bu hikiayede cerceve hikaye
haricinde herhangi bir diyalog yoktur. Anlaticinin denize olan
hasretini ve ona ulasmak icin ¢abasini anlatilir.

Sonug

Tiirk siirinin mihenk taslarindan biri olan ve siire tema, bicim
acisindan getirdigi yenilik ile Garip hareketinin kurucusu Orhan
Veli'nin hikayeci tarafi eserleriyle tanitilmaya c¢alisiimistir.
Savundugu davasimi diizyazi alaninda giigcli  kalemiyle
kanitlamistir. Hikayelerini Cehov tarzinda kaleme almis, olay
orgiisit yaratmadan durum ve Kkisiler lizerinde glglii tespitler
yapmistir. Bu kitaptaki ilk hikdyesinden son hikayesine kadar
benzer temalar iizerinde durmus, yapmak istedigi sosyal
elestirileri ¢ogu zaman kahraman anlaticinin agzindan
soylemistir.

Gozlem giiciiniin kuvvetli olmasi okurlarin da hikayenin
icerisinde  bulunmasini  saglamistir. Hikayelerdeki merak
unsurunu en aza indirgemesine ve tema agisindan tekrara
dismesine ragmen hicbir hikayesi sikici olmamakla birlikte
herkesin kendinden bir seyler bulabilecegi Oykiilerdir. Basit ve
kiiciik insanin alelade yasayisi, Garip hareketinin onciil ilkeleri
olmasinin yaninda Orhan Veli'nin bir tarafi da Toplumcu Gergekgi
denilebilir. Hikdyelerinin hemen hepsi tek bir tema iizerinde
sekillenmemis ayn1 anda; agk, intikam, yoksulluk, burjuvai hayata
elestiri lizerinde durulmustur. Mekan onun hikayelerinde
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uzerinden gecilen bir yer olmamis giiclii tasvirleri sayesinde
mekanin kisiden ayr1 bir sekilde tek baslarina dusiiniilebilecek
kuvvetli bir sahaya dontismiistiir.
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Abstract

Kantini Sultan Siilleyman “Muhibbi” (r. 1520-1566) was one of the
most important poets in the 16th century in period that could be
rightly termed the golden age of Ottoman poetry with authors like
Hayali, Zat1 and Baki. Most Ottoman poets in this period composed
poetry in Turkish, only a few of them felt the necessity to write
poems in Persian. Though the majority of the poems of Sultan
Siileyman are in Turkish he also composed poetry in Persian. His
small Persian divan was first published in 1995 by Coskun Ak who
based his edition on two manuscripts. One of them is preserved in
the Topkap1 Palace Library, the other in the library of Istanbul
University. The present paper besides introducing a hitherto
unnoticed manuscript from Israel copied during Stleyman’s life
that contains the Persian divan as well also aims at giving a
detailed analysis of Muhibbi’s Persian imitation poems.
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0z

Kantiini Sultan Silleyman “Muhibb1” (1520-1566) esasen Osmanl
divan edebiyatinin altin ¢ag1 olarak adlandirilan ve Hayali, Zatj,
Baki gibi usta sairlerin yasadigi 16. yiizyiin en o6nemli
sairlerinden biridir. S6z konusu dénemde Osmanli sairlerinin ¢cogu
Tiirkge siirler yaziyordu. Bu sairlerin sadece birka¢i edebi dil
olarak Farscay1 tercih etmistir. Eserlerinin ¢ogu Tiirk¢e olarak
yazilmis olmasina ragmen MuhibbT'nin Farsca siirleri de
mevcuttur. Bu siirleri iceren Fars¢a divaninin Coskun Ak
tarafindan hazirlanmis Tirkiye kiitiiphanelerinde muhafaza
edilen iki niishaya dayali birinci baskis1 1995’te nesredilmistir.
Yazma niishalarin biri Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde
digeri ise Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler
Boliimiinde muhafaza edilmektedir. Asagidaki makale bilim
diinyasinda bilinmeyen, israil Milll Kiitiiphanesinde muhafaza
edilen, Muhibbi heniiz hayatta iken istinsah edilmis, sairin Farsca
siirlerini de ihtiva eden bir yazmanin tanitimindan sonra niishada
bulunan Fars¢a nazirelerinin detayl bir analizini sunar.

Anahtar Kelimeler: Kanuni Sultan Stleyman, Muhibbi, Divan-1
Muhibbi, gazel, nazire, Farsca.

Introduction

Kanuni Sultan Siilleyman was one of the most prolific poets in a
period often termed the golden age of classical Ottoman literature.
(Celebioglu, 2017: 585) By the time of Siilleyman’s reign the
classical Ottoman literary tradition was firmly established and the
literary canon was in the process of constant development and
increase. Contemporary literary anthologies (tezkires) indicate
that poetry had become a public affair and people from all walks
of life actively and enthusiastically took part in a social game of
composing poetry.

Ottoman is a derived literary system modelled on the classical
Persian tradition and though by the reign of Siileyman it had
found his own voice, the Ottoman system remained in constant
discourse with its Persian past. As it had never broken from its
roots the oeuvre of the classics of Persian poetry served as
reference points for many Ottoman poets who as the following
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couplet by Muhibbi indicates had a never ending imaginary
competition with their intellectual predecessors.

Cami vii Hiisrev eger bulsa Muhibbi yeni can
Bana tahsin ederdi isidtip bu gazeliim (Ak, 2006, 569)

“If Cami and Hiisrev found a new life, Muhibbi
Listening to my gazel they would applaud it.”

This virtual race for acknowledgement and poetic excellence,
however, was in most cases ran in Turkish in Siilleyman’s reign
and only a small number of poets tried their hands at composing
poetry in Persian. Siileyman the Lawgiver who used the pen name
Muhibbi in both his Turkish and Persian pieces was one of them.

Muhibb1’s Persian poems were first edited by Kasim Gelen as
an MA thesis at Istanbul Universitesi in 1989 (Gelen, 1989). Gelen
mentions four manuscripts of Muhibbl’s Persian divan (Gelen,
1989: 25-30). One of them is preserved in the Topkapi Palace
Library (Revan 785), one in the Nadir Eserler Collection of the
library of Istanbul University (Tirk¢e Yazmalar 5477) and two
copies are kept in the Millet Kiitiiphanesi (Ali Emiri 323, Ali Emiri
322). Only one of them is dated. The Topkap1 manuscript was
copied during Siileyman’s reign by Mehmed Serif in 973/1565-66
(Gelen, 1989: 25).

Since Gelen thought that Ali Emiri 322 was a copy of Ali Emiri
323 he based his edition on three manuscripts. His work contains
ninety-five gazels, twenty-two tetrastichs (ruba‘is and kit‘as) and
forty-three independent beyts (miifred). The most comprehensive
of all the manuscripts is Ali Emiri 323 that contains fifty-one
gazels not found in any other manuscripts. Based on the volume’s
appearance Gelen supposed that the copy had been prepared for
the Palace (Gelen, 1989: 27).

The first edition that appeared in print was compiled by
Coskun Ak in 1995 (Ak, 1995). The small volume was republished
in 2006 (Ak, 2006a). This latter volume contains the text of forty-
five gazels, twenty-two tetrastichs (ruba‘s and kit‘as) and forty
independent couplets both in Arabic and Latin script together
with their translations. In his short preface to his edition Prof. Ak
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claims that except for the two manuscripts he used, the Topkap1
and the Istanbul University manuscripts, no other manuscripts
contain Muhibb1’s Persian poems. (Ak, 20064, v.).

One of latest contributions to the topic is Sadi Aydin’s small
volume on Turkish poets who produced a full divan in Persian
which provides the reader with a detailed description of the same
four manuscripts already described by Gelen (Aydin, 2010: 95-
97).1

Quite recently a hitherto unnoticed manuscript of Muhibbf1’s
divan has been discovered outside Turkey, which besides
containing the Sultan’s Turkish poems includes some of his
Persian pieces as well. The volume is preserved in the Yahuda
Collection of the National Library of Israel (Yahuda Ar. Ms. 1065).
The manuscript is undated, the name of the scribe and the place of
copying are unknown. The volume sized 266x163 mm and
consisting of 291 numbered folios with an average of 13 lines on a
page must have been made for a well-to-do customer. The text
was copied in elegantly written and clear nastalik by a master
calligrapher on zerefsan paper and the volume contains two nicely
executed samses (fols. 3v-4r), an exquisite double frontispiece
(fols. 4v-5r), two ‘unvans (fols. 1v, 280v) and many decorated
headings embellished with phrases of blessings written in white
against a blue background and minutely painted floral patterns.

According to Prof. Efraim Wust's description of the volume
available on the library’s homepage the manuscript was copied
around 960/1553 (Wust: E.T. 03.04.2019).2 Though the exact date
of copying is not known phrases used as headings like hallada
Allahu ta‘ala ‘'umrahu wa abbada saltanatahu (“May Allah make
his life eternal and make his sultanate last forever”; Muhibbi:

1 The comprehensive bibliography of research done on Muhibbi's oeuvre
compiled by Cihan Dadas adds a further item to the list (Dadas, 2018: 276).
According to Dadas an edition including both the Persian and Turkish divans
were published in Iran in 2014. This publication proved unavailable for me.
Dadas also mention a fifth manuscript containing Persian poems (Dadas, 2018:
271) but I was unable to verify his information.

2] am deeply grateful to Dr. Raquel Ukeles and Prof. Efraim Wust for their help
in confirming the approximate dating of the manuscript.
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19b), tawwala Allahu ‘umrahu wa rif'atahu (“May Allah lengthen
his life and his exalted state”; Muhibbi: 27a), hafazahu Allahu min
jami‘i al-afati (“May Allah protect him from all evil”; Muhibbi: 28a)
make it certain that the volume was copied during Muhibb1’s life
time. Prof. Wust points out that an elegy (mersiye) composed in
murabba‘ commemorating the death of Sehzade Mehmed (d.
1543) on fols. 260rv can help to narrow down the time frame of
the possible date of copying (Wust: E.T. 03.04.2019). Though
Coskun Ak mentions a murabba“ written on the death of Sehzade
Mehmed (Ak, 2016b: 36), the poem doesn’t seem to be included in
any of the critical editions of Muhibbl’s divan. It contains the
famous chronogram “Sehzadeler giizidesi Sultan Muhammediim
(The chosen one among the princes, my Sultan Muhammed)” the
gives the year 950/1543. (The text of the poem is included in the
Appendix.)

Since research work on the manuscript has started and
hopefully, a comprehensive edition will be published in the near
future,3 the following short description serves only to give an idea
of the manuscript’s contents. The volume starts with a nicely
decorated ‘unvan and a short chapter containing five gazels under
the heading “Calla calaluhu. Der miinacat-i kazi al-hacat ‘amma
navaluhu (Great be his glory. [Poems] praising the Judge of [our]
needs. Magnificent be his bounty)”. The first gazel is no. 1. in the
edition of Kemal Yavuz and Orhan Yavuz (Yavuz and Yavuz, 2016:
129). The second miindcat is no. 2 in Ak’s edition (Ak, 2006b: 41).
The third poem is gazel no. 1752 (Yavuz and Yavuz, 2016: 931),
the fourth is no. 1946 (Yavuz and Yavuz, 2016: 1022), the fifth one
is no. 392 (Yavuz and Yavuz, 2016: 308-309) in the 2016 edition.
The introductory chapter is followed by a double page containing
two samses surrounded by floral patterns painted in gold.

The gazeliyyat chapter starts with a minutely decorated double
frontispiece containing five couplets from poem no. 2 (Ah kim
vardur beniim basumda bin diirlii heva) of the aforementioned
edition (Yavuz and Yavuz, 2016: 130). This section ends on fol.
256r and contains almost 940 poems some of which doesn’t seem

3 The editing work is going to be done by Dr. Christiane Czygan and Dr. Benedek
Péri.
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to have been published yet. Fols. 256r-266v contains poems
composed in various genres mainly muhammeses and murabba‘s.
The next section (fols. 267r-271r) contains tetrastichs followed
by kit‘as and miifreds arranged in alphabetical order (fols. 271r-
279r). The last section in the volume titled Gazaliyyat al-Farsi
contains Muhibb1’s Persian poems (fols. 280v-291r) including 38
gazels - one item occurs twice - 8 tetrastichs and two
independent couplets.

Persian gazels are arranged in the following order:

1. Dida az atas-i dil garka-yi ab-ast mara (fol. 280v)

2. Gah girih-ha zani az naz ham-i abrii-ra (fols. 280v-281r)

3. Har dam bi-man-as cauri u har lahza cafay-ast (fol. 281r)

4. ‘Asik-i dil-hasta-ra parvd-yi nang u nam nist (fols. 281rv)

5. Ta ¢and kasam dar gam-i tu bar-i malamat (fol. 281v)

6. Tir-i tura kudam dil az can nisana nist (fols. 281v-282r)

7. Vah ki zulf az didan-i riiy-i tu ma-ra mani‘ ast (fol. 282r)

8. Ay az nazara-yi tu hacal aftab-i subh (fol. 282r)

9. Bi-man hargiz kasi hamdam na-gardad (fol. 282v)

10. Dami hvaham tu-ra ba sagari bi-hamdami digar (fol. 282v)

11. Ta kunam ruhsar-i an mah-rd tamasa-yi digar (fol. 283r)

12. Ciin man ma-bad kasi asir-i bala-yi gam (fols. 283rv)

13. Dard-i dil daram u dil-dar na-daram ¢i kunam (fol. 283v)

14. Dida-ha siiy-i gazab ¢in abruvan andahti (fols. 283v-284r)

15. Baz dsufta-am az hayrat-i ‘anbar-miy-Ii (fol. 284r)

16. An pari az naz-i hargaz na-giniid zar-i kasi (fol. 284v)

17. Dila dil-hasta-am darman-i man ¢i-st (fol. 284v)

18. Hal giiyam ba figan man ba dil-i na-sad-i hud (fol. 285r)

19. Dil-ha ki asir-i zulf-i yar-and (fol. 285r)

20. Ay dil u dram-i can az tu cudayi ¢un kunam (fols. 285rv)

21. Dar hicr-i tu dar-manda-am ki gah ma-ra yad kun (fol. 285v)

22. Atas-i dil zi dard-i mihnat-i i-st (fol. 286r)

23. Ciin may huri va riy-i tu gardad cihan furtiz (fol. 286r)

24. Sad ah bi-dil va zi muja hiin mi-guzaranam (fol. 286v)

25. In dam ¢u gul sikufta tamanna-yi may kunam (fol. 286v)

ASOBID e Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Sayi/Issue 5 e Haziran/June 2019 e Sayfa/Page: 95-120



The Persian Imitation Gazels (Nazires) of Kanuni Sultan Siileyman “Muhibbi”...

26. Kar-i u ddyim cafd u caur basad dad az i (fols. 286v-287r)
27. Nidil u ni ‘akl u ni can u cihan daram havas (fol. 287r)

28. Zi had guzast gam-am vah ki nist gam-hvari (fol. 287rv)
29. Bi-ya ay Saki-yi gul-ruh bahadr-i sabza-pis amad (fol. 287v)
30. Dild yak sa‘ati bi-hvistan sau (fol. 288r)

31. Taravat-i saman-at dar kamar na-mi-yabam (fol. 288rv)
32. Giriftam hamg¢u Macniin dah-ra bi-cara-i basad (fol. 288v)
33. Kar-i i dayim cafd u caur basad dad az i (fols. 288v-289r)
34. Har kas zi yar agarg¢i vafa drzi kunad (fol. 289r)

35. Ma mubtala zi had bi-guzast arzii-yi ma (fols. 289rv)

36. Dar sar-i zulf-i tu dil dar band-i zindani hus ast (fol. 289v)
37. Har kuca binad ma-rd an ¢asm hancar mi-kasad (fol. 289v-290r)
38. An yar-i dil-navaz ki mastana mi-rasad (fol. 290r)

It’s difficult to decide the relationship of the Yahuda manuscript
to the other three manuscripts Gelen used because at some points
the text is identical with the text of the Topkapr and at other
places resembles the University manuscript (Gelen, 1989: 32). The
gazel starting with the line Ma mubtala zi had bi-guzast arzi-yi ma
(“We are troubled our desire has exceeded all limits”) composed
in the metre recez-i miisemmen-i salim (--.-|--.-|--.-|--.-)
illustrates this point very well.*

According to Gelen’s edition only the Topkap1 manuscript has
mubtala ‘afflicted’ as the second word in the first misra‘, in the
other manuscripts it is replaced with pa-futada ‘helpless’ which
clearly violates the metre. The first hemistich of the second
couplet is Andar firak-i hicr-i tu canam bi-lab rasid “Your absence
pushed my soul to the verge of departing” in the Yahuda
manuscript. Only the University manuscript has the same
wording. Instead of hicr-i tu ‘your absence’, the Topkapi
manuscript has hicr ¢u ‘as absence’ and the Millet Kiitiiphanesi
manuscript has hicr ‘absence’. The first misra“ of the third beyt is
Hu karda-im ‘ays u sarab u tarana “We got used to partying, to

4 Since I didn’t have access to the manuscripts the present analysis was done on
the basis of Gelen’s critical edition.
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wine and music”. Instead of ‘ays ‘partying’, the Topkapi
manuscript has ‘ask ‘love’ and instead of ht karda-im ‘we have got
used to’, the University manuscript has hii karda-am ‘1 have got
used to’. In order to discover the nature of the relationship
between the manuscripts of the Persian divan further research is
needed, which should include the comparative analysis of the
Turkish texts as well.

Though a lot has been written on Muhibbl’s Turkish gazel
poetry there is almost nothing on his Persian gazels. More than
half of the poems contained in the Yahuda manuscript appear to
be original (muhtara‘) in the sense that the metre, rhyme, redif
combination they rely on wasn’t used before by another poet.
Some of these are very simple and flat pieces characterised by the
lack of rhetorical figures and a narrow vocabulary. Compared to
Muhibbi’s Turkish gazels they look as if they were composed by a
beginner who was more of a versifier capable of arranging
elements of the signifying universe of classical gazel poetry
according to a given metre than a skilled poet able to fill his poem
with poetic refinery.

Among the gazels in the Yahuda manuscript there are quite a
few poems which seem to be poetic replies (nazire, cevab). The
following analysis concentrates on these poems and has a double
aim. It tries to define the circle of Persian poets whose poems the
Sultan chose as models and endeavours to showcase the various
methods Muhibb1 used to compose his imitation poems.

The gazel starting with the hemistich In dam ¢cu gul sikufta
tamannd-yi may kunam “Now that the rose has blossomed I wish
for wine” was composed using the metre muzari*-i ahreb-i mekfuf-i
mahzuf (--.|-.-.].--.|-.-), therhyme -ay and the redif kunam ‘1
am doing’. The same metre, rhyme and redif combination was
previously applied by Hafiz (d. 1393; Hafiz, 1382/2003: 232-233)
and Nevayi (d. 1501; Nevayi, 1375/1996, 254-255). The poem of
Nevayl was meant as a poetic reply to the poem of Hafiz. As
intertextual allusions scattered in the text indicate Muhibb1l new
both poems and though he borrowed several key motifs from the
poem of Hafiz the real model he closely followed and imitated was
the gazel of Nevayl.
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All three poems start with an opening couplet (matla‘) that has
may ‘wine’ and kay ‘when’ as rhyming words but the notion of
asceticism as the antithesis of wine drinking or music appears
only in the poem of Hafiz (couplet II) and Muhibbi1 (couplet I).
Similarly, the name of three musical instruments within the same
couplet occur only in the gazels of Hafiz (¢cang ‘harp’, barbat ‘lute’,
nay ‘flute’; couplet II) and Muhibb1 (daf ‘drum’, cang ‘harp’, nay
‘flute’; couplet V).>

However there are lines in Nevayi's gazel that were borrowed
by Muhibb1 almost word by word.

Nevayi V.

Ayina-yi Sikandar-am az cam-i may bi-dasts

Hvahi habar zi taj-i Cam u taht-i Kay kunam

“I am the mirror of Iskandar and with a the goblet of wine that’s
in my hand,

If you wish, I give you information on the crown of Cam and the
throne of Kay”

Muhibbi II.

In cam-i dast-i ma-st ¢u cam-i cihan-numa-st’

Hvahi habar zi Husrau u Kavus u Kay kunam

“This is our goblet in our hands. As it can show the World

5 Coskun Ak read and translated the couplet in the following way: Ciin cilve gerd
sah-i reyahin be bag u rag/An meh ki istima‘*i def ii ceng ii ney kiinem “Bag ve
bahcede reyhanlarin sahi goriinlince/o ay yizli i¢in ney tef ve saz sesleri
isitilir” (Ak 2006a: 104). The text of the poem in the Yahuda manuscript suggest
a better reading: Cun cilva kard sah-i raydhin bi-bag u rag/An gah istima*i daf u
cang u nay kunam “When the king of the herbs appears in full pomp in the
garden and the meadow/That time I will be listening to [the music of] the
drum, the harp and the flute”.

6 Typographical devices are used to highlight the paralellisms in the couplets
compared.

7 Ak reads the beginning of the first hemistich as In cam dast-i mast (Ak, 2016a:
34). Though the metre and metrical rules would allow an overlong syllable to
be read after the word cam ‘goblet’, inserting an izafet (cam-i dast-i madst ‘the
goblet of our hand’) seems to give a better reading.
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If you wish, I give you information on Husrau, Kavis and Kay”

As it is quite clear Muhibbi not only produced a close copy the
second hemistich of the couplet, he also borrowed a combination
of some of the key elements present in the first misra® (cam
‘goblet’ and dast ‘hand’). Nevertheless, his intention might have
been to produce a close and not an exact copy of Nevayi’s couplet.
The reason behind his decision to include the poetically neutral
image of “a hand holding a goblet of wine” could have been that he
wanted to avoid borrowing the semantically bonded word pair of
cam ‘goblet’ and Cem, the king who according to Iranian lore
invented wine and winemaking. However, the proper name Cem is
a central element of Nevayi's beyt because through its semantic
relations to the words cam and Kay, the name of a dynasty in
Iranian mythology, it guarantees a strong poetic bonding between
the first and the second hemistichs. With his choice to leave Cem
out Muhibbi manoeuvred himself into a poetically uneasy
situation forcing him to take “emergency measures”. He added the
phrase cam-i cihan-numa referring to the famous goblet of Cem to
the first hemistich and he replaced Cem’s character in the second
misra‘ with two other Iranian kings, Hiisrev and Kavis. The result
is a rather awkward couplet that starts with a clumsy utterance,
has a word repeated within one hemistich and lacks any poetic
force binding the two misra‘s together. Moreover, by erasing Cem
from the couplet the beyt became rhetorically flat which is
considered a major flaw in classical poetry.

The closing couplet (makta‘) was created using almost the
same method but the result is much better.

Nevayi VI.

Hadi-st pir-i dayr az an ahl-i zuhd-ra

K-az rah futada-and dalalat bi-vay kunam

“The elder of the convent is a guide for ascetics

Because they have swerved from the right path. I'll show him
the way.”
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Muhibbi V.

Dar dayr raft ¢un ki Muhibbi kadah bi-dast

Har kas zi rah futada dalalat bi-vay kunam3

“Muhibbi went to the convent with a goblet in his hand

I'll give directions to everyone who has swerved from the
[right] path.”

Though Muhibbi1 borrowed almost a whole line here as well, he
approached the first misra“ in a more open minded manner. The
backbone of Nevayi's couplet is the dichotomy of orthodox
religious practices and the quest for a personal spiritual
experience, a topos in classical poetry. From the perspective of
true seekers of God, orthodoxy which is represented here by the
phrase ahl-i zuhd ‘people of asceticism’ means a swerving from
the path of leading to the Ultimate Truth. In the signifying
universe (mundus significans) of the classical poetic tradition the
sacred place where seekers congregate is the wine house, often
termed dayr ‘convent’ where wine an entheogen used to open up
the gates to the non-visible world is served. The sacred space of
the tavern is managed by the pir ‘elder’, who can guide seekers
treading the path leading to God and the saki ‘cupbearer’ a young
and beautiful person who distributes wine a substance that can
help to recognize the right spiritual path for true seekers.

Muhibbi slightly changed the meaning, still he quite
successfully paraphrased Nevayi’'s couplet. He managed to include
the dichotomy of orthodoxy versus real spirituality through
adding a semantically suitable phrase to the first hemistich and
thus he was able to preserve intact the semantic field of ‘spiritual
quest’ that dominates the model beyt.

Textual evidence suggests that there is one more couplet in the
poem that was inspired by a beyt in Nevayl's poem.

Nevay1 VIL

8 Ak erroneously reads the last three words of the second hemistich as delalet-i
biy kunam.

ASOBID e Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Sayi/Issue 5 e Haziran/June 2019 e Sayfa/Page: 95-120

105



106

Benedek PERI

Hasti miyan-i DILBAR u Fani fikand bu‘d
In rah cu bark-i bu ki bi-yak gam tay kunam
“Existence has created a distance between the beloved and Fani

Like a lightning of fragrance I may traverse this road in one
step”

Mubhibbi IV.

Az ma bi-YAR ¢iin ki masafa ba‘id sud

Yak dam ¢u bark-i hatif-i in rah tay kunam

“The distance from us to our beloved became remote

[But] like the lightning of the divine messenger of this road I
traverse it in a minute.”

The influence of the model couplet is less evident here then it
was in the previous two cases because Muhibbi managed to
reword his model in a successful way by using a basic imitation
technique. His method was to keep some of the key elements and
replace others with synonyms which he could do quite easily
because, compared to his previous models, Nevayl's makta“ is a
both poetically and rhetorically simple couplet lacking an
elaborate and complex relationship binding together the key
elements of the beyt. The cohesion between the two hemistichs is
guaranteed by the meaning they convey which creates a wider
space of action for the imitator to move freely around and
supplies him with more options to choose from.

There is another poem among the Persian gazels of the Yahuda
manuscript that shows the clear and direct influence of NevayT's
Persian poetry on Muhibbi’'s Persian gazels. The gazel composed
in the metre hafif-i miiseddes-i mahbtin-i mahzuf (..--or-.--|.-.
-|..-or - -) using the rhyme -at, the redif -i ust ‘is his/hers’ and
starting with the line Atas-i dil zi dard-i mihnat-i ii-st “The fire in
[my] heart is [comes] from the pain caused by his/her cruelty” is
very similar to the previously analysed poem as it was inspired
two gazels written by Hafiz (Hafiz, 1382/2003: 99) and Nevay1
(Nevayi, 1375/1996: 101) respectively. According to a heading in
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his divan Nevayl's poem was meant as a poetic reply to the gazel
of Hafiz. Intertextual allusions, borrowed expressions and lines
show that almost every line of Muhibbl's gazel was heavily
influenced by either Hafiz or Nevay1.

Muhibbi I.

Atag-i dil zi dard-i mihnat-i i-st

Ask-i casmam zi hicr-i firkat-i u-st

“The fire in [my] heart is [comes] from the pain caused by
his/her cruelty

The tear[s] in my eye[s] [come] from his/her absence.”

Nevayni I.

Dar dilam atas-i mahabbat-i ii-st

Ab-i casmam zi diid-i firkat-i G-st

“There is fire in my heart that [comes] from the love I feel for
him/her

The tear[s] in my eye[s] [come] from the smoke of his/her
absence.”

Muhibb?’s technique of replacing key elements of the model
couplet with synonyms is evident here and the problem with the
result is the same as it was with the previously mentioned beyts.
The poetic force binding the two misra‘s together in Nevayi's
couplet is provided by the semantic field of ‘smoke’ (dud)
represented by the words atas ‘fire’, dud ‘smoke’ and ab ‘water’.
Smoke is a consequence of fire and the irritation it causes, makes
human’s eyes water. Nevayl's beyt is a rhetorically complex
couplet because, besides the tendstib ‘congruency’ created by the
semantic relationship binding these words together, it also
contains a tezad ‘opposition’ comprised of the two opposing
notions of fire and water. Though Muhibbl manages to recreate
the basic meaning of his model, by discarding the core element of
the couplet diid ‘smoke’ and replacing another key word ab ‘water’
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with the word ask ‘tear’ he completely deprives his couplet of the
rhetorical refinery present in Nevay1’s couplet.

Throughout the poem, except for the fourth couplet, Muhibbi
uses the same technique to imitate the model couplet chosen from
either the poem of Hafiz or Nevay1 and the result in each case is a
close copy or a line that comes very close to plagiarism.

Muhibbi II.

Gam ma-dar gauhar-i dida kun nisar®

Ctin ki dil mahzan-i mahabbat-i G-st

“Don’t be full of sorrow. Scatter the gems of [your] eye[s]
Because the heart is the treasury of his/her love.”

Hafiz XI.

Fakr-i zahir ma-bin ki Hafiz-ra

Sina gancina-yi mahabbat-i G-st

“Don’t look at [his] apparent poverty, because Hafiz’s
Bosom is a treasury of his/her love”

Though the influence of Hafiz is evident and moreover the
second misra‘ appears to be a close copy of Hafiz’s second
hemistich Muhibb1’s couplet can be considered the example of a
rather successful imitation. The way he worded the first
hemistich, especially the inclusion of the word gauhar ‘gem’
secures the cohesion of the two misra‘s through the semantic
bonding between the words gauhar and mahzan ‘treasury’. In his
model this cohesion is achieved in another way, through the
appearance of two opposing notions fakr ‘poverty’ and gancina
‘treasury’.

Muhibbi II.

Dar sar-i kiiy-i i1 zalil mi-binam10

9 The version in Ak’s edition (Ak, 2006a: 8) reads: Gam mehér diirr-i dide sdz
nisar/Clinki dil mahzen-i mahabbet-i st.
10 The first line in Ak’s edition reads Dar sar-i kiiy-i i zalilam man.
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In mazallat ham masiyyat-i ii-st
“I look despicable in his/her street
[But] this abject state is because of his/her will.”

Nevay1 V.

Gar zalil-am bi-‘ask u may ay sayh

In mazallat ham masiyyat-i ii-st

“Love and wine made me despicable

[But] this abject state is because of His will.”

The third couplet of Muhibbi is less successful first of all
because it borrowed the second hemistich word by word from
Nevayl and secondly because Muhibbi couldn’t preserve the
spiritual content of his model. The appearance of the Shaykh a
representative of religious orthodoxy in the context of classical
poetry on the one hand and wine a substance used by seekers of
God on the their spiritual quest on the other, are references to the
well-known poetic topos mentioned before. They suggest here
that the final goal Nevay1 wishes to reach through being in love
and drinking wine is to get a personal spiritual experience of God.
Though the next couplet elevates Muhibb’s feelings to a celestial
dimension the spiritual sentiments present in Nevayi's beyt are
missing from Muhibbi’s couplet.

Muhibbi V.
Banda-yi pir-i dayr-am in daulat
Hama bini zi yumn-i himmat-i ti-st!!

“I am the slave of the elder of the convent. This blessed state
[And] everything you see comes from the bliss of his grace”
Hafiz IX.

Milkat-i ‘asiki u ganc-i tarab

Har ¢i daram zi yumn-i himmat-i tist

11 The line starts with the words ki tu bini ‘what you see’ in Ak’s edition.
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“The kingdom of love and the treasure of joy
All I have come from the bliss of his/her grace”

Muhibbi VI.

Gar malamat sudi Muhibbi ¢i bak

Garaz andar cihdn salamat-i G-st

“You got scolded but it doesn’t matter Muhibbi
[Your] aim in the world is his/her well-being”

Hafiz X.

Man u dil gar fida sudim ¢i bak

Garaz andar miyan salamat-i G-st

“Me and [my] heart got sacrificed but it doesn’t matter
[My] aim here is his/her well-being”

Both of these Muhibbi couplets are rather well-done imitations
perhaps because the models are void of complex systems of
rhetorical figures.

As far as Muhibbl’s poem as a whole is concerned attention
should be called to his technique of composing a nazire. In order
to write his imitation poem he selected models from both the
gazel of Hafiz and the poem of Nevayi. He considered the
signifying universe of the two poems as one and from this set of
poetic elements he selected key concepts, words, phrases which
he included in his poem. All this means that his gazel wasn’t meant
as a poetic reply either to the gazel of Hafiz or to the poem of
Nevayl but it was composed as a reply to both or rather to the
small paraphrase network consisting of both of them.

There are a relatively large number of allusions to the model
poem in the gazel starting with the line Bi-ya ay Saki-yi gul-ruh
bahar-i sabza-pus dmad “Come, rosy cheeked Cupbearer, the
green-clad spring has come”. The gazel was composed in the
metre hezec-i miisemmen-i salim (.---|.---].---].---)and
relies on the rhyme -is and the redif amad ‘came’. Intertextual
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allusions in the text suggest that the gazel was inspired by a poem
of Nesimi (d. 1417; Nesimi, 1370/1991, 73-74).

The matla‘ of a poetic reply is often used to inform the reader
whose poem the author is going to try to imitate. For this purpose
opening couplets can contain key elements, phrases, motifs, ideas
the author of the nazire deemed characteristic of the model and
chose to serve as a sort of “title” warning the reader supposedly
well-versed in the classical poetic tradition how to interpret the
poem. Intertextual allusions in a first beyt are often meant to
show a poetic context facilitating the interpretation of the poem.
These allusions occupy a prominent place in Muhibbi’s matla“. The
rhyming phrase at the end of Muhibbf’s first hemistich occupying
exactly the same place where it is found in NesimI’s poem and the
second misrd‘ contain two key phrases, one borrowed from the
second hemistich of the second beyt (ganimat dan “take it as a
gift”) and one from the second hemistich of the fifth couplet in
Nesimi’s poem (bulbul bi-huriis amad “the nightingale started
wailing”).

Nesimi Ia.
Bahar dmad bahar amad bahar-i sabza-pis amad

“The spring has come, the spring has come, the green-clad
spring has come”

Nesimi IIb.

Ganimat dan ki az gayb-am sahar-gah in bi-giis amad

“Take it as a gift that at dawn this [revelation] came to my ears
from the unseen [world]”

Nesimi Vb.

Gul avard atas-i Misa u bulbul bi-hurus amad

“The rose produced the fire of Moses and the nightingale
started wailing”

Muhibbi L.
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Bi-ya saki-yi gul-ruh bahar-i sabza-piis amad

Ki in dam-ra ganimat dan ki bulbul bi-hurias amad?2

“Come, rosy-cheeked cupbearer, the green clad spring has come
The nightingale has started wailing, take this moment as a gift.”

The second misra“ of the second beyt in Muhibbi's poem with
the motifs of the rose and the wailing nightingale was modelled on
Nesimi’s hemistich Vb quoted above.

Muhibbi IIb.
Nazar kun dar gulistan z-an ki bulbul dar hurtis amad

“Look around in the rose garden; the nightingale has started
wailing.”

Muhibb1’s third beyt appears to be a close replica of Nesimi’s
fourth couplet. Both first misra‘s speak of the tavern as a place
where an aching heart can find consolation and hope. As far as the
second hemistichs are concerned Muhibbi appears to have simply
rearranged the words in Nesimi’s line and added the word c¢iin
‘because’ to meet the requirements of the meter.

Nesimi IV.

Dila darytza-yi himmat zi bab-i may-furisan kun

Ki BOY-i NAFHA-yi Isa zi pir-i may-furiis amad

“O [my] heart, petition the gate of tavern keepers for favour

12 Comparing the hemistich in the Yahuda manuscript with Gelen’s critical
apparatus it seems that the text is very similar here to the version contained in
the University manuscript (Gelen, 1989: 41). The version of the Topkapi
manuscript published by Ak (Ak, 2006a: 22) is a close copy of Nesimi’s misra“as
it reads Ki in dam-ra ganimat ddn sahar-gah in bi-giis amad ,This [revelation]
came into [my] ears at dawn; take it as a gift”. The phrase bulbul bi-hurtis amad
»the nightingale has started” occurs twice in the the Yahuda manuscript both in
the first and in the second beyt. Since the repetition of such a phrase in two
consecutive beyts would count as a serious flaw, its appearance in the first beyt
can be a copyist’s error.
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Because the fragrance of the breath of Jesus comes from the
tavern keeper.”

Muhibb1

Dar-i may-hana-ra himmat talab kun ay dil-i pur-gam

Ki NAFH-i BUY ¢tin Isa zi pir-i may-furiis amad

“Seek favour from the door of the wine house, O sorrow-
stricken heart

Because a puff of fragrance that Jesus has, comes from the
tavern keeper.”

A similarity between the key elements of the two couplets
suggests that the inspiration for Muhibbi’s fourth couplet came
from the tenth beyt of Nesimi's gazel. The poet addresses the Saki
in both of the first misra‘s asking for wine as a medicine and gives
an explanation for his request in the second. Though the poetic
context of the two beyts and the message they convey is different,
Nesimi asks the cupbearer to give wine to a Suflt who needs to be
cured of his spiritual unripeness and Muhibbi wishes to heal his
own heart, the two couplets, especially the second hemistichs
share common elements like the figure of the Saki, the imperative
of the verb dadan ‘to give’ (dah ‘give!’), the phrase lac-i ‘illet and
the noun sarab ‘wine’.

Nesimi X.

Bi-stifi may dah ay Saki ki dar dar al-sifda-yi ma

‘Iac-i illat-i hami-ra SARAB-i puhta cis dmad

“0 Saki, give wine to the Sifi because in our hospital

As a remedy for the illness of [spiritual] unripeness ripe wine is
fermented.”

Muhibbi IV.

Ma-rd dah Saki sagar darinam dard parvardast

‘llac-i ‘illat-i dil-ra SARAB-i cam niis amad

“Saki, give us a goblet [of wine], I am nourishing pain in my soul
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As a remedy for the illness of the heart the wine of [our] cup is
consumed.”

A number of Muhibbi’s nazires are considerably different from
the above mentioned gazels as they contain much less intertextual
allusions and thus their relationship to their models is of another
nature. While composing these gazels their author doesn’t aim at
creating a replica of his model or models. He simply uses them as
sources of inspiration and thus the distance between a model and
the poetic reply it inspired is greater than in the previous cases.
These poems usually retain or in some cases slightly change the
formal framework of the model poem and contain only a few
textual elements that can be considered intertextual allusions.

The poem composed in the metre hezec-i miiseddes-i mahzif (. -
--|.---]|.--), using the rhyme -an, the redif -i man ¢i-st ‘what is
my..” and starting the with the line Dila dil-hasta-am darman-i
man c¢ist “[My] heart I am sick-hearted, what is my remedy?”
seems to have been inspired by a gazel of Kasim-i Anvar (d. 1433;
Kasim-i Anvar, 1337/1958: 83). Except for including four of the
rhyming words Kasim also used (darman ‘remedy’, can ‘soul’, sar-
gardan ‘stupified’, afgan ‘lamentation’) and the short utterance, bi-
hin agusta-am “I am smeared with blood” appearing in the first
misra‘ of Kasim’s and in the first hemistich of the fourth couplet in
Muhibb1’s poem there aren’t further allusions to Kasim’s gazel.

The case of the gazel composed in the meter mujtas-i
miisemmen-i mahbun-i mahzuf (.-.-|..--|.-.-|..-or--),
relying on the rhyme -ar, the redif na-mi-yabam “I don’t find” and
starting with the misra‘® Taravat-i saman-at dar kamar na-mi-
yabam (“I don’t find the freshness of your jasmine in the new
moon”) is very similar. Except for the rare combination of metre,
rhyme and redif and a few rhyming words, only a vague allusion in
the text suggests that the poem was inspired by a gazel of Amir
Husrau Dihlavi (d. 1325; Amir Husrau Dihlavi, 1361/1982: 439-
440). The word bala ‘trouble’ occurs in both poems in the
hemistich that includes the rhyming word batar ‘worse’.

The gazel starting with the hemistich Vah ki zulf az didan-i riy-i
tu ma-ra mani‘ ast “Alas, [your] curling locks prevent [me] from
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seeing your face” uses the metre remel-i miisemmen-i mahzif (- . -
-|-.--]-.--|-.-), therhyme -iand the redif -ast ‘is’. The poem is
part of a small paraphrase network consisting of two poems one
composed by Amir Husrau Dihlavi (Amir Husrau Dihlavi,
1361/1982: 69) and another by Kamal-i Hucandi (d. 1400; Kamal-
i Hucandi, 1372/1993: 67). The previously mentioned gazel
proves that Muhibbi knew Amir Husrau’s gazels and occasionally
he found inspiration in his poetry. Nevertheless, unlike in a case
mentioned earlier where he selected his model lines from the
whole of the network in this case his gazel contains allusions only
to Kamal's gazel.

As it has been mentioned earlier, the first beyt in a nazire can
serve as a “title”. In this case the first couplet of Muhibbi includes
a combination of key elements that can be considered intertextual
allusions to Kamal’s poem. The first hemistich in both poems has a
form of the verb didan ‘to see’ and the phrase ‘your face’
expressed with a noun phrase riy-i tu and riy-at. The second
misra‘ of Muhibbl’s poem contains a further reference to Kamal'’s
first hemistich, a combination of the rhyming word kani* ‘satisfied’
and the concept of a ‘vision’ expressed by the noun hayal.

Kamal Ia.

DiDA dar ‘umri zi riyat hayali kani‘ ast

“Having seen only a vision of your face for all my life is enough
for me”

Muhibbi L.

Vah ki zulf az DIDAN-i riy-i tu ma-ra mani‘ ast

Z-an dilam dar sam-i hicran ba hayal-at kani‘ ast

“Alas, [your] curling locks prevent us from seeing your face

During the night[s] of [your] absence my heart is satisfied with
your vision.”

The second couplets of the two poems are also related. Both
first misra‘s start, though in a different context, with the utterance
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“the soul left/went...” (can ki raft..; can-i man sud..) and both
second hemistichs contain a proverbial saying “everything returns
to its roots”.

Kamal II.

Can ki raft az pis-i ma hvahad bi-an lab baz gast

Ctin bi-asl-i hvis har ¢izi ki bini raci‘ ast

“[My] soul left me it’s going to return to those lips
Because everything you see returns to its roots [finally].”

Muhibbi II.

Can-i man sud siiy-i candn u ma-ra sahd guzast

Z-an ki asya cumla dar ‘alam bi-asl-ags rdci‘ ast

“My soul went towards [my] beloved and left me, O [my] Sah
Because everything in the world returns to its roots finally.”

Muhibb1’s gazel starting with the misra® Ta ¢and kasam dar
gam-i tu bar-i malamat “How long shall I bear the burden of scorn
because of the pain you caused?” is part of a small paraphrase
network consisting of poems composed by Hafiz (Hafiz,
1382/2003: 113), Nevayr (Nevayi, 1375/1996: 107-108) and
Katibi (d. 1435; Katibi, 1382/2003: 64). These gazels were
composed in the metre hezec-i miisemmen-i ahreb-i mekfif-i
mahzuf (--.|.--.].--.|.--) and they rely on the rhyme -amat.
Intertextual allusions in Nevayi's and Katibi's poem show that
both of them were meant as poetic replies inspired by the gazel of
Hafiz. Muhibbi’s poem is, however, very loosely related to the
other three poems and except for the poetic framework, several
rhyming words (malamat ‘scorn’, kiyamat ‘resurrection’, nadamat
“friendship”, ikamat “stay”) and two phrases found both in
Nevayl's and Hafiz's poem (rtiz-i kiyamat “the day of resurrection”,
cay-i ikamat “place of stay”) doesn’t share common poetic
elements with the three other poems.

The Yahuda manuscript contains only these poems that can be
termed imitations. As a conclusion it can be said that Muhibb1’s
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poetic replies as they are preserved in the Yahuda manuscript
were inspired mostly by poets whom Muhibbl mentioned in his
Turkish gazels as his ideals in poetry. The exceptions are Kasim-i
Anvar and Nesimi who are never referred to as role models in any
of the last couplets of Muhibbi’s gazels and thus their poems are
not expected to be part of the list containing Persian gazels that
inspired the Sultan to compose poetic relies. It should be added
here that though several of Muhibbi’'s gazel mention Nevayi (Ak,
2006b: 149, 244, 287), the fact that his Persian oeuvre was
regarded part of the classical Persian literary canon and his
Persian gazels were chosen as models by an Ottoman poet is more
than interesting

As makta‘s of Muhibb1’s Turkish gazels often evoke the figure of
Salman Savaci (d. 1376) and Cami (d. 1492) one would expect to
find their works on the list of model poems. The Yahuda
manuscript contain a poem that might show the influence of
gazels composed by Cami and Salman. The gazel starting with the
couplets Ta kunam ruhsar-i an mah-ra tamagsa-yi digar “Until I can
get a glimpse of that Moon’s cheeks again”, however, contain only
a few poetic elements that can be considered as very vague
allusions to Cami’s poem and thus it was not included in the
analyses. As far as the influence of Salman is concerned, though
the Yahuda manuscript doesn’t contain any poems modelled on
Salman’s gazels, the manuscript Ak used for his edition preserved
one such poetic reply (Ak, 2006a: 15). Numerous intertextual
allusions indicate that the gazel starting with the line Man nasim-i
subh-ra can mi-daham bar buy-i dust “I'd give my life to the
morning breeze in exchange for [my] friend’s fragrance” was
inspired by Salman’s poem beginning with the misra“ Musg rizan
mi-cahad bad-i bahar az kiy-i diist “The spring wind blowing from
the friends alley sprinkles musk” (Salman, 1371/1992: 386-387).

The comparative analyses of Muhibbi’s nazires highlighted the
Sultan’s various approaches and techniques he used when
composing an imitation poem. These techniques represent all
shades of imitations between the two extremes: producing a close
replica of the chosen model by replacing its key elements with
synonymous expressions and composing an emulation that is only
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loosely related to the poem that inspired the poet to write a poetic
reply to it.

Appendix

Elegy on the death of Sehzade Mehmed (fols. 260rv)

Ey ka‘be-i bakdya giden mir-i ersediim

Ey saltanat sipehrine mehtab-i as‘adum

Ey tahtgah-1 hulda emir-i muhallidiim

Sehzadeler giizidesi Sultan-1 Muhammediim

Begler gériin ki nitdi bana tali*i siyah

Ebr-i sefid icinde nihan old1 mihr iti mah
Can giilseninde gonca iken haka diisdi ah
Sehzadeler giizidesi Sultan-1 Muhammediim

Can u goniil visalile sad-kam idi
Tursa otursa serv gibi hos-hiram idi

118 Gelse makala biilbiil-i sirin-kelam idi
Sehzadeler giizidesi Sultan-1 Muhammediim

Nagah ¢ekdi perdeye riiy-1 visalini

Sem‘a erismez eyledi sirin makalini
Eglence kovdi diinyede cana hiyalini
Sehzadeler giizidesi Sultan-1 Muhammediim

Giilberg-i biistan-i zemin ii zeman iken
Giin gibi ntur-i dide-i can u cihan iken

Terk itdi tdc u tahti hentiz nevcivan iken
Sehzddeler giizidesi Sultan Muhammedtim
Nige yanup yakilmayalar mader ii peder
Olmigdi hiisn ti hulkla can gibi mu‘teber
Didi Muhibbi rihleti tarihin ah ider
Sehzadeler giizidesi Sultan Muhammediim
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AMASYA UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER DERGISi
(ASOBID)
YAYIN iLKELERIi

GENEL iLKELER

1. ASOBID, akademik ve hakemli bir dergi olup yilda altigar ayhk
donemler halinde [Haziran-Aralik] iki say1 olarak yayinlanir. Her sayida
yer alan makale sayis1 10'u gecmez. Bu baglamda gonderilen makaleler
hakem siireci tamamlanmis olmasi kosuluyla siraya konulur ve sirasi
geldigi sayida yayinlanir.

2. ASOBID’de, sosyal bilimlerin Tirk Dili ve Edebiyati, Tarih, Sanat
Tarihi, Felsefe, Sosyoloji, Arkeoloji ve Cografya alanlarinda kaleme
alinmis bilimsel makaleler yayinlanmaktadir.

3.ASOBiD’e gonderilen makaleler en az iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Iki hakemden de olumsuz rapor alan makaleler
yayinlanmaz. Bir olumlu bir olumsuz rapor alinmasi durumunda makale
liciincii bir hakeme gonderilir. Ugiincii hakemin raporuna gore
makalenin yayinlanip yaymnlanmayacagina karar verilir. Yazarlar,
hakemlerin diizeltme ve yayimlamama kararlarina editor araciligiyla
itiraz edebilirler.

4. ASOBID, Tiirkiye Tiirkcesi ve Ingilizcede yazilmis yazilar1 kabul eder.
Dergiye gonderilen makaleler, notlar, tablolar ve semalar dahil, 3,000 ve
10,000 kelime arasinda olmali ve blok alintilarda kelime sayisi
makalenin toplam kelime sayisimin %10’'unu ge¢memelidir. Ug¢ (3)
satirdan fazla olan alintilar blok alint1 seklinde yazilmahdir. On inceleme
sonucunda ASOBID Yazim ve Yaymn ilkelerine uymayan c¢ahsmalar,
yazari tarafindan diizeltilmek iizere iade edilir.

5. Yazinin ASOBID’e gonderilmesi, yayinlanmas: icin basvuru olarak
kabul edilir. Yazilar icin telif licreti 6denmez. Gosterilen tim 6zene
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ragmen yayimlanan makalelerde herhangi bir kanuni takibat olmasi
durumunda, tiim sorumluluk makalenin yazar veya yazarlarina aittir. Bu
durumda gerekli maddi zarar, dava ve savunma masraflarini karsilamak
da yazarlarin yiikiimliiligiindedir.

6. ASOBID yayin kurulu makalelerin Tiirkge ve Ingilizce bashklarinin
anlasilmasini saglamak icin gerekli gordiiglii degisiklikleri yapabilir.
Yazarlar baslikla beraber makalenin temel tezi ve alanina yaptigi orijinal
katkiy1 belirten bir o6zet ilave etmelidir. Baslik ve ozet Tiirkce ve
Ingilizce hazirlanmahdir. Ozetlerin her biri 150-300 kelime arasinda
hazirlanmaldir.

7. Makalelerin indekslenmesi i¢in yazarlar ayrica 3-5 kelimelik Tiirkce
ve Ingilizce anahtar kelimelere yer vermelidir.

8. Yazinin bashiginin altinda yazar adi, unvani, gorev yaptigr kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir.
Yazilarin hangi akademisyen tarafindan dergiye gonderildigi sistem
yoneticisi tarafindan zaten bilindiginden, bu bilgiler, yazilar hakem
sliirecinden gectikten sonra, yaziya editér tarafindan eklenecektir.
Dolayisiyla yazilar gonderilirken, gézden gegirilip yazara ait herhangi
bir bilginin yazida yer almadigindan emin olunmalidir. Bu husus,
makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi
acisindan 6nemlidir.

9. Yazi, dergimize gonderildikten sonra, diizeltmelerin yapilmasi icin,
hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Yazar, hakemlerin talebi
dogrultusunda duzeltmis oldugu c¢alismasini, dergi editorlerine
iletmelidir.

10. Dergiye gonderilen yazilarin daha o6nce bagka bir yerde
yayimlanmamis olmasi veya ayni anda baska bir yerde degerlendirme
asamasinda olmamasi1 gerekmektedir. Yayimlanmamis sempozyum
bildirilerinin yayim ise, bildirinin sunuldugu tarihin tizerinden bes (5)
y1l gecmesi ve bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindiir.

11. Yazilar asagida belirtilen ASOBID yazim ve yayim ilkelerine uygun
olarak gonderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen yazilar
degerlendirmeye alinmayacaktir.



Yayin Ilkeleri ve Yazim Kurallar

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, Microsoft Word programinda

asagidaki gibi diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu

Ust Kenar Bosluk
Alt Kenar Bosluk

Sol Kenar Bosluk
Sag Kenar Bosluk
Paragraf Basi

Blok Alint1

Yaz Tipi

Yaz Tipi Stili

Ana Metin Boyutu
Blok Alint1

Dipnot Metin Boyutu
Paragraf Araligi
Satir Araligi

Metin iki Yana Yash Olmal

yazilmali ve sayfa olciileri

A4 Dikey
3cm
2.5cm
2.5cm
2.5cm
0.5 cm
Sol ve Sag 3.5 cm
Cambria
Normal
12

10

10

125

6 nk (sonra)
Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer

verilmemelidir.

3. Makale icerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri
biiylik yazilmali, bagka hi¢bir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

4. imla ve noktalama ac¢isindan, makalenin ya da konunun zorunlu
kildig1 6zel durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas

alinmalidir.
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ASOBID TURKCE KAYNAK GOSTERME REHBERI

ASOBID Dergisine gonderilen makalelerde kaynak gosterme
konusunda APA sistemi benimsenmistir. Bu sebeple, dergimize
gonderilecek makalelerin asagidaki kaynak gosterme sistemine uygun
olmasi gerekmektedir.

o Kitaplardan Yapilan Alintilarda

Tek yazarh
Metin icinde : (Koksal, 2016: 76)

Kaynak¢ada :Koksal, Mehmet Fatih (2016). Ya Kebike. Istanbul: Kesit
Yayinlari.

Iki yazarh
Metin icinde : (A¢ik ve Kacar, 2013: 68)

Kaynakc¢ada : Acik, Turan-Miicahit Kagar (2013). Nir-ndme. Istanbul:
Blyiiyenay Yayinlari.

ikiden fazla yazarh
Metin icinde : (Okyucu, vd., 2011: 103)

Kaynakc¢ada : Okuyucu, Cihan-Ahmet Kartal-M. Fatih Koksal (2011).
Klasik Dénem Osmanli Nesri. istanbul: Kesit Yaynlari.

Birden fazla cildi olan kitaplar icin

Metin icinde : (Develi, 2018: II, 127)

Kaynakgada : Develi, Hayati (2018). Osmanli Tiirkgesi Kilavuzu. 2 Cilt.
Istanbul: Kesit Yayinlari.
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e Makalelerden Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Polat, 2013: 1059)

Kaynakcada : Polat, Kemal (2013). “Milll Bitiinliglimiiziin
Kaynaklar1: Tiirkistan’dan Anadolu’ya Gelenek ve Inamislarimiz”. Yeni
Tiirkiye Dergisi. C. 9, S. 53, s. 1055-1066.

Metin icinde : (Serbestoglu ve Acik, 2013: 170)

Kaynak¢ada : Serbestoglu, ibrahim-Turan Agik (2013). “Osmanl
Devleti'nde Modern Bir Okul Projesi: Miize-i Himayln Mektebi”. Gazi
Akademik Bakis Dergisi. C. 6, S.12,s.167-172.

o Tezlerden Yapilan Alintilarda

Metin icinde :(Murad, 2015: 18)

Kaynakcada : Murad, Sibel (2015). Terctime-i Aynii’l-Hayat'ta Sekil ve
Zaman Ekleri (Giris-Inceleme-Metin-Dizinler). Doktora Tezi. Sakarya:
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

o Editorli Kitapta Boliimlerden Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Ko6ksal, 2011: 125)

Kaynakcada : Koksal, Mehmet Fatih (2011). XVIL. Yiizyill Tirk
Edebiyatinda Nesir. XVII Yiizyil Tiirk Edebiyati. (Ed. M. A. Yekta Sarac-
Mubhsin Macit). Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaynlari. s. 122-144.

e Editérii Belli Olmayan Kitap Béliimiinde Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Parlatir, 2001: 435)

Kaynak¢ada : Parlatir, Ismail (2001). Bilimsel Yazlarin
Hazirlanmasinda Uygulanacak Kurallar. Tiirk Dili ve Kompozisyon
Bilgileri. Ankara: Yargi Yayinevi. s. 433-449.
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¢ Yazmalardan Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Hiiseyin b. Mansiir Amasi: 2a)

Kaynakcada :Hiiseyin b. Manslir Amasi. Mendkib-ndme-i Megsdyih-i
[zadm ve Tarik-i Erbab. Amasya Yazma Eser Kiitiiphanesi: 05 BA
1179.s. 2a-34b.

e Bildirilerden Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Bulut, 2015: 286)

Kaynak¢ada : Bulut, [hsan (2015). Anadolu'nun Kayip Miras1 Yiizen
Adalarin Korunmalan ile ilgili Sorunlar ve Céziim Onerileri. Ulusal
Jeomorfoloji Sempozyumu UJES, Samsun: 15-17 Ekim: s. 282-290.

o Ansiklopedi Maddesinden Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Ko6ksal, 2005: 262)

Kaynakc¢ada : Koksal, Mehmet Fatih (2005). Mecma’u'n-nez&'ir. Isldm
Ansiklopedisi. C. 28. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari. s. 262-
263.

e Web/internet sitesi Alintilar

Internet kaynaklarinda parantez icine varsa yazar adi da belirtilerek
web adresinin erisim tarihi yazilmalidir. Web adresi yazilirken, sitenin
genel sayfasinin adresi degil, yaziya erisimi saglanabilecek linkin
verilmesine dikkat edilmelidir.

Metin icinde : (Bekiroglu: E.T. 11.12.2016)

Kaynakcada : Bekiroglu, Nazan (Erisim Tarihi: 11.12.2016).
“Osmanli’da Kadin Sairler”,
http://www.milliyet.com.tr/ozel /edebiyat/kadinsair/osmanli.html.
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e Yazarh Gazete Yazisindan Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Bardakei: 28.10.2016)

Kaynakcada : Bardakei, Murat (28.10.2016). “Yekta Hoca’'nin ‘Osmanl
Muellifleri””. Habertiirk: 28 Ekim 2016.

e Yazarsiz Gazete Yazisindan Yapilan Alintilarda

Metin icinde : (Milliyet: 21.09.2012)

Kaynakc¢ada : Milliyet (21.09.2012). Katalonya'y1r Bagimsizlik Atesi
Sardu

e Sozlii Kaynaklarin Gosterimi

Sozlii kaynaklara derleme yapilan kisinin adi ve derlemenin yapildigi
tarih gosterilmelidir. Kaynak¢ada derleme yapilan kisiler “Kaynak
Kisiler” baslig1 altinda siralanmalidir.

Metin icinde : (Ates: 13.05.2016)

Kaynak¢ada : Ates, Mehmet (13.05.2016). Derleme Konusu. Derleme
yeri (Kdy, ilge, I1): Kaynak kisinin yas

Ates, Mehmet (13.05.2016). Derleme Konusu. Helvaci Mah. Merkez,
Amasya: 78.

e Arsiv Kaynaklarinin Kullanimi

Basbakanlik Osmanh Arsivi:
Metin icinde : (BOA. A. MKT. MHM. 439/79).
Kaynakcada :A. Bagbakanlik Osmanl Arsivi

Sadaret Mektubi Kalemi Mithimme Evraki
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Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi:

Metin icinde : (BCA, Yassiada Tutanaklar1 “Vatan Cephesi”, 010. 09/
212.656.1,10.05.1961).

Kaynakg¢ada : B. Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi
BCA: Yassiada Tutanaklar1 “Vatan Cephesi.”

Not: Sadece arsiv kaynaklarinin goésterimine mahsus olmak tizere
dipnot sistemi kullanilabilir.

Ayni konu hakkinda birden fazla kaynak gosterilecekse araya “;” (noktal
virgiil) isareti konulur.

Ceviren (¢ev.), tashih eden (tsh.), hazirlayan (haz.) vb. durumlarda bu
isimler yazilirken eser isminde sonra nokta konulur ve parantez igcinde
ilgili kisaltma yapilarak kisinin ismi verilir.



