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Editorden,

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi, her yeni sayisinda
bir adim daha ileriye giderek ulusal hakemli dergi statisunu, ulakbim-dergipark
platformuna tasimis bulunmaktadir. Sahne sanatlar ve mizik alaninda énemli bir
boslugu doldurmasi hedeflenen derginin, yarinlarda tlkemizi temsil edecek 6ncii
dergiler arasinda olmasi yolundaki ¢cabalarimiz kesintisiz devam edecektir. Dergimizin
kurulus asamasindan bu gline kadar gerek editorliik ve yayin kurulu olarak, gerekse
yazilari ile destek olan tim akademisyen ve sanat emekgisi dostlarimiza sonsuz
tesekkdrler ederiz.

Dergimizin Aralik 2016, 9. Sayisinda sekiz yazi yer almaktadir. Bulyuk
¢ogunlugu arastirma ve inceleme makalelerinden olusan bu yazlar soyle
siralanmaktadir;

M. Hakan CEVHER, “Sair, Yazar, Politikaci, Egitimci ve Besteci Ristu Sardag”i
konu alan bir yazi kaleme almistir. Cevher, yazisinda; Bliylk kiiltiir madalyasi sahibi,
TRT izmir Radyosu ve Kiiltir Bakanhgi izmir Devlet Klasik Turk Miizigi Korosu'nun
kurulmasinda buyik katkilari olan 22 kitap, sayisiz giifte ve 62 bestesiyle musikimizde
cok 6nemli bir yeri olan Rustu Sardag’in yasamini bizlerle paylasmaktadir.

Basak GOREN, “Debussy L'isle Joyeuse Form Analizi ve Yorum Onerileri”
Uzerine bir calisma sunmustur. Yazar calismasinda, L'isle Joyeuse'lin bestelenis
sUrecini anlatip, parcanin form analizini yapmakta ve bunlarin devami olarak da
piyanistlere c¢alinigi kolaylastirmak adina, cesitli teknik ve yorum Onerileri
sunmaktadir.

Elif AKTUG, “Philip Glass Opera Uclemesi 6rneginde Opera Sanatinda
Minimalizm” konusunu islemistir. Aktug bu calismasinda, Philip Glass'in ‘licleme’
olarak anilan operalarinda, bilim, din, siyaset olgularini metaforik baglamda ele
almaktadir.

Bahadir TUTU, “ Yerel, Ulusal ve Uluslar Arasi Boyutlar Cercevesinde Uc Sanatci;
Hayri Dev, Ozay Génliim ve Talip Ozkan”1 anlatmistir. Tutu bu calismasinda, Denizli'yi
miizik alaninda temsil eden (¢ ismin temsil modellerinin yerel ve ulusal capta ne gibi
etkileri oldugu, yerel kabul, yerellik ve otantiklik kavramlari 1siginda gelenegin
yerelden ulusal ve uluslararasi sahneye tasinmasi hususunda degerlendirmeler
sunmustur.

Hande Devrim KUCUKEBE, “ Tirk Kiiltiiriinde Calgilarin Ortaya Cikisi ile ilgili
Efsaneler”i konu almistir. Kiiclikebe makalesinde, Turk kiltiriinde calgilarin ortaya
cikisi ile ilgili efsane metinleri, icerikleri bakimindan sahip olduklarn tematik
ortakliklara gore siniflandirarak cesitli basliklar altinda ele almistir.

Hasan Ali DAGLI, “Frederic Francois Chopin Mazurka Opus 24 No.1 Form
Analizi” adl calismasinda, mazurkalarin ortaya cikisi ve Frederic Frangois Chopin
tarafindan bestelenen, Op.24 No.1 mazurka 6rnegi, form analiz yontem ve teknikleri
ile incelemis, tim miizikal unsurlari agiklamaya calismistir.



Giilsah SENGUL, “izmirdeki Makendonya Gé¢menleri Tapani (Bando) Gelenegi”
adll makalede, Makedonya’nin Delcova ve Titoveles bélgesinden gelip izmir'e
yerlesen goc¢menleri incelemistir. Cigli, Nergiz, Demirkopri, Maltepe, Camdibi,
Yesilova, Giiltepe, Mersinpinar ve Levent'e yerlesmis gé¢menlerin yasatmaya
calistiklar muzik kiiltirinG anlatmaktadir.

Derya DEMIRBAS KOYUN, “Ege Universitesi Etnografya Miizesi Bindallilan” adli
yazisinda, Ege Universitesi Etnografya Miizesi koleksiyonunda bulunan bindallilar
Uzerinden, bindallinin Tirk kiltir tarihi icerisindeki yeri ve 6nemini anlatmaya
calismistir.

iyi okumalar...
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SAIR, YAZAR, POLITIKACI, EGITIMCi ve BESTECI
RUSTU SARDAG'

M. Hakan Cevher®

OZET

Ristu Sardag (1916-1994), 20. ylizyilin glizide aydinlarindandir. Yasami, Turk kultiir
ve politikasi icinde sekillenmis, Milletvekilligi ve Belediye Baskan Yardimciligi
gorevlerinde bulunmustur. Fars edebiyatina dair dilimizde yaptigi calismalariyla,
Biiyiik Kiiltiir Madalyasi édiliine layik bulunmus, izmir Radyosu ve Kiiltiir Bakanhgi
izmir Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu'nun kurulusunda bizzat rol oynamistir. 22
kitabinin yani sira, yazdidi giifteler ve 62 bestesiyle, Tlrk musikisi tarihinde 6nemli
bir yere sahip olan Sardag, ayrica pek ¢ok sanat¢inin hocaligini da yapmis, ulusal
basinda ve sireli yayinlarda cok sayida kiiltlr ve siyaset icerikli yazisi yer almistir. Bu
makalede, dopdolu gecen 78 yillik yasami, ana hatlariyla ifade edilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Riistii Sardag, izmir Radyosu, Tiirk Edebiyati, Tiirk Musikisi, Fars
Edebiyati.

POET, AUTHOR, POLITICAN, EDUCATOR and COMPOSER
RUSTU SARDAG

ABSTRACT

Ristl Sardag (1916-1994) is one of the most distinguished intellectuals of the 20t
century. His life was shaped through Turkish culture and politics; he served as
parliamentarian and deputy mayor. He was awarded with Biiyiik Kiiltiir Madalyasi
(Major Culture Medal) upon his studies on Persian literature in Turkish, he took an
active role in the establishment of Izmir Radio and State Chorus of Turkish Classical
Music. Sardag who has a significant place in Turkish music history with his 22 books,
62 compositions and lyrics he wrote was also the teacher of many musicians. He had
many articles on culture and politics published in national media and periodicals as
well. In this article his full life of 78 years will be outlined.

Keywords: Ristu Sardag, Izmir Radio, Turkish Literature, Turkish Music, Persian
Literature.

! Bu yaz, Rustii Sardag’in biiyiik kizi Sabah Hanim ile yapilan réportaj 1siginda hazirlanmistir. Tarihi bilgiler;
Cumbhuriyet, Milliyet, Yeni Asir, Glines, Vatan Gazetelerinden, besteleri ise TRT repertuvarindan alinmistir.
“Ege Universitesi, Devlet Tiirk M{isikisi Konservatuvari, Temel Bilimler BSlimii Baskani.
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“Kiifr kon siydset nekon”
(Kafir olun siyasetle ugrasmayin)

Riistii Sardag

Ailesi

Mehmet Rustli Sardag, 1916 (1331) yilinda, babasi Mehmet Auf Beyin gorevli
olarak bulundugu, Halep sehrinde diinyaya geldi. Babasi, I. Diinya Savasi nedeniyle
Alay Katibi ve Emini olarak Romanya cephesine génderildigi icin; annesi Kilis'li Melek
Hanim, iki ablasi, bir agabeyi ile beraber, Ristl Bey bir
yasindayken, Istanbula dénmek zorunda kalarak,
Beylerbeyi'ne yerlestiler. Daha sonra, babasi da istanbul’a
gelmis ve orada emekli olmustur.

2 Ocak 1935'de yiirurlige giren Soyadi Kanunu ile,
babasinin dogdugu Sardagi’'ndan ilham ile Sardag
soyadini aldilar.

Egitim-Ogrenim Yillan

Mehmet Atf Bey, Kahramanmaras'in Elbistan
ilcesinde, Sardagi eteklerinde dogdu. Mevlevi Seyhi olan
dedesinden Arapca ve Farsca o6grendi. Aldigi egitimi
ogluna aktararak, henliz bes bucuk yasinda iken, Kur'an't hatmettirdi. Daha sonra,
Beylerbeyi ve Burhaniye Camii imamlarindan Kur'an hifzettirmis, bizzat kendisi,
Arapca ve Farscanin temellerini 6gretmistir. Beylerbeyi Num(ne ve AltGnizade
ilkokullarinda okuduktan sonra, Uskiidar Ortaokulu'nu bitirdi. 1932 yilinda istanbul
Muallim Mektebi'ne girdi. Yaz tatillerinde, bir ermeni hocadan 6zel Fransizca dersleri
aldi. Babasinin vefatindan sonra dustlkleri ekonomik sikinti nedeniyle énce Trabzon
Muallim Mektebine sonra da Balikesir Ogretmen Okulu’na devam etti ve oradan 1936
yilinda mezun oldu. Ayni yil basladigl, Ankara Gazi Egitim Enstitlisi Edebiyat
Bolimi'nl 1939'da bitirdi. 1940 yilinda vatani gorevini yapmak Uzere askere alindi.
Kirkagac'ta 16. Timen, 64. Alay’da Levazim Tegmen olarak askerligini tamamladi.
1960'da, Ankara Ortadogu Amme idaresi Enstitiisi’'nde idarecilik mastiri yapti. Ankara
Devlet Konservatuvar’nda Dr. Tahsin Banguoglu ile Deneysel Fonetik profesori
Kuhunbuh’un yaninda asistanlik yapti. Bu arada, Hukuk ve Felsefe bdoliimlerine
devam etti ancak tamamlayamadi.
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EVLILIGI

1944'de, 1924 dogumlu izmirli Emine Rezzan Kutluk ile evlendi.

Bu evliliginden; Melek Sabah?, Sema? ve Gulfer* isimli ¢ kizi oldu.

YAZARLIGI

18 yasindayken, Abdilhak Hamit'in sekseninci
yas gunu vesilesiyle yazdigi siiri, Cumhuriyet
Gazetesi'nin birinci sahifesinde yayinlandi. Divan siirine
merak salarak, babasi ile Hayyam’dan ceviri denemeleri
yapti. Varlik, Yeni Adam, Ulkii, Yigin, Hisar, Tiirk Masikisi
dergilerinde  calismalan  yayinlandi.  Cumbhuriyet
Gazetesi'nde, Edebiydt Bahisleri ve Giintin Konulari isimli
kose vyazilan yazdi, Vakit Gazetesinde hikayeleri
yayinlandi. Ulus, Milliyet, Yeni Sabah, Tan, Yeni Asir,
Glines ve Vatan gazetelerinde deneme ve elestiri yazilari yazdi. 1944'den itibaren bir
stire Ulkii Dergisi'ni ydnetti. Farscadan ceviriler yaparak yayinladi ve i¢ kez iran Spas

21946 Ankara dogumlu Melek Sabah Sardag, Gazi Universitesi Resim Bolimii’'ni bitirdikten sonra London
Art School'dan Cocuk Resimleri Sertifikasi aldi. izmir Ozel Tiirk Koleji'nde ve Karatas Lisesi'nde resim ve
sanat tarihi 6gretmenligi, 1977'de Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari'nda égretim gérevliligi
yapti. Timugin Savas, Fikri Saglar, Ercan Karakas ve ismail Cem’in Kiiltiir Bakanliklan déneminde bakan
danismanhigi gérevinde bulundu. izmir'deki Cocuklara Yeniden Ozgiirliik Vakfinin kurucusu olup su anda
baskanligini stirdirmektedir. Kizi Ayse Ergen, dedesinin tesviki ile mizik egitimi aldi. Ristu Bey, ne yazik
ki, su anda Dokuz Eyliil Universitesi Senfoni Orkestrasi keman sanatcisi olarak gérev yapmakta olan
torununun konserlerini izleyemeden hayata gozlerini kapadi.

3 Sema Sardag, ¢ aylik iken vefat etti.

41952 Izmir dogumlu Giilfer Keskin, Ozel Camlaralti Lisesi'nden sonra, izmir Ticaret Yiiksek Okulu
Pazarlama Bélimi'nii bitirdi. Is Bankasi'nda calisti. Ayca, Can ve Cana isminde {ic cocugu oldu. Cana
Keskin Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik B&Iiim{i mezunudur.
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nisanini aldi. 1944'de, Tirk Ansiklopedisi'nde misavirlik ve madde yazarlig yaparak,
“B" harfinin tiyatro disinda kalan butiin Fransiz Edebiyati maddelerini yazdi. 1981
yilinda Atayol dergisini yayinlamaya basladi. Aralik 1989'dan itibaren Milliyet
Gazetesi’nde yazarlik yapmaya baslad. iran’da yapilan Uluslararasi Hafiz Kongresinin
baskanligini yapti. Hayyam Rubaileri cevirisi, Milli Egitim Bakanhgi Klasikler Dizisi'nde
yayinlanmak uzere gonderilen 19 eser icerisinden en iyisi olarak degerlendirildi ve
basildi. iran edebiyatindan yaptigi ceviriler nedeniyle kendisine, Biiyiik Kiiltiir
Madalyas: verildi. Cogu iran Edebiyati ve islamiyet iizerine yazilmis 22 basili kitabi
vardir.

KITAPLARI

1.

H> N

© N oW

13.
14.
15.

16.

17.
18.
19.

20.

21.
22.

Edebiyatimizda Vatan Duygusu; 1940.
Allah’a Giden Yollarda (Klasik Siirimiz cilt: 1); Radyo Gazetesi Matbaas, izmir, 1959.
Omer Hayyam'in Rubaileri; Ege Universitesi Matbaasl, izmir, 1960, 1961.

Askname (Unlii Terci-i Bend) Baslangictan Giiniimiize Kadar iran Edebiyati Hakkinda
Bir inceleme; Ege Universitesi Matbaasi, izmir, 1962.

Hazret-i Ali'nin Olmeyen Ozdeyisleri; Diyanet isleri Baskanligi Yayini, 1963.
Perisan Baba Téher ve Cift Beyitler; izmir, 1966.

Siraz'll Hafiz'dan Ill Gazeller; Hepileri Matbaasi, izmir, 1970.

Rubailer Hayyam; Milliyet Yayinlari Diinya Klasikleri Dizisi, 1973.

Mevland Tek Ciltte Mesnevi; Baskent Yayinevi, Ankara, 1973.

. Allah Diyor ki; Karinca Matbaacilik, 1976.
11.
12.

Klasik Divan Siirimiz; Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi, inkilap ve Aka, 1976.

Fars Bahgelerinden Altin Sézler (Hz. Ali, Mevldna Celaleddin Rami, Sirazh Seyh Sadi ve
Mohammed Hecdzi’den Ozdeyi;ler; Karinca Yayinlari, 1977.

Buhuri Zade Mustafa Itri; Canakkale Seramik Fabrikalari AS Yayini, istanbul.
Sair Sultanlar; Turkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, 1982.

Biitiin Yénleriyle Hayyam Rubdileri; Ozgiir Yayin Dagrtim, istanbul, 1985, 1997,
1999.

Her Yénii ile Haci Bektds-1 Veli ve En Yeni Eseri Serh-i Besmele; Ozgiir Yayinlari,
Karinca Matbaacilik, izmir, 1985.

Islam’da Sosyal Adalet; Karinca Matbaacilik, izmir, 1986.
Mustafa Itri Efendi; Turk Buyukleri 147, Kiltiir Bakanhgi/1110, Ankara, 1989, 1992.

Sark islam Klasikleri Rubailer (Secmeler) Hayyam, Milli Egitim Bakanligi Yayini,
istanbul, 1990.

Besmele Tefsiri, (Tefsir-i Besmele) Haci Bektas-1 Veli, Kiltlir Bakanhgi Basvuru
Kitaplari, Ankara, 1993.

Mevldnd Ulu Sesi, izmir, 1993.

Cocuklar Giizel Cocuklar, Karinca Matbaacilik, izmir.
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EGITIMCILIGI

Ankara'da; 4. Ortaokul'da Tirkce, MdaGsiki Muallim Mektebi, Devlet
Konservatuvari ve Maarif Koleji'nde Edebiyat derslerini verdi. 1948'de, Milli Egitim
Bakanhgi'nda Terciime Kurulu Uyeligi yapti. izmir Ozel Tiirk Koleji ve Ozel Camlaralti
Lisesi edebiyat 6gretmenligi gérevinde bulundu. Ege Universitesi Gazetecilik Yiiksek
Okulu, Devlet Turk Mizigi Konservatuvari ve Manisa Genglik ve Spor Akademisi'nde
ogretim gorevlisi olarak dersler verdi.

MUSIKI YONU

Rusti Bey, masiki ile ilk diyalogunu, henliz 13 yasindayken Baglarbasi’'nda,
Teneffiis sokagindaki evlerinde, bulyik ablasi Litfiye Hanim'in ud ve kiiclik ablasi
Minevver Hanim'in keman caldigi toplantilarda kurdu. Bu toplantilara katilan,

Kadikdy’lii Tanbari Fuat Bey, Uskiidar'll Kemani Ziya Bey ve Lem'i Atli'dan istifade etti.
Bu arada Uskiidar Masiki Derneginin calismalarina katildi.

1950'de sozleri kendisine ait olan ilk bestesini yapti:
Rast, Curcuna

Bahgende safa hiikmediyorken solayim,
Gdsterme yliziin, verme séziin mahvolayim.
Rdhumda azap olmayacaksan, n'olayim?
Gdsterme yliziin, verme séziin, mahvolayim.

Ayni yil, izmir Radyosu’nun kurulusu icin biiyiik caba harcadi ve biitiin kadroyu
olusturup mudurligini yapti ve 1952'de Basin Yayin Genel Midirligi’ne devretti.
[zmir Sanatcilar Dernegi Bagkanhgimi 18 yil yiriittii. 1985'de kurulan Kiiltiir ve Turizm
Bakanhigi izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’'nun kurulusunda énemli katkilarda
bulunarak, Sanat Danismanligi yapti. 5 Subat 1988'de, Basbakan Turgut Ozal
tarafindan, Tirk Sanat Mizigi'ne hizmeti nedeniyle takdir plaketi verildi. TRT 1 ve TRT
2'de ¢ok sayida programda konusmaci olarak yer aldi ve programlar yapti. Glineri
Tecer, Sezen Aksu, Sevim Tuna, Gonll Yazar gibi pek ¢ok inlli sanatginin hocasi oldu.
TRT Radyo sanatcgilarina musiki edebiyati dersleri verdi. Sarkilar, beste
yarismalarindan 6diiller aldi. 62 sarkinin bestesi ona aittir.

Bestelerinde: Ahmet Hasim (1), Ahmet Muhip Dranas (1), Atilla ilhan (2), Fuat
Edip Baksi (7), Fuat Bayramoglu (1), Fuzali (1), Mehmet Cinarli (1), Mustafa Sevilen (1),
Orhan Veli Kanik (1), Osman Glingor Feyzoglu (2), Sahap Gursel (1), Ugur Gur (1), Umit
Yasar Oguzcan (3), Umit Utku (2) ve kendisine (26) ait giifteleri kullanarak; Bayati (7),
Bestenigar (1), Baselik (1), Hicaz (10), Hicazkar (1), Hiseyni (1), Hiizzam (5), Isfahan (1),
Kurdilihicazkar (1), Mahar (1), Muhayyer (4), Muhayyerkirdi (1), Nihavend (4), Rast
(13), Saba Zemzeme (1), Segah (2), Stzinak (2), Tahir Baselik (1) ve Ussak (5)
makamlari ve Aksak (5), Aksak Semai (2), Curcuna (4), Cifte Sofyan (1), Devr-i Hindi (2),
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Diyek (18), Misemmen (1), Nim Sofyan (6), Semai (6), Sofyan (3), Turk Aksadi (2) ve
Yiruk-Sengin Semai (11) usdllerini tercih etmistir. 11 bestesinin glfte yazar tespit
edilememistir.

Ayrica 24 adet guftesi; Alaeddin Yavasca (4), Avni Anil (3), Bekir Sitki Sezgin,
Cevdet Cagla (3), Huseyin Coskuner, ismail Baha Surelsan (2), Fehmi Tokay, Necdet
Tokatlioglu, Ridvan Lale, Sadi Isilay (3), Selahattin Erkdse, Teoman Onaldi, Yasin Garra
Gllen, ve Yilmaz Yiksel tarafindan bestelenmistir.
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DEBUSSY L’ISLE JOYEUSE
FORM ANALIZi ve YORUM ONERILERI

Basak GOREN"

OzZET

20. yy empresyonist besteci Debussy’nin muzigi, empresyonist ressamlar gibi, cok
sayida renk, ton ve betimleme icerir. Yorumcu acisindan, parcanin bestelenis
stirecini, bestecinin yaz stilini anlamak, eseri seyirciye en dogru sekilde aktarabilmek
acisindan 6nemlidir.

Debussy’'nin empresyonist yazi stilini incelemek amaciyla, 6rnek olarak L'isle
Joyeuse secilmistir. Parca orkestral kaliteye sahiptir. Ritmik butlnlik, armonilerin
bugulu etkisi ve ani karakter degisimleri, kusursuz ve son derece basarili bir sekilde
hesaplanmistir.

Piyanist icin, L'isle Joyeuse, teknik ve yorum acisindan bircok &zellik barindirir.
Renklerin ve nianslarin zenginligi, ritmik cesitlilik, melodik cizgiler bunlarin
bazilardir.

Calismada, L'isle Joyeuse'lin bestelenis sireci anlatilacak, parcanin form analizi
yapilacaktir. Bunlarin devami olarak da piyanistlere, calinisi kolaylastirmak adina,
cesitli teknik ve yorum onerileri sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Debussy, Empresyonizm, Piyano, L'isle Joyeuse.

FORM ANALYSE and INTERPRETATION RECOMMENDATIONS of
DEBUSSY’S L'ISLE JOYEUSE

ABSTRACT

Debussy’s music as a 20" century impressionist composer, contains many colors,
tones and illustrations, like impressionist painters. In terms of the composer,
understand the composing process of the piece and the writing style of the
composer is important to transmit the piece to the listeners in the best way.

L'isle Joyeuse was chosen as an example to examine Debussy’s composing style.
Because, this piece was composed in orchestral form. Rhythmic integrity, misty
effect of harmony and sudden character change have been perfectly and extremely
successfuly expressed.

L'isle Joyeuse contains many features in terms of technique and interpretation.
Richness of colors and nuances, rhythmic diversity and melodic lines are the
examples of these features.

In this work, the process of composing L'isle Joyeuse will be explained and the form
of the piece will be analyzed. As their continuation, some suggestions will be
presented to pianists about technical and interpretation to make playing easier.

Keywords: Debussy, Impressionisme, Piano, L'isle Joyeuse.

"Yrd. Doc. DEU. Devlet Konservatuvar Piyano A.S.D. Ogretim Uyesi, izmir. basakgoren88@gmail.com
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GiRIS

1900’lerin empresyonist ressamlarinda, resimden mizige dogru bilin¢disi bir
yaklagim vardir. Empresyonist resimlerde 1513in gelisimi, bir senfonideki miizikal fikrin
gelisimi gibidir. Bir miizik fikrinde tinilarin birbirleriyle olan iliskisi ve karsilikli uyumu
ne kadar 6nemli ise, empresyonist resimde de tonlardaki renk araliklari bir mizisyen
titizliginde islenmektedir. Fransiz ressam Monet'nin manzaralari, 1tk oyunlarinin
senfonisinden baska bir sey degildir; ayni sekilde Fransiz besteci Debussy'nin
mizigindeki notalar yalnizca tinilarin, motiflerin birbirleriyle baglantisi degil,
empresyonist mizikteki seslerin bir tuval Gzerindeki izleridir. Monet ve Debussy icin
renkler ve sesler duygulardir. Duygular ses ya da renk olarak birbirlerinden ayrilamaz,
melodik bir ¢izgi ya da resimdeki betimleme bir bitiindir. Resimdeki renkler ve
miizikteki tinilar i¢ icedir (Fleury, 1996: 68).

Mizik ve resmin bu denli baglantili olmasi sonucu; bestecilerin, resimlerden
etkilenmedigi sdylenemez. Debussy’'nin piyano repertuarindaki eserlerinden L’isle
Joyeuse de bunun bir Ornegidir. Debussy'nin L’isle Joyeuse'li, Watteau'nun
L’'embarquement pour Cythére tablosunu c¢agristinr. Watteau’'nun tablosundaki
Cythére, Afrodit'in de dogdugu yer olarak nitelendirilen Cuha Adasi’dir. Debussy’nin
“ada”sI, eger Watteau'nun bahsettigi Cuha adasi ise, bu ada aslinda temsili olarak
Debussy’nin daha sonra ikinci esi olacak Emma Bardac ile tatil yaptigi Jersey adasidir.

L’isle Joyeuse Bestelenis Siireci

Debussy, birinci esiyle yasadigi zorlu ayrilik siirecinden etkilenerek besteledigi
Masques'tan sonra, L'isle Joyeuse gorkemli bir denize dogru yasanan coskuyu, erkeksi
bir gururun c¢iceklenmesini ve asiklarin sonunda maskelerinden kurtulmalarinin
mutlulugunu yansitir (Halbreich, 2001: 568).

“L'isle” Fransizca’da ada anlamina gelir, “joyeuse” kelimesi ise nese, neseli
demektir. Debussy, kelime anlami olarak da adadaki mutlulugu ve coskuyu
betimlemektedir.

Debussy, Emma ile Jersey Adasi'na yapacadi yolculuk éncesi Masques ve L'isle
Joyeuse'ii editér Durand’a bin frank karsiiginda satmistir (Charton, 2012: 218).
Gorunen o ki Debussy L'isle Joyeuse Ustlinde, adadaki Emma ile olan giinlerinde,
yeniden calismis, ayni zamanda Kuartet'in piyano transkripsiyonunu yeniden gézden
gecirmis ve La Mer'e devam etmistir (Charton, 2012: 219).

Jersey'deki duzenlemelerini Durand’a gondermeyi surdirmis, ancak
Durand’dan kendi adresini gizli tutmasini istemistir.

Eser tam anlamiyla mizikal olarak engin bir denizdir. Debussy parcanin
bestelenisini 8 Agustos 1904’te tamamlamis, 11 Agustos 1904'te editéri Durand’ a
buyik bir gururla yazmistir:
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“Efendim! Calmasi ne kadar zor... Bu parc¢a piyano
ulusturuyor... eger konusmaya cesaret edersem” (Halbreich, 2001: 569).

Bestecinin yillarca duymak icin bekledigi eserleri olan Masques ve L’isle Joyeuse
10 Subat 1905'te, Ricardo Vines tarafindan seslendirilmistir. L’isle Joyeuse, Debussy’nin
bltln piyano parcalan icerisinde en gelismis olanidir, olagantsti disa doniktir.
Renklerin zenginligi ve nians dinamikleri, parcanin sonundaki fff nliansina kadar
yikselerek devam eder.

Form Analizi ve Yorum Onerileri

Empresyonist besteciler miizigin bes temel 6gesine bagh kalmaktadir: Melodik
diizen (enstruman ses araligindaki tiz ve pesler arasindaki uyum, inici ve cikici
notalar), agojik diizen (seslerin siireleri, parcanin hizi ve temponun yavaslamasi ya da
hizlanmasi), dinamik dizen (nGans, aksanlar...), fonetik diizen (tinilar ve seslerin
karakteri), armonik diizen.

Parcadaki tempoyla ilgili olarak, belirtilen metronom isaretleri tempo hissi icin
yalnizca bir cikis noktasidir. L'isle Joyeuse cok ritmik calinmasi gereken pasajlar
barindirsa da, rubato Debussy’nin miiziginde énemli bir yer tasir.

Debussy rubatosu yalnizca bir vurus ya da bir nota icin yapilmamalidir, rubato
bitin bir cimleyi kapsar. Cimlenin icindeki bitliin notalar rubatodan etkilenir ve
belirtilen climlede bestecinin 6nerisi ritmik bir yogunlasmadir. Fransiz miziginde -
notada sarabande ya da menuet yazmasa bile- vals hissi yaygin olarak gorulir. L'isle
Joyeuse'de orta bolmede ve firtinali coda bélmesinde bu vals hissi yaratiimistir. 67.
Olcliyle baslayan sekiz olculik rubato, vals duygusunu devam ettiren bir pif
noktasidir. 67 ve 68. Olcllerin sag elinde calinan noktali sekizlik notalar da vals
temposunun ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Clinku bu iki 6l¢ctintin sag eli yalnizca sekizlik
notalardan ibaret olsaydi, 1-2-3 hissinden ziyade dikkat edilmedigi takdirde dinleyici
tarafindan 2/4'liik 6l¢l seklinde bir algiya birtinebilirdi (Halbreich, 2001).

Parcanin, serim bdlmesinin form analizi Tablo 1'de, gelisme ve yeniden serim

bbélmesinin analizi Tablo 2'de, bltiin temalarin bulundugu nota 6rnekleri de Tablo
3'te gosterilmistir (Klein, 2007: 33).
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Tablo 1.
SERIM
(Birinci Grup) Ug Bélmeli Form ikinci

Tema 1 Tema2 | Tema3 | Tema4 | Tema5 | Temal Tema2 | Tema6
Olcii1-6 | 7-20 21-27 28-35 36-51 52-63 64-66 67-98

Tablo 2.

Gelisme 1
Yeniden Serim 2

Yeniden Serim 1 Gelisme 2

Tema 2,6 Tema 2 Tema 3 Tema 2,3 Tema 6 Tema 1
99-159 160-165 166-185 186-219 220-243 244-255

Tablo 3.

Temal
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Debussy’nin ask ve arzu dolu parcasi L'isle Joyeuse, sonat formundadir. Kadans
gibi serbest baslayan parca, serim bdlmesinde ¢ok esnek, yumusak bir tuse ile ritmik
bitunlik icine girer. L’isle Joyeuse'de 64-66. Olclilerdeki geri donis (geri donis temasi
burada acilis temasinin yerine kapanis olarak calinmasina ragmen) sonat rondosu
formu esintisi hissettirir. Debussy bu geri donls motiflerine parca icinde baglayici bir
kopri rolii verir. Serim bélmesinde lirik ikinci tema biraz adirlasarak rubato olarak
calinir. Gelisme bdlmesinde sag elin su siriltisina benzeyen esligi ile sol elde 6ne ¢ikan
melodik cizgilere siklikla rastlanir. Yeniden serim boélmesi plus animé olarak daha
neseli bir ifade ile birinci temanin duyulmasiyla baslar. Lirik ikinci tema, yeniden serim
bdélmesinde fortissimo olarak tekrar duyurulur. Parcanin en basinda kadans gibi
calinan giris bélmesi, en sonda giderek hizlanip kuvvetlenir ve parca coskulu bir
sekilde son bulur.

Tema 6'nin parcanin sonunda zafere ulagma hissinde, Debussy'nin Fransiz
Okulu’'nda Franck’tan d'Indy’e kadar siiregelmis gelenekten etkilenmis olmasi
muhtemeldir. Bu gelenek soyle aciklanabilir: Parcada, koral temanin sonlara yakin
yeniden zafer kazanan geri donisu. Debussy'nin La Merin lclnci bolimi La
Dialogue du Vent et de la Mer de L'isle Joyeuse gibi bu baglantiy tasir (Klein, 2007: 12).

Debussy’nin muziginde ayni zamanda Lizst ve Chopin’in de etkileri gorulir.
Ornegin Tablo 4'te de gériildiigi gibi, L'isle Joyeuse'iin 7. dlciisiiniin sol elindeki eslik
partisi, Liszt'in Les jeux d’eau a la Villa d’Este’inin 44. 6lclide kullandigi eslikle yazi stili
ve pedal kullanimi agisindan ¢ok benzemektedir (Howard, 2009: 166).

Tablo 4.

Tempo: Modéré et trds souple — =
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Debussy L'isle Joyeuse. 7. 6lgii Liszt Jeux d’eau a la Villa d’Este 44. lgii

Ayni sekilde Chopin Barcarolle Op.60'ta da benzer 6geleri bulmak mimkinddr.
Barcarolle' Gin birinci temasi da, L'isle Joyeuse 7. 6lciide goriilen, nazik bir cift ses trille
ile baslar. L'isle Joyeuse Tema 6'nin parcanin sonundaki etkisi, Barcarolle’de parcanin
62. olcisinde gordlir. Barcarolle'lin orta temasi, L'isle Joyeuse Tema 6'nin bir
hazirlayicisi gibidir. Barcarolle ve L'isle Joyeuse'de cesitli 6rneklerle gosterilen bu
benzerlikler, iki eser arasinda bir anlati baglantisi olusturur (Klein, 2007). Watteau’'nun
L’'embarquement tablosundaki, diin, bugtin, mitoloji ve gerceklik 6gelerinin resimsel
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anlatimi, icinde romantik dénem yaz stilini de barindiran L’isle Joyeuse'lin miizikal
oykdsd ile iliskilendirilebilir.

L’isle Joyeuse'ii anlayip, yorumlayabilmek icin, piyanist acisindan da bir takim
teknik 6neriler faydali olacaktir. Oncelikle piyanist ve besteci Debussy’e gére; tusede
vurgulanan en onemli 6zellik, tuslari ‘oksayan’ ve ‘masaj yapan’ bir tuseye sahip
olunmasidir. Bu da ince ve temiz bir dokunus, asla ¢cikan sese miidahale etmek ister
gibi degil, hatta insana piyanonun cekicleri oldugunu unutturan bir histir. Manuel de
Falla’nin notlarindan da anlasilacagi gibi “Debussy’nin istedigi, tusede cekicler yalnizca
ses icindir ve parmaklar cekiclere déniismemelidir” (Howard, 2009: 312-313).

Debussy’nin miziginin transparan duyulmasini saglayan en onemli &zellik
parcada yapilmasini istedigi bltiin niianslarn ve isaretleri belirtmesidir. Yorumcu,
parcanin sdylemek istediklerini notada yazan butiin niianslara sagdik kaldigi takdirde
dinleyiciye en dogru sekilde aktarabilir.

L'isle Joyeuse 7. dlgiide Debussy'nin el yazisinda sag eldeki la ve do sesleri
birlikte tutulmaktadir. Bu efekt, el cabuklugu ve pedaldaki kiicik bir degisimle
yakalanabilir. Dolayisiyla glinimuzde calinan versiyonu zaten Debussy'nin ilk istedigi
sekilde olmaktadir. Burada sag elin tutmasi gereken la notasi, sol eldeki pasajda da
bulunmaktadir. Sol elde gelen la notasi ile birlikte sag elin cift sesi pedal ile
uzamaktadir. Bu pasajda da aslinda Debussy’nin miziginin transparan duyulmasi
saglanmaktadir.

Debussy’'nin el yazilarina bakildiginda, partisyon tzerine herhangi bir parmak
numarasi belirtmedigi gorulir. Bunu besteci etltlerin dnsoéziinde soyle belirmistir:

“Bir parmak numarasini zorunlu kilmak mantiksal olarak elin farkli yapilarina
uymaz. Glincel piyano yazisi bu sorunu bircok parmak numarasini (st (lste koyarak
¢dzmilistir. Bu ¢6ziim degildir, sadece bir engeldir... Bu sekilde miizik, agiklanamaz bir
olay tarafindan parmaklarin codaltildigi tuhaf bir isleme déndisiir... Sonu¢ olarak:
belirtilen parmak numarasinin olmayisi mikemmel bir alistirmadir. Bizi bestecinin
parmak numaralarini kullanmamayi tercih etmeye iten uyusmazlik anlayisini siler ve su
ebedi sézii dogrular: ‘en iyi yardmcimiz kendimizdir'. Bunun icin kendi parmak
numaralarimizi kendimiz arayalim!” (Claude Debussy, G.Henle Verlag Edition,
Minchen. Alintilayan Tokath Sayari, 2010: 16).

Debussy, eserini yorumlayacak piyanistlere, teknik olarak yardimci olacak
cesitli yazi tarzlar kullanmustir. Ornegin; 9, 15-16, 66, 107, 147, 204 ve 212. dlciilerde
temanin her gelisinde tonun yedinci derecesi peslestirilmistir. 9. 6lctideki ton disi
calinan sol natirel, Debussy’'nin tondaki alterasyonlardaki celiskiye g6z yummasi,
pasajin piyanistik acidan daha kolay el pozisyonuna oturmasi olarak aciklanabilir.

L'isle Joyeuse orkestral bir eserin piyano uyarlamasi seklinde yorumlanabilir.
Dolayisiyla ritmik pasajlarin icinde barindirdigi yavas melodik cizgiler piyanistin elini
fiziksel olarak desteklemektedir. Melodik cizgiyi takip etmeyerek teknik kaygiyla
sadece parmaklardan artikiile etmeye calismak kaslarda sikilik meydana getirir. Eldeki
yorgunlugu onlemek icin Tablo 5teki melodik cizgiyi takip etmek o6nerilebilir
(Howard, 2009: 331).
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Tablo 5.
Olguler 7-8 911 12-13 14 15-16
18 19-24 25-27 8-
YT e D DA
s 1 - d:"i
o

Debussy’'nin pedal kullanimina iliskin olarak, nota tizerinde pedal belirtmemis
olmasi dikkat ceker. Pedal kullanimi kisiden kisiye bagh olarak, akustik sartlara gore
degisir. Bir odada calarken kullanilan pedal ile konser salonunda kullanilan pedal ayni
degildir. Yorumcunun dogru pedal kullanimi ile ilgili olarak yine en iyi yardimcimiz
kendimizdir s6zU gecerli olacaktir.

Debussy’nin piyanistin sol elini de ¢ok aktif kullanmasini gerektiren yaz stili,
“Debussy solak miydi?” sorusunu da akillara getirir. Bu siphe Debussy'nin
fotografinda sigarayi sol elle tuttugunu goéren Joan Thackray ile dogmustur. Debussy
sag elini de aktif kullanabilmektedir. Ancak diger fotograflarda da Debussy bahce
islerini sol eli ile yaparken, yine baska bir fotografta sol eli ile de kirek ¢ekebildigi
go6zlemlenir. Bu iddia sonucunda Debussy'nin iki elini de glcli bir sekilde
kullanabildigi gorilmektedir.

Sol elini bu kadar aktif kullanabildiginin izleri siiphesiz L’isle Joyeuse'de de
ortaya cikar. Debussy 152-155. olciulerde sol elde glgli besinci parmaklar
istemektedir. Coda’da da melodik yiikselisin sol eldeki rahatlik ve guglilikle dogru
orantili olmasi da bu fikri kanitlar niteliktedir (Howard, 2009: 297).

SONUC

L’isle Joyeuse, Debussy’nin gerek bestelenis slireci gerek icra edilmesi agisindan
piyano repertuarindaki en dnemli eserler arasindadir. Miizigin transparanhgi, sanki
seslerin Uizerinde bir perde varmis gibi duyulmasi -empresyonist ressamlar da bu
teknige 6nem verir- empresyonist besteci Debussy’nin miziginin yorumlanmasi
asamasinda oOnemlidir. Bu efektler nlanslarla, tempo belirtecleriyle, sesleri
zorlamadan yumusak bir tuse teknigiyle ve pedal kullanimiyla yakalanabilir.

Empresyonizmde sanatgilar, bir manzara ya da bir durumdaki izlenimlerini
aktarirlar. Ayni manzarayi farkli zamanlarda resmeden empresyonist ressam, her
resmi o anin izlenimine gore yapacaktir. L'isle Joyeuse’de de Debussy Emma Bardac'in
yaninda, Jersey adasini ve yasadigi mutlulugu, heyecani aktarmaktadir. Parca, tablo
gibi, icinde ¢ok cesitli renkler barindirir. Watteau'nun L'embarquement pour Cythére
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tablosu da agiklari, ciftleri ve onlarin heyecanlarini yansitir. Bu sebeple Cuha adasi ile

Jersey adasi bagdastiriimaktadir.

Debussy, piyanistleri parmak numarasi ve pedal kullanimi gibi teknik
arayislarda serbest birakmistir. Piyanist teknik dislinceler icerisinde bogulmadan,
esnek ve yumusak bir tuseyle 6zgur birakilarak, par¢anin bu heyecan ve coskusunu

dinleyiciye aktarir.

Debussy L'isle Joyeuse Notalari (Durand & Fils Editions)

L isle joyeuse
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PHILIP GLASS ‘OPERA UCLEMESI’ ORNEGINDE
OPERA SANATINDA MiNiMALiZM

Elif AKTUG"
Zibelhan DAGDELEN™

OZET

Minimalizm terimi ilk olarak 1960'li yillarin ortalarinda sanatta, 1980’lerde ise
avangart muzikte duyuldu. Sonraki yillarda mimari gibi farkli disiplinlerde de kendini
gOsteren minimalizm, basta yikici bir tarz olarak algilansa da zaman icinde igerik
olarak bir akim halini aldi. Donemin kitle kalttrintn ortak dili (lingua franca) haline
gelen terim, 1970'li yillarda rock mizikte kendini gosterdi. 1980’lerde “New Age” ile
yeni bir form kazandi. Ayni yillarda televizyon reklamlarini ve Hollywood film
muziklerini de etkisi altina alan akim, serializmin etkisini yok eden bir sembol haline
geldi. Ozellikle Philip Glass, Hollywood film miiziklerinde bu anlamda bir cigir acmis
oldu. Glass'in kullandigi doku ve tini, ilk kez 1988 yilinda Special K reklam miizigi icin
kullanildi. Major tclt arpejler, Kellogg's'la daha mutlu ve daha saghkh bir hayati
telkin ediyordu. 1992'de Incognito parfiminin reklami icin yine P. Glass'in
Fotograf¢i bashkl avangart tiyatrosundan alintilar yapildi (Strickland, 1993:1).

Bu calismada, Philip Glass'in ‘licleme’ olarak anilan operalarinda, bilim, din, siyaset
olgular metaforik baglamda ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Opera, Philip Glass

MINIMALISM in THE ART of OPERA THROUGH THE EXAMPLE of
‘OPERA TRILOGY’ by PHILIP GLASS

ABSTRACT

The term minimalism first emerged in art in mid-60's and then in avant-garde music
in the 80's. Minimalism, which also had a place in different art branches such as
architecture, became an artistic trend although it had originally been perceived as a
subversive movement. This trend, becoming a common language of the mass
culture, also appeared in rock music in the 70's and took on a new shape via “New
Age” in the 80's. Dominating commercial music and Hollywood soundtracks,
minimalism became a symbol that overthrown the effects of serialism. In this sense,
especially Glass achieved a significant breakthrough in Hollywood soundtracks.
Glass’s texture and sound was first featured in 1988 for Special K jingle. Triadic Major
arpeggios were suggesting a happier and healthier life with Kellogg’s. In 1992,
Incognito perfume commercial also incorporated excerpts from Glass's avant-garde
theater “The Photographer” (Strickland, 1993:1). In this study, the concepts of
science, religion and politics in Glass's opera ‘trilogy’ will be examined in
metaphorical context.

Keywords: Minimalism, Opera, Philip Glass

"Yrd. Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari
" Dog. Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari
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GiRIS

ilk olarak sanat diinyasinda baslayan ve daha sonra miizige yayilan bir hareket
olan minimalizm, 1960'li yillarda Amerikan avangart gorinimuanidn bir Grinid
niteligindedir. Minimalist stilin, malzemeleri mimkin oldugu kadar kiictltmesi,
azaltmasi ve fikirleri kapsamli olarak tekrarlamasi onun en goze carpan ozellikleri
arasindadir (Geiersbach, 1998: 26).

Serializmin hegemonyasinin devam ettigi bir donemde varlik gdsteren
minimalist kompozitorler, egitimlerini de bu donemde aldilar. Terry Riley ve La
Monte Young gibi birinci kusak minimalist kompozitorler, eserlerinde farkli
kilturlerden aldiklari muzikal malzemeleri ve stilleri kullanarak, serializmin akademik
karmasikigina karsi ciktilar. ikinci kusak minimalistler arasinda yer alan Philip Glass,
Steve Reich ve John Adams da birinci kusak minimalistlerin izinden giderek, gerek
sahne gerekse enstrimantal eserlerini yine farkli kiltlrlerin malzemeleriyle
olusturdular.

Minimal mduzik, Amerikan muziginin kurumsallasmasinda 6nemli bir rol
oynayan serializm karsisinda profesyonel kimligini elde ederken zorluklarla karsilast.
Serializmin  kolay anlagilabilir  olmayisi, kompozitériin  yaraticihidinin ~ ve
entelektielliginin bir kaniti olarak gorildi. Eserlerin zorluk derecesi, disik ya da
yiksek sanat olarak kategorize edilmesine neden oldu (Strickland, 1993: 120).

Deneysel ve akademik tavri yikmayl amaclayan minimal mizikte sureklilik,
armonik hareketlerin yavaslatilmasi, kullanilan araliklarin azaltilmasi, her seyden dnce
bu araliklarin tekrarlanmasi veya uzatilmasi yoluyla saglandi. Muzikal unsurlarin,
armonik, dokusal ve yapisal olarak asamali bir bicimde katlanmasi, minimal miizigin
bir diger belirgin 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar. Zihinde kismen hipnotik bir etki
yaratmayl amaclayan minimal muzigin, darbe odakli yapisiyla tim gelenekleri
yiktigini sdylemek mimkandir.

Philip Glass ‘Opera Uclemesi’

Muzigini uzay makinesi motoru olarak tanimlayan Glass, eserlerinde,
cilginliklarin birbiri ardina geldigi, robotik dizenin gerektiginde bertaraf edildigi
futdristik bir diinyayi betimler. Miizikal himanizmden uzak olan kompozitoriin daha
¢ok post-hiimanist bir tavri vardir (Strickland, 1993: 289). 1980’lerde basta Talking
Heads grubu olmak tzere bircok New Wave tarzi mizikte, 6zellikle vokal ve gitar
partilerinde Glass'in motorik tekrarlari kullanilir (Strickland, 1993: 248).

Opera Uclemesi fikri, 1979'da Philip Glassin, Stuttgart Devlet Operasi Miizik
Direktorii Dennis Russell Davies ile yaptigi bir goriismede ortaya cikar. Wagner'in
Ring baslikli doértlemesine génderme niteliginde olan Glass'in opera lglemesinde,
yavas gelisen ancak artarak donisen mizikal yapi, l¢lemeyi olusturan operalarin
birbirlerine artistik yonden de baglanmasina olanak saglar (Richardson, 1999: 3). Ayni
bakis acisiyla baskahramanlar, operalarda semiyotik baglamda birer figlr olarak
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karsimiza cikar. Uclemenin temel fikri, diisiince yapilari ve bakis acilariyla diinyay!
degistiren insanlardir. Uclemeyi olusturan operalar Einstein on the Beach, Satyagraha
ve Akhnaten 1986'da U¢ ayri gece arka arkaya sahnelenir. Bilim, politika ve din
merkezli temalara dikkat c¢ekmek istediginden bahseden Glass, diger
kompozitorlerden farkli olarak dramaturjinin yaygin gerekliliklerini kullanmaktan
kacindigina dikkat ¢eker (Glass, 2015: 403).

Einstein on the Beach

ilk olarak 1976'da sahnelenen opera, kabaca Albert Einstein'in hayatinin tasviri
niteligindedir. Eserde, Einstein'in hayati tamamen yansitiimamakla birlikte metaforik
yansimalar eserin tamamina hakimdir. Ornegin; tren, eserin iki sahnesinde karsimiza
cikar ve gorelelik kuramini temsil eder. Tren ve trenlerin gegisleri arasindaki iliski,
kuramdaki matematiksel bir denklemi agiklamak icin kullanilir (Coventry, 2014: 1).

Eser, 4 perde, 9 sahne ve 5 intermezzi'den (knee plays) olusur. Intermezzi'ler,
prelude, interlude ve postlude gibi eser boyunca duyulan kisa baglanti parcalandir.
Muzikal yapinin ¢ekirdegini olusturan bu kisa parcalar, eserin farkli sahnelerinde, o
sahneyle orantili olarak sekillenir (Glass, 1978: 66).

Operanin 3 gorsel ana temasi (tren, durusma, uzay araci), yine 3 muzikal ana
temayla baglantidir. Eserin vokal ve gorsel temalarinin olusturulmasinda, 4 ana
karakter, 12 sarkici, danscilar, solo kemanci, keyboard ve (ifleme calgilar kullaniimistir.

En onemli mizikal temalar intermezzo’larda ve keman sololarda karsimiza
¢ikar. Einstein’i karakterize eden solo kemanci ayni zamanda operanin solistidir.
Kemancinin oturus pozisyonu, kendi rollyle iliskili olarak bir ipucu vermesi acisindan,
orkestra ve sahne arasindadir. Clink bu karakter, bazen Einstein’in kendisi, bazen de
olaylarin tanigi konumundadir. Karakterin miizikal ¢izgisi eserin tamaminda belirleyici
bir rol oynar (Glass, 1978: 64).

Glass, vokal teksti, sayillardan ve notalardan olusturmustur. Sayilar, mizigin
ritmik yapisini, notalar ise, mizikal araliklari temsil ederler. Kompozitor, teksti bu
sekilde olusturmasinin en dnemli nedenini, eseri uluslararasi dinleyiciler acisindan
daha anlasilir kilmak olarak aciklar. Opera, 19. ylizyilda bir trende baglar, 20. ytzyilda
bir uzay aracinda sona erer. Ana karakterler eser boyunca farkli kombinasyonlarda
karsimiza cikar (Glass, 1978: 67).

Einstein on the Beach, neredeyse Glass'in gelistirdigi tekniklerin resimli el kitabi

gibidir. Glass, eseri yapi, siislemeler, armonik gelisim ve kromatizm ile ilgili fikirlerinin
“katalog” u olarak tanimlar (Strickland, 1993: 239).
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Fotograf 1. Einstein on the Beach

Kaynak:http://assets.rollingstone.com/assets/images/story/philip-glass-einstein-on-the-beach-receives-
powerful-revival-at-the-brooklyn-academy-of-music-20120916/large_120916-einstein-beach-600-
1347836435.jpg

Fotograf 2. Einstein on the Beach

Kaynak: http://www.thetimes.co.uk/tto/arts/music/classical/article3385716.ece
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Satyagraha

Sanskritce gercek glic anlamina gelen Satyagraha, Glass'in, Gandhi'nin
1890'larda Gliney Afrika'ya giderek sosyal degisim icin baslattigi siddete
basvurmayan hareketinden etkilenerek ortaya cikardigi bir operadir. Eser, Gandhi'nin
Gliney Afrika'ya varmasiyla baslayan ve oradan ayrilmasiyla sona eren yirmi yillik
stireci konu alir. Glass kitabinda, Gandi'nin girisiminin ¢ogu zaman pasif bir direnis
olarak yansitildigina, ancak bunun dogru olmadigina, girisimin son derece aktif,
sadece siddete basvurmayan bir hareket olduguna dikkat ceker (Glass, 2015: 398). Uc
perdelik operanin her perdesi tarihsel bir figlr tarafindan canlandirilir. 1. perdede,
Leo Tolstoy; 2. perdede, Rabindranath Tagore; 3. perdede, Martin Luther King Jr.
Baskahraman olarak sahne alir. Operada Hint kulttir(, gegmis, simdi ve gelecek olarak
Uc farkl zaman diliminde ele alinir. Gec¢mis, Gandhi'yle yazisan ve ondan
Transvaal'deki kardesimiz olarak bahseden Tolstoy'la temsil edilir. Simdiki zaman igin,
Gandhi'nin ¢agdasi, Hintli sair ve Nobel Edebiyat 6dili sahibi Tagore sahnededir.
Tagore, Gandhi'ye yurlyuslerde ve orug tutarken eslik eder. Gelecek zaman icin ise,
Gandhi'nin insan haklari mucadelesi icin siddete basvurmayan yontemini
benimseyen Martin Luther King Jr. karsimizdadir (Glass, 2015: 400). Eserde, sarkicilarin
soyledigi bolim kutsal bir Hindu metni olan Bhagavad Gita'dan alinmistir. Glass,
Satyagraha'nin  ¢cogunlukla flamenko miziginde duyulan bir nota dizisiyle
acildigindan bahseder. Hint muzigi ile Avrupa mizigi arasinda gizli bir baglanti
oldugunu vurgulayan Glass, bunun kanitini ispanyollarin flamenko miziginde
buldugunu soyler (Glass, 2015: 401). Glass, John Howell ile yaptigi soyleside,
Satyagraha'nin vokal yogunlugu en yiksek eserlerden biri olduguna dikkat ceker
(Glass, Howell, 1981: 70).

Fotograf 3. Satyagraha

Kaynak:http://www.nonesuch.com/journal/philip-glasss-satyagraha-at-the-met-masterpiece-of-musical-
and-visual-art-ny-post-2011-11-07
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Fotograf 4. Satyagraha

Kaynak:http://www.telegraph.co.uk/culture/music/opera/10491171/The-opera-novice-Satyagraha-by-
Philip-Glass.html

Akhnaten

Glass, Einstein ve Gandhi'den sonra din temasi icin antik donemden esinlenir.
Misir Firavunu Akhneten’in hiikim slrdligi Amarna donemi, farkli disiplinlerden
bircok sanatcinin ilgisini cekmistir. Glass, bu dénemi 3. operasi Akhenaten'de ele alir
(Frandsen, 1993: 241-242). Eser, tektanncilik disiinilerek ve Misir firavunu Musa ile
iliskilendirilerek, Freud'un tavsiyesi lzerine yazilmistir. Velikovsky'nin, Akhneten’in
Oedipus’un prototipi oldugu varsayimina bir gondermedir. Kompozitor, bir kerede iki
opera ortaya koymayi planlar. Oedipus karakteri sahne arkasinda, Akhnaten ise sahne
Uzerinde yer alacaktir (Glass, 2015: 407). Ancak yaptigi arastirmalar sonucunda ortaya
koymak istedigi gorisleri Akhnaten’in daha iyi yansitacagi kanisina varir ve eseri bu
karakter cercevesinde kurgular. Uc perdeden olusan Akhnaten’in teksti, Shalom
Goldman tarafindan Eski ibranice, Aramice, Eski Misirca, Akatca ve eserin
sahnelendigi bélgenin yerel dilinde olusturulmustur. ilk ve tek olarak Akhnaten’in 2.
perde 4. sahnedeki aryasi “The Hymn to the Sun” izleyicinin yerel dilindedir (Glass,
2015: 408).

IV. Amonhotep (Amon’u hosnut eden anlamina gelir) bicimindeki ismini
Akhnaten (Aten’in hayirl evladi) olarak degistirir. Kralliginin 5. yiinda Akhnaten,
Misir'in baskentini Tell el Amanrna’ya, yani Misir'in tam orta noktasina tasir. Burasi
sinir tasglarina goére tek bir tanrinin hizmetine sunulmus bir bolgedir. Hikiimdarliginin 8
ila 12. yillan arasinda diger tanrilara ibadet etmeyi tiimiyle yasaklar ve yeni inang
sistemini kabul ettirmek amaciyla tapinaklarin duvarlarindan ve heykellerden diger
tanrilanin isimlerini sildirir. ilk tektanriciik dénemi olarak kabul edildiginde, Amarna
gecis donemi, Aten’in diger tanrilardan daha Ustiin bir konuma geldigi henoteizm
donemi olarak goriilebilir. Akhnaten’in on alti yillik hiikiimdarligi ddneminde sanatsal
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Uslupta, ozellikle belirli kisilerin tasvirleri s6z konusu oldugunda, radikal degisiklikler
meydana gelir. Bu degisiklik, sanatsal anlayista gercekgcilik arayisi ya da kraliyet
ailesinin bir bicimde deforme oldugu anlamina gelmemektedir. Tam tersine bu,
sanatsal bicimlerin her zaman dini anlayisin 6zelliklerini ifade ettigi anlamina gelir.
Kimi bilim insanlari yumurta kafali figurlerin ve cinsiyetsiz insan figirlerinin
muhtemelen yeniden dogusu ima ettirdigini 6ne siirmektedir. Akhnaten’in yeni dini
inanci Tell el Amarna’ya tasinmaya zorlanan yoneticiler ve saray personeli disinda
topluma derinlikli olarak niifuz etmez. Yeni dinin halkin tanriya ibadet etmesini
kraliyet ailesi araciligiyla yapmasi gibi ¢ekici olmayan yonleri bulunmaktadir (Brewer,
Teeter, 2011: 56-57). Amarna (18. Hanedan) Donemi boyunca Akhnaten dini,
tektanricilik olarak kabul edilmekte ve Misirlilarin, Yahuda- Hiristiyanlik diisiincesinin
kaynadi oldugunun bir kaniti olabilecedi ileri siirilmektedir. Amarna déneminde
gecerli olan dinsel inanislar cok daha dogru bir bicimde henoteizm kavramiyla ifade
edilebilir. Henoteizm, bir tanrinin gegici olarak diger tanrlardan Ustiin bir konuma
getirilmesidir (Brewer, Teeter, 2011: 114).

Fotograf 5. Akhnaten
Kaynak: http://www.laopera.org/mobile/Tickets/?depth=6&srcid=10234



38 Elif AKTUG, Zibelhan DAGDELEN

Kaynak: http://www.laopera.org/mobile/Tickets/?depth=6&srcid=10234

SONUC

Opera sanatinin, bircok sanat dalini biinyesinde barindirmasindan dolayi,
Ozellikle olusturulan tekstin icerdigi kodlar ve mizikal leitmotiv'ler, eserin farkli
okumalarina da olanak saglar. 20. ylzyil operalarn ¢ogunlukla muzik, libretto, teatral
ve sinematik unsurlar, objeler, 151k, mim, dans gibi ¢oklu ortam igerirler. Bu tiir
operalardaki ¢oklu ve degisken faktorler, zaman zaman izleyiciyle sanat Uriinu
arasindaki iletisim siirecini karmasiklastirmakla birlikte, izleyiciye eseri farkli bakis
acilariyla yorumlama olanagdi saglar. Eserlerdeki bilesik oykilemeyle olusturulan
metaforlar ve semboller, hikayeyi cok katmanli bir forma donustirir (Aktug, 2016:
69). Yenilik¢i ve alisilmadik ortamlar kullanarak, anlam, uygulama, yorumlama
baglaminda ¢ok katmanli bir anlati yaratma ¢abasi, glinimuiz operalarinda sik¢a
rastlanan bir tavirdir (Aktug, 2016: 71). Einstein on the Beach, Satyagraha ve Akhnaten
bashkli operalarini icine alan Ug¢lemede Glass, geleneksel operalardan teknik ve
estetik acidan farkli (Sakarya, 2014: 22) bir yol izlemistir. Bircok donem operasinda
oldugu gibi, 6zellikle Einstein on the Beach'de zaman kavramini esneterek kullanan
kompozitor, konunun strekliligini ikinci planda tutarak, teksti ve mizikal yapiyr 6ne
cikarmistir. Satyagraha ve Akhnaten'de ise, tekstler farkli dillerde olusturulmustur.
Ancak, Glass'in kullandigi, armonik ve ritmik kurulum, tekstle miizik arasindaki yapisal
uyumu surekli kilar. Glass'in ‘opera t¢lemesi’ minimal operanin en seckin 6rneklerini
olusturmaktadir.



Philip Glass ‘Opera Uclemesi’ Orneginde Opera Sanatinda Minimalizm 39

KAYNAKLAR

AKTUG, Elif (2016). “Luciano Berio Un Re In Ascolto Orneginde 20. Yiizyll Opera Sanatinda Semiyotik
Yaklasimlar”, Uluslararasi Hakemli Miizik Arastirmalari Dergisi. Ocak- Subat- Mart- Nisan 2016 Sayi: 06
Kis ilkbahar Dénemi.

BREWER, Douglas J., TEETER, Emily (2011). Misir ve Misirlilar, Ankara: Arkadas Yayinevi.

COVENTRY, Chelsea M. (2014). Einstein on the Beach: A Global Analysis, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
University of Nebraska- Lincoln School of Music

FRANDSEN, Paul John (1993). “Philip Glass's ‘Akhnaten’, The Musical Quarterly, Vol. 77, No. 2
(Summer, 1993), pp.241-267.

GEIERSBACH, Frederick J. (1998). “Making the Most of Minimalism in Music”, Music Educators Journal. Vol.
85, No. 3 (Nov., 1998), pp. 26-30+49.

GLASS, Philip (1978). “Einstein on the Beach”, Performing Arts Journal. Vol. 2, No. 3 (Winter, 1978), pp. 63-
70.

GLASS, Philip, HOWELL, John (1981). “Satyagraha and Contemporary Opera” Performing arts Journal. Vol. 6,
No. 1(1981), pp. 68-83.

GLASS, Philip (2015). Words Without Music, New York: Liveright Publishing Company.

RICHARDSON, John (1999). Singing Archaeology Philip Glass’s Akhnaten, USA: University Press of New
England.

SAKARYA, Ugur Cihat (2014). Yirminci Yiizyill Miiziginde Minimalist Egilimler, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisdi.

STRICKLAND, Edward (1993). Minimalism: Origins, Bloomington, IN: Indiana University Press.

internet Kaynaklan
Fotograf 1. Einstein on the Beach

http://assets.rollingstone.com/assets/images/story/philip-glass-einstein-on-the-beach-receives-powerful-
revival-at-the-brooklyn-academy-of-music-20120916/large_120916-einstein-beach-600-
1347836435.jpg Erisim tarihi: 28. 09. 2016

Fotograf 2. Einstein on the Beach
http://www.thetimes.co.uk/tto/arts/music/classical/article3385716.ece Erisim tarihi: 28. 09. 2016
Fotograf 3. Satyagraha

http://www.nonesuch.com/journal/philip-glasss-satyagraha-at-the-met-masterpiece-of-musical-and-
visual-art-ny-post-2011-11-07 Erisim tarihi: 28.09. 2016

Fotograf 4. Satyagraha

http://www.telegraph.co.uk/culture/music/opera/10491171/The-opera-novice-Satyagraha-by-Philip-
Glass.html Erisim Tarihi: 04.11.2016

Fotograf 5. Akhnaten
http://www.laopera.org/mobile/Tickets/?depth=6&srcid=10234 Erisim tarihi: 28.09. 2016
Fotograf 6. Akhnaten
http://www.laopera.org/mobile/Tickets/?depth=6&srcid=10234 Erisim tarihi: 28.09.2016






EU Devlet Tirk Musikisi Konservatuvarn Dergisi
2016(9): 41-49

YEREL, ULUSAL ve ULUSLARARASI BOYUTLAR
CERCEVESINDE UC SANATCI: Hayri DEV, Ozay
GONLUM ve Talip OZKAN"

Sitki Bahadir TUTU™

OZET

Denizli halk miziginin temsilcisi olarak kabul edilen Hayri Dev, Ozay Génlim ve Talip
Ozkan yerel, ulusal ve uluslararasi temsil acisindan farkli &zellikler tasiyan
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ABSTRACT

Hayri Dev, Ozay Génliim and Talip Ozkan accepted as the representatives of Denizli
folk music are musicians with different individual qualities in terms of local, national
and international representation. In this article the national and international
impact of the representation models of these three m
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Gonliim ve Ozkan'in yerel, ulusal ve uluslararasi temsil acisindan farkli kisisel dzellikler
tasidiklari dikkat ¢ekmektedir. Makalede, bu {i¢ ismin hayatlar ile ilgili detaylar’
karsilastirilarak, farkh temsil 6zelliklerinin ortaya c¢ikmasina sebep olan etkenlerin
tartisiimasi icin gerekli cerceve cizilmistir.

Gelenek cevresinin yerellik kabulii ve ulusal/uluslararasi pazarin yonlendirdigi
otantiklik algisi, yereli ulusal ve uluslararasi temsilin yaratici/icraci 6zellikleri disinda
kalan diger bilesenleridir. Bu kavramlari aciklarken gelenekte degisme ve otantiklik
iliskisine de deginilmistir. Dev, Ozkan ve Génlim’ in temsil modelleri, miizik kimligi
ozelliklerinin yani sira bu diizlemde degerlendirilmektedir.

Hayri Dev, Ozay Gonliim ve Talip Ozkan'in Yetisme Siiregleri

Dev’ in hayati Gékceyaka Kéyi'nde (Cameli, Denizli) gecmis, Ozkan ise liseyi
Denizlide tamamladiktan sonra yiksekdgrenim icin Ankara'ya gitmistir. Gonlim
diger iki sanatcidan; babasinin jandarma astsubayi olmasi sebebiyle cocuklugunu
Denizli, Afyon ve Kiitahya gibi kentlerde gecirmis olmasi bakimindan farklidir.

ilging bir detay, Gonlim’ iin de Ozkann da dért bes yaslarindayken
karsilastiklar ilk calginin agiz armonikasi olmasidir. Ayrica, Ozkan da Génlim de
ortaokul yillarinda mandolin calmislardir. Dev ise, kiglkluginde yerel calgilarla
karsilagir ve amcalarindan/dayilarindan (g telli baglama ¢almayi 6grenir. Ozkan,
baglamaya Gonlim’ e gore daha erken bir ddnemde yedi-sekiz yaslarindayken baslar.
Acipayam'da yore eserlerini cok iyi bilen Hasan Aydogdu'dan 45 giin kadar ders alarak
o giiniin sevilen ezgilerinden Kéroglu ve bir takim oyun havalarini 6grenir. Ozkan'in
ifadesine gore, bu asamadan sonrasi 6zellikle annesinin tesvikiyle ve tamamen kendi
gayretiyle gerceklesmistir. Gonlim; baglama ile ancak lise yillarinda tanisir ve
etrafinda baglama 6grenmek icin yardim alacagi birini bulamayinca kendi kendine
calismaya baslar.

Gonliim, biriktirdigi para ile istanbul'a gittiginde baglamasiyla ingilizce
parcalar sdyleyerek bir sekilde kendini géstermeye calisir. Ozkan ise, Denizli Lisesi'nde
konserlerde baglama calmaktadir ve Denizli'ye gelen Ankara Radyosu Yurttan Sesler
Toplulugu'nun basindaki Muzaffer Saris6zen'in dikkatini ¢ceker ve bu vesileyle Ankara
Radyosu’na Ege Bélgesi'ni temsil eden bir baglama icracisi olarak girer. Ozkan, egitim
hayatindan mizik sebebiyle vazge¢mez. Ankara'da basladigi Fransiz Filolojisi
dgrenimini, istanbul Radyosu’'na gectiginde tarih béliimiinde tamamlar. 1977 yilinda
Fransa'ya yerlesir ve burada Turkiye disindaki Turklerin mizik ve danslar ile ilgili
calismalarini yrGtir, bir yandan da baglama dersleri verir.

Ozay Gonlim ise, 1956 yilinda Sarisézen’le tanisarak, Ankara Radyosu'ndaki
programlara misafir sanatci olarak katilmaya baslar ve 1966 yilinda bu kuruma
yetismis sanatci olarak girer. Dolayisiyla Gonlim ve Ozkan'in ulusal sahne olan

! Sanatcilarin hayatlari hakkinda verilen bilgiler Ozkan: 1999, Oztiirk: 2004 ve
“http://www.youtube.com/watch?v=9PMTOCCsq2w" kaynaklarina dayanmaktadir.
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Radyo'ya adim atmalarinda tanistiklari Saris6zen’in roliinii unutmamak gerekir.

Diger iki sanatcidan farkh bir profile sahip olan Hayri Dev, hi¢ 6grenim
gormemistir ve gencliginde bir taraftan ¢obanlik yaparken diger taraftan ailesinden
gizli sakli arkadagslari ile ormanda bulusup calip sdylemekte, yarenlik etmektedir. Dev,
yarenlige daha sonra cevre digilinlerinde ve sohbet toplantilarinda devam etmistir.
1992 yilinda Fransiz arastirmaci Jerome Cler'in dikkatini ¢eken Dev, Fransada
akademik bir ilgi ile karsilasarak konserler vermistir. UNESCO tarafindan 2003 yilinda
kabul edilen, Glkemizin 2006 yilinda taraf oldugu Somut Olmayan Kiiltlirel Mirasin
Korunmasi Sézlesmesi kapsaminda kiiltiirel mirasimizin belli unsurlarini yeniden
yaratmak ve yorumlamak agisindan gerekli bilgi ve beceriye ylksek diizeyde sahip
olan Hayri Dev, 2008 yili icin Yasayan insan Hazinesi olarak secilmistir. Bu adimdan
sonra; Dev, ulusal boyutta taninma yoluna girmis ve kendisinden gelenegin

strdirulebilirligi konusunda faydalanma ¢abalari artmistir.

Hayri DEV Ozay GONLUM Talip OZKAN
Klué Kutayha, Afyon,
gocu"l'lgun Gokceyaka Koyl Denizli Denizli
gectigi yer o
(Ege Bolgesi)

Aile meslegi N i i
olarak miizik

Aile tesviki - ? +

Tanistiklar ilk

Uc telli cura, cam

Agiz armonikasi

Agiz armonikasi

calgi dudugu
Badl i Cok kiiglik
aglama tle yaslarda Lise caginda ilkokul caginda
tanisma . .
(Uc telli)
ta IGnumn:g::da Jerome Cler, Muzaffer Muzaffer
? e Unesco Milli SARISOZEN, SARISOZEN,
etkiliisim ve .
Komisyonu Ankara Radyosu Ankara Radyosu
kurumlar
Gengliginden
Yasadiklar .. - . .Gengllglnden itibaren; Ankara,
Gokceyaka Koy itibaren; Istanbul, ; oo
yerler Ankara Istanbul, lzmir,

Fransa, Hollanda

Tablo 1. U¢ Sanatcinin Yetismeleri Hakkinda Karsilastirma
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Ulusal ve Uluslararasi Temsil Konusunda iki Anahtar: Yerel Kabul ve
Yerellik Kavramlari

Makalemde, Denizli'yi mizik alaninda temsil eden Ug¢ ismin temsil
modellerinin yerel ve ulusal ¢capta ne gibi etkileri oldugunu tartisarak gesitli tekliflere
ulagmayi hedefledim. Buna bagl olarak; asagida ulusal ve uluslararasi seviyede
temsilin ¢ikis noktasi olan yerelle ilgili iki kavrami hakkindaki degerlendirmemi
sunmaktayim.

Birbiriyle siki sikiya bagh olan yerel kabul ve yerellik kavramlari aslinda
anlamlarn bakimindan bazi detaylarla birbirinden ayrilir. Yerel kabul, yerelde yasayan
grup tarafindan benimsenmekle dogrudan ilgilidir. Benimsenen unsur toplum ya da
grup tarafindan kultlrel miraslarinin bir parcasi olarak tanimlanir. Tam bu noktada;
cesitli disiplinlerdeki bircok yaklagimin, kdltirel mirasin en énemli tasiyicisi olan
gelenekler hakkindaki otantiklik, bir baska deyisle asillik ve aslna uygunluk
sorgulamalari karsimiza cikar.

Konuyu acikhga kavusturmak icin, degiserek kendini giincelleyebilme
Ozelligine sahip olan gelenegin otantiklik kavrami ile iliskisine birka¢ soruyu
glindeme getirdikten sonra deginmek gerekir.

“Kendini giincelleme glicline sahip olan gelenekte asil olmayan bir unsur nasil
ayirt edilebilir?”

“Bir turkGinin hangi tarihte, hangi ortamda, hangi icraci tarafindan
seslendirilen 6rnegi asildir?”

Bu sorular karsisinda otantiklik sartinin belirleyiciliginin ortadan kalktig
gorilir. Diger taraftan; anlaminin otantiklik sartindan daha farkli oldugunu
distindigum otantiklik algisi, kiltir GriinG, yaraticisi ya da aktaricisini sahiplenen
halk arasinda ve Urliniin sunuldugu pazarda var olabilir. Ayrica, otantiklik algisina
uygun bulunan driinler, uygulamalar ve inanislara toplumsal kimligin insa
edilmesinde 6zel bir 5nem yiiklenebilmektedir.

Antropolog Richard Handler 1986 yilinda yayinladigi makalesinde; otantik
kaltarin, sahiplerine diger kulturler karsisinda bagimsiz bir birim olarak var olma
imkani tanidigindan s6z eder (Handler, 1986: s.4). Handlerin ifadesine katkida
bulunmak gerekirse; otantiklik iddiasi, sahip olunan kiltiri diger kilturlerle karisarak
0zgunlugunu yitirme tehlikesinden korumak icin alinan bir tedbir olarak da
gorulebilir. Otantiklik iddiasini tasiyan ve bu 06zelligi tescil edilmis Griin, baska
kapsamlarda farkh araclarla islenerek yeniden dretilse bile, asil olan degerini
kaybetmeyecek, aksine yeniden Uretimler bircok durumda asil olanin marka degerine
katki saglayacaktir. (Ornedin, Asik Veysel Kara Toprak-Fazil Say, Uzun Ince Bir Yoldayim-
Tarkan ve bircoklar gibi) Ayrica dar cevrelerde muhafaza edilmis ve otantiklik iddiasi
tastyan geleneksel unsurlarin glinimuzde pazarda belli bir ticari paya sahip oldugu
go6zden kacirlmamasi gereken bir husustur.
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Halk mizigi ozelinde de belli bir bolgeye bagl olan halk tarafindan
sahiplenilerek benimsenmenin yerel kabul oldugunu séylemek miimkiindur. Kanal B
televizyon kanalinda yayinlanan belgeselde Hayri Dev'in sarf ettigi s6zler bu konuda
verilebilecek en 6z 6rneklerden biridir.

“Uc telli baglama bu yérede, dedemgilden bu yana bu yérede calinir. Baska; Dirmil,
Burdur tarafi cura. Bes telli onlar, bes telli ¢aliyor onlar. Dayilanmiz yapardi baglamayi,
ondan sonra da biraz ben yaptim. Bu Karaman Kirigi ille bu yérede bu lig telli baglama ile
calinir. Keman olsun, (g telli olsun bunlar Karaman Kirigini o kadar net cikarir”
(http://www.youtube.com/watch?v=9PMTOCCsq2w).

Dev, Denizli ili sinirlarn dahilinde belli bir kesimin miizik geleneginin icerdigi
ozellikler nedeni ile farkh oldugunu ifade etmektedir. Karaman Kirigi ya da Masit Kirigi
olarak adlandirlan tiiriin icrasi icin asil calgilar Dev tarafindan sayilmis ve bunlarin
basina (g telli baglama konulmustur. Calgi unsuru disinda; s6z katmani, miizik bigimi,
islev ve sosyal cevre gibi olgularin 6zellikleri de otantiklik algisi icinde tutularak yerel
kabul ilkesinin belirlenmesinde pay sahibi olabilir. Burada ilgi ¢ekici olan, mizik
icrasinin somut katmani olan calginin 6n plana ¢ikmasidir. Bu tesadiifi degildir. Clinkii
calgl, mizikli icranin en gorinur katmanini olusturmaktadir ve gorsel bir simge olarak
temsil kabiliyeti oldukca yiksektir. Hele Ug telli baglama, cam diudigi gibi calgilarin
sadece belli bir cevreye ve toplum kesimine 6zgii oldugunun tescillenmesi, ona
etrafinda kimlik insa edilebilecek 6zellik kazandirir.

Yerel kabul ile siki iliski icinde oldugunu soyledigimiz yerellik ise, yerel kabulln
sinirlarini belirleyen bir kavramdir. Dahasi bu sinirlarin kapsaminda, ilgili halk
grubunun begenisine hitap etme, icra ortaminda islevleriyle ya da en azindan
islevlerinin simgeleriyle birlikte var olma ve bilinme Ozellikleri de yer almaktadir.
Kisacasl, somut olan ya da olmayan yerel unsurun tasidigi kilttrel kodlar, kendini
belli bir yere bagh ve ait hisseden halk tarafindan anlamlandirlarak
¢Ozilebilmektedir.

Yerel kabulii agiklamaya calisirken degindigim otantiklik algisina, yerel terimini
kullanirken daha farkli yaklasmak yerinde olacaktir. Clinkii yerel: ayni zamanda pazar
payl, degisen begeni, ihtiyaclar ve her ne kadar gelenekle kusatiimis bile olsa bireyin
yaraticilik gudusu gibi etkenlerle otantiklik algisinin sinirlarini belirleyecek giici
tagimaktadir. Bu alginin  sinirlarinin, daha dogrusu gelenegin sinirlarinin
genisletilmesi, genellikle temsil kabiliyetine sahip gelenek mensuplarinin halkin diger
degerleri ve gelenegin diger unsurlari ile ¢elismeyen yeni yaratmalari ve icralari
araciligiyla gerceklesir. Diger taraftan, ozellikle kaybolan ya da kaybolmaya yiiz
tuttugu dusindlen bir gelenegin canlandirilmasi gibi asamalarda, otantiklik algisinin
geleneksellik 6zelliginin merkezine yerlestirildigi gorilir. Bu durumda muhafazakar
bir gelenekcilik durumu ortaya cikar. Yasadigi donemde bircok varyasyona sahip olan
bir halk bilgisi Grina bile gegmisten kalan veri ile sinirlanarak neredeyse taslastirilir.
Krister Malm, 1993 yilinda yayimlanan makalesinde bu durumdan soz ederken, gen¢
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sanatcilarin koklerini arayarak sanatlarini bu zeminde insa etme ¢abasinin, bir tsluba
asirt derecede baglanma suretiyle abartili bir Gislup taklidi sonucuna vardigini belirtir
(Malm, 1993: 350). Bu durumda ise, aslinda gelenek yasatilmamis, halk bilgisi Grini
sadece mizeye kaldirilmis olur.

Ug isim, U¢ Temsil Modeli

Kavramlar konusundaki bu tartismanin ardindan oncelikle sunu belirtmek
gerekir ki, konu ettigim her (g isim de yerelde benimsenmektedir. Diger taraftan;
yerel kabul ile iliskili olmasina ragmen farkh olcttleri akla getiren “yerellik” sifati
bakimindan yapilacak bir degerlendirmede, ti¢ ismin farkli 6zellikler sergiledigi ortaya
cikmistir.

Degerlendirmeye Hayri Dev ile baslayacak olursak, sanatc¢inin icralarini
gerceklestirdigi dogal cevre Denizli ilinin giiney kesimidir. icralarinda kullandig
calgidan repertuvarina kadar bu kesimin muzik 6zelliklerini tagiyan sanatgi, kendisine
akademik ilginin yonelmesinden Once sadece yerelde taninmistir. Sanatcinin
akademik cevrelerdeki bilinirligi ve bu cevrelerin toplumda farkindalik yaratma
cabalari Dev’ e genisleyen bir sahada yine yerellik 6zelligi ile bilinirlik kazandirmistir.
Dolayisiyla Dev icin “yerel” nitelemesini yapmak yerinde olacaktir. Clinki ulusal ve
uluslararasi sahnede Dev'in gérdiigu ilginin sebebi yereli temsil kabiliyetinin ytksek
olusudur. Hatta glinimiiz sartlarinda Dev'in marka degerinin yiikselmesinde kiiresel
capta yeni bir boyut kazanan geleneksel otantiklik algisi ve beklentisinin 6nemli
katkisi oldugu goriilmektedir.

Ozay Génlim ise, yerel miizigin belli bir dénemde ulusal capta begeni
toplamasinda 6nemli rol oynamistir. 1966 yilinda Ankara Radyosu’na yetismis sanatgi
olarak giren Gonliim, solo programlarinda cogunlukla Ege bdlgesine 6zgii havalari
seslendirmistir. Bu icralarinin arasinda Denizli halk mizigi 6rneklerinin ayn bir yeri
oldugu hepimiz tarafindan bilinmektedir. Ayrica Gonlim, ulusal boyuttaki popdilerligi
tartisma gerektirmeyen bir sanatcidir. Sanat¢inin sunum becerisinin, sunumunu
destekleyecek yenilik arayislarinin  ve radyo-televizyonun yerelin  ilkeye
tanitilmasindaki roliintin popiilerlesmesinde biiyiik katkisi olmustur. Ornegin; Denizli
agzi ile Umman Nine'nin askerdeki torunu Ahmet'e nasihatlerini iceren meshur
mektuplarini canlandirarak anlatmis, anlattigi kisa ve cogunlukla mizahi hikayeleri bir
tirkiye baglamis ve bu yolla bitin dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Gonlim' Gn bu
uygulamalar yaparken, meddahlik ve asiklik sanatlarindan ilham aldigini distinmek
yanhs olmayacaktir. Ozellikle asiklarin anlattigi hikayelerde konunun bir tiirkiiye
baglanmasi miizige belli bir arka plan olusturarak derinlik katmaktadir. icracinin
zihnimizde olusturdugu baglam icine yerlesen tiirkd, artik cok daha fazla etki giicline
kavusmustur. Gonliim ulusal boyuttaki etkisini ylzyillardir ispatlamis olan bu
yontemle, yani ulusal bir aragla, Denizli'nin hem agiz 6zelliklerini hem de muzigini
ulusa sevdirmistir. Oyle ki, birbiri ardindan Ege, Orta Anadolu ve Karadeniz tiirkiilerini
seslendirirken bile Denizli agzi ve kendi tavri ile icralarda bulunarak benim-
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senebilmistir. Bir bagka sunum araci olarak tasarladigi ve yaren olarak adlandirdigi
calgy; cesitli cevrelerden tepki goriip baglamacilar tarafindan benimsenmedigi gibi
elestirilere maruz kalsa da tiim halkimizin dikkatini cekmis, en énemlisi Ozay Génlim
ile dzdeslesmistir. Sonucta; Ozay Génlim televizyon gibi bir aragla evlerimize konuk
olmus, konserlerle kasabamiza sehrimize gelmis, bu icra ortamlarinda icralari yeni
islevler yiiklenerek tilke capinda benimsenmistir. Ayrica; Avrupa Ulkeleri, Cin, Japonya,
Tayland, Banglades, Ortadogu (lkeleri, ABD, Meksika ve Avustralyada verdigi
konserlerde, yine sunum becerisini sergileyen Gonlim, ozellikle gittigi Glkelerin
dillerindeki karakteristik miizik yaratilarini baglamasi esliginde soyleyerek sempati
kazanmistir. Bu sebeple, Ozay GOnlum’ U yereli temsil eden, oradan beslenen ulusal
bir sanatgi olarak nitelemek gerekmektedir.

Talip Ozkan ise, hem yerel hem de ulusal muzik kimliginin temsilcisi olarak
calismalarini cok daha farkli bir seviyede sirdirmistir. Ozkan da Denizli ilinden
cikmis, Turkiye radyosunda Ege Bolgesini temsil etmis, hatta zeybeklerin baglama ile
icrasina iliskin Uslup gelistirme konusunda 6ncu bir isim olmustur. 1957 yilinda girdigi
Ankara Radyosu’nun ardindan istanbul Radyosu’'nda calismis ve verdigi réportajdaki
ifadesine gdre kendini burada ispatlamistir. Yine kendi ifadesine gore, izmir
Radyosu’'nda calistigi yillarda belli bir icra disiplinin benimsenmesine katki saglamistir
(Ozkan: 1999).

Sanatc¢inin Tirkiye capindaki etkileri yalnizca icralariyla sinirh kalmamis,
Ozellikle radyoda yetistirdigi elemanlarla da katlanarak artmistir. Bu hizmetlerin
ardindan gelen Fransa deneyimi, sanat¢inin Tirk miziginin cesitli cografyalardaki
icralani ve koklerine duydugu ilgiyi hayata gecirmesi icin uygun bir zemin
hazirlamistir. Ozkan; Paris'te, bu konuda Tiirkiye'de bulabileceginden cok daha fazla
kaynak bularak calismalarini siirdiirmistiir (Ozkan: 1999).

Talip Ozkan'in meslek hayatindaki ilgi cekici detaylardan biri, yurtdisinda tic
yabanci firma tarafindan albiimlerinin yapilmis olmasidir. iki albiim Fransiz Radyosu
blinyesindeki Ocora, birer albimu ise Music of the World ve Axiom firmalarindan
ctkmistir. Music of the World tamamen world music (dinya mdizigi) adi verilen
kategoride, Axiom ise belli bir dénemde yine ayni kategorideki albliimleri piyasaya
stren firmalardir. Bu firmalar g6z oniine alindiginda; mizik piyasasinda geleneksel
miziklerin ylzyillin basindan itibaren sahip oldugu pazar payinin, albimlerin
yayinlandigi 1980’li ve 1990’ yillarda devam ettigi ve bu sebeple alanda ticari faaliyet
gosterildigi akla gelmektedir.

Ocora, bu yapillanmalar arasinda bence farkli bir 6neme sahiptir. Fransa
Radyosu blnyesindeki yapilanma, besteci ve miizikologlar tarafindan yonetilerek
isletilmekte ve diinya capinda geleneksel mizik miraslarinin toplanarak kayit altina
alinmasini amaglamaktadir. Ocora tarafindan bilimsel amaclarla gerceklestirilen
600'den fazla kayit dinleyicilere plak, kaset ve kompakt disklerle sunulmustur
(http://www.discogs.com/label/57784-Ocora, Erisim 27.08.2014).
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Talip Ozkanin yurtdisinda yaptigi i¢ albiim geleneksel Tiirk halk mizigi
iceriklidir. Bu alblimlerde Ege Bolgesi ve Teke Yoresi'nin 6zel bir yeri vardir. Ocoradan
1994 yilinda cikan Tanbur Sanati adl albim ise, Ozkan'in bir geleneksel Tiirk sanat
muzidi calgisi olan tamburla ve bazi eserlerde sesiyle icra ettigi halk ve sanat muzigi
eserlerini icermesi sebebiyle Gizerinde ayrica durulmasi gereken bir 6rnektir.

Goérildigi gibi Ozkan, yurtdisinda sadece Denizli ve Ege Bélgesinin degil,
bircok ydremizin halk miiziginin yani sira sanat miizigimizi de temsil etmistir. Ozkan'in
GOnlim’ den en 6nemli farki, farkli yorelerin eserlerini icra ederken yoresel tavir
dzelliklerini yansitmaya ézen gdstermesidir. Dolayisiyla, Talip Ozkan'in yurtdisinda
gerceklestirdigi temsili yerel olarak nitelemek eksik bir degerlendirme yapmamiza yol
acar. Anlattigimiz 6zelliklerine bagh olarak; Talip Ozkan', yerelden cikan, yerel
miizigin ulusal capta yayilmasina katki saglayan ve uluslararasi sahnede Tiirk miizigini
temsil eden bir sanatgi olarak tarif etmek gerekmektedir.

SONUC

Dev, Gonliim ve Ozkan hakkinda yaptigim degerlendirmelerin sonunda, DeV'i
ulusal ve uluslararasi bilinirlige ulasan yerel, Gonlim' i yereli ulusal capta temsil eden
ulusal, Ozkan' ise ulusal uluslararasi seviyede temsil eden ulusal sanatcilar olarak
nitelendirdigimi tekrar etmek istiyorum. Bu farkliliklarin olusmasinda; sanatgilarin
kisisel ozelliklerinin yaninda, aile desteginden yetisme kosullarina, egitimlerine,
meslek hayatlarinda karsilastiklari insanlara kadar cesitli etkenler belirleyici olmustur.

Talip Ozkan 1999 yilinda verdigi réportajda alcakgéniillii davranarak soyle der:
“Bizler taklit sanatcilariyiz. Ayni Topal Ramazandan aldigim gibi ¢calmazsam makbul
degil. Daha glizel ¢alsam bile: Otantik! Etnomlizikolojik yénden miikemmel bir karardir
bu. Ama yiiksek seviyede yeteneklere taklit disinda bir seyler yaptirmak gerekir.”

Ozkan'in ifadesine bazi yénlerden katilmakla birlikte, otantiklik sartina bagh
olarak kendini gelenegin disinda tutmasini dogru bulmuyorum. Ciinki kavramlari
aciklarken de degindigim gibi; otantiklik algisi, yer, zaman, politik ortam, pazar payi,
markalasma, gelenegin canlandiriimasi cabasi gibi degiskenlere bagl olarak tekrar
tekrar sekillenebilir. Algiyr yénlendirenler ise, gelenegin mensuplaridir. Ornegin, Hayri
Dev’ in Masit Kirigi icrasinda asil calgilar arasinda saydigi keman, otantiklik algisinin
kapsamina ne zaman girdi? Bu soruyu cevaplamak icin olduk¢a zahmetli bir arastirma
yapmak gerekir. Arastirma sonucunda, eger keman gelenege su zamanda girdi gibi
tatminkar bir sonuca ulasilirsa kemani otantiklik algisinin disinda mi birakmamiz
gerekecektir?

Bu noktada, gelenegin yerelden ulusal ve uluslararasi sahneye tasinabilecegini
vurgulamak gerekir. Tasinmanin, farkl yerel cevrelere ve gelenegin yaratildigi cevreye
geri donlisi ve yansimalari olmasi muhtemeldir. Dejenerasyon tartismalarinda
onemli olan; gelenede geri donuslerde eklenen yeni unsurlarin, gelenegin diger
unsurlart  ve toplumun degerleri ile celisip celismedigine bakarak gerekli
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degerlendirmeleri yapmaktir. Bu cercevede, her geri donlsiin dejenerasyon
olmadiginin altini cizmek gerekir. Halk miiziginin yerelden farkli boyutlardaki, hatta
diger mizik tdrlerindeki yeniden Uretimleri, geleneksel islevleri ustlendikleri
iddiasinda olmadiklari middetce; geleneksel irliniin, onun yaratici ve aktaricilarinin
marka degerlerine katki saglar. Fakat marka degerine katma deger eklemek icin
oncelikle marka olmak gerekir. Markalasma siirecinde ise, daha 6nce s6ziini ettigim
muhafazakar gelenekgilik yaklasimi ile gelenedin dondurularak muhafaza edilmesi
distlebilecek en biyik yanlistir Donmak yok olmak demektir ve yok olanin
bosalttigi mevki islevsel ihtiyaclarin varligi sebebiyle ¢cok gecmeden doldurulur.
Markalasma siirecinde; akademik calismalarin gelenegin strdirilebilirlik bakimindan
degerlendirilerek bilinir kiinmasi yolunda yapilmasi, ayrica bu siirecin devlet ve 6zel
sektor eliyle desteklenmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.
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TURK KULTURUNDE CALGILARIN ORTAYA CIKISI iLE
iLGILi EFSANELER
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OZET

insan; yaratici giicinii sergiledigi ilk alanlardan olan calgi yapiminda, Urettigi
calgilara cagin ve toplumun kosullarina gore farkli farkli anlamlar yiiklemis, calgilarin
tasarimini goksellikten dinyevilige, seytanilikten ilahilige uzanan kozmogonik ve
mitolojik bir simgesellikle ormistir. Bu Ozellikleri ile calgilar, so6zIG kiltir
Urinlerimizden masallar, destanlar, tlrkuler gibi pek c¢ok tiirde konu edilmistir.
Olusum efsaneleri de calgilan 6zellikle ortaya cikislari ile ele alan anlatmalardir. Bu
makalede Tirk kultirinde calgilarin ortaya cikisi ile ilgili efsane metinleri
incelenmis; icerikleri bakimindan sahip olduklar tematik ortakliklara gore
siniflandirlarak gesitli basliklar altinda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Calgi, Olusum Efsaneleri, Turk Kiltard.

LEGENDS ABOUT THE CREATION OF MUSICAL INSTRUMENTS in
TURKISH CULTURE

ABSTRACT

Human beings have attributed different meanings to the musical instruments they
created according to the different conditions of the era and society in the field of
instrument making which is one of the first areas enabling them to show their
creative power. They have knitted the musical instrument’s design with a
cosmogonic and mythological symbolicity ranging from celestial to earthly and
demonic to divine. With these qualities musical instruments have been subjected to
many oral cultural products like fairy tales, epic narratives and folk songs. Creation
legends are also the narratives which treat the musical insturments in terms of their
creation. In this article, legends about the creation of musical instruments in Turkish
culture were examined and handled under different titles with a classification
according to their thematical commonalities.

Keywords: Creation Legends, Musical Instrument, Turkish Culture.

GRS
insanlik tarihi kadar eski olan ve sahip oldugu soyut ifade giicii nedeniyle
kiltlr tarihi icerisinde her donemde 6zel bir yerde konumlandiriimis mizigin
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somutlastinlarak insanin hizmetine sunulmasinda kullanilan en temel araci olan
calgilar, insanin i¢sel yolculugunda sadece ilahi glicle degil kendi tiriyle de
iletisimini kuvvetlendiren; acisini, sevincini, kaygilarini kisacasi her tiirli duygusunu
disa vurmada kullandigi araclar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu 6zellikleri ile s6zIG kaltar
Urlinlerimizden masallar, destanlar, tirkller gibi pek c¢ok tiirde calgilara yer
verilmistir. Daglarin, hayvanlarin, goéllerin, kutsal mekanlarin, insanlarin hayatini
kolaylastiran bulus ve aletlerin olusumunu ya da meydana gelisini agiklayan efsaneler
ise calgilan 6zellikle yaratilislari ile konu alan dnemli halk bilgisi Griinlerindendir.

Bu makalede efsane tiiriiniin tanimi, siniflandiriimasi ve kaynaklari hakkinda
kisaca bilgi verildikten sonra; tez, kitap ve makale gibi ¢esitli kaynaklarda yer alan
Tirk kiltirinde calgilarin ortaya cikisi ile ilgili 26 adet efsane metni incelenmis;
icerikleri bakimindan sahip olduklari tematik ortakliklara goére efsanelerin 6ne ¢ikan
ozellikleri cesitli basliklar altinda ele alinmis, ardindan bu efsaneler kaynaklarina gére
siniflandiriimistir.

Efsane

Max Luthi tarafindan “duygusal bir anlatimla, anlatici tarafindan bilingli olarak
gercek olaylar anlatildigi iddia edilen, dinleyicilere bu olayin gercek olup olmadigini,
gercek ise nasil gercek oldugunu disiindiren ve bu gercekten haberdar olmayi
isteten, nesilden nesile s6zli aktarim yoluyla gecen ve karakteristik bir sekile sahip
anlatim trd” (Luthi, 1995: 66) olarak tanimlanan efsaneler bir toplum icin dnemli
olan olay, durum, varlik ve sosyal kurumlarin olusum nedenlerine agiklama getirmek;
ait olduklarn toplumun yasadigi cografyayi, tabiati ve toplumun hayatinda 6nemli
olan varlik ve nesneleri yerellestirmek ve millilestirmek; toplumda gecerli olan
gelenekler ve bunlara bagh sosyal davranis ve kurumlari gecerli kilmak ve gencg
kusaklara aktarip, benimsetmek (Oguz vd., 2010: 143) islevlerine sahiptirler.

Konularina gore; “Yaratilis, efsaneleri”, “Tarihlik efsaneler”, “Olaganistu kisiler,
varliklar ve glcler uzerine efsaneler”, “Dinlik efsaneler” seklinde siniflandirilan
(Boratav, 1969: ss. 108-109) efsaneler “Mitolojik”, “Tarihi”, “Dini” ve “Hayali/fantastik”
olmak lizere dort ayr kokene baglanmaktadir (Ergun, 1997: 41).

Calgilarin Ortaya Cikisi ile ilgili Efsanelerde Ortak Temalar
Bireysel Aci ve Sikintilarin ifadesi

Bu tema altinda incelenen efsanelerin blyik cogunlugunda kahramanin bir
yakininin 6limdi, ¢ok sevdigi birinden ayrilmak gibi hayatini degistirecek nitelikte bir
tecribe yasadigi, ne kadar aglayip Uzilse de icindeki kederi disari atamadigi,
sonunda bir muzik aleti yaparak acisini onun araciligi ile disa vurma yolunu sectigi ve
bu sekilde rahatladiginin anlatiimis oldugu goriilmektedir.

Ornegin Jetigen’in ortaya cikisini anlatan bir Kazak efsanesi (Ospanaliyeva,
2011: 369) kis mevsiminde hastalik ve kitlikla karsi karsiya gelen bir kdyde bir adamin
yedi oglunun birden hayatini kaybetmesi Uzerine adam, kurumus bir agaci alarak



Tiirk Kiiltiiriinde Calgilarin Ortaya Cikisi ile ilgili Efsaneler 53

yedi telli bir calgi yapar ve yedi ¢esit ses cikararak olen yedi oglunun karakterini ve
hareketlerini anlatttigi kiigler besteler. Oglu icin besteledigi ve jetigen aracihdi ile
seslendirdigi bu agitlar onun acisini hafifletmesine imkan verir.

Yine Kambarkan (Diykanbayeva, 2004: 384-385) adli Karakalpak efsanesinde
ask acisiyla dag bayir gezen Kambarkan ormanda kurumus tilki bagirsaklarini agacin
dalina gererek bir calgi yapar ve Uziintiisiine teselli olsun diye onunla bir ezgi calip
soyler.

Usak Yafraklari (Zaripova Cetin, 2009: 76-90) isimli Tatar efsanesinde ise kocasi
Ali'nin kendisi Ustliine kuma getirmesine c¢ok uziilen Fatma, derdini kimseye
anlatamaz ve kavak agacina sarilip aglar. Ancak aglamak da derdini hafifletmeyince
agacin dibinde yeseren kamisi koparip kuray (kaval) yapar ve onu calarak acisini disa
vurur.

Toplumsal Aa ve Sikintilarin ifadesi

Ortak degeri insa etme, koruma, yasatma, yayma ve kendini ifade etme
acisindan ait oldugu topluma o6zel bir alan ve olanak saglayan bir unsur olarak
muzigin ve calgilarin kullanimina iliskin cesitli 6rnekleri tiim kdlturlerde oldugu gibi
Tirk s6zli kiltirinde de bulmak mimkindir. Ozellikle ozanhk ve asikhk
geleneginde c¢algl, toplumun icinde bulundugu sikintih  durumlan asigin
aktarmasinda araci olan énemli bir simge durumunda olmustur. Calgilarin ortaya
cikislar ile ilgili olarak anlatilan efsanelerde de bu durum acikca gorilebilmektedir.

Ornegin; bir Karakalpak efsanesinde (Fedakar, 2008: 416-421) Korkut Ata
halkin dertlerini ve dusuncelerini dile getirecek guzel bir miizik aleti yaparak, onu
halka armagan etmek ister. Degisik sekillerdeki pek cok miizik aleti yapar, fakat halkin
duygu ve duslincelerini dile getirecek bir saz yapamaz. Nihayetinde bu islevi yerine
getirebilecek yegane sazin kopuz olduguna karar verir ve yapim ¢alismalarina baglar.

Galginin Kiiltiir-medeniyet Kahramanlan Tarafindan icat Edilmesi

Yaratilisla ilgili Tirk mitlerinde Tanr yardimcilari araciligi ile insanlara avlanma,
barinma, ates yakma, yemek yapma gibi temel ihtiyaglarini nasil goreceklerini
ogretmektedir. Mitolojide karsimiza ¢ikan ve insanogluna ilk eylemleri 6greterek
onun hayatini kolaylastiran bu olaganisti-tanrisal kahramanlar bilimsel literatiirde
kiltir-medeniyet  kahramani, ya da medenilestirici kahraman  olarak
adlandiriimiglardir. Mitik ddnemden sonra ortaya cikan destan ya da efsane gibi edebi
yaratmalarda da kiiltiir-medeniyet kahramanlari karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karakterler
yaratilis mitlerindeki kadar olaganusti-tanrisal nitelikte olmayan, daha gergekgi ve
insani bir yapida gorinmektedirler. Yasadiklar toplumda bir takim Usttin 6zellikleri ile
digerlerinden ayrilarak toplum hayatini kolaylastiracak buluslar gerceklestirmis ve
toplum tarafindan kutsanmislardir. Bu kahramanlarin basinda peygamberler
gelmektedir. Bazi eylemleri ilk kez onlar gerceklestirmis ve ortaya cikardiklari meslek
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dalinin piri kabul edilmislerdir. ilk atalar tarafindan gerceklestirilen bu eylemler
sonraki nesillerce kutsal kabul edilmis ve yapilan her eylem tanrisal varliklarin ve
atalarin yaptiginin bir tekrari olarak kabul edilerek kutsallarla 6riilmustir (Aca, 2500:
43).

Ornegin, Uygur Turkleri'nden derlenmis bir efsanede (Oger, 2008: s. 687) Nuh
Peygamber’in torunu Herz bir kuiltlir-medeniyet kahramani olarak karsimiza
cikmaktadir. Herz, tilkiyi tutarak postundan elbise yapip giymeyi, yiyecegdi tuz ile
yemeyi, tambur, berbab ve ud yapip calmayi icat eder ve duhya halkina ogretir.

Yine Maragal Abdiilkadir'in edvarinda naklettigi bir efsaneye goére; (Bardakgl,
1986: 116-117) Adem Peygamber'in torunu Lames udu, Lames’in kizi Sala ise ilk
davulu icat eder.

Neyin ve satarin nasil ortaya ciktigini anlatan Uygur efsanelerinde (Oger, 2008:
ss. 681-685) de kultiir-medeniyet kahramanlari ile karsilasmaktayiz. Diinyada cani
sikilan Adem Peygamber bir melegin yardimi ile riiyasinda ney sazini yapar; yine
Adem baki diinyadan siiriiliince sazini da yaninda gotiirmek icin Allah’a yalvarr ve
satar ylksek bir dagin tepesinde 12 ay boyunca calar; bu efsanenin baska bir
varyantinda (Oger, 2008: 681) Adem ak sakalli bir ihtiyara déniismstiir ve bir dagin
tepesine goklerden bir bulutun Ustiinde inen bu ihtiyar tim mahlukati mest eden bir
ezgi calar ve ortadan kaybolur, ardindan orada yasayan insanlar bu calginin
aynisindan yapmaya calisirlar.

Kutsallik ve bilgelik 6zellikleri ile Oguz'un bilicisi ve dogru yol gostercisi olan
Korkut Ata'yl da kopuzu ve bazi kigleri icat etmesi, cagdaslarina kopuzu calmayi
Ogretmesi ve ozanlik sanatini ve meslek dalini ortaya cikarmasi bakimindan kdltir-
medeniyet kahramani olarak nitelemek muimkiindiir (Aga, 2005: 45). Korkut Ata
kopuzu icat eden ve ozanlarin piri olan bir kiltiir-medeniyet kahramani olarak Tiirk
diinyasi efsanelerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Kazak Tirklerinden
derlenmis bir efsaneye (Ospanaliyeva, 2011: 370) gore kiglikligliinden yetenekli bir
cocuk olarak buyliyen Korkut, insan ve tabiat olaylarinin, kainattaki varliklarin sesini
cikarabilecek bir alet yapmak ister, bu calglyi yapmaya ugrasirken uyuyakalir ve
riyasinda gordigi bir melegin yardimi ile calglyr tamamlar. Ozanhk ve asiklik
geleneginde riiya sayesinde calip-sdyleme yetenegine kavusma motifi burada calgiya
kutsallik katmaktadir. Bir Karakalpak efsanesinde (Fedakar, 2008: 416-421) ise Korkut,
kopuzu nasil dogru bir sekilde yapacagini hileyle seytanlardan 6grenir. Korkut Ata’nin
olimden kacisini ve kopuzla bazi kigleri icat ederek 6limsiizligl yakalayisini
anlatan efsanede (Aca, 2005: 43-51) ise Olim ve Olimsulzlik temalan Uzerinde
durulmustur. Oliimsiizligin sembolii olarak gériilen su ile kutsal kopuzdan cikan
sihirli ses ve kutsal ktgler birlikte ele alinarak Korkut Ata'nin insanhga kopuzu ve
kigleri miras birakarak nasil 6limsiiz hale geldigi anlatilmistir (Aca, 2005: 46).

Topsuur ve ikilinin ortaya ¢ikisini ve yalnizca topsuurun ortaya ¢ikisini anlatan
iki efsanede (Aca, 2005: 43-51) ise bu kez kiltlir-medeniyet kahramanlari olaganisti
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ozelliklere sahip iki kadindir. Biri gokten biri sudan gelmis iki kiz topsuur ve ikili isimli
calgilan calarlarken iki arkadas onlari gorir ve yakalamak ister. Kizlar ellerindeki
calgilan Gstiinde oturduklar kayalara vurur ve geldikleri yere geri donerler. Daha
sonra iki arkadas, kayalarin Gstiinde c¢ikan izlere bakarak bu calgilari insa ederler. Bu
efsanelerde de calgilarin icadi olaganisti varliklara baglanarak onlara bir kutsallik
katilmasi s6z konusudur.

Tanburi Kicuk Artin’in 18. Yuzyill'da kaleme aldigi edvarinda aktardigi bir
efsanede (Popescu-Judetz, 2002: 79-90) de Zat, Fat, Cem, Em, Fen, Er ve Ser isimli yedi
hikema yedi sesi ¢ikaran yedi felekiyata yerleserek musiki ilmini yaratirlar. Zat bu yedi
sesi bir diizene sokmaya calisirken birbirlerine ¢cok yakin olmamalari icin bir alet insa
etmeleri gerektigini soyler. Hepsi gondl birligi eder ve adactan kisim kisim, yedi
agazeyi boru sekline getirerek cobanlarin caldigi calgiyr yani kaval yaratirlar. Daha
sonra onlarin 6grencileri Beha, Enis, ilyas, Esedi ve Hut cesitli makamlari ve calgilari
icat ederler. Bu ozellikleri ile bir kisminin adi tarihteki peygamberlerle benzerlik
gosteren yedi hiikema ve onlarin 6grencilerini de kiltir-medeniyet kahramanlari
sinifinda degerlendirmemiz mimkinddr.

ilahi Sir ve Calg iligkisi
Kultur tarihi boyunca muzige mesruiyet kazandirmak ve insanlarin muzikten

neden zevk aldigini géstermek icin cesitli aciklamalar yapilmistir, bu durum miizik ile
birlikte calgilarin da kutsanmasi ile sonuclanmistir.

Antik GCag filozoflarindan Pisagor'un gezegenlerin ya da gok cisimlerinin
donilsiinden yani evrenin hareketinden ortaya cikan sesleri miizigin temeli olarak
disiinmesi, Antik Yunan dénemi ve sonrasi pek cok miizik kuramcisini etkilemistir.
S6éz konusu teori 17. ylizyilin ortalari ve 18. yiizyilin basjarina kadar Ortacag islam ve
Osmanli Dénemi muzik kuramcilarinin  edvarlarinda mizigin ortaya c¢kma
sebeplerinden biri olarak anlatiimistir.

Yine islam mistisizminde Bezm-i Elest olarak bilinen olay mizigin ilahi
kaynagini ve insandaki muzik coskusunu aciklamak icin kullanilmistir. 17. yizyilin
onemli mutasavviflarindan Ahmed er-Rifai'ye (1122-1222) gére Kur'an-1 Kerim'de Araf
Suresi'nde (7/212) gecen “Ben sizin Rabbiniz dedil miyim?” sorusuna ruhlarin “Evet,
Rabbimizsin” (-Elestu bi-Rabbikum. -Kalu-bela.) seklinde cevap vermesi lizerine, ilahi
“Elest” hitabini isitmenin zevki kalplerde vyer tuttugundan, Hz. Adem’in
yaratilmasindan ve zirriyetinin diinyaya gelmesinden sonra, bu gizli sirlar zuhur eden
halden dolayl bir nagme ve yahut giizel bir kelime isittikce o eski ahitte isitilmis
olanin zevki sebebiyle kalp, ucacak hale gelir (Giiray, 2010: 135).

Muzigin insanin yaratilisindan 6nce evrenin yaratildigi dénemde var oldugu
fikri Gizerine kurulu cesitli efsaneler de mevcuttur ve bu efsanelerin cogunda calgilar
da aslinda cennette yaratilip melekler ya da peygamberler gibi bir araci ile yeryiiziine
indirilmektedirler.
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Ornegin Tanri yeri, g6gu, denizleri, okyanuslari ve melekleri yarattiktan sonra
Adem’i yaratip, cana onun viicuduna girmesini emrettigi ve meleklerin satar
calmasiyla canin Adem’in viicuduna girdigi efsanede (Oger, 2008: 682-685) melekler
satan baki diinyadan fani diinyaya gétiriirler; yine baska bir efsanede (Oger, 2008:
681) Adem baki diinyadan surildigtinde Allah’in izni ile satarini da fani dlinyaya
getirir ve on iki ay boyunca onu calarak tim mahlukati mest eder.

Baki diinyadan gelmis olan bu calgilarin oradan haber verme 6zelligine sahip
olarak diistiniildiigii efsaneler de dikkat cekmektedir. Ornegin bir Uygur efsanesinde
(Oger, 2008: 681) huri tarafindan Adem’in bogazindan cikartilan calginin ilk dért
deliginden gelen ses azabin alametinden haber vermekte, sonraki dort delikten gelen
ses ise cennetteki kuslarin otlsiini dinletmektedir.

Efsanelerde baki diinyada yaratilip diinyaya getirilen ve bu nedenle ilahi sirlari
soyleyen calgilarin yaninda bu sirlari bir sekilde isiten bir agda¢c ya da dogal
malzemenin calglya doniismesi durumu da mevcuttur.

Ornegin; Uygur efsanesinde (Oger, 2008: 681) gdkyiiziinden gelen ak sakalli
ihtiyarin caldigi satarin aynisini yapmak isteyen insanlar Leeldag’daki tim agaclari
keser ancak hicbir calgidan bu sesi alamaz. Yine bir aksakalli dede calgiyr yapmak
isteyen delikanliya ihtiyarin ¢aldigi satarin sesini sadece dut agacinin igine sindirdigini
ve bu yiizden yalnizca dut agacindan yapilan calginin o ilahi sesi verebilecegini
soyler.

Bu efsaneler arasinda neyin yaratilisi ile ilgili olanlar da ¢ok yaygindir. Ornegin,
yukarida s6zli gecen Uygur efsanesinin devaminda Adem, hurinin getirdigi calgiyi
calar ve onu dinleyen bitkilerden yalnizca kamislar bu sesten etkilenir, icleri yanarak
oyulur ve Davut peygamber zamaninda bu kamiglardan ney adli ¢algi yapilir.

Yunan mitolojisindeki anlatmalardan Kral Midas'in kulaklarinin esek kulaklari
oldugunu goéren berberinin bu sirr kazdigi bir cukura séylemesi ve ¢ukurun etrafinda
biten kamiglarin sirn acik etmesi iranl sairlerden Senai ve daha sonra Mevlana
tarafindan tasavvufi 6gretinin anlatildigi bir metafor olarak kullanilmistir. Senai'nin
anlattig1 hikayeye gore; bir padisah sirdagina bir surini anlatir. Padisahin sirdasi bu
sirrn agirh@i ile hastalanir ve hekim ona uzaktaki bir gole giderek sirrini suya
sOylemesini tavsiye eder. Zamanla, golln etrafinda biten kamiglardan yapilan nefesli
saz, padisahin sirrini tiim diinyaya ilan eder (Ayvazoglu; 2012: 26).

Antik Yunan kaynakli bu efsane sozli kiltiirdeki dolasimi sirasinda dini bir
icerik kazanmis ve calginin ilahi sirlar agik etmesi ekseninde yeniden yaratiimistir. Bu
efsaneye (Ayvazoglu, 2012: 26-28) goére Hz. Muhammed'in Mira¢ gecesinde 6grendigi
sirlart Hz. Ali'ye s6ylemesi ve Ali'nin bu sirrin yiikiine dayanamayarak bos bir kuyuya
icini dokmesi lizerine kuyunun etrafinda kamislar biter ve bir coban bu kamislardan
ney yapar, neylerin sesini dinleyen Hz. Muhammed sirlari onlardan duyar ve Ali'nin
yaptigi ortaya cikar (Ayvazoglu, 2012: 27). Mevlevi inancinda neyin bu sirlari kiyamete
kadar soyleyecegine inaniimaktadir.
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Bu noktada calgilarin, insanoglunun ilahi bir nitelik atfettigi ve muhayyilesinde
soyut bir kavram olarak yer bulan mizigi somutlastirmasina ve onun {izerinde bir
cesit hakimiyet kurmasina imkan veren araclar olarak 6ne ciktigini séylemek
mumkandir.

Muzigin soyut olma durumu, Tanburi Kii¢lik Artin’in edvarinda naklettigi bir
efsaneye (Popescu-Judetz, 2002: 79-90) de konu olmustur. Efsanede tanbur mizigi
ifade eden somut ara¢ olarak kullanilmaktadir. Yukarida bahsi gecen 7 agazeyi,
makamlar ve cesitli calgilan icat eden kiltir-medeniyet kahramanlarindan 7
hikemanin 6grencileri Sit, Sukrat ve Kelan sirasiyla miskal, keman ve tanburu icat
ederler. Daha sonra Sukrat'in 6grencilerinden Kebir ile arasinda gecen bir diyalogda
Kebir musikinin ne oldugunu sorar ve Sukrat, Araf Suresi'nin 143. Ayetinde gegen
“Len Terani” ifadesine bir telmih yaparak ona cevap verir. Ayete gére Musa Allah’i
gormek ister, Allah da “Len terani” yani “Beni gdremezsin” seklinde cevap verir.
Sukrat bu ifadeyi, agazenin ve tanburun sesinin goriinmezligini anlatmak icin
kullanmaktadir. Tanburun ne soyledigini ise ancak “erbab-1 kemal” anlar. Bu ifade ile
tanburun ilahi bir gizli bilgiyi aktardigi ve bu bilginin ancak olgun insanlar tarafindan
anlasilabilecegdi kast edilmektedir.

Kainatta her seyin zitti ile var olmasi gibi yukarida orneklerini verdigim ilahi
sirri sdyleyen calgilarin kutsandigi efsanelerin karsiti olarak, calgiya seytani nitelikler
yukleyen efsaneler de anlatilagelmistir. Bu iki zit kutbun aralarindaki sebep-sonug ya
da onculliik iliskisini daha detayl sekilde tartisiilmayr da makalenin sinirliigi disinda
birakarak konu ile ilgili drnekler vermekle yetinecegim.

Halk ve yonetici gruplar arasindaki catismada ezilen halkin sesi olarak
sembollesen calgi mitolojik-dini karakterdeki pek cok anlatmada seytan icadi olarak
gésterilmistir. Ornegin; ney ve satarin yaratilisini Adem'in yaratihsi ile iliskilendiren
efsanelerde (Oger, 2008: 681) Adem baki diinyadan bu calgilan calip ibadetten
uzaklastigi icin kovularak fani diinyaya gonderilir, buraya da sazini gétiirmek icin
Allah’a yalvarir ve bu istegi kabul olunur, ancak diinyada da 12 ay boyunca caldigi
satarin sesinden tim mahlukat mest olup islerini yapamaz hale gelince saz ¢almayi
birakir. Yine ayni efsanenin bir varyantinda (Oger, 2008: 681) Adem’den sonra Havva
da yaratilir ve Havva Adem’in caldigi satarin sesinden etkilenerek ona yakinlasir, ikisi
birlikte surekli satar calip eglenerek ibadetten uzaklastiklari icin Allah meleklere satari
baki diinyaya gotiirmelerini emreder. Bu anlatmalarda calgilar tim dlnyevi arzularin
da Gzerinde toplandigi insani ibadetten ve calismadan uzaklastiran bir simge seklinde
karsimiza ¢cikmaktadir.

Karakalpak efsanesinde (Fedakar, 2008: 416-421) ise Korkut'un, kopuzu dogru
sekilde yapma bilgisinin Seytan’in elinde olmasi ve yine bir diger efsanede (Yardimci,
2015) dutarin sesinin guizel ¢ikmasinin sirrt karsiiginda deliklerden birine Seytan’in
kendi isminin konulmasini sart kosmasi efsanelerde calginin seytani niteligine vurgu
yapan unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.



58 Hande DEVRIM KUCUKEBE

Doga-insan iliskisi

Bilgi, insan uygarliginin temellerini olusturan en ohemli kavramlardan biridir.
Tarihin her doheminde bilgiye sahip kisi, diger insanlarin nezdinde farkli bir 6zellik
kazanmistir. Sinirsiz bilgiye sahip olmanin ise tanrisal varliklara 6zgli oldugu
distinilmistir. insanlar arasindan bazilan Tanr’'min bilgisinin bir kismina niifuz
edebilir ve nifuz ettigi miktarda Tanr’nin konumuna yaklasmis olur. Dolayisiyla
insanlarin tannlarla temas kurabilmesi icin bu kutsalliga sebebiyet veren bilgiye niifuz
etmeleri gerekmektedir. Doga, Tanr'ya has bu bilgeligi simgeleyen bir unsurdur
dolayisiyla doga ile iliski kurma Tanri ile kurulan iliskiye esdegerdir (Glray, 2010: 123).
Doga ile boylesi bir iliskinin muizik unsurlar Gzerinden kurulmasi da pek c¢ok
anlatmada oldugu gibi calgilarin ortaya cikisi ile ilgili efsanelerde de yer almaktadir.

insanin, 6zellikle erken déneminde doga ile kurdugu ayrilmaz iliski ve tim
hayatini onu gozlemleyerek yonetmesi; mizigi ve calgilan tasarlarken de hem
dogadaki hayvan ve bitkilerin cikardigi seslerden ilham almasi hem de kullanacagi
malzemeyi dogadan temin etmesi ile sonuglanmistir.

Haberlesme ve avcilik gibi islevsel sebeplerle ortaya ¢tkmis oldugu distiniilen
dogadaki sesleri taklit etme arayisi ayrica dogadaki her seyin bir ruhu olduguna
inanan animist diinya gorisi ile yakindan baglantilidir. Bir sesi taklit etmek, ayni
zamanda o sesin dogal kaynaginda bulunduguna inanilan ruhla baglantiya gecmek
anlamina gelir.

insanlarin dogadaki cesitli sesleri taklit edecek miizik aletleri yapmalari ya da
calgilarin cikardiklar sesleri dogadaki seslerle ortustirmeleri de efsanelere konu
olmustur. Ornegin Uygur efsanesinde Efrasiyap rebabi has bahcede dinledigi bir
kusun sesini taklit etmek lizere icat etmistir (Oger, 2008: 685). Tanburi Kiictik Artin’in
musiki ilminin dogusu ile ilgili naklettigi efsanede (Popescu-Judetz, 2002: 79-90) de
Uc¢ yuz yil yasayan Feridun hiikema bir dalin Ustiine konmus, segah, diigah ve rast
agazelerini eden, Multanca ¢encuni isimli bir kus gorir. Dall ve kusu resmeden
Feridun bir saz yapar, adini ¢enguniye koyar, daha sonra bu sazin ismi ¢cenge donusur.

ikinci durum ise Kambarkan efsanesinde (Diykanbayeva, 2004: 384-385)
gorilmektedir. Tilkinin kurumus badirsaklarini bir agag dalina gererek yaptidi calgiya
ad koyamaz ancak bir giin kirlarda gezerken “komuz kak” adli otun riizgarda
uguldayarak ses cikardigini duyar ve calginin sesini bu otun sesiyle Ortiistiirerek
calgisina “komuz kak” adini verir.

Doga-insan iliskisi calgilarin hangi malzemeden yapildigini ve neden o
malzemeden yapildigini anlatan efsanelerde de gorilebilmektedir. Calismada
inceledigimiz efsanelere baktigimizda calgilarin tellerinin neden badirsaktan
yapildigini anlatan bir efsane kalibinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Pek cok farkh
topluluktan derlenmis, farkh calgilarla ilgili efsanelerde (Oger, 2008: 685;
Diykanbayeva, 2004: 384-385; Ozgiir, 2006: 5) ormanda herhangi bir sebeple 6lmiis
ve agac¢ dallarinda asili kalmis kus, tilki, geyik gibi hayvanlarin bagirsaklarinin riizgarla
gerilerek cesitli sesler cikardigini géren kahramanlar aynisini uygulayarak gircek,
komuz, kanun gibi calgilari icat ederler.
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insan Simgeselligi

insanin yaratilmiglarin en kiymetlisi olarak Tanri'nin suretinden yaratildigi ve
bir mikrokozmos olarak tesekkiil ettirildigi gorisi pek ¢ok inang sisteminin temel
taslarindandir.

islam mistisizmindeki Allah-insan-evren anlayisi ile benzesen noktalar bulunan
Hinduizm’deki bir yaratilis anlatisina gore insan yaratildiginda ates, konusma haline
gelir ve adzin icine girer; riizgar, nefes haline gelir ve burun deliklerinin icine girer.
Gunes gorme haline gelir ve gozlere girer; GOk, isitme organi haline gelir ve kulaklarin
icine girer. Otlar ve agaclar, saglar haline gelir ve derinin icine girer. Ay, dislince
haline gelir ve yiiregin icine girer. Olim sonsuzlugun verilmesi haline gelir ve
gObegin icine girer. Sular, tohumlar haline gelir ve tenasll uzvunun icine girer
(Goktas; 2009: 297) Boylece insan kainatin kiiglik bir modeli olarak karsimiza ¢ikar.

Bu gorist Antik Cag distinlrlerinin ogretilerinde de bulmak mimkinddr.
M.O. 4. ylizyllda ortaya cikan Stoaci goriise gore insanin da kainatin da ruhu ve
bedeni vardir. Oyleyse insan ruhu ve bedeni, kainattan bir parcadir. Bu takdirde insan
klcuk bir kainattir. Bu bakimdan Stoacilarda evren, icinde insanin en ustun yere sahip
oldugu kademeli bir duzeni 6ngoriir ve insan evrenin amacidir. Yani insan evrenin
merkezidir (Goktas; 2009: 296).

Hristiyanlik ve Yahudilik'e gore ise Adem, Allah'in ideal tipi olarak, diger
varliklar arasinda, ayri bir yere oturtulmustur. Tekvin'de, diger varliklar icjn “iyi”, insan
icin “cok iyi” sifatinin kullanilmasi, bunun yaninda diger varliklarin hicpirine
verilmeyen “Tanr suretinde ve seklinde” yaratiima ozelligi onun Ustinligine isaret
etmektedir. Topraktan yaratilan insan kalibina, bizzat Tanri'nin kendi ruhundan
Uftrmesi, kendisinde maddi ve manevi guclerin birlesmesine sebep olmustur
(Goktas; 2009: 297).

islam’da ise benzer sekilde topraktan yaratilan Adem’e ruh bizzat Allah
tarafindan ufurGimuistar (A'raf, 12-14; Rahman, 14; Bakara, 30). Boylece insan toprak
gibi maddi, ruh gibi manevi iki temel prensibin birlesmesi sonucu insan olmustur ve
Allah’in yarattidi en bulylk degerdir. Diger yaratiklara nisbetle daha mukemmel
yaratilmis, ve daha ustun dederlerle donatilmistir.

islam tasavvufunda da insan, oziyle Allah’, kalibiyla varligin timuni temsil
etmektedir. Bu ylizden insana kucuk kainat denmis, insan kainatin kucuk bir modeli
olarak nitelendirilmistir.

Tipki topraktan yaratilan ve ruhu Allah tarafindan Gflenen Adem gibi calgi da
agac ya da toprak gibi somut malzemelerden yapilmistir ve ancak insan ruhu ile
varligini tamamlayabilir, yani Tanburi Kiglk Artin'in naklettigi gibi “sazin cani
sazendedir” (Popescu-Judetz, 2002: 90-92). Muhtemeldir ki bu sebeple c¢alginin
ortaya cikisi ile ilgili anlatmalarda insan ve kainat sembolizminin yeri buyuktur.

Tanburi Kiictk Artin tarafindan nakledilen tanbur ile ilgili efsanede insanin
ruhu nasil ki arag olarak bedenini kullanirsa, ayni sekilde tanburun ruhu da insandir ve
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insan tanburu ilahi bilgiyi nakletmede ve kendini ifade etmede bir araci olarak
kullanmaktadir. Efsanede bu sebeple tanburun kiiclik kainat olan insanin
viicudundan esinlenilerek olusturuldugu séylenmektedir. Tanburun; teknesi insanin
basina, sapi viicuduna, perdeleri girtlagina tesbihtir. Dort teli yirekteki dort damara,
besinci ise nefese tesbihtir. Nasil ki insanda yedi felekiyatin tiimi goriinmekte ise,
tanburda da yedi felekiyatin tamami bu sekilde goriinmektedir. Tanburun teknesi
arza, kolu semaya, telleri felekiyata, nim perdeler de buruciyata, perdelerin kat kat
baglari da derecelere tesbihtir. Parmaklarin perdeler (izerinde gezmesi de
felekiyatlarin bur¢dan burca gezmesi ve adaze etmesine tesbihtir. Bu anlatimla
tanbur insana benzetilirken, kiicik kainat olarak ifade edilen insana benzemesi
sebebiyle ayni zamanda kainati da tizerinde barindirmaktadir.

Neyin icadiyla ilgili olarak anlatilan Hz. Muhammed'in ilahi bir sirn Hz. Ali'ye
soyledikten sonra Ali’'nin bu sirrn manevi agirhgina dayanamayip onu susuz bir
kuyuya bagirdigi ve daha sonra bu kuyudan c¢ikan kamiglardan her riizgar estiginde
bu sirrin etrafa yayildigi yolundaki menkibe de Mevlana'nin felsefesinde neyi, “insan-i
Kamil” in, yani belirli asamalardan gecerek olgunlasmis insanin semboli olarak
gormesi ile yakindan ilgilidir. Dinledigi ilahi sir ile ici yanarak bosalmis, bagri
daglanarak delik-desik edilmis, geldigi yerin 6zlemiyle yanip tutusan bu saz
Mesnevi'nin bas|angicinda Mevlana tarafindan belirtildigi gibi kamis)iga donmek ister
(Uludag, 2004: 253):

“Dinle neyden cun hikayet etmede
Ayriliklardan sjkayet etmede”

Yine neyin ortaya cikisini anlatan Uygur efsanesinde (Oger, 2008: 681) satar
calgisi insanin sureti iken, ney insanin bogazini simgelemektedir ve yirekten gelip
bogazdan cikan ses insanin bogazina girerek Uziintli vermektedir. Ney ile ilgili
efsanede insan suretinde oldugu sOylenen satarin ortaya ciksini anlatan Uygur
efsanesinde (Oger, 2008: 681) ise aksakalli bir ihtiyar satar yapmak isteyen delikanliya
satarin insanin sureti oldugunu, calindiginda sesin kalpteki otuziki damar sayesinde
otuz iki kulaga yerlestigini soyler. Delikanh da dut agacini keser ve insan suretinde
satar yapar, otuz kulak ve kalp telini saglamlastirip padisahin huzuruna ¢ikar.

Artin’in musiki ilminin dogusu ile ilgili naklettigi efsanede (Popescu-Judetz,
2002: 79-90) de Hut hiikema kendi eyledigi sehirde yasayan tiknaz ve boyunsuz, kisa
ve topuklar buduna yapismis, basi gévdesine yapisik bir adam goérir ve Tulum
calgisini o adamdan esinlenerek icat ederek bu saz yedi agazenin 6l¢iilerinden ahenk
eder.

Maragali Abdiilkadir'in edvarinda naklettigi, udun ortaya cikisini anlatan bir
efsanede (Bardakgl, 1986: 116-117) ise Adem Peygamber’in torunu Lames, oglunun
olimi Gzerine cesedini bir agaca asar ve ceset kuruduktan sonra o agactan oglunun
suretinde bir calgi yapar ve ud bu sekilde icat edilmis olur.
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Calgilarin insan suretinde yapilmasinin yaninda insanlarin calgilara donistiugi
efsaneler de bulunmaktadir. Ornegin; Rize’den derlenen bir efsaneye (Mirazh Saral,
2006: 80) gore iki sevgili, ailelerinin zulmiinden kacarken Allah’a “saz olup soyleselim”
diye dua eder ve limon ile selvi agacina donusdrler, bu agaclardan da kemence ve
yay1 yapilir.

SONUC

Cesitli kitap, makale ve lisansusti tez calismalarinda yaptigim taramalar
sonucu ulastigim Turk kiltiriinde calgilarin ortaya cikisi ile ilgili 26 adet efsane
metninin ele alindigi bu makalede efsaneler; tematik olarak “Bireysel Aci ve
Sikintilarin ifadesi”, “Toplumsal Aci ve Sikintilarin ifadesi”, “Calginin Kiiltiir-medeniyet
Kahramanlar Tarafindan icat Edilmesi”, “ilahi Sir ve Calgi iliskisi”, “Doga- insan iliskisi”

v ep

ve “insan Simgeselligi” basliklari altinda gruplandinimistir.

Tek bir kaynaktan beslenmek yerine, efsanelerin yaratiminda ya da
aktariminda mitolojik, dini, tarihi ya da hayali unsurlardan birden fazlasi birlikte
kullanilmis olabilecegi g6z 6niinde bulundurularak ¢alismaya konu olan efsanelerin
hangi kaynaklar Gzerine kurulu oldugu konusundaki siniflandirma ise efsanenin
kurgusunda 6ne c¢ikan kaynaga goére yapilmistir. Buna gore; mitolojik kokene
baglanabilecek olan 4 adet, tarihi kokene baglanabilecek olan 9 adet, dini kokene
baglanabilecek 2 ve hayali kokene baglanabilecek 1 adet efsanenin yaninda; 5 adet
efsanede mitolojik ve dini, 1 adet efsanede ise tarihi ve dini, 1 efsanede ise tarihi ve
hayali, 2 efsanede ise dini-hayali unsurlarin bir arada kullanildigi gorilmektedir.

Makale kapsaminda inceledegim efsanelerde yaratilisi anlatilan calgilarin pek
¢ogunun s6zli halk anlatmalarinin icrasinda kamlik, ozanlk, bahsilik, jiravlik, haycilik
ve asiklik geleneginde icraciya eslik eden dombuira, kil kopuz, kopuz, komuz, ¢cathan
gibi calgilar ve tasavvufi sanat muziginde ayinlere eslik eden ney ve tanbur gibi
calgilar olmasi; yukarida belirlenen temalarla birlesince bir anlam kazanmaktadir.

insan; yaratici giictinii sergiledigi ilk alanlardan olan calgi yapiminda, irettigi
calgilara ¢agin ve toplumun kosullarina gore farkli farkli anlamlar ytiklemis, calgilarin
tasarimini goksellikten diinyevilige, seytanilikten ilahilige uzanan kozmogonik ve
mitolojik bir simgesellikle Srmustur.

Ozanlarnin kendi kisiliklerinde hem halkin, hem de bireyin duygu ve
dislncelerini ifade etme araci olarak calgiyr kullanmalari hem kutsal hem de seytani
olana gonderme yaparken, kiltiir-medeniyet kahramanlari tarafindan icat edilen ve
ilahi sirr sdyleyen calgilar tasarimlariyla da insan ve evren simgeselligini ve doga-
insan iligkisini Uzerlerinde tasimaktadirlar. Efsanenin herhangi bir uygulamaya
gecerlik kazandirma islevini diisiinecek olursak tim bu simgeler yumaginin miizigi ve
onun etrafinda sekillenen pratikleri gegerli kilma ¢abasina hizmet ettigini soylemek
muUmkundir.
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OZET

Mazurkalar, 16.yy da Polonya’nin Ortadogu’sundaki Bialowieza orman bdlgesinde
yasayan Mazurlar tarafindan ortaya cikarilan ve kisa siirede tim orta Avrupa'ya
yayllan, gliniimize kadar ulasmayi basarmis bir Polonya halk dansi ve sarkisi
taridar. Mazikal baglamda anonim formda olan bu tiriin, glinimize kadar
ulasmasinda bircok bestecinin biyiik katkisi olmustur. Bu bestecilerin en basinda,
ikisi tamamlanmamis 58 mazurkayi tekrar ele alip, yeniden besteleyen Frederic
Chopin gelmektedir. 1810 yilinda Polonya’da diinyaya gelen ve daha ¢ok solo
piyano eserleri besteleyen F.F.Chopin, kariyeri boyunca vatan sevgisini ve 6zlemini,
mazurka ve polonez tiirii Uzerinde yaptigi calismalar vasitasi ile ifade etmistir.
Makalenin konusu baglaminda F.F.Chopin tarafindan bestelenen toplam 64 dlctiden
olusan, Op.24 No.T mazurka 6rnegi, form analiz yontem ve teknikleri ile incelenmis,
tim miuzikal unsurlar agiklanmaya cahisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Frédéric Frangois Chopin, Mazurka, Piyano, Form Analiz.

FORM ANALYSIS of FREDERIC FRANCOIS CHOPIN
MAZURKA OPUS 24 No.1

ABSTRACT

Mazurka is a genre in Polish folk dance and music. Being introduced by Mazurs who
lived in Bialowieza, in the 16th century, Mazurka spread all over the central Europe
in a short time and reached the present day. Various composers have made a major
contribution to the sustenance of this originally anonymous genre. Among all these
composers, F.F. Chopin, having rehandled and recomposed 58 mazurkas, two of
which were incomplete, is the most significant one. Chopin, who composed many
songs for solo piano, expressed his love and longing for his country through his
works on mazurkas and polonez. This study aims to analyse F.F. Chopin’s Op. 24
Number 1 which is comprised of 64 measures, as a Mazurka example, using
methods and techniques of form analysis and through the explanation of all its
musical elements.

Keywords: Frédéric Francois Chopin, Mazurka, Piano, Form Analysis.
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GIRIS

Mazurkalar; 16.yy da Polonya’nin orta dogusunda bulunan Mazurlar tarafindan
¢ikan ve kisa siirede, 6nce Polonya Sarayina, oradan da tiim Avrupa'ya yayilan, 3
zamanli ve vurgusu 2. zamanda olan Polonya halk sarkisi ve halk dansi tirlddr. Tema
ve konu baglaminda Mazurkalar, Polonya’daki yoksul ciftcilerin glindelik hayatindaki
nese, eglence ve hizinlerini anlatir. Polonyali olan Chopin tarafindan zaman
icerisinde tekrar ele alinarak bestelenmis mazurkalar, geleneksel yapisi itibari ile
etkileyici bulunmaktadir (Say, 2012: 337).

Romantik donemde yodun ulusalci akim ile baslayan ve ylizyilin sonuna dogru
bestecilerin yerel mizikal formlara yoneldigi gorilmektedir. Bu yaklasim ile ritmik ve
melodik Ozellikleri koruyan, ancak donem miziginin gerekliligi olan stilizasyon
yoneliminden geri kalamayan Chopin, ikisi tamamlanmamis 58 mazurkayi yeniden
besteleyerek, Polonezler ile basladigi Polonya folklorunu, klasik mdizikle
bltinlestirme amacini mazurkalar ile sona erdirmistir (Say, 2012: 337). Ancak dans
biciminde bestelemis oldugu bu calismalar, hicbir zaman gercek danslara eslik etmek
icin kullaniimamustir.!

Chopin, eserlerini polifonik yapida degil, homofonik yapida sergilemistir.
Genel olarak mazurka ezgileri uzun ve cok sislidiir (Selanik, 1996: 188). Uc
vurusludur ve esas vurgu ikinci ve t¢lincii vuruslarda gelmektedir (Cangal, 2011: 81).

—
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: oo ®

Sekil 1. Mazurka Tartimi

Geleneksel sekli ile mazurkalar, kisa bir giris bolimi ile baslayip, baska
tonlardan olusan toplam ti¢ bélmeden olusmaktadir. Ortada baska bir tonda olan trio
ya da sadece bir bélme bulunur. Bircok dans miziginde oldugu gibi ana ezginin
basinda kisa bir giris bulunmaktadir (Say, 2012: 337).

Form baglaminda mazurkalar birlesik U¢ Bélmeli Sarki (lied) formundadir.2 Ug
Bolmeli Sarki formlarini Cangal su sekilde agiklamistir:

“Cogunlukla birinci ve tglincl bélmeleri birbirinin ayni ya da benzeri olan ug
dénem Uc Bélmeli Sarki Formu'nu olusturur. Sarki formlari icinde en cok sevileni ve
kullanilani bu formdur. Genellikle dénemler sekizer olclllktir. A (8 6l¢l) B (8 dlcii) A
(8 olct)”

! Chopin,Klasik Miizik Koleksiyonu (2002), istanbul, Boyut Yayin Grubu, s. 96.
2 Yasar Universitesi Miizik Kompozisyon Bélimii Ogretim Gérevlisi Dr. Fiisun Koksal'in basilmamis Form
Analiz Ders Notlarindan aktariimistir (2014).
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Bu calismada analizi yapilacak olan “F.F Chopin Mazurka Op.24 No:1” adli eser,
form analiz yontem ve teknikleri ile incelenecek, siniflandirilacak ve 6nemli olan
miizikal unsurlar belirtilecektir. Eserin formal baglamda 6zeti su sekildedir; Eser U¢
bolmeli olup, sol minér tonundadir. Birinci bélme (A) ile gdsterilmistir. Sol minér ve
ilgili majoér olan Si bemol majér tonlarindadir. ikinci bélme, birinci bdlmenin
analizinde “B" harfi g0osterildigi icin kansiklik olmamasi adina “C” harfi ile belirtilmistir.
Bu bdlme ilgili major olan Mi bemol majér tonundadir. Son yani Ulglinci bélmeye
geciste (A), ikinci bdlmenin son 6lclisiinde, enarmonik moddlasyon kullanilmig ve Sol
mindrin dominantina baglanti yapilarak Sol minér tonuna gecilmistir. Birinci
boélmenin kisaltiimis roprizi ile Sol minér tonunda sonlandiriimistir. Eser ve eseri
olusturan bolmeler hakkinda daha detayli bilgi, calismanin devaminda belirtilecektir.

Eserin Bolme, Periyod Yapilari ve Analizi
“A"” Bolmesi ve Periyod Yapisi

Eserin A bdlmesi, form baglaminda “Continuous Simple Binary” (Devam eden
ikili blylk periyod) dir. 16 0lcli+16 o6lct seklinde iki biyik periyodun bir araya
gelmesi ile olusmaktadir. 1. dlcliden 17. dlcliye kadar olan kisim “A” periyodu, 17.
Olctiden 33. dlcliye kadar olan kismini ise “B” periyodu olarak adlandirlabilir. Ayrica
daha detaya inilecek olunursa, A ve B periyodlar da, 8’er dl¢tiden olusan toplam 4
tane kiiciik periyoddan olusmaktadir. Bunlarin ilk periyodunu “a”, 2. periyodu yine
“a”, 3. periyodu “b” ve 4. periyodu da “b” seklinde adlandirmak mimkiindir. Bu
durumdan da anlasilacagi gibi birbirini tekrar eden periyodlardan bahsedildigi acikca
bellidir. Bu form, “Repeated Period” (Tekrar eden periyod) olarak adlandiriimaktadir.

Armonik baglamda ise ilk iki periyod yapisi, Sol minér tonundadir ve periyodlar
dominant derecede yani yarim kadans ile bitmistir. Diger iki periyod ise Sol minériin
ilgili majori olan Si bemol majér tonunda olup, 4. periyodun sonuna kadar dominant
yani yarim kadans ile bitmis, son olan 4. periyod ise tam kadans ile bitmistir.

Son olarak gbéze carpan ilging bir husus ise, eserin ilk periyodunda
karsilastigimiz makamsal yaklasimdir. Bu periyodda, Tuirk mizigi makamlarindan olan
nikriz makaminin olusumunu saglayan “nikriz beglisine” rastlanmaktadir. Bu
makamsal tematik yaklasim F.F.Chopin’in bircok eserinde karsimiza ¢cikmaktadir.

fH
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Sekil 2. Nikriz Beslisi
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“A Bélmesi”

AL
A : B
....... a__ . A b v b
W Ay ¥ Bb majir W PAC
Repeated Period - Repeated Period

Continwous Simple Binary Form

“C” Bolmesi ve Periyod Yapisi

Eserin periyodlari ve bolimleri arasinda karisikliga neden olmamak igin “B”
olarak adlandirilmasi gereken bu bélim, C bodlmesi olarak adlandirnlmistir. Bu
bdlmenin periyod yapisi “Repeated Period”dan olusmaktadir. 8 dlgi+ 8 dlcu seklinde
birbirini tekrar eden iki periyodun bir araya gelmesi ile olusmaktadir. 33. Olctiden 41.
Olciiye kadar olan kisim “C” periyodu, 41. Olciiden 49. Olciiye kadar olan kismi ise bir
onceki periyodun tekrari oldugundan yine “C" periyodu olarak adlandirilabilir. Bu
durumdan da anlasilacagdi lizere birbirini tekrar eden periyodlardan bahsedildigi bu
ornekte de acikca bellidir. Bu form, “Repeated Period” olarak adlandiriimaktadir.

Armonik baglamda ise birbirini tekrar eden iki periyod, Mi bemol major
tonundadir. Periyodlar dominant derece ile baslayip, tam kadans ile bitmistir. Ancak
tekrar eden 2. periyodun son dl¢lisiinde Mi bemol major (tam kadans) ile bitirilip,
Fransiz Artik Altilisi yani V/IV fonksiyonu ile enarmonik modulasyon yapilarak, bir
sonraki bolmenin tonu olan Sol minérin V. derecesi yani dominanti olan re
fonksiyonuna gecilmistir. Bu enarmonik modiilasyon, Mi bemol majérden Sol minére
gecis icin kullanilmustir.

“C' Bilmesi "

s C a0+ 4l C_ = =

Eh (Y I ve Fr+6

REPEATED PERIOD



Frédéric Frangois Chopin Mazurka Opus 24 No.1 Form Analizi 67

Kisaltilmis “A” Bolmesi ve Periyod Yapisi

Eserin son kismi olan bu bdlme, A boélmesinin 1. periyodunun tekrar
seklindedir ve Kisaltilmis Répriz olarak adlandinlir. Bu bdlme, 49. dlcu ile baslayip,
eserin son oOlcisi olan 64. 6lcliyli kapsamaktadir. 8+8 seklinde birbirini tekrar eden iki
kicuk periyoddan olusmaktadir. Bu sebeple periyod formu “Repeated Period” olarak
disanulir.

Armonik baglamda incelenecek olursa, bu kisaltismis ropriz bolmesi yine A
bolmesindeki gibi dominant derece ile baslayip, ikinci dl¢lisinde tonige gegmektedir.
En son periyodun sonu haricinde yarim kadans kullaniimistir. B6lmenin en son
Olctstinde tam kadans yapilarak tonikte yani Sol minérde bitirilmistir.

“A Kisaltilmus Rapriz Bilmesi™

¥ HC V PAC

=== REPEATED PERIOD

SONUC

Formal baglamda eser “Birlesik Uc Bélmeli” formda, 34'liikk ve Sol minér
tonundadir. Eserin bitliini 64 olciiden olusmaktadir. 1. ve 32. dlciiler arasinda olan
kisim, eserin A Bolmesi, 32. ve 49. olcller arasinda olan kisim, eserin C Bolmesi ve 49.
ve 64. olcller arasinda olan kisim eserin son bdlmesi olan A Bdlmesinin kisaltiimis
roprizi olarak kurgulanmistir.

1. bélme olan A boélmesi, Sol minér ve Si bemol majér tonunda 16 6lci
uzunlugunda 2adet periyoddan olusmustur. ilk periyod Sol minér, ikinci periyod ise
ilgili major olan Si bemol majérdiir.

2. bolme olan C bolmesi, Si bemoltn IV. (subdominant) derecesi olan Mi bemol
majér tonunda 8'er 6l¢li uzunlugunda birbirini tekrar eden 2 adet periyoddan
olusmustur. Bu noktada, Si bemoliin Mi bemol majér tonunun V. derecesi yani
dominanti oldugunu da vurgulamak gerekir.

3. bolmede A bélmesinin ilk 16 dl¢listine yani ilk periyoda ropriz yapilmistir. Bu
durum, A bolmesinin tamaminin répriz edilmesini degil, kisaltilarak ilk 16 6l¢lisiiniin
olusturdugu ilk periyoda ropriz yapildigini géstermektedir.
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“F.F Chopin Mazurka Op.24 No: 1™

A C A

S WS - SN OSSN W

kil 0:32 0 Ge3 Oedi 049 hed

Armonik baglamda genel olarak, eseri olusturan bélmelerden; A bolmesi sirasi
ile Sol minér-Si bemol majér, C bélmesi Mi bemol majér ve son bélme olan A kisaltiimis
ropriz bélmesinin Sol minér olarak tasarlandigi goriilmektedir. Diger bir husus, eserin
genel anlamda akor kurgusunun yedili akorlar ya da yedili akorlara altinci derecelerin
eklenmesi tizerine kurgulanmis olmasidir.

Periyodlar da genel olarak V. yani dominant derece ile baslatilmis ve tonige bir
sonraki Olctide gelinmistir. Tonik hep geciktirilmis ve armonik baglamda esere
gizemli bir hava hissi katmistir. Ayrica eserin armonik kurgusu “Common Chord”
(ortak akor) modiilasyonu ile gelistirilmistir. Bu durum Sol minér- Si bemol majér- Mi
bemol majér ve Sol minére donus seklindedir. Buradaki ortak durum, her bir periyod
yapisinda ilgili tonun alterasyonlarina bir sonraki periyod ya da bdlmede yeni bir
alterasyonlu sesin eklenmesi ve sonunda enarmonik modilasyon ile Sol minére
baglanmasidir.

Son olarak gbéze carpan ilging bir husus ise, eserin ilk periyodunda
karsilastigimiz makamsal yaklasimdir. Bu periyodda, Tuirk mizigi makamlarindan olan
nikriz makaminin olusumunu saglayan “nikriz beslisine” rastlanmaktadir. Bu
makamsal tematik yaklasim F.F.Chopin’in bir¢ok eserinde karsimiza ¢cikmaktadir.

f |
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Sekil 3. Nikriz Beslisi
“F.F Chopin Mazurka Op.24 No: 1™
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ESERIN FORM VE ARMONIK YAPISININ SEKIL ANALIZI

“F.F Chopin Mazurka Op.24 No:1™

FORMAL VE ARMONIK ANALIZ SEKLI

1 A 32+33 C 48+49 A 64
1 A 16+17 B 3233 C 40+41 C 48 49 A 64
_a__+ a__ + b + b ¢c_+ e+ e+ a__ + a

v H.C HC  Bb VIV V. Eb 1 VI 1 1 [y Fre6  Gm HC V 1

Devam Eden lkili Bélme

Tekrar Eden Periyod

Kisaltilmig Ropriz=======
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iZMIR’'DEKi MAKEDONYA GOCMENLERINDE
TAPANI (BANDO) GELENEGI

Giilsah SENGUL

OZET

Anadolu’dan Balkanlar'a, Balkanlardan Anadolu'ya yasanan gocler kiltlr
etkilesimlerini, kilturlerin dinamikligini saglamistir. Go¢menler Tirkiye'ye yerlesme
stirecinde zaman zaman zorluklar yasasa da hep bir arada kalmayi basarmislardir.
Makedonya’nin  Delcova ve Titoveles bélgesinden gelip Izmire vyerlesen
gdcmenlerin incelendigi bu calismada ele alinan bolgeler; Cigli, Nergiz, Demirkdprd,
Maltepe, Camdibi, Yesilova, Gultepe, Mersinpinar ve Levent olarak belirlenmistir.
Buradaki gé¢cmenler hep birlikte geleneksel kiiltiirlerini yasatmislar ve giiniimiize
kadar getirmislerdir. Yasayan kultiirleri dogum, diigiin ve 6lim gibi ritiiellerde daha
belirgin gorilmektedir. Go¢cmen kiltlriiniin bir parcasi olan Tapani adi verilen
orkestra diigiinlerin vazgecilmezidir. Makedonya’dan gécen miizisyenlerle izmir'de
yetisen mizisyenler Tapaniyi oldukca genis kitlelere hitap edecek sekilde
yasatmiglardir.

Anahtar Kelimeler: Makedonya, Delcova, Titoveles, izmir'de gé¢men diiginleri,
Tapani

TRADITION of TAPANI (BAND) in MACEDONIA IMIGRANTS in IZMIR

ABSTRACT

Migration from Anatolia to Balkan, Balkan to Anatolia, cultural integration provided
the dynamism of cultures. Immagrants had always managed to stay in-one,
however they had some difficulties while they were settling to Turkey. In this article,
that is limited to Izmir in Turkey, generally we are examining immigrants from
Delcova and Titoveles in Macedonia. We take Cigli, Nergiz, Demirkopri, Maltepe,
Camdibi, Yesilova, Gliltepe, Mersinpinar and Levent from Izmir. Immigrant in this
districts all together, they keep the culture alive and bring it to present. Living
cultures can be seen easily from ritual like birth, death, and weddings. Tapani (Band),
which is the part of the immigrants culture, is irreplaceable. Musicians came from
Macedonia and musicans grew up in Izmir keep the Tapani alive in such a way that
to address to large crowd of people.

Keywords: Macedonia, Delcova,Titoveles, Immigrants weddings of Izmir, Tapani
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GIRiS

Tapani adi verilen orkestra geleneginin 6zne olarak alindigi bu ¢alismada,
Makedon gd¢menlerinin Tirkiye'ye goc, beraberinde kiltlrel 6gelerin tasinmasi ve
strdirulmesi ele alinacaktir. Kilttrel goge dair tarihi bilgilere ilgili literatiir taranarak
ulagilmistir. Evren ve orneklem olarak Makedonya'nin Delcova ve Titoveles
bélgesinden gelip izmir'e yerlesen gécmenlerin yasadigi Cigli, Nergiz, Demirképrdi,
Maltepe, Camdibi, Yesilova, Gliltepe, Mersinpinar ve Levent semtleri belirlenmistir.
Calismanin izmir bélgesi dzelinde ele alinmasindaki temel neden, ilgili alanlarda o
kaltarin bir parcasi olarak katilimli gdzlem yapilmasi ve yorumlama olanaklarinin
bulunmasi olarak ifade edilebilir. Konu hakkindaki bazi bilgilerin edinilmesi icin
kaynak kisilerle gériismeler yapilmistir. Oncelikle dokusunu ve géc¢ siirecini daha iyi
anlamak agisindan Makedonya hakkinda kisa bilgiler vermek yararli olacaktir.

Bir balkan Ulkesi olan Makedonya, tarihte bircok devlet ve imparatorlugun
sinirlant icinde olmustur. 542 yil Osmanli imparatorlugu hakimiyeti altinda kalan
bélgede, bircok Tirk izine rastlanmaktadir. Ozerk Cumhuriyet Makedonya,
Yugoslavya Sosyalist Federatif Cumhuriyeti’'nin i¢ savaslara girdigi doénemde
bagimsizhgini ilan etmistir. Eski Yugoslavya’nin dagilmasiyla cok-etnikli ve c¢ok-
kdiltirlii yapinin olusum sureci baslamistir (Koledarov, 1977: 294). Gelisen suregte
bolgede; Makedonlar, Gotlar, Bizanslilar, Romlar, Arnavutlar, Germenler, Venedikliler,
Hunlar, Avarlar, Bulgarlar, Pecenekler, Uzlar, Kuman-Kipc¢aklar, Hirvat, Sloven, Bosnak,
Slavlar/Sirplar, Yunanlilar ve en son da Osmanl doneminde iskan edilen cesitli Ttrk
topluluklari varlik gostermistir (Hoffman, 1977: 464). Makedonya Cumhuriyeti'nde en
yaygin dinler Ortodoksluk ve islam’dir. Ulkede Miisliimanlarin biyiik cogunlugunu
Arnavutlar olusturmaktadir. Misliiman Makedonlarin Hiristiyanlardan ayirt edilmek
icin kendilerine Torbes dedikleri ve ginimizde de bu sekilde anildiklari
bilinmektedir.

Makedonya

Sézcik anlami gesit, cesni olan Makedonya, adina yakisir sekilde etnik cesitlilik
barindirmaktadir. Makedonya 14. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Devleti'nin
hakimiyetine girerek Tirklestirilmeye baglamistir. Fakat bir gorise gore “Turkler
Hunlardan beri Makedonya'da yasarlar” (Isik, 2003: 1). Kemal Vatan'in,
Makedonya’'daki Tirk izlerinin cogunlukla Osmanli déneminden kaldigini belirten bir
goriist, “Osmanl’nin Istanbula girmeden ve Anadolu’nun tiimiinde birligi
saglamadan Balkanlar'a yerlesmeye basladigi dikkate alinirsa bolgedeki Osmanli izleri
dahaiyi anlasilir” (2015: 378).

Makedonya'nin dagilmasiyla ilgili goriislere gelince;

Surgevil ve Ozgiin, “Makedonya bélgesi, 19. yiizyill Avrupali diplomatlarin
kullanmayi cok sevdikleri sihirli kelime olan Avrupa Gdé¢ Dengelerinin catistigi kriz
merkezlerden birisi haline gelmistir. Bundan dolayl bdlge bir anlamda bu glgler
tarafindan kendi lehlerine parcalanmaya baslamistir. Abdilhamit yonetimi bu durum
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karsisinda gticli bir politika izleyemez. Boylece Makedonya ve cevresinde mektepli
subay yogunlasmasi ve gozlerinin 6niinde yasanan Makedonya sorununa olan ilgileri
hirriyetin ilanina yol acacak faaliyetlere girismelerine firsat vermistir” (2012: 209).

“Yugoslavya’'da Tito’'nun isbasinda kaldigi 1945-1980 donemi, her bakimindan
Ulkenin altin yillandir. Yonetimin uluslara esit mesafeli yaklasimi benimsemesi ve
azinliklarin haklarini koruyacak onlemler almasi, Ulkedeki etnik gerilimin ortadan
kalkmasini saglamistir” (Rahman, 2012: 11).

Oran ise, Alman isgalinin basladigi 1941'den savasin sona erdigi 1945’e kadar
gecen 4 yil icerisinde, Yugoslavya sinirlari icerisinde yasayan uluslar birbirleriyle
kiyasiya miicadele etmislerdir. “Tito 1948'den sonra Arnavutluk'la bozusur ve Bati
diinyasiyla (bu arada Balkan Pakti baglaminda Tirkiye'yle) iliskiye gecer, bunun
sonucu olarak da 51- 52 6gretim yilinda Turk okullar agilir ama yabancilagan Turk
toplumu glivenini yitirdigi icin Turkiye'ye goce baslar. 62'de baskici icisleri bakani
Rankovi¢ gorevden alindiginda, artik Tarkler eskisi gibi ylzde 25 degil, ¢ok
azalmislardir. Dolayisiyla, sorun olmaktan ¢ikmislardir” (1993: 134).

Makedonya’da Azinliklar

Arnavutlar, Sirplar, Romanlar, Ulahlar, Makedonya’da ve Romanya’da yasayan
etnik gruplardir.  “Torbesler: Makedonya'nin daghk bdlgelerinde yasayan
Muslimanlardir. Makedonca konusurlar. Literatlirde Slav Miisliimanlar olarak gegerler.
Kendilerini Tirk olarak kabul ederler. Tiirkler: Makedonya’'daki Tirklerdir. Daha ¢ok
Dogu Makedonya'da yasarlar. Fakat Osmanl hakimiyetinde, Makedonya sinirlari
icinde kalan her yere yerlestirildikleri icin ikinci buyuk topluluktur” (Isik, 2003: 4).

Makedonya’da Tiirkler

“Osmanli Devleti 14. yy ikinci yarisindan itibaren Balkanlara yonelir.
Osmanl’'nin Mudanya'yr almasiyla Rumeli sahilinden gecisle, Osmanli'nin Balkanlar
Uzerine uyguladigi iskan politikalar Tirklerin Balkanlara yerlesimini hizlandirir.
Balkanlara Tirkmenler ve Yorukler yerlestirilir. Bolgeye yerlestirilen Tirkmen ve
Yoriukler Anadolu’dan dillerini ve kiltirlerini de getirmislerdir” (Isik, 2003: 4). 16.
yuzyilin sonunda Balkanlara hakim olan Osmanli imparatorlugu bolgenin buyik
bolimiina Turklestirmeyi de basarir.

17. ylzyilin baslarinda Osmanlinin Balkanlar tizerindeki hakimiyeti zayiflamaya
baslamistir. 17. ylzyilin sonlarina dogru kaybedilen savaslar ve topraklar sonucunda
ters goc baslar” (Isik, 2003: 6). 1789 Fransiz ihtilali Makedonya'da da milliyetcilik
hareketlerini baglatir. 1912-1913 Balkan savaslan sirasinda Makedonya; Bulgarlar,
Sirplar ve Yunanlar arasinda paylasilir. Birinci Balkan Savasi Makedonya’nin Ege’nin ve
Trakya'nin blyik boliminiin kaybi ile sonuglanirken, “1913'te Osmanli Devleti
kayiplarini telafi etse de ¢cogunlugu Makedonya'ya ait bes ili (Selanik, Manastir,
Kosova, Yanya ve iskodra) kaybeder” (Saatci, 2002: 68). Béylece 542 yil siiren Osmanl
egemenligi son bulur.
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Balkanlardan Tiirkiye'ye Gocler / Balkan Savaslari Sirasindaki Goc

Yapilan zulimlerden kurtulmak goclerin baslica sebebi olarak agiklanabilir.
Osmanl Devleti'nin dini hosgorisu ylzyillarca konusulmus ve takdir edilmistir.
Osmanli ve balkan halki dini inanglarini bir arada rahat¢a yasama imkani bulmuslardir.
Ayni hosgorlyl savas sirasinda, Bulgarlar géstermemis ve elde ettikleri topraklarda
Tirkleri ve Pomaklar din degistirmeye zorlamislardir. Ekonomik sebepler de gocilin
onemli nedenleri arasinda yer almaktadir. Savas sirasinda Yunan hikimeti
Mislimanlarin mal ve emlakini Hiristiyan halka dagitmaya baslamisti. Yunan
hikidmetinin bu uygulamasi Romanya, Bulgaristan Sirbistan’daki Misliimanlar icin de
gecerli olmustu” (Hall, 2003: 21).

Osmanli go¢ etmek isteyen halka yardim gemileri géndermis, gogler deniz
yoluyla yapilmis ve ulastiklari limanlar istanbul, izmir ve Antalya olmustur. “Balkan
savaslarindan sonra Makedonya’daki Turk kulttrd, Osmanh hakimiyeti altinda olusan,
yeni kosullar biciminde yasayan kiltiiriin bir aksamidir. Bu kultir, bircok bakimdan
baski, iskence ve zorbaciliga karsin, glinimize kadar canh bir kiltir olarak varligini
korumaktadir” (Ocalan, 2002: 176).

Atatiirk Donemindeki Gog ve iskan

ilk dénemde gécmenler (1923-1933) cogunlukla serbest gé¢cmen olarak kabul
edilmis, ikinci donemde (1934-1938) gelenler ise iskdnli olarak gelmislerdir. Yeni
kurulan Tirkiye Cumhuriyeti tim olanaklarini Yunanistan’dan gelen mdubadil
Tirklerin go¢ ve iskani icin seferber etmistir. Bu sebeple Balkan (lkelerinden gelecek
gocmenlerin iskan islemlerinin devlet yoluyla gerceklesmesi miimkiin degildir ve
Balkanlardan gelecek Tirk gd¢cmenlerden sadece serbest go¢cmen olma sartini kabul
edenlere llkeye yerlesme izni verilmistir.

1930'lu yillardan sonra Turklerin Balkanlarda giderek rahatsizigini dile
getirmesi Uzerine kayitsiz kalinamamis ve iskan hareketi baslamistir. Bu dénemdeki
gbé¢cmenler de ayni sekilde ilk olarak istanbul ve izmire gelmislerdir. Fakat Dogu
Anadolu, Akdeniz, ic Anadolu ve Trakya’nin niifus yogunlugu oldukca disiik
seviyedeydi. “Dolayisiyla muhacir iskan plani icin Trakya'nin tim, Akdeniz'in ova ve
yayla bélgeleri, ic Anadolu’nun sulama imkani bulunan yerleri ile Dogu’da ziraat ve
hayvanciliga uygun bdélgeler 6ncelikli olarak degerlendirilmeliydi. Nitekim Trakya’nin
timui degerlendirildi. Bu yerlesimler Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Canakkale
olmustur. Doguya yonelik iskan faaliyetlerine karsilik gd¢menlerin bir kisminin
bolgede kalmadigi, iskan hakkindan vazge¢mek ugruna batiya dondigu dikkati
¢ekmektedir” (Cumhuriyet Gazetesi, 1935: 3).

“1939-1950 yillari arasinda gocglere izin vermeyen Yugoslavya hikimeti,
1950'den sonra sinirlari gayri resmi olarak acti. Prof. Dr. Sabahattin Zaim'in Son
Yugoslav Muhacirler adli raporunda belirttigi gibi 1953 yilinda Yugoslavya ile yapilan
Balkan Paktindan sonra goce misaade edildi. 1950-1958 yillari arasinda
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Yugoslavya'dan Tiirkiye'ye 104.372 gécmen geldi (Isik, 2003: 8)”. Hasan Basri Ocalan,
“Bugiin Makedonya’nin neresine giderseniz gidin, bu kiltiirin bir anitina, gulzel
Tirkcemizin etkisine, zengin orf ve adetlerimizin bir izine varirsiniz” (2002: 179)
seklinde ifade etmektedir.

izmir'e 1950-1960 Doneminde Gog Eden Makedon Tiirkleri

Makedon Tiirklerinin Izmire serbest gécmen olarak gelisleri 1950 ve 1960
yillaridir. Serbest gé¢cmen olmalari sebebiyle geldikleri tam tarih, gelis yerleri ve
yollari hakkinda kesin bilgi bulunmamaktadir. Makedon Tirkleri Makedonya'nin
Uskiip, istip, Tito-Veles, Delcova sehirlerine bagli kéylerden gelip Ege bdlgesinde
dzellikle Manisa Akhisar ve izmir'e yerlesmislerdir.

Calismada ele alinan izmirdeki gécmenler cogunluk olarak; Giiltepe,
Mersinpinar, Yesilova, Gamdibi, Nergiz, Demirkdpri, Maltepe, Semikler, Cigli
bolgelerinde bulunmaktadir. Buradaki gé¢cmenler ¢cogunlukla 1950 ve sonrasinda,
Balkanlarda yasadiklari zorluklar sebebiyle gé¢ karari almislardir. izmir'e geldiklerinde
onlari bekleyen bir ev bir is yoktur. iskdn zamani gecmistir ve hayatlarini kendi
imkanlaryla kurmak zorundadirlar. Daha 6ncesinde gdgen bir akraba, bir tanidik
onlar icin dnemlidir. Bu yiizden ayni bolgelerde toplanmis olmalarn dogal bir sonuctur.
Bu birlikteligin diger bir dogal sonucu da yanlarinda getirdikleri kilttri -yerlestikleri
bolgeye taban tabana zit da olsa- yasatma arzusudur.

Makedon Miizigi

Bireysel miizik ve toplu muzik olarak iki baslk altinda, toplu miuzikler ise
Calgija (ince saz), Davul-Zurna ve Tapani (bando) olarak 3 grupta incelenebilir.

a. Bireysel Miizik

Bireysel muzik Balkan savaslari dncesinde genelde kdylerde cobanlarin bir
grup olusturmaksizin yaptigi muzik olarak tanimlanabilir. Bu miizik icinde yer alan
Supelka (kalin fliit), duduk ve gayda Makedonya’da bireysel olarak ¢alinan en yaygin
calgilardir. “Balkan savaslarindan sonra kdylerine donen ¢obanlar, askeri bandolarda
ogrendikleri calgilan koylerine getirmislerdir. Savas sonrasi 6zellikle Osmanli
hakimiyetinden sonra bdlgedeki karnsiklik, yasanan gocler ve artik cobanlik yapmak
yerine is¢i olan insanlar nedeniyle Makedonya'nin ekonomik durumundaki degisim
bireysel mizigin 6nemini yitirmesine neden olmustur. Makedon Tirkleri Tirkiye'ye
gelmeden cok o6nce bireysel mizik bitmistir. Bu nedenle Tirkiye'deki Makedon
Tirkleri arasinda 6rnegin gayda, duduk calan goérilmez” (Isik, 2003: 17).

b. Toplu Miizik
- Calgija (ince saz) grubu

“Yazili kaynaklarda Calgija grubunun Balkanlarin Osmanlinin egemenligi
altinda oldugu doénemde, Osmanli muzik kualtlrinin etkisiyle olustugu belirtilir.
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Calgija Makedonya'da restoran, kafe gibi kapali yerlerde calinan sehir mizigi icinde
yer alir. Ud, ciimbds, kanun, daire, kemaneden olusur. Diglinlerde ve siinnetlerde
calinir. Repertuarinda Osmanli'nin hafif klasik sarkilari (longa, pesrev), sehir sarkilari
(trkd), marslar, Cingene danslari, gelenekten 6zellikle Kasapska Oro yer alir. Calgija
grubu Tirk mizigindeki usullerden ve makamlardan yararlanir. Ozellikle Hicaz, Saba
ve Ussak eserlerden calar. 20. yuzyilda bu gruba klarnet eklenirken, grup 1930’ larda
akordeon ve darbuka ile son seklini alir” (Timothy, 2000: 979).

- Davul-zurna

Makedonya’da Titoveles, Uskiip, Tetovo, Ohrid bélgesinde yer alan miizik
toplulugundan biridir. Makedonya'ya 6zgi iki Zurla (zurna) iki Tapan (davul) dan
olusan bir gruptur. Bu grup genelde bu bdlgedeki kasabalarda yasayan Rom
muzisyenlerden meydana gelir. “Aziz giinlerinde, diiglnlerde, Musliimanlarin stinnet
ve bayramlariile islam takviminin kutsal giinlerinde calarlar” (Timothy, 2000: 976).

Ali Sengiille yapilan gérismede varlikl ailelerin Uskiip'ten davul-zurna
getirttiklerini daha sonra izmirde de davul-zurna calan ekiplerinin olustugunu
belirtmistir. Senlikler bazen tek davul cift zurna bazen de cift davul cift zurna ile
yapilmistir.

- Tapani

Makedonca tapan davul, Tapani davullar demektir. Makedonlarda klarnet,
trompet, trombon, saksafon, trampet ve davuldan olusan gruba Tapani denir. Ayni
zamanda Tapani'ler, bandonun go¢menlerin halk dilinde kullandigi ismidir. Hilmi
Kavadarli ile yapilan gériismede “Tapan tek bir davul demektir, Tapani ise bir grup
calgidir. Tapani'ler geldi dedigimizde mizisyenlerin geldiginden bahsederiz” goruisu
bu durumu desteklemistir.

Sakip Orcun Songelen ile yapilan gériismede de “Tapan, tupan; Makedonca,
Bulgarca, Bosnakca, Sirpca olmak lizere Slav dillerinde davul demektir. Tapani‘ler
klarnet, trompet, trombon, saksafon, trampet ve davuldan olusan bando grubudur”
sozleriyle desteklemistir. Makedonya'da Tapani gruplarinin ortaya cikisi 1800'lere
dayanir. Balkan savaslan sirasinda ordudaki bandolarda calgilar 6grenilmekteydi.
Balkan Savaslarindan sonra mizisyenler, orduda &grendikleri calgilar kendi
koylerinde digunlerde calmaya baglamislardir. Askere gitmeden 6nce ise kdylerinde
gayda ya da zurla calarlardi.

Askeri bando diizeninde oldugu gibi Tapanilerde de Uflemeler calgisal
hiyerarside ilk sirada bulunurlar. Sonrasinda vurmali calgilar (trampet, davul gibi).
Tapani de tipki askeri bandolarda oldugu gibi ayakta durup belli bir sirada gezinerek
calinir. Bu durum bando ile etkilesimin gostergesidir.

“izmir'de yeni nesil mizisyenlerin sehir bandolarina girmesinden sonra zaten
yabanci bir kelime olan Tapani yerine bandonun kullanmasi normaldir” (Isik, 2003: 19).
Yine de kendi kilturlerinin icinde gé¢cmenler, Tapani demeyi tercih etmektedirler.
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Eski donemlerde diglinlere sadece Tapani'ler gelirken glinimiiz kosullarinda Tapani,
daha c¢ok orkestranin icindeki ek grup olarak bulunmaktadir. Elektronik kosullar
olmadan sadece sazlarin meydana getirdigi Tapani'ler, gelenekselligi olabildigince
strdirmektedir.

Evlenme; kiz istemeyle baslayip, nisan, ¢eyiz alma, kina gecesi, gelin alma ve
digin ile devam eder. Makedonya goc¢meni bir aileden kiz aliniyor ise bu
merasimlerin tiiminde Tapani'leri géormek mimkiindir. Bunlarla beraber 6zellikle
stinnet torenleri basta olmak lizere, asker eglenceleri, dogum glinleri, 6 ay kinasi gibi
diger geleneklerin icinde de Tapaniyi gérmek muimkindir. Davul zurnanin da
glinimuz senliklerinde yer aldigini gérmekteyiz. Tapani olarak tzerinde durulacak
geleneklerin ¢cogunda davul-zurna da kullanilmaktadir. Fakat go¢men ailelerden
edinilen bilgiler lizerine, Tapani daha cok enstriimanla, daha eglenceli bir hava kattigi
icin davul zurnadan daha ¢ok kullanilmaktadir. Tapani ¢agirmak istemeyen aileler;
ceyiz alma, gelin alma, slinnet cocugu gezdirme gibi durumlarda genellikle davul-
zurna c¢agirirlar. Kina gecesi, digiinde veya stinnet diigiiniinde ise Tapani'lerin yerini
orkestralar alir. Ancak istisnalar disinda ele alinan boélgelerin timiinde, bahsedilen
geleneklerde en ¢ok Tapani'ler vardir.

izmir'deki Makedon Tiirklerinde Miizik

1950-60 doneminde Tirkiye ye goc¢ etmeye baslayan Makedon Turkleri
arasinda mizisyenler de bulunuyordu. Makedonya'da ince saz ve davul zurna Uskiip
ve Titoveles'e 6zgl gruplar iken, Delcova, Tapani (bando) gruplan ile Gnlidar.
Delcova bélgesinden gelen miizisyenler izmire geldikten sonra grup kurma
asamasina gecmislerdir. ilk Tapani grubunu 1959 yilinda Osman Cicek ve Mehmet
Kurtuldu kurar (Kardesler Bandosu). Makedonya'dan getirdikleri calgilarla
kurmuslardir. Makedonya'dan gelen, Balikesir'de ikamet eden miizisyen Recep Ustiin
1961'de izmir'e yerlesmesiyle ilk kusak Tapani miizisyenlerini yetistirmistir. Bu Tapani
grubunda trompetlerde Mehmet Kurtuldu, Recep Ustiin, klarnette Sevket Can
akordeonda Bilal Sen, trampette Cafer Gllay, davulda Mehmet Sevgili vardi. Bu grup
1982 yilinda dagilana dek izmirin en popiiler grubu oldu” (Isik, 2003: 21). Ahmet
Pehlivan 1978'de Makedonya'dan izmir'e gelip burada Tapani grubu kurmustur.
Babasi da mizisyendir ve 1962 yilinda Makedonya'da klarnet calarak baslamistir.
izmire geldiginde var olan Tapani gruplan 3-4 tane parca calmaktadirlar. Camdibi
Bandosunu kurmus, Makedonca sarkilari 6gretmis, poptler olmuslar ve gliniimize
kadar gelmislerdir.

Isik'in arastirmasina gdére “1970’li yillardan itibaren izmir disinda bulunan
Makedon Tiirklerinin yerlesimlerine giden izmirli gruplar gittikleri yerlerdeki
mizisyen adaylarini da etkileyerek bando miziginin yayilmasini sagladilar. Buna
ornek olarak Manisa'da Aytun¢ Matraci ve arkadaslarindan kurulan Gurbet Kuslari
Kuslubahge'de kurulan ilk bando grubudur. Kardesler bandosu Gurbet Kuslari’'nin
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yetismesinde dnemlidir. Kardesler bandosunun dagilmasindan sonra Gurbet Kuslari
en az Kardesler Bandosu kadar Makedon Tiirkleri arasinda popiler bir grup haline
gelir. Aytun¢ Matrac’'nin izmir'e yerlesmesinden sonra 1987 yilinda dagilan Gurbet
Kuslar’nin yerine 1990 yilinda Aytunclar adinda yeni bir grup kurulur. Klarnet,
trompet, saksafon, klavye ve bas gitardan olusan grup yeni neslin izmir'deki ilk
orkestrasidir” (2003: 25).

Daha sonra usta-girak iliskisi ile yetistirilen yeni miizisyenlerle Tapani gruplari
cogalir ve yayilir. Tapani (bando) izmir ve cevresinde hangi bélgeden géc ettigi fark
etmeksizin popliler bir grup haline gelir. Tapani grubundaki mizisyenler Makedon
Tarklerinin 6zlemlerini giderdigi icin Turkiye'de Makedonya'dakinden daha fazla
itibar gormuglerdir. “Muzisyenlik Makedon Tirklerinde genelde Delcova'dan
gelenlerle 6zdeslesir. Delcova'dan gelenlerin  miiziksel faaliyetleriyle bagslayan
Gamdibi‘nin bu konudaki popdlerligi, diger bolgelerden gelenleri zamanla buraya
ceker. ilk mizisyen kahvesini Camdibi'nin merkezinde klarnet¢i ibrahim Nalbant acar”
(Istk, 2003: 26). Burasi, muzisyenlerin toplandigi, bir araya geldiklerinde caldiklar bir
yer haline gelir. Mizisyenler aksamlari isten 6nce ya da is olmadigi zamanlarda
toplanir. Miizisyen tutmak icin gelenler onlari muzisyen kahvesinde bulabilir. Su anda
da mizisyenler kahvesi hala ayni sekilde kullanilmaktadir. Gittiginizde muzisyenlerin
cogunu burada bulmaniz miimkiindir. Genellikle Tapani'leri yapilacak olan eglence
icin tutmak isteyen aileler miizisyenler kahvesine gelip burada grup ile anlasirlar ve
belirlenen tarihte goriismek tzere ayrilirlar.

Tapani
- Calgi Ogrenme / Trampet Calarak Baslama

“Digun calgicisi olmaya kiiglik yaslarda heveslenen cocuklar bu ise trampet
calarak bagslar. Cevresindeki mizisyenleri izleyerek ve yakinlarindan yardim alarak
trampette 7/8lik calmayi 6grenirler. Kiiglik yaslarda bunu 6grenen trampetci cocuklar
yakinlarinin grubunda calarken yasi blylyiince (14-15) baska gruplarda calarlar” (Isik,
2003: 30). Buna ornek kisi olarak; Camdibi bandosunda yer alan trompet¢i Yusuf,
1980 yilinda trampetle baslamistir. 1985 yilinda trompete ge¢mistir. Aytung Matraci
sayesinde Belediye Bandosuna girmistir. Bu sayede de askerliginde askeri bandoda
gorev almistir. Boylece trompeti gelistirmistir ve hala da Camdibi Bandosunun
Trompetgisidir.

- Ustadan Ogrenme

Usta once klarneti tanitir, sonra usta ile cirak sirt sirta vererek durur. Bunun
sebebi ¢iragin ustanin parmaklarini gérmemesi icindir. Usta klarnetten tek tek sesleri
calar, onunda tekrarlamasini ister. Buna 6rnek kisi olarak Sakip Songelen klavye ile
mizik hayatina baglamistir. Fakat daha sonra Aytun¢ Matraci’nin 6§rencisi olmustur.
Nerede caliyorsa yanina gitmis ve kendini gelistirmistir. Su anda da hem orkestra hem
de Tapani olarak cesitli eglencelerde calmaktadirlar. Ayrica Camdibi Bandosundaki
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saksafoncu Kadir Ziya Cicek de usta cirak iliskisi ile 6grendiklerini halen yeni yetisen
mizisyenlere aktarmaktadir. Cicek, kendisiyle yapilan gériismede Tapani gruplarinin
sayica artmasindan ¢ekinen ustalarin, ekonomik kaygilarla bildiklerini 6gretmekten
sakindiklarini belirtmistir. Daha sonrasinda var olan Tapani gruplarinin sayisi artan
talebi karsilamaya yetmeyince, ustaligini ispatlamis mizisyenler 6grenci yetistirmeye
karar vermiglerdir. Su an Kadir Ziya Cicek’in 70-80 6grencisi vardir hatta bunlar icinde
bazilar konservatuvar egitimi almaktadir.

- Repertuar Ogrenme

“Cirak, diigiine gidene kadar 7/8'lik diiz horalari 6grenmelidir. 2/4'liik 5/8'lik ve
12/8'ligin versiyonlarini, bundan sonra diigiinlerde gecisleriyle 6grenmeye baslar. Bu
gecisler 6rnegin 7/8'lik baslayan bir parcada hora kaldinldigi zaman 7/16’iga gegis
seklindedir” (Isik, 2003: 31).

iZMiR’'DEKi MAKEDON GOCMENLERINDE TAPANI
Kiz Isteme

Kiz istemeye giderken Tapani'lerle gidilir, kiz isteme merasimi
tamamlandiginda Tapani'lerle birlikte eglence bagslar. Kiz isteme evde yapilirken
eglence evin bahcesinde veya sokakta yapilmaktadir.

Ceyiz Alma

Ceyiz almaya da Tapani'ler ile gidilir. Kiz evinde tirkdler calar, hora baslar. Kiz
evinden ceyizin gotirilecedi eve kadar Tapani calmaya devam eder. Mesafe uzaksa
ceyizin bulundugu kamyona Tapani de biner ve konvoy esliginde calgi stirer. Digiin
evine gelindiginde burada da Tapani calar horalar oynanir. Erkekler egyalan tasir,
bayanlar oynamaya devam ederler. Tagima islemi bittikten sonra ise kadinlar ceyiz
sermeye bagslar ve hora erkekler ile devam eder.

Nisan

Nisan merasimleri genellikle yine kiz evinde gergeklestigi icin kiz evinin
onlinde Tapani'lerle eglence yapilir. “Nisanin nasil ve ne zaman yapilacadi ya s6z

kesiminde ya da s6z kesiminden bir siire sonra aileler tarafindan belirlenmektedir”
(Turan, 2014: 185).

Kemal Vatan Makedonya'daki bir nisandan sdyle bahsetmistir:

“Erkek tarafi gelin adayinin nisanda giyecedi elbise ile hazirlamis olduklari
hediyeleri bohcalarlar. Erkek tarafinin kadinlari bohcalari ve baklava tepsisini kiz evine
goturdrler. Buna karsilik da kiz evi erkeklere havlu, kadinlara basoértiisu gibi hediyeler
verir. Kiz evi icin dayreler (defler) tutulur. Dayre esliginde sarkilar tiirkiler sdylenir,
horalar oynanirdi. Erkek evinde ise davul zurna ya da Tapani esliginde eglence yapilir.
Eglence glindiiz baslar geceye kadar devam ederdi. Horalar oynanirdi. Tim koye de
serbet dagitilirdl” (2015: 89).
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GUnUmuzdeki nisanlar da bu sekilde stirmektedir. Fakat kadinlar da erkekler
de daha eglenceli bulduklari icin giderek Tapani'ye yonelmislerdir. Bu durum deflerin
ve davul zurnanin yok oldugunu degil, Tapani'nin daha fazla tercih edildigini
gOstermektedir.

Kina Gecesi

Kina geceleri Tapani‘lerin en yaygin olarak goruldiigu yerdir. Orkestralarin geri
planda kalip, gelenege uygun sekilde Tapani'lerin 6n planda oldugu gézlenmektedir.
izmir'deki Makedon gécmeni bir ailenin kina gecesi, kiz evinde diizenlenen yemege
saat 18.00 civarinda Tapani'lerin gelmesi ile baslar. Tapani'ler calar ve yemekteki
diigin halki hemen horaya baslar. Tapani‘lerin yemedi hazirlanir, onlar da yorulunca
yemede otururlar. Yemek biter ve Tapani'lerin yine ¢almasi beklenir. Dugiin
baslamistir, gelin ve damat daha ¢ikis yapmamistir. Gelin ve damat cikar dans ederler
ve oyun havalari baslar bu durum daha sonra yerini horaya birakir. Gecenin ilerleyen
saatlerinde kina ¢ikarmak icin hazirliklar baslar.

Kina ¢ikarma olduk¢a 6nemlidir. Daha guinler dncesinden kimin cikaracadi,
kimin kina yakacagi gelinin annesi tarafindan belirlenmistir. Genellikle kinayi gelinin
kiz kardesi cikarir. Eger kiz kardesi yoksa teyzenin ¢ikardigi da gortilmektedir. Kinayi
ise mutlu evliligi olan hala ya da yengeler yakar. Kina cikarken tiim bayanlar
salvarlarini  giyerler. Geleneksel kostiimlerine ‘salvar’ demektedirler. Oldukca
gOsterisli olan bu salvarlariyla beraber ellerinde mutlaka birer pullu mendilleri vardir.
Kina c¢ikarken ‘Geldi Gelin Kinasi, Oglan Oglan, Sen Ola Dugun’ tirkileriyle horalar
oynanir, bitince kina yakilir. Hora slrerken gelinin annesi tim bekar kizlarin
boyunlarina esarp atar. Kinayi ¢ikaran kisinin ve kinayi yakacak olan kisinin esarplari
oyali olur. Kina yakildiktan sonra gelin testi kirma gelenegini yerine getirir. Testi
kirarken calan turki genellikle Ramo Ramo'dur.

Kina Yikama

Gecenin sonunda dugiin halki dagilir. Sandalyeler toplanir, Tapani gitmez ve
kina yikanacak alana gitmek icin hazir bekler. Kina yikama islemi eskiden erkek evinde
gerceklesirken, glinimuizde belirlenen mekanlarda da yapilabilmektedir. Tapani
gidilecek yere kadar calmaya devam eder. Varildigi zaman horalar oynanmaya bagslar.
Bu bir siire devam ettikten sonra damat gelinin kinasini yikar ve hora devam eder.

Gelin Alma

Gelin alma merasiminde ise damat tarafini davul zurnayla da Tapaniyle de
gormek mimkindir. Eskiden davul zurnalarla hora oynaniyorsa da glinimiizde
Tapani daha eglenceli bulunmaktadir. Gelin ¢cikarmada duygusallik 6n planda olsa da
Tapani digiin havasina girmeye yardimci olur. Ge¢mis dénemlerimizde Tapani, kiz
evinden digin alanina kadar devam ediyorsa da ginimiz kosullarinda salon
diginleri 6n planda oldugu icin bu gelenek giderek yok olmustur. “Gelin almaya
gidecek olan gelin alayina Svatovi denilir” (Turan, 2014: 187). “Makedonya’da gelin
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almaya at arabalarn ile gidilir. Kby meydaninda toplanan gelin alayi, 6nde bayrak ile
evin onlinde Ug tur atarlar. Kiz tarafi ve koylileri, gelen alayi evlerine alip yedirip
icirirler.  Yemeklerini yedikten sonra tekrar kdy meydanina toplanirlar. Koy
meydaninda horalar oynanir, eglenilir. Gelin anne babasinin elini dper ve evden cikar,
at arabasina bindirilir. Erkek evine gelince damat gelini kucagina alip at arabasindan
indirir. Gelinin Uzerine bereket olsun diye seker, bugday ve madeni para sacilir”
(Vatan, 2015: 90).

Diigiin

Calismanin bu bélimiinde Makedonya'da yapilan diglinlere ve gé¢menlerin
kendi iclerindeki kilturel farkliliklara yer verilecektir. Su ana kadar anlatilan
merasimlerin timu genel bir tanim olarak digin olarak adlandiriimaktadir. Bu
yiizden Makedonya'daki diigiin adi verilen senlikler ile izmir'deki gé¢menlerin
evlenme pratiklerini iceren eglenceler detaylar ile anlatilacaktir.

Makedonya’da Diigiinler

ismet Davutoglu ile yapilan gériismede edinilen bilgilere gére Makedonya'da
ceyiz, kina gecesi, gelin alma, digin yemedi ve gecesinde yapilan eglencelerin
tamami ‘diigiin’ olarak adlandirilmaktadir. Digiin pazartesi giini baslayip persembe
gecesi bitmektedir. Davutoglu, diginden sonra da surdirdikleri merasimler
oldugunu ancak merkezinde Tapani'ler yer almadigindan, Tapani bulunmayan
noktalari konu sinirlarinin disinda biraktigini belirtmistir. izmir'deki diigiinlerde belirli
tarih araliklarlyla diigiin merasiminin tamamlandigi goriilmektedir. Bunun disinda
Makedonya'da kina gecesinde gelin ve diger kisilerin salvar giymesinde farkllik
gériilmektedir. Clinkii Makedonya’da izmirde olanin aksine bekar kizlar degil,
evlenmis olan kadinlar salvar giymektedirler. Bekarlar salvar giymezler.

Titoveles’den Gelen Go¢gmenlerde Diigiinler

Titoveles'den gelen Makedon Tirkleri yogun olarak izmir/Nergiz’de
yasamaktadirlar. Makedon go¢menleri bir arada yasadiklari mahallede dugtinlerini
yaparlar. Dugun, evlerinin kapisinin éniinde olur. Akrabalarnyla beraber oturduklari
icin herkesin tek tek cagirlmasina gerek duyulmaz. Eskiden 6zellikle digiin yemegi
hazirlanirken, herkes evinde pisirdigi yemegi diigiin evine getirirdi glinimuizde bir
ascl tutulmaktadir ve her digunde pisirilen yemekler standart hale gelmistir. Bunlar;
mercimek ¢orbasi, kuru fasulye, pilav, cacik, salata ve irmik helvasidir.

Kapinin dniine aksamuisti sandalyeler konulur. Ortamin isiklandiriimasi yapilhr.
Bu sirada calgicilar evde yemek yerler. Calgicilardan sonra misafirlere evde yemek
ikram edilir. Aksamisti saat yediye kadar siiren yemekten sonra evin bulundugu
sokagin basindan itibaren Tapani'ler cala cala evin 6niine dogru gelirler. Evin 6niinde
gelinin annesi butiin calgicilarin boyunlarina birer havlu koyar. Aksam sekiz civarinda
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da mekan kadin ve erkeklere olmak Uzere ikiye ayrilir. Kadin tarafina orkestra erkek
tarafina Tapani tutulur. “Digin sahipleri basta olmak lizere tim aile Gyeleri evin
onlinde Hora tutarlar. DUz horalarla (7/8 agir) baslanir. Kadinlarin ve erkeklerin
ellerinde renkli pullu mendiller bulunur. ilk hora miizisyenler icin &nemlidir.
Diginden alinan parsanin iki kati bu ilk horada toplanir. Tim yakin akraba ilk horada
oynar, parsalar toplanir” (Istk, 2003: 12). “Parsa, ortada oynanan oyun ya da calinan
calgidan sonra seyirciden toplanan paradir (TDK, 1981).”

Orkestra ile kadinlar saat sekiz sularinda eglenmeye baslar. Gelin herkesin
ortasina gelir. Akrabalar basta olmak uzere isteyen herkesle tek tek karsilikli oynar.
Bltlin oynamak isteyen tanidiklar oynayan iki kisinin etrafinda bekler. Resmi
baslangi¢ olarak kabul edilen bu gelenekten sonra diigiin, horalarin ¢alinip oynandigi
normal akisina girer. Kadinlar yan yana durup el ele tutusarak acik uclu i¢ ice halkalar
olustururlar. Bu i¢ ice halkalarin sayisi mekanin genisligine gore buyuyebilir. Mendili
tutarak basi ceken kisi digerlerinden farkli adimlar yapar. Orkestra ile siirekli iliski
halinde olan geng¢ kizlar istedikleri horalar orkestraya soyleyerek dugini
yonlendirirler.

ilk horadan sonra oyuncular oyun alaninin ortasina gelip ¢cékerler. Tapani'deki
Uflemelilerden biri ¢oken oyuncular arasindan hora basi olanin kulagina calmaya
baslar (iyi oyuncular Tapani muzisyenleri tarafindan genellikle iyi taninmaktadir.
Dolayisiyla onlarin hangi ezgi esliginde horayi stirdiirmek istedikleri bilinmektedir.)
Kulagina calinan kisi para takana kadar bu durum sirer. Kulagina calinan kisi
calgicilara para verdikten sonra ayaga kalkar ve hora devam eder. Gengler kendilerini
gOsterecek hareketli parcalar isterken, yaslilar daha agir parcalar ister. Diglin sahibi
bltun misafirlerden gelen istekleri dlizenleyici cavus adi verilen bir kisi belirler. Cavus
calgicilarla  misafirler arasinda diyalogu kurup organizasyonu saglar. Kina
tirkistinden sonra gelin ortaya oturtulur. Geline yuvarlak sekilde kina yakilir. Gece
11'de kadinlarin orkestrasi yerini erkek tarafinin Tapani gurubuna birakir. Taki
merasiminden sonra kadin erkek birlikte hora oynayarak digin devam eder ve
digin sona erer.

Delcova’dan Gelen Gogmenlerde Diigiinler

Bulgaristan sinirnna yakin olan Delcova’dan gelenler; Cambidi, Giltepe,
Mersinpinar gibi bolgelerde otururlar. Delcova’dan gelenlerin dugtinleri yine Tapani
ve orkestralarin yer aldigi diiguinlerdir. Digun ciftlerin dansiyla baslar, karsilikl oyunla
devam eder. Horaya kadar bu sekilde oyunlar siirer. Hora basladiktan sonra horanin
icinde gezen davulcu erkek akrabalara calarak para toplar. Hora kadinli erkekli
oynanir. “Titoveles'den gelenlerden farkl olarak geleneksel baslangi¢ disinda karsilikli
oynanmaz. Ayrica Titoveles'te gliniin popiler parcalan calinmaz. Calan genellikle
horadir” (Isik, 2003: 14).
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- Izmir'de Gé¢men Diigiinleri

izmirde dugiinler popiiler kiltiiriin  etkisiyle cesitli digin salonlarinda
yemekli veya yemeksiz olmak tizere orkestra esliginde yapilmaktadir. Genellikle aile
gelirlerine gore cesitlenen duginlerde aileler misafirleri kapida karsilar. Gelin ve
damadin dansi ile baslayan diigiin, Ankara oyun havalari ve roman ezgileri ile devam
eder. Salon digiinlerinde aile biyiklerinin her birinin tek tek sahneye davet edilmesi
klasigi de gocmen diginlerinde gegerlidir. Yakin zamanlarda diigin salonlarina da
Ozel olarak Tapani'ler davet edilmektedir. Gelin ¢ikisini Tapani'lerle yapmak
istemektedir. Taki merasimiyle devam eden diigiinde orkestra da olsa Tapani de olsa
mutlaka horalar oynanir ve diigiin sona erer.

- Siinnet ve Asker Eglenceleri

Stnnet digiinl aslinda evlenme ile ayni akista strer. Stinnet diginlerinde
kadinlar yerlesene kadar erkekler kurulan masalarda saat dokuza kadar alkol
almaktadirlar. Stinnet cocugunun annesi diigiine gelen Tapani'deki bitiin ¢algicilarin
boyunlarina birer havlu koyar. Yine gelin de oldugu gibi siinnet cocugunun annesi,
herkesin ortasina gelir. Akrabalar basta olmak lizere isteyen herkesle tek tek karsilikli
oynar. Sonrasinda Tapani esliginde horalar devam eder. Kina merasiminde ¢ocuk,
ortaya oturtulur, Cocugun eline silah seklinde kina yakilr. Stinnetlerde Kirmizi giil ve
Harmandali mutlaka calinir. Asker eglencelerinde de Tapani'ler c¢agirlir. Burada
erkekler 6n plandadir. Gengler agir ve hizli horalari izlenmeye deger sekilde
oynamaktadirlar. Tapani'lerin belki de en ¢esitli caldiklari gece asker eglenceleridir.
Geng erkeklerin kendilerini gosterebilmeleri icin blylk firsattir. Askere de yine
geleneklere uygun sekilde kina yakilir ve gece horalar ile sirmeye devam eder.

Tapani ve Hora

izmir'deki Makedon Tirklerinin hora oyunu ile Makedonya’daki hora arasinda
bir fark yoktur. izmir'deki Makedon Tiirkleri horayi acik daire seklinde el ele tutusarak,
kadin-erkek ayri ya da kadin-erkek birlikte bir lider esliginde oynarlar. Her ne kadar
erkekler ve kadinlar ayni adimlari atsalar da kadinlar tipik olarak daha kiicik ve 6l¢ilu
adimlar atarlar. Erkekler ise daha coskulu biylik adimlar kullanirlar. Horanin
baslangici ve bitimi bir isaretle Tapani'lere belli edilir. Bu isaret oyun esnasinda
kaldirma (hizlanma) bolimd icin de verilir. Hicbir zaman agir baslayan bir hora agir
bitmez. Oynanan horada ekip basi ile davul iliskisi cok 6nemlidir. Hilmi Kavadarli ile
yapilan gorismede Kavadarl nitelikli bir icranin sebebini Ekip icinde bilen de vardir
bilmeyen de. O ylizden ekip basina bakilir. Glizel bir miizisyeni ¢aldiran oyuncudur, Cacak,
Moraves ve ibrahim Hoca ezgileri, ekip basina gére ¢alinan 6nemli oyunlardir. Oyunlar
davulun hatasini kabul etmez seklinde ifade etmistir (Kavadarli, 2016).

Hilmi Kavadarli, 1973 yilinda halk oyunlarina baslamis, 1976'da ilk ekibi
kurmustur. 12 erkek olarak kurduklari bu ekiple caginldiklari 6zel davetlerde
oynamislardir. Béyle bir olusum izmir'deki, Makedon halk oyunlari ekipleri adina ¢cok
dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Camdibi ve Giiltepe'deki genclerin cogu bu
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ekipteki kisilerden esinlenmis ve oyunlari glinimize tasimislardir. Malesevska,
Komolofka, Sigance, Ahmedov, ibrahim Hoca, Jaba gibi oyunlar bu ekiplerde
oynanmis ve gilinimuize kadar Tapani esliginde gelmistir. Jaba su anda en cok
Glltepe’de oynanan bir oyundur. Komolofka'yi ise bilen sayisi az oldugu icin oynayan
kalmamistir. Ahmedov oyunu Ahmet Pehlivan’in Makedonya'da 6grenip burada
oynadiktan sonra onun ismi ile anilan oyundur.

Ali Sengiil'le yapilan gérismede Jikino, Moraves, Karadag, Rencber, Yeniyol,
Kopriili gibi oyunlarin Tapani esliginde diigiinlerde oynandigi, bu oyunlarin sahneye
de aktanldigi soéylenmistir. Bircok Uskiip halk oyunlari ekibinde bu oyunlar
gorulmektedir. Horalardan bazilarinin isimleri ve usulleri su sekildedir: Payduska 5/8,
Malesevska 2/4, Kopriliu 7/8, Gayda 2/4, Sigance 7/8, Diiz hora 7/8 ve Cacak 7/8.
Ancak mahalli kalan sahnelenmemis oyunlar da bulunmaktadir.

Tapani'lerle Calinan Tiirkiiler

Diglinlerde calinan horalarin bir bolimi Makedon miizisyenler Giiltekin ve
Ekrem’in ayrica Aytun¢ Matraci’'nin kasetlerinde yer alinca daha popiler hale
gelmistir. Bunlara 6rnek olarak Gé¢men Kizi, Deryalar, Sefo’nun evi, Kalk gelin hanim,
Damat Halay: verilebilir. Deryalar, Arif Sentirk ile ¢cok fazla tGinlenmis ve bir donem
tim dagunlerde acihs horasi olarak oynanmistir. Rumeli senliklerinin coguna Arif
Sentiirk de katilmis ve Deryalar oldukca sevilen bir parca olarak akillarda kalmustir.
Glinimuzde ise Bayram Kavadar ile tinlenen Giildaniyem’in oldukca dikkat cektigi ve
Deryalar tiirkiisiiniin yerine gececek kadar popllarite kazandigi séylenebilir. Bunun
yaninda Uzun Kavak turkisi de siklikla kullanilmaktadir. Bunlarla beraber; Kara Yusuf,
Arabaya Tas Koydum, Kalk Gelin Hanim, Osman Ada, Ramizem, Debreli Hasan,
Mavrova’dan Aldim Stimbiil calinan turkdler arasindadir.

Tirkge sarkilarin yaninda Makedonca, Arnavutca, Bosnakca gibi dillere ait
sarkilar da gliniimlizde Tapaninin repertuar arasinda yer almaktadir. Ederlezi, Emo,
Bitola moj Roden kraj, Oj Kosova, Hajde Sote Masallah bilinen tirkilerdendir.
Mendilimin Yesili, Biilbiliim Altin Kafeste gibi tlrkuler genellikle taki esnasinda, kina
gecelerinin olmazsa olmazi haline gelen Yiiksek Yiiksek Tepelere kina yakilirken
mutlaka calinmaktadir. Kina ¢ikarken ise Sen Ola Diigiin, Oglan Oglan gibi tiirkiler yer
almaktadir. S6z, nisan, kina, digun, siinnet digiini vb. tiim gé¢cmen eglenceleri
mutlaka Onuncu Yil Marsi ile son bulmaktadir, bunun nedeni soruldugunda Atatiirk
ve milli duygulara vurgu yapilmaktadir.

SONUC

izmirdeki Makedonya gécmenlerinde miizik olgusu, davul-zurna, Tapani ve
orkestra gruplan tarafindan surdirilmektedir. Glinimizde davul-zurna ve orkestra
daha giincel olmakla birlikte, Tapani gelenekselligini korumaktadir. Bu arastirmada
incelenen bdlgelerde Tapani'nin gorildigu dagunlerle ilgili bilgiler verilmistir.
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izmir'in bir ucundan diger ucuna farkliliklar gézlemlense de Tapani'nin vazgecilmez
eglence kaynagi oldugu gorisi degismemektedir.

GilnUmuzde gé¢men diglnleri salonlarda yapilsa da bir gece 6nce yapilan
kina gecesi siklikla mahalle ortaminda ve Tapani esliginde icra edilmektedir. Ayrica
salondaki digunlerde de bazen gelin Tapani'lerle ¢ikis yapmak istemektedir; bu
olmasa bile kinadaki ¢ikisi mutlaka Tapani‘ler esliginde olmaktadir. Makedonya'dan
izmire géc¢ eden Tiirkler burada hala Makedonca konusabilmekte, geleneklerini
olabildigince siirdiirmekte ve nesilden nesile aktarmaya devam etmektedir.
Tapani'lerin ¢aldid: tiirkuler, oynanan horalar Makedon gé¢menleri arasinda yasayan
dans ve miuzik kiltiiriini gostermektedir.
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Fotograf 1. Aytunc Nevzat Matraci ve Belediye Bandosu
Kaynak: Reyhan Altinay Arsivi

Fotograf 2. Camdibi Bandosu

Kaynak: Reyhan Altinay Arsivi
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EGE UNIVERSITESi ETNOGRAFYA MUZESI
BINDALLILARI

Derya DEMIRBAS KOYUN’

OZET

Bu calismada bindallinin Turk giyim tarihi icerisindeki yeri ve kullanim alanlan
incelenmistir. Kultlriin sozsiiz ifadesi olarak bindallilar, geleneksel giyim kusam
icerisindeki 6nemli yeriyle sembolik islevlerinin yani sira, bicim, renk ve kullanim
sekilleri acisindan ele alinmistir. Ayrica Turk geleneksel el sanatlar Giriini olan
bindallilarda kullanilan siisleme malzemeleri ve teknikleri calismada detayh bir
sekilde aciklanmistir. Ege Universitesi Etnografya Miizesi koleksiyonunda bulunan
eserler (zerinden, bindallinin yakin Tirk tarihi icerisindeki yeri ve ©nemi
konumlandirilarak, yapilacak yeni arastirmalar icin kaynak olusturmasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bindalli, Geleneksel giyim kusam, Tirk el sanatlar, isleme
teknikleri
ABSTRACT

In this study, the place and date of clothing bindalli areas in Turkey were examined.
Located bindalli traditional apparel in which non-verbal expressions of culture, as
well as the symbolic function, form, color, patterns of use are discussed. In addition,
finishing materials and techniques used in traditional Turkish handicraft products
bindalli which is described in detail. Ege University through artifacts found in the
collection of the Museum of Ethnography, the place and importance in the history
of Turkish bindalli positioned near future, a study to shed light on those who want
to investigate this matter was conducted.

Keywords: Bindalli, Traditional apparel, Turkish handcrafts, Embroidering technics

GiRiS

Giyim kusam adetleri bir toplumun sosyal ve kiltiirel yasam icerisindeki
gelenek ve goreneklerinin gostergesidir. Giyim kdlturiine ait bicim, kusanma, renk ve
desenlerin s6zsiz anlatim Ozelligini barindiran karmagsik sembolik yapisal
sistemlerinin tanimlanmasiyla, kavimlerin yasam sekilleri, inan¢ sistemleri, tarihi-
kaltarel gegmisleri, sosyo-ekonomik yapilarn vb. pek ¢ok ozellikleri analiz edilebilir.
Ayrica giyim kusam, toplumlararasi kiltiirel benzerlik ve farkliliklar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu calismada Ege Universitesi Etnografya Miizesi tarafindan bindallilar

" Ege Universitesi Etnografya Miizesi Calisani
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hakkinda yapilmis calismalarin  1s1dinda, mizede bulunan genis bindalli
koleksiyonundan yararlanilarak elde edilen bilgiler fotograflarla desteklenerek
aktarilacaktir.

Glnimuzde ekolojik farkhhklarinin yani sira sosyal, ekonomik ve politik
davranis cesitlilikleri nedeniyle kiigiik bir sosyal toplum icinde dahi ¢ok ¢esitli giyinis
bicimleri gorilmektedir.

Bindalli; Gzeri altin ya da giimis sirma ipliklerle islenmis, kadife, ipekli kadife
ya da atlas kumastan (Ana Britannica, 1999: 357) dikilmis, degisik beden ve modelleri
bulunan kadin elbisesidir. Genellikle uzun kollu ve ayak bilegine kadar uzun dikilen bu
giysilerin belden kesiksiz tek parca elbise ve etek, ceket tirlinde iki parca elbise
olarak yapilan iki tipi goriilmektedir. Her iki bicimde de yakal ve yakasiz modelleri
bulunmaktadir (Barista H. 0., 1999). Genelde koyu kirmizi, mavi, mor renklerinde
kadife, ipekli kadife ve atlas kumastan yapilmistir (Acar, 2007: 153).

Giysi Uzerine altin veya glimis sirma iple bitkisel karakterli motifler, kabartma
dal, yaprak, cicek motifleri igneyle tel sarma (Hilal Karacorlu, 2016) teknigi ile
islenmistir. Altin ya da glimis sirma ipli islemelerin yani sira inci ve boncuklarla da
suslenebilmektedir.

Bindalli Tarihgesi

Toren kiyafeti olarak kullanilan Bindalli, gelinlik ve gelin entarisi adi altinda
tanimlandiginda bir kadin icin hayatinda giydigi en 6nemli giysidir. Diglinden sonra
bir stire daha giyilen bu kadin giysileri, gelin gérmeye gelen misafirlere de gosterilir
ve daha sonra da sandiklarda saklanir (Kogu, 1967: 121). Glnlik kendi 6zel glinlerinde
giymek isteyenlere emanet olarak verilerek kullaniminin devami saglanmistir.

Bindallilarin (gelinlikler) istanbul ve sehir merkezlerinde dikilip, islenerek
pazarlara siirilen 6rneklerin yani sira bolgesel olarak dikilen ve islenen 6rnekleri de
vardir. Gelinliklerin istanbul gibi merkezlerde dikilip islenerek pazarlara siiriildiigi
orneklerin yani sira bolgesel olarak yapilmis ve islenmis gelinlik cesitlemeleri de
vardir (Barista H. O., 1999: 211).

Glinimizde sadece kadinlara 6zgi bir giyim cesidi oldugu disinilen
bindallilara benzer giysilerin 20. ylzyil 6ncesinde Osmanli soylu erkekleri tarafindan
giyildiginin belirtmesinde yarar vardir. Ornegin Seyyah Van Mour 18. yiizyilda
istanbul’da Osmanli dénemine ait kadin ve erkek kiyafetlerinin cizimlerini yapmistir.
Bu cizimlerde Sultanlarin giydigi 6nu acik, Gzeri altin ya da gumus sirma iplikle
islenmis kaftanlarin erkekler tarafindan giyildigi gorilmektedir. Ayni kaynakta saray
kadinlarinin giydigi atlas kumastan islemeli olarak dikilen bindallilarin ¢izimleri de
gorulmektedir. Resat Ekrem Kogu'nun Tirk Giyim ve Susleme sozliigiinde bindalli
aciklamasini yaparken bindallilarin erkek ve kadinlar tarafindan giyildigine dair
bilgiler cizimleriyle desteklenmektedir (Kogu, 1967: 11).
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Diigiin Ertesi: Paca Giinii adl tabloda Osmanlinin digiin gecesinin ertesi
glini olan paca gini temsil edilmistir. Abdulaziz Bey'in Osmanl adet ve
merasimlerini anlattigi kitabinda paca guninin digiin ertesindeki Cuma giini
oldugunu ve bugiiniin de yar digiin gind sayildigini belirtmistir. Sedirde oturan
kadinlardan kirmizi 6rtliniin arkasindaki ortada oturan, pencerenin 6niindeki bayan
gelindir. Kucaginda ona hediye edilen inci kolye ve kemer vardir. Gelinin babasi veya
yoksa en yakininin ona kiymetli bir kemer hediye etmesi eski bir gelenek olmustur.
Duvarda asilan kenari sirma islemeli al duvak ve ici kakum kiirkl, disi sirma isli glivez
renk kaftan geline aittir. Gelin, kenarlari beyaz kirkli kirmizi kaftaninin icine bindalli
elbise giymis ve bele cift tokali kemer takmustir. icindeki biriimciik elbise ile gégis
dekoltesinin kapatildigini ortaya koymaktadir (Harmankaya, 2015: 775).

Fotograf 1. Dugun Ertesi: Paga Glind, 18.yy., (Anonim)

Bu resimden yola cikarak Turk giyim kiltiriinde bindalli tipindeki giyim
cesidinin, U¢ etek elbiseden doniiserek, dnceleri etek yani acik elbise, sonrasinda 6ni
goOgse kadar acik bitiin elbise (entari) olarak sekillendigi gorisi 6ne ¢ikmaktadir. 19.
yuzyil icerisinde, onden acik entariler yerine boydan o6ni kapali entariler
giyilmektedir. Bu donemde ginlik yasamda (i¢c etek ve iki etek entarinin birlikte
giyildigi gérilmektedir. Ozel glinlerinde ise; tek parca bindalli entari giyilmesi gelenek
olmustur (Gorlinlir, 2010: 23).

Entari adi verilen giysi 19. ylzyilda cesitlenmeye baslamistir ve birkag farkli
kesim 6zelligi olan giysi ‘entari’ adi ile anilmistir. Geleneksel kesimli 6nden acik
entariler yerlerini 6ni kapal entarilere birakmaya baslar. Bu dénemde (¢ etek
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entarilerin yani sira ‘iki etek entari’ adi verilen 6ni kapali olup yanlari derin yirtmacgli,
salvarla birlikte giyilen uzun etekli, etekleri bele toplanabilen bir tir ortaya cikar.
Avrupa giyim kultiriinden etkiler alindikca ortaya ¢ikan yeni entari tiirlerinden biri de
¢an biciminde etekli, 6n acikligi gogis altina kadar olup tamamen 6nden acik
olmayan, takma kollu, yuvarlak yakali, bele oturmayan, ancak Ust kismi daha dar,
etegi bol arkasi kuyruklu, 6n tarafina goére daha uzun tek parcali entarilerdir. Bu
entariler kadife ve atlastan yapilmis, dival tekniginde sirma ile yogun bitkisel motifli
kompozisyonlarla islenmis olursa ‘bindalli entari’ adini almaktadir (Goriinir, 2010: 23).

Bindallilarin, genelde kirsal kesimde c¢eyiz hazirlayan ailenin bireyleri
tarafindan dikilip islendigi, kent kesimi ve maddi olanaklari iyi olan ailelerde ise, 6zel
siparis olarak terzilere diktirilip isletildigi goérilir. Ayrica; 19. yizyilda istanbul
merkezde bindallilar hazir dikilmis olarak satin almak mimkiindi. Bu nedenle bu
bindallilara kutu entarisi adi da verilmistir. Bunlar istanbul disinda yasayan ve
evlenecek olan genc kizlar icin ceyiz olarak satiimaktadir (Gortinir, 2010: 14).

Fotograf 2. Gelin Evindeki Bindalli ve Ucetekler / Ege Universitesi Etnografya Miizesi

Bindallilarin Safranbolu’da bindalli ya da tefebas, Ankara'da kutu ici entari,
Konya'da mihlama, Anadolu’'nun 6nemli bir kisminda da bindalli entari, Erzurum’da
Kadama (Fikri Salman, 2009: 13) seklinde degisik isimlerle anildigi bilinmektedir
(Cengel, 2011:9).

Bindallilarin Siisleme Ozellikleri

Bindalli stisleme teknikleri incelendiginde, kullanilan malzeme ve islemedeki
aletlerin cesitliligi sebebiyle farkli teknikler karsimiza ¢cikmaktadir. Beyaz ve yazma
renkli islemeler olarak siniflandirilan Tiirk isleme tekniginde beyaz isler kendi arasinda
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Antep isi, ajur, ciger deldi, sarma, antika gibi adlar almistir. Bindalli islemeleri renkli
islemeler olup kendi arasinda hesap isleri ve yazma islemeler olarak ikiye ayrilir (Stirur,
1976: 36).

Orciin Barista Tirk islemelerini ignenin uygulama bicimine gére bes grup
altinda toplamistir. Dokumanin iplikleri Uzerinde ydlritilen igneler, dokumanin
iplikleri kapatilarak yapilan igneler, dokumanin iplikleri cekilerek yapilan igneler ve
dokumanin iplikleri baglanarak yapilan igneler (Barista H., 1988: 110), (Barista H. ,
1984:1).

Hesap isleri: islemeler islenis teknikleri ve igne kullanim teknikleri bakimindan
tek ve iki yGzli (hem arka hem 6n yiiziinden islemenin anlasiimasi agisindan) olmak
lizere kendi arasinda ayriimaktadir. iki yiizii ayni islemelere sahip 6érneklere Hesap
Igne denir. Bez ayad érgusiiyle, atki ve ¢dzgii ipliklerinin sayilmasi yoluyla dokunan
kumaslara hesap isi teknigi ile islemeler yapilir. DGz igne, verev igne, Turk isi,
musabbak, mirver, susma, kesme, pesent, civankasi, renkli sarma, sarmali hesap,
atma isi, tepebasi, tel kirma, ince is ve antika baslica hesap isi teknikleridir.

Fotograf 3. Erzurum Merkez Bindalli/ Ege Universitesi Etnografya Miizesi

19.yy Kent Kesimi, bordo renkli kadife kumastan dikilen bindalli Gizerine altin sirma ip ile sarma teknigi
kullanilarak, bitkisel karakterli islemeler yapilmistir.
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Fotograf 4. Kiitahya Bindalli / Ege Universitesi Etnografya Miizesi

19.yy Kent kesimi, siyah kadife kumastan dikilen salvar, cepken ve i¢ cepken Uzerine altin sirma ip
kullanilarak sarma teknigi ile bitkisel karakterli motifler islenmis, motiflerin arasi pullarla stislenmistir.

Yazma islemeleri: Bu islemeler sik dokunmus kumaslara islenebilir. Eger seyrek
dokuma kumasa isleme yapiliyorsa; hesap isi tekniklerinden biri ile seyrek dokumanin
ici doldurulabilir. Yazma islemelerinin, sarma isi, kasnak ve slizeni, cin ignesi, baliksirti,
dival nakisi, zerduz, aplike-beneluka, atma isi ve igne ardi teknikleri goriilmektedir
(Aslanapa, 1999: 358-361).

Fotograf 5. Canakkale Can ilcesi Bindalli / Ege Universitesi Etnografya Miizesi
19.yy. Kirsal Kesim, Mor kadife kumastan dikilen U etek ve salvar Gizerine, altin sirma ip kullanilarak, dival isi
teknigi ile yaprak ve cicek motifleri islenmis, lzeri pullarla sislenmistir. Uc etegin yarasa kol olarak
adlandirilan kol agizlarinda ve yakadan asagiya tim etedi cevreleyen kenarlarinda ayni iple tig isi
yapilmistir.
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Fotograf 6. Bindalli islemeleri

Bindallinin Uzerine dal, yaprak ve ¢icek motifleri, altin sirma ip kullanilarak sarma, dolama ve ya Maras isi
denilen teknikle islenmis, kol ve yaka kenarlari beyaz dantel ile cevrilmistir.

Fotograf 7. Ege Bélgesi Balikesir Bindalli / Ege Universitesi Etnografya Miizesi

19 yy. Kirsal kesim, mor kadife kumastan dikilen bindallinin Gzeri, altin sirma ip ile Maras teknigi
kullanilarak, bitkisel karakterli motiflerle siislenmistir. cine beyaz ipekli kumastan gémlek dikilmistir.
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Fotograf 8. izmir Karaburun Gelinlik Bindalli / Ege Universitesi Etnografya Miizesi

19. yy. Kent kesimi, pembe, atlas saten kumastan dikilen bindallinin Uzerine, altin sirma ip kullanilarak,
Maras teknigiyle bitkisel karakterli motifler islenmis, kol ve etek kenarlari dantel ile gevrilmistir.

Bindalli isleme Teknikleri

Tel sarma, genellikle ipligi sayilabilen kumaslar Gzerine, kirma tel ignesi ve
yassi tel kullanilarak yapilir.

Dolama, desende kullanilacak iplerin igne ile dolanmasiyla olusturulur.

Kirma, altin ya da gimus teller makas kullanilmadan kivrilarak desenler
yapilmaktadir.

Maras isi, dival isi sislemeler genellikle Maras ilinde yapildigindan Maras isi
olarak da bilinmektedir.

Dival isi, Kadife Gzerine sirma ya da gilapdanla kabartma olarak yapilan igne
isi. Islenecek desenler mukavva veya deri (izerine cizilir. Bunlar kesilerek gergef veya
kasnaga gerilen kadife Uzerine yerlestirilir. Gergef veya gilaptan bu kaliplarn 6rtecek
sekilde islenir. Bindalli kadin elbiseleri ile birlikte bohcalar, keseler, ortiler dival isi
olarak bu teknikle stislenir. Tlrk el isleri arasinda divalin yeri buyuktar.

Tark isleme tarihinde insan figlrlerine de yer verilmesine ragmen zaman
icerisinde zevklerin, resim anlayisinin degisimi ve Mduslimanhidin kabulu ile
stslemelerde figiratif siislemeler yerini bitkisel ve geometrik slislemelere birakmistir.
Bindallilarda adindan da anlasilacagi gibi bitkisel motifler islenmistir. Bu islemeler
kiviim dallar, cesitli cicek islemeleri, 19. yy batiilasma etkisiyle vazodan c¢ikan
ciceklerden olusmaktadir (Keskiner, 1989: 90-111).
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Sonu¢ olarak; geleneksel halk kostiimimiiz olarak degerlendirilebilecek
bindallilarin kadife, ipek, ipekli kadife ve atlas kumaslardan tek parca olarak dikildigi
gorulmektedir. Bu elbiselerin ise ylizeyine bitkisel karakterli motifler altin veya glimis
sirma ipin igne ile islenmesiyle yapilmistir. Bu motiflerin tel sarma, kirma, Maras ve
dival isi gibi teknikler kullanilarak islendigi gorilmektedir. Genelde kirmizi renkte
kumaslardan dikilen bindallilar diglinlerde gelin elbisesi olarak kullanildig
bilinmektedir. Bu tarihi gelenegdin incelenmesi ve sonraki donemlere aktariimasi
konusunda bu calismanin kaynaklik etmesi hedeflenmistir.
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EGE UNIVERSITESI
DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUVARI DERGISI

YAYIN iLKELERI

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi, Mayis ve Aralik ay
olmak tizere yilda iki sayi olarak yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

Yayinlanan yazilarin her tirlii telif hakki Ege Universitesi, Devlet Tirk Musikisi
Konservatuvari Dergisi'ne, dislinsel ve bilimsel sorumlulugu yazarlarina, ceviri ve aktarmalarin
ise hukuki sorumlulugu cevirmenlerine/aktaranlarina aittir. Dergiye makale gdnderen yazar, bu
ilkeleri kabul etmis sayilir. Bu ilkelere uymayan makaleler kesinlikle degerlendiriimeye
alinmayacaktir.

Dergide yayinlanan yazi ve fotograflardan kaynak gosterilerek alinti yapilabilir.

Amag: a) Glizel Sanatlar, Sahne Sanatlari ve Sosyal Bilimler alanlarinda arastirmaya,
incelemeye veya derlemeye dayanan her tirli kuram ve ydntem sorunlarina yer veren
makaleleri yayimlamak, bunlar ulusal diizeyden uluslararasi diizeye tasimak, b) Bu alandaki
calismalari izlemek, c) Bu alanin kuramsal ve yontemsel gelismesine katki saglayacak her tiirli
calismayi Turkce veya uluslararasi dillerden birinde yayimlamak,

icerik: Dergide yazilar iki farkl kategoride degerlendirilir:

a) Dergimize konu olabilen ilgili alanlarda, yeterli bilimsel inceleme, gézlem ve
arastirmalara dayanarak bir sonuca ulasan, orijinal ve 6zgiin calismalari iceren
“Arastirma Makaleleri”,

b) Dergimize konu olabilen ilgili alanlarda, tez dzetlerini; kitap, albiim, konser vb.
yayin ve etkinliklerin betimlemelerini, elestirilerini, tanitimlarini; ceviri
makaleleri; mizisyen goérismelerini; fikir yazilarini vb. iceren “Derleme ve
Serbest Yazilar"dan olusur.

Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuvar Dergisinde yayimlanacak
yazilarda daha once hicbir yerde yayimlanmamis olma ya da yayimlanmak Uzere kabul
edilmemis olma sarti aranir. S6zIi olarak nerede sunuldugu belirtiimek kaydiyla, bildiriler
yayima kabul edilebilir. Bir arastirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen calismalarda,
s6z konusu kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi ve sayisi dipnotla belirtiimelidir.

Makalelerin  Gonderilmesi: Belirtilen ilkelere goére hazirlanan yazlar,
egekonsd@gmail.com adresine e-posta yoluyla veya CD icinde yazisma adresimize gonderilir.
Yayinlanamayan makalenin CD’leri yazar(lar)ina geri verilmez; bu konuda idari ve adli
sorumluluk kabul edilmez. Eger hakemler tarafindan dizeltme istenmis ise, yazar
dizeltmelerin yapildigi metni e-posta yoluyla egekonsd@gmail.com adresine veya CD icinde
yazisma adresimize en geg¢ 15 giin icinde gdnderir. Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan
kiiclik diizeltmeler Yazi isleri tarafindan yapilabilir.

Makalelerin Yayimlanmasi: Dergiye gonderilen “Arastirma Makalesi”, editor ve
yardimcilan tarafindan uygunluk agisindan incelendikten sonra uygun gorilenler iki hakeme
gonderilir. Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki yayimlanabilir raporu alan makale,
dergi yonetimince uygun gorilen bir sayida yayimlanir. Hakem raporlarinin birisinin olumlu,
digerinin olumsuz olmasi durumunda makale Uglncii bir hakeme gonderilir. Bu durumda
makalenin yayimlanip yayimlanmamasina Ulclinci hakemin raporuna gore karar verilir.
Hakemlerden olumlu rapor alamayan makaleler yayinlanamaz. “Derleme ve Serbest Yazilar”



ise, editor, editér yardimcilari tarafindan ya da ilgili alanda belirlenecek en az bir hakem
tarafindan incelenir ve yayinlanmasina bu siire¢ sonrasinda karar verilir.

YAZIM KURALLARI

Dergiye gonderilecek makalede  Tiirkce/ingilizce  &zet ve anahtar  kelimeler-
keywords bulunmalidir. Ayrica makalenin ingilizce bashgs, Tirkge bashgin altina eklenmelidir.

Makale word dosyasi olarak hazirlanmali, ortalama 30 sayfayr ge¢memelidir.
Makalede sayfa diizeni su sekilde olmalidir:

TIMES Metin  Dipnot Paragraf Paragraf Ust Alt Sag Sol Satir
boyutu boyutu arahig irinti kenar kenar kenar kenar araligi
NEW y y 9 9 boslugu boslugu boslugu boslugu 9
ROMAN
12 punto 10 punto 3 nk 1.25cm 3cm 2cm 2cm 3cm Tek

Makalelerde kullanilacak kisaltmalarda TDK yazim kilavuzu esas alinmalidir.
MAKALEDE KAYNAK GOSTERME

Dergimize gonderilecek makalelerin asagidaki kaynak gdsterme sistemine uygun
olmasi gerekmektedir:

KiTAPLARDA:

Metin icinde: (Akdogu, 2004: 963)

Eserin kaynakcada yazimi su sekilde olmahlidir:
AKDOGU, Onur (2004). Zeybekler, izmir: Sade Matbaacilik.

MAKALELERDE:
Metin icinde: (Gabriel, 2012: 511)
Makalenin kaynakc¢ada yazimi su sekilde olmalidir:

GABRIEL, Solis (2012). “Thoughts on an Interdiscipline: Music Theory, Analysis, and
Social Theory in Ethnomusicology”, Ethnomusicology. Vol: 56, No.3.

TEZLERDE:
Metin icinde: (Kliclikebe, 2008: 36)
Tezin kaynakc¢ada yazimi su sekilde olmalidir:

KUCUKEBE, Murat. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, izmir: Dokuz Eyliil Universitesi,
Giuizel Sanatlar EnstitGsa.

Kullanilan bitiin kaynaklar makalenin sonunda "KAYNAKCA" adi altinda verilmelidir.

TABLO ve SEKILLER
1-  Tablo ve sekil agiklamasi,
TabloT:..cocoeiininnnn.
seklinde 8 punto ile yazilmali ve ortalanmalidir.

2- Tablo ici metinler 8 punto, satir araligi tek, paragraf araligi 0 nk olmalidir.
3- Tablo sayfaya ortalanmalidir.
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