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Degerli okurlar,

2015 yilhinda 60. yilini  kutlayan Ege Universitesi, bilgiyi yasamla
bltunlestirebilen ve yeniliklere agik bireyler yetistirmek amaciyla; sosyo-kilturel
yasama olumlu katki sunan birimler esliginde, gliniin teknolojisi ile donatiimis bir
ortamda egitim vermektedir. Bu cati altinda yer alan Ege Universitesi Devlet Tiik
Musikisi Konservatuvari, gliniimiizde, 86 kadrolu 6gretim elemani ve 30 misafir
sanat¢l 6gretim gorevlisinden olusan toplam 116 akademik personel ile geleneksel
muzik, oyun ve calgi kiltiiriine ait degerleri, bilimsel yontemlerle gelecek kusaklara
aktaracak yetkin egitimciler, akademisyenler ve sanatcilar yetistirmektedir.

Anadolu’nun somut olmayan kdltiirel mirasini koruma ve tanitmaya yonelik
kiilttirel aktarimlar gerceklestiren Ege Universitesi Devlet Tiik Musikisi Konservatuvari,
geleneksel miizik, oyun ve calgr konusunda cagdas sanatsal projeler tasarlayarak pek
¢ok basarlya imza atmaktadir. Yurt ici ve yurt disinda alan arastirmalari, derleme
calismalar, ulusal ve uluslararasi bilimsel sunumlar gerceklestirerek halk kilttri
alanina biyik katkilar saglamaktadir. “Ege Universitesi Devlet Tik Musikisi
Konservatuvari Dergisi”, 6gretim elemanlarimizin  6ncli  rol Ustlenerek tim
paydaslarimizla birlikte Urettikleri cok yonli, akademik bir eserdir. Sayin Onur Akdogu
ile yayin hayatina bagslayan bu siireli eser her gecen giin bilim camiasinda itibarimizi
ylkseltmektedir. Basta 2015 yilinin editérligiini istlenen Yrd. Dog. Dr. ilhan Ersoy
olmak izere, derginin hazirlanmasinda Ozveri ile goérev alan tim calisma
arkadaslarima stikranlarimi sunmak istiyorum.

“Ege Universitesi Devlet Tik Musikisi Konservatuvari Dergisi’nin 2015
sayllarinda yer alan akademik yazilardan dogdacak etkilesim ve sonuglarin, bilim ve
sanat diinyasina bulyuk katki saglamasi imidi ile emek veren herkesi minnet dolu
duygularimla selamliyorum.

Prof. Dr. Mehmet Ocal OZBILGIN

Muidiir
Ege Universitesi
Devlet Tiik Musikisi Konservatuvari






Editorden,

Yogdun bir stire¢ sonunda 6. sayimiz ile sizlerin karsisindayiz. Bu sayimizda da
alana katki saglayacagini ve ilgi uyandiracagini distindiigumuiz makaleler yer ahyor.

6. sayimizla birlikte, dergimizin “bicimsel” agidan yeni bir yola dogru evrildigini
gozlemleyeceksiniz. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari Dergisi'ne,
yayinlanmasi talebiyle gonderilen yazilar, artik siniflandirilarak yayinlanacak. Bu
siniflandirma: Dergimize konu olabilen ilgili alanlarda yeterli bilimsel inceleme,
goOzlem ve arastirmalara dayanarak bir sonuca ulasan, orijinal ve 6zgln ¢alismalari
iceren “Arastirma Makaleleri” ile, tez 6zetlerini; kitap, albim, konser vb. yayin ve
etkinliklerin betimlemelerini, tanitimlarini; mizisyen gortismelerini; fikir yazilarini vb.
iceren “Derleme ve Serbest Yazilar"dan olusacaktir. “Arastirma Makaleleri”, yayin
kurulu tarafindan belirlenen iki hakem tarafindan incelenecek; “Derleme ve Serbest
Yazilar” ise, editor, editor yardimcilari tarafindan ya da ilgili alanda belirlenecek en az
bir hakem tarafindan incelenecektir.

Benimsenen bu yeni uygulama ile 6. Sayimizda: Bes tanesi “Arastirma
Makalesi”; 2 tanesi “Derleme ve Serbest Yazilar” olmak uzere toplam 7 yaziya yer
verdik:

Kubilay Mutlu, “Kiltiirel Melezlik Baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasi”
adli calismasini, etnografik betimleme ile, kavram olgu iliskisiyle ve analitik bir edimle
aktariyor. Mutlu, kultirel melezligi, Tepecik Filarmoni orkestrasi ile 6zelinde ele aliyor.

Adnan Atalay, “Tirk Mizigi'nde Komali ses var midir?” adli makalesiyle, Tark
miizik gelenegindeki ses dizgesine yonelik kullanilan kavramlari, séylemsel zemini,
kendi perspektifi ile yeniden ele aliyor. Atalay'in makalesi, hacimsel olarak oldukgca
genis. Yazarin da goriistinii ve onayini alarak, makale, dergi yayin kurallarimiza uygun
hale getirilmis, iki bolim halinde yayinlanmistir. Makalenin ikinci bolimi 7.
sayimizda yer alacaktir.

Feyzan Goher Vural, “Manas Destaninda Askeri Mizik” adli makalesinde,
Manas destani baglaminda Tiirk kalttriinin bilesenlerinden miizigi belirginlestirerek,
destan icindeki miziksel gdndermeleri ele aliyor.

Mehmet Can Ozer, “Bilgisayar Miizigi Dillerinin Tarihcesi” adli makalesinde ise,
miizigin teknoloji ve bilgisayar ile olan iliskisini, bu alanda olusan literatiiri de ele
alarak, ortaya koyuyor. Bilgisayar miziginin tarihsel gelisimi ve gecirdigi evrimini
zaman icinde gelisen dénemsel asamalariyla degerlendiriyor.

Murat Kiiciikebe, “Uyanis ve Mesleki Orgiitlenme: izmir'li Calgi Yapimcilarin
Sektérel Sorunlar ve italya Cremona Ornegi” adli makalesiyle, Calgi Yapim alaninin,
ilgili aktérler tarafindan nasil érgiitli hale déniistiriildigiini, italya Cremona érnegi
baglaminda ele aliyor.



Derleme ve Serbest Yazilar bashgiyla sirasiyla
Gagrihan Erkan, tamamlamis oldugu doktara tezinin bir 6zetini sunuyor.

Hande Devrim Kiiclikebe, Ege Universitesi, Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
tarafindan, 17-18 Kasim 2014te diizenlenmis olan “izmir Il. Ulusal Mizik
Sempozyumu”nu degerlendiriyor.

Gelecek sayimizda bulugsmak Gzere...
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KULTUREL MELEZLiK BAGLAMINDA TEPECiK FILARMONI
ORKESTRASI

Kubilay Mutlu*

OzZET

Turkiye, her biri kendine 6zgli tarziyla lilkenin sanatsal ve kiiltirel manzarasini
etkileyen bircok etnisitenin kultlrel cesitliligini barindirmaktadir. Bu etnisiteler
arasinda Romanlar muziksel adaptasyon acgisindan en yetenekli grubu
olusturmaktadir. Bunun en 6nemli sebebi, mesleki olarak digerleriyle etkilesim
icerisinde olma zorunlulugudur. Etkilesim adaptasyon becerisini gerektirir, bunun
sonucunda melezlesmenin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.

Bu makale baglaminda melezlesme, kiltiirel degisim anindaki birlesim, karisim ve
kilturlerarasi temas sireglerini ifade etmeye referansla kullanilir. Topluluklar -
ozellikle muzikal olanlar- arasindaki temaslar sirasindaki etkilerin akisi iki yonludur
ve sonucu c¢odunlukla yaratici melez kiiltlirel pratiklerdir. Kuresellesme surecleri
glinimizde melezlesmeye katkida bulunmaktadir. Bu siirec en canli sekilde
Tlrkiye’den Hindistan’a uzlasimsal bati mizigi calgilari ve mizik endustrisi
araciliginda gerceklesen pek cok ‘world’ miizik performansinda gozlenebilir. Bunun
bir 6rnegi olarak Tepecik Filarmoni Orkestras/'nin ¢oklu melezlesme pratikleri dikkate
degerdir. Bu makale bu pratikleri melezlesme baglaminda anlamaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Melezlik, Temelliik, izmir Tepecik Romanlari, Wolfgang
Amadeus Mozart.

TEPECiK PHILHARMONIC ORCHESTRA iN THE CONTEXT OF CULTURAL
HYBRIDITY

ABSTRACT
Turkey is a culturally diverse nation comprised of many ethnicities, each influencing
the artistic and cultural landscape of the country with its distinctive style. Among
the these ethnicities Roma are the most talented group in terms of adaptation. The
most important reason is the necessity to interact with others as a occupational.
Interaction requires the skill of adaptation, so as a result of this process the
hybridization can be emerged.

In the context of this article, the term hybridization refers to describe processes of
intercultural contact, mixing and combination in the moment of cultural exchange.
When there are contacts between communities, -especially musical ones- the
influences flow in both directions and the result are mostly creative hybrid cultural
practices. The process of globalization is contributing to hybridization today, most
visibly in the world music performances, from Turkey to India, by conventional
western musical instruments and music industry. As an example of Multiple
hybridization practices of Tepecik Filarmoni Orkestrasi (Tepecik Philharmonic
Orchestra) is remarkable. This article tries to understand these practices in the
context of hybridization.

Key Words: Cultural Hybridity, Appropriation, Roma of Izmir Tepecik, Wolfgang Amadeus
Mozart

" Doktorant, izmir Dokuz Eyliil Universitesi, Miizik Bilimleri B6limdi. (kubilaymtl@gmail.com)
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GIRIS

Tepecik Filarmoni Orkestrasi izmirin Roman Mahallelerinden birisi olan
Tepecik'te yaklasik bir sene dnce temelleri atilan bir orkestra. Cekirdek kadrosunu
olusturan alti konservatuar ogrencisi dahil olmak Uzere tamami Tepecik'li
Romanlardan olusan orkestra, adini “ille de Mozart Olsun” projesiyle duyurdu. Tepecik
Kiltar Sanat Egitim Dernegdi'nin (TEKSED) ve istanbul’da profesyonel miizisyenlik
yapan Tepecik'li perkiisyoncu Hamdi Akatay’in 6nciiligiinde kurulan orkestra, bes
keman, bir viyola, bir viyolonsel, bir klarnet, bir klavye ve perkiisyonlardan olusan
oturtumu ile tipik bir senfoni oturtumuna sahip olmamasina ragmen gerek sectigi
repertuar ve gerekse de performans mekanlari olarak konser salonlarini tercih
etmesiyle cagrisimini bu yonde kurmaya calisiyor. Orkestranin akil hocaligini da
yapan Hamdi Akatay’in tabiri ile proje “Bati klasik miizigini bizim miziklerle entegre
etmek icin, hem calgisal, hem de ifadelerle” bunu yapmaya calisiyor. Benzerleri gerek
Ulkemizde gerekse de diinyanin baska yerlerinde yapilan projenin, kiltirel melezlik
baglaminda Tepecik'li Roman’larin, ‘seckin’ muizikal formlar kendi kiltirel kimlikleri
icin nasil seferber ettikleri, bu sayede oGtekilestirme ve dislamaya yonelik egemen
politikalari nasil karsi kiiltirel hegemonya ile asmaya calistiklar agisindan degerli bir
ornek oldugunu distiniyorum.

Kiltlrel melezlik baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasi’nin performanslarini
odagina alan bu makaleyle, ille de Mozart Olsun projesi kapsaminda kendileri icin yeni
bir performans baglami olusturan Roman miizisyenlerin, romanlik ile ilgili sinirlari
nasil olusturduklari anlasilmaya calisilacaktir. Bu sinirlari her 6zel 6rnekte nasil
genisletip daraltarak muzakere ettikleri, sinirlari olustururken hangi simgeler
Uzerinden kendilerine iliskin anlamlar urettikleri, simgelerin nasil hem disariya karsi
bitinlestirici, hem de kendi iclerinde farklilik dinamigi olarak isledigi gosterilmeye
calisilacaktir. Kiiltirel melezlik baglaminda cesitli disiplinlerin alet kutusunda bulunan
temelliik (appropriation), 6diing alma (borrowing), melezlik (hybridity), ergime potasi
(melting pot), ceviri (translation), yerlilestirme (creolization), taklit (imitation),
bagdastirmacilik (syncretism), kiltiirlesme (acculturation), 6ziimseme (assimilation),
gliveg (the stew), uyum (accommodation) ve miizakere (negotiation) gibi bir dizi
kavrami tartismaya acan Burke'lin de isaret ettigi gibi, topluluklarin karsilasma
stireclerine referansla yapilan bitiin mecazlar, karsilasmalarin farkli yonlerine vurgu
yapmaktadirlar (Burke, 2011: 59-101). Pek ¢ok disiplinin ¢cogu zaman birbirlerinden
habersiz olarak yeniden ve yeniden Urettikleri bu kavramlar arasinda bir dogruluk
yanhishk iliskisi kurmamaya 6zen gostererek, kullanildiklar baglamlardaki gicli ve
zayif yanlarina vurgu vyapilacaktir. Tepecik Filarmoni Orkestrasi baglaminda
gerceklesen melezlesme siireclerini anlamayi kolaylastiracagi dusiinilen kavramsal
araclar seti agisindan miizakere (negotiation) ve temelliige (appropriation) daha fazla
yaslanacak olan elinizdeki c¢alisma, Tepecik Romanlarinin neleri kiiltrel
repertuarlarina dahil ederek kendilerine ait kildiklari, neleri reddettiklerini anlamak
acisindan ilgili araclan kendi inceleme baglaminda daha islevli bulmaktadir.

KULTUREL MELEZLIKLE iLiSKILi TERIMLER ve BiR PARADIGMA
DEGERLENDIRMESi

Kiltirel melezlik baglaminda kullanilan terimler, cogu zaman ayni olguyu
isaret eden farkh terimlerdir. Ayni olgunun ifade edilmesi icin kullanilan kiltirel
melezlikle baglantili terimlerin béylesine bir gesitlilik gdstermesini, belki de ‘ironik’ bir
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sekilde en iyi kdlturel melezlik kavrami agiklayabilir. Farkh disiplinlerin farkli
vurgularla ve mecazlarla ifade ettikleri, kiiltlrel degisim anindaki birlesim, karisim ve
kiiltlrlerarasi temas sireclerini ifade eden melezlik, kimi zaman karsilasma sonrasi
olusan sonuclara ve Urlinlere, kimi zaman da karsilasilan durumlara referansla ele
alinir. Bu anlamda “sirasiyla iktisat, zooloji, metaliirji, beslenme ve dilbilimden ortaya
¢ikan mecazlar olarak bes mecaz tartismalarda 6ne [cikar]: 6diing alma, melezlesme,
ergime potasi, glveg (etli sebzeli tlrli yemegi) ve ceviri ile ‘yerlilestirme™ (Burke,
2011: 60).

Pek ¢cok durumda oldukca islevli olan bu mecazlar ve kimi digerleri, antropoloji
tarihinin de sabikal oldugu somirgecilikle malul pek ¢ok pejoratif yargiyi icerisinde
tasir. Boylesi pejoratif yargilar barindiran metinleri, onlari kaleme alanlarin ‘egemen
konumdan’ yazmalariyla ortaya cikan ‘seytani bir kotilik’ olarak degerlendirmek,
fazlaca kolayciliga kagmak olur. isin iradi yonii 6nemli olmakla birlikte ilgili mecazlari
kullanan pek cok sosyal bilimcinin esas olarak icerisinde bilimsel bilgi Grettikleri
paradigmalarin boylesi anlayislari kolaylastirdigi sdylenebilir. Bu paradigmalarin en
onemli ortak noktasi, toplum ve kiiltlir gibi temel kavramlarin statik buttnlikler
olarak ele alinmasidir. Bu statik yaklasimin, toplumu ortak pek ¢ok unsuru paylasan
bir niifus kiimesi, kiltiri ise onun degismez 6zl olarak ele almasi, glinimiziin deger
yukli ‘sosyal bilimler’ metinleri icin vazgecilmez 6nemdedir. Boylesi yaklasimlarin
egemen konumdan yazan versiyonlari, diinyaya kendi kulturinid yaymis olmakla
oviinlrken, tabi konumdan yazanlarin strekli bir kiiltirel emperyalizm tehdidi altinda
kiiltiirel yozlasmadan dem vurmasi bosuna degildir. iki konum acisindan da kiiltiir,
kiimdilatif bir artma ve eksilme meselesidir. Boylesi teorilestirilen bir toplumun nasil
degistigi veya hangi dinamiklerle hareket ettigini izah edebilecek makul bir yaklasim
bulabilmek mimkiin degildir. Olasi yaklasimlarin icerisinde en ¢ok karsimiza ¢ikanlari
toplumsal yapinin bireyleri sonuna kadar belirledigi asiri yapisalci tezlerle, bireylerin
iradesini sonsuzluga vardiran voluntarist yaklasimlardir. Ozii itibari ile ‘bireyler, riizgar
onindeki yaprak misali yapinin zorunlu uygulayicilandir’ demekle, ‘bireyler her
somut durumda kendi goniillerince en rasyonel tercihi yaparlar’ demek ayni seydir.
Boylesi iliskiler dizisi statik ve belirlenimci yapisi sebebiyle anlamli bir degisim
dinamigi barindiramaz. Bu agidan birey-toplum, faillik-yapi, mikro-makro gibi
ikilikleri asmak icin toplumun iliskisel dogasina egilmek kaginilmazdir.

Toplumun iliskisel dogasina egilmek topluluk yasaminin dinamik unsurlarini
g6z onlinde bulundurmakla mimkindur. “Topluluk yasami, ¢cok katmanl, gérece
Ozerk sosyal iliskiler aglari icerisindeki kalabaliklarda yasayan insanlarin yasami olarak
anlagsilabilir. Bu yiizden topluluk, bir konum ya da basitce kiiclk 6lcekli bir nifus
kiimesinden ¢ok, degisken o6lclide bir iliski bicimidir” (Calhoun, 1998: 391). Bu iliski
biciminin biz ve onlar ayrimini yaptigi yer olarak sinirlar ise, icerisinde sembollerin
yogun sekilde seferber edildigi hassas alanlardir. Bir toplulugun nerede baslayip
nerede bittigi ile ilgili mizakereler ayni zamanda kdltirel kimligin en canli insa
sureclerine 1sik tutar. Bir baska deyisle sinirlar, aralarinda gergek anlamda iliski
bulunan topluluklar arasinda insa edilir. Barth bu konuda iki 6nemli vurgu yapar; ilk
vurgu “etnik gruplar arasinda kisisel ve toplumsal alisverisler olsa dahi sinirlarin kalici
oldugu konusudur. Diger bir deyisle etnik gruplar arasinda olusan sinirlarin karsilikli
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iletisim, bilgi alisverisi ve iliski eksikligine bagh oldugu iddia edilemez... ... ikinci
vurgu bazi kalict ve 6nemli sosyal iliskilerin etnik gruplar arasindaki sinirlara ve
kutuplasmis etnik statiilere ragmen olusabildigidir. Diger bir deyisle, etnik farkhhklar
sosyal etkilesimdeki eksikliklerden kaynaklanmak yerine, olusturulan sosyal
sistemlere kaynaklik yapabilecek unsurlar olarak nitelendirilebilir. Boyle bir sosyal
sistemde yer alan karsilikh toplumsal etkilesim, farkhliklarin azalmasina yol agmaz;
kilttrel farkhhklar etnik gruplar arasindaki iliskilere ve bagimliliga ragmen varliklarini
strdararler” (Barth, 2001: 12).

Boylesine birbirleri ile iliskili ve hatta birbirlerine bagimli topluluklarin birlik ve
farkhhk eksenlerini nasil olusturduklarina iliskin en 06zli agiklamayr Cohen’in
Toplulugun Simgesel Kurulusu'nda bulmak miimkiindir. Cohen’in simge, kiltiir ve
toplum Uzerinden olusturdugu modelin dinamikligi, simge ve anlam arasinda
kurdugu agi farkina dayanir; “simgeler dogalari geregi yoruma izin verirler ve
kendilerini kullananlara yorumsal manevra alani sunarlar. Simgeler genellikle baska
seylerin “yerine gecen/temsil eden” seyler olarak tanimlanir. Ama simgeler bu “6biir
seyler”i miphem olmayan tarzda temsil etmezler... ... Tersine, simgeler, 6bir seyleri,
genel bigimlerinin bir grubun Uyeleri arasinda muhafaza edilebilmesine ve
paylasilabilmesine izin verecek yollardan “ifade ederler"ken, tekdiize anlamin
kisitlamalarini  bu insanlara dayatmazlar... ...Bu sayede bireylerin kendi
bireyselliklerinden vazgecmeksizin bir topluma olan baglliklarini
yasantilayabilecekleri ve disavurabilecekleri kanallar (media) saglayabilirler” (Cohen,
1999: 15-16).

Bizim calismamiz acisindan izmir Tepecik Romanlarinin kendi sinirlarini insa
ederlerken kullandiklari sembolleri es zamanh olarak ice ve disa yonelik olarak
seferber ettiklerini ¢cok rahat bir sekilde sdyleyebiliriz. Diger bir anlatimla Romanhgin
birlik ihtiyacini giderecek sekilde kullanilan semboller, ayni zamanda Tepeciklileri,
Murtake ve Kurucay'lilardan, - kendi deyimleri ile “Cingene’lerden” - ayristirmak icin
de kullanilir. Buna benzer bir kullanimi Baily ve Collyer gé¢cmen topluluklarin ikili
stratejileri icinde ele alir; “Bazi gogmen topluluklan kiltiirel kimligi muhafaza etmenin
bir araci olarak miizigi ice yonelik bir sekilde kullanir. Fakat pek ¢cok durumda mizik,
otekilerin goziin de (ve kulaginda) taninmanin bir yolu olarak daha genis topluluga
hitap etmek icin kullanilir. Bu anlamdaki kullanim disa yoneliktir” (Baily ve Collyer
2006: 175). Asagida etnografik verilerin degerlendirildigi bolimde, Tepecik Filarmoni
Orkestras'nin goze ve kulaga hitap eden taninma stratejileri ayrintil olarak
tartisilacaktir.

TEMELLUK (APPROPRIATION) ve MUZAKERE (NEGOTIATION)

Kiltirel melezlik baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasinin pratiklerini
anlamaya calisirken 6zellikle iki kavrama digerlerine oranla daha fazla yaslanacagimizi
ima etmistik. Yukarida tartismasi yapilan dinamik anlamdaki simge, toplum ve kultir
paradigmasiyla da uyumlu oldugunu distindiigiim temelliik ve miizakere kavramlari,
aktif katiimi gerektiren kavramlardir. Tepecik Filarmoni Orkestras'min “ille de Mozart
Olsun” projesiyle Romanhgi nasil insa ve icra ettigi, hangi simgeler tizerinden bu
icralara iliskin anlamlar Urettiklerini anlamak bu aktiflik katilim gerektiren kavramlarla
muUmkundir.
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Oncelikle temelliik, “sémiirgecilik sonrasi toplumlarin, emperyal kiiltiiriin kimi
vechelerini -dil, yazma bicimleri, film, tiyatro hatta disiince bicimleri ve rasyonalizm,
mantik ve analiz gibi fikirler- kendilerine yararli olabilecek sekilde, kendi sosyal ve
kaltarel kimlikleri icinde dillendirilebilmesinin yollarini ifade etmek icin kullanihr”
(Ashcroft, Griffiths ve Tiffin, 2007: 15). Terim her ne kadar somiirgecilikle iliskili olarak
tanimlansa da giiniimiizde birbirleri ile temas halindeki pek ¢ok toplum icin kullanigli
bir aractir. Tepecik Filarmoni Orkestras’'nin “ille de Mozart Olsun” projesi kapsaminda
hangi eserleri repertuarina kattigi, performanslarinda nasil bir kiyafet ve oturum
diizeni tercih ettigi gibi pek ¢cok unsur, nelerin Romanliga dahil edilebilecegi, nelerin
ise Romanlik disinda birakilacaginin secimidir. Bu agidan temellik diger pek ¢ok
kiltirel melezlik mecazi gibi, kullanimi siirecinde olumlu ve olumsuz anlamlarla
yuklenebilme kapasitesine sahiptir. Burke temelligin intihal ile iliskili anlami icin
oldukca eski kullanimlarinin izini sirer; “Klasik Latincede plagiarius (intihal) terimi,
baslangicta baskasina ait bir koleyi kacirmak anlamina geli[r] ancak sair Martial
tarafindan edebi hirsizlik anlaminda kullanilmistir]... Kuskusuz 20. Yuzyilin ikinci
yanisinda terimin daha olumlu anlamda kullaniimasi anlamhdir. Ornegin, Fransiz
tarihci Fernand Braudel'e gore bir kiltlriin yasamasi icin ayni zamanda alma ve
verme, 0dling alma ve 6diing verme yetenegine sahip olmasi gerekir. Edward Said ise
‘bittin kaltirlerin tarihinin kiltiirel 6diing alma tarihi’ oldugunu soyler” (Aktaran
Burke, 2011: 67-68).

Bu acidan gerek “llle de Mozart Olsun” gibi melez pratikler, gerekse de sayisiz
benzeri projenin her 6zel ornekte kimligin farkli boyutlarda bir mizakeresi oldugu,
belli simgeler tizerinden gerceklesen miizakerelerle sinirlarin dinamik bir sekilde insa
edildigi soylenebilir. Bu mizakereler Burke'lin yukarida saydigi terimlerden,
tercimeyi de icerecek sekilde aktif eylemlerdir. Asagida Mozart'in tonal miziginin
yerel makamsal miizige tercimesi baglaminda verilen 6rneklerle, bu aktif miizakere
iceren tercime eylemlerine gortinirlik kazandirilacaktir.

“jLLE DE MOZART OLSUN” PROJESINDE ROMANLIK DINAMiKLERI

“Romanlar gerek literatiirde gerekse cevrelerindeki topluluklarca tek bir etnik
kdkene baglanir ve "Cingeneler" olarak adlandinlirlar. Ancak "Roman", yalnizca
Tlrkiye'nin batisinda yasayan ve buyik bolimi Rumeli ve Balkanlardan gocen
gruplari gosteren bir terimdir. Bu 6zellikleriyle Romanlar, Anadolu'da yine Cingeneler
ya da benzeri terimlerle ("Kipti" ya da "Posa") adlandirlan diger gruplardan (Abdallar,
Lomlar) ayrilirlar” (Yiikselsin, 2000). Hindistan'dan iber yarimadasina kadar bir
cografyada tahayyil edilen bir cemaat olarak “Cingenelige” baglanan, yirminin
Uzerinde etnik grubun listesinin de gosterdigi gibi, etnisiteler birlik ve farkhlk
ekseninde hem givenli aidiyet, hem de farklilik ihtiyacini karsilayacak kendilikler
olustururlar (Berger, 2006).

Bu agidan Romanlik ve Cingenelik tanimlamasi {izerinden siiren tartisma
bitin sicakhgiyla devam etmektedir. izmir Romanlar Sosyal Yardimlasma ve
Dayanisma Dernegi baskani Abdullah Cistir'la yaptigim gorismede o, konunun
Romanlar arasinda devam eden bir tartisma oldugunu, kendisinin “Roman’la
yirtyelim Cingene'yi de tutalim” seklinde 6zetledigi bir yaklasiminin bulundugunu
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soyledi. Bu aciklamanin kendisinin de 6zl bir sekilde gosterdigi gibi; etnik gruplar
bizzat isimlerini de icerecek sekilde esnek sinirlara sahip topluluklar olarak
degerlendirilebilirler.

Tepecik Filarmoni Orkestras'nin  mizisyenleri kendilerini Roman olarak
tanimlamaktadirlar. Cingeneligi daha asadi bir statl olarak goren bir yerden Tepecik
ile Murtake, Tepecik'le Kurugay arasinda 6zellikle modern topluma uyumun bir isareti
olarak okuryazarlkla alakali ayrimlar yaparlar. Fiziki ‘benzerlik’ ve cografi yakinligin
yuksek oldugu yerlerde ayrimlar —¢ogunlukla sembolik- 6nem kazanirlar; Hemsin
yaylalarinda Lazlik ve Hemsinlilik 6zelinde mikro 6lcekte bdylesi ayrimlarin pek cok
érnegini sergileyen gruplarin, izmirde “gurbette”, gerceklestirilen “Karadenizliler”
gecelerinde dayanismaci bir goriiniim sergilemeleri bu birlik ve farkliigin carpici bir
baska 6rnegidir (Mutlu, 2009).

Gene Kibariye tarafindan oldukca basarili bir sekilde seslendirilen, s6z ve
mizigi Bans Ozbaylar — ilker Demirtas’a ait Tepecikli parcasi, miizik endstrisinin
Usten birlestirmeci mantigina giizel bir ornektir. Sarkida, Ey gizeller glizeli /ey
melekler melegi /sdyle bana kimsin sen? diye seslenilen bir kisiden cok, Tepecik'li mi?
Kurucay’li mi? Kasimpasa'll mi? Menemenli mi? Kurucay'lh mi? Murtake’li mi yoksa
Bursa’ll mi? oldugu konusunda tereddiite disilen Romanlardir. Mikro oOlcekte
simgeler Uzerinden yapilan ayrimlar gene makro Olcekte birligin ifade araclarina
dondslverirler. Yukanda tartisilan simgelerin farkli anlamlandirmalara izin veren
yapisi sayesinde degisim dinamikleri varligini stirekli korurlar.

Bu simgesel orneklerin icerisinde belki de en dikkate deger olani Tepecik
Filarmoni Orkestrasi {yelerinin “ille de Mozart Olsun” projesini sekillendirirlerken
kullandiklari kiltirel kodlardir; Orkestra provalar sirasinda standart bir klasik bati
muzigi parcasini Romanlastirirken, yazili olmayan ifadelerle, nasil bir ezgi ydriyUsu
istediklerini birbirlerine oldukca rahat bir sekilde ifade edebilmektedirler. Ornegln
provalarda Mozart'in 39. Senfonisini Romanlastirirken buray “Sako yapiyoruz” ya da
burayl “izmir parmagi” yapiyoruz diye ifade edilen ezgi yiriyisi ve teknigi,
kaynagini Tepecik mahallesinin meshur zurnacilarinin parmak ¢arpma tekniklerinin
kemana uyarlanmis tarzda calinmasindan alir. izmir parmagi olarak terimlesmis olan
Tepecik zurna tekniginin, Sako Necdet (Necdet Ozsarman) tarafindan kemana
uyarlanmasiyla elde edilen inici karakterli ve klarnetteki dil atmaya benzer tinilarin
Uretilmesine imkan veren teknik orkestradaki biitiin okullu ve okulsuz mizisyenler
tarafindan fazla tartisma yaratmayacak bir sekilde anlasilabilir. Yazili olmayan bdoylesi
bolimlerin cogu zaman yazili Mozart partilerinden bile daha basarili bir sekilde
Unison olarak icrasi, Roman mizisyenlik geleneginin s6zli kiltlrle paralellikler
taslyan egitim ve aktarim yanina isaret eder. Nasil ki yazili olmayan Herodot tarihi gibi
blyuk anlatilarin belli s6zlu kalip ifadeler olmadan aktariimasi miimkin degildiyse,
bdylesine uzmanlasmis melodi ve teknik ifadelerin Roman mizisyenlik kiilttrinin
kendi kodlari ve terimlerine sahip kaliplari olmadan aktariimasi ve 6grenilmesi
muamkun degildir.’

Bu acidan belki muzik notasi ile paralellikler kurarak Ong’u okumakta fayda var; “Incelemecilerin metin
lizerinde yogunlasan ilgisi, ideolojik sonuclarin dogmasina neden olmustur. ilgilerini metne yénelten
¢ogu incelemeci, s6zlii sozellestirmenin normalde calisma alanlari olan yazili sézellestirmeyle bir



Kilturel Melezlik Baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasi 7

izmir parmagi olarak terimlesmis calim teknigi, yukarida tartisilan simgeler,
toplum ve kultir arasindaki iliskilere giizel bir 6rnektir. Tepecik Filarmoni Orkestrasi
boylesi terimlestirmelerle Tepecik'li olmayr bir deger kalemi haline getirerek,
kendilerini Biga'li kemancilarin asla anlayamayacaklari bir dille donatirlar. Bu farklilik
genis Roman toplumu icerisinde onlara giivenli aidiyetin imkanlarini sunar. izmir
parmagini en iyi kimler temsil ederler lizerinden provalar sirasinda yaptigim kiigiik
sorgulama Tepecik'in de aslinda ¢ok daha kiiciik 6lcekli birlik ve farkhlik dinamiklerine
izin verdigini gérmemi sagladi; Kobak (Seyfi Uras), Mehmet Diizagar, Deli Demir
(Demir Calgicilar), Mahmut Calgicilar, Arif Karadana ve Sako Necdet (Necdet
Ozsarman) gibi isimlerin Orkestradaki muzisyenler tarafindan sayilmasi sirasinda 1.
Keman Niyazi Senyaylar'in sikayetvari bir tonda “Ooo beyler herkes kendi akrabasini
saylyor ama” miidehalesi, “hakiki” izmir parmaginin otantisitesine iliskin bir kriter
olarak teknik icrayi 6ne cikarir.

“llle de Mozart Olsun” projesine rengini veren “keriz” bélimlerinin esas olarak
bu ve benzeri teknik melodi kaliplarina yaslandigi soylenebilir. “Kerizler” igin
Orkestranin 1. Kemancisi olan Niyazi $enyaylar'in hicaz, nihavent gibi makamlara
gecisi kolaylastiracak sekilde okuldan secerek getirdigi klasik bati muzigi eserleri
“Kerizlerin” eklenebilmesini kolaylastirir. Bu acgidan Butiin klasik bati muzigi
eserlerinin romanlastirlabilecegi gibi bir iddia, Hamdi Akatay ve diger muzisyenler
tarafindan sdylenmis olsa da klasik bati miizigi eserlerinin temelliigiinde uygunluk
kriteri gozetilir.

“Kerizler” digindaki en Onemli Romanlastirma bileseni eserlerin ritim
katmanidir. Esas olarak Romanlastirma 9/8lik ritimlerin ya da duyek gibi usullerin
mikro olcekte vurgulariyla oynanmasi ve kimi zaman da esnetilmeleri yoluyla yapilir.
Bu esneyebilme ve mikro ritmik yapilarla ritmin dinamik tutulmasi, Hamdi Akatay'in
TRT veya “maash” mizisyenlerle arasinda ¢izdigi dnemli bir ayrimdir. Bu beceriyi kimi
zaman Romanlik'la 6zdes olarak kullanan Hamdi Akatay’'in ‘ruh’ olarak eksik buldugu
aslinda onlarin Roman olmamasidir.

Romanlastirmanin sadece Mozart'in mizigine uygulanan bir islem oldugu da
distinilmemelidir. Hamdi Akatay’in verdigi fikirle TEKSED bagkani Dilan Keyvan'in esi
tarafindan hazirlanan “ille de Mozart Olsun” projesi afisi, Romanlarin daha genis
toplum icinde taninmalarini saglamasi acisindan oldukca etkili olmustur (Bkz.
Fotograf 1).

oldugunu, lzerinde fazla diisinmeden kabullenmislerdir. Boylece (yazili retorik kurallarina bagh) hitap
sanati disinda, szl sanat bicimlerinin kaba saba ve incelenmeye degmez oldugu izlenimi dogmustur
(Ong, 1995: 23).
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TEPECIK FILARMONIi ORKESTRASI

ile de CA1sz477 Olsun

Hamdi AKATAY

Fotograf - 1

Yukarida da ifade edildigi gibi “ pek ¢cok durumda miizik, &tekilerin goziin de
(ve kulaginda) taninmanin bir yolu olarak daha genis topluluga hitap etmek icin
kullanilir. Bu anlamdaki kullanim disa yoneliktir.” Disa yonelik kullanimlarda ¢ogu
zaman, yukaridaki afise de yansidigi sekliyle uzlasimsal kalip yargilar devreye sokulur.
Romanlarin, medyadaki sen sakrak, guiniibirlik yasayan, zararsiz topluluklar olarak
temsilleri, kimi zaman Roman toplumundan sert yanitlar alir. Ge¢tigimiz aylarda Show
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TV'de yayinlanan, yapimciligini Erler Filmin Ustlendigi Roman Havasi isimli dizinin,
Romanlarin Medyadaki temsilleri ile ilgili baslattigi tartisma? ya da bizzat “ille de
Mozart Olsun” projesi icin Tepecikte Orkestrayl cekmeye gelen basin ekibine yonelik
yapilan elestiriler bunun gostergeleridir. Ulusal basindan gelen ekibin, kafalardaki
yaygin Roman sablonuna oturtmak icin Tepecik Filarmoni Orkestrasi’ndaki ¢ocuklari
cekim icin oradan oraya surlklemesi gibi pek ¢cok olumsuz olay Romanlhg isaret eden
simgeler Uzerindeki anlam micadelesinin siirekli bir sekilde devam ettiginin
gostergeleridir.

Yazinin basinda tartisilan kiiltiirel melezlige iliskin pejoratif yargilarin ilksel bir
ornegi olarak, Mahmut Ragip Gazimihal'in Milli Mecmua'da 1953 tarihinde yayinladigi
makalesi, bugiinle kurulacak iliskiler acisindan oldukca carpicidir;

“Halk dilinde “Cingene kizi” ile “cengi kizi” miradif (es anlamh) tabirlerdi...
Cingene calar Kirt oynar” denilince adeta Anadolu’da da Tirk'in cenk ve
¢enganeden busbutln tenzih edildigi gibi simulli bir mana kastedilirdi... Turkler
keza raks ve ahenkle mesgul olurlardi: Fakat onlar parsa icin ayaga diismezlerdi...
ihsan, yardim veya taltif akceleri, parsadan ayr olan kazan¢ imkanlaryd...”
(Gazimihal, 1998: 46-47) diye devam eden pek ¢ok acikca irk¢i niteleme arasindan
bazilan artik ‘6vgil’ niteligindeki unsurlar olarak zikredilebilir. “Cingeneler Tiirkiye'de
Tirk musikisi, sark musikisi dinletmekte iseler de, her seyi kendi icralarina yakistirarak
icra ederler... Cingeneler, klasik Turk Musikisi'ni, hicbir zaman butiin erkan ve
adabiyla tahsil ederek tervic etmemisler, ruhlar gibi serazad (6zgur) bir irtical
temayuli her parcayr her an icin mutlaka bastanbasa indilige bogmustur...
...Cingeneler, musikinin kaidelerini, teknigini usali dairesinde ve vyillarca tahsil
ederek yetisirlerse, miinevver sanatkarlardan olmanin yolunu bulurlarsa, acaba bizde
de temiz gazinolarda takdire sayan disiplinli birer Cigan orkestrasi kurabilirler mi?
Gl¢” (Gazimihal, 1998: 47).

Romanlarin nota ve okulla aralarinda kurduklari varsayilan mesafe son yillarda
giderek kapanmaktadir. Okullu muzisyenlerin 6zellikle notayla iliskili olarak temel
motivasyonu, diskodan stlidyo mizisyenligine kadar basamaklanan muzisyenlik
pratiginde, istanbul’da bir miizisyenin albiimiinde stiidyo miizisyenligi yapmaktir.
Boylesi bir hayalin buyiklugi ya da kigukligu tzerinden TEKSED Bagkani Dilan
Keyvan'in Orkestranin ‘1.kemancis’ ve perkiisyonlar disindaki calgilari birinci
derecede yoOnlendiren Niyazi Senyaylarla aralarinda gecen samimi diyalog
kafamizdaki ‘aydinlanmaci’ hayallerle gercekler arasindaki agi farkini gériiniir hale
getirmesi acisindan anlamhdir. Bir miizik 6gretmeni olarak Venezuella’daki El Sistema
tarzi bir egitim kurumunu mahalleye kazandirmaya calisan Dilan Keyvan'in, Niyazi'yi
neden daha biyuk hayaller kurmuyorsun “mesela Orkestra sefi olmak istemez misin?”
yollu ydnlendirmesini, Niyazi'nin yasindan beklenmeyecek bir olgunlukla geri
cevirmesi sasirtici olmustur. Onun bu olgunlugunun, ¢ok uzun yillar 6nce baglayan

2 imza kampanyasinin linki icin bkz.: https://www.change.org/p/show-tv-roman-havas%C4%B1-dizisi-
yay%C4%B1ndankald%C4%B1r%C4%B11s%C4%B1n?utm_campaign=responsive_friend_inviter_chat&u
tm_medium=facebook&utm_source=share_petition&recruiter=193799766

3 TEKSED'in agiklamasi igin bkz.: http://teksed.org/surece-dair/#.VRANL-6sX0U
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kariyer planlamasinin, onu istanbul'da okulu bitirir bitirmez bekleyen Stiidyo
mizisyeni agabeylerinin gtivenceli varligi kosullarindaki bir olgunluk oldugu akildan
cikariimamalidir.

Kultirel melezlik baglaminda anlamaya calsilan Tepecik Filarmoni
Orkestras’'nin llle de Mozart Olsun projesi kapsaminda ki konserler dizisi ile nasil bir
Romanlik icrasinda bulunduklari, daha genis toplumun goéziine ve kulagina nasil
tanimlar sunduklari meselesinin elbette ki en az iki boyutu var. Daha genis topluma
Roman’lik olarak sunulan performanslar illa ki sunulduklari gibi anlasilmak zorunda
degiller. Nitekim simgeler Gizerinden anlam Gretimi agisindan egemenler de tabiler
gibi boylesi direnis hareketlerini savusturmak ya da ehlilestirmek agisindan
Ozgurdurler. Niyazi Senyaylar'in, okuldaki Roman olmayan arkadaslarinin, bu proje ile
artik onun Romanhgi ile daha barsik olduklari bir gercektir. Fakat gene bu agidan
“Romanlik” baglami disindaki Cihat Askin’a eslik ettikleri okul konserinde de izleme
sansi buldugum, okul senfoni orkestrasinda onunla 2. Kemanlar arasinda yer alan
Dilay Doganay'in yorumu 6énemlidir. Oldukca iyi niyetlerle, “ille de Mozart Olsun”
konserleri sonrasi yaptigi yorumda, simgelerin farkh anlamlar icin seferber
edilebildigini carpici bir sekilde go&stermistir; Dilay, “Bizim konservatuardan
arkadaslarimiz sahnede. Bati miiziginin Turk halkina sevdirmek icin bdylesine giizel
uyarlamalarin devam etmesini istiyorum" derken modern ulusun insa sireclerinde
bir cagdaslik simgesi olarak 6ne cikarilan klasik bati miziginin, Tiirk kimligi icin 6nemi
vurgulanmis olmaktadir. Bu acgidan Niyazi'nin farklihgini ifade etmek anlaminda
gelistirdigi direnis stratejileri, Dilay'in yorumuyla goériinmez hale getirilmis, ya da yeni
anlamlara kapi acacak sekilde yeniden miizakere edilmistir.

SONUC

Elinizdeki makalenin odaginda yer alan tartisma, Tirkiye'nin bati grubu
Romanlarindan olan Tepecik Romanlari’'nin, ille de Mozart Olsun baslkh proje
kapsaminda gelistirdikleri Romanlastirma stratejileri olsa da, bu tartismanin saghkli
yapilabilmesi agisindan sosyal bilimlerin temel kavramlarindan olan toplum ve kiltir
gibi biri dizi kavramin tartismaya eklenmesi kaginilmaz goértiinmdastur. Bu tartisma
sadece ‘dogru’ bir kiiltir ve toplum tanimi yapmaktan cok, elestirilen tanimlara
rengini veren statik ve 6zcli sosyal bilimler paradigmasinin elestirisi izerinden
gerceklestirilmistir. Bu 0zcl yaklasimlarin skalasinin  olduk¢a genis oldugu
soylenebilir. Bu yaklasim kimi zaman yukarida alintilanan Gazimihal'in yaptigi gibi,
tim olumsuzluklarin temellendigi anlamda ‘negatif bir 6z, ya da Tirkiye'de
Cingenelerle ilgili 5Snemli ¢calismalara imza atan Duygulu’nun zaman zaman yazilarina
da yansiyan sekilde, Cingenelere “doganin bahsettigi bir yetenek”, onlarin yaptig
muzigi yapaylktan koruyan ‘pozitif bir 6z’ olarak karsimiza ¢ikabilir (Duygulu, 2006:
142). Her iki durumda da kiltiirin toplumun derinliklerinde sakh bir 6z den yola
cikilarak tanimlanabilecegi anlamda bir paradigma ortakligindan séz etmek
mimkiindir. Boylesi statik ve 6zcl paradigmalarin elestirisi yapilirken toplulugun

* Yorumun linki icin bkz.: http://yurthaber.mynet.com/izmir-haberleri/1-tepecik-filarmoni-orkestrasi-ille-
de-mozart-olsun-dedi-1577551
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dinamik yanina vurgu yapilarak kultirel kimligin insasinda etkili olan iliskisel
suireclere odaklanilmistir. Bu iliskisel slirecin en énemli araclarindan olan simgelerin
kullanimlarina egilerek, onlarin hem iceriye karsi, hem de disariya Kkars
kullanimlarinin nasil islevler Ustlendigi gosterilmeye calisiimistir. Bir seyin yerine
gecen baska bir sey anlaminda simgeler, ifadesel stireclerde tizerinde uzlasiimis 6zel
terimlere sahip olmalarina karsin, anlamlari her 6zel 6rnekte topluluk tyelerince
strekli muzakereye tabi tutulurlar. Bu, yukarida ifade edilen, simgelerin ¢oklu
anlamlarla iliskilenebilen dogasi sebebiyledir. Bu agidan simgeler, hem ‘sabit’ bir
referans noktasi olarak toplulugu bir arada tutan guvenli bir liman islevi
Ustlenirlerken, hem de bu ‘sabitlerin’ her topluluk Uyesince farkh kendiliklere izin
verecek sekilde anlamlandirilmasi yoluyla, farkhlik dinamigi olarak islerler.

Kultirel melezlik baglaminda ele alinan Tepecik Filarmoni Orkestrasi
Uyelerinin, klasik muizik dagarinin 6nemli bir figirii olan Mozart'in miizigini temelliik
ederken giristikleri miizakereler, Romanlarin analitik bir yontem kullanmalarini ve
hem geleneksel anlamda usta cirak, hem de sekiiler anlamda konservatuvar egitimi
almalarini gerekli kilar. Bu agidan Duygulu'nun “Cingenelerin mizikal faaliyetleri
yaparken analitik bir yontem kullanmak, egitim almak gibi yollara basvurmadiklari
aciktir. Butun bunlari yapabilmek icin Cingene muzisyenin ne zamani, ne ortami, ne
de imkani vardir. Onun biinyesindeki miizikal 6z, yeniyi (yeni olan herhangi bir miizik
unsurunu) veya digerinin kiltlr Griininu kendisi haline getirmek icin devreye girer
ve kisa bir slire sonra onunla 6zdeslesir” diyerek ifade ettigi anlamda pasif, edilgen bir
0ziin zaman icinde ortaya cikmasi meselesi dedildir. Yukarida da ornekleri verildigi
gibi Mozart dagarindan ilgili 6rnekler secilirken makamsal ve tonal iliskiler arasinda
aktif bir terciime yapilir. Bu tercimeler sirasinda yerel Romanlik unsurlar olarak ‘Sako
Necdet’ ve ‘izmir Parmagr’ gibi tisluplar ve terimler seferber edilirken, ilgili unsurlarin
bir yasam boyu siiren egitimlere yaslandigi unutulmamaldir. Bu agidan bir 6rnek
olarak orkestra Uyesi Niyazi Senyaylarin soyadina da yansiyan mdizisyen
Romanlardan birisi olarak, babasinin kiigiik yaslardaki zoruyla baslayan nota egitimi,
onun uzun vadeli kariyer planlari agisindan hayati Snemdedir. Onun TEKSED baskani
Dilan Keyvan'i saskinhda dusiurecek kadar rahatlik icerisinde ifade ettigi gelecek
planlarinda biyuk caph belirsizliklere yer olmadigi acgiktir. Bu kariyer planlamasi
agisindan “zaman, ortam ve imkan” bizzat Roman miuzisyenlik geleneginin kendi
dinamikleri tarafindan saglanmaktadir.

Ozetle Tirkiye'nin énemli etnisiteleri arasinda yer alan Romanlar'in, ille de
Mozart Olsun bashkl projeyi, hem disariya karsi entegrasyon, hem de kendilerine
donk farklilik talebi olarak seferber etmelerini anlamak énemlidir. Bu anlama ¢abasi,
onlarin aktif iradi 6zneler olarak, yapisal belirlenmislikler icerisindeki eylemlerini g6z
onlinde bulundurmayr gerektirir. Bir baska deyisle Bourdieu’cu anlamdaki
habituslarinin onlarn nereye kadar 6zgiir biraktigi ve nereye kadar sinirlamis
oldugunu anlamak, ille de Mozart Olsun projesi 6zelinde Romanlarin yaratici
eylemlerine bilissel olarak sokulmakla mimkiindir.
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TURK MUZiGINDE “KOMALI SES” VAR MIDIR?

Adnan ATALAY"

OZET

“Turk miziginde kullanilan seslerin ‘komali sesler’ oldugu” goérisi oldukca yaygin
olup mizik kilturimize iliskin her tirlG olgu (ve hatta ¢oksesliligin gelisememis
olmasi bile) cok kez “komali seslerin” varligiyla aciklanmaya calisiimakta, es aralikli
dizende (alm. temperatur, ing. temperament, fr. tempérament) karsiligi olmayan
perdelerimiz ve kullandigimiz nota yazisindaki 1, 4, 5, 8, 9, 12, 13 komalik diyez ve
bemol imleri de bu goériisi dogrular goériinmektedir.

Oysa konuya goriintlye dayali bilgiler (!) agisindan degil de, tarihsel ve selenbilimsel
bilgiler agisindan bakildiginda, ne Tirk miziginde ne de yerylziindeki bir baska
muzik kultirinde “komali ses” olarak adlandirilabilecek bir ses tirlnin
bulunmadigi ve Tirk miziginde uluslararasi boyutta bir cokseslilik kiiltiriine heniiz
ulasilamamis olunmasinin da mizigimizde kullanilan ses sistemiyle hi¢bir alakasinin
olmadigi goriilecektir.

iste bu yazida konu tarihsel ve selen bilimsel acidan ele alinip, ses sistemlerinin
olusumu, “koma” adi verilen aralik biriminin icerigi ve tirleri, mizikte “komal”
olarak adlandinlabilecek bir ses tiiriiniin olup olamayacagi, miizigimizde kullanilan
ses sisteminin fiziksel temelleri ve cokseslilige “engel” bir yoniinin bulunup
bulunmadigi irdelenecektir.

IS THERE “COMMA NOTES” iN TURKISH MUSIC?
ABSTRACT

There is a common view that Turkish Music has comma notes, even every issue like,
Turkish Music can not be developed further more or not polyphonized is related
with this "comma notes" because of being irrelative with equal temperament and
the music notes we use 1, 4, 5, 8,9, 12, 13 commadshaps and flats are not matching.

However, if we do not look on the visionary side of this issue, historical and music
physics correct our acknowledgement that there is no connection of comma notes
neither the development of Turkish Music Northeun polyphonicity issue. Because
there is no explanation of a "comma voice" issue, as has been settled as a prejudice.

This article will analyze historically and music physically the being of voice systems,
the intervals that has been named as comma and of its variations. It will also criticise
if there is a solid explanation comma voices exist or not. Finally the article will seize
this comma voices barrier the Turkish Music voice systems of the physical
fundamental sand the polyphony or not.

" Emekli, Miizik Egitimcisi. (ad.atalay@gmail.com)
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MUZIKTE SES SISTEMLERININ OLUSUMU

GlnUmuzde elektronik araclarla Uretilen 6zel bazi ses tirleri bir yana
birakilacak olursa, muizikte kullanilan her turli ¢algi ya da insan sesi, fiziksel yasalar
cercevesinde olusur ve farkli ses sistemlerinde kullanilan seslerin timu bir tek sesin
icinde var olan selenlerden elde edilir.

Ses, “herhangi bir etki sonucu, herhangi bir cisimde olusan titresimlerin hava,
tel, toprak, su vb. iletken ortamlara yayilarak kulaga kadar gelmesi ve beyindeki ses
duyum merkezinde bicimlenmesiyle olusan isitme duyumu” olarak tanimlanacak
olursa, kulak ve titresimlerin kulaga kadar gelmesini saglayan iletken ortamlar,
titresimlerin ses duyumu olarak algilanmasiyla ilgili olup sesin asil kaynad titresimdir.

Muzik gereci olarak kullanilan seslerin olusumunda titresen sey, kimi zaman bir
tel (Or. Telli calgilarda ya da insan sesinde oldugu gibi), kimi zaman bir gén (6r. Davul,
timpani vb. gonlii calgilarda oldugu gibi) kimi zaman bir hava sttunu (6r. Fliit, obua
vb. tflemeli calgilarda oldugu gibi), kimi zamanda dogrudan dogruya enstriimanin
kendisidir (gong, vibrafon, zil vb. 6ztinlak calgilarda oldugu gibi). Ancak kaynagi ne
olursa olsun her bir titresim, i¢c ice gecmis titresimlerin olusturdugu farkli
yukseklikteki yilizlerce sesten meydana gelen “ses salkimlar” biciminde olusmaktadir.
Ginkiu (izlemesi ve anlasilmasi daha kolay olacadi icin tellerdeki titresim bicimi
Uzerinden aciklanacak olursa), bir tel titrestirildiginde, yalnizca bagh bulundugu iki
nokta arasinda biitiin olarak degil, ayni zamanda kendi boyunun 1/2 si, 2/3 G, 3/4 G
oraninda esit bolimcikler olusturacak bicimlerde titresmekte ve s6z konusu titresim
bolimciiklerinin her biri, farkh ylkseklikte sesler olusturmaktadir. Ayni telde olusan
farkh yukseklikteki bu seslere “selenler” ya da “doguskanlar” (Alm. teiltdne, partialténe,
ing. overtones, fr. sonsharmoniques) denir ki, titresim boéllimciklerinin kesistigi
noktalara, (titresim sirasinda) parmakla hafifce dokunuldugunda elde edilen (ve
“lageolet” ses denilen) saydam, renksiz, isliksi sesler, bir tel Gizerinde olusan selenlerin
duyurulmasindan baska bir sey degildir.

Kesisme Noktasi

Tablo:1 (Terimler tiirkceye cevrilerek BRUDERLIN 1978: 48'den alinmistir.)

Farkli uzunluktaki titresim dalgalarinin tel boyunu ikiye, lice, dorde bdlecek
bicimde gerceklesmesi ve dalga boyu ile titresim sikh@r (frekans) arasindaki ters
orantidan dolayi, (tam dalga boyunun 440 Hz. oldugu varsayilarak verilmis olan
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asagidaki 6rnekte de goriilecegi Gizere) 2 dalga boyundan olusan 2. selenin frekansi
iki kat, 1/3 dalga boyundan olusan 3. selenin frekansi li¢c kat daha yiksek olmakta,
dolayisiyla da her titresim, farkli frekansta yiizlerce selen icermektedir. Ancak insan
kulagi, 6zel yapisindan dolay, bir titresim icinde olusan selenleri, (flageolet sesleri
duyurmak icin basvurulan 6zel teknik ve yontemler uygulanmadigi siirece) ayri ayri
sesler halinde degil, tam tel boyunun verdigi birinci selenin yiiksekligine esit “bilesik”
bir ses olarak algilamaktadir.

e 40 HZ —

e
—

= 1 TT==

Esas ses
je——BB0 Hz —1+«— 880 Hz —>

e -

1. Harmonik

#1320 Hz >1<1320 Hz »1%-1320 Hz>!

2 .Harmonik

Tablo: 2 (ATALAY 1984a: 14)

SELENLERIN ANALiZi

Kulagin ve titresimlerin bir takim fiziksel 6zelliklerinden dolayi, tek tek selenler
olarak degil de, birinci selenin yilksekligine uygun tek (ama zengin) bir ses olarak
algilanan her bir selenin ciplak kulakla algilanabilmesi miimkiin degildir.(Zeren,1978:
11) Hassas bir kulak, sessiz ortamda elde edilen bir sesin en fazla ilk birkac selenini
algilayabilmekteyse de, daha st selenler (¢ciplak kulakla) algilanamamaktadir. (Ancak
ses olarak algilanamiyor oluslari hissedilememeleri olarak anlasiimamalidirl..)

Basta Helmholtz (1821-1894) olmak (izere, bu konu (zerinde calisan bircok
fizikci, rezonatorler, osilograflar, spegtrograflar, harmonik analizatorler ve son yillarda
daha da gelisen elektronik araglar yardimiyla sesleri inceleyip harmonik analizlerini
yaptiklarinda, her bir sesin ¢ok sayida selenden olustugunu saptayip, s6z konusu
selenlerin ozelliklerini incelemislerdir.

Muziksel sesler Uizerinde yapilan selen analizleri, (tam tel boyunun verdigi sese
1. selen diyecek olursak, ayni tel lzerinde olusan daha kiicik boydaki titresim
bolimciklerine bagli olarak) 1. selenden bir sekizli Ustte 2. selenin, ikinci selenden bir
besli Uistte 3. selenin, liclinct selenden bir dortll Ustte 4. selenin, dordiincii selenden
bir B3'li Ustte besinci selenin, olustugunu ve tam tel boyu hangi sesi verirse versin,
selenler arasindaki sira ve aralk iligkilerinin hicbir sekilde degismedigini
gostermektedir. Buna gore 6rnegin Do® sesini* olusturan ilk 16 selenin sirasi, temel
sesten ve birbirlerinden (aralik olarak) uzakliklar ve dolayisiyla ytikseklikleri su sekilde
olugmaktadir:
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Tablo: 3% Yiikseklikler, degistirgeclerin ifade ettigi degerlerden biraz daha farkli.

Yukaridaki tabloya bakildiginda 1., 2., 4., 8., ve 16. selenlerin hep Do sesini, 3.,
6., 12. selenlerin hep Sol sesini, 5., ve 10. selenlerin de hep Mi sesini verdigi gortllyor.
1,2, 4,8, 16 ve 3, 6, 12 gibi sayilara dikkat edilecek olursa, bu sayilarin birbirinin iki
kati olan sayilar oldugu gorilir. Su halde bir selene ait sayinin iki kati o selenin
verdigi sesin bir sekizli tizini gdstermektedir. Ornegin 2. selen 1. selenin, 4. selen 2.
selenin, 8. selen 4. selenin, 6. selen 3.selenin, 10. selen 5. selenin, 14. selen 7. selenin
bir sekizli tizidir. Bu iliskiden yararlanarak yukaridaki tabloda verilmemis olan daha st
selenlerin neler olacagi da hesaplanabilir: Rakamlari birbirinin iki kati olan 1., 2, 4., 8.,
ve 16. selenler hep Do sesini verdigine gore tabloya alinmamis olan 64., 128., 256,
512. selenlerin de Do sesini verecegini ve ayni sekilde rakamlari birbirinin iki kati olan
3, 6., 12. selenler Sol sesini verdigine gore 24., 48., 96. selenlerin de Sol sesini
verecegini ve rakami ikiye bolinen herhangi bir Ust selenin (6rnegin 160. selen)
hangi sesi verecegini (160: 2 = 80: 2 = 40: 2 = 20: 2 = 10: 2 = 5 demek ki 5. selenin
verdigi Mi sesinin 5 oktav Ustlindeki Mi sesini veriyormus) kolayca hesaplayabiliriz.

*  Oktavlar,(piyano  klavyesi lizerinden) asadida gobriildiigii  bicimde
numaralandirilacaktir.

it

Bir sesin frekansi, alt sekizlisinin iki kati, Ust sekizlisin ise ¥2 si olduguna gore,
yukaridaki tabloda 1. selen olarak gosterilen Do sesinin frekansi 32 Hz kabul edilecek
olursa, 2. selenin 64 Hz, 4. selenin 128 Hz olacaktir. . Frekansin tel boyuna ters orantili
oldugunu ve 6rnegin frekansi 32 Hz olan bir telden 64 Hz frekansli bir ses elde etmek
icin tel boyunun %2 oraninda kisaltilmasi gerektigini bildigimize gore, bu araligi %2
kesriyle ifade edebiliriz.*

Demek ki bir sesin sekizlisi, o sesi veren telin 2 sinden elde edilmektedir. Su
halde 6rnegin 5’li araligini elde etmek icin de tel boyunun 2/3 oraninda kisaltiimasi
gerekmektedir. Clinki selenler tablosunda gorildiugu gibi besli araligi da 2. selenle 3.
selen, 4. selenle 6. selen, 6. selenle 9. selen ve 10. selenle 15. selen arasinda
olusmaktadir. Demek ki besli araligi 2. selenin 3. selene, 4. selenin 6. selene, 6. selenin
9. selene, 10. selenin 15. selene oranindan (yani 2/3, 4/6, 6/9 ve 10/15 oranlarindan)
olusmaktadir. Sekizli araliginin oranlarinda yaptigimiz gibi bu oranlar da
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sadelestirilecek olursa, hepsinin 2/3 oranindan ibaret oldugu, dolayisiyla besli araligi
oraninin 2/3 oldugu gorilir.

Selenlerin sira sayilari arasindaki oranlar, o selenler arasinda olusan araliklarin
tam tel boyunun kacta kacindan elde edilecegini géstermektedir. Ornegin 3. selenle
4. selen arasinda 4'lu araligi bulunmaktadir. Su halde 4'li araligi tam tel boyunun %
Unden elde edilecektir. Ayni sekilde 4. selenle 5. selen arasinda B3 aralig
bulunmaktadir, bu da B3 araliginin, tam tel boyunun 4/5 inden elde edilecegini
gosterir.

Demek ki 6rnegin Do dizisinde kullanilacak seslerin timii, Do sesini veren telin
selenleri arasinda mevcuttur. Dolayisiyla bu selenler arasindaki iligkilerden
yararlanarak, Do sesini veren tam tel boyundan Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do seslerini elde
edebilmek icin, parmagimiz telin kacta kacina basmamiz gerektigini, ya da perde
bagdi takilacaksa, telin hangi noktalarina takilacagini kolayca hesaplayabilir ve boylece
Do dizisini olusturan “dogal” sesleri** bulmus oluruz. Ancak bu is icin dnce Do dizisini
olusturan seslerin temel sesle olan araliklarina bir g6z atmak yararli olacaktir:

8
B7

DO RE Mi FA SOL LA Si DO
Tablo: 4

*Sekizli araliginin, 1. selenin 2. selene oranindan elde edildigini séylerken, 2.
selenle 4. selen, 4. selenle 8. selen, 8. selenle 16. selen ya da 3. selenle 6. selen, 5. selenle 10.
selen ve 7. selenle 14. selen arasinda da sekizli araligi bulunduguna bakarak, sekizlinin,
neden 2/4, 4/8, 8/16, 3/6, 5/10 ya da 7/14 oranlariyla degil de ¥ oraniyla gésterildigi
sorulabilir. Matematik acidan dikkat edilecek olursa ¥ oraniyla 4/8, 8/16, 3/6, 5/10 ya da
7/14 oranlari arasinda hicbir fark bulunmadigi, bu oranlar sadelestirildiginde hepsinin ¥
den ibaret oldugu goriilecektir.

** Bir sesin selenlerinden yararlanarak elde edilen seslere “dogal sesler”, dogal
seslerden olusturulan dizilere de “dogal dizi” diyoruz.

Do dizisini olusturan dogal seslerin temel sese olan uzakliklari: Do-Re = B2'li,
Do-Mi = B3'li, Do-Fa = 4'lii, Do-Sol = 5'li, Do-La = B6'li, Do-Si = B7'li, Do-Do = 8'li
olmak Gizere B2'li, B3'lU, 4'1G, 5°li, B6'h, B7'li ve 8'lidir.

Sekizli araligi oraninin 1/2, besli araligi oraninin 2/3, dortli araligi oraninin 3/4,
biiyiik ticli arahdi oraninin 4/5 oldugunu ve nedenlerini daha énce aciklamistik. Oteki
aralik oranlar da, o araliklari olusturan selenler arasindaki oranlardan yararlanarak
kolayca hesaplanabilir:
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Ornegin B2'li araligi 8. selenle 9. selen arasinda olusmaktadir, dolayisiyla orani
8/9'dur. B6’l araligi, 3. selenle 5. selen (Sol - Mi) arasinda olusmaktadir, dolayisiyla
orani 3/5'tir. B7'li araligi 8. selenle 15. selen arasinda olusmaktadir, dolayisiyla orani
8/15'tir.

Buraya kadar verdigimiz aralik oranlar, anilan araliklarin, tam tel boyunun
kacta kacindan elde edilecegini gosteren tel boyu oranlanidir. Ornegin B2'li = 8/9,
B3'lt = 4/5, 41U = 3/4 dedigimiz zaman, tam tel boyundan elde edilecek sese gore bir
B2'li, B3'lii ya da 4'lii tiz olan seslerin, o telin kacta kacindan elde edilebilecegini ifade
etmis oluyoruz. Titresim sikhigi ile tel boyu arasindaki ters orantidan dolayi, tel boyu
oranlar cevrildiginde, (pay ve paydanin yeri degistirildiginde) ayni tel boyunun
titresim sikhgi orani bulunur. Buna gore besli araliginin tel boyu orani 2/3, titresim
sikhd orani ise 3/2 kesriyle ifade edilir. Su halde Do dizisini olusturan dogal seslerin
temel sese gore tel boyu ve titresim sikligi oranlari su sekilde gosterilebilir:

Aralik Hangi selenlerin arasinda olustugu Tel boyu orani Titresim sikligi orani

1'li 1. selenin - 1. selene orani 1/1=1 1/1=1
B2'li 8. selenin - 9. selene orani 8/9 9/8
B3'li 4. selenin - 5. selene orani 4/5 5/4
4G 3. selenin - 4. selene orani 3/4 4/3

5 2. selenin - 3. selene orani 2/3 3/2
B6'li 3. selenin - 5. selene orani 3/5 5/3
B7'li 8. selenin - 15. selene orani 8/15 15/8
8'li 1. selenin - 2. selene orani ) 2/1=2

Tablo:5

Yukaridaki araliklar Do dizisini olusturan seslerin temel sese gore
olusturduklar araliklar olup, dizi sesleri arasinda baska araliklar da olusmaktadir.
(Ornegin Mi - Fa sesleri arasinda k2'li, Mi - Do sesleri arasinda ké'li, La - Do sesleri
arasinda k3'li, Re - Do sesleri arasinda k7’'li vb.) Ayrica muzikte “artik” ve “eksik”
araliklar da dahil olmak tizere bircok aralik kullaniimaktadir. Bu araliklarin tel boyu ve
titresim sikhgr oranlan da (asagida goriildigu gibi selenler arasindaki araliklardan
yararlanilarak bulunabilir:

1 2 4 5 6 8 9 w0 11 12 13 14 15 16
B -
fo o baoto o =
9: = 2 bo T
O G o ©
— vV o
_'1* IL I 1 IL Il | L ]
Oktav Besli Donli  Biyiik Kigiik Biyik  Kiigiik Diyatonik
172 273 34 Uglin  Uglid Tamton Tamton Yanmion
45 56 89 910 15/16
L IL ] L ]
Biyilk Alul Kigik Alul Kigik Yedili
3/5 5/8 Y16
L
Bilyiik Yedili
815

Tablo :6 (Terimler Tiirkceye cevrilerek BRUDERLIN 1978: 36'dan alinmistir.)
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Calgilara perde baglarinin takilmasina yonelik hesaplar acisindan son derece
onemli olan aralik oranlarindan yararlanarak, herhangi bir tel tizerinde herhangi bir
araligi elde etmek icin, parmagimizi (ya da perde bagini) o telin hangi noktasina
koymamiz gerektigini (asagidaki tabloda da goriilecegi lizere) tam olarak ve kolayca
hesaplayabiliriz. Bunun nasil yapilacagi asagidaki tabloda 6rneklenmistir. Tabloda
ornek olarak alinan tel boyunun 18 cm oldugu ve bos olarak titrestirildiginde Do
sesini verdigi varsayllmis ve bu varsayima bire bir uygun olabilmesi icin, teli gdsteren
cizgi de 18 cm uzunlugunda cizilmisti. Boyu 18 cm olan ve bos olarak
titrestirildiginde Do sesini verdigi varsayilan bu telden Re, Mi, Fa, Sol, La, Si ve Do
seslerini elde etmek icin parmagimizi (ya da perde baglarini) telin hangi noktalarina
koymamiz gerektigi de yine ayni sekilde bire bir gosterilmistir. Cizelgede A harfiyle
gosterilen 18 cm uzunlugundaki kalin ¢izgi, Do sesini verdigi varsayilan 18 cm
uzunlugundaki teli, A1, A2, A3, A4, A5, A6, A7 harfleriyle gosterilen cizgilerse, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si, Do seslerini elde edebilmek icin A telinde parmak basilacak (ya da
perde badi baglanacak) noktalarn gostermektedir. A8 harfiyle gosterilen en alttaki
kalin cizgi ise, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si ve Do seslerini elde edebilmek icin 18 cm
uzunlugundaki Do teli Gizerinde perde baglarinin takilacagi noktalar gostermektedir.
(Parmak basilacak ya da perde bagi takilacak noktalar ¥ isareti ile gosterilmistir.)
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Tablo: 7 (ATALAY 1984a:32'den kiicultulerek alinmistir)

Tablo 7’ deki perde bagi hesaplamalariyla ilgili ayrintili aciklama:
A: Do sesini verdigi varsayilan 18 cm. uzunlugundaki tel.

A 1: Do teli lizerinde Re sesini elde etmek icin parmak basilacak nokta. Hesaplanisi:
Do-Re araligi B2’lidir. B2 araliginin tel boyu orani 8/9'dur. O halde Do sesini veren telden
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Re sesini elde edebilmek icin perde bagini telin 8/9'una takmamiz gerekir. Do telinin boyu
18 cm olduguna gére, bu telin 8/9’ u 18: 9 x 8 = 16 cm. eder. Telin 8/9'una parmak
basilacagina gére Re sesi 18 - 16 = 2. cm’ den elde edilecektir. (Oteki seslerin hesaplanisi
da ayni yéntemle yapilir.)

A 2: Do teli lizerinde Mi sesini elde edecegimiz nokta. Hesaplanisi: Do-Mi = B3'lii.
B3'lii araliginin tel boyu orani 4/5 tir. O halde Mi sesi Do telinin 4/5 inden (3,6. cm.) elde
edilecektir.

A3: Do teli lizerinde Fa sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-Fa = 4'li. 4'li
araliginin tel boyu orani %4 tiir. O halde Do telinin 3/4’linden (4,5. cm) elde edilecektir.

A4: Do teli tizerinde Sol sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-Sol = 5li. 5i
arahiginin tel boyu orani 2/3’ tiir. O halde Do telinin 2/3’ linden (6. cm) elde edilecektir.

A5: Do teli lizerinde La sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-La = B6'li. B6'li
arahidinin tel boyu orani 3/5'tir. O halde Do telinin 3/5 ‘inden (7,2. cm) elde edilecektir.

A6: Do teli lizerinde Si sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-Si = B7'li. B7'li
araliginin tel boyu orani 8/15'tir. O halde Do telinin 8/15'inden (8,4. cm) elde edilecektir.

A7: Do teli lizerinde sekizlisi (oktavi) olan Do sesinin elde edilecegi nokta.
Hesaplanisi: 8'li araliginin tel boyu orani %’ dir. O halde Do telinin ¥ sinden (yani tam
yarisindan) elde edilecektir. (9. cm)

ARALIK BiRIMLERI: SAVART, CENT ve KOMA

Kulakta bileserek “ses” dedigimiz muziksel gereci olusturan selenlerin kendi
aralarinda olusturduklari araliklar ve selen sira sayilarindan elde edilen tel boyu ve
titresim sikhgr oranlarindan yararlanarak, tel boyu saptama, frekans saptama, aralk
belirleme vb. her tirli hesaplama kolaylikla yapilabilmekle birlikte, araliklarin 2/3, 3/4
ya da 80/81 gibi oranlarla ifade edilmesi, biyiklik derecelerinin anlasilmasini
gliclestirmekte, 6rnegdin 2/3 oraninin mi, yoksa 3/4 oraninin mi daha buytk oldugu ve
daha da 6nemlisi 2/3 oraninin 3/4 oranindan ne kadar buyuk oldugunu anlayabilmek
Ozellikle muzisyenler acgisindan sorun olmaktadir. Bu nedenle, mizik sanatini
matematigin bir dali olarak ele alip kuramsal yaniyla matematikcilerin ilgilendigi
yuzyillardan kalma bu gibi oransal ifadeler yerine, bayadi kesirlerin yerini tam sayilara,
bdlme ve carpma isleminin yerini toplama ve ¢ikarma islemine donistiirecek daha
basit bir ydontem bulma arayisina gidilmis ve Savart, Cent ve Koma gibi farkh aralk
birimleri gelistirilip kullanilmistir. Ozellikle miizisyenlerin, iki ses arasindaki araligin
oranindan c¢ok buyukliguyle, daha dogrusu biylklik derecesiyle ilgilenmeleri,
anilan aralik birimlerinin ve bu birimlere 06zgli aralik hesaplarinin gelistirilip
kullanilmasinda ¢ok énemli rol oynamistir. Boylece her tirli miziksel araligi, 6rnegin
5'li araligini 2/3 orani yerine, “176 savart”, “702 cent” ya da “31 koma” gibi tam
sayllarla ifade edebilme olanagi dogmustur.

Savart: (Okunusu: sava:r) Araliklarin 2/3, 3/4 gibi bayadi kesirler yerine , bu
kesirleri olusturan sayilarin logaritmalari arasindaki farkla ifade edilmesi ilkesine
dayanan savart dizgesi, Fransiz selenbilimci (akustiker) Félix SAVART (1791-1881)
tarafindan gelistirilmistir.
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F. Savart'in kendi adiyla anilan bu dizgeye goére, 6rnegin 5'li araliginin
blyuklik derecesini belirtmek icin, bu araligin tel boyu orani (2/3) ya da titresim
sikhigi oranini (3/2) belirten 3 ve 2 sayilarinin bes ondalikli logaritmalari alinip, kiictik
sayinin logaritmasi, biyuk sayinin logaritmasindan cikarilir. Kalan sayr 5'li araliginin
blyuklik derecesini (yani ka¢ savart oldugunu) gosterir. Ancak Savart dizgesinde
(kisurlari azaltmak amaciyla), her bir sayinin logaritmasi | 000’le carpilarak kullanihr.

Herhangi bir bes ondalikh logaritma cetvelinde de goriilecegi Uzere, 3'Un
logaritmasi = 0, 47 712 ve 2'nin logaritmasi da 0, 30 103’ tiir. Bu logaritmik degerler
1000’le garpilacak olursa

log3.1000 =0,47712.1000 =477,12
log2.1000 =0,30103.1000 =301,03 eder.

Besli araliginin titresim sikh@i oranini olusturan 3 ve 2 sayilarinin | 000’le
carpiimis logaritmalar birbirinden c¢ikarilacak olursa, kalan sayi 5'li araliginin kag
savart oldugunu gosterir. Ancak bu islem yapilirken | 000'le carpilmis logaritmik
degerlerin sonundaki kisurlar atilir. Buna gore 5'li arhdi =log 3 x 1 000 - log 2 x 1 000
=477,12-301,03 (kisurlar atilinca 477 - 301) = 176savart eder.

Savart dizgesine iliskin hesaplama yontemini bu sekilde acikladiktan sonra,
simdi de Tablo 5’ de titresim sikligi oranlari verilmis olan araliklarin savart degerlerini
verelim:

Sesler Arahik Oran log.1 000 (kiisursuz) Savart degeri

Do-Do 1'li 1/1 log1. 1000 = 0 (sifir) Aralik yok!

Do-Re B2'li 9/8 log9. 1 000 = 954 954-903 =51s.
log8. 1000 =903

Do-Mi B3'lu 5/4 log5.1 000 =699 699-602=97s.
log4. 1 000 = 602

Do-Fa 410 4/3 log4. 1 000 = 602 602-477=125s.
log3.1 000 =477

Do-Sol 5l 3/2 log3. 1000 =477 477-301=176s.
log2. 1000 =301

Do-La B6'li 5/3 log5. 1 000 = 699 699-477 =2225s.
log3.1 000 =477

Do-Si B7'li 15/8 log15.1000=1176 1176-903 =273 s.
log8.1 000 =903

Do-Do 8'li 2/1=2 log2.1000 =301 () 301 s.()

Tablo: 8

Uyari 1 - Sayilarin 1 000’ le carpilmis logaritmalarindaki kiisurlar atilirken, 50'den
kiiciik kiisurlarin atilmasi, 50 ve 50°den blyiik kiisurlarin ise 100°e tamamlanarak
virgiiliin solundaki sayiya eklenmesi ilkesi uygulanir. Ornegin 5’li aliginin savart degeriyle
ilgili yukanidaki hesapta, 3 ve 2 sayilarinin 1 000’le ¢arpilmis logaritmalari sonundaki 12
ve 03 kiisurlarn 50°den kiiciik oldugu icin atilmisti, oysa drnedgin 5 sayisinin 1 000'le
carpilmis logaritmasinda olusacak kiisur, 50" den bliyiik olacagi icin atilmayip 100" e
tamamlanir ve béylece log 5 x 1000 =698,97 yerine 699 (!) kabul edilir.



22 Adnan ATALAY

Uyan 2 - Yukandaki listede verilmis olan 2/1, 4/3 vb aralik oranlarinin, yalnizca
Do-Do sekizlisi ve Do-Fa dértliistiyle ilgili olmayip (hangi sesler arasinda olusursa
olussun) her tiirlii tam sekizli ve tam dértlii araliginin orani oldugunu, dolayisiyla bu
araliklar icin verilmis olan 301 savart ve 125 savart gibi aralik degerlerinin, biitiin sekizli
ve tam dortliiler icin gecerli oldugunu biliyoruz. Buna karsin, 6rnegin B2'li aralidi icin
verilmis olan 9/8 orani ve 51 savarthk aralik degeri, her tiirlii B2’li araligi icin gecerli
degildir. Ciinkii ileride ayrintih olarak aciklanacadi (lzere, seslerin selenleri arasindaki
oranlardan elde edilen dogal diziler, biri 9/8 oraninda, 6teki ise 10/9 oraninda olmak
lizere iki tiir B2'li araligi icermektedir. Ornedin Do sesi (izerine kurulan dogal dizide, Do-Re
sesleri arasindaki B2'li araliginin 9/8 oraninda, yani 51 savarthk bir B2'li olmasina karsin,
Re-Mi sesleri arasinda 10/9 oraninda, yani 46 savart degerinde daha farkl bir B2’li araligi
olusmaktadir.

B3'lii araliginin savart degerinden (97 savart) Do-Re bliylik ikilisinin savart degeri
(51 savart) ¢ikartildiginda 97 - 51 = 46 savart kaldigi gériilecektir. Bu nedenle “iri B2 Ii” ve
“Ufak B2'li"” terimleriyle adlandirilan farkl biydikliikteki B2'li araliklarinin biri icin verilen
aralik orani ve savart degerini, 6tekinin aralik orani ve savart degeriyle karistirmamak
(bunun icin de genellememek) gerekir. Kaldi ki bu ikililerin toplamindan olusan daha
bliyiik araliklarin oran ve savart degerleri de icerdikleri ikililerin tiiriine gére degismekte
ve érnegin Do sesi lizerine kurulmus bir dogal dizideki Do-Sol beslisi ile Re-La beslisinin
bliyiikliigii arasinda da fark bulunmaktadir. (Do-Sol beslisinin 176 savart oldugu dogal
Do dizisinde Re-La beslisi 171 savart olur.)

Tablo 8 ' de verilmis olan savart degerlerinden yararlanarak, o listede yer
almayan k2'li, k3'li, k6'li, k7'li vb oteki araliklarin savart degerleri de kolayca
bulunabilir. Ornegin:

K2'li arah@inin savart degerini bulmak icin, (4'liiden - B3'lii ya da 8'liden - B7'li
cikarildiginda k2'li kalacagina gore) 4'linin savart degerinden B3’linin savart
degerini (125 - 97 = 28) ya da sekizlinin savart degerinden B7’linin savart degerini
ctkarmak (301 - 273 = 28) yeterli olacaktir. Her iki islem de k2'linin 28 savart olacagini
gOsterecektir.

Savart dizgesiyle, titresim sikligi ya da tel boyu orani bilinen her tirlt miziksel
araligin tam sayilarla ifade edilebilmesi ve hesaplanabilmesine karsin, bu dizgede 8'li
araliginin bile 8'li = 301,03savart olarak kisurlu bir sayiyla ifade edilmesi ve kiisurlarin
atilmasiyla ayni araligin 301 savart kabul edilmesi, cok az da olsa bir deger kaybina
yol agmakta, dolayisiyla bu dizgeyle araliklarin biytiklikleri, tam olarak degil, ancak
cok yaklasik olarak belirtilebilmektedir.

Savart dizgesinin 8'li araligini bile tamsayilli olarak verememesinden
kaynaklanan deger kaybini 6nlemek amaciyla fizik¢i Alexander Wood tarafindan bir
sekizli araligini 300 savart kabul eden “Dizeltilmis Savart” adli yeni bir dizge
Onerilmisse de (The Physics of Music. London: 1944), pek incelikli olmayan hesaplarda
savarta gore pek farkli sonuclar vermeyen bu dizge, savart kadar tutulup
yayginlasamamis ve savart dizgesi de yerini, (savarta oranla daha hassas bir aralik
birimi iceren) Cent dizgesine birakmistir.
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Cent: (Okunusu: sent, kisaltisi: C) Britanya’liselenbilimciAlexander John ELLIS
(1814-1890) tarafindan gelistirilmis olan bu dizge de, aslinda aynen Savart dizgesinde
oldugu gibi, araliklari, o araliklarin titresim oranlarini olusturan sayilarin logaritmalari
arasindaki farkla belirler. Ancak bu dizgede kullanilan logaritmik degerler, Savart
dizgesinde kullanilan logaritmik degerlerden yaklasik 4 kat daha buyuktir. Bilindigi
gibi savart dizgesinde, bes ondalikli logaritma cizelgesinden alinan logaritmik
degerler 1000'le carpilarak kullaniliyordu. Cent dizgesinde ise, ayni logaritmik
degerler, (yani bes ondalikli logaritma cizelgesinden alinan degerler) 3986,3' le
carpilarak kullanihr, (Bu nedenle de bu dizgedeki logaritmik degerler, savart
dizgesindeki degerlere gore yaklasik 4 kat daha biiyiik olur.) Ornegin 2 sayisinin bes
ondalikli logaritmasi = 0,30 103'tli, bu deger 1000’le carpilinca 301,03 ediyordu,
39863 ‘le carpilacak olursa 1199’9 eder. (1199’9 degerindeki 9 kiisuru 5ten biyik
oldugu icin 10’a tamamlanip virgiliin solundaki sayiya eklenince log2. 39863 = 1200
degeri elde edilmis olur.)

Sesler Aralik Oran log. 3986,3 (kiisursuz) Cent degeri

Do-Do 1l 11 1 =0 (sifir) Aralik yok!

Do-Re B2'li 9/8 3804 - 3600 = 204 204 C

Do-Mi B3'lu 5/4 2786 - 2400 = 386 386 C

Do-Fa 4l 4/3 2400 - 1902 = 498 498 C

Do-Sol 5l 3/2 1902 -1200 =702 702 C

Do-La B6'li 5/3 2786 - 1902 = 884 884 C

Do-Si B7'li 15/8 4688 - 3600 = 1088 1088 C

Do-Do 8'li 21=2 2=1200 (!) 1200 C
Tablo:9

Koma: (lat. comma, fr.,ing. comma, alm. komma)

Bu aralik birimiyle ilgili aciklamalara gegmeden 6nce, 6nemli iki fiziksel olguya
kisaca deginmek, konunun daha iyi anlasilmasi bakimindan yararl olacaktir:

1 - Mizikte “enarmonik” yani “adlar farkli fakat yiikseklikleri ayni” kabul edilen

Do # - Reb, Mi ﬂ - Fa, Fax-Sol ya da Labb -sol gibi sesler, dogal araliklarin degistirildigi
esaralikli diizende (temperament) yapay olarak ayni ylkseklige getirilmis olsa bile,
dogdal dlzeyiste hicbir zaman ayni ylikseklikte olusmazlar. Dolayisiyla yiikseklikleri
birbirinden farkl olur.

2 - Buglinku es aralikli piyano diizeninde her bir ses icin bir tek tus vardir,
dolayisiyla herhangi bir ses, 6rnegin Mi5 sesi, hangi tonalite ya da dizi icinde
kullanilirsa kullanilsin ayni tustan elde edilir. Oysa dogal duizeyiste, 6rnedin Do major
dizisindeki Mi° sesi ile Re major dizisindeki Mi® sesinin yiksekligi birbirinden farkli
olur. Daha acik soyleyisle Re major dizisindeki Mi® sesinin Do major dizisindeki Mi*
sesine gore 22 centdaha tiz olmasi gerekir.

Bu iki fiziksel olgu birlestirerek degerlendirecek olursak, miizik acisindan son
derece 6nemli bir sonuca variyoruz. Demek ki, esaralikli diizende ayni yikseklikte

olan Do # ve Re b gibi enarmonik seslerin dogal yukseklikleri birbirinden farkl oluyor
ve 6teki seslerin yiikseklikleri de, icinde kullanildiklar diziye gére degisebiliyor. iste,
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ayni sesin degisik ylkseklikleri arasindaki bu kii¢iik farkhiliklarin her birine bir “koma”
denir.

Ayni sesin degisik ylikseklikleri arasinda olusan ve “insan kulaginin net olarak
ayirt edebilecegi en kiclk aralik” kabul edilen 1 komalik ylkseklik farkinin birim
kabul edilmesiyle, muziksel araliklari 4 komalik, 5 komalik, 9 komalik, 22 komalik, 53
komalik... araliklar olarak adlandirabilmek mimkiin olmakta ve 6zellikle Dogu mizik
kalturlerinde (bu arada Turk muiziginde) aralik birimi olarak savart ya da cent yerine
“koma” kullanilmaktadir. Ancak bu birimle ifade edilen araliklarin blyuklukleri Savart
ya da Cent dizgesinde oldugu kadar kesinlik tasimaz. Clinkii ayni perdenin degisik
yukseklikleri arasinda olusan ve “koma” denilen bu minik araliklarin buyukltkleri
olustuklar yere gore degisebilmektedir. Dolayisiyla biyuklikleri bu birime gore ifade
edilmis 4 komalk, 5 komalik, 9 komalik...araliklarin gercek buyukliklerinin ne
oldugu, daha dogrusu hangi buyuklikteki koma birimine gore 4 ya da 5 koma
olduklari tam olarak anlagilamaz. Komalar, olusma bicimlerine ve buyukliklerine gore
farkl tirlere aynhp, farkli isimler alirlar:

Pythagor komasi: Bir ses lizerine 12 tam begsli cikilarak elde edilen ses ile 7
tam sekizli cikilarak elde edilen enarmonigi arasindaki ytikseklik farki.
Asagidaki piyano klavyesi lizerinde de gériilecegi tizere, Ornegin Do? sesinden

baslayarak art arda 12 tam besli ¢ikilacak olursa Si:ﬂ:8 sesine ulasilir. Ulasilan Si #8 sesi,
Do? sesinin enarmonigidir.

12 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12
NS NS NS NS NS NS NS NS NS N NN
Do’ Sol’ Re® La’® Mi* Si' Faf® Do#° Sol#® Re#’ La#’ Mi#* sig®

Do? D’ Do’ Do’ D’ DQ’ Do Do’
1 2 3 2 5 6 7

Tablo: 10

Piyanoda ayni tustan elde edilen Siﬂ:8 ve Do’sesleri “enarmonik”, yani “adlari
farkli fakat yukseklikleri ayni” kabul edilmekte ve (daha 6nce de belirtildigi tzere)
dogdal seslerin degistirildigi buglinkii piyano diizeninde yikseklikleri gercekten de
ayni olmakla birlikte, dogal diizeyiste birbirinden farkh olur, ¢tinki:

a) Do? sesinden 12 tam besli ¢ikilarak ulasilan Siﬂ:8 ile Do%sesi arasinda 12 tane
tam 5'li araligi vardir. Tam 5’linin titresim sikligi orani 3/2 olduguna gére 12 tam 5'li =
(3/2)'? =531 441/4096 eder.

b) Sekizlinin titresim sikligi orani 2/1 = 2 olduguna gore Do? ve Do° sesleri
arasindaki 7 sekizli=27 =128 eder.
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¢) 12 tam begslinin titresim sikligi oranlarinin toplami olan 531 441/ 4096 dan 7
sekizlinin titresim sikligi oranlarinin toplami olan 128 cikarilacak olursa (bunun icin
ters cevirip carpilir) 531 441/ 4096 x 1/ 128 = 531 441 / 524 288 orani kalir. iste

esaralikli diizeyise gore ayni ses kabul edilen Si # ve Do sesi arasinda 531 441/ 524 288
oraninda kucuk bir fark vardir ki bu orani cent birimiyle ifade edecek olursak (531 441
‘in Cent dizgesindeki logaritmik degeri 22823,5 ve 524 288'in logaritmik degeri de 22
800,0 olup) iki logaritmik deger arasindaki fark 22824 - 22 800 = 24 cent eder.

iste ilk hesaplan (adi dilimize Pisagor olarak yerlesmis olan) Yunan filozof
Pythagoras (M.O. 582-497) tarafindan yapilmis olan ve Pythagor'un oransal ifadesiyle
531 441 / 524 288 oraninda, (giiniimiizde yaygin olarak kullanilan cent birimine gore
de yaklasik 23.5 cent / kiisur tamamlaninca 24 cent biyikliginde) olan bu kicik
farka bir Pythagor komasi denir.

Bir sesin 12. beslisi ile 7. sekizlisi arasinda olusan bir komalik bu farki, Cent
dizgesine iliskin logaritmik degerlerden yararlanarak cok daha basit bir islemle de
bulabiliriz: Beslinin titresim orani 3/2 olduguna goére 5'li = 702 cent, 12 begsli ise 702 x
12 = 8424cent eder. Sekizlinin titresim sikligi orani = 2/1 = 2 ve 2’nin cent logaritmasi
da 1200 olduguna gore 7 sekizli = 1200 x 7 = 8400 cent edecektir. Aradaki fark 8424 -
8400 = 24 centtir...

Bilindigi gibi muzikte, herhangi bir sesten baslayip cikici “besli zinciri”
olusturuldugunda (yani ardi ardina besliler cikildiginda) diyezli tonlara, inici begli
zinciri olusturuldugu (yani ardi ardina besliler inildigi) zamansa bemollli tonlara
ulasilmaktadir. Ornegin Do sesinden baslayip ardi ardina tam begsliler cikilacak olursa,

12. beslide baslanilan sesin (Do sesinin) enarmonidi olan Si # sesine ulasilmaktadir.
Sayet yine Do sesinden baslayip tam begslilerle inilecek olursa Tablo 11'de gorildigu
gibi bemollu tonlara gidilmekte ve 12. beslide, baslanilan Do sesinin enarmonigi olan
Re b sesine ulasilmaktadir. Tablo 11’edikkat edilecek olursa, enarmonik olan seslere
yalnizca 12. Ust begli ile 12. alt beslide ulasiimadigi, 1. Gst begli ile 11. alt beslinin, 2.
Ust besli ile 10. alt beslinin, 3. Ust begli ile 9. alt beslinin ...(kisacasi Tablo 11’ de ayni
hizaya gelen tiim seslerin) birbirinin enarmonigi oldugu gorilecektir:

127 Si § <> Do 0
111 Mif < Fa [l
101 Laf = Sib 12
91Ref «—> Mib 13
8 1 Solg <> Lab 14
74 Doff «> Reb {35
6 1t Fag «— Sol b 16
518 <+ Dob {7
4 +Mi <+ Fabd 8
14 La «— Simio
21 Re <« Mibht10
T 1 + Sol < Labbtll
0ilDo <+« Repil2

Ust besliler 1t besliler
Tablo: 11
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Enarmonik seslerin dogal yiikseklikleri arasindaki 1 komalik (24 cent) farlar, es
aralikli diizende (temperament) her bir ses yaklasik 12 cent degistiriimek suretiyle

giderilmekte ve bdylece 6rnegin Do# ve Re b seslerinin ayni tustan elde edilebilmesi
mimkin olmaktadir. (Asagidaki tablonun st boéliimi enarmonik sesler arasindaki
ytikseklik farkini, alt b6liimii ise es aralikli diizeyiste yiikseklik farklarinin her iki sese esit
olarak yedirilerek giderilisini géstermektedir).

12 tam besli

(=J I 3 3 4 ? 3 9 10 L1 12
Do I Sol’ IHRC La #i‘ l S: IHH ﬁn l Sol# IHRL— HL..l- H| I sjt’
I{wb‘ Idbb | Vle? ‘ Sll:b ‘ Fab'| Dob’ Sulb | Rk.ll?h | lab ‘ Mi b’ | Sib’ | Fa' | Do’
12 8 5 0

YYyYvyy

Do Sol Re

YYvyvy

Fat Dot Solt" Ret” Lat Miz"  Si¢
a

7 6 s 3 2 I

Re Labb Milb Silb  Fab' [)0-'9 Solb® Reb® Lab® Mib" Sib’  Fa'

Do
2 3 4 5 6 7 E] 9
Qa) Dp Dp l'l:o Dp Dln Dp D::\
0 1 2 3 4 5 6 7

7 tam sekizli
Tablo:12 (Alfabetik perde adlan Guido heceleriyle degistirilerek dtv-Atlas zur Musik, Band 1: 90'dan alinmistir.)

Synton (Didym) komasi: iri buyik ikili (9/8) ile Ufak buyik ikili (10/9)
arasindaki ytikseklik farki.

Do sesi Uizerine kurulan bir dogal dizide, Do ile Re sesi arasinda 9/8 oraninda
bir B2'li araligi, Do ile Mi sesi arasinda ise 5/4 oraninda bir B3'li araligi olusuyordu:

5/4

————

Do Re Mi

1/89/8 w 5/4

9/8 10/9

Tablo: 13

. Do-Mi araliginin oranindan Do-Re araliginin orani ¢ikarilacak olursa Re-Mi
araliginin orani bulunur:
5% 5 & 10
Re-Mi=1:8=2x% =%
Do-Re ve Do-Mi araliklarinin cent degerlerinden yararlanarak Re-Mi araliginin
cent degerini de hesaplayabiliriz. Bunun icin Do-Mi araliginin cent degerinden Do-Re



Tirk Miziginde “Komali Ses” Var Midir? 27

araliginin cent degerini ¢cikarmak yeterlidir; Kalan sayr Re-Mi araliginin cent degerini
verir:

Do-Mi = 386 cent, Do-Re = 204 cent Re-Mi =[(Do-Mi) — (Do-Re)] =386 -204 =
182 cent.

Do-Re arasinda 9/8 oraninda (yani 204 centlik) bir B2'li araligi olusmasina
karsin, Re-Mi arasinda 10/9 oraninda (yani 182 centlik) bir B2’li araligi olugmaktadir.
Bu iki B2'li araliginin orani ve cent degeri arasindaki fark:

9 10 9 El al
Oransalolarak: 2: ¥ = axww=w

Cent olarak ise Centlog. 81=7607.8%7608 Cent log.80 = 7586.3 #7586
7608-7586= 22 cent.

Ayni hesaplama Re-Mi ikilisinin cent degerini (182 cent) Do-Re ikilisinin cent
degerinden (204 cent) cikartarak da yapilabilir: 204 - 182 = 22 cent.

Su halde esaralikli diizende ayni buyuklikte olan Do-Re ve Re-Mi buiyik
ikililerinin dogal diizeyisteki biyliklikleri birbirinden farkli olmaktadir..Do-Re gibi 9/8
oranindaki (204 centlik) biyik ikililere iri Biyik ikili (kisaltisiiB2,Tiirk
miiziginde“Tanini”), Re-Mi gibi 10/9 oranindaki (182 centlik) buyiik ikililere ise Ufak
Buiyik ikili (kisaltistUB2, Tiirk miiziginde “Biiyiik Miicenneb”) denir.

iste bir iri B2'li ile Ufak B2'li arasindaki 81/80lik, yani 22 centlik farka 1Synton
komasi(ya da bu farkliigi saptayan Yunanli bilgin Didymos’un adina izafeten | Didym
komasi) denir.

Dogal dizide ayrica bir sesin 4. iist beglisi ile 5. Ust seleni arasinda da bir Synton
(ya da ébiir adiyla Didym) komasi fark vardir. Ornegin Do3 sesinden baslanarak 4 tane
tam 5'li cikilacak olursa Mi5 sesine ulasilir:

0
;A ey i)
{es S
A ————— Y
o
= -
o=l I R B e e J L ]
5 5 5 5
Tablo:14

Bu ses (yani Mi5 sesi), selenler tablosundan bildigimiz gibi (bkz: Tablo 3) Do3
sesinin 5. selenidir.

bt I 1 ]
8 ) 4 B3

Tablo: 15
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Do3 sesi ile Mi5 sesi arasindaki aralik, beslilerle hesaplandiginda 4 x 702 = 2808
cent, selenlere gore hesaplandiginda ise 8'li + 5'li + 4l + B3'lii = 1200 + 702 + 498 +
386 = 2786 cent etmektedir. Su halde Mi 5 sesinin ylksekligi, bu sese gelis bicimine
gore degismekte; beslilerle gelindiginde 2808 cent, selenlerin dogal araliklaryla
gelindiginde ise 2786 cent olmasi gerekmektedir. iki deger arasindaki fark 2808 -
2786 =22 cent eder.

iste herhangi bir sesin 4. Ust beslisi ile 5. Uist seleni arasindaki 22 centlik bu
farka da 1 Synton ya da Didym komasi denir.

Arap komasi: Ozellikle Dogu miizik kiltiirleri ve bu arada Tiirk miiziginde cok
yaygin olarak kullanilan bir baska aralik birimi de Batr'lilar tarafinda “Arap komas!”
olarak adlandirilan ve bir oktavin 1/53 * G kadar oldugu varsayilan 1200 : 53 = 22, 6415
centlik bir araliktir ki, gercekte bdyle bir koma yoktur (!)

Pythagor ve Synton komalarindan bildigimiz gibi, “koma” adi verilen minik
araliklar, ayni perdenin degisik yiikseklikleri arasindaki farkhliklarin olusturdugu dogal
araliklardir. Oysa “Arap komasi” olarak adlandirlan ve bir oktavin 1/53 ‘U
blyukliginde oldugu varsayilan 22,6415 centlik aralik, dogal seslerin hic biri
arasinda olusmaz. Dolayisiyla “Arap komasi” adi verilen aralik birimi, selenbilimsel bir
gercedi degil, bir oktavin 1/53'l kadar oldugu disiinulen varsayimsal bir araligi ifade
eder. Bu nedenle de dogal seslerle yapilan miiziklerde boyle bir araligin olusabilmesi
mimkin degildir. Boyle bir aralik ancak, bir sekizliyi 53 esit araliga bolebilecek 6zel
bir es aralikh diizen yontemiyle (temperament) yapay olarak elde edilebilirdi ki,
boyle bir temperament de yoktur.

Butlin bu nedenlerden dolayi, araliklarin “Arap komasi” adi verilen bu birime
gore hesaplandigi mizik kiltiirlerinde, hesaplamalar daha cok kagit Uzerinde
kalmakta, muzigin kendisi yine dogal araliklarla yapilmaktadir. Dolayisiyla dogal
seslerle yapilan her mizikte oldugu gibi, bu kiltirlerin miziklerinde de, aslinda
Pythagor komasi (24 cent) ve Synton komasi (22 cent) gibi farkli blyuklikte komalar
olusmakta fakat, bu komalarin hepsi 1/53 sekizli, yani 1200 : 53 = 22, 6415 cent (kisur
bir tst saylya tamamlaninca = 23 cent) kabul edilmektedir. Ornegin enarmonik sesler
arasinda 24 centlik, iri B2'li ile Ufak B2'li arasinda ise 22 centlik koma olusmakta ancak,
farkli buyuklikteki bu komalarin her ikisi de 22,6415 cent — 23 cent kabul
edilmektedir.

Pythagor ve Synton komalarn arasinda kalan ve gercekte var olmayan bu yapay
degere gore yapilan aralik hesaplari, araliklarin gercek buyukliklerini yansitmaktan
uzak olmakla birlikte, her tiirlii komayr 1/53 oktav kabul etmek suretiyle hesaplama
islemini kolaylastirmakta, bu nedenle de anilan mizik kiltiirlerinde cok daha fazla
benimsenip kullaniimaktadir.

Buraya kadar yapilan agiklamalardan da anlasilacagi Gizere “koma” bir ses tiiri
degil, tipki savartvecent gibi (sesler arasinda olusan araliklarin biydkliklerini ifade
edebilme amaciyla kullanilan) bir aralik birimidir. Dolayisiyla Tirk muzigindeki
seslerle ilgili olarak kullanilan “komali ses” ifadesi fahis bir hatadr.
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Aralik ve Dizilerin Fiziksel Temelleri

Muzikte kullanageldigimiz aralik ve diziler nasil ortaya ¢ikmis, ayrinti
sayllabilecek bazi farkhliklar disinda hemen tim mizik klturlerinde ayni biyiiklikte
kullanilan 8'li, 5'li, 4'l4, B3'l4, k3’14 vb araliklanin biyiiklikleri neye gore belirlenmis ve
nasil olup da tim mdizik kiltirlerinde kullanilan ortak bir gere¢ haline gelmistir?
Ornegin 5'li arahi@inin 702 cent, 41l araliginin 498 cent olmasina kim ya da kimler
neye gore karar vermis ve bu tir aralik birimlerinin bile bilinmedigi kiltiirlerde nasil
ve neyle dl¢lilmuslerdir? Kemaninin ya da viyolonselinin tellerini bir birine gore 5'li
aralik olusturacak bicimde akortlayan bir sanatci, teller arasinda elde ettigi tam
beslilerin 702 cent oldugunu ya da olmasi gerektigini nereden bilir ve neyle dlcer?

Tablo 3’ de verilmis olan selenler tablosu, buraya kadar deginilen bilgiler
1siginda incelenecek olursa, miuzikte kullandigimiz 8, 5'li, 4G, B3’lG, B2'li vb
araliklarin, her bir sesin selenleri arasinda kendiliginden olustugu gorilecek ve
mizikte kullanilan fakat selen tablosunda goriilmeyen 6teki araliklarin da tablodaki
araliklarin birbirinden cikarilmasi ya da bir biriyle toplanmasi sonucu elde edilmis
oldugu anlagilacaktir. icerdigi cok sayida selenden dolayi aslinda birer ses salkimi
olusturacak bicimde gerceklesen titresimler, insan kulagmin yapisal 6zelliklerinden
dolayi kulakta bileserek tek bir ses olarak algilanmaktadir. Bu nedenle de, ilk birkag
selen disindakiler, 6zel araglar kullanmaksizin dogrudan kulakla algilanamamakta
fakat insan beyni, direkt olarak algilayamadigi selenleri psikofiziksel yolla
hissetmektedir. iste miizikte kullanilan araliklar ve diziler, insan beyninin selenlerden
algiladigi psikofiziksel etkilerle bulunmustur. Dolayisiyla kullanilan aralik ve dizilerin
olusumunda insanin rold, bir “bulus” tan ¢ok, her bir sesin icinde zaten var olan ses ve
ses iliskilerini psikofiziksel yolla hissedip ortaya cikarmak olarak aciklanabilir. Ornegin
calgisinin Re ve La tellerini akortlamak isteyen bir kemanciyi diistinelim: Re ve La teli
arasinda olusturacadi beslinin mikemmel (perfekt) olabilmesi icin tam 702 cent
olmasi gerekir. 1 cent 1/1200 oktav, yani oktavin bin iki ylizde biri kadar kiicik (bu
nedenle de hicbir insanin algilayamayacadi) bir aralik olduguna gore, kemanci 702
centi kulagiyla nasil 6lcmektedir?

Kemanci perfekt (mikemmel) besliyi olustururken 702 centlik bir besli
olusturma pesinde degildir, kaldi ki, bircok kemanci besli araliginin kag¢ cent
oldugunu da bilmeyebilir ve iyi bir akort icin bilmesi de gerekmez. Clinkii onun Re ve
La telleri arasinda mikemmel besliyi kolayca bulmasini saglayan sey, Re telinin icinde
3. selen olarak tinlamakta olan La sesinin etkisidir. Kemanci aslinda Re teli ile La teli
arasinda bir 5'li araligi degil, Re teli icinde 3. selen olarak hissettigi La sesi ile La
telinden elde ettigi sesi birbirine eslemekte, yani (aslinda) 1'li aralik (Unison)
olusturmaktadir... Diziler de iste ayni sekilde, selenler ve selenler arasindaki iliskilerin
psikofiziksel etkilerinden yararlanarak, ya da o etkilerin getirdigi kosullanmalarla
olusmus ve olusmaktadir. “Olusmaktadir” diyoruz ¢linkii mizik, ontolojik acidan real
katmani olmayan ve her seslendirmede yeniden yapilan bir sanat oldugu igin,
herhangi bir diziyi calan ya da séyleyen her muzisyen, o dizi icindeki her bir sesin
yuksekligini, selenlerin psikofiziksel etkileri dogrultusunda o anda saptamakta
ve(selenler arasindaki iliskiler diinyanin her yerinde ayni oldudu icin) hassas bir
algilamayla olusturulan her dizi ayni aralik iliskileri icinde gerceklesmektedir.
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Tam boy titresimiyle Do’ sesini veren bir telden, selenlerin kosullandirmasiyla
elde edilecek bir dogal dizinin basamaklari arasinda olusacak araliklarin tel boyu
oranlar, titresim sikhdi oranlari,  savart, cent ve koma degerleri asagida
gorulmektedir:

DOGAL Dizi DO RE Mi FA SoL LA si DO
Araligin adi iB2 UB2 B3 4 5 B6 B7 Il
Tel boyu orani 8/9 9/10 15/16 8/9 9/10 8/9 15/16
Titresim sikhigi orani 9/8 10/9 16/15 9/8 10/9 9/8 16/15
Savart degeri 51 46 28 51 46 51 28
Cent degeri 204 182 112 204 182 204 112

*Koma degerleri Arap komasina gore verilmistir.

Koma degeri* ! 9 8 5 9 8 9 5 q

Tablo:16

Tablo 16’daki aralik oran ve degerleri, yalnizca Do sesi Uzerine kurulmus
diyatonik bir dogal dizideki ana basamaklar esas alinarak verilmis, bu basamaklarin
yarim ton tizlestirilmesi ya da peslestirilmesiyle elde edilecek diyezli ve bemolli sesler
arasindaki araliklar gosterilmemistir. Oysa bilindigi gibi muzikte, aralarinda B2'li (bir
ton) aralik bulunan basamaklarin yarimsar ton tizlestirilmesi ya da peslestirilmesi
suretiyle elde edilen kromatik dizi sesleri de kullanilmakta ve dolayisiyla 6rnegin Do

ile Re arasinda Do# ve Rel? adiyla iki ayri ses (1) daha kullanilmis olmaktadir. Bugiin
uluslararasi mizik kiltiriinde gecerli olan es aralikli diizen (temperament) ve bu
diizene gore disinilen uluslararasi nota yazisina gore “ayni yikseklikte” olduklari

var sayilan (!) Do# ve Re b gibi sesler, (daha 6nce Pythagor komasiyla ilgili bolimde
ayrintih olarak acgiklandigi tizere) dogal dizilerde ayni yikseklikte degildir. Diyezli
sesler, enarmonikleri olan bemollii seslerden bir Pythagor komasi (24 cent) daha
tizdir.

Ayrica altere edilerek tizlestirilen ya da peslestirilen her ses yapay birer yeden
(notesensible) islevi yiiklenecegi icin, tizlestirilerek altere edilen sesler cikici dizide
kendinden sonra gelen sese, peslestirilerekaltere edilen sesler ise kendinden 6nce
gelen sese ¢ozllme egilimi gosterip”erek cekimi” adi verilen cekimle ¢oziilecegi sese

yaklasir. Bu nedenle 6rnegin bir kemancinin caldigi Sol ﬂ sesi ile La b sesi ayni
yukseklikte olmaz;, La b sesini Sol # sesine gore 1 koma daha pes basar. Dahasi erek
cekimleri nedeniyle La mindr tonundaki Sol # ile Mi major ya da Fa # mindr tonlarinda

caldigi Sol # sesleri de birbirinden farkl olur. Dolayisiyla dogal dizilerde yarim tonlar
da (tipki tam tonlar gibi) iki ayri boyda olusur: 5 komalik yarim tonlara Bliyiik yarim
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ton (Tiirk miiziginde"Kugiik miicenneb”), 4 komalik yarim tonlara ise Kiictik yarim ton
(Tiirk miiziginde"Bakiye")denir.

—Un

DO Reb RE
| —
| L v J
4 5

mmmm)  Frek cekimi

\1/—/]\ Do# ve Rebgibi enarmonik sesler arasinda olusan 1 komalik yiikseklik farki.
Tablo: 17

insan kulagi 1 komalik ytikseklik farkini algilayabildiginden, érnegin Do #
olarak kullanildiginda Do’dan 5 koma tiz olan bir sesin ayni zamanda Re b olarak
kullanilmasi, ya da Re b olarak kullanildiginda Do’dan 4 koma tiz olan bir sesin ayni

zamanda Do # olarak kullanilmasi, kulakta yanhs ses (falsolu ses) etkisi
uyandirmaktadir. Bu sorun, keman, viyola, viyolonsel, ud ... gibi perdesiz calgilarda
ya da insan sesinde, (ses yilksekligini icinde bulunulan tonalite ya da makamin
cekimleri dogrultusunda degistirmek suretiyle) kendiliginden ¢6ziildigi halde, sabit
perdeli ve tuslu (klavyeli) calgilarda, s6z konusu yiikseklik farklarinin her biri icin ayri
bir perde ya da tus kullanilmasini gerektirmistir.

Dogdal seslerle ilgili sorunlar yalnizca enarmonik sesler arasindaki 24 centlik
yukseklik farki ve bu farkin getirdigi iki ayri perde gereksinmesiyle sinirli da olmayip,
drnegin iri B2'li ve Ufak B2li arasindaki 22 centlik fark da benzer sorunlar
olusturmaktadir. Do sesi lizerine kurulan bir dogal dizide, Do-Re arasi 9 koma (204
cent), Re-Mi arasi ise 8 komadir (182 cent). Perdelerin bu yiksekliklere goére
ayarlandigi bir calgida, ayni diziyi bu kez Re sesinden baslayarak olusturmak istersek,
Do dizisinin ilk iki basamagi arasinda olusan iri B2'li, Re dizisinde Re ve Mi sesleri
arasina transpoze edilmis olacagindan Re dizisindeki Mi sesinin Re'den 9 koma tiz
olmasi gerekecektir. Dolayisiyla Do dizisine gore ayarlanmis bir Mi perdesi, Re
dizisinin gerektirdigi Mi sesine gore 1 Synton komasi (22 cent) pes kalmis olacaktir. Bu
da, yalnizca Re b ve Do # gibi degistirgecli sesler icin dedil, Do, Re, Mi... gibi naturel
sesler icin de, yuksekligi kullanildigi dizi icindeki konumuna gére degisen farkli
perdeler ya da tuslar gereksinmesi demektir...

Sabit perdeli ya da tuslu calgilarda ortaya ¢ikan bu gereksinim, drnegin Turk
muziginde kullanilan tanbur ve baglama gibi perdeli ¢algilarda ayni perdenin degisik



32 Adnan ATALAY

yukseklikleri arasindaki farkhliklan yansitabilecek perde baglari takilmasi, kanun gibi
calgilarda ses yiiksekliklerini gerektigi oranda degistirmeyi saglayacak mandallar
kullanilmasi yoluyla giderilmis fakat Avrupa mizik kiltiirinde ¢cok énemli bir yeri
olan org, klavsen, klavikord vb. klavyeli calgilarda enarmonik seslerin her ikisi icin

yalnizca bir tus bulundugundan ayni tustan 6rnegin hem Do # hem de Re b sesini
elde edebilmek uzun yiizyillar mimkiin olamamistir.

Ayni perde ya da tusun degisik ylkseklikleri arasinda olusan Pythagor ya da
Synton komalarinin klavyeli calgilarda yarattigi sorunlar, Cantus Gymellus adiyla
1450'lerde ingiltere’de baslayip Fauxbourdon adiyla Fransa ve &teki Avrupa
Ulkelerine de yayllan cokseslendirme yonteminin yayginlasmasiyla daha da
belirginlesti. Clnku CantusGymellus ve Fauxbourdon denilen yeni c¢oksesliliklerde,
“sekizli”, besli” ve “dortli” araliklarin yani sira, “l¢li” (ve cevrilince “altili”) araliklar da
kullanilmaya basladi.  Bu gelisme, Tablo 14 veTablo 15’ te agiklanan Ucli-besli
uyumsuzlugunun (bir baska deyisle dogal beslilerle dogal Uglller arasindaki 22
centlik sapmanin) giin yuziine ¢cikmasi sonucunu getirdi. Oysa Organum adi verilen
ve ilk 6rnekleri M.S. 9. yy.dan baslayip ConductusveMotetevreleriyle o tarihlere kadar
uygulanagelen daha 6nceki cokseslendirme yodntemleri yalnizca “sekizli”, “besli”,
“dortli” araliklarinin kullanimina dayandidi ve klavyeli calgilarin akordu da besli ve
oktavlarin temizligini esas alan Pythagor dizgesine gore yapildigi icin, dogal besli ile
dogdal t¢li arasindaki uyumsuzlugu giin ylziine ¢ikaracak bir yapi yoktu.

Ayni sesin degisik yukseklikleri arasinda olusan ve her biri icin ayn bir tug
gerektiren bu gibi farkliliklari, kulagin algilamayacagdi daha kiiciik parcalar halinde
oteki araliklara “yedirerek” giderme ve bdylece ayni tustan elde edilebilecek
duruma getirme arayisina gidildi ve bu arayis, (latince “uzlastirma, ihmlastirma,
uygun hale getirme” anlamlarina gelen temperare fiilinden hareketle alm.Temperatur,
ing.temperament, frtempérament, it. Temperamento adi verilen) es aralikli diizene
dogru gidisin ilk adimini olusturdu. Ancak (insan kulagi bir komadan daha kiicik
aralilar net olarak algilayamadigi icin) ayni sesin degisik yukseklikleri arasinda olusan
ve “koma” adi verilen bu minik aralik farklarini birka¢ centlik daralma ya da
genisletmelerle oteki araliklara “yedirip” esitleyebilmek hi¢ de kolay olmadi. Bu
nedenle 1500" lerden yaklasik 1730'lara kadar gecen donem, es aralikli diizene
ulasma agisindan (cogu zaman sinama-yanilma yoluyla) farkli ydntemlerin denendigi
bir arayis donemi olarak da adlandinlabilir. (Barbour, 2004)

Lechner (1553-1606), Palestrina (1525-1594), Gallus (1550-1591), Lasso(1592-
1594), Cavalieri(1550-1602) ve Gesualdo(1560-1613) gibi 6nemli bestecilerin
bulundugu 1500°1G yillarin ikinci yarisindan 1600°1G yillarin ilk yarisina kadar olan
donemde (yayh calgilar ve insan sesi icin yazilan miziklerde her tirli enarmonik
sesin kullanilabilmesine karsin) klavyeli calgilar, enarmonik seslerden yalnizca birini
dogru verecek bicimde akortlaniyor, dolayisiyla 6tekinden vazgecilmis oluyordu.
Anilan dénemde, klavyeli calgilarin bir oktavi icinde kullanilabilen sesler yalnizca 7

ana ses ve Do # , Mi b Fa # ,Sol # ,Si b seslerinden ibaretti:
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Kullanmilan naturel sesler Kullamilan degistirgecli sesler
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Tablo: 18 (Terimler tiirkceye cevrilerek MOTTE: 1983 : 13’ den alinmistir)

Klavyeli calgilarda siyah tuslardan elde edilen enarmonik iki sesten yalnizca
birini olmasi gerektigi gibi akortlayip bir koma daha farkli olan enarmonigini kullanim
disi birakan bu “se¢cmeli” diizeyiste, secimin diyez ve bemol siralamasindaki

degistirgec sirasi gdz éniinde bulundurularak yapildigi anlasiliyor. (Ornegin Do # ,
degistirge¢ siralamasindaki 2. diyez iken, Re b 4. bemol oldugundan, akordun ilgili
tustan Do# sesini alabilecek bicimde yapilip Re b sesinden vaz gegilmesi biciminde...)

Diether de la MOTTE tarafindan yapilan arastirmanin sonuglari, 1500°1i yillarin
son ¢eyreginden 1700 lere kadar olan donemde yayli calgilar ve insan sesi icin
yazilmis olan eserlerde enarmonik seslerin timiinin kullanilmis olmasina karsin,
klavyeli calgilar icin yazilmis eserlerde yalnizca Tablo 18'de belirtilen sesler ile, icinde

o sesleri bulunduran akor ve tonalitelerin kullanilabildigini, Re b, Re# ,Sol # , Lab ve

La # gibi sesleri iceren akor ve tonalitelerin kullanilmamis oldugunu gostermektedir.
(Motte, 1983:13-32)

Klavyeli calgilarda yasanan bu sorun, ¢cok uzun arastirma ve denemelerden
sonra 1700°lu yillanin ilk ceyreginde yayginlik kazanan birbirinden farklies aralikli
akort yontemleriyle ¢6ztilebildi.”

Bu konuda yapilan hatalardan biri de buglinkii modern es aralikli diizenin,
Bach'in 48 Preliid ve Fiig besteledigi Wohltemperiertes Klavier ile karistirilmasidir.
Konuya iliskin bilgiler, Bach’in benimseyip kullandigi Wohl-Temperatur (iyi yedirim) ile
bugtin kullanilan Equal-Temperaturun (esit yedirim) farkli oldugu, Bach'in biiytik lgliileri
daha tiz tercih ettigi ve farkli yedirimler yaptigi, bugiin bilinen esit yedirimin
Wohltemperaturdan daha 6nce bilinmesine karsin 18., 19, yiizyillarda tercih edilmedigi

Bugin  kullanilan es aralikh  dizeni bulan kisinin  Alman  muizik kuramcisi  ve
organistAndreasWerckmeister(1645-1706) oldugu yolundaki yaygin gorise karsin,
Werckmeister'ingelistirdigiWerckmeisterl,Werckmeister Il, Werckmeister Il gibi diizenler tam olarak esit
olmadigi gibi, tek tip bir temperament de yoktu. Klavsen ve harpsikortlarinin akordunu kimseye
birakmayip daima kendisi yapan Bach'in bile farkli farkli temperamentler uyguladigi sdylenir. Gercekten
esit ya da esite yakin dlzene ilk olarak Alman organist, besteci ve mizik kuramcisi Johann
GeorgNeidhardt'in(1680-1739)ulastigi ve Alman besteciJohannCaspar Ferdinand Fischer'in (1665-1746)
bu diizenden etkilenerek 1715’ de bir klavyeli ¢algi icin (Bach'in 48 prelid ve fligiine de model
olusturdugu tahmin edilen) 19 ayr tonda (bir tanesi de frijyenmodunda) 20 preliid ve fig yazdig
bilinmektedir.
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icin  kullanilmadigi, popdilaritesinin  20. yilizyildan sonra arttigi  goriisiinde
birlesmektedirler. Dolayisiyla “es aralikli diizen” (temperament) yéntemini bir tek kisi
tarafindan bulunmus tek tip bir akort bicimi olarak algilamayip, ayni dénemde
birbirinden ¢ok farkh yedirim ydéntemlerinin denenip uygulanmis oldugu, yalnizca
Neidhardt'n 1732 yiinda yayinlanan  “Gdntzlicherschépfte, ~mathematische
Abtheilungendesdiatonisch-chromatischen, temperierten Canonis Monochordi”, bashkli
kitabinda 21 temperament agiklamasi oldugu unutulmamaldr.

Boylece, enarmonik sesler ve ayni sesin degisik ylUkseklikleri arasinda olusan
farklar yedirilipklavyeli calgilarda kullanilmasi mimkin olmayan ses ya da tonalite
kalmamis oldu... Bu gelismelerin ardindan J.S. Bach, “WohltemperiertesKlavier”(iyi
yedirimli klavye) bashdi altinda, (24 prelld ve fiigden olusan ilk defterini 1722 yilinda,
ikincisini ise 1744yilinda tamamladigi) toplam 48 preliid ve fliglin her birini diyezli ve
bemollii kromatik dizi sirasiyla bir bagka tonda besteleyerek miizikte kullanilabilecek
major ve mindr tiim tonlarin klavyeli calgilarda da kullanilabilecegini kanitlamis oldu.

Es aralikh diizen ,”klavyeli ve sabit perdeli calgilarda giderdigi sorunlar ve
getirdigi sinirsiz modiilasyon olanaklarina karsin, oktav disindaki tiim araliklarin dogal
blyukliklerini ve dolayisiyla o araliklari olusturan seslerin frekanslarini degistirdigi”
gerekgesiyle yer yer elestirilirse de, (asagidaki karsilastirma tablosunda da goriilecegi
Uzere) yapilan birkag centlik degisiklikler ve getirdigi frekans farkhliklari insan kulag:
tarafindan fark edilip algilanamadidi icin, kuramsal acidan “hakli” goriinen bu gibi
elestirilerin edimde ciddiye alinabilecek bir karsihgr bulunmamaktadir:

Sesin Dogal diizen Es aralikli diizen

Adi Cent degeri Frekansi Cent degeri Frekansi
Do® 0 264 Hz 0 261.63 Hz
Re® 203,9 297 Hz 200 293,67 Hz
Mi® 386,3 330 Hz 400 329,63 Hz
Fa® 498 352 Hz 500 349,23 Hz
Sol® 702 396 Hz 700 392,00 Hz
La® 884,4 440 Hz 9200 440,00 Hz
Si® 1088,3 495 Hz 1100 493,88 Hz
Do’ 1200 528 Hz 1200 523,25 Hz

[ Olcekses ()
Tablo: 19
Es aralikli dizene gegis Avrupa muzik kiltirinde ¢ok 6nemli bir donim
noktasi olup nota yazisinin da es aralikh diizeni yansitacak bicimde evrimlesmesi,
kromatik dizi icindeki 12 yarim tondan her birinin ve diyatonik dizi icindeki tam
tonlarin esit buyuklikte oldugu, Do # ve Re b gibi enarmonik sesler arasinda herhangi
bir yikseklik farki bulunmadigi algisina neden olmaktadir. Oysa, s6z konusu diizenin
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yalnizca piyano vb. sabit perdeli/tuslu calgilarda kullanildigi, keman, viyola,
viyolonsel gibi perdesiz calgilar ve insan sesiyle yapilan muzikte ister istemezdogal
seslerin olustugu ve hatta gitar vb. calgilarda perdelerin es aralikli diizene gore
ayarlanmasina karsin acik tellerin dogal araliklarla akortlandigi, 6rnegdin gitar telleri
arasinda es aralikli diizendeki 500 centlik 4'li araliginin degil, dogal diizeyisteki 498
centlik 4’lilerin olusturuldugu ve aksini yapabilmenin insanin dogasina aykiri oldugu
unutulmamalidir!
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MANAS DESTANI’'NDA ASKERI MUZIiK'

Feyzan Goher VURAL"

OZET

Destanlar ait olduklari toplumun &zelliklerini yansitma konusunda bir ayna gibidir.
Manas Destani genis muhtevasiyla gerek Kirgiz gerekse tim Tirk diinyasi icin
onemli kultiirel degerler barindiran bir eserdir. Destanin icinde Turk tarihine ait
gorintmlerin yani sira, gelenek ve gorenekler, aliskanliklar, folklorik ve etnografik
ozellikler yer alir. Kultirln en dnemli parcalarindan birisi olan miizik ve mizik tirleri
de Manas Destani icinde islenmistir. Manas Destani’'nda en ¢ok yer alan muzik tiird,
askeri muziktir. Bu durum, destanin kahramanlik destani olmasi ve savas
sahnelerinin yogunlugu ile iliskilidir.

Betimsel karakterli ve literatlir taramasina dayali olan bu arastirmada, Manas
Destanr'na ait cesitli varyantlardan yararlanilmistir. inceleme sonunda Manas
Destani'nda askeri mizigin ¢esitli durumlarda kullanimlari tespit edilmis, saptanan
bu durumlar Tirk tarihinden ¢esitli 6rnekler esliginde yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Destan, Manas Destani, Askeri Miizik, Tug Muzigi, Mizikoloji.

MILITARY MUSIC IN MANAS EPIC
ABSTRACT

Epics reflect to culture as a mirror. The Epic of Manas, is the treasure of the whole
Turkish World regarding its historical and cultural value in addition of being a
significant product of the Kirghiz folk-literature. There are Turkish history, traditions
and customs, habits, features of folklore and ethnographic structures in the Epic of
Manas. And, also music and music types take place in this epic. Military music is the
most used music type in the Epic of Manas.

In this descriptive research based on literature review, it has been investigated
seven sources which based on various variants.lt has been determined at the end of
the study that military music used in various situations. These situations have been
interpreted with examples of Turkish history in this research.

Keywords: Epic, Epic of Manas, Military Music, Music of Tug, Musicology.

GIRIS

Tark destanlari, edebi 6zellikleri, icerdigi zengin kdlturel ve tarihi unsurlari,
adet ve gelenekleriyle, Turk kultiirinde ayricalikla bir yere sahiplerdir. Tim Tuirk
diinyasinin, ozellikle Kirgizlarin abidevi eseri olan Manas Destani da zengin kulttrel
verilerle doludur.

' Bu calismada kullanilan verilerin bir kismi, 2013 yilinda Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstittist Tarih
Anabilim Dal'nda Yrd. Doc. Dr. Sefer Solmaz danismanliginda, Feyzan Goher Vural tarafindan
tamamlanmis olan “Manas Destani’'nda Miizikal Ogeler” baslikli yiiksek lisans tezinden alinmistir.
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Manas Destani, Kirgiz halkinin hayat ve estetik anlayisini, cesitli konulardaki
fikirlerini, sosyal ve ruhi hayatlarinin pek ¢ok yanini ortaya koyan bir saheserdir
(Daniyarov, 1995: 90). Manas Destani'nda sosyolojik, etnografik ve folklorik
malzemeler yogun sekilde gorilir. Destan, giinliik hayati olusturan unsurlar, adetler,
yemek, digin, olim vb. torenlerle ilgili ayrintilar hakkinda pek cok bilgi icerir
(Argunsah, 1995: 26). Bu acilardan Manas Destani, pek ¢ok sanat ve bilim dali icin
essiz bir kaynak niteligindedir. Fakat dil bilimci ve kimi tarih bilimcilerin disinda
destan miizikologlar tarafindan biitiincil bir incelemeye tabi tutulmamistir. Oysa bu
destan, muzikoloji agisindan son derece degerli bir kaynaktir.

Destanda cesitli durumlarda icra edilen mizik ve mizisyenler siklikla
karsimiza cikar. Bu calismada ise Manas Destani'nda yer alan muzik tirleri icinden
askeri mazigin kullanim durumu tespit edilerek yorumlanmustir.

CALISMANIN YONTEMi

Bu arastirmada, Manas Destani’'nin ilk ve en genis bolimi olan “Manas” kismi
ele alinmistir. Calismanin 6rneklemini ti¢ farkli varyanttan elde edilen 12.440 beyitten
olusan u¢ nazim yapisindaki kaynak ve birisi kisa olmak UGzere, dort nesir bicimindeki
kaynak olusturmaktadir. Arastirmada kullanilan nazim bicimindeki ¢ kaynak: Emine
Glrsoy Naskali'nin “Manas (Wilhelm Radloff Varyanti)”, Naciye Yildiz'in “Manas
Destani (W.Radloff) ve Kirgiz Kiiltiirii ile ilgili Tespit ve Tahliller” ve Tuncer
Gllensoy'un “Tirkiye Tirkgesi ile Manas Destani” bashkl calismalandir. Arastirmada
kullanilan nesir bicimindeki dért kaynak ise: Abdiilkadir inanin “Manas Destani”
(SagimbayOrazbakoglu’'ndan derleme), Fatih Korkmazlar'n “Manas Destani”, Kenes
Yusupov'un “Manas Destani” ve Cetin Pekacar'in “Turkiye'ye Go¢ Eden Pamir
Kirgizlarindan Derlenen Manas Destani” bashkl calismalandir.

ASKERI MUZIK

Kirgiz destanlar konularina gore sosyal ve kahramanlik destanlar olarak
siniflandinlirlar (Oztiirk, 2007: 34).Tiim Tiirk diinyasinda oldugu gibi Kazaklarda da
kahramanlik destanlan daha yaygindir. Bu suUphesiz Tirk tarihiyle iliskilidir.
Arastirmamizin konusu olan Manas Destani da bir kahramanlk destanidir. Bu nedenle
destan boyunca en sik rastladigimiz mizik turl askeri muziktir.

Askeri miizik, Hun 6ncesi donemden beri Tiirk yasaminin 6nemli parcalarindan
birisidir. Cin kaynaklarina gére M.O. IIl. yiizyilda Orta Asya Turklerinde gelismis bir
askeri muzik vardi. Bu mizik, gelismis sekilde milattan sonraki yuzyillarda da devam
etmistir (Kamacioglu, 2004: 450). Hunlarin Unli kagani Mo-tun (Mete) zamaninda,
dizenli askeri birliklerin icinde muzik takimlarinin oldugu bilinmektedir. Bu askeri
mizik takimlari, pek ¢cok gorevi listlendigi gibi, kaganin tahta c¢ikis toreninde de yer
almistir. Orhun Irmagi kiyisinda yapildigi tahmin edilen térenlerde, lstiinde altindan
bir kurt basi olan tug, tug takimi ve kaganlik arabasi yani iki tekerlekli kagninin yer
aldigini belgelerden anlamaktayiz (Gémeg, 2006: 59-76). Baslangici s6z edilen
dénemlere dayanan askeri miizik takimlari, islamiyet ile birlikte Nevbethane'ye (kimi
kaynaklarda tabilhane), Omsanli doneminde Mehterhane'ye ve Il. Mahmud
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doéneminden itibaren Askeri Bando takimlarina donlismustir. Bilhassa fetih ve
savaslarin yogun oldugu donemlerde askeri mizik takimlar ¢ok 6nemli rol
oynamistir.

DESTAN PARCALARI iCINDE ASKERI MUZIiK

Yirag (surnay, zurna), borguy (boru), timriik (davul), kiivrik (kos) ve ceng (zil)
den kurulu olan tarihi tug takimi calgi kadrosunun ilk sekli Asya Hunlari déneminde
olusmustur (Erendil, 1992: 15). Ancak bu takimin temel sazlar davul ve boru ya da
zurnadir. Onlar olmadan bir askeri miizik takimi diistinilemez. Manas Destani'nda da
sik stk davul-zurna ikilisini yan yana gérmekteyiz. Kimi zamansa sahip oldugu zengin
simgesel glicle davul tek basina calinmaktadir. Asagida destandan konu ile ilgili
ornekler yer almaktadir.

1.”...Kervanin Kirgiz cetesi tarafindan basilip yagma edildigini haber verildi.
Alevke bu haberi alir almaz tepeye ates yakilmasini, béylece orduya haber verilmesini
buyurdu. Davul - zurnalar ¢calindi, giiya kiyamet koptu...” (inan, 1972: 4)

2.“Manas ordusundaki davullari aniden ¢aldirdi. Kalenin iki basina savasa ¢agiran
davul sesi hemen ulasti. Davulun ardi ardina ¢alindigini duydugunda diiniirliige gelen
Kirgizlar, sehir civarindaki Manas’in ordusuna dalga dalga yigildilar. Kalabalik ordu
atlandi. Yaylara ok yerlestirildi. Mizraklar uzatilip savasa hazirlanilarak sehre gézdagi
verildi”(Korkmazlar, 2011: 96).

3.“Kan i¢cmis gibi hirsi tutan Manas, ordusundaki davullari aniden ¢aldirdi. Kalenin
iki basina savasa ¢agiran davul sesi hemen ulasti.

Han Manas kilicini sert bir sekilde sokup, davul degnediyle altin oyuklu davula
vurmaya basladi. Davulun yliksek sesle ¢alinmasi diisman geldiginin ya da diismana
karsi atlanmak gerektiginin isareti idi. Han karargdhi gliriiltiiden sallandi. Kalabalik halk
harekete gecti, askerler atlarini eyerleyip, silahlarini kusandilar...”(Kormazlar, 2011: 114-
115)

4."Safak azicik s6kmeye baslarken davul ¢alindi. Bu ordu komutanlari toplansin
anlamindaki bir emirdi”(Yusupov, 2009: 214).

Davul ve zurna, savas sirasinda askeri costurmak icin kullanildigi gibi, cesitli
durumlarda uyari yapma amaciyla da kullanilmistir. Manas Destani'nda sik¢a adi
gecen davul, Tirkler icin bir mizik aleti olmaktan cok daha &tedir. Ozellikle
islamiyet'ten ©nce kurulan Orta Asya Tirk devletlerinde davul, devletin varlk,
bagimsizlik ve egemenlik simgelerinden biri; askeri muzik topluluklarini olusturan
“tug takimlan” ile Kamlik inancinin ve din ulululari Kamlarin (Samanlarin) bas galgisi
olmustur. Bu nedenlerle Manas Destani'nda yogun bir kullanima sahiptir.

Buna benzer durumlara Tiirk tarihinde sikca rastlanir. Osmanlilar ile iranlilar
arasindaki savas ile ilgili Secaatname’deyer alan bir kayit, bu duruma gtizel bir 6rnek
teskil eder: “Daha sonra beylerin davul ve borazanlarinin ¢almasiyla ortalk kana
bulanir. iki tarafin énciileriyle baslayan miicadelede tiifek, kilic ve ok kullanihir” (Asafi,
2007: 6043). Bu savaslarda savasin baslamasi ve savasin aksam olup kesilmesi veyahut
geri ¢cekilme zamanlari mehterin muzigi ile anlasilirdi (Vural, 2013: 128).
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Yukarida goriilduigu Gzere Osmanlilarda askeri mizik takimlari dnemli bir yere
sahiptir. Hem savasin baglamasi, hem savasa verilen aralarin duyurulmasi, hem de
savasin bitisinin ilani davul ve borazanlarla yapilmistir. Manas Destani’'nda da yer alan
bu 6ge, tiim Tirk tarihi boyunca sik¢a 6rnegi gorilen bir durumdur.

Savas icin uyari, savasa ¢cagirma anlamlari iceren yukaridaki 6rneklerden baska,
savas alanina giderken askeri miizigin calinmasi da destanda islenmektedir:

5.”Ordunun basinda Han Bakay gidiyordu, onun arkasinda hanlarin idare ettigi
askerler gediyorlardi. Otuz bayrak tasiyan, U yiiz diidlik, (i¢ bin zurna alan kalabalik ordu
han yoluna koyuldu”(Yusupov, 2009: 218).

Destandan alinan bu 6rnekte oldukca blyik bir askeri miizik takimindan s6z
edilmektedir. Bu durum, destanlara 6zgi bir abarti gibi gorilebilir. Ancak her ne
kadar abarti s6z konusu olsa da, blyik bir askeri mizik takimindan yola c¢ikilarak,
destana bu kismin eklendigi muhakkaktir. Buradan Manas Destani'nin tesekkdl ettigi
ya da gelistirildigi donem de cok biiyik tug takimlan oldugu anlasiimaktadir. Tiirk
tarihinde cok daha sonralar da biyik askeri takimlar yer almistir. Ornegin Fatih
Sultan Mehmed'in de istanbul'un fethinde cok biiyiik bir mehter takimi kullandig
bilinmektedir. Destandan bir baska 6rnek ise soyledir:

6.”Sel gibi akan asker gece dahi soluk almadan, ¢an, zurna ¢alarak, glindiiz de
mola vermeden, at kesmeden, uyumadan, ¢élde on giin yol yiiriidii. Duraklamaya izin
vermedi Alimambet” (Yusupov, 2009: 221).

Yukaridaki alintida, Almambet’in komuta ettigi Kirgiz ordusunda yer alan tug
takimindan s6z edilmektedir. Anlasildigi Uzere, savas ani olmadan da askerler
yirirken ya da at sirtinda tug takimi calmaktadir. Askerlere glic ve moral vermek icin
calan tug takimi icinde ¢an ve zurna belirtilmistir.

Can burada iki anlamda kullanilmis olabilir. ilki bildigimiz anlamiyla can
kullanilmis olmasidir ki, Hunlarin ordularinda ¢can bulundurdugu bilinmektedir. Cin
kaynaklarinda “Hun taktigi kullanan Cin generali LiLing, Hunlara karsi kiiciik ordusu
ile ilerlerken, can ile hareket ve davul ile de durma emri veriyordu” (Ogel, 1987: 41)
ifadesi yer almaktadir. Bu aktarim, canin Turklerde askeri amaclarla kullanilisina
yonelik énemli bir kaynaktir (Vural, 2013: 29). Burada yer alan cana iliskin ikinci bir
ihtimal ise, Tlrk askeri mizik takimlarinda siklikla yer alan Zzillerin, can olarak ifade
edilmis olmasidir.

Ordunun askeri mizik esliginde yola ¢iktigi, destanda yer alan su kisimlarda
gorilmektedir:

7. “Sipsaydar’in bu sézlerine memnun olan Konurbay, davul, zurna ile askerlerine
kumanda verip harekete gecti ve askerlerin ¢okluguna bakip ¢cok memnun ve magrur
oldu”(inan, 1972: 162).

8. “Manas ordusuna hareket emri verdi. Toz topradi havaya kaldirip, davul, zurna
sesleri arasinda Kalmuk Hani Keselik'in barindigi Aranik Kalesi'ne dogru yola
diizildiiler”(inan, 1972: 23).

Bu 6rneklerden anlasildigi tizere, ordularda davul-zurnanin yer almasi ve askeri
miizigin ihtisami, vazgecilmez bir degere ve 6neme sahiptir. Tiirk askeri miiziginin bu
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ozelligi, Manas Destani'nda sikca vurgulanmistir.  Ordularin  ihtisaminin
canlandirlabilmesi icin bu detay, sikca manascilarin agzindan dile gelmistir.

Ordunun yola cikisinin yani sira, askeri miizigin asil kullanim yeri olan savas
alanlarinda yer almasi da Manas Destani'nda sik¢a konu edilir. Turk tarihinde savaslar
esnasinda davullarin ¢alinmasi, savasanlar cesaretlendirmesi amaciyla sik¢a
kullanilmistir. Ordugahlarinda sabahlara kadar ¢aldiklart muziklerle yigitleri costuran,
digsmanin ise korkulu riyalan olan askeri muzik topluluklarn, savas sirasinda ise
ordulari bir silah gibi ayni anda ateslemis, ordunun savas taktigini bagli komutanlara
iletmistir (Vural, 2013: 36). Saldin sirasinda calgilarin kullanilmasi da Manas
Destani’'nda sik¢a konu edilir. Asagida bu duruma destandan drnekler sunulmaktadir:

9.”Kalmuklar, Kirgizlarda hamile kadinlarin hepsini 6ldtirmek ve Manas’t bulmak
icin harekete gegerler. Kirgizlan gafil aviayan Kalmuklar, boynuzlar ¢alarak Cakip’in
avlusuna girdiler"(Korkmazlar, 2011: 13).

10.“Davullar ¢alindi. Coloy bagirdiginda, arslan Manas ancak iki tarafina bakinip
kendine gelerek savas silahini eline aldi”(Yusupov, 2009: 97).

11.”...bes bahadir birdenbire tiifek atip, davul ¢alarak, dereden ¢ikip Alimambet’e
saldirdi”(Yusupov, 2009: 138).

12.“Manas dizginini geri cekerken davul sesi de kesildi”(Yusupov, 2009: 192).

13.“Manas gayrete gelip zirhini giydi, davul ¢alarak, gerideki eli silah tutmaya
yarayan askerleri topladi"(Korkmazlar, 2011: 146).

Boynuz, boru ¢almak, Turk askeri yasaminda binlerce yil yasamis bir gelenektir.
“Boru”, davuldan sonra askeri muzigin temel calgilarindan birisidir. Tirklerin
saldinlardan Once ve savas sirasinda boynuz ya da boru kullandiklar bilinmektedir.
Hunlar déneminden itibaren davul ve boru, Tirk askeri tug takiminin (mehter
takiminin  temelini teskil eden tarihi Tirk askeri mizik topluluklar) temelini
olusturmustur (Gazimihal, 1955: 1).

12 no'lu 6rnekte goraldiga Uzere, savas bittiginde (Manas'in dizginleri geri
cekmesi ile) davul sesi de kesiliyor. Buradan savas boyunca davul ya da muhtemelen
davullar calindigini séylemek mimkuindir.

11 no’lu alintida ise davul, anibir saldirida, karsi tarafi korkutmak ve saskina
cevirmek amaciyla kullaniimistir. Davulun askeri amacla bu tir kullanimi, sik gorilen
bir durumdur. Ozellikle Tirk tarihinde askeri miizigin bu islevinden pek cok kere
yararlanilmistir. Ornegin Biiyiik Selcuklu Devleti'nin kurulusu sirasinda, Tugrul Bey ile
Gazneli Sultan Mestd’un, Haziran 1039 tarihinde yaptidi savaslara sahit olan tarihgi
Muhammed bin Huseyin el-Beyhaki'nin anlattigi su kisim, savaslarda saldiri esnasinda
kullanilan askeri miizige giizel bir érnektir. Bu kaynakta “iki tarafin tablhanelerinin
vurdugunu, nevbetler ile etrafi dolduran kés, davul ve borularin sesleri yiiziinden, cihanin
yerinden oynadigini ve Sultan Mesdd’un ordugdhinin saldirtya ge¢mesi sirasinda, nevbet
seslerine karisan kilic ve kalkan sakirtilariyla muazzam bir gdiriiltiiyle her yani sarstigint...”
gérmek miimkindir (Ozcan, 2003: 546). Ayni sekilde X. yiizyilda Tiirkler ve Hachlar
arasindaki savaslarda da, Turklerin saldirilarda davul kullandigi belirtilmektedir.

Askeri mizigin bir bagka kullanim yeri ise haberlesmedir. Manas Destani'nda
bilhassa davul, uyarici sesi ile bu islevi Gistlenmistir:
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14. “Cakip (Manas’in babasi) haber verdikten sonra, davul ¢calindl. Kirgizlar ayaga
kalkti. Cakip'inavuluna siginan Altayl Tiirklerden, katilan her kabileden ordu kuruldu,
Akbalta asker basi oldu”(Korkmazlar, 2011: 36).

15. “Orgo Han davul caldirdi. Adamlarindan valilere ve komutanlara haber
génderdi, onlan haberdar etti. Asker topladi. Kalabalik Kalmuklarin askerlerinin sayisi
yedi yliz bine ulasti"(Korkmazlar, 2011: 51).

Davul ve davulun da dahil oldugu askeri miizik takimlari, binlerce yil Ttrk
ordularinda haberlesme amaciyla da kullanilmistir. ilanlar, duyurular askeri miizik
calgilarinin dikkat cekici sesi esliginde yapilmistir. Destanin bu kisminda da benzer bir
durum islenmektedir. Davulun calinmasiyla, Kirgiz ordusu toparlanarak, savasa hazir
hale gelmistir.

Asker toplarken, duyuru yaparken, savastan 6nce, savas esnasinda calan askeri
miizik gruplari, savas sonrasinda zaferi mijdelerken de goériilmektedir. Destanda bu
durum soéyle ifade edilir:

16. “Altay’a mavi bayrakli ordu (Kirgiz ordusu) girdi. Zurnalar daglan sarsiyordu.
Manas’in avuluna zaferle déndiigiiniin isaretiydi”(Korkmazlar, 2011: 55).

Buna benzer durumlara Tirk tarihinden 6rnekler vermek mimkindir.
Ornegin Kok Tirk hakanlan bitiin zaferlerini, “kébiirge” denilen davul sesi ile
duyurmustur (Konyal, 1943: 38). Zaferler, ¢cogu zamanda butin askeri mizik
takiminin katihmi ile duyurulurdu. Selcuklularda da zafer sonrasi, nevbet caldirilirdi
(Turan, 2005: 199-202). Osmanli imparatorlugu’nda da durum ayni idi. 1521'de
Kanuni'nin Macaristan seferinde Belgrad'i fethetmesi (izerine Divan-i Ali'de (i¢ defa
besaret kostiniin vuruldugu bilinmektedir (Sanal, 2002: 271). Zafer, bu sekilde halka
mijdelenmistir.

Askeri muzik savas durumlarinin disinda da Tirk topluluklari icin dGnemli olmus
ve cesitli durumlarda rol almislardir. Bunlarin basinda kimi torenler gelir. Tirk
tarihinde sik¢a goriilen bu durum, kdkenini bu tarihten alan Manas Destani'nda da
islenir.

Cenazeler, 6zellikle toplumda 6nemli yeri olan kisilerin cenazeleri, bir middet
yas doneminden sonra kalkar ve akabinde etraftan cagrilan boylarla bilyik bir
eglence diizenlenir. Buna as toreni denir. As téreninde at yarislar, guresler, mizrak
yarislari ve elbette muzikli eglenceler vardir. Askeri mizik takimlar da bu térenlerde
yer almistir.

Tirklerde yog (cenaze) toreni diizenlendiginde, pek ¢cok boy bu térene istirak
ederdi (Ogel, 2003: 131). Bilhassa biiyiik niifusu olan kisilerin cenaze térenleri, resmi
toplantilara sahne olurdu. Buraya gelen farkli boylarin beyleri, siyasal guglerini
gosterirlerdi. Bu gosteri de askeri mizik ¢ok dnemli bir yere sahipti. S6zi edilen
durum Manas Destani'nda Kokotdy Han'in as merasiminde gorilmektedir:

17. “Buhara Hani Temir Han, bir kol askerle, davul zurna ile sékiin etti...”(inan,
1972:77).

18. “Ertesi sabah erkenden davul sesiyle beraber Catkal denen yerden sivrilmis
sirh mizragini eline alan Telkazil adli atina binen, glireste kimseye yenilmeyen, karsisina
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kimse c¢ikmayan, doksan erin gliiciine denk derecede kuvvetli olan Muzburcak
geldi”(Yusupov, 2009: 179).

19. “Manas’in térene gelisi: Bahadirin pesinden at kullanmada cevik, heybetli,
ellerinde nakislari altindan bayrak olan, eglenmeye eglence, gliresmeye yigit bulamadigi
icin cani sikilip kiikreyen kirk ¢ora geliyordu. Beyaz zirh giyen, 6liimii hi¢ diisiinmeyen,
savas taktigini iyi bilen, davul ve zurna ¢alan gék yeleli bozkurtlar sanki dag kaymasi gibi
yeri titreterek geliyorlardi”(Yusupov, 2009: 187).

Bu orneklerde de gorildigu tzere davete gelen hanlar, ihtisamlarini, gerek
yanlarindaki askerleriyle, gerekse askeri mizik takimlari ile gostermektedirler. Ayrica
davul zurnalarla, haninin gelmekte oldugu, haber verilmis oluyordu. Askeri mizik
takimlari ve onlarin yaptiklari mizik, hanin siyasal simgesi durumunda da olmalarn
acisindan énem tasimaktaydilar. Tirk tarihi, buna benzer durumlarla doludur.

Ornegin Selcuklularda askeri miizik takimlarinin hiikiimdarlarin simgesi
oldugu pek ¢ok kaynakta yer alir. Selcuklularin hakimiyet alametlerinden olan nevbet
takimlari, her dénem, sultanlarin ve diger yetkililerin yanlarinda yer almistir. Savasan
yigitleri costuran bu muzik, sultanin hasmetinin bir gostergesi olmustur (Vural, 2013:
65).

On sekizinci alintinin basinda davete katilanlarin, davul sesi esliginde geldigi
belirtiimektedir. Bu Ug tirli olabilir. Ya davetliler gelirken, asin yapilacagi alanda
calinan ve gelenleri haber veren davul sesi, ya askerleriyle birlikte gelen hanlarin,
beylerin yanlarindaki davulcularin sesi ya da her ikisi birden. Tirklerin bu gibi
durumlarda nasil bir yol izledikleri duisiinlildiigiinde, hem karsilayan tarafin hem de
gelenlerin davul ¢caldirmasi en bilyik ihtimal olarak gériilmektedir.

Destanda sadece Kokotdy Han'in asinda degil, destanin Manas kisminin
sonuna dogru, Manas'in cenazesinde de katilanlarin davul-zurna ile geldikleri
belirtilir:

20. "Manas’i cok seven ve takdir eden Kirgiz lilkesinin kahraman kizi Saykal kiz,
karalar giyinip kan yutup altmis yorga at siiriip, alt1 yiiz adami ile hazin davul ve zurna
sesi ile hareket etti. Saykal kizin kafilesindeki dokuz gelin, dokuz kiz, on sekizi birden ¢cok
dokunakli sesle aditlar séyliiyorlardi. Béylece Manas'in obasina geldiler” (inan, 1972:
185).

Manas’in defin toreni icin gelen Saykal kizin kafilesinde calan davul ve zurna
seslerinin hazin oldugu ifade edilmistir. Tlirk ordularinin icinde yer alan askeri muzik
takimlari, genellikle canli ve heyecan veren mizik yapmalari ile taninirlar. Ancak
burada, acikh bir olay icin yola cikan alti yiz kisilik kafilede yer alan davullar ve
zurnalar, acikli havalar calmaktadir.

Daha once de belirtildigi Gizere, askeri mizik takimlarinin temelinde, cesitli
blyuklikteki davullar yatmaktadir. Ancak bunlardan hiikimdara ait olanlar, tipki
sancak gibi devletin simgesi konumundaydi. Destanin baskahramani Manas'in da
davulu oldugu destanda dile getirilir. Tipki Uygurlarda oldugu gibi “altinhi” oldugu
ifade edilen bu davul, pek ¢ok kez bizzat Manas tarafindan calinir. Bunun disinda
Manas'in karargahinin 6niinde de ¢ok biyik bir davuldan s6z edilmektedir:
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Karargahta askeri muzik:

21. “Manas'in karargdhinin éniinde kirk pehlivan muhafiz, fil derisiyle kaplanmis
davul bulunuyordu. Diisman yaklastigi zaman bu davula vururlardi. Davulun sesini isiten
kirk yigit ile Manas, derhal savas durumuna gecerlerdi” (inan, 1972: 82-83).

Manas'in karargahi 6niindeki davul, cok ses cikaran bir calgi olarak tasvir
edilmis ve bunu perginlemek icin fil dersinden yapildigi nakledilmistir. Abdulkadir
inan'in 1959 yilinda Tirk Dili Arastirmalar Yiligi Belleten’de yayinlanan “Manas
Destani Uzerine Notlar” bashkli makalesinde de bu kisma deginilmistir. Bu makalede,
Manas'in silahlar gibi davullarinin da ¢ok miibalaga ile tasvir edildigi, davullarn fil
derisinden yapildigi, bu davullara sinek bile konsa, butlin karargahin ¢in ¢in 6ttiga,
bir serce dokundugunda gok giiriiltiisii gibi glirlediginden s6z edilir (inan, 1988: 158).
Destanlarda sik goriilen abartili anlatim bir yana, Turk tarihinde biiylk ve ¢ok ses
¢ikaran davullar her zaman yer almistir. Mehter takimlarinda bu amacla buyiik kosler
kullanilmistir. Bu kdsler kimi zaman fillerin sirtinda tasinacak kadar biytk olmustur.

Ornegin Osman Gazi (1299-1326) devrinde ks denilen buyuk davullar (kusat)
kullaniimaktaydi. Bazi hallerde Osman Gazi'nin kullandigi bu davullarin filler Gsttinde
tasindigi bilinmektedir (Farmer, 1979: 609). Yine istanbul’'un fethi esnasindaki kdslerin
etkisi gercekten derin olmustur. Dehsetli sesler ¢ikaran sultan késleri yedi tepeden
birden vurmustur. On kisinin ancak kaldirabilecegi bu muazzam davullarin {istd, aslan
derisinden yapilmis olup, iri tokmaklar, gerilmis derilere degdigi zaman, sesleri on
saat 6teden bile duyulmasi miimkiin olmustur. Bu davullar, gok giriltisini andiran
korkunc ve insanin icini Grperten sesler cikariyorlardi. Kaynaklarda belirtildigine gore,
sultan kosleri toplarin seslerini bile susturuyorlardi (Sahiner, 2007: 19). T.Vural,
glindelik eglencelerde ve faaliyetlerde kosiin ¢cok kullanisl olmayacagini, bu calginin
mehter mizigine genellikle savas sahnelerinde eklendigini belirtmektedir (Vural,
2013:51).

SONUC

Manas Destani, Kirgiz ve Turk kulttriine iliskin ¢ok zengin bilgilerle doludur.
Askeri mizik de bunlardan birisidir. Nazim ve nesir bicimindeki yedi kaynagin
incelenmesi sonucunda, Manas Destani'nda askeri miizigin, savastan hemen once
uyarl mahiyetinde; asker toplama amaci ile haberlesmede; bilhassa savas esnasinda
kendi askerlerini cesaretlendirme, karsi tarafi korkutarak yildirmak amaciyla; savas
sonrasi zaferi mijdelerken; toplanti ve térenlerde kullanildigi sonuglarina varilmustir.
Manas Destani'nda yer alan s6z konusu durumlar, Asya Hunlarindan Gokturklere,
Buyiik Selguklu Devletinden, Osmanliya kadar Tiirk tarihi ile paralellik gostermektedir.
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BiLGISAYAR MUZiGi DILLERININ TARIHCESI

Mehmet Can OZER"

OZET
Bilgisayar mizigi, son 65 yilda bilgisayarlarin gelismesiyle ortaya cikan disiplinler
aras! bir alandir. Eskiden telekomiinikasyonda deneysel bir arastirma sahasiyken,
sonrasida ¢agdas sanatta popliler bir alan haline gelmistir. Bu gelismeler, bilgisayar
muzigi dillerinin ilerlemesiyle takip edilebilir. Bilgisayarlar cagdas ve popller
kiiltirde muzik yapma ve dinleme bicimlerini degistirmistir. Bilgisayar muzigi
kavrami, bu dillerin gelisimi dogrutusunda olusmus, 6zelde elektronik mizigin,
genelde ¢cagdas muzigin bir dalidr.
Anahtar Kelimeler: bilgisayar muzigi, bilgisayar mizigi dilleri, elektronik muzik,
dijital sanat, cagdas sanat, ses sentezleme, sayisal sinyal
isleme.

A BRIEF HISTORY OF COMPUTER MUSIC LANGUAGES
ABSTRACT

Computer music is an interdisciplinary field which had arisenin last 65 years with the
advances of computer technologies. While it was an experimental research field in
the telecommunications, then has become a popular genre in contemporary art.
Those deveopments can be traced with the advances of computer music languages.
Computers has changed the rules of making and listening to music in both
contemporary and popular culture. The term of computer music, which is a branch
of electronic music in particular and a genre in contemporary music, has been
formed towards the advances in those languages.

Keywords: Computer music, computer music languages, electronic music, digital

art, contemporary art, sound synthesis, digital signal processing

Yontem

Makalede kullanilan ana kaynaklar yabanci dilde ve teknik terimlerden
olustugundan, bunlarin giuncel karsiliklart i¢in internet  Bilisim  So6zIugu
(bilisimsozlugu.net) tercih edilmistir. Literatlre yakin okuyucular icin de parantez
icinde asil terimler sunulmustur. Literatur, bilgisayar muzigi icin birincil kaynaklar
sayllan Computer Music Journal, Leonardo Music Journal ve International Computer
Music Conference yayinlarindan derlenmis, gerekli yerlerde kitaplara ve kullanim
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kilavuzlarina da basvurulmustur. Esas olan, zaman dizinsel olarak bilgisayar muzigi
dillerinin tarihsel gelisimi ve gecirdigi evrimi yansitmak, bununla birlikte
elektroakustik miizik ézelinde katkilarini imlemektir. Ozet ve sonug kisimlari bilingli
olarak kisa tutulmus, 6zellikle de tarihsel siireci teknik yoniyle ele almaya calisan bu
makalede sonu¢ ve gelecege dair ongoriilerden ziyade, kisitlamalardan uzak
nacizane tavsiyelere yer verilmistir. Tarihsel sire¢ yil bazinda degil, olay bazinda
yapilandiriimistir.

Giris

1951 yilinda Remington Rand adli Amerikan firmasi tarafindan ilk ticari
bilgisayarin piyasaya sirllmesinin ardindan, tim diinyada ©6nemi neredeyse
tekerlegin icadiyla kiyaslanabilecek bir teknolojik devrim yasanmistir. Endiistrilesmis
Ulkelerde Uretim ve rekabet, denetim sistemlerinin yani otomasyonun hegemonyasi
altina girmistir (Manning, 1981: 120). Buna kosut olarak, bilgisayar ve sanat tretimi iki
kutupta degerlendirilmektedir: Disiplinler arasi evliliklerden kaynakl yaraticiliga
faydali tutum, digeri ise insani ifade ve duygularin hicbir sekilde bilgisayar
dolayimiyla ortaya konmamasi. 60 yili askin slrecte gerek mizik gerekse tum
sanatlar, bilgisayarin sundugu imkénlar neticesinde buyiik bir gelisim ve degisim
gostermislerdir. Disiplinlerin sinirlari erimis, ortaya yeni ifade araglar ve yontemleri
cikmistir. Bu konuda basat bir rol tstlenen bilgisayar, “dijital sanat” alaninda ve muizik
Ozelinde “Bilgisayar Miizigi” adli yeni bir disiplin olusturmustur.

Laske'ye gore sanat Uretiminde Ug¢ temel yaklasim vardir: Sonug¢ odakli
(analitik), alet odakli (pragmatik) ve siire¢ odakli (biligsel). 20. Yuzyilin temel yaklasimi
alet odakliliktir. Sanatgilarin kullanimr igin, sanatgilar ya da mihendisler (ya da ikisinin
bileskesi uygulayicilar) tarafindan Uretilmis araclar, hem sanati hem de sanatcilari
sekillendirmistir (Laske, 1984: 9). Sinema, yerlestirme (installation) ve video sanati gibi
yeni disiplinler bunlara érnek olarak gésterilebilir. Ozellikle bu alanlardaki gecisliligi
tanimlamak icin video sanatinin babasi sayilan Nam JunePaik’in aslen elektroakustik
miizik egitimi aldigi ve ardindan uygulamalarini gorsellere yonelttigi gercegi onemli
bir kanittir (Serwer, 1994: 87).

Bilgisayar Muzigi ilk kez 65 yl ©nce, (Universiteler ve arastirma
laboratuarlarinda  Uretilmistir.  Bilgisayar muzigi  terimi, seslerin  Uretimi,
bagkalastiriimasi ve elde edilen bu seslerin zaman icinde 6rgiitlenmesi icin bilgisayar
kullanilmasini 6ngoéren, cagdas coksesli muzigin geldigi noktada ve ona yer yer
lokomotif gérevi yapan, elektroakustik miizigin bir dalidir. Uretim alani yalniz sanatla
kisith degildir, disiplinlerarasidir. Elektronik, fizik, matematik, psikoloji, psikoakustik,
miizik kurami ve bestecilikle ic ice gelisim gosterir. Elektroakustik miizikte ses tretim
araclari icin bir sinir (bilgisayar, kayit cihazlari, ses sentezleyiciler) olmamakla birlikte,
glinimiz bilgisayarlari arttk tim eski elektroakustik mizik tekniklerini
gerceklestirebilmektedirler. Hatta ginimiizde ©6nemli elektroakustik mizik
calismalan yalnizca bilgisayarlar araciligiyla yirutilmektedir. Tarihsel olarak
bilgisayarlarin kisitlamalar bulundugundan, bu terim farkli kullanimlari igerir.

Bilgisayar yardimiyla yapilan her miizik (6rnegin film mizikleri, dans mizikleri)
ve bilgisayarin mizik baglamindaki her kullanimi (6rnegin nota yazim ya da
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bestecilere asistanlik gibi), “bilgisayar miizigi” ortaya cikartmaz. “Bilgisayar miizigi”
kavrami, bilgisayar destekli muzik (computer aided music) kavramiyla
karistirlmaktadir. Tipki “elektronik mduzik” kavraminin popller dans mizigiyle
karistirildigi gibi. Akademik kokenli ve cagdas coksesli mizigin devami olarak
nitelenen, bu alanda (Universitelerde egitim programlar olan disiplin, asagida
betimlenmeye calisiimistir.

Besteci Vladimir Ussachevsky'nin tanimina gore “elektronik mizik, sanatsal
icerikli bir deyisle mizik yapmak isteyen bestecinin sesleri saptamak, yaratmak,
baskalastirmak ve orgutlemek icin cesjtli elektro-akustik aygitlardan yararlandigi bir
yarati alani olarak ele alinmaldir” (Ussachevsky, 1958: 44). Barry Schrader ise
“elektronik imkanlarla Uretilmis, degistirilmis, ve yeniden Uretilmis, olan mizik tiiri
elektroakustik muziktir” (Schrader, 1982) der. Tumunun 6zeti olarak elektroakustik
ugras)n asil amaci, yeni sesler ve bu sesler icin yeni bestelerdir, tipki onceki
bestecilerin “dogal” calgilarla yaptiklari gibi. Elektroakustik miizik terimi ise tlke/ekol
kaynakli yordamsal farkliliklari bir potada eriten 6neri olarak Michel Chion(1982: 14)
tarafindan “La musique electroacoustique)” kitabinda ortaya konmustur.

Zaman dizinsel olarak, bilgisayar miizigini ve aslen onu var eden bilgisayar
miizigi programlama dillerini, islevsellik, kullanilan ana dil ve makineler Gizerinden
inceleyecegiz.

Onciiller (1951-1965)

Bir bilgisayar dili, komutlardan olusmus yapay bir dildir (Bilisim S6zIiga, 2014).
Bilgisayar dili, soyut bir hesapsal (computational) model ortaya koyarak, ¢oziilecek
problemin disindaki sorunlardan bagimsiz olarak program yazmaya olanak tanir.
Glici ise, soyutlama yetisinin geliskinliginden gelir. Soyutlama yetisi ne denli
geliskinse, programcinin soruna odaklanmasi o denli kolaylasir (McCartney, 2002: 61).

Diinyanin ilk bilgisayar miizigi, Avusturalya’da CSIRAC adl bilgisayarin Thomas
Cherry tarafindan programlanmasi ile Gretilmistir. Ancak bu durum Avusturalya’da
gelisime ve kurumsallasmaya gitmemis, yaklasik 60 yil kadar tarihin tozlu sayfalarinda
kesfedilmeyi beklemistir (Doornbusch, 2004: 11). CSIRAC yardimiyla, onu ziyarete
gelenlere bilgisayarin neler yapabildigi gosterilmis, kuramsal derinligi ve gelecek
baglantisi olmadan popliler sarkilardan olusan bir secki, bilgisayar dolayimiyla
seslendirilmistir. 1951 yilina ait BBC kayitlari, 2008 yilinda arsivlerde sans eseri
bulununca uluslararasi bir ilgi olusturmustur.

Bilgisayan bestecilik amach ilk kullanan, Amerikali genc kimya arastirmacisi ve
besteci Lejaren A. Hiller olur. Hiller, stokastik modeller tizerine arastirma yaparken bu
yontemi miizik tizerinde kullanir ve lllionisUniversitesinde’ki siiper bilgisayar ILLIAC'
(Ilinois Automatic Computer) programlayarak, bilgisayarin beste yapmasini saglar.
Notalari yayli dérdiil’e caldinir ve eserin adini “ILLIAC Suite for String Quartett” koyar
(Moore, 1996: 28). Kendi ifadesiyle, ortaya cikan eser estetikten ziyade didaktiktir.
“Monte Carlo Yontemi” denilen bu teknikle, kurallar belirledikten sonra bilgisayar
olasilik hesaplariyla notalari, sireleri ve dinamikleri kararlastirir. Bu yaklasim
bilgisayarli algoritmik kompozisyonun da ilk 6rnegdi sayilabilir.
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Bilgisayarin telekomiinikasyon alanindaki gelecegini géren AT&T (American
Telephone and Telegraph Company) Bell Laboratuarlari, analog teknolojideki gurdlti
aktarimini sonlandirmak icin, dijital aktarimi destekler ve bilgisayar teknolojisinin bu
konudaki potansiyelini arastirmaya baslar. Mlzik calismalarinin desteklenmesindeki
temel amag, konusma ve mizigin yapisal seslerden olusmasidir. Geng bir
telekomiinikasyon miihendisi ve amatoér kemanci olan Max Mathews, telefon
konusmalari icin analiz, islem ve sentezleme yapilabilecegdi gibi, miizikal sesleri icin de
analiz, islem ve sentezleme yapilabilecegini ortaya koyar. Bunun ilk 6rnegi olan
“MUSIC 1" dili, 1957’de dogar ve boylece de bilgisayar mizigi sahasi da Hiller'in ilk
¢abalarinin somutlagmasi anlaminda olusur (Moore, 1996: 31).

MUSIC | (1957) bilgisayarda Ucgen (triangle) ses dalgasi Uretimi yapmaya
olanak taniyan bir dildir. Seslerin perde, genlik ve siire degiskenleri kontrol edilebilir.
Ust seviye diller tanimlamasi heniiz yapiimadigi, tim programlama bir seferde ve
FORTRAN'da (FORTRAN heniiz bir yasindayken) yazilmistir. MUSIC Il (1960) Max
Mathews'iin  timiyle yeni bir kavram olan “birim Uretecleri-unitgenerators”
gelistirdigi dildir. Aslinda program elektronik moddllerin benzesimidir, neredeyse
ayni zamanlarda ortaya c¢ikan Moog synthesizerlarda oldugu gibi. Ayrica o
zamanlarda bilinen programlama tekniklerinden olan, ¢esitli yerlerde kullanilabilen
kiicik modiler yapilar da ilk kez burada goriulmektedir. MUSIC IV (1963)
programlanmasi, Bell Laboratuarlar’nin bilgisayari degistirmesi sonucu olmustur.
Mathews, MUSIC IV'in, MUSIC llI'den higbir farki olmadigini, yalnizca degisen dil ve
bilgisayardan 6tiiri oldugunu kendisi de belirtmistir (Mathews, 1978: 32).

SSP (Sound Synthesis Program), Utrecht Universitesi Sonoloji Enstitiisii kendi
bilgisayarini edindikten kisa bir zaman sonra Gottfried Michael Koenig tarafindan
yazilir. Analog elektronik muzik stiidyolarinda tikenen deneysel kesiflere yardimci
olmasi icin tasarlanmistir. 1964 yilinda Koenig tarafindan yazilan algoritmik
kompozisyon yazilmi Project 1 ve Project 2'nin sistematik ¢alismalari sonucu ortaya
¢ikan verileri, ampirik buluslarla sese donustirmektir. Koenig, Kéln'den Hollanda'ya
tasindiginda, kendi dili olan Project 1'i timiyle FORTRAN'dan ALGOL'a gegirmeye
mecbur kalmistir. SSP kullanicisi genlik ve siire degerleri icin iki liste belirler ve secim
yontemleri istenen miktarda ses kesiti ile karistirilarak tamamlanir (Banks ve digerleri,
1979: 2). Bu yillarda kullanilan bilgisayarlarin hepsi anacati (mainframe)'dir (Lippe,
1996: 22). (Anacati bilgisayarlar en az buyilk bir salon blyUkligiinde ve tim
duvarlara yayllmis biyiik parcalardan olugmaktadir).

Ses Sentezleme ve Yapilarin Belirmesi (1965-75)

Bilgisayar muziginin ilk sorunlarindan birisi, butiintyle muziksel karakterli ses
sentezlemek olmustur. 1960'larin ortalarinda miizik arastirmacilan sentezlenen sesin
sorununun rengi (tinisi-timbre) olduguna varmislardir. Mathews'in laboratuarinda
calisan fizikci ve besteci Jean-Claude Risset, trompet sesi {izerine arastirma yaparken,
once icgudisel kesfettigi ardindan bilimsel olarak kanitladigi ses spektrumunun
zamana bagh olarak dogru bir sekilde degisimi ilkesi, ses sentezlemede yeni bir cagin
baslangici olmustur (Moore, 1996: 34). Risset ile calisan geng fizik¢i Pierre Ruiz, bu
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gelismelerin 1siginda ¢ok onemli bir ses sentezleme teknigi olan “fiziksel
modelleme”yi heniliz tanimlamis ve keman sesi Uzerinde calismaya baglamistir. Bu
olaganusti yaklasimi getiren Ruiz, ardindan deneysel tiyatro yapmak icin bilimi ve
tim calismalar birakmistir. Ancak Mathews calismayi sirdiirmis ve belki de en
onemli ozelliklerinden biri tasinabilirligi (yani baska bilgisayarda kullanilabilmesi)
olan MUSIC V'i gelistirmistir. 1960'larin sonlarinda Stanford Universitesi'nde John
Chowning tarafindan (kendi deyimiyle yanlislikla) frekans modiilasyon teknigi ses
sentezlemeye aktariimistir. MUSIC V'in en 6nemli katkilarindan birisi FM tekniginin
olugmasini saglayabilecek esneklikte programlanabilmesidir. Bu o6nemli kesfin
ardindan, Stanford Universitesi tiim haklarini Yamaha Grubuna satarak, dijital miizik
diinyasinin en ¢ok satan ses sentezcisi YAMAHA DX-7'nin olusmasina (yaklasik
500.000 adet) neden olmustur (Moore, 1996: 41).

1971 dijital devrim yili olarak nitelendirilir. Sebebi ise MarcianHoff isimli
mihendisin Intel Corporation’da mikroislemciyi icat etmesidir. Bu sayede, bitiin bir
merkezi islem Unitesi (CPU), tirnak buyukliginde silikon bir ¢ipin icine sigarak,
boyutu ¢ok daha kuiglik ve kisisel bilgisayarlarin da Uretilmesinin 6nlinu acar (Bassett,
2007: 48).

1972 yilinda Kanadali besteci ve programci Barry Truax tarafindan yazilan POD
(Poisson Distribution), gercek zamanh sentezleme ve etkilesimli besteleme teknikleri
Uzerinden gelistirilmistir. PDP-15, HP 2116 ve Nova 3 bilgisayarlarda yazilan bu dil,
kullanicinin biraz programlama 6nbilgisiyle bilgisayar miizigi yapmasini hedefleyen
bir dildir. Besteleme hiyerarsisi sirasiyla ses nesnesi secimi, yazim alani belirtimi,
yayllm algoritmasi ve icra degiskenleri seklindedir. Bunun sonucunda bestenin
bolimi, icra degiskenleri, ses nesnesi ve olay (beste) ortaya cikar. Truax, POD’'un
ileriki striimlerinde Tanecik Sentezleme (Granular Synthesis) teknigini ortaya
koymustur (Truax, 1977: 32).

Buyuk Universitelerdeki calisma sartlarinin olumsuzlasmasina kosut olarak,
1970'lerin baslarinda bazi besteciler taginabilir sistemler icin tasarimlara baglarlar. Ed
Kobrin'in HYBRID sistemi voltaj denetimli osilatorler, yikselticiler ve filtreler icin PDP
11/10 bilgisayarda tasarlanmistir. Bir digeri ise EMS1 (Electronic Music Studios)
sistem ya da HYBRID 0 adiyla bilinen, Moog modiilleri ve CA (Computer Associates)
mini bilgisayarlari icin tasarlanan dildir. Bunlar temelde kullanicidan alfanumerik
klavyeden veri alip, hizica donanim bilesenlerine ileten arayulzlerdir.
Kullanimlarindaki zorluklar nedeniyle (temelde dilin komut yazimlarinin neredeyse
makine dili seviyesinde olmasi) bestecilerin biiyiik bolimi bunlardan uzak durmaya
baslamistir (Fuchs, 1988: 41).

Mikroislemci ve Sinyal i§leme (1975-1985)

Yukarida sayilan kullanim zorluklari ve kendini agiklamaktan yoksun sistemler,
besteci lannis Xenakis'i bilgisayarda grafiksel girdiyi sese donistiirmeye yarayan bir
sistemi tasarlamaya itmis ve bilgisayar miihendisi Patrick Saint-Jean ile calisarak
ortaya 1977 yilinda UPIC (Unité Polyagogique Informatique du CEMAMu) dilinin
prototiplerini cikartmistir. Buradaki temel amag, neredeyse herkesin grafigi cizerek



52 Mehmet Can OZER

ses sentezlemesine olanak saglamaktir. Diger dillerdeki fonksiyonlari tanimlayip
islemleri ardillamak yerine, UPIC'de cizilen grafik yazilimi ses Gretimine yonlendirir.
Ornegin cizilen dikey cizgi, perdenin (ya da girliigiin) de yiikselmesini saglar. Bu tir
cok gelismis sistemlerin en biyiik sorunu yalnizca tek bir bilgisayarda calismalandir.
Sistemle calismak isteyen besteciler ancak CEMAMu (Centre d’Etudes de
Mathématique et Automatique Musicales) Paris'te isteklerini
gerceklestirebileceklerdir (Fuchs, 1988: 42).

IRCAM’da (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) 1979-
1983 yillar arasinda, Xavier Rodet tarafindan Sail dilinde PDP-10 bilgisayarda
yazilmaya baslanip, FORTRAN'a aktariimasiyla 6nce VAX-11/780 ve ardindan 4X'e
aktarilan CHANT (Fransizca sarki) projesi (Favreau, 1986: 370) aslen sarki soyleyen
sesin analiz ve sentezlenmesiyle ilgili tasarlanir. Bu calisma sonrasinda, kurallar
temelinde (algoritmik) insan sesi (sarkilayan) sentezlemeye yonelir. CHANT &nceleri
insan sesi davranisiyla baslar ancak gelistirdikce model ve analiz olarak kullanimini
gecer. Arastirmacilar insan sesinin tek yiizlii ve basit olarak ele alinamayacagini, tam
tersine onun zenginligi ve karmasik yapisinin yeni bir ses sentezleme teknigi ve dili
olarak ortaya konmasina calisirlar. CHANT Gerald Bennett, Jonathan Harvey (6zellikle
Mortuos Plango, Vivos Voco adli eseri cok 6nemlidir), Harrison Birtwistle, Gerard
Grisey ve daha pek ¢ok besteci tarafindan eserlerinde kullanilmistir (Rodet, 1984: 15).

1970'li yillarda mikroislemci devriminin ardindan, bilgisayar mizigi dilleri
kendi 6zel donanimlarini da gelistirerek ticari boyutta atimlar yapmislardir. Burada
bilgisayar miizigi tanimi ve dilleri kapsaminda olsak da, yapilan calismalarin derinligi
ve kismen elektronik muzik, blylk oranda ise populer muzik kultlrinu etkilemesi
acgisindan, Uretilen aygitlarin isimlerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Orijinal
tasarimi ve gelistirmesi John Appleton, Sydney Alonso ve CameronJones tarafindan
Darthmouth College’de gerceklestirilen Synclavier, 1973 yilinda gelistiriimeye
baslanmis ve 1977 yilinda piyasaya surilmastir (Byrd, 1977: 55). Avusturalya’da ise
1979 yilinda Peter Vogel ve Kim Ryrie tarafindan gelistirilen Fairlight CMI (computer
music instrument) ise ilk dijital 6rnekleyici olmakla birlikte, pek ¢ok 6zel ses iretim
algoritmasini da barindirmaktadir. 1986 yilinda ise kendi ses islemcisiyle birlikte
anilan bir dil olan Kyma, Carla Scaletti ve Kurt J. Hebel tarafindan tasarlanir.
Glnumizde de tretilen Kyma System, nesne ydnelimli bir dil ve onun igin tasarlanan
Pacarana ses siiper bilgisayari (kendi tanimlariyla) ile satilmaktadir.

Kisisellesen Bilgisayarlar ve Ticari Basarilar (1985-1995)

1980’lerde UCSD (University of California, San Diego)'de Dick Moore ve Loy
Garreth tarafindan agik kaynak kodlu ve tasinabilir (anagati bilgisayarlarla sinirli
olmayan) bir ses sentezleme ve sinyal isleme dili/sistemi olarak CARL (computer
audio research laboratory) ortaya ¢ikar. Nedenleri arasinda C programlama dilinin
ortaya cikisi ve yayginlagsmasi, kisisel bilgisayar kavramini ve UNIX isletim sisteminin
kazandirdiklari sayilabilir. CARL ile ilk kez cesitli kullanicilar arasinda yazilim, eser ve
arastirmalarin dolasimi baslar. Otomatik yikleme betikleri de bu dille ortaya ¢ikan
yenikliklerden birisidir. Bu sayede bilgisayar mdizigi uUniversite ve arastirma
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merkezlerinin fiziksel sartlarindan ayrisarak, bestecilerin ve arastirmacilarin kendi
mekanlarinda da kullanilmaya baslamistir (Loy, 2002: 53).

1986 yilinda CDP (Composer's Desktop Project), ingiltere’de Atari 1040
bilgisayarlarina kisisel erisim kolaylidi dolayisiyla ortaya cikar. Yazilm GROUCHO
(Groucho Marx'a atfen) denilen ses islemi birimlerinin koleksiyonu olarak ve acik
sistem (proje Uyelerinden herhangi birinin yeni yazilimlar ekleyebildigi) algisiyla
sekillendirilir. UNIX anacati bilgisayarlardan devsirilen CMUSIC dili, CDP icin baslangig
olmustur. 1987 yilinda resmi kurulusunu yapan CDP, ayni yil ilk stiriimUn de yayinlar.
2014 yihina dek 7 surim gerceklesmistir (Fuchs, 1988: 41).

Csound, Barry Vercoe tarafindan 1986'da MIT'de (Massachusetts Institute of
Technology) gelistirilen bir ses programlama dilidir. C dilinde yazildigi icin ve
oncelleri olan “Music N” dillerinden ayrismak icin basinda “C” kullanilmistir. Vercoe ilk
gelistirdigi dile, Max Mathews’in ardindan Music 11 adini vermis, daha sonraki
gelistirmelerde ise dogrudan Csound ismini kullanmistir. Acik kaynak kodlu bir dil
olan Csound, diinyadan pek cok kullanici tarafindan gelistirilerek, su ana dek 1700'tn
tizerinde birim Ureteci yazilmistir. ilk stirimiiniin tzerinden 30 yila yakin gecmesine
ragmen, ilk giin yazilan kodlarn halen isleyebilmekte, dolayisiyla tutarl ve kararli bir
cizgide ilerlemektedir. Kod tabanl bir dil olsa da, 1998 yilindan itibaren GUI (grafiksel
kullanici arabirimi) anlayisi ile kabuklar Gretilmis ve kullanimi giin gectikce daha da
kolaylasmistir. Cecilia (Piché ve Burton, 1998: 55), Blue, CsoundQT gibi siiriimlerinin
de gelistirmeleri devam etmekte, gercek zamanli olarak da kullanilabilmektedir
(Vercoe, 1986: 13).

CMIX, Music N ailesinden bir ses sentezleme ve sinyal isleme dilidir. Csound ve
CMusic dillerine benzerlikler gosterse de, hepsinin oldugu gibi onun da atasi
Mathews'in gelistirdigi MUSIC V'dir. Ses dosyalarini islemek ya da yeni sesler
sentezlemek icin tasarlanan dil, ham ikili (binary) veriyi de sese ya da tam tersi olarak
uygun cihazlarla (A/D ceviricilerle) sesi ham ikili veriye dénistirmeyi amaclar. ilk
baslarda gercek zamanli olmadan tasarlanan dil, Paul Lansky tarafindan 1980’lerin
basinda yazilmistir. 1995 yilinda ise, Brad Garlton ve DaveTopper tarafindan yeni
sirimd hazirlanan CMIX, platform bagimsiz gelistirilme tavrini buradan baslatir.
GUnUmuzde RTCMIX olarak gelistirilen bu dil, gercek zamanli ses sentezleme, analiz
ve sinyal isleme icin kullanilmaktadir (DuBois, 1993: 17).

Veri akisi (dataflow) programlama paradigmasinin ortaya cikisi ile (Johnston ve
digerleri, 2004: 3), 4. Kusak programlama dilleri de varligini géstermeye baslamistir.
Bu dillerin temel &zelligi, veri akisini takiben ozellesmis nesnelerin birbirine
baglanmasi (patching) ve kodlama bilgisi olmadan gercek zamanh programlama
yapmaya olanak tanimalaridir. Bilgisayar miiziginde ve sonralan dijital sanatta ¢cigir
acan dillerden biri MAX olmustur.

MAX (Puckette 1988; Opcode 1990: 13, 2), gercek zamanh miiziksel yazilimlan
Uretmeye yarayan bir grafiksel programlama dilidir. Nesne yénelimli bir mimaride
baslayan dil ilk kez Apple Macintosh bilgisayarda yazilmis ardindan NeXT bilgisayara
IRCAM Music Workstation’un bir parcasi olarak gecirilmistir (Lindemann, 1991: 50). ilk
kez veri ve sinyal akisini birlestirip denetlemek icin kullanilan bu dil, tarihsel olarak
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MIDI tzerinden gelistirilmeye baslanmistir. MIDI tizerinden ilerlemenin temel nedeni
IRCAM'In 4X islemcileri ancak Machintosh ile MIDI seri baglantisi protokoliinden
baglantilanabilmesidir (Puckette, 1991: 70).

MAX'in temel kavrami Patch’dir (yama). Patch, birbirlerine cizgilerle baglanan
kutulardan olusur. Kutular birbirlerine mesajlar iletmeyi saglayan nesneleri temsil
eder. Kutularin giris ve cikiglari olabilir (Puckette, 1991: 74).

David Zicarelli MAX'in Machintosh’a aktariminda ¢ok biyiik katki saglamistir.
Frederic Durieux, Michael Jarrell ve Philippe Manoury gibi besteciler MAX'i ilk kez
IRCAM'da calistiklan siire boyunca eserlerinde kullanmiglardir. Tabii ki MAX, Max
Mathews'un anisina isimlendirilmistir. Ayni zamanda “gercek zamanli ¢izelgeleme
yaklasimi” (Mathews ve Pasquale, 1981: 286) RTSKED programi, MAX tarafindan
sahiplenilip kullanilmistir (Puckette, 1991: 76). David Zicarelli tarafindan ticari lisansla
Uretilmeye baslanan Max, Miller Puckette tarafindan IRCAM’da JMax adiyla 1998
yilinda agik kaynak kodlu olarak yazilsa da devami gelmemistir.

MAX'in acik kaynak kodlu kuzeni PD (Pure Data), Miller Puckette tarafindan
1990'larda gelistirilmeye baslanmistir. Halen gelistirilen ve yaygin bir sekilde
kullanilan PD, temelde MAX ile ayni islevsellige sahip olmasina ragmen, acgik kaynak
kodlu yazihmlarin tiiminde gorilen “uzmanlik beklentisi”, okul disi kullanicilar pek
tatmin etmemekte, Ucretli MAX'a adeta yonlendirmektedir. Burada sézi edilen
eksiklik temelde dokiimantasyon lizerinedir.

MAX'in bir programlama dili olup olmadigina dair c¢esitli tartismalar
stiregelmektedir. MAX, Uretenlerin ifadeleriyle “medya icin gorsel programlama
dili"dir (Cycling74.com, 2014: 1). GUnim{zde 7. stirimunun yayinlandigi bu yapiyi dil
olarak kabul etmemizin temel nedeni, yukaridaki bilgisayar dili tanimina uymasidir.
“Programcinin soruna odaklanmasi” kavramini gerek grafik arayiizli, gerekse de
destekledigi Java, Ruby, Python ve C dilleriyle entegre calismasi ve 6. sirimden
itibaren gelen “Gen” destegi ile rahatca saglayan, istenirse kendi basina calisan
(standalone) programlar tretebilen yapisi dolayisiyla MAX, bir programlama dilidir.

Giincel Ornekler (1995 ve sonrasi)

1997'de Richard Dannenberg tarafindan yazilan Nyquist, ses sentezleme ve
besteleme icin ileri seviye islevsel bir dildir. Nyquist'in amaclarindan biri “Music N”
diye anilan dillere oranla, sistem kaynaklari kullanimi acisindan daha verimli olmaktir.
Ayni zamanda tim dillerdeki yazim kurallar (syntax) mekansal ve zamansal olarak
kaynak kullanimini olumsuz etkilediginden, Nyquist bu sorunlar géz 6niine alinarak
tasarlanmustir. Ozellikleri arasinda artimli hesaplama (incremental computation),
devingen bellek ve geri ¢agirma, yeni sinyallerin devinimli simgelenmesi, sonsuz
seslerin simgelenmesi, cok kanal destegdi ve coklu 6rnekleme hizi sayilabilir. Nyquist,
onceli sayilabilecek Arctic (Dannenberg, McAvinney ve Rubine tarafindan 1986
yilinda), Canon (Dannenberg tarafindan 1989 yilinda) ve Fugue (Dannenberg, Fraley
ve Velikonja tarafindan 1991 yilinda) dillerinin halefidir. Sayilan tim bu diller, sinyal
isleme ve ses sentezlemede besteci odakli yani miuzikal malzemeler (melodi,
akoriiretimi) olsa da, pratik kullanimda pek cok kisitlama getirmekteydi. Ornegin
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Canon orneklenmis sesleri isleyemiyor, Fugue ise gelistirmesi ve hafiza kullanimi
olduk¢a sorunlu bir dildi. Nyquist, Lisp tabanh yapisiyla, ses sentezlemeyi aninda
yaparak, hafiza kullanimini biytk 6l¢iide ¢éziimler. Temelde Music V'den Csound’a
kadar tim islem algisini degistiren ilk dil olmasi acisindan énemlidir (Dannenberg,
1997: 81).

Music N ailesinin soyutlamalari (Csound dahil), birim Uretegler, ses 6rnegi
hesaplama doéngusu, birim Uretecleri ve enstrimanlarin (dile 6zgii soyutlama olarak
kullanilmistir) temsil edilmeleri ve serbest birakilmalidir. Bu soyutlamalar sinyal
isleme algoritmalarini kolaylastirir. Bununla beraber, Music N ailesi dillerde gercek
anlamda denetim yapilari ve kullanici fonksiyonlari saglamaz. MAX ise, insanlarin
programlama yaptigini bilmeden programlama yapmasina olanak saglamaktadir.
Nesne yonelimli dillerin devingen veri iliskilendirme, devingen veri tipleri
ozellikleriyle donatilmistir. Bu da nesneleri aslinda statik kilmaktadir. Bu eksiklerden
hareketle, James McCarthy tarafindan 1997'de yazilmaya baslanan Super Collider,
besteleme ve sinyal isleme icin gerekli soyutlamalan en basit ve dogrudan haliyle ve
dinamik degiskenlerle sunmaya yonelik tasarlanmistir. Eger bir kullanici degismez bir
sonug istiyorsa, Music N dillerinin sundugu geleneksel nota/orkestra yapisi yeterli
olacaktir. Super Collider'in temel ilkesi, geleneksel muzikte oldugu gibi her icranin
degisken olmasi ve icraci/besteciye gercek zamanlh islemler yapabilmesini
saglamaktir. Super Collider, temelde Ust-seviye dil ve sentezleme sunucusu olarak ikili
bir algiyla gelistirilmistir. Sentezleme calisirken, yeni moddller yaratilabilir, yok
edilebilir, yeniden baglantilanabilir. Sinyal isleme, sinyal akisinin icine devinimsel
olarak ve cizgelenerek/zaman planina dahil edilerek (scheduled) saglanabilir. TGm
komut istemleri TCP ya da UDP gibi OSC'{in basitlestirilmis halleriyle iletilmektedir. ilk
iki sirimi Ucretli olan SuperCollider, 2002 yilindaki Gglinci siirim( itibariyle CC
lisansi ile ve Uicretsiz olarak dagitilmaktadir (McCartney, 2002: 68).

Veri akisi programlama paradigmasina karsit olarak, 2002 yihinda GRAME
(Fransa)'da gelistirilen FAUST (Functional Audio Stream), blok diyagrami yapisinda
gercek zamanl ses sentezleme ve sinyal isleme dilidir. FAUST kodlari timiyle
derlenir, yorumlanmaz. Derleyici, yazilan kodu en etkili sekilde C++ koduna cevirir.
Dolayisiyla yazilan tim programlar, baska kitliphanelerden bagimsiz ve ¢ok hizl
calisir. Yazilan kodlar 6rnek (sample) seviyesinde calistigindan, disik seviye DSP
fonksiyonlari icin uygundur. Yazimi yalnizca akademik cevreler icin olmadigindan,
basit ve iyi tanimlidir. Temel bakis agisi, sinyal islemeyi matematiksel bakis agisiyla
tatminkar bir bicimde ifadelendirmek ve uygulama detaylarindan kaginmaktir
(Orlarey ve digerleri, 2002: 3).

Bilgisayar destekli bestelemede, Common Music gibi notasyonla birlikte, sessel
ciktidan ziyade calgisal bestecilik lzerine yardimc araglar olarak gelistirilen diller de
mevcuttur. Common Music, CCRMA’da LISP icerisinde gelistirilen bir besteleme
programidir (Taube, 1991: 30). Bu 6rnedi, ses sentezleme ve sinyal islemeyle bir araya
getiren ise PWGLSynth olur. Finlandiya Akademisinin destegiyle yuritilen proje, ilk
kez 2003 yilinda PW adiyla ve ardindan PWGL (open GL destedi ile) ile stirtilmustir.
Disiik maliyetli donanimlarin gercek zamanli ses sentezlemeyi ve sinyal islemeyi ¢cok
daha glclendirmesiyle, PatchWork (Laurson ve digerleri, 2005: 34), Open Music
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(Assayag, 1999: 3) gibi gercek zamanli olmayan dillerin cogunlukla notasal bestecilik
destekleri, PWGLSynth ile hem sessel ciktiya hem de denetim birimlerine
donustirilebilir. C ve Lisp temelli iki bilesenden olusan dilde, ses sentezleme, gercek
zamanl siralama, ardillama (sequencer), Midi destegi ve ses islem kiitiphaneleri
bulunmaktadir. Kullanicilara gorsel ses sentezleme ve sanal ¢algi tasarimi deneyimini
blyuk bir basanyla aktaran dil, acik kaynak kodludur (Laurson ve digerleri, 2005).

“Canli Kodlama” ilk kez 1985 yilinda Ron Kuivila tarafindan STEIM
(Amsterdam)’da gerceklestirilir. Kuivila, Formula programlama dili ile 30 dakikalik bir
icrada bulunur. Buradaki amag, dinleyicinin hem ekrandan yaratimi takip edebilmesi,
hem de sahit oldugu kodlamayi dinleyebilmesidir. 1980’lerin sonunda bir avug
insanin yaptidi, 1990'larda duraksayan bu akim, Super Collider'in gercek zamanli
yapisi nedeniyle yeniden canlanir (Gresham, 1998: 43). Canli kodlamaya yoénelik
gelistirilen diller ise ChucK (2002) ve Impromptu (2005) olmustur.

ChucK, 2002 yilinda Ge Wang ve Perry R. Cook tarafindan Princeton
Universitesi'nde gelistirilmeye baslanmistir. ChucK'in amaci eszamanli olarak
karmasik ses sinyallerinin isleyebilme ve sentezleyebilme, esnek ve incelikli bir zaman
kullanimi, coklu, degisken ve devingen kontrol, canli kodlama yapmaya olanak
saglayan bir yapi olarak dért maddede 6zetlenebilir. ChucK, Linux, Windows, Solaris
ve MacOS isletim sistemlerinde calisabilir. Bircok girdi (Midi, Serial, USB, grafik, vb.)
dogal desteklenmektedir. Canli kodlama dogasi sayesinde, calisirken yapilan
degisiklikler icrayi hicbir sekilde etkilememektedir. Ucretsiz ve acik kaynak kodludur
(Wang ve digerleri, 2003: 2).

Canli kodlama icin 2005 yilinda Andrew Sorensen tarafindan yazilan bir diger
dil ise Impromptu’dur. Laptop performansindan hareketle ve algoritmalarin canli
olarak tasarlanmasini ngoren bu dil devingen, gercek zamanli, cok kullanici destekli
olarak tasarlanmistir. Sinyal isleme ve ses sentezleme motoru, gercek zamanli
cizelgeleme (scheduling) motoru, sema yorumlayici ve biitiinlesik gelistirme
ortamindan olusur. Impromptu U¢ ayrn yolun kesismesinden ortaya c¢ikmistir:
Devingen diller ve etkilesimli gelistirme ortamlarina olan ilgi, programlamayi canli
icra araci olarak goérme arzusu ve AIME (Sorensen’in gelistirdigi yeni C++
sentezleme/cizelgeleme motoru). Gelistiriciler, sonraki strimlerde yapay zeka
kiitiiphaneleri Gizerinden yeni bir paradigma cabasindadir. Ucretsiz ve acik kaynak
kodludur (Sorensen, 2005: 7).

2012'de NickCollins tarafindan gelistiriimeye baslanan NSound ve 2013'de
Ronald Schlenker tarafindan gelistirilmeye baslanan BYOND (Build Your Own Device),
acik kaynak kodlu ve diinyadan kullanici ve gelistiricilerin begenisine sunulan en yeni
proto diller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Veri akisi programlama teknigi ve MAX'in
yontemleri dogrultusunda, Reaktor, Audio Mulch, Bidule ve Usine gibi ¢ok amacgli,
geliskin ses Giretme yazilimlar Uretilerek, ticari lisanslar olarak son 10 yildir satiimakta
ve slrekli gelistirilmektedir. Ayrica popller elektronik dans muzigi tarleri igin
Ozellesen, Ableton Live ve Bitwig Studio yazilimlari da, sagladigi kullanim kolayliklari
ve programlama dilleri uyumlari nedeniyle hem akademik hem de populer mizik
camialari tarafindan kullaniimaktadir.
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Sonu¢

Bilgisayarlar, sanat Uretiminde dogrudan ya da dolayli olarak yer almaktadir.
GlnUmuzde mikroislemci kullanilmayan bir sanat etkinligi bulmak neredeyse
olanaksizdir (Burada etkinlik sanat eserinin yalnizca liretim yontemi olarak degil, ona
erisim sireci olarak da ele alinmistir). Dikkat edilmesi gereken noktalardan biri, aracin
amac olmaya baslamamasidir. Uretilen teknoloji ne kadar geliskin ve ilgi cekici de
olsa, aractir. Sanat eseri Uretmek icin tek bir araca bagiml olmak, gitgide o aracin
fetisine donuUsebilir. Matematikgilerin  bir formuliin 6ncelikle “estetik” olmasi
beklentisi (King, 1997: 28) ya da programcilarin kodlarinin “sik” olmasi icin
cabalamalari, yalnizca gorsel zevkin tatmini degil, alginin yani bilissel siirecin de
Uretimden hognutlugunun gerekliligidir. Mizik gibi teknik ve estetigin bileskesi olan
bir dalda, bilgisayar gibi son derece teknik bir aygiti kullanmak sorumluluk gerektirir.
Fordizmin teknolojiyi herkes icin, tiketilebilir ve ucuz hale getirmesiyle,
insanlarda yetenegin 6n kosul olmadan yalnizca teknolojik aygitlarla sanat
Uretilebilecegi sanrisi gelismistir. Sanat her zaman oldugu gibi sekil degistirmis, yeni
aygitlan kullanip bu aygitlarin dogasindaki estetigi ve ifadeyi aramis, bunu da
sanatcilar eliyle gerceklestirmistir. Bilgisayarla miizik yapabilmek icin 6ncelikle miizik
yapabiliyor olmak, ardindan da bunu bilgisayar edimiyle gerceklestirmek gereklidir.
Bilgisayar muzigi tarihindeki 6rneklerin sanat eseri olarak kabul edilenlerinin, mizik
hakkinda egitimi, becerisi ve ciddi cabasi olanlar tarafindan Uretildiginin
unutulmamasi gerekir.

Bilgisayar programcilarinin  bildigi “kagit lzerinde c¢alisan program
bilgisayarda da calisir” diisturu, mizik icin de gecerlidir. S6zU edilen, algoritmalarin
yani fikir aglarinin saglamligidir. Problem ¢6ziimi kagit tizerinde (ya da herhangi bir
ortamda) isliyorsa, uygulamasi da calisacaktir. Buradaki metafor, fikrin uygulamanin
st catisi olarak kullaniimasi yoéniindedir. Ornek olarak, somut mizik (musique
concréte) ile baslayan dogrudan ses ile insa edilen mizik, gliniimizde akusmatik
(acousmatic) muzik ile devam etmekte ve gerekmedikce kagit Uzerinde notlara
basvurmamaktadir. Ustelik giiniimiiz sayisal teknolojisini hem gelistiren hem de
kullanan unsurlar bir potada eritir. Ancak bestecileri teknolojinin yonlendirmesiyle
degil, teknolojiyi yonlendirerek muzik bestelemektedirler. Bu tavri, elektroakustik ya
da calgisal cagdas coksesli miizik bestecilerinin eserlerinde gérmek muimkinddr.
Sanat eseri, tim deneylerin ardil olarak tutarh bir yaklagim ve yapi barindirmalidir.
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OZET
Bu makalede amag¢ izmirli calgi yapimcilarin sektére iliskin sorunlarinin ¢éziim
bulmasi icin keman yapimciligi alaninda uluslararasi Gneme sahip bir kasaba olarak
italya-Cremona érnegini “mesleki drgiitlenmenin saglayabilecegi yararlar” agisindan
tartismak ve degerlendirmek olacaktir.
Anahtar kelimeler: Calgi yapim, keman yapimcihgi, mesleki 6rgltlenme, uyanis,
Cremona.

REVIVAL AND PROFESSIONAL ORGANIZATION: SECTORIAL ISSUES OF THE
INSTRUMENT MAKERS IN iZMIR AND ITALY - CREMONA CASE

ABSTRACT
The aim of this article is to criticize and evaluate the Cremona-Italy case as a town
with international importance in violin making with regard to “the benefits of
occupational organization” in order to present some solutions for the sectorial
problems of luthiers in izmir.
Keywords: Instrument making, violin making, occupational organization, revival,
Cremona.

Giris

Sosyal bilimlerde arastirmacinin amaci, ele aldigi konuyu alaniyla ilgili
kuramsal cerceve ile incelemek, bilimsel yontem ve teknikleri kullanarak ulastigi
nesnel sonuglari, yine bilimsel calisma yapmanin bir geredi ve Ol¢liti olarak
“tarafsizca” bilim insanlari ve toplumla paylasmaktir. Ne var ki arastirmaci ele almis
oldugu konunun dolayl sekilde sagladigi bazi sonuglar ile bu durumun kendisine
kazandirdigi fikirleri, cahismanin bilimsel diizeyi ya da kuramsal ¢ercevesini tartisma
gayesi olmadan, belirli bir cevrenin ilgi ve dikkatine de sunabilir. Bu amacla izmirli
calgl yapimcilarin sektore iliskin sorunlarinin giderilmesinde mesleki 6rgtitlenmenin
saglayabilecegi olasi yararlari doktora tez calismasi siirecinde ele alarak inceledigim
konunun “tali” sonuclarindan kismen yararlanarak bu calismada tartisacagim.Tez
calismasinin temel sorusunu cevaplamayi takip eden siirecte saptigim ara yollarda,
bu giin keman yapimch@ acsindan merkezi éneme sahip italya-Cremona
kasabasinda s6z konusu mesleki aktivitenin nasil yeniden canlandinidigini
gormustim. Bu cercevede adi gecen kasaba ve s6z konusu girisim, konuya
profesyonel yénden dahil olan ya da akademik motivasyonlari bulunan izmirli calgi
yapim cevresi icin incelenmeyi ve paylasilmayi hak edecek 6neme sahiptir. Cremona
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ornegini uzun ve detayl sekilde ele almak ya da bir tez calismasinin gerektirdigi
kuramsal cerceve ile anlatmak, bu yazinin niyet ve sinirlarini asiyor. Ancak
etnomiizikolojik bir calismada elde edilen bilimsel veriyi pratik sekilde kullanmayi
Oneren bu makalenin ihtiyaclari dogrultusunda, mesleki aktivitenin devamliligi
acisindan Cremona 6rnegdinin kisaca da olsa tekrar 6zetlenmesi gerekiyor.

Mesleki Aktivitenin Devamliligi Agisindan Cremona

Bilindigi gibi Unli keman yapimasi Stradivari Usta’'nin yasadigi donem,
Cremona’da keman yapimcihginin gerek sanatsal gerekse ekonomik agidan
doygunluga ulastigi ve altin cagini yasadigi bir donemdi. Ne var ki aslinda adi gecen
usta ve ardindan gelen diger keman yapimcilanyla birlikte bu doygunluk, yerini hizl
bir gerilemeye birakmasi ve kasabanin ekonomik ve meslek kiltiri bakimindan
merkezi dGnemini cok nemli dlclide kaybetmesiyle devam edecekti (Kolneder, 2003: 143).

Bugtin bu durumun ortaya cikis sebepleri arasinda kemanin Avrupa’da giderek
daha yaygin bir calgi haline gelmesi ve ortaya cikan calgi ihtiyacini karsilamak tzere
diger Ulkelerdeki baska 6nemli keman yapim merkezlerinin de ortaya ¢ikmis olmasi
gosterilmektedir. Bununla birlikte arastirmacilar kasabanin kaybettigi usta ve
ailelerinin ardindan gelen kusaklarca iyi sekilde ornek alinamadigini dile
getirmektedirler (Zagni, 2005: 11).

Sonuc olarak kasaba, giderek mesleki agcidan 6nemini kaybetmis ve 20. ylizyilin
sonlarina dogru mesleklerinde pek de parlak bulunmayan bir ka¢ yapimciyr barindirir
hale gelmistir. Bu giin konu ile ilgili literatiire baktigimizda kasabanin ustalarinin
faaliyetlerindeki canliigin ya da en azindan faal durumdaki usta sayisinin 1640 ve
1750 yillari arasinda yikselis gosterdigi gorilmektedir (Zagni: 101). Bununla birlikte
bu bilgi, mesleki aktivitenin zayiflamaya basladigi dénem hakkinda da fikir
vermektedir. Peki bundan sonra ne olmustur?

20. yuzyihn baslarinda kasabada fasist yonetimin lideri Benito Mussolini’nin
sag kolu durumunda bulunan Roberto Farinacci ve Milano’lu Novecento Italiani isimli
bir grup tarafindan italyan kiltirinin énemli bir parcasi olarak gériilen keman
yapimciliginin - yeniden canlandinlmasi girisiminin  Ustlenildigi  goriilmektedir
(Nicolini, 1978: 19). Elbette bu girisimler bir kirlma noktasinin varligina isaret
etmektedirler. Kaynaklara ve kasabanin meslek tarihini konu alan yazlara
bakildiginda, bu silrecte cekirdek kadro ile birlikte cesitli dergilerin editorlerinin
diizenli olarak ¢ikardigi yazilarin, kasabanin yarisma, sergi ve festival gibi etkinlikleri
kapsayan kampanyalarinin, yeniden uyanis amacina hizmet eden 6nemli faaliyetler
oldugu anlasilmaktadir. Sonug olarak bu girisimin 1932 yilinda Scuola Internazionale
di Liuteria Antonio Stradivari Cremona’nin (Cremona Uluslararasi Antonio Stradivari
Lutiyelik Okulu) agilisina kadar devam etmektedir (Nicolini, 1978: 25).

Ne var ki okulun ilk yillan 6grenci bulma acisindan pek de “parlak”
gecmeyecektir. Dahasi 6gretici bile bulmak zor olmustur. Ornegin bu giin bircok usta
yapimcinin hocasi olarak anilan Gio Batta Morassi aslen Udineli'dir ve daha sonra
keman yapim gelenegini kendinden sonraki kusaklara aktarabilmesi icin diger bircok
usta gibi o da kasabaya davet edilecektir. Bu gibi sorunlarin yaninda kasabaya ait bir
keman yapim geleneginden s6z etmek icin de 6rnek calgilara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bu sorunu asmak icin bir kampanyanin baslatildigini ve bu giin Cremonese
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(Cremonal) olarak adlandirlan ¢alginin, genis ¢aph bir katihm ve bagdis kampanyasi
araciligiyla satin alinarak belediye binasinda olusturulan mizenin ilk calgisi oldugu
da kaynaklardan o6grenilmektedir (Nicolini, 1978: 53).Ne var ki okulun agilmasi,
ilkogretim kadrosu ve sonrasindaki stirecle birlikte kurum, egitim sistemini oturtmus
ve zamanla ¢esitli sikintilarin Gstesinden gelinmistir.

italyan Lutiyeler Birligi A.L.I.

Cremona oOrnegindeki ikinci kinlma noktas;, 80'1li ve 90'li yillarda
gerceklesmektedir. Bu noktada s6z konusu sirecte iki ayri mesleki 6rgiitlenmenin
ortaya cikmis oldugu gorilir. S6z konusu meslek orgitlerinden biri olarak A.L.l.
(Assocazione Liuteria Italiana - italyan Litiyeler Birligi), 1980 Yilinda kurulmustur.
2009 yilinda, birligin 30. kurulus yildéniimiinde yer verilen sunum yazisinda Gio Batta
Morassi, dernegin kurulus amaclarindan su sekilde s6z etmektedir;

e Yayli calgilar yapim aktiviteleri yapmak.

e Yapilan aktiviteleri desteklemek.

¢ Yabanci enstitilerle iletisim kurarak bilgi ve tecriibe alisverisinde bulunmak.

e Yayli calgilar yapim onarim mesleginin kiiltiirel yonleri ile birlikte tanitimini

yaparak gecmisten gelen soylu italyan keman yapim gelenegini yasatmak,
korumak ve giiclendirmek.

Profesyonel yayli calgi ve arse yapimcilar grubunda yer alan tim Uyelerinin
isim ve adreslerinin de listelendigi bir baska bolimde ise birligin genel amacglari
tekrar 6zetlenmektedir;

“Resmi amacglari geregi italyan yayl calgilari birligi (A.Ll), ister yaylh calgi
yapimcisi, ister miizik aleti arastirmacisi olsun, bu ise hevesli biri amatér ya da mtizisyen,
tiim vatandaslara acik bir “kiiltiirel” kurulus olarak tanimlanmaktadir. Kurulusun temel
amaci sergi, ¢calisma, konferans ve arastirma yapma yoluyla yayh ¢algi yapim sanati
bilgisini tanitmaktir; ticari tanitim, birligin amaclari arasinda yer almaz. Onu olusturan
Ogelerin heterojen dogasini géz Oniinde bulunduracak olursak, cesitli ihtiyaglan
karsilamak amaciyla ‘grup’ olarak nitelendirilen ézel birimler olusturmak yararli gibi
goziikmiistiir”,

Uyelige iliskin kosul ve gérevler ise su sekilde siralanmaktadirlar;

e Calgilarda yapilacak olan bakim, onarim ve cesjtli islemler karsjliginda

alinacak Ucretler icin bir fiyat listesi hazirlama.

e Ticari nitelige sahip sergiler diizenlemek ve bu sergilerde yer alma.

¢ Konuyla ilgili sorunlari ele alma ve tartisma.

e ALl tarafindan ya da istek Uzerine ulusal ya da uluslar arasi diger yarisma

organizasyonlarinda jlri olabilecek uzmanlari aday gésterme.

e Talep eden kisjleri beceri ve uzmanlgindan faydalandirma.

¢ Konuyla ilgili tartismalarda se¢imlerde ya da sorunlar s6z konusu oldugunda

kamu kurum ve kurulusarinda gérev alma.

e ALl fonlarindan bagimsiz bir sekilde ekonomik anlamda kendi kendine

yetebilme.

Bununla birlikte birligin on bes maddelik bir “alt kurallar listesi” bulunmaktadir;
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- ALl ‘Profesyonel yayl calgilar ve arse yapimcilar grubu’ kanunun 17.
maddesi ile uyumlu olarak profesyonel aktiviteleri ile baglantili belirli
inisiyatifleri gerceklestirmek amaciyla olusturulmustur.

- Yayli calgi yapimciligi, arse yapimciligi ya da onarimciligi meslekleri ile istigal
eden herkes yas ya da cinsiyet gozetilmeksizin kayit yaptirabilirler. Basvuru
sirasinda adayin yapmasi gerekenler:

a) Gerekli tiim bilgilerle birlikte formu doldurmasi.

b) Yetkili merci tarafindan meslegini onaylar bir belge edinmesi (ticaret odasi ya
da zanaatkdrlar birligi ve bunun gibi bir kurulus kayd..)

¢) Grup yénetim komitesi tarafindan incelenmek (izere kisisel bir rapor sunmasi.
d) A.L.L liyesi olmasi ve (iyelik licretlerini zamaninda 6demesi.

e) Emeklilik ¢cagina gelmis ve bes yilini doldurmus, lyeler ilgili kanunlara siki
stkiya uymak kosuluyla grupta kalabilirler.

- Grup, Uyeleri, A.L.. ya da diger 6zel kaynaklar tarafindan yapilan katkilar ile
finanse edilmektedir. Gelecek yilin Gyelik Ucreti Gyeler gene I. kurulu
tarafindan belirlenir ve her sene tiim Uyeler tarafindan 31 ocak tarihine kadar
o6denmek zorundadir. Grup uyeligi ardi ardina iki yil baglayicilik teskil eder.

- Grubun calisma bilesgnleri asagidaki gibidir.
a) Uyeler toplantisi.
b) Alti iyeden olusan yénetim komitesi.
¢) Yénetim komitesi baskani.

- Kurul yilda en az bir kere olmak (lizere baskanin yiritulen aktiviteler
hakkindaki raporunu almak ve yeni amaglar belirlemek, ayrica ¢ senelik
doénem bitmisse yonetim kurulu Uyeligi icin yeni adaylar belirlemek tizere
toplanir: Kurul baskani toplantiyr yonetir onun yoklugu durumunda baskan
yardimcisi gorevi devralir. Baskan toplanti sekreterini aday gosterir. Yillik
Uyelik Ucretini 6deyen her liye toplantida oy verme hakkina sahiptir.

- Grup Muhasebe isleri ayri bir hesap seklinde A.Ll. yonetici sekreteri
tarafindan goraldr.

- Yonetim kurulu Ug yillik siirelerde gorev yapar. Herhangi bir sebeple kurul
Uyelerinden birinin yoklugu durumunda yonetim kurulu yeni bir liye tayin
eder. Bu Uye bir 6nceki secimde secilmemis, liyeler arasinda en ¢ok oyu alan
kisidir. Onun kabul etmemesi durumunda yine en ¢ok oyu alan ikinci kisj
aday gosterilir. Edger atama ilk yil icinde yapiliyorsa ilk toplantida
onaylanmalidir. Yonetim kurulu, baskan, baskan yardimcisi ve sekreteri
atamakla yukumlidur. Gergeklestirilecek amaclarin secimi yonetim kuruluna
birakilmustir.

- Yonetim kurulu sergilerde ya da diger organizasyonlarda yer alan tyelerden
sigorta, ulasym, Uyelik masraflar gibi organizasyona dair bireysel aktiviteler
icin Ucret talep edebilir. Her katihmc igin Gyelik tcreti onun katilimindan
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kaynaklanan ekstra giderler oraninda hesaplanir. Sekreter her katilimciyi
bireysel Ucretler konusunda bilgilendirecektir. Ekstra Uyelikle gerceklesen
aktiviteler baglayici dedildir her lye katilip katilmamakta serbesttir.

- Madde 3 te belirtilen katkilar sayesinde yonetim kurulu sekreterlik ve posta
giderleri, yayin ya da sergi katihmi giderleri, herhangi bir reklam ya da
kaltarel amaclardan dogansponsorluk giderleri, konferans, konser giderleri
ya da bu aktivitelerde gorev alan misafir konusmacilar icin harcanan giderleri
karsjlar.

- Gruba katihm asagidaki durumlarda gecersiz sayilir.
a) Her sene 31 Aralikta bildirilmek lizere (iyenin geri cekilmesi.
b) Mesleki aktivitenin sonlandirilmasi.

¢) Ciddi etik nedenler ve mesleki tarafin adini lekeleyecek ya da mesleki isleyis
kanununa aykin ciddi etik nedenler durumunda ki bu durumda yénetim
kurulu ilgili tarafi dinledikten sonra yargilama ve karari bildirme yetkisine
sahiptir. Uyenin yénetim kurulu kararini kabul etmemesi durumunda A.L.I.
hakem kuruluna basvurmasi gerekmektedir.

d) Her takvim yili sonunda verilen (yelik aidatini 5dememesi.

- Gruptan ayrilan herhangi bir Uye iki kere ayrilmamis, olmak kosuluyla tekrar
kayit icin basyurabilir. Ayrilis nedenlerini bildirmemesi durumunda Uyeligin
yenilenmesi icin madde ikideki belgeler sunulmalidir.

- Her Uiye asagidakileri yapmakla yikumltdr.

a) Grup ydénetim komitesi ve grubun kendisi tarafindan yiiriitiilen hususlarda
isbirligi yapmak.

b) Kendi tiretimi icinde yarimamul tirtinler kullanmamak.

¢) Calgi sahteciligi yapmamak.

d) Kot niyetli sertifika liretmemek.

e) Kendi isletmesi ddhilinde kusursuz bir etik ve profesyonel davranis sergilemek.

- Yonetim kurulu kurallara uymayan ya da sahsi davranis) grubun ya da tek tek
Uyelerinin imajina golge disfirecek sekilde olan bir tiye hakkinda disiplin
cezasl uygulama hakkina sahiptir. Yaptinmlar soézIi uyari, yazili uyar,
uzaklastirma ya da ihra¢ etme seklinde olabilir. Uye 10. maddenin ‘¢’
bendinde belirtildigi gibi A.L.I hakem kuruluna basyurma hakkina sahiptir.

- Grup tarafindan yapilacak basin aciklamasi, poster, grafik gibi herhangi bir
basili belgede A.L.I. semboli mutlak suretle kullanilmalidir.

- Bu kurallara dahil edilmemis, olan tiim durumlarda A.LI. kanunu gegerli
sayllmaktadir.
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Antonio Stradivari Lutiyeler Birligi

Bu gilin kasabada A.L.| ile faaliyet gosteren diger birligin 1996 yilinda agilmig
oldugunu ve Consorzio Liutai Antonio Stradivari (Antonio Stradivari Lutiyeler Birligi)
olarak isimlendirildigini goriilmektedir. Birlige ait internet sitesinde ise kurulus amaci
asagidaki sekilde 6zetlenmistir;

“Stradivari, Amati ve Guarneri gibi biiytik Italyan ustalarinin ge¢cmiste yasadiklari
sehirde, Cremona’da, “...eski zanaatkdrlik gelenegini siirdiiren ¢cagdas Cremona keman
yapimciligini desteklemek ve tanitmak”'.

Bununla birlikte kasabanin eski ustalarinin, tim diinyada taninan ve begenilen
sanatlarinin  glinimiizdeki calgi yapimcilar icin bitmek bilmeyen bir esin
kaynagioldugu aktarilmaktadir. Bu soylemler birligin faaliyet ve politikasini nasil bir
tarihsel zemin Uzerine oturttugunu gérme agisindan elbette aciklayici 6zellik
tasimaktadirlar. Birlik tarafindan Cremona calgilarinin diinyada taninmasini saglamasi
ve bir “kalite” onayi olarak kullanilmasi amaciyla, tye olanlarin kullanmasi igin 6zel bir
logotasarlanmis oldugu gorilmektedir.

Ticari bir marka olmasi icin yaratilan bu logo, “eski” teknikleri kullanmanin ve
“standartlastirilmis” Griinlerden ayrilmanin 6nemli bir teminati durumundadir.
Bununla birlikte bir baska teminat, birligin Gye olan yapimcilari i¢in hazirladigi 6zel
sertifikalardir. Buna gore calgiy satin alan kisi isterse sertifikasinda yer alan barkod
araciligiyla internetteki veri tabanina ulasmakta ve calgisinin birlik arsivlerindeki
kayitlarini gérebilmektedir.

Thttp://www.cremonaliuteria.it/index.phtml?Id_VMenu=801&Lang2=EN, (Erisim Tarihi 02.03. 2015).
2http://www.cremonacitta.it/it/consorzio_liutai_stradivari/consorzio_liutai_antonio_stradivari_cat_60.htm
, (Erisim Tarihi 03.03.2015).
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Fotograf 13

Birlik tarafindan bu sistemin yararlar; pazara seffaflik getirmesi, garantili
calgilar aldiklarindan emin olabilen “guivenli” misteriler kazandirmasi, yapimci ve
calgi bilgilerinin sorgulanmasina olanak veren bir veri tabani olusturulmasi seklinde
siralanmaktadir.

Calgi Yapim Fuari ve Yayl Calgi Yapimcilari Yarigmalari

Ticaret odasinin katihmi ve ¢esitli sponsorluklarin da destegiyle adi gegen
birliklerin bu giin bu meslekle ugrasanlarin neredeyse timu tarafindan bilinen,
meslekle ilgili bazi 6nemli aktiviteleri diizenli olarak gerceklestirdigi bilinmektedir.
Bunlar arasinda calgi yapim fuari ve yayli calgilar yapimcilari yarismasi kiilttrel ve
ticari yonleri ile onemli yer tutmaktadir. Alan calismasi boyunca séz konusu
aktivitelerle iligkili cok sayida gorsel ve isitsel material edinilmistir. Ancak onlari bu
calisma dahilinde sunmaya calismak imkan disi. Ne var ki bu aktivitelerin “sektor icin
nasil bir yarar sagladigi sorusu” sorabilir ve bu arastirmanin “sonuclarindan” bir
cikarsama yapilabilir.

Buna gore Mondomusica el yapimi yayl calgilar fuar, calgilarla birlikte
Cremonali degerlerin de satisa sunuldugu, kasabanin s6z konusu mesleki baglama
iliskin uluslar arasi 6lcekteki glicliniin sinandigi ve geri donisinin alindigi, mesleki
degerin mesruluguna iliskin davranisin oOlctlmesinde is, géren 6nemli bir mekan
durumundadir. Cremona’daki ikna glicti yiiksek bu fuar sayesinde, kasabayla birlikte
bir yandan s6z konusu isjn tanitimi yapilmakta, diger yandan da alici ve saticinin,
calginin degisim degeri* konusunda s{ipheye dismesi engellenmis, olmaktadir.
Rekabetin ve benzerleri ile kiyaslanmanin bir vasitasi olan, beraberinde deder
yargilarini da getirerek begdeni hiyerarsjlerinin (Chin-Tao, 2005: 264) olusumuna

3Pietro Rhee atdlyesi, 20.08.2009, Cremona.
“Ayrinti icin bkz.Umit Calik ve Gékhan Diiz(, “Iktisat ve Psikoloji”, Akademik Bakis, Uluslararasi
Sosyal Bilimler E-dergisi, 2009 no:18.
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katkida bulunan keman yapimcilar yarismasi ise ozellikle egemen cevrenin bir
parcasi olmak isteyen gencler tarafindan olduk¢ca 6nem gdrmektedir. Bunun
sebeplerinden biri otoriter arenada tartisjlarak kararlastirilmis, olmasi sebebiyle bir
mesruiyet ve milkemmellik damgasi gibi kullanilan yarisma ve 6dilinin, “marka”
olmak isteyen gencler icin bu olanagi yaratmasidir. Bununla birlikte s6z konusu
yarisma, Cremona’da gecerliligi korunan ve paylasilan meslek degerlerinin korunmasi
ve yayginlastirilmasina, Cremona’nin diinya pazarinda taninmasina ve kasabanin
konu baglaminda bir marka olarak cazip konumda tutulmasina da hizmet etmektedir.
Bunun yani sira yasga ve tecriibe acisindan kendilerinden epey ileride olan ustalar ve
baglantilar artik ¢cok saglamlasmis, kokli atdlyelerin yaninda bir alternatif olmayi
bekleyen genclerin de taninmasina yarayan ve “yeni isimler” ireterek pazara canlilik
getiren bu organizasyon, Cremona adinin da finalistlerle birlikte anilmasi ile
kasabanin keman yapimcilgin ailiskin merkezi konumunun giincellenmesinde de is,
gormektedir (Kliclikebe, 2012: 262).

izmir icin Bir Oneri: “Modern Calg1 Yapim Teknolojisi ve Kalite” Sylemi

Bu noktada akla gelen soru sudur:Yeniden uyandirma siireci ve bu siirecte yer
verilen faaliyetler izmirli calgi yapimcilari cevresi icin kismen de olsa érnek olabilir
mi?”

Yeniden uyanis konusunu teorik agidan ele alma ihtiyaci duyan akademik
calismalarda® sikca atifta bulunulan bir yazar olarak Livingston, séz konusu hareketin
bazi ortak 6zellikleri oldugundan s6z etmekte ve bir model 6nerisinde bulunmaktadir
(Livingston, 1999: 66-85). Buna gdre hemen tim yeniden uyanis hareketlerinde
bulunan;

¢ Uyanisa ait ortak bir sdylem,

e Bir uyanis ideolojisi,

¢ Uyanis onderleri ya da ¢ekirdek grup olarak adlandirilan bir grup taraftar,

e Tarihsel referansin olusturulmasi,

e Uyanisi UGstlenen grubun icinde oldugu ya da diizenledigi faaliyetler,

Seklindeki bir dizi ortak davranis 6zelligi, izmirli cevre icin bir yol haritas
olabilir mi? Bu noktada bu temel soruya hemen baska sorular da eslik ediyor. S6z
konusu mesleki kiiltiirle ilgili olarak izmir'de uyandiriimayi bekleyen bir gecmis var
midir? Baska bir deyisle tarihsel referansin olusturulmasi ya da bunun somut

SAyrinti icin bkz. Ayhan Erol. “Tiirk Halk Miizigi Uyanisy ‘Tiirkii Bar’ Ornek Olayr”, Miizik Uzerine Diisiinmek,
Baglam Yayincilik, Istanbul, 2009, Frank Lambert.Inventing Great Awakening, Princeton University Press,
2001, Neil V. Rosenberg.Transforming Tradition, University of lllinois Pres, Chicago, 1993, James Cecil
Sharp.English Folk-Song Some Conclusions, Barnicott& Pearce, Atheneum Pres, London, 1907, Felix
Hoerburger. “Folk Dance Survey”, International Folk Music Journal, vol. 17, 1965. s.7-8, Felix Hoerburger.
“Once Again: On the Concept of Folk Dance”, 1968, Journal of The International Folk Music Council, vol. 20,
1968. 5.30-32, James Money. “The Ghost-Dance Religion and the Sioux Outbreak of 1890", Bureau of
American Ethnology 14. Annual Report, Government Printing Office, Washington, 1896. 5.641-1136, Peter
Narvaez. “Living Blues Journal: The Paradoxical Aesthetics of the Blues Revival”, Transforming Tradition,
University of Illinois Pres, 1993.5.231-257,Chiristina Niles. "The Revival of the Latvian Kokle in
America."UCLA Selected Reports in Ethnomusicology, 1978, vol. 3, s. 211-239, Anthony F.C. Wallace
“Revitalization Movements”, American Anthropologist, Blackwell Publishing, 1956. 58 (2): 264-81.
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drneklerinin bulunmasi noktasinda giicliiklerle karsilasilir mi? Uzerinde calisma
yapilacak ya da incelemeye alinacak kent ici baslica mekan ya da mekanlar nerededir?

Elbette konunun bu yoniyle ele alinmasi gerektigi ve ciddi calismalara ihtiyag
duyuldugu ortaya cikiyor. Bununla birlikte izmirdeki muhtemel hareketi“uyanis”
olarak isimlendirilen davranisin teorik cercevesine oturmak gibi bir zorunluluk
icerisinde olmak da gerekmiyor. Zira hareketin, diger 6rnekler de g6z onilinde
bulunduruldugunda “uyandirma” olarak isimlendirilebilmesi icin bir uyuma siirecinin
yasanmis olmasi gerekiyor. Ancak “tarihsel referans” noktalarinin saglanmasi énem
tasimaktadir. Aksi halde “gelenekten” ya da izmirde séz konusu meslekle ilgili
cevrenin varligindan s6z etmek zorlasacaktir.

Bununla birlikte izmir'de sektérle ilgili sorunlarin giderilmesi ve calgi yapim
isinin ekonomik hacminin arttirilabilmesi icin ikinci bir alternatif daha bulunmaktadir.
Yani izmirde gerceklestirilecek &rgiitlenme, tarihsel referansi olusturma siireciyle
birlikte kendisini fakl bir séylem lzerinden insa etme sansina da sahiptir.Bu noktada
“modern ¢algi yapim egitimi-teknolojisi” ya da “kalite soylemi”, elbette bu soylemi
destekleyecek diizenin saglanmasi ve dnlemlerin alinmasiyla birlikte ikinci bir yol
olarak secilebilir. Bagka bir deyisle izmirli calgi yapimailar calgilarinin her zaman en
Ust seviyede kaliteye sahip oldugunun “glivencesini” verebilirler.

Sonug

Sonu¢ olarak yirminci ylzyll basinda gerceklestirildigi goriilen yeniden
canlandirma ve kiiltiirel insa siirecleri ile seksenli yillar italya’sinin sosyal ekonomik ve
politik kosullarinda atildigi gorilen diger adimlarin, Cremonali keman yapimcilari
acisindan meslege mensup kisilerin 6rgitlenmesi, sdylemsel zeminin olusmasi,
kaliteli Gretimin tesvik edilmesi ve deger gormesi, Urlinlerin pazarlanmasi ve
hammadde temini, kasabanin mesleki baglamda diinyaya tanitilmasi gibi énemli
yararlari oldugu goriilmektedir. Meslekle ilgili tarihsel 6zellikler agisindan Cremona ve
izmir kentleri arasinda énemli farklar oldugunu tartismaya gerek duymayacak olsak
da izmirli calgi yapimcilari ve konuyla ilgili cevre icin mesleki acidan érgiitlenme,
sorunlara ¢6ziim arama, kendi sOylemini olusturma ve tanitim konularinda adi gegen
kasabayi gecirdigi evrelerle birlikte ele almak, tartismak ve anlamis olmak katki
saglayacaktir.Buna gore yapimcilarin kayith olacaklar mesleki birligin kurulmasi ile
birlikte duzenli sekilde gerceklestirilecek fuar ve calgl yapimalari yarismasinin
olasilikla yararlari;

o Meslekle ilgili kiltirel konumlanmanin saglanmasi,

e S6z konusu konumlanmanin kent insani tarafindan taninmasi ve
paylasiimasi,

e Fuar ve yarisma suresince diizenli olarak gerceklestirilen sergi, konser, panel
ve calistay gibi etkinlikler araciligiyla akademik ve sanatsal bilgi ve tecriibeye
iliskin paylagimlarin yani sira kilttrel ve mesleki baglamin halka hatirlatilarak
toplumsal hafizaya yerlesmesi,

e Begeni hiyerarsilerinin olusturulmasi,

o Adil rekabet ortaminin dogmasi sebebiyle kalite ve onunla iliskili bilincin
artmasi,
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e Basari ve caliskanligin deger bulmasi,

e Uretilenin alicrile bulusmasi,

e Ureticinin hammadde ve ihtiyac duydugu teknolojik ekipman ile bulusmasi,

e Meslekle ilgili yeni ¢calisma, teknik ve buluslarin sonuglarinin paylasimi,

e Aidiyet bilincinin olusturulmasi ile gencler arasinda meslege ve meslegin
gelecegine giiven duyma,

e Yeni girisimlere yonelmek icin tesvik edici olma,

¢ Dogru fiyatlandirma, dogru calgi ve dogru miisteri zincirini olusturma,

e Uriinlerin degisim degerinin mesrulasmasi,

e Meslek degerlerinin ve uretime iliskin etik unsurlarin mesruiyet zeminine
kavusmasi,

Seklinde olacaktir.
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17.YUZYIL MUZiGi’NDE GROUNDBASS TEKNIGINiIN BAROK
DONEMIN BAGLAMINDA TEMSIL ETTIGi KIMLIK?

Cagrihan ERKAN"

OZET

Muzik tarihinde ¢ok 6nemli bir dénem olan Barok'ta, gelisen diinya duizeni ile bilim,
sanat, din, felsefe ve sosyal yapilanma gibi son derece 6nemli dinamikler birlikte
sorgulanmistir. Bu siireg, 17. yy icinde genis capta miizige de yansimistir. insanlk
gelisimine damgasini vuran 6nemli alanlan etkileyerek, donemi yodnlendirmistir.
GroundBass, Camerata toplulugundaki muzikgilerin kompozisyonlari ile yerini yavas
yavas Opera, Madrigal, Concerto, Sonat, Choral-Prelud, Tocatto, Fuga ve Dans Siiiti gibi
muzik bicimlerine birakmistir. 20. yy'da tekrar karsimiza ¢cikmistir.

Anahtar Kelimeler: 17.yy Miizigi, Barok Donem, GroundBass, Cesitleme (Varyasyon), Isaac
Newton, Florentine Camerata.

THE GROUNDBASS TECHNIQUE iN 17™CENTURY MUSIC AND ITS IDENTITY
WITHIN THE CONTEXT OF THE BAROQUE ERA)
ABSTRACT

In the Baroque period, which was very important in the music history, crucial
Dynamics such as science, art, philosophy, social structure were questioned with the
changing World order. This process had wide reflections on music in the 17th
Century and had a lead on the development swhich were milestones in humanity.
Under the effects mentioned and with the compositions of the musicians of
Camerata, GroundBass was gradually replaced by the musical forms like Operq,
Madrigal, Concerto, Sonat, Choral-Prelud, Tocatto, Fuga, Dance Suite and reappeared
in the 20th Century.

Keywords: 17thCentury Music, BaroqueEra, GroundBass, Variation, Isaac Newton

Florentine Camerata.

Giris

Muzik tarihinde, 1600-1750 yillarini kapsayan Barok donem sorgulamalarin ve
tepkisel gelisimlerin yasandidi bir donem oldugu bilinmektedir. 11. ytzyilda organum
ile hayat bulan polifoni kavrami (kontrapuntal yaklasim), takip eden bes ylzyIl
boyunca gelisimini ve evrimini araliksiz olarak strdirmustiir. Kontrpuan ilkeleri
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dogrultusunda olusturulan polifonik mizik, ytzyillar siiren evrimini 17. yulzyil
baslarinda tamamlamistir. Bu durum, bir stire sonra miziksel boyutta farkli estetik
taleplerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. (Apel, 1974: 626)

17. yy Muzigi Ronesans'a gore daha karmasik bir armoni yapisi, gelismis bir
cokseslilik, A capella yani calgi esliksiz korolarin oldugu, dans miziginin gelismesiyle,
karmasik ritimler ve yeni formlarin olustugu bir icerige sahiptir. Yeni olusan
tonalitenin, major-mindr tonlarin gitgide artmakta olan glict, yizyilin ortalarinda
mizik formlarinin yeni ilkelerinin kesfedilmesini saglamistir. (Griffiths, 2006).

Groundbass bu baglamda gelisim gostermis, ancak sonraki yizyillarda bir
takim dénemsel etkin dinamikler ve taleplerden dolayi popiilerligini kaybetmistir.

Problem

Bu calisma; Barok doneme 6nemli bir damga vuran, calgi ve ses miiziginde
polifonik (kontrapuntal) yazi kimligini temsil eden groundbass® tekniginin, Barok
donem bestecilerince sik¢a kullaniimasina karsin, sonraki doénemlerde tercih
edilmemesi problemi tzerine kurulmustur.

Hipotez

17. yy Oncesi ve sirasinda mizik pratigindeki gelismelerde, teknik ve teorik
ilerlemeler, toplumsal dinamiklerin degismesi ve Florentine Camerata gibi etki sahibi
topluluklarin sergiledigi estetik tavir onemli olmustur. Bunlarin neticesinde, Barok
donem sonunda bu dinamiklerin etkileri sonucu groundbass tekniginin sergiledigi
polifonik kimligin, ©6nemini kaybettigi disincesi bu calismanin hipotezini
olusturmaktadir.

Yontem ve Teknikler

17. yy'da Barok donem, muzik, resim, heykel, mimari ve benzeri disiplinde,
bircok etki alanina sahip olmustur. Bu alanlarda bir¢ok kimlikle bircok tiir ve teknik,
ilgili alanda 6nem kazanmis ya da deger kaybetmistir. Bundan dolayi, inceleme
acisindan bu calismada tarihsel yontem ve karsilastirma yontemi kullanilmistir. Barok
doénem oncesi ve sonrasi konu baglamindaki olgular arastiriimis, kanit olacak 6rnek
ve tanimlamalar, yerli ve yabanci kaynak kitaplar taranarak konuya isik tutan bilgiler
islenmistir. Calisma kapsaminda 6zgiin nota orneklerinin kullaniimasi hedeflenerek
yeniden kurgulanmig, uyarlanarak hazirlanmis érnekler teorik ve teknik olarak kusku
doguracagdi icin secilmemistir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Rénesans miziginin kontrapunt ilkelerine dayanan ezgisel yonden siki doku
iceren yapisl, yerini Barok donemde yavas yavas monodi teknidi ile Opera tiiriiniin
gelismesine 1sik tutan daha yalin bir isleyise birakmistir. Bu gecis asamasinda
groundbass tekniginin Barok donem icerisindeki polifoniyi temsil eden aktif bir kimlik
olarak yer almasina karsin, kisa bir stre icerisinde 6nemini kaybetmesinin nedenlerini
saptamak bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

2Basso Ostinato olarak da adlandirilan terimin, ingilizcesi tercih edilmistir.
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Calismanin Sinirlan

Bu tez 6zetinde, Barok donemde sadece miiziksel agidan 6nemli olarak bilinen
groundbass tekniginin Barok donemdeki donemsel kimligi irdelenmistir. GroundBass
tekniginin terk edilisi ile ilgili toplumsal ve islevsel olgular, miizik baglaminda
distnilerek sinirlandiriimistir. Konuyu ilgilendiren alanlardaki groundbass teknigi ile
ilgili ayrintilar incelenmis, bitlin bir cerceve icerisinde degerlendirilmis, drnekler
verilerek kavramlar desteklenmeye calisilmistir. Bu calismanin metin kisminda
kullanilan mizik 6rnekleri, konuyu tamamlayici 6ge iceren kisimlariyla ele alinmig
olup, butiini verilmemistir.

Miizigin Gelisim Siirecinde GroundBass"in Yeri Ve Onemi

1550°li yillarda uygulanan cesitleme 6rnekleri groundbass ve parafraz adlar
altinda ortaya ¢ikmistir. GroundBass olarak, kisa bir motif ayni ses alani icinde bas
partisinde surekli tekrarlanirken, 6teki partilerde az ya da ¢ok 6zgiir bir kontrpuan
yuratilusd gorilmektedir. Bu yontem ilk olarak 13. ve 14.yy'da ortaya cikmistir.

En erken doénem bilinen groundbass 6rnedi, 1240 ve 1325 yillan arasinda
olustugu sanilan ‘Sumer is Icumenin’ adl yapittir. (Walton, 1974: 90).

® “Sumer is icumen in.”
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Ornek 1: Sumeris a coming in (Walton, 1974: 91)

Barok donem bestecilerinden Monteverdi, eserlerinde tek sesli ve konusmaya
dayali ezgileri iki, Ug sese cikararak ses gosterilerine, stslemelere, dogaclamaya yer
vermis, ilk operasi Orfeo basarili bulununca bu alanda yogunlasmis ve groundbass
denilen ve sabit 8 Olculik bas temasinin (zerine, sarkicinin melismatik anlayisla
dogaglama yapma aliskanligini o donemde gelistirmistir. Henry Purcell (1659-1695)
groundbass teknigini en ¢ok kullanan bestecilerden biridir.
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Purcell: Ground basses.
‘Welcome Song 1687
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Ornek 2: Henry Purcell, GroundBass Ornekleri (Sadie, 2001)
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Alessandro Grandi: Strophic variation (cantata) Apre I'huomo.

scla sos - [tien trls - [t

Fa + L« che g [morti
F—-f% ::‘..'4:'1’1%-1_-
= — 7 I !
L - L +—
ﬂ&m
Chiu 'l fin e sue [spoglieangu-sto  [sas - - 80,
] E ! = S

: =5
Ancak Purcellde groundbass temasi kimi zaman kitanin uzunluguna bagl

olarak 5, 7 ya da 13 6l¢l uzunlugunda degisim gostermektedir. Bu ise, ele alinan siirin
kitasina bagl olarak yazilan strophicbass diye adlandirilan groundbass temasini
olusturmaktadir (Sachs, 1965: 142).

Ornek 3: Alessandro Grandi, Strophic Variation (Sadie, 2001)

75
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OVERTURE. Henry Purcell.
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Ground Bass, 17.yy'da, madrigal'lerde ve operalarda daha cok kullaniimistir. Henry
Purcell'in Dido and Aeneas operasinin “When | am Laid" sozleriyle baslayan adagio
bolimiinde, uzun sirelerle ve inici kromatik hareketlerle olusturulmus ground bass
teknigi yer almistir.

Ornek 4: Henry Purcell, Dido and Aeneas

(London and Newyork, Novello Ewer and Co. 1889)
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GroundBass Teknigi

Yapisi itibariyle biraz daha aciklanacak olursa, groundbass’in, genelde, 8
Olcilik bas melodisinin siirekli tekrar sirasinda, ozellikle ‘tiz’ partilerde cesitlenerek
ezgi kurulumunun gerceklestiriimesidir. Melodi ile groundbass ayni anda
baslamayabilir. GroundBass uzun degerli notalardan olusmus, diger partiler ise kisa
strelerden olusan daha hareketli bir karakterdedir. Dokusu birka¢ katmandan
olugmustur. Armonisi, ayni anda tinlayan iki ya da daha fazla seslidir. Bazen kromatik
bazen de melodik olarak bas temasi stislenmektedir. (Apel, 1974: 634)

GroundBass her seyden 6nce bir besteleme teknigidir, ama kimi durumlarda
bicimsel bir o6zellik de sergileyebilmektedir. Bu teknik Barok doénemin stilsel
ozellikleriyle birlesince stilsel (bicemsel) bir kimlik de kazanmaktadir.

Christopher Simpson groundbass icin:

“GroundBass 17. yy'da calgisal mizik alaninda, ingiltere’de, Division on a
Ground (Bir Bas Temasi Uzerine Cesitlemeler) adiyla o dénemin modasi olmustur. Biitiin
bunlar calanin glicline, o anda bulduklarina bagh” (Simpson, 1955:67). ifadesini
kullanmistir.

GroundBass teknigi baska tirler icinde de kullanilmistir. Bu tirlerden biri olan
passacaglia, ispanyol kaynakl ¢ zamanl eski bir danstir. 16. yy'da otaya cikmis;
ancak 17. ve 18. yy’da 6nem kazanmistir. 17. yy'da italya ve Almanya’da saray dansina
donlismis, 18. yy'in ortalarina kadar ciaconeile birlikte ¢oksesli miizigin 6nde gelen
bicimlerinden biri olmustur. Yer verildigi zaman ciaconegibi, siiitin icinde en son
boluim olarak yer alir. Passacaglia, ciacone ve groundbass teknigi ile bicimsel olarak
iliskilidir. Butlin bu bicimlerde oldugu gibi bastaki bir temayla, bu temanin ya
kendisinin ya da 6teki partilerin cesitlenmis tekrarlari yapilir. GroundBass'in ima ettigi
bir armonik kurgu mevcuttur. Parcanin ana temasi, ister basta ister diger partilerde
olsun, cesitlemeler sirasinda degismez, ama basitce siislenebilir. Tema her zaman
anlasilir olmak zorundadir (Hodeir, 1994: 42).

GroundBass temasi bas partiden ayrilip baska bir partide gorilebilir. Genellikle
mindr tonalitelerde kullanilmistir. J.S. Bach'in org icin passacaglia ve fiig'ti zorunlu bas
yontemiyle yazilmis bu tarz bir eserdir.

J.S. Bach
Passacaglia and Fugue in C Minor
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Ornek 5: J.S. Bach, Passacaglia ve Fiig

(www.sheetmusicfox.com)
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Bilindigi gibi, 16.yy’da devlet yonetiminde krallar egemen olmustur. Kilisenin
glici zayiflamis, mal varlidi, gelirleri kisilmis, bir kismi kralliga veya yakinlarina
birakilmisgtir. Din adamlarinin bile atanmasi krallarca yapilmistir. Ancak kilisenin guici
bitmemistir. Krallar, kilise, bagimsiz kentler ve burjuvazi dénemde ayakta olan dort
onemli glic olmustur. Bagimsiz kentlerdeki burjuvazi sinifi, bilimi, felsefeyi ve sanati
bir sts olarak degil, iktidarini pekistiren bir gii¢ olarak gérmistir. Bu ytzden bilim
adami, felsefeci ve sanatcilarla ayni sosyal sinifa ait olmuslardir. Krallar, prensler,
soylular, saraylarinda ¢ok uzun siireden beri felsefe, sanat, edebiyat toplantilari
yapmis, kilttrel birikim gosterisi dizenleyerek, sanati bir glic gosterisi olarak
sergilemislerdir (Kaygisiz, 1999: 97).

17. yy'daki bitiin bu olusumlar icinde, bircok kaynakta Florentine Camerata
adli sosyal bir gruptan bahsedilmistir. 16. yy'a yaklasan yillarda Floransa'da goriilen
ve Florentine Camerata adi verilen amator topluluk, Galilei Galileo'nun babasi
teorisyen Vincenzo http://www.britannica.com/EBchecked/topic/224056/Vincenzo-
GalileiGalilei, Count Giovanni Bardi ve Corsi'nin liderligindeki, hiimanist, miizisyen
entelektiellerin degisim hareketlerini olusturan 6nemli bir dinamiktir. Amaci Eski
Yunan drama sanatini yeniden canlandirmak ve opera gibi yeni tiirlerin gelismesini
saglamak olmustur. Camerata icerisinde yer almis Venedik'li orgcu Vincenzo, teorisyen
ve besteci Gioseffo http://www.britannica.com/EBchecked/topic/655982/Gioseffo-
ZarlinoZarlino (1517-1590) ile calismis, nota ve lute Ogrenmis, madrigaller
bestelemis bir Uyesidir. Mizisyen, yazar ve bilimadami olan Count
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/53135/Giovanni-Bardi-conte-di-
VernioGiovanni http://www.britannica.com/EBchecked/topic/53135/Giovanni-Bardi-
conte-di-VernioBardi ile 1573-1587 yillari arasinda tanisan Florentine Camerata, Giulio
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/87773/Giulio-CacciniCaccini (1546-
1618), Marco da Gagliano (1582-1643), Emilio del Cavaliere (1550-1602), Francesco Cini,
Cristoforo Malvezzi (1547-1597), Alessandro Striggio (1536-1592) ile diger muzisyenler,
isbirligi icinde eglencelerde ve toplantilarda gorev almislardir (Bukofzer, 1947: 152-
156). Fakat groundbass teknigi dahil olmak Uzere kontrpuana dayanan polifonik
miizik, topluluga gore dramin isteklerine ¢cok zor uyum gdstermistir. Dolayisiyla yeni
bir tiir yaratma egiliminde olmuglardir.

GroundBass, bahsedilen etkin dinamiklerin etkisiyle, yeni Gretilen ve icra edilen
eserlerde teknik olarak kullanilmayarak, Avrupa’da insan sesini kullanan sekiler (din
disi) eserlerin yayginlasmasiyla gelisen monodi anlayisi glclendirilerek, cogunlukla
calgisal muzikte kullanilan groundbass disinda, yeni bir teknigin (opera) olusmasi
saglanmaya baslanmistir. Bltiin bu yonetimsel etkiler miizikte bircok teknigin kimlik
degistirmesi ya da yeni kimlikler olusturmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

GroundBass'in aslinda 6nemli bir teknik olarak ‘egemenligi’ simgeledigini
diistinmek olasidir. Bu kimligiyle, bestecilere gore groundbass, tema olarak guglidir
ve uzun soluklu, anlasilir olmak zorundadir. Bu sebeple baskinhgini hi¢ kaybetmeden
cokseslilikte yerini almistir. Hem kullanilan c¢algi karakteriyle hem de frekans
dinamigiyle ezgiyi cekendir ve yonlendirendir. Bunu yonetimsel etkiyle bagdastirmak
muimkundir. Séyle ki; altta 6nemli bir gui¢ vardir ve Ustte ¢alisan elemanlar hizmet
eder mantigi distnulebilir. Aristokrasi zemindeki bas partiyi, hizmet edenler ise Ust
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partileri olusturur distincesi groundbass teknigini bir bakima toplumsal ve yonetimsel
olarak ozetler.
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GroundBass'ta yapi olarak kullanilan kontrpuan teknigi ve Barok dénemin sonlarina
dogru ‘yogun ve karmasik’ olarak degerlendirilen cokseslilik anlayisi, 20. yy'in
baslarindan itibaren etkili olmustur. MaxReger'in (1873-1916) 6zellikle Barok dénemin
yogun kontrpuan teknigini tercih ederek ‘modern passacaglia’lar yazmasi, Anton
Webern'in passacaglia’yi serbest atonal yaklasimla orkestral doku icerisinde kullanimi,
kontrapuntal anlayigin 20. yy muiziginin disonans ve karakteri ile uyustugunun onemli
bir gostergesidir (Sadie, 2001).

Ornek 6: Max Reger, Introduction and Passacaglia in D moll, Andante,
(http://imslp.org/wiki/Introduction_and_Passacaglia_in_D_minor_%28Reger,_Max%29).

ilerleyen dénemlerde Jazz, Rock, Pop gibi tiirlerde de gérilmdstiir. riff, groove
gibi isimlerle adlandirilan kiiciik soluklu ezgi anlayisindan olusan uzantilari olmustur.

Asagida yer alan ornekte,Black
http://en.wikipedia.org/wiki/Black_SabbathSabbath toplulugunun
Ironhttp://en.wikipedia.org/wiki/lron_Man_%28song%29Man isimli sarkisinda gitara
verilen 4 6lcillk riff gosterilmistir.
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Guitar

Ornek 7: Black Sabbath, IronMan Bas Temasi

Sonug

GroundBass'in Barok donemde sergiledigi polifonik kimligin 6ncelikle teorik ve
mizikal agidan ‘karmasa’ icerdigi gozlenmektedir. Teknik, bilim, sanat, din, felsefe ve
sosyal yapilanmanin meydana getirdigi ‘yeni arayis’ ve ‘yeni diizen’ diistincesi, Barok
donemde ‘muzikal estetikte yeni arayis’ dusiincesini tetiklemistir. Dolayisiyla
‘polifonik karmasa’ anlayisi, bu estetik talepler dogrultusunda gelisen ve ‘yalinlik’
iceren yeni miizik turleriyle celismistir. GroundBass, bu nedenle, Barok donemde en
Ust seviyesine ulagmasinin hemen ardindan 18. ve 19. yulzyillarda kullanimdan
kalkmistir. 20. ylizyilda kimi bestecilerce yeniden tercih edilmistir. Sebebi ise18. yizyil
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baslarinda kullanimdan kalkmasini saglayan nedenle (polifonik karmasa ile) ayni
ozelliklerdedir.

20. yy'da groundbass tekniginin yeniden kullaniminin, bestecilerin polifonik
tekniklerin atonal mizigin yapisina daha uygun oldugu disiincesinden
kaynaklandigi soylenebilir. Diger bir anlatimla, 20. yy bestecileri de groundbass
teknigi ve uzantisi olan passacaglia gibi tirleri direk olarak polifoni (kontrpuan)
olgusu ile 6zdeslestirmisler ve bu tekniklere kimi eserlerinde yer vermislerdir. 17. yy
sonlarinda karmasik oldugu icin terk edilen bir yaklasim, yine ayni sebepten dolayi
20.yy Dbaslarinda tekrar benimsenmistir. Armonik anlayis (homofoni) ile
kiyaslandiginda, ‘polifonik karmasa’ atonal miizigin disonans yapisina daha uygundur
ve groundbass teknigi de sergiledigi polifonik kimlikle, bu amaca en iyi sekilde hizmet
etmekte oldugu dusinilebilir.
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“iZMIR Il. ULUSAL MUZiK SEMPOZYUMU”ARDINDAN ‘MUZIKTE
GELENEK, MODERNITE VE POSTMODERNITE’

Hande DEVRIM KUCUKEBE’

OZET

Bu calismada amag muizikoloji, etnomiizikoloji, muzik egitimi, muzik teknolojileri,
organoloji, kompozisyon, uluslararasi sanat muzigi, Turk sanat muzigi, Ttrk halk
muzigi ve Turk halk bilimi gibi disiplinlerden gelen katiimcilarin bildirileriyle yer
aldigi izmir Il. Ulusal Miizik Sempozyumu’nu, bilim ve sanat insanlarinin bir araya
geldigi tanisma, goérisme ve calismalarini paylasma yoluyla fikir alisverisinde
bulunduklar akademik bir aktivite olarak genel bir cerceveyle ele almak ve tanitmak
olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sempozyum, Miizik, Gelenek, Modernite, Postmodernite.

AFTER “iZMIR 2"° NATIONAL MUSIC SYMPOSIUM” ‘TRADITION, MODERNITY
AND POSTMODERNITY’

ABSTRACT
The aim of this work is to generally introduce “Izmir 2" National Music Symposium”
as a scholarly event where participants from disciplines like musicology,
ethnomusicology, music education, music technology, organology, composition,
international art music, Turkish art music, Turkish folk music and folklore met,
presented their papers and exchanged their ideas.
Key Words: Symposium, Music, Tradition, Modernity, Postmodernity.

Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuvari, 17-18 Kasim 2014'te
“Izmir 1I. Ulusal Miizik Sempozyumu’nu gerceklestirdi. Bes yilda bir diizenlenen
sempozyumun bu sene konservatuvarimizin kurulusunun 30., Universitemizin ise 60.
yil ddonlimiine denk gelmesi farkl bir heyecan icerisinde ge¢gmesine yol acti.

Sempozyumun amag ve kapsami, hazirlanan cagrn metninde su sekilde ifade
edilmistir:

“Gelenek, modernite ve postmodernite; kiiltiirel dedisim ¢ercevesinde bulusan ve
disiplinler arasi bir yaklasimla degerlendirilmesi gereken olgulardir. Modernite,
postmodernite ve bu olgularla neden-sonu¢ bakimlarindan ilgili kavramlarin miizik
geleneklerine yansimalari genis bir calisma alanini ortaya koymaktadir. ... ‘izmir Il. Ulusal
Miizik Sempozyumu’; 6ncelikle gelenek, modernite ve postmodernite olgularina ve bu
olgular arasindaki iliskilere miizik alaninda dikkat cekmeyi amaglamaktadir. Bu sayede,
miizik ¢ercevesinde disiplinler arasi bir tartisma ortaminin yaratilmasi 6ngoériilmektedir.

" Ege Universitesi, Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Temel Bilimler Béliim, Arastirma Gorevlisi.
hdkucukebe@gmail.com
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Ulkemiz miizik hayati ve arastirmalarina farklh bir pencere acmasi hedeflenen
sempozyumda; ana tema ve ilgili kavramlar, ayrica bu kavramlarla geleneksel miiziklerin
degisim dinamiklerinin baglantilari sorgulanacaktir.”

Sempozyum cadrisinda belirtilen ana temaya uygun olarak; mizikoloji,
etnomiizikoloji, miuzik egitimi, muzik teknolojileri, organoloji, kompozisyon,
uluslararasi sanat muizigi, Tiirk sanat muzigi, Turk halk mazigi ve Turk halk bilimi gibi
disiplinlerden gelen katiimcilar bildirilerinde, s6z konusu olgulan Uretim-aktarim-
tiketim iligkileri, kiltirel kimlik, toplumsal bellek, toplumsal yapi, rol ve stati,
toplumsal cinsiyet, kiiresellesme ve ¢ok kilturlilik gibi alt basliklar cercevesinde
irdelediler.

Sempozyum, 17 Kasim Pazartesi sabahi Ege Universitesi Kiiltir Sanat Evi'nde
gerceklestirilen acilis programi ile basladl. ilk olarak; Sempozyum Diizenleme Kurulu
Baskani Prof. Berrak Taranc¢ ve Konservatuvar Midirii Prof. Dr. M. Ocal Ozbilgin
sempozyumla ilgili dileklerini dile getirdiler. Ardindan, Temel Bilimler B&lim Bagkani
Prof. Dr. M. Hakan Cevher ve Prof. Dr. M. Ocal Ozbilgin konservatuvarimizin égretim
Uyelerinin pek ¢odunun lisansiistii egitimlerinde danisman hocaligini yapan ve
okulumuzun akademik ilerleyisinde buyiik katkilari olan, sempozyumun onur
konugu, Ege Universitesi Tiirk Diinyasi Arastirmalari Enstitiisi’'niin kurucusu Prof. Dr.
Fikret Tlrkmen’e bir plaket ve kopuz armagan ederek tesekkiirlerini sundular. Prof.
Dr. Fikret Turkmen'in konservatuvarin 30 yillina ve sempozyuma dair
degerlendirmelerinin ardindan acilis oturumuna gegcildi.

Resim 1: Agilig Oturumunda Prof. Dr. Hakan Cevher ve Prof. Dr. Ocal Ozbilgin, Prof. Dr. Fikret Tiirkmen'e
tesekkdrlerini sunarken.

Acihs oturumunda Prof. Dr. Necati Gedikli, Dog. Dr. Feyzan Goéher Vural, Yrd.
Dog. Dr. Emine Filiz Diriik ve Yrd. Dog. Dr. Ozan Baldan bildirilerini Prof. Dr. M. Hakan
Cevher'in oturum baskanlhginda sundular.
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Acilis programi ve oturumunun ardindan sempozyum, es oturumlar halinde
Kiltur Sanat Evi ve Konservatuvar Etkinlik Salonu'nda devam etti. 24 farkli kurumdan
bilim insanlarinin ve sanatgilarin katilimi ile diizenlenen sempozyumda, 13 oturumda,
toplam 60 adet bildiri sunuldu.

Sempozyum programinda cesitli sanatsal etkinliklere de yer verildi. EU DTMK
Temel Bilimler Bolimu Tezene Birligi Baglama Toplulugu’nun ve konservatuvar Tiirk
sanat miizigi 6gretim elemanlarinin gerceklestirdigi dinletiler, EU DTMK Sanat Miizigi
ve Halk Miizigi Ogrenci Topluluklari konseri ve Ekin Tiirk Halk Oyunlari Toplulugu’nun
gOsterisi sempozyum katilimcilar tarafindan ilgiyle izlendi. Ayrica Anatolia Horn
Quartet'in gerceklestirdigi dinleti ve Yrd. Do¢. Dr. Bahar Kilic Adilce'nin “Dinden
Altkdltare” isimli belgesel film gosterimi de sempozyumu renklendiren diger sanatsal
etkinliklerdi.

Resim 2: EU DTMK Temel Bilimler Béliim{i Tezene Birligi Baglama Toplulugu dinletisinden bir kare.

Resim 3: Anatolia Horn Quartet dinletisinden bir kare.
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EU DTMK Tirk Mizigi Yiksek Lisans Programi dgrencilerinin® sempozyum
stresince konservatuvar lisans 0©grencilerine ve sempozyum katilimcilarina
uyguladiklari anketin sonucglarina da bu yazida yer vermeden gecilmemelidir.
Sempozyum bashdindan vyola c¢ikarak “mizikte gelenek, modernite ve
postmodernite” kavramlarn hakkinda konservatuvar 6grencilerinin farkindaligini ve
bu kavramlari dahil oluklari mizik cevresi ile nasil iliskilendiklerini saptamak amaciyla
80 Ogrenciye anket uygulandi. Anket uygulayicilarinin elde ettikleri verileri
degerlendirdikleri raporda, 6grencilerin “modernite ve postmodernite” kavramlarini,
“gelenek” kavramina nazaran daha az duyduklari; s6z konusu kavramlarin muzikle
yakindan iliskili oldugunu dustinen o6grencilerin fazlaligi; sempozyumun bu
kavramlarin anlasilmasi agisindan vyararli olacagini disinen ve bu sebeple
sempozyuma izleyici olarak katilmak istedigini belirten 6grencilerin de cogunlukta
olmasi degerlendirmeye yansiyan 6nemli noktalardi.

Sempozyum katilimcilarina uygulanan anket ise katilimcilarin sempozyumdan
beklentilerini 6lgmek, sempozyumun olumlu ve olumsuz yonleri hakkindaki fikirlerini
almak ve elde edilen veriler 1s1ginda bes sene sonra diizenlenmesi planlanan t¢lnci
sempozyumun tasarlanmasinda izlenecek yola karar vermek amaciyla gerceklestirildi.
25 sorudan olusan ve 50 katilimci Uzerinde uygulanan anketin sonuglarina gore;
katihmailarin cogu sempozyum ile ilgili bilgilendirme ve duyurunun yeterli diizeyde
oldugunu, sempozyumda sunulan bildiri konulan hakkinda bilgi sahibi olduklarini
disiinmekte ve kendilerini yapilan sempozyumlari takip etme konusunda yeterli
bulmaktalar. Ayrica katimcilar, sunulacak olan bildirilerin uzmanlik diizeyinde olmasi
gerekliligine ve sempozyumda kullanilacak olan gorsel isitsel malzemenin énemine
vurgu yapmislardir. Katilimailarin, sempozyumda sunulan bildirilerin timine
arsivlerinde yer vermek istedikleri ve bir sonraki sempozyumun uluslararasi olmasi
beklentisi icinde olduklari yonindeki ifadeleri ise sempozyum sonrasi planlara yon
verecek nitelikte verilerdir.

Sempozyum, bildirilerin ve tartismalarda elde edilen verilerin, Dokuz Eylil
Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltiiesi, Mizik Bilimleri Béliimi Ogretim Uyesi Dog. Dr.
ibrahim Yavuz Yiikselsin, Sempozyum Diizenleme Kurulu Baskani Prof. Berrak Tarang
ve Konservatuvar Mudiirii Prof. Dr. M. Ocal Ozbilgin tarafindan degerlendirildigi
toplantiile son buldu.

Degerlendirmesini tim oturum baskanlarini temsilen yapan Doc. Dr. ibrahim
Yavuz Yikselsin, gen¢ akademisyenlerin yaptiklan nitelikli sunumlara dikkat
¢ekmenin yani sira, sempozyumun mizik alaninda sorgulamaya dair ortak bir biling
olusturma yolunda Ustlendigi role vurgu yapti. Ayni zamanda konservatuvarlarin,
nitelikli sanatcilarin yaninda, yaptigi isi bilimsel bir yaklasimla sorgulayan
akademisyenler yetistirmesinden duydugu memnuniyeti dile getirdi.

Prof. Berrak Tarang ise, sempozyumda ele alinan konular hakkinda genis bir
degerlendirme yaptiktan sonra, sunumlarin genelinde objektif bir yaklasimin, genis
bir perspektifin ve ¢ok yonli disiincenin hakim oldugunu ifade etti. Yikselsin gibi
lisanstisti program oOgrencilerinin sunumlardaki basarisina deginen Tarang, ayrica

“ Anket Calismasi Bilimsel Arastirma Ydntem ve Teknikleri | Dersi kapsaminda, Prof. Berrak Taran¢'in
danismanliginda Okt. Didem Tastabanoglu, Seniz Duru ve Onurcan Kaya tarafindan gerceklestirilmistir.
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ulusal cercevede diizenlenen sempozyuma yurt disindan iki adet katilimcinin
basvurmus olmasinin gelecek sempozyumu uluslararasi 6lcekte diizenleme agisindan
motive edici oldugunu belirtti.

Resim 4: Sempozyum degerlendirme oturumu.

Prof. Dr. M. Ocal Ozbilgin ise, gerceklesen sempozyumda sekil degil icerigin 6n
planda olmasindan duydugu mutlulugu ifade ederken, toplantinin en biyik
kazanimini da “gen¢ nesilden sunum yapanlara karsi sergilenen destekleyici
tutumlar” olarak nitelendirdi. Oturumlarin tek salonda yapilmasinin ve on bes
dakikalik sunumlardan sonra otuz dakika soru-cevap ve degerlendirme stresi
birakilmasinin  sempozyuma g0sterilen yogun ilgi ve ekonomik imkansizlklar
sebebiyle gerceklestirilemedigini tiziilerek belirten Ozbilgin, gelecek sempozyumda
bu noktalar tUzerinde durulmasi gerektiginin altini cizdi. Bununla birlikte, bir 6nceki
sempozyumdan bu yana kat edilen yolun Sempozyum Diizenleme Kurulu Gyelerinin
gosterdikleri 6zverili calisma ve yiiksek enerji ile asildigini ifade ederek sozlerini
bitirdi.

Resim 5: Sempozyum degerlendirme oturumu sonrasi.
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“izmir II. Ulusal Miizik Sempozyumu”, miizik alaninda calisan bilim ve sanat
insanlarinin bir araya gelerek, tanisma, gortisme ve calismalarini paylasma yoluyla
fikir alisverisinde bulunmasina imkan veren, gen¢ neslin ustalarin tecriibelerinden
yararlandigi bir ortamin ortaya ¢ikmasina katki sagladi. Sempozyumun son anlarini
Olumsuzlestiren bu fotografin anlattigi ise; 6grencilerden hocalara, izleyicilerden
katilimcilara, sempozyumun parcasi olan herkesin iki gliniin sonunda evlerine cepleri
bilgi, kalpleri ise Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari catisi altinda
olusan dost sicakligi ile dolu olarak dénmiis olduklaridir.



EGE UNIVERSITESI
DEVLET TURK MUSIKiSi KONSERVATUVARI DERGISI

YAYIN iLKELERI

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi, Mayis ve Aralik ay
olmak tizere yilda iki sayi olarak yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

Yayinlanan yazilarin her tirlii telif hakki Ege Universitesi, Devlet Tirk Musikisi
Konservatuvari Dergisi'ne, dislinsel ve bilimsel sorumlulugu yazarlarina, ceviri ve aktarmalarin
ise hukuki sorumlulugu cevirmenlerine/aktaranlarina aittir. Dergiye makale gdnderen yazar, bu
ilkeleri kabul etmis sayilir. Bu ilkelere uymayan makaleler kesinlikle degerlendiriimeye
alinmayacaktir.

Dergide yayinlanan yazi ve fotograflardan kaynak gosterilerek alinti yapilabilir.

Amag: a) Glizel Sanatlar, Sahne Sanatlari ve Sosyal Bilimler alanlarinda arastirmaya,
incelemeye veya derlemeye dayanan her tirli kuram ve ydntem sorunlarina yer veren
makaleleri yayimlamak, bunlar ulusal diizeyden uluslararasi diizeye tasimak, b) Bu alandaki
calismalari izlemek, c) Bu alanin kuramsal ve yontemsel gelismesine katki saglayacak her tiirli
calismayi Turkce veya uluslararasi dillerden birinde yayimlamak,

icerik: Dergide yazilar iki farkl kategoride degerlendirilir:

a) Dergimize konu olabilen ilgili alanlarda, yeterli bilimsel inceleme, gézlem ve
arastirmalara dayanarak bir sonuca ulasan, orijinal ve 6zgiin calismalari iceren
“Arastirma Makaleleri”,

b) Dergimize konu olabilen ilgili alanlarda, tez dzetlerini; kitap, albiim, konser vb.
yayin ve etkinliklerin betimlemelerini, elestirilerini, tanitimlarini; ceviri
makaleleri; mizisyen goérismelerini; fikir yazilarini vb. iceren “Derleme ve
Serbest Yazilar"dan olusur.

Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuvar Dergisinde yayimlanacak
yazilarda daha once hicbir yerde yayimlanmamis olma ya da yayimlanmak Uzere kabul
edilmemis olma sarti aranir. S6zIi olarak nerede sunuldugu belirtiimek kaydiyla, bildiriler
yayima kabul edilebilir. Bir arastirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen calismalarda,
s6z konusu kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi ve sayisi dipnotla belirtiimelidir.

Makalelerin  Gonderilmesi: Belirtilen ilkelere goére hazirlanan yazlar,
egekonsd@gmail.com adresine e-posta yoluyla veya CD icinde yazisma adresimize gonderilir.
Yayinlanamayan makalenin CD’leri yazar(lar)ina geri verilmez; bu konuda idari ve adli
sorumluluk kabul edilmez. Eger hakemler tarafindan dizeltme istenmis ise, yazar
dizeltmelerin yapildigi metni e-posta yoluyla egekonsd@gmail.com adresine veya CD icinde
yazisma adresimize en geg¢ 15 giin icinde gdnderir. Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan
kiiclik diizeltmeler Yazi isleri tarafindan yapilabilir.

Makalelerin Yayimlanmasi: Dergiye gonderilen “Arastirma Makalesi”, editor ve
yardimcilan tarafindan uygunluk agisindan incelendikten sonra uygun gorilenler iki hakeme
gonderilir. Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki yayimlanabilir raporu alan makale,
dergi yonetimince uygun gorilen bir sayida yayimlanir. Hakem raporlarinin birisinin olumlu,
digerinin olumsuz olmasi durumunda makale Uglincii bir hakeme gdnderilir. Bu durumda
makalenin yayimlanip yayimlanmamasina Ulclinci hakemin raporuna gore karar verilir.
Hakemlerden olumlu rapor alamayan makaleler yayinlanamaz. “Derleme ve Serbest Yazilar”



ise, editor, editér yardimcilari tarafindan ya da ilgili alanda belirlenecek en az bir hakem
tarafindan incelenir ve yayinlanmasina bu siire¢ sonrasinda karar verilir.

YAZIM KURALLARI

Dergiye gonderilecek makalede  Tiirkce/ingilizce  &zet ve anahtar  kelimeler-
keywords bulunmalidir. Ayrica makalenin ingilizce bashgs, Tirkge bashgin altina eklenmelidir.

Makale word dosyasi olarak hazirlanmali, ortalama 30 sayfayr ge¢memelidir.
Makalede sayfa diizeni su sekilde olmalidir:

TIMES Metin Dipnot Paragraf Paragraf Ust Alt Sag Sol Satir
- S kenar kenar kenar kenar N
NEW boyutu boyutu arahig: girinti boslugu boslugu boslugu boslugu aralig
ROMAN
12 punto 10 punto 3 nk 1.25cm 3cm 2cm 2cm 3cm Tek

Makalelerde kullanilacak kisaltmalarda TDK yazim kilavuzu esas alinmalidir.
MAKALEDE KAYNAK GOSTERME

Dergimize gonderilecek makalelerin asagidaki kaynak gdsterme sistemine uygun
olmasi gerekmektedir:

KiTAPLARDA:

Metin icinde: (Akdogu, 2004: 963)

Eserin kaynakcada yazimi su sekilde olmalidir:
AKDOGU, Onur (2004). Zeybekler, izmir: Sade Matbaacilik.

MAKALELERDE:
Metin icinde: (Gabriel, 2012: 511)
Makalenin kaynak¢ada yazimi su sekilde olmalidir:

GABRIEL, Solis (2012). “Thoughts on an Interdiscipline: Music Theory, Analysis, and
Social Theory in Ethnomusicology”, Ethnomusicology. Vol: 56, No.3.

TEZLERDE:
Metin iginde: (Klicikebe, 2008: 36)
Tezin kaynakcada yazimi su sekilde olmalidir:

KUCUKEBE, Murat. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, izmir: Dokuz Eyliil Universitesi,
Giizel Sanatlar EnstitGsa.

Kullanilan bitiin kaynaklar makalenin sonunda "KAYNAKCA" adi altinda verilmelidir.

TABLO ve SEKILLER
1-  Tablo ve sekil agiklamasi,
TabloT:..cocoeiininnae.
seklinde 8 punto ile yazilmali ve ortalanmalidir.

2- Tablo ici metinler 8 punto, satir araligi tek, paragraf araligi 0 nk olmalidir.
3- Tablo sayfaya ortalanmalidir.
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